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INTRODUCCION

Uno de los frecuentes retos a los que not enfrentamos cuando
intentamas penetrar una obra literaria, es, antes que nada, su-com-
prensisn para lograr un mayor disfrute de 1a misma,

Entre Jos diversos enfoques o métodos que existen para anali-
zar un texto Jiterario encontramos que Se ccnf.ran,. ya sea en el fondo
0 contenido de 1a obra; ya sea en su forma, sea la estructura, sea el
mapejo de a lengua.

Como estudiante de la Licenciatura en Letras Inglesas me en-
contré con que ademds de la complicacifn que entrafia el Jeer y estudiar
una obra literaria en una lengua que no es la propia, esta dificultad
se acrecienta cuando intentamos ia traduccifn del texto al espadol,

Por ello, cuando en una ocasidn me " encontré " ante el poema
" Pibroch " del escritor ingiés Ted Hughes, y realic& un primer andlisis,
mé df cuenta que ante un texto diffci) necesitaba de un métodp que me
di‘era las herramientas necesarias para poder ir penetrando poco a poco
en &1, despojéndolo de sus ropajes complicados, hasta asirlo, apropibr-
melo y poder verterlo en otra lengua.

Al descifrar 1a obra literaria, podria realizar una traduccifn
si no literaria, ya que cualquier obra es intraducible, s% una traduc-
ciﬁn que se acey;cara més a 1o que el poeta expresa por medio del ienguaje
poético, .

Javier Villaurrutia nos dice que " La poesfa es siempre, ante

todo y sobre todo un problema del lenguaje “. Para entrar en el hecho



Titerario hay que partir de su esencia que es la lengua misma, y creo
que 1a lengua que el escritor ha empleado en su obra es lo primero que
se debe tomar en cuenta en un andlisis del texto,

Por ello, al realizar un segundo andlsis del poema “ Pibroch "
decid{ que con ayuda de Jos postulados y aportaciones del w&toao ‘estruc-
turalista, podrfa descifrar 1a obra y as{ mismo lograr una traducci6n més
rica del poema.

¢ Por qué el métode estructuralista ?

Porque este método o enfoque pretende analizar 1a obra literaria

. a partir de un estudio profunde del manejo del lenguaje por parte del es-
critor, Con este método se realiza un andlsis de 1a lengua en sus tres
niveles : {f6nico-fonoldgico, morfo-sintdctice y 1éxico-semintico,

Considero, pues, que €s necesario hacer un anflisis interno de
los " materiales " ( lenguaje ) de) poema para lograr el conocimiento y
1a comprensibn del texto literario y, de esta manera, asimilar el mensaje
del creador.,

Con ayuda de los postulados estructuralistas, pretendo la penetra-
cifn del texto literario y desentrafar el significado de 1o0s signos que
el poeta ha manejado en 1a obra. Comprendiendo los signos y sus matices
serd posible una mejor traduccién del poema,

Asf en esta tesina, en primer término me permito presentar al
autor ded poema con sus datos biogréfices, algunos comentarios acerca de
su abra y un corto resumen del contexto Socio-cultural en que le tocd
vivir,

En segundo lugar les presento el poema en su lengua original

con una breve explicacifn en espaiiol de su contenido,



En tercer término, en el marco teSrico, hablaré de qué es y
cbmo surge el estructuralismo e indicaré Jos postulados de este método
en 1os que me apoyaré para realizar un segundo an§lisis de) poema, Tam- ~
bién les presentar8 el esquemd en que se basard el segundo estudio de
la obra.

Y por {1timo, les mostraré un segundo an8lisis del poema que
dar§ como resultado un nuevo encuentro con la obra : la traduccidn del

poema.,



CAPITULO I

L1 ¢ QUIEN ES TED HUGHES ?



Las variadas formas o modalidades podticas como e} hombre ha
dado expresifn a sus mis intensas e imaginativas percepciones del mundo,
de s7 mismo y de 7a relacién y didlogo entre ambas, sufrirdn una trans-
formacién a 1o largo del siglo XX, Después de Jos acontecimientos tan
dramiticos que se dieron durante las primeras décadas de este siglo,
como la primera y la segunda guerra mundiales, encontramos un gran cawbio
en la expresitn poética, una revolucién en el gusto y en Ja prictica de
este género literario.

ta poesfa del siglo XX buscard ser mis simbdlica y cerebral. Como
dice el critico literario, David Daiches, {1} el poeta de este siglo ya no
serd mis el dulce cantante que tiene como funcidn presentar, a través de un
verso malifluo e imdgenes obtenidas del mundo natural, una abandoﬁada y per-
sona¥ emocibn. Por el contrario, el poeta de este Epola es el descubrider de
la experiencia que emplea el lenguaje para crear ricos modelos de sionificado,
Yos cuales, aunque impresionantes a primera vista, requieren de un minucioso
estudio para que &stos sean comprendides por e) lector. Un grupo de chispean-

tes paradojas es preferido a una vulgar superficie de belleza.

Ast vemos, que el poeta de esta Epoca buscard imigenes claras y pre-
cisas, eliminard toda palabra que no contribuya a la presentacidn del mensaje
y creard un verso libre de las demandas de 1a regularidad métrica. la poesia
nbderna intentard reflejar la ironfa, los variados significados y el contraste
entre el lenguaje coloquial y formal; serd una poesfa que carecerd de solemni-
dad. '

TIT C¥r. Daiches, David. A critical history of English Literature, Volume four,
Secker 7 Warburg, Gran Bretana, 1979, p. 1123-1124,




Una poesfa. sin sentimentalismos, en la que se exprese una visién
humana y animal, serf 1a que encontraremos en uno de 1os poetas m3s so=
bresalientes de esta &poca : Ted Hughes.

Edward James Hughes nace's]l 6 de Agostc de 1930 en Mytholmroyd,
Yorkshire, Inglaterra. Asiste a la escuela Mexborough Grammar School,
despu€s al colegio Pembroke y finalmente a la universidad de Cambridge.

Durante su infancia Hughes pasa mucho tiempo en cacerfas y dedi-
cindose a 1a pesca; esto le da la posibilidad de estar ern contacto con
Ja naturaleza y la vida animal, lo que posteriormente reflejari o repre-
sentard en sus obras.

Ya en su estancia en Cambridge, Hughes Se muedtra muy interesado
en el folklare y la antropologfa, asuntos que posteriormente dardn tema
a algunos de sus poemas.

£s a finales de Ya dé&cada de 1os cincuentas cuande Husghes comien-
za a darse a conocer en el &mbito literario con 1a publicacidn, en 1957,
de su primera serie de versos titulada The Hawk in the rain. En este pri-
mer volumen encontrames la representacifn vivida y fiel de la belleza del
m‘undn arﬁma’l, que, como dije anterirmente, Hughes tuvo oportunidad de co-
nocer y experimentar en sus expediciones infantiles.

When Crow cried his mother's ear
Scorched to a stump.

When heb laughed she wept
Blood her breasts her paims her brow all wept blood.

He tried a step, then a step, and again a step-
Everyone scarred her face for ever. (2)
de " Crow and Mama " )

2] Hughes. Ted The Hawk in the rain, Faber and Faber, Londres, 1960,

. Cuando Ta corneja 11or6 al ofdo de su madre/ se chamuscéd
hasta 1a rafz./ Cuando &} se ri6 ella derramd/ Sangre de sus pechos
sus paimas su frente todos derramaron sangre./ E1 intent6 un paso,

i 'lt;ego otrq paso, y nuevamente un paso-/ Todos se rieron de ella por
siempre, "



A partir de 1a publicacibn de este volumen, seguirdn Lupercal

en 1960, Woodwo, escrito en prosa y en verso en 1967, y varios escritos

en verso, para pifios. En todas estas obras Hughes nos relata leyendas
de 1a creacifn del mundo y mitos sobre el nacimiento de Ja vida, a tra-
vés de una obscura visibn de 1os animales salvajes y depredadores
R ‘screaming for blood amidst the horror of creation, " {3)
" The wolf with its belly stitched

full of big pebbles;

Nibelung wolves barbed }ike black pineforest

Against 3 red sky, over blue snow;

or that long grin

Above the tutked coverlet -none suffice, (4)

: { de ™ February “ )

En 1956 Hughes se casa con la poetisa Sylvia Plath, quien se
suicidard es 1963. Ambos visitan Jos Estados Unidos en 1957 y tienen la
opc;rtunmad de viajar por distintas partes de este pafs, admirande e}
paisaje que posteriormente Hughes describird ampiiamente en sus poem:.

En 1959=1360 a Hughes le ser§ concedido el premio Guggenheim
Fellowship y tembidn recibirs el premio Rawthorned en 1961. Posterior-
mente, en 1862, junto con el poeta Thom Gunn, con quien a menudo se le
asocia, ya gue son considerados como los iniciadores de un nuevo periodo

en 1a possia inglesa; publica Selected Poems, Tambifn ese mismo afo escri-

be una obra para 1a radio ¥ound y dos voldmenes de versos Recklings y
Sacapegoats and Rabjes.

{3) The Oxford Companion te English Literature, Oxford University Press,
Treat pritain, 1983, p. 480. {tand

b L Y & .«. gritando por sangre en medio del
orror de 2 creacion .

(4) Hughes, Ted, Lupercal, Faber and Faber, Londres, 1960, P. 13. ¥ £}
lobo con su est%ﬁagu punzante/ 1leno de grandes guijas;/ Lobos Nibe-
lunges agudas come negros pinos del bosgue/ Contra el rojo cielo,

sobre la nieve azul;/ 0 esa larga mueca/ Arriba la plegada cubrecama
~nunca satisfecha, "
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Por otro lado, su adaptaci6n del Edipo de Séneca es lievado a

escena en 1968, y Crow, una colecci6n de poemas y The Coming of the Kings,
cuatro obras para nifios, son publicadas en 1970,

Wnen 1a owl sailed clear of tomorrow's conscience
And the sparrovw preened himself of yesterday's
promise
And the heron laboured clear of the Blessemer upglare
And the bluetit zipped clear of lace panties
And the woodpecker drummed clear of the rotavator and
the rose-farm, (5)

{ de " Crow and the Birds " )

A partir de 1970 se relaciona fuertemente con 10s experimentos del
lenguaje realizados por el vanguardista directoy de teatro Peter Brook. En
estos experimentos Hughes intenta encontrar nuevas expresiones verbales que
sean fiel reflejo de los sonidos de 1a naturaleza, de los chillidos de los
animales, de su comunicacifn,

But his eye saw a grub. And
his head, trapsprung, stabbed,
And he listened.

And he heard
Weeping

Grubs grubs He stabbed he stabbed
Weeping
Heeping (6)

{ de " Crow Tyrannosaurus " }

En 1979 publica Remains of Elmet con fotograffas de Fay Godwin,
en el que celebra el paisaje y 1a naturaleza que tuvo oportunidad de apre~
" ciar en su juventud en el valle Calder y que debido al progreso y a la cre-

acibn de industrias en ese valle, poco a poco se pierde,

{5) Hughes, Ted. Crow, Faber and Faber, londres, 1970, p. 24-25. " Cuando
el biho a1z6 el vuelo libre de la conciencia del mafana/ Y el gorrién
se acicald consciente de la promesa pasada/ Y 1a garza trabajd 1ibre
del deslumbrante Hacedor/ Y el herrerillo silbaba libre de los lazos
de los calzones/ Y el pdjaro carpintero tamborileaba libre de la tina
rotadora y de} campo de rosas. "

(6) Ibid., p. 37. " Pero su ojo vi6 un gorgojo., Y / su cabeza, trampa re-
sorteadora, apufialé./ Y € escuch8./ Llorando/ Gorgojos  gorgojos
El apufialé €1 apufialé/ Llorande/ Llorando "
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Throughout my life, since 1930, 1 have

watched the mills of the region and
their attersant chapels die. Within the
last fifteen years the end has come.
They are now virtually dead, and the
population of the valley and the hill-
sides so rooted for so long, is changing
rapidly., (7}

Found in some thin glitter among mean sandstone
High under ferns, high up near soor heather,
Brought down on a midnight cloudburst

In a shake-up of heaven and the hills

Hhen the streams burst with zig-zags and explosions,

{ de " The Long Tunnel Ceiling " )

También en 1973 escribe River con fotografias de P. Keen; este tex-

to es una secuencia de poemas evocando la ribera y 1a vida en el rfo. Ambos

volimenes, River y Remains of Elmet, son un reflejo de 1z tendencia que sur-

ge a finales de los setentas, y que Hughes profesa; en ella la poesfa se

{lustra a través de las fotograffas que reflejan los escenarios naturales,

1a vida salvaje, el comportamiento de los animales, todo expresado en el poe-

ma.

También debemos mencionar que gran parte de la obra de Hughes es de-

dicada o dirigida a 1os lectores infantiles. Entre sus versos para nifos te-

nemos Meet My Folks ( 1961 ), The Earth-Owl and Other Moon People { 1963 ),

Nessie, The Mannerless Manster { 1964 ). Asimismo escribe historias para ni-

flos como How The Whale Became en 1963 y The lron Man en 1968, También ha edi-

tado varias antologfas de versos. Ted Hughes es designaa: poeta laureado en

1984,

{7V Rugnes, Ted, Remains of Elmet, Faber and Faber, londres, 1979, p. 8.

* Durante toda mi vida, desde 1930, he visto los molinos de la regibn y
sus contigUas capillas morir. En no menos de cincuenta afos el fin ha
1legado. Ellos estdn virtuaimente muertos, y la poblaciGn del valle y las
laderas tan desarraigada por tanto tiempo, esti cambiando répidamente.

(8) Ibid., p. 77, " Encontrado en algln tenue brilloc entre la pobre arenisca,/
tievado bajo los helechos, alto sobre el frio brezo,/ Bajado en una tor-
menta de medianoche/ En un terremato del cielo y las montafias/ Cuando los
arroyos revientan con zig-zags y explosiones. "
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Como hemos visto la obra de Hughes es amplia y toda ella refleja
una temit{ica que aungue variard de acuerdo con el pdblico al que va diri-
gida, como serfa en e} caso de las obras para nifios, sin enbargoe, siempre
enfatizard Ja obsesidn y preocupacifn del escritor por los animales, por
la belleza y, a Ya vez, la violencia del mundo natural. As{, Hughes es
considerado como un autor cuya obra carece totalmente de sentimentalismo
¥ que, por el contrario, enfatiza la astucia y salvajismo de la vida ani-
mal.

Hughes has what few English poets of his

time posses -a sense of natwre, {.../

His animal poetry is axcellent, and he

brings to animal subjects, and sometimes

to landscape, a feeling for their stark

impingement, far beyond the range of any -
of his contemporaries, {...) Hughes joins

the select band of survivor-poets whose

work is adequate to the destructive rea-

Tity we inhabit. {9)

Por ello se considera gque e) verso de Hughes, que recibe gran in-
fluencia de D, H. Lawrence, e5 &spero y duro, en ocasionaes desarticulado,
como Ta temdtica que presenta : la violencia, la crueldad de la vida animal
y también el progreso de 1a civilizacitn humana que trae destruccién y

| muerte,

{3) The Pelican Buide to English Literature, The Modern Age, Valume 7,
Penguin Books, Great Britain, 1961, p. 473, " Hughes tiene Yo que pocos
poetas ingleses de su &poca poseen -sentido de 1a naturaieza, {...)

Su poesta sobre animales es excelenrte, y &) le da a los temas sobre
animales, y algunas yeces al paisaje, un sentimiento, por su cabal im-
pacto, m&s all& del rango de cualquiera de sus contemporfneos. {...)
Hughes se une al selecto grupo de poetas sobrevivientes cuya obra se
adeca a la destructiva realidad en que vivimos, ™
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“ Think often of the silent valley, for the god
_lives there. "

But here the leaf-loam silence

Is old siftings of sewing machines

and shuttles,

And the sflence of ant-warfare on

pine needles

Is like the silence of clogs over

cabbles,

And the beech-tree solemnities

Muffle much cordite. (10)

{ de " Hardcastle Crags " )

La visidn de Hughes acerca de la vida humana as{ como de la animal
carece de emociones y sentimientos, Sin embargo, sus imigenes son sorpren-
dentes y refrescantes, ricas en vocabulario y en ocasiones sensuales.

He stuffed the head half-head first into woman
And it crept in deeper and up

To peer out through her eyes

Calling its tail-half to join up quikly, quikly
Because 0 it was painful.

Man awoke being dragged across the grass,
Woman awoke to see him coming.
Neither knew what had happened,

God went on sleeping

Crow went on laughing. (11}
{ de " A Childish Prank " )

Con el ejemplo anterior nos damos cuenta del porqué, en muchas oca-
siones, se le ha dado a la poesfa de Ted Hughes el adjetivo de excesivamente
violenta y brutal, sin embargo, no por ello deja de ser una manifestacién vi-

- tal.y original de la comunidn de la vida humana y animal.

{10} Aughes, Ted. Remains of Elmet, Op. Cit., p. 13. " Piensa a menudo en el
valle silencioso, porque el dios vive all1f. " / Pero aquf el silencio del
suelo de hojas/ sus viejos cedazos de miquinas de coser/ y lanzaderas/
Y el silencio de la hormiga guerrera en/ las agujas de los pinos/ Es
como el silencic de Yos suecos sobre alambres/ Y el solemne drbol de ha-
ya/ Amortigua 1a explosién.

(11) Hughes, Ted. Crow, Op. Cit., p. 19. " El1 rellend a cabeza primero la
mitad de la cabeza dentro de la mujer/ Y entr6 profundamente y arriba/
Para mirar 3 través de sus ojos/ Gritando para unir la mitad de su cola
ripidamente, r&pidamente/ Porque Oh era doioroso/ El hombre dasperts
siendo jalado através del pasto./ La mujer desperté viéndola venir,/
Nadie sabfa que habfa pasade./ Dios continud durmirndo/ La corneja con-
tinué riéndose.
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AsT, no es sorprendente que los criticos literarios censideren a
Hughes una de las figuras dominantes ce la poesfa inglesa de esta dpoca
(12) sus poemas muestran una imaginacién, un disfryte en el ejercicic de
su arte.

Con Hughes tenemos (13) 1a npoesfa de simple purera requerida en
los cincuentas, profundizada y enriquecida por una poderosa y sensible

imaginacidn.

Con esta breve semblanza del escritor y de su obra, pasaremes ahora

a conocer y hacer un primer andlisis del poema " Pibroch ", tema de este

trabajo.

Hﬂ Ctr. Daich:és, David, A Critical History of English Literature, Op. Cit.,
p. . '
(13) Ibid,,




CAPITULO I

2.1 ANALISIS DEL POEMA
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He agquf el poema que vamos a estudiar @

® Pibroch ®

The sea cries with its meaningless voice,
Treating alike its dead and its living,
Prabably bored with the appearance of hénven
After so many millions of nights without sieep,

Without purpose, without self-deception.

Stone 1fkewise, Stone is imprisoned

Like nothing in the Universe,

Created far black sleep, Or growing
Concious of the sun's red spot occastonally,
Then dreaming it is the foetus of God.

Over the stone rushies the wind,

Able to mingle with nothing,

Like the hearing of the blind stone itself,
Or turns, as {f the stone's mind came feeling
A fantasy of directions.

Drinking the sea and eating the rock
A treg struggles to make Teaves~

An old woman fallen from space
Unprepared for these conditions,

She hangs on, because her mind's gone completely, .
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Minute Sfter minute, aeon after aeon,

Nothing lets up or develops.

And this is neither a bad variant nor a tryout.
This is where the staring angeis go through,

This is where all the stars bow down.
Ted Hughes.

Intentemos desmenuzar, analizar, el contenido del texto cuyo estudio
nos hemos propuesto y que pertenece a la coleccidn de poemas de 1a obre Crow
escrita en 1970,

Uno ‘de 1os primeros aspectos de este poema que 1lama nuestra atencidn
es @] tftulo que recibe : " Pibroch ", que segin el comentario del! cditor de

The Oxford Anthology of English Literature { Volumen 2 }, " Pibroch " es ¢}

nombre que se le da a una composicién musical del instrumento escocds cono-
cide como la gaita. Esta composici6n musical se caracteriza porque en ella se
dan una serie de ornamentadas variaciones scbre un mismo tema. La pregunta que
surge es ¢ qué relacifn existe entre el tftulo de) poema y ) contenido del
mismo 7
V Pues bien encontramos que e) poema tambifn es la variacidn, en cinco
estrofas, del mismo tema que se maneja y reitera a lo largo de las cinco par-
tes del poema : la carencia o falta total de vida, la negacifn de esa vida,
Esta variacion sobre el mismo tema la logra el autor con la presenta=-
cibn de cada uno de los cinco elementos en cada una de las cinco estrofas :
el mar, la piedra, el viento, el &rbol y una anciana, que serdn cénsiderados
personajes de la obra y reforzadorss del concepto de negacidn de la vida, la

idea de soledad, que percibimos en el poema.
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EV universo es ese gran cosmos donde 1a tierra es el hogar de 10s
seres vivos : personas, animales, plantas ; y en este poema también serd
el escenario donde 1a naturaleza y el hombre convivan.

This is where the staring angels go through
This is where all the stars bow down. (14?

Sin embargo, en este universo. en este muido rAterial donde todo
elemento tiene un principio y un final, el tiempo es concebido como un
- ciclo repetitivo de los movimientos del cosmos y sus habitantes. No se
precisa hora ni fecha, el tiempo es simplemente un evento césmico natural
que sucede y seguird sucediende por siempre. El tiempo estd alif, fijo,
inmutable, repetitive : rutinario.
Minute after minute, aeon after aeon, (15)

Debido a este estatismo, 2 la inmutabilidad del tiempo, respiramos
upa atmisfera de soledad, de aburrimiento y negacién. Aunque en el poema
se mencionan elementos de la naturaleza como el mar, la piedra, el viento
y el &rbol, todos ellos son escenario de un ambiente de desolacién y melan-
colfa.

Por ejemplo, el mar se encuentra aburrido ya que su presencia en
este mundo, en el universo, no tiene objeto ni fin :

The-sea cries with its meaningless voice
Probably bored with the appearance of heaven {16)

La piedra se encuentra aprisionada, encarcelada y fue creada para

1a muerte :

Stone 1ikewise, Stone is imprisoned
Created for black sleep. (17}

[T3Y The Oxford Anthology of English Literature, Kermode, Frank y John H6-
TTander, Oxford University Press, Nueva vork, 1973, p, 2183, " Este es
el lugar donde los deslumbrantes dngejes se hallan./ £ste es el lugar ~
donde todas las estrellas se inclinan. ".

{15) lbid., * Minyto tras minuto, eén tras eén. "

(16) Tpid.,p. 2182. " El mar solloza con Ssu voz sin Sentide,/ probablemente
hastiado del aspecto de cielo, ™ .

{17) lbid., " Asimismo piedra, piedra encarcelada/ Creada para un negro suefio, *
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La ptedra suefia que es el feto de Dios, se creé el embridn de)

ser supremo, sin embargo, no alcanza su completo desarrolle y por ello

.. gs abortade, €5 un intento de ser rechazado por su propio creador : Dios,

ta piedra és un engendro :
Then dreaming it is the foetus of Gad. {18)
As{ mismo 1a piedra estd ciega y ello nos sugiere un cardcter de ser in-
completa, de incapacidad e imperfecciSn : de negacién.
Like the hearing of the blind stone itself, (19)
Por atro lado, el viento es capaz de mezclarse con nada, y ello

n0s muestra puevamente por qué decimes que se respira una atm@sfera de

“incapacidad e impotencia : de ineptitud.

Able to mingle with nothing, (20)

En cuanto a) drbol, encontramos que lucha y se esfuerza por echar

-o generar hojas, pera no Yo logra.

A tree struggles to make leaves~ {21)
Por G1timo nos queda el personaje humano : una mujer anciana. Esta
mujer, al igual que los personajes anteriores, parece encontrarse en el lu-

gar equivocado, ya que no se encuentra preparada para las condiciones de

‘soledad, sburrimiento y desolacién gque privan en la tierra., La mujer se afe-

rra, no sabemos a qué, su mente no funciona, es decir, carece de pensamiento
que es Sinbnimo de vida :
She hangs on because her mind's gone completely, (22)
18} ibid., " imaginando entonces que es el feto de Dios, "
(19; Ibid., " como Ja 1lamada de la misma piedra ciega, *
(20) 1bid., “ capaz de mezclarse con nada, “

{21) Tbid., " un &rbol lucha por dar hojas- "
{22) Tbid., " E11a se aferra porque su mente se ha ido, "

1
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Llorar, aburrirse, sofar, crecer, lanzar, mezclar, beber, comer,
luchar, son actividades, acciones propias de seres vivos, animados, y
nuestros personajes, tanto los que pertenecen al mundo de la naturaleza
como el mar,la piedra, el viento ¥ el drbol, como la mujer que pertenece
al género humano, son seres vivos, sin embargo, ninguno de ellos reafirma
To que en esencia son : vida.

Todos estos personajes, como he mencionado anteriormente, se en-
cuentran en 1a naturaleza y constituyen al mismo tiempo el universo del
poema, sitio que, al igual que 105 personajes, parece estar en estado de
inmgtabilidad, estdtico, de no movimiento, de ausencia de vida :

Nothing lets up or develops,
And this is neither a bad variant nor a tryout. (23}

Poe ejemplo, el mar tiene voz pero 1lova, duerme y sin embargo
se ‘aburre, La existencia del mar no tiene propSsito o fin, su vida no
tiene sentido. EY mar " habla " de su vida y su muerte pero no 1lega a
ninguna conclusidn, o tal vez &sta estd implicita : el mar es*d alli desde
hace miles de afios, allf permanece, no cambia,

) The sea cries with its meamngless voice,
Treating alike its dead and its liviaw
Probably bored with the appearance of ‘heaven
After so many millions of nights without sleep,
Without purpose, without self-deception. (24)

La piedra crece y es consciente, suefia, tiene pensamiento y siente,
sin embargo, estd aprisionada y fue creada para la muerte y la soledad. La
piedra, como dijimos antericrmente, es el feto de Dios, es una criatura mal
formada; la piedra estd ciega y, al igual que el mar, su presencia en el
poema sugiere la idea de inmutabilidad e incapacidad.

{Z3) Ipid., “ nada cesa o evoluciona,/ y esto no es ni una mala variante
ni un exper’lmento. "

(24) Ibid., p. 2182 " E1 mar solloza con su voz sin sentido./ considerando
del mismo modo su muerte y su vida,/ probablemente hastiado del aspec-

to de cielo/ después de tantos miliones de anos sin suefo »/ sin objeto,
sin’ auto-engafio. "



Stone likewise, Stone is imprisoned

Like nothing in the Uniyerse,

Created for black sleep; Or growing
Concious of the sun’s red spot ocassionally,
Then dreaming it is the foetus of God. (25

Por otre lado, surge el vieato con su fuerza, ¢on su yitaiidad,

se Janza sobre 12 piedra, da vuelta, tiene movimiento, pero no es capaz

de mezclarse con nada, Esta idea de mezcla, de unifn o asociaci6n da
origen a la creacidn, a la vida, hecho que nuevamente es negado con el
personaje viento.

Over the stone rushes the wind,

Able to mingle with nothing,

Or turns, as if the stone's mind came feeling

A fantasy of directions. (26)

Finalmente-aparece e} (1timo personaje de 1a naturaleza : un
4rbol, Stiamente dos 1fneas del poema se refieren a €1, E1 &rbo) jucha
par echar o generar hojas y al mismo tiempo bebe el mar y se come a la
raca. E} 8rbol lucha para dar vida, reproducirse ( hojas } y para ello
tiene que bebter ( mar } y alimentarse, comer { roca ), es decir, Juchar
por ‘el espacio, por la tierra para poder crecer, desarrollarse. Sin ém-
bargo, no sabemos si 10 logra y todo nds hace suponer que no pedrd, qﬁe
es incapaz de hacerlo al igual que 105 otros personajes-elementos de Ta
naturaleza.

Ortnking the sea and eating the rock
A tree struggles to make leaves- (27)

w» " Asfmismo piedra, piedra encarcelada/ como nada en el Universe./
Creada_para un negro sueflo. 0 creciendo/ consciente a veces de la roja
mancha solar,/ imaginando entonces gue es el feto de Dies.”

{26) Ibid., " Sobre Ta piedra se lanza e] viento./ capaz de mezclarse con na~
a, rndamlio como-si la mente de ta piedra percibiera/ una fantasfa de

o

movimiel
{27) !bid., Beb\enda el mar y engullendo la piedra/ un drbol Jucha por dar
KOJGS
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Por 01timo apareca el elemento humano en e} poema @ una mujer.
Esta mujer es anciana y ha caide del espacio, se ha desplomada, ha lle-
gado a este lugar 1lamado tierra, pero no viene preparada para las con-
diciones de soledad, melancolfa y agresividad que existen en este medio.
E1la se aferra a2 algo, se cuelga de algo, porque estd demente, carece de
Juicio y pensamiento. '

An old woman fallen from space
Unprepared for these conditions,
She hangs on, because her mind's gone completely. (28}

AsT vemos, que tanto los personajes-elementos de la naturaleza
como el ser humano, son recursos para reafirmar ©) concepto de ausencia
de vida. Tal vez esto parezca una contradiccidn, ya que al deceir gque son
personajes de la naturaleza y humanos estamos diciendo que en esencia son
vida, sin embargo, hemos visto que todos ellos presentan caracterfsticas
o actividades que niegan esa esencia.

Al analizar este poema uno de los aspectos que mids me ha llamado
1a atencién, es el observar céwo el autor, para darnos su mensaje, ha uti-
Tizado dos constantes : la primera es la 1dea de jinmutabilidad, de perma-
nencis, de algo que estd ahf y no cambia o se desarrolla. Algo que es asf,
que siempre seguird asi : el universo.

Hothing lets up or develops,
And this is neither a bad variant nor a tryout. (29)

{28y ibid., p. 2182-2183. " Una mujer anciana se precipita de: espacio/
no preparada para estas condiciones./ Ella se aferra porque su mente
se ha ido completamente. "

{29) 1bid., p. 2183. " nada ceda evoluciona, / ¥ esto no es ni una mata
Variante ni un experimento. *
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Ahora, si 1o anterior 1o relacionamos cun el concepto de tiempe
‘que en 1a obra es visto como algo eterad, que no tiene principio ni fin,
que es un ciclo repetitive e inmutable, nos daremoi cuenta del! porqué
los personajes de la naturaleza son sbio una parte de ese ciclo o ritmo
repetitivo; y 10 mas sorprendente es que el elemento humano es ta~bién
un accidente mis de ese ciclo,

En el poema no se da la temporalidad humana, es decir, el hom-
bre, en ese ciclo, no crea o establece su propia existencia que deberfa
marcar al tiempo, romper esa regularidad, sino que es uno mis de csos
" seres " que pasan y desaparecen en el devenir del tiempo.

La otra constante a 1a que me refiero es el hecho de centraponer,
por un lado, caracterfsticas y actividades propiamente humanas ( que son
signo de vida ) y por el otro, surgen los defectos, fallas e incapacidades
que reflejan carencia y negacifn de esa vida.

Por ejemplo : .
ASPECTOS POSITIVOS ASPECTOS NEGATIVOS
{ caracteristicas y actividades ) { defectos, fallas e

incapacidades )

EL MAR : 1iora
tiene voz sin sentido
trata su vida ¥y su muerte
no se auto-engana se aburre
no duerme

no tiene propbsito

LA PIEDRA
crece estd aprisionada
es consciente . creada para un negro suefio =

muerte
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En relacibn con el lenguaje empleado por e] autor para comu-
nicar su mensaje encontramos que, para expresar las caracterfsticas y

actividades humanas emplea verbos.

VERBOS EN PRESENTE VERBOS EN GERUNDIO
cries treating

rushes growing

able to mingle dreaming

turns ) feeling

struggies drinking

hangs on eating

Coma se habrd observado Tos verbos estdn en presente, 1o gque Su-
giere 1o que es actual, el ahora, una accibn que se realiza en el momento
de hablar, E1 tiempo presente expresa un estado o creencia permanente, una
accibn constante y recurrente. Ademds encontramos que el significado de
estos verbos, en todos los casos, hace refernecia a cambio, movimiento, es-
fuerzo, lucha, capacidad, ¢ No es &sto un contrasentido con el mensaje que
nos da el autor ?

En relacion con los verbos que estdn en gerundio, encontramos que
este tiempo verbal es empleado para indicar una accifn temporal, la que no
ha terminado en el momento en que se expresa. Ello nos da una idea de .';lgo
que es continuo, en donde existe movimiento, accién. Nuevamente encontramos
un concepto que se contrapone al contenido del poema. & Por qué lo hace el
autor, cusl es su intencibn ?

La respuesta 1a encontramos al observar gque el poeta también em-
piea otra categorfa de palabras, que se oponen a 1as anteriores y nos dan
la idea de algo que podr\_’a pero nunca 1lega a ser, concepto de incapacidad,

de improductivo y vano.
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Estas”incapacidades y defectos son expresados en su mayorfa
con sustantivos, 10s que comunican la substancia, 1o que expresa y define
al ser del que se habla; adjetives, que nos dan 1as caracterfsticas y cua~
lidades de los aobjetos nombrados; y por Gltims, los verbos en participia,

por medio de Jos cuales se Togra la idea de pasividad, de estar inertes.

SUSTANTIVOS ADJETIVOS VYERBOS EN PARTICIPIO
dead meaninglass fallen

without purpose biind imprisoned

foetus old unprepared

nothing bored gone

También observamos que on varias ocasiones se repite 1a palabra
“ pothing » { tres veces ) y la palabra * withowt " { tres veces ), que
hacen referencia a esa ausencia de vida y 81 ambiente de incapacidad e
ineptitud que encontramos en el poema.
Like nathing in the Universe
Able to mingle with nothing
Hothing lets up ar develaps. {30)

After so many milltons of nights without sleep,
Withpot purpose, without self-deception. (31)

As{ pues, en nuestre camino hacia la aprapiacitn del texto, comen-
zamos por un intents de comprensién, a primera lectura, 1o gue deja insatis-
fecho al lector; por ello, ante la dificultad del texto se hizo necesario
separar Jos elementos constitutivos del poema con el prop6sito de aproxi-
ma;nos, siquiera un poco , 3 1a labor creadora del poeta. Sin embargo, el

d., p. 218B2-2183. “ como nada en o) Universo/ capaz de mezclarse
con nada/ nada cesa o evolycionas, / "

{31) ibid., p. 2182. * despuds de tantos millones de néches sin suefo,/
sin objeto, sin auto-engaiia,
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CAPITULO 111

MARCO TEQRICO

PROPUESTA DE UN ESQUEMA PARA ANALIZAR
EL TEXTO LITERARIO
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£1 término “ estructura " fue enunciado poco antes de 1930
por un pequefo grupo de linguistas, cuyo propbsito era reaccionar
contra la concepcifn exclusivamente histfrica de 1a lengua. Elles
estaban en contra de aquel concepto de la 1ingufstica que consideraba
a 1a lengua como " elemntos aislados ". Es decir, que los signos
Tinguisticos no eran considerados en su siunificado, sino sblio se
atendfa o estudiaba su forma. De ello resultaba que al cer constderada
12 lengua como un conjunto de elementos disasociados, wmecdnicos, in-
mutables, se negaba 1a posibilidad de concebirla como una manifestacién
esencialemente humana y por ello, viva, multiforme, cambiante,

Por ello, en 1930 un grupo de estudioses de estas disciplinas,
particularmente en 1a rama de la fonologfa, reunidos en torno del lin-
guista checo Trubetskoy, tuvieron una serie de reuniones y publicaron
los trabajos del Circule Linguistico de Praga. En estos escritos los
fon6logos daban a conocer un métodp que ponfa de relieve el paralelismo
en la lengua entre el plano del contenido ( el concepto } y el plano de
Ta expresidn ( la forma }. Asfmismo, se consideraba a la lengua como una
° estructura " constituidea por una red de elementos, cada una con un va-
Tor funcional determinado.

Anteriormente el mismo Saussure habja considerado a la lengua
como * un sistema de organizacifn, no configuracidn format fija y defi-
nida. " {32)

[32Y Riviere, P. y H. Dauchin, Lingufstica y nueva cultura, Marova, Espa-
fa, 1974, p. 150, .
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Saussure comparaba el lenguaje con el juego de ajedrez

En ambos juegos estamos en presencia
de un sistema de valores y asistimos
a sus modificaciones; de 1a misma ma-
nera, el lenguaje no es wa conglome=
rado de elementos heterogéneos; es un
sistema articulado, donde todo esti
unido, donde todo es solidario y don-
de cada -elemento toma su valor de su
pesicidn estructural, (33)

Asf 1a lengua es concebida como un sistema cuyoes elementos
estén distribufdes de tal manera que Se afectan recfprocamente y que
al modificarse uno de los elementes todo el sistema se altera. Por
esta razon la lengua estd integrada por estructuras.

También encontramos que el concepto de estructura estd fnti-
mamente 1igade al concepto de " relaciGn ",

En una estructura no es posible esta-
blecer separaciones tajantes. Una es-
tructura no es una reuniSn de partes
que forman un todo, 5ino que en ella
cada elemento estd ensamblado de suer-
te que participa de esa entidad repre-
sentada por toda la estructura. Lo im-
portante entonces en una estructura
son las relaciones que se establecen
-entre 1as partes y que delimitan las
caracteristicas del conjunto. Al pre-
cisar las relaciones se explica la
estructura. {34)

Por 1o tanto, al hacer el estudio de la lengua debemos esclarecer
las relaciones que existen entre los signos 1ingiifsticos., No podemos deter-
minar el lugar que ocupa una palabra en un sistema 1inglifstico si antes no
hemos estudiado las relaciones gue existen entre las palabras dentro de esa
determinada estructura.

1337 Leroy, Maurice, L randes_corrientes de la lingiifstica, Fondo de
Cultura Econﬁmica, Mex1cu. 1964, p, 1

=1
{34) Moguel, Ildolina y Graciela Murillo, tociones de Hngufstica estructural,
Fondo de Cultura Econfmica, México, 1976, p.
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Anora bien, esta relacifn es a la vez de dependencia y de so-
lidaridad. las palabras o signos 1ingufsticos son unidades que se con-
dicionan mutuamente ( dependencia ) y que debido al arregle interno
existente entre ellos adquieren significado ( solidaridad ). La manera
de ser de cada elemento depende la estructura del conjunto y de las
leyes que 10 rigen.

De esta manera, observamos que la lengua no 610 se puede separar
en dos campos, el de 1a forma y el contenido, sino que el hecho Tingiifs-
tico se debe deslindar en varios campos y que cada campo ( fénico-fona-
186gico, . 18xico-semintico y morfo-sintictico ) se presenta interrelacionado
con los otros. Esta es caracteristica esencial en la estructura del sis-

tema 1ingufstico; y es 1o que se propone estudiar el estructuralismo.

Es Loufs Hjelmslev quien, en 1944 en la revista " Acta Linglfstica *
define de nuevo el dominio de la linglifstica estructural,

Se entiende por lingilfstica estructural
un conjunto de investigaciones sustenta- -
das por una hipStesis segln 1a cual es
cientfficamente legitimo describir el
Jenguaje como, esencialmente, una enti-
dad autbnoma de dependencias internas,
©, en una palabra, una estructura. E1
andlisis de esa entidad permite des-

" Tindar constantemente partes que se con-
dicionan reciprocamente y cada una de
las cuales depende de ciertos otros y
no serd concebible ni definible sin es-
tas otras partes. Reduce su objeto a
una red de dependencias, considerando
Jos hechos lingliisticos en razén el
uno del otro. (35)

(357 Banveniste, Emile, Problemas_de lingiifstica general, Siglo XXI-editores, .
-‘México, 1984, p. 98,
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ta Tinglifstica estructural o estructuralisme es, ertonces,
una herramienta o insurumento que nos ayuda @ Ta comprensifn del
fendmeno- tingdfstico. Sin embargo, cuande hacemos referencia a
" Yengua ", ¢ nos referimos también a la lengua literaria ?

Sapir nos dice que

Las lenguas son algo mds que meros siste-
was de transmisidn del pensamiento. Son
Vas vestiduras invisibles que envuelven
nuestro espiritu y que dan forma predeter-
minada a todas sus expresiones simbélicas.
Cuando 1a expresién es de extraordinaria
significacidn la 1lamamos Literatura. (36)

¢ Es pasible que esta " expresiOn de extraordinaria signifi-
cacibn " sea campo de accibn del estructuralismo ?

Para empezar, diremos que la lengua es una realidad sumamente
compieja y aque por ello su finalidad es miltiple. Es decir, Ja lengua
se emplea para expresar el pensamiento J6gico, para expresar érdenes
o para influir sobre el interlocutor y también para dar a conocer nues-
tros afectos y emociones, Cada expresiGn de 1a lengua tiene una dife-
rente finalidad, sin embargo, cada una de ellas tiene las mismas dimen-
siones :

1) un tema, que se refiere a) significado o a la semintica de las pala-
bras;

2} unes participantes, gque son el' hablente y el oyente;

3) un acto del habla, que se refiere al hecho fisico, a la transmisién
del lenguaje;

4) un c6digo, que es 1a Tengua que se transmite;

5) un mensaje, que es 1a proyeccién emotiva del hablante a través de la
forma de presentacifn del tema, de Ja disposicidén verbal.

1367 Sapzr, Edward, £] Jenguaje, Fondo de Cultura Econdmica, México,
1974,p. 25,
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Da este modo, vemos que todas estas dimensiones entran dentro
del lenguaje po&tico como 1o hacen dentro del uso de la lengua cotidiana,
Asi tenemos que en el lenguaje poético el tema serdn las experiencias,
emociones y sentimientos que expresa el autor; los participantes serdn el
creador y el lector; el acto del habla serd la obra literaria: el cédigo
serd el lenguaje poético y el mensaje serd dado por la disposicidn de la
lengua poética en la obra literaria.

La obra poética es una obra de arte construfda con palabras y el
mensaje de la obra nos es dado a través de 1a ordemacitn de la materia
verbal, por medio de Ja estructura del hecho lingufstico.

En el discurso poético Ta presentacibn ( forma ) del material
verbal aparece en primer término y el contenido { fondo } estd definido
-y delimitado por la organizacidn formal del mensaje. Por lo tanto,

" a1 significado lejos de ser extrinsece al estudio del lenguaje poético
puede ser analizado y explicado s6lo en relaciGn con los otros eiementos
de 1a organizaci6n poética. " (37)

Por otro lado, también debemos considerar que 1a lengua poética-
1iteraria, al igual que los dicersos modos de manifestacidn de la lengua :
préctica, tebrica, coloquial, etc., tiene como funci6n ser un hecho verbal,
esencialemnete comunicativa. Esto explica que las obras poéticas son incon-
cebibles fuera de las reglas del lenguaje.

El escritor es capaz de arreglar su tema o los elementos formales,
tales como 1a rima, el paralelismo, 1a métrica, la metdfora, por medio de
1a explotacifn de los recurses linguisticos. Consecuentemente, es necesario

{377 Stankiewicz, E. " La linguistica y el estudio del lenguaje poético " en
Sebeok, Thomas R., Estilo del lenguaje, Citedra, Espafa, 1974, p. 24.
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que el estudio de una lengua, as? como el andiisis de la lengua poftica,
implique que los componentes de una estructura sean analizados en sus re-
laciones entre sT y que los problemas de las formas estén constantemente
vinculados con el significado. As7 podemos afirmar que el poema constitu-
ye un2 estructura de varios niveles que operan reciprocamente,

E} estudioso de poesfa no se halla en la

posicidn de describir y explicar la natu-

raleza del lenguaje poético, a menos que

tenga en cuenta las normas de una lengua

que determinan su organizacibn. (38}

Entonces, si el estructuralismo se encarga del anilisis de la
estructura verbal, también le corresponde el estudio de la estructura
verbal poética. El astructuralismo se esfuerza por interpretar la obra
literaria o la naturaleza del lenguaje poético en general. ¢ Por qué ?
Porque la poesfa es a la vez arte y lengua. Es una manifestacién lin-
gUfstica y artfstica a la vez, es decir, que manifiesta al misro tiempo
1o que 1lamamos lengua y 10 que conocemos con ¢l nombre de arte y es
esta dualidad 1a que caracteriza a la poesia.

La organizacidn poética se halla plenamen-
te encajada en el lenguaje y determinada
por sus posibflidades. Teniendo en cuenta
la estructura linguistica fundamental, el
estudio del lenguaje poético Se convierte
asi en el estudio de un cierto tipo de re-
ajuste y modificacidn de los elementos de
la lengua de uso. (39)

Por lo anterior, podemos afirmar que el arte verbal debe basarse
y estar Tntimamente relacionado con el estudio del lenguaje. No obstante
Jo anterior, también es pertinente mencionar gue no existe un anflisis del
hecho literario que sea totalmente exhaustivo, ni que tampoce pueda reem-
plazar el efecto estilistico y emocional producido por la propia obra de
arte, Sin embargo, el estructuralismo nos dard una visidn mds cercana del

(38 1bid.,.p. 35-36.

{39) Ibid., p. 18.
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hecho podtico ya que est§ centrada Sobre ) mensaje misms, sobre su

forma concreta de construccidn : la lengua.

Wk

Toda esta teorizacién aclara conceptos y establece pautas; sin
embargo, abre no pocas interrogantes : & cudl enfogue estructuralista
- " bloomfieldiano ", el de Troubetzkoy, el de Jakobson, el de Barthes
y aln el de Chomsky - ser§ el mis conyeniente utilizar para el an8lisis
de nuestro poema y con elle, la mejor comprensifn y la adecuada traduc-
cién del mismo ?

En todos estos enfoques encontramos que han surgido nuevas apor-
taciones para un andlisis mis completo del hecho 1ingGistica.

?or ejemplo, Louis Hjeimesley es, despigs de Saussure, quien rea-
firma el hecho de que el signo linglifstico debe ser visto en dos planos,
el de la expresibn y el de) contenido, Hjelmsley propone el andlisis de

©7a lengua en tres niveles : nivel de la materia, nivel de la susbstancia,
nivel de 1a forma. Y para relacionar estos tres niveles utiliza la nocidn
‘de * manifestacibn " : : la sustancia es la manifestacisn de la forma en
Ja materia ", (40)

Bloomfield afiade a esto e) concepto de " distribucidén " ya que &l
considera necesarioc descomponer la frase en sus elementos constituyentes,
es decir, l1as palabras o morfemas, y ver cBmo se distribuyen y organizan
estos elementos en 1a frase. Con ello Bloomfield propone un an&lsis mor-
foldgico que nos descubre las combinaciones y asociaciones entre 1a§'pa—
Jabras.

{307 Porzig, Wa!ter., El mundo maravilloso del lenguaje, Gredos, Madrid,
- 1974, p. 37.
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fos sonidos 6 fonemas y los morfemas o palabras ne serin enton-
ces .descritos a partir de unidades separadas, ya que dichos elementos en
sf mismos se prestan a gran cantidad de combinaciones y no serdn entendidos
si no se analizan en el seno de tales combinaciones y de las relaciones
que establecen entre sf.

Al mencionar " relaciones ", queremos decir que estos niveles
estdn en una relacidén jerdrquica ¢ integradora. Entre los distintos
niveles existe una relacifn interna, una correlacidn o correspondencia,
una unidn o ligadura que hace de ellos un conjunto, una obra. Gracias
a las relaciones entre 1os elementos que componen la obra existe ésta.

La obra literaria es " obra " o sea:

resultado de trabajo, operacién, arqui-

tectura, construccién, porque exhibe una

forma externa sostenida por una estruc-

tura o forma interna que responde a un

proceso de composicién. (43)

vVemos gue son concebibles varios tipos de descripcifn, perc que

todos deben suponer que su objeto - la lengua - estd informada. indiscuti-
blemente de significacidn, de sentido y que debido a esta cualidad de ser
" sentido " se halla estructurada.

Asi pues, antes de presentar el esquema en que nos basaremos para
hacer el andlisis del poema, indicaremos aquellos conceptos claves de la
teorfa estructuralista a las cuales se ajustard nuestro esquema.

1) La globalidad o totalidad del poema se da en los distintos niveles.

2} Estos niveles se encuentran en cierta disposici®n u organizacién formal.

3) Cada uno de estos niveles constituyentes.cumple una=funcidn:
4) Lés:&lementds de“cada ano de eftos niveles son unidades que, a su vez; -
son sobunidad del nivel superior, hecho que se d& a través de la relaciGn

entre los mismes niveles.
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Troubetzkoy, uno de los primeros estudiosos del estructuralismo,
se preocupa por 1a funcifn gue tiene el sonido ( fonema ) y particular-
mente la combinaci6n de éstos en 1a cadena hablada. E1 concluye que la
manifestacién fonica provoca una variacién en el mensaje y por ello,
propone un andlisis fonolégico, es decir, del material sonore en la ca-
dena hablada o frase.

Jakobson insistiré en que el sentido de una palabra estd deter-
minado a la vez por 1a influencia de las que la rodean en el discurso
y ello 1o llevard a un andlisis profundo de los recursos retbricos y
de) significado de las palabras : la semintica.

Asf me vino la idea de que era necesario dar
un tratamiento cientifico a los sonides del
lenguaje, tomando en consideracidn la pro-
blemitica de 1a relacién reciproca e inalie-
nable entre el sonido y el sentidoe, (41}

Chomsky, el creador de la corriente 11$mada gramftica generativa,
estudia y propone el an&lisis de 1as relaciones entre la sintaxis y la
seméntica.

Aun cuando estos 1inguistas den preferencia a cada uno de estos
enfogues, o seria mds conveniente 1lamarles niveles, todos ellos hacen
referencia a2 1a inutflidad de describirlos independientes uno .de otros.
Es decir, el»nhjeto de una descripcifn cualquiera de estos niveles no
es la de " disociar ", " atomizar " o segmentar las partes constituyentes
de una lengua, ya que ninglin nivel puede por sf solo producir sentide.

" . Toda unidad que pertenece a un cierto

nivel, s6lc adquiere sentido si puede
integrarse en un nivel superior. (42)

[41) Jakobson, Roman., " Versos y sonidos del lenguaje " en Lipguistica,
oética, tiempo, Editorial Critica, Barcelona, Espafia, 1980, p. 31.
(42} Porzig, Walter., Op. Cit., p. 10-11.
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Asi, tomanda en cuenta Yo que precede, nustro esquema quedars de
la siguiente manera :

PRIMER PASC : Daremos 1a disposicién, es decir, 1a organizacién
de cada uno de los niveles.

Puesto que el sonido se encuentra en la esencia del acto de la
comunicacibn, en el nivel FONICO-FONOLOGICO veremos cémo ha manejado el
poeta los sonidos en 1a cadena hablada, y si en algin momento el texto
accede al nivel retdrico por la ruptura con el uso comin.

E1 orden o disposicién de las palabras en 1a cadena hablada pue-
de variar el sentido que se pretende dar a esa expresitn. Asf, la sinta-
xis y la funcifn gramatical de los morfemas serd estudio del segundo ni-
vel MORFO-SIRTACTICO. )

Lo no convencional o tradicional, 1o original y distinto se lo-
gra al asociar las palabras de manera diferente a la habitual, Y es al
nivel LEXICO-SEMANTICO al que le corresponde el estudio de estas des-
viaciones que puseen. cualidades estéticas y que dan origen a 13 obra
Jiteraria.

SEGUNDO PASO : Después de realizar el estudio y distribucifn de
estos niveles, pasaremos a explicar 1as RELACIONES, es decir, las cone-
xiones que se dieron entre 105 tres niveles; veremos 13 solidaridad y
dependencia que existe entre ellos, y que es requisitb para que la obra
sea obra, tenga sentido. '

TERCER PASO : Finalmente obtendremos los VALORES, los resultados
de 1a asociacién de estos niveles.

Lo anterior de manera grdfica quedard del siguiente modo :
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ESQUEMA

PRIMER PASO :

" DISPOSICION
1 NIVEL FONICO~FONOLOGICO
11 NIVEL MORFO-SINTACTICO
11T NIVEL LEXICO-SEMANTICO
" SEGUNDO.PASO :
RELACION

I NIVEL FONICO-FONOLOGICO

.

~

~ 111 NIVEL LEXICO-SEMANTICO

N
11 NIVEL MORFO-SINTACTICO

" TERCER PASO :
’ VALORES TRADUCCION



CAPITULOD IV
v

4.1 APLICACION DEL ESQUEMA

4.2 OTRA LECTURA DEL POEMA
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1 Disposicién.-
Nivel Fénico-fonolégico.

Como mencionamos en e) capftulo anterfor, en este nuevo andlisis
del poema veremos primeramente c6mo estdn organizados o dispuestos 10s
tres niveles en el texto; en cada uno de ellas veremos las desviaciones
que Se presentan. Comenzaremos pues con el nivel fénico-fonolégico,

Comiinmente cuando leemos en forma oral o escuchamos un poema,

1o primero que nos sorprende es el sonido y, en la mayorfa de 10s casos,
1a musicalidad que se percibe en el poema. Este también es el caso con el
poema " Pibroch ". Al leer el texto nos damos cuenta que existe un ritmo
peculiar que se da a través del manejo que hace el autor del verso libre
ingiés.

Como dijimos en el capftulo 1 acerca de la vida y obra del escri-
tor Ted Hughes, &ste, juntp con otros poetas, se libera de las complejida-

-des métricas del modernismo y de la influencia del simbolismo francés para
crear un verso libre.

Los versos del poema no tienen un metro definido pero, como dije
anteriormente, se percibe un ritmo por medio de 1a acentuacidn de ciertas
sflabas en el poema. Por ejemplo :

Probably bored with the appearance of heaven
\lithout purpose, withaut seTf-degeption
Orinking the sea and gatino the rock

Es decir, existe una alternancia entre silabas acentuadas y' no
acentuadas y, como veremos después a) hablar de los fonemas mis empleados
en el poema, nos daremos cuenta que el ritmo es regular, metddico, monb-
tono, va en consonancia con el contenido de la obra.

TWota : Consideramos conveniente en este capitulo no poner ni traducir las
notas a pie de pigina para no interrumpir la atencifn Sobre el texto, por-
que posteriormente se presentard la segunda lectura de} poema como resulta-
do de este andlisis.

- Los nlmeros ‘entre paréntesis indican el nimero de verso de 1a estrofa que
se estudia.
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piedra : un objeto de la naturaleza, fuerte, pesado, duro.

La rima externa no existe en el poema, sin embargo, encontramos
que &sta es m3s bien interna, por 1a repeticifn de distintos grupos de
fonemas. Por ejemplo, tenemos un grupo de paiabras en el que se repite
el mismo fonema “ea"[i] con palabras como : sea, sleep, fantasy, tree,
these, she, this.

Otro de los grupos corresponde 21 sonido “ie" [ay | con las palabras :
cries, alike, nights, likewise, blind, mind.

E1 sonido "ouwn" [on] con : stone, gone, million, eon.

E] sonido "edd" [edl con : where, dead, self, read, unprepared, her, came.
£1 sonido “an" [an:cun : and, appearance, woman, an.

£l sonido "ou' [o:con 1 bored, for, or, old, nor, go, bow.

La terminacifin "ing" que se da con las palabras : treating, nothing, drea-
ming, hearing, drinking, eating, staring, posteriormente, al hacer referen=-
cia al significado de &stas, veremos que no sSlo existe una afinidad en cuan-
to al sonido, sino también en cuanto a 1a funcifn gramatical gue desempefian
en la frase y al significado que tienen estas palabras.

Ahora, después de realizar el andlisis de este primer nivel, comen-
zaremos a dar los pasos para realizar l1a traducci6n del poema, tomando en
cuenta la informacién que obtuvimos del estudio anterior.

Primeramente tenemos que seleccionar las palabras adecuadas que co-
rrespondan al ritmo metSdico y rutinario que percibimos al leer el poema
en inglés.

Asi_', al igual que en la Jengua original, elegimos grupos de palabras
con diferentes sonidos que mezclados en los versos producen un ritmo mond-
tono, aburrido, que va en consonancia con el contenido del poema, Estos grupos

son :
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Terminacién " ada ", ™ ida “, " jdo " i sentido, vi.da, encarcelada,
nada, creada, )lamada, preparada, ido.

Terminacidn " aio ", ” efio " : suefio, avto-engafio, suefio.

Terminacidn " ando ", " endo " ; considerando, imaginando, rodando,
bebiendo, enguliendo, creciendo.

Terminacibn " to " : aspecto, objetc, feto, viento, movimients, minuto,
ésto. experimento.

Terminaci6n " es " : después, noches, veces, es, deslumbrantes, miﬁones.
Terminacién " te " : muerte, probablemente, consciente, mente, variante.
Sonido " ie " : cielo, piédra, vientv, ciega, percibiera.

Sin embargo, nos encontramos con la dificultad de lograr la misma
repeticifn y combinacifn de fonemas que en 1a lengua original sf se reaH-_
zan y que dan origen a la aliteracién,

Entre Yas aliteraciones que podemos realizar se encuentran las si- -
guientes =
PRIMERA ESTROFA

" E1 mar solloza con su yoz sin sentido, (1)
SEGUNDA ESTROFA
consciente a veces de la roja mancha solar, (4)

CUARTA ESTROFA

Bebiendo ) mar’y engullendo la piedra {1)
QUINTA ESTROFA

Minuto tras minuto, ebn tras eén, (1)

Como observamos, es reaimente muy complejo lograr en uma traduccifn
1a repeticidn de los mismos sonidos en 1a lenua original, y esta dificultad
es aln nﬁyor si intentamos reproducir recurses retéricos como la a11teraci§n.
La tradiccifn no consiste pues en " copiar " o imitar un texto que estd es~

crito en 6tr0 idioma, y que, debido a las diferencias entre los diversos sis=-
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temas Tingufsticos es imposible lograr un equivalente al original.
No obstante, To anterior no es obsticulo para que al pasar al
andlisis del segundo nivel, morfo-sintdctico, al conocer c6mo estd or-

ganizado, nos ayude en nuestra tarea de lograr una traduccibn del texto

que se acerque al original,
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‘Nivel morfo-sintictico,

Es frecuente que, a primera lectura, encontremos compleja la

comprensifn del texto en verso; la razbn es que el orden de las pala-
bras en la oracin se encuentra alterado; sin embargo, en el caso de

: Hughes, observamos que &) no pretende, porque escriba poesfa, redactar
oraciones complicadas u obscuras en las que el sentido se pierda o sea

de diffecil comprensifn. Al contrario, sus enunciados son simples, tanto

en Su estructura como en su significaci6n.
‘ Primeramente observamos que el orden gramatical es el natural o
habitual al expresarnos. tn sujeto con su predicado, que forma una ora-
¢i6n principal, acompaiade de varias oraciones subordinadas, las que nos
dan mis caracterfsticas, detalles e informacibn acerca del personaje.

Para ejemplificar, tenemos la primera estrofa del poema donde se
hace referencia al personaje mar :

The sea cries with its meaningless voice,

sujeto predicado
ORACION PRINCIPAL

< : Ireating alike its dead and its living,
! Predicado - Oracion Subordinada

Probably bored with the appearance of heaven
Predicado - Oracién Subordinada

After sp many milliops of nights without sleep,
Predicado - Oracién Subordinada

Without purpose, without self-deception,
redicado - Oracién Subordinada

L6gicamente, el autor se permite ciertas libertades en la expresifn

: poética; estas libertades serfn variacicnes en el orden 0 la sintaxis de la
oraci6n o también en relaci6n a la jerarqufa que entre las palabras se esta-
; blece, en atencibn a la funcifn gramatical que desempefian. He aquf algunos

i ejemplos :
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2) ET1 ENCABALGAMIENTO, que se produce cuando quedan separadas en versos
distinios 1a palabra o palabras de un mismo sintagma ¢
PRIMERA ESTROFA
© After so many millions of nights without sieep, (4)
Without purpose, without self-deception, (5)
SEGUNDA ESTROFA
Stone likewise, Stone is imprisoned (1)
Like nothing in the Universe. (2)

Craated for black sleep. Or growing (3)
Concious of the sun's red spot occasionally, (4}
TERCERA ESTROFA

Over the stone rushes tne wind, (1)

Able to mingle with nothing, (2)

Like the hearing of the blind stone itself, {3}

Or turns as if the stone's mind came feeling (4)
A fantasy of directions. (5)

CUARTA ESTROFA

Drinking the sea and eating the rock (1)

A tree struggles to make Jeaves- {2)

An old woman fallen from space (3)

Unprepared for these conditions, %)

b) La ELIFSIS, que es Ta supresibn de una palabra que dejaﬂncomp'leta Ja
‘ frasé; sin'embargo, se conserva impifcita su significado ; '

SEGUNDA ESTROFA

Created far‘black sleep. {(3)

Se omite " The stone was ... "
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TERCERA ESTROFA
Or turns as {if the stone's mind came feeling {4)

Se omite e} sujeto * The wind turns "

c) E1 ZEUGMA, que consiste en no repetir en una frase la expresi6n que
anteriormente aparece y sin 1a cual el significado serfa ininteligible :
PRIMERA ESTROFA
After so many millions of nights without sleep, (4)

- Without purpose, without self-deception.  (5)

Se suprime " After so many millions of nights "

d) La ENUMERACION con POLISINDETON, se trata de nombrar varias cosas, una
detris de otra, unidas por medic de un nexo. En este caso 1a palabra nexo
es " without * :

PRIMERA ESTROFA

without sleep, {4)

Without purpose, without self-deception. (5)

e) La ENUMERACION syin NEXO, en la que s§1o se da la repeticitn de¢ las mismas
palabras :

QUINTA ESTROFA

And this_is neither a bad variant nor a tryout, (3)
" This_1is where the staring angels go trough, (4)

This_is where all the stars bow down, (5)

e

f) La REDUPLICACION, en la que repetimos en dos © m§s ocasiones 1ps mismos
vocablos.

QUINTA ESTROFA

Minute after minute, aeon after aeon, (1)

1 1 2 2
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g) La 'PERMUTAEIBN. es una operacidn que modifica el orden de los sintag-
mas o de.las palabras.

TERCERA ESTROFA

Over the stone rushes the wind, (1}

E) orden 18gico serfa : " The wind rushes over the stone ™.

CUARTA ESTROFA

Drinking the sea and eating the vock (1)

A tree struggles to make leaves- {2}

E1 orden lbgico serfa : A tree, drinking the sea and eating the yock,
oramgn subordinada

struggles to mike leaves.

En estos dos ejemplos de permutacibn encontranos que €1 poeta co-
Joca primero }a accidn gque realiza el sujeto y despufs nombra a éste, £l
.motivo de esto es que Hughes nuevamente busca reafirmr €l concepto de que
estos personajes de ia naturaleza, aunque personificados, son secundarios o
minimizados ya que su importancia no radica en su esenci, en Jo que son co-
mo seres, 5ino en las actividades que realizan y que, como mencionamos en el
Capftule II, son un intento por alcanzar algo, pero que nunca se logra.

Por otro lade, en relaci6n con Ya categorfa de palabras que emplea
% . e) poeta, encontramos que wtiliza verbos para exprssar accianes y cualidades
’f que son consideradas propias de los humanos como : }lorar, dar yuelta, luchar,
H mezclarse, etc. Estos verbos se encuentran en presente e indican una accién
. . récurrente; ademds indican el hoy, el instante que se estd viviendo, no hacen
i referencia al ayer, a lo que ocurrit_S. ni tampoco al futurc; se centra en el
: : dfa dé hoy porque para o1 mar, e} viento, la piedra y el &rbol cada d¥a es hoy,
H ) .no hay ni madana ni pasado,
: Los otros verbas que apa'recen en el poema Son verbos en gerundic. Al-

gunos de ellos hacen referenctia a acciones que normalmente son consideradas




propias de los humanos como : " dreaming " y " feeling ™ { soRando y
sintiendo }; y también acciones que son reflejo de vida y movimiento :
" growing, treating, drinking, eating " y que sin embargo nos resulta
éxtraﬁn que sean adjudicados a seres de la naturaleza, no animales.
Ejemplo : " tratando algin asunto ", o " creciendo la piedra ', o " be-
biendo * y * comiendo " el drbol.
Después de realizado este an§lisis percibimos que la 16gica cons-
_ truccién sintﬁ:tica de las lenguas inglesa y espafiola es muy semejante,
sino es que igual, por lo que no implica mayor dificultad respetar el orden
gramatical que Hughes le da asus versos.
Come ejempio tenemos también la primera estrofa del poema :

El mar solloza con su vez sin sentido,
Sujeto predicado

ORACION PRINCIPAL

R considerando del mismo modd si muerte’y.su vida
Predicado - Uracidn subordinada
probablemente hastiado del aspecto de cielo
Predicado - Oracion subordinada

después de tantos millones de noches Sin sueiio,
Predicado - Oracion subordinada

sin objeto, sin _auto-engaiio.
redicado - Oracion subordinada

Las libertades en la expresién poética que se permite el autor en

este nivel son féciles de respetar en la traduccidn, ya que como dijimos

anteriormente, el orden de las expresiones es muy semejante en ambas lenguas.
' Aquf temenos algunos ejemplos :

a) ENCABALGAMIENTO

SEGUNDA ESTROFA

Asimismo piedra, piedra encarcelada (1)

“como nada en el Universo, (2)
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Nivel 1éxico-sem§ntico.

Particularmente al hacer el estudio de este tercer nivel encon-
tramos que es en la seleccitn de palabras hecha por el poeta y en el
significado que tienen &stas dentro de 1a obra, donde el autor Jogra un
gran acierto. Veamos porqué.

El escritor utiliza palabras que hacen referencia a sentidos o
facultades propias de los humanos, por ejemplo, se mencionan las palabras
" vez y 1lanto " que hacen referencia al sentido del habla; menciona tam-
bi€én la patabra " apariencia * que se refiere a Ta capacidad de ver el sem-

_blante o aspecto de algo; la piedra " oye " { sentido del 6do }; 1a piedra
* siente " las variaciones en el movimiento del viento ( sentido del tacto )
_y por Gltime, ya mencionamos que el &rbol " bebe " y " se alimenta ", lo
cual hace refermcia al sentido de? guste,

Ademis el autor utiliza palabras que hacen referncia a la capacidad
de raciocinio, de pensamiento, de tener inteligencia. Por ejemplo menciona

palabras como ¢

Verbos en gerundio Verbos en presente Sustantivos
treating abte to concious
dreaming mingle stone’s mind
feeling struggles

v Asimismo emplea palabras que tienen una connotacibn negativa, quiro

decir, de incapacidad, de imposibilidad, impotemcia e ineptitud.

Sustantivos ) Adjetivos Verbos en participio’
dead meaningless imprisoned
without purpose blind unprepared
without sleep old . gane

foetus bored

nothing



E1 autor necesita repetir ciertas palabras clave para reiterar
su jdea de negacifn y ausencia de yida y a la vez el ambiente de pesi-
mismo que existe en el medic en que se desenvuelyen 105 personajes. Estas
palabras son : * nothing " y " without ™ que se repiten tres veces cada
una a 1o largoe del texto,

En este nivel es donde vemos que el autor hace mayor uso de los
recurses retdricos, donde realiza una serie de combinaciones que traen
como resultado una interpretacifn muy personal y a la vez original de la
realidad. Mediante estas figuras el poeta efectiia operaciones sobre la
seméntica, que afectan el significado de 1as palabras y a su vez provocan
un- cambio de significado en las frases, y también se realizan operaciones
sobre la l6gica del discurso que afectan el plano del contenido.

Entre 105 recursos que el autor emplea encontramos las Siguientes :
a) La COMPARACION, por medio de ella el autor aproxima a dos objetos que es-
ts_n siendo comparados. A la piedra con el universo y al viento con la piedra.
En las tres comparaciones hay impifcita una contradiccidn v oposicibn, pues
Ja piedra est§ aprisionada como nada se encuentra en el Universo. El viento,
que se mezcla con nada, es semejante a la piedra, que estd-ciega, enusu-capa-
didad de-.combinarse. Y e‘l‘ viento da vueltas como la mente de la piedra que
siente la direccidn del viento.
SEGUNDA ESTROFA
Stone is imprisoned (1)
Like nothing in the Universe. (2)”

* TERCERA ESTROFA

" the wind "
Alﬂ‘e to mingle with nothing (2)
mthe hearing of the blind stone itself, (3}



nada o encarcelada, que no puede cambiar y no tiene libertad para mo-
verse, que es un gbjeto inanimado, sin vida. Sin embargo, posteriormente
vemos que la personifica y Je da caracterilsticas de un ser humano.
... Stone is imprisoned (1}
En 1a segunda metdfora nuevamente el autor da un matiza negative a la
roca, ya que dice que fue creada para un " negro suefio “, para la muerte.
Created for black sleep. (3}
Y en la tercera y i1tima metdfora dice que la piedra es " e} feto de Dios ¥,
un ser que no atcanzd su completo desarrpile, un ser abortads : un engendro.

Then dreaming §t is the foetus of God, (5)

Como observamos, €1 autor por un lado Je otorga caracterfsticas y cualidades
" humanas; por otro iado, la presenta como un ser fnanimado, sin vida y adem§s
grotasco,
d) En 12 GRADACION ASCENDENTE Hughes nos presenta en farma creciente las
incapacidades de) mar, y en el segundo ejemplo, en forma progresiva, nos indi-
ca qué es el universa,
PRIMERA ESTROFA
After so many millioas of nights without sleep, (4)
* Without purpose, without self-deception. {5)
QUINTA ESTROFA
And this is neither a bad variant nor a tryout, (3}
This is where the staring angels go through. {4)
This is where all the stars bow down. {5)

e) Lo absurdo de la sitvacifin en que se encuentran estos seres es presen~

tade por el autor por medjo de la ANTITESIS,



" The wind "

Or turns as if the st-ne's mind came feeling (4)

b) La PERSONIFICACION es un recurso por medio del cual- el autor #resenta‘ a
seres de la naturaleza irracionales, como seres que hablan, sienten y son
capaces de comportarse como humanos.

PRIMERA ESTROFA

The sea cries with its meaningless voice, (1)

Treating alike its dead and its living, (2)

Probably bored with the appearance of heaven (3)

After so many millions of nights without slgep, (4)
Without purpose, without self-deception. {5)
SEGUNDA ESTROFA

" The stone "

«ee Or growing (3)

Concidus of the sun's red spot occasionally, (4)
Then dreaming it is the foetus of God. (5)
TERCERA ESTROFA

“ The wind "

“Able_to mingle with nothing, (2)

Lik’erthe hearing of the blind stone itself, {3)
or turns, as if the stone's mind came feeling (4)
CUARTA ESTROFA

A tree struggles to make keaves- (2)

c) "Es en la segunda estrofa donde nos encontramos con las finicas tres

metdforas ‘que hay en todo el poema. lLas tres se refieren al personaje " The

Stone ". En la primera metdfora el autor nos dice que la piedra estd aprisjo-
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PRIMERA ESTROFA
Treating altke its gead and its liying, (2)
QUINTA ESTROFA

Nothing lets up or develops, {2)

) Y con 1a PARADGJA nos presenta ideas que también reflejan Jo absur-
do e irénico de Ja existencia de estos seres.

SEGUADA ESTROFA

++. Stone is imprisoned (1)

tike nothing in the Universe.(2)

TERCERA ESTROFA

Able to mingle with nothing, (2)

Comp hemos visto, en este nivel el poeta realiza en mayor medida
1a labor creadora, ya que busca " salirse " de Ta relacidn significativa

convencional entre Jos signos Jingufsticos y Jos objetos designados por

eYlos, para lograr una interpretacién personal de la realidad.

Por ello encontamos muy complejo el reproducir fiel y simu]tanér
mente, por medio de los recursos retbricos, los conceptos, sentimianios,
sensaciones y fantasias que el poema en su lengua original posee.

Sin embargo, buscaremos realizar una traduccitn que se acerque en
gran medida a esta visi6n de 1a vida que Hughes nos presenta en " Pibroch "

La traduccién de los recursos anteriormente mencionados es Ja si-
gu\'énte H
a). COMPARACION, -

SEGUNDA ESTROFA

... piedra encarcelada (1)

i

como nada en el Universo. {2) .
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TERCERA ESTROFA
capaz de mezclarse con nada, (2}

comd 1a 1lamada de 12 misma piedra ciega, (3)
o rodando como si 1a mente de 1a piedra percibiera {4)

b) ‘PERSONIFICACION, -
PRIMERA ESTROFA

" E1 mar solloza con su voz sin sentido.

considerando del mismo modo su muerte y su yida,
probablemente hastiado del aspecto de cielo
después de tantos millones de noches sin suefio,
sin gbjeto, sin auto-engaiig.

SEGUNDA ESTROFA

* La piedra

... 0 creciends (3)

-consciente a veces de la roja mancha solar, (4)

imaginando entonces que es el feto de Dios. (5)
TERCERA ESTROFA

" e}l viento "

cagabz de mezclarse con nada, {2)

como 12 1lamada de 12 misma piedra ciega, {3}

o rodando como si la mente de la pigdra percibiera
CUARTA ESTROFA

un &rbol Jucha por dar hojas.(2)

¢) METAFORA.-
SEGUNDA ESTROFA
+o+ piedra encarcelada (2)

Creada para un negro suefio. (3)
imaginando entonces que es el feto de Dios. (5)
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d) GRADACION ASCEMDENTE.-

PRIMERA ESTROFA

después de tantos millones de noches sin suefio, (4)

sin objeto, sin auto-engaiio. ()

QUINTA ESTROFA

y esto.no es ni una mala variante ni un experimento. (3)

Este es €] lugar donde los deslumbramtes §nge'|es se hallan, {4)

Este es e] Jugar donde todas las estrellas se inclinan. (5)

a) ANTITESIS.-
PRIMERA ESTROFA

considerando del mismo modo su muerte y su vida,

QUINTA ESTRIFA

nada cesa o evoluciona, (2}

f) PARADOJA.~
SEGUNDA ESTROFA
... piedra encarcelada (1}
como nada en el Universo.(2)
TERECERA ESTROFA
' capaz de mezelarse con pada, (2)
Ahgra pasaremos al segundo paso de nuestro esquema, II Relacidn,
para ver cémo se combinan estos tres niveles y cudles son los resultados,

111 Valores, que obtenemos.



. ESTA TESIS HD DEBE
SR BE LA BIBLUTECA

11 Relacibn.-

Como Jo hemos mencionade con anterioridad, ningin nivel puede
por si solo preducir sentido, se requiere el estudio de las relaciones
internas entre 1os niveles para que la obra adquiera significado.

pPor ello, si &) primer paso de nuestro esquema nos ha resultado
diffcil al tratar de separar y analizar cada uno de los niveles, este
segundo paso es mds complajo parque las relaciones que se dan entre los
nivetes resultan en ocasiones inadvertidas, pues no sabemos en qué mo-
menta un nivel accede a otro.

Sin embarge, hemos percibido las siguientes asociacfones ;

Primeramente observamos que la repeticién de fonemas * (NF-F )

y Ta repeticién de ciertas palabras * (HM-S), crean up ritmo rutinario y
met6dico que va en consonancia con el ambiente de aburrimfento y deso~
laci6n que se expresa * (NL-S)} en 1a obra.

También encontramos que la repeticiﬁn de ciertos sonidos {NF-F)
hace referencia a cualidades, caracteristicas y acciones {HNL-5) de los
personajes, Por ejemplo, los sonidos suaves y deslizantes al hablar del
mar, Jos sonidos &speros y duros al referirse a Ta piedra.

Asimismo el c6digo gramatical y el orden de las palabras (NM-S.)
en los enunciados corresponde al sentido (NL-5) que se quiere expresar en
el poema, ES decir, por un lado vemos que el orden de las palabras es sim-
ple, sencilio como la vida de los personajes de 1a naturaleza; y por otro
lado,  cuando e} orden de los enunciados cambia y se le da mis importancia
a Ta accidn que se realiza que al mismo sujeto, es para reforzar la idea
de que esos seres paturales no son importantes, sen secundarios, estdn ali¥
y se Tes niega la posibilidad de ejercer ellos el papel principal, la ac~
cibn es més. importante y ellos son merp accidente de 12 obra.

*Nivel fBnico-fanol6gice = (NF-F)

* Nive) morfo-sintdctico = iNM—F .
* Nivel 1éxico-semintico = (NL-S
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Hughes presenta por un lado (HM-S) verbos en gerundio y en
preéente que indican accién constante, movimiento, actiyidad, capa-
cidad, y los contrapone ton sustantivos, adjetives y verbos en parti-
cipio que son indicativo de incapacidad, impotencia e ineptitud.(NL-S}.

Al utilizar este recurso de contraponer por un lado capacidad,
cualidades y por el otro, ineptitud y defectos, surge esta antftesis u
oposicidn que experimentan los personajes y que los lleva a rechazar y
negar la vida.

Vemos pues que con la asociacién y correspondencia que se da
entre 10s niveles han surgido valores que en un primer andlisis no ha-

bfamos Togrado percibir. Estos vaJores son los siguientes :

111 Valores.-

a} Aun cuando el autor realiza breves alteraciones en la sintaxis

de las oraciones y del discurso, sin embargo, el sentido del poema es
f3cil de comprender y es precisamente 1a sencillez de &ste 1o que reafirma
el concepto que ‘en nuestro primer-anSlisis no haboiamos captado en su to-
talidad : 1a sencillez y naturalidad de la vida.

Es decir, los persomajes : mar, piedra, viento, drbol, son seres
éue coexisten en un ambiente natural que se caracteriza por su sencillez,
naturalidad y falta de complejidad. Los seres de la naturaleza viven, o
seria rﬁejor decir existen, conforme a los lineamientos del mundo natural,
" viven " de acuefdo a las Teyes-de la naturaleza.

La pregunta serfa y ¢ el hombre, qué papel desempefia en este mundo
regido por leyes de la naturaleza ?

Este ser, que es quien de alguna manera mar-~ta el tiempo con su

proceder, con su realizar, es, sin embargo, victima del mundo matural cuando
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no acata sus leyes, cuando fuerza a la naturaleza.

Nuevamente nos preguntamos, & como o por qué la fuerza ?
Porque el ser humano ha venido a romper el equilibrio de la naturaleza
¥ ha creado ambientes cada vez mis agresivos que impiden que tanto los
objetes de la naturaleza, como el propio Ser humamo, coexistan. Por ello
la mujer no puede vivir en 1a tierra, en este ambiente.
b) También hemos descubierto que todo el poems es en s una antftesis,
una constante contraposiciin de elementos positivos y negativas, que se nos
da por medio de la seleccién de palabras, para subrayar una visién de la vi-
da.

La vida en " Pibroch ", y creemos que para Hughes también, es absurda
e irdnica. Es irénica porque la vida se burla del hombre y de todo lo que le
rodea, comd 10s Seres de la naturaleza : mar. piedra, viento, drbol.

Antes he dicho que el poema es en su totalidad una antitesis, pero
también es una alegoria, ya que si en un primer anflisis sélo encontramos
un‘ﬁnico sentido al peemad : la negacidn de la vida, 12 ausencia total de
vida; ahora, al ahondar en el andlisis del zexto encontramos otro significado
mis profundo., Estos dos sentidos no se contraponen, al contrario, se refuerza
el uno al otro. Este sentido de los absurdo e irdnico que tiene la vida lo ex-

‘ presa Hughes con 5u falta de sentimentalismo o emotividad en el poema. Todo
1o que expresa el autor es tan claro, tan sencillio, que es precisamente en
esa sencillez donde radica 1o absurdo.

La vida para Hughes es absurda porque carece de razén, porque 1a
vida no se rige por ninguna regia 1dgica, s6lo se rige bajo las leyes de la
naturaleza, del universo. Y si 1o absurdo se expresa a través de 1o inexpli-
cable, de aquello que es imposible o no verdadero, entonces el autor perso-
nifica seres de la naturaleza y les da razgos o cualidades humanas, pero

también les adjudica fallas e incapacidades.
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No queremos decir con esto que las leyes de }a naturaleza Sean
absurdas, pero sf son irrazonables los actos humanos, y Hughes emplea
a 1os personajes de la naturaleza come sfmbolos de las ambiguedades, pa-
radojas y contrasentidos que tiene el hombre. Es aquf donde encontramos
ese sentido alegdrico del que hablibamos en pdrrafos anteriores.

ta falta de sentido en la existencia humana, la incomunicabiliadad,
la desintegracion de los valores, son causa suficiente para que ¢l ser hu-
mano reniegue de la vida, la odie; una vez mds por ello la mujer, ¢} idnico
personaje humano en el poema, no puede vivir,

En el poema se nos menciona que la mujer est§ enferma, loca o des-
quiciada y ¢ qué mds puede desequilibrar a una persona que observar lo ab-
surdo e insensato de la vida ? ¢ Cudles serén entonces las motivaciones pa-
ra negarse a vivir ?

Pueden ser de Tnddle social, familiar, moral; Hughes no lo aclara.
Sélo nos hace saber que el hombte, que se distingue de Jos demds seres de
la naturaleza por sus peculiaridades anatémicas, fisicldgicas y psiquicas;
que es el intérprete de 1a realidad; que lo gue 1o singulariza es la racio-
nalidad; que a diferencia de 1os demds seres vivos su actividad es consciente
y.valorada; sin embargo, a pesar de todo lo anterior, el hombre es débil, in-
‘consciente, inmadure, en pocas palabras : es humano.

Y por ser humano, el aislamiento, la soledad y la frustracién afec-
tivo-intelectual impulsan al hombre a la autodestruccidn.

Concluyendo diremos que Hughes por medio de " Pibroch " ha querido
expresarnos que ta vida, la existencia, es un evento sencillo y natural,
pero €1 hombre la destruye y por ello surge 1a oposicién, el contraste, la

Tucha, la ruptura que conileva a la aniquilaci6n: a la negacibn de la vida,



A modo de conclusidn

Este 'trabajo, una tesina que no pretende probar hipftesis para
concluir con una tesis, me ha Jlevado, sin embargo, a una conviccibn.

. Con el an8lisis anterior hemos visto que el sentido o interpre-
tacidn que se le puede dar a un texto literario varfa definitivamente
cuando hemos desmontado el sistema de relaciones. L1 analizar el proce-
so de composicibn que descubren las partes que integren la obra, nos ha
permitido ir mis al1d del significado univoco del texto en busca de una
lectura simbblica,

Somos conscientes que Ta traduccitn es una realidad extralingufs-
tica, ya que los sistemas seminticos y los elementos gramaticales de to-
da oracifn estin diferentemente repartidos en las diversas lenguas del
mundo. Palabras en diferentes Jenguajes no tienen la misma gama de signi-
ficados.

Cada lengua posee un tesoro de expresiones idiomiticas y construc-
ciones caracterfisticas que es imposible traducir literalmente, y cuyo sig-
nificado en muchas ocasiones no puede deducirse por el de sus componentes,

Pero el intentar la traduccidn de una obra literaria, en la qua 1o
fundamenta) es el bello manejo de la lengua, 1leva a2l traductor no séio a
interpretar los signos linguisticos, sino a captar el espiritu, el alma y
emotividad que el poeta ‘expresa en su obra.

Somos conscientes que la traduccidn de una obra literaria nunca
puede reproducir cabalmente el contenido original. Sin embargo, al haber
analizado el poema con ayuda de los postulados del estructuralismo, hemos
descubiarto que podemos vealizar una traduccisn si no poética o literaria,
s una interpretaci@n o conversi6n de los signos Tinguisticos que sea més

cercana o fiel al espfritu o esencia del poema original.

T
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Me complace haber podido probarme que, siguiendo los pasos gue
me marqué en }a Introduccidn de este trabajo, he logrado con el an§lisis
anterior la posibilidad de convertir les signos lingufsticos, que en un
principio parecian tan obscuros, " cerrados “ y poco sugestives, en un
lenguaje m&s sugerente y rico, que nos despierta Ja imaginacidn, nos
motiva -a una relectura del poemz y con elle a un mayor disfrute del

mismo.

He aqui otra Jectura del texto :
" PIBROCH "

£ mar solloza con su voz sin sentido,
considerando del mismo modo su muerte y su vida,
probablemente hastiado del aspecto de cielo
despuds de tantos millones de nochas sin suefio,
s5in objeto, sin auto-engafio.

Asimismo piedra, piedra encarcelada

como nada en el Universo.

Creada para un negro suefo. 0 creciendo
consciente a veces de 1a roja mancha solar,
. imaginandc entonces gque es e] feto de Dios,

Sobre 1a piedra se lanza el viento,

capaz de mezciarse con nada,

como 1a 1lamada de la misma piedra ciega,

o rodando como si la mente de la piedra percibiera
una fantasfa de movimiento.

* Bebtendo el mar y engullendo la piedra
un &rbol Jucha por dar hojas.

i
i



Una anciana mujer se precipita del espacio
no preparada para estas condiciones,
Ella se aferra parque su mente se ha ido.

Minuic tras wminuto, ebn tras edn,

nada ceso o evoluciona,

y esto no es ni una mala variante ni un experimento,

£ste es e} lugar donde los deslumbrantes abgeles se hallan.
Este es el lugar donde todas las estrellas se inclinan,

TED HUGHES
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