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PROLOGO.

La idea de realizar un estudio sobre 1a obra gréfica de Arturo
Garcia Bustos surgi6 en ¢l Seminario de Investigacion de Arte
Moderno, que durante muchos afios diriglé la doctora Ida
Rodriguez Prampolini, en la Maestria de Historia del Arte de la

tab revisando I Iabor que habla ealizado ¢l Tallr de Gréfica

Papular

dad de t;moeer al maestro Garcfa Bustos, quien pertencci6 du-

rante varios afios al famoso TGP, decidf empm‘:ilel In
dor, b

nada direccion de la doctora Rodriguez.

Desde el momento en que inicié mi estudio se estableci6 una.
agradable relacién, no séto con el artista sino también con su es-
poss, L

cionado de una manera tan cordial y afectuosa, valiosos
documentos y datos para lograr mi objetivo, asf como a Ia docto-
ra 1da Rodriguez quien tan amablemente aceptd dirigir esta te-
s,

Al macstro Xavier Moyssen, mi reconocimiento también por su
amistoso apoyo durante el tiempo que impartié el nwnmmin

nado dactor Pedro Rojas por su interés cn mi trabajo, asf comoa
IP macstras Esther Acevedo y Karen Cordero, por haberme da-

funciones en el Departamento de Arte de 1 Universidad Iberoa-
mericana. Finalmente doy fas gracias a todas squellas personas
que de alj ds lizar esta tares.




INTRODUCCION.

El presente trabajo tienic como objetivo el estudio de 1a obra

gréfica de Arturo Garcfa Bustos, miembro del Taller de Gréfica

Popular y representante de Ia Escuela Mexicana de Pintura. La

produccién de este grabador, digno heredero de José Guadalu-

e Posada es de suma importancia para el estudio del grabado
icano del siglo XX,

nuestros libros de historia del arte.

Consid

! domina
acolor,
negro y blanco; el aguafuerte, ¢l aguatintay las técnicas mixtes.
Ojald que este pequehio ensayo sca una aporiacion més para la
histotis del grabado mexicano del presente siglo.

mero se lmu vinculando el relﬂum Ml“ul con el gt.lrbu:o
1 Tall
de Grifica Popular, al que pen.mio ‘por muchos afios Artur
Garcla Bustos; el segundo trata de las generaciones de artistas
durante los ahos cincuents, la formacion pléstica de nuesiro gra-
bador en ¢l TGPy como miembro de los "Fridos”.

Enelapilo s revsa uaboren Guatemalay la repercu-
1 Ecu

Frcnu Nacional de Arus Pusﬂm como un eol-bondm uﬂvo
“C

relllsmn sucial y de la Escucla Mexicana, El cuarto uplmln e

idid I i P lin-
s d diante ¢ reali

iii




ltis ! donke se enfatiza la labor

Por
de Bustos,
su tiempo, formado al lado de Frida Kahlo y muy cercano a Die-

go Rivera, quien pertenece por s ‘edad a la tercera generacion
de Ia Escuela Mexica-

na de Pintura.

oy iy, X4 cril &

feconoce el aporte de m'mninr?_- espirituales”, al deuurﬂ-::-
miracin,




Capitulo 1.

EL ARTE MEXICANO DEL SIGLO XX
COMO EXPRESION DE UN ARTE
COMPROMETIDO: EL "REALISMO
SOCIALISTA"Y EL GRABADO.

La corriente conocida como Escuela Mexicana que ;;mmmh
apartirde 1921, unafio

después de subir alu presidencia el nnenlemOhmm Es-

ta"escuela’

naria y se apoy6 en las rafces prehispénicas y populares,

destacando al mismo tiempo el socialismo de ideologia poltica.

. 3 d n actual a los pinto-

llsplglnls!y 4 del I‘mlmm’lmmde larevista mu”mm
1, don-
de textualmente invitabs a acercarnos "por nuesira parte, a las
obras de lnumi.uo: pobladores de nuestros valles los pintores
Aztecas, Incas, otc. etc,);"y continua-

e s
wn ellm nos dard la asimilacién del vigor constructivo de sus

lllll|ﬂl. que nos puede servir de punio de partida.’(1)

1




18 bos: 1"Ma-
nifiesto del Sindicato de Obreros Técnl:ﬂ, Pintores y Esculto-
res”, redactado también por Siqueiros el 9 de diciembre de 1923
y firmado por é| como Secretario General, acompaado de las
réibricas del Primer Voca), Diego Rivers; el Segundo Vocal, Ja-
vier Guerrero; Fermin Revueltas, Sosé Clemente Orozco,

Guadarrama, Germén Cuctoy Carlos Mérida, du-
rante la segunda quincena de junio de 1924, en et nomero 7 del
periédico E/ Machete de esta ciudad. Euu dedicado "A la raza

Indigens humillad:

Tos ob:

dos por Ia avaricia de los ricos; a los intelectuales que o onén
envitecidos por In burguesfa(2)

Por otra parte, ¢l vocabulario pléstico al que r?umielol_llo, ar

cionalismo apoyado en !a figura del indigena, a quien habfa
luludu Slquirol ensu Mmlﬂumdo IWA I| afirmar que "to-

uy particularmente).” Y més adelante enfatizaba con mayfiscu-
Ill. "EL ARTE DEL PUEBLO DE MEXICO ES LA MANI-
FESTACION ESPIRITUAL MAS GRANDE Y MAS SANA
DEL MUNDOYy su tradicion indigena es la mejor de todas.” (3)

L tos de partls Iabis-
toria de las tradiciones populllel de Meéxico, paracontinuar con
la Iw:hl armaday
teu figurativo, que ads
cas del “realismo mllllm" ya entrada la M de IM atos
cusrenta.

ristl

Sin embargo, la gestacidn de la mmﬂn qne dennoluﬂln los

de la pintura mural posrevolucionaria estuvo imbuida de un
enplmu "modernista” y 'auneﬂu" que cotrespondfa & un mc
“culto"y "popular”,

los prlmems murales, enmxpmulln 2 un nacionalismo yemne-
ciente a esta utopla espiritual cuyas rafces s hallan en las ideas

idos del lemén." (4)




sobre todo en Ia época en qple lne mhdwo dﬂ Educacidn, José
(1921-1924); de
identificarian con las pinmm nvuulel. puesa mvex a elins m:

nunhm esde-

cirde C "
Tas m: i
mulgaban con ideales del ala izquierda soclulista o comunista y
eran anti-fascistas, anti-imperiatistas .." (5)

In impresion, inicinda desde la poca prehispanica mediaste los
llamados selios o "pintaderas” de barro que se utitizaben, entre
mmmelmmghummmndvhm-

nato, en el siglo XV i

mahxmﬂm@manuwmmn

mente,

" os mds,

ﬂglo XIX con la Htograffa trafds a nuestro pafs por ef (ulilm
Claudio Linaiti, asf como con el grabado en maders surgiendo

Bu | més grande gra-

mo ¢l padre del muralismo mexicano,

Medisnte Ja Tnuevas téeni itipl a
lhoydll * propma un anenw mis nmplln €N nuesiro arte.

ras décadas de nuestro siglo.

tacados artistas: Carlos Alvarado Lang (Escuela de Artes Pifsti-
cas, UNAM), Francisco Diaz de Le6n (Escueln de las Artes del

3




Libro), Gabriel Ferndndez Ledesma, José Arellano Fischer, Fe-
derico Cantti, Julio Castellanos, Fernando Castro Do-
lnm Cueto, Jestis Guerrero Glhln Inbem Montenegro,

Fran-
deoumlmes. Femu\dol.nLClml ‘Mérida, Juan Soriano,
Mariano Paredes y muchos otros, quienes siguirfan diferentes
vias de desarrolto.

Para este esudio y en particular para el desarrollo artistico de
Arturo Garcia Bustos, resulta de gran interés In labor del TGP
(Taller de Gréfica Poputar), que habia surgido de I Seccion de
Artes Plésticas al disolverse Ia LEAR (Liga de Escritares y Ar-
tistas Revolucionarios) y cuya duracion fue de un poco més de
tres afios,

EV TGP estuvo encabezado por Leopoldo Méndez, grabador y
muullnl también, cuya obra de carseter histérico y politico fue

7. Paul
clomha que Siqueiros escribio llmu vez: "Méndez es el

2 (6) Y pa-
u Francisco Diaz de Ledn, "uopoldn Méndez ha lhh el
lomempmn In Historia del Arte en México. (7)

Fundadores también del TGP, lo fueron Pablo O'Higgins y Luis
Arenal; a ellos s unieron: Ignacio Aguirre, Radl Annllm. An-
gel Bracho, Jests Escobedo, Everardo Ramirez,

Gonzalo de la Pul’érezyAlhednhlee.Bl‘l‘lllerubwbi?l

turo Garcla Bustos en 1945,

L dencis [ del TGP era la linea
que les habfa marcado José Guadalupe Posada y los lineamien-
tos tedricos eran los del "realismo lnm!lm" que tania polémica

dad circundante®. (8)




1dman,

Juié Stalin en 1923y lo formaliz6 Gmlwen un dlu:nno lnu el
itores Soviéticns de 1934,

imer Congreso (9 )ﬂonde
lm oﬁ:lnldichuundexllyen el que Gorky, como dice Fran-
cisco Posada, irmé su posicion relacionada con el “mito co~

mo el alimento del arte” y la imaginacién como "¢l alimento del
mito”. Por lo tanto el arte se convertfa en un vehiculo de sccin
revolucionaria™ y el "realismo socialista® en una especie de "ro-
manticismoque sustenta ¢l mito", capaz de "provocar una sctitud
revolucionaria hacia 1a realidad”. Al mismo tiempo el arte para
Gorky era una "expresion del pueblo®, que desembocaba en lo
folclérico. (10)

formado en ypor ello i

ce mis apropisda la de "arte socialista”, wuuvelunumnél
auna xtiud y no a un estilo, que destaca "la vision socialista®y
no el método realista”. Por otra parte, el “realismo socialista”
representa 1a relacion entre ¢l artisia y "los objetivos de 1a clase
obrera y del mundo sociatista sscendente”. Esto quiere decir
segin él, i ol

se abreray acepta la sociedad socialista, "con toda su
toria evolucién, coma una cuestién de principio” (11)

GeorgL i alidad "
lista® i a quien admireb

significaba Ia continuacion del gran realismo de Ia bm]uuu y
comparaba la obra de Gorky con 1a de Balzac; consideraba que
¢l "realismo socialista” podia represeniar artisticamente lo que

llsmaba'la y
1o con 14 tradicién, ni proponer algo que fuera enteramente dis-
tinto de 1a herencia humanistica (12), Para Lukis, el "realismo

derivado d intef del y rechazaba
toda clase de recetas para Tepresentar ese mlim. ya que de-
berfa surgir de | ‘por la propia vida. (13)

Por otra. p-m, el arte realista  para Lukécs era como dice Marla

H.

lu épnn yA que él aceptaba la ideade hnlu de un 'me mill-
en ¢l caso del *




cualquier

cial® (14), y examinar
‘luau\lddudelmmbre" para crear esa "nueva realidad posi-
tiva” (15)

Existe otra postura relacionada con e} "realismo socialista® que
m{n ¢l “zhdanovismo’, teorfa de Andrei Alexandrovich Zhda-

unm.uu,um El mponluelmlmll'lmhammu‘ ypan
él, el “reatismo socialista® dehll ur un auténtico reflejo de "los

v“lm;‘dumMmdMﬂdehlmnolml.mhﬂpou
)
hmElW-nmunn'pmnhmlnnudembv

hombre® que logr: Ia pis
Lde b 0 bl

ica, basad:

y
seguir la edad de
ummyhm&mn«uulwmn‘.meﬂmahm
cién de los espatioles. (17)

Apartir de | v
Estados Unidos y Europa; México fue uno de los paises mds en-
tusiash debid Tos integrantes

Pero cabe aquf hs

l‘l lnﬂuyo en |a grifica mexicana de I epoa. cl rel!hmo lodl

perlenedlll a1 Partido Comunista Mexicano o llmpldubln con
ideas de izquicrda; tal era ¢} caso de los mnpounmdll“!.
quienes ‘Bustos, coi

fuera con los lineamientos del PCM, o bien con el pensamiento
de Vicente Lombardo Toledano y el de Enrique Ramirez y
Ramirez, fundador del periédico £1 Dia y del PPS (Partido Po-
pular Socialista). Todos ellos crefan en un trabajo colectivo de
participacion politics, con el ideal de lograr un apoyo para fa re-
volucin mexicana y el desarrollo del movimiento cbrero, que




tificada con el “realismo socistista”.

EI TGP se habia organizado alrededor de Leopoldo Méndez,
quien durante una época pertenecié al PCM, pero después se
acercd a Lombardo Toledano y a Ramirez y Ram(rez para for-
mar el grupo "El te”, alqu orl-

In revista Tricolor, cuyts portadas eran discfadas por ¢l propio
‘Méndez, i

erasocialista. (18)

al fascismo. La peftenn

<o duranie la época del gobiemo del general Lizaro Clrdenss
mlad«:nnplmmmd.llkudelqummlhmm
mente el TGP.

M__. benta. los mb
taban muy conscientes de las propuestas ﬂel‘vulhmo

wdﬂhu'dwmdelllmhﬂdomuﬂtm

mGudlBulos.ucnmclmlupmwumdommiyv lu-

‘nacharsky, lacimse
oby ré conciencla artlst i o6
nocer los lineamientos del "reslismo socialista”, al que mlldu
raba como una expresion de [ concientizacion artistica de

38 tuvo contacto directo con Lunacharsky y la Unidn Soviétics,
(l.audel Maiskowsky eran sus amigos); ademds los compo-
nentes del ‘TGP discutfan a los teéricos de} lullnklm

Tu-‘l'ln;
presentadas en ¢l foro de Yendn sobre Ilmnmrly arte en mayo
de 1942, 1967, i

samiento de Palmiro Togliatti, secretario del Partido Comunista
luliano enlos afios cincuenta.




del Tallery enlos ideales g travis de

lelie & lo que se refiere a |

logs Jecin en el TGP. Zis afirma que realis
ponde a “la tradicién viva, que vincula ¢l método del arte
bor lnllﬂu dela humlllldad y socialista equivale al enriqueci-

mienlo del

ndrados por Ia vida de la nueva sociedad.” Para Zis,
el redlnno lnddluu' enriquecié el campo del arte, cuando el
wcialista”y
mados de €sa nueva vida real. (20)
Revisando I iones del “real ali

y

1", Dod

pular siguieron muchos de los postulados propuestos por los
:ﬂreiemu tedricos mencionados anteriormente. Encontramos

mllM en ene euo 1a mexicana, como expresion del pueblo;
ede mencionar a Fischer y su relacin entre
g lnhuy lmohjelivm de 1 clue obrera, quien recomiend !

€n nuesiro caso serfa una parte del triunfo de la revolucion me-
icana,

Son importantes también, las ideas de Lukics relacionadas con
p cialisa®, ¢l

i con lahe-
rencia humanistica, que en el caso del TGP estarfa ligado con la
obra del geniat Posads. Y por atra parte, también s pucde rels-

cionar
teados por la propia vids, que fue precisamente 1o que hicieron
! del r al recurrir

‘mento, como las huelgas y luchas sindicales.

El fue otro factor delos ar-
tistas del TGP. S icion, de la cual




lafeenel
mmmm unclerﬁﬂ:n podemol -pileu

nmmnlu&nmwmhhlwelprm aldes

ueullyinlun ‘mural de Ia revolucion mndllo
P les. L I o

dels artfstica de la cl que fue otra de

[ 1 TGP: hacer llegar

res.

C realismo
Whu'mwmmuldunmﬂoﬂhumldﬂwdllﬂl

Taller,
mummmm«mhmm-w

clonatis 1 inicio eapitul
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Capitulo2.

LAS GENERACIONES DE LOS ANOS 50
Y LA FORMACION ARTISTICA DE
ARTURO GARCIA BUSTOS: EL
TALLER DE GRAFICA POPULAR, LOS
"FRIDOS".

Al terminar la segunda Guerra Mundial en 1945, México se en-
contraba al final del sexenio de Manuel Avila Camacho (1940-
1946), quien habia promulgado una politica de unidad naciona),
compuesta par obreros, campesinos, empresarios y burécratas;
poco antes de. !lvullur s mandato transformé el PRM (Partido
) en el PRI (Partido

Institucional). Mlemm tanto, el dia § de junio habfa sido acep-
tado Miguel Alemdin, como precandidato a la presidencia de la
Repiiblica, por Ia Confederacion de Trabajadores de México
(CTM), quien gobernaria de 1946 a 1952. (1)

los mandatos de Miguel Alemdn
y Adnllo ltulz Qm(nez (mmasn). i pais inici6 un proceso de

d laguerra, Enes:




1a época se consolidaron la industria, Ia inversion privada y las
tandes obras patrocinadas por ¢l gobierna. Surglo as! “una so-
2 gran y

cultura..” (2)

Se emmndinmn ymde: ohm plblicas como presas, lnmpll-
seim

pulld ah medlam |ndunrll. «mllnulndu Ia polftica del
"desarrollismo” (indus ¥ tecrioldgico) iniciada en el sexenio
anterior. Todo esto pmvm {a infiltracién dc intereses nortea-
mericanos, ademds de acentuar la desigusldad de clases socinles
y favorecer a un pequefio grupo en el poder.

das como h’\m y hoteles; el auge cconémico se reflejo en e
ravé &
laresy la subsecuente enm::dullucldndel arte, Por otra parte,
1 inicio en Méx

tre 1a figura y la abatraccion, cuando un pequefio grupo de jove-
Ties artistas s rebelaron en conira de hmnll Mulun‘ay de
panaincur-

slonar en el campo artistico internacional.

E1 rupo de reheldes, amigos enre f estba formado po José
or Xa-
vler. Vlldyy Burtoli, grupo que se reuni6 en torno lll Gdem
Prisse organizada por Glmelll ¥y Viady en 1952, Ellos estuvie-
-pnyldnl por Miguel Angel Anzures, durante su perfoco co-
mkle del Deplﬂnlunm de Artes Flfsticas del I'NlAde 1957

mo'prinmn joven® (3) o “joven escuela’ y "que noes r:a:l‘llu(l:u.e
"
rr|I|n. Manuel I’el]u&ez. Femlndn Garcia I’vnee y Vicente Ro-

Pre dos aios después " io S
y Ia de

E I -
i bre todo a través de k 1 Octavio Pazy
Juan Garcla Ponce, quienes se dedicaron a comentar scerca de

13




artistico. Este acontecer lo fomentaron los criticos de arte Jorge
Juan Or_&lpo de u_ Sernay Paul Wem:elm, que por uqne_l' cnton-

des, "México en et Cultura’, dirigido por el escritor Fernando
Benitez.(5)

Unos cusntos afios antes de iniciarse las confrontaciones estéti-
cas entre la figura y I abstraccién, Arturo Garcia Bustos lievd a
Gtica, la cual

o enel Taller de Grifica Popular
® yallado de Frida Kahlo.

"Poco antes de ingresar al TGP, comentaba Arturo ea febrero
de 1982, "conoc! espe-

clal, muy
Partido G
ponentes. En aquel entonces me unf al PCM por la inquietud
pnlnlu y para colaborar por la constru en
thywnmjnmuupmeummiwndedou.k(n:.m:l
pol

ca muy decisiva."

“"Como artista sentfa la necesidad de promover un cambio en el

pintaba. Cy M Siquei
TossS,

1c para relacionar a todas esas gentes. Cuando reingresé el
‘maestro Rivera éramos un grupo muy numeroso.”

"Se hicleron muchas cosas en aquel entonces: una vez Iullmol 2
i alaCoo-

perativa Ejidal. Fuimos Atitio Carrasco (un joven pintor bolivia:
no), Rina (Lazo) y yo a pintar y a hablar con los campesinos.
(Estos murales sc destruyeron posteriormente). Les dibamos

clasesy lasta




vendehwopemiv..salwnbnmuypoeo.pemulomjwul—
£0 queddy se debe a nuestro esfuerzo.” (6)

EL TALLER DE GRAFICA POPULAR.

EITGP
disolucion de la Seccién de Artes Plisticas de Ia LEAR (Liga de

1934, por Leopoldo Méndez, Pablo O°Higgins, Macedonia Gar-
za, Luis Arenaly Juan de la Cabads, y. lema principal era:
con Cérdenas, ni con Calles’, en respuesta a los conflictos
pnll\lem ‘ocasionados por Is pugna entre cardenistas y callistas.
Enllun.emlemruomu,wlmhde bmnddce:pmmnyh

Acllosse del mundo intel
interesadas ‘camblo social en uestro
artistico, en promwe‘r :n
Alfreds Posterior-

rmnlmmnnnhhmymmmku

no Tamayo,

Cueto, Manuel y Dolores Alvarez Bravo, José Mufioz Cots, Al-

berto Ruz y Jorge Juan Crespo de la Serna, entre otros; colabo-

rason ademés los escrilores emigrados cubanos N_lﬂih Glllllé:
A Art

El grupo editaba la revista Frente a Frente (frente a Clrdenasy
frente a Calles), bajo Ia direccion de Fernando Gamboa y en su

Otos, Carlos Mérids, y otros més. (8)

Algunos miembros de In LEAR, como Leopoldo Méndez
Germén: Qmo hlblln pemnecldo de Wzl 219273l mavlmun

Maples A i
ponsable de] manifiesto, Germin Liszt Arzubide, Arqueles Ve-

1a, Salvador Gallardo, Luis Quintanilla, Miguel Aguillon
Guzmén, Luis F. Mena, Jean Charlot, Ramon Alva de s Canal,
Rufael Sal
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unmo-
comoel

1 dadafsmo, sdaptadas a Ia realidad
doml y abarcd Ia poeala Ia milsica, ¢l teatry la pléstica. Ocho
ahos después, Leopoldo Méndez al et

ypos-
teriormente del TGP, asf como en un entusiasta defensor de 'a
la icana.

LaLEAR
Artes Pléaticas, Ciencias, Cine, Fotografia, Literatura, Mdsica,

e Escul-
tura y Grabado; pero debido a la burocracia en la que cay6, al
§ran namero de "arribistas” que s unieron hasta convertirla en

iaf
lesde |937yprindplo|de lmnwmlldbel TGP, comosele
<conocerfa de ahf en adelante, con los grabadores Leopoldo
Meéndez, Pablo O Hluins y Luis Arenal a Il cabeza. A clios se

cién de Artes Pllnlen de Ia LEAR: Ignacio Aguirre, Rat! An-
guiano, Angel Bracho, Jesds Escobedo, Everardo Ramirez,
Antonio Pujol, Gonzalo de Ia Paz Pérez y Alfredo Zalce.

El fund6 el Taller fue decisivo: & d
il ablaesaliado en EspatayStlin rociend ofcisment e

daaln rellldld levnln:ionlrll. pll'l educar 2 las masas dﬂnlm

daala Mexi i icn d

todos ellos ademi: tra del yat-
i
veces en equipo.

Por otra parte, la situacién mundial era sumamente conflictiva,
pues estaba al borde de Ia segunda guerra mundiat y Meétxico se
1937, de-




tiraron sus it i ‘bl “w

tario, Ante las amenzas que recibid el pesidents Lizaro Cisde-
nas ol

piacion petrolera el 18 de marzo de 1938 y cred s actual com-

patifa de Petroleos Mexicanos (PEMEX). (10)

‘iiropeos, primero por los refugiados espafioles que hulan de la

de con Ia llegada &
contaban Wolfgang Paalen, quien organizé en encro de 1940, la
famosa Exposicion Internacional del Surrealismo junto con
André Breton y César Moro, en la Galerfs de Arte Mexicano de
lnhAlnm l’ulenllelﬁmmpmﬂemmuulum

vlnmkemedms Vnoyl.mmn won.ul como el ma-
trimonio formado por José y Kati Horna, escultor el primero y
fotografa la segunda,

Estos acontecimicntos, tanto melon:lu como Inunudmu:u
1 TGP, dond

ter polltico, ya que ta mayorfa de sus miembros pertenecian al
PCM y todos asumieron una actitud de ideolégico
ante los acontecimientos de] momento, Existia un gran optimis-
menw&mmmmﬁuMﬂmM&MkmuMm
maria "gracis )

Y K Taller L

gran parte al de unirse alos movi-

iadores que luchaban por una igualdad social El trabajo que
desarrollaron fue siempre de caracter colectivoy asi | Iu hlderon
saber & todos

‘TGP", publicado en marzo de 1945 con motivo de sus doce afos
de labores y que proponfa lo siguicnte:




"Bl Taller de Gréifica Pw\llllﬂllllun\mdtw:r
b de ina di-

ferentes ramas del grabadoy la pinture.”

® "ElTaller
e pm";\u su produccién beneficie los intereses progre-

te.en 3u lucha contra Ia reaccion faseista.”

® "Cosideramos que Ia finatidad social de Ia obra plfstica
s inseparable de su buena calidad artistica, el Taller de
Grifica Popular lucha por capacidades
técnicas individuales de sus miembros.”

© “El Taller de Grfica Popular prestard su cooperacion
pro{nloml aotros Tn\lcm e Imnmdom Culturales,
populares, y & todos

e 'El
fesionales de los artistas." (12)

Desde sus inicios, el 1GP uum-ﬂ 1a responsabilidad de unm

1 0dos wus miembros periencrian a panidos de I:quleﬂh y
defendian, mediante su gréfica fas luchas del pueblo. Noen bal-
P

1o Cérdenas (1534-1940), quicn por s magna.obra n favor de
par

nucvos impulsos @ s artes pléstcas’, .punub- Hannes Meyer

gundo aniversario en 1949, (13)

Influencias decisivas en el desarrollo pldstico del Taller fueron
José Guadalupe Posads, a quien Luis Cardozay Aragén lo con-
sidera como "padre y maestro mégico del Taller de Grafica Po-
pular, (14) José Clemente Orozco, quien por su cercanta con el
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do a este movimiento influy6 en Ia gréfica del TGP. Por cierto,
que |u figura de Posada habfa sido rescatada en la década de los
‘veintes por el propio Orazco, Rivera y Charlot entre otros.

Taller Aguirre,Rutl A
guiano, Angel Bracho, Francisco Dosamantes, Jests Escobedo,
Isidoro Ocampo, Gonzalo de Ia Paz Pérez, Everardo Ramirez,
Alfredo Zalce; después Jean Charlot, José Chivez Morado, An
tonio Pujol, Alberto Beltran, Arturo Garcia Bustos (1947)y pos-
teriormente Roberto Berdecio, Femndo Castro Pacheco,
Elizabeth Catlett,
oy, Francisco Muu. Agustin vmm- Cﬂalu. Mariana Yam.
polskiy

EITGP 3¢ establecid en la calle de Belisario Dom(nguez nime-

T0 69, cerca del mercado de Ia Lagunilla, donde se inicié el tra-

b';’jol.em: una prensa Iiw;mlu qne tenia ia inscripeiénParfs

mnluwlenrludelul mlemhrtl. Entre los vititantes distin-
1 Tall

antifascista acti historiador,

dela
seho, la Bauhaus de Dessau de 1928 a 1930. Fue ﬁlmy’lﬂl
ez dirigida por Walter Gropius, durante su existencia en We
mar de 1919 a 1925 y posteriormente en Dessau durante los si-
1932 s

:Iorhu)wlauluv-nderlohe.hnuqueludmummlum
8.

Hannes Meyer dirigi6 la editorial del TGP, La Estampa Mexica-
m quc hacta las publlnclnm del propio Taller como Estampas
la Revolucion Mexicana, Incidentes Melddicos del Mundo Irra-
mnalde.hlln de la Cabada, ilustrado por Leopoldo Méndez, £/
Sombrerén de Bernardo Ortiz y muchas otras miés,

; I TGPl fa
loman Sokol, quien como profesor de In Escuclade Armllelu-

Gabri f
influencia, desde el punto de vista técnicoy a quien siempre re-
«cordaron con carifo los miembros del Taller. (15)
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C i tanto del TGP dl 1]
fue Jorge Sivi, Vieumlnimo de R:Iklnllu Exteriores de Is.
participaron en eleLerAuSepueuvﬂonm

refullldl, Galo Galecio de Ecuador, Robert Mallary, Jim Egle-
son, Charles Whitc y atros.

Bi TGPy lss
), pero la labor de

decayd; h‘lhl]lbln «cumo una gran familia donde discutfan los

proyectos y ias creaciones de cada uno de sus componentes. Des-

de huego que 1a personatidad mis fuerte era Ia de Leopolodo

Méndez quien dirigi6 i Taller hasta finales de 1952y 1o aban-

dont definitivamente en 1961.

Su labor 1 desarrollo astisti
¥y en especial en Arturo Garcla Bustos, pues fue Méndez quien

por
cadel Taller més all§ de nuestras fronteras, a través de las molti-
1 i Estados

‘Unidos (Los Angeles, San Francisco y Boston); asf como Suecia,
Polonia, Checoslovaquia y Rusia; Psnamé y Argentina (Buenos.
MmL Ademds fundaron Talleres de Gréfica Popular en Urua-

1zcuaro, Estados Unidos (Nuevs Yorky San Francisco),
falin y ar-n (16)

Desde un principio cant6 el TGP con la amistad de un viejo
litografo, Jesds Arteaga, y con Ia colabaracidn del impresor José
Sénchez, cuya formacidn la habia reatizado befé la supervisién
del maestro Arieaga en los ullem dz a awurl "El Buen To-
no" yquien en 1982

'En ¢l Taller Leopol-

tea luhujar En esa épou. con caracteres tan difereates logrd

phymmodode trabajar; selovuonunlryullmmnlluccr
trabajos colectivos entre dos 0 tres personas”. (17)




i 1 de Ral Anguis-

iembro del TGP, quien du vista en 1982,
comentd que en el Taller 'leoprimfnun poco & los demés jove-
nes que ingresaron posteriormente como Pancho Mora, como
Arturo Garcfa Bustos, porque a veces la lllmadu autocritica era.

1 Garcfa Bustos quien era un nifio, un adolescente, por las erfti-
cas de slgunos compaheros.” (18)

das de apoyo s :Indmlm, o de denuncia antifascista, sobretodo
durante la guetra, mediante upuiflnm grificas en mmr'ldel

qudeleNm,:nelq\ulpueuandlbujudedhdo

los componentes del grupo.

Después de terminada la guerrs, en 1947 se edit6 el portafolio
Revolucion Tindleo,

en el cual colaboraron 16 artistas del Taller y entre ellos Arturo
Garcfa Busios, Bl periddico gubernamental EJ Nacional se en-

Ias obras mencionadas. (19)

El mbq}n colectivo del TGP cstaba encaminado & ayudar a sus
ros, La produccién que realizaban ahi se median-
te Irumo: que pemblm por los encargos de sus clientes, en su
mayorfa s y de las gananciss de Ia obra grafica de cads.
uno. iven nlmiuh al grupo y consideraba a "los exce-
lentes artistas del Talter de Aste Grafica Popular®, como él los
" i i ;

fuerte,

te calidad eética”. (20)

"AITGP
nos que compraban (me eomprlblll ‘mucho)", comentaba Artu-
o Cmcll Bustos en 1982, "pero el Taller era como una

i i
ta, impresidn, renta y todavia nas quedaba algo & nosotros.
Vendfamos mucho y tenfamos encargos de los sindicatos, como
el fertocarrilero por ejemplo.”

21




Clay-

carsilero me encarg6 unos grandes telones en contra del

imperialismo norteamericano (colaboré conmigo Arnoldo

Mlnlnel Ve‘ldum «candidato del PSUM en las elecciones presi-
de 1976). Ei 1l

dﬂnenelMﬂhhberﬁdoMlMFulmm
cuando conocf a Rina Lazo, mi

By vimik

toaquien Mulm en mﬁ hermoso que la bohemia francesa de
g Considero que lo

d\l}n ¥ Ia expericncin del trabajo colestivo™(21)

que e pro-

Arturo Garcia Bustos pmldpo en =I 'l‘uller hasta 1953, ano en
Que, oo

Casa de Cultu
n dc Onlumlll A su regreso, ud nn afo delplul. [
reincorpord at Taller. "Organizamos ent

una exposicion con motivo de Ia molnelon de ﬂummda de

poldo Méndez y Mexiac (uno de los miembros del Talter); Die-
g0 Rivera pintd el cuadro La Glariosa Victoria®. (22)

Ca los veil del TGP en 1957,
s¢ le dedico el nimero 18 de la revista Artes de México, donde
Raquel Tibol hizo una recopilacidn de la mesa redonda que or-
ganizé con varios de los mismos miembros de! Taller. Arturo

1 ha “dond uro de
grabadoen el taller del maestro coreano ‘Wang Yong Jaen Piong
Yang, Cc
bado de Pekfn, China, i XXani.

EIC;
Testimoniy 1954) y Mi de pan en Tlacolu-

ta, Ouxuca de 1956-57.




rasque ha mantenido a lo largo de su vida.

En 1967 a los 30 aios de Ia fundacion del TGP, ] Museo de Ar-
3 o edité

tonces componentes delmpt:ﬂlldod.umdﬂmvlb‘ldm:
Bust o, Pe

tructura del Taller se modifict debido a que en 1961 Iupnldo
Méndez, Alberto Beltrén, Mariana Y. sky, Ike:

Adolfo Mexiac habfan abandonado el Taller y N‘el Bn:ho
quedd a la cabeza de él.

tiempo. L

raderia, aunque al final hubo problemas. Pneolpoeouhmnn
saliendo los artistas; coincidi6 con cuestiones ideolégicas. Des-

pués destacd la influencia de Enrique Ramirezy Ramirez, com-
pmmde Vicente Lombardo Toledano ydlrmof del permwo

", comentaba

10s en febrero de 1982, (23)

y ¥y publ

nada de Garcia Bustos pucs pars entonces ya 10 pertenecia al
grupo, debido a que se habla separado de é alrededor de 1967.

Para Ia presentacion del catélogo, Alberto Hijar eseribio lo si-
guiente en relscién al Taller: *Abandonados a sus propln lwer-
2as por la critica de
porel Enm. corcanoalas luchas sindicales de manera un

rosaco sobre todo, ignorado

porl d o irve

nera casual, elTGPhnmbrevividonlmlnlnm. Por €1 han pasado
paisy




A e i lacion del TGP

ies posteriores.

ﬁnualmenlc ¢l TGP sigue existiendo y pmduciu:do: realiza

obras de | del Taller,
su poder el archivo; pero también incluyen obra de los actuales
micmbyos, artistes menos destacados que continuan trabajando
enél, Jests Alva: 1 cel

en 1987, sus cincuenta afios de: produccion ininterrumpida de
gréfica comprometida.

Lo actuales miemb de

In misma, sy

la problemsties socis) y que de alguna manera la sigue reflejan-

108 FRIDOS,

En 1941, cuando A f t]

ci6 e 8 de ugosto de 1926 en la ciudad de México), ingresd &
Escuela Nacional de Artes Pldsticas, de donde pasd &l aho si-
guiente a la Escueta de Pintura y Escultura "La Esmeralda“de la
SEP; ahi fueron sus maestros Frida Kahlo, Feliciano Pena,
Agustin Lazoy Maria Lequierdo; conocié mbiéna Diego Rive-

cla Bustos, un much 19afios
i

A Preparato-

ria.

Elaflo de 1945 fue decisivo en laformacion y en fa vida de Artu
o Garcia Bustos debido a tres factores simulténeos:




3 inpuo al Taller de: Gltﬁa Popular (TGP);

a Coyoaciin, conocidos como los "Fridos”, jumo con
Guillﬂmo Mnnmy. Arturo Estraday Fanny Rabel;

\june
tom los "Fridos” y Alberto Beltrén quien también per-
tenecta al Taller,

Sin lugar a dudas, lo més importante fue su ingreso al TGP, pucs
de no haber sido ast, la obra gréfica de Garcfa Bustos, que consi-
dero el aspecto més relevanie de su creacion artistica, no huble-
ra seguido el curso que tomé hacia ¢l desarrollo de un arte
comprometido.

Cuando la Escuela de Talla Directa de la Secretaria de Educa-

como

ubicada en el callejon del mismo nombre; el director era Anw-
nio M. Ruiz a quien apodaban "E| Corzo". Ahf Impartian

entre otros artistas destacados: Diego Rivera, Frida Kahlo, Feli-
ciano Peha, Germén Cucto, Mar(a [zquierdo y Manuel
Rodriguez Lozano, asi como también Salvador Toscano, quien
daba ia clase de historia del ante en México y Benjamin Péret,
poeta surrealista que ensefiaba franoés,

Dehido asu enmmedld. Frida Kahlo no pudo continuar con su

citedraen”l

clases ensu uude Coyuldn. El grupo, numeroso af princij plo

dhmimvyo hm qn:&n reducido al que se conocerfs de ah( en
ftulo de "Los Fridos'

lum Gnd- Buslos. Fanny Rabel, Arturo Estrada y uumemm

"Antes de los Fridos", comentaba Garcia Bustos en 1982, "la Li-
egrada por muchachos jévenes y yo hicl-
mos un manifiesto; era un manifiesto pacifisia que estaba
ilustrad by i ia de 17 (26)




Los. vcon-
tinia el artista; "lo fundamental era nuestra posicién por lo po-
pular, por lo mexicano. Lo de los Fridos era un apodo, no hubo
manifiesto; Monroy, Estrada y yo estébamos idealmente enamo-
rados de Frida. No nos pareciamos en nada a [a macstra, casi ni
la comprendiamos, hasta aftos més tarde; pero sf la queriamos.
No nos imponfa ninguna norms, pero respetaba nuestro trabajo.
y nos animaba 8 seguir adelante”

*Ibamos al Pedregal a pintar por sugerencia de Frida, regressba-
mos a los quince dfas o al mes a ensefarle lo que habfamos pin-
1ado. Uno de estos paisajes mios lo tenfa Diego en s cuarto, y
otro se dond al Musco de Arte Occidental en Mosct. En esaoca-

te de cartén por medio del embajador Constantin Qumansky, de
Ia Embajada Soviética en Méxica, y escogié un cuadro mfo para
esa coleccion”,

En 1943, bajo la direcci6n de Frida Kahlo, sus discipulos pinta-
ronal 6leo ¢l mural exterior de la pulqueria“La R::Iu', uh(elndl
Ia esquina d ndresy A Soy0a

que realizaron Ia tarea fueron; Arturo Estrads, Guillermo Mon-

Esasmo V¢

foy, 'dzquez
Landechy, Tomés Cabrera y Lydia Briones. Arturo Garcfa I;udl;
icind i f 1dia 1

funio y constituyd todo un seanicimientoai que lllnlumn n
maesta y sus alumnos, asf como Diego Rivers, Be
Salvador Novo, Lola Olmedo, Juan O'Gormany otros més. @

de los "Fridos" (Garcla Bustos, Monroy, Esirada y Fanny Rabel).

lllula' 'Amamm I puyel ‘mundo de mbm por labelleza”. El

moﬂ G upe Amor, a Marfa Félix y a Diego como los
principales personajes del mural®, (28)

*Yo pinté en ¢l primer muro entrando a la izquierds, a Maria
Félix sentad: be y bajoclls, un

2%




jes estaban de Iabelleza de Mara", afirmaba
Garcia Bustos. “Ya estdbamos casados Rima ¥30; ella trabajaba

e de Agus-
Yo cerca de donde estab la pulqueria La Rosita”. 29)

1945, los “Fridos” estavez
oyoacdn,

con gran cuidsdo en su armario hajo liave, para
dlmnslm a nosostros (Estrada, Monroy y yo, asf como a Fanny
que era nuestra ayudante). Las lavanderas nos daban un peso a
tos cuatro,
de nuestras tortas en el Jardin de la Conchita” (Frente a este
jordin, en la casa de "La Malinche” viven actualmente Arturo
Garcfa Bustosy Rina Lazo con su hija Rinita).

'I.m murales fueron por encargo de las lavanderas. Ellas paga-
lavar en el lavadero.

DohaCh
tenccian @ La Casa de la Madre Soltera, Josefa Ortiz de
Dominguez", Segiin Teresa del Conde, el mejor dibujo fue el de
Garcta Bustos, pues "reflcjaba la tragedia y l dolor de que eran
victimas las madres solteras”, (30)

“"Cuando presentamos nuestro proyecto (sobre todo el mio)",
MI Glldl Buslm "Ilepmn a las I4grimas™. (E! maestro Diego
n Bellas Artes), Ml
proyecto era muy |rlm y escogieron el de Monroy para 1a parte
central y alos lados, el mioy: el de Estrada. Yano qum nada de

sto, ni siquiera fotografi 1 trazo".

"En aquel entonces siendo miembro del Partido Comunista, el
mismo Partido nos comision6 a Rina y a ml para realizar un mu-
ral en la escuela rural de Temixco, con objeto de lnyu el regis-
1ro del Partido Comunista en e] Estado de Morelos. No nos
pagaron, nos dgban casa y comida nadamés. Una vez eomluldn.
tomamos fotograffas del mural que pintamos y se las ensefamos.
aFrida. (Esto fue antes de casarnos)”.

dos, nos infundfa entusiasmo por la pintura mural, Nos daba ab-
27




solute libertad y todo lo hacfamos con un gran gusto para
mostrérselo. Trabajar en el taller de la macstra nos permitfa ver
sus cuadros en proceso, que con toda modestia comentaba con
nasostros, y ver también el ambiente artistico en la casa de Co-
yoacdn, por las personalidades que la frecuentaban”.

conesde Il‘-(m T Cii d
110 pueblo; presentes en los perros pelones de Ouliml. como el

do de su cama; monos arafa de las scivas de Chispas; guacama-
yn que venfan del lrdpwo. reeardAndonol -Gummnxy n| sol,
I

todon ellos con su nombre propio (Fulanchang era uno de los
changuitos...)".

*Ver a Fri negro bajar di

biente, es algo que no podré expresar porque no poseo las pala-

l\v’m euulmwmnemn;umpﬂufdudemulld:lw
uh, arfa

*Cuando mostrébamos nuestos trabajos para su "1',‘“‘ "'"‘,lL-

separat a la muestra Frida de Diego Rivera, el arista genial que
fu e 19 ahos, i

trahablemente”. (31)

Ello. de feb 1945 se llevé P
los *Fridos", Ul s
llwmmdu Mlmzel Alvarez Acosta, antes de ser dlm:lov del IN-
paisgje y ut
‘papular sigu * de Frida Kahlo.

De los "Fridos” surgi6 la organizacion "Artistas Jovenes Revolu-
clnnurhlﬁ yala  que pertencci6 Alberto Beltrdn, miembro tam-
bién . "Este grupo de artistas jovenes” afirmaba Garclia
Bu!m “huc[n exposiciones callejeras en el kiosquito de Co-

yoacéin, también en Mixcoac y en la Alameda, cuando yo era to-
davfa discipulo de Frida. Nos interesaba dar a conocer el trabajo
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que hacfamos mediante exposiciones populares paira afirmar
nuestra orientacion”.

En este mismo afio de 1945, ¢! grupo de : "Artistas Sévenes Re-
volucionarios’, entre ellos Garcfa Bustos, Estraday Monroy, or-
ganizaron en {a Alameds, la Exposicion de Arte Libre 20 de
leemhu. "Pintamos un cusdro alentados por ¢l maestro Die-
que Levaba por titulo "Quiénes nos explotan y céma nos ex-
plnun" comentaba Garcia Bustos, "Tenfa sl centro la Virgen de
Guadalupe y era anticlerical, por lo que un grupo de tendencias

i apoyaron, ¢l cusdro fu

testas de y
adquirido por e} doctor Alvar Carritlo Gil*, (32)

Alos 1
ol 11 dk doal &

@ "Lospintores,

ne como fines los siguientes puntos:
© "En primer lugar, poner nuestra prodmon artistica en

memdos. ;mlmen y otros lugares”.
& "En segundo lugar, utilizar el arte, que es nuestro medio

al pueblo de mil ma-
ners, h’.ld!ndole llevar una vida miserable y nada huma-
na, dificuliando su libertad y progreso”.

® "Y en tercer lugar, nnwlrm. lm artists més jovenes de
México,

eay verdade

clal, econdmico y pnlmeo de México, es dzur. que luchs-
remos con todo empefo por que la vida de México sea,
«cada vez mds una vida mejor”. (33)

L iembros del "Frente de Pintor
de México®, (que originalmente hnb{- sido el grupo de "Artistas
Jovenes Revolucionarios’) "), organizaron del 14 de diciembre de
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1947 al 15 de enero de 1948, una exposicion en los salones del
ay Ia Faung de C!
tra actualmente el Museo de Arte Moderno).

En esta ocasion pmmp-ron 4S artistas, entre los que se conta-
ban los "Fridos"y lmhnml\rulmvnplwdudlw
el Sindicato de 'l‘ubqlldm'n Ferrocarrileros, Ia Secretaria

.A‘rlullxmrl 'y Ganaderf(s, s UNAM y Is C‘mnrl Nucional de la

dores destacaban entre olros: Alvar Carrillo Gil, Marfs Astnsu-
lo, José R, Colin, Marfa Féli.l. Olbﬂll Figueroa, Jos¢ Domingo
Lavin, Vicente Lombardo Toledano, José Clemente Orozoo,
Diego Riveray David Alfaro. Slqumx.

Arturo Garcfa Bustos me cont6 que ¢l dfa que Orozco visité
exposicién scompatado de Carlos Pellicer, al ver la poca unldld
en los trabajos de los 45 astistas comentd: “Son moscas desvela-
das buscando donde pararse™; pero al acerarse a un paisaje semi
nocturno del Pedregal, pintado al 6leo por Garcla Bustos ex-
clamd: "Vaya, hasta que hay un lugar donde se pueden poner los
ojos”, (Ese cuadro fue adquirido después por Pellicer).

Con Ia realizacion del segundo mural de "La Rosita® (1952) ter-
minG I labor de los "Fridos" y cada uno sigui6 su propio camino

Toen el i desde el punto de vi

«como humano.

*Ami regeso de Guatemala, enjulio de 1954 llcgué a la casa de
Frida 8 contarie lo que yo habia vistoy vivido, Busttos, me dijo
retrato,

q,,, Tevabs ne 1o regald. Tres di
minar sin muletas y snﬁm una cafda. Una semana mis tarde
", comentd
Garcfa Bustos en una plética que sustent6 en la Pinacoteca Vi-
rreinal, con motivo de la exhibicién de unas pelfculas sobre Fri-
daKahlo,

"Su caddver fue llevado al Palacio de Bellas Artes, allf al Iado de
México, ! i de i
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ra sobre el féretro Ia bandera de su partido, que yo habia lieva-
do. Este hecho levant6 una tempestad enla que perdi6 el pucsio
de director del Instituto Nacional de Bellas Artes, ¢l digno inte-
lectual Andrés Iduaric, La prensa de aquellos dfss de 1a guerra
fria se ocupd de levantar la alharaca.”

Una litud 6 ¢l hasta el panieon
de Dolores donde se hizo la cremacion. Et maestro Rivera sacé
su libreta de apuntes ¢ hizo 1a dltima nota de Frida, de sus hue-
50 calcinados y pidié que cuando €1 muriera sus cenizas fueran
‘mezcladas con las de Frida.." (34)

Los “Fridos" que no formaron grupo ni dejaron postulados :e

y continuar

Smi | jora de Ia vida.

Estas propuestas reafirmaban la postura de compromiso social

‘habfa redactady de 1923y, que
después corroborarfa el Frente Nacional de Artes Pifsticas en el
suyo de 1952. Los tres escritos abedecieron a épocas y situscio-
nes diversas, pero en ellos se subrayaba el compromiso con el
pueblo » través del arte, atn cuando existan diferenciss entre
ellos.

! de Siqueiros proponfa "socislizar las manifestactones anisti-
i 1 i absoluta i

burgues’, (35) ademés d yatacat 10
otra parte la obra de ademds

un mensaje de tipo ideol6gico en bien de In sociedad.

E) manifiesto de "Artistas Jovenes , redactado

3 . Tcall

posiciones en lugares pablicos, utilizar ese arte para atacar s los.
explotadores del pueblo y continuar luchando para lograr 18 jus
ticiasocial. ¥ Finalmente, el Frente Nacional de Artes Pldsticas,
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a cual pertenecicron Siqueiros y Garcfa Bustos entre otras, fo-
‘mentaba nuestra herencia cultural y se pronunciaba por un arte
1 puebl
de

fu lcas. (36)

ol n figurade B i
mwmnmulmmmulmuymm

prometido con I realidad nacional, sdemis de pionero en
relumnlllimdcllcvlrelmnhulk.pmp\muunmbo-
88 hace algunos
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Capitulo3.

LA LABOR DE ARTURO GARCIA
BUSTOS EN GUATEMALA Y SU
REPERCUSION EN MEXICO Y EN EL
ECUADOR. SU PARTICIPACION EN EL
i FRENTE NACIONAL DE ARTES
PLASTICAS. LA CONFRONTACION 66
Y SU POSTURA.

La situacién en Gunl:mnll durante la década de IW al 195‘ con

pucs,sgnificd una épnﬂ de tansformaciones d ipo politcn.
fs, Del

taron lrlulm\en enire Atbenzy la Umlnl Fruit Company (UF-
CO), empresa jue acus6 al

yulcmnum de mmumm Lasituacién era. dificil y fue enton-
In llerrla

ia. Arturo Giarcl
en Guatemala en ese momentoy asistieron al reparto de tierras
de la UFCO en Tiguisate,
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Juan Marinello en su libo Meditacisn Americana hace una rela-
cién minuciosa de los sucesos acurridos en 1954, Dos aconteci-
mientos fueron los causantes de !a invasién norieamericana,
segiin 1 escritor cubano. Por una parte, el hecho de que la ma-
yorfa de los gobiernos Istincamericanos eran en ése momento
dictaduras avaladas por la Casa Blancay por laoira, se enarbols-
ba la bandera anticomunista. Todo esto contribuyd a que se fo-
grara la aprobacién de la intervencién yanqui en la Conferencia
de Caracas, 8 pesar de 1as protestas de) embajedor guatemalteco
y de los representantes de Méxicoy de la Argentina,

tados Uni mortal Hondurss
y Nicaragua, Pura algo sostenia all(  Juan Manuel Glvez, abo-
u;inde 1a UFCOY a Anastasio Somosa, ¢l matador de Sandino.”
Q

uuur al de Jacobo Arhenz, a través del Illmldn 'Ubro Blan-

darmur al presidente xuuemlm no 3¢ hizo upeur In idea

destituir al goblerno, lidad 1
ba d:(r‘l de esto era el emWor John Peurifoy utilizando a!
coronel Carlos Castillo Armas apoyado por Ia CIA y Ia milicia
norieamericana. Por Honduras y Nicaragua entr6 In invasion y
asf el dfa 28 de julio de 1954, Jacobo Arbenz abandonado por el
ejército tuvo que renunciar a la presidencia. Castillo Armas asu-
mi6 el cargo, pero tres anos més tarde fue asesinado. (2)

En 1952, d 18 calda de i
tura cultural que pmpi;us el ptendeuw durante su gobierno, se

Secretarfade Infum\uion de h Pmldem En mrll de l953.
is Cardozs
s Acadermi Artes Plisti-

e contr ;
ses, (por ¢l cual recibi6 la cantidad de Q 500, quinientos
«quetzales); las clases eran gratuit
e et "

¥
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rrollo del grabado guatemalteco que se llevé a cabo en nuestro
vecino pais del sur.

En la Casa de la Cultura Gumnuluu fundo Garela Bustos &

Taller y como &1

‘dhl' beit

riddico N Diau'a de
todo mi trabajo aquf, serfa que lnmlnem al final, con un gran
TGP guatemalteco”, el cual desafortunadamente nunca se lleg6
aestablecer.

Eld@ 16 de i6 vista en la revista Cdmar
dela iudad, yen ell : "Una cosa
en gue me I
) oo, de las obres més
i pol g
popular

hojas

volantes

lrll'll L." La ‘llﬂll!lll‘il de Glrdl Hullol debedl hlbel sido

pe-

ro nadamés.

Paracl
dividual de grahadosy lnlnmlﬂu de Arturo Garcfa Bustos en la
Escucla Nacional de Artes Pidsticas, In cual fue muy comentada

21

El perioistaypintordan Ovidio Rods hizo I rsctaen Nes-

de las obras del artista (lindleos y li
enMélIony" "San vei ici bajos de

d de ul um-
dad que se huce diffcil sehalar ésta o aquelta como las mejores,
Nos recuerda a Goya con Los Horrores de la Guerra.” Y enatro
diario, Kabracén en su columna "Arco y Flecha” de! 31 de agosto

38




decla; B
de nuestra América... S
Ia diaria batalla, qu lient citan..”

estaserie en particular, fue ¢l motivo que mds llamd la atencién
del piblicoy de ta prensa guatemalteca. Enrique Judrez Toledo,
del Grupo Saker-Ti, apunt6 en su columna *Frente y Perfil" de

luchando par su libertad en todos los planos de la vida... Arturo
Garcfa Bustos,

made i de nobl .

Durante su estancia en Guatemala, Garcia Bustos se relaciond
con ¢l Grupo Saker-Ti (que quicre decir amanecer en lengua.
indigena). Estaba formado por un grupo de artistas jovenes al que
pertenectan entre otros, Humberio Alvarado (escritor) y Radil
! :

Iebrada el 31 bre de 1953, diari
temalteco del dia S de noviembre.

En s ocasion tom I palabra para hablatsobre l pintura me-

xicans, el de 1921,quese re-
ferfa a un arte proletario, donde se unubul las bases para un
?lllxmo ional y produjo fo g ha llamado
oy ySique 2 :

" Al Integra-
y J ' Y
do sus motivos, sus vidas, sus luchas™.
A P

'TGP),¢l 1o,

de mayo y el M de noviembre, las tn.lu se lievaban a cabo en
nun por ejemplo el
R

!e, ‘mediante una exposicidn y el envio de dos Jjévenes pintores
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84" La muestra tuvo por 1l .
sideraban "Ia politica de traicién naciona! que segufa el gobierno
reaccionario de Alemdn".

*ARTISTAS HERMANOS DE AMERICA e neccsario que
BOMBA Y dije

blos en su lucha contra la opresién colonial, que nuestros

tados, que se pinten murales, exteriores ¢ intetiores,

un mensaje de lucha y combate por la PAZ, la INDE-
PENDENCIA NACIONAL, por mejores condiciones de vids y
di trabajo que los novelistas, los cuentistas y Jos poetas escriban

ten todos los hombres, las mujeres y los nifos, POR LA
ALEGRIA, POR LA PAZ Y POR LA VIDA!"

mmo y ¢l siguiente mmc:imiem relndnudo con éste, fue el

zales), en cl concurso del grabado del 10.de mlyn de 1954, g

organizé dicho grupo, con motivo de ta celebracion del Dll ln-
ternacional de Lucha de los Trabajadores del Mundo. El 24 del
‘mismo mes se di6 a conocer la noticia en la prensa. El jurado es-
tuvo integrado por Victor Manuel Gutiérrezy Leonardo Castillo
Flores, por parte del Comité Central Pro lo. de Mayo; Huberto
Alvarado y Enrique Judirez Toledo por e! grupo Saker-Ti (diri-

yBernardo Garcia Zapata por la Casa de Ia Cultura Guatemal-

"Los sucesos de la cafda de Jacobo Arbenz que presencié y vivl
intensamente en 1954, fue lo que me motivo para realizar la se-
rie "Testimonio de Guatemala®, comentaba Arturo Garcfa Bus-
(05 en 1982, "E1 § de julio subi6 al poder Cartos Castillo Armasy
¢l maestro Rivera pint6 el cuadro mural La Gloriosa Victoria
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Invictorl pues

Dulles
el titulo del cuadro de Rivera, donde enlnboto Ilu um ®

Con la serie "Testimonio de Guatemala®, se cierra el capitulo de
Ta labor que realiz6 Garcia Bustos en ese pals. La mbedén_ I:M

«cha del pueblo gustemalieco y son los siguientes: 1) Dulce Gua-
temala, 2) Capataz, 3) Reforma Agraria, 4) Congreso Campesino,
$Gi 7

‘mi Chesterfield?, 8) El corazon de América, 9) El Fugitivo, 10)
Circeles, 11) Porque esta tierra volverd a nacer... Los grabados
d iguen la linea quese

TGP,
poklo Méndez, su direcior artistico.

Estaserie esami dever, detodsla
vios pafses asi como en diferentes partes de Ia Repiblica Mexi
cana, y s¢ puede decir que a partir de esa fechs, se considers a
Garcfa Bustos como uno de los representantes més destacados
dentro de la trayectoria del yuludo mexicano. Con esta colec-

puﬂumente obtuvo =I pnmer pumlo de grabado, en los

tudiantes por la Pazy la Amhud,qu: se llevo a cabo en Vano-
vin, en agosto de 1955.

En esc mismo afio se iniciaron Las exposiciones particulares de
Garcla Bustos & las que incluyé su "Testimonio de Guatemala®.
Encabezaba la lista la Universidad de Oaxaca, en cuya bibliote-
case presentd del 19 al 31 de diciembre, la serie mencionada.

En aquella acasitn el conocido critico de arte, Luis Cardoza y

‘hados en linfleo, Garcfa Bustos nos presenta la lucha de Guate-

formate bicn i " de un b
textoque I iza 1a vida di
afios, hasta la destruccion de la vida. demncrlih . Con la clo-
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i O hacer-
nos sentic una verdad popular, Garcla Bustos expresa con emo-
ciin la dulzura de 1a vida rural, ascenso del campesino por el
reconacimiento de sus derechos, por 1a Reforma Agraria espe.
cialmente, y nos concentra los aspectos mis apacibles, y umhun
‘hasta los més brutales que culminaron con el ataque yanqui pot
tierra, mar y aire, contra 1 vevolucidn guatemalteca®.

"Plenso en a Glorioss Victoria de Diego Rivers, reproducida en

xicana esta vez con ¢l grabado, recoge In bandera de todos los
pueblos en lucha, y tenemos a Garcla Bustos expresando su in-

pu:Mu l‘ wlndén Testimonio de Guatemala encierra la do'
ble eficacia de la calidad técnica y de 1a perfects claridad de los.
temas directos o alegoricos”.

El mismo texto se utiliz6 en el catflogo para la exposicion cele-

brada en 1a Casa de la Juventud, ubicada en In calle de Tabesco

45 de Ia ciudud de México, del 4 a1 21 de febrero de 1956."A er-
ot ir6

bra y me dejo una efusi " relatas
‘ba Arturo Garcia Bustos en 1982, Se presentaron ademis de los
once lindleos (Ia mayorfa con otros titulos de los mencionados
anteriormente), ocho grabados mis: 1) Morelos, 2) Retrato del
poeta Adam Mickiewicz, 3) Emiliano Zapata, 4) El Terror, 5)
Madle in USA, 6) Carta del Atléntico, 7) Por la pazy 8) Por lapaz.

Durante 1956, la sesie "Testimonio de Guatemala® se euhlblé
también en los lWlleanl lugares: Biblioteca del Eludo

wn-.en Mérida, v-.um.yen In Escueta Nacional doMuums

ysl(n 1) Hidalgo, 2) Morelos, 3) anm. 4) Retrato del Pl‘ﬂ“f
Don Pedro Molina, ) Retrato de Adam Mickiewicz, 6) Jévenes

por a paz, 7) Voluniad de paz y progreso, 8) E! Terror, 9) Des
truceion, (0) Paisaje con lluvia, 11) Los jinetes, 12) Paisaje y 13)
Caeza. En esta serie destaca el interés del anista por incluir

0, i Tos




ros del palscio de gobierno de la cludad de Oaxacs.

en los mu-

Bellas Artes de |

1936,
enel Mmdamc»bmﬂdemdmuenmphmu

publicoen elnarwdzlfwador ydemhllmlem *Cuando el
traidor desat6 su cobarde agresion contra Guatemala, Garcla

ciny del dolor del pueblo que vefa perdidas todas su conquistas.
ociales sl caer s de la tirants, Producto d dolor

y porque bed
formisigs, antes bien, v
be que el P y debe ser hativo. *

La coleccién fue recibida por Disgenes Paredes, director de la
Escuela de Bellas Artes, quien a su vez agradeci6 la donacidn y
enire oiras cosas dijo: "Creo que este maravilloso mensaje, esti-
mula directamente a los artistas piésticos de) Ecuador y, de ma-

martirio, Guatemal
10do un tema de desde esa dul

pol

En esa época umbién Miguel Angel Asturias, premio Nobel de
literaturay en cuyas novelas trata de la problematica social lati-
nn-m:r[wu. nmnlw en B\um Aires, una exposicion con la

ar, In lerh “Testimonio
de G mlll' s

MMIMHMWWIyNdeMm
quizd en es0s pafses que en el nuestro,

Nuestra prensa nacional no le dié mucha difusion. Solamente
aparecicron algunos artfculos aislados en donde se mencionaba
1a obra realizada, como el del periodista Benito Benltez que es-
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cribia para EI Clarin, yenmeudm'vld.-ymﬂm relataba

Tos logros de Arturo Garcfa B

la yinum. I- cual up}n él u “rullm. lwln. ﬂrml!lmn. ensu
it dedicado a
In justicia

pelm
entre los hnmbfes (4)

© vistnCe de 1a Facul

tad de Ciencia Juridicas y Sociales de Ia Universidad de San
Cartos de Guatemalg, le dedicd Ia seccién de arte en w nimero
5, de los meses de noviembre y diciembre de 1979.

Dicha seccion inclufa sus datos biogréficos, variss prm

nes de 1a serie "Testimonio de Guatemala® y otras, a3t como los

enmnudolda Slqwalms. ln-n Mldu:‘loy Andrés llluumu.
afacl

a Bustos,
m\mludM mlulu Idemmudum toda una épnu dnnd: S.).

SinJugar a dudas "Testimonio de Guatemala' constituye uno de

los grandes logros de Arturo Garcia Bustos y de la gréfica com-

prometida en unenl. Esto se debe aque convergen en elll va-
asf

6gico,
¢l tiempo. nml: Bumu d:snnllﬂ el tema con un vocabulario
vigente, tanto en su forma como en el contenido y ademss 1o re-
aliz6 en su momento, logrando asf una perfecta ul

En 1952, B vi

Guatemala, se llevoa uboluprnmeru Asamblea Nacional de Ar-
1es Pldsticas en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellss.
Artes durante los dfas 12, 13 y 1. a e mayo. (6) Participaron un

antistico y des-
de luelo estuvo pmenu et Taller de Grlllﬂ Popular. De esta.
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b \ ; Artes Pifsti
cas (FNAP), i
.

artes plsticas en México,

® EIFNAP s¢ ha constitufdo para defender ne
cia cultural y para impulsar el desarrollo dG I mdwel
manifestaciones del arte en nuestra época.

e EIFNAPse
cla del mismo.

® EIFNAP incipl ico de Ia liberiad
de expresion.

o EIFNAP fuch:
CANO Por 3u Impemnd‘ nacional,

@ EIFNAP cs una organizacin de lucha por los intereses

del

‘@ EIFNAP es un movimiento de los trabajadores de las ar-
tes pl|ﬁtlul. amplio y abierto para todas las tendencias .
artisticas,

m

Cabe recordar que en 1952 asumi6 la presidencia de 1a Repéibli-
u. el licenciado Adnllo Rufz Cortinez, qubnpbmln!l‘ juran-
el intentes
el sociglismo y ) apmlumo y pre:ﬂmubl ¢l dominio de fos
T 1", el macartismoy In de Corea. "El nier
nacional de los afios cincuenta no era, pues, favorable para que
un pafs como México siguiera pautas econdmicas, politicas o
ideoldgicas distintas a las fijadas por los Estados Unidos.” (8)

En ¢sos ahos se incrementaron Yas buenas relacianes con nues-

teria de poltica exterior México reiterd su postura de no
intervencion, como se menciond antesiormente en el cato de
Guatemalay al crearse la OEA (Organizacion de &ﬂ\:d‘: .gu-
Ticanos) en 1948, se opuso a |a propuesta por parte. -
dos Unidos de una organizacién militar interamericana, "Asf,
de-denllfs:no;de |a posguerra México se revelé como un pals
Que, ademds d




ta, seguin una linea de independencis relativa frente a los Esta-
dos Unidos en ¢l dmbito americano”. (9)

Adn asly 8 pesar de las relaciones amistosas con Norteamérica,

PR Sy =ik e
hml-Mexluucnwmnpulde'ummuh‘

1a aper-
e por aquel

cion6al iniclo del segundo ﬂpﬁlﬂm

Por otra parte, ¢l FN 1 auspicio del Instituto N
cinnuldeBell-Ane-.pnandummeuwudcm

surgié el Frente, E: Andrés
Iduarte, como vimos, perdi6 su puesto de ditector del Deparia-
‘mento de Artes Pldsticas, por haber permitido que s colocarals
band d de Ia pintors,

el vestibulo del Patacio de Bellas Artes.

Durante su corta existencia (1952-1958 :ymlmmmenu). el
Frente organiz varias exposiclones colectivas acion
con oteas instituciones, como la de 1957 (rlel 24 de eun al 106‘
febrero) auspiciada por la Cdmara Nacit In Industria.
Transformacién, en la que participaron 74 mum de variu
neraciones: el Dr. Atl, Orozco, Siqueiros, Goitia, Marfa hqnier-
do, Frida Kahlo; Arturo Garcfa Bustos, junto con [0s otros tres
‘compafieros que hablan intcgrado "Los Fridos” (Estrada, Mon-
1oy y Fanny Rabel), asf como muchos de los componentes del
TGP: Ratil Anguiano, Ignacio Aguirre, Elizabeth Catlet, Pablo
OHiggins y Alfredo Zalce; entre los jévenes se contaban Fran-
circo Icaza (uno de los principales del grupo "Los Interiorisias”
Que surgirfa en 1961), Benito Messeguer (quien muri6 el 19 de
octubre de 1982), Gilberto Aceves Navarro, Roberto Donis y
otros.

Enjunio de 195! imera Bienal
Pinturay Grabadc ds destacd la
importancia de la Escuela Mexicana y en su mayoria estuvo de-
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y Miguel Salas Anzu
del unn.-mmnde Artes Plésticas del INBA (1957-1961). La

0, 1a revista "Artes de México™ derivacion de la de "Artes Pisti-
cas”, drgano del Frente Nacional de Artes Plésticas, del que
ﬁuuu como secretatio, (10)

Con motiva de Ia Bienal, el FNAP organiz6 en los meses de fe-
brero, marzo y abril de 1958, una serie de conferenciasy mesas.

Tedondas, pocoantes de la inauguracion de s muestra, Iacual co-
mo me dijo Arturo Gndl Bustos, fue ympuem pmdunum
por el Frente. En las pli
moal»mmym wwhddad,muwnvlnuenunnw

clalista’, pero
i an

unl ‘Tibo) publict una sintesis de estos acontecimientos en

jorama de Ia Cultura” de Excelsior, con el titulo "¢Sobre qué
dhmm\lolplmmunu xicanos?”, la cual sparecié los dies: 23
de marzo, 6y 20 de abrily 11 de mayo del mismo afo, Posterior-
mente ¢! grupo se siguid reuniendo todos los martes para r‘llm-

(2

Siqueiros, que fue uno de los pamdpmm oomenw n uquelln

e deapolario o oy sleme

mésvivas, més
palpitantes, més expresivas, mds psicoldgicas, que su medio am-
bit i *(13)

d 1a "joven pintu-
o
cupaciones del FNAP eran la situacién de 1a pintura maxlu‘lln.
u 1 &mbi ionaly
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Fans
en: eus r.-hulny mesas redondas, dnnde emnenm qwe los pinto-

Inbatallay

paisajey nnenm mmml Immlno en lonnn enteramente estui-
iNo nos irkn
accharen ur- que, mtemru reprochamos al formalismo euro-
peo el estar demasisdo atado a 1a forma, sin preocuparse de
ningln contenido humano, nosotros estamos desvirtuando ese
contenido humana por no darle vida?* (15)

En el "comité nacional directivo® del Frente colaboraban perso-
natidades como: Francisco Goitia, José Chiivez Morado, Miguel
Salas Anzures, Roserdo Soto, Ignacio Mirquez Rodiles, Ignacio
Aguirre, Xwvier Guerrero. Arturo Garcia Bum’hyhkllu Lazo
ci ici iniones de! Frente;

‘(m gremial, asf como en exposiciones y reu iones ‘r.em

aque cuando se formo, ellos o estaban en México.

" lm'ennde-
fes las exposi-
clnnel yha dnﬁuWn de) trabajo de las mlsmu Rina y Ayl‘»

te de la Vida', en el Instituto Politécnico Nlclnnll En muwn

po. Enesa oanon participaron entre otros Dicgo Nvmy Si-

Chévez Morado, Rosendo Soto, Rina, otros compaheros y yo."

"Yo era tan activa en el Frente", afirmaba Rina Lazo *que llegué
autilizar el local del Frente como mil estudio. Cuando el Frente
s disolvib me quedé con 08 mimedgrafos que regalé afos des-

d disnti] del 64, uno de los
cargos fue ¢l tener una imprenta en mi casa”.

"El Frente se disolvi6”, enmmub Rina “parque elulll edﬂendﬂ
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Iaborar a algunos de los dirigentes del Frente, con Jo cual el
po se debilit6 y disolvié".

*Enel Fi A i de
P A

virti6 1a revista del Frente (Artes Pidsticas), en la de Artes de
Meéxico. A Chévez Morado lo hicieron director de la Escuela de
Artesanlas”. (16)

Entre l del F I pintu-
y Ipa’ ) 8¢ q mont6 en

1958, ]
contaben Rina l‘uoy'AmmL Garcla Bustos, quien hizp el carel
0 donde defendia sl muralismo y al grabado: "Un movimiento
 opdentop
helos de independencia nacional inconfundibles, con funclones
fonal de 1as cusles e b ‘necesa-

" técnica.”

‘También organiz6 el Frente exposiciones importantes de arte

I 00 d i %0
A Repiblica Pop
|-rdecnlm. wordk vio del
Frente ] l;nu'ka Aguirre. "l’un esa muestra”, decin Garcis Bus-
oyotepec, Oaxaca, ‘Dota
Rosa'y idel *Don Juventino,

16leo".

fo fue un capltulo importante en el desarrollo de nuestra plisti-
ca por In calided de sus miembros y por 1a integracién que logré
con los artistas y criticos més destacados de llé.pg?; Entre !u

y talleres de pintura y escultura, museos, asociaciones de maes-
trosy alumnos de 1s UNAM, del Instituto Politécnico Nacionaly

49




Lalabor del Frents clo del puebl
unr-curim por Mmder nnu«n wh\-n lmpnlnr clarte de
1a Escuela M p-n

por Ia independencia nacional y as de 1o artstas s 3a menor
irrealy lgunos e sus miembrot s imvolueraron con insttucio-

diatinto a las propuestas iniciales, lo cual puede haber sido unio
de los motivos de su disolucién.

El Frente luch6 por defender su postura ante los ataques que se

hblmnndMﬂmwnlrldeththluumrdoh
s

] lbowan Innnmlzundnm:mlunm 50. Povloque

dn en  los aconteceres mlnlw del nm.;néc;.’ al estar insertado
mo m!em\no activo del propio FNAP.
LA CONFRONTACION 86 Y $U POSTURA.

Los antecedentes de [a exposicidn "Confrontacién 66" se pueden
rasirear por una parte hacia las dos y Gnicas Bienales Interame-

llas Artes en 1958 y 1960 respectivamente, y por la otra, al Salén
Mdel%ﬁqueullevdluboenelmmde Moderne,
insugurado un ato ant

L 1 reall iulista”y el b

tracto (informalismo, tachismo), 1a habian iniciado ¢l grupo de

"plnlnr- Joven® ‘mzmrinnldo anteriormente. Esta escisién ame-
pe

1i6 que se realizara una tercera. (17)




En la primera Bienal destact todavia Ia Escucla Mexicana y su
realismo; las exposiciones homensje estuvieron dedicadas a
Orozcoy
i, pintor ot
pare nose uemhmumjenllnﬁno’l‘uuynympmldpt

‘Bellas Art

En cambio, para 1a segunda Bienal de 1960, s¢ enfatizt la partic
cipacion de Tamayo dedicandole 1odo un sal6n a su obray se le
otorgé ¢! Premio Inmternacional de Pintura. Mientras 'lllm. Si-

{oupuM-umyuhhhulh.wldmmhumﬂmu
rehusaron a participar en s Bienal.
o Exopena

Mvem Anllln en |s p-lu:de Latinoamérica, con la excepeion

) To-
dos cllos fucron organizados por José Gémez Sicre de la Orga-
nizacion de Estados Americancs (OEA) y estaban patrocinados
por una compaia afilisda a la Standard Oil. (18)

El evento en México sc realiz6 en el Museo de Arte Modernoy

mo politicas. El jurado estuvo integrado por Rafeel Anzures,
.lnun Gu:ll Ponce, Justino Fernindez, Rufino Tamayoy Carlos

Lilia Carri-
oy Fernando Garcfa Ponce, y los de excultura se otorgaron &
ol g Castatio hijo. '

tuacién y se digustaron entre cllm. Benito anm le arroj6
ummp-duinoenllunlluulnu

Dum‘ del Salén, en abril del siguiente afo se organiz6 en el
Bellas Artes Ia  tan dlfuﬁdl exposicion “Confronta-
INBA

0. El o
Luis Martinezdirector del INBA y Jorge Hernindez Campos, |
fe del Departamento de Astes Plisticas, quien alinicio de la pra-
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mpﬂmhdadﬂm-mhmmkmhm-(wm
unmunhdcnwrurwmmm no era In finalidad que se
persegu!

ta de invitados. quedo Imem pnr huigulenus pum Rl—

quet Tibol, Susn Garcis Ponce, Alf de Neuviliate, Manue}

Felguérez, Francisco Icaza, l!eniw Messeguer y Vicente Rojo,

?ulm propuso el titulo de "Confrontacion 66" para Ia muesira,
19)

mu integracitn ﬂ:l mn:l’\f“nm‘rﬂemn lus primeras contro-

rinde la Confrun,ll_don 66", :Vmé LU‘IAQ.IGVI‘I y A‘m‘onh

iry Nosy I del INBA quods
fueradel 1 inicie

pués de que lplm‘l:u la convocatoriase nudw una mdmu

ba &} comnité v a Ia tan discutid:

Sorge 1. Crespo de la Seraz en su anifeulo relacionado con la
:m‘l:mu.deﬁuque “estuvo mal que lc'!llll{l-ll unComité de Se-
6n de b

o pox pintores, que luego han sido sdmitidos como exporitoes
enire el grupo que fue escogido por ellos mismos, anormalidad
Que echa por tierra la imparcistidad de sus actos”. (20)

Finalmente se ij6 en la convocatoris un Mmite de edad, (haber
do de 10. d de 1920), Vi

il timi di de

Is Escuela Mexicana. Desde luego esto provoed nuevamente
fuertes ataquesa 1a "Confrontacién 66", entre cllos =ld| Arturo

¥

Ia posible solucién primera s em crisis de la nllmu (2)yen
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cambio, Requel Tibol [0 atacs con el siguiente comentario: "No
falt6 incluso quien, como Arturo adoptara un es-
tridente papel de cazador de brujas, (22) y cit6 parte del Mani-

lustrado, "

B 1 estd dividide del Iado iz-

"Respuesta 1966,
1e8 Independicntes, aparecerd cada vez que lo ameriten los
‘No. 1. Abril 1966,

Bustos. En ¢l mismo recuadro sc incluye el comentario Serdn
contrs el comité de seleccion del INBAy aimun “jorado im-

oo-delnohmnﬁnenlnwmnduwmnd--hmucllu
produzcan o fomenten.”

"De Mor (son las iniciales de Mario Orozco Rivera) publicamos
en lugar de cuadro, sus declaraciones que dan una idea de lapo-
3 Torados™. Y.
bajo del

periddico amplificado que lieva por umlo'sololmlumnlqu

surf"y.

changs
Alllnde:hrblmy-llﬁnlrnlp{nmrmnnmmkmmum

lnmedlmnmm abajo de lo anterior, se compara a manera de

n plnlurn hecha por "Congo’, unmlmpmsdel zool6gico de
& el 8ij
listo? {Diga cufl de ¢ npancé y cull

el de Garcla Ponee?

Aladerecha del carte! y ocupando la mayor parte del mismo se
1 manifiesto o B

que pr
lo siguiente:

® Una intensa ofensiva decretada por ¢l Departamente de
Estado de una nacién extranjera contra la pintura mural
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mexicana y toda expresién pldstica realista de América
Latina, se Il i

piosuelo.

In"Ce ' esvis lafd lagran

ik el Eeudmiumn hasta nuestros dlas, la que recogid I

deenl hast

/Ante esta nueva

1avoz de los pinto [
necer a Ia camarills de fntimos del Institito Naciona! de
Bellas Aries, que hoy pretenden "confrontarse” entre si, y
manifestamos:

1. Qu

diciones de vidas humanas y los beneficios de Ia cultura,

fundamentates del manifiesto del 23,

2.Que hoy,
P el

orah y 1 al arte no se le coci
de Bellas Artes, y

itos d deamby

I q m i
galeriss de s calls "cleganies", ho pueden decidie cud!
es el arte que verdaderamente vale en el México de hoy.

3.Que en el panorama nacional existen en la actualidad

dos tendencias fundamentales:

®  4) Un arte, cuya obra degenera en simple aticulo de
mercancla que sc lanza al mercado como cualquier
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cién de Ia OEA. Mts incis ar-
te, estos objetos répidamente amortizan las inversio-
mdelmuuludelumumuqulunmlmmy

‘unapin-

tura” ajustada a las exigencias de In moda”,
b) Un arte n}emllmmruderuylhp-munf

na el contenido y el sentir de nuestro tiempo, un arte

y
bo de 1 futuro

.
66", estd organizada tendenciosamente para imprimirle

bras del Comité de Seleccion:
* a)lacondicién de Is edad

con ta finalidad evidente de excluir a los maestros de
In pléstica mexicana de toda confrontacion, tiene por
abjeto no permitir que se conozca la superioridad de
esta escuela sobre los llamados ‘nuevos valores’.

h) la eulu-lan arbitraria en dicha seleccion de Il IIII~

car dc los prlnuphs del movimiento lel.llm de |l

te de pintores de undencm cosmopolitas, sbetractas,
manchistas y formalistas en Ia lista de los invitados.”

. E ia en farma individual,
infinidad de lectivas exibimos: *Una Con.

frontaci6n, SI,
te lus tendencias eonlmln ¥ no los distintos matices de
‘una misma tendencia’

oL fin de b
curln realmente reym:m-livn. incluyendo mndo me-
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Arturo Garcia Bustos.

iemb *Con-

frontar es enfrentar” de David Alfaro Siqueiros ilustrado con Ia.
fotografla de una parte del mural del Instituto Poletécnico Na-
clanal. Y por Gitimo, |

cuadro pintado por el chimpancé, como respuesta irdnica a la
‘composicion de Garcfa Ponce.

Bl manifiesto de Garcfa Bu firmab
hudores de emnpmmw mlll. mediante el realismo en las
formas. Der lainte:

nudﬂ "com-
prometidos”, pues la confrontacion se convirtié en un
enfrentamiento de caracter generacional y formalists, més que
de tendencias ideologicas.

post

Finalmente y a pesar de toda In polémica que 1a rodes, la “Con-
se llevé a cab

Telus y mesas redondas, y su difusion abarcé todos los medios de
‘comunicacion, Sw]n Albem Hﬁlr. la exposicion sirvi6 para

b 1
*los mi ‘hundir ¢! murs yalga
. bulu malwm enla la deudemi-. nmllrln s mmdom-
de vague:

dulel @) .

‘Con sus pros y sus coniras, ¢l "Salon de Pintura Confrontacién®,
1 i invitaci INB,

A, e8.

1uvo abierto al piblico del 28 de abril hasta finales de junio de
1966. En él participaron 41 artistas de las nuevas generaciones,
cuyas obras estuvieron e:vuenuun las Salas 1,2,3,4y laInter-
nacional, de! Pals Astes,

‘1a Sal 18
|2 sala det T6enel i
pisoy nente




frent6 a las dos st

dnl momenta: lu n mmnlda "Escucla Mexicana” con las

oomubmmnmelredhmyh abstraceion; peto coma
mnuTmudelCaMe'nllmmuuummmndenm
puesto g 1 realismo g y

de ", (24) co-

1 *C

realismo socislists, atacando fuertemente o tendenclas de la
abstractss como !a de Fernando Garcia Ponce. De csia manera
18 Es 1a Mexicana.,

Abora & mis de veinte afos de distancia, se puede afirmar que

i, pry

gentes en el panorama arifstico de nuesira pais; s mediados de
$986 se it ho *C

1¢ por ¢l INBA, donde Gnicamente se "colgaron” Ias manifesta-
ciones pictdricas del momento, puesto que e|n LY nul&nmm
e

afos strfs, . 1a Escuela Mo de Pi
con su veta del “reatismo sociafista®.
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Capitulo 4.

SU OBRA GRAFICA COMO
CION DE UN ARTE
COMPROMETIDO.

El desarrollo de In creacin artsticn en Arturo Garcla Bustos
lagréficay

usdelu mluFridlthln.mbnmenw vida como
‘pero e aspecto més rel lala-

hM que h- desarrollsdo el artista en el grabado de caracter so-

clul, dentro de la corriente realista en el que esté insertado.

Gmlu Bustos e :nmo muy joven y aprendi6 las distintas técni-

Taller. 1945,

cuba ese mnumnpur mln delucluwdal.dewollm

 nivel nacional ¢ internacional. Nuestro antista ingres6 al Parti-

«do Comunista Mexicano y tuvo una relscién cercana. con Frida
RinaLazo,

tro Rivera, ha sido su esposs y compatera; con ella comparte su

casu-taller, frente ala Plaza de la Conchita en Coyoacin, conoci-

da como la Casa de fa Malinche, donde graban y pintan los dos,
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Durante Inu nm que estuvo Garcfa Bustos en ¢l TGP participé
en casi tods fuera
dela I\:pdmlcx M:xlanu ¥ colabord, uemm consta en ba shm

lletos en apoyo a 1os grupos obreros, sindicatos y e
marginadas.

Sulimmlenmhuuolkmeldzl‘rullmlodullxu'm-
diante el emplea de una linea d dentro de

dad, tanto por el L i P

do considerado por Ileﬂdu.mlmun:xulllique

conoce perfectamente su oficio y domina las técnicas grificss: Is.
g y -ullnu mezzotine

) sl | ssabedo en |

La temética de Garcfa Bustos gira alrededor de la critica soclal y
politica; sus obras constituyen un grito de protesta contrs 1a in-
Justicia y In constante fucha por I-:z. Sus escritos reflejan su

‘hacin la defonss d i

dos y de apoyo a sus demandas.

Paraana-
lizar su obra, creo conveniente dividitla por temas y mostrar el
p P W

Los grabadon d B " entos
siguientes cuulro grandes temas:
o 1) Escenas de la vida rural mexicana,
® 2) Las luchas de tos pueblos por su liberacidn,
© 3)La campaha a favor del desarme y por la pazy
® 4) Los retratos de personajes afines 8 sus convicciones
idenlagicas.
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A 108 di

1) Escenas de Ia vida rursi mesdcsna.

Siguiendo fas ensensnzas del TGP, ¢} artisa adoptd los temas
eunpennawlphlmnlmr.n elp-pel nuvécde las diversas
técnicas,
aalgunas de sus obras y rescatan nuestras tradiciones: "Desgra-
nando mafz’,

mu[n del campo como en “Thachiquero®, "La familia®,

ipesinos mixes” (Fig. 1), que obtuvo un premio en ¢l Salon
Allnl.ldeOer”'l.delSlMlldﬂlm itica Mexicans. Los
Ppaisajes: "Tincotalpan®, "Ajusco”, "Nopalera™; o bien lugares de
reunion. wmo‘M:mdn de pan de Tlacolula, Oaxaca", premiado
también en el mismo Salon.

L
eqnlli!r’da; por lo genera), Ia figura o figuras ocupan la mayor

delmdn;mhrelndommemuulmmenllndeo,m-
de tas formas son cleras y el artists hace buen uso de 1s perspec-

Al trabajo de sus primeros sfios (entre 1945 y 1953) correspon-
den: "Losjinetes’, "Tlachiquero®, ‘Canoa entre manglares'y “Hs-
ciendo tortillas", litografiss donde la linea fina es fluida y los

M
1o grabados en Lindl d de-

bids d 1l

con las luchas srmadas.

&.'Memaemmmmo-unummlmmm

dedores como i
mmhdordeluobummﬂonl y dedicados 3
lmq\uhlumdelwlhlmdeunlmd'

(Fig.2)

ije su formacién en el 'IUI’. Garefa Bustos se incliné como
trabajo, por todo I
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108 habl & hom.
bre citadino; pero desde joven adquirié el interés que cultiva to-
davia por los temas rurales, mismos que ha continuado
plasmando hasta 1 fecha y forman una pequena parte del

de su produccion gréfica y pictorica.

Es el siguerie gran tema a tratary con 1 surge un de s vetas

fashy 1 puebl ‘con las de Guate-
mala, que plasmé en a espléndida serie *Testimonio de Guate-
mala® (1954); después en Cuba: "Estampas de la lnoludﬂn
Cubana® (1959)y

e, Nicaragua, vmn.m).

ciat, Uno de los grabados en lindleo realizada, en colaboracidn

1945-1953);

xicana”, en donde aparece Ia pareja conun nIM en los hnm de
1a mujer. E! homb ] trabajo y
con el brazo derecho levantado hace una sefal de alto, a las ba-
yonetas que los apuntan del lado izquierdo. La familia estd ro-
deadla de un halo de luz que aparentemente brota del mazo, Ei
lado derecho de 1a composicidn se encuentra ricamente orna-
mentado oon nnu del cumpo memzm‘ el nul: ¥y In calabaza, y

rtistas, Este es

de ‘nici

el ‘TGP entre dos o més miembros de! grupo.

Ca-
e 1
inan de ﬁmwl.nbeu. > i peloy de cue-
Ilo. Esta ob con "El Pedn *y otros gra-
‘bados del TGP, elmuﬂlldevninexwldomwluemnd
Chicagoen 1946, segin los
'IUP.DFI o
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rasirear hasta ¢l famos cuadro de Goya "E1 3 de mayo de 1808",
abien el “Fusilamiento de Maximilianc® de Manet,

Enel ao de 1953, Garcfa Bustos se traslads a Guatemala y shi,

al siguiente a0 realiz6 la seric de grabados en lindleo que con-

sidero como [0 mejor y més relevante do su obra gréfica. Con la
Tocoba Arbe,

clente d i

papel plasmé su
temala® en once magnificas estampas donde delai6 los
sufrimientos de! pueblo.

Los once grabados de In seric de Guatemala poscen una gran
@ Ia tradicibn de Ia Escocla Mexicans

(Fig.

Las escenas draméticas Ins realiz ¢! artisia con esa
llnulmmv-unumemnludeel.demwmuopo\do
. Méndezy de sus compafieros del TGP.

El contenido de mensaje polftico impifcito estd subraysdo mu-
«chas veces, mediante el empleo de titulos atusivos; ta) es el caso
del grabado "¢Quién encender mi Chesterfield?" (Fig, 4) que

cio comercial norteamericano. El personaje principal ('.I::
o) esté col p ‘Inferior. sents

jt laque hay unplatoy yunchnia-

tincamérica acompafdndose con la guitarra, mieniras sobre su
a'buu se desata un escena violenta de tremenda represién. En

Y
temaltecos y bombardeando poblaciones, mientras un caddver
cuelga de una horca y otro csti atado de pics y manos a Is boca
deun gran cafon de la US STEEL que emerge en escor. Los
destacanal fon-
3o del fado i ,.,,,,,,, las chozas de I

que cosechan para s UNITED FRUIT COMPANY, bajo-¢l
. Las const

siguen apareciendos linea incisiva y ferte,conrsir e ey
de nmm y ‘tulmm wdn!nu" ctm me nssje polftico, que se




“E| Capataz”(Fig 5), pe
culiares con “El Duefio” de Leopoldo Méndez (80 en balde tra-
bt e los 3. TGP L

hwmalnmmd«mnen:ﬁlwﬂﬂ
un ) ientras

lamente. El capataz, fusil

‘'una hamaca, junto a la que hay una mesita redonda con una bo-

tella de whisky y un vaso, y en el suelo, unas cadenas; el duefio
sentado en una silla apoya lupleuohn ummwndﬂd- en

uumenuopoldommmam-quham

Bmun resulta violents y nuevamente aparecen en el fondo los
a manera de un catallido de luces para

huru que llevan a cuestas los campesinos y sdemds iluminan

te.

La Influencia de Méndez e3 trascendental en esta serie, puesto
«que Garefa Bustos se apropia de las enseftanzas de su maestroy
las hace suyas; en cierta forma esté presente la influencia de Ei-
senstein,

'y a qulen conocieron a través de uupolaomn.sumuure
lizd grabados para varios *films" mexicarios.

Wlﬂ'de(llrdl Bustos y "También la Tierra Behc'l‘usun
gre. (umdelmdle;mmdeuopuldo indez para [a

turacion, donde uns gran figura abarca verticalmente ¢l lado de-
recho de In composicién. En la de Méndez, un hombre
incomy hacls ]

suelo, hacia el

se proyectan frente a [os prisioneros del fondo, que caminan vi-
gilados por un solo wldugo.

No 1oda 1a serie de Garcfa Bustos e5 violenta, hay estampas
escenas rurales que reflejan paz, tranquilidad y progreso en el
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«campo, con ellas ¢ artista planten Ia posible reivindicacion del
‘campesino medianie su propio trabajo.

Un aho después de su regreso de Guatemala, en una entrevista
que le hizo el reportero Benito Benftez en 1955 para ¢l periodi-
coCi cludad, Garcla Iaci

estaserie: "El mi

contenido. ’
bados estén en los periodicos, en los carteles, folletos, volantes,
esquinas donde pasa la gente, més que en las pinacotecas priva-
das.” Entre ll seric de Gum,null ylas nump-da Ia Mn-
€ién Cubana
enelmde l%7dummmvh‘unchimmelyhUanSo-

dw una division por temas, resulta importante la secuencia
cronologica, ya que se reflejark en la cbra que Garcis Bustos re-
lice después.

Un Mmelll e Il creulon del artista se desarrollé mm el

tos
d:ddldlul Onznwenwmp'mum elpu-l\luanowu
fang Yong Ja

dicional de China. Esta cxpericncia dej6 un impacto en su
quehacer artfstico que se reflejé de manera particular en los di-
‘bujosy grabados que realiz6 ahi durante los sigulentes dos anos,
¥ quizé de alguna manera también en obras posteriores.

y

to en ¢l camino; en China y en Corea, Garcia Bustos observd y
aprendié a usar |I pincel al estilo oriental, Prueba de ello son

i, co fguras humanas d composicin sencil y de sinesy

formal, todos Toa Tung’
de 1957, (Fip. ay

Laserie que hizoenTal 1957, d
pués de la mucrte de Stalin, es de cardcter citadino, Surgen las
calles de Marscil, ta Pluza Roja, el Kremlin, los desfiles, las fdbri-
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cas, Se trata de un arte urbano en contraposicién con los temas.
de China y de Corea. Existen sicte pequeios dibujos a color en
pnder del artinta; nl;n lmnludn en esta serie, pues el resto esth

do en niegro y bla: I epia y blanco.

edificios de Moscé, mismos que s¢ exhibieron en Mésico (sl u-

enel Institutode
Intercambio Cultural Mexicano Ruso, del S al 15 de diciembre
de 1962, En esa ocasion Garcia Bustos amlbfépm el pequefio

“Convencido de que Ia tendencis en el ‘candelero’ de Ia pldstica
defiendo, habla mas

Iaje por ali

largos afos de militancia revolucionaria. ¢Tracré algo nuevo mi
npul:m? LEnriqnmrl la imagen del mundo socialista ante

jan,
chos; sin embargo, me decido a exhibirlos pues deseo en este
momento de grave crisis mundial sehalar dnde me encuentro;
14l vez estas letras y algunas de las imdgenes muestran mi sim-
patia por el mundo socialists que pude ver y sentir en la Unién
Soviét

.

de {emas tn fuertes o vlnhmol, ©como un fullllmlemn o Iu in-
Justiciasy

Se trata més bien de un recuerdo de visje, un registro quizé, de
ese uno de 1957 en que visit por primera vez pafses tan distin-
tos al nuestro.

Sus vivencias plasmadas en papel son lecciones aprendidas con
1. dis Unién

Sovitica, expefienicia que de alguna mancra dcjé su huella en la
pldstica del artista,
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Las doce estampas de la revolucién cubana las realizd Garcfa
Bustos con mativo de suviajcala lill del Clrlbe Encllas mues-

de 1 es-
cenas varian y el artista quiso depr un unlmunm de los
situacion del q i6 en Cuba

enese afio de 1959

En el aguafuerte "Las Hienas de Wall Street”, representé el pelil-
! donde uno de 10s 4os

mal los sokdados Enotro
4rabado impreso ¢n sangufne, plasmé Garcta Bustos, el dguila
Tosai

sobre un monumento cubano formado por tres columnas
neocldsicas, entre las que aparece el letrero "Remember the
Maine®, mlemrn en el mar, (rente a la isla de Cuba demu el
b anave por los mis

a que desembarea en tierra firme.

"Alfabetizando en et cunrtel de La Cabana" (Fig. 7) pmcnu a

una macstra rural instruyendo a los soldados; Garcla Bus

nnm trabajando ahf (invitsdo por el Che Guevara, eornnnd-me
cuartel "La Cabaml" ) donde convivio con los soldados en ese.

pﬂmer ‘momento, después del triunfo de Fidel Castro. "Tribunal

de Batista; ihio “La Barcade I " (Fig. 8) esuna
obra utépica en |a que ondea una bandera cubana; lleva a tres
[uerrllleml a puenn y uno de ellos, dormido, es el Cne Guevara

na gran tran-
qnlIlM apesar del VIMII delas ulu. "Flrlel en llTulmliﬁll y

su puehlo.

El mensaje politico estd implicito nuevamente; a lo largo de su
myeamh plistica, Garcla Bumzs se ha sentido wmymmem

nes. donde ha dade ideoldrica de izauierda

sosteniendo con clla a los pueblos en lucha y a las cltses margi-
nadas. Es i i i




bio Ia de Cuba es posrevolucionaria y de triunfo enlalucha, La

lines tiene la misma espantaneidad en ambas, y aln cuando en

los grabados de Guatemala es més vigorosa, en Ias agusfuertes

de Cuba utiliza las variantes (sguatinta, buril y punta seca), con

:umlulnml-mmﬂegimquemwuwummdeh
imagen.

Los puntos lgidos de las guerras I\mmnnmm:qudlh‘n-
¥

Coreay Vietnam;
unidad democratica de Saivador Allende en Chile, ast como al-
gunas aguafuertes de 1982 con motivo de [as matanzas en Sabra
yChatila, los campos de refuglados palestinos en Beirut, Libano.
En la mayoria de las obras se advierte un comuin denominador:
los ataques en contra del imperialismo yanqul.

J por la paz.

Este del
105, "No More Hiroshima®, resulta una composicidn ambiciosa
que se desarrolls en un estadio y en el centro de éste, un grupo
de jovenes, vestidos con distintos trajes tfpicos del Japdn llevan
una gran manta, cuyo tftulo en inglés da nombre al sguafuerte.
Con lineas mis suaves que las de fos grabados se construye la.
Pperspectiva de esta gran conjunto humance.

“Mensaj de pazy amiatad el pucblo de Mésio',(Fig 9)ctumm

u de lm lmcbmo- y d: las manos emmhhml que emlmn

aire, donde vuelan otras mds. hlfmmmdemmmuﬁm
Ppefovigorosay 1 claroscuro,

"Las fucrzas de la paz son mis poderosas que las de In guerra®
(Fig, 10), enorme grabado en madera (1.50x 092,6 m), lmpmo

tinoamericana por la Soberanfa Nacional, la Enmwm
Econémica y la Paz, celcbrada en México del S al 8 de marzo de
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1961. En ¢l spareoe una parvada de palomas (el ben) que ataca

ferior, sobre el suelo, yacen los caddveres de una pareja con un

nifo. Dramética escena que al mismo tiempo resulta positiva al

z:-r en que, como lo sefala el ttlo del cartel, ln paz puede y
ser dad

4) Reiratos de personsjes afines a 8us CONVIcOIONSs
Ideoibgicas.

plasmados tanto en su obra yﬁﬁu’mmﬂ en sus murales: José
Guadalupe Posada, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José
Maria Morelos, Benito Judrez, Ignacio Altamirano, Ignacio
1), Magén, (Fi
12), Entico Malatests, el Che Guevara, Pablo Neruds, Walt

grabador,

Las rostros de rasgos vigorosos denotan un acucioso estudio de

i {a en 0s ojos. re-
sulta la de *Tres Indios Ejemplares”, un grabado-mural donado
en 1974 por lu Academia de Aries @ la comuinidad istmefa de
Matias Romero, en Ousaca. Andrés Henestrosa escibidln e

I

obra fe

fito Jusrez, Ignacio Ramirez, Y ¢ el olru ‘Nacho (como lo Illmd

su ejemplo”, (refiriéndose a los tres protagonistas) quien "tuvo la

pre encste grabado-mural”,

i ivit i

ji ! 1977, ba-
Joel tilo de "Gréfica Comprometidar, que se lievo a cabo en et
co Nacional.

L




La muestra, planesd: ah efectud debido al

tes Plésticas del INBA. Jorge Herndndez Campos y Annm

dos en 12 prensa del afo de 1973,

E! periddico Excélsior publiod la noticia desde su inicio y asf el
din 24 de julio, después de a polémica entre ambas personalida-
des, Garcla an!m declno “Nopedi pan a Bellas Artes...

del IN-
BAL por ser nemlvu para In cultura del pals. Si recordamos
cfma se desenvolvid In polémica a que se refiete la caria, ante
mis argumentos de principio, demandando una nuevs
mkiluqu:mm-pmd-mh.hmpuque vive el pafs, menos.
‘litsa’, menos ‘ncb,menos extranjerzante porque conelioel

lnm cullnrnlel... N

En reatidad el enfrentamiento se debid a la politica que segufa
Jorge Hernandez Campos de atacar a Ia Excuels Mexicana y de
Pproteger & un pequefo grupo de artistas, desligados de ¢sa co-
rriente. Finalmente, la mmpemvuclu‘allmalﬂn tiempo des-

de Artes Plisticas.

El grato recuerdo de Frida Kahlo, siempre presente en Garcia

decoraron la pulquerfa "La Rosita" por segunda vez, lo motivé a
escribie para la invitaci6n de la muestra, un versito (a Ia manera
de su maestra), en papel de china de colores y decfa asf:




INVITACION

Noticia de cien quilates
Y un curado de limén
Rinay Arturo, tus cuates,
A su nueva exposicin
De grabados en madera
Te invitan en primavera,

Da lavoz en todas partes:
Lacita es en Bellas Artes
(sin esmoquin y sin poncho)
4demayoalus.

Verks aht el aguafucrte,
Pucbloy cuchillos sgrarios,
108 A Quicaes b

Ya o sabes, Chupile,
No o olvides, Dofta Guada,
1A cita de camarada
Huy que entrarle al nenepile !
essanessssnne
En el transcurso de mds de cuarenta afos (1945-1988) el graba-
m

, pintory
. labor de iso social, desde que se inicid

prometido.




CITA DEL CAPITULO 4.

0 1982,
ce: In cabeza de Rinl.‘ulewouyulmdolmr Dimitrov, gl-

Coyoactn, €129 de noviembre del mismo afo.




CONCLUSIONES

Lalabor -
1 los del

tasy " Bustos, que p: Onces YA §¢ €NCO be

puesias.

Al revisar las dis 4

de su estudio y en ¢l primer capitulo de este trabajo apuntamos
las divergencias de opiniones. Encontramos que Fischer prefie-
1€ llmh'-mmculhu"pmnowu nﬂnywvmnmaun

como e realismo planteado por la vida deniro
delmhlmlodllhnm

Asimisma, igente du
ta Unién Soviética spoyaba la idea del *hombre nuevo* unido sl

hispénico, al cual admiraba cnormemente Zhdanov como
pastura de rebelion ante 1a dominacion espanola.

EI "realismo socialista" fue répidamente adoptado también por
los componentes del TGP, quienes se identificaron plensmente

realizar par-
ticipacion politica, de apoyo & los ideales de la revolucién
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torno a la figura de

realismo socialista y a las teorfas de Zhdanov, Lunacharsky y
Maiakowsky que giraban en torno al stalinismo; posteriormente
en los atos cincuenta discutirfan las propuestas que Mao Tie-
"Tung hizo sobre ariey lteratura en mayo de 1942,en e oro de

taltaliano, Palmiro Togliatti. Por otra parte tsmbién las. m«nﬁl
ruso Zis estasfan vinculadas a los ideales wjmg. pues él":m-

te los temas y personajes de Ia vida real seleccianados por los
Ppropios artistas, ya que brotaban libremente de csa nueva reali-
dad propuesta por el socialismo.

La figura de Leopoldo Méndez fue decisiva para el buen funcio-
namiento de! Taller y para Arturo Garcia Bustos en pmlu‘h.r.

ideates por entonces, como miembro del Partido Comunista Me-

ximm eran l- mmmcdon del soclalismo pmmejo nuestro
ropuestas del gobiemo de Lizaro Cérdenss.

El PCM le imnﬂ lqﬂn €], como escucla artistico-politica para

través del Pantido que conoci6 a Diego Rivera y & Frida Kahlo,
con quien llevé una entrafiable amistad hasta su muerte.

LLa labor ideologica de Garcia Bustos se desarroil6 no sélo & ni-
1 artfsti i del

de Atencingo en colaboracién con el pintor boliviano Atilio Ca-
eri d

a conocer su i

El Ilumo al ’I'GP le bnndﬂ la oportunidad de rellmr sus

m 1 grupo ape-

el : Ipeasehe
Fridos' sinemi P capiritusl de Frle

i i b5, se ha mani-

lemdnllo largo de su vida artistica.
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Licvar el arte a 1a calle fue otro acierto juvenil de Garcia Bustos,

cuando en union de los Artistas Jévenes R:voludnunoi Iové

arganizar exposis diversos I

dad, convirtiéndose en un pionero de mlnll'uudnm Plésticas

nm“mmnmumn&poﬂ Labor didéctica destacads fue
del Taller Libre

del
Casa de Ia Cultura Guatemalteca después, con la intencida de
que se convirtiera en loque aqul fue ¢l TGP, pero que Ik:lh!-

de esta Isbor, se dedico a difundir en Guatemala y en Ecusdor

3802 en €305 palses.

Amem Garcfa Bustos ha colaborado en ls vida artistica y cultu-
nl
caracter nacional, tal es el caso del Frente Nacional de Artes

paisenelafode Imy tuvo que limitarse, junwennmupul
Rina Lazo, u defender los intereses de los artistas de tendencias
realistas, afines & elln-.

nwmlo cl
nifiesta de s Confrontacion 66, realizado como se mem:lnm. a
Ia manera de carte! ifustrado. En &l proclamé toda expresién
ariistica :ulhu de América lnl!u yala  gran pl:unvl: I'f!'flll-:

a logé a P

te & través de "sus formas pablicas de expresién” coma son el
grabado popular y el cartel,

Un compromiso social ha sido la creacidn grifica y pictorica de
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‘munidades 1o llevaron a crear lo mjvor de s grafics, que indis-
umblememe son las once estampas de la seric “Testimonio de
uatemala® de 1954, donde Garcia Bustos fusioné contenido y

08 |den|6|mt. jpara lograr lo que yo considero, Ia época de oro
en su produccion pldstica. Al referirse en aquel entonces s esta

serie decin: “E) mio es un grabado de ideas, no es arte puro sino
de contenido..”
Su @l Oriente (China, Coreay Ia Unidn Soviética), le abrie-

on ros horizontes relacionados con otros temas y nuevas

del Y il

nes urbanas de 1a U.RSS. EI mundo socialista lo cautivé en
wquella ocasifin y volvié a interesarle al wiunfar In Revolucion
Cubana, ¢! lo, tles‘neroﬂe 1959, hu!l’:l_onﬁou dirlﬂ&::(n;ﬁ

1r0, & quienes rotraté varins veces.

Curi 4 B P
s izo mhs i i marers de v prdio un poco I s
el del con-

len «que era en su momento el de luchay en umbln. el dela
vevolucitn cubana fue el reflejo de una ya lograda victor

El reconocimiento de 1a labor de Arturo Garcia Bustos por pas-

1e de las instituciones gubernamentales llegd por fin en 1977,

cuando el Instituto Nacional de Bellas Artes le hizo una exposi-

<i6n retrospectiva, después de haber tenido enfrentamientos es-

critos con las autoridades anteriores. Nuestro artista aprovechd
por

y

Alol ha podido & 13 coms

e preocupacion de Garcin Bustos por defender Inwnblemen-

o oto 1 bangors e st it s on s o

w




volucitn Mexicana, en nuestro pasado indigena y el folklore na-
mﬁm’u adoptar después los lineamientos del realismo
al

Conoch 1 "

Ia gréfica, los innume-
rlM:l premios y mendom que le han sido otorgados, as{ como

quudndnmplnnluurlmwnmull l&dodelotulndu
umumdehsmjmﬂm

ser considerado
res mexicanos del siglo XX.
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1926 Arturo Garcia Bustos nace €l 8 de agosto en la ciuded de
México,D.F.

1941 Ingresa a la Escuela Nacional de Artes Plésticss.

1942 I I y "

cuels Naclonal Preparatoris. Decide dedicarse ntegramente al
grabadoy u la pintura,

1945 Ingresa al Taller de Gréfica Popular.

de Artistas Jovenes

Ilmoludonnrim.

48 Colsbora con ¢l dluhldnr grifico Miguel Prictoen el Ins-
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1949 Es miembro fundador del Salon de la Pistica Mexicana.

1953 Desempena el cargo de profesor de grahado en la Escuela
de Bellux Aries de la ciudul de Guatemala, siendo fundador del
“Faller de Grahado de la mismu.

de Artes,

Benlm Juirez de Oaxaca, Oax.




1957 Toma un curso de grahado en l taller del maestro corea-

00 Wang Yong Ja en Piong Yang, Corea.
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China.

Asistc a un simposio sobre Artes mulu- dusante ¢l Festival
Mundial de 1a Juventud en Moscg, U,

1989 D
Pléstica de La Habana, Cuba.
1960 Forma parte del Comité Mexicano por s Paz,

brado profesor de Artes Wﬂen laEscuclade
Inklwlon Antistica No. 3 en México, D

1965
Ia Casa de! Lago, Bosque de Chapultepec. México, DF.

1973 Ingresa ala Academia de Artes.

1977 Pre ‘El arte de " enla Acs-
demia de Artes,

1978 Di i
México", en el Museo Cuauhnahusc de Cuernavaca, Mor.

1979 Dicta la conferencia "Bosquejo hisidrico del grabado en
México", en 1a Casa de Ia Cultura de Oaxscs, Oax.

1983 Visita guiada ante los murales de J. C. Orozco en el Edifi-
cio de la Suprema Corte de Susticia de Ia Nacion.

1945 Conferencia "Homenaje @ Frida Kahlo”, con Rina Lazo,
Guillermo Montay y Arturo Estrads.




1944 Primer Premio en |a Exposicion 20 de Noviembre, junto
con Guillermo Monroy y Arturo Estrads. Mésico, D.F.

l9‘7 Primer Premic de Grabado y Primer Premio de Cartelen
] concurso organizado por 1s UNAM, con motivo del Centena-
rio de los Ninos Héroes, México, D.F.

1949 Segundo
Ao de Chogin, México, DF.
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1953 Medalla i Sor
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Casa delaCul-

tura Reptiblica de: nmumnh

1956 Primer Premio y Medalla de Oro en el V Festival de la Ju-
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1957 Premio en el Salon Anual de Grabado. Salén de Ia Pifsti-
ca Mexicana. INBA. México, D.F.
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jonmuI de Turismo. Mésico, DF.
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1979-1980 Plnmnmunlah nﬁnula'ou:mlnclmyen
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Casa de la Juventud. México,
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“Testimonio de Guatemala®. Escucla Nacional de Bellas Artes.
Universidad Central, Quito. Repdblica de Ecundor.

962 "Mosc visto por un pintor mexicano®. Instituto de Inter-
camhio Cultural Mexicano-Ruso. Méico, DF.

1963 "La Tierray la Paz", Escuela Naciona) de Agricultura. Cha-
pingo, México,

1970 *Grabados y Dibujos”. Galerias de Ia Cludad de México.
Meéxico, D'F,

n permanente de grabados murales. Casa del Qbrero
. Matamoros 115, México, D.F.

I975 "Exposicién de Anuro Garcfa Bustos" La Casa de Ia Cultu-
ra de Oaxaca, Oaxaca, Oax.




1977 "Grafica Comprometida”, Exposicidn retrospectiva con.
tl'l’br‘&ll Nacional, Pulwhde!elluAnu.lNlA.Mhhn.
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"Gréfica Comprometida”. Unidnd Cultural Zacatenco, Instituto
Politéenico Nacional. México, D!
"Nuestros dfas” Subdireccion Cllllnrll del ISSSTE. Galeria José
Guadalupe Posada. México, DF,

1981 'B-lhds&lmmyonuTemn" Foro Cultural Coyos-
canense. Coyoacdn,

1982 Exposi
‘bronce de Jorge Dimitrov, para Coyoscén, D'F.
1963 "Oaxaca siempre”. Cmara de Senadores. México, D.F.

193 "Arturo Garcia Bustos, Grifica Comprometida”. Galerfa
del Museo Carlos Pellicer. Villahermoss, Tab.

"Presencindel artista Arturo GarclaBustos", Salade Arte Lisboa.
Monterrey, N. L.

tos. Salon de la Pléstica. México, DF.
"Arturo Garcla Bustos”. Retrospectiva obra grafica. Cer
Astes Visuales ¢ Investiguciones Estéticas. Saltillo, Cuh

.Casa de
la Cultura, Coyoacsn, D.F.

EXPOSICIONES COLECTIVAS.
1944 “Exposicién 20 de Noviembre®. México, D.F.

1947 "Exposicién del Centenario de los Nios Héroes de Cha-
pultepec’. UNAM, México, DF,

1943 “Exposicion de fin de afo TGP Local det TGP. Netza-
hualodyotl 9, México, DIF.

98




1949 "Exposicion de arte mexicano”, Vamovis, Polonia.

1950 "Exposicion ambulante del TGP", Varsovis, Checoslova-
quiny Suecia.

1952 "Exposicitn del grabado mexicano TGP", presentado por
|

para Varones. Repiblica de Guatemala.

"Primera exposicion conjunta de artistas mexicanos y espaholes
residentes en México". Pabellén de la Flor, lmu! Museo de
Floray Fauna del Bosque de Chapultepec. México, D.F.

Pu. Repﬁbllﬂ de Guatemala.
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s laUnl-
Pue-

bla, Pue.

1954 "Exposicion de grabado" Grupo Saket-Ti. Casa de la Cul-

tura de Guatemala. Repiiblica de Guatemala.

"Grabado y litografia mexicanos”. Galeria Gisn Ferrari, Mildn,

;:Iduulrndeysbndny itografia mexicanos.” Casa de la Cultura,
ivornio,

‘Sn:;ﬁr'l: de Grabado', Saléin de |a Pléstica Mexicana. INBA. Méxi-

o, DF.

"Mexickd Grafika-TGP". Varsovia, Polonia.

1955 "Exposicién de arte Mexicano®. Berlin, RepGblica De-
mocrdtica de Alemas
“Exposicion de yM!l Bihlivteca de In Univenided Benito
Judirez de Ouxuca, Oux.
undo Salén Numnll de Grahado" Palacio de Bellas Artes.
INBA, México, DFF.
1956 “Exposicion Mexicana". Praga, Checoslovaquia.
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"V1 Festival de Ia Juventud". Varsovia, Polonia.

"20 ahos de vida del TGP, México, DF.

P icion del de Bellas Artes”. Ga-
lerfa de Arte. Acapuleo, Gro.

"Mostra d'Arte Grafica Mexsicana. El TGP Mexicano”. Galerfa
d'Arte Caumm Trieste, talia.

BN de México" del TGP. Insii-
tuto del Intercamblo Cullural Mexicano-Ruso. México, DIF.

1957 “Concurso Internacional de Grahado™. Moscd. URSS.
"Salon Anual de Grabado". Sal6n de la Plgstica Mexicana, INBA.
México, DF.

'Fayu&:lﬂnde Arte Muium Freme NldouldoAmsﬂlnl-

mDF
Viday de Mésico” Veh de vidadel TGP INBA.
México, DF,
1958 “Primera Bienal Imeramericana de Pinturay Grabsdo
México", Museo Nacional de Artes Plfsticas. Palscio de Ilelhl
Artes. INBAM&MDF

de Pin DiegoRi

niura;
2", Local del STFRM. Mﬁ‘w. DF.

“Exposicién de Grabado TGP". Casino Sanandresino. San
Andrés, Tuxtla.
“"Exposicion de Grahados TGP, Gobierno del Estado de Zaca-
tecas. Conmemoracion del 480. aniversario de la Revolucién y
celebrucion del 90. Congreso de Sociologia. Zacatecas, Zac,
“Saldn Anual de Grubado", Salon de In Pidstica Mexicana. INBA.
Mésico, D.F.

F.Imliciﬂn de Arte Mexicano®. Repéblica del Salvador.

"Exposicién de Arte Mexicano® que llevé el INBA a Burdeos,
Pari, Lille, Ly«lyToqune. Francla.




1959 Galerfa Kamffer. México, D.F.
“Exposicion de Pintura Mexicana”, Frente Nacionsl de Artes
Plésticas. México, D.F.

“IV Salén Nacional de Grabado®, Museo Nacional de Arte Mo-

derno, Paincio de Bellas Artes. INBA. México, D.F.

“Festival de Culturs Mexicana”. Exposicion de pintura contem-
pordneay grahado mexicano. Casa de las Américas y Embajada

de Méllm La Habans, Cuba.

1960 *Exposicion de grabados y litografies mexicanss”. Beirut,
Libaro.

€l Vida". y
tituto Politécnico Nacional, México, D.F.

“"Primer Certémen Latinoamericano de Xils organizado
por |‘l Repdblicu Argentina. Galerfa de Arte, Buenos Aires, Ar-
gentina,

1961 “Por la Paz", de Arquil

ra. México, DF,

"Exposicion de litografos mexicanos, TGP". Galeria Misrachi,
México, D.F, .

1962 Tercer Concurso de Grabado Latinoamericano” Casa de

tas Américas, La Habana, Cuba.

"Grabado Mexicano OPIC". Nicaragua, E| Salvador, Honduras,

Costa Ricay Guatemata, .

'Luk;“ﬁylcimen colectivas® en La Habana, Cuba y en Bogotd, Co-
ia,

“EA'TGP ensu XXV aniversario de labor universitaria obrera de

Meéxico". México, D.F.

“Exposicion de grabados mexicanos TGP”. Galerla Nacional de

Exposiciones, Ef Salvador.

101




1963 "Exposicion de Arte Mexicanc”. Ambato, Ecusdor.
"Grabados del Taller de Ia Grifica Popular’. Univenidad de
Guanajuata, Gto.

"Expusicidn de grabados TGP." Sala de exposiciones de ls Uni-
versidad de Guanajuato. Guanajuato, Glo.

"El TGP. Exposicidn de grabados”. Centro de Bienestar Social
Rural. Cuerimano, Gto.

"Promocién Mexicana de Amistad y Cultura. Grabado mesica-
no", Casa de In Cultura. Quito y Guayaquil, Ecusdor.
*Proyeccion Cultural de América”. Promocion Peruana Meica-
na. Grabado, Galerias del Banco Continental, Lima, Pert.

1964 "El Paisajc”. Galeria Plstica de México, México, D.F.
[ Soncepeion,

Chile. Presentado pot la SRE-OPIC.

1965 "Salon Anual de Pintura”. Salon de I Pldstica Mexicana,
INBA, México, D.F,

1966 "Salén Anual de Pintura®. Salén de ls Pldstica Mexicana,
INBA. México, DF.

1957 30 Aos del Tlllerde Grifica Popular”. Musco de Arte
Moderno. INBA. México,

“Exposicitn colectiva de ;mhldo Galerfa Pldatica de México,
México, DF.

“FGP-Obra reciente”. Homensje a sus fundadores. Local del
‘TGP, Netzahualcoyotl 9. México, D.F.

"Exposicion por un México mejor”. XXX Aniversario del TGP,
Universidsd Obrera de México. México, D.F.

“Homenaje a Frida Kahlo". Galerias de la Ciudad de México.
México, D.F.




1968 “Sal6n de Grabado". Saldn d la Piistica Mexicana. INBA.
México, DF.

“Obra 68", Salén de Ia Pldstica Mesicana, INBA. Programa Cul-
tural de T XIX Olimpfada. México, D.F.

"Exposicion de grahados del TGP, 450 ancs de pucblo mexica-
0. comité Directivo Estatal del PRI, Villahermosa, Tab.

1969 “Exposicion Nacional del Grabado", Galeria de Arte del
PRI. México,

dad de México. Mtxm. DF.
'g-mn de Pintura" Salon de Ia Pifstica Mexicana. INBA. México,
F.

TGP, alifor-

nia,
sidad de Baja California.

"Grahados Mexicanos, Homenaje & Leopoldo Méndez”, Organi-
2udo por la Sociedad Cubano-Mexicana de Relaciones Cultura-
les. Universidad de Ia Habana, Cuba. Participacon miembros y
ex-miembros del TGP,

"Grlu;wdo en México”. Galerfa José Marfa Velasco, INBA. Méxi-
¢0,DF.

1970 “Colectiva de Plnluuy Escultura”. Galerfas de la Ciudad
de México, México, D.
"Dibujo 1970, Gllﬂllllh la Escuela Mexicans. Coyoacén, D.F,

1971 "20 Aniversario de la Galerfa José Maria Velasco®, INBA.

México, D.F.

I};‘“#m‘m“ de la Galeria de Arte Contempordneo. Morelia,
lich.

"Homenaje a Emiliano Zapata®, Galerias de la Ciudsd de Méxi-
w. Méllw. DF.
CruzRo

Ja Hmel Marfa Isubel Sheraton. Méxm. DF.
"Presencia Gréfica®, Primer envio mexicano al Museo de Arte
hile. Mol Méxi-

<o, DF.




1971-72 “Primer Sal6n Nacional de |a Estampa”. Palacio de Be-
Tias Artes. México, D.F.

1972 "Paisaje de México”, Salon de la Plfistica Mexicanay ¢} Sis-
mnlu) de Teansporte Colectivo, Pasaje Zocalo-Pino Susirez. Méxi-
“Judirez en ¢l arte contempordnco de México™. Museo de Arte
Moderno, INBA. México, D.F.

"Salones de Grabado y Esculiura®. Salon de Ia Plgstica Mexicana.
INBA, México, DF.

1973 "Grabado Mexicanc”, Sistema de Transporie Colectivo. Pa-

saje Zocalo-Pino Sudrez. México, D.F.
1974 “Cuento-Manifiesto”. Galerfa d Ia Escucla Mexicana. Co-
youctn, DF.

'Mg';‘ en marcha". Galerfa José Maria Velasco. INBA. Méxi-
o, DF.

"Exposicién colectiva INBA y Feria 74", Ciudad Nogales, Ver.
"Pintura mexicana contemporénea”. Galerfa Malintzincalli, Co-
youcin, DF.

"30 dibujos mexicanos”. Salén de In Pléstica Mexicana. INBA.
México, DF.

"Festival José Man(". Escuela de Bachilleres América. Ciudad
Mendou, er.

" ViJor-
nada Bienal de Gineco-Obstetricia. IMSS. Mé:um. DF.

"8 artistas de Coyoacdn”. Galerfa Malintzincalli. Coyoucén, D.F.
“Arte mexicano contemporéneo”. El Taller Azul. Oaxaca, Oax.

1978 “Expaiion colctv” Cento de Are Realisa. Mético
DF.

*Arie del pucblo al pucblo”. Galer(a de Arte y Café, México, DF.
pais, de jullo a diciembre de 1975).

*30grabados'. Galer(a de s Academis. La Paz, B.C. *Exposicidn

en homenaje al poeta michoacano Manuel Aguilar de 1a Torre".
Musco de Arte Cantempordneo de Morelia, Mich.
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1976 "E) rbol en cl arte”, Palacio de Bellas Artes. INBA, Méxi-
0, D.F 1977 "Pintura mexicana contempordnea”. SMCE. Palacio
de Cristal. Madrid, Espana.

“Exposicion dia de muertos”. Centro Cultursl México-Ralis
"Adriano Oliveti®, México, D.F.

“Jornadas de la cultura paraguays cn l exilio”. Museo de Arte
Cartillo Gil. México, D.F.

Homenaje a José Guadalupe Posada™. Galeris José Gusdalupe
Posuda. Accién Cultural del ISSSTE. México, D.F.

1978 "Pldstica Latinoamericana”, Casa de las Américas. La Ha-
bana, Cuba.
;)I.;_Il:pmmn‘. Sal6n de la Pldstica Mexicana. INBA. México,

“Gabinete de estampa”. Sal6n de la Pléstica Mesicana, INBA.
México, DF, .

"Muestra Gréfica 1978" Biblioteca Clavigero de Ia Universidad
Iberoamericana, México, D.F.

Esposicion en la Unidad Profesionsl Zacatenco. Instituto Po-
litéenico Nacional, México, D.F.

"Expusicitn gréfica del Salén de la Plistica Mexicana”. INBA.
México, DS,

WND'SIMH Anual de Invitados”, Palacio de Bellas Astes. Méxi-
co,DF.

1981 "Muestra Banamex de Pintura®, Palacio de Turbide, Méxi-
©0,DF.

1982 "Primer Salon Anual de Dibujo", Salén de la Pldstica Me-
xicana, INBA, México, D.F




1983 "Exposicion Rina Lazoy Ariuro Garcia Bustos™. Homena-
e u Diego Rivera. Museo Anahuacalli. México, D.F.
"Homenaje a José Clemente Orozco”. Centro Cultural de laSe-
cretaria de Hacienda y Crédito Poblico. México, D.F. |

paissje: Ce Gobier-
1o del Estado de Veracruz, Universidad Veracruzana. i

1985 "Exposicién con motivo de as Primeras Jornadas de Soli-
daridad con Nicaragua”. Palacio de Mineria. México, DF.
“Subasta_pro-damnificados’. Museo Universitario EJ Chopo.
México, DFF.

1986-1987 (28 de noviembre-14 de enero), "Diego Riveray s
discipulos Rina Lazo, Arturo Estrada y Arturo Garcla Busos."
Estacidn Zdcalo Linea 2. México, D.F.




INDICE DE ILUSTRACIONES.

l.- 'Clmpulm mixes" (1956). Grabado en madera, 0.61 X 0.43
2.+ "Mercado de pan en '"lculull. Oaxaca” (1956-57). Grabedo
en madera, 0.47 X 0.35 m,

3.-“Duloc Guatemala® (1954). Grabado en lindleo, 0,405 X 0.30
m, .
4.- "UQuién enceders mi Chesterfield?” (1954). Grabado en
lindle, 0.38,5 X 0.56 m.
5.- "El capataz” (1954). Grabado en lindleo, 0405 X 0305 m.

6.- "Hacin Taa Tung® (1957). Grabado en madera, impreso a la
manera oriental, 0.39 X 0.24 m.

7.-"Alfahetizando en el cuartel de LaCabana® (1959). Aguafuer-
teyaguatinia, 0.32,5 X0.23,7m.

8.- "La barca de la o eperaas® (1959). Aguafuerte y aguatinta,
0258X0385m,

9.-"Mensa & Gra-
bado en ImMoo.(LW»SXO‘ZZm

10.-"Las fuerzas de la paz son més poderosas que las de la gue-
" (1961). Grabado en maders, 1.50 X 0.926 m.

H1.-"Ignucio Ramirez" (w/f). Grabado cn maders, 0.23 X 0:26 m.
12.-"Zapawa” (V). Grabado en maders, 0.58,5 X 039 m.




Apéndice I

3 LLAMAMIENTOS DE ORIENTACION ACTUAL A LOS PIN-

TORES Y

1) Nuestra labor, en su mayor parte, es extempordnea y se
sarrolla incoherentemente sin pmduclt casi nada p"duuble
que responda al vigor de nuestras grandes facultades raciales.
Apartados como estamos de las nuevas tendencias de sélida
orientacin, a las que prejuiciosamente recibimos con hnulll-
dad,
FAS Tos V. AID-
RES PRIMORDIALES: Is anemia de AUBREY BEARDS-
LEY, ¢l preciocismo de AMAN JEAN, el arcaismo funesio de
IDNACIO ZULOAGA, |I‘ll fucgos artificiales de ANGLADA
los caramelos de BISTOLFI,
OUERALT. BENLIJURE etc, eic, etc, ete., 1odo ese All’l‘
NOUVI

mouflage" y que 1an espiéndido mercado tiene entre mm

(muy eqmulmeme el lmpomdnde Espans). (1)
Razonadamente escojamos todas las inquietudes espirituales

de RENOVACION nldrhlde AI! CEZANNE lmﬂ(l:runl

BISMO . ‘por

nex, el Fi

Yue invul

llNL). Lu novisisna labor REAVALORADORA de "voces clsi-
. (DADA wn esth en gestacion); verdades fluentes al

FRAN('AI JDAI

remos rldlmem: dentro de nosotros mismos; teorias prepara-

turius més o mencs abundantes en elementos fundamentales,

pléstica, enriqueciéndolas con huevos factores admirables.
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Como principio ineludible en la cimentacion de nuestro arte,
HREINTEGREMOSalapinturayalaesculturasus VALORES
DESAPARECIDOS, sportérdole a la vez NUEVOS VALO-
RES!! {Corno los clisi i dell

Ityen inviolables del equilibrio eu!liml: como ellos seamos.

en su gran sinceridad, pero no recurrames a *motivos” arcaicos

que nos serfin exdticos; IVIVAMOS NUESTRA MARAVI-

LLOSA EPOCA DINAMICA! amemos la mecdnica moderna

que nos pone en d iones plésti

los aspectos actuales de nuestra vida diaria, la vida de nn_cllr‘n
P

p prrin
il in plésti-

ca de primer onden n). CUBRAMOS LO HUMANO-INVUL-
lem;ua CON ROPAJES MODERNOS: “SUJETOS NUE-
", "ASPECTOS NUEVOS”, iDebemos, ante todo, tener el

ﬁm mmmlmlenlo de que ¢l ARTE DEL FUTURO tiene

la |iem

denumenu Superior!

2) Dibujamos SILUETAS con bonitos colores; al modelar nos
interesamos por aral bm :pldérmlm y olvidamos de CON-
CEBIR las grandes MASAS PRIMARIAS: CUBOS, CONOS,
ESFFRAS. ClLlNDROS. PIRAMIDES, que deben ser ¢ e\-
queleto de toda arquitectura pldstica. pongamos, los.
1ores, ¢l ESPIRITU CONSTRUCTIVO al espitita ﬂniumenle
decorativo; el color y la linea son elementos expresivos de se-
gundo orden, lo FUNDAMENTAL, la base de 1 obra de srte,
s lu magnifica ESTRUCTURA geometral de I FORMA con
I idn, engranaje y de los
volimenes y la perspectiva de los mismos que haciendo "téemi-
nos"crean laprofundidad del “smbiente’; "CREAR VOLUME-
NES EN ELESPACIO". Segiin nuestra objetivided dingmica o

apego minucioso a la verdad.




CREANDQ| i i 1 opaca0
P
consistente, caricaturi iesp humanizar,
LUZ"("LU-
MINISMKY’ "‘FUNTII.LISMO' "DIVIS!ONISMO'). es decir
ml,nn-n & tidsd cread

1a parte hemos acogido frenéticamente en América, ramas en-

fermas de} "IMPRESIONISMO", 4rbol “podada” por PABLO

CEZANNE el restaurador de lo esencial: "hay que hacer del
M

m >
del"arte negro®
y d:l ane"primitivo™ enmn! di6 dmy profunda arientacion

res indios (MAYAS, AZTECAS, INCAS, eic., etc.,); nuestra
proximidad climatoldgica con ellos nos dars 1a asimilacién del
vigor constructivo de sus obras, en Las que existe un claro cono-
clmunm elemmul de 1a naturaleza, que nos pue:h Iuniv de

sin llegar, na-

turalmente, a las lamentables reconstrucciones arqueolégicas
("INDIANISMO", "PRIMITIVISMO", "AMERICANISMO")
tan de moda entre nosotros y que nos estén lievando a ESTILI-
ZACIONES de vida cfimera.

3) Abandonemos los motivos literarios HAGAMOS | PMSI'I
CAPURA
"ARTE NAClONAL" IUNIVERSAIJCEMONOS! que nues-
LY LOCAL

obra mevmhlememe‘
Nuestras escuelas libres son ACADEMIAS AL AIRE LIBRE

nocemas @ los cldsicos), colectividades en las que hay maestros.
'QUE HACEN NEGOCIO y se impone un criterio flaco, que
mata las personalidades incipientes,
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beliisimos
lor real de nuestras abras,

D. ALFARO SIQUEIROS.

1) De pri iglo di dfas, las manl-
festaciones| pllsllm de E!plnl ‘revelan marcada decadencis; s
(Gltimas exposiciones colectivas df Madrid, a las que concurrie-
ron las f de

llenun e corazén de desencanto; arte literario tradiconal, arte
teatral a manera de zarzucla "folk-lorista” que por afinidad de ra-
2an0s ha contagiado terriblemente. Sunyer, Picasso y Juan Gris,

i brazos a Cézanne y oyeron
de Renolr.
Felizmente surge en Espana un grupo vigoroso de pintores y es-
cultores que sienten la inquietud de! momento, inquieren, se Ji-
‘thertan del peso enorme de su gran tradicion y se universalizan;
grupo formado en su mayor parte por catalanes...

Py la revista Vida Ay Bar-

celona, Espata. Mayo de 1921. Pdgs. 3y 4).
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Apéndice I

MAN DEL be
PINTORES Y ESCULTORES.
ﬁ‘u |lf|llﬂﬂ por el
aho préximo pllli';):: rafz del cuartelazo encabezado por don
i oy,
supubli
caclén tiene por obj ificart

A LA RAZA INDIGENA HUMILLADA DURANTE SI-
GLOS; A LOS SOLDADOS CONVERTIDOS EN VERDU-
GOS POR LOS PRETOI\IANOS' LOS OBREROS Y
CAMPESINOS AZOTADOS POR LA AVARICIA DE LOS
RICOS; A LOS INTELECTUALES QUE NO ESTEN ENVI-
LECIDOS POR LA BURGUESIA. CAMARADAS:

LA ASONADA MILITAR de Enrique Estrada y Guadalupe

trascendenta! y aclarar de manera clara la situacién social de
nuestro pafs, que por sohre los pequefios accidentes y aspectos
olit

DE UN LADO LA REVOLUCION SOCIAL MAS IDEOLO-
‘GICAMENTE ORGANIZADA QUENUNCA, Y DELOTRO
LADO LA BURGUESIA ARMADA; Soldados del Pueblo,
G Armads I

manos, conira Soldados del Puchlo arrastrados con enganos o

¥ politicos
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DELLADO DE ELLOS, los explotadores del Pueblo, en concu-
binato con los claudicadores que venden la sangre de los Solda-
dos del Pucblo que les confiara la Revolucién.

DEL NUESTRO, los que chmln por Ia desaparicitn de unor-

, en ¢l que G ob: fecundas
1a tierra para que en su brote se lo ue la I"plddld del enco-
mendero y del politico, mientras tu revlem- de hambre; en el
que tG obrero de la ciudad, mueves las fdbricas, hitas las telas y
formas con tus manos todo el confort moderno para solaz de las
prostitutas y de los 2dnganos, mientras a tf mismo se te rajan lss
carnes de frio; en el que td, soldado indio, par propia volenud
b [

y entregas

q siglos tes
de In rm yde cluu pura que después un Sénchez o un Elu‘l-

uu:ln hurguesas que chupan la felicidad de tus hijos y te
roban el trabajoy la tierra.

NO SOLAMENTE todo lo que cs trabajo noble, todo lo que es
pa

y y
ique es mis, su facultad admirable y extraordinariamente particu-
lar de HACERSE BELLEZA; EL ARTE DEL PUEBLO DE
MEXICO ES LA MANIFESTACION ESPIRITUAL MAS
GRANDE Y MAS SANA DEL MUNDO' y su tradicion indfge-
naes lu mejm de todus, Y es gmuu precisamente porgue sien-

Iundnmenml nnllca en wlnhur Ia& mnnlfcsmelnnes artfsticas,

burgués. [0S la pintura b y todo

i Arl
ca. PROCLAMAMOS que toda manifestacion estética ajena 0

porque contribuye a pervertir el gusto de nﬁesm raza, ya casi
completamente pervertido en las ciudades. PROCLAMAMOS

lamiento de un orden envejecido y la implantacion de un orden -

13




uew,os creadores de bellea deben eforare par e s -

del Pueblo, haciendo del Art, que scuualmente esuna it
tacion de masturbacion individualista, una finalidad de belleza
para todos, de educacion y de combate.

PORQUE muy bien que la Meésxi
de un Gobierno hurgués traerfa consigo la natural de?mton en
Ia estéti lar indfgena d

vive méis que en I !

ba, sin embargo, a purificar los medios intelectuales de México.
LUCHAREMOS POR EVITARLO PORQUE SABEMOS
muy hien que el triunfo de las clases populares trerd consigo un
florecimiento, no solamente en el orden social, sino un floreci-
micnto undnime de Arte étnica, cosmogénica ¢ histéricamente
tsascendental en la vida de nuestra raza, comparable al de nues-
tras admirables civilizaciones autocratas: LUCHAREMOS SIN
DESCANSO POR CONSEGUIRLO.

El triunfo de De 1a Huerts, de Estrada o de Flores, estética co-

ea, de la pinturay de la literatura popular, el reinado de lo "pin-
toresco’, del "kewple® noneamerlcan y a implantaién ofical
de"T' zuchero”. El amor

ENCONSECUENCIA LA CONTRAREVOLUCION EN ME-
XICOPROLONGARA ELDOLOR DELPUEBLO Y DEPRI-
MIRA SU ESPIRITU ADMIRABLE.

‘CON ANTERIORIDAD los Miembros del "Sindicato de Pinto-
res y Escultores® nos adherimos a la candidatura del general D.

all considerar

damente revolucionaria, garantizaba en e] Gobierno de la
Repiblica, més que ninguna otra, ¢} mejoramiento de las clases
pructuras de Méxclo, alhesitn que eitoramos en estos mo-

micntos politico-militares y nas ponemos a la disposicin de su
causa, que s la del Puchlo, en Ia forma que se nos requicra.
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HACEMOS UN LLAMAMIENTO GENERAL A LOS INTE-
I.EZI'U

QUE

NERIA PROVERBIALES POR MAS DE UN SIGLO SE
UNAN A NOSOTROS EN LA LUCHA SOCIAL Y ESTETI-
CO-EDUCATIVA QUE REALIZAMOS,

EN NOMBRE DE TODA LA SANGRE VERTIDA POR EL
PUEBLO EN DIEZ ANOS DE LUCHA Y FRENTE AL
CUARTELAZO REACCIONARIO, HACEMOS UN LLA-
MAMIENTO URGENTE A TODOS LOS CAMPESINOS,
OIREIOS 'Y SOLDADOS REVOLUCIONARIOS DE ME-

PARA QUE COMPRENDIE! ITAN-
ClA VITAL DE LA LUCHA QUE SE AVECINA Y

DE TACTI(
UN FRENTE UNICO PARA mMBA'nR AL ENEMIGO
‘COMUN,

ACONSEJAMOS A LOS SOLDADOS RASOS DEL PUEBLO
‘QUE POR DESCONOCIMIENTO DE LOS ACONTECI-
MIENTOS Y ENGANADOS POR SUS JEFES TRAIDORES
ESTAN A PUNTO DE DERRAMAR LA SANGRE DE SUS
HERMANOS DE RAZA Y DE CMSE, MEDITEN EN QUE
CON SUS PROPIAS ARMAS, QUIEREN LOS MISTIFICA-
DO ’I'IERRA Y EL BIENESTAR DE
Sus HERMANOS ‘QUE LA REVOLUCION YA HABIA GA-
RANTIZADO CON LAS MISMAS,

POR EL PROLETARIADO DEL. MUNDO.
México, DF. 39 de diciembre de 1923.

EL SECRI?I‘ARIO GENERAL, DAV I.D ALFARO SIQUEI-
ROS; EL ler. VOCAL, DIEGO RIVERA; EL 20, VOCAL, J,
VIER GUERRERO; FERMIN REVUELTAS, JOSE
CLEMENTO OROZCO, RAMON ALVA GUADARRAMA,
GERMAN CUETO, CARLOS MEIIID

(Publicado en la revista £ Machete num. 7. Mésico, DF., 22.
quincena de junio de 1924, Pég. 4).
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1."Campesinos mixes” (1956).
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2."Mercado de pan en Tlacolula, Oaxaca” (1956-57).
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3, "Dulce Guatemala® (1954).
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4."iQuién encenderd mi Chesterfield?" (1954).
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5."El capataz” (1954).
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6. "Hacia Taa Tung" (1957).
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7. "Alfabetizando en el cuartel de La Cabafia® (1959).




8."Labarca de 1a esperanza” (1959).




México® (1973),
9. "M




1007 i fue ez de iz son mds poderasas yue Jas de I guerra™

(1911




{8, "Ignacio Ramirez" ().




L

12.“Zapate® (<),
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