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INTRODUCCION

La razén. tanto de la grabacidn como de
la gula diddctica que vresento, se debe ml
propésito de contrlbulr 2l enriguecimiento
de la metodologia y diddctica de la ense -
flanza y estudio del piano.

Se pretende que el trabajo presentado -
sea de utilidad no solamente al profesor,
gino también al alumno.

Sabemos gue el estudio bien orientado,
facilite el trabajo y evita pérdida de tiem
po, razones por las que conviene inculcar
en el alumnc el habito de analizar les obras
seleccionadas para su estudio. Analizarlas
tanto en el aspecto formal y estilistico ,

“como en el de lz problemdtica técnico-ins—

trumental. Muchas veces estudiamos con in-
sistencia un pasaje de algunza partitura sin
que logremos resultados positivos, y no nos
detenemos a analizar, a puscar en qué con-
siste especificamente la dificultad. Parte
del problema estarsd resuelto en el momento
en gue localicemos el lugar y causa del pro
blema, pues podremos abordarlio.

Respecto a las grabdcxones muhluulc«,éé
tas nos proporcionan miltiples utilid=ades)
nos sirven p=z2ra conocer las obras; para s
leccionar les piezas que se ven a estudinr;
para memorizar el tempo, calidad sonora, etc.
para comparar y detectar nuestros errores
¥y aciertos; como guia diddctica; etc. Espe-
ro, por lo tanto, que la presente crabacisn
sea de beneficio paraz el fin que me progon

£O0.
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EL PEQUENO PIANISTA MEXICALNO

Pablo Castellanos



Como esté indicado en la introduccidn de
“El Pequefio Pianiste Mexicano", el.iaestro
Castellanos abarca en esta colecclon de 40
piezas, un panorama del fol¥lore musical -
mexicano.

Es ésta, una obra diddctica en lz que €l
compositor introduce, en cada pieza, un as
pPecto nuevo para su estudio.

Las piezas aparecen, en Su nayorla, en
orden gradual de dificultad; de fécil a di
ficil.

Al principio de cada pieza tenemos indi
cacidén metrondmica.

Dado que las piezas tienen letra, se su
giere pedir al alumno que las cante al es—
tudiarlas. Se recomiends también, comple -
mentar el estudio con otras actividades, ta
les como, buscar versiones diferentes; in-
vestigar el origen de cada pieza; =i ésias
son danzables, buscar, en lo posible, la -
manera de presenciar estos bailes; etc.

En cuanto a2l pedal, aunque queda a cri-
terio del profesor ensefiarlo, o no incluir
lo en estas piezas, el material que presen
to -tanto esta coleccidén como el restante-,
estd grabado con pedal.

Respecto a las repeticiones indicadas -
en algunas piezas, y que en gcasiones son
hasta treu,conmderando que éstas se deben
a la diferente letra, y cue les grabaciones
son con piano solg, me limité 2 tocar con
solo una repeticidn, = excepcxon dela pieza
nim. 34 en la cue toqué con dos repeticio-
nes para completar algunoa segundos que su
puestamente faltsben en el cassette.

Los titulos de las piezas, incluyendo -
las indicaciones que aparecen en el libro
en cusnto al.género y al aspecto diddctico,
son los siguientes:




TITULO
1. TENGO MANITA
2. MATARILERILERO
3. LAS MARANITAS
4. PALOMA BLANCA
5. MUMETE
6. EL CLAVEL
7. JUAN PIRULEROD
8. LOS ENANOS
9. LA PATA DE CONEJO
10. DON GATO
11, EL ATOLE
12, DORA BLANCA
13, LA PINATA
14. NARANJA DULCE
15. PASEN CABALLEROS
18, LA RETRETA
17. ESTE NiNO LINDO
"18. DUERMETE NINO
19, XTOLES
20. LA DIANA
21. LOS ELEFANTES
22, LA SANDUNGA
23. XOCHIPITZAHUAC
24. LAS POSADAS
25. BRINCA CHOMBITO
26, BURA BAMPO
27. EL NAHUAL
28, LA RANA
29. LA CUCARACHA
30. TOCOTIN
31. &L PERICO
32. PURUXON CAHUICH
3). LA ESCALA MUSICAL
34, LA MAGQUINITA
3s. EL TECOLOTE
38, EL ABECEDARIO
37. AGUA LE PIDO A MI DIOS
36. tA BAMBA -
39. LA JESUSITA
40. LA GOLONDRINA

. Cancién de pl

GENERO

Coplo de nana
Juego infantil

ASPECTO DIDACTICO m

Paricion de 5 dedos
Manos alternadas .
Maovimi paralelo [

Alobanza

Arrullo seri

Cwento de nunca acabar
Juego infantil

Jarabe

Copla de nana
Romance

Jarabe

Juego infantil

Juego infanril

Juega infaniil

Juego infamil

Copla infantit

Arrullo criolla

Artulle mestizo

Danza moya

Cancién de oplauso
Copla infanti

Danza ismefia

Danza néhuad

Canto de Novided
Juego infantil

Danza yaqui

Juego infantil

Copla intantil
Cancidn revolucionaria
Dunia indigena
Jarobe

Jarana

Cancién de estudiantes
Carrida

San

Cancidn colonial
Cancién ranchera
Huapango

Cancién revolucionaria
Cancidn de despedida

Movimiento contrario

Teclas negras

8ajo obstinadoe s
Inversién

Melodia en la izquierda

Eswcala diaténico

Frasee independiente

Imitacién

Canon

Acordes de 2 sonidos -
Bajo de Alberti

Exala comarica

Cambios de posicion

A 2 voces

Notas tenidas

Exala peniéfona 2
Acordes de 3 sonidos

Once teclas simuitdneas
Sincopas en modo manor
Tresilloy :

Combio da compés

Staccoto -
Ritmos simulténeos

A 3 voces ——
Manos cruzadas

A la manera do Revuslios =

A la manera de Chavez
A lo manero de Ponce
Ecos

Modos gregotianos
Glissando -
Ritmos cltemados

A & voces

Modulacienes

Acordes quebrados b
Exponsiones 1
Cromatismo



- 1. TENGO NMANITA -Copla de nana-

Tonalidnad: Do HMayor
Compds: 3 Tempo: J =S6

La melodiz de estu piczn emples sdlo un
sonido: Mi, con duraciones de cunriou, El -
acompanamiento —tratudo en conirapunto in-
vertible @ 1la octava-, consta de un {regmen
to de escala con un dmbito de quinti.

s urg es binuria; n la Sef z
La estructurs bint a; en ] rund
parte se invierten las voces.

Los dos pentagrumas estdn en clave de -
col,

Una dificultad en esta piezz, consiste
en tener en une mano unf linea con =zonidos
ligados, y en la otra, un sonido que se¢ re
pite con toque non legato.

Otra dificultad que encontramos, es de
coordinacidén ritmica: en una manc tenemos
sonidos con duracidn de cuarto czda une, ¥y
en la otra, sonidos con diversas duracio-
nes.,

En el libro tenemos la indicacidn: "io-—
sicidn de % dedos", y nos indics gue una -
vez acomodsda 1a mano en el teclado —-un de-
do en cada tecla conjuntn en este caszg-, ég
ta no cambvia de posicidn en el transcurso
de todez 1la pnieza,



2. MATARILERILERD ~Juepgo infantil-

Tonalidad: Do flayor
Compds: ﬂ Tempo: d =80
Esta pieza consta solamente de le linea

melddica, gue se encuentra alternsda entre
las dos manos; no hay acompafiamiento.

La melodia emplea sdlo cuatro sonidos:
Do, Mi, Fa y So}. )

mano! —(———— i manO-Q:;ﬁzﬁtPi
izquierdagf‘ ——————+ derecha lab:?—a*_Fl
== ==

TR S

Los dos pentagramas estdn en clave de —
gol.

3. LAS MANANITAS -Cancidn de cumpleafios-

Tonalidad: Do liayor

Compds: 2 Tempo: d = 80

Posicidn de 5 dedos

El acompariamiento de esta pieza consta

de una linee melddica en movimiento parele
lo el tems a intervelo de sexta inferior.

Obsérvese gque las dos primerns notas de
la pieza, aunque estén en la . mano izquierds,
son parte de le melodia.

Los dos pentagramas estdn en clave de -
sol.
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4. PALOMA BLANCA -Cznto de alegbanze a la Virgen-—

Tonalidad: Do Mayor
Compés: 2 Tempo:d- =

Esta pieza estd escrita a dos voces, la
mano derecha toca la melodiay la izquierada,
un acompafiamiento en movimiento contrario.
Ambos pentagramas ecstdn en clave de sol.

Conviene hacer notar al alumno, que las
dos primeras notas de la izquierda son par-
te de la melodia: de hecho, la letra de la
cancidn lo sugiere.

La pieze es binaria, la segunda parte se
facilita porque la dlglua01on es la misma -
en las dos manos 51multaneamente. mientras
que en la primera parte no es asi. La dlgl-
tacidén indicada en el libro para esta Wlti-
me, es la sigiente:

2 2 4.3 2.2 49 2

. .L,I,VIHL,LJ“LJ"ﬂ

Una forma de resolver la dificultad, con
siste en cambiar la digitacidén 1ndlcada por
esta otra:

%;z Tl L LT ]

Si nuestro objetivo es que el alumno lo-
gre tocar un pasaje con las voces en movi--
miento contrario y diferente digitecidn pa-
ra cada mano, se sugieren los 51gu1entes -

~ejercicios:



Estos grupos se tocarsdn 11Qladanente o
combinados,

Previamente a estos ejercicios en el te ;
¢lado, se podrian hasber hecho los mismos -
sobre una superficie sonora: ,

22 4% & 43 Yae 32 2
mane J10 311 733 313

£T¢C.

mMauo o
| l
5

RIRERERR
359 593 433
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5. MUMETE — Arrullo seri-

Melodia Pentdfona
Compés: % Tempo-,&‘- =

La melodin de este arrullo estd constru-—
ida sobre una escala pentéfona, en este ca-
¢0, corresponde a las teclas negras del pia
no. Es interesante observar que en este 1i-
bro se introduce casi desde el principio --—
una pieza que utiliza teclas negras, lo cual
no ofrece mayor problema que el tocar teclas
blancas, pues tocendo con una posicidn ade-
cuada, es fdcil evitar notas falsas; por —-
otra parte, las teclas negras son més féci-
les de identificar.

Una dificultad que ofrece esta pieza, can
siste en tocar pienissimo, como lo indica la
partitura. Respecto a la meno derecha, cui-
dar de no acentuar lae notas Fa , con digi
tacidén para el primer dedo, pues el pulgar
tiende a tocar mdés fuerte que las demds de-
dos. En cuanto a la mano izquierda, se reco
mienda tocar todavia mAs quedo aue la dere-
cha para que resalte la melodla, cuidando -
de no arpegiar los acordes. Se sugiere hacer
los siguientes eaer01clos pﬂrn la mano iz -

quierda ( [—j_

a) Tocar lo'= acordes ligdndolos con un
movimiento de rotacidén de 1la mufiecsa,
fijAndonos que en cada acorde los de-
dos togquen con firmeza y simultanecidad
para evitar el arpegiar.,

b) Ligar los acordes con movimiento de
bajada y subida de dedos.

¢) Combinando los dos ejercicios anterio
res.
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En caso de que esto no sea suficiente,
se recomienda el siguiente ejercicio prepa
ratorio., Se hard con los tres tipos de mo-
vimiento antes descritos.

A S ? . ?‘__‘__é:-”: &: .
e msEs e E e LI n L]

Este ejercicio se realizard en un tempo
muy lento

6. EL ROWANCE DEL CLAVEL

Tonalidad: Do Mayor
Compéas: 2 Tempo: 4 = 96

E1l acompafiamiento de esta pieza consta

| [EEE=E ==

Si bien, 12 tonalidsd es Do Mayor, el .
La bemol del acompafiemiento sugiere una bi
tonalidad ( Do Menor) o una armonie no tra
dicional.

La melodia consta de dos patrones ritmi

cos diferentes:
3_l_ﬂ_ﬂ__H__L.L_D__“
r N




13

Conviene estudiar ritmicamente cade uno
de ellos por separado, sobre una superficie
sonora. Una vez dominads la mano derecha, -
se tocard junto con la izguierda, uniendo -

los dos fragmentos:
3'E’D"D—FJ‘J“D11

I 1T

En los compases mims, cuatro y cinco, hay
una pequefla dificultad debido a un cambio -

de digitacidn: : ._5

S~
Estudiar este pasaje aisladamente y, si
es necesario, puede ser precedido por un --

ejercicio ritmico: fﬁ ‘ rf 42 5

Es importante localizar exactamente el
lugar de la dificultad para poder abordar-
la. En este caso, se debe a la sustitucidn
del dedo ntim. tres por dos. Se sugiere el_

iguiente ejercicio: ii%_’;l@?_;"
ps
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7. JUAN PIRULERO -Juego infantil-

Tonalided bimodal (Re Mayor- re menor)
Compas: i Tempo:é.:?é

Esta pieza estd escrita en inversidn, en
un tipo de movimiento contrarioc que puede -
llamarse "al espejo”. 5Si observamos el movi
miento de las manos, veremos que el movinien
to de una es reflejo de la otra. En el pia-
no tenemos dos teclas que forman "figura al
espejo": el Re y el Sol sostenido. La digi-
tacidn es la misma para las dos manos.

Explicar a2l alumno que en el primer com-
pds de la partitura la misma nota, Re, esté
escrita dos veces, porgue ésta pertenece a
las dos voces.

~ La mano izquierda, si bien es la inver-—-—
£ién de la melodim, no deja de ser acompafig
miento, por tanto, se tocerd mas quedo que

la melodia.

La tonalidad es dificil de definir, pue-
de hablarse de bimodalidad: La mano derecha
estd en Re Mayor y la izquierda en re menor.
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8. LOS ENANOS ~Jarabe-

Tonalldad- Do itayor
Compés 3 Tempo:d. = 60

La melodin de estsz riemn se encuentra en
la mzno izguierda. Cuzndo en conbinacidn d«
doe o m#g voces, tenenss una melodis en 1w
voz superior, es mds fdeil cue el osido 1o -
capte. En este caso, en gue la melodian estd
en la parte grave, es lwmportante enfatizar-
la a través de la intensidad.

Ee l2 primera piera gue e>'11101tu1r1r~nbe indi
ca cambios de matiz. In cada inciss tenemos =
un cazmbio subito de 1nten€1&1d, de pisano a =

-forte y viceversa, Se supiere ous el malinx

se haga en amnbias mznos nunaue conzervando -
siempre la izguierda mayor intensidad.

Existe la tendencia a apresurar el tempo
en los fortes y a disminuirlo en los quedos.
Indicar al alunno que utilice el metronomo -
para conprobar que el tempo sea uniforme.

El acompafizmiento consto _:fEif; T
de une figure en ostinatos: F—%~""—‘£;2ffl

En el dYltimo compds de la gleyq s&é encuen
tra un elgno de interropgacidn. Castellznoe
eseribid este signo con el ob;eto de day Al
alumno libertad parz improvissr el Tinal * .,
Los Bltimos tres compnses escritos tienen
matiz £, mf y p respectivanente y la melodis
formada por tres notus, sube una octava en
cada compas, la ldgica, seqin el Mtro. Psolo
Mello, indica que el siguiente compds seria
en pp y una octava mis zguda, tratando de -
dar el efecto, como lo sugiere la letra dela

pieza, "de que los enanos desaparezcon miste
riosamente'.

% Dato proporcionadeo por Paclio Mello, -—-
alumne del Miro. Castellanos.
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9. LA PATA DE CONEJO -~ Copla de nana-

Tonalidad: Do Mayor
Compéds: 2 Tempo:J =60

La melodia de esta pieza emplea solamen
te dos sonidos, notas Sol y Do.

Su forma es binaria. En la sepgunda par-
te las voces se invierten y la izquierda -
realiza el tema. E1l acompafiamiento consta
de una escala diatdénica.

Respecto a la dindmica, tenemos un cam=-
bio gradual; un crescendo que va del piano
al forte.

10. DON GATO -Romance-

Tonalidad: Do Mayor
Compés: g Tempo: 4. = 60

El objetivo diddctico de esta pieza es
lograr la independencia de las manos en --
cuanto a la articulacidén., Se sugiere estu-
dier ritmicamente la parte de la izquierda

( :u‘;uvlﬁ Ye

Percutir con un movimiento de bajada de
la mano (con la parte de la palma cercana
a la mufleca) para el primer octavo, y con
un movimiento de subida (con los dedos) pa
ra el segundo octavo. Una vez resuelta la
articulacién de esta mano, se puede estu=-
diar ritmicamente el conjunto de las dos -
manos, después, la mano derecha directamen
te en el teclado y, por ultimo, ambas ma-

nos
£ acomfaﬁamiento consta de una nota pe
del y una linea cromética.
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11, EL ATOLE -Jarabe-

Tonalidad: Do Mayor
Compés: % Tempo: J =120

Tenemos aqui, una melodia gque es imitada
por les mano izquierda a distancia de un com
pés, a intervalo de una décima. La dificul-=
tad de esta pieza y en generel de las obras
imitativas, consiste en tocar unz melodia -
en ambas manos pero no simultdneamente. Un
eaerc1c1o que nos ayuda, consiste en tocar
la pieza como estd escrita, entonando una -
voz y después la otra. Como ejercicio pre—-
vio puede seccionerse la pieza, estudiando
por compases o fraccidn de éstos hasta resal
ver cada problema.

Es conveniente hacer siempre un andlisis
de las obras a estudiar para facilitar la -
tarea. En este caso, tenemos que la melodia
conste de dos modelos diferentes: a) Una no
ta que se repite, un bordado superior y sal
to de tercera. b) Una nota que se repite, -
dos bordados: uno inferior y otro superior,
y resolucxon con intervalo de segunda.

La mano derecha no cambia de posicidn en
8l transcurso de la pieza, a diferencia de
la izquierda gque tiene un salto -3
provocado por una sefunda posi- [ ‘"‘ZP_-_
cidn. -

QObservemos que hay un silencio de cuarto
justo en el lugar del salto, esate silencio
se aprovechard para hacer tel cambio.
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12. DOffA BLANCA -Juego infentil-

Tonalidad: Do Mayor
Compés:% Tempo: d =26

El canon es una imitacidn en su forma --
.més estricta. En este caso la voz imitativa
reproduce exactanente todos loes intervalos
de 1la melodia a distancia de una octuva in-
ferior, gque es la distancia més usual en el
canon.

La pieza tiene dos frases, la primera eg
t4 en compds de % ¥y la sepunda en g .

Analizando este canon, vemos que ecn la -
primera frese hay secciones faciles y éstas
se encuentran del tiempo dos sl tres de ca-
da compés:

" )
l.’ s oy

it Uy Ul
— v e

Los lugares dificiles estén del tiempo
tres al dos de cada compds:

L 1O O 0
] [ LT
7T CITT T

[ i o

Conviene estudiar aisladamente estas sec
ciones del tema hasta ressnlverlas,

La segunda frase es mds dificil que 1la -
anterlor pues hay notas con duracién de octavos
simultdneamente, a veces con intervelo de -
tercera en una y.de segunda en la otra, y a
veces con nota repetida en una mano e 1nter
valo de segunda en la otra.
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13. LA PINATA ~Juego infantil-

Tonalidad: Sol Mayor

Compés: % Tempo: o = 96

Esta es la primeras pieza gue se encuen-—
tra en una tonalldad diferente a Do Nayor
(exceptuando la nGm. cinco nue es pentafo-
na y la ndim. siete bimodal). E1 hecho de -
tocar aqui una tecla negra; I'a sostenido,
implica un cambio de posicidn de la mano.
En este caso conviene separar ligeramente
el codo del costado para que la mano pueda
girar con facilidad y el dedo alcance la -
tecla.

El acompafiemiento consta de acordes Qe
los tres principales grados de la armonia
tradicional:

BEsEieiE=pEs

HT?

14. NARANJA DULCE -Juego infantil-

Tonalidad: Fa Mayor
Compds: 3 Tempo: 4 =96

L1 acompafiamiento de esta pieza consta
del llamado "Bajo de Alberti'" que consiste
en acordes quebrados. Los hay de dos tipos:
el usual y el cromdtico. El acompafiamiento
de la segunda parte de la ple"a, pertenece
al segundo caso y es mds dificil que el de
la primera porque ademdés de las notas cro-
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mAticas, es irregular desde el puntc de -
vista intervdlico. Observemos gque del tiem
po tres al uno de cada compds, hay una es-
cala cromédtica; podemos ayudarnos de este
anidlisis para facilitar el estudio.

En el pemiltimo compds de la pieza, en
la mano derecha, tenemos un 3i bemol con -
digitacidn para el quinto dedo, parece ser -
una dificultad innecesaria, se puede igua-
lar al compds nim. tres, poniendo el cuar-
to dedo.

Observar que tanto al principio como a -
la mitad de la pieza, la melodia empieza_
con la nota Do que es tocada por la mano_
izquierda.
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15. PASEN CABALLEROS -Juego infantil-

Tonalidad: Do Mayor

Compés: 2 Tempo: J =26

Esta melodia emplea sélo tres notas (Sol,
Si y Do), el acompariamiento consta de una
escala cromdtica descendente. En la segunda
parte de,la pleza se invierten las voces, -
conservando la melodia lgs mismos_interva -
los,a excepcidn del compds mim. 11 en el --—
que no coincide una nota, este compdés es —-—
equivalente al ndm. tres.

@,‘ _r:l:r_ BESEEEE

compas nuim. compéas num. 11

Analizando la partltura, vemos que la me
1od1a estd formada vor mddulos de dos compa
ses en los que siempre al final esté la re-
solucidn sensible-tdnica (Si-Do), razdén por
1a que se puede considerar que en el compas
nin, tres hay un error. La grabacidn se hi-
20 con la nota Si.

Respecto a ‘la escala cromiAtica observar
que 1la digitacidn es siempre uno- tres, excep
to en las notas Si y i de la izquierda y -
Do y Fa de la derecha gque son con el segun-—
do dedo.

En cuanto a la dindmica, tenemos un dimi
nuendo gue va del forte al piano.
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16. LA RETRETA -Copla infantil-
Tonalidad: Do Mayor
Compés: 5 Tempo: 4.= G6

En esta pieza 1la mano derecha cambia --
congtantemente de posicidn deando soltos en
-el teclado. Son tres posiciones diferentes:
acorde fundamental y sus dos inversiones.

SRR R
FESEAE

La melodia consta
de cuatro sonidos:

El acompafiamiento emplea sélo dos notas:
Do y Sol. La mano no cambia de posicidn.

2= H::J—'—J =]

En esta parte del acompafiamiento, se de
beri tener cuidado de respetar los 511encms
tocendo las notas precedenies con su valor—
exacto sin prolongarlo al silencio sipuien-
te.En este caso, indicar al alumno que debe
levantar la mano izguierda del teclado jus-
to cuando la derecha toca 1a nota de octavo.

iy

i
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17. ESTE NIRO LINDN —Arrullo criollo-

Tonalidad: Do Mayor

Compds: % Tempo: J = 60

Esta pieza estd escritn a dos voces: la
melodia y un contravunto. Este ultlmocons
ta de una linea melodlcﬂ muy varieda; tene
mos una pequeﬁa seccién con acordes quebr
dos, una linea parzlela al tema & interva-
lo de una décima inferior, una escala y --
una seccidn en movimiento contrario.

18. DUERMETE NINO -Arrullc mestizo-

Tonalidad: Do NMayor Tewpo: J =132
Compds: 3 {omitido en la partitura}.

En esta pieza tenemos notas con ligadu-
ras, Son tres lugares en donde aparecen y
estdn en la mano izquierda. Conviene estu-—
diarlos aisladamente.

I‘)_Fl"" )

¢y ) CyY(s) (4
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19. XTOLES -Danza maya-—

Melodia pentéfona
Compéds: g Tempo: d- = 60

Esta pieza tiene una introduccidn que -
sugiere la imitacidén de dos instrumentos,
flauta y tambor.

En la melodia se encuentra la figura -
ritmica de dos dieciseisavos y un octavo -

en notas repetidas. El acompafiamientoc cons
ta de un basso ostinato:

Ii*%—fg;i‘;;-g;‘:s@

¥

Por lo general, la melodia tiene un si-
lencio en los octavos tercero y sexto,lo -
cual dificulta un poco la precisidn en el
ritmo; tener cuidado de no acortar l1lg durs
cién del compés, -

20, LA DIANA

Tonalidad: Do Mayor
Compds: §  Tewpo: J =100

¥l acompariamiento de esta pieza consta.
de acordes de tdnica y dominante. Se sugie
re estudiar los siguientes enlaces, que --
es como aparecen en la pieza:
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En la seccidn 1ntermed1a de la pieza, -
se presenta la regidén de dominante.

Si bien en la pieza anterior se encuen--
tran dieciseisavos en la siguiente figura -

ritmica: Fj ] aqui los tenemos por prime
ra vez en grupos de cuatro ( F7=Tj ).

21. LOS ELEFANTES -Copla infantil-

Tonalidad: Do Mayor
Compas: 2 Tempo:d = 66

El acompafiamiento de esta pieza consta -
de una nota o un acorde por compas. La pie-
za Se repite varias veces ( seis en total).
La primera vez, la izquierda toca sélo una
nota, en la primera repeticidn, dos notas y
asi sucesivamente. El acorde final tiene —--
Seis notas en la izquierda,y la mano dere--—
cha interrumpe la melodia para tocar un acor
de de cinco notas; como lo marca la indica=
cién en el libro, se tocan 11 teclas simul-
tdneamente.

Respecto al matiz, en cada repeticidn se
va aumentando la intensidad; va del Fp al -
fFF. Para lograr el FAFfF del ultimo acorde, y
obtener el efecto oue sugiere, "de una caida
de elefantes", asi como fac111tar la ejecu—
cidn, se debe tocar como cluster, esto es,
cton la palma de la mano.

-



.22, LA SANDUNGA

Tonzlidad: re
Compds: g

,éé,

-Nanes letmefia-

menor
Tempo: d. = 56

En esta piere, la melodia emplea lar < inco

pes.

Su forma
cipilar n 1o

donde hay pequefias verian’es.
facilitar el

andlisis para

3

Compde num.l
Prineipiu con un la.
£l Fa se repite.

Conpds nibnm. 4

[22=ss

Ls melodia kaja a
una nota de czmbio.

Comypds nim. 8

La melodia tiene -
una apoyatura.

Estudiar aisladsmente

(compa=ses
: g

por Gltime,

pués en sucesion
12, 8 y 1¢),

e binaric; 1a

seamia
excento e L
CONYiene
catudin,

ndm, ¢

furbe es
Tugares
urn, -

Comuts

3 —.
i

Principin ern Pa,

'l o ey tenido.
Mpitidn 1 o mota sl

Comp?s nim. 17

FEE S

Ta melodia s¢ ounedn ¢n
la fundzgertol (La ),

Compis npim, 1€

T
Apoyatura omitida.
Omitido ¢l Pa de 1o iz
aquierda,

eatos compuses, des
nime. 1 y G, 4y
preeedidaa cuadsunn

por el comptig antericr paru relacionurlos -

correctamente.
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23. XOCHIPITZAHUAC -Danze ndhuatl-

Tonalidad: Do Mayor
Compés: ﬂ Tempo: J =120

La dificultad de esta pieza esiriba en
lograr precigidén ritmica al cambio de tre-
silios a pares de octavos.

‘Se sugiere la sipguiente serie de ejerci’
cios:

3 3 3

- — -
mAne
Bavatian .
Y4 ER TR NS B N SN O O
P Y .
Mane
asviché, N
WW
12quividoa
P
D, g
davacha 5
,%'5']_4‘_1;37—“::11
12guinrde

J
—

Waws p
davacme =
Mo o vk .
I eyutarde

El acomﬁaﬁamiento consta de una 7apedal;
(]

_La disonancia provocada por la Ta., tiene
por objeto imitar el sonido del huehuetl.
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24. LAS POSADAS ~Canto de navidad-

Tonalidad: Do Wayor
COmpases:'g v 2 Tempi: J.=66 y J =66

Este pieza conste de dos seccxone =, 12
primera escrita en compds Ade g (J.=€6), ¥
la segunda en i ( 4 =66). ’

EL acompaﬁanlento de la primera seccidan
consta de mrpegios de los acordes de tdnica
y dominante, El de la segunds seccidn cong
ta de una linea melddica paralela al temn,
a distancia de una décima inferior. En es-
ta segunda seccidn, la mano derecha toca -
dos voces: la melodia, y una semunds voz -
formada por las notas Do y Fa con durﬁc‘one:
de cuartos, En 1la melodia aparece aqui la
figura de octavo con puatillo y dleClQ61Sﬂ
vo, la cual deberd tocarse con precisidn =
para evitar que se asemeje al tresillo.

25. BRINCA CHOMBITC -Juego infantil-

Tonalidad: Sol Mayor
Compés: Q Tempo: 4. =

La melodia de esta pieza es sincopada,
Las sincopas estdn escritas de dos maneras:
como notas ligadae ( 2), v como notas con -
puntillo (b).

a)@ b>@

El acompatiamiento consta de una segunda -
voz que en su mayor parte lleva un movinien

to paralelo a la melodia, a distanci~ de -
una décima inferior.

La pieza consta de dos seccio:.:, en la
segunda de ellas se encuentran s staced

ti y acentos.
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26. BURA BAMPO -Danza yaqui-

Melodia pentdfona sobre un basso ostinato

de tercera menor descendente,

Compés: % Tempo: J =122

La melodia de esta pieza se encuentra es-

tructurada en base a une escala pentefona,

El ecompeflamiento consta de Eéﬂih;iJ
un basso ostinato: EL““”‘df

La combinacidn de ritmos diferentes simul
téneamente da cierta dificultad a esta pie~
za, Tenemos dos combinaciones diferentes:

a) Octavo con puntillo y dieciseisavo en
una mano y dos octavos en la otra, Es-
ta combinacidn no ofrece mayor dificul
tead.

b) Tresillo en una mano, y par de octavos
otra.

Para facilitar la resolucidn de es-
ta combinacidn se sugieren dos tipos -
de ejercicios:

1.~ Se obtendrd el comin denominador mul
tiplicando el mimeroc de notas de la derecha
por el de la izquierda, en egste caso 3 X 2=6

3 ~~ ' Si observamos esta fi

fura, vemos que pode-
I I l mos tratar el estudio

! de dos manerss:

ol
)
ot

a) Si tomamos como bg
ge el tresillo, tene-

2
[ l mos gue el segundo og
tavo de la izquierda en<
o tra exactamente a la
mitad del segundo y tercer octavos del tre-

sillo: P a
T T
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Si tomamos como base el par de octavos,
habra que pensar en dividir en tres cada uno
de éstos. Observemos el acomodo de las dos

ces, -
vo ———

| SRR SR

Eete ejercicio tratado de lag dos manerrss
se hard lentamentle.

2.~ Estudiar fuera del teclado, zobhre unz
superficie sonora, con palmadas y 2 la velo
cidad indicadu parn esta piezs ( J=1232), 1n
viguiente serie de c¢jercicioe, ~uyr;u1undo
aquellos que se consideren innecessrios, de
acuerdo & las posibilidades del alumno.

Se sugiere utilizer el metrdaomd [rora com
probar la precisidn en lam igsualdad del ten—
po.

wrare I 1] [T]

teguiavae | ] B

| 1 44 | 1 1 J4.
! m—

Pra
osse 1T [T

aguavin | 1

i
1epeiv da

£
llv;a:.. ] l ] J

!

A

Y

bivacha
104t 4 @ c

i1Tgewisavd s
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27. EL NAHUAL -Juego infantil-

Tonalidad: Fa ltayor
Compés: 2 Tenpo: J =88

En esta pieza escrita o tres voces, con-
viene estudiar aisladamente los pasajes en
los que aparezcan éstas tres (hay passjes -
escritos sdlo a dos voces); una vez resuel-
tos, se integrardn a la pieza.

Tenemos un cambio de compds de 2 a ﬁ,asi

como la figura ritmica de tresillos alterna
da con pares de octavos .

28. LA RANA -Copla infantil-

Tonalidad: Do llayor
Compds: g Tempo: J. = 60

En la primera parte de ecsta pieza, la -
melodia se encuentra en la mano izquierda.
Las dos primeras notas estdn en un registiro
més grave que el acompafiamiento, después -
se cruza esta mano (la izquierda) sobre la
otra para tocar en un registro mis apudo.
Esta seccidén es dificil pues tenemos no sé
lo la complicacidn que significa cruzar --
una mano sobre la otra, sino también la ai
ficultad de tener la melodia en 1= 1zqu1er
da. Se sugiere estudiar las siguientes seC
ciones gue son los lugares en donde se en-—
cuentran 1a§ dificultades:

r?—“ﬁif ¢

j“f f:

En la segunda »:rir se invierte la voz
melddica princi pa., ‘éos octavas més grave.
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29. LA CUCARACHA -Cancién revolucionaria-

Tonalidad: Do Wayor
Compés: 2 Tenpo: J=144

La tonalided de esta pieza es Do iMayor,
ain embargo, hay algunos momentos bitona -
les: Do Mayor en la melodis y Re Mayor en el
acompafiamiento.

En el sepundo compds, teriemos un silen-—
cio de cusrto en smbas manos, tener cuidado
con der la duracidén completa.

3C6. TOCOTIN -Danza indigena-

Tonalidad: Do Mayor
Compés: g Tempo: J. = T2

La dificultad especifica de esta pieza
consiste en tocar dos ritmos diferentes si
multéneamente. kn la mano izauierda tene -
mos una acentuacidn cads dos gctavos, que
nos indice un compds como de 4, mientras -
la dergcha tiene uns escritura que conser—
va el indicedo en la partitura.

El ejercicio indicado a continuscién, fu
cilita el estudio. En este, la tercera 11-
nea corresponde a percuciones hechas con la
palma de la mano derecha. La segunda linea
corresponde a la porte de la palusn cercansa
a la mufieca de la mano izquierda en mmovi -
miento de bajads y la primera linea corrcg
ponde a percusiones con movimiento de sub1
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da de la mano izquierda ( percutiendo con -
los dedos)

.

p
)

Posteriormente se hard el mismo ejerci--
cio pero suprimiendo el acento del cuarto -
octavo de la derecha, que es como aparece -
en la pieza.

La mano izquierda conserva siempre lamis
ma posxclén.

LESse e

T2

‘/
L]
b—l.l L——-——l' .Ll: #z

31. EL PERICC -Jarabe-

Tonalidad: Do Mayor

Compés: % Tempo: ¢ = 138

La melodia estd acompadiada de una segun-
da voz a intervalo de tercera. El acompafa-
miento de unos compases consta de un bajo (no
ta pedal) y dos notas que forman una escala
cromdtica. El 'de otros compases consta de ba-
jo y acordes, el primero forma una escala -
cromdtica.

Al final tenemos una coda formada por uwa
progresidén ascendente en la melodia.
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32. PURUXON CAHUICH -Jarana-

Tonalidad: Sol Mayor
Compds; g Tempo: J. = 6C

En la primera parte de esta pieza, tene-
mos una articulacidn independiente en las -
dos manos: en la izguierda consta de dos no
tas y un silencio, mlentras en la derecha -
las ideas son de mayor nimero de notas.

/,————\\ ,/“_-5\\ P

[ N [ F
TT

3
s

<
<
b 3
~

o 1

g

1 Y

(0

En 1la segunda parte tenemos una idea pe-
quefin derivada de la melodia, y es tocada -
con la mano derecha por encima de la izquier
da (hay cruzamiento de manos), deepues, se
repite la misma idea pero en pianissimo y -
en un registro agudo para dar efecto de eco.

E1l acompaﬁamiento estd basado en losacor
des de tonlca N4 domlnnnte con séptima, con
excepc1on del compds nim. seis que tiene ar
monia del segundo grado.

E=_NOECRPE=

En el ultxmo compds de la partitura, te-

nemos la indicacidén "Al % ", que nos dice -
que regresemos al lugar en donde se encuen-
tra el signo.




33. LA ESCALA MUSICAL -cancidn de estudiantes—

Tonalided: Do MNayor
Compés: 2 Tempo: o = 12C

La segunda parte de esta pieza, estd for
mada por escalms diatdénicas de ocho grados
conjuntos, empezando en cada una de las no-
tas de la escala de Do Mayor (de Do a La).

34. LA MAQUINITA -Corrido-

Tonalidad: Do Mayor
Compds: g Tempo: 4.= 66

La pieza tiene una pequedia introduccidn
con la indicacidn "poco a poco a tempo': es
de hecho, la idnica pieza en la que aparece
explicitamente un accelerando.

Al finsl tenemos una coda en la gue es-
t4 indicado un cambio angular de matiz (£ ,
mf P Y PP ). En este finnl tenemos un silen-—
cio gue en cada compds se agrandae: cuidar -
de no hacer cortas estas pausas.

bl e S o T e T o) M
[D=4 749954995 o837 [98 57

Se introducen también en esta pieza, el
glissando y las apoyaturas breves.
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Respecto al glissando, éste aparece tres
veces:

3 l$_J

En el tercer caso, como el glissando es
% en ww nota de cuarto con puntillo Yy recon‘e
s8dlo tres notas, éste es muy lento y difi-
cilmente el oido lo percibird como tal, co
mo glissando. Por 1o tanto sugiero que se -
toque de la siguiente manera:

et

~

o —T-1
e —fear
S

. ¥ — Y
DESsr S e oS

En los dos primeros casos =i es posible
hacer los glissandi.
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35. EL TECOLOTE -Son-

Tonalidad: Do Mayor
Compés: g Tempo: . =

El aspecto diddctico propuesto para estu
diar en esta pieza, ez la alternancia de rii
mos diferentes.

‘ Ef)-i——?Ling—-——jiL;

I

e

= e ) 2 o | =
S o o o o o o et ™ P
/ " - [ b :

Observemos en el ejemplo dado, como en -
el sepundo compds se trata de un ritmo sin-
copado (acento trasladado de un tiempo fuer

te a un tiempo débil):
& J]] JJ]
4 !
[ FIr
r e
Conviene enfatizar el sepundo cuarto para
hacer obvia la sincops.

La melodia se encuentra con notas dobles
a intervalo de tercera; segurimente es la -
voz inferior la gue 11eva 1o melodia prinei
pal, pues las cadencies de frasc de esta vou
terminan siempre en tdnica. Si las posibili
dades técnicas del alumno 1o permiten, se -
pedird a éste, que 2l tocar resalte dicha -
VOZ.

El acompafiamiento consta, en su mayoria,
de arpegios de los acordes de I, I¥ y ¥ de
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la tonalidsd.

Estan es la primera pieza oue emnples pun-
to de parade ( ~ ), denominado también sus
pensién.

36. EL ABECEDARIO -Cer.cidn colonisl-

Tonalidad: Fa ilayor
Compds: g Tempo: J =R8

La letra de esta cancidn, tiene como fi-
nalided pedagdpica ensefz2r las vocales -Bea
bé, venme a suplicar; beebéd, yo no quiero u
usted; beibi, di por Dios que si; beobd, no
me disas que no; beubd, el amor cres td...- .

La escritura de esta piezw es a cuatro -
voces; la melodia principsl se encuentra en
la voz superior.

Respecto a la digitacion, es importante
elegirla de :manerz que permits dejar tenidas
las notas oue asi requiera 1la partitura., In

el compds nim. 16: _, 1
Eﬁ?rgﬂ:l

la digitacidn indicada (posiblemente wa erron),
conviene cembiarla

por la sifuiente: gg!_gﬂ

Tenemos en esta pieza dos lugzres con en
laces cromaticos:

P’y
- o

s

Compde mim. 5




Compases nums.
16, 17 v 183

37. AGUA LE PIDO 4 WI DIOS -Cancidn ranchera-.

Tonalidad: Sol Mayor

Compds: % Tempo: J =02

El aspecto didfctico que propone rablo
Castellanos paras su ectudio en esta pieza,
es el de modulacionesz, sin embargo, lo oue
se presenta aqui no son propiamente moduls
ciones, dado oue no =g esleblece un nuevo
nivel tonal al téraino de 1o zrticulseildn
melddica - (finol cadencisal de cadm unz de -
las frases). En este caso, se trata de uti
lizar la regidn de dominante; pero insieti
moe de que el sistems utilizado ez ¢l 1la-
mado unitdnico.

Bn el acompshamiento ze encuentrsn lsu
nas imitaciones de la melodia, wse¢ pueden -
enfatizar, o bien, toczree en pi=no puars -—
dur efecto de eco.

Algunos lugnres de la pieza tienen hasia
cuatro notes simultédneaumente, tratdndose -
en su mayoria, de Jos voces y uns o dog no
tas més que refuer: n la armonia.
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38. LA BAMBA -Huapango-

Tonalidad: Do ayor
Compds: g Tempo: d =88

El ritmo de esta pieza es anscatalepti-
co.

El acompdaamlento consta de un basso os
tinato con extensidn de dos cownpmrses, fog
mado por acordes quebrados de Yo, ¥, T,
y ¥ de la tonelidad,

Se sugiere tocar articulsndo ceda dedo,
en non legato, para lograr un sonido oue -
imite o sugiera el timbre brillante -soni-
do de cabeza-~, con el gue cantan los Jjaro-
chos estos sones.

Se sugiere también, en el acompafiamien-

to, destacar el bajo para lograr un efecto
enfdtico del %.

38, LA JESUSITA -Cancidn revolucionaria-

Tonalidad; Do Mayor
Compés: 2 Tempo: é =116

En la primers parte de esta piezs 12 me
lodia estd en la mano izouierda, mientras
la derecha tiene un acompefamiento que cong
ta de uns escala cromdtica, alternando ca-~
da nota de éstm, con una nots pedal. Des -~
pués se invierten las voces,



o
forg

L
vy

Acompafiamiento de
la primera psrte:

gﬂfﬁfnﬂ.fwﬁmf@ﬁwﬂ (LT M J STt

Observemos como se van expandiendo o re-
duciendo los intervalos.

En la segunde parte se emplean simulta -
neamente pares de octavos y tresilloe. Agui
el acompafiamiento consta de un basso osting
to.

40. LA GOLONDRINA -Cancidn de despedida-—

Tonalidad: Do Mayor
Compds: 4 Tempo: J =52

BEsta pieza estd escrita a varias voces:
la melodfa y contrapuntos cromdticoe. Algu-
nosg compases se encuentran a dos, tres oo
tro voces; aAunaue en algunos casos se trata
de notas que no corresponden propiancnte =
otra voz sxno a notas aue refuerzan la armo
nia,

La melodia estd en la mano derecha; en -
los lugores donde encontrsmos un silencio -
de octavo, la primera nota de la melodia co
rresponde al Sol de 12 irquierda: es necesa
rio enfatizarla de modo que se escuche comd
parte de la melodia.
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FACITES
para piano

Manuel . Ponce
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Para la composicidn de estas piezas, ila-
nuel daria Ponce utiliza temas de los mas va
riados origenes: melodias indigenas -Lanza
yaqui, Danza de la lluvia, etec.-, canciones
y danzas mestizas -Cielito lindo (wvzls), La
cuceracha, La Sendunga, etc.-, melodiss de
la época revolucionarie -La Valentina, La Ade
lita, etc.-, parédfrasis y metamorfosis dela
3a. iflazurca de Felipe Villanueva y del Himno
Nacional Hexiceno de Jaime Nund, y por ulti
mo, un trozo original -Primavera- .

Gran parte de estas piezas estdén en Do -
Mayor (ocho piezas), tenemos cuatro piezas
pentdfonas, tres en Sol iayor, dos en Fa ia
yor, una con tres secciones en Do Mayor y -
una seccidén intermedia en Fa jMayor, una con
la primera seccidn en re menor y la segundsa
seccidn en Re Mamyor, y por dltimo, una pie-
za en re menor.

Tenemos una pieza con variaciones ( nim.
siete ), una que tiene por acompafiamiento --
una nota pedal (ndm. seis), y varias piezas
que utilizan el cromatismo.

Los titulos de las piezes son los siguien
tes: ’

l.- Cancién de los tamsales
2.~ Danza yaqui

3.~ Los xtoles

4.~ Danze de la lluvia

5.- Cancidn de la lluviwu
6.~ Danze de los tecusanes
T7.- Cancidn campesina



1.~
12,-
13.-
14.~
15.-
16.-
17.-
18.-
19.~
20,-

Cielito lindo

Las merfiani tas

Yo no sé que decir...
La pasasdita

La Sandunga

Ven ;0h lunal
Homenaje 2 Villanueva
Arrullo popular

La posada

La Revolucidn

La cucaracha
Erimaversa

La Fatria
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1. CANCICN DE LOS TAMALES (huicholes)

'onalidad: Lo liayor
Compés: 2

Esta melodis emples sdélo cuntro sonidos
(Do, i, Sol y La); su ncompafismiento uti-
lize 1ns sonido Do y Mi.

En la primera frase, con matiw pisno, la
melodia se encuentra en la mano derecha, lue
fo, la 1zqu1erda repite el temn en mezzofor
te; por ultlmo, en 17 tercera frase, 1l& ue
lodia estd en ambes manos = 1ntervrlo de -
octava y en matiz forte. Nétese aue crde -
repeticidn pide mayor intensid=d.

2. DANZA YAQUT -

pee;]

Escala pentéfona descendente:
Tonezlidad: Do Jlayor?
(sonido finul:Do) -

oo
Lo~ 0

s: 2
Comp#se: a

En esta pleze se encuentran alternadas
las figuras ritmicas provenientes de la sub
divieidn bineriz y ternsria de 1a unidad =
de tiempo. Asi wmismo se emnplea la figura -
de octavo con puntillo ¥y d'eciseienvn.

41 pr1nc1plo de 1=z pieza, los dos pentugra
mas estdn en clave de s=ol. Desples, en la sg
gunda parte, el tema se repite un=2 octha abi-
jo, cambisando un peantagrams = clave de fa.

El acompafiamients de 1a primers parie, -
consta de un besso ostinato:

El de 13 segund perte, estd formado vor una

linea melddica de notas dobles por terceras
Y quxntas.

La pieza terminz con una codetta,
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3. LOS XTOLES (canto maya) si

La

Tonalided:; mi menor ? idelodis pentafona: ¢ Sol
Compas: 2 (sonido final: Sol) i
4 Re

Forma binaria

< El acompeilamiento de esta pieza, con las
notas Mi y Si, nos indica que la tonica es
-Mi.
E1l acompafiamiento de la primera parte, -

" consta de un basso ostinato: i E E

'En_ 1a segunda parte, consta de una linea
melédica de notas dobleg, primero con inter
valo de quinta, y despueg e tercera. . -

Se emplea la figura ritmica de dos dieci
seisavos y un octavo en notas repetidas:

Digitacidn que sugiere el autor para es-—
te pasaje: 1,1,1, 2,32,

Otras digitaciones que se sugieren para
facilitar el trazo: 2,31, 3,21 & 3,23, 3,22 6
2,82, 2,2,2.

4. DANZA DE LA LLUVIA (huicholes)

Melodia pentdfona: Re, Mi, Sol, Lg, Do.
{ sonido final: Mi)
Compéds:

En la melodfa aparece el sonido Si, con-
sSiderado como ornamental de paso. )

E1l tema se gresenta tres veces. La prime
ra, en forte, tiene un acompafiamiento de ng
tas dobles con duracion de cuarto. La segun
da vez, con matiz piano y acompaflamiento for

“madq gor octavos, se presta paAara darle un =
caracter delicado, pues se trata de un eco-
de la frase anterior. E1 final, en fortissi
mo 'y con la melod{a en ambas manos a dilstsan
cia de octava, se presta para un cardcter =
enérgico.

[

&
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5. CANCION DE LA LLUVIA (huicholes)

¥elodia trifénica : La, Do y Fa.

PTretamiento pentafdnice: La, Do, Re Fa, Sol.

Compés: g

La armonia del acompafiamiento nos indica
que esta pieza es pentafdnica. :

El compas, , se encuentra alternado con
el compas ﬁ en la psltltura falta la indi-
cacién pre01sa de la relacidn de los tempi:
4= 42, d=0?, h=4? A falta de indicecidn me
tronomlca para el cambio, la grabacidn se -
hizo tomando siempre el octavo igual a2 octa
Vo,

6. DANZA DE LOS TECUANES

Tonalidad melddica: Pa Mayor
(sonido final: Fa)
Compéds: %

El acompafiamiento de esta melodia consta
de un ostinato con la nota Re (Tonalidad:?).
Se puede explicar como un 'pedal" del sexto
grado de la escales de Fa Mayor.

Se introduce en esta pieza la figura rit
mica de cuatro dieciseisavos. La principal
dificultad consiste en tener el cuarto dedo

.en tecla negra y el tercerc y quinto en te-

clas blances.
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<7+ CANCION CAMFESINA {mestiza)

Tonalidad: Sol Mayor
Compas: g
Tems con varisciones

Muy interesante resulta esta pieza al pre
sentar un tema con varisciones. En la prime-
ra de ellas tenemos una modificacién del acom
pafinmiento, cambiando los acordes por una 11
nea melddica que sugiere un cantabile. En la
segunda variacidn, el tena se presenta en la
mano izquierda y cambia de la tonalidsd ori-
ginal a suv homdénima menor {Sol menor).El cam-
bio de modo obliga a un cambio de cardcter.

Yara hacer enfdtica la aparicidén de las -~

gincopss se sugiere acentuar las notas liga~
das.

La obra se cierra con unz reexposicidn del
tem& inicial con una codetta de dos compages,

22
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B. CIELITO LINDO

Tonalidad: Do NMayor

Compés: %
Tempo di Velzer

Lo caracteristico
.
las sincopes.

E1l acomparfiamiento
melddica formada, en
notas con duraciones

de esta melodia son -

consts de una linea -
su mayor parte, por -
de mitad con puntillo.

En la segunda parte de la piera se in-

vierten las voces.

9. LAS WANANTTAS

Tonalida

d:
Compés: %
Tempo di Valzer

El acompariamiento
trapuntistico.

Do Mayor

de esta pieze es con-~

La primera parte tiene sus dos pentagrn

mas en clave de sol,
claves (sol y fa).

¥ 1a segunda en los dos
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10. YO KO SE QUE DECIR... (1880)

, ' Tonalidad: re menor-Re Mayor
Compéds: %

Tempo di Danza (Afro-antillana con in-
fluencia del sur de Espafia)

Esta pieze emplea gran variedad de figu
ras ritmicas (5 [3 F1 J) ), cuyas dife
rencias deben toCarsé con precigidn.

Para delimitar las secciones de esta pie
za binaria, se utilizan las barras dobles.
La segundaz seccidn cembia & la tonslidad de
Re Mayor. En esta Gltima, tento la indica-
cién “"dolce", como el acompafiamiento forma
do ahora por una linea contrapuntvstlca,eu
gieren un cambio de cardcter.

11. LA PASADITA (1846)

Tonalidad: Sol Mayor
Compds: §

El acompafiamiento de estm pieza -a dos
voces-, puede requerir algunos ejercicios
preparatorios. Son’ tres los lugares en don
de efectlvamente tlene dos voces:

Algunos compases de esta pieza se en -
cuentran en la regién de dominante.



12. DA SANDUNGA (melodfa de Tchuantepec)

Tonnlidad: re menor
Compds: 3

Tempo di Valzer
Gran parte de 1a escrituraz para la mano

derecha de est2 pieza es o dos voces, con -
tercerar, sextas y notne tenidas.

Lstn piezm es originaria del Estado de -

Jazxaca

13, VEN ; 04 LUNAI

Tounlidad: Sol Nayox

ipien d2 la denominada "ecancidn

"

p
Compiis: §
Melodia &
del Enjio
Tn 1z primera parte de esta pie7q, tene-
melodin ol siguiente pntron ritmi

Se deberd tener cuidado de no ocortar Lz du

rrcidn de 12 nota deo cuarito con puntillo.

n 1o sepunda parte se emples el recurso
imitativo = digiznicie de iree octavos.

Dezde ol jrunto de vista pianistico, se su
ciere un lepgnte czntnbile, cuidando efp901"L
mente el manejs de 1a din'mlc de acucrdo -
con lag lcudenecics melddiceas y la colncacidn
e lac dﬂnon‘r-dnﬁ "zonidon punta’.




14, HOCWENAJE A VILLANUEVA
{sobre =u 3n, NMazurca)

Tonalidnd: Do Kayor
Compsds: Z

El rubsto y el arabesco melddico son ele
mentos crmracteristicos de esta pieza. Su for
ma es ternaria; La segundn perte tiene une
ligera tendencia A la tonalidad relativasla
menor. Casi al final de la primgera gporte y
de la reexposicidn, tenemss unp coloracidn
cromdtica hacie re menor. Observese gue a es
tas partes corresponde el climax emnocional
de la pieza,

Para su composicidn, . Maria Pounce rean-
lize una eimplificacidn d2 la da, Wezurca -
de Felipe Villsnuevz, omitiendo 13 introduc
cidén, el trio y el finalde 1la obru, y cam -
biando la tonalidad original -Re bemol MNa-
yor-, por Do Nayor,

De los primeros 17 compases de la mazur-
ca, Ponce utilize 1la melodia (suprimiendo -
los mordentes), vy de la armonia que en el -
original consta de bajos octavados y una se
gunda voz, para los primeros ocho compases
de su arreglo, utiliza la voz del bajo (=u-
primiendo la octova), y para los siguientes
ocho compases emples tanto el bajo cono la
sepgunda voz pero simplificades. Zn estn sec-
cidn, Ponce respetaz 1la indicacidn de matiz
Yy lo indica en la partitura (pisno). Si con
paramnos el arreglo con el original, veremos
que en el quinto compds de 1a versidn deFPon
ce hay un i gue debe ser ¥i bLemol.

Los sipguientes 1O compases de la pieza -

de Ponce corresponden tumbién a los 10 si--
fuientes del original. 2aui, 1lar pzrte corres
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pondiente 2l qcamrﬂuﬁmlento estd simplifica
da. Yonece omitid nqul las indicaciones de
dindmicn, articulocida y coriieter., Después,
en el oririnal, aparece una varincidn de los
comphces ontes menglonwdo~; Fonce los omite
¥y =2n gu luger, repite lLos cupiro primeros -
comnases d2 los 10 anteriores, reforzando -
17 melodiz como el acompafizmiento, y
, respetande la indicacidn de notasn
(), nuncue no la de portato, y g
o lag indicocceiones de dindmica. En
\efﬂld” nporecen sric compuses gue Corres -
panden 2 una modificrcidn d2 las siguientes
seig comprses del orifginzl.

tors terminar, Ponce reexpone lof prime-
rog Adiecisietc compazes do le mazurea, modi-
ficanda 1o garte de 1z mano dizguierdas

.

4 continuacidn prasento el arreglo de Pon
ce {lomennje a Villamaeva), y la 3Ja. =zur~
co de Folipe Villanuewva,
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HOMAGE TO VILLANUEVA

4

HOMENAIE A VILLANUEVA

(Subre Su 3n Mazurka)
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15. ARRULLO TOFULAR

Tonalidad: Do Xayor
Compéds: 3

El teme se presenta en tres ocegsiones.
La primers vez, acompafiado de una lines me
16dica a intervalo de sexta inferici, en <
movimiento parclelo y con una nota pedal -
en el bajo; el matiz es piano. La sepunda
vez, en pianissimo, tiene un acomrafizmien—
to en notas dobles, de las cuales la més -
grave es siempre la nota Do, continuando -
como nota pedzl. Por \ltimo, el tema en meg
zzoforte, se encuentra en una voz interme-—
dia, pues 1la nota superior corresponde a -
una nota pedal: Sol. Es importante resaltar
cada una de las notas del tema de esta par
te para gue no se pierda la melodia; el -—
acompafiamiento (nota pedal), es similar &l
de la segunda frase pero con duraciones de
mitad en el bajo (ténicaz), y con duracic-
nes de cusrto (pedal de dominante), en 1la
voz superior,
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16. LA POSADA

Tonalidnd:; Do Ilaycr
Compés:

Se)

Tempe A1 ¥arela

LY temm de ecta pieza se presentn itres
veces, con algunos combing en el 1compnﬁq—
aiento. Bste Wltime, utiliza el cromptism

Lin tcrce-” ver cue rce presenta el tema,
apnrece unn imitacidén -con las voces inver
+1ﬂﬂﬁ—. “rodu01enno unz extensidn de dos =

Tdénemos tzmbién, una ides derivedo del-
tema; esta =e repite invirtiende las vocees,
Lo pieza termine con una codetita,

Una perte de la piera, en el compds nim,
12, es igusl nl compdse nim, Z, g610 que -
falta unz nota de 1a armonia. La grebacién
se hizo aiinadiendo 1~ nota faltante.

compds num. 2
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17. LA REVOLUCION

Tonalidad: Do hayor, Fa Mayor, Do Kayor.
ta. 2 2

Compés: i g, i

Allegro marziale

Allegretto

Allegro non tropro
Allegro marzisale

Tempi:

Integran esta pieza, tres melodies enla-
zadas.

La primera seccidn, con indicacidn "Alle
€ro mar iale", estd en tono de Do Mayor y -
compds 4. Se utilizan aqui, figuras de tre-
8illo y de pares de octavos alternadamente.
Su acompafiamiento es una linea cromdtica --
descendente con durazciones de cuarto.

La segunda sec01on. "Allegretto", escri-
ta en Do Mayor y compds §, tiene el tema de
la cancidn "La Valentina", el acompafiamien-
to hace uso de un ligero cromatismo, en oc-
tavos.

La tercera seccidn, con el tema de "La -
Adelita", estd en tono de Fa Mayor y compds
K. Conviene efectuar un andlisis de esta --
parte, pues el tema ectd repartido entre los
dos pentagramas en forma un tanto oculta, Es
importante que se comprenda qué notas son -
las que forman la linea melddica pars cue -
ésta Sea interpretada correctamente. (En la
siguiente péglna,se encuentra la partitura
de la seccién de La Adelita con la melodia
recalcada).

La pieza termina con una reexpogicidn de
la primera seccidn -toque de trompeta-.

En el tercer compds de La Adelita, estd
escrita una nota que no corresronde & la me
lodia como cominmente se conoce:
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18. LA CUCARACHA

Tonalidad- Do Mayor
Compés:

Tempo: Allegretto
Cardcter: Burlesco

La escritura de esta pieza ofrece la mis
ma dificultad de la anterior; se anexa la -
partitura con la melodla recaltcada para fa-
cilitar =su compren51on. Encontrar las melo-
dias de ésta y la pieza anterior, no impli-
ca mucha dificultad pars quienes estén fami
lia rlzudos con estas cnnciones, pero de no
ser asi, es muy dificil "imaginar" el tema
de la melodino.

En la parte central, encontramos una imi
tacidn a l2 octava inferior, a distuncia de
un compa En esta parte, conviene enfatizar
1la melodla en ambasg m&#nos, o bien, crear un
juego de ecos y de alternancis de dos " to-
ques " contrastantes: legato y staccato.

LA CUCARACHA (Canto Pupular)

ey s

Alisgretto burlesco 'y, 3,
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Tonalidad: Ta Mayor

Cowpds: g

In ecto pieza, anuel M. Fonce utilize -
constuntemente lns croyaturss, dando asi, un
color disnnante a su composicidn.

20. LA FATRIA

Tonalidad: Do Mayor

Comyp:

cidn es una pardfrasis y me-
Himno Nacionznl Mexicano de -
Y curl, Tonece utiliza los pri
; hn compngen del coro; y de l&s es -
trofns, cunbtro primerss y los tres 1lti-

4

Hl § es combi=ado yor i

Tas primeros ocho compuses de "T,a Patrie"
—-primerg seccidn s plens-, ¥ 1A reex-
poaicidn, corresponden respectivomente = los
ochn prineros campares del coro del ilimno.

Ne laz drs primecros compases Fonce toma
1a melodia; del sipuiente,; toma el ritmo y
fon)ﬂn" Ae 1 orosuing para el cu2rto con -
hoee una imiteecidn 39l anterion El acom
riento e ectnz custro compases consia -
Ao unn esculs dintdnicn deacendente de notas
Aobler » intervalo de tercera.

Ne los =siguientes dos compases, Fonce uti
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liza la melodia, consistente en uns escala

crométice descendente, transportdndsla s un
intervalo de cuarta inferior y modifieando
la armonia, simplificdndols con acordes
X;. £) ritmo también lo simplifica, c=
do las durscionecs de octavo con pgurtillo v

diecigeisavo por cusrtos.

Para los Ultimos dos compases de es5ls sec
¢idn, se hace unz imitacidn ritmica de loe
compases correspondientes (mins., 7 y 2 del
Himno)

El cargcter de estm seccidn, A,
co marcial con color de banda milit

es ritmi-
Lar,

Fara la seceidn B, se utilizaron los com
pases 1 &l 4 y 16 al 18 4z 1lss estrofas.

Los. primerosg cuatro comp=2sceg de esta sec
¢idn corresponden a los primeros cuatro da
las estrofas, con la melodfs lireramente n3
dificada y con un acomnunﬂmlento contrapun=
tistico. El siguiente compéds, con el tema en
la mano izquierds, es una imitncién del ma-
terial anterior,

Los siguientes cuatro cumpases fueron obh
tenidos de los compases mime, 16 vy 17; el -
primer compés con la melodis en ls mano de-
recha y 1os otros tres en la izguierda, 1
u1t~mo compds de esta seccidn corresponde -
al ndm, 18.

£1 carécter de esta seccidn, B, &= canta
bile espressivo.

L.a pieza termin& con unz recexpociciidn dz
la primera seccidn.,

A continuacidn incluyo 1n portitura de'le
Fatria" y de los cowmpases del Himno Hal. e
xicano que fueron utilizedos yarz la compo-
cicidén de la mism=a.



Py

Marziole
a

“59

DPATRIA

—— e, C e — s

ik

:{3':,& *;ﬁi‘“g:ijs 3

Y e o

syttt

e

:k-}:ﬁb-’__i

F
Q.

+ 1




R

70

HIMNO NACIONAL MEXICANO

Compasés 1 a1 8 del coro,

!
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INFANTILES
para piano

Blas Galindo




Caracteriza a esta coleccidn de once pip
zas, el recurso contranuntlstlco -~a dos vo-
ces-, utilizado en la mayoris de ellas.

A diferencia de la misica de los Jaestros
Fablo Castellanos y M. M. Porice , que pre -
sento en 1la grabmc*én, los temas utilizados
para la composicidn de ezta coleccidn, no -
son nacionaleasa.

El iMaestro Galindo lnbroduce desde la mi
mera pieza, elementos de apdgica, dlnamlca,
articulacidn, atague, etc., por la que se -
puede considerar que es ésta una obrs pia -~
nistica de nivel inicisl y no precisanente
un conjunto de piezas diddcticas (aunaue en
el sentido de "ensefilar el arte del ilaestro
Galindo", si es diddctico).

En la prcsente grabacidn realizada, se -
encuentran sdlo las cuatro primeras piezas.

Cada pieza tiene indicacidn metrondmica.
Los matices utilizados van del piano 21 for
tiscimo. En cuanto a la agdgica, tenemos -~
tanto los cambios graduales, como los cam-~
bios sibitos de tempo.

El HMaestro Galindo compuso estrs piezas
con el propdsito de aue sus dos hijos las -
estudiaran. (dato proporcionado por la Mira.
Tsolda Acevedo)

A continuacidén tenemos los titulos de -~
las piezas, asi como las fechas en que fue-~
ron compuestas.

l.~ Cinco mas cinco
2.- Pieza simple (1
3.~ Cancioncita (19
4.~ Muy serio (166!
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5.- E1 gato Mimas (1968)

6.- Casi triste (1972)

7.~ Soldaditos de barro (1964)
8.- E1 juguete roto (1973)

9.~ Los mufiecos bailan (1969)
10.~ Pequefia fantasia (1973)
1l.- Movimiento perpetuo (1972)

Las fechas de las composiciones, fueron
obtenidas del Catélogo cronoldgico del Ma-
estro Galindo, proporcionado por la Geren-
te de Ediciones Mexicanas de Misica, Mtra.
Isolda Acevedo (tltuladq en el Conservato-
rio Nacional de Misica, en las é&reas de --
Con?ert1sta y Mtra. de ensefianzas musica -
les). .

e
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1. CINCO WAS CINCO

Tonalidad: Do Mayol
Compds: z Tempo: J =88 a 100
Forma ternaria

El tepma de la primera y tercera seccio-
nes de esta pieza esid escrito en forma de
canon ~imitacidn a la octava inferior-, El
esqueme ritmico ce reduce al esiguiente pa-
trén, el cual conviene estudiar.
My OO
q 17-!'_J

g

Observemos que las notasg con valor de -
cuartv son staccati, pror tunto, a2l percutir
dichins notas, se deberd levantar con pron-
titud la mano de la superficiec.

La perte intermedis, en contraste con -
las otres dos, ec de cardcter cantabile, y
consta de una linea melddica principal y un
contrapunto.

2, PIEZA SINPLE

Tonalidad: Do ayor
Compés: 2 Tempo: J =72

La melodizs principal de esta pieza se en
cuentra en la mano izquierda; en la derecha
tenemos un contrapunto.

Al final teriemos una coda con indicacidn
"meno mosso",
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3. CANCICHCITA

Tonalid=d: Sol ayor
Compés: é Tempc: 4.=52 a 60
Forma ternaria

En la primera seccidn y la reexposicidn
de esta pieza -con indicacidn “indontev -,
el tema se encuentre escrite en forma de &
non, a intervalo de 16a.

En la primers seccidn tencwmos uns repe-
ticidn del tema {(con su imitacidn), a la -
octava superior, con cembio de matiz Jde for
te 2 mezzoforte, # manera de eco.

En le sepgunds seceidn, con indicrcidn -
"poco menc mosso”, tenemcs una linea meléd-
dica en ls msno derecha, y en 1a izauierds
un acompafamiento yue en unNos COUPASES CONS
ta de un basso ostinato, en otros, de un -
bajo armdénico, y también de una imitacidn
de tres compases de le melodia. fsis sepgun
da seccidn tiere barras de repeticidn, con
cembio de matiz, de forte & piano, también
a manerz de eco.

La pieza termine con una reexyosicidn -
de la primera seccidn (omitiendo la repeti
cidn a la octava). -
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5,
4. MUY SERIO ‘fffl/,,’!'n /‘:y@

Tonalidad: £4 ol

&,
Compés: 2 Tempo: J= 56 ak?ﬁ“ 3,

Esta pieza emplea vnrias ideas ) recursos
musicales.

En el primer inciso, con indicacidn for-
tissimo, tenemos dos melodias sinultdneas -
en movimiento contrario (meno derecha)
acompafiamiento estd escrito en notas dobles
a intervalo de guinta.

En el sgiguiente inciso, hay una idea que
consta de un bordado en notas dobles a inter
valo de cuarta y con acompafimmiento de una
escala ascendente, también en notas dobles, s
intervalo de guinta.

Loe siguientes compases, con matiz forte,
corresponden & un temn escrito en canon.

En seguida tenemos una fraccidn de esca-
la descendente en notas dobles a intervalo
de tercera y con acompafiamiento en movimien
to contrario, también en notus dobles & in<
tervelo de tercera, Tstos compzses, con maA-~
tiz riano.

Después tenemos dos compases con indica-
ciones “"poco plu mosso" y matiz mezzoforte;
el primero de €stes, consta de una linea me
lédica con acompafiaumniento de una fraccidn =
de ecscesla descendente; el sepundo, tiene unm
combinacidn de ritmos con_una problemética
similar a un é contra un z .

Bl siguiente compas, c¢dn indicaciones de
"rall.” y decrescende, consta de una nota -
tenida que se repite y con acompariamiento -
de una fraccidn de escala descendente. Este
compas es un puente gue nos lleva a la parte
finel de la pieza. Esta constn de una reex-
posicidn del inciso inicial, més dos compa-
ses afiadidos con indiczeidn "rallentando™.

Depe

6
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PIANO PIECES FOR CHILDREN
Everybody's Favorite Series No. 3

edited by Maxwell Eckstein
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En esta coleccidn de compositores varios,
encontramos piezas originales para piano, -
transcripciones de fragmentos, y arreglos -
de algunas melodiams folkldricas.

Una limitacidén gue encontramos en esta -
obra, consiste en no incluir misica del si-
glo XX, y latinoamericann. Se recomienda par
1o tanto complementar el estudio de este 1i
bro con esta misica,

Dado el gran ndmero de arreglos ytrans
cripciones contenidos en el volumen cue nos
ocupa, se sugiere también, se complemente -
con piezas originales para piano.

El materiel aparece clasificado, progre-
sivamente, en cuatro greados de dificultad.

En la grabacidn que presento, se encuen-
tran las primeras 43 piezas del total de 100
que comprende la coleccidn, correspondientes
2 los dos primeros grados de dificultad pro
gresiva propuesta por el editor.

El contenido es el siguiente:

Cancidn francesa de los nifios ...Franz Behr
EN NBY0 teeeeessessaceccsasesescsssFranz Behr
Ahl A vos mamg diré yo
: Melodia folklérica francesa
Al claro de la luna
Melodia folkldrica francesa
Sinfonia "Sorpresa" (tema del andante)
Joseph Haydn
Melodia Op. 68 ceeveevesssesRobert Schumann
La campenitf e.cecocece...Villiam Smallwood
L feri@ .coeecassnsessssslornelius Gurliitt
Hace mucho, mucho tiempo
Thomas Haynes Eayly
Noche silenciosa, noche sagrada ,
Franz CGriiber
0jos Negros seseee..Melodia folkldrica rusa
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Marcha turca (de "Las ruinas de Atenas" )
Ludwig van Beethoven
Minué (de "Don Juzn") ...Wolfgang A. Mozart
Hogar dulce hogar ,.,.....Henry Rowley Bishop
La dltima rosa del verzno
. Priedrich von Flotow
Gavota en Re Mayor ...Johann Sebastian Bach
Cancidén de cuna .......Carl Karia von Weber
Tiempos que fueron
Cancidn folkldérica escocesa
Cancidén de Cuna ..eueseeq...J0hannes Brahms
Tema de "Oberon" ......Carl deria von VWeber
EL guajolote en la paja
Melodia folkldricz americana
El granjero feliz ...sce....R0bert Schumann
Avalanchal ceesiececsessassase.Stephen Heller
Cancidén iteliana .....Feter I. Tschaikowsky
fugseta coseetseecssss.Johann Sebastian Bach
ilelodia en Fa Mayor .......Anton Rubinstein
En el 0¢850 ...ec.e00..0..ninie F. Harrison
Sonatina Op. 36, no.l (primer movimiento)
Muzio Clementi
De amor, vieja y dulce cancidn
James Lyman Nolloy
Pequefio vals de hadas Op. 1 tho.1. .Indwvic Streadbbog
La sinfonia inconclusa (tema)
Franz Schubert
Cancidén alemena .........Peter Pschaikowsky
Danza campesing .......Friedrich Bazumfelder
Marche de los s0ldados .....Robert Schumann
Arabesco esees...Johann Friedrich Burgniiler
Vals (de la opera "Fausto") .Charles Gounod
Marcha funebre .¢.e..¢.e...0.Frédéric Chopin
Tulipdn 0p, 111,n0.4 +¢es0..lieinrich Lichner
Serenata del trompetista ....Fritz Spindler
La voz del corazdénm Op. 5l....Henri van Gael
En casa Op. 134, n0.6 .....leinrich Lichner
El suefio de Gertrudis, vals
Ludwig van Beethoven
Vals en Mi Bemol Mayor ..Peter Tschaikowsky
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COsTERA
para piano solo

Eduardo Hernédndez Moncada
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La obra Costefla es una pieza virtuosis-
tica, brillante, en la que se enfatiza de
manera especisel el aspecto ritmico.

Fue escrite por su autor -Eduardo Her -
néndez Monceda-, en 1958 (dato proporcions
do en Ediciones Mexxcanas de Mdsica por M1
guel Garcia Mora -via telefdnica- ).

La estrend el pianista Miguel Garcia Mo
ra en el bellet folkldérico de Amalia Her-
néndez (dato proporcionado en Ediciones Me
xicanes de Misica por el Mtro. Hernéndez -
Moncada -via telefdénica- )},
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CANCIONERO
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AGUA LE PIDO A MI DIOS

Agua le pido a mis Dios.

iQué caray y qué caray!

pa sembrar un plan que tengo por alls
voy a mercarme una yunta

pa sembrar el afioc que entra

Ay, qué caray

S5i tengo un buen temporal.
iQué caray y qué carayl

de seguro que me voy a armar;
porque todos los rancheros
son felices, si sefior,

8i traen lleno su morral.
iQué caray y qué carayt

Voy a mercarme un cuaco retebueno,
mi sombrero y mi gabén;

para pasiarme por onde estd mi chata
que es de puro Michoacén.

Quero decirte, alma mia.
iQué caray y qué caray1
que ya te arreglé tu aacal-

Pa que vivas muchos afios,
disfrutando las delicias

y el amor gue te he de dar
iQué caray y qué caray!

La Cancidn Mexicana, Mendoza, Vicente
T., Fondo de Cultura Econdmica, Méx.,
D.¥, 1982, pdg. 192
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(BRINCA CHOMBITO)

EL CHOMBITO

La chombita se murid,

se murié de sarampidn,

y el chombito le lloraba
debajo del pabellédn.

Brinca, chombito,
¥y sigue brincando,
que tus brinquitos
me van gustando,

Te lo dije, zopilote,

te lo vuelvo a repetir,
en la playa hay una vaca
que se acaba de morir,

Lirica infantil de Mé&xico,
Mendoza, Vicente T.,, Fondo
de Cultura Econdémica, 1980,
pags. 81 y 82.
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CIELITO LINDO

Ay, Ay, Ay, Ay,

canta y no llores

porgque cantando se alegran,
cielito lindo, los corazones.

Ese lunar gue tienes

cielito lindo, junto a la boca
no se lo des a nadie

cielito 1lindo, que a mi me toca.

Ay, Ay, Ay, Ay,

canta y no llores

porgue cantando se alegran,
cielito lindo, los corazones.

E)l autor de esta pieza es Quirino

Mendoza y Cortés (1859 - 1957), ori
ginario de Tulyehualco, D.F, Esta

cancidén fue publicada en 1918,

Historia Moderna de la Misica Popu
lar Mexicana, vol, 1. disco 2, la-
do A, RCA Victor.
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DON GATO

Estaba un gato sentado
en su sillita de palo
con un sombrero de lado
como valiente soldado.

Llegaron nuevas de Esparia
que si queria ser casado
con una gata morisca

de los oJjos remendados,

El gato dijo que si;
jcéntenlo por la azoteal
jcantenlo por el tejadot
que el gatito de contento
se tiré del techo a abajo.

Médicos y cirujanos

vengan a curar al gato

que se ha roto una costilla

Y se le ha recalecado un brazo,
¥y los médicos le recetaron
una tacita de caldoj

.pero a la media noche

el gatito habia expirado.

Las gatas visten de luto,
los gatos capote largo,

y los ratoncitos; tirilin
tirilén, de colorado.

Panorama de la muisica tradicio
nal de México, Mendoza, Vicen-
te T., Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, UNAM, 1956,-
pég. 168,



Todos:
Jicotillo:
Todos:

Jicotillo:

dicotillo:
Todos:
Jicotillo:
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DONA BLANCA

-Dofia Blance estd cubierta

con pilares de oro y plata,
—Romperemos un pilar

para ver a dofia Blanca.

-4Quién es ese jicotillo

que anda en pos de dofia Blanca?
=Yoo soy ese Jjicotillo

que anda en pos de dofia Blanca.

-:Dénde esté dofia Blanca?
-Se fue a misa.
-iMalhaye sea su camisal

-;,Dénde estad dofia Blanca?
-Se fue a la plaza,
~-iMalhaya sea su calabaza

-¢Dénde estd dofia Blanca?
-Se fue 2l cerro
~iMalhaya sea su becerro!

-;Dénde estd dofia Blanca?
~Ya 1leegs.

-;De qué es ese pilar?
-De oro,

-;De qué es ese pilar?
=-De plata.

Lirica infantil de México, Mendoza, Vicen
te T., Fondo de Cultura Econdmica, 1980,
pdgs, 109 y 110,
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(DUERMETE NINO)
ARRULLO MESTIZO DE MEXICO

Duérmete, mi nifio

con todo y tambache,
tu madre la zorra,

tu padre el tlacuache.

Duérmete, nifiita,

.gue ahi viene el viejo,
a llevarte viene

con todo y wnellejo.

Duérmete, nifiito,
que ahi viene el coyote,
a llevarte viene
y a comerte en el monte,

Duérmete, mi nifio,
gue estds en cajén;
tu madre la zorra,
tu padre ¢l tecjdén.

Duérmete, niriito,
No venga el caucdn,
te quite la vida
y a mi el coruzdn.

Lirica infantil de México,
Mendoze, Vicente 7., Fondo
de Cultura Econdmica, 1980,
pags. 38 y 39.
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EL NAHUAL (a)

A la vibora, vibora

de la mer, de la mar,
por aqui pasa el nahual,
con sus alas de petate,
Y sus ojos de comal.

Coro: -Nahual, ;ddnde estds?
Nahual, ¢ ddnde estds?

Nahual: -Me estoy poniendo
los calzones,

Y asi sucesivamente se va po
niendo: cemisa, pantaldén, ~-
chaqueta, zapatos, sombrero,
chaleco, frac, reloj, sorijs,
~anillo, abrigo, flor en el -
ojal, etc., hasta que comple
tamente vestido dice:

~Cojo mi rifle y dispa
ro.

Lirica infantil de México,
Mendoza, Vicente T., Fondo
de Cultura Econdmica, 1980,
pédgs. 120 y 121.
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EL ROMANCE DEL CLAVEL

Entonemos el romance,

del romance
del romance
del romance

Continuemos
del romance
del romance
del romuance

del romance,
del romance,
del clavel.

el romance,
del romance,
del romance,
del clavel.

Aprendamos el romance,

del romance

del romance,

del romance del romance,

del romance

del clavel.

Meditemos el romance,

(etc.

Repitamos el romance,

(etc,

Principiemos el romance,

(etc.

Lirica infantil de México,
Vicente,
de Cultura Econdmica, 1980,

Mendoza,

Pag. 143.

T.

Fondo
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+ EL TECOLOTE

- Tecolote, ¢;qué haces azhi
sentado en esa pared? (bis)

- Esperando a mi tecolota,
esperando a mi fiel esposa;
esperando a mi tecolota
que me traiga de comer.

Estribillo

Te- cu-ru- cu
te-cu=-ru=--ci
Pobrecito tecolote

ya se cansa de lorrar,

- Tecolote de Guadiana,

pa jaro madrugador,

péjarc madrugador,

jguién tuviera tus alitas,
quien tuviere tus alitas,
quien tuviera tus alitas
para ir a ver a mi amor!

Estribillo

Te - Ccu=-ru-— c\§
Te—-cu-ru-~ci... etc,

-~ S5i yo fuera tecolote,

no me ocuparis en volar, {bis)
me estaria en mi nidito,

me estaria en mi nidito,

me estaria en mi nidito
acabdndome de criar.

Estribillo

Panorama de la misica tradicionel
de México, Mendoza, Vicente T., -
Instituto de Investigaciones Esté
tiecas, UNAM, 1956, pags. 215 y 216.
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{ESTE NINO LINDO)
ARRULLO MEXICANO

A la rorro, rorro,
¥y & la rorrorrd;

duérmase, mi nitio,
gque lo arrulloc yo.

Gorrioncito hermoso,
pico de coral,

te trazigo una jaula
de puro cristal.

Gorrioncito hermoso,
pico de rubi,

te traigo una jaula
de oro para ti.

Dios Omnipotente,
sdcame de aqui,
11lévame a mi pucblo
donde yo naci,

Lirica infantil de México,
Mendoza, Vicente T., Fondo
de Cultura Econdmica, 1980,
pag. 26,
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LA ADELITA

Adelita ese llama la Joven

a quien yo quiero y no puedo olvidar,
en el mundo yo tengo una rosa

y con el tiempo la voy a cortar.

S5i Adelita quisiera ser mi espossa,
81 Adelita fuera mi mujer,

le compraria un vestido de seda
para llevarla a bailar al cuartel.

Si Adelita se fuera con otro

le seguiria la huella sin cesar,
8i por mar, en un buque de guerra,
si por tierra, en un tren melitar.

Y si acaso yo muero en campafia

Yy mi cuerpo en la sierra va a quedar,
Adelita, por Dios te lo ruego,

con tus ojos me vas a llorar.

La Cancién Mexicena, Mendoza, Vicente
T., Fondo de Cultura Econdémica, Méx.,
D.F., 1982, pdg. 297
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LA CUCARACHA

La cucaracha, la cucaracha

ya no puede caminar

porque no tiene porque le falta
marihuana que fumar,

Ya murié la cucaracha

ya 1a llevan & enterrar...
entre cuatro zopilotes

Yy un ratén de sacristdn,

La cucaracha...

Necesito un automovil
para hacer la caminata
al lugar donde mandd

a la Convencidn, Zapata.

Un panadero fue a misa,

no encontrando que rezar
le pidié a la Virgen, pura
marihuana pa fumar.

Una cosa me da risa:

Pancho Villa sin camisa;

ya se van los carrancistas
porque vienen los villistas.

Cantos para el 2o0. cictlo, Ediciones
de la Secretaria de Educacidn Ribli
ca, Depto. de Publicidad y Propagan
da, México 1944, pags. 5 y 6.
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LA ESCALA MUSICAL

A la novia,

Salid nifla bella, salid al balcdn
y alegres cantemos Si La Sol Fa Mi Re Do.

Dorada es tu hermosura, Do
Regalada prenda mia, Re
Minuciose miniatura, Mi
Famosa y bella c¢criatura, Fa
S81o0 repetirte qulero, Sol
Latidos de mi corazon, La
Sélo repetirte quiero,

Si La Sol Fa Mi Re Do.

A la suegra,

Dos patadas quiero darte, Do
Rete horrible suegra mia, Re
Mil azotes propinarte, Mi
Famosa hechicera, Fa

5610 repetirte qulero. Sol
Letigazos de a montdén, La

Y cuando ya te hayas muerto...
-;Qué me haces, indino yerno?
-La tiro en el carretédn.

La Cancién Mexicana, Mendoza, Vicenie T.,
Fondo de Gulture Econdmica, Méx., D.F,
1982, pdg. 541.
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Datos histdéricos de "La golondrina".

Narciso Serradel y Sev1lla, autor de la
misica de La golondrina, nacié el 25 de ene
ro de 1843 en el puertc de Alvarado, Vera-—
cruz.

LA GOLONDRINA

Abul Hasan, al partir de Granada

su corazdn desgarrado sintié,

alld en la Vega, al perderla de vista
con débil voz su lamentoc expresd:
"Mansidn de amor, celestial paraiso
vivi en tu seno y mil dichas gocé,

Voy a partir a le;anas regiones

de donde nunca jamds volveré

Veré en abril en la costa africana

la golondrina hacia Espafia volar.

LA dénde ird tan alegre y ufana?

Tal vez su nido a mi techo a colgar.
{Oh cuan te envidio al mirar que te alejas,
ave feliz, mensajera que amé,

lleva un recuerdo a mi patria querida,
a donde nunca jamas volveré".

Estos versos, de procedencia morisca, fueron
traducidos del francés por el poeta granadi-
no Francisco Martinez de la Rosa (1787-1862).

Abul Hasin fue el dltimo rey de Granada.
Esta ciudad fue sitiada por los reyes catdli
cos Isabel y Fernando; la ciudad cayd en enc
ro de 1492. Surgen cntonces leyendas y poe——
mas recordando a Abul Hasdn.

Narciso Serradel, estando en Parls, musica
1izdé los versos; & su regreso a México se -
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hizo rapidamente conocida esta cancién,
y aparece otra letra, de autor andnimo.

LA GOLONDRINA

A dénde ird veloz y fatigada

la golondrina que de aqui se va,

o si en el viento se hallard extraviada
buscando abrlgo y no lo encontrard.
Junto a mi lecho 1le pondre su nido

en donde pueda la estacidn pasar.
También yo estoy en la regidn perdido
iOh cielo santo y sin poder volar.
De jé también mi patria idolatrada
esa mansidn que me mird nacer;

mi vida es hoy errante y angustiada
yo ya no puedo a esa mansidn volver,
Ave, querida, amada golondrlna,

mi corazon, al tuyo estrecharé;
recordaré mi patria y lloraré.

Narciso Serradel y Sevilla murié el 25
de octubre de 1910, Sus restos se en--
cuentran en el cementerio Civil de Do-
lores.

Historia de "Las golondrinas", Maria -
Iuisa Ldpez de Sainz, El Universal, sin
fecha ni pédgina,
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LA PASADITA

Una cosa es cierta

Yy es, gque en un tris tras,
triunfd ya el partideo
anti-clerical;

por eso las viejas
rabiosas estan

perc yo me rio

contesto, ja, ja...

Y a 1a pasadita
tan, darin, darin...
Y a 1la pasadita
tan, darin, dardn...

El Gltimo golpe

ha estado formal,
le quitan el clero
la enserianza ya.

;Adidés Seminario

y Universidad!

iQue viva el progreso!
Dejadme gritar.

Y a la pasadita
tan, darin, darén...
Y a la pasadita
tan, -darin, dardn...

Un sefior Obispo,

de muchos que hay,
contra las reformas
"protestd locuaz.’
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LY de esa protesta
qué resultara?

De fijo lo echaron
a algin muladar.

sSabéis qué resulta

8i no caminais?

Que los extranjeros
todo abarcarén;

que de afuera, tantos,
muy pronto vendrén
quien de vuestras casas
08 han de arrojar.

Y a la pasadita
tan, darin, darén...
Y a la pasadita
tan, darin, dardn...

Y a 1la pasadita
tan, darin, darén...
Y a la pasadita
tan, darin, darén...

JPor qué tal empefio,
tal tenacidad

de los que pretenden
andar para atrds? &
En lugar de estorbos
como siempre dan

LNo mejor les era
unirge y marchar?

Y a la pasadita
tan, darin, daran...
Y a la pasadita
tan, darin, dardn...

« Alusidn a los cangre
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jos, es decir, a los conservadores,

La misica de esta cancidén -~ La pasadita-,
es de importacidn espaiiola y su primera
letra en México fue politica; comenzd a
escucharse en la capital del pais en el
afio de 1847 y estaba '"destinada" a los-
invasores norteamericanos, La versién -
aqul presentada aparecid en E1 Payaso,-
Guadalajara, JdJalisco, 2 de junio de —-
1865. En ella se hace burla de los con-
servadores y del desengatio que sufrie--—
ron al notificar el Gobierno fmperial -
algunas de las Leyes de Reforma,

Cancionero de la Intervencidn francesa,
recopilacidn y seleccidn a cargo de Ire
ne Vazguez Valle y liaria del Carmen Rulz
Castafieda, disco ndm. 13, INAH, SEF, S5Sa
edieidn, Kéxico, 1982, pag.7.
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LA PATA DE CONEJO (c)

Mueve la pata,
perro viegjo,
mueve la pata
de conejo,

Mueve la pata,
perro ganso,
mueve la pata
de garbanzo.

Lirica infentil de México,
Mendoza, Vicente T., Fondo
de Cultura Econdmica, 1980
pég. 46, ",
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LA SANDUNGA

Tus trenzas causan destellos
no por negras y sedosas

sino porque son dichosas
cuando ruedan por tu pecho.

Ay, Sandunga
Sandunga, mamd por Dios
Sandunga, no seas ingrata
cielo de mi corazdn.

Eres un granito de oro
" prendido en mi corazdn
porque sabes que te adoro
te vales de la ocasidn,

Ay, Sandunga
Sandunga, mamad por Dios
Sandunga, tu amor me mata
negra de mi corazdn.

Al pie de un drbol bendito
llorando me arrodillé

las ldgrimas de mis ojos

se  coajaban al caer. ¢(sic)

La Sandunga -fandango anda--
luz~, fue estrenado en el Tea
tro Na01onal de México en -—-
1850,

Antologia del son de México,
Investigacidén, grabaciones de
campo, textos y fotografias -
Baruj Lieberman, Eduardo Lle-
renas y Enrique Ramirez de --
Arellano, 3a. edicidn, México
D.F., 1984, pags. 18 y 19.
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LA VALENTINA

Una pasién me domina,

es 1la que me ha hecho venir;
Valentina, Valentina,

yo te quisiera decir,,,
Dicen gue por tus amores

un mal me van a seguir.

iNo le hacen que sean el diablo!

iYo . .también me sé moriri

;51 porque bebo tequila?
Mafiana bebo jerez;

$Si porqué me mes borracho?
Mafiana ya no me ves
Valentina, Valentinsa,
rendido estoy a tus pies
{S1i me han de matar mafiana,
que me maten de una vez\)

La Cancién Mexicana, Mendoza,
Vicente T., Fondo de Culture
Econdmica, Méx., D.F., 1982,
pdg. 299.
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LO0S ENANOS

Estos franchutes
ya se enojaron

porgque a su nana
" la pellizcaron.

Padece insomnios
monsieur Forey ¢
porgue en su triunfo
no tiene fe...

Y mientras tanto
iqué es lo que hard
monsieur Botella? + &
Stoma cognac?

Estos franceses
yYa se enojaron
porque sus glorias
les eclipsaron.

Y Pamuceno

saué les dira?
que ya no guiere
ser Majesata.

Que aunque les pese
vuelve a cargar
con sus huaraches
¥ su huacal...
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Esos franchutes
‘ya se eno jaron
porque a su pana
1la pellizcaron.

Se hacen chiquitos,
gse hacen grandotes
y nunca pasan
de monigotes.

Se hacen chiquitos,
se hacen grandotes
Yy nunca yasan
de monigotes.

*El Mariscal Elfas Federico

Forey comandé las tropas de-
la invasidén y ejercid el go-
bierno a nombre de los fran-
ceses hasta octubre de 1863,

» « Apodo que conquisté Salig
ny.

La melodia de los enanos fue
de las mds utilizadas por la
gAtira antifrancesa, La pre-
sente letra se tomd$ de una -
publicaeidn de E1 Cuchardn,
23 de enero de 1863,

Cancionero de la Interven--
cién francesa, Irene Vazquez
Valle y Ma. del Carmen Ruiz-
Castafieda, disco num. 13, ==
INAH, SEP, S5a. ed., México,
1982, pag. T.
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NARANJA DULCE (a)

Naranja dulce
1limén partido
dame un abrazo
gue yo te pido.

Si fueran falsos
tus Jjuramentos
en otros tiemypos
se olvidaran.

Toca la marcha
mi pecho llora
adids sefiora,
Yo ya me vVoy.

Lirica infantil de México,
Mendoza, Vicente T., Fondo
de Cultura Econdmica, 1980,
pag. 113
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PASEN, PASEN, CABALLEROS

Pasen, pasen,
caballeros,

que dice el Rey

gue han de pasar,
que pase el Rey,
que ha de pasar,

y el hijo del Conde
se ha de gquedar
encerradito

en este costal.

Lirica infantil de México,
Mendoza, Vicente T., Fondo
de Cultura Econdmica, 1980,
pdg. 119.
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XOCHIPITZAHUAC

Compaletzi, comaletzi,

campa huel tino nemiquia
mototozi huamo castitzi
tlame mo miliquia

lalard lald, lalara, lala
nicontlaza no despedida
atzatzi tlatzin itlapayepdtzol
iniquita quino monantzi

que pepetlatoc nicuatepatzol
nicontlaza no despedida
cinco ce tlapalotzol

niquita quino monantzi
cuihuilatol ce coyozol.

Traduccidn:

Compddrlto, comadrlta,

que ddnde anda asté,

ya los totoles se acabaron

¥y los pollos se acabaron de morir.
Echa su despedida

debajo de un epazote,

se estaba peinando

su cabello enamaraiiado;

echa su despedida

debajo de un tlapolozole,

estd jalonenando a mi suegra un catrin.

Panorama de la misica tradicional de
México, Mendoza, Vicente T.. Institu
to de Investzgaciones Estéticas, --
UNAM, 1956, pags. 138 y 139.
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GLOSARIO

ALLEGRETTO Vocablo italiano que indica un -
tiempo moderadamente vivo (menos que el alle
gro y méas movido que el andante).

ALLEGRO Vocablo italiano que significa ale-
gre, juguetdén; sin embargo, se ha tomado co
mo indicacién de movimiento para significar
un tiempo vivo o de prisa,

ANDANTE Vocablo italiano, literalmente: yen
do. Como indicacidén de tiempo, nos indica un
movimiento acompasado que fluye o avanza./
Movimiento de sonata o sinfonia que =se in-
tercala en dicho tiempo.

ANDANTINO Vocablo italiano; diminutivo de -
andante. En la época actual, mernos lento que
el andante, aunque también existia para di-
cho término una interpretacién totalmente -
opuesta.

ARABESCO Dibujos de adorno, originarios de
Arabia, compuestos de tracerias, follajes, -
cintas y roleos., Se emplea en esculturas, -
pinturas y en la arquitectura. El1 arabesco
nacid a raiz de la limitacidén en el arte,
vor motivo de religidn, de prohibir a los
drabes la representacidn artistica de la fi
gura humana y de los seres animados.

ARRULLO Canto con que se adormece a los ni-
fios.

BALLET Vocablo francés que designa una re -
presentacidén de caracter exclusivamente co-
reogrdfico, expresado por medio de la mimi-
ca y de la danza.

BAJO. DE ALBERTI Acompafianiento formado por
acordes quebrados. Su inventor, Alberti, in
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trodujo en sus sonatas para piano este nue
vo estilo que tomd su nombre.

BASSO OSTINATO Vocablo italiano que designa
un acompafiamiento constituido por algunas
notas que se repiten "obstinadamente" duran
te todo un pasaje.

BITONALIDAD Empleo simultdineo de dos tonn-
lidades diferentes.

BURLA Vocablo italiano del que se deriva -
el adjetivo burlesca. Los dos han servido

de titulo a cortas piezas humoristicas en

la musica.

CANON Nombre dado a la forma mis estricta
de la imitacidn musical; segin ella, dos o
més voceg avanzan por 1ntervalos idéntico
pero no simultaneamente, sino entrando unn
tras otra. Tenemos canon al unisono, a la
octava, a la quinta, a la cuarta, etc.

CAPRICCIO Vocablo italiano, literalmente.
capricho. Se utilizdé a partir del siglo XVI
para denominar ciertas piezas de caracter
en 1las que el tema o temas de imitacidén dan
lugar a desarrollos libres. La locucién a ca
priceio es una indicacidn de estilo que de
ja en completa libertad al 1nterprete en -
cuanto al compds y matices del pasaje don-
de se encuentra.

CONTRAPUNTO Consiste en superponer melodias
a otra melodia dada. Tales melodias deberéan
reunir las siguientes condiciones: a) que

armonicen entre ellas, b) gue el desarrollo
16gico de cada una de ellas sea indepen --
diente de las demas,

COPLA Breve composicidn poética que sirve
de letra en las canciones populares. Tiene
una combinacidn métrica con determinndo ng
mero de silabas, y asonancia en el final
de ciertos versos; dependiendo si 1la copla
consta de una cuarteta de romance, de una

seguidilla o unza redondilla,
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CORRIDO Romance mexicano de carfécter narra
tivo que relata algin hecho impresionante”
o temas humoristicos o amorosos. Derivado
del romance castellano, introducido por los

conquistadores, actualmente se encuentra -

en toda nuestra Republlca.Su masica consis
te de una o dos frases melédicas que se re
piten 1ndef1n1damente. Generalmente son de
autores andnimos. Los popularizan llevidndo
los de pueblo en pueblo y de feria en fe -
ria. Se acompafian con guitarras, bandoldn
y arpa, o con el conjunto instrumental lla
mado "Mariachi®.

DANZA Sustantivo derivado del verbo francés
dancer que significa bailar. / Sucesidén de
pasos y movimientos cadenciosos del cuerpo,
al son y ritmo de la musica.

ECO Repeticion de una frase o pasaje musi-
cal en un grado menor de intensidad. El eco
aparece frecuentemente a la octava superior
o inferior.

FANDANGO Baile alegre, muy comin en Espsia.

GAITA Instrumento formado por un recipien-
te de cuero para contener el aire alimenta
do mediante un tubo de cafia a veces, o bien,
por pequefios fuelles accionados con el bra
Z0.

GAVOTA Antigua danza francesa de origen po
pular, de aire moderado y ritmo binario. La
gavota se 1ntroduao pronto en la masica ins
trumental, sin que por ello perdiera su ca
racter bailable. En el siglo XVII se dlfuu
dié por toda Europa formando parte del ba-
llet o de la suite,

GLISSANDO Ejecucion veloz de un pasaje en
escalas, En el piano se logra resbalando -
velozmente la ufa, dedo, o0 alguna otra par
te de la mano sobre el teclado.
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HUAPANGO Baile mexicano que se ejecuta en

las fiestas populares de la regién costera
de los Estados de Tamaulipas y Veracruz, y
de La Huasteca. Se cree que la palabra que
da nombre a este baile es de origen nshuatl
Y significa "sobre el tablado" o sea, bai-
le de tarima. Otros autores afirman que H.
es la contraccidén de la palabras huaxte -

cas -indigenas del lugar donde se conser-

va este baile~, y Pango -nombre antiguo del
rio Panuco-. El1 baile se realiza sobre una
platafonna de madera por una o varias pare
jas. La base fundamenial de este baile es
el ritmo, traducido por los bailadores en

el taconeo. Las melodins de este baile va-
rian segun los pueblos, pero en general ——
gagag%g%ficadas constantemente por los eje

IMITACION Reproduccidon de una o varias par
tes de una frase o dibujo musical propues-—
to anteriormente por otra parte. La repeti-
cidn no es una sencilla reproduccidn; mdés

que identidad, lo gue aparece es una simi
litud. La reproducr:on del motivo en otraoe
grados de la escala es la forma mAs frecuen
te de la imitacidn.

JACARA Composicidn en metro de romance, que
refiere asuntos del hampa, vidas de pice -
ros y malechores. Fueron muy populares en
el siglo XVI y solian cantarse y bailarse.

JARABE Misice y huile de los Insurgentes
de la Guerra de Independencia. Como tal,
es el baile nacional, cuya presencia es im
prescindible en las flestas patrias. El ja
rabe es un baile de cortiejo, en el que jun
to con un zapateedo constante y de gran ——
virtuosismo la bailarina provoca & su com
pafiero de baile con sus movimientos y gi -
ros, al mismo tiempo que sabe evadirlo con
finura y gracia.



121

JARANA Baile mexicano tipico del Estagdo de
Yucatédn, de cardcter movido y en , 5 -
ambos compases alternados. Suele interrum-
pirse su misica para que los bailadores eje
cuten un zapateado o para que el hombre in
tercale alguna copla (a menudo improviseds),
dirigida a su compafiera. Actualmente se to
ca con una banda de pueblo,llesmada jarans,
que ostenta un par de timbales y que suele
estar compuesta por unos diecisiete a vein
te musicos. / Pequerio instrumento de cua-

tro cuerdas usado por los indigenas mexica
nos y que se utiliza para acompafiar esta -
misica -la jarana-.

JOTA Danza del norte de Espafia, en especigl
de Aragon. Intervienen en ella una o dos -
parejas que cantan también. Su compas es -
ternario. Se baila con acompatiamiento de -
castafiuelas. La letra que se canta con 1la
jota es en forma de cuarteta, estrofa de
cuatro versos octasildbicos; el primero y
el tercero son asonantes. En el caso de 1la
jota los cuatro versos se 'extienden a seis
porque hay repeticidn.

A

LkNDLER Antigua danza popular del sur de
Alemenia, con estructura ritmica ternaria,
fuertemente acentuada.

LARGHETTO Vocablo italiano, diminutivo de

largo, gue indica un tiempo un poco menos

lento que éste. Los segundos movimientos -
de amlgunas sinfonias son, frecuentemente,

larghetti.

LARGO Vocablo italiano que designa el wmés
lento de los templ /4 Considerado sustanti
vamente, el término indica por si mismo un
movimiento.

MAESTOSO Vocablo italiano que significe ma
jestuoso. Define un cardcter solemne para

la pieza que califice; en un tiempo répido
implica disminucidn de la rapidez.
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MARCHA  Se denomina asi a una misica bien rit

mada, destinada a regular el paso de una tro
pa o cortejo en marcha, por lo gencral esta
escrites en compas [o] 3

MARTACHI Conjunto musiczl que consta de dos

trompetss, dos violines, vihuela, jarana y -
guitarrén. Desde 1la década delos arios 30, es
te conjunto se ha identificado mucho con el™
nacionalismo mexicano y se emplem para tocar
el repertorio patridtico: jarabes y corridos
~ sobre todo. Sin embargo, hay que tener en --
cuenta cue ha recibido muchas influencias de
la misica nortefia, asi que con frecuencis to
ca canciones rancheras, polcas pasodobles, -
etc. En los centros turisticos de México se

ha creado lo que podria describirse como un

mariachi orquesta al aumentar el comgplemento
de violines,

MAZURCA Es una de las danras nacionales tra-
dicionales de Polonia, originzlmente cantada
y bailada. Su compas es ternario, con un li-
gerao acento en ¢l segundo tiempo, y cuyas --
frases terminan en ese segundo tiempo con un
ligero golpe de tacdn. Las notas con puntilo
son caracteristicas en esta danza.

MINUE minuete Danza europea. Se dice ocue su

nombre proviene de los menudos pasos (en fran
cés meni) gue se dan al bailarla. A fines -

del siglo XVII y todo el XVIII gozo de auge

en los salones.

MODERATO Vocablo italiano que indica movinien
to de velocidsd intermedia entre la del alle
gro y la del andante.

MUSETA Tipo especiel de gaita en la que el -
saco de aire es alimentado por un fuelle. /
Registro del 6rganc que imita el gonido de -
este instrumento. /4 En la Edad Medie, peguge
fias chirimias y caramillas sin cdmara de --—
aire./ Modernamente, oboe rustico, sopranc./

Danza de cardacter pastoril, muy en boga duran_

te los reinados de Luis XIV ¥y Luis XV ./ -
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Timbre especial que se aplica al acordedn,
¥ se obtiene mediante la vibracidn simultg
nen de dos lenguetas para 1ls misma nota, -
afinedas con una pequefiisima diferencia de
entonacidn,

NOTA PEDAL Sonido, generalmente en el bajo,
que se prolonga durante 1a sucesidn de dig
tintas combinaciones armdnicas

POLIFONIA Combinecidn de varias melodias -
simultdneas. En la polifonia se atiende ol
movimiento horizontal de las diversas voces
-2 diferencia de la armonia en la que se
considera el sentido vertical dado por la
estructuracidon de los acordes-.

POLITONALIDAD Empleo simultdneo de diferen
tes tonalidades superpuestas. Generalmente

sdlo. se usan dos tonalidades dlferenteu(bx
tonalidad).

REDONDILLA Combinacidn métrica de cuatro
versos octasildbicos, de los cumles riman
el primero con el Ultimo y el segundo con
el tercero,

RETRETA Togque militar usado para la retira

da y como aviso g lg tropa para que Se re-~
co ja por la noche en el cuartel.

ROMANCE Cancidn popular espafiola conserva-
da por tradicidn oral y escrita, es la for
ma nacional por excelencis de la poesia nn
rrativae y de la lirics espafiola. E1 texto
estd formado por una combinacidn métrica -
de origen espafiol, oue consiste en repetir
al final de todos los versos pares, ung —-
misma asonancia, y en no dar & los impares
rima de ningin género.

ROMANZA Término de significacidén casi inde
terminada; czneidn romanties narrativa, es
decir, con contenido alegre y caballeresco.
/# Con la indicacidén romanza pueden incluir
se también compos1eiones de indole muy 4i-
versa: cancidn, barcarola, serenata, etc.



124

SCHERZO Vocablo italiano que significa bro
ma, chanza. La forma_tipica es tripartita,
en compés ternario, 6 g. La seccidn cen-
tral suele estar constituida por un trio,
y tras él, reaparece la seccidn iniecial.En
ocasiones el scherzo consta de cinco seccio
nes: A-B-A-C-A.

SEGUIDILLA Composicidn métrica gque puede -
constar de cuatro o de siete versos. Si es
de cuatro, el primero y el tercero son hep
tasildbicos y libres; el segundo y el cudr
to son penta511abncos y asonantes. Si es
de siete versos, el nr1nero, el tercers y
el sexto son heptqullablcos y libres; 1los
restantes son pentasilébicos y asonantes.

SINCOPA Nombre dado en musica al enlace de
un tiempo débil con otro fuerte que le sigue
1nmed1atamente. El ataque produ01do por la
sincopa se encuentra en contradiccidén con
el curso normal de la métriea, y altera los
matices dindémicos normales, por el hecho -
de anticipar la intensidad sonora del tiem
po fuerte.

SON Es un género que combina la misica ing
trumental con el canto y el baile. El1 ins—
trumento que mas se asocia con el son, es
la guitarra.

SONATA Vocablo italiano proveniente de 1la
expresidn canzone da sonare que significa
cancién para tocarse. En el siglo XVI, de-
signaba a cualquier composicidén instrumen-
tal, para diferenciarla de las composicio-
nes vocales. / La sonata para instrumento
de teclado aparece en el siglo YVII, alecan
zando gran éxito. Estaba constltulda por -
cuatro ndmeros: preludio con su fuga, ada-
gio, allegro y final. / Mas tarde aparece
la sonata bitemdtica de forma ternaria, cu

ya paternidad se atribuye a C. Ph. L. #ach.
Su esquema es A-B-A', en el que . corres
ponde a la exposicién, donde hacu. su pre-

b
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sentacidén los dos temas;por lo general, el
segundo en dominante, aunque a veces apare-
ce en el relativo. B corresponde a la parte
central o desarrollo y A' a la reexposicidn
de la parte A,

SONATINA Sonata de dimensiones breves, por

lo general, omite el desarrollo y la coda.

Laémayorla de las veces es de facil ejecu--
cidn.

STACCATO Vocablo italiano que significa des
tacado. Se representa poniendo un punto en-
cima de cada una de las notas del pasaje que
se desea destacar. Los sonidos han de ser -
separados.,

SUITE La suite es la forma ciclica més anti
gua; subsiste desde hace méds de 400 afios. El
término se refiere a un grupo de composicio
nes en la misma tonalidad, o, excepcional -

mente en las tonalidades mayor y menor sobre
la misma ténica, o en los relativos. Se atri
buye a Froberger (m. en 1667), el haber fi=
jado la convencidn: alemanda - corrente - za-
rabanda - giga. Uno o dos de estos cuatro ti
pos de danzas podian ser sustituidos,u otras
danzas intercalarse en dicho esquema. (l1a -
serie de cuatro fue la norma de 1650 a 1750).

TARANTELA Danza napolltana orlglnar;a de Ta
rento, de tiempo vivace y en compés 6 .
Su origen es antiguo; En el siglo XVI seuti
lizaba para sanar la picadura de la taréntg
la, Se bailaba acelerando el tempo hasta —-
una extrema rapidez con el objeto de gque el

cuerpo transpirara el veneno.

TOCCATA Vocablo italiano derivado del verbo
toccare, que significa tocar. Proviene de

las 1mprovlsaczones en instrumentos de tecla
do, como predmbulo para examinar las teclas.

. TOCOTIN Danza prehispénica,

TRIO Vocable musical que designa una compo-

-,



sicidén a tres partes. 1) Composicidn para -
tres instrumentos. 2) Parte media de scher
zi, marchas y minuetes. Esta indicacidn es-=
téd basada en la antipun técnica de hacer to
car esta parte por tres instrumentos., (El1 =
trio se presenta generalmente en tono de sub
dominante, o en la medlante) 3) Composicidn
vocal a tres partes

VALS Baile cuyo origen se remota al siglo
XVIII , muy lento en sus inicios, escrito en
compés . Al parecer, su nombre deriva de -
walzen dar vueltas bailando). EI vals vie
nés, considerado modernamente como el proto
tipo de esta danza, parece gue deriva del -
léndler austriaco.

VIHUELA Instrumento de cuerda que tiene pa-
recido con la guitarra.

VILLANCICO Forma musical que existe en el -
mundo de habla hispana desde Alfonso el Sa-
bio y perdura en nuestra Repiblica en época
de navidad. El nombre nos indica que se tra
ta de la misica de los habitantes de una vi
1lla.

VIVACE Vocablo italiano que significa vivo,
indica un tempo intermedio entre el allegro
y el presto.

-

- v
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ALBERTI, DOMENICO (1717 - 1740), cantante,
compositor y clavicembalista italiano, na
cié en Venecia., Estudidé canto con Biffi y
contrapunto con Lotti. Introdujo en sus -
obras para teclado un acomparnamiento con-
sistente en acordes quebrados, que tomd -
su nombre,

BACH, JOHANN SEBASTIAN (1685 - 1750), nacid
en 1a ciudad de Eisenach, Alemania. Inicid
su instruccidn musicel en el Liceo y tem--
bién con su propio padre. Fue misico corte
sano y de iglesia. El arte contrapuntisti-
co encuentra en él, su méximo representan-
te. Es el compositor mas célebre de su fa-
milia,

Entre sus principales obras se encuentiran

las siguientes:

1. Misica vocal.- Cerca de 200 cantatas, -
Misa en si menor (1733 - 1740), Pasidn -
gegin San Mateo (1729), Pasidn segin -
San Juan (1723 - 1740).

2. Obras para instrumentos de teclado.-
seis sonatas para érgano {1727), 20 pre
ludios y fugas para dérgano, 30 invencio
nes, ler, libro del Clave temperado -——
(1722), 20. libro del Clave temperado -
(1744), Concierto itmliano (1734), Va--
riaciones Goldberg (1742), 16 concier--
tos, .

3. Misica para orguesta.- €& conciertos --
Brandeburgueses (1721).

4. Misica y teoria.- La ofrenda musical -
(1714), .E1 arte de la fuga (1749 - 1750).

BAUMFELDER, FREDERICH (1836 -1916), compo-
‘sitor aleméan, centor en Leipzig y director
de la Academia de Canto Schumann, en Dres-
de, Compuso numerosas obras para violin, -
para piano y para orqguesta.

BEETHOVEN, LUDWIG VAN (1770 -1827), nacid

en Bonn, Alemania. Su infancia transcurre-
en un ambiente musical propicio para el de
sarrollo de su talento. Estudia Simulténen
mente con J, Haydn, Schenk, Albrechtsberger
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y Salieri hasta 1802. Desde 1796, Beetho-—-
ven sufre una sordera projyresiva que pron-
to le oblipa a renunciar a cus aparicionus
en piiblico. suridé en Viena.

Entre sus principales obras se encuentran-

las sipuientes:

1, kdsica orquestal.- 9 sinfonins, 5 concier

tos pera plano, 1 concierto para violin.

2. iMisica de cdmara.— 1€ cuartetos de cuer
da, 7 trios para pieno, violin y v101on
chelo.

. Misiea para pisno.- 32 sonamtas,

. WMisice religpiovn.- 'L oratorio Cristo -
en el monte de los Olivos, isn en No -
liayor.

BEHR, FRANZ (1837 -1828), compositor ale -

mén, n~cid en Lubtheen, Mecklenburg. Publi

cd muchas pieras de saldn para piano bajo-
los seuddnimos de Georges Bachmann,William-

Cooper, GCharles %orley y Prancesco d‘Orso.

BISHOP, HENRY ROWLEY (1786 - 1855), direc -
tor de orguesta y compositor ineclés, nacid
en Londres. Es uno de los wmds fecundos au-
tores de su pais. Dirisid las mAs presti--
giosas Instituciones musicnles inglesas.
Fue catedrditico de misica en Fdimburgo y -
Oxford, y en un perloio de poco menos de -
40 afos cownpuso 110 JSperes {Cortez, The -
fall of Algiers, The nnlghh of Snowden, -
etc.), ballets, comedias liriecrs, el orato
rio The fallen angel, tres nutridas cole-—
cciones de canciones inglesas Y otra de me
lodias de varias nnciones, asi como unas =
interesantes .memorias.

BRAHMS, JOHANNES (1833~ 1827), pirnista y
compositor alemdn, nacidé en Hamburgo. Di-
rector de orquesta en la corte del princi
pe de Lippe, en Detmold.

En 1862 es nombrado director de ln Singaka
demie en Viena. Del periodo comprendido de
1872 a 1875 es director de la Sociedad de

B~ VY]
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Amigos de la Muslca. ’
Brahme escribid micica de todos los géne-
ros con excepcidn de la dpera.

Entre sus principales obras se encuentran

las siguientes:

1. Muslca para piano.- Sonatas, variacioc-
nes, baladas.

2. Misica de cdmara.- 3 sonatas para pia-
no y violin, 2 para pizano y violonche-
lo, 2 para piano y clarinete, 5 trios.

3, Misica orguestal.- 2 serenatas, 4 sin-
fonias, 2 oberturas, 4 conciertos (2 -
pa§a piano, 1 para violin y violonche-
lo

4. Misica vocal.,- Alrededor de 300 cancio
nes, ddos, cuartetos, el Requiem ale-—
mén (obra coral con orquesta), dos cen
tatas profanas.

BURGMULLER, JOHANN PRIEDRICH FRANZ (1806-
1874), compositor alemdn, autor de obras-
para piano, estudios y musica para jéve--—
nes. Muridé en Francia,

CASTELLANOS, PABLO (1917 -1981), composi-
tor e investigador mexicano. Discipulo de
Alfred Cortot en Paris y de Edwin Fischer
en Berlin. Pue maestro del Conservatorio
Nacional de Misica y de la Escuela Nacio-
nal de Muisica de la UNAM; asi mismo fue -
nombrado miembro titular del Seminario de
Cultura Mexicana. (biografia por Paolo =--
Mello).

CLEMENTI, MUZIO (1752~ 1832), pianista y-
compositor italiano, nacid en Roma. Alu--
mno de Antonio Boroni y de Gaetano Garpa-
ni, Desde 1766 radicéd en Gran Bretafa.
La mayoria de su obra es pianistica: 106-
sonatas, 24 valses, etc., Se dedicé tam—-
bién a la construceidn de pianos.

CHAVEZ RAMIREZ CARLOS (1899 -1978), compo
sitor mexicano. Es uno de los misicos que
por su extensa labor, han contribuido al
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desarrollo musical de nuestro pais: creduna
orquesta sinfénica, fue director del Depar
tamento de Bellas Artes, tuvo a su cargo —
la direccidn del Conservatorio Nacional de

Misica.

Entre sus principales obras se encuentran

las sngu;entes.

Midsica para orquests.- Sinfonia india,

Sinfonia proletaria, Sinfonia de Antigo

na, El1 fuego nuevo, Los cuatro soles, =~

etc.

2. Misica para piano.- Bendicidn,
IV, Tt eres como unaz flor.

3. Muclca para canto y pivno,.— reranzags.

CHOPIN, FREDERIC (1810 -1849), pianista y-
composltor polaco, nacid en Zelazowa Vola,
cerca de Varsovia., lesde su infancia mos--
tré una excepcional censibilidnd musical,
Inicid el estudic del piazno con Wojeciech -
Zywny y posteriormenfe con Josed Elsner.

A los 7 afios empieza a componer y a los —-
ocho da conciertos, Fs ¢l representante —-
del romanticismo polaco.

Chopin es el primer compositor que concite
la balada como un género puramente instru-
mental, Casi la totalidad de su obra la ~--
consagra gl piluno: mazurcas, preludios, po
lones=as, baladas, scherzi, etc.

FLOTOW, BARON FRIEDRICH VON (1812-1883),
comp051tor alemén., Estudidé en Yaris, en --
donde residid ,largos arios, Compuse numero-
sas obras escénicas, entre lag que se en—-
cuentran Lady Melvil, Le Naufrage de la Mé
duse, Allessandro Stradella y Martha, esta
dltima tuvo una 1nmensa popularidad. Compu
so también musica de cémara y pequefias --
obras vocales,

GALINDO DIMAS, BLAS (1910), compos’tor me-
xicano, nacid en Jalisco. Es un ejemplo ~~
del espiritu de superacidn; en su infearnia
trabajé de jornalero, sufriendo las in. iu-—

Estucio-
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mencias propias del campesino mexicano. A
los 21 afios ingresd al Conservatorio Na--
cional de Musica, en el que afios mas tar—
de, del periodo comprendido de agosto de-
1847 a enero de 1960, seria director.
Entre sus principales obras se encuentran
las siguientes:
1. kMiusica para orquesta.- Sones de Maria-—
chi, Nocturno, Suite de concierto El Za -
nate,
2. Magica para piano.- preludios, piezas
infantiles para piano.

GOBBAERTS, JEAN LOUIS (1835-1886), pia--
nista y comp051toz belga, nacié en Ambe--

. res. Conocido también por los seudénimos

Lévy, Ludovic y Streabhog. Gozd de exce-—
lente prestigio como concertista de piana
Como compositor fue muy fecundo; compuso-
un método y unas 1700 obras para su ins—-
trumento.

GOUNOD, CHARLES FRANCOIS (1818 - 1893), -—
comp051tor francés, naseid en Paris, Es --
uno de lo= grandes maestros de la escuela
francesa de la 2a. mitad de! siglo XIX.
Cursd estudios en el Conservatorio de Fa-
ris. En 1839 recibidé el ler., Gran Premio-
de Roma por su cantata Fernanda. Fue maes
tro de capilla y organista. Compuso misi-
ca sacra, para orquesta, cantatas, obras-
para piano, las dperas Fausto, Romeo y Ju
lieta, etc.

GRUBER, FRANZ XAVER (1789 -1873), composi
tor, organlsta y maestro de coroc austrla—
¢o, nacié en Unterweizberg. Su cancidn na
videfia Stille nacht (1818), es famosa. Ma
rié en Hallein.

GURLITT, CORNELIUS (1820 - 190Ll), composi-
tor alemén, nacid en Altona. Fue organis-
ta de la catedral de su ciudad. Compuso -
obras sinfénicas, misica de cédmara, obras
para piano, canciones, la dpera Scheik Ha
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ssan y la opereta Rafael Sanzio. Nuridé en -
Altona. :

HARRISON, ANNIE F,

HAYDN, FRANZ JOSEPH (1732 -1809), composi--
tor auetrlaco, nacié en Rohrau, en un ambiwn
te propio para desarrollar sus aptltudcﬂ mu
sicales. Fue maestro de conto, claveein, --
violinista y organista. Es autor de las fa-
mosas obras La creacidén y Las estaciones., -
Murid en Viena.

HAYNES BAYLY, THOMAS (1797 - 1839).
HEINRICH LICHNER (1829 - 1898).

HELLER, STEPHEN (1813 - 1888), pianista y —-
compos1tor hingaro, nacid en Budapest. Estu
didé en Vlena. Su obra es exclusivamente pis
nistica: misica de saldn, estudios, prelu--
dios, sonatas, nocturnos, caprichos, bala--
das, danzas, romanzas sin palabras, etc.

HERNANDEZ MONCADA, EDUARDO (1899), composi-
tor mex1cano. nacidé en Jalapa, Veracruz.
Cursd las carreras de pianista y compositor
con Rafael J. Tello. Fue profesor del Con--
servatorio Nacional, director ayudante de -
la Orquesta Sinfonica de héxico, director -
de la Academia de la Opera e inspector de -
la Seccidén de Misica Escolar del Departdan
to de Bellas Artes. Su producclon, sin ser
muy abundante, abarca los géneros muy diver
sos; musica de cdmara y orquugtal, Spera, -
piezas para pisAno y para canto, musice pesrea
ballet y para peliculas, canciones escolo--
res, etc. Es autor de la dpera Elena, pues-—
ta en escena en Bellas Artes en 1948 y de -
dos sinfonias estrenadas por la Orquesta ——
Sinfdénica de México en 1942 y 1944 respecti
vamente. (biografie por Fco. Agea, obtenida
en Ediciones Mexicanas de Misica.)
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MOLLOY, JAMES LYMAN (1837 - 1909), composi-
tor irlandés, sutor de numerosas canciones
operetas y arreglos de canciones irlande--
sas que gozaron de gran popularidad.

MOZART, WOLFGANG AMADEUS (1756 - 1791), com
p051tor autriaco, nacid en Salzburgo. Fue
nifioc prodigio dotado de gran talento musi-
cal; sus primeras composiciones y audicio-
nes datan de 1762. En Londres conoce a J.
Ch. Bach y a Handel.

Entre sus principales obras se encuentran-

las siguientes:

1. Misica orquestal.- 52 sinfoniss, serena
tas, marchas, danzas, 7 conciertos para
violin,

2, Misica de cémara.- 23 cuartetos de cuer
da, 8 trios, 46 sonatas para piano y --
v1011n.

3. Mus1ca para piano,- 18 sonatas, 5 fanta
sias,

4. Misica vocal.~-ariss, didos, trios.

PONCE, MANUEL MARIA (1882 - 1948), composi-
tor y pimnista mexicano, nacid en Fresni--
llo, Zacatecas. Buscé en la cancidén mexica
na popular, hasta entonces menospreciada y
no aceptada como expresidn musical del pue
blo, el material para muchas de sus compo-
siciones,

Estudid piano en el Conservatorio Stern de

Berlin con Martin Krause, y composicidén —-

con Paul Dukes en la Escuela Normal de Mu-

sica de Paris. En febrero de 1948 recibid-
el Premio Nacional de Artes y Ciencias.

Entre sus principales obras se encuentran-

las 51guientes-

1. Misica orquestal.- Canto y danza de los
antiguos mexicanos (1933), Chapultepec
(1929; 2a. versidén, 1934), Feriaml (1910

2. Mu31ca para orquesta.— Concierto para -
piano y orquesta (1912), Balada mexica-
na para piano y orquesta (1914), Con--
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cierto del Sur, para guitarra y orques-
ta (1941), Concierto para violin y or -
questa (1942).

3. Masica pars voz y orquesta.- 3 romanzas
(1930), 6 poemas arcaicos (1943).

4. IMisica de cdmara.- Trio para violin, ce
llo y piano (1911), 4 miniaturas para -
cuarteto de cuerda (1929), Sonata para
violin y viola (1935), Pequefia sonata -
para violin y piano (1933).

5. Masica para piano.- 27 mazurcas, 2Rapso
dias mexicesnas (1914 - 1915), 4 Danzas —
mexicanas.

REVUELTAS, SILVESTRE (1899 - 1940), composi
tor, violinista y director de orquesta me-
xicano, nacidé en Durango. Fue alumno de Ra
fael Tello. La obra Frente a frente nos --
muestra a Revueltas como un militante poli
tico.

Entre sus principales obras se encuentran-
las siguientes:

Esquinas, Ventenas, Janitzio, Planos, Cami
nos, Colorines, Frente a Frente, Sensemays,
Cuauhndhuac.

RUBINSTEIN, ANTON (1829 - 1894), pianista y
compositor ruso. Estudid composicidn en --
Berlin, Fue director de la Sociedad Rusa -
de Misica. Fundé el Conservatorio de San -
Petesburgo, del cual fue director. Su obra
es muy extensa: mus=ica de camara coro, or
questa, 4dperas, misica para piano, etc.

SCHUBERT, FRANZ PETER (1797 - 1828), compo-
sitor austriaco, nacid en Viena, Inicid --
sus estudios de violin y solfeo con su pa-
dre. Su obra es muy diversa: misica de cd-
mara, misica religiosa, cuartetos para ins
trumentos, sinfonias, obras para piano, --
canciones, etc. La gran aportacidn de Schu
bert se produce en el campo del lied; sus-.
temas predilectos son la naturaleza, el --
amer y la muerte. FPara sus composiciones,
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se basa en poetas indiscutibles: bante, Goe-
the, Petrarca, Schiller, Shakespeare, etc.

SCHUMANN, ROBERT (1810 -~ 1856), pianista y --

compositor alemian, estudid con Wieck. Debido

a un accidente, una falange de uno de sus de

dos queda inmovilizada y debe renunciar a la

carrera de piano, para consagrarse & la com-

posicidn.

Entre sus pr1n01pales obras se encuentran =-—

las 51gu1entes-

1. Musica pare piano.- Papillons {1830), Es-
tudios segin Paganini (1832), Album para-
la juventud, op. 68 (1848).

2. Misica vocal.- 250 lieder

3. Misica de cémara.- 3 trios; opus 63, opus
80 y opus 110, 3 cuartetos de cuerda opus
41. )

4. Misica sinfénica.- Estudios sinfdnicos --
(1834).

SMALLWOOD, WILLIAMS (1831 -1897), organista-
inglés, nac1o en Kendal. Estudidé con Camidge
y con y con H, Phillips. Fue organista de 1la
iglesia de su ciudad desde 1847 hasta su --
" muerte. Compuso piezas diddcticas para piano,
masica de saldén, himnos, canciones, etc.

SPINDLER, FRANZ STANISLAS (1759 -1819), ac--
tor, cantante y compositor bavaro, nacidé en
Steingaden. Fue maestro de capilla en Munich.
Compuso oratorios, misica escénica y otras -
piezas. Murié en Estramburgo.

TCHAIKOVSKI, PETER (1840 - 1893), compositor-
ruso. Entre *1861 y 1863 comenzd propiamente
su formac16n musical profesional, estudiando
armonia y contrapunto con Zaremba e instru--
mentaclon Yy composicidén con Rubinstein, Su -
produceidn es muy extensa' éperas, -sinfonias,
conciertos, misica de cédmara, etc.

VAN GAEL, HENRI
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VILLANUEVA GUTIERREZ, FELIPE (1862 -1893),-

compositor y violinista mexicano. Fue misico
precoz. A los 6 afios de edad tocaba el vio--
1in en la iglesia de su localidad. El méri-
to de Villanueva consiste en haber introduci
do a Bach y Chopin en la ensefianza del piano
en las escuelas, Era ante todo un autodidac
ta. Su composicidén mas famosa es el Vals pog
tico. Otras de sus obras son: Vals amor, la

opereta Keofar, Danzas humoristicas.
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Realizada la grabacidén de las piezas mu-
sicales contenidas en las colecciones de pia
no tituladas El pequefio pianiata mexicano,
de Pablo Castellanos, y Veinte piezas faci
les para piano, de Manuel M. Ponce, y una -
vez efectuado el andlisis detallado de cada
una de ellas, surge una serie de reflexio -
nes que nos llevan a las CONCLUSIONES
siguientes:

I. VENTAJAS PARA EL PROFESOR

1.1 Las obras antes mencionadas contienen -
un materiel apropiado para nifios y prin
cipiantes adolescentes, ya que las mis-
mas son muy sencillas y de cortas dimen
giones.

1.2 La sencillez y brevedad de dichas pie-
zas musicales ofrecen al profesor la po
sibilidad de ensefiar gl alumno en una -
sola clase el procesco de memorizacidn de

un trozo en su totalidad.

1.3 Debido a lo extenso del material que in
tegra las citadas obras, el profesorten
dréd una mds amplia posibilidad de elegir
la pieza apropiada para cada alumno, de
pendiendo de la capacidad de éste.

1.4 Respecto a la obra titulade El peauefio
pianista mexicano, su sutor propone un
problema diferente para cada pieze, de
lo cual se concluye lo siguiente:

1.4.1 El profesor podrd recurrir a cadauna
de estas piezas para trabajar con el
alumno un determinado aspecto didac-
tico.

1l.4.2 Cuando se presente el caso en que un
alumno necesite reforzar un determi-
nado y especifico conocimiento, y en
este texto no encuentre material pa-
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ra hacerlo, el profesor se vera impe
lido a localizar piezas similares en
otros textos.

Debido al hecho que los textos de los —
cuales nos hemos ocupado estan conforma
dos con una rica gema de melodias y rit
mos extraidos de nuestro folklore nnclo
nal, ofrece al profesor la pos ibilidad

de ensefiar al alwnno_ a conocer nuestra

misica, creando el él, un interés autén
tico que lo lleve =a amplidr su horizorn-
te de conocimiento y a enriguecer sus -
experiencias artisticss.

II1. VENTAJAS YARA EL ALUMNO

2.1

En las dos obras que nos ocupan, el es-
tudiente obtiene la satisfaccidn de lo-
grar en breve tiempo el aprend1va3e de
las p1ezas. ¥y lograr asi, un repertorio
pequefio y variado.

Dada la amplia gama de estilos conteni-
dos en dichas obras, el alumno tieneuna
mayor posibilidad de eleccidén de las -
piezas. segun su especial gusto e inte-
rés.

En cuanto a la obra El1 pequefio p1an19ta
mexicano, que presenta un aspecto dldac
ti¢d en cada pieza, el alumno podra con
centrarse en dicho aspecto, evitando que
su atencidn.se desvie hacia otros pro -
blemas que puedan convertir el estudio
en una tarea dificil, tediosa e impro -
ductiva.

)

III. PROBLEMAS QUE ENFRENTA EL PROFESOR
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SALIR BE LA BIBLIOTECK

En l& obra El pequeflo pianista mexica-
no, se observa gque las piezas no siguen
un orden progresivo de dificultad, por
lo que al profesor le convendré hacer
un andlisis de las dificultades conte-
nidas en los pequefios trozos, para bus
car un ordenamiento adecuado para cada
uno de sus alumnos.

Haciendo mencién nuevamente que en la

obra El pequefio pianista mexicano, Cas
tellanos propone un aspecto diddctico

nuevo en cada pieza, observamos, sin -~
embargo, que en varias de ellas se in-
troducen variocs aspectos nuevos sin que
se haga mencidén de ello, lo que impli-
ca que el profesor analizara la citads
obra para conocerla bajo este aspecto

¥y proponer al alumno algunos ejercicios
previos a estos trozos que le facili -
ten su ejecucidn, comprensidn y asimi-
lacién.

Ademas de las observaciones anteriores
referentes a la obra de Castellanos que:
nos ocupa, es necesario mencionar gue
en algunas piezas las primeras notas -
de la melodia estan escritas para lsmn
no izquierda y las siguientes para la
mano derecha, por lo que el profesor -
tendrad cuidado de indicar al alumno que
la linea melddica deberd ser continua,
fluida y coherente en cuanto a articu-
lacidén, tempo, togue, dinamica, expre-
sién, etc.

Las letras de las canciones que presen
ta El1 pequefio pianista mexicano, desa-
fortunadamente se encuentran incomple-
tas, lo gue representa una labor extra
pare el profesor. Deficiencia que trae
réd como ventaja ampliar su horizonte -
cultural; dicha investigacidn le lleva
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rd a diversas fuentes de informacidn.

Por lo que se refiere a la obra Veinte
piezas faciles para piano,los trozos -
gue contienen presentan varias dificul
tades en cada uno de ellos, lo que im-
plica que 2l profesor le conviene cono.
cer ampliamente este material con el -
fin de servirse del mismo con toda pro
piedad.

PROBLEMAS QUE ENFRENTA EL ALUMNO

En base a las diversas observaciones -
citadas en los puntos anteriores, el -
alumno necesita recibir orientaciones
por parte de su profesor, en todos los
aspectos que se mencionan en la seccidn
III de estas Conclusiones.,

V. DEBER ETICO DEL PROFESOR

S.1

El profesor tiene la obligacién, como
profesionista de 1la ensefianza, de cul-
tivar el gusto e interés del estudian-
te por nuestra misica. Este hecho dara
al alumno la oportunidad de ampliar su
concepcién artistica - cultural, asi co
mo reafirmar su sentir nacionalista.

Independientemente de la labor, respec-—
to a las lecciones de piano, el profe—
sor fomentard en el alumno el interés
por obtener datos que le permitan for-
marse un criterio més amplio con el ob
jeto de comprender mejor las obras selec—
cionadas, y en- consecuen01a. lograr una
interpretacidén méds rica y expre31va.
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5.3 E1 profesor cultivard la sensibilidad
del alumno por medio de las artes en -
general, para lo cual podréd sugerirle
la visita a museosg, bibliotecas, la
asistencia a recitales, la lectura de
textos, etc., actividades que incremen
tardn el desarrollo de la creatividad
del alumno.

5.4 Para el ejercicio de la ensefianza del
piano, el profesor estd obligado moral
mente a conocer en tods su amplitud las
obras que propondra al alumno para su
estudio, ya que para desarrollar un=sla
bor educetiva eficaz, necesarlamente -
deberd conocer la problematlca técni-
co - instrumental, datos histéricos, bio
grificos, origen de las obras, estilo,
época, etc,

5.5 Por lo que se refiere a profesores ex-
tranjeros, éstos forzosamente necesitan
conocer las bases que sustentan a las
expresiones artisticas de nuestra cul-
tura.

CONCLUSION GENERAL

Analizades las ventajas, asi como los pro-
blemas que presentan estas dos colecciones,
considero que las mismas son aplicables a

la ensefianza y aprendizaje del piano, siem
pre y cuando exista, por parte del profe -

sor y del alumno, disposicidn para traba -

jar de acuerdo a las sugerencias que se pre
sentan con anterioridad en lz scccidén V de
estas Conclusiones.
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Ademds de les obras sobre las que sc¢ rea-
lizé el analisis presentado en este trabajo,
se incluye en la grabacidén la coleccidn ti-
tulada Piano Pieces For Children, misma que
si bien no es muy recomendable por contener
—-en su mayoria-, transcripciones y arreglos
de originales, dicho matcerial presenta al —-
alumno la posibilidad de familiarigarse con
los temas de los Grandes Compositores.

b R
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