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En este trabajo nos proponemos elaborar una primera aproximacidn
sistematica al cine mexicano producido entre los afios de 1916 vy
1920. En este periodo, que es el del triunfo del carrancismo, se
concentra una importante cantidad de la produccidn silente mexi-
cana. For otra parte, 1la caracteristica mas evidente dg tal
momento de auge cinematografico es la filmacidn de argumentos de
ficcidn y de largometraje, dejando de lado el género documental y
de cortometraje gue predominaba anteriormente.

Esta serd la continuacion y profundizacidn de una serie de
investigaciones filmograficas del cine mudo mexicano que final-
mente deberd entroncar con los mlltiples trabajos efectuados
alrededor de la cinematograflia mexicana sonora. Esta dltima
etapa se encuentra bastante bien docgmentada. Entre los trabajés
realizados se encuentran la Epnciclopedia cinematografica mexicasz
na, editada por Ricardo Rangel y Rafael E. Fortas ((1957); el

Indice biblionrafico del cipe mexicane (1930-1967), de Marla

Isabel  de la Fuente (1945-677)3 1la Historia documental del cine
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medicano,  de Emilio Garcla Riera (1969-1978)3 los Anuarios de la

producciodn cinemastografica, editados por Frocinemex (de 1970 a
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1940, coordinada nor Emilio Garcla Riera (19864). Al momento de
redactar el preserte trabajo han aparecido, en lo que se refiere
al cine mudo, las siguientes? Filmografia general del cine

gquez Bernal (1981-37 y 1985);5 Filmografia del cine mudo mexicano,

1896-1920, de Auwelio de los Reyes (1986) y la ya mencionada

Si bien, es ie hecho imposible conocer directamente la casi
totalidad de 1la jroduccion silente, 1la idea fundamental no es
presentar una apreciacidn estética o cinematografica 'de esa
produccidn, aunque esta pudiera lograrse de manera muy marginal y
limitada. Nuestra intencidn es aportar de manera ordenada toda
una serie de datos relacionados con la produccibn'cinematogréfica
mexicana del periowt en estudio.

Por lo que va se menciond anteriormente, los alcances
tedricos del preserte trabajo son limitados. La ausencia vital
de las peliculas y la carencia de registros de la produccidon, asi
como la inexistencia de trabajos sobre el tema, no lo permiten en
un primer momento. Sin embargo, nuestra perspectiva general sera
la consideracion cel cine como un fendmeno social inserto en 1la
superestructura ideoldgica que contribuye a la legitimacidon del
sistema mediante la difusidn y promocidon de los valores
dominantes. Frecisamente, los fundamentos de una sociologla del
cine mexicano la desarrollamos en la introduccion. En el caso de

la sociedad mexicana en su conjunto, se parte de la consideracidn
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die que el cafrahcusmc significd el triunfo militér de la faccibn
burguesa de la revalucidn sobre las facciones campesinas. En el
primer capitulo, salizaremos y especificaremos histdricamente al
carrancismo y estaibleceremos la funcidn del cine dentro de ese
periodo. Este pinto se fundamentard en la consulta de la amplia
bibliografia existente al respecto y se complementard con
investigacidn hererografica. En el siguiente capitulo daremos
breve noticia de! cine mexicano desde sus origenes hasta 1931 vy
su  insercidn en el contexto del cine mundial. En el capltulo
tercero anali:zaremos las fuentes para el estudio del cine mudo,
haremos wna valoracidn critica de las filmograflas elaboradas
hasta el momento del perliodo 1896-1931 y proponemos los datos vy
caracteristicas minimos que debe satisfacer toda ficha
filmografica y, en consecuencia, una filmografia critica del cine
mudo mexicano. £l capitulo cuarto, corpus prinicpal de:nuestro
trabajo, ser& el desarrollo de una filmografia critica que nos
permita establecer con cierta aproXimacidn la filmografia
mexicana silente, aplicandola al periodo 1916—-1920. El
establecimiento de las fichas filmograficas y demads informacidn
sobre ia historia de nuestro cine partird del andlisis de las
fuentes bibliograficas, pero basicamente serd resultado de la

investigacidn hemarografica.
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i. Planteamientos preliminares.

Para explicar el fendmeno cinematografico basaremos nuestras
reflexiones en los trapajos de Alberto Ruy Sanchez (1978 y 1981)
y de George A. Huaco (19465), que centran gu atencidn en la
explicacidn sociaXl del proceso de produccidn fillmica. En un
primer momento, nuestro interés serd la produccidn misma, es
decir, ei resultado del proceso de produccidn.

Tanto George A. Huaco como Alberto Ruy Sanchez intentan
desarrollar un modelo para el andlisis cinematografico. Las
siguientes proposiciones que aqul se hacen para el estudio del
cine y sus relaciones con la sociedad global integran las
aportaciones de anbos. De ninguna manera serd un modelo
completamente definido y acabado, pero considero posible elaborar

un  buen esquema ceneral y bien fundamentado. Dos son los

aspectos bAsicos que lo integrarant
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a) Un  esquema para el estudio de el cirne y la sociedad, es
decir, para el estudio del cine como fendmeno social, basado eé
los trabajos de Alherto Ruy Sanchezy vy
b) Un esquema para el andlisis del proceso de producciédn
cinematografico y de la industria cinematografica, a partir
sobretodo del trabajo de George A. Huaco.

Fara iniciar el estudio del cine como fendmeno social,
haremos las siguientes tres proposicioneé preliminares:?

a) La idea fundamental es la consideracidn del fendmeno

———n el SSSR —_— e R — = S b i e

estético. Mas adelante aclararemos por qué no compartimos este
punto de vista.
b) No debemos aceptar indiscriminadamente, como "verdad",

1 las opiniones o puntos de vista gue sobre el proceso en estudio

B " emitan los actores sociales involucrados en él. Es decir, un
' andlisis materialista del cine nos obliga a descalificar como *
"verdaderas" las afirmaciones que sobre el proceso

cinematografico en un momento dado hacen aquellos funcionarios,
intelecéuales, cineastas o trabajadores involucrados en tal
proceso (Ruy Sanchesz 1978: 71723 . Es necesario analizar
criticamente tales afirmaciones en su contexto, tratando de
revelar los intereses de clase y proyectos hist6ricos a los qgue
responden. "...La participacion politica tanto del cine
militante como del <cine industrial, estd en la insercidn
especifica de cada uno en la lucha de clases” (Ruy Sanchez 1978:

83). [fon Marx y Engels (1973: 36-37) entendemos que,
La producecidn de la conciencia, las ideas y las
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concepociones gueda en principio, directa e Intimamente
ligada =on la actividad material y las relaciones
materialzs  de Jos hombres; este es el lenguaje de la
vida real.

Las representaciones, los pensamientos, y las
relacionss intelectuales de los hombres aparecen ahora,
en esta etapa, como la emanacidn directa de su

comportaniento material.

Igual sucede con la produccidn intelectual, tal como
es preszntada en el lenguaje de la politica, de las
leyes, o la moral, de la religidn, de la metafisica,
etc., de todo un pueblo.

Son los hombres los productores de sus
representaciones, de sus ideas, etc., pero los hombres
reales, activos, condicionados por un desarrollo
determiniado de sus fuerzas productivas vy de las
relacioness que les corresponden.

Marx vy Enges (ibid.! 46-47) sefialan claramente como 1la

divisidn entre e! trabajo filsico y el intelectual genera 1la

ilusidn de 1la ivdebendencia de las idwas respecto a lasv

condiciones de la xida material.

c) Los filns no poseen capacidad por s1 mismos para
movilizar o para madificar y crear actitudes. El cine es uno de
los aparatos id:oldgicos de Estado que confribuyen a la
legitimacidn y socializacidn de los valores sociales dominantes y
por ende, colabora en ia reproduccidn de las condiciones sociales

necesarias para la acunulacidn de capital. En efecto,

La escuela, la familia, el templo, las reuniones, las
organizaciones profesionales, los partidos politicos,
etc., le proporcionan al hombre opiniones sobre una
diversidsd de materias y condicionan, con mayor o menor
fuerza (ro podemos olvidarnos de los rasgos propios de
las indisidualidades), su actitud frente a la cultura,
la politica v la vida social. El pdblico que recibe el
mensaje de los medios tiene ya algunas opiniones
formadas que lo predisponen para la aceptacidn o
rechazo o2 dicho mensaje. For esta razdn, los medios
refuerzan sus opiniones y prejuicios y, a veces, los
modifican ligeramente. (Gutiérrez Vega 1973: 32).

Si, el cine s un proceso de produccién cultural, para
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las condiciones de produccién permitird explicar la existencia de
un conglomerado mids o menos homgéneo de pelliculas respecto a sus

constantes plasticas y narrativas. Sabiendo c¢cuando, en gue

grupos) haclan o controlaban la totalidad del proceso; sabiendo
cHmo, culdles eran las caracteristicas de tal industria; y qué,
-cudles las particularidades formales, estillsticas, narrativas y
temdticas de tal produccidn, podremos establecer a que intereses,
grupos, fraccidn de clase hegemdnica o no, sirve en cada momento.
El es£ablecimientm de las condiciones de produccidn del cine
deberdn atensrse a los siguientes pasosi

a) Lo primero es identificar 1las caracteristicas del
momento histérico que se estudiard y localizar las estrateqias de
clase de los grupos hegemdnicos.

b) Después, ubicar el papel que desempefla l1a cinematografia
y la industria cinematografica en toda formacidn social, con
especial referencia a la sociedad mexicana.

c)' Una ve: t¢esentraffado éste, serd necesario describir vy
explicar el preceso de funcionamiento de la industria
(produccién, distribucidn y exhibicién), su organizacidn y su
compleja relacion dialéctica con el proceso de acumulacion de
capital, es decir, con el procerso econdmico que lo determina eﬁ
dltima instancia. Serd importante destacar la influencia que la
distribucidn y la exhibicidn ejercen en la produccidn,

d) Es importante aqul destacar a aquellos que realizan o

influyen directamente en el proceso de produccidn de las
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puliculés: productores, directores, argumentistas, fotografos y
otros técnicos y trabajadores, (pablico).

a) Las peliculas por s! mismas nos dicen mucho de aquellos
que hicieron las cintas: su vision del mundo y de la realidad
social, su dominia técnico del medio, su concepcidn formal y ias
influencias que la nutren, as! como de 1la sociedaa en que
surgieron. No oistante, es indispensable para el analisis del
cine en perlodos mas especificos conocer quienes eran 1os
realizadores de las cintas (antecedentes familiares, sociales,
culturales y formativos, laborales y cinematograficos).

Todos los puntos sefial ados en los planteamientos

preliminares los desarrollaremos en los siguientes apartados.

2. El cine como proceso de
produccion culfural.

Alberto Ruy Sancher (1978) se refiere al cine como un proceso de
produccidn estética, es decir, un proceso productor de insténcias
plasticas vy narrativas, Al hacer esta afirmacidn, dicho autor
mezcla sin esclarezerlos adecuadamente tres aspectos del fendmeno
cinematbgréfico: el cine como industria, el cine como arte y el
cine como fendmeno social. Esta confusidn no es exclusiva de Ruy
Sanchez. Es habitual en la mayor parte de 1los estudiosos vy
ensayistas del cine. Por lo general se limitan a entenderlo como
una experiencia artlstica o estética. A lo mads, como plantean
Huaco (op. cit.) o el mismo Ruy Sanchez (op. cit.), son capaces
de plantear las determinaciones sociales o historicas de 1la
produg;ién filmica.

Debemos tener c¢laro que, en efecto, el cipnematdgrafo logrd

DAVALOS OROZCO  :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: / 8
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desperta&, a preco de su nacimiento, el interdéds de los
intelectuales qur hasta lo elevaron a la categoria de ‘“arte",
privilegio que, por ejemplao, va ha sido extendido a la
historieta, pero no =-al menos undnimemente-~ & la radio o 1la

televisidn.,  Seqir lo expresa André Malraux en su obra Psicoloqgia
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En tarto el cinpe no era mas que un medio de
reproduccidn de personas en movimiento, no era un arte
como no lo eran la fonografia o la fotografla de
reproduccidn. .. Gracias a la division en planos, es
decir, a la independencia del operador y del director
ante la escena misma, nacid la posibilidad de expresion
del cine, nacid el cine como arte. (Citado por De 1la
Colina 1©?72: 22).

Desde esta pe-spectiva, el artista, ©s decir, el autor vy
responsable final de la expresion filmica suele atribuirse al
director cinematecg-Afico. La periodista Beatriz Reyes Nevares lo
apunﬁa asis

El director de cine, que antes estaba limitado por los

criterias del productor, del argumentista y otros
personajss, . se encuentra en nuestros dias solo con su

megadfono. Si esto es para bien o para mal es cuestidn
que no vamps a decidir aqui. El hecho es evidente: el
director se ha liberado. Es de veras el autor de una

obra, ¥ a pesar de la complejidad de ésta y de las
muchas nanos que intervienen en su  factura, &l ha
reclamads para s! -o se los han cedido sin que los
reclamara— lo mismo los lauwros que las censuras.
(Reyes Nevares 1974: 11).

l.La misma idea la sintetiza brillantemente el critico José de

~

la Colina (19721 11)¢

De todos los que contribuyen a la existencia de un
film, el director es el que crea esa ventana, escoge el
punte de wvista en que se ha de colocar vy hasta
determing el orden, el colorido o el movimiento de ese
fragmente de realidad gue va a verse dentro de ese
Mmarco.
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Es pues, @] director o realizador el cineasta por
antonomasia en oposicidn al simple cinematografista que tan solo
registra la realidad que se le presenta sin ‘mayores afanes
expresivos (De la Tolina 1972: 9-10),

Este conjunto de autores casi siempre estudian el desarrollo
del lenguaje fllsico como producto exclusivo de las aportaciones
de grandes maestros olvidando la intrincada y profunda
interrelacion de 2stos artistas con el rapido desenvolvimiento
técnico del medin, con 1la organizacidn y necesidades de la
industria y con sus saciedades. El lenguaie del cine, como medio
de expresion -artistico o no artistico~ evoluciond
vertiginosamente y alcan:zd practicamente su madurez en sus dos
primeras décadas. De filmar la "realidad", 1la "verdad de 1la
naturaleza” pasé a 1la concrecidn de sueflos e imaginerilas
variadas. Desde Bzorge Meélfes, a fines del siglo XIX, " en_lugar
de recoger la reslidad con su cdmara”, el cine "construye otra
realidad con la imagen” (De la Golina 1972: 10). El proceso de
codificar y combinar las posibilidades técnicas con el potencial
expresi§o de los- planos, los desplazamientos de camara, el
montaje y el ritmy culmind con maestros como el norteamericano
David Warth Griffith o los soviéticos Fudovkin, Eisenstein vy
Vertov (Gutiérrez Yega 1973: 18-19),.

En cualquier caso, el cineasta, cuando empufia el aparatb
tomavistas, cualquiera sea su intencidn ~reflejar fielmente 1la
"realidad" social o natural o construir una ilusidn—-, siemprea
deja plasmados en la pelicula cinematografica la expresidn

personal, indivicual -—artlistica o no- de una forma colectiva de
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ver, sentir y entender la realidad natural y socials

l.La aNaoranza de un hombre es siempre una aforanza
campartida. Los suefios del artista, grabados en su
obra, aclaran casi siempre los anhelos dispersos de
otros seresy por eso, a veces, las ensoffaciones de un
loco encuentran eco universal. Se pensaria que estos
soffadores, pensadores Yy artistas funcionan como los
catalizadores de la experiencia humana. Como si ésta,
dispersa por el globo, si filtrara y centrara en unos
cuantos para resurgir a través de sus obras. (Herner
1974: 52 .

La misma idea la expresan Marx y Engels (1973: 95):

Los individuos aislados sbdlo forman una clase por el
hecho de que s2 ven obligados a sostener una 1lucha
comdin coantra otra clase, por otra parte, ellos mismos
se enfrentan unos contra otros hostilmente en el plano
de la competencia. La clase, por su parte se
independiza respecto a los individuos, de tal forma gue
estos e encuentran con sus condiciones de vida vya
predestinadas, reciben ya determinadas por su clase, su
situacieén en la vida y sus posibilidades de desarrollo
personali quedan en todo subordinados a su clase.

Esto es claro aun en los documentalistas y desde el origen
del cinematdgrafc como aparato cientifico para el registro en

imidgenes del movimiento!

Lumiere registra la llegada de un tremn a 1la
estacidn como mero hecho que confiar a la memoria del
celuloide. Cinematografista, no suefa con ser
cineasta, no pretende que la llegada del tren a 1la
estacidn esté expresando otra cosa que eso, Yy mucho
menos pretende expresarse &1 a través de esa "imagen
animada'. De cualquier modo, podemos vislumbrar algo
de la concepciédn del mundo de Lumiére en dicho film,
porque el cinematografista por algo ha escogido ese
hecho y no otro, ese angulo y no otro. A través de los
films de Lumiére vemos qué cosas atralan la atencidn
del inventor del cinematdgrafo, que elementos del mundo
consideraba filmables, es decir, qué partes o momentos
de la realidad le parecian dignos de atencion., (De la
Colina 1972: 9-10).

Aunque, paraddjicamente, como seres socialmente

DAVALOS OROZCO SUMMA FILMICA MEXICANA 1716-1920: / 11/
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condicionades, incapaces de aprehender directamente la realidad
tal y como se da, ¢f cine depende mucho de la realidad misma. La
cAmara es objetiva, no puede captar nuestros pensamientos,
sentimientos o ilusiones, al menos que se concreten en miradas o
gestos significativos © se recreen u objetiven simuladamente

antes de su registro cinematografico:

El cine 2s de todas las artes el gue mis debe contar,
el que mds cuenta inevitablemente, con la apariencia de
las cosas: ha nacido de la fotografla, es decir, de la
copia de la luz en sus accidentes espaciales y
temporales. Ningtin arte necesita tanto como el
cine la existencia de un mundo exterior a el. 5i el
pintor y el misico pueden revertir la mirada y el oldo
hacia un mundo interior puramente mental, o espiritual,
el cinezsta debe antes mirar y oir a su alrededor,
siquiera sea para tomar los elementos con que luego, en
su adentro mental o espiritual, -formard la obra. (0D,
cit.: 9.

El caracter industrial de la cinematografla, su natural

tendencia a la produccidn seriada, a la estandarizacidn formal y
narrativa se pierde de vista; o cuando se toma @n consideracion
este aspecto basico, suele apreciérsele como un obstlAculo a la
libre expresidn del cineasta. Xavier Villaurrutia (19702 21) lo

expresa‘ con meridiana claridad en un texto de los afios treintas?

Uno de 1los hechos gue denuncian que el cinematdgrafo
es, ants todo, una actividad industrial, es el de la
repeticisn. Si el arte procede por excepciones, la
industria -asi sea una industria artistica como es 1la
del cinematdgrafo— procede por repeticiones y copias.
El industrial encuentra una forma vy la repite
indefinidamente. For el contrario, el artista, aun
trabajando dentro de viejos moldes y formas, les
imprime, cuando es verdadero, un sello y un sentido gue
ambicionan ser cada ve: diferentes.

En el cine, 1los seffalamientos de Villawrrutia sobre los

obstaculos que opone la industria al arte y al artista son

DAVALOS ORDZCO  5BUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: /12
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particularmente ciertos. El proceso de realizar una cinta estd
sonctido a numeresos imponderables q&e no siempre quedan bajo ol
control del realizador. Van desde los requerimnientos
financieros, las dificultades de produccidn, las presiones
poiiticas y de censura, las dificultades de conjuntar y armonizar
al equipo humano interviniente, etc. Son pocos los cineastas que
verdaderamente han congquistado su libertad para crear Yy
expresarse. También suele suceder que la critica y la historia
del cine han rescatado del olvido peliculas que a pesar de habér
sido filmadas por verdaderos destajistas, simples "artesanos" vy
producidas con presupuestos infimos resultan notables por una u
otra razdn.

l.as tensiones entre la industria y el artista filmico no son
privativos; se dan tambi®n, con sus peculiaridades, en las demds
artes: siempre el creador se verd sometido a las presiones del
mercado, al juego de rechazo-aceptacidn, de represidn-—-promocidn,
da 'legitimidad—ilegitimidad a que lo somete 1la critica, el
piiblico consumidor y la sociedad en general.

En  conclusien, si 1o que nos interesa es 1la valoracidn
estatica del cine, debemos entender el condicionamiento
industrial y mercantil de su proceso productivo, es decir, el
cine, la fotografia, asi como otras formas de expresiédbn vy
produccidn graficas surgen-en lo que Walter Renjamin 1llam® en
1931 la "era de la reproduccidn técnica”. Para Benjamin, el cine

y la fotografia transforman el sentido tradicional del arte,

pues,
el progreso logrado en su reproductibilidad, mucho mas
acunado que en los demds medios de reproducidn técnica,
la extrae del terreno de lo sacro, de la #2lite, de los
DAVALOS OROZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920¢ /13
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pocosi: e transforma en accesible para todos, para las
nasas, . concepto que mas se difumina en la época de
la roepedueoidn tédonica, subrava repetidamente
Benjamin, es 2l "auwra", 1 "agul y ahora', ¢l concepto
de irrepoesible, de unicidad de la obra de arte, todo el
conjunto indefinible de elementos misticos y sacros que
le otorgaban posicidn de prestigio, de
"aristocratisms”, (Aristarco 1968 11-12),

Como ya lo hemss dicho insistentemente, nuestra intencidn no
es acercarnos al +fz:ndmeno de la cinematografia como experiencia
artistica o estetica, En nuestra opinidn, hablar de lo estéticao
en un procerso de oroduccidn limita la comprensidon del fendmeno
cinematografico & una valoracion de lo '"plastico" vy lo
"narrativo". Nosotros pensamos que al referirnos al cine como un
proceso de produccidn, las caracteristicas plasticas y narrativas
de una cinta o de un conjunto de cintas es descrito y explicado
desde una perspectivae sociolédgica y sus eventuales valores o
caracteristicas estaticas también.

Como se desgrende de lo anterior, aqul enfatizaremos su
caracter de medic de comunicacidn de masas propio de la sociedad
capitalista, pues lo habitual ha side lo contrario, es decir, se
ha privilegiado la percepcién artistica del fenomeno filmico.
No queremos desacreditar al cine como una manifestacién de arte,
sino sugerir una perspectiva mas comprensivai

La historia de la prensa masiva estd estrechamente
vinculadsz a 1as transformaciones politicas, sociales vy
econdmicass de la sociedad occidental. En cambio, el
cinematdsrafo, desde sus origenes se margind de 1la

publicidad comercial tradicional vy establecid los
términos de su  independencia frente a los poderes

politicos. Con el paso del tiempo, la sociedad
mercantil y las ideologias politicas 1o penetraron,
estableciendo un  activo juego de influencias e
interconaxiones. Relacionado en sus origenes con 1la

investigacidn cientifica, poco a poco y recibiendo las
influenc:as de otras partes, fue desarrollandose como
una floreciente industria organizada, sobre todo en los
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Estados Unidos, con las té&cnicas del sistema
capitalista. (Gutiérre: Vega 1973 16-17).

Es mejor referirnos al cine como un proceso de produccidn
cultural, lo que nos permite entenderlo y abordarlo de manera mas
general, sin menospreciar una cinta por su mala calidad o nulos

valores plasticos o artisticos; sino al contrario, aceptandolo;

como un producto cultural, elaborado en un momento y

circunstancias especificos, por un grupo de personas cuyos
valores e intereses de clase especlficos quedan plasmados en

dicho film.

Deéde uﬁa perspectiva socioldgica es, pues, inadecuado vy
limitaéivo referirnos al cine exclusivamente como un proceso
estético o artlstico. Esta limitacidn resalta en las
indiscutibles relaciones del cine con 1los demas medios de
comunicacidn colectiva (radio, televisidn, prensa, historieta,
fonodramas, ete. . Con éstos el cine comparte el caracter
industrial de 1la produccidn estandarizada de mensajes, y no
siempre, o mejor, casi nunca estos productos sobresalen por sus
valores artisticos. As! pues, cuando extendemos al cine 1a
nocidn de proceso cultural es posible compararlo con los demas
medios de comunicacidn, entender tanto sus semejanzas como sus
diferencias.

Aqui, al referirnos a los medios de comunicacidn, de manera
convencional e indistinta usaremos sindnimamente las expresiones
"medios de comunicacion colectiva" y "medios masivos  de
comunicacidn”., Scobre el concepto de masas, Kornhauser (196%: 12,
13)) seffala que, “...bajo ciertas condiciones, cualquie?a de las

clases” o0 todas elias pueden originar ‘masas®, en el sentido de

DAVALOS DROZCD ::SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: / 15 7/
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grandes cantidade: de sujetos no integrados en ningin amplio
aagrupamiento socia:, 1incluyendo las clases"} vy agrega que "las
claseg subsisten junto con las masas, pero se vuelven
determinantes mencs eficaces del comportamiento politico en la
meaida en que la scciedad se masifica". A su vez, Butidrrez Vega
(19731 9) apunta .a intima conexion entre la sociedad de masas y

los modernos media: de comunicacidn®

El desa rollo de 1la sociedad industrial y de la

", publicidzd gue sirve a las exigencias de la economia de

* consumo, creando y reforzando necesidades artificiales

en los censumidores, sustituyd al péblico por una masa

inerme :nte el poder enajenador de los medios de

% comunicaridn que la dirige hacia la uniformidad basada

en 1los ratrones de conducta propuestos y promovidos,

mediante el autoritarismo del mensaje, por la clase
dominante.

En general, cuando hablamos de medios de comunicacién

compartimos. el punto de vista de Gutiérrez Vega (1973: 3-4):

La nocidén de medios de comunicacidn aplicable a nuestrao
estudic os la que se refiere a aquellos que transmiten

ideas, :nformaciones y actitudes. Importa, también,
analizar las caracteristicas de 1los elementos que
interevianen en el proceso comunicativo: el

transmisor, el mensaje vy el receptor, asl como los
caminos por los que transcurre este proceso vy las
formas de las que el receptor se vale para proporcionar
al transmisor la informacidn necesaria para la
reorientacidn vy adecuacidn de los mensajes. Estas
formas se manifiestan a través de un proceso qgue 1los
especialistas en ciencias de la comunicacidn social
conocen con el nombre de retro-alimentacidn.

3. Los medios y el concepto de

cultura.

Hablar de los medios de comunicacidn y la cultura implica la

necesidad urgente de precisar nuestras ideas acerca de la cultura

DAVALOS DROZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1716-1920: / 16/
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y de los medios de comunicacion. Cotidianamente nos enfrentamos
al planteamiento de reflexiones sobre tales asuntos gue g menudo
naufragan en las aguas procelosas de la "cultura” y de 1la
"comunicacidn de masas". En el presente ya son escasos los
escripulos académicos frente a los modernos medios de difusidon vy
nadie duda acerc: de su importancia en la conformacidn del
pensamiento y las :ideas de la humanidad; incluso en su hipotética
capacidad de movil:rar voluntades.

Como ya vimos, el cine es habitualmente considerado como una
de las bellas artes. Es en el sentido de "arte" que el cine
entronca con la "cultura" entendida como una forma superior de
hacer, pensar y cuaonocer) pero es necesario aceptar que entre los
conceptos mas difusos que pudieran existir se encuentra el de
"cultura”. La inprecisidn con que habitualmente se le aborda,
dando por sentadis muchlsimas ideas, obscurece necesaria vy
consecuentemente ia ‘comprensibn del fendmeno cinematografico
entendido como un ‘endmenc cultural. |

Para aproximu-nos a una idea mds comprensiva de la cultura,
queremos dejar bier asentadas tres cosast

Uné, la culiuwra no es un objeto o coleccidn de cosas
visibles y aprehensibles de inmediato; la cultuwra es un concepto
gue surge para explicar, designar e interpretar un conjunto de
fendmenos sociales:

Segunda, el concepto de cultura es histérico, es decir, es
un concepto que ha surgido de un largo proceso evolutivos vy

Tercera, cultura no es un vocablo univocoi designa varias
realidades o niveles de la realidad social.

Es decir, que tenemos que reconocer el cardcter polivalente,

DAVALOS OROZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: /17 7/
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la naturaleza histdrica del concepto y‘el uso, tanto politico
como ideclégico, que2 se ha hecho del concepto de cultura.

En su viejo sentido de "cultura y crianza'", proveniente del
latin clasico, auzn se conserva en palabras como agricultura,
apicultura, horticultura, etc. Es con este significado que se
habla de una persara "culta” o que tiene "cultura", "resultado o
efecto de cultiver los conocimientos humanos y de afinarse por
medio del ejercicic de las facultades intelectuales del hombre".
(Dic. Enc. Quillek’.

La aplicacidn del término a las sociedades humanas y a la
historia es postsrior a 1750 y contempla la "idea de mejora
progresiva hacia 1:& perfeccidn". Es en este sentido que se habla
del ‘"complejo de manifestaciones de la vida espiritual de un
pueble o de una £poca, en que estdn comprendidos el arte, la

literatura, etc.®™ (Dic Enc. Abreviadol; o de "las creaciones

artisticas vy literarigs de un pueblo". (Dic. Enc. Durvan).

Ahora bien, en el campo de las ciéncias sociales ha .
adquirido un sentido especifico en nuestros dias que "apunta a
los atributos y productos propios de las sociedades humanas gque
no puedén ser explicados en términos de herencia bioldgica. La
aparicidn de este ruevo sentido ocurre en Alemania a mediados del
siglo pasado. Es en 1871 que el antropdlogo inglés Edward BRB.

Taylor en su obra Cultura primitiva fija y aclara el sentido hoy

familiar en el Ambito de las ciencias sociales. Taylor comien:za

su obra diciendo:

Cultura o civilizacidn es aquella totalidad 'comp]eja
gue incluye conocimiento, creencias, arte, ley, moral,
costumbros v cualquier otra capacidad vy habito
adquiride por el hombre como miembro de la sociedad.

DAVALOS OROZCC  :SUMIA FILMICA MEXICANA 1916-1920: / 18 /



La cultura, acota la Encyclopacdia Britannica, incluye el

comportamiento y los objetos materiales producto de la actividad
delt homo sapienst el repertorio de los fendmenos que la
conforman, sont: lenguaje, ideas, creencias, costumbres, coddiqgos,
instituciones, herramientas, técnicas, obras de arte, rituales,
ceremonias vy demls, l.a misma obra también nos informa gque 1la
existencia y uso do la cultura descansa en la capacidad humana de
crear simbolos, &5 decir, "de asignar a las cosas Yy eventos
ciertos significados gue no pueden ser aprehendidos por los
sentidos exclusivamente".

La cultura, en fin, es "el proceso que nos hace hombres y el
resultado de estz proceso: los objetos que el hombre crea,
transforma y humaniza (...)". (Dic. Enc. UTEHA).

El breve y veloz repaso anterior nos muestra que el concepto
de la cultura surge y se emplea en un contexto especifico y qgue
posee en el campo de las ciencias sociales —~de la antropologla en
particular— una definicidn y aplicacidn precisas.

Son justamente las acepciones no cientificas de cultura las
+de uso'més generalizada, acepciones que dencominamos ‘"estrechas"
porque se reducen a ver la cultura como una forma superior de
hacer, conocer, ser y pensar o como una acumulacian erudita del
saber. Es asl! como la cQItura se convierte en un concepto
interesado, pleno de matices politicos, instrumento de clase y
legitimador politico, paternal herramienta del poder para
seffalarnos con amabilidad lo que debemos ver, sentir, hacer o

gozar, en nombre, precisamente de nuestra "superacidn cultural.

Ha sido tambi&n esta reducida forma de comprender la cultura
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la que haloséurécidb miestra cmmprensibﬁ de los m@dioé. | Es’ la
que en ocasiones respalda nuestros prejuicios "culteranos" frente
a las telenovelas, la midsica enlatada o los churros del cine
nacional y nos obliga a considerarlos fendmenos poco dignos de
nuestra alta y distinguida consideracidn académica.

Fero sobre todo, la aceptacidn implicita de esta tesis por
parte de las instituciones encargadas de velar por la educacidn
de los mexicanos y por el resguardo y promocién de la culrura
nacional (SEFP, universidades, etc.) fetichizan el conceptot
transforman a la cultura -paraddjicamente- en objeto de culto,
ceremonia y ritual y no en un concepto o perspectiva til pafa la
comprensidn de fendmenos vivos y en constante transformacidn de
la sociedad humana. Como lo afirma Guillermo Ponfil Batalla

(1981: 20):

Una cultura es experiencia histdorica acumulada; se
forja cotidianamente en la solucidn de los problemas,
grandes o “pequefos, que afronta .una sociedad. La
cultura consta de practicas probadas y del sistema de
conocimientos, ideas, simbolos y emociones que les da
coherencia v significado.

En. cambio, 2l fetichismo de la cultura ha servido de
coartada perfecta para eludir la preeminencia que la produccién
habitual de los medios tiene en la formacidn y socializacidn de
los individuos. A lo mads; las autoridades educativas se han
dedicado a reproducir en radio, cine y televisidn, de manera
acritica y poco creativa los patrones escolarizados de 1la
educacidn formal.

Al respecto, vya la UNESCDO ha sefalado que "los medios de

comunitacién masiva que se han convertido en uno de los pilares

DAVALOS ORNICO  :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916~1920: / 20/
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'aseﬁﬁiaies dé ia'divuigacion cultural, transmiten, en efecto,
mvnaéjeﬁ que  no son  culturalmente neutros. Esos mensajes
reflejan 2l pensamiento, las ideas y los valores, &n una palabra,
la vision del mundo de los que los difunden." (Varios 1982: 13).

Sobre el mismo punto, Hugo Gutiérrez Vega (1973% 35) sefialat

En la actualidad los rasgos esenciales de los medios de
comunicacidn son los siguientes: su  programacidon  se
controla de una manera centralista; con base en la
organizacidn social de tipo autoritarioi frente a los
muchos receptores hay un solo transmisori los mensajes
tienden a producir la inmovilidad social y la conducta
pasiva d=l consumidor: la preoduccidn de los programas
esta a cargo de especialistas servidores de la
ideologlia dominante y, por dltimo, los medios estan
controlados por el poder de la burocracia y de los
capitalistas.

El mismo autor también considera que,

En la sociedad moderna, 1los medios de comunicacién
sufren el control de las ideologias dominantes. Este
control se manifiesta de las mds variadas formas vy
hacen que los medios dedigquen una parte considerable de
s actiwvidad & la difusidn de las ideas y de les
patrones de conducta impuestos por la clase dominante.
De esta manera el mensaje 25 objeto de todo tipo de
manipulaciones, la ideologla prevaleciente fija las
dosis informativas, ejerce un control, cada dia mas
complicado, sobre la opinidn piblica y, valiéendose de
las técnicas de la propaganda politica y de la
publicidad coamercial, asegura los términos de su
dominacidn. (ibid.: 5.

Es importante insistir, en consecuencia, en que la division
entre lo "cultural” y el "ertretenimiento" es artificiosa, lLa
programacion habitual de la televisidn, de la radio o del cine,
orientada segdin sus detentadores a "divertir” o "distraer" incide
en nuestra formacidn culiural. Es decir, "educa"i: contribuye de

manera efectiva en la construccidn de nuestra concepcibin de 1la

realidad, Las telenovelas, los noticieros, las caricaturas, las

DAVALOS OROZCO  :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920% /7 21/

Lok -
cm s PR e T B P s e e et o
* . - *

. ) N I R
L4 L . L JRT T RN SEL )



.......

- 5 - . "
L v Sod, S P St R et it G s T W i T S W A T st e Aol S B e o U g1 B8 (i A Y S sl GO M Uk T W PP S Bt - oo s o

seriee  filmadas norteamericanas,  la programacion musical de kié
radio, las pellculas de Ficheoras o las pellculas Yinfantiles" de
Televicine nos aportan, tras la fachada del entretenimiento,
opiniones, datos e informacidn gque influyen en nuestra forma de
entender el mundo y la vida, asi como los aspectos mas nimios de
la cotidianeidad en que nos desenvolvemos. Los crecientes
espacios dedicados por los individuos al disfrute del ocio son
cubiertos predominantemente por los medios de comunicacidn y los

ecspectaculos de masas, en consecuencia,

La profunda insatisfaccidn del hombre contemporaneo, su
ansiedad y el vacio que marca su vida diaria, lo
incitan & la huida, a escapar de lo cotidiano, pero el
sistema se posesiona también de la huida y presenta a
su pablico con una serie de ‘espejismos codificados®.
Entre ellos: la organizacién de los Hoy-Scouts, los
espectaculos deportivos, la industria del turismo, la
de la idolizacidn de los personajes de Hollywood, las
drogas y 1los mitos o héroes de las historietas.
{Herner 1974: 72).

Las reflexiones anteriores hacen resaltar la importancia
fundamental gque, en nuestra época, tiene el acceso y el control de
lps medios (prensa, radio, televisidn, cine)j privilegiados, pero
parciales e interesados intermediarios entre nposotros y la
realidad, ya que en la actualidad,

La comunicacidn se da en nuestro medio de una manera
vertical. Esto significa gue el pdblico receptor no
participa en las' decisiones programidticas de los
medios. Su  aceptacién o rechazo del mensaje es 1la
tinica forma posible de participacion. (Gutiérrez Vega
1973: 323.

Son numerosos 1os autores que han llegado a conclusiones

similares sobre el sentido y significado del uso de low medios.

Fara Hans Magnus Enzenberqger,
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PR Wal- medios de comunicacidn son  producto del
desarrollo  industrial v ou creacidn se evplica por la
necesidad do este mismo desarrollo, de crear  npuevas
formas de control de las conciencias y métodos mas
eficaces para la trasmisidn de informacidn. Debido a
sus  caracrerlsticas de alcance masivo, los medios son
fuerzas praductivas de un gran potencial liberador. La
manipulacidn de la conciencia social por unos pocos es
producto de la divisidn del trabajo(...) La cuestidn
no es si los medios son manipul adores, sino quién los
manipula y para qué, For eso hay que apreciar 1la
industria cultural como lo que es: la industria clave
del siglo XX, situacidn que se hace patente en las
grandes conmociones sociales en donde los medios de
comunicaciidn masiwva constituyen el punto mas
estrateéegioo. (Toussaint 1982: 76-77),

Para Edgar Morim,

el hombre contemporaneo estd siendo constantemente
bombardeato por una serie de mensajes que en apariencia
s0lo lo distraen, 1lo entretienen o lo divierten. Esta
concepcidénr  implica, sin embargo, la autonomla de
contenido de l1os mensajes, acierto gue no cuenta con
fundamenta cientifico ni racional. El contendio de los
mensajes responde, a 1los intereses especificos de
quienes poseen los costosos equipos de emisidn
(rotativas, estaciones de readio y TV). (ibid.: 81).

4. El cine como fendmeno
social.

El cine' es un praceso de produccidn cultural; es decir, un
proceso que produce instancias de caracteristicas plasticas,
narrativas (Ruy Sanchez 1978: 74) vy simbolicas. En palabras de
Marx vy Engels (1%73), pueae ser visto como unpa "“forma de
conciencia”, por tanto, como un fendmeno que debe ser analizado
como parte de la superestructura ideoldgica como el resto de los

medios masivos de comunicacidn:

Ante la importancia cada dia mayor de los medios de
comunicacidn en la vida social, es indispensable hacer

DAVALOS OROZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: /

)
“
~



T et e e ekt vee by WS PHRS S RS W TS e e for aa S R ST ki L. W St e Mt S0 A A Y330 SR S Sonte Sy i AR e 2t e Ao Y A et e

A ﬁu.lu'v.-j-‘a\.za LR T

su evaluacidn socioldgica, pensando, en primer té&rmino,
que lps medios de comunicacidn colectiva son un reflejo
derl contesto socropoalitico on el gue eobtan ubicados  y
que, aencralmente, se ponen al servicio do la i1deologia

dominante. Sin embargo, no son un reflejo  mecanlco,
sino que rednen las caractoristicas propias de los
reflejos dialécticos. Esto significa que reciben la

influencia de los distintos tipos die sociedad humana vy,
a su vez, influyen, de una manera importante, sobre los
procesos psicoldgicos, las conductas pdblicas y el
contexto cultural general. (Gutiérrez Vega 1973: 4).

Marx y Engels (1973: 37-38) seffalan que,

Los fantasmas del cerebro humano son sublimaciones
necesarics del proceso material de vida de los hombres,
2l cual puede ser empiricamente constatado sujeto a
bases materiales. La moral, la religidn la metafisica,
y todo el resto de la ideologia, juntamente con las
formas do conciencia correspondiente, pierden con este
hecho cuzlguier apariencia de existencia autdnoma. No
tienen historia ni desarrollo propio, son los hombres
los que desarrollando su produccién material y sus
relaciones materiales modifican, junto con su

ristencia real, el pensamiento y los productos del
pensamiento. No es nunca la conciencia 1o que
determina la vida, sino es la vida, lo gue determina la
conciencia. Desde el primer punto de vista, uno parte
de la conciencia como si &sta fuera un individuo
viviente: en el sequndo, Qque corresponde a la vida
real, uno parte de los individuos reales y concretos y
la conciencia es considerada Onicamente como su
conciencia.

Mas adelante, los mismos autores apuntan como las formas de
la conciencia son explicadas por la produccién social de la vida

material:?

Esta concepcidn de la historia tiene, entonces, por
base el desasrrollo del proceso real de produccidn, vy
partienda de la produccidn material de 1la vida
inmediata, concibe 1la forma de las relaciones humanas
ligada a esta forma de produccion, engendrada por ella,
es decir, la sociedad civil en sus diferentes fases
comp el fundamento de toda la historia, 1o cual
consiste en representarla en su accidn en cuanto Estado
y en edZplicar a través de ella el conjuntd de las
. diversas producciones tedricas y de las formas de 1la
conciencia, religidn, Filosofla, moral, etecétera, y
seguir su  génesis a partir de estas producciones,
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permitiento asl, exponer la cuestidn en su totalidad (y

por tanto  oxaminar la accidn reclproca de los
diferentes aspoctos). (Marx~-Engoels 19738 59).,

En consecuencia, el cine no sbolo es un proceso

histdricamente detzrminado, sino que ademds es un  proceso

condicionado, no actdnomo, ni determinante. Por su fupcidn, es un

aparato ideoldgice que responde a las necesidades del Estado en

los diversos momentos del desarrollo del capitalismo, del proceso
econdmico que lo determina en Oltima instancia. (Ruy Sanchez
1978 72, 73).

Como medio de comunicacidn (difusorl), el cine es un aparato
ideoldgico formativo y refor:zador de los valores dominantes. Por
tanto, contribuye a asegurar las condicones para que se
reproduzca el sistema de explotacién vigente, mediante 1la
produccién vy transmisién de los valores de clase o grupales de
;quellos que inciden o cantrélan directamente la produccidn

cinematografica ¥ por extensidn los valores e ideologia

dominantes en el conjunto de la sociedad. (ibid.: 73). Para

Marx y Engels (1973: 78),

Las ideas de la clase dominante son en cada é&poca las
ideas dominantes., es decir, 1la clase que ejerce el
poder waterial dominante en la sociedad resulta al

mismo tiempo la fuerza espiritual dominante. lLa clase
que cantrola tambi®én los medios de produccidn
intelectual, de tal manera, que en general las ideas de
los gue no disponen de 1los medios de produccidn
intelectual son sometidas a las ideas de la clase
dominante. Las ideas dominantes no son mds que la
expresidn ideal de las relaciones materiales dominantes
o sea, las mismas relaciones materiales dominantes
concebidas como ideas, es decir, la expresion de las
relaciones gue hacen de una clase determinada una clase
dominante, en una palabra son las ideas de su dominio.
Los individuos que integran la clase dominante poseen
. entre otras cosas uwna conciencia y por tanto piensan;
mientras dominan como clase y determiann una &poca  en
toda su amplitud es evidente gque dominan en toda 1la
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extensifn dominando al mismo tiempo como pensadores,
como productores de ideas que 1es regulan la produccidn
y distribucidn do peonsamichtos en su é&poca.

El proceso de produccion filmico, siendo de indole material,
cumple una funcidn ideoldégica muy clara al presentar lasg
peliculas comp  "entretenimiento”, "diversion" o “"cultura" al

alcance de todos los pdblicos:t

Es un hecho que cuando una nueva clase ocupa el lugar
de la que hasta entonces habia dominado, se ve obligada
—aungue sea nada mas para  asumir sus objetivos- a
presenter sus intereses como los intereses comunes a
todos los miembros de la sociedad, a dar a sus ideas la
forma o2 universalidad y presentarlas como dnicas
racionales o universalmente validas. For €l solo hecho
de enfrentar a otra clase, la clase revolucionaria se
presenta ya de entrada, no como una clase, sSino como
representante de la sociedad entera, como la masa
entera de 1la sociedad enfrentada solo a la clase
dominante. Y puede actuar asi, porque al »rincipio, su
interés maircha intimamente ligado al interés comdn de
todas las otras clases no dominantes y porque bajo la
presidn del anterior estado de cosas este interés adn
no ha podido desarrollarse como interés particular de
una clase particular. (ibid.: 80-81).

Por tanto, la primera proposicidn para identificar las

condiciones de produccidn serd lgcalizar y definir el proyecto

A e e L —_ e R . m b=R—P- -4

1978: 74-77).

Habitualmente, los conceptos gramscianos de "bloque
histérico” vy de "hegemonia" se definen en relacidn con el
proletariado. Asi, Coutinho (1985: 136n) entiende

«.ola  expresidon "blogue histérico” en dos acepciones
distintas, aunque relacionadas dialécticamente;

1 como la  totalidad concreta  formada por la
. articulacidn de la infraestructura material y las

superestructuras politico-ideoldgicas y

2) comd una alianza de clases, bajo la hegemonia de
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una clase fundamental en el modo de produccidn, cuyo
ohjetivo es conservar o revolucionar uwuna formacidn
econdtmice-social existente.

En cuanto a la hegemonia, el mismo autor seflalat

El probiema de la hegemonia, de 1la conquista del
consenso, se convierte ya agul en el problema central
de la westrategia gramsciana de transicidn hacia el

socialisno. Condicidn para conqusitar la heouemonia es
gue el proletariado abandone la mentalidad
corporativista, que se expresa en el reformismo,
dejando de defender dinicamente 5US intereses
inmediatos, grupales, Yy convirtiéndose asl en clase
nacional: en clase que asume y hace suyas todas las
reivindicaciones de las capas trabajadoras... (ibid.:

68) .

El mismo Couttnho, para complementar la idea anterior cita a
Gruppi, quien afirna:
La heagemonla es esto! determinar los rasqgos
especifitos de una condicidn histérica, de un proceso,
volverse protagonistas de las reivindicaciones de otros
estratos sociales, de la solucidn de las mismas, con el
fin de uwnir en torrno a si esos estratos, realizando con
ellos una alianza en la lucha contra el capitalismo vy,

de ese modo aislando al propio capitalismo... (Gruppi ,
L. Il concetto de egemonia in Bramsci: 78, citado por

Coutinho, ibid.: 68-69).

Aqul, en nuestro trabajo, como lo hacen Ruy Sanchez y otros
autores' aplicaremos esos conceptos a cualquiera de las clases o
grupos sociales que existen en la sociedad.

Es importante definir'tales estrategias y proyectos en 1la
formacidn social mexicana para lecalizar el significado del cine
en el contexto ideclégico predominante.

For ejemplo, durante cuarenta afins, de 1931 a 1970, cuando
el Estado dirigla el proceso social para beneficio Yy
forta;?cimiento de la burguesia nacional, la industria fllmica

también se vid favaorecida por ese respaldo. El Estado mexicano
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“dejaba hacerY a los  productores dentro  de ciertos limites
tacitamente establezidos; el Estado se limnitaba al  "arbitraje®
del proceso de produccidn. En cambio, durante el ré&gimen
présidencial de tuis Echeverria ((1970-1976), Ia fracciodn
burocrAtica de la burguesia, con las riendas del poder en sus
manos, estaba interesada no sbdlo en dirigir el proceso socialg
sino en que el Estado participara activamente y se beneficiara
del proceso de acumulacidn capitalista. En consecuencia, el
Estado intentd recuperar para el respaldo ideoldgico de su
proyecto histérico el usufructo de los medios. Esta intentona
sdlo fructifica en la industria cinematografica por hallarse vya
virtualmente en sus manos. Durante este periodo, el Estado
produce directamente o promueve la filmacion de asuntos afines a
suse intereses. En los sexenios siguientes, los de José Lopez
Fortillo (19746-1982) y Miguel de la Madrid Hurtado (1982-1988),
hemos vivido una progresiva subordinacidn del Estado a 1la
burguesia 1ligada a 1los intereses trasnacionales. En esta
circunstancia, el Estado retorna a su anterior papel arbitral,
s5in saber que hacer con las productoras y estudios que maneja.
Es «claro, por otra parte, que el cine vya no significa
ideoldgicamente tanto vy el Estado bha orientado su interés y sus
recursos fundamentalmente hacia la radio y la television.

El aspecto econdmico, contrariamente a lo que seffala Ruy
Sanche:z (1978 74-735), pasa a un segundo plano Ffrente a 1lo
ideoldgico. Hay que recordar que el cine es un aparato

ideoldgioco v, en consecuencia. la organizacidn de la dndustria

resporfiderd a las caracteristicas predominantes de la  formacidn

social o se acomodard a las necosidades del proyecto histdrico de
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les grupos hegemdnicos.

3. El estudio de la industria
cinematografica.

!

Fara analizar el desarrollo, el  desenvolvimiento vy curso
histdrico . del cine y comprender sus caracteristicas en los
‘diversos momentos del capitalismo mexicano, es necesario
reconécer que el cine 25 un proceso de produccidn culturali un
proceéo con caracteristicas formales—-plasticas-estéticas Yy
narrativas—temdticas-de contenido histéricamente determinédas.
"Esto implica aceptar‘ que una esteética determinada tiene una
formacion histdrica que comienza en un moménto preciso y termina
en otro, debido a condiciones que van mas alld de las capacidades
creativas de un grupo de artistas." (ibid.: 74),

A pesar de gue Huaco reduce la aplicabilidad de su modelo a
los movimientos de cipe artistico que poseen marcas estiligticas
homogéneas (Huaco 1965=.'2) puede aplicarse al Eine mexicano
considerando gque:

a{ Se aprecian diferencias en la produccion cinematografica
cada. peribdo presidencial, es decir, en periodos histéricos
definidos vy terminados que permiten, tal como seflala Huaco,
abordarlo como una totalidad.

b) Para George A. Huaco, el cine "artistico" resulta de "la
concernencia de sus hacedores con las posibilidfades técnicas vy
peculiaridades del medio", lo que permite "la elaboracion vy
desarrollo de combinaciones formales creativas sélo posibles con

el film". (ibid.: 12). Obviamente no todo el cine —ni mucho
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menps— que se elfabora en cada periocdo presidencial puede
considerarse "artistico'; pefo, indudablemente, la produccidn
presenta ciertas caracteristicas tematicas v estilisticas
(formales) derivadas del momento historico en que'se dan;

c) En este sentido, es importante recordar la relacioén
dialéctica que = establece entre el proceso de la industria
cinematografica y @1 resto de la sociedad.

Respecto a la creacién artistica en él cine mexicano "y
considerando el «aracter dependiente de nuestra sociedad, es
necesa}io estudiar de que manera se asimilan ciertos estilos vy
hasta que punto el'cine mexicnao aporta algo o se distfngue
respecto a la asimilacibn de 1los realizadores con las
posibilidades técrmicas vy peculiaridades del medio que los haga
desarrollar combinaciones formales egpeclficas del film. En el
caso mexicano, aigunos de los rasgos estillsticos podrian ser:
el nacionalisho, el paisaje, la cancidn o tema musical
omnipresente, o bien, la constante necesidad de que las‘can;iones
estén presentes en la cinta y que incluso contribuyan a darle
continuidad dramatica al film, etec.

La. estructwa industrial de la cinematografia mexicana no
se reduce a la produccidn estricta de filmes, sino que se
complementa con un aparato de distribucidn y exhibicidn dominado
por 1la produccidn extranjera. Este predominio' forAneo afecta
notoriamente a la produccidn nacional, apoyandola, encauzandola,
modificandola, u obstaculizandola. En el periodo silente, el
ramo cinematografico se reducia practicamente a estos dltimos
rubros,

En vista de lo anterior, resulta importante establecer:
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En cuanto a la industria de cine nacional serd necesario!

a) definir su organizacidn y estructurai vy

b) definir las caracteristicas di

Sera necesario considerar la incorporacion, imitacion,
adaptacion o asimilacion de modelos de organizacidn
cinematograficos extranjeros o la creaciodn de esquemas

originales.

6. Los hacedores del cine.

Serad necesario establecer las caracteristicas soc;alés de
aquellos que influian o controlaban directamente la realizacidn
de las peliculas para establecer su extraccion de clase y sus
nexos con otros grupos sociales y especialmente su relacibn. con
el Estado o con las fracciones hegemdnicas.

En una primera aproximacidn derivada de . la revisidn de
material hemerogffico, puede afirmarse que en el cine mexicano
silente  guienes influian o controlaban directamente 1la
realizacidon cinematografica eran quienes desempefiaban estas
funcionest

a) productores
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b) ‘directores
c) aroumentistas
d) fotdgrafos

2) en menor escala influlan 1os sigulentes sectorest otros
téenicos cinematograficos, comentaristas de cine o espectaculos y
actores,

Frecuentemente una sbla persona cumplia dos o mds de estas
funciones.

Un censo de las personas gue desempeffaban las funciones de
control de la produccidn cinematografica nos permitird saber si
integraban un grupo sccialmente homogeéneo, coOmo estaban
organizados, qué proyecto alentaban, a qu& fraccidn o clase
social se vinculaban y la relevancia del cine para el proyecto
histdrico de tal grupo.

Sera a ese grupo de personas que por controlar artisticamene
y narrativamente ia produccidn de peliculas que se podrd definir
como intelectualoes organicos de un grupo, - fraccidn o clase
snocial especificos. Marx y Engels (1973: 79) apuntan al respecto
como al interior de las clases sociales se presenta la division
entre el trabajo intelectual y material:

Encontramos de nuevo aqul la divisidn del trabajo que
hemos examinado mas arriba como una de las fuerzas
capitales de la historia. Esta divisidn del trabajo se
manifiesta también entre la clase dominante en forma de
divisidn entre el trabajo intelectual vy el trabajo
material llevandonos a tener dos categorias de
individuns dentro de esta misma clase: 1los pensadores,
los idetlogos actives, los elaboradores de conceptos
dedicados a desarrollar y perfeccionar las ilusiones
que la clase se hace sobre ella mnisma y por otra parte
los miembros activos de esta clase que disponen -de
menos  tieapo para dedicarlo a forjar ilusiones sobre

. #llos miemos y que mantienen una actitud mas  bien
pasiva vy receptiva delante de estas ideas e ilusiones.
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La noeidn  del "intelectual® fue desarrollada por Antonio

Gramsci quien afirea gque

Cada grupo social naciendo sobre el terreno originario
de una funcidn esencial en el mundo de . la produccidn
econdimics, s crea consigo, oargdnicamente, uWno o mas
niclens de intelectuales que le dan homogeneidad vy
concienc:a de su propia funcidn no sblo en el .campo
econdmic.., sino también en el social y politico: el
empresar. o capitalista crea consigo al técnico de 1la
industris, al conocedor de la economia pollitica, al
‘organizoador  de una nueva cultura de un nuevo derecho,
etc.” (iramsci, citado por Ruy Sanchez 1978: 77).

Fara el par-iodo postre?olucionario sera impartante
establecer si esios intelectuales se encontraban vinculados al
grupo revolucionar:o emergente o si se trataba de "intelectuales
tradicionales" 1ligados a sectores de la reaccidn o dubitativos

respecto a quien otorgar su adhesidn, ya que

existen -segdn Gramsci~ dos tipons de intelectuales. En
primer lugar, tenemos el "intelectual orginico", que
aparece en estrecha vinculacidn con el surgimiento de
una clase social determinante en el modo de produccidn
econbmico, y cuya funcidn es dar homogeneidad vy
conciencia a esa clase (...)37 vy en sequndo, tenemos a
los "intelectuales tradicionales" gue, habiendo sido en
el pasado una categoria de intelectuales orgdnicos de
determinada clase (por ejemplo los curas on relacion a

la nobleza feudal), forman hoy, después de 1la
desaparicidn de aquella clase, una capa relativamente
autonoma e independiente. Lo gque importa seffalar aguil
es que ambos tipos ejercen  objetivamente funciones-
andlogas a las del partido politico: dan forma
homogénea a la conciencia de clase a la que estan
organicamente ligados {a, en el caso de los

intelectuales "tradicionales", a las clases a las que
dan su adhesién)... (Coutinho 1985: 156).,

a) fecha de nacimiento

b) lugar de nacimiento
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c)  antecedentes sociales de los familiares

d) formacidn escolar y cultural

e) formacidn cinematografica

f) actividades previas a la cinemqtografica.

Serd necesario determinar la influencia y papel de los

trabajadores manua oo en la produccion.

7. El pdblico.

Un relevante pipel en el anilisis de la produccidn
cinematografica 1lo desempeffa el péblico. Sin embargo, s una

categoria de muy d§ificil determinacidn y caracterizacidon. Huaco

omite su andlisis -aunque hace algunas menciones en su obra, que

aqul no se tomaron =n cuenta. Quien st intenta de manera
fallidisima su e:plicacidn es Alberto Ruy Sénche;. Siguiendo
algunaz ideas elemzntales del marxismo, afirma que es necesario
considerar al "piblico inserto en el procese productivo de
peliculas", recordéndo o tomando en cuenta que el "consumo y la
producciédn se determinan miituamente" (Ruy Sanchez 1978: 79). Es
decir, Aolvidar el andlisis paternalista y abstracto y recordar y

considerar las actitudes, necesidades concretas de los diversos

historicamente; son histdricamente determinados.

Fero mas allad de citar a Marx sobre la relacidn y
determinacidn mituva de la prodﬁccibn y el consumo -tal como 1o
hace Alberto Ruy Sinchez~, s necesario esclarecer la manera en

que tal relacidn ocurre en el fendbmeno cinematografico.

Debemos recordar, por ejemplo, que el piblico para cine
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circunstancias on que ¢

£ ven ne. (ibid.: 8%y, En efocto, on el

i,

cine industrial vy mercantil, tanto los productores como los
cineastas se impcnen frente al piblico o pdblicos al que
desprecian o menosprecian. En este sentido, es cierto, no son
los intelectuales de esos pdblicos. En cambio, en el cine
militante o© alternativo los cineastas buscan expresar las

necesidades de su pdblicol

El cambio propuesto (sobre la situacion de los medios
‘de comuhicacion) exigiria que la programacion de los
medios se@ descentralizara, permitiendo que cada
receptor se convirtiera en un transmisor en potenciaj
que los rodios se dedicaran a la exposicion y andlisis
de los problemas politicos y sociales y propiciaran la
formulacidn de alternativas viables para la solucidn de
dichos problemas; gue fomentaran la movilizacion de las
clases e:plotadas; que las tareas de los medios de

comunicacian se ejercieran por una organizaciodn
autdnoma en la que participaran, de una manera
primordial, las clases populares. (Gutiérrez Vega

1973 35-34).

En las sociecades capitalistas, la industria filmica busca
el mayor ndmero de compradores para cada uno de los films-
mercancla. (Ruy 3Sanchez 1978: B0). En una entrevista con la
periodicta Beatriz Reyes Nevares (1974: 54-53), el director de

‘cine mexicano, Alejandro Galindo dicet

-?0ud tiepen de malo (las cintas de luchadores)? Hay
otras cosas en las gue nadie se fija. En las revistas
y en las novelitas, por ejemplo. Con la ventaja
de que =21 cine implica una accidn mas dificil del
espectador para consumir el producto. Imaginese usted,
tiene quz hacerse el propdsito de ir esta noche al
cine, tiene gue arreglarse, convencer a su esposo,tomar
el coche, buscar donde estacionarlo. En cambio para
comprar un libro de Corin Tellado lo dnico que tiene
que hacer es pararse diez secqundos en el quiosco que
tiene en ia esguina. Usted, Beatriz, no va a ver las
cintas dr  luchadores porque no se va a tomar tantos
trabajos para tan poca cosa. En cambio es posible que
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en un monento cualquiera compre una de esas novelitas.

-Ruenc., pero muchas personas si acuden & ver al
Santo.

-Claras, porque la gente se interesa por &1y 1o
tiene muy cerca. Fero yo nc creo que valga la pena
criticar esas peliculas. Las que merecen ciriticas son
las qgue se presentan como grandes producciones. Las
otras no. Scon filmes sencillos, para escuincles.,

-Oiga, pero pobres escuincles.

-No 2 ponga usted también en una actitud utdpica,
El cine ileva setenta y cinco affos de comerciar con la
risa, con las lagrimas, con el suspenso, con todo. Ya

le dect:. a usted que sdlo librandolo del criterio
comercia; podriamos hacer de &1 un agente completo de
cultura,

Esa actitud mercantil implica, no tanto darle una funcidn al

cine en este tips de sociedades, sino indicar la forma en que

funciona,. la forma como aqui se organiza la produccidn,
circulacidon y consumo del +film. El piblico es fundamental para
completar el ciclo de produccidn. El problema del consumo -del
piiblico- esta lijado intimamente al de 1a exhibicidn. A

diferencia de otrc: proaoductos, el cine requiere de condiciones y
circuntancias adacuadas para su  consumo mas alla de la
distribuci on. En este punto es necesario. traer a colacidn
nuevamente, el monopolio que la produccidon extranjera ejerce
sobre la distribucidn y la exhibicidn. En este sentido,

a)v ?Cudles eran los pdblicos mexicanos del cine?

bl TRué trabas opontan a} gué caracteristicas
cinematograficas eziglan?

c) PRué  piblico implicitamente buscaban los filmes
mexicanos?

d) 7Que  corcepcidn del piblico poselan los hacedores del
film nacional? ,

e) 7Eud obsticulos 0pusief0n los sistemas de distribucidn y

exhibicidn al cine nacional?
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8. Las pellculas.

de sus caracteristi;aa plasticas, artisticas v formales, asl como
narrativas, de coitenido o temdticas, de. aguellos que la
produjercn y de la sociedad en que se produce. Nos interesa
fundamentalmente lo jque nos puede decir de aguellos que controlan
la produccidn filmicas

a) Su vision cel mundo y de la realidad social,

b) S8Su dominio técnico del medio,

€) 8u concepc.dn fbrmal,

d) Sus ide:s respecto al contenido o temas‘ de la
cinematografia, y

e) Sus influeicias artisticas y culturales.

Es pecesario racordar que toda pelicula no reduce su funcidn
idenldgica al conterido manifiesto, sino a la forma artistica o
teécnica narrativa ¢7 qQue expresa SUS MENSAJes. En un fiim queda
la marca del contexto econdmico, politico y estitico del momento
, histbri&o en que se produce.

Para analizar los +Filmes desde el punto de vista formal
deberd hacerse una lista de sus caracteristicas estillsticas: La
siguiente, es la lista de atributos formales que George A. Huaco
(19465: 14) propone registrar en todo film:

a) Idea general del estilo que influye.el +1lm,

b) composiciin,

c) esconografia,

..

dy iluminacian,
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2). . encuadre,

) tipo de actuacion y de actores (profesionales o no),

g) e&nfasis en acciones individuales o de masas,

h) teécnica fotegrafica o de cAmara,

1) movimientos de camaraj; full-shots o ClDéE*upS, etc.,

j) montaje.

Para el analisis narrativo o de contenido considerar los
sigquientes aspectos:

a) FRelacidn ¢e temas y problemas abordados,

'b) tratamiento cinematogriafico y argumental de tales temas,

c) aspectos de la realidad que destacan o gnfatizan, -

d) supuestos expllicitos o implicitos sobre la realidad
socialy vy

e) an3lisis ideoldgico de las tramas.
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El ciﬁe arribd & nuestro pals en agosto de 1894, en pleno
porfiriato. El contexto social dentro del cual se desarrolld
desde entonces la nueva industria en nuestro pals se encuentra
daminado por el aqodo de produccio capitalista. Marxico se
encuentra inserto en este sistema a nivel de dependencia. La
revolucidn mexicana fue producto de una crisis tanto interna como
externa. El resultado fue la afirmacidn de la preponderancia de
los intereses estaduanidenses, 1la renovacidn del aparato’pol!tico
y la movilizacior, regﬁrada por el Estado, de ias mayorlas
campesinas y obreras. l-a depresidén econdmica de 1929 vy la
consecuénte crisis de la economlia agroexportadora fue resuelta
—durante el cardenismo— poniendo en practica una politica
nacionalista caracterizada por el desarrollo de una industria
liviana. Estas medidas permitieron a México cierta autonomia
frente a los Estados Unidos y fueron promovidas por el Estado con
el apoyo de las masas populares encuadradas en el partido
oficial. El Eztado aparece Como arbitro, definiendo
constaptemente el eguilitrio entre las diversas fuerzas sociales.

{Halperin 1972: 317-323%, 400-407),
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el periodo que nos interesa describir (1914-1920) asistimos a
la culminacidn dee Ja Revolucdion Mexicana iniciada en 17210, Vemos
el triunfo del -arrancismo y la derrota de los movimientos
campesinos de Zapaia y Villa. Consolidado militar y formalmente
—con la promulgacion de la Constitucidn de 1917)~-, 1los caudillos
victoriosos inician la disputa por el poder Que termina con la
muerte de Venustiaso Carranza en mayo de 1920 y el encumbramiento
‘de los jefes sonor.onses encabezados por Alvaro Obregon. El final
de 1920 transcurr-e con el interinato de Adolfo de 1la Huerta
prepafatorio del periodo presidencial de Obregdn para el
cuatrienio 1920-24. A continuacidn describiremnos brevementé los
antecedentes de la ﬁevolucibn Mexicana y sus principales
periodos para adern:rarnos en el andlisis dé la sociedad mexicana

durante el carrandc.smo.

1.1. Antecedentes.

1.1.1, Causas y crigenes de la Revolucian.

Fara Halperin (1970: 280, 282), 1la Revolucidn Mexicana no es un
hecho aislado. Es parte del proceso de lo que llama "madurez del
orden neocolonial®, de alcance continental, que  va dgsde
aproximadamente las affos BO del siglo pasado hasta agotarse con
la crisis de 192%5-1930. Este proceso, afincado en el amplio
desarrollo de una economia agroexportadora, significd la
sustitucion del pacto colonial  impuesto por las metrépolis
ibéricas, por un. nueva hegemonia imperial dividida entre las
potencias europeas y los Estados Unidos, en la que paulatinamente

’ . [y 1
los Gltimos desplararon a los primeros. Desde el punto de vista
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social, este proceso generd el debilitamiento de las oligarquias
torratenientes, urbanas y militares y una presifn democratizadora
sobre las estructuras pollticas tradicionales a cargo de grupos
medios y proletarios. En el caso mexicano,. esta irrupcidn
democratizadora se da revolucionariamente, mientras en otras
partes de América (el Cono Sur, por ejemplo), se da a través del
sufragio universal.

El pacto colonial incorporaba a México en la economla
mundial como surtidor de materias primas y alimentos; asl como
consumidor de productos industriales y progresivamente de bienes
de capital.

El periodo que abarca la conformaciédn del nuevo pacto
colonial en nuestro pails es el del porfiriato ((1876-19210)
dominmado por la figura fundamental del general Forfirio Diaz.
Este 1llegd al poder mediante las armas y amparado en el Flan de
Tusxtepec (1874), que proclamaba la "no reeleccidn" y gobernd por
treinta y cinco afyos salvo breve interregno (1880--1884) a cargo
de compadre Manuel Gonzalez. Diaz reprimid toda forma de
protesta vy desalentd los conflictos politicos. Logrd pacificar
al equilibrar y atraer elementos dispares de todns los sectores
politicos. Asi @mplid la base social de su gobierno, pero

acentud el caracter personal del mismo. Reorganizd al ejército y

a la policia. Esta dltima se convirtid en fuente de empleo de
sectores depauperados. Se preocupd por salvar las apariencias y
respetar de manera meramente formal la democracia Y la

constitucidn de 1857, estableciendo de facto uwun régimen de
entendimiento vy tolerancia con la iglesia. Después de 1BBS5 acaba

con el problema de los pronunciamientos y le sigue una paz
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inalterada a no ser por los levantamientos indlgenas de Sonora vy
Yucatan.

La politica aconbmicaAdel porfiriato se encamind a fomentar
el desarrollo ccondmico (inversiones en ferrocarriles,
telegrafos, teldforos) modernizando al pals. La concentracidn de
la riqueza se agudizd y la movilidad social y politica fue nula o
MUy escasa.

La modernizacidn y desarrollo econdmico de la nacidn se
fundamentaron en la agricultura de exportacidn y en la invasidn
de cagitales foransos. La primera quedd preferentemente en las
manos de 1los secitores dominantes locales y los extranjeros se

hicieron cargo do los ramos comerciales, de comunicaciones, de

transportes y de 1rs sectores primarios de fuerte inversidn. Se

atribuye al capital extranjero la causa eficiente del crecimiento
en todos los ramos {(ferrocarriles, >mineria, industria, etc.) y
procedia de Alemania, ?rancia, Holanda vy sobre‘todo de Inglaterra
y Estados Unidos.

Con el transcurso del tiempo el porfiriato se féftalecia,
pera su fortalez: se céntraba en la figura del caudillo.
Frecisamente, en el car3cter personalista del régimen residlia su
inminente debilidad. A pesar de contar con el apoyo de
hacendados, comerciantes y banqueros, a partir de la reelec&ibn
de 1904, la edad, el evidente envejecimientp de Dlaz vy su
eventual desaparicidn fisica generd la natural incertidumbre
acerca de sus posihles herederos o sucesores politicos (Blanquel
1974% 135 .

Las especul aciones se multiplican con miras a las eplecciones

de 1910 con las declaraciones que el caudillo hizo en 1908 al
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~periodista norteamoricano Creelman sobre la aptitud democritica

del pals. lo que desata, finalaente, @l afloramientq de interoses
y contradicciones sociales gue se ventilan en debates de alcance
nacional, sobre las modalidades del futuro politico de México.

Las proposiciones de 1los grupos con fﬁerza social y
econdbmica, pero sin poder polltico propugnaban soluciones vy
transiciones paulatinas, evitando rupturas graves en el sistema,
es decir, sustituir al hombre, no a las instituciones.

Inesperadamente, Porfirio Diaz decidid reprimir, perseguir vy
anular todas las postulaciones y propuestas electorales. Figuras
tan prestigiosas, como la del leal general Berngrdo Reyes, fueron
obligadas al exilio o al silencio.

Es en ese mwomento cuando cobra relevancia la figura de
Francisco I. Madero, préspero hacendado nortefio. Para Mancisidor
(1973% 58), Madero era "producto de 1a naciente burguesia
industrial que chocaba histériﬁamente con la burguesia
terrateniente portiriana al servicio de las fuerzas capitalistas
extranjeras detentadoras de las fuentes naciona&es de
produccidn®. '

Fara impulsar sus actividades, Madero organizd el FPartido
Antirreeleccionista, donde concurrieron figuras como los Vézquez
Gomez, José& Vasconcelos y otros destacados intelectuales. (Ldpez
Rosado 1981: 392 . La fdrmula politica que originalmente
proponia Madero al dictador era la de postularse a su lado como
vicepresidente. l.a sistemdtica persecucidn del régimen lo fue
radicalizando: habiéndose postulado para presidente, llevd a
cabo una campafa electoral exitosa. Al triunfo de la imposicidn

porfirista, desde el lado estadunidense de la frontera lanza un

DAVALOS ORGOZCO  :SUMMA FILMICA MEXICANA 19146-1920: / 43



‘vhshifiéétS; fechado enadc£Q5re; ;desﬁonoéiéﬁda41as'eléccidnes yf’
Ilamando a la rébnlibn (Flan de San Luis) bajo el lema "Sufragio
efectivo. No reeleccidn”.

IEl levantamiento, programado para el 20 de noviembre de
1210, permitid qua ademas de la disidencié porfirista vy
antiporfirista se manifestaran, con violencia inusitada, las
arandes mayorlas campesinas agraviadas por el reégimen hacendario
(las tres cuartas partes del pals era de campesinos). L.a
revolucion se vid de inmediato nutrida por numerosos je%es
campesinos (Orozco, Villa, Zapata) que arrastraban nunerosos
cantingentes. En cada regidn, el pueblo tenia quejas y se
levantaba de manera multitudinaria. La fortaleza del ejército
federal era aparente y, ademds, éste s muestra incapaz de
enfrentar los levantamientos generalirados desido a su
dispersidn. (Vazguez de K. 1975 192-193).

Las ralces mas hondas de la inconformidéd social que se
canalizaron a través de la violencia revolucionaria iniciada el
20 de noviembre de 1910 son, segln la historiadora Josefina
Vazquez de Knauth (1975: 193-194), las siguientes:

a) La cuestidn agraria, que se expresaba en la fuerte
concentracidn de la tierra por venta de terrenos nacionalizados a
la iglesia y a las comunidades indigenas, y que condenaba a la

mayoria del campesinado al peonajej

b) La cuestidn obrera. Con el desarrollo de la
industrializacidn surge la clase obrera cuyos incipientes
esfuerzos reivindicativos y organizatives fueron siempre

severamente reprimidos; y

ling El crecimiento de los sectores medios que aspiraban al
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pader.

Luis Cabrera, analtizando  a posteriori las causas de la
revolucion, las resumid en los siguientes fendmenos econdmico-
socialest el cxwigquismo, el peonismo, &1 Ffabriquismo, el
hacendismo, 1 cientificismo y el extranjerismo. (Citado por
Mancisidor 1973: 5U).

Fueron 1los :tampesinos 1os que engrosaron las filas de
combatientes de la revqlucibn y quienes le imprimieron un fuerte
contenido agrarizta, Sin embargo, fueron incapaces, de
consolidarse politicamente y sucumbieron finalmente frente a la
mayor capacidad pallitica y organizativa de los sectores medios
burgueses. Lo nmémo sucedid con 1la incipiente clase obrera
debido a su "raguetismo numérico" e "inconsistencia doctrinal®
(Rlanquel 1974: 1453-144).

Coslo Villegas (i974.1: 130-131) afirma que a pesar de la
escasa Eapilaridad social, a 1o largo del porfirismo se gesta una
generacion de jdveres abogados, médicos o ingeniéros, que-al no
encontrar acomodoc en la vida péblica y menos en "la iniciativa
privada", SintiETDn. la necesidad de remover esa sociedad
petrificada, para renovarla y hallar lugar en ella. For otra
parte, Eduardo Blanquel (1974: 145), al referirse a la vi;toria
de Alvaro Obregéms sobre su antigqup jefe Venustiano Carranza en
1920, dice:

Su éxito perscnal, era de alguna manera el de su propié
faccidn revolucionaria (compuesta fundamentalmente por
el grupo social medio), explicable, a su vez, por la
capacidad de tal grupo para reptresentar, al menos
formalmente, & todos los sectores de la nacidn.

En efecto, el éxito de la clase media se debid al

. hecho de poscer una mas amplia perspectiva social, vy

una mayor cobzrencia tedrica gue los grupos populares.
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Para concluir con el andlisis de los orlgenes de 1la

revolucion  debemos tambien apuntar la lucha entre las potencias

por la hegemonta tmperial. En efecto, se considera que uno de

los factores que contribuyd & acelerar la calda del dictador +fue

el  desafecto de los Estados Unidos ante ciertas medidas del

régimen  que  pretendian equilibrar la creciente preponderancia

narteamericana. For ejemplo, la concesidn de los ferrocartriles a

Inglaterra, el apoyo a Santos Zelaya en Nicaragua o la negativa

cde  prorrogar la sstancia norteamericana en la base naval de la

Bahia de Magdalena,

1.1.2. Revolucidn maderista, 1910-1913.

De acuerdo al Flan de San Luis, el 20 de noviembre de 1910

estalld la insurreccidn contra la dictadura a través de

levantamientos locales o regionales descoordinados peroa

continuos. De la incertidumbre, 1la revolucidn se consolida con

el apoyo de cacigues o figuras regionales y los levantamientos

que surgen en todo el pais como el de Emiliano Zapata en Morelos,

Fascual Drczho Y Villa en Chihuahua, 1los Figueroa en Guerrero,

Lucio Blanco, Eulalio Gutiérrez y Francisco Coss en Coahuila,

Agustin Castro en Burango, Candido Aguilar en Veracruz, Hill vy

Maytorena en Sonora, etc. (GonzaAlez Cosio, Citado por Lé&pez

Rosado 1981: 3§3).

Derrotadop militarmente, el porfiriato ensaya indtilmente la

negociacidon y sustitucian de funcionarios, viéndase obligado Diaz

& renunciar a los seis meses de iniciado el movimiento. Madero

triuntfd en 1las elecciones inmediatas y asume el poder el 6 de
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noviembre de 1911, (Zavala 1975% 142).

Madero noposia el poder, licencia a los ejorcitos
revolucionarios y acepta gobernar sin hacer modificaciones al
ejército federal. Recibe un pals cuya organizacidon social vy

aconbmica permanecta practicamente intacta..

El gobierno maderista se fue debilitando por la accidn de
los miembros del antiquo régimen, por las disensiones internas vy
las frustradas expectativas de cambio. {Zavala 1975:142). Las
graves condiciones imperantes en el agro provocaroﬁ, entre otras,
la rebelidn de Emiliano Zapata en 19211 amparado en el FPlan de
Avala. Madero fue finalmente victima de su incapacidad para
implantar un gobiérno fuerte que 1o consolidara para llevar
adelante transformacianes profundas. Maders guedd aislado por no
comprometerse abiartamente con ninguno de los grupos en pugna
que lo presionakan, Yy entre 1los que indtilmente intentaba
conciliar intereses (Ldpez Rosado 1981: 50%).

La inseguridad resultante de 1los mﬁltiplés alzamientos,
algunas timidas medidas que afectaban al capital extranjero,
crearon las condicionés para que sectores porfiristas, aliados al
intacto. ejército, ccnspirafan bajo los auspicios del embajador
norteamericano Henry Lane Wilson para derrocar vy asesinar a
Madero en febrero de 1%13. El gobierno espurio quedd en manos

del general Victoriano Huerta.

1.1.3. El constituciomalismo y la lucha de facciones.

Los grupos revolucionarions (Villa, Obregon y Zapata, entre los

caudillos mas destacados) se agrupan en torne a Venustiano
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Carranza, gobernador consitucional del Estado de Coahuila, bajo
la bandera del constitucionalismo uswpado por Huerta. Este
tltimo, apovado inicialmente por los Estados Unidos y su
embajador en México, pierde todo apoyo cuando W. Wilson se hace
cargo de la presidencia de aguel pals, guedande atenido a sus
propias fuerzcas vy carente de base social. Las fuerrzas
cosntitucionalistas derrotaron en  julio de 1914 &l ‘"chacal
Victoriano Huerta. (Blanquel 1974: 141--144), En agosto del
mismo affo se firman los Tratados de Teoyolucan gue consagran  la
disolucidn del Ej&rcito Federal.

Derrotado Huerta, Carranza, como Friper Jefe del Ejército
Constitucionalista inicia la consolidacidn de su  poder. Entre
otras medidas, disuelve al ejército federal e intenta afianzar la
agrupacién revpiucionaria bajo su hegémonia personai, pero su
mandato es puesto en duda. El Frimer Jefe convoca para octubre

de 1914 la Convencidn de Aguascalientes intentando limar las

asperezas entre las facciones y caudillosw. l.os resultados son
totalmente los opuestos, pues se ahondan las diferencias.
Finalmente, Carranza se enfrenta triunfante a las fuerzas

convencionistas que respaldaban Villa y Zapata. (ibid.).

1.1.4. Instauracidn del carrancismo.

Militarmente aseqgurado, hacia 1816, Carranza convoca a un
congreso consitituyente para reformar la constitucién de 1857.
Reunido de diciembre de 1916 a febrero de 1917, dicho congreso
adopta principios revoiucionarios bajo la presidn de los llamados

"jacobinos", que incidieron en la igualdad social y econdmica y
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ho 'sdlo jurldica y.éxigieron un Estado promotor del desarrolla vy
no s01lo viagilante. Igualmente, reivindicaron el derecho de la
nacidn sobre los bienes natufales existentes en el territorio del
pals. Tales principios radicales quedaron plasmados en los
articulos 30., 270., 123a. y 131o. (Mancisidor 1973: 308-311).
Al intentar prolongar su mandato a través de un  personero
—-el ingeniero lgnacio Bonillas-, Carranza se gana el desafecto de
los generales y Obregdn se revela en 1920 abanderando el Flan de
égua Prieta, cuyo dirigente formal era don Adolfo de la Huerta.
Carranza es asesinado cuando huye hacia Veracruz. De la Huerta
se hace cargo provisionalmente del poder ejecutivo vy, en
diciembre, Alvaroc Obregdn toma posesidn de la p;esidencia de 1la

reptblica.

1.2. El carrancismo.

Después de la Convencidn de Aguascalientes en octubre de 1914 se
alejaron aun mds las posib{l}dades de avenencia entre las partes
en pugna. Es mas, dicha junta de caudillos 'propicib el
surgimiento de una nueva faccidn: la "convencionista.
(Mancisidor 1973: 274).

Formalmente marginado del nuevo gobierno de la Convencidn,
Carranza, refugiado en el puerto de Veracruz prepard una ofensiva
militar y legal. Esta tltima era fundamental en la lucha por la
hegemonia politica vy se orientaba a ganarse el apoyo obrero vy
campesino a través de disposiciones que formalmente asimilaban
sus reivindicaciones. Estas medidas fueron acompafiadas también
de una ofensiva diplomdtica que le ganara el reconocimiento

internacional, tundamental mente de los Estados Unidos. La
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coherencia, la amplia perspectiva social, la habilidad politica,
la capacidad organizativa y el respaldo decisivo de las victorias
militares permitieron consolidarse a 1los sectores medios

burqueses como protagonistas y beneficiarios de la revoluciodn.

1.2.1. PFroyecto histérico.

Desde la promulgscidn del Flan de Guadalupe en 1913, Carranza
demostrd su enorme habilidad politica para maniobrar entre los
grupos revolucicrarios y manejarlos a pesar de su pasado
porfirista. Blancuel (1974t 141) lo definid como un hombre de
"agudo instinto politico" que, ademds, se beneficid del hecho de
que "Zapata y Villz carecian de cultura y de familiaridad con las
situaciones de gobierna" (Zavala 1975: 143).

Una de sus armas favoritas fue el desplieque de 1la
formalizacidn burocratica. Escudado siempre tras la retorica
juridica y el papeleo fue imbatible. Venusfiano Carranza se
presentaba a sl misno como la encarnacidn misma de la legalidad.
Imposible razonar con o cuestionar al vivo imperio de la leyj
sdlo el uso desnudo.de la fuerza podrila derrotarlo. Esto se
demostrd en sus conflictos con los Estados. Unidos, quienes se
vieron ante la alternativa de negociar con &1 o tomnar
militarmente todo el pals; es la guerra contra la Convencion, vy
en su final derrota frente al obregonismo. Asl, a pesar de su
escaso relieve militar, este talento le permitid sortear el
ninguneo y encabezar formalmente la guerra contra Huerta.

En efecto, tanto al desconocer, como gobernador de Coahuila,

..

al reégimen espurio emanado de la sedicion huertista, como al
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nroclamarr el Play de Guadalupe (246 de marzo de 1913)  fue enL
extremo culdadoseo de las formas. Ast, acusa a Huerta de romper
el orden constitu.cional y convoca a correglr dicha ruptura
autttonombrandose Frimer Jefe del Ejérecito Constitucionalista
{Navarro de Anda t?BO:F 83). Nunca se did a st mismo un 'grado
military su cargo =ra eminmentemente civil, que por definicién lo
hacla jefe nato Jdel ejército. Mas tarde, su nombramiento se
extiende: Frimer Jefe del Ejército Constituciomnalista a cargo
‘del ?oder Ejecutiva, es decir, presidente de facto sin sancidn
electoral. Esta @ltima la alcanzarla despﬁés de la promulgacidn
de la Constitucidn de 1917, para convertirse en presidente
constitucional de los Estados Unidos Mexicanos.

Por lo que venimos diciendo, se entiende que el proyecto
social | que alertaba Venustiano Cérranza era eminentemente
restaurador del orden constitucional de 1857. Era partidario del
liberalismo y 2 la modernizacidn burguesa. Seguramente
consideraba que 1a dictadura fue wuna traba al desarrollo
capitalista y a los grupos burgueses. No consideraba de interés
los problemas agrarios y obreros. Sin embargo, la dinamica del
proceso' revolucicnario lo hizo percatarse de la trascendencia de
tales asuntos que eran el motor de las masas que alimeptaban las
fuprzas de la rebelidn contra la tirania. Por lo anterior, en el
Plan de Guadalupe alude al problema social posponiéndolo para
cuando se restableciera la paz en el pais. (Elanquel 1974: 141y,

Mas tarde, en su reducto de Veracruz, acosado por 1los
ejércitos de la Convencion entiende la necesidad perentoria de
aprobar leyes y decretos de cafécter social para ganar  adeptos.

Nsliy, ®1 12 de diciembre de 1914 promulga un decreto que reforma
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nrofundamente los sonceptos del Plan de Guadalupe. Ya no hace
vagas promesas de wejoras pollticas para el futuwro, se entiende
la urgencia de toma- medidas en medio de la lucha,

"leves, disposiciones y medidas encaminadas a dar

satisfaccidn a las necesidades economicas, sociales y
politicacs del pals, efectuando las reformas que la

opinidn piblica exige como indispensables para
establecsr un régimen que garantice la igualdad de los
mexicano: entre sig leyes agrarias que favorezcan la

formacids de la pequefla propiedad, disolviendo los
latifund:os y restituyendo a los pueblos las tierras de

que fusron injustamente  privadoss leyes fiscales
encaminatas a obtener un sistema equitativo de
impuestos a 1la propiedad raizj; legislacidn para

mejorar la candicidn del pedn rural, del obrero, del
minero «, een general, de las clases proletarias”.
{(Adicionss al Plan de Guadalupe, citado por Mancisidor
1973: 283-281).

Las Adiciares al FPlan de Guadalupe ganaron al
constitucionalismo "sobretodo el apoyo de sectores populares
urbanos, hostiles a 1la tradicidn de Diaz y Huerta y a 1la vez
temerosos de la corresidn rdstica de Villa y Zapata'. {Halperin
1972: 321).  Una vez formalizada la posibilidad de los caﬁbios,
el carrancismo logra atraerse a las masas ochreras a través de 1la
" Casa del Obrero Mundial, que por sus tesis predominantemente
anarcosindicalistas se habla abstenido de participar en la lucha.
El pacto firmado en marzo de 1915 (Zavala 1975: 175) obligaba al
constitucionalisme a "mejorar, por medio de leyes apropiadas, la
condicién de los trabajadores, expidiendo durante la lucha todas
1a5 leyes gue secn necesarias para cumplir aquella resolucién”,
a cambio de la formacidn de batallones militares (los 1lamados
"batallones rojos") que guarnecerian las poblaciones tomadas por
el gobierno constitucionalista y harian propaganda "para ganar la

simpatia de todos 1os obreros de la Repitblica y del obrero
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nmindial  hacta la revolucidn constitucionalista®. (Mancisidorl

1973 2B1-283).

También, con fecha 6 de enero de 19215, da a conocer su ley
agraria para arreb:tarle la bandera campesina al beligerante Flan
de Ayala del zapatismo. Despuds de largas consideraciones sobre
las causas y orlgznes del despojo agrario y de la concentracion
de las tierras, decretaba la restitucidn de tierras, aguas vy
montes a sus verdasderos duefios vy ordenaba la expropiacidn, por
causa de utilids: pdblica, de la tierra indispensable para
splucionar el probi:ema agrario (Mancisidor 1973: 283-284). Asi,
no solo retomaba las reivindicaciones zapatistas, sino que
satisfacla las dem:ndas de los rancheros nortefios.

Todas las me:idas mencionadas y otras complementarias que
les siguieron, permitieron que el constitucionaliémo
representara, al menos formalmente, a todos los grupos y sectores
de -la nacidn bajo la hegemonia de un proyecto claramente burgués
y nacional. -

Los resultades favorables de las batallas de Celaya de marzo
de 12153 significairon el principio del ocaso villista, quien
finlameﬁte se rendiria hacia julio de 19220 (Villa seria asesinado
tres aflos después). Su otro principal enemigo, Zapata, qguedaba
confinado al Estaio de More}os, aunque su posicidon le permitia
amagar constantemente el sur del D.F. Irreductible y obliganda
al ejército constitucionalista a un continpuo desgaste, Emiliano
Zapata murid asesinado a consecuencia de un complot tramado por
el general carraicista Fablo Gonzalez en abril de 1919, La
capital del pals cueda en manos del constitucionalismo desde el 2

de agosto de 1915, hecho que prueba su paulatina consolidacién
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militar. Ast, pdra rematar  su proyecto soclal, el 14 de
soptiembre de 1916, 1a Primera Jefatura £1ija las normas para  la
eleccidn de diputatos a un congreso constituyente a celebrarse en
Querdétaro a partir del primero de diciembre de 1916.

El proyecto remitide por don Venustiano Carranza a la
asamblea constituyente era eminentemente moderado, para no decir
conservador vy prazticamente se desentendia de los ofrecimientos
de reforma social hechos anteriormente (Mancisidor 1973: 308~
31D, Convencido de la bondad sustancial de la constitucidn de
1857, pretendia tan solo limar algunos aspectos que a su  juicio
estorbaban el proczso de desarrollo capitalista del pals.

La constitucidon, finalmente sancicnada el 5 de febrero de
1217 fue la culminacidén de su obra politica, pero también marcd
los 1limites de =u poder. A pesar del apoyo que su proyecto
recibid al interizr del constituyente del blogue renovador (los
sobrevivientes de la legislatura maderista), el bloque jacobino
(jovenes revolucionarios empapados del ideario magonisfa Y
zapatista) imbugni la propuesta original y logrd ver plasmados
importantes derechos vy reivindicaciones sociales en los articulos
3Jo. (ensefanza laica), 270. (sanciona la propiedad privada,la que
se subordina a las modalidades que dicte el interés pdblico} vy
seffalando la propiedad origqinal de la nacidn sobre aguas vy
tierras quien podrd delegar su usufructo a los particulares, vy
limita la extensidn de los 1latifundios: restringe a las
corporaciones religiosas el derecho a adquirir bienes ralces,
etc.), 1230. (sobre ! problema cbrero, establece la jornada
laboral de 8 horas y el descanso semanal: igualmente, establece

.

los lineamientos generales del derecho laboral y de prestaciones
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nhlinatorias, satirio minimo, participacidn de utilidadess
dorecho de asociac:én, derecho de huelga, etc.), el articulo
1300. (veda al cluo la critica a las leyes {fundamentales del
pals, de las autori:ades en particular y en general del gobiernoj
y prohibla la formacidn de agrupaciones politicas de tipo
religioso). (Mancisidor 1973: 308-3i1).

Para Manciside- (1973t 313), la revolucidn mexicana fue una
"revoiucibn burguess, antifeudal y antimperialista...”i popular
por la forma, burguesa y antifeudal por su proyescto de clase, que.
pretendia la modermizacidn capitalista del pals que estorbaba la
oligarqula terrateriente; y antimperialista porque el principio
de igualdad jurldiza de los estados le dio al proyecto nacional
de Carranza una furrza que permitia a la nacidn cierto margen de
autonomia frente a las hegemonias imperiales para gestar su
propio desarrollo. Este f1ltimo aspecto, es fundamental para
comprender el proye:tq nacional. Muchos, sin alcanzar cabalmente
su comprensidn, ofirmaron y aun afirman .que enarbolar una
politica nacional independiente es sindnimo de "comunismo".
Mancisidor (ibid.: 312) seffala que los principios de la politica
interna&ional carrancista se fundamentaron en los siguientes
puntos:

1. fue todos los palses son iguales: que deben respetarse
mutua y ‘escupulosamente sus instituciones, sus leyes y su
soberaniaj
2. Que ningdn pals debe intervenir en ninguna forma y por ningdn
motivo en los asuntos interiores de otro y gue toQos deben
someterse, sin eicepciones, al principio universal de la no

intervencidn;
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Que ninQin irdividuo debe pretender una situacion mejor que
la de los ciudadaros del pals a donde va a establecerse, ni hacer
de - su calidad ¢» extranjero un titulo de protecciédn y de
pfivilegio; asl, tanto nacionales como eMtranjeros, deben ser
iguales ante la scherania del pals en que se hallanj
9. Pue las lerislaciones deben ser uniformes e iquales en lo
posible, sin estabecer distinciones por causa de nacionalidad,
excepto en lo refrrente al ejercicio de la soberania.

Conforme a las previsiones de la nueva Constitucidn

ssancionada por @l constituyente de Querétaro, se convocaron

inmediatamente a elecciones presidenciales para el perilodo

cuatrienal que cincluiria el 30 de noviembre de 1920. Como se
esperaba, don Vehustiano Carranza reclamd y se le concedib. el
triunfo, siendo investido comb presidente constitucional el lo.
de mayo de 1917. Carranza firmd y acatd la nuevé constitucidn,
pero nunca estuvo dispuesto a cumplirla. (Nancisidor 1973: 315~
316) . Con el goder militar y el poder legal; se sentia
invenciblej; estabka en g1 apogeo personal de su fuerza. Tenia la
disposicidén de !llegar hasta las dltimas consecuencias para
reducir a 1la opesicidn. Prueban su actitud intransigente el
licenciamiento de 1los batallones rojos (enero de 1%216) y 1la
tlausura de la Ciza del Obimero Mundial (julio de 192146) ante el
crecimiento constahte de esta organizacidn (Zavala 1975: 175);
asi como la solucidn del "problema" zapatista a través de la

traicidn y el asesinato en 1919,

8in embargo, eliminados o severamente disminwidos los
aenemi gos ComuUnNEe, atloraron las diferencias personales y
‘politicas entre las represontantes del constitucionalismo. Las
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primeras  advertoncias de las desavenencias futuras se  dieron
precisamente on el Congreso Constituyente de 1916-1917. Aungue
no habla diferencias sustanciales frente al proyecto general,
constitucional vy de desarrolle, los diversos grupos vy caudillos
sostenian puntos de visE; diversos acerca de la llamada "cuestidn
social", especialmente en lo relativo al tratamiento del problema
agrario y obrero. Era este el aspecto gque mas tarde le daria su
marca distintiva v especlfica a nuestro proceso revolucionario.
Ya habla sido claramente formulado en la doctrina del Fartido
Liberal desde 192053 y g1 bloque "jacobino” del constituyente 1lo
habia plasmado en la nueva constitucidnt "La creacidn vy
desarrollo de una sconomia capitalista, sdlo que liberada de las
injusticias sociales que provoca', en palabras de Eduardo
Bl anquel (1974: 152).

No debemos descartar como factor del desafecto de los
militares las medidés dictadas por Carranza para regularizar vy
disminuir el namera de las fuerzas armadas.

Asf pues, e! proyecto constitucional marca a la vez el
apogeo vy principiso del fin de la hegemonia personal de Carranza

en el movimiento constitucionalista.

1.3, Situacidn econdmica y

social.
Silvio Zavala (1975: 128, 175) informa sobrte la composicidn
denografica del pais en el periodo revolucionario. Indica que
"la proporcidn entre los habitantes de la ciudad y del campo era,

a principios del siglo XX, de I a 10 millones, respectivamente"”.
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Fn 1910 se registraron 15,160,369 habitantes y 16,552,722 en
12700, L poblaridn rural era on 17310 de 9,BLT, 276 Y
aproxdimadamente el 70 ¥ de la poblacién econdmicamente activa (un
total de mas de 5 millones) en 1921 y 1930 se dedicaban a 1la
agéicultura y & la ganaderia. En 1930, el 14.4 % de la poblacidn
econdmicamente activa trabajd en el sector secundario (las
industrias de transformacidn y extractivas). Los trabajadores
del sector servicios se distribulan asi, en 1921: administraciﬁn

piiblica, 635,074 personasi 58,343 profesionales liberales;

4,740,292 trabajsdores domésticoss; en las comunicaciones

laboraban 35B,974 personas y 273,902 en el comercio (Zavala 1975:
183). Para la aisma fecha, 379,848 personas se dedicaban a
ocupaciohes indeterminadas y 4,710,927 eran improductivos o se
ignoraba su ocupacidn (ibid.).

Para el pericdo gue estudiamos la experiencia revolucionaria
habia vya costade centenares del miles de errtos y cobraria
todavia muchos niles mas. Los estudiosos no han podido
establecer con exarctitud la cifra de los caldos.

Como resultads de las luchas, numerosos contingentes rurales
emigraron a los Estados Unidos o se trasladaron a las ciudades y
poblaciones, zonas de relativa seguridad, especialmente la
capital de 1la repiblica, que contaba en 1910 con 470,659
habitantes (Loper Rosado 1981: 493). Si bien, ésta sufrid en
muchlisimo menor grado ia violencia y la muerte que acompafia a
todas las querras, en cambio su caracter urbano la hizo muy
sensible al desabastecimiento y a la especulacidon mercantil de
los articulos agricolas de primera necesidad. Los periodos mAs

graves vividos por las capitalinos fueron la Decena Tragica
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(febrerd de 1213 y.el periodo de egcasez‘e incertidumbre de 1915
coando  las  facciwnns capatista, villista, convencionista vy
constitucionalista se alternaban el dominio de 1la plaza. La
ciudéd de México inicid la recuperacidn final de su ritmo
habitual, s cardcter de M"isla" al  margen .del torbellino
revqlucioﬁario, a partir - de agosto de 1915 cuando el
constitucionalismo se asienta definitivamente en la ciudad.
Dicha seguridad.sm afirma cuando dos meses después, en octubre,
la misma Primera Jefatura despacﬁa sus asuntos desde Palaéib
" Nacional vy es reconocida como gobierno de facto por el gobierno
narteamericano. ND‘obstante, aun en 1914, la carestia de la
vida derivada de la depreciacidon del papel moneda carrancista
orilld a 1la Casa del Obrero Mundial a estallar en julio una
huelga general oue fue duramente‘ reprimida y significd la
clausura de esa organizacidn laboral (Zavala 1975: 174).

El crecimienta de la ciudad como resultado de la guerra fue
registrado. por algunos observadores contemporéneos. Carlos

Gonzalez Peffa (1913), apuntal

lLos campos se despueblan. Los villorios, 1las aldeas,
quedan vacios. Una vasta caravana emprende
peregrinacidn incesante hacia la ciudad. Crecen, a

medida gque el tiempo pasa, los horridos amontonamientos
humanos de las urbes.
Y agrega que, de "tres affos acd", la ciudad ha aumentado Yen
no menos de un tercio".
Estas consideraciones nos parecen fundamentales para
explicar el auge fllmico gue se registra a partir del affo 1916.
Coincide con la consolidacidn militar del carrancismo, con 1la

existencia de una creciente masa poblacional de escasos recursos

)]
g
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nécesitada de entretenimiento y con los prolegomencos de la
rocuperacidn econdsica deopuds de la continua y sistemdtica caida
de los afos 1910-19135,

In testimonio de 1917 es bastante ilustrativo sobre esta

perspectivai

Recuerdo que fue hace poco mas de un afio: la fuerza de
la Revoiucion Constitucionalista se acentuaba con el
triunfo de Celaya, la epopeya maylscula de todas las
registracas en el periodo dlgido de la lucha de 1la
verdad + de la justicia contra la sinrazdén de los
violadorss de los principios democraticos. La ciudad
volvia prulatinamente a recobrar las perdidas energilas,
el comercio se iniciaba nuevamente en el perilodo franco
por 2l que hoy atravesamos y que no ha sida
interrumsido. La ciudad estaba de placemes, la ciudad
rela. Cocmo consecuencia de ello, reaparecieron pronto,
simbolos de bienestar y pa:z colectivos, los cascabeles
risuefios de los arlequines y las alegres sonajas de las
colombin.s en los tablados de la farsa: las grandes
puertas e los teatros se abrian como enormes brazos de
gigantes hospitalarios al paso de la multitud que
abandonzsta el vya largo encierro de los hogares,
invitandola amablemente a pasar., Los salones de
cinematdorafo volvian, como otrora, a contener en su
seno & los fieles amantes de la escena muda, que vya

hablan <¢lvidado el arte divino de Hesperia, las
sensuales contorsiones de Fina Menichelli o las
graciosa:.. escenas de Max Linder. Escuchabanse desde

los foyors de los saloncillos el mondtono ruido de los
aparatos proyectores vy las francas risotadas de los
peguefios mezcladas con risas discretas de los mayores.

Decididansente hablamos vuelto a la vida. (o) ("La
iniciaciin cinematografica en México. Nuestros
artistas de cine, sus cualidades, sus defectos." El
Fueblo, 24-0%-17, citado por Reyes de la Maza 1948:
167-168Y . '

El proceso cde destruccidn de la rigqueza, de bienes de
capital vy de infraestructura de comunicaciones vy transportes,
producto de la guerra se repitid “"una y otra ve: durante veinte o
treinta affos seguidos, o0 sea que la recuperacidn se inicid con

tardanza y con lemtitud”,., (Coslo Villegas 1974.2: 159-160).

En efecto, va es signficativo gue sus historiadores
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dividan auectero desarrollo econdmico on dos dpocast la
primera, aque 1laman ‘sin crecimiento econdmico
anatonidat, va do 15930 a 1955, v la coaunda, do 19535 a
16770, o dey Ccrecimionto eccondmico Jefinidot. Todavia
dividen ta primora en dost de 1910 a 1913, en la cual
se registra una  ‘calda vertiginosa' de la economia
nacional, v la de 1916 a 1935, cuando comiencza una

recuperaridn dificil. For  ojyemplo, 21 valor de la
produccidn minera, entonces el rengldn mds 1mportante
de nuestras enportaciones, no  recuperd el nivel
alcanzado en 1910 sino 13 aflos mas tarde. El de 1la
agricultura y el de la ganaderia bajaron a la mitad...
(ibid.).

Como resultsdo de las actividades bélicas de la revolucion,
la agricultura resultd seriamente afectada, siendo una de las
actividades que nas resintid los efectos negativos de la lucha

armada, especialmente por la carencia de mano de vpbra que se

incorpord masivamente a las filas revolucionarias. A excepcion
del henequén, ias niveles de produccidn y de superficies
cultivadas o coasechadas descendieron drasticamente, "egta

situacidn se prolongd hasta alcanzar su punto mas bajo en 1915,
para que al afio siguiente se iniciara una etapa de recuperacion
gque se consolidé cgando el algodbn. alcanzd en el exierior
elevadas cotizéciones.,." {(Ldpez Rosado 1981: 399). Igualmente,
la ganaderia tambidn fue severamente dafada.

Durante el periodo 1911-1925 en la actividad minera se
registra un descenso pronunciado, m&s marcado en los industriales
que en los precinsos. El ndmero vy capital de las sociedades
mineras declind de 1910 a 19177 a partir de 1918 se inicia upa
"notoria recuperacidn". (Ldopez Rosado 1981: 418-420).

Fara explicar el comportamiento de la produccidn minera
deben tomarse en cuenta varios factores de gran
importancia, como &1 movimiento revolucionario iniciado
en 19107 la PFrimera Guorra Mundial de 1914-18, gue

amplifico notablemente la demanda de metales
estratégicos elevando su precio y a todo ello debe
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agregarse la introduccidn  de nuevos metodos de
benefico. como el de la flotacidn selectiva.” (ibid.).

La contraccisn en todas las ramas de la produccidon
industrial en el perlodo revolucionario puede apreciarse si
consideramos que, tomando como base el afio 1939 (1939=100), el
indice del volumen filsico de la produccidn en la industria de 1la
transformacidn tencid a la baja de 19210 a 1919, pasando de 43.0 a
27.2. A partir de 1919 se inicia una gradual recuperaciidn (1919,
34.4; 1920, 33.37 1921, 32.8)3 y en-1922 se vuelve al nivel de
1910 (44.7). La importacidn de diversos articulos debla
complementar las actividades de la industria nacional para
abastecer la demarda. Del capital invertido én la industria,
hacia 1920 la el&ctrica aportaba el 3504, seguida por 1la de
hilados y tejidos ©2 algoddn con un 22.2%, fabricas de azfticar vy
alcohol (16.1%4), +<ibricas de cigarros y puros (6.1), fabricas de
pabel (2%) y fadbricas de zapatos (2.0). (Ldpez Rosado 1981: 431-
432).

La politica fiscal del gobierno de Carranza .aboyb la
industrializacidn vy la préteccibn de la industria nacional. Un
respaldp importante fue el esfuerzo de ‘'"redistribucion" del
ingreso cuyos beneficios alcanzaron a las mayorlas (Ldpez Rosado
1981: 432), en este caso al sector obrero.

En el ramo ae comunicaciones y transportes,

por =18 innegable valor estrateégico, tanto los
ferrocarriles, como los caminos y teleégrafos, fueron
sometidos, durante los afios de la etapa armada de 1la
Revolucidn, a tensiones maximas de demanda de servicios
Yy a un proceso de destruccion  alarmantes. Grandes
tramos de lineas ferrocarrileras quedaron inservibless
el @Quipo rodante y de traccidn disminuyd en

. importantes proporciones; las locomotoras, vagones vy
carros oue continuaron en servicio, quedaron muy
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deteriorsdos por el uso excesivo en condi cionoes .

anormalne, Dol mismo modo, muchas llneas telegraficas
y telefdricas fuoron  destroidas, aoil como los puentey
de los caninos.” (Lopez Reosado 19810 4354).

La marina mercante padecié en mucho menor grado estos
problemas (ibid.: ¥39).

El comercio interior resultd severamente dafado por la
contiendaf no asi el exterior. Ldpez Rosado (1281: 457) sefala

tres causas princ:pales de la relativa estabilidad del comercio

exterior:

"Primera. Las exportaciones, formadas en su mayor
parte p2 minerales vy sobre todo petrédleo, fueran
objeto 4o uwna demanda sostenida por los palses que
participsron en la Frimera Guerra Mundial; por otra

parte, . as zonas petroleras en México fueron de las
menos ifectadas por el movimliento armado vy las
compafias esxtranjeras se aprovecharon para vender al
exterior l1a mayor cantidad posible. Segunda. Como

los bandas en pugna tenian en cuenta la importancia del
comercic exterior para poder satisfacer sus propias
necesidaims de viveres y armamento, trataron de no
entorpecar el movimiento de las aduanas fronterizas vy
de los puertos maritimos, porque las importaciones
resultabm imprescindibles para su abastecimiento y las
exportac.ones les proporcionaban ingresos para cubrir

£Sa5 COMras. Ja. Comparativamente, 1los transportes
terrestrzs sufrieron daffos en mayor cuantia que los
maritimos:, de modo que la marina metcante pudo

aumentar sus actividades y sostener el ritmo de aumento
del comercio internacional.”

1.4, Fuerzas y gripos sociales.

Grupons pollticos.
Uno de los resultados mas importantes del proceso revolucionario
fue la reestructuracidn de la sociedad mexicana. (Lopez Rosado
1981: 504).,

Rgfiriéndose a la victoria del Flan de Agua Frieta en 1920,

Tulio Halperin (972 321-322) resume de manera magnifica 1la
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~ relacidn  de  fuerzas  politicas y sociales existentes en ese

romento!

El resultado era la hegemonla politica de los generales
nortefos. que arbitraban entre un movimiento obrero
bien pronto corroido por la corrupcidn y uno  canpesino
que se  postraba, luego de haber alimentado el furor

revolucicnario, inesperadamente moderado. Al mismo
tiempo ! personal politico y aun  militar volvia a
menudo o reclutarse entre los fieles servidores de la

situacidn prerrevolucionaria, cuya docilidad Obregbn
aprendid pronto a apreciar tan bien como Diaz.

El campesinadc comprendia el grueso de la poblacidn nacional

v la cﬁestibn agraria habla sido la ralz principal del movimiento
revolcionario. Como grupo social, los campesinos nunca tuvieron
la capacidad de orgaﬁizacibn y de expresidéon politica que se
esneraria de su  pamero, por lo que la fuerza potencial del
movimiento agrario siempre estuvo al servicio de otros grupos y
fuerzas con mayor visidn histérica. Esto explica las diversas
perspectivas, proocosiciones, proyectos vy planes que surgieron
para enfrentar el problema campesino y agrariot el . articulo
tercerovdel FPlan deo San Luis, las medidas anunciadas al Congreso
por don Forfirio =1 lo. de abril de 19211, el Plan de Texcoco del
23 de égosto de 1?11, el Plan de Tacubaya del 31 de octubre de
1911, el Plan FPolitico y Social proclamado por los Estados de
Guerrero, Michoacin, Tlaxcala, Campeche, Fuebla y el Distrito
Federal el 18 de marzo de 19113 vy, finalmente, los ofrecimientos
del decreto del 12 de diciembre de 1914, expedido en Veracruz por
Venustiano Carranza, que se concretaria en la ley del &6 de enero
de 1915, elevada a rango constitucional en el articulo 27 de la
constjitucion de 1917, (Lopez Rosado 1981% 406-417; Zavala 19758

167-169) . Mas tarde, ‘a nombre del campesinado, los mandatos de
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nupatra ley <fundamental aserlan medi atirados, pospuestos,

1

timitados o reinterpreotados por diversas leyes y roglamentos.,

El dnico proyecto realizado por los campesinos, respondiendo
a necesidades e intereses propios fue el Plan‘ de Ayala que
abanderaron los campesinos morelenses. Suscrito por Emiliano
Zapata el 28 de noviembre de 1911, reupaldaba y adicionaba el

Flan de San Luis. Entre otras cosas seffalaba que,

Los terrenos, montes y aguas que hubieran usurpado los
hacendados, ‘"cientlficos" o caciques, se devolverian a
los pueblos o ciudadanos que tuviesen titulo de esas
propiedades, guienes las defenderlan con las armas) las
reclamacioners de los usurpadores se examinarian ante
tribunales especiales que se constituirian después del
triunfo de 1la revolucidn. Argumentabase que 1la
inmensa mayoria de los pueblos y ciudadanos padecia
miseria porque no podia dedicarse a la agricultura ni a
la industria a causa de que unas cuantas personas
monopolicaban los montes, tierras vy aguas, Se
Mpropiaria, por esto, previa indemnizacidn, la tercera
parte de dichos monopolios para que los pueblos vy
ciudadancs tuviesen ejidos, colonias y fundos legales
para pueblos o campos de sembradura y de labor, con lo
gue mejoraria el estado de los mexicanos. Cuande 1los
hacendados, "cientificos" o caciques opusiesen
resistencia directa o indirectamente al plan, perderian
también las otras dos trerceras partes de suUs
propiedades, que se destinarian al pago de
indemnizaciones de guerra y pensiones para viudas vy
huérfanos de los caldos en la lucha. FPara efectuar las
expropiaciones servirian de modelo algunas leyes de
desamortizacidn similares a las qgue habla aplicado
Juarez a los bienes eclesiasticos. (Zavala 1973: 167-
169)

Por lo mismo, el zapatismo fue el tnico que se mantuvo
rebelde frente a todos los gobiernos del perioao revolucionario,
desde Madero hasta Carranza, a excepcién de su corta relacién con
el gobierno convencionista. Cosio Villegas sefiala que "tanto

Madero como después Carranza, fracasaron en fundir en un solo

movimiento a los revolucionarios del norte y del sur, en
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particular el sapaticta". (En Cosio Villegas 1974.2: 158).

La intrinscca debilidad polltica del campesinado se aprecid
en  varios momentos. Su  punto de mayor fuerza Yy coherencia
ocurrid con el gobierno de la Convencion, donde fueron incapaces
de ejercer la hegemonia. El mismo Vasconcelos confiesa en  sus
memorias como el y otros idedlogos y dirigentes peguefio-burgueses
s@ dedicaron a sabotear las operaciones militares de Zapata
contra las fuerzas constitucionalistas.

El campesinzdo no tuvo una expresidn organizada ante el
gobierno carancista como era el caso del proletariado y, por otra
parte, Carranza jamas expresd voluntad alguna de negociar con el
zapatismo al que prefirid destruir de cuajo como a una mala
verba, con 1la trzicidn, el asesinato y la practica genocida de
tierra arrasada. Ya previamente, el gobierno carrancista habila
establecido sus propias condiciones y perspectivas del problema
con ia creacitdn de la Comisidn Nacional Agraria, el 192 de enero
de 1916 (Zavala 1275: 169).El bajo nivel de vida del . campesino
parecla irresolubile. En 1925 su poder adquisitivo era casi
similar al de 1910; sin embargo, aparentementemente, desde 1917
se inicia uwna tendencia al alza que se mantiene hasta 1928,
(Lopez Rosado 1981: 446). Fue hasta septiembre de 1220 que se
funda el Partido Nacional Agrarista (L.Oopez Rosado 1974: 417) como
resultado del apoyo que los restos del zapatismo dieron al Plan
de Agua Prieta.

En cambio, el  sector obrero mostrd mayor capacidad
organizativa y de expresidn politica. El episodioc de los
Batallones Rojos le parece a Eduardo Elanguel (1976: 145-144) una

pxpresidn  “"desconcertante y fugaz" de su "raguitismo numérico" e
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"“inconsistencia doctrinal". En nuestra opinidn, no es el nlmero

1o que necesasriamente le da su fuerza a una clase oocial. No
eristia un grupo mas ragquitico que la pequefa burquesia, que
abanderd, diriqid, consolidd y concretd la practica del proyecto
de la revolucidn. En este sentido, es indudable una mayor
identidad entre el proletariado y el proyecto de clése de
Venustiano Carranza o Madero, que con el de 1los campesinos.
Zavala (19753: 1753) lo explica en funcidn del mayor nivel de vida
obrero vy al cardcter urbano de sus actividades. El hecho es la
relacidn mads o menos cordial de los trabajadores industriales con
el maderismo y con el sector mas radical del constitucinnélismo.
Aquéllos —-los obreros- respaldaron a eéstos, quienes a su vez los
toleraron y finalmente los domesticaron.

En su gobierro, Madero permitid y alentd las organizaciones
obreras y en julio de 1912 se fundd la Casa del Obrerc Mundial
(anar&osindicalista); a partir de marzo de 1915 ésta apoya
decididamente la causa constitucionalista e integraA los
Batallones Rojbs (alrededor de siete mil hombres, mas grupos de
obreras que se desempeffaron como enfermerass Ldpe: Rosado 19743
432) . ‘Carranza reprime severamente al movimiento obrero vy
clausura la Casa del Obrero Mundial en 1914, pero otros
dirigentes manifestaron abiertamente sus simpatias proletarias,
como Calles, secretario de Industria, Comercio y Trabajo del
gobierno carrancista (Mancisidor 1973: 316). Dicho apoyo también
1o mostrd 1la aprobacidn del articulo 123 constitucional y las
medidas de tipo laboral implantadas por algunos gobiernos

retatal es.

Siendo twodavia Carranza presidente de la repiblica, el
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gobernador de Coahuila, Gustavo Espinpsa Mireles, con

el asentimiento de aqueél, organizd en Saltillo -en mayo
de 1910- una convencion do lideres de los lrabajadopro.
Como resultado de ella se fundd la Confederacidn
Regional Obrera Mexicana (CROM) apoyada por 7 Q00
obreros. Luis Morones fue designado secretario y se
eligid un consejo directivo compuesto por 18 miembros
que tomaron el titulo de Grupo Accidn. (Zavala 1973:
177).

Mas tarde, en diciembre de 19219, la CROM cred su rama
poli?ica, el Partido Laborista Me#icéno que en 1920 respaldd a
los aguaprietistas. Igualmente, los lazos de la CROM con la
-American Federation of Labour contribuyeron mas tarde al
reconocimiento del gobierno de Obregén por el de 1los Estados
Unidos. Los servicios prestados por la dirigencia obrera, fueron
ampliamente reconcecidos por Calles y Obregén mediante posiciones
politicas, puestos, canonglias y privilegios.

El movimiento armado generd una nueva fuerza social de
enorme influjo politico: el sector militar. Los caudillos mas
influyentes fueron los que lograron aunar a su capacidad guerrera
un 'proyecto social que les diera legitimidad. lLLas fuerzas
revolucionarias no constitulan un ejército profesional. Se
trataba en realidad de un pueblo en armas en el gque alternaban
campesiﬁos, obreros, profesionistas, maestros, artesanos e
intelectuales, sectores medios (pequefos propietarios, pequefios
corrrciantes, empleados) vy otros sectores ilustrados medios
urbanas.

La magnitud de la poblacidn movilizada por la guerra civii
fue de enormes dimensiones. Segin el historiador Silvio Zavala
(1975t 194) en la &poca de los combates contra Huerta y Villa,

esclusivamente las fuerzas bajo el mando de Carranza sumaban

alrededor de 130 mil hombres. For su parte, Huerta reorganizd al

DAVALOS ORDOZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-19203 / &8

B AN Tk ha B M e, ¥ LTSS AR LR NP 7. 44 F bR TS FEI T e s R RGO 3

/

v
Teha

n o »

A re it

—



. it St 10y W s 2 WS Bt e it P Py ey e

ejército federal y alcanzd a armar hasta 100 mil.soldados (Lopez
Rosado 19743 420)., Fara tener una idea de lo que esta cifra
significa, recordemos que Silvio Zavala (1975: 194) sefala que en
1940, va iniciada la Segunda Guerra Mundial el ejército contaba
con S0 mil efectivos y absorbia la partida presupuestal mas
importante.

Durante su ejercicio presidencial, Carran:a aplicb,uné serie
de disposiciones para la regularizacidn de las fuerzas armadas.
Ya desde la firma de los Tratados de Teoloyucém (13 de agosto de
1914) se habla decretado la disolucidn del viejo ejército federal
(Navarro de Anda 1980: 87). Asi se destruyd a esa casta o sector
social privilegiado durante el porfirismo vy sustento de lé
oligarquia cuyas raices se encontraban en el ejécito colonial.

Estabilizada la situacidn militar, Carranza funda en 1917 el
nuevo Ejérc%to Nacional sobre nuevas bases. Renrganiza, conforme
a las normas militares los diversos contingent@s de irregulares
que conformaban  las fuerzas revoluciona?iaé Y reduce
considerablemente el ndmero de efectivos y de oficiales activos,
entre otras medidas. Esta formalizaciédn del ejército bajo su
mando puede considerarse que lesion® los intereses de varios
generales con mando de tropa y seguramente contribuyd a alimentar
la rebelidn aguaprietista. Hay que recordar quz Carranza carecla
de una efectiva capacidad de mando militar y que su  fuerza
dependia de la fidelidad o incondicionalidad de los demas
caudillos, en un momento en gque la Aanica fuents del poder era la.
derivada de la fuerza de las armas. (Blanquel 1974: 146).‘
Ademdas, por su composicidn, el ejército representaba con plenitud

las fuerzas sociales Aactoras y beneficiarizs del movimiento
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revoluclionario. ’La pretensidn de Caréanza de ser suced;dd en i;
presidencia por un  "civil" era ignorar que el ejército
revolucionario lo conformaban civiles armados dispuestos a la
defensa de sus intereses.

Fue precisamente en las filas revolucionarias donde se
forjaron vy templaron los principales idedlogos de la revoluciodn.
Profesionistas, maestros y demds intelectuales antipofiristas se
incorporaron a la revolucidn y legitimaron y dieron coherencia- a
1ps levantamientos contra la dictadura y mds tarde contra 1la
usurpatién huertista. Asimismo, con la fuer:za de las armas se
defendieron los diversos proyectos de reestructuracion dé la
sociedad mexicana. "Fué gvidente que los hombres que en los afos
de 1913 a 1917 tuvieron el mayor podefio y decidieron las
acciones‘més importantes de la Revolucidn, no eran militares de
carrerajy se lanzaron a la lucha en busca de reivindicaciones
politicas vy sociales.” (Lopez Rosado 1974: 184).

Para marcar sus diferencias con Venustiano Carranza,. Alvaro
Obregdn, viejo ranchero sonorense habilitado como soldado por el
movimiento revolucionario de donde surgid compo el mds brillante
caudillb, fundd, a fines de.1916, al lado de Benjamin Hill el
Fartido Liberal Constitucionalista. Este partido respaldd al
sector jacobino del constituyente de Querétaro (1916-1917) vy
Obregdbn mismo, desde su  puesto de Secretario de Guerra del
gobierno carrancista lo respaldé abiertamente. Fue precisamente
Obregdn, cuando acentuadas sus diferencias con Carranza frente a
la futura sucesidn y habiendo renunciado a 1a Secretarlia de
Guerra (abril 1917) para dedicarse a las actividades agricolas vy

L3

ganaderas en su estado natal, quien se presentd a si mismo '"no
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como ur militar sino como un ciudadano a quien las circunstancias
hablan ohbligado a empufar las armas en defensa de los ideales
politicos y socialws de la Revolucien" (Ldpez Rosado 1974: 411),

El cardcter civilista de la constitucidn de 1917 obligaba al
ejército a someterse a la autoridad civil, principio que solo
paulatinamente pudo hacerse efectivo, en la medida en que losg
gobiernos emanados de la revolucidn desplazaron el sustento de su
poder politico de las armas a las organizaciones de masas obreras
y campesinas; asi como en la medida en que se profesionalizd al
ejérciio y de que aguellos elementos asimilados volvieron a sus
antiguas actividades o se integraron plenamente a la carreré de
las armas.

Con tales fines, el presidente Dbregbﬁ redujo el ejército en
un  50Y por decreto del 15 de marzo de 1921 v otorgd estimulos,
tierras y compensaciones a los excombatientes para evitar alterar
el orden (Ldpez Rosado 1981: 507), como ocurrid antes con
Carranza. Por otra parte, al lado de las medidas sociales que
paulétinamente afianzaban.a las instituciones gubernémentales, a
partir del régimen obregonista toda rebelidn o asonada servia de
pretext6 para eliminar fisicamente o para efectuar severas purgas
de oficiales, jefes vy generales, Yy realizar licenciamientos
forzosos de tropas. (ibid.).

A pesar de la tendencia civilista, el ejércﬁto fue por mucho
tiempo una importante fuente de reclutamiento de 1los cuadros
directivos del aparato administrativo del gobierno
revolucionario.

Lbs signos alentadores de la economia que se iniciaran con

el régimen constitucional propiciaron el desarrollo de la
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henemonia capitalista sobre la propiedad de los medios de -

produccidn. SOl la clase propietaria terrateniente qguedd
encluida de los beneficios del nuevo reégimen. El paulatino
reestablecimiento de la paz, la reactivaclidn de las actividades
productivas, la reanimacidn del mercado interno favorecida por la
mejora del poder adquisitivo de obreros y campesinos y la
reparacién de los daflos causados a las vias de comunicacion
permitieron asegurar la actividad comercial, con la consecuente
reparacion del capital comercial, en la que participaron
inversionistas nacionales Yy extranjeros. En julio de 1917 se
funda en México la Confederacidn de Camaras de Comercio de 1los
Estados Unidos Mexicanoé. (LOdpez Rosado 1981: 3508).

La burguesia industrial fue la beneficiaria directa de la
reestructuracion de la sociedad mexicana plasmada en la

Constitucidn de 1917, Sobre ella recayd la responsabilidad de

modernizar al pais. Su crecimiento y desarrollo no se vid

afectado por la fortaleza del movimiento obrero con el que se vid
obligado a compartir los beneficios del desarrollo. |

El movimiento revolucionario permitid el firme
éstableéimientc y ampliacion de las clases medias, como
importante factor de capilaridad social de las clases bajas a las
altas vy viceversa. Aunque relativamente homogénea por su nivel
éocioeconémico, s encﬁentra ampliamente diferenciada por la
diversidad vy grado de su nivel culturtal, educativo y por su
relacidn vy papel en el proceso de produccidn, es decir, por su
forma de ganarse la vida (fuente de ingresos, actividad econdmica
0 posgsion de la riqueza). Pueden considerarse miembros de este

sector social a los pequefos propietarios, profesionistas
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liberales y empleados piblicos (Ldpe:z Rosado 1974: 177-178), asi

como a cierto tipo de artesanos, empleados o mandos medios o
altos de comercio e industria. En lo general, se trata de
sectores uwrbanos o wbanizados, en el sentido de que se

encuentran identificados con el sector moderno de la culturaj con
la ideologia y la economla dominantes.

Los sectores medios nutrieron los ejércitos de la revolucidn
Y dé ella surgieron sus principales jefes e idedlogos. Las
directrices del movimiento estuvieron en sus manos (Ldpez Rosado
1974: 192), Seqgdn Arturo Gonzdlez Cosio (citado por Lopez Rosado
1974: 192), "...la clase media, si sentia temor de violencias
ocasionales o fortuitaé, mads la dominaba el deseo de que con la
victoria definitiva de la revolucidn termiﬁaran los sobresaltos e
incertidumbres del pasado y la vida recobrara su paso normal”,.

El clero, fue sostén ideoldgico de la dictadura y aliada de
la oligarquia terrateniente. Desde el pllpito, la iglesia usd
todo su poder a favor de la reaccidn porfirista al triunfo de la
revolucion. Siempre se'-manifestb activamente en su contra,
"promoviendo todas las actividades que pudieran restar fuerza a
los gobiernos emanados de este movimiento revolucionario" (lopez
Rosado 1981: S512). La iglesia y el clero conspiraron activamente
contra Madero (fueron los impusores de la rebelidn orozquista vy
felicista de 1912) y respaldaron decididamente a'Huerta.

Como resultado de su actividad sediciosa, 1los derechos vy
movimientos del clero quedaron severamente limitados vy fueron
abolidos todos sus privilegios. En la constitucion de 1917 es
evidente el propdsito de circunscribir la accion eclesiastica al

aspecto puramente religioso a través de los articulos 3Jo., So.,
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ﬁfﬁ. fracciones Ii y fII, 31o0. fraccion I‘y el 1300.; referénteé .
a la enseffanca laica, . supresidon de oOrdenes mondsticas vy
modalidades de la propiedad (Ldpex Rosado 1981: 513)} y supresion
de los derechos politicos de los ministros religiosos (votar, ser
votados y emisidn pablica de opiniones politicas). No obstante,
aunque limitado, persistid y persiste el enorme influjo que sobre
la sociedad ejercen principallsimamente la iglesia catdlica,
'der{vada del ligerazgo cuasinatural que desde el pilpito
practican los prel ados.

La negativa de la iglesia a someterse a las nuevas normas’
Fconstitucionales v el respaldo que le brindaba la reaccidn
contrarrevolucionaria mantuvo en tensidn sus relaciones con el
gobierno carrancista, situacién que finalmente orilld a la
iglesia a promover la rebelidn cristera (1926-1929) (Lopez
a la iglesia a someterse formalmente a los preceptos legales y al

gobierno a tolerar sus actividades.

1.5. Politica cultural e ideologla.

Es importante apuntar el ambiente ideoldgico y cultural qué ‘se
respiraba en el periodo revolucionario y concretgmente durante el
régimen cqnstitucional de Carranza para comprender mejor el
porque de los asuntos abordados por el cine mexicano del 'periodo
en estudio.

lLa politica cultural de la revolucidn, en las areas de

educacd dn ptblica y bellas artes estuvo marcada por el
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nacionalismo, el imdigenismo y la concliencia del problema agrarib

y obrero (Lépex Reosado 1981: 397):

El nacionalismo se dirigid a promover la independecia

econdmic a, a proteger la industria nacional y a
remnadiar el conflicto que ha existido eontre el capital,
que es extranjero y el trabajo que es mexicano. De

aqul la trascendental importancia del problema obrerc.

El indianismo demostrd el reconocimiento de un
hecho, que estuvo por mucho tiempo casi olvidado; esta
es, quc la gran masa de la poblacidn indligena forma
parte rincipal de la cultura mantenida y sostenida
sobre la& tierra de Mé&xico y que las aportaciones de las
culturas: externas ne se han incorporado plenamente a la
cultura mexicana.

lLa conciencia de los problemasa obreros y campesinos, la
llamada "cuestidn social", subyace abierta o s&brepticiamente en
todos los plaries Y proyectos politicos del proceso
revolucionario. De 1la habilidad de los aiversos caudillos para
manejar o hacer efectivos sus programas sobre tales asuntos
dependid en gran medida sus @&xitos politicos (ibid.). La lucha
revolucionaria no se limitd al campo de batalla sino que también
se extendid al @lano de las ideas. Los principales ‘enemigos
ideoldgicos del nacionalismo revolucionario fueron 1o que
llamaremos - el pensamiento "cientifico" (positivismo Yy
evolucionismo) y el pensamiento "hispano-catdlico". Ambas
vertientes no siempre se presentaron puras; mas bien, en nuestras
eélites porfiristas se daba una amalgana variada.

Puede considlerarse que el nacionalismo rerlucionario, gque
mezclaba el nacionalismo, el indigenismno, el obrerismo y el
‘agrarismo, era wna version radicalizada de lo que por un lado
Tulio Halperin (1972: 294) 1l1llama la ‘"conciencia de la
originalidad hispanica y catdlica de Latinoamérica" y por otro,

del pensamiento evolucionista y positivista, ambos habituales
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entre los sectores dominantes on la sociedad mexicana antes de la
revolucidn y que persistieron con variantes despuds de &sta entre
los grupos mas <onservadores de la nacidn, El concepto de
civilizacidn latima y cristiana surge para responder al avance

~sultural de Norteam@rica; sin  entender gue era un resultado

naralelo a su expansidn econdmica (op., cik.: 298).
_En  efecto, "z ralces han de buscarse sobre tado en el
oaumento de las tensiones internas, debido al cual las @lites due
e mgdiadms del siglo XIX hablan comenzado a verse como

e IOVAAOres, sentian erplejidad creciente frente a las
e perple; .

—hsecuencl as de xlgunas de esas innovaciones" (gp. cit.? 293).
et .. par ejemple,  Rub&n Dario "habia invocado desafiantemente
e o a la otra América encarnada en Roosevelt una superioridad

3ﬁﬁx;jgada en &l mantemiento de la fe religiosay por su parte, el

L TAEAY O Jos@ Enrique Rodd habla expresado en términos menos

sirrmaioRdos a la tradicidn cristiana una conviccidn andloga en  su

frente al puro esplritu agreo y desinteresado ‘de una

el materialismo

AL SE.

rzima misma tendencia permitid la revaloracidon del antes

ﬁﬁﬂcgg«fea:iado legado colonial (ibid
Fires

Limantour hacta notar que los espafioles procedlan del
tronco comtn cristiano vy latineo vy los jusgaba "hombres
de aventura, entrgicos y caballerosos®. lLa cultura
india mexicana era para &1, la mds adelantada del
rontinente vy auguabat "la fusion de dos razas
wiqorosas, guerreras y de cultura elevada, aunque
dislimbolas... tiene que producir, si atinamos con los
medios, una  agrupacidon  social  fuerte, ilustrada

Y

prospera™. (Zavala 1975¢ 138-139).
Al lado del "hispanismo catdlice” convivian las enseffancas
DPAVALOS QROZCO =8UMMA FILMICA MEXICANA 19216~1920: /76 /7

o Pk y



L Lot ey

——————

e - 1. SOCYEDAD Y POLITICA EN MEXICD.11916—19RO,h~___
entre 1os sectores dominantes en la socledad mexicana antes de la
rovolucidn y que p@rgistierdn con variantes despuds de ésta entre
los grupos mas w«onservadores de la nacién. £l concepto de
civilizacisn latima y cristiana surge para responder al avance
cultural de Norteamérica; sin entender que era un resultado
paralelo a su expamsidn econdmica (op. cit

.En efecto, ™sus ralces han de buscarse sobre todo en el
aumento de las tensiones internas, debido al cual las élites que
a mgdiados del siglo XIX hablan comenzado a verse como
innovadores, sentian perplejidad creciente frente a las
consecuencias de algunas de esas innovaciones' égg; cit.t 2939).
Asi, por ejemplc, Rubén Dario "habla inyocado desaftiantemente
frente a la otra América encarnada en Roosevelt una superioridad
apoyada en el mant=miento de la fe feligiosa; por su parte, el
uwruguayo Jos@ Eprique Rodd habla expresado en teérminos menos
vinculados a la tradicidn cristiana una conviccidn andloga en su
Ariels frente al puro espliritu aéreo y desinteresad6 ‘"de una

Latinpamérica simbolizada én la figura de Ariel, el materialismo
Esta misma tendencia permitid la revaloracidon del antes

menospreciado legado colonial (ibid,):

Limantour hacla notar que los espaffoles procedlan del
tronco comtin cristiano y latino y los juzgaba “"hombres

de aventura, enérgicos y caballerosos. La cultura
india mexicana era para &1, la mds adelantada del
continente Yy auguraba: "la Afusidn de dos razas

vigorosas, guerreras y de cultura elevada, aungue
disimbolas... tiene que producir, si atinamos con los
medios, una agrupacidn social fuerte, ilustrada vy
prospera™. (Zavala 1975: 138-139).

Al lado del "™hispanismo catdlico" convivian las ensefanzas
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del evolucionismo v el positivismo, mids afines a las necesidades
il expansioniemn  imperial. Con ellas, nuestras elites
ilustradas "aprendieron" de la "superioridad etnogrdfica del
nordico y la influencia del clima en la cultura"; y entendieron
la dominacidn espafola como un atentado al progreso. Para esta
concepcidn, "los indios constitulan una rémofa para el adelanto
del pals y pertensclan a una raza débil destinada a sucumbir en
la lhcha binldgica de las especies". (Zavala 1975: 138).

Entre ambos extremos se desenvolvia el pensamiento de
nuestrﬁs cientificos e intelectuales porfirianos.

El corpus ideoldgico de la revolucidn mexicana se fue

sedimentando poco a poco, conforme se asimilaban nuevas demandas

Yy s sucedlan Xos cambios politicos, hasta darle cierta
coherencia al pensamiento oficial del nuevo régimen. Aunque
posee también elementos antiyanquis, como el pensamiento

conservador, se propone ante todo respaldar un proyecto de
desarralla burgués y nacional, de amplias aspiraciones

democraticas. Este naciondlismo insistla en la idea de que,

.« . Foseiamos intereses y gustos propios, que deblamos

tener precedencia sobre los intereses vy gustos
extrafios. Este fue el nacionalismo que se asocid con
la elevacidn del indio, con la exaltacidn de sus
virtudes. sus danzas y sus canciones, con la

preferencia por lo mexicano y el rechazo cde todo lo que

fuera pompa europeizante. (HernAndez Campos 1977:% 39)
La revelucidon cred "una nueva sensibilidad en sus escritores
y en sus artistas, de profundas raices mexicanas" (Mancisidor
19738 313). El caracter profundamente renovador del nacionalismo
emanado de la revolucidn ocultd sus indudables limitaciones. l-a

mas obvia, la percepcidn del pals como una sola "entidad cultural
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organica” (Hernandez Campos 1977). Segtn HernAnde:z Campos, el

nacionalismo mexicano,

nunca correspondid a la realidad del pals, no se
tradujo on accidn efectiva. Fue en todo momento, un
fendmeno wrbano y de clase media, y al final apareci
en su vordadero cardcter de costra formalista sobre el
agua estancada de los problemas nacionales. (Ibid.)

Fara el resgaldo ideoldgico de su proyecto social, los
regimenes revolucionarios dieron apoyo decisivo a la educacion'y
a las bellas artes, pero descuidaron o desatendieron las
actividades cientificas ("la vida literaria y artistica ha sido
mas activa que la cientifica"i Zavala 1975: 203).

Asl, un articulo periodistico de 1918 se referta a 1la
juventud de los profesecres de la Academia de Bellas Artes, como
el ‘"secreto de porque se han apartado de los viejos moldes,
buscando nuevos y mads modernos horizontes"; y afadiat

Su tendencia es francamente nacionalista, y no se
detendran hasta lograr que los alumnos amen
apasionadamente las cosas vernaculas y que cuanto
esculpan o pinten no sean asuntos incoloros y exdticos,
sino que se inspiren en los mil aspectos de 1la vida
mexicana, rompiendo asl la afeja costumbre que legaron
nuestros artistas pretéritos, de pintar asuntos
religiosos, paisajes o tipos extrafos, vy miraron, por
lo general con esceso interés los asuntos nacionales.
("Hacia la creacidn de una obra genuina..." 1918).

El verdadern florecimiento del proyecto artistico Y
educativo de la Revolucidn ocurrid después del régimen
carrancista, a partir del gobierno de Alvaro Obregdn (1920-1924),
estando al frente de la SEFP Jos® Vasconcelos (1921-1922); vy se

prolongd hasta el final de la década siguiente.  Sus f#utos mas

..
notables ocurrieron en las artes plasticas (el muralismo o 'arte
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cinematograflia (Kuteischikova 1971: 9, la mus1La, la fotografia,
etc,

Un manifiesto artistico que fue dado a conocer el 9 de
diciembre de 1923, poco después de la rebelidn delahuertista,
para apoyar al general Calles, y que fue redactado por David
Alfaro Siqueiros, secretario general del Sindicato de Obreros,
Técnicos, FPRintores y Escultores, y firmado por otros importantes
muralistas mexicancs, miembros del sindicato, como Diego Rivera,
Xavier Guerrero, Fermin Revueltas, Jos& Clemente Orozco, Ramdn

Alva Guadarrama, BGermadn Cueto y Carlos Merida, declas

Repudiames 1a pintura llamada de caballete y todo el
arte de cendculo ultra-intelectual, por aristocratico,
y exaltamos las manifestaciones de arte monumental por
ser de wutilidad pdblica. Froclamamos que toda
manifestzcidn estética ajena o contraria al sentimiento
popul ar es burguesa y debe desaparecer porque
contribuye a pervertir el gusto de nuestra raca ya casi
completanente pervertido en las ciudades. Froclamamos
que siendo nuestro momento social de transicidn entre
el anicuilamiento de un orden envejecido Yy la
implantacion de uwn orden nueve, 1los creadores de
bellera deben esforzarse porgue su labor presente un
aspecto claro de propaganda ideoldgica en bien del
pueblo, hacieno del arte, que actualmente es una

manifestacidn de masturbacién individualista, una
finalidad de belleza para todos, de educacidn y de
combate,

A ralz de la muerte de Salvador Novo en 1974, Jo3e Emilio
Facheco (1%974: 14) hace un balance de 1la labor del grupo
literario "Copntemporansos" y dice:t
Como el muralismo, la nueva literatura fue un  arte
subsidiado por el gobiernos cumpliod un propoésito
diverso y paralelo. Mientras los pintores haclan arte

mayoritario para dar concicencia histérica a los
meNicanos, los escritores reciblan la misidn de
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informarnos sobre lo sucedido en el mundo durante la
epoca en que México se cerrd sobre sf mismo!  hacernos,
pues, "contemporaneps”, l.Lo reaccionario hubiera sido
seqguir la inercia colonial: encastillar a 1la Nueva
‘Espafia, cerrarla a toda renovaciodn.

La educacidn se concibid como la panacea para la solucion de
nuestros problemas ancestrales. Gracias a ella seria posible la
redencidn vy asimilacidn de nuestros pueblos indlgenas y atrasados
y pondria a los mexicanos en pie de igualdad frente a las demds
naciones. Se considerd, por otro lado, a la educacidn como un
factor fundamental para ganarse las nuevas conciencias infantiles
a los ideales de la revolucidn. La trascendencia de la educacidn

la demuestran las vivas discusiones .ocurridas al interior del

constituyente de Querétaro, alrededor de la redaccion del

articulo 3o. Finalmente, prevalecid la idea de una educacian
laica. lLa comisidn que emitid el dictamen sobre dicho articulo

seffald que,

la voz laica... no significa la ensefianza neutral sino
la ajena a toda creencia religiosa vy que transmitiera
la verdad y desengafara del error, inspirandose en un
criterio rigurosamente cientifico (Zavala 1975: 196~
197).

En consecuencia, se aprobd, por 929 votos contra 858, el

texto del articulo tercero constitucional, como sigue (ibid.):

-

La enseffanza es librej pero serd laica la que se dé& en
los establecimientos oficiales de educacidn, 1lo mismo
que la enseflanza primaria, elemental y superior que se

arta en los establecimientos particul ares. Ninguna
péracion  religiosa, niministro de algan culto,
podran ostablecer o dirigir cscuelas de instruccion
primaria. Las escuelas primarias particualres solo
podran establecerse sujetdndose a la vigencia oficial.
» R S En los establecimientos oficiales se impartira
agratuitamente la ensefanza primaria.
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Hemos mencionado gue el impulso fundamental al proyecto do

legitimacidn de la revolucidn se did & partir de 1920. Antes, el

gobierno carrancista debid enfrentar la batalla de las ideas en

.

dos frentes: el interno y el externo. El primero, en la lucha
por la hegemonia en el grupo revolucionario; el segundo, contra
la reaccidn, enemiga coml@in de todos los revolucionarios. La
tltima era especialmente diflcil y ocurre en todos los procesos

revolucionarios. Al respecto, Adolfo Gilly (1983: 14) sefiala:

Los revolucionarios buscan destruir un viejo orden
social y sus instituciones juridicas e imponer otro
nuevo. Fero cada antiguo orden es una poderosa malla
de tradiciones, habitos, creencias, imaginaciones e
intereses entretejida en siglos incontables. Y si bien
es posible establecer instituciones que reflejan el
ascenso de nuevas fuerzas e intereses sociales
desarrolladas en el seno del orden antiguo, no se
puede, por un acto puramente politico como lo es una
revolucién, sustituir las creencias, las tradiciones,
la cultura nacional y material que se han vuelto casi
psicologia Y por asil decirlo, una especie de
naturaleza social de cada pueblo.

Los nuevos dirigentes, una ve: gue el levantamiento
inicvial que 1los llevd al poder se ha calmado, como
sucede normalmente... estan obligados a legitimar su

poder vy sus objetivos. l.a primera legitimacidn, por
supuesto, estd en el origen de ese poder, en 1la
revolucidn misma como movimiento popular. Fero 1luego

tiene que tomar en cuenta y enfrentar a aguellos otros
elementos profundamente arraigados en la psicologia
colectiva que han recibido en herencia -y sin esa
herencia ninguna nacidn esistirlia-, si es que aspiran a
una aceptacion y legitimacidn mads permanentes del nuevo
orden revolucionario.
El nuevo Estado revolucionario debid enfrentar a los
" e.antiguos propietarios del conocimiento, las viejas clases
cultas y sus todavia dominantes interpretacidn y utilizacisén del
pasado y de la cultura nacionales. A esas clases, a quienes la

revolucidn habia arrebatado el control del Estado, habia que

quitarles todavia su férreo, despliadado y gecular control dol
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pensamiento mexicano". (BGilly 1983:F 14).

Un repaso superficial al tratamiento de la informaciémn por
parte de'la prensa que nos sirvid de fuente para la elaboracion
del presente trabajo muestra plenamente los asertos de Adolfo
Gilly. El triunfo en 1917 de la Revolucidn de Dctubre en Rusia
hizo que ambos bandos se volvieran bastante susceptibles vy
cuidadosos en el tratamiento de las cuestiones sociales. Aunque
muchos pensadores de la revolucidn asumieron y promovieron de
alguna manera ideas socialistas, en general, Carranza puso aucha
atencidn en deslindar el proyecto de la Revolucidn Mexicana con
el "bolchevismo", mientras que sus opositares estuvieron
pendientes de no desperdiciar oportunidades para acusarlo de 1lo
mismo. En la prenss, tanto reaccionarios como revolucionarios. al
abordar el andlisis de 1los problemas del pals y de la
"“reconstruccidn nacional®, promovieron de paso sus respectivos
vaiores. FPero también, 1la burla, 1la satira y 1la critica
descarnada se usaron con amplitud para descalificar al oponente,
especialmente por los articulistas conservadores. |

Una de las publicaciones que con mayor coherencia expresd el
ideario de la lucha revolucionaria fue la Revista del Ejército y

—em IS Sk Sellasmn s

la Marina, que editaba la Secretarlia de Buerra Y Marina. Esto no
debe sorprendcer si recordamos que precisamente a sus filas se
incorporaron toda clase de jdvenes profesionistas e intelectuales
con el fin de finiquitar las injusticias del viejo ré&gimen. Sin
embargo, puede afirmarse que el pensamiento reaccionario tenia.un
mayor alcance, al menos entre el pdblico lector, pues detentaba

la edicidn deo revistas y diarios de tiraje masive, como el

Evcelsior o Revista de Revistas. £l Universal v El Universal
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ngggﬁggg (sémanario) respondlian mejor al pensamiento Dficial;
pero 1o haclan con incoherencia y de manpra mechnica y  poco
creativa.

Es necesartfo sefalar que varios de 1los promotores vy
Férjadores de nuestro primer cine eran periodistas, muchos de
ellos, ademds, relacionados con el ambiente de los espectdculos
especialmente con el teatro de revista. Su pensamiento polltico
se ,expresd en numerosos articulos; en general, era afin a la
reaccidon. Entre estos, Carlos Noriega Hope quien escribla bajo
el seudonimo de 8ilvestre Bonnard. Hipdlito Seijas (pseuddnimo
de Rafael Fére: Tavlor), a pesar de sus preccupaciones por la
cuestidn social, mantenia una posicidn ambigua. No obstante,'el
carrancismo procurd la filmacidn de varios documentales de
propaganda, como ya veremos, Yy la Secretarlia de GBuerra y Marina
produjo algunas cintas con el fin de amalgamar y orientar el
espiritu del ejérecito nacional.

Asi pues, convivian en el periodo carraﬁcista de manera
conflicitiva, dos conglomerados de ideas: las emanadas de la
revolucidn, aun en proceso de conformacidn, vy las del viejo
régimen. En el siguiente capitulo, al repasar el desarrollo de
la cinematografia mexicana, veremos de que manera se eXxpresaron

ambos sistemas en la produccisn fllmica mexicana.
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CAPITULO SEGUNDO

EL CINE MEXICANO DE 18%46 A 1931.
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Fara la elaboracitn del presente capltulo nos hemos basado en los
trabajos de Adriana Campos Lara, et. al. (1979), Davalos Orozco y
Vazquez Bernal (i981-82 y 1985), Ldpez Vallejo y Garcla (1978),
Gabriel Ramirez (1980), Aurelio de los Reyes (1973, 1977), Luig
Reyés de la Maza (1968) y Josd Maria Sanchez Garcla (1947, 1951,
1951-1954, 1957).

El historiador Aurelio de 1los Reyes (1977) divide 1la
produccidn muda mexicana en dos etapast la primera corre desde
la llegada de los empleados de la casa Lumiére en agosto de 1896,
hasta 19146, en la que predomina el documental corto; y 1la
segunda, que nosotros extendemos hasta 1931, en la gue se filman
de preferencia argumentos de largometraje. Seria conveniente
incorporar un periodo de transicién entre el periodo mudo y el
sonoro, es decir, de los affos 1929 a 1931, en el que se ensaya
la sonorizacion de peliculas (Lépez-Vallejo y Garcla 1978) . A
fines' de 1931 se filma la segunda versidn de Santa con sonido
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directo, inaugurando la etapa industrial de nuestro cine.

2.1. Primera etapar 18B96-1914.

2.1.1. Los origenas.

El 14 de agosto de 1894, en pleno porfiriateo, el cinematégrafo da
su primera funcidn en México. lLa novedad fue traida al pals por
C.J.” von Bernard y Gabriel Vayre, empleados de los Lumiére. ‘La
primera exhibicidn se llevd a cabo en el entresuslo de 1la
drogueria Plateros, situada en la calle del mismo nombre {(ahora
Avenida Madern) que era la mads elegante del centro de la capital.
En esa funcidn se proyectaron vistas como Llegada de

in tren, La

Salm R SR el SRS e S RS e

comida del niffo, Salida de los talleres Lumiére, etc. N

Segdin el espiritu de la época, el cinematdgrato fue recibido
en México por las clases dominantes como uno mads de los '"grandes
inventos cientificos®. El pals, que desea incorporarse al
"coﬁcierto de las naciones civiliradas", intenta mostrarse como
una sociedad amant=2 del progreso, pero el gran pablico transforma
al cipe en un medio de esparcimiento, en la distraccidn necesaria
para una ciudad carente de diversiones y urgida de ellas.

El afrancesamiento de las costumbres del pals permite gque el
vitascopio de Edison no sea tan bien acogido como el aparato de
los Lumiére.

Al partir los agentes franceses que trajeron el
cinematdgrafo, dejan el proyector y las peliculas ya conocidasj;
se llevan, en cambio, alrededor de treinta vistas de paisajes y
aspectos mexicanos, asl como del general Dlaz en su vida publica

.’
y Ffamiliar. Inmadiatamente suwrgen entusiastas empresarios que
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multiplican los lugares de exhibicidn cinematogrdfica.  Muchos

Inzales solo eran carpas que so iaprovisaban en cualguieor placza.
2.1.2. Los primeros documentales,

Fara principios de siglo, 1la capital mexicana contaba con mas de
veinte salas de exhibicidn, peroc habia grandes dificultades para
la adguisicidn de material novedoso. Como no era posible
sosténer la programacién con la poca variedad de vistas en
existencia, muchos empresarios, sabedores de la gran expectaciodn
por conocer el nuevo invento en las principales poblaciones del
pals, iniciaron giras de erxhibiciones que recorrieron toda 1la
repiblica, llegarndo no sbdlo a las ciudades mejor comunicadas,
sino adin a lugares: alejados y aislados.

Las giras se efectuaban en condiciones precarias; en vista
de ello, para ayudarse, algunos empresarios —que también cumplian
las funciones de camardgrafos— tomaban peliculas de los lugares
donde se ofrecian Laé funciones y de lo que ahl acontecla. En
realidad, eran cintas cortas que trataban de fotografiar "asuntos
mexicanos" para atraer la atencidn de los posibles espectadores,
tales como vistas de paisajes, de sucesos habituales, corridas de.
toros o salidas de fiéles del templo; todo esto con el propdsito
de que el piblico acudiera él espectaculo por el interés de verse
en la pantalla. Esas vistas locales dieron paso al nacimiento
del primer cine mexicano,.

Entre 1los exhibidores-fotdgrafos gque en pequefias compafiias
casi siempre familiares, se dedicaron a recorrer el pals, puede

N

mencionarse a BGuillermo Becerril, Federico Rouvi, Carlos

»

Mongrand, el ingeniero Salvador Toscano, Jorge Stahl, Enrique
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Moulinide vy Enrique Rosas.

Enrique Rosas ose destaca entre ellos: es el primero  en
pasar de la "vista", simple panoramica o toma corta y espontanea,
como Inundagiones en Guanajuato. ELl Presidente recorriendo Lé
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pelicula bienA
estructurada, que trata de describir con wverosimilitud los
diferentes aspectos de algdn hecho, como la filmacidn del viaje
de Forfirio Dlaz a Yucatan (1904). Con eso, Rosas marca la pauta
que posteriormente seguirian otros realizadores.

Diaz-Taft en El Faso Texas el 1
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las platicas de l1os mandatarions meixicano y norteamericano en 1la

frontera entre ambos palses. El documental fue filmado por los
hermanos Alva (Salvador, Guillermo vy Eduardo, con quienes

colaboraba su tlo Ramdn). Consta de tres rollos (3200 metros) 'y
estd dividido en 37 partes o secuesncias. |

En 1910, con motivo de la conmemoracidn de la independencia,
los realizadores mexicanos filman Fiestas del Centenario, El

desfile del 16 de septiembre, Maniobras militares en Anzures Yy

varias peliculas mas.

2.1.3. La Revoluciodn. W

Al resquebrajarse el ré&gimen de Forfirio Diaz y extendérse por
todo el pals la rebelidn maderista es cuando la Revolucidn pasa
a ser la.noticia del momento y el centro de atraccidn del cine

mexicano. Las exhibiciones de las primeras pellculas que

mostraban los combates revolucionarios tuvieron un gran éxito
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Cénffé_,ei‘ pﬁblit&y avido dnisébef dué .pasaba en México. Esa
notable acogida, que abria las puertas de lo que seria un  buen
negocio, animd a valos camardgrafos a arriesgar su vida en las
batallas. Entre ellos figuraron los hermanos Alva, Jesdis H.
Abitia, Salvador Toscano y Enrique Rosas. Todos participarian
mas tarde en la filmacidon de peliculas de argumento.

| En 1911, exiliado Forfirio Dlaz, Madero sube al poder. De

aqual entonces datan las siguientes peliculast La vista de la

— A e -= p=—4=R-p— 33—

hizo, entre otras. Los hermanos Alva realizaron cintas
ambiciosas a la manera de Rosas, como Viaje de Madero al sur del

pals, Los sucesos sangrientos de Fuebla y Revelucidn Orozguista.

SR EmaedaSnams Snedien e RS S et _—_R e e R S A D e ATl

Victoriano Huerta y qﬁe costd la vida al presidente Madero y al
vicepresidente FPFino Suarez. Huerta intentd revivir algunas
tradiciones porfiristas, como la ocasional asistenfia del
dictador a los salones cinématogréficos.

Estados Unidos desahucid al huertismo y apoyd al movimiento
constitucionalista de don Venustiano Carranza. La lucha. de
facciones que siguid a la derrota del usurpador Huerta, en la que
por momentos las huestes campesinas parecieron apropiarse de 1la
conduccion del proceso revolucionario, acentud los enconos. Eso
también se reflejd en el cine. Los personajes politicos que
aparecian en las pantallas eran aplaudidos o abucheados segdn la
opinidn de los asistentes, y las alternativas del momento

politito. Asli, por "alterar el orden pdblico", empezaron las
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trabas a la exhibicién de esa clase de material que, en
consecuencia, fue dejando paulatinamente de producirse.

A lo largo de todos estos aflos y hasta que asumid el poder
en 1920, Jesds H. Abitia siguid con su camara la trayectoria del
general Alvaro Obregdn. Algunas de las vistas tomadas por Abitia

estan contenidas en

im

popeyas de la Revolucidn  Mexicana,
largometraje editado en 1963. Por su parte, Salvador Toscano
recobilb un importante material, parte del cual su hija Carmen
Toscano de Moreno Sanchez incluiria en Memorias de un mexicano,

o 2 T — U3 ) PAp=BAIL S

editada en 1930 y, mas tarde, en 1976, en Ronda revolucionaria
(pelicula inédita).

8i bien, en este agitado periodo el poblico mexicano
mostraba profundo interés en las "vistas" documentales de la
contienda, también era un entusiasta de las peliculas francesas e
italianas. El Gramn Saldn Mexicanc,lla Academia Metropolitana, la
Sala Pathé y el 5aldn Rojo son algunas de las salas de exhibicién
de entonces.

Para 12146, el primer cine mexicano —el documental- guedd

atras para dar paso al cine de argumento.

2.2. Segunda Etapa: 1916-1931.

La constitucidn de 1917, al proponer un proyecto de desarrollo
capitalista dirigido porlel Estado, y la inminente derrota de los
ejeércitos campesinos de Francisco Villa (quien se rinde en 1920 y
es asesinado en 1%23) y de Emiliano Zapata (asesinado en 1919),
llena de optimismo a la pequeffa burguesia y otros sectores

..

urbanos, lo que se refleja en los miltiples esfuerzos que se
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inician desde 1914 para fundar una industria cinematografica.

Es bajo el signo del largometraje que se desarrollan tales
actividades. En ofecto, para los aflos 19146 y 1917, &poca de los
primeros largometrajes merxicanos con argumentp, las 1llamadas
peliculas "serias" (generalmente melodramas), ya duraban, tanto
en Estados Unidos como eﬁ Euwropa, por lo regular cuatro rollos o
mas; las comicas sequlan siendo —-casi siempre- cortas. Estos
estidndares se hablan generalizado en el continente europeo desde
fines de la primera década del siglo y a partir de 1212 entre los
norteamericanos.

Entre 1216 v 1930 se logran producir de .manera basatante
irregular, mas de ciento treinta largometrajes. Un somero repéso
de la produccidn rzvela, sobre todo, el entusiasmo de numerosos
aficionados que no hicieron mas de una o dos peliculas. Hubo
intentos que tuviceron mayor formal;dad y compafrias que incluso
llegéron a contar con sus propins laboratorios y estudios de
filmacidn (aunque pocas veces produjeron mas de cinco peliculas).
Se pretendlia crear un floreciente negocio a la manera de
Hollywood o de la industria italiana. Si no se pudo establecer
tal industfia se debid a la fuerte competencia del cine
extranjero y a los precarios recursos econdbmicos disponibles.
Tal carencia de recursos se reflejaba en un cine generalmente de
baja calidad vy poco desarrollo técnico’ 1o que, aunado a su
incapacidad para forjar una expresidn propia que lo distinguiera
de la produccidén foranea, generd la frecuente indiferencia del
ptblico.

En esta etapa no se concibe al cine como un medio capaz de

analizar la realidad social, sino mids bien como un especticulo
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nue con un poce de suerte puede dar beneficios econdmicos. Ahora
hien, con todo, €+ le reconocia al cine un potencial educativo vy
moralizador en orden a reflejar una adhesidn basica a los valores
| §
establecidos. En efecto. los realiradores de la &poca no se
creen obligados a apayar el nuevo orden de las cosés, pero, en el
fondo, se sienten agradecidos al constitucionalismo de que
finalmente haya exorcizado al demonio de la insurreccion
campesina. Asl se explican las veladas referencias a las
milicias rapatistas como “facciones sediciosas" o bien como "155
'elgmentos que asolaron al pals y durante varios amos cometieron
toda clase de atropellos" en algunas peliculas: Alas abiertas
(Luis Lezama, 1920) y El caporal (Miguel Contreras Torres, dJduan
Canals de Homes, Rafael BRermidez Zataraln, 1921).

Los primeros largometrajes argumentales mexicanos, por
calculo econdmico, se propusieron emular al cine italiano de las
grandes divas —-Menichelli, Bertini, Eorelii, etc.— con sus
tormentosos melodramas que se desarrollaban en loélaltos clrculos
de la burguesia y sus espectaculares escenificaciones de ambiente
histdrico—-romano, unés y otros muy populares entre los affos de
1913 a. 1220, Esas emulaciones, que llegaron en ocasiones a la
frranca imitacion, querian a la vez mostrar a México como un pals
"culto y civilizado" para responder asi a las campaffas .

difamatorias desatadas por Estados Unideos en contra de nuestro

pais.

2.2.1. Antecedentes del cine de
argumento.

Son muy escasos los ejemplos de cine de argumento filmados antes

DAVALOS DROZCO = :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: / 2?1/
ST el e T S W R A NS ,yc.:.ravmmmwﬁ;xq;.;‘,urpwu.um..._4,k.,,w,',,,,_,,‘,_,;w‘._ﬁ,“.,ﬁ‘,_.,;y,:r.,,:‘,fr, e T T w':“‘“’“



de 19216, Don Salvsdor Toscano hizo en 1899 un brevisimo Don duan

2ina Seeelil

Tenorio que contenla  las escenas mds  sobresalientes  tomadas

directamente de una representacidn teatral.

Jos® Maria @ SAnchez Garcla nos dice que El san lunes del

(1207) narraba 1a historia de un borrachin que con el enorme

disgusto de una verdulera, pretende enamorar a su bella hija.

I

También conocemos un corto histdrico patridtico realizado en 1907
por Felipe de Jesas Haro, con fotografia de los hermanos Alva,

titulado El grito de Dolores (en Memorias de un mexicang aparece
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un fragmento de esta cinta). Otro ejemplo es El aniversario de

la muerte de la suegra de

]
It

nhart, mediometraje realizado en 1912

por los herménos Alva, que a la fecha se conserva. Se filmd casi
totalmente en exteriores de la ciudad de México y el asunto, huy
simple, aborda 1las peripecias del conocido clown Vicepte Enhart
al ir a depositar flores a la tumba de su suegra.

Antecedentes nuy importantes son las proaucciones yucatecas
de 1la Cirmar Films (Manuel Cirerol Sansores y Carlos Martinez de
Arredondo): | los cortometrajes de contenido social e indigenista

La ypz de su raza

1]

H

vy Tiempos mayas, filmados entre 1214 y 1916,
El historiador Aurelio de los Reyes ha localirado algunos otros

titulos de cortos de argumento filmados entre 1897 y 19135,

2.2.2. Primeros largometrajes de
argumentao.

lLa yucateca Cirmar Films fue la productora, en 19146, del primer

largometraje de  argumento hecho en México: 1810 o Los
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triunfa. Desafortunadamente, los esfuerzos del cine yucateco

decaerlan demasiado pronto. La dltima pelicula importante fue la
serie Venganza de bestia (Carlos Martiner de Arredondo, 1918).
1810 o Los libertadores past® desapercibida para los
comentaristas de espectdculos capitalinos, quienes siempre
consideraron a La luz, filmada y estrenada el siquiente aNo, como
la pellicula inauguwral del cine largo y de argumento en México.

«

Su  historia era un plagio de la pelicula El fuego (Il fgggg,
1915, de Piero Fosco, 0 sea Giovanni Fastrone, con Fina
Menichelli), estrenada aqui en 1916 con gran éxito. De Emma
Padilla, la protagonista, egresada de la Escuela de Arte
Cinematografico recién fundado por el actor Manuel de la Bandera,
se dijo gue posela un sorprendente parecido con ta Menichelli v
gue incluso imitaba sus ademanes. Es importante sefialar el debut
con La luz del camardgrafo Ezequiel Carrasco cuya carrera se
prolongarlia hasta los afos sesenta.

(Santiago J. Sierra, 1917) inspirado en el personaje homdnimo que
popularizo 1a pelicula Cabiria (Piero Fosco, 1214).

El primer esfuerzo con claro sentido industrial fue realizdo
en 1917 por la Azteca Film, compafiia organizada por la cantante
de zarzuela vy escritora Miml Derba asociada con 21 fotografo
Enrigue Rosas. La empresa, que tenla sus propios estudios,
produjo en ese affo cinco melodramas (En defensa propia, La

tigresa, Alma de gacrificio, La soffadora y En la sombral), cuyas

constantes temidticas fueron los tormentosos triadnguloz amorosos vy

lag.. pasiones que llegan a la locura. l.La empresa no resultd del
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todo productiva y  fue disuelta. Se dice que ©1 general
constitucionalista Pablo Gonzdlez: did a la Azteca Film  un
respaldo decisivo. En cualquier caso, permitid el debut de Mimi

Derba como la primera directora de cine en México en la pelicula

El distribuidor German Camus se animd a producir las
peliculas Santa y Caridad, dirigidas por Luis B. Feredo (1218).
La primera, adaptaba la popular novela, al estilo del naturalismo
francés, de Federico Gamboa., Las excelentes utilidades obtenidas
llevaron a Camus a construir sus propios estudios (1920), en los
que se filmaron otras adaptaciones de la literatura mexicana
(Amnesia, Alas abiertas, Hasta después ég la muerte, Carmen, En
la hacienda y La pirecelal. La demasiada poderosa competencia de

los monopolios de Hollywood acabd forzando el retiro de Camus de

la produccidn en 1221.

2.2.3. El autcomodvil gris.

méé importante del cine mudo mexicano, era una serie de doce
episodins con prztensiones documentales. Narraba los atracos
cometidos desde 1915 en residencias de familias adineradas por
unos asaltantes con uniformes militares. La impunidad inicial de
la banda se debla a los nexos y complicidad de los fascinerosos
con algunos jefes venales de los cuerpos policlacos y de
seguridad de los diversos grupos revolucionarios. FPara calmar a
la opinidn pablica se detuvo y se fusilo a algunos de los
asaltantes. Las escenas documentales del ajusticiamiento,

incluidas al final de la cinta, fueron filmadas por Enrique Rosas

DAVALDS ORDZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920% /94 /



e Pe EL CINETMEXICAND DE 1896 A 1831,

g sk s

v funcionaron como punto de partida del proyecto.

El prurito realista y documental de Rosas se explicaba  por
la necesidad de armonizar las partes filmadas en base al guidn
con el material documental del fusilamiento. Esto lo llevd a
filmar la cinta por largos meses en los lugares reales de los
acontecimientos.

El sefior Juan Manuel Cabrera, jefe policlaco responsable de
la ‘Aaprehensidn de los criminales, proporeiond documentacibnp Y
participd tambié&n en la pelicula representandose a sl mismo. Tal
parece que algunos episodios de la serie no llegaron a exhibirse
en su momento por sus implicaciones polilticas.

La cinta fue patrocinada tras bambélinas por el entonées
presidenciable general Pablo Gonzalez. Esto explica que Rosas
intentara acallar los rumores que atribulan a Gonzalez la autoria
intelectual de las fechoriias.

El é&xito de El automdvil gris dirigida por Enrique Rosas,
Joaéuin Coss vy Juan Canals de Homes, se debid no sélo a la
resonancia de 1los acontecimientos referidos ( lo que también
asequrd cierto éxito a La banda del automévil, dirigida en 1919
por Ernaesto Vollrath e inspirada por el mismo suceso policiaco),
sino también a sus notables virtudes cinematograficas. En 1los
affos treinta se le incorpord una banda sonora no muy afortunada y

se redujo su duracién a la dél largometraje convencional, Esta

fltima es la versidn que se conserva en la actualidad.

2.2.4, El cine de los veintes.
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autombdvil, a la manera de las series norteamericanas, paréce
mucar el inicio de la influencia de Hollywood en nuestro cine.,
Esto se encuentra muy ligado al surgimiento, posterior a 1la
Primera Guerra Mundial, de los Estados Unidos como potencia
imperialista y hegemdnica en América Latina. A pesar de todo, en
la siguiente década se insistiria sin &xito en la filmacion de
mel odramas burgueses al estilo italiano. Las aventuras
polifiacas no tendrian mejor suerte.

En México, 1la década de los veintes es trascendental, pues
en ella se consolida el nuevo Estado emanado de la Revoluciodn.
Deszpués de la muerte de Carranza en 1920, se suceden los
generales Alvaro dbregbn (1920-1924) vy Flutarco Ellas Calles
{(1924-1928) en la presidencia de la Repitiblica. En estos afios se
logran acuerdos minimos con Estados Unidos en materia agraria vy
petroleras se mipan las bases de la oligarquia terrateniente; el
Esta&o gana €l apoyo de sectores campesinos y obreros con una
limitada aplicacidn ‘de los principios constitucionales; se
mediatiza y corrompe a los sindicatos y, finalmente, el gobierno
sortea exitosamente crisis internas muy graves como la rebelidn
de Adoifo de la Huerta (1923) y el conflicto religioso (19246~
1929). Con el asesinato de Obregdn en 1928 se inicia una nueva

etapa conocida con el nombre de Maximato (1928-1934) por la

preponderancia personal de Calles ("Jefe HMaxnimo de la
Revolucidon™). En este periodo, 1la "familia revolucionaria“,
aravemente diezmada, se aglutina en el Fartido Nacional

Revolucionario para evitar rencillas internas, dividirse el botin
politico, apovarse mutuamente. vy sucederse paclificamente en el

poder.
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VEI auga de la broduccibn silénte mexicéna que se iﬁicib en
117 no pudo sostenerse on los  veintes. A partir de 1922
comienza el descenso de la produccidn silente. Mas de veinte
largometrajes filmados en 1921, se reducen a 80lo cuatro en 1924,
Una breve recuperacidn en 1925 no logrd mantenerse en los
siguientes afios. En 1927 se inicia l1a produccidn sonora en
Estados Unidos vy en 1929 los mexicanos comienzan la produccidn
experimental de cintas sonorizadas en disco.

Si en los prineros tiempos del cine mexicano solla resumirse
en una sola persona el trinomio exhibideor-distribuidor-productor,
en los veintes os cada vez mas claro el divorcio entre .esas
funciones especialimente el de productores que enfrentan los
intereses conjugadas de exhibidores y distribuidores. Hollywood
habila desatado una agresiva politica de xpansidn
cinematografica, gue implicaba el establecimeinto de sucursales
de sus casas distribuidoras en el mundo entero a cargo de
geréntes estadunidenses, el apoyo a exhibidores nacionales para
que promovieran Ias cintas norteamericanas y la fundacidn de
drganos de prensa gue ezaltaran las virtudes de la cinematografila
_hollywoadensé.

Después de la Primera Guerra Mundial, el cine norteamericano
logrd desplacar paulatinamente a la produccidn européa de los
mercados capitalistas. Los exhibidores, por su parte, se
resistian a aceptar un cine tan precario como el mexicano.

Al cerrarse los Estudios Camus otros intentos de mantener
una produccion sistematica y continua de cintas estuvieron a
cargo de los hermanos Carlos y Jorge §tahl, Manuel K. Ojeda,

Eduardeo Urriola y Miguel Contreras Torres. El camardgrafo Jess
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M. Abitia construyd los estudios donde posteriormente, al
darseles @l nombre de Estudios de la Nacional Froductora de
Feliculas, se rodarian algunas de las primeras cintas sonoras.
Ojeda y Urriola, asociados con el actor Manuel Arvide, fundaron a
medi ados de 1los affos veinte una academia cinematografica
(Artistas Unidos de Mevico) de la que surgirlan algunos artistas
para sus producciones. Igualmente, durante los veinte, se hizo
un rpequeﬁo pero significativo ndmero de filmaciones en Yucatan,
Jalisco, San Luis Potosi, BSonora, Oaxaca, Fuebla, Michoacadn y
Veracruz. Asl, en 1924 son peliculas provincianas dos de las
cuatro filmadasy en 1925, lo son cuatro de nueve peliculas.. Con

la 1llegada del cine sonoro, las iniciativas de filmacidn en el

interior de la repiblica practicamente no volverian a repetirse.

2.2.5. El "mexicanismo"
cinematografico.

A proposito de los temas abordados por el cine nacional en los
veintes, se advierte una creciente tendencia —aproximadamente en
la mitad de la produccidn—- a inspirarse en tramas de origen
nacional. Esto fue seguramente un reflejo pobre y descolorido de
la cruzada nacionalista poderosamente impulsada desde la
Secretaria de Educacidén Fablica por el fildsofo José Vasconcelos
durante el régimen obregonista. Es interesante resaltar que el
Estado jamas elabord en la época una politica especificamente
cinematografica.

Dentro de ese ambiente mexicanista algunos periodistas,
desde * las paginas de espectadculos, abogaban por un cine que

mostrara nuestras tradiciones, historia y paisajes en la
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nantalla, pues ~declan~ que sdlo 1a originalidad de nuestro sef
nacional podrla. distinguirnos e imponer nuestro cine en el
extranjero. Lamentablemente, ese nacionalismo cinematografico se
detenia en rasgos superficiales sin permitirse @l mas leve asomo
a las diferencias regionales del pals ©o a nuestro pasado
histdricao. Se cala en una exaltaciodn abstrécta, hecha en el
vacip, de todo la patriatico, lo indigena y lo folclérico. MAs
que en la realidad nacional, ese cine parecla inspirarse en el
"género mexicanag" del teatro de revista muy en boga en aquella
fpoca. Tal influencia es evidente en Viaje redondo (1919) vy

Partida ganada (1920), dirigidas por José Ménuel Ramos. La
primera, que trata de los apuros de un provinicano en la capital,
marca con ello una pauta temdtica que serd muy frecuente en los
géneros rancheros (melodrama y comedia). La pellicula fue
interpretada por el comico Leopoldo Cuatezdn Beristain y por
otras figuras del *teatro de revista.

El mas proli#fico entusiasta de esa linea "mexicanista" fue
Miguel Contreras Torres, ex-oficial revolucionario que cumplid
una carrera cinematografica excepcionalmente largal de los afios
veinte a los affos sesenta. Debutd protagonizando El Zarco,
dirigida por José& Manuel Ramos en 1919. De ahi en adelante serla
casl siempre productor, realizador, argumentista y protagonista

de sus peliculas? un binomio costumbrista rodado en Michoacan

gque integraron E1 caporal (dirigida junto con Rafael BRermtdez

del caporal (1922)35 El hombre sin patria (1922), que plantea en

forma sevanchista vy patriotera (seqgin los testimonios que quedan

de la cinta) el problema de los braceros mexicanos en los Estados
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Unidosi Almas tropicales (dirigida con Manuel R. Ojeda, 1923, oe
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ambiente costefo ¢ filmada en Veracruz;  en Aguiluchos meticanos

(dirigida con Gustavo Saenr de Sicilia, 1924) aprovecha
secuencias documeniales de aviacién para describir la abnegacidén
de las madres ante el riesgo y herolsmo de sus hi jos; finalmente,
después  de Oro, sangre y sol (1923}, basada en la vida del
diestro neoleonds Rodolfo Gaona, Contreras Torres filma en el
extranjero antes de volver al pals en 1929 para realizar El
aggill.a Y el nopal.

Otro interesante exponente del cine mexicano de inspiracidn

nacionalista fue Guillermo Calles, El Indio, de larga trayectoria

en Hollywood donde se especializd en la caracterizacion de piel

roja en numerosos westerns. En sus cintas D
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(dirigida con Miguel Conteras Torres, 1221), El indio vyagui

(filmada en Sonora en 1926) y Raza de bronce (realizada en

A= LR e 5T

Mexicali en 1927) resalta el aliento indigenista. Pionero del
cine sonoro (Dips v ley, 1929), Calles tendﬁia en &l una breve
carrera,

Ernesto Vollrath, cineasta de origen aleman, ligd su carrera
al destino de los Estudios Camus. Alternaba melodramas burgueses
(Amnesié y Carmen, de 1921), con cintas costumbristas de tema

rural: La parcela (1921), basada en una novela de Jos& Lbpez

Fortillo vy Rojas, sobre un conflicto de tierras entre dos
hacendados, y En 1la hacienda (1921), sobre 1la explotacidn
campesina,

Manuel R. Djeda dirigid E]l Cristo de orno (1926) vy

Conspiracion (1927), dos cintas de ambiente c olanial y El coloso

de  marnmol (1928), en la que se ponderaban los logros de los
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ﬁmbiernos surgiéds de ié RéQﬁlutibn;i

Contrasta con las vehemencias revolucionarias de los  afos
veinte la ebra del ingeniero Gustavo Sden:z de Sicilia, personaje
aristocratizante de tendencias conservadoras y fascistas que se
rnfiejaron en sus cintas Atavisme (1923), Un drama en la

avistocracia (1924), La boda de Rosario (192%9). En la dltima, de
amhiente campirano, actta don Carlos Rincén Gallardo, Marqueés de

Guadalupe; su historia exalta las jerarquias y las tradiciones
L4

que privabanm en la vida de las haciendas.

-
-

2.2.6. Cine con moraleja.

Es curioso resaltar en los veintes la filmacidn de cintas

maralizadoras como Bolcheviquismo (Pedre J. Vazguez., 1922), que

seglin  un anuncio pedia a los ricos y opulentos "cultura al que
sufre, a los humildes, todos los gque necesitan... tratadlos con
cariffo, educadlos..._ vy el bolcheviquismo se convertird en amans
1927y, filmada en Orizaba, denuncia los perjuicios de 1la
farmacodependencia con crudo vy sorprendente realismo {(aun se
conserva), Los hijos del destino (Luis Lezama, 1929) trata de la

S HRA SSRnaaseee

utilidad de 1los ex2menes prenupciales, vy Vicio (1930) es una

cinta de propaganda antialcchdlica.

2.2.7. Documentales y noticiarios.

Despuéds de 1917, la produccidn de documentales pasa a segundo

nlanas Unicamente sobresalen los hechos en ocasiones especialest
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loe referidos a Tos asesinatos de Zapata vy Villé, a los
Larnometrajes que recogen las conmemoracionns del centenario  de
la consumacidn de 'a independencia. Tambidn se conodcen algunos
documentales de premocidn turistica y de propaganda politica. De
estos Gltimos surgisron varios al triunfar el con5£itucionalismo.

El predominic de las cintas de argumento propicid la
aparicion de las revistas fllmicas nacionales al estilo de las
Gaumont o Path® gue la produccidin eminentemente documental
previa hacta reiterativas e inatiles, por ejemplo, La revisfa

naciponal que freacasa en 1912. Ast, de 1919 a 1?20, 1la Cine

Revista Semanal i@rico alcanza 40 nuameros. A mediados de los

ot e o i S o e S0 S st s o — e v o ot e o e S

A diferencia de las producciones de Enrique Rosas y de los
Alva, los documenitales y noticiarios de la segunda etapa evadian
la realidad politica del pals y trataban asuntos meramente

anecddticos. Era svidente su caradcter promocional.

2.2.8. Distribuciin y exhibicién.

La distribucidn :inematogrAfica corria a carga de las casas
alquiladoras vy distribuidoras de pelliculas que tenian contratos
con empresas extranjeras y con productores mexicanos; algunas de
\

ellas, ademds poszlan cadenas de exhibicidn, Alvarez Arrondo y
Cia.. German Camis, l1a Compafia Mexicana Manufacturera de
Feliculas, Gonzaln Vareta, 8. en C. son algunas de las empresas
distribuidoras mis conoridas,

En aquella éonca, e! Circuito Granat, de los hermanos Jacobo
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y‘ Befhardo Grahmﬁ, era la mas podw#oéa casa “eﬁhibidora. S
cadena constaba de mcho SAlDMG, entre ellos el Salén Rojo y el
Dlimpia, considerados los mds lujosos de la capital.

Para concluic- este somero repaso por la historia del cine
mude  mexicano, diremos que los esfuerzos pof establecer una
industria no fructificaron debido & la enorme competencia del
cine extranjero vy a las circunstancias precarias de produccion.
No restaban dadas las condiciones que con el arribo del sbn?do
propiciarian en los treintas la formacidn definitiva de 1la

industria cinematogrdfica nacional,
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Como menciondbamos al principio de este trabajo, el historiador
del cine mexicano se enfrenta a un. obstaculo insalvable cuando
pretende el estudio de los primeros treinta y cinco affos de
nuestro cinet la desaparicidn fisica de la mayor parte de las
peliculas filmadas en ese periodo. Calcul amos que alrededor del
Q0% de nuestro legado cinematografico se ha perdido de manera
irremisible.

A la inexistencia de las peliculas debemos agregar también

la ausencia de catdlogos de produccidn que nos orientaran vy

guiaran acerca de los titulos Ffilmados, sus trealizadores,
productores, intérpretes, su extensidn, géneros vy asuntos
abordados.

A la escandalosa inconciencia e imprevision de nuestros
pioneros fllmicos v la de sus contempordneos debemos agregar las
..

catadstrofes que han aniquilado colecciones, archivos Y
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filmotecas.

Es pues, de manora indirecta, extrapolando a partir de las
cintas supervivientes, de la recuperacion de fotogramas aislados
y fotografias de prensa, de testimonios, de crénicas, de
documentos y de trabajos histdricos gue podemos reconstruir
nuestro pasado cinomatografico.

Para intentar recuperar, asl sea de manera parcial ese
‘legaﬂo de nuestra  cultura, consideramos fundamental _la
recoleccidn de la informacidn filmografica.

La FIAF (1932: 7), al distingquir entre "catdlogo" vy
"filmografla" indica:r

Un catdlogo se ocupa de la informacidn sobre las
pelicula: existentes en la coleccidn del archivo,
mientras que una filmografla redne datos de peliculas
sin tomew en cuenta donde se encuentran.

La filmografta es una descripcidn y relacion de 1la
producecion cinematografica, generalmente estd limitada por
parametros temporales vy gepgréficas, aunque puede responder a
otros criterios: filmografias por géneros cinematogfaficos, de
personas, etca. (cfr. ibid.: ?).

Cada ficha filmogradfica debe recoger aquellos datos que
ﬁermitan identificar una pelicula. La extensidn o cantidad de la
informacidn acopiada dependerd de las necesidades, posibilidades
o caracteristicas del trabajo filmografico. La FIAF (ibid.: 13
considera como datos filmograAficos minimos para la identificacidn
de una pelicula cl titulo original, pais de origen, director,
compaffia productora, afo de produccidn e idioma de la pelicula vy
de los subtitulos. FPara los noticieros y revistas, seffala que,

ademds, se incluya el ntimero de emisidn, la fecha de emision y un

il
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decoriptor por cady secuencia. Sin embargo, la generalidud de
los archivos no se limitan a ese minimo de datos y por 1o general
contemplan en sus fichas catalogradficas el titulo, detalles de
produccidn, derechos, fecha de presentacidn, sinopsis de 1la
trama, contenido ¢ otras (ibid.: 285).

Refiriéndose al registro de informacidn detallada, 1a misma
institucidn sefals "que requiere de una gran cantidad de tiempg \
trabajo, debe corcentrarse, en primer lugar, en la produccion
nacional" (ibid.: 15).

Por la natwraleza historiografica y nacional de nuestro
trabajo, nosotrn§ hemos optado por la elaboracidn de una
#4ilmografica detsllada y comentada, es decir, que "contiene

comentarios u] explicaciones, ademas de los datos

filmograficos...” (ibid.: 9.

técnicas vy exterras de la cinta y de los créditos personales e
institucionales (relacidon de las personas e instituciones
pasrticpanteé en la produccidn seffalando las funciones” que
desempeffaron en eilal.

2. Nacionalidad.

. Fechas de produccidn y de estreno.

4, Estudios y lpcaciones de filmacidn.

5. Costo.

4. Datos sobre lo censura (certificado de auvtorizacion).

7. Sinopsis y clasificacidn genérica.

..
Notas complementarias; comentarios.

)

El retrase filmografico que padece nuaestro pals
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dneafortunadamente no s exclusivo, la FIAF (ibid,) sehala que

En el pisado, la filmografla se descuidd seriamente.
Si s0 quiersan reunir  y  organizcar nuevos datos
filmogr2iicos, llepando las lagunas existentes en las
filmoarsilas actuales, se requerird de una enorme
cantidad de trabajo...

Inciuse en aguellos palses con un  volumen de
produccisn relativamente pequefo, como Austria o
Rumania. donde el interds por la filmografla se ha
retrasads, hay un rezago masivo de trabajo que tardara

v afos er ser superado debido a lo complejo de la
investicacibn retrospectiva y a 1la escases de
documentacidn relacionada con los primeros alos.

Esta negligencia del pasado debe servir como
advertercia para que las filmografias reciban mayor
priorided en vista de la importancia de la labor que
realizan. (FIAF 1982: 9).

La misma orjanizacidn insiste en la importancia de 1la
el aboracidn de filmograflas nacionales por "...ser fuentes
invaluables para 1la investigacidn histérica..." y recomienda
"...que cada pals elabore su fimografia nacional que funcione
como medio debidamenpe organizado y aceptado internacionalmente
para difundir informacidn exacta sochre la -produccibn filmica
total del pals correspondiente..."; vy mas adelante acota: "La
filmograflia debe =a2r amplia, aplicarse a todas las peliculas -se
tenga 6 no  una copia en el archivo- y debe excluir todas las
producciones extranjeras”. (ibid.).

Es a partir de las sugerencias de la FIAF que en este
capitulo describiremno las fuentes para el estudio del cine
silente mexicanc, evaluaremns algunas de las filmografias
editadas vy propondremes la relacidn de la informacidn que
idealmente deberd contener wuna ficha filmografica para la

produccidn  fllmica mexicana.  En el siguiente capltulo se

onsayard  una  filmografla critica del cine mexicano del periodo

DAVALOS OROZCO  :SEMMA FILMICA MEXICANA 1716-1920: /107 /

P

AT £ TR DI S B R G o TN TR LT A D R 2T e TR T Giem, L



5. HACIA UNA FILMOGRFIA CRITICH. ..

19161920,

J.1. Las fuentes.

Refiriéndose a la elaboracidn del catadlogo en las cinematecas, la
FIAF (1982: 8-9) aconseja a los archivistas recurrir a las

siguientes fuentes:
’

1. La pelicula misma, que es la fuente primatria. .
2. Documentos como guiones, argunentos, boletines, listas
de acfores, diarios de +filmacidn, reselfas y otras fuentes
secundarias.
3. Fichas de cataiogos e Indices de otros archivos (...).
La misma institucidn, valorando cada una de las fuentes,

seffala refiriéndose a las primarias (las peliculas), que

por lo regular, se puede asumir que los créditos que
aparecen en una pellicula son los correctos. Sin
embargo, en las peliculas dobladas, la traduccion de
los creéeditos puede tener errores, en especial si los
nombres han sido transliterados. For lo tanto, siempre
que sea posible,: los datos filmograficos deben tomarse
de la version original de la pelicula. (ibid.).

Mas adelante se indica que cierto tipo de informacidn no se
encuentra en la pelicula, como datos o nimeros de autorizacién
de la censura, fecha de primera exhibicion (estreno), etc. y que
para estos casos 1a fuente primaria son las documentos escritos

(ibid.). La FIAF concluye sus recomendaciones con esta

advertencia capital para la naturaleza de nuestro trabajo:

Sin embarqo, las fichas del catalogo basadas
erxclusi vamente en fuentes secundarias corren el riesgo
de la miama inexactitud, por lo gue, i es pousible, se
debe recurrir a la pelicula misma para su verificacidn.
l.ag  fuontes secundarias deben sefalar<e siempre  como
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‘tales registrandose su tituwlo v origen. tibid.).

o T 2R AT 2

lLas recomendaciones y observaciones de la FIAF seffalan el

punto débil para =1 registro de la produccidn mexicana anterior a

ie

%

1 la ausencia de fuentes primarias, es decir, de las
peliculas mismas que se gquiere catalogar y registrar, y. 1la
inexistencia de fuentes secuhdarias confiables. Tales
dificultades obligan al estudioso de nuestra historia fllmica
primitiva a recurrir a diversos medios para allegarse informacidn
filmografica. Esta serd por principio, siempre “inexacta"
conforme a lo indicado mds arriba por la FIAF, ante la pérdida
generalizada de las peliculas. lLa certidumbre o probabilidad de
los datos filmograficos provendria de la valoracidn subjetiva de
la fuente o fuentes, o bien de la confirmacidn del dato por
fuentes diversas.

Un ejemplo que se refiere tan solo a un dato aparentemente
tan simple como el titulo. En el caso de Obsesidn (Manuel de la
Randera, 1217), los anuncios de prensa referidos a su estreno se
refieren a ella como Obsesidn., wnos stills de la cinta que

resguarda el Archive Beneral de la Naciédn dicen La obsesidn.
Asl también la registran algunas reseffas cinematograficas, no
todas. Nosotros hemos preferido la primera variante por
considerar de mayor confiabilidad 1la fuente periodistica
preliminar al estrenao. En cambio, Aurelio de los Reyes (1984)
prefirid la segunda. Ambas opciones son validas pues provienen
de fuentes documentales (secundarias) contemporidneas a la
filmacidn de la cinta. La duda sdlo se disipara el di'a que se

localice alqguna copia del film.

A continuacidn, describiremos brevemente el estado y la
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%, MACIA UNA FILMOBRFIA CRITICA.

calidad  de las fuetes para 21 estudio y conocimiento del  cine
mudo mexicano.

Fuentes prirmarias. Son practicamente inesxistentes.
Caleulamos que alrededor del 90% de la produccidn se ha perdido.
Ast  por ejemplo, de 147 titulos de cintas de mids de 40 minutos
filmados entre 1906 y 1931, recoglidos por Davalos y Vazquez
(1988), se conserwan de manera total o fragmentaria alrededor de
11. No obstante que las crbni&as de la &poca hacen en lo general
caso omiso del cire documental anterior a 1916, es el material
mas copioso que se conserva.

Ademds de su exigdidad, el material existente presenta el
problema de su preservacidn y  accesibilidad. Recordemos que
nuestros archivos ilmicos mds importantes, la Cineteca Nacional
Y la Filmoteca de 1la UNANM, han sufrido catastrofes que
volatilizaron cintss conncidas y otras sin identificacion algupa.
Lo éue penaosamente ha‘lngrado sobrevivir es de dificil consulta.
No hay "cat3logos o inventarios pliblicos que nos informen los
titulos habidos en 1los diversos archivos vy menos aun,
posibilidades.de ver y estudiar esos materiales,

Aurelio de 1os Reyes (1983a: 14-16) apunta, entre las
coleciones filmicas mas importantes la del Sr. Edmundo Gabilondo,
material primordisdmente filmadeo por 1lps hermanos Alva, que
actualmente estd depositado en la Filmoteca de la UNAM; 1la
colecciﬁn Toscano, con material filmado o recopilado por el
cineasta y exhibidor ZBalvador Toscann, a partir del cual se
elaboraron dos montajest Memorias de un mexicano (1947; y Ronda

LRERLLE A B R AL R LR S DR LR S A= —n v o ol

rovolucionaria (197%) vy dos series de televisiont Testimonios dg

ia Reveolucidn v Biograflia dol  poder. Actualmente, eutd

RARnith - = PP S el poiund
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rosguardado en e 1lamado Archivo Histédrico Cinematograftico
Salvador Toscano. Otra coleccidn s la de Jesds H. Abltia, a

partir de la cual se montd Epopeyas de

fia

a Revolucion (1960). Los

archivos fllmicos extranjeros han sido poco estudiados y en

general se desconoce si casualmente conservan material filmado
por mexicanos.

4

No obstante el paso del tiempo, &un es posible rescatar
material. A peszar de la inconciencia generalizada se siguen
haciendo hallazgocs. l.o mads interesante, es que lueygo aparecen
cintas que no <2 encuentran registradas en ninguna fuente
secundaria como =25 el caso de muchos documentales de la
Revolucion (cfr. De los Reyes 1986: 14) o el caso de Jerrible

—— e Sy 7 S

pesadilla (Carlos Amador, 1930). Incluso un archivo tan conocido
y promovido -pero inaccesible- como el Salvador Toscano puede
verse inesperadamente enriquecido, tal y como ocurrid
recientemente, cuendo Imevisidn y el IMSS patfocinaron el rescate
vy transfarencia a videotape de 389 rollos enlatados que contenian
287 mil pies de pelicula hallada dos affos antes en la hacienda
Los Ba?andales (Lerma, México) propiedad de la familia Toscana
(Excelsior, 02-10-87: 7R), Las enormes potencialidades aun
presentes para el rescate filmografico lo demuestra la destacada
labor de Fernando del Moral quien hace poco obtuvo de un
particular un fragmento de La Decepa Tragica que logrd restaurar

despugs de paciente y laboriosa tarea.

Las fuentes secundarias, En general podemos dividirlas en
documentales, orales ¢ historiogrificas. lLas primeras, las

fuentes documentales, son las publicaciones periddicas y  los

DAVALOS ORDZCO = SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-19203 / 111/



" | ol
T. HACIA UNA FILMOGRIFLS CRITICA.

12 L3 A Rl G G ot ) T T My S s et M F Sy AP oA R S Bt B oy o tomg S0

arrhivos  y colecciones tanto pdblicos como privados. Ento

i

altimos contienen documentbs oficiales, programas de  cine,
catilogos, correspoendencia, fotografias, guiones y argumentos.

A través de las publicaciones periddicas tenemos acceso a
anuncios, publicidad, gacetillas, reportajes, notas, resefas,
cronicas, sinopsis argumentales, ilustracioﬁes y fotograflias de
la produccion fllesica mexicana y de sus protagonistas. Faor su
felativa accesibilidad y su rigueza es una de las fuentes
primordiales para el estudio de nuestro cine y ha sido
ampliamente utilizada por . nosotros, asl rcomo por otros
historiadares com.: Aurelio de los Reyes, Luis.Reyes de la Maza,
Gabriel! Ramlrez + Helena Almoina. El problema mlds grave que
presenta  esta fusnte es la dispersidn y fragmentacidon de la
informacidn que ofrecen, diseminada en miles y miles de paginas y
titulos que demandan, un laborioso, minuciose Yy prolongado
esfuerzo para gue sea fructifero. De los Reyes (1983a) valora
positivamente los resultados que pueden extraerse ‘de estas
fuentes.

Los archivos p@blicos y privados son otra fuente importante
de informacidn. Aurelio de los Reyes, quien ha recurrido a
ellos, menciona entre otros al Archivo de la Direccidn General
del Derecho de Autor de la SEF, al Archivo General de la Naciodn
(De los Reyes 1983%a: 7)), el del Ex Ayuntamiento de la Ciudad de
Mdnico, etc.

Del Archivo General de la Nacidn, Gustavo Garcla localizd
varios guiones y argumentos cinematograficos, algunos filmados y
ntros no, que fueron publicados en El1 Cipe Mexicano en Documentos

(1981-1982). Ecsto permitid que la Filmoteca de la UNAM pudiera
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mont ar corroctammtoe los diversos rollos gin tllulos ni

cuplicaciones que posela de Ll (Gabriel Garcla

fer

!
{

o
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Mnroﬁo, 1927) y cotejar el montaje propuesto para Bl pule  de
hicrro (Gabriel Garcla Moreno, 1927).
8in duda, ina de las vetas mds valiosas y que no han  sido
suficientemente auploradas es la revision, catalogacion vy
difusidn del matrial escrito depositado en las manos de los
herederos de nuest-os cineastas pioneros. En ellos no solo podria
localizarse la documentaci dn mas variada (diarios,
correspondencia, programas , tecortes, etc.) sino -incluso—- ser
fuente de hallazges fillmicos.
Llos testimorios orales pueden considerarse practicamente
dtinguidos o en vias de extincion. Estamos a 91 afios del
arribo 691 cinematdgrafo a nuestro pals vy a 96 de 1la filmacidn de
la versidn sonora de Santa. José Maria Sanchez Garcia recogid a
fines de 1los cusrentas y principio de los cincuentas algunos.
Una veintena de oYos después, el INAH emprendid un provecto de
historia oral que concedid gran importancia al rescate de los
testimopios del cine mexicano. Algunos de los resultados de este
trabajo se dieror a conocer en los Cuadernos de la Cineteca

Nacional y todos se encu=zntran debidamente resguardados en el
Archivo de la Paldira del INAH.

Los testimonbos crales hay que valorarlos con mucha cautela
y cuidado. Las personas sunlen ser bastante olvidadizas en io

gue se refiere a fechas y hechos histdricos o confundirse con

ellos. Como es matural, su testimonio es totalmente subjetivo.

Recuerdan, reviven v narran los  heochos de los gue  fuecon

protagonicstas, testigus o contemporaneos conforme a sSUS
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intereses, lo e stiel e producir doformnaciones Y
tergiversacionns., Lo valioso reside precisamonte en la
valoracidn que dichas personas hacen de sus propias vivencias, en
la rigqueza ancecdtdtica de sus recuerdes y en la oevocacidn de
hechos Y situaciones personales o circunstanciales gque
dificilmente trascienden a otras formas de registro. Es por 1lo
anterior que dizcrepamos de la opinidn desfavorable gue esta
fuegte le merece & Aurelio de los Reyes (1983a: 18). .

La historiocrafia sobre el cine silente mexicano puede
considerarse escosa y de muy diverso valor. Sin duda, la mas
relevante ha sico la producida por Aurelio de los Reyes e,
indiscutiblemente, e1 pionero en esta tarea fue el pericdista
José Maria Sanchesr Garcla. En este espacio nos referiremos de
manera breve a lcs trabajos historiogréficoé mas significativos
que hemos conocide. g

Para Aurelio de los Reyes, el trabajo de acopio docﬂmental Y
testimonial realizado por José Maria Sanchez Garcia "h§ dado
lugar a la difusidn de datos cuya veracidad es dudosa y con poca
significacidn pars 1a historia del cine mexicano" (D2 los Reyes
1983b=- 25). Esta conclusidn es fruto de la critica minuciosa y
desmenuzada que hizo De los Reyes al trabajo de Sanchez Garcia.
Cuestiona acertadamente su método y muchas de las afirmaciones
infundadas del gperiocdista (ibid.: 25-3&). Sin embargo, no
podemns compartir los reparios y presunciones acadeémicas del
historiador. Tal parece gue para De los Reyes el mayor defecto
de SAnchez Garcla es su ausencia de formacidn universitaria, lo
que se refleja en los errores metodoldgicos que comete. Un

cuastionamiento mas SEvVerao merecean los universitarios
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contempordneons  del periodista quienes a pesar de s formacion vy
amplia cultura descuidaron el estudio y rescate de esa parte de
nuestro legado histdrico.

Incuestionablemente, Sanchez Garcla incurre en errores,
tergiversaciones y generalizaciones apresuradas. Como lo indica
De los Reyes (ibid.: 3&) insiste en atribuir todo un proceso solo
a Ya iniciativa de umos pocos individuos, etc. Fero el valor
incalculabe y dnico del laborioso empefio del periodista reside en
proporcionarnos un acopio de testimonios, recuerdos personales,
arécdotas, fotografias, stills, e incluso documentacidn que sin
&1 estarta definitivamente perdida. Como todo trabajo elabortado
sin el auxilio de la metodologia de la ciencia, la obra de
Sa&nchez Garcla debe ser sometida por todo investigador social
(112mese historiador, antropdlogo o sociblogo)»a una evaluacidn vy
revaioracibn critica gue nos permita aprovecharlo
fructl feramente.

lL.a obra de Jos®& Maria Sanchez Garcla —eminentemente

periodistica— que hemos localizedo sobre cine mudo mexicano es la

siguiente, en orden cronoldgico: "Apuntes para la historia de
nuestro cine" (serie irregular), en Novedades (1944-1945);
"?PRuieén es quién en nuestro cine?" (serie irregular), en

Novedades (1244-1947); "El cine en México" (2 capitulos) en la

revista Maflana (1947); "Célmo se inicid y cOmo se desarrolld
nuestro cine” (7 capitulos) en la revista Yoz (1951); "Historia
del cine mexicano”, en la revista Cinema Bepdrter (1951-1954);5 vy

"Posquejo histdrico y grafico de nuestra produccion

cinematografica durante la era muda", publicado en la

mesicong, 1827-1955 {(Rangel vy
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Portas, eds. 1957t 36-103).

En su primera obra, Los otigenes del cine en Héxico, De los
eyes s0lo mencions los dos primeros y el dltimo titulo, aungque

en trabajos posteriores hace uso de todos ellaos.
El "BRosqueje..." es la dltima versidn, asi como la mas

acabada y sintética escrita por Sinchez Garcla., En la voluminosa

"Hiatoria del cire mexicano" el mismo autor vacid toda la
informacion disponible sobre nuestro cine primitivo: reselfas
periodisticas, . ranscripciones enteras de entrevistas,

correspondencia y documentos, copiosos recuerdos personales,
amplios testimonics, multitud de fotografias y stills, todo
ordenado de manera cronolégica. El periodista, en la medida de
sus posibilidades y con todas las limitaciones metodoldgicas tan
pertinentemente safialadas por De los Reyes, fue actualizando vy
corrfgiendo las sucesivas versiones del trabajo.

Es convenientes seffalar gque la monumental - coleccidn de fotos
y stills sobre cine norteamericano y mexicano que José Maria
Sasdnchez Garcla l!logrd acumular durante su larga carrera  como
periodista dé espectaculos, se encuentra en poder de Faco Ignacio
Taibo, escritor, periodista v aficionado al cinematografo, sobre
el cual ha escrito varios textos. 0jald y pronto se decida a dar
a conocer o al menos permitir el acceso a esa importante
coleccidn fotografica.

For muchos afos, la obra de Sadnchez Barcla fue la dnica
fuente para el conocipiento del cine mudo nacional y  fue
reproducida y  refundida por numerosos autores, entre ellos,
Emilio Barcia Riera (19463) y José Alberto Casillas (1972).

Aurelio de los Reyes (1973: 246) apunta también la slntesis
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La segunda scrie de fuentes historiagraficas gque reseffamos
son las recopilaciones de notas de prensa realizadas por Lulis
Reyes de la Maza, Helena Almoina y Gabriel Ramire:z. Al primero
le debemos Saldn Fojo, crdnicas de cine mudo mesicang, tame 1
(1896-1920) (1968) y El cine sonorg en Mégico (1973); la segunda

En Saldn Rojo. Reyes de la Maza, a partir de la recopilacian
de notas periodisticas elabora una croénica de la situacidon vy

desarrollo de la industria cinematografica en México entre 1896 y

1920, BRasicamente comenta y da cierta continuidad a la
reproduccidn del material hemerografico. Desafortunadamente, su
interés no es proporcionar al investigador un material

rigurosamente historiografico, sino que se orienta simplemente a
difundir de manera amena un momento desconocido de nuestro
pasasdo cultural. En consecuencia, ni indica las fuentes de
donde proviene la informacidn, a veces ni las fechas de
publicacidn de la misma y, fmenos, los titulos y autores de las
mismas. Estos dltimos sdlo son mencionados cuando poseen para
Reyves de la Maza alguna relevancia literaria o cultural. For lo
dicho anteriormente, Aurelio de los Reyes (198%bt 37 y 38) somete
a una severa critica el trabajo reunido en Balén Rojo.

Todos los defectos metodoldgicos seffal ados, son superados en

1 cgine sonoro en RMexico, donde Reyes de la Maza se  asoma

i
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admirable vy rigurosamente al impacto de la llegada del sonido
cinematografico a nuestro pals de los affos 1929 a 1932, A una
amplia y bien informada introduccidn le sigue una seleccidn de
tevtos periodisticos que recogen los conflictos e iapresiones
publicados por la prensa en aguellos momentos criticos que
precedieron  al nacimiento de nuestra industria cinematografica
sondra.

La obra de Helena Almoina se reduce a la reccpilacion
acritica e incompleta de material hemeorgfafico. No sabemos los
criterios de seleccidn de las publicaciones, el porque de 1la
reduccidn de las fuentes a una sola en los dltimos afos que
abarca el trabajo o el porqué de la limitacion temporal, etc.
Carece de criterios para la seleccidn y exclusidn de materiales,
la revisidn es incompleta y no agota ni el estudio de un periodo
espeéifico o el que puede proporcicnar una fuente o conjunto de
{uéntes. Puede considerse que la utilidad del trabajo de Almoina
es complementaria.

El cipne yucateco de Babriel Ramirez es un esfuer:zo ejemplar
que ojalada se repita en otras regiones y estados del pais. Todos
los trabajos mencionados anteriormente e incluso el de Aurelio de
los Reyes parten de la informacidn existente en las bibliotecas y
hemerotecas capitalinas, 10 que provoca una obligada versidn
centralizada, en la medida que lag publicaciones periddicass del
resto de la nacidn no se encuentran adecuadamente representadas
en los acervos de la ciudad de Mexico. l.a importancia de esta
carencia la demuestra Ramire: con su  exploracion hel cine

vucateco. Sus descubrimientos son aportaciones fundamentales a

la historiografia de nuestro cine, pues revalora el  importante
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nanel de la cirematograflia fuera de la capital vy, ademds,
comprueban las encrmes posibilidades de nuevos hallazgos en otros
lugares de la Fepdblica. Trabajos de la natuwraleza que se
comenta, se estdn realizando ya en Guadalajara (cfr. Vaidovits
1787) .,

La tercera serie de fuentes historiograficas eostd conformada
por » la vya vasta obra de Aurelio de 1los Reyes. De sblida
foermacidn  académica y universitaria, dotado de un impresionante
aparato metodoldgico y de una notable capacidad de trabajo, De
los Reyes se ha irpuesto la abrumadora tarea de hacer la historia
de nuestro cine nuao. A &1 le debemos las primeras hipotesis
fundadas sobre €l desarrollo, caracterislicas de nuestro cine
mudo y del impactc de la cinematografia en la sociedad mexicana.
Fue &1 quien difundid la idea de dividir la cinematografla
mexiéana silente en dos etapas (1896~1%915, 19146-1930) vy quien
defiende la tesis de Ia originalidad y especifiﬁidad del" cine
mexicano documentsal del primer periodo.

Para la reslizacidn de sus obras, Aurelio de 1los Reyes

recurre. a todo tipo de fuentes primnarias y secundarias y sus

libros presentan los resultados de tal esfuerzo. Su  interés
central es proporcitonar un panorama general del cine. Asl, 1la
informacian de caracter filmografico es fragmentaria y no

sistemdtica, pues 1a emplea para respaldar el hilo de su relato o
para apoyar sus puntos de vista. En algunos casos, especialmente
para el periodo documental, no es consistente en ©l manejo de los
titulos vy en general, no le importa demasidado &1 orden y la

.. . § ‘ .
precisidon en el manejo de los créditos. El cara&cter exhaustivo

de la labor realiczada por De los Reyes no lo libra de cometer
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alaunos erirores puntuales que no afectan ol resultado global o el
rigor de su trabajo.

lLas " principales publicaciones de Nnurelio de los Reyes son
las siguientes: LLos eorlaenes del cine o©n México, con tres
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ediciones (1973, 1983, 1984), "El cine en Mérico, 1896-1930", en

80 aflos de cine cn Mésico (1977)5 Cine y gsociedad en  México,
1876-1330. Vivir de suefes, yol. I (1896-1920), con dos
ediciones (1981, 1933); Villa on Mexico. JTestimopios sobre

Filmograflia del cine nudo mexicano, 18%94-1920 ({986)3 y HMedio

En el breve panorama sobre las fuentes para el estudio del
cine mexicano se percibe que, con excepciones (De ios Reyes o
Ramirez), el empleo de las fuentes secundarias -practicamente las
tnicas al alcance del estudioso~ ha sido inadecuado y poco
amplio. Ninguno de 1los autores resefNados se ha interesado
estrictamente en el establecimiento de una filmografia.del cine
mexicano, aunque sus trabéjos pueden ser considerados de apoyo y
utilidad para alcanzar ese fin. Como veremos en el siguiente
apartado, 1la Filmografia... editada por Aurelio de los Reyes, a

pesar de su importancia presenta deficiencias en el registro

filmografico del periodeo 1916-1920.

3.2. Las filmografias del cine mudo
mexicano.

Los trabajos filmogrificos en sentido estrictq;gobra,el,cine mudo

mexicano editados hasta 1 momonto son tires: las de Divalos
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Drorco y VArguez Dorpal (19311902 y 190§ la  coordinada  por
Patlio Carcla Ricra (1988) y la elaborada por Aurelio de los
Reves (1981, 1686y . Fueden considerarse de "exploracidn
filmografica” o de "filmograflas narrativas" las obras de Gabriel
Ramlrez (1980) sobre el cine yucateco y la de Guillermo Vaidovits
(1987) sobre el cine tapatio.

La revision y' evaluacidn de los resultados de estos

-

investigaciones ha sido una de las motivaciones principales para
2l establecimiento de una filmografla critica. Dichos trabajos
poseen.virtudes y fallas; es necesario desarrollar y ampliar las
primeras vy evitar las segundas. En este espacio nos referiremos
sdlo a los productons estrictamente filmograficos.

1, Federico Davalos Orozco y Esperanza Vazquez Bernal

publicaron en 1985 Filmografia general del cine mexicano (1706-

—_— R et e i . e e meemet il s e e S an

mimeografiada ern 1981-82.

Davalos vy WVazquez se proponen iunventariar la produccion
filmica mexicana con una duracidn mayor de 40 minutos y tienen
como fuente principal la prensa y los trabajos historiograficos
disponiSles. La ¥filmografia sigue, en la medida de lo posible el
orden cronoldgico de su poduccidn; cada titulo va acompalado, en
caso de que se conozca, de su ficha técnica, de una sinopsis y de
notas vy comentarios. Se registran las producciones mexicanas,
realizadas en el pals o en el extranjerol incluye sdlo cintas
terminadas, se hayan estrenado o noi excluye el registro de
proyectos de filmacioén. lL.as fuentes y referencias para el

establecimiento doe las fichas aparcce listado de manera general

en una bibliografia al fipal de 1la obra. Como herramienta
DAVALOS OROZCS :SUMMA FILMICA MEXICANA 19146-1920: /121 7/
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ailiar, €)Y libeo dispone do uwn Indice de directores -y - de
titulos.

Nuestras observacliones generales a este trabajo son las
cinuientes?
a)l Limitar el registro a las cintas con una duracidn superior a
1os 40 minutos es una grave limitante para una filmografia de un
periodo tan poco conocido. Refleja una extrapolacion retrdégada

’

del interés generalizado por la industria cinematografica de sdlo
considerar existentes los largometrajes y menospreciar los
cortométrajes y las revistas noticiaosas. Es fundamental
considerar en una filmografla del cine silente todo tipo .de
producciones de cualguier longitud,
b) El uso de las fuentes puede considerarse adecuado Y
sistemdtico; sin embargo, al no aparecer integradas en las fichas
las fuentes de donde proviene la informacidn, no poseemos manera
de verificar directa e inmediatamente 1la validez de la
informacidn proporacionada.
c) lLa ordenacidn cronolégica de la filmografla de acuerdo a su
fecha de produccidn es un reguisito indispensable y fundamental
&n todé filmogra+la, Sd1o cuando sea imposible saber o inferir
ésta deberemos recurrir a otras formas de datacidn (fecha de
primera exhibici&n conocida o Ffecha de 1la primera noticia
conocida sobre la cinta en cuestibn), pero teniendo siempre en
mente la necesidad de definir y establecer su fecha posible de

filmacion.

d) En cuanto a 1a ficha filmografica, consideramos gue en lo
aeneral  es  correcta. Falta incluir la fecha y los cines de
estreno.
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En el caso de sinopsis es obsorvable que aungue los  autores
intentan apegar su redaccidn al eopiritu de las fuentes, lo ideal
seria reproducir ¢l texto o los textos originales. Las notas vy
comentarios son pertipentes, en la medida que ayudan a ubicar,
comprender % analizar las circunstancias de filmacion,
distribucidn vy exhibicidn de la cinta respectiva y, en su caso,
compensan  la ausuncia de datos ciertos sobre sus creadores o
sobré su argumento.

e) Conforme con tas recomendaciones de la FIAF, 1la filmografla
da preferencia a las producciones nacionales. Otros criterios,
por @jemplo, incorporar piroducciones extranjeras, dirigidas o
actuadas por mexicanos, no es indispensable; incluir proysctos o
titulos cuya produccidn ee dudosa podria generar confusiones
entre los lectores.

) En un  trabajo de esta naturaleza 1los indices son
¥undaﬁenta1es. En el presente caso no deberlfa limitarse a los
diréctores, sino extenderse a todas las personas intervinientes

en la realizacion del filme.

2. La Cineteca MNacional editd en 19846 Filmografla mexicana

[ ST L2 D s SN L LIRS DI L AN 2 B

de medio y largqonmetrajes, 1%206-1940, elaborada bajo la
coordinacidn de Emilio BGarcla Riera, con la participacidn de Luis
Gerardo Jaramilleo Herrers Y Siboney Obscura Gutiérres, con el
apoyo de los demds miembros de la Oficina de Analisis e
Investigacidn de 1la Cineteca Nacional. Esta obra, en lo gue se
refiere al perindo 1906—-1931, es un ejemplo de como NO debe
realizarse un trabajo filmografico, por lo siguiente:

al No parte de una investigacidn original sobre las fuentes,

factor gue considaeramos indispensable para la elaoracion de una
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filmografia de un periodo, el silente, del que faltan las
peliculas o los catadlogos. Sbio 2]l estudio critico de lag
fuentes secundarias disponibles y la comprensién del periodo
permitiria a los autores deducir conclusiones sobre la
filmografia. En wvex de 1lo anterior, Garcla Riera y sus
col aboradores optan por el camino facil de elaborar una especie
de ., "sincretismo filmografico" o ‘Yempastelado filmografico"
integrando Y Suﬁando acriticam%nte elementos provenienﬁes
fundamentalmente de la primera version de la filmografla de
Dévalos y Vazque: (1981-1982), complementando datos con la de
Aurelio de los Revrs (1984).

b) El trabajo de la Cineteca Nacional y Garcla Riera reproduce
de la ficha &/1 a la 29/2 los textos del trabajo de Davalos vy
Vazquez vya indicadao. Al hacerlo, se cometen imperdonables
errores de transcripcidn y tergiveréacibn del original, afadiendo
datos dudosos, alterando informacidn e incuwriendo en omisiones
lamentables. Entre otras cosas, alteran tltulos, cambfan datos
de la ficha técnica o de.la sinopsis tergiversando el sentido
original de la infoormacidn.

c) En todos los casos, la edicidn de la Cineteca Nacional,
contraviniendo 1las recomendaciones de la FIAF (1982) reduce
arbitrariamente los créditos proporcionados a una breve lista que
ellos, subjetivanente, consideran fundamentales. Asl, no
aparecen los créditos de "edicidon", 1la fecha de filmacidn, etc.
También eliminan sin explicacion el crédito de "direccidn

artistica”, "direccidn escénica” o "direccidn técnica" por el mas

'.. Ky I3
impreciso y general de “"direccidn".

d) Dicha filmografla incorpora alrededor de treinta nuevas ;
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fichas filmoaraficas on el periodo 17906-1929, de las cuales dos
terceras partes son meras presunciones derivadas de la ignorancia
y fruto de la falta de investigacidn en las fuentes. Asi,
adiciona y presenta como "inconclusas" meros proyectos que jamas
1:3¥5) realizarons agrega ~indebidamente- ciﬁtas inconclusas,
incorpora como larcometrajes cintas cortas; incluye producciones
extcanjeras dirigidas por mexicanos, etc.
e) La edicidn de la Cineteca Nacional y de Garcla Riera coﬁia
vincluso erratas o errores a pesar de haber sido aclarados
expresamente en una f& de erratas y correcciones por Davalos vy
Vazquez. -
) La edicidn crordinada por BGarcla Riera y publicada por 1la
Cineteca Nacional tiene, entre el cdmulo de fallas, dos virtudes
marginales: Cuando agrega fichas de cintas inconclusas o de
producciones extranjeras dirigidas por nacionaies, las separa del
restoj vy sus indices onomasticos, corporativos y de titulos, gue
agrupan alfabéticamente todos 1los nombres de peféonas e
institucionales que se menéionan en el texto.
Copsideramos que la Filmografia mexicana de largo Y
mediometrajes 1504-1940, en su parte correspondiente al cine
silente ha provocado un grave dafio a la investigacidn histérica
del cine mexicano. Es imperdonable que la Cineteca Nacional haya
respaldado la reproduccidén v publicacidn por parte de Emilio
Garcia Riera y sus colaboradores de un trabajo previamente
pditado v difundido. No puede avanzarse en la reconstruccidn de
nuestro pasado fillmico si un grupo de personas con  pocos
.

escripul os académicos, avalados por una institucion ofitial como

la Cineteca Nacional, se dedican a destruir metddicamente la
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paciente vy ardua tarea de establecer las fichas filmograficas de
un periodeo de cuya produccion fllmica casi no se conservan
registros o peliculas.,

Al aMadir al original un cdmulo acritico de datos
provenientes de las mds diversas fuentes sdlo.generan un  trabajo
confuso, carente de valider: real y de sustento sodlido. La
igno?ancia, la promura, la improvisacidn, la prepotencia y }a
ausencia de una verdadera investigacion saltan a la vista de
cualgquiera minimamente interesado en el estudio de nuestro pasado
filmico. Nos preocupa sobremanera la desorientacidn gque en el
pidblico lector y en los estudiosos puede producir un trabajo gue
no satisface siquiera los lineamientos de una mediana tarea
escolar. Los efectos nefastos de 1la labor desinformadora
cometida por Emilio Garcla Riera y sus colaboradores y difundida
por la Cineteca Nacional sdlo podrad evaluarse cabalmente, cuando
con el paso del tiempo algunos aquli o en el extranjero,
desprevenidamente, lo tomen como fuente fidedigna de datos

filmograficos.

3. La Eilmografia del cine mudo mexicano, 18%6-1920, de Aurelio
de los Reyes, fue dada a conocer en 1986, degpués de la editada
por la Cineteca Nacional. El importante trabajo de De los Reyes
es el repertorio sistematizado de toda 1a p%oduccibn filmica
mexicana localizada por el autor desde la llegada de los
empleados de los Lumidére en agosto de 1896, hasta 1920, A111

vacia toda la informacidn Ffilmografica gue salo de manera

tangemcial o parcial toca en su obra Cine y sociedad en México
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1n'hnmds indicado en otras partes, dicho trabajo recuwrre a todas
las fuentes primarias y secundarias a su alcance. De los Reyes
ordena su material cronoldgicamente atendiendo a la fecha de
exhibicidn o de leocalizacidn de la informacidn.. Sélo registra
producciones nacionales, a excepcidn de las filmadas por los
enviados de Lumi®ére a nuestro pals. En el caso de los
documentales, el autor reproduce —cuando cuenta con ella- toda la
4

informacidn sobre su contenidoi en el caso de las cintas -de
argumento no proporciona sinopsis. Las fichas técnicas, en lo
generél, contienen solo la informacidn basica. Incluye en su
relacidn proyectos y cintas inconclusas. El trabajo nos remite a
st obra principal para ia consulta de sus fuentes y para ampliar
comentarios sobre las cintas.

Fara Aurelio de los Reyes,  su catdlogo filmografico es
auxiliar y un subproducto de su investigacidn principal. Esta,
como su nombre lo indica es el andlisis del impacto social del
cine en nuestro pais. En este sentido, no oriento sus esfuerzos
al acopio sistemdtico de informacidn filmografica, aunque por
razones obvias, la localizacidn, identificacién de cintas, asi
como ei establecimiento de créditos filmograficos ocupan una
parte considerable de su trabajo.

En este sentido, la tarea de recuperacion de tndo el periodo
anterior a 1917 es notable y fundamental para la comprension de
la historia del «cine merxicano al que coloca como un  ejemplo
peculiar dentro del contexto cinematografico mundial. No podemos
decir lo mismo de los titulos registrados correspondientes a los
primeﬁos cuatro aﬁmﬁ/ﬁel periodo argumental. Aungque su validesz

es incuestionable, la pobreza de la informacidn contrasta con su
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monumental trabajo complementario.

Las  eiquientes  zon nuestras observacioneos generales & 1a
filmografia de De los Reyes:
a) . Correctamente, no discrimina ias cintas én Vra:bn de su
longitud o génerao, por lo que incluye cortos, medios vy
largometrajes, asl como revistas y noticieros fllmicos.
b)Y El uso de las fuentes es adecuado, pero, en primer lugar nos

P

remite a otra obra para su consulta; y, en segundo, insistimos en
la necesidad de que para el caso del cine mudo, &stas aparezcan
en cada ficha filmagrafica para pemitir.una evaluacidn critica de
la informacidn proporcionada.
c) Nos parece cuestionable la ordenacidn del material conforme a
las fechas de exhibicidn o localizacidn. este criterio sdlo debe
ser auxiliar y emplearse exclusivamente cuando no estemos en
posibilidad de fechar su produccidn.
d) La ficha filmografica no es exhaustiva ni  sistemitica. Una
filmografia de esta Aaturaleza deberla propofcionar al estudioso
todos los datos disponibles. En cambio, el autor nos informa con
amplitud del contenido de las cintas documentales, no temiendo la
longitud de los documentos citados. No entendemos porgque no hizo
lo mismo en las peliculas argumentales. Las notas y comentarios,
aungue parcos, pueden considerarse lo suficientemente
aclaratorios.
) Incluye proyectos de filmacidn y filmes inconclusos. Aungue
en cada caso hace la observacidn pertinente, consideramos que
siempre, en estos casns, deberia hacerse una relacidn a parte o

distinquirse expresamente, para evitar confusiones.

£ Se echa de moenos un indigpensabilicima Indice onomldstico vy
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fFilmico. Su auerncia dificulta la consuwlta de la  obras Los

Indices con indispenszables on todeo trabajo filmografico.

4. Conclusiones. Del andlisis de los trabajos
filmograficos reseffados mas arriba y a bartir de las
recomendaciones de la FIAF, consideramos gue una filmogratla,
especialmente si estd referida a un periodo indocumentado como es
el _caso del cine silente mexicano, dabe ser resuwltado de un
'trabajo colectivo, organizado y sistemdtico, que evite la
dispersion del esfuerzo, la redundancia y la repeticidn. lLas
tres filmografias consignadas pecan de una sed de absolutos
intentan ser obras "definitivas" y "totales". Creemos que esto
es imposible. El ostablecimiento de la filmografia mexicana muda
Eéré un trabajo permanente de paulatino pero creciente
enriquecimiento. Sodlo la coordinacidn y cooperacidn entre las
diversos investigadores e instituciones permitird la edicidn de
un catalogo colectivo periddico, confiable y critico en que se
conjunten, complementen y enriquezcan nuestros conccimientos
eohre las pelliculas mexicaaas filmadas entre 1896 y 1931,

Un trabajo de esta naturaleza debefa satisfacer por lo menos
las siguientes caracteristicas:
a) Incorporar todas las producciones nacionales, sin considerar
género o duracion.
b) DOrdenar el material cronoldgicamente atendiendo a su fecha de
produccidn. Stlo emplear de manera auwxiliar para fechar las
cintas otros criterios (fecha de exhibicidn o de localizacion),
) La ficha filmcocgrafica debe ser completa y edthaustiva: L.a
ficha " técnica debe considerar todo el elenco técnico y artistico

conocidod la sinopsis, de preferencia, reproducir totalmente los
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dacumentos originalest  incorporar, ademds, en la nedida de lo
nosibles fochas do filmaci&n, lugares de filmaciaon, fecha de
estreno, cines de estrenos  asl como notas y  comentarios que
informen aclaren las circunstancias de filmacidn y exhibicién de
la cinta en cuestidn, o que apunten observaciones sobre los datos
contenidos en la misma ficha. Fara el caso de una filmografla
d@ll periodo 1896—-1931 consideramos indispensable incorporar de
alguna forma las fuentes de cada uno de los datos que conforﬁan
la ficha filmografica.

d) Conforme a las recomendaciones de la FIAF, debe darse total
preferencia al registro de producciones nacionaies gue hayan sido
terminadas, se havan o no exhibido comerc;almente. En caso de
considerar la pertinencia de registrar proyectos, peliculas
inconclusas, casos dudesos o cintas no nacionales, por cualguier
razdn, deberan agruparse independientemenfe del resto del
repertorio filmico, csiguiendo criterios definidos.

2) Una parte fundamental de toda filmografia sera la eiéboracibn
de 1Indices de pelicuias; onomdsticos (nombres, pseudonimos,
sobrenombres) y corparativos que faciliten la consulta del
trabajo.

) Cada pelicula dsberd tener uwna clave o némero de
identificacidn.

Consideramos que con estas cartacteristicas, la filmografia
del cine mexicano cumplirita cabalmente con su funcién de informar
y registrar la produccidn cinematografica. Esta necesidad no se
limita al periodo bistdrico del que nos ocupamos: es  una
nbligacidn urgente del gresente, pues decsde 1978 nuestro cine

carece de catalogos dg produccidn.
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3.3. La ficha filmografica.

En este apartado describiremos los elementos principales que en
nuestra opinidn deben ser considerados en 1a elaboracidn de una
ficha filmogréfiéa. Para su especificacidon nos hemos basado en
las fichas filmograficas propuestas por Emilio Garcia Riera en la
Histéria documental del cine mexicang (1969-1978), en las
recomendaciones de la FIAF (1982: 15-36), en las recomendaciones
del formato MARC II y en nuestra propia experiencia con el manejo
de cintas silentes. No todos los ele%éntos de la ficha modelo
deberin es£ar presentes al momento de registrar una cinta, pero
intentamos preveer alguna; de las posibilidades pasadas,
presentes vy futurés. Algunos de los dafos que consideramnos
pertinentes para 1la ficha +iimogréfica pretenden anticipar la
posibilidad de que pueda ser incorporada a una base de datos

automatizada. esto es especialmente importante en lo que se

refiere al andlisis de forma y contenido de la cinta en cuestion.
0. CLAVE DE LA CINTA.

1.1. Tituwlo original. | )
1.2, Serie (parte de la serie).

1.3, Felicula (parte de la peliculal.

1.4. Episodio (titulo del episodio).

1.5. Otros titul os.

1.6. Titulo anterior o provisional.
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1.7. Continuacidn de titulo.

1.8. Namero do emisidn.

2. AND DE PRODUCCION.

—_———ir MRS M L L

. ERODUCCION.

3
3.1, Coproduccidn.’
3

2. Compafia productora / institucidn productora / corporacion
productora.

3.3. Productor.

3.4, Productor asociado. -

X.5. Coordinacidn de produccidn.

3.6. Jefe de pkoduccian.

3.7. Gerente de produccidn.

3.8. Supervisor de produccisn.. o TR ‘i}
3.9. Asistente de produccidn.

3.10. Productor ejecutivo.

J.11. Cooperacidn (grubo externo).

3.12. Jefe de repartos.

3.13. Anotador o script.

4. DISTRIEUCION.

4.1, Distribucidn en México.
4-

2., Distribucion en el extranjerao.

5. DIRECCION. !
5.1, Director.

5. 2. Director artistico 7/ director de escena o director
escdnico.

S5.3. Director teécnico. ‘ .

5.4. Asistente de director.

nans fe AnaTen sonMMa FTILMICA MEXICANA 1214~392010 /12 s
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5.5. Codirector.
5.6. Subdirector

5.7. Otros directores de unidad.

GUION Y EUENTES.

o

.. Fuente original: autor, obra, género (novela, poema, obra

dramdtica, cuento, narrativa, relato oral, tradicidn,
etc.).

6.2. ldea original.

6.3. Argumento.

6.4. Adaptacidn / Guidn / Libro o libreto cinematogréfico.
6.5. Comentario escrito de.

6.6, Coméhtario hablado de / Narrador.

6.7. Didlogos.

6.8. Insertos / Tiéulos (lenguaje, sonoros, muclos).

7.1, Fotografia (director de).

7.2. Asistente de fotografia.

7.3. Camardgrafo. | -
7.4. Asistente de camardgrafo.

7.5, Fotofija (fotdgrafo de fijas o de stills).

7.6. Segunda Unidad de rodaje.

7.7. Efectos especiales (animacidn, efectos Ffotogrificos vy
opticos).

At Ac ARATen 1 GlMMe BETEMICA MEXTCANA 1714&-19208 /153
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9.2, Canciones: autores y "titulos".

7.3, Cantantes, intérpretes
orquestas) .

bandas,

9.4. Direccidn musical / Direccidn de orguesta.

?.5. Arreglos / adaptacidn.

—— -

» . a
coinjuntos,

9.6. Supervisidn musical / Seleccidn musical / asesor musical /

compilacidn musical.
%.7. Coreografia.

?.8. Bailarines.

10.1. Supervisor de sonido.
10.2. Grabador de sonido.
10.3. Ingeniero de sonido.

10.4. Efectos sonoros,

11.1. Ambientacidn artistica.
11.2., Escenografla.
11.3. Productor de escenografia.

11.4. Decoracidn.

11.5. Utileria.

11.6. Muebles.

—— e ST RS e 1 T b s e = B2,
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14.1. Edicidn,

14.2, Edicidn sincrbdnica.

14.3. Asistente de edicidn.

14.4, Corte de negativo.

14.5., Editor de sonido.

14.46. Editor de doblaje.

14,7. Editor de musica.

15. PBELICULAS DE ANIMACION.

15.1. Técnicas de animacidn:
caricatura,
pelicula de titeres (tilteres,
pelicula de modelos,
pelicula de siluetas,
‘animacidn por computadora,
pellicula grafica,
pixilacian,
collage. |

15.2. Animador principal.

15.3. Supervisor de animacidn.

15.4. Animadores de efectos.

15.5. Animadores.

15.6. Fondos.

15.7. Esquema.

15.8. Disefio.

15.9. Diseffo de personajes.

15.10. Asistente de disefio.

=PELICULAS DE TITERES=

15.11. Fondos.

15.11.1. Diseffo.

15.11.2. Ejecuciodn,

15.12. Escenarios.

DAVALOS OROZCO
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15.12.1. Disefo.

15.12.2. Ejecucidn.

15.13. Titeres.

15.13.1. Diseho.

15.13.2, Ejecucidn.

15.14. Manipulacidn de los titeres.

15.153. Manejo de los titeres (para quifioles).

o o £ s e TS ok 5y B e e o ek am 4 S e e

17. DURACION O LONGITUD. -

17.1. Longitud en pies.

17.2. ‘Lohgitud en metros.

17.3. Duracidn en minutos.

17.4. Duracidn otros: largometraje (LM), mediometraje (MM},

cortometraje (CM), partes, rollos, episodios, etc.

18. EECHA DE RODAJE.
18.1. Inicio de rodaje.
18.2. Fin de filmacidn.

18.3. Semanas de rodaje.

[

2. LUGAR DE RODAJE.
12.1. Estudios de rodaje.
19.2. Laboratorios.

19.3, Locaciones.

19.4. Unidad de rodaje.

L\~\ 

21.1. Premier (fecha de la premier).
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21.2.

21.3.

22,

N
1A

24.1.

24. 2.

24, 3.

24.4.

24.5.

24.7.

ot S St g g S P S b o S e e it i s Bt

Fecha de estreno.

Cines de estreno.

T e e g S0 e

(Ao del premio, nombre del
lugar o evento de premiacidn

i e St e ik m TR At e e Smem e eSSl DS,

=DESCRIFCION TECNICA Y EXTERNA=

—— iy St

premioc, aspecto premiado,
o institucidn premiadora.)

Soporte fisico (Seffalar solo cuando sea diferente al

estandar fpelicula o filmA):
pelicula o film de nitrato o

acetato.

magnético (videotape, videodisco, cassette, etc.)

Formato de la pelicula o de la cinta de video (SefMalar
sdlo cuando sea diferente al estandar fpelicula de

IS mm.A) ¢

pelicula: 8, super8, 9.5, 16, 28, 35, 70, etc.
video: B mm., 1/2, 3/4, 1 in., etc.

Formato de 1& proyeccidn
di ferente al estandar):
estandar,
pantalla ancha,
3D,
anamdr-fico, etc.

Color:
b/n,

(seffalar s0lo cuando sea

color?! coloreada a mano, virado (colsreada)s
sistema de color: Eastmancolor, Technicolor, otros.

Tipo de sonorizacidn (Seffalar cuando sea diferente al

estandar fsonido opticok):
bptico, sonido magnético,
magnética, cassette, otros.

Categortia:

sin sonido / muda, sonido
cartucho, disco, cinta

cortometraje (CM), mediometraje OIM), largometraje
(LM}, noticiario o revista (NR), serie (5R), pelicula
de categorlia indefinida (Cl).

=ANAL ISIS DE CONTENIDO=

Forma (puede tomar mds de un valor):
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Inicialmente debe asumir uno de dos valores basicoss
.

Ficcidn,

Documental,

Cualquiera de opstos dos valores basicos puede ser
completado, matizado o modificado por uno o mas de los
siguientes valorest

noticiero-revista,

serie,

animacidn,

TV (produccidn para la televisidn: peliculas, series,
noticieros-revistas, etc.).

24.8 Tiempo de la accian.

~-Presente.

~Histdrico: Prehistoria, Prehispanico, Conquista,
Colonial, Independenci a, Invasion Norteamericana,
Guerra de Reforma, Intervencidn Francesa, Segunda
Imperio, Forfiriato, Revolucin, Guerra Cristera,

‘" Callismo, Obregonismo, Maximato, Cardenismo, Segunda
Guerra, Mundial, etc.

Por siglost S XVI1l, S X1X, etc.

For afos o sexenios, etc.

-Futuro (precisar).

24.9. Lugar de la accidn (sitios precisos):
-Repidblica Mévicana-0Otro lugar (precisar)-indefinido-
imaginario. :

-~Rural-Urbano-Indefinido (precisar).

24.10. Clasificacidn genérica. : )

Las peliculas de ficcidn, a partir de los descriptores

de contenido propuestos para las peliculas de ficcidn-
por la Riblioteca del Congreso de los Estados Unidos

para el formato MARC 11 (VER AFENDICZE A). En caso

necesatrio, complementar con la clasificacion del

National Film Archive de Londres, Reino Unido,

especialmnte para la especificacidn de los dramas y de

las comedias (VER AFENDICE B).

Para los documentales, primero recurrir a la
tlasifticacidn de documentales que proponemos a
continuacidn, elaborada y simplificada a partir do la
propuesta por la Filmoteca Hangara, Magyar
Filmtudomanyi Intezet es Film Archivum en sw seccion G,
"Nocumentales/No Flcocion" (VER APENDICE €)@

1. Noticiarios-Rovistas

2. Reportaje-Actualidad

IRt i et el D L Y ) BAY A MY TOANA 1O Lt Q) 1a8 /
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J. Documental

4. Compilacion. .

En caso necesario, complementar con los descriptores de
tontenido para peliculas de no ficcidn propuestos por
la Rioblioteca del Congreso para el formato MARC 11
(AFENDICE A) y del National Film Archive de Londres,
Reino Unido {(AFENDICE B). Si se desea profundizar el-
analisis de contenido de los documentales se sugiere
recurrir a la clasificacidn de la Filmoteca HOngara
(VER APENDICE D).

En todos 1los casos, sera necesario adecuar estos
sistemas clasificatorios para que respondan a algunas
de las peculiaridades temdticas del «ine mexicano.

25. SINOPSIS,

26. EUENTES Y REFERENCIAS.

26.1, Fuentes: Origenes de la informacidm (institucional o
bibliohemerografica)l. .

246.2, Referencias: Testimonios, criticas u otras referencias
pertinentes sobre 1la produccidn yla exhibicidn de 1la
pelicula). :

26.3. Documentacidn (si-no): B8i la institucidn Ffilmografica
posee algin tipo de documentacidn socore la pelicula.

27. NOTAS.

Observaciones sobre los datos filmograficos y la cintas
comentarios sobre las circunstancias de produccidn,
exhibicion, etc.
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El presente trabajo filmografico no pretendé ser total - ni
definitivo. Es el resultado de la exploracidn de las fuentes
bibliohemerograficas a nuestro alcance y registra de manera
sistematica la produccidn filmica de localizada en dos diarios
(El Universal vy el Excelsior) y en todas las publicaciones
periodicas no diarias editadas en la ciudad de México que se
encuentran depositadas en  la Hemeroteca Nacional.
Ocasionalmente, cuando los resultados de la exploracion de esas
publicaciones asl 1lo sugerlan se revisaron las revistas vy
diarios impresos en otras partes. También se sistematizéd 1la
informacidn proveniente de | las diversas fuentes
historiograficas. Se excluyd Cine y sociedad en México 18%6-

1930. Vivir de suefios, v. 1 (18946-1720) de Aurelio de los Reyes

(1983a), puesto que su autor organicd y dio a conocer su propia

version de la filmografla del periodo (Reyes 1984).

NAUALAS NRAZEN. . $SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: 7 140”/MML;



lLa filmografia se ha ordenado, en la medida de lo posible,

con un criterio cronoldgico de acuerdo a su fecha de

produccidn. Cuando &sta se desconoce se acude a otros

criterios como 1la primera fecha de exhibicibn o las fechas en

que se localizd la informacidn. Dentro de cada affo, se
registran separadamente 1os noticieros o revistas y 1los casos
especiales (peliculas inconclusas, casos dudosos, etc.).

Cada ficha filmografica registra los datos de acuerdo a la
nomenclatura propuesta en el capitulo anterior. Cada ficha se
encuentra encabezada por los siguientes datos ¢ clave de la
cinta, titulo, afNo de produccidn y categoria de la cinta
- {puntos 0,. 1, 22 vy 24.6 de la ficha tipo). Todos los titulos
registrados son mudos, por lo que nunca aparecera el crédito
correspondiente a « sonido, ni se especificarad el tipo‘ de
sonorizacidn (puntos 10 y 24.5 de la ficha tipo); No existen
datos de censura y'ninguna recibid algdn tipo de 'premiacibn
{puntos 22 y 23 de la ficha tipo)s el soporte fisico, el formato
de 1la pelicula y el formato de proyeccidn es siempre normal o
esténdar {(puntos 24.1, 24.2 y 24.3 de la ficha tipo)i las cintas

fueron siempre filmadas en blanco y negro; en caso de virado o

coloreado se menciona en las notas (punto 24.5 de la ficha tipo).
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3.2, Comﬁaﬁla productora: Cirmar Films.
3.3, Productorest Carlos Martinez de Arredondo y Manuel Cirerol
Sansores.
4.1. Distribucién: Alvarez Arrondo y Cia.
5.2. Direccidn artistica: Manuel Cirerol Sansores.
5.7. Direcidn técnica de las tropasE Gral. Rafael Moreno.
6.3, Argumento?! Arturo Pedn Cisneros.
7.1. Fotografia: Carlos Martinez de Arredondo.
?. Partitura: Fausto Finela.
9.4. Direccidn de orquestat Amilcar Cetina G.
11. Escenografia: Jesdts Celis Canizo. -
11.6. Muebles: Agenclia Medardo Cervera Cardenas.
16. Intérpretes y'personajes: Elena Vasallo de Bravo (Carmen),

Al fredo Varela (Miguel Hidalgo y Costillal), Carmen EBeltran (Madre
Patria), Jos& Viftas (un intendente espafiol), Manuel Cirerol San-
sores (Lucas Armenta), Armando Camejo (Nicolas), Vicenta BGarcia
Rey (Josefa Ortiz de Dominguez, Corregidora de Querétaroc), Max
Silva (Corregidor Dominguez), Felipe Bravo El Guayabo (Felipe,
indio mexicano/Fipilal), Joséd Facheco (Allende), Virgilio Torres
(Aldama), Luis Salcedo (Freshitero Gil de Ledn), F. Romero (Al-
ctalde de Querdtaro), J. Santander (un viejo patriota), Jd. Fernan-
dez (carcelero Antdn), Maria Moller (Sor Teresa), Ricardo Santa-
maria (emisario), Manuel Albertos Tenorioc (cap:tan Arias), José
Estrada (Martin Armenta), José& Espadas Aguilar, Jos& Rachini.

17.1. Longitud: 10,000 ft,

19. 3. Lugar de filmacidn: Haciendas de Tixzacal y de Opichen
en Mérida, Yuc.

20. Costor 50 mil pesos.

21.1. Fecha de estreno:? Mbrida, Yuc.! 27 de julio de 1216,
Meéxico, D.F.! 15 de septiembre de 12164. :

21,3, Cines de estreno: Teatro Pedn Contreras (Mérida, Yuc.),
Teatro Hidalgo (Mévico, D.F.).

24.7. Forma! Ficcidn.

24,8, Tiempo de la aceidnt  Histérico! Indepomdencia.
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24.9. Lugar de la accidn: PReptblica Mexicana / urbano / rural.
24.10. Género: drama / historico.

23. Sinopsis: Carmen, Martin y Lucas, son hijos de Madre Fa-—
tria. Los dos muchachos son encarcelados por proteger a un indio
fugitivo. El mal intendente espaffol asedia a Carmen a pesar de
las advertencias que le hace el padre Hidalgo. La joven es
encarcelada tambidén por no acceder a las pratensiones del inten-—
dente. Al mismo tiempo, la conspiracidn lioertadora de Hidalgo,
Allende, Aldama y otros patriotaas es dessubierta, viéndose obli-
gados a lanzarse a la lucha emancipadora. Las #ilas insurgentes,
engrosadas poco a poco, toman la alhondiza de Branaditas despueés
de rudo combate. Los libertadores de la Patria lo son también de
Carmen y su novio Nicolas que, simbolos del pusblo mexicano, son
devueltos a la Madre Fatria. (Ramirez 198Bd: Z9-37).

26.1. Fuentes:
1. Ramirez 1980: 29-37.
2. Reyes de la Maza 1968: 137-188.

27. Notas: Esta pelicula, filmada en Yucatan, parece ser el
primer largometraje de argumento filmado &n nuestro pals. Sus
realizadores, Cirerol y Martinexr de Arredondo, habian fundado la
Cirmar Films y filmado entre 1914 y 1914 dps cortos de argumento:
La voz de su raza y Tiempos mayas.

02 /7 EL POBRE VALBUENA / 1916 /7 1M

I.2. Compafia productora: Noriega Film Co.
6.1. Fuyente original: 1la zarzuela homdnima de Carlos Arniches.

16. .Intérpretes y personajes! Maria Conesa, Manolo Noriega
(Valbuenad .o

Yoo

9.5; béQ§ar de filmacidnt Nueva York,E.U.A.

1

21.2. Estreno: mayo de 1917,
3

21.%. Cines de estreno: Exhibida por Jacobo Granat.
el

24.7. Format Ficcidon,

24.8. Tiempo de la accidnt Fresente

24.9. Lugar de la accién: 7Nueva York?

24,10, Género! comedia.
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26.1. Fuentes: )
1. Confeti (&) 11-05-17.
2. Reyes de la Maza 1948: 166167,
2. Rojo v Gualda 1(3&6) 23-12-16.
4. El Universal 08-03-17.
27. Notas: "Pelicula de tema madrilefio y desarrollo americano”

filmada en Nueva York. Muy probablemenmte estuvo dirigida por =l
mismo Manolo Noricga, su productor, del gue se sabe dirigid en
1906 El  san lunes del valedor. Es probable que estuviera en

filmacién a +ines de afio. Esta cinta es la Gnica incursion de
Maria Conesa en el cine mexicano mudo.

03 / RECONSTRUCCION NACIONAL / 191& / LM

17.4. Duracidn: LM,
18.1. Inicio de rodaje: A partir del lo. de diciembre de 1916,
19.3. lLecacidn: 'Querétaro, fro.

21.2. Estreno: Querdtaro: lunes 12 de marzo de 1917; Meéxico,
D.F.: 20 de mar=zo de 1917.

21.3. Cine de estreno: Teatro Iturbide (Querétaro, Gro.).
24.7. Forma! documental.

24.8. Tiempo de la accidns Presente.

24.9. Lugar de la accidn: Queré&taro, Gro.

' 24.10. G@nero! documental historico, propaganda.

26.1, Fuentes:
"1, El Universal 13, 20-03-17.

27. Notas: Documental de caracter historico sobre aspectos
politicos, sociales y militares del periodo revolucionario. Con-
tenta, entre otras cosas, escenas de la inauguracidn del Congreso
Constituyente, de la Academia de Estado Mayor y liegada de Venus—
tiano Carranra a la ciudad de Quertdtaro (El Uniyorsal 20-03-17).
GSe exhibhid en marzo de 19217 ante el secretario particular vy
miembros del Estado Mayor del entonces presidents electo  Venus-—
tiano Carranca.
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=Bellicula Inconclusa 1916=
04 / FATAL ORGULLD / 1916 / LM
3.2. Compafita productora: México Lux, S.A.
3.3. Productor: Max Chauvet.
5.1. Direccidn®! Felipe de Jesis Haro.
6.3. Argumento! Felipe de Jestis Haro.
7.1, Fotografia: Ezequiel Carrasco.
16. Intérpretes: Gilda Chavarri, Consuelito Cabrera, Manuel de

la Bandera.
17.1. Longitud: Se filmaron mas de 6,000 ft. o mas de 7,000 ft.
17.2. Longitud: Se filmaron mads de 1,00Q m.

18. Fecha de rodaje:! Frobablemente se filmd desde o después de
agosto de 1916, '

24.7. Forma: Ficcidn.
24,.10. Género! drama.

26.1. Fuentest

. Casillas 1972.1: 18A.

. Excelsior 16-05-17.

. Dlmos 1951.

. Sanchez Garcla 1944-45 (04-02-45, 08-04-45).
5. SAanchez Garcla 1947.3,.

6. Banchez Garcla 1951-54 (25-08-51).

7. Sanchez BGarcilia 1957: 47,

8. El Universal Ilustrado (3) 03~-08-17.

A ek eem e e AR 2 A DS e
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27. Notas: Felicula inconclusa por rivalidades entre los miem-
bros de la compahia. Felipe de Jesds Haro habla dirigido vy
protagonizado en 1907 el corto £l grito de Dalores. Despuds de

Fatnal orqullo no volvid a emprender tareas de indole cinematogra-
fica. Manuwel  DRBecerril era el camardarafto  designado para la
pelicula, pero recién iniciada la filmacion dejd el trabajo en

manos de Enequiel Carrasco.
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05 / EL AMOR QUE TRIUNFA /7 1917 /7 LM

J3.2, Compafiia productora: Cirmar Film.

2.3, Productores: Manuel Cirerol Sansores y Carlos Martinez de
Arredondo.

9.2, Direccidn artisticat Manuel Cirerol Sansores.

6.1, Fuente original: Inspirada en la zerzuela El1 amor gue huye
de Julio Fardo (letra) y Torregrosa (mdsical, hasada a su vez en
una obra dramdtica de los hermanos Serafin y Joaquin Alvare:z

fuintero.

6.4, Adaptacidn: Manuel Cirerol Sansores.

7.1. Fotografia: Cdrlos Martinez de Arredondo.
11.2. Escenografiat Roberto Galvan.

16, Intérpretes y personajes: Maria Caballé, Romualdo Tirado,
Angel de Ledn, Matilde Lifdn, Maria de la Luz Gonzidlez, Maria
Luisa PBonoris, Alfredo Varela, Felipe Bravo £l Guayabo, Nond
Hilbe, el maestro Ernesto Mangas, 1la parsja freu, las sefforas
Amparo A. de Sanchez, Carlota Millanés y hzrmana, Gonzdlez, Feére:z
Crucet, Fernandez, Marin, Sanchez Dorantes y otros artistas de
las compafiias gue actdan en Mérida.

17.4., Duracidnt & rollos o 7 partes o 10 rollos de 230 m. cada
uno.

18, Fecha de rodaje! Ya concluida a mediados de abril de 1917.
19.3. locacionest Las escenas del cabaret vienis fueron filmadas
en el foyer del Teatro Fedn Contreras: Los exteriores en el Paseo
Montejo, Farque del Centenario, terraza del Castilleo de San
Carlos y otros sitios de la ciudad de Marida y del Puerto de
Frogreso en el Estado de Yucatan.

1.2, Estrenot En Meérida, Yuc.! miércoles 228 de abril de 1917.
En México, D.F.:  jueves 21 de junio de {Gi7. .

21.3. Cines de estrenot  en Marida, Yuc.: Teatro Frincipals en
Meéxico, D.F.: Teatro Principal.

24.7. Forma! ficcidn.

24.8. Ticmpo de la accidn: ?
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24.9. Lugar de la accidn: Meérida, Yuc. / urbano. -
24.10. Geénero! comedia domdstica, comedia romdntica.
23. Sinopsis: Y...Un marido que no hallando la tan cantada
felicidad en el hogar, sale en busca de alegria en el parailso
donde Pierrot y Colombina tienen sus sitiales. Va en busca de

una Bella Lucerito, tiple amable, gque no regatea caricias por una
cena o un fistol. El alba los sorprende en plena orgla, y recor-
dandose de que tiene mujer, deja a la amante y huaye a su hogar.

"Angel, su hijo padece de melancollia vy =ufre visitas vy
sermones de estirados frailes; pero llegan picdiendo hospedaje,
dos lindas mujercitas como una changon parisien y no tiene la
seffora mas remedio que darles alojamiento. Con este motivo,
Maria Caball?2, una graciosa divette en boga y La Lucerito se
llevan al padre que es un buen marido y al joven Angel Qus es un
dechado de humildad. En la playa, se bafan la Caballé y la
Lucerito, cuando le sobreviene un accidente a la primera vy Angel
la salva, enamorandose de ella y se casa, a pesar de los aspa-
vientos de su madre, de la protesta clerical y de la sociedad
anatemizadora." (El Universal 10-05-17).
26.1. Fuentes:!

1. Casillas 1972.2.: 4A.

2. Excelsior 17, 21-06-17.

3. Noriega 1934. :

4, Ramirez 1980: 3I9-48.

3. Ramirez Aznar 1976a.

6. Sancher Garcia 1947.3.

7. Sanchez Barcla 1957: 49.

8. El Universal 10-05-17.
27. Notas: Algunas fuentes identifican equivocadamente el titu-
lo de la zarzuela El amor gue huye con el de la pelicula. Es el
sequndo largometraje de argumento filmado en Yucatdn por 1la
Cirmar Film.

06 / LA LUZ, TRIPTICO DE LA VIDA MODERNA / 1917 / LM

X.2. Compafila productora: México-Lux, S5.A.
2.3, Productor: Max Chauvet.
5.2. Direccidn artistica: J. Jamet.

6.1. Fuente original: la cinta italiana El #urgo (11 fuecco) de

Pioero Fosco, con Fina Menichelli y Febo Marii boasada a su ves, en
una obra de Gabriel D*Anpunzio.

6. 3. Argumento®! Sr. Genin.
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7.1. Fotografia: BErequiel Carrasco. ‘
146. Intérpretes vy porsnnajms: Emma Padilla (Ella), Ernesto

Aglieros (E1, el principe), Evelia padilla, Margarita Canton,
Carlos de Juambelz, Carlos Clindor, Francisco Escobedo.

17.4. Duracion: 4 partes o 85 rollos.

18.3. Duracidn de rodaje: 40 dias.

19.3. Locaciones: Se +ilmd en varios lugares de la ciuwdad de
México vy el Distrito Federal: San Angel Inn., la terraza del
Castillo de Chapultepec teniendo como fondo los volcanes, el lago
de Chapultepec, canales de Xochimilco y los Viwveros de Coyoacan.

20, Costo: 20 mil pesos.

21.2. Estreno: viernes 8 de junio de 1917.

21.3. Cine de estreno: Saldn Rojo.

24.7. Format ficcion.

24.8. Tiempo de 1? acciont  Fresente.

24.9. Lugar de la accidn: México, D.F. y.aled&ﬁos / urbano.
24,11. Geéneroi: melodrama.

25. Sinopsist "ELLA, Emma Fadilla, gue pasaga su inguietud de
histérica por los viveros de Coyoacan, ve llegar a EL, J. Agle-
ros, que acompafiado de su padre, va al campo =n busca de salud.
Convaleciente de penosa enfermedad -me figuro yo- sufre un vérti-
go, se apoya en el tronco de un arbeol y ELLA. qgue lo ha visto,
acude en su auxilios pero el auto del Frincipe (...) se ha des-
compuesto y no 1o puede llevar a casai pero ELLA ofrece el suyo vy
los acompafia.

"El alma femenina surge en ELLA, caprichosa y coqueta, como

la Pina Menichelli, vya aprisionado lentamentw el corazon de EL;

lo subyuga, lo domina y juntos, pasean, la LUZ de su amor por los
bellos paisajes de San Angel Inn, Chapultepec 3 por los jardines
engalanados con rosales y enredaderas de su espléndida mansion.

"Con el tiempo, viene la costumbre, cor: la costumbre 1la
vilgaridad y con 1a vulgaridad el hastio y ELLA le dice que su
amor ha llegado al 0OCASD y que es necesario separarse; y mlentras
EL lleva el corazdn destrozado, ELLA se dedice a sequir revolo-
teando,. como mariposa de luz, alrededor de otros corazohis.

"EL enferma de nostalgia, Un romanticismo agudo lo conduce
al sepulcro v antes de morir oo dedica a vagabundear por los
lugares agquellos on gque solia pascar con su vie jo amor. {oua)d

"Fl., la sorpronde besidndose con otro y viene el final  en
absoluto desengafos  muere de nostalgia,  de ose mal desconocidao
que ignoran los doctores, pero gue los pootas diagnostican an sus

DAVAL DS OROZCO  :HUMMA FILMICA MEXTCANA 19146~15208 / 148
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versos con el nombre de mal de amores. .

"ELLLA 1o sabe leyendo la prensa (...} Y acude en su auto a
recoger el dltimo suspiro de su antiguo trovador; pero llega
tarde vy solo encuentra un cadlver abandonado -! y eso que era
Principe!- ELLA no se acongoja, corta un rizo de su rubia cabe-~
llera (...) v 1o pone en las manos exanglies de su amor, junto con
un ramo frivolo de rosas." (El Unpiversal 16-035-17).

26.1. Fuentes:

1. RBermidez Zataraln 1934.2.
2. Casillas 1972.1.
3. Excelsior 06, 19-04, 16~05-17.
4. BGarcla Riera 1963.
5. Maria y Campos 1938.
6. Reyes 1977: 59.

- 7. Reyes de la Maza 19&8: 170-1735.
8. SAnchez Garcla 1944-45 (04-02-45).
9. Sanchez Garcla 1947.3: 43,
10. SAnchez BGarcia 1951-54 (01-09-51).
11. Banchez Garcla 1957: 47. :
12. El Universal 27, 30-04, 06, 08, 12, 13-06-17.

13. El Universal Ilustrado (188) 09-12-21.
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27. Notas: Felicula considerada por muchos cronistas como 1la
cintada inaugural del cine mexicano de largometraje y argumento.
En una entrevista con Emma Fadilla, eésta se refiere al incégnito
director artistico Jamet, que el reportero regitra como Jammais.
El argumento, bastante pueril, traza una tramz amorosa que vive
las tres fases luminosas del dia: amanecer, c¢enit y ocaso. La
fotograflia fue bastante elogiada.

07 / PATRIA NUEVA / 1917 / LM

3.2. Institucidn productora: Departamento de Enseflanza Militar.
3.3. Productor: Gral. Jesiis M. Barza.
7.1. Fotografia: Ezequiel Carrasco.

16. Intérpretes vy peréonajes: Celia padilla, Evelia Padilla,
Buadalupe Camargo, In&és Rascon, Estela Favia, Isabel Jiménez,
Josefina Casas.

17.2. Longitud: cerca de dos mil metros.
17.4. Longitud: 8 partes.
18. Fecha de rodaje: mayo de 1917.

192.3. Locacionest Mavico, D.F., Aerddromo do Ralbuena, Bosqu
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de Chapultepec.

21.2. Estreno: migrcoles 12 de julio de 1917.
21.3. Cine de estrenod Exhibida en el Castillo de Chapultepec.
24.7. Forma: Ficcidn, documental.

24.8. Tiempo de la accidn: Fresente.

24.9. Lugar de la accion: México, D.F.

24.10. Género! guerra / documental politico / documental social /
instructivo-educativo / propaganda.

25. Sinopsist . Contiene algunos de los ndmerss de las fiestas
celebradas en esta capital con motivo de la entrada al pals al
régimen constitucional: la protesta de don Venustiano Carran=za

como presidente constitucional el lo. de mayo; l1as manifestacio-
nes populares del dia dos, el simulacro efectuado por quince mil
niffos de primaria en el hipddromo de la Condesza, el combate de
flores del dia 5, algunas maniobras del cuerpo fe bomberos, de la
Cruz Roja, del cuerpo de aviacidn y de artilleria, escenas de
varios juegos deportivos verificados exprofeso, etcétera. (Ex—
celsior y El Universal 19-07-17). ’
2b4.1. Fuentes:

1. Excelsior 1%, 17, 18, 23-05, 19-07-17.

2. TJohtli 2(6) junio 1917, 2(7) julio 1517, 2(8) agosto
1917.

3. El Universal 01-05, 19-07-17.
27. Notas: Para la parte correspondiente a las maniobras de 1la
Cruz Roja, se filmd un simulacro en Chapultepec con la participa-
cidn de actrices profesionales como enfermeras. Frimera de las
mlltiples producciones promovidas por la Secreitaria de Guerra vy
Marina con fines propagandisticas y educativos.

08 / TRISTE CRERUSCULO / 1917 / 1M

3.3. Productor:! Manuel de la Bandera.

4.1. Distribucidn: Alvarez Arrondn y Cia.

5.2, Direccidn artisticas Manuel de la Bandera.
6.3, Arqgumentod! Manuel de la Bandera.

7.1. Fotografiai: Carlos Martines de Arredondo.

Z LoLih 1€A MEXICANA (7119208 /150 /7
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16, Intérpretes vy persconajes: Eugenia Ramlre: (Dofa Juliz, la

-

madre), Carmen FPatifo Izquierdo (Rosawra, la hija mayor), Leonor
Davila (Aurelia), Guadalupe Vela (Marlal), nifta Josefina Gaona
(Lupital), Ana Maria Sinchez (Isabel), Clementina Fatiffo Izguierdo
(Conchita), Juan de Dios Arellano (Don Rogelio), Fernando Navarro
(Melquiades), Juan Cordero (Juan, el hijo cel hacendado), Emilio
Gomez, Salvador Alcocer (el indic mandadero), MAirelio Quifones.

17.4. Duracitdn: 4 partes y un epilogo.
20. Costo: La distribuidora pagd S mil pesos por ella.
21.2. Estrenod lunes 9 de julio de 1917.

21.3, Cines de estreno: teatros Principal y Lirico.

¢

24.7. Forma: ficcien.
24.8. Tiempo de la accidni: FPresente.

24.9. Lugar de la accidn: Repiblica Mexicana, pUeblito de 1la
sierra mexicana / rural.

24,10, Género! drama domdéstico.

.

25, Sinopsis: .
La cinta constaba de 4 partes. y un epilogq Y

se anunciaba como "una doliente historia acaerida en nuestra
patria", . » Su armumento "se desarrolla em un pueblecito
de la sierra mexicana, en la época actual", Un cronista

nos da aconocer un resumen de la pelicula:

Una'doliente hsitoria arrancada a la intimidad
del hogar de un honrado ranchero, constituye el arguﬁénto
de esta espléndida pelicula, .

La madre, atacada de grave mal cardiaco, se ve
constantemente rodeada de los carifios y cuidados de sus hijos
y de su esposo; el mal avanza radpidamente y el médico del
pueblo, que hace frecuentes v%sistas para atender a la
enferma, siempre al terminar estas, indica a la familia
las pocas ésperanzas que abriga de salvar a la doliente.

La ltima vez que la ve, formula una receta,
pues teme un sincope, y el hijo mayor, Melquiades, sale
violentamente hacia la botica del pueblo, en busca del
referido medicamento, pero al dirigirse yor el camino
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mas corto encuentra a su novia Amelia (sic)*-a la que ama
con pasibén- en amoroso coloquio con el hijo de un rico , 08
hacendado de aquellos contornos,

El sorprenderlos, Melquiades imcrepz su mal
proceder a la que asi burla su carifio; mas el sehorito
recurre a la violencia para exigir que Melquizdes se re-
tire, entablindose una lucha entre ambos rivales. En
medio de la rifia, el sefiorito pretende hacer wso de su
revblver, que se dispara, causandose a si misno, acciden-
talmente la muerte., Melquiades, en medio de sm estupor,
da cuenta de lo ocurrido, procura huir, mas em su fuga
se encuentra con su hermana que regresa del cazmpo, des-
pués de haber llevado a cabo la venta de unas cabezas
de ganado, ¥y quien al ver a su hermano con el espanto
retratado en el semblante, inquiere la causa, confesando
Melquiades lo ocurrido. .

El padre de Melquiades, que acierta a pasar por
el lugar donde se encuentra ya sin vida el seforito, al
verlo exédnime, recibe profunda sorpresa, corriendo al
pueblo para dar cuenta a las autoridades de su macabro
hallazgoe. )
‘ Ia policfa se dirige a levantar el cadéver
encontrando el sombrero de Melquiades, que queld olvidado
en la lucha. Al regresar con su finebre carga, sorprenden
2 un hombre que corre por un sendero del bosqus, al cual
siguen,'sospechando pudiera ser el asesino, persiguiéndolo
hasta la casa de Miequiades.

La madre de este, yace en agonfa, ¥ al penetrar
su hijo, se incorpora, llamindole para bendecirlo, pero
Melquiades no se detiene, sino que pretende ocultarse en
las haBitaciones interiores de la casa. En su seguimiento
penetra la policfa, que logra aprehenderlo. Al salir
conducido por los guardianes, dice a su madre: "perddn,
no me maldigas,.soy inocente, él se ha matado s6lo, en la

. lucha que sostuvimos.

En esos nstantes, como her; da por mm rayo, la
nadre cae muerta, y el padre de Melquiades maldice a su
hijo creyéndolo asesino. (Fxcelsior 07-07-17).
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26.1. Fuentes:!

1. Bermuder Zatarain 1934.2; 1934.85.

2. Casillas 1972.2:¢ 4N,

3. Excelsior 04, 07, 08, 29-07-17.

4. Sancher Garcla 1944-45 (04-02, 04-03-45).

S. SaAnchez Garcla 1947.3: 46,

6. SAncher BGarcila 1957: 48.

7. E1 Universal 02, 08, 09, 12-07, 20-07-17.

8. El Universal Ilustrado (13) 03-08-17.

27. Notas!

Todo el elenco de actores de esta tragedia estuvo
formado por alumnos de don Manuel de la Bandera de la ¢Atedra
de Preparacidn y préictica de cinematdgrafo que impart{a en
el Conservatoria Nacional y es por tanto factible acéptar
la afrimacidén de José Maria Sanchez Garcia de qne fue el mismo
 De la Bandera quien financié la pelfcula con sus recursos.

La pelicula , ademis marcd el debut del entusiasta Manuel de
la Bandera en la direccidn de cine,

El rector de la Universidad Nacional, Natividad J. Maclas,
presidid la presentacidn de la pelicula en una e las salas de
estreno. El "Epilogo", que presenta "la caids de la tarde con
maravillosas tonalidades en virajes" (El Univarszl 12-07-17), fue
bastante elogiado.

09 / EN DEFENSA FROPIA / 1917 / Ln

3.2. Compafia prodﬁctmra: Azteca Film.

-5 A ] A te X L ] e T . ‘L
Limm afi NS
! A &mﬁb@M&ﬁg




e T . —— - M T ROL SYVECIIV s SECRERE T T T e o LA P e PR e
T TS i &5 [T s ; 5 hact

98 Ld g e e P S R R et ey
IR R e Y Sl e ettt e o oM ‘»“"“s’.ﬂ!ﬁ"‘-"lzi ».v;_-‘ -

4. SUMMA FILMICA MEXICANA___ /A0 1917/

[ SRRy L m—

09

4
]

. Productoros: Enrique Rosas y Mimi Derba.

a8}

. Direccidn de escenat Joaquin Coss.

o~ n

2

. Argumento: Miml Derba.

7.1. Fotografia: Enrique Rosas.

16. Intérpretes y personajes: Mimi Derba (Enrigueta), Marla Caba-
112 (Eva), Socorro Astol, Julio Taboada (Julio Mancera), Alberto
Morales (don Homobono), Catalina D°Erzell, Beatriz Casian, Filar
Cota, Nelly Fernandez, Joaquin Coss (padre de la muchacha)l,
Salvador Campa Siliceo, Salvador Arnaldo, Rodolfo Navarrete de la
Torre, Sara Garcla, Eduardo Gdme:z Haro, Mamuel Arvide, José
Luzac, Josefina Maldonado, Alvaro Nicolau, Pedrp de la Torre.

17.4, Duracidn: 10 rollos.

-y

18. Fecha de rodaje: Se inician ensayos para su filmacidén el 3 de
mayo de 1917 y el 23 del mismo mes se filman las Gltimas escenas.

19.1. Estudios: local de 1la Azteca Film.

19.3. Locaciones: Xochimilco, Sagrario Metropolitano, etc.

A

21.2. Estreno! sidbado 14 de julio de 1917.

21.3. Cine de estreno: Teatro Arbeu.

24.7. Format ficcisn.

24.8. Tiempo de la accidni: Presente.

24.9. ngar de la accidn® Maéxico, D.F. vy alredéﬁores / urbano.
24.10. Género: drama doméstico.

23. Sinopsis:

Y (..s) Se trata de una ruchacha, Inrinusta, que se gueda
completamente huérfana, oblisfndola a trabajar el desamyaro;
encuentra aconodo en la casa de Julio Mancera, joven viudo
Y rico gue siente mis marcada le anarsura de Ia soledad con
la resronsabilidad de su pequefa hija, entranio coro institu-
*riz de la nifia que prontamente se encarifa con origueta, en
cuya ternura y en cuyos cuidadoes halla el cori®o mnternal que
no le fuera dable conocer., Julio se interesa mor la institutris
Jy una vez correspondido, la hace su eposa, daudo a su hija una

verdadera madre y a é1 la r-novacién de su amer perdido. Tero

— _DAVALNR OROTCN 1 S1MMA FiLNICA MEXTCANA 191619200 VA T
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en esto llera a Iliéxico, procedente de Turopa, una prima de
Julio, Eva, refinada cogueta, un tanto exsgerada en sus moda-
les parisinos, que logra distraer al hasta enionces ejempler
esposo, rovando joco a 1roco a Inriqueta su carifio hasta cue

ya en la ﬂendieqte traspasa los limites de Ya rrudencia rer=-
nitiendo que Julio la distinga ron su preferencia, aln sobre

la esposa y oue ésta guste demzsiado promto de la pesada car-
ga del matrimonio oue poco a poco se reszelve en el infortunio
de su vida., La nifia que adora a su madre ¥ que por natural inc-
tinto no gquiere a la tf{a, ocasiona tawbiém alrunas escenas
entre Enriqueta y Julio, con el perversp jibiio de Eva, quien
se siente cada dia mis triunfante. Ii&s arigusta, que adora a
su marido y que comprende gue es solamenﬁe'vi@tima de la alu-
cinacidén de una mujer banal, np desmaya mi cede en su empefio

de venganza, al fin madursdo, resolvien‘e sus planes con la
conplicidad de amigos carivosck, en un taile de fantasia cue
Eva ofrece a las amistades del matrimonie »arz corresponder a 1.
hospitalidad que se le hen brindado, viniendo el deserlace

con el desengafio de Julio, que en visperas de cometer una lo-
cura rrobablemente irremediable, se convence por si nismo de
la insinceridad de su rrima, comyrometida con MNauricio, el
anigo de la c=2sa, a guien sorprenden Funrigueta, su nzrido ¥y
los concurrentes al baile en un amoroso idilis en los Jjardines
alunbrados por la clsrid~d de 1la luna.” (EL Pueblo 15-07-17,
en Reyes de la Maza 1968: 179-180),

26.1. Fuentes:
1. Bermddez Zatarain 1934.8.
2. Casillas 1972.2: 4A.
3. Excelsior 04-05, 14-07-17.
4. Reyes 1977: &7,
5. Reyes de la Maza 19468: t75-181.
6. Sancher Barcia 1944-45 (01-04-45),
7. SAnche:z Garcla 1944-47 (27-04-45) .
8. SAnche:r Garcla (947,41 48,
?. BAnche:z Garcia 195:.3: 34,
10. Sanches Garcia 19571 51,
11, El Universal 25-05, 13, 14, 16-07-17.

27. Notas: FPrimera produccisn larga de las cinco que llegd a

i
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filmar la Azteca Film on su corta existencia; todas en el afio de
1917. La empresa de Enrigue Rosas y Miml Derba comenzd a fdncio-
nar en marco de 1917. La primera produccién de la sociedad
Rosas-DerBa fue un melodrama convencional al estilo de las cintas
italianas cuyas tramas se desarrollaban en los altos clirculos de
la burguesia vy giraban en torno a diversos asuntos pasionales.
Estos melodramas tenlan una gran aceptacién por parte del pablico
citadino, probablemente por este motivo la empresa no guiso
arriesgar el capital invertido y olvidd laos propdsitos iniciales
de llevar a la pantalla "temas histdricos y de costumbres mexica-
nas".

10 / ALMA DE SACRIFICIO /7 1917 / LM

I.2. Compafia productora: Azteca Film.

3.2. Productores: Enrique Rosas y Mimi Derba.

S5.1. Direccidn: JIoaquin Coss. .

6.3, Argumento: Jos@ Manuel Ramos.

7.1, Fotografla: EnFique Rosas.

?.4. Direccidn de orquestat Miguel Lerdo de Tejada.

?.5. Adaptacion musical: Miguel Lerdo de Tejada.

16. Intérpretes y personajes: Miml Derba (Rosai, Emilia Ruiz del
Castillo (Catalina), Filar Cota, Julio Taboada (Luciano p. del
Moral), Manuel Campa Siliceo (Ramiro), Nelly Fzrnandez, Josefina
Maldonado, Salvador Arnaldo (Mijares), Fernando Ibaffez, Alberto
Morales, Jos& Morales (De Azuara), Manuel Arvide, Salvador Qui-
roz, Anita Omaffa, Rodolfo Navarrete, GSalvador Calvet vy Sara
Garcta.

17.4. Duracidn: 7 partes u 8 partes.

18. Fecha de rodaje! En ensayo hacia principios del mes de mayo
de 1717 en los estudios de la productora. Fara el 15 de junio de
1217 ya estaba concluida.

21.2. Estrenot! Viernes 20 de julio de 1917.

21.3. Cine de estreno: Teatro Arbeu.

24.7. Format Ficcldn.

24.8. Tiempo de la accidn: FPresente.

24.9. Lugar de la accidn: Mdxico, D.F. / urbana.

NALAL NS NRAZEN . :SUMMA EILMICA MEXICANA 191619208 /156
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24.10. Género: drama doméstico. o
25, Sinopsis: Mdyico, época  actual. Rosa y Catalina son dos

hermanas hu2rfanas que viven juntas. Catalina huye con Ramiro, un
hombre casado, vy despuds de algdn tiempo regresa a casa con un
nifio, fruto de su amor ilicito. El pianista Luriano del Moral se
enamora de Catalina. Esta, para salvar su honor, arroja su falta

sobre Rosa vy se casa con el pianista, fRosa tonsidera gque su
destino es vivir eternamente sacrificada: la muerte de su madre,
la huida y deshonra de la hermana y ahora su ingratitud. Acepta

su destino y presenta al niffo como suyo: un pecado de juventud.
(Sa&nchez Garclia 1951-54).

26.1. Fuentes:

1. Rermidez Zatarain 1234.7: 41,

2. Casillas 1972.2:% 4A.

3. Excelsiorelsior 05-05, 18, 19, 20-G7-17. -

4, SAnchez Garcia 1944-45 (01-04-45).

S. SAnchez Garcia 1947.4: 48-469.

6. Sanchez Garcla 1851.3: 36-37.

7. Sanchez Garcia 1951-54 (17-11-51, 24-11-51).

8. Sanchez Garcia 1957: 51.

9. "Sara Garcia, 60 afos de actriz.” Tele-Guia (1303)

11/17-08-77: 44,

10. El Universal llustrado (6) 15-06-17.
27. Notas: Esta cinta fue la segunda filmada por 1a empresa
Rosas-Derha. Los anuncios la presentaban coro "un cine drama
pasional .y conmovedor”. En efecto, lcs stills conocidos de Alma

de sacrificio denotan la exaltacidn romantica propia del cine

italiano. En ellas se ve a Julio Taboada y a Mimi Derba entrega-
dos a idilicas conversaciones en diversos lugares del bosque de
Chapultepec, pero también, la presencia de unz tercera e intri-
gante figura (Emilia Ruiz del Castillo) que parece cuestionar la
legitimidad del sentimiento de los enamorados.

11 7/ MACISTE TURISTA (ENTRETENIMIENTO CINEMATOSRAFICO DE INDOLE
COMERCIAL) / 1917 /7 LM :

3.2. Compafilia productora! Alvarez Arrondo y Cla. (Arrondo Films).

3.2. Froductor! Gonzalo Arrondo.

S.1. Diraccibn:'Santiago J. Sierra.

5.4. Asistente de direccidn: Carlos Fox Martine:z.

6.3. Argumentod Santiago J. Sierra.

7.1. Fotografia! Gonralo Arrondo.

AL Pe ARATeEN T GHMMA FYLMICA MEXICANS 191419203 /577
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16. Interpretes y personajes! Enrique Ugartechea (Maciste), Lipri
Marti, Maria Luisa Ross, Ricardo BHeltri, Manuel F. Novelo, Manuel
Morales, Carlos Fox Martine:z.

17.2. Longitud: 2,000 m,

24,7. Formad Ficcidn.

24.8. Tiempo de la accidn: Presente.

24.8. lugar de la accidn: México, D.F. / whana.
24.10. Género! comedia farsica.

25. Sinopsis:

‘N%CISTE LIEGA ]

Yina bella rarsna, cu~ndo los cobrajores no llaman
a nuestra puerta, Maciste 1llegd por el Ferrocarril Meiicszno
a esta bella ciudad de los asaltos y las trapsondas (sic),
siendo recibido en la Bstacibn por numerosazs amistades y
periodistas de recorocido prestigio intelectual (...)

"(...) Maciste es felicitado, se le da la bienvenida
en prosa y en verso; una nina del Consefvatorio le canta una
romanza y un alumno de declamacibdn lz dice el "Manelick" de
Mediz Bolio. Iuego, al hctel, a de:cansar, §J se conjuga el
verbo comer. Maciste lo conjura en todos lo: tiempos, es un
hébil gramdtico hasta en los adjetivos. Luego toma su befio,
hace los musculos, levanta con la derecha hiciendolo cintiar,
el biceps una gota de agua de la regadera. Tnseguida lghha
con los mozos que son japoneses y sabia del jiu-jitsu.

"' UNA CUBSTA DE PINTURA
"Terminando el acto, (o..) Maciste fuma, Maciste al

conocer la ciudad se ha prendado de la Cipvi y la Cipri es
persepuida por Beltri a oquien desprecia ella.

"Belt~i se encuentra pintando un vitrina de czsa
comercial, cu.ndo pr.a el amor de sus amorves y sin fijarse,
en el descuido, deja caer el bote de pinturn sobre los anchos
hombros de Maciste, que por casunlidad cingmotografica, pasnita

ror all{,

nAURLAS ARNZED :SUMMA FILMICA MEXICANA 150519200 /1L
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" . . «
Maciste le ouita la escolera; Beltri cae en sus hom-

bros; el primero lo coge de la riernas, como coger una menluza,

y lo introduce con todo y pel-mbre en el bote de la blanca
rintura, hasta cue el gend=:rme lo distrae de su pintoresca
ocupacibdn.

“EN SiN ANGEL INN

"Y Maciste siente gran apetito y scude con zmigos y
la Cipri a San Angel Inn con el objeto de tomar espléndido
refrigerio, 4111 se encuentran con Beltri, quien =n estado
de ebriedad trata de rendir homenaje a B2ltri y como su cucr-
po es una uva le dispara a Haciste, y a quemsrropa, un sifo-
nazo con =zgua de seltz,

"se arma la bronca. Maciste lucha y cogiendo al pig-
meo 2eltri por la cintura, lo levanta en vilo y lo lsanza al
abismo cinematogrifico con dtrimento de los pzntalones del
simpitico artista. La Cipri y acompafiantes lloran.

"EN ®L MiNICONMIO

" GComo mimos que son,pues fueron al fanicomio a vici-
tar a los derentes y en donde, por casualidad, lMaciste no
perdid la vida,.

"Al visitar la jaula de los furiosos, MNaciste que

- se encontraba distrafdo, pero en sus lomecs abrieroncel apetito
~en algin alienado con institntos atropéfagos, no se percatb
de las miradas del furibundo hasta que lo tuvo encima,

"1a lucha fue cortaj llegaron los,logueros y sblo
se vié que la americana de Maciste tenia un pedazo menos
en la manga. El emocionante espectfculo fue tomado contodos
sus detalles.

"EN TA C434 DE 105 Cl1EGOS
YEstas escenas son instructivas., Maciste acomparado
por el personal docente contempla cdmo estos arrcnden a leer
Yy a cantar.

", ‘s
Ge recopen en la pelicula los salones de e. tudio,

los dormitorios, el bano, el jardin 1a s2la Jde conciertos,
9 9 J it
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Moy s
Maciste contrae su rostro de aflfkta y pone en su

mirada tinte de nostalgia: ha conteplado la vida interna de
los ciegos.

" EN FL CINCO DE M.YO

"Beltri persipue a la Cipri, la encuentra en el Cinco
de Msyo, le vuelve a pintar en colores romint’cos su bélica
pasién: ¥lla lo descchaj luchan, y por fim B2liri vicndose
desprecizdo extrae de su bolsillo un mogusero, lo empapa ccn
cloroformo y sc¢ lo pone en 1as narices de la Cipri.

"Esta cae narcotizada y Beltri sufre uza congoja sin
igual, porgue no la puede leventar ies tan ¢2bil!
L8 eso ayr~rece el imprescindible Macistey Beltri huye; el
robustom~ncebo levanta a su amor como si fuera un periddico
y 1a conduce a elegante mueblerfa, donde de antemano le esia-
ba prepnarado un magnifico lecho,. ' -

"EN CHAPULTEPEC
®wBeltri quiere suicidarse. Se arroja =zl lago. La

Cirpi se asusta, laciste se estremece. For fin, Macicte
acude en ayuda de Beltri, lo salva de perecer szhogado y el
~esposo de la artista viendo en peligro a su cara mitad

le grita desde la playa (sic) ~-Cipri, que estis en peligro!
Hubo su rarada de carruajes, sus curicdos y un pantalén
mojado de Beltri,(...)" (EL Universel 01-07-17]}

DAVALDS DROZCO  tSUMMA FILMICA MEXICANA !916—,’:’?2’.’01 / 160 7
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1)

b.1. Fuentes:

1. Casillas 1972.2: 4A.

2. Sancher Garcia 1947.2.

3. Sancheo Garcia 19570 49,

4. El Universal 2B-05, 01, 05-06, 146-08-17, 13-01-18.
27. Notas: El1 pueril e inverosimil argumento sdlo sirvid como
pretexto para gue 1 personaje del titulo hiciara gala de su
fuerza fisica ademds de darle una imadgen filanitrdpica gque decae
en la cursileria.’” No en vano la pelicula "no produjo ni frio ni
calor", La cinta, ingpirada en 1 popular pearsonaje de las
peliculas italianas Cabiria (1914) vy Maciste £1915) de Fiero
Fosco, contenia '"escenas instructivas" y también aprovechaba la
oportunidad de hacer publicidad a varias casas comerciales. Ma=
Giste turista vy Barranca trigica fueron las dnicas cintas largas
producidas  por Gonzalo Arrondo, copropietario de l1a importante
alquiladora Alvarez Arrondoc y Cia. Debut de Sierra en la direc-—
cidn cinematogrifica. Aparentemente, la cinkta no fue muy bien
recibida por el pdblico.

12 7/ LA TIGRESA / 1917 / LM

3.2. Compaflia productora®! Azteca Film.

3.2, Productorest! Enrique Rosas y Mimi Derba.
5.1, Direccidn: Mimi Dérba.

6.3. Argumento: Teresa Farias de Isassi.

7.1. Fotografia: Enrique Rosas. ‘

16. Intérpretes y personajes: Sara Uthoff (Eva), Fernando Navarro
(Bruno), Etelvina Rodriguer (la madre de Eva), Salvador Arnaldo
(?Ernesto?), Juan Barba, Fedro de la Torre, Mamuwel Arvide, Jose- .
fina Maldonado, Nelly Fernandez, Anita Dmafia.

17.4. Duracidn: 8 partes.

18. Fecha de rodaje! El rodaje se inicid el 2 de agosto de 1917.
A mediados del mes sequia en filmacidn.

19.1. Estudiost Azteca.

19.3. Locacionesd Algunas escenas se tomaross en el Rosque de
Chapul tepec.

21,2, Estreno! domingo 26 do ageoszto de 1917.

21.3. Cine de ostreno: Teatro Arbeu.

-
o
.
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=4.7. Formas: Ficcidn.
o4.8. Tiempo de la accidnt Frosente.
24,9, Lugar de la accidnt Mauico, D.F. vy alrededores.

24,10, BeAnero: drama romantica.

25. Sinopsist

p "(...) la tigresa est& dividida en 4 partes in-
tensas: La tieresa, Fascinacibn, El zarpazo y La garra.

"la tigresa es el simbolo de la mujer pérfida y
felina que en su cabeza loca de sofadora, siente las ansias
continuas de ser la protagonista de "un poema cruel y do-
loroso”, no importéindole destrozar corazones, ni agotar
sentimientos, sino que su eterna inconformidad, la arrastra
hasta engaflar a un pobre mancebo gue no tiene més desdicha
que la de ser pobre y humilde,

"Eva, la suprema mujer falaz, fomenta la pasidén de
un obrero. Le hace consentir en ser su amada, lo provoca
cqn sus ansias y lo hipnotiza con sus ojos. La tigresa
-y aqui recuerdo un adwirable dibujo de Severo Amadoreaue

. representa a la mujer mitad fiera y mitad hembra- goza con
“dividir sus caricias.
"Viéne La fascinacidn. Eva atrae a Bruno, le otorga

una cita en el "jard{n de su casa y a media noche, cuando
"la luna se levanta como una hostia de plata", Bruno estre-
cha entre sus brazos el cuerpo voluptuoso de la Tigresa.
Escondidos tras un cenador, Bruno jura fervientes promesas
de carifio. Eva sonrie, le dice que pronto despertard del
sucno, porque tepdré que sufrir ya que efi sufrimiento es
amorj que ella no es buena ni mala, sino que todo este con-
glomerado de sensaciones, es la manifestacidn amplia de

la vida.

DAVALOS OROZCO  SUMMA FiLNiCﬁ MENICANA 15 16--192038
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" Surge El zarpazo. Eva se casa con Ernesto, joven
de su alcurnia, de su clase, no es como el humilde artista
que didbuja paisajes en una f#ibrica de muebles, es el "dandy",
el principe esperado, el que dejari comodidades-'en el hogar
y nombre en la sociedad.

"Bruno nota animacidn en la iglesia del Buen Tono y
espera. Desfilaﬁ\los invitados, y cuando reconoce a la no-
via, a su Eva, se vuelve loco de dolor: ha recibido el zar-
pazo de la Tigresa.

" Termina la pelicula con Ia garra. Recluido Bruno
en el manicomio, en su celda siente la obsesidén de ser per-

seguido por una tigresa. Eva es invitada a una Kermesse
que se efectuari en la institucién benéfica. Desfilan los
alienados y después visitan los concurrentes las celdas de
los locos furiosos. El director del MManicomio evita que
Eva platique con Bruno; pero en un arranque de curiosidad,
‘abre la ventanilla y contempla al infeliz que antes fuera
su amor. Bruno la ve: estira los brazos y grita: Es ella,
la he reconocido, es la Tigresa.- Hunde sus dedes fornidos
en el cuello blanco de Eva y la estrangula. De esta maner,,
la Tigresa ratificd sus palabras sofiadoras: quisiera ser
1a heroina de un poema cruel.., de un poema grdiente ¥
doloroso." (El Universal 28-08-17) '

DAVALOS ORDZCO  SUMMA FILMICA MEXICANA 1915-1500% VA TN )
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26.1. Fupntoes:

1. Rermtder Zataraln 1934.3 4.

2. Casillas 19722.2¢ 4A.

3. Rovizta de Revistag (G83) 02-09-17.

4. Reyps 19771 &2,

5. Sancher Carcia 1244-4%5 (01-04-45).

b, SAhncheor Garcla 19494-47 (27-04-45) .,

7. SAnchoez Garcla 1947.4: 6£8-69.

8. Sancher Goarcia 1991.3: I7.

9. Sanchoesr Garcia 1925154 (24-11-54): 24,
10, Sanchez Garcia 1957: 52,

11. Telequia 11/17-08-77.
2. El Univorsal 25,24,25,26,28,30-08-17.

3. E1l Universal llustrado (15) 17-08-17.
27. Notas: Al igual que en el caso de En lz sombra, de la misma
productora, Emilio Garecla Riera atribuye la direccidon de La
tigresa a Jeoaguin Coss (Garcla Riera 1953:  14) dateo que no pudi-

mos verificar en ninguna de las fuentes consultadas. Esta es la
tercera produccidn de las cinco gque llegd a filmar la Azteca Film
en su corta existencias; todas en el afip de 1917, Aungue Mimi

Derba no interpretd ningin papel, es muy prebable que {fungiera
como directora, 1o gue la haria la primera realizadora de largo-
metrajes de nuestro cine, Otro caso de mujeres cineastas en el
cine mudo mexicano es el de las hermanas Adriana y Dolores - El-
hers, realizadoras de documentales, vy el de Candita Eeltran
Rendon.

13 /7 (PELICULA DE FOMENTO) /7 1917 /7 CI

3.2, Institucidn productora! Secretaria de Fomento.

3.2. Productor: Fastor Rouaix, srio. de Fomnegnto.

7.1. Fotografla® Salvador Toscano.

18. Fecha de rodaje: 1917.

24,7. Forma: documental.

24,8, Tiempo de la acciént presente.

24.9. Lugar de la accidnd! el Territorio de Quintana Roo.

24.10. Gonerod: reportaje-actualidad, documental de propaganda, viajuos.

25, Sinopsiad La cinta informa de "las grasdes riquesas paturales
dol Territorio de Quintana Reo (G005 acsl como Jduo 1ag oparacionds
¥

que s llevan a cabo para la extraccidn del chwclo y do olras
materias primas gue alll se explotan". (Bl Unisironl 15-08-17).

DAVALOS OROZCO :GUMMA FILMICA MEXICANA {8146-19201 AN
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26.1. Fuentes! El Universal 15-08-17. *

27. Notas: FEl ingenicro Salvador Toscano, encabezd upa comisidn
de la Sria. de Fomento al Territorio de uintana Roo, donde filmd
este documental. El secretario del ramo, Fastor Rouaix ordenod
que se pusiera gratuitamente a digposicidn de todos los exhibido-
res que lo solicitaran. No sabemos si éstos aceptaron el ofreci-
miento.

14 / (PELICULA DE LA ANAHUAC FILM) / 1917 / CM

3. 2. Compafla productora: Andhuac Film.
6.3. Argumento! Cav. Loper, Amelia Robert y otro.
7.1. Fotografia: Samuel Tinoco.

16. Intérpretes y personajes: Cav. Lopez, Amelia Robert y un
artista italiano. i :

17.4. Duracidn: 2 rollos.

18. Fecha de rodaje: Frobablemente a fines de agosto y principios
de septiembre de 1917.

19.3. Locaciones: México, D.F. (Chapultepec, Ave. 5 de Mayo).
24.7. Format ficcion. |

24.8. Tiempo de la accidni: presente.

24.9, Lugar de la accidn: México, D.F. / urbano.

24.10. Género: comedia.

26.1. Fuentes: El Universal 06-09-17.

e R L =

27. Notas: Este "ensayo” f1llmico, primer esfuerzo de la Andhuac
Film, se presento ante un pdblico reducido en funcidn especial a
principios de septiemhre de 1917. '

15 /7 LA SONADORA /7 19217 /7 LM

(7]

2. Compafla productora: Axteca Film,

-~

3.3. Productor: Enrique Rosas y Miml Derba.

DAVALOS OROZCO  SUMMA FILMICA MEXICANA 19146-1920: / 163



9.2. Direccioéon artistica: Eduardo Arozamena.

S5.3. Direccidn técnica: Enrique Rosas.

6.3. Argumento! Eduardo Arozamena.

7.1. Fotografiat Enrigue Rosas.

14.1. Edicidn: Enrigue Rosas, Mimi Derba, Ing. Fernando Sayago.

16, Intérpretes y personajes: Eduardo Arocamena (Ernesto), Mimi
Derba (Emma), Sara Uthoff (Juana Nery), Nelly Fernandez, Josefina
Maldonado, Sara Garcia, Filar Cota, Jos& Barba, Russo Conde,
Etelvina Rodriguez (la madre), Fetronilo Cort2s, Manuel Arvide.
17.4. Longitud:! 10 partes.

18. Fecha de rodaje! Desde los primeros dias de septiembre de 1917.

19.1. Estudios: Arteca Film.

19.3. Locaciones: Bosque de Chapultepec, Alameda Central vy
Aerddromo de Balbuena. :

21.2. Estreno! jueves 20 de noviembre de 1917. -
21.3. Cine de estreno: Olimpia.

24.7. Forma: riccidn.

24.8B. Tiempo de la accidn: presente.

24,.9. Lugar de la accidn? México, D.F. y alrededores / urbana.
24.10. Género! drama romantico.

25. Sinopsis:.

"Ernesto es un agradable artista que gana su vida
dedicando sus ocios a pintar sugestivos modelos. En uno de
tantos encuentros tropezd con- Fmma, graciosa chicuela que
le sirvid para terminar su espléndido cuadro "la sofiadora.

" Sus amigos reian de la modelo ¥ Ernesto la des-
cribe como una encantadora muchacha que ia encontrd por
primera vez 1llo_yando en una banca de la Alameda.

" E1 pintor se va a descansar a su casa solariega
Junto a sus ancianos padres; pero el gobierno lanza un
decreto estableciendo el servicio militar oblipgatorio por
que el invasor se encuentra en territoris mexicano.

DAVALOS ORO20CO tSUMMA FILMICA MENICAND 1§14~ 19201 VS VIR
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# Ernesto va a la guerra y a su regreso lo encargan
del cuartel de la Piedad. Fstaba de guardia cuardo ve venir
a una muchacha tristona y ajada. Es Imma en pleno desastre
y mientras los centinelas lanzan sus "alertas" la pobre
muchacha le cuenta la historia.

"Pui al rrincipio seducida. Un viejo pagb mis cari-
ciasj; pero yo amaba a otro hombre con el cual me fui en de-
finitiva. Una mujer Juana Nery se atravesd en mi camino y
con sus coqueterfas me arranc6é al hombre gue amaba con todo
el faror de ni chlida juventud. Y una tards un velo de san-
gre cubrid mis ojos: maté a la ladrona de mi querer, y mi
amante me desprecid para siempre. Fuf reclufda en una pri-
sién durante seis afios y ahora salgo vencida, deshonrada y
sblo tuve energfas para buscar a mi Ernesto, al pintor que
endulzd con suaves sentimientos ratos de mi vida.

% Mientras ella cuenta su historia y Ernesto la mira
embelezado, un prisionero huye del cuartel. Este es aprehen-
dido por una patruila y llevado nuevamente a prisién. Los
oficiales increpan a Ernesto por abandonar la guardia y lo
llaman traidor. Ernesto abofetea al capitin y éste lo mata.

“Emma, que ha presenciado toda la escena, se ava-
lanza sobre el cadaver de su pintor y se wvuelve loca de

amargura." (EL Universal 16-09-17),

26.1. Fuentes:

27.

1. Casillas 1972.2.

2. Reyes de la Maza 19&8: 183-186.

3. SAnche: Garcla 15944-45 (O01-04-10).
4. SAnches Barcia 1944-47 (27-04-4302).
5, Sanchez Garcia 1947.4: 69,

L. SAnchez Garcla 19951.3: 7.

7. Shnche: BGarcia 1951-54 (24-11-54),
8. SAnche: Garcla 1857: 52-035.

9. El Universal 10, 14, Z0-09-17.

Notas: Cuarta produccidn de las cinco gque llegd a filmar la
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4. SUMMA FILMICA MEXICANA /AND 1917/

Azteca Film en su corta existencia; todas en 1917. En la
filmacidn de la cinta, la actriz Mimi Derba sufrio un aparatoso
accidente a consecuencia del cual se luxd @l brazo derecho.
También sufrid contusiones en todo el cuerpo y wna descalabradura

en la cabeza. Todo sucedid mientras se impresionaba una "escena
de celos" en el Hosgue de Chapultepec. A la acitriz se le desbocd -
el caballo gue meontaba cuando intentd detener la incontrolable
carrera de otro corcel jineteado por un compaftisro. Finalmente,
el animal la arrojd a la altura de la . columna de la
independenci a. Audarmente, la actriz tambidn vold en un
aereoplano para algunas escenas de la pelicwla en unidn del
capitan Horacio Ruiz. Una nota publicitaria resumia los
atractivos de la cinta: "Entre la miltiple variedad de sus

escenas se cuenta el campo de la aviacidn;: los bailes estilo Luis
XV, con pelucas empolvadas y trajes fastuosos cual los pinta
Watteau; la reconstruccidn del cabaret Sylvainy panorawsas de
nuestro Méxicod varias “poses® estatuarias de Miml y en fin, el
conjunto es tan armonioso, original y seductocr gue ha hecho de
esta pelicula una verdadera obra de arte."” {(ELI Universal 20-07-
17).

16 7 (PELICULA REGIONAL) / 1917 /7 CM

3.2, CompaMia productora: Azteca Film.

3.3. Productor: Enrique Rosas y Miml Derba.
16-17

5.1. Direccion! Alberto Morales y Eduardo Arozamena.

16. Intérpretes vy persbnajes: Mimi Derba, Nelly Ferniandez, Sara
Uthotf, Sara Garcla, otros acteores de la compafila y espectadores.

17.4, Duracidn: CM.

18; Fecha de rodaje: sébado 8 de septiembre de 1917,
19.3. Locaciones: Tivoli del éliseo.

24.7. Forma: documental.

24.8. Tiempo de la accidn? presente.

24.9. Lugar de la accidnt Andaluclia, Espafa.

24.10. G&nero! reportaje—actualidad, danza, musical,
26.1. Rojo y Gualda (71-74) 25-08/15-09-17,

27. Notas®: La Azteca Film fue invitada por luos organizadores de

DAUALQS NRAZEND 1 SUMMA FILMICA MEXICANA 193458-1920% /1487



4., SUMMA FILMICA MEXICANA ‘ /AR0 1917/

et 4t ot e i e b o wonk, won et ot ot o o G it g e PO S - AD e tad

16-17

las Fiestas de Covadonga a realizarse en el Tivoli del FEliseo
para que "impresionaran” una "pelicula netamente espafiola’. El
personal de la empresa "llegd oportunamente al Tivoli y cumpliod
su cometido artistico ante un cuadro andaluz formado por actores

de la Compafiia vy por una buecna parte de espectadorses”. Los
técnicos y artistas, "despuds de la labor escénica, se sentaron a
una espaciosa y bien servida wmesa juntamente con otros

invitados".

17 / EN LA SOMBRA / 1917 /7 LM

3.2. Compafiia productorat: Azteca Film.

2.3. Froductor: Mimi Derba y Enrigue Rosas.

6.3, Argumento: Mimi Derba.

7.1. Fotografia: Enrique Rosas.

16. Intérpretes-y personajes: Mimi Derba, Filar Cota, 5r. Ramos,
Alberto Morales, 1los cantantes de opera Andrés Perelld de
Sequrola (Jorge de Pradillon), Giovanni Zenatello, Ricardo
Stracciari, Anna Fitziu, Marla Gay, Edith Mason, Rimin;, Rosa
Raisay, Tacanni,.

i7.4. Lcﬁgitud: 4 rgllns.

1B. Fecha de rodaje: probablemente, entre septiembre y octubre de 1917.
19.1, Estudios:! Azteca Film. .

19.3. Locaciones: lé Calzada de Chapultepec.

21.2. Estrenot! martes 13 de noviembre de 1917.

21.3. Cine de estreno! cine Olimpia.

24.7. Forma: Ficcion.

24.8, Tiempo de la accidni presente.

24.9. Lugar de la accidnt Médwico, D.F. / urbana.

24,10. G&nero! drama romantico, comedia.

23. Sinopsis:

DAVALOS ORDZCO  :SUMMA FILMICA MEXICANA l?lbflgﬂOi SRR TS
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31 cantante Jorge Pradillon -Sepurola- ontra
en su cezerino después de cbiener un sonoro tiyiunfo.
Desde un palco, cuyo barandal es dizno de cualguiera de nngc-

2
B

tros edificios celoniales, por lo =s6lido y ancho, unz b2lla
dama ha semmido con interés manifiecsto el éxito del articta,
Después da los felicitzciones de los emigos --Ienatello,
Straccieri, Maria Cay, la Fitziv- y cu=ndo ya eztos se han
‘ cia que le traen una csrte, La re-
cibe y la abre, Se trata de uvnacarta de amer. Fn ellaz una mu-
Jjer que firwma con ncmbre supuesto securenente le da ura cite
vero con la condicién de que hard todo lo que se le diga.
Sequrola, sensidble para esa clase de asuntos, acepta de nlano,
El envizdo se aleja para volver rrobablemente lueso con las
instruccionzs de la damita incdgnita.

" Tse mismo dfa, por la ncche, vielven los sriges
al cuarto habitacidén del cantente, y se arregla una partida
de poker, Jecurola, consado, no pone atencidn a lo gue hace,

7

¥ un poco nis tarde se quada dormido en el sillén., Como ro
es posible jusar peker con un hombre dormido, los amigos
arrestraz el £i1ldén con todo y corca y dejan 21 cantznte zue
duerra con transuilidad, :

A1 df{a sisuiente 1llegan las instrucciones es-

peradas, Segurola se disrone a seruir al gue va a servirle

‘como gufa, pero ya en la callea, frente al automdvil gque Yo
espera, y al entersrse de que tiene que iqﬁendado, provestea
enérgicanente, mfés que por otra cosa, por el hecho inaudito
de que tiene que quitnrse el monoculol. Como es hombre preve-
nico no ha olvidado poner en su bolsa un pequefio revdlver,
¥ fiando en 81, cede por fin y se deja vendar. Ya estf en la
casa, Yy a2 su lndo tiene una mujer gue no puade ver, pero que

si puede teaar. Yo siendo posible lo primero aprovecha lo
segundo, M un noacato dado se a2vranca la venda de los ojoo,
pero la mujer, lista, apaga la luz y 2l cantante queda

chasquecdo. “ntes de la sesunda eita un  emigo intino
~ornlee~ 1l¢ teonseja que ve cuide no vaya a ¢wer en nance de

una intrigantc. Para 1la cogunda cito, Jepurola lleva una
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lamparita eléctrica de boleillo, ¥ ~n la obscuridad la a’o:a
al rostro de ella, rero ella no ¢s ella, Una anmiza se ha
prest=do a la suyercher{a, Turlado nuevauente no insiste on

[ 4

su averiruaneidn por cca nocke. Decnufs del incidente de ror-
der el rastro de la amisa por la ¢¥anada de Chapultepsc, e
por cierto se ve muy bella #n cine, Sezurola llega a su bor-
cera entrevista, ZIn esta vez, a tientas, y con rapidez
destreza que envidiarfa uwn zpache, le eplica a la dana un
pafiuelo con cloroforme. Cusndo se siente que ella ducrme,
enciende la luz, y jﬁzguese de su asombro cuando ve gue la
dama invisible es nada menos que la esposa del anigo que

le recomendaba prudenciz...! Y acuf comienca lo bterridle.
Foco prictico en la arlic:cidn de la anestesia, la dosis La

4
~

sido mal calculada y cu-ndo va a zcvarla, eacuentra que 2813
muertal '

P La nerviosidad del contznte es extrema., 8i no
‘hubiera muerto previanmente por el cloroforzo huliers perz-iilo
del cabezaso que le da en la alfombra al quererla %esar oo
iriés besos!.., por Gltina vez.
a;itarée desooem.

ay]

ML todo esto Scrurola comienra
pasadamente,

¥leos anizos que contindan ju-zndo poker trangui-~
‘lamente se cdan cuenta de su mal dormir, y uno de ellos, Zena-

vrepona el método prictico de darlo un bafio con un

sifbén. Se scopta de plano y caubtelosamente se pcerca a Sepurol:
& le coloca en la calva un chorro fornidable, =1 salto que
da2l Comendador se lo envidiarfa cualguier srtista acrbdata,
Pero repuesto de su sorpresa se nalpa para darse cuenta de nue
no hz matado a n:die. Cabtisfecho de hnder sofiado Unicamente,
abraza a sus aniros gue se desriden. La cirta de ella esté
en su bolsr, Decide no weterse en la aventurn, Con muchos
trabojos oncuzntra un wmoedio hidalso en 1a bolun del chaleco.
Juepa 2 cora o cruz lo e dehe Yraer, Jlorde, es decir, v
¥y vemee en mil pedovos 1o rusadicha covrto® (Tmcelsior 1511~

17) ‘
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26.1. Fuentes: : .
Rormicler Zataralin 1934.8: 41,

Careillas 1972.2.

Excgelsicorn 15-11-17.

Sanchez Garcla 19244-45 (01-04-45),

Sancher Garcla 1947.5: 69.

Sancher Garcia 19251.3: 3I7.-~

Sancher Garcia 1957: .

-

NOU S AR

27. Notas: No se localizd al director de la cinta. Garcia Riera
(19631 16) atribuye infundadamente dicho crédito a Joaquln Coss.
El  argumento absurdo y disparatado de Mimi Derba sdlo fue
pretexto para el lucimiento de los populares cantantes de una
compafla de dpera italiama que realizaban una gira artistica en
Méwico. Fue l1a quinta vy dltima produccidn de largometraje de la
Azteca Film que probablemente se disolvid a fines de 1917. Derba
volvid al teatro y Rosas continud filmando usando ocasionalmente
la misma razén social.

18 / OBSESION / 1917 / LM

3.2. Compahla productorat Juetczal.

3.3. Productor: Manuel de la Bandera, general Montes y Miguel
Ruiz.

5.2. Direccidn artistica o escénicad Manuel de la Bandera.

6.3. Argumentot! Marla Luisa Ross.

7.1. Fotografia: Miguel Rui=.

146, Intérpretes y personajes: Manuel de la RBandera (el artista),
Marta Luisa Ross (Alma), Rosa del Palacio o Resaura Falacios o
Rosario Falacions (amante), Manuel Dominguez Olascoaga, Isaura
Cano, Rosa Basurto, Elizabeth Leyva, Carmen Leyva, Maria Rivera o
Rivero, 1Irma Matamoros, Juan Cordero, Hermilo Zurita, Carlos
Danell, Emilio Gdmez, Flaviano Flascencia, Conchita Rodriguez,
Catalina Crespo Leal, Ana Maria Gilbert, Miguel Ruiz.

17.4. Longitud: 10 actos.

18. Fecha de rodaje! ya terminada para el 11 de noviembre de 1917,

21.2, Estrenot! jueves 22 de noviembre de 1917,

+J

1.3, Cine de estreno! Teatro Virginia Fabregas.

24.7. Forma: ficcibn.,

DAVALLDS OROZCO  SUMMA FILMICA MEXICANA 191619002 FARS WS
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24.8. Tiempo de la accién: presente.
24.9, Lugar de la acciéni México, D.F. / urbana.
24,10, Gdnero: melodrama romantico,

o5, Sinopsis: CORTE Y CONFECCION.

A partir del guibn existente en el Archivo de la
Direccibén General del Derecho de Autor, Aurelic de los Reyes re-
sumid el argumento de la cinta asi: .

"(oo.) un artista busca la inspiracidn indtilmente;
desea esculpir pero no encuentra el modele adecuado. Tiene
una amante, -que lo aburre., Durante una exposicibén de obras de
arte sorprende la mirada de una joven y ambos quedan "flecha-
dos", La hace su amante y ella se fuga de su casa paterna.

Va en busca del amado al estudio, que estaba sobre un amplio
jardin y en el que en ese momento se celebraba una reunidn de
bohemios y entre los concurrentes estad el zscultor con su
amante cotidiana. la joven observa desde 1la ventana cuando se
besan, decepcionada se envenena, Mientras fanto el escultor
ha visto una sombra tras los cristales de su estudio y lleno
de curiosidad se dirige a é1. Lo abre y se encuentra a la Jo=-
ven moribundaj "va a socorrer a su amada, Tero en ese momento

- contempla en ella la modelo sofiada y corre al boceto y se po-
ne a trabajar febrilmente., La obra maestra estaba lograda con
el holocausto de la vida". La termina demasiado tarde para
intentar cualquier socorro y salvar a la saicida que muere en
sus brazos." (De los Reyes 1977).
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26.1. Fuentes!

1. Rermider Zataraln 19224,2: 17,

2. Casillas 1972.2: 4A,

3. Sancher Garcla 1991-54 (15-09-51).

4. SAnches Garcia 1957 43.

S. El Universal 11/22-11-17.

&, El Universal Ilustrado (28) 16-11-17, (29) 23-11-17.

27. Notas: Seqgunda produccion dirigida por De la Bandera después
de Triste grepdsculo. Parece que en la fotografia se presentaban

"virajes y entintados bellisimos".

19 / BARRANCA TRAGICA / 1917 / LM

3.2. Compafla productora: Arrondo Film.

3.3. Productor: Gonzalo Arrondo.

5.2. Direccidn artiséica y escdnical Santiago J. Sierra.
5.4. Asistente de direccidn! Ricardo Beltri.

4.3. Argumento?! Santiago J. Sierra.

7.1. Fotoagrafia! Manuel BRecerril (interiores) y Antonio F. Ocafias
{exteriores).

16. Intérpretes y personajes: Elena Sanchez Valenzuela, Elena
Castro (Rosa Luz), Santiago J. Sierra, José Flores Alatorre
{juez/sacerdote), Guillermn Ramirez (Eduardo), Carmen Romero
(Rosa), Mario FernaAndez, nifia Marla Luisa Carvajal (Nelly).

17.4. Duraciont 10 rollos.

18. Fecha de rodaje: Estaba por terminarse hacia el 5 de octubre
de 1917 y yva estaba terminada hacia el 2 de noviembre de 1917.

19.1. Estudiosi! Donde estaban los almacenes de El Falacio de
Hierro.

21.2. Estreno: domingo 2 de diciembre de 1917,
21.3. Cine de estreno! Teatro Arbeu.

24.7. Format +ficciodn.

24.8. Tiempo de la accidnt presente.

24.9, Lugar de la accidn: Repdblica Meidicana / rural.

DAVALOS OROZCA  SUMMA FILMICA MEXICANA 191619200 VAR
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24.10. G&nero: drama.

2&6.1. Fuentes:

. Bermidez Zataraln 1934.5: 18,

« Confeti (J0) 15-11-17, (33) 0b-12-17.
« La Cucaracha (74) 01-12-17.

- Exgelsion 24-03-15.

. Mar 1936 47-48.

. Ramirez 1980 S1.

« SAnchez Garcla 1947.73: 47,

8. Sianche:r BGarcla 1951-54 (22-09-51).
Q9. Sinchez Barcla 1997: 48.

10. El Uniwversal 24-~08-19.

11. El Universal Ilustrade (22, 23, 25, 26, 27, &5) 05, 12,

26—-10, 02, 09-11-17, 02-08-18.

NOo Ul D)

27. Notas: Tenemos la plena certeza de que la pelicula Barranca

tragica es la misma que se anuncid en 19219 con el titulo de E1

eco del abismo. Lo que no sabemops es.si llegd a exhibirse con
este #ltimo titulo. La cinta, en la que predominaron actores
aficionados, fue anunciada como un drama de costumbres mexicanas
de "color netamente nacional"; se afirmaba que "sin recurrir al
manoseadn tipo del “charro®;, toda esta film vive completamente en
nuestro medio" vy "figuran tipos nacionales". Los testimonios
conocidos nos permiten imaginar un  truculento drama rrural
alrededor de una serie de muertes misteriosas. Una gacetilla (EL
Universal 24-08-19) nos informa gue la historia de la cinta,

(...) Ha sido arrancada de nuestra vida nacional, vy caua
escena trae consigo el encanto  vernacalo. Jaripeos vy
tapadas de gallos nos muestran la gallardia de México, vy un
amor completo, total, de una muchacha mugstranos también el
corazdn  de nuestras mujeres. («..) Hay una visidn de una
hacienda mexicana que merece los mis calidos elogios,
precisamente porque nadie ha llevado a la pantalla la vida
patriarcal de estos lugares. En los amplios corredores de
la casona pasea su melancolia Resa Luz, vy los corrales, el
jardin de la hacienda y los verdes campos adjuntos, son el
escenario del drama que se avecina.

La pellcula resultd la segunda y dltimna incursidn en la
produccidn de cintas de argumento del alqguilador Gonzalo Arrondo,
socio de la firma Alvarez Arrondo y Cia.

20 7/ TABARE /7 1917 7 LM

I.2. Compafla productoras: Moéxico Film.

5.2, Direccidn artistica Luls Lerama.

DAVALDS OROZCO S GUMMA FILMICA MEXICANA 1916-170208 VA Vv
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6.1, Fuente original: el poema dramdtico Tabard de Judn Zorrilla
de San Martin.

6.4, Adaptacidn: Luis Lezama.

7.1. Fotografiat Erequiel Carrasco.

16. Intérpretes y porsonajest: Enrique Castilla (Tabareé), Carmen
Ronifant (doMa Blanca de Orgaz), Enrigque Cantalaiba (Damian),
Enrique Couto (Yamandd), Emilia Cassani (Magdalenal, Matilde
Cires Sancher (doMa Luz de Orgaz), Carlos Vargas (padre Esteban),
Pedro de 1a Torre {(Caracd®), Juan Canals de Homes (don Gonzalo de
Orgaz), Francisco Fesado (Garcés), Agustin R. Olloqui (Ramiro).
17.2. Longitud: 3,500 m.

17.4. Duraciodn: 10 rollos.

i8. Fecha vy duracidn de rodajei El rodaje se inicid el 3I de
noviembre de 1917 vy durd 25 dias.

19.1, Estudios: los interiores se filmaron en un local de 1la
calle de Arquitectos =n Mdsiceo, D.F. -

19.3. locaciones: En Veracruz: El Novillero, Boca del Rio,
margenes del Rio Fapaloapan.

20. Costo! 30 mil pesos.

21.2. Estreno: Jueves 31 de enero de 1718.

21.3%. Cine de estreno: Teatro Arbeu.

21.7. Format ficcidn

21.8. Tiempo de la accidn® Historico: Conguista.
21.9. Lugar de la accidn:t Uruguéy.

24,10. Gdnero: drama romantico, histdrico.

25. Sinopsis: La pelicula estd dividida en un prdlogo, tres
actos y un epilogo:

El Uruguay y el Plata
vivian su salvaje primavera;
la sonrisa de Dios de que nacieron
* aun palpita en las aguas y en las selvasS.

-
-

DAVNLOS OROZEO s SUMMA FILMICA MEXICANA 1715159001 /v
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La pobre !Magdalena, hija de un conquistador y ma-
dre de Tabaré, se queda herida y abandonada en la san-

grienta arena de la playa.’

P4lida como el lirio,
sola con vida entre los muertos queda.
Carasé que a su lado se detiene,
con avidez salvaje la contempla,

- Iuego pasan vﬁ@hte arios. Tabaré es el cacique de
la tribu y los indios lo quieren y respetan.

Don Gonzalo de Orgaz, Jjoven bizarro,
manda en Jjefe la plaza:
era noble y vgliente, noble y bueno,
bueno y celoso de su estirpe hidalga.

- Tabaré es hecho prisionero y después de admirar la
belleza de Blanca, que le recuerda a su radre,
habia en su actitind indescifrable -
terroy admiracidn, reproche, ruego.

Al indio le dan por carcel el pu~blo, y cuando es sor-
prendido por los conquistadores, ya que en las noches
vagaba como ecspectro, don Gonzalo de Orgaz lo arroja
de nuevo a las selvas y °

sobre el sayal del monje

TatIatoE aRnTen s saniMMa FILMICA MEXICANA 191a-1500: 7 177 7/
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del charrfia quedd la primera ligrima,
para llorar la moribunda estirpe .
una pupila azul necesitaba.

Descripcidn maravillosa de paisaje, delicia exquisita
y bienhechora para la carne y el alma es admirar la fres-
cura de la voluptuosa selva, Los indios capitaneados por
Tabuché, caen sobre los catellanos, incendian el pueblo
vy Yamandd entra a la alcoba de Blanca y se la lleva, Hay

furia en el corazbn de Don Gonzalo.

Tabaré escuchd en el fondo de la selva,
temida de los talas,
el grito de la virgen espafiola
indefensa y esclava.

Corre a salvarla, toma con fuerza el cuello de Yamen-
dd y lo estrangula; luego huye con Blanca psra entregar-
la a los suyos, y cuando llega triunfante ccn su preciosa
carga, Gonzalo da un brinco en medio de su gente, llega
hasta Tabaré y sin explicacidn alguna le hurde la espada
en el corazén y 1o priva de la vida.

Ya Tabaré a los hombres
ese postrer ensuefio no contard jamis...
Est4 callado, - |
callado para siempre,
como el tiempo,
como su rava,
como el desierto,
como tumba aque el muerto ha abandonado.
Boca sin lengua, eternidad sin cielo,
(El_Universal 03-02-~18, en Reyes de la Maza 71968: 193~195),

Attt os oRnTen o rSUMMA FILMICA MEXTCANA 191619201 /178
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. 20-24
26.1., Fuentes: : ,-
Zataraln {934.4: 221.

1. Bermidpz . conn T
2. Excelsior (3, Z0-12-17, 27, 30, 3I1-01, 02-02-18. M
3. De los Reyes1972t b4, aty L
4. Reves de la Maza 19468: 192-195. v e
5. Bancher GBarcio 1947.5: 68-69. CLomt
6. Sancher Garcla 1951.7: I7. U

7. Banchez Garcia 1951-54 (19, 26-01-525 9, 16, 23-02-52).:

8. El Universal 08-09-17, 20-02-18. ‘

27. Notas: La Mévico Film se llamaba a mediados de 1917

 primer namero. La ampresa convaocd a un concurso de  argumento.
que -gand Luis Lerama, Este también se vid obligado a  hacwrss oo
“targo de la direccidn ante la "ineptitud" o “irresponsabilidag”
supuesta de Juan Canals de Homes, @1 director dnic.ziosdie
designado. El mismo Lezama haria en 1944 una segunda . voo L i

~iIgualmente fotografiada por Esegquiel Carrasco,
Baleddn, Josette Simd, Josd Bavizra y Elena D 0Orgaz.

con Rafawl .

21 / TEPEYAC / 1917 7 MM

3,2, CompafMla productora:s Films Colonial.,

Distribucidn: Germdn Camus y Compafia.

5.2, Direccion artisticas José Manuel Ramos y Carlos E. Gonzalez.

"5,.3. Direccidn técnica: Fernando Sayago. et
‘ : . e

6.1, Fuente original! La tradiciédn sobre las

~Virgen de Guadalupe.

-

6.4, Adaptacidn: Jos& Manuel Ramos y Carlos £. Gonzdlez.

6.8, Titulos y subtitulos: Rafael PRermddez Zataraln.

7.1. Fotografia: Julio Lamadrid.
“16. Intérpreteos v porsonajest
Guadalupe), Gabriel Montiel
Emilia Otazo, Roboerto

Beatriz de Cdrdova (la Virgen da
(Juan Diego), Filar L. Cota (Lupital,
Arroyo Carrillo (Carlos Fernandes) .,

e L T S (WesgiFunche S €3 T

apariciones de- s’ |

Feliciano Gutiérrez (Juan Bernardino).

[

17.1. Longitud: 14621 ft. en 1a copia de 16 mm. (Filmoteca de la«
UNAMY y equivalente a 4,230 ft. en I35 mm. ' o
17.2, Longitud:  Si4 m. en la copia de 1éd mm.  (Filmoteca do 1ol
UNAMY . equivalente a 17282 m. en 35 am. :

7.3, Duracion:

AL IAL g

Py p ey e

47 minutos.

COLEAN Y MR MIEY TOANG 1 41000

[



v,

Sttt , -
e b A4 4 O e N S N P B R . Ry gy IR e et '?

[
e PO R T
S ity
o .

4. SUMMA FILLMICA MEXICANA - " __/AND 1917/

P

24.7. Forma: Ficcion.,

24.8. Tiempo de la accion: Fresente / Histérico: Conquista,
Colonia, 1931,

24,9, Lugar de la accidni riudad de México, Tulpetlac, México,
Tlatelolco / rural / urbano. :

24,10, Género! drama, religiosno.

25, Sinopsis

"Rl eargumento const:=Ta ¢2 des p=rites principaiec.
Una se dessrvollaba en la dpoca aey.zl,

nrimeros artes de la bonwuista.

® 11 priteipio de la einva, Sarles

del Tresideante de la “epiplics una corisidn rara el extranjero, »

antes de rartir, se dezpide de Tupita,. su novi=, fero el barco
oue lo conduce wuropaes hundido ror un sutmarino, ¥ la ncticla
llega a la novia por me

cidn de la catistrofe aleja el suefio de las ojos de LJDlu“, que,
para disipar su in idro gue hay sobre
el burd, y aue refi

de Guadalupe,

(D

®"(...) =2 desarrollo de l2g escenas de la sem

se 1levd a cabo lo mds arerado rosible a la Lradicidn histdrica,
in el csrro del

al culto de Tonatzin, "la —madre de los dincos®, concurren los ind
b} -

de las corarcas cercancs. ns de noche., un ninuate de soldados esr =

les, acomp-Tados de un “raile, se anzmiinan al pueblo de Tolpatl

Uno de los soldndos se recara, Y dos indios lo teman prisionero ¥

B

1llcvan a 12 cueva para sacrificarlo. Los comnateros del dovurwied

3 ~ L - Oy vgw X " it o . s v 3 4 . 1o e
descubren, tras lovea bisiueda, su parcdero, ¥ se disponcn a mai:

a los indlos; pero el fraile, pertenecionte a =ouella pléyade de

< 1

o) A A Z - ey . - 4
atnegsdos dafenceres de la vora coneuiolndn, 32 conid con

Hotbres Lin o ilualres como Cunte, Sabi-clin y Tas Coons, e intero
entre uros y otros, snlva a los indies ¥ prodiza el wvencoelio en

mismo tem~lo de Tonatnin,.

nAauAl S OROTON s SUNMMAY F Ile’fl & MENICANA 1714-1000: /1B

runda Tar

Japoyac, en ouna cuava o temnlo clendestino, des. i

wdr

de un reriddico. La rala-

o}
s s - . V-
ere la historia de lsz arariciones de la "irgen

wl

},‘& .

lo

ido

N
ol
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"Despuds hay esceras de byjtiso ¥y conversidn de los

[

naturales. Uno de ellss fue inspirada en el hermoso cuzdro mural

que existe en la Sasilica de Guodalupe. También se tomd una escena
muy caracteristica de prodicacidn de la doctrina cristiana en el

(RS

atrio de la parroquia de Santiaco Tlatelolco. D2 entre los concu-

reentes a ena ceremonia surce el indio Juan Riego protagonista d-l

milegro.
", : - .
Jo es recesario narrar al laclor somo ocurrieron

W
.
12

t 1ns cscenns de la araricidn de Maria, con las consiguientes.

boes . . ' . .
visitas de Juan *iego al “resobispo de México. -1 hech

o}
cenocido, y en la pelicula se sicuid fielrente la trad
41 volver la historia a Ia época actual

2

*Laroce'dermidm, como fetigada vor la leclura, & la os

’

21
caionte, un telepraza inalizbrico, le znuncia gus su noevio ha

sido recocido nor un dbusue y mue regresa a ndxicos
" - .. - -
21 novio 1llega sano y salvo, y el 12 de diclicnitre,

aniversario del dia en aue la Virgen quiso dejsr su imagen en la
tilma de Juan J1n~o, los eramera’os hacen un rasco a la cercsna
e

"villa", y recorren felices, los puestos de feria, rresencian
Virgen se

‘las danzas de los naturales, y suben al cerro donde la
aparccid por primera vez, Mientras suben, Iﬁ{ta nebla "de” su ceve-
e¢idn a la ratria. (L..~) Cusndo Carlos y Iurita Jlesen a la cimn
del cerro, ¢-ntmrlan el rnermoso manorama del Valle de HMéxico, ¥y
cenmovidos y ennmorados unen sus labios en un teoso, (Sénchez

" garefa 1947.7: 63-64),

srTess MEYIOANA AR 1H-192010 /s iBy s
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21-22.
26.1. Fuontes: .

« Bermidez Zataraln 1934.7.

El Demdcrata.

Escalante 1933,

Excrlaior 25-01-18.

Filmotoca de la UNAM.

Sanchez Garcla 1947.7: 463464,

SaAnchez Garcia 19951.4: 34.

. Banchez Garcla 1951-5%4 (05, 12-10-52).
. Sanchez Garcla 19971 61,

0. El Univarsal 22-01-18, 16-05-20.

- QO NU DR

27. Notas: Tepeyac fue el primer proyecto realizado por la Film
Colonial vy contd para la parte correspondiente al recuento de la
leyenda de la Guadalupana con numerosos colaboradores andnimos.
For ejemplo, se afirmd que el papel de Juan Bernardino lo
desempeffo Feliciano Gutidrrez, "un indigemna auténtico". Los
productores, =in recursos para promover la cinta, la vendieron a
la empresa de Germdn Camus proporcionando e sus autores
~descontados 1os gastos— una utilidad de diez pesos. Esta cinta
es una de las poquisimas que aun se conservan de la era muda. Se
encuentra depositada.en la Filmoteca de la UNAM.

22 / LA MUERTE CIVIL / 1917 /7 LM

3.2. Compaﬁia.productora: Aindhuac Film.

5.1, Direccidn?! Domingo de Mezzi.

6.1. Fuente original: la obra dramidtica de Faolo Giacometti.

7.1. Fotografla: Samuel Tinoco.

16. Intérpretes y personajest: Domingo de Mezzi (Corrado), Maria
Luisa Escobar de Rocabruna (PRosalila?), Guadalupe Rivas Cacho,
Alejandro de Mezzi, Salvador Uriarte, Xavier Navarro.

17.4. Duracidn: & actos o 6 partes.

18, Fecha de rodajet! Filmada en 1G17.

19.3. Lecaciones: México, D.F. (Colonia Roma, Se¢n Angel, Tizapan,
etc.), Veracruz, Ver. (San Juan de Ulda, etc.?.

20, Costo: 2,300 pesos.

18]

1.2, Estreno: jueves 14 de febrero de {718.

21.3. Cine de estrenod Cine Olimpia.

DAYALOSG ORDZCO ¢ SUMMATFILMICA MENTCANMA (91619202 VA S V)
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22
24.7. Forma! Ficcidn, “
24.8. Tiempa'de la accidn: Histdrico: siglo XIX.
24.92. Lugar de la accidnd Calébria (en la FPeninsula Italica).
24.10. Género! drama.
25, Sinopsis de la obra teatral: Corrado, enamorado con

apasionado ardor de Rosallia, 1la rapta y se casa con ella contra
la voluntad de sus padres y una noche fatal, mata a su  hermano
que venia a rescatar a la mujer. La carcel sspulta al  hombre,
muerto civilmentes Rosalia con su hija Emna, vive cComo
institutriz en casa del doctor Arrigo Falmieri, que al morir su
mujer y su hija, adopta practicamente a Emma gque le cree su

padra. Han pasado 13 afios y un dia se presapta un extrafio
peregrino! es Corrado, gue ha conseguido evadirse y vuelve a ver
a su mujer vy a su hija. El abate Buvo, al que se confid,

quisiera hacerle obtener el indultc y.devolverlo a su  familia,
sea en defensa de la indisolubilidad del matrimcnio, sea por odio
contra el doctor Falmieri, presunto amante de Rosalia Y
anticlerical declarado. Fero Corrado choca duwamente contra la
realidad de los hechosi: su hija ama tiernamente a guien crees  su
padre vy se horrorizaria al saber que es hija de un presidiaria;
sy mujer, a pesar de que siguid siéndole fiel, podria iniciar una
nueva vida al iado del mddico. For unos momnentos Corrado lucha,
no queriendo renunciar a los derechos de su coraszén, habla con
Rosalia y la convence a que le siga, aungue sea renunciando a su
hi ja. lLusgo comprende que es &1 mismo el dnico obstéculo a 1lea
felicidad comdin y se suicida. (Nueda 1969).

26.1. Fuentes: .
1. Escplsior O3, 14, 18-02-18, 2B-07-21.
2. Reyes de la Maza 1968: 195-196.
J. BaAnchez Garcla 1947.5.
4. Sinchez Barcia 1951.4@ 3I7.
5. Sanchez Barcla 19531-84 (12--07-92).

&. SAnchez Garcla 1957: 59.

27. Motas: la cinta anunciada como "interesante y hermoso
cinedrama" fue calificada por Sanchezr Garcla coms una realizacion
"mediocre”", aunque con una fotografia "bastante atinada. Segdn
una reseffa (E]1 lUniversal 15-02-18, Reyes de la laza 1948t 193},
"{...) aunque las escenas se desarrollaron conforme al  libreto,
en  una poblacidn calabroesa y despuds de la dominacidn borbonica,
el  ‘tajustador® cinematografico no tuvo inconveoniente a  (siQ)
cambiar 1a &poca trasladindola a la Colonia rama,  San Angel,
Tizapadn y Ban Juan de UWlda..."

NHAVAL NG NRODYEO TQUMMA FIEMICA MEXICANDY 1716~1970¢8 713G
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23 / LA HISTORIA COMPLETA DE LA REVOLUCION MEXICANA DE 1910 A

1917 /7 1917 7 LM

24.7. Forma® Documental.

24.8. Tiempo de la accidn: Histdérico:  1910-1917.
24.9. Lugar de la accidn": Repdblica Mexicana.
24.10. Género! documental histdrico.

26.1. Fuentes: Ramirez 1980: 47.

27. Notas! Con frecuencia se exhibieron recopilaciones
documentales sobre los sucesos revolucionarios recién vividos por
los mexicanos. Este titulo, registrado por Gabriel Ramirez, se
presentd en Yucatan y ofrecia "mas de 200 cuadres distintos, bien
explicados en la pantalla , quedemuzstran un compendio de nuestra
historia politica". ’

- e 8 o e o g P Pt i e . S St S e A Sl i S T
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24 / SEMANA GRAFICA / 1917 / NR

3.3. Productor: Gonzalo Arrondo.

7.1. Fotografia®: Gonzalo Arrondo.

i8. Fecha de rodaje: Filmada en abril de 1917.

24.7. Format documental, noticiero-revista.

24.8. Tiempo de la acciont Presente.

24.9. Lugar de la accion: Mexico, D.F.

24.10, Geénero! noticiero-revista.

2%. SBinopsis! "(...) La llegada del Cuerpo Diplomdtico y el C.
presidente olecto don Venustiano Carranza, a  la Camara do
Diputados, con aotivo drn la solomne instalacién do dstadl,..)  En
soquida  desfilaron los tipicos pascos de Santa Anita, con o sus

chalupas, columpios, voladores, bailes, etc, (..0" (Bl Univeroal
30--04-17) .
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24-25

27. Notas: Aparentemente, este noticiero no llegd a exhibirse.
Una reseffa seffala que la primera parte, como "fue tomada al
oscurecer", "tiene poca claridad". Tambi&n se informa gue
fArrondo habta concluido la primera parte de un documental de
propaganda  destinado al extranjero sobre "la inmensa zona
petrolifera de Tampico". Este material apareceria al siguiente
affo en un nuevo esfuerzo por revivir la Semana Gfafica (ver cinta
tlave <38X).

25 / REVISTA MEXICO NO. 1 /7 1917 7 NR

3.2. Compafiia productora: Cuauhtémoc Film, S.A.

7.1. Fotogratla: Ezequiel Carrasco.

21.2. Estreno: martes 4 de septiembre de 1917,

21.3. Cine de estreno?! Cine Royal.

24.7. Forma® docuemtal, noticiéro—revista.

24.8. Tiempo de la accidn: Prasente.

24.9. Lugar de la accidn: México, D.F.

24.10. Género! noticiero-revista, deportivo, promocional.

25. Sinopsist Pellicula de las carreras de automdviles celebiradas
el domingo 2 de septiembre de 1917. "(...) Ealida de los autos
al Hipddromo (de 1la Condesa); la partida de la pista; la
panoramica de las tribupas; el vértigo de los coches en plena
carrerai la llegada del vencedor a la ambicionada meta y el
tragico momento en que 1la muerte abatid su guadaffa para cegar la.
vida de ansiosos espectadores(...)" (Excelsior 37-05-17). "(...)
A la ver se exhibird las ‘posses', de ensayo y presentacion del
elenco de los artistas que forman la Compania, intorpretando
algunos cuadros de peliculas que estan filmando: entre ellas el
importantisimo poema, Tabaré(...)" (Excelsior 04-09-17). Los
actores que posaron fueron, entre otros, Emma Padilla, Matilde
Cires Sanchesz, Ligia di Golconda, Luis Maurguen, cto.

27. Notasi La compafla productora cambiarla su razdn social de
Cuauhtdmoc Film a México Film. -Con este nombre produciria  mds
tarde Tabarad, El  accidente a que haca reforancla la sinopsis

cgcurrid cuando el MYeoche no. 170 atropelld a un grupo  de
espectadores gqun imprudentemente se cruzaron en la pista  durante
la carrera" (Eucelsior 18-04-18), La emprasa no pudo  dar
continuidad a su noticiero fllaico. Inteatd revivirlo al
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siguiente  aflo con el nombre de Reovista Mérico FEilmse 8S.A8., qus

tampoco pasaria de la primera entrega.
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26 7/ CORRIDA DE TOROS EN MEXICO POR GAONA Y FUNTARET /7 1918 / CHM

17.2. Longitud: 600 m.

18, Fecha de rodajet: filmada probablemente en 1718,

19.3. Locacione5=.México, D.F.

21.21 Estrenn: 27 de marzo de 1918 (Marida, Yuc.).

21.3. Cines de estreno! Teatro Principal (Mérida, Yuc.).
24.7. Forma! documental. -

24.8., Tiempo de la accidn: presente.

24,9. Lugar de la acciént México, D.F.

24.10, Género: reportaje-actualidad, documental espectaculos.
26.1. Fuentes: Ramirez 1980: 50.

27. Nptas: Corto taurino localizado por Gabriel Ramirez en

Yucatadn que se exhibid al lado de otro similar (ver ficha <273
el dia del estreno meridano de Teneyac.

27 / CORRIDA DE TOROS PDR FUENTES Y GAONA / 1918 / CM

17.2. Longitud: 400 m.

18. Fecha de rodaje: probablemente en 1918.

21.2. Estreno! 27 de marzo de 1918 (Mérida, Yuc.).

21.3. Cines de estreno! Teatro Principal (Mérida, Yuc.).
24.7. Formasd documental.

24.8. Tiempo de la accidn?! presente.

24,9, Lugar de ia accidn?! Repiblica Mexicana.
24,10, Gonero! reportaje-actualidad, documental espectaculos. -

26.1. Fuentes: Ramirez 1980: 50,
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27. Notas: Este vy otro documental taurino (ver ficha <262 se
exhibioron en Yucatdn el mismo dia del estreno de Tepeyac. Fue
localizade por Gatwriel Ramirez.

28 / LAS FIESTAS DE LA REINA DE LA BELLEZA EN YUCATAN / 1918 / CM

Z.2. Compaftla productorat Cimar Films.

S.1. Director! Carlos Martinezr de Arredondo,

7.1. Fotograflia: Carlos Martinez de Arredondo.

17.4. Longitud: 2 rollos. .
18. Fecha de rodaje: filmada probablemente en 1918,
19.3. Locacionest! Mérida, Yuc.

i21.2. Estrenot 25 de mayo de 1918 (Mérida, Yuc.).

21.3. Cines de estrenc: Principal, Frontera, Pathé, Ideal,
Venecia (Mérida, Yuc.).

24.7. Format documental.
24.8. Tiempo de la acciodn! presente.

24,9, Lugar de la accidn: Mérida, Yuc.

24,.10. Género! reportaje-actualidad, documental propaganda. ﬁf
26.1. Fuentes! Ramlrez 19380: 53,

27. Notas? Gabriel Ramirez informa que la cinta se hizo "con
motivo de un concurso de belleza organizado por 21 gobierno'.

29 / SANTA /7 191B /7 CM

3.2. Compafila productora: Ediciones Camus.
X. 3. Productor: Germin Camus.
4.1, Distribucidn® EBEdiciones Camus.,

- 5.20 Director artistico: Luis G. Feredo.

RN D419 008 0 /183 7
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4.1, Fuente originals la novela homdnima de Federico Gamboa.
b.4, Adaptacidn? Luis G. Feredo.

7.1. Fotografia: Manuel Becerril.

16, Intérpretes y personajes: Elena SAnchez Valenzuela (Santa),

Alfonso Busson (Hipdlito), Clementina Pé&rez HRebolledo (dofia
Agustina, madre de Santa), Ricardo Beltri (El Jaramefin), Fernando

Sobrino (capitan Marcelino Beltran), Fernando MNavarro (Fabian),
Guillermo Goéme: Scanlan (Esteban), Armando Vargas de la Maza,
Norka Rouskaya. '

17.2. Longitud: 2500 m.

17.4. Longitud: 8 partes o 9 partes.

18, Fecha de rodaje: En rodaje hacia el mes de abril de 1918.

19.3. Locacionest México, D.F. (Paseo de la Reforma, Chapultepec)
y Chimalistac, D.F.

20. Costo: no mas de 30 mil pesos.

21,2, Estreno? sibado 13 de julio de 1918.
21.3. Cines de estreno! Cine Olimpia.
24.7. Forma! ficcidn.

24.8. Tiempo de la acciSn: Fresente.

24.9. Lugar de la accidn: Chimalistac, D.F. w México, D.F. /
urbana.

24.10, Gdnero! drama social.

25. Sinopsis:? Santa, una humilde campesinma que vive en
Chimalistac, con su madre y dos hermanos, es seducida vy
ahandonada por el apuesto capitan del ejército Marcelino Eeltran.
Al enterarse la familia de la deshonra, lanza a la calle a 1la

infortunada joven. En la ciudad de Mexico, Santa encuentra
trabajo en el burdel de dofa Elvira. Se prostituye. Con el
tiempo se convierte en una de las pupilas md=s  solicitadas vy
codiciadas, Entre sus  enanorados mads fieles se encuentran el

ciego Hipdlito -pianista del bhurdel- y el torero El Jaramedo, con
quien Santa e va a vivir., El torero expulsa a Santa cuando
doscubre que lo engafa con otro inguilino de la zasa de huéspedes
donde  viven, De ahl en adelante, la carrere de la meretris
declina. Enforma v en la micseria, el cicgo Hipolito le ofreece
su casa y ahorros para que so restablerca. Santa auere cuando es
operada  en un hospital, Hipdlito la entiervra on el pantedn de
Chimalistac.
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26.1. Fuentes: -

1. Artn ¥ Deportes (1) 26-07-18.

2. Retmider Zatarain 1934.5: 18.

3. Bretal 1932,

4. El Demdorata primeros dias de abril de 131B.

5. Eucgelsior 26-04, 26-06, 07-07-18.

6. Filmoteca de la UNAM.

7. Lagos 1935,

8. Sinchez Garcla 1947.5: 55, 96.

9. Sinchez Garcla 1951.4: 34-37.

10. Sanchez BGarcla 1951-54 (22-03-52/03~-05-52).

11, Sanchez Garcla 19357: 36.

12, El Universal 264, 27-0&, 03, 07, 14-07, 27-08-18.

13. El Universal Ilustrado (65) 02-0B-18.
27. Notag: Santa estaba concebida como un "triptico
cinematografico", cuyas partes correspondian a las tres etapas de
la vida de la protagonista: pureza, vicio y martirio. Cada
parte iba precedida de actitudes simbdlicas =2 la bailarina
Norka Rouskaya. se hicieron algunas modificaciones a la novela
para velar su ‘'crudo realismo". En el reparto participaron
varios periodistas de El Demdcrata. Fue la primetrra produccidn

del distribuidor Germa&n Camus quien ante el &wito de taquilla se
animaria mads tarde a ectablecer unos estudios cinematograficos en
forma. El mismo argumento fue adaptado para la primera cinta
filmada con sonido directo en 1931, bajo la direccidn de Antonio
Moreno, y mas tarde seria retomada en dcs ocasionas, una por
Norman Foster (1943) y otra por Emilio Gomez Muiel (1948). La
Filmoteca de la UNAM conserva una version incompleta de esta
pelicula. '

30 / VENGANZA DE BESTIA O XANDAROFF / 1918 / SR

3.2. Compafiia productorat Cimar Films.

3.3. Productor: Carlos Martinez de Arredondo.

2. Director artistico: Carlos Martlnez de Arredondo.
7.1. Fotografia® Virgilio Torres.

14. Intdrpretes y personajes! Ernesto FPacheco Zetina  Xandara
(Conde Xandarof+f), Teresa Vives, Fernando tond Hibe, Josa
Rachini, Juan Dorantes, Alfredo Sanche: Tenor:o Chocuru, niffds

sanchez Pacheco. T
17.4, Duracidn: 20 partes en 10 episodios.

18, Fecha de rodaje: En filmacidn hacia mavo de 17218,

RAYAL 0T OROZCO 1 SUMMA’ FILMICA MEXTCANA 1914-19208 /1%0
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192. 3. Locaciones: Mérida, Yuc. y alrededores. .
21.2. Estreno! sibado 21 jurnio de 1719 (Mérida, Yuc.).
21.3. Cine de Estreno! Teatro Fedén Contreras (M2rida, Yuc.).
24.7. Forma: ficcidn, serie.
24.10. Género: Aventura / detective-criminal- misterio.
26.1. Fuentes:

1. Ramirez 198B0: S53-462.

2. Ramirez Aznar 1976b.,
27. Notas: La pelicula constaba de 10 episodios y fue la primera
serie hecha en Méuico. La productora Cirmar se transformd en

Cimar por la separacidn de Manuel Cirerol de la empresa.
Venaanza de bestia Ffue el dltimo gran esfuerzo yucateco por

establecer una industria cinematografica. Tanto Martinez de
Arredondo como Cirerel sequirian filmando en su tierra algunos
documentales y cortos de argumento.

31 / LA VIRGEN DE GUADALUPE / 1918 / LM

4.1. Distribucidnt Alvarez Arrondo y Cla.
5.1. Director: Geo D. Wright.

6.1, Fuente original! la tradicidn de las apariciones de 1la
Virgen de Guadalupe.

17.2. Longitud: 1200 m,

17.4. Duracidn: B partes,

18. Fecha de rodaje: Filmada probablemente en 1518.

21,2, Estreno?! martes 2 de julio de 1918.

21.3. Cine de Estreno: Saldn Rojo.

24.7. Format! ficcidn.

24,8. Tiempo de La‘accibn: histdrico: Conquista, Coloniad 1531 7.
24,9, Lunar de la accidn: Tulpetlac 7, Tlaltelolco 7.

24,10, Génerod drama religioso.

24h.1. Fuentes:

21 K 18002 sote
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. Eucelsior 01, 02, 15-07-18. .

1
2. El Univeorsal o1, 13, 21-07-18.
27. Notas: Escasean los datos sobre este film. Es muy probable
que haya sido producido conjuntamente con una serie de cortos
documentales englobados con el titule de Esceonas maravillosas de
Mésico, puesto gue fueron realiradas por el mismo Geo D. Wright y
exhibidas simul taneamente. For lo mismo, es probable que D. W.
Cobbet, camardarafo de las vistas documentles, se halla hecho
cargo de la parte fotografica en La Virgen de Guadalupe. Antonio
J. Paredes, vicario general de la iglesia mexicana la recomendd
ampliamente a los buenos catdlicos del pails. Un anuncio apuntd
que esta pelicula "...evoca una bellisima tradicidn que acaricia
el corazdn del Pueblo mexicano, 85 una obra cinematografica
producida con verdad y veneracidn (...) Bellisima en su
factura, conmovedora en su desarrollo, es una pelicula que
impresiona gratamente y constituye un verdadero suceso artistico
e histdrico nacional".

32 / ACTUALIDADES DE MEXICO / 1218 /7 MM

3.2. Compafia productora: Sociedad Anunciadora Mexicana.
4,1. Distribucitdn: Jos@ R. Campillo.
7.1. Fotografia: Ezequiel Carrasco.

17.4. Duracidnt 3T partes originales; 4 partes a partir de
noviembre de 1918.

18. Fecha de rodaje: septiembre de 1718.

19.3. Locaciones: Distrito Federal.

21.2. Estreno! jueves 24 de octubre de 1918.

21.3. Cines de estrenot San Juan de Letrdn y San Hipdlito.
24.7. Forma: documental, noticiero-revista.

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accidnt Maxico. D.F.

24.10. Género: reportaje-actualidad, documontal  histdrico,
viajes.

2. Sipopaeis! Contiene los vuelos acrobdticos "efectuados en ol

Aerddromo Nacional a beneficio del Circulo Adreo de México, awsi
como vistas de los principales avenidas de la ciudad de HMesico

DAVALDS OROZCO s SUMMA FILMICA MEXICANA 19146-192018 /192
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(de Ralbuena a Chapultepec), la Colonia Roma, 1 Castillo de
Chapultepec, ete.” Aparecen "en la pantalla el sefor Coronel
(Alberto) Salinas, fundador de la Aviacidn en México y el capitan
primero Ing. Guillermo Villasana, Director do la Escuela (de
Aviacion), asl como los pilotos aviadores" (Tobtli 3 1)
novienbre de 19187, Contiene ademds el hermoso desfile militar
de las filestas patrias y escenas de los bizarros marinos
argaentinos,

Binopsis de la parte adicional: '"Los suntuosos funerales vy
honores pastumos tributados al  intrépido piloto Faniagua.
Capilla ardiente, pase de la comitiva por los talleres de
Aviacidn y por la Avenida Francisco 1. Madero, 1llegada al
pantedn, conduccidn del féretro en hombros de sus compafleros,
filtimos y excepcionales honores al malogrado piloto mexicano”
(Excelsiogr 08-11-18).

26.1. Fuentes:
1. Excelsior 17, 1B, 22, 24~-10, 08-11-18.

T L S e e T T e

2. Tohtli 310, 11, 12) noviembre, diciembre 1918.
27. Notas: Los vuelos de exhibicidn se efectuaron el lo. y el 22
de septiembre de 1918 y entre otras suertes, los intrépides
aviadores acometieron "loops the loops”, "vols planés", "piguas"Y,
etc.  Para la panoramica de la ciudad de Meéxico, el operador
Erequiel Carrasco fue transportado por el piloto G. Fonce de Ledn
a "mil metros de altura', seg@in la publicidad. El dia del
estreno de la cinta, tambié&n se presentd la marcha "Aviadores
mexicanos" del compositor tapatio Rocha. A los pocos dias del
estreno murid accidentado el pileto Amador Paniagua, participantea
de las suertes acrobaticas ya filmadas, 1b que permitié el
reestreno del documental adicionado con una parte final gue
registraba las ceremonias luctuosas del infortunado aviador. Un
corto sobre ol mismo grigico asunto fue anunciado por la Azteca

Film. Ignoramos - si Carrasco también lo filmd o la productora
llegd a un acuerdo con la Azteca para sumarlo a Agtualidades de
Méxice.

33 / (LA FELICULA DE ACTUALIDAD) / 1718 / CM

3.2. Compafila productora! Azteca Film.
4.1. Distribucidn? Martinez y Cila. "La Cinema".

18. Fecha de rodaje! Entre octubre y principios de noviembre de
1918, ’

24,7, Forma! documental.

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

VAR R ISARIA LA O e VR R
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24.9. Lugar de la accidn: México, D.F.
24,10, Géhero! reportaje-actualidad, documental histdrico.

26.1. Fuentes: Excelsior 07-11-18.

27. Notas:t Un anuncio invitaba a los exhibidores a alguilar "la
pelicula de actualidad con detalles muy interesantes de los
sepelios de la primera victima de la aviacidn mexicana, sofor
Amadn Faniagua, que fue acompafado por todos los aviadores
mexicanos, Yy del notable compositor sspafol Guinito Valverdoe,
presidido por el seffor Dugue de Amalfi...” Ignoramos si este
material 1llegd a presentarse solo, o si {fwe incorporado al
mediometraje Actualidades de Mbsico. La Axteca Film se suponia

—t i et o S e ke T it e s e m o e o e o et O

disuelta desde fines de 1917. Tal vez: Enrigque Rosas segula
empleando esa razdn social.

34 / CARIDAD /7 1918 / LM

3.2. Compafilia productora: Ediciones Camus.

3.3, Productor: Germadn Camus.

5.2. Direccion artistica y composicidn escénicat Luis G. Peredo;
« 3. Argumento: German Camus.

- b4, Adaptacion: Luis G. FPeredo.

7.1. Fotograflia: Manuel Becervril.

16. Intérpretes y personajes: Bilda Chavarri (Caridad), Guillermo

Hernande: Gdmez (padre de Angelina), José Oscar Morales (el joven

rico, seductor de Caridad), Maria de la Lux Contreras, Ricardo
Reltri, Salvador Alcocer, Angelipa, Polvorilla ({(amigo de

(RS0 B LA R 5

17.4. Duracidn? 7 partes.

i8. Fecha de rodaje! Filmada en 1918.

19.3. Locaciones: Maéxico, D.F. y sus alrededores.
21.2. Estreno! migércoles lo. de enero de 19169,
21.3. Cines de estreno?! Olimpia y América.

24,7. Format Ficcion,

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

DAVALOS DROZCO ¢ SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: /»lqu_
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24.9. Lugar de la accidn: México, D.F. .
24,10, G2nero: comedia romintica.
25. Sinopsis: "(...) Una maestra llamada Caridad, seducida por

un joven rico, lleva a un hijo, fruto de su amor, a la Casa de .
Cuna, vy solicita, obteniéndola, ayuda del padre de Angelina, su
pupila mas gueridat el protector consigue casarla, después de muy
vulgares incidentes, con el que la sedujo." (Cing Mundial mayo de

P e A

1919, en Sanchez BGarcla 1951-54 (28-04-52): 29).

26.1. Fuentes:

1. Rermidez Zatarain 1934.6: 27.

2. Excelsior 04, J0-11, 10, 15, 21, 22-12-18, 01, 05-01-19.
3. Reyes de la Maza 19éB8: 210,

4. Sanchez Garcia 1947.5: 56.

5. Sanchez Garcia 1951.4: 37.

6. SAnche: Garcia 1951-54 (28-06-52).

7. Banchez Garcla 1957: 97.

8. El Universal 2353-12-18.

27. NDtaé= Porr 1la publicidad puede aventurarse que Caridad

pretendia ser una cinta ligera y sentimental. Un anuncio 1a
presentaba como "la pelicula mexicana mds bella y mas
interesante. De ingenua comicidad para los nifios, de hondo
sentimiento para todos". Fue la segunda produccidn de Camus gue
aparentemente fracasd en taquilla.

35 7/ MARIA / 1918 / LM

3.2. Compafiia productora: Metrdpoli Films,

3.3. Productores: Rafael Bermtidez Zatarain y Abel Montes de Oca.
‘4,1, Distribucidn: Ediciones Imperial Cinematografica.

5.2. Director artistico! Rafael Bermidex Zatarain.

4.1. Fuente original: la novela homdnima de Jorge Isaacs.

6.4. Adaptacidn: Rafael Rermidez Zatarain.

14, Intérpretes vy peorsonajest Gilda Chavarri (Maria), BGaspar
Torres Ruic (Efraln), Juan Marguina (Carlos), Rafaela Cafedo (la
madre?}, Ester Spindola (hermana menor de Efraln), Luis Escalante
(el padre/el doctor), hermano menor de Bilda Chavarri (Juanito).

17.4. Duraciont 9 partes.

18. Fecha de rodaje! Filmada probablemente en 1918,

T PAUAI NQ ARNZCO  tSUMMA FILMICA MEXICANA 19 16-1920% A
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19.3. Locaciones: interiores y exteriores rodados en San -Angel
Inn.

21.2. Estreno! jueves 19 de mayo de 1919,

21.2. Cines de estreno! Teatro Virginia Fabregas y cine San Juan
de Letran.

24.7. Format ficcion.

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accidn: Valle del Cauca, Colomkia (7).

24.10. Género: drama romantico.

25. Sinopsis de la novela: Narra el idilio entra un muchacho del
Cauca (Colombia), Efrain, vy su prima Maria, llegada de Jamaica.
Maria cae enferma y los padres de Efraln deciden enviar éste a

sequir sus estudios a Inglaterra. lLa joven no puede soportar la
ausencia de su amado y muere. (Dic. Enc. Quilleil.

26.1. Fuentes:
1. Rermidez Zatarain 1934.3: 21.
2. Excelsior 14, 15-05-19,
3. Banchez Garcla 1947.5: S5E.
4. SAnchez Garcia 1991.4: 36,
5. SAnchez Garcla 1951-54 (28-04-52, 05-07-32).
6. Sanchez: Garcla 1957 &0,

27. Notas: Seqgin las atirmaciones del propio director y adaptador
de la primera versidn mexicana de Marla, ésta se propuso ser una
versidn actualizada de la novela. El rodaje atravesd por
numerosas vicisitudes, como la suspensién o2l rodaje por
dificultades monetarias y el accidente sufrideo por Torres Ruiz.
Tal peaerece que el trabajo de Bermidez Zatarain jue desacertado y
determind 2]l escaso éxito de pdblico. a ralz de esta
experiencia, Bermidez Zataralin so6lo se desempeflaria como
argumentista y cronista de espectaculos.

o~ ————m e AL e e S e et eslcm

36 / ESCENAS MARAVILI.OSAS DE MEXICO /7 1918 / NR

4.1. Distribucidn! Alvarez Arrondo y Cla.

S.1. Direccion: Geo D. Wright.

DAVALOS ORNZCO  :SUMMA FILMICA MEXICANA 1915-9%20: VA S
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36-57
7.1. Fotografia: D. W. Cobbet. o
18. Duracién de rodaje! alrededor de un afio de {trabajo.
19. Locaciones: Reptblica Mexicana.
20. Costo: mis de S0 mil pesos.
21.2. Estreno: 21 de julio de 19218.

R

21.3. Cine de estrenot: Marila Guerrero.

24.7. Forma: documental, noticiero-revista.
24.8. Tiempo de la accidni FPresente.

24,9, Lugar de la accidni Repdblica Mexicana.

24,10, Género: noticiero~revista, propaganda, promocional,
viajes.

26.1. Fuentes: Excelsior 21-07-18.

27. Notas: Bajo el titulo de Escenas maravilloisas de México se
reunian varios cortometrajes casi todos de una parte, . que
recogian diversos aspectos de la geografia y de la vida mexicana.
Algunos de ellos fueroni Corazon de Méico, Industrias
pintorescas, Jardines flotantes, Mercados y dias festivos, Una
hacienda moderna, La Venecia mexicana, El pulgus:, La mejor planta
(2 partes), La ciudad de la plata (2 partes), Yida y costumbres
de un pueblo y México arquitectdnico. El distiibuidor Alvare:z
firrondo las ofrecid a los exhibidores pero ignoramos si fueron
adquiridos por é&stos. :

37 / REVISTA MEXICO FILM, S.A. NO. 1 / 4918 / NR

X.2. Compafila productorat México Film, S.A.
18. Fecha de rodajet 31 de marzo de 1918.

19.3. Locaciones: Texcoco, Mex. y la pista de la Condesa en
Ménico, D.F.

24.7. Forma: documental, noticiero-revista.
24.8., Tiempo de la accion: Presente.
24.9. Lugar de la accidn: Texcoco, Mex. y México, D.F.

-

24.10. Génerot: noticiero-revista,
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38-39

25. Sinopsis: Entre otras, contenia vistas de las faenas de los
diestros El1 Serio vy Juan Silveti, verificadas en la plaza de
toros de Texcoco el domingo 31 de marzo de 1918; episodios de las
carreras de automdviles en la pista de la Condesa celebrada el
mismo dia (Excgelsior 18-04-18).

26.1. Fuentes:!: Excelsior 18, 27-04-18.
27. Notas: Nuevo intento frustrado de la Mauico Film para editar
mensualmente su revista.

38 / SEMANA GRAFICA / 1918 / NR

3.2. Compaflia productoras: Alvarez Arrondo y Cia.
3.3. Productor: Gonzalo Arrondo.

4.1. Alvarez Arrondo y Cila.

24.7. Forma:? docﬁmental, noticiero—-revista.
24.8, Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accidn? zona petrolera del Finuco, en Tampico,
Tamps.

24.10. Género! noticiern-revista.

26.1. Fuentes: Excelsicr- 11-05-17.

27. Notas: Gonzalo Arrondo volvid a intentar revivir la Semana

Grafica que deberia ser semanal. Contenia material aparentemente
ya filmado -al menos parcialmente- desde el ato anterior (ver
ficha <24>), pues entre "otras peliculas por denads interesantes",
destacd la que se reflere a "las estupemias instalacionas
petroll feras del Finuco, los millares de tanques para el petrdleo
y el intenso movimiento maritimo a través del ~io". Entre los
promotores de la cinta, aparte de los productorzs, estaban el Sr.
Santamarta (Luis?) y Santiago J. Sierra.
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3% / DOS CORAZONES / 1919 /7 LM

3.2. Companta productorat Ediciones Aguila Film, S.A.
4.1, Distribucidn: Imperial Cinematografica.
5.1. Direccidn: Francisco de Lavillete.

6.1, Fuente original: 1la novela Helen el Mathilde de Adolph
Belot.

6.4, Arreglo cinematografico: Francisco de Lavillete.

7.3. Operador: Ernesto Ramos.

16, Intérpretes vy personajes: Consuelo Mayengia, Mimi Derba,
Anita Ferrer, Cristdbal Sinche:z del Fino, Leopoldo del Cerro,
Enrique Cantalatha, Julio Taboada.

17.4. Duracién: 9 partes.
18. Fecha de rodaje: Ya concluida para fines de marzo de 1919.
21.2. Estreno: jueves 25 de septiembré de 1919.

21,3, Cines de estreno! Saldn Rojo, San Juan de Letran, Venecia,
Triandn Palace, Santa Maria la Ribera, Lux y Casino.

24.7. Forma: ficcidn.
24,10, Género: drama.

26.1. Fuentes:
1.Don Cui jote (44) 31-12-19.

2. Excelsior 18, 20, 223, 26-09-19.

. Sanchpz Garcia 57: 101,

4, El Universal 26-03, 10-09-19,
27. Notas! La participacidn de Julio Taboada en esta pelicula es
dudosa. Desconocemos qguién fue Francisco de Lavillete, director
de la cinta. Una rosefia critica afirmaba quie Dos corazones
careclia de primeros planos y que la mayoria de los cuadros
disponia a los personajes en una misma y estatica distancias
ademds, privilegiaba el paisaje en detrimento d@ las personas.

MICH MEXICANA 171619201 /1ey
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40 / UNA NOVIA CAPRICHOSA /7 1919 / LM “

3.2. CompafNia productora: Aguila Film, S.A.
4.1. Distribucidn: Imperial Cinematografica.
S5.1. Direccidn: Francisco de Lavillete.

14. Intérpretes y personajes! Consuelo Mayendia, Ricardo Beltri,
Cristdbal Sanchez del Pino, Alberto Ldpez.

17.4. Duracidn: 5 partes.

18. Fecha de rodaje: Filmacidn ya concluida para fines de mar:zo
de 1919,

21.2. Estreno! midrcoles 15 de octubre de 1919.

21.3. Cines de estreno! Saldn Rojo, Casino, San Juan de Letran,
Venecia, Santa Marla la Ribera, Lux y Trianon Palace.

24.7. Forma! ficciodn. -
24.10, Génerot! comedia romantica.

26.1. Fuentes:
1. Excgelsior 11, 12, 15-10-19.

2. Sancher Garcia 573 101.
3. Rojo y Gualda (156) 12-04-19.

4. El Universal 226-03-19, 11, 15-10-19.

27. Notas: Una nota de la revista Rojo y Bualda se refiere a

esta cinta con el nombre de Jugando con fueqo. Fue anunciada

como "primera comedia nacional" y como "comedia de risa loca'.

41 / CUAUHTEMOC /7 1919 / LM

%
3

Compahia productora: Mexamer Films o Bandera Films.

3.3, Productor: Arturo Fernande:z y Manuel de la Bandera.

S.1. Direccidn: Manuel de la Bandera.

6.1. Fuente original? la obra teatral de Tomds Dominguez Yafez.
6.4, Adaptacidn® Sra. de Dominguez Yafez o Manuel de la Bandera.

7.1. Fotografia! Roberto A. Turnbull.
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16, Intérpretes y personajes: Gabino Ornelas (Cuauhtémoc), Manuel
Dominguez Ol ascoaga (Hornan Corteés), Concepcidn Jaime
(Xochiquetzali), Lucrecia Herrera (Tecuixpa), Maria Rivero

(Amaira), niffo Tapia (hijo de Cuauhtdmoc), Francisco Ferriz (el
cihuacdatl), Susana Valencia (Malitzin), Alicia Ruffles o Dufds
(doffa Catalina Xuarez), Salvador Quiroz (don Fedro de Alvarado),
Juan de Dios Arellano(Gerdnimo de Aguilar), Roberto Woessman
(Cristdbal de O0lid), Miguel Fernandez (Julidn de Aldreta o
Aldereta), Luciano Frank (Garcla Olguin), Miguel Angel Ferriz
(Alburquerque), Juan Cacht Ramirez (rey de Tacuba), Fernando
Navarro, Salwvador Flacencia.

17.4. Duracion: 8 partes.

18. Fecha de rodaje: En filmacidn a finales de marzo de 1919. El
rodaje durd mds de veinte dlas.

19.1. Estudios: Filmada en estudios construidos enllos terrenos
del Parque Espafia.

19.3. chacidnes: Escenas bélicas tomédas en las barrancas de
Santa Fe. -

20. Costo: 30 mil Pesos.

21.2. Estreno! jueves 31 de julio de 1919.

21.3. Cine de estreno! Saldn Rojo.

24.7. Forma: ficcidn.

24.8. Tiempo de la accion: Histdrico: FPrehispanico, Congquista.
24.9. Lugar de la accidn: Ménico

24.10, Género! drama, histérico, biografico.

25. Sindpsis! "El argumento de Cuauht2moc (...} muestra la vida
del sobrino de Moctezuma desde su juventud hasta su triste fin en
la expedicion de las Hibueras.

"For otra parte, en esta produccidn mexicana se ha deseado
‘patentizar el heroismo de las dos razas, la congwuistadora y la
conquistada, enaltenciendo a ambas®. DofMa Mai-ina, y sus amores
con don Hernando dan margen a la parte sentimental de 1la obra
que, on sintesis, es el resumen de la epopeya de la conguista.”
(El Universal 29-06-19).

26.1. Fuenteaos!

Excelpior 25, 27, 29, 31-07-19.

Don Qui joke (46) 31-12-19.

Reyeos de la Maza 1948: 212,

Sanchor Garcla 1944-45 (Q4-02-45),

Shnches Garcia 1947.5: 54,

Sancher Garcla 1951-54 (10--05-52/21-06~32),

O D)
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7. SBanchezr Garcla 1957: 57. o

8. El Universal 26-03, 29-06, 27, 3107, o2, 08-08-19,
27. Notas: Un comentarista de teatro calificd &1 drama histdrico
de Dominguez Yafiezr como ripioso. £l preoctagonista, Gabino
Ornelas, era uwun luchador texano de origen aexicano. Fueg ia
tercera y dltima cinta dirigida por don Manusl de la Bandera,
quien aparentemente dejd el cine "por razones auy personales”,

42 / LA BANDA DEL AUTOMOVIL o LA DAMA ENLUTADA / 1919 / ER

1.4. Episcdios:
1. La dama enlutada.
2. El robo a la casa del banquero.
3. El detective Maclovio.
4. El misterio de dofa Victoria.
5. La aprehensidn.
6. La historia de Ricardo.
7. El buen jue=z.
8. Una evasidn sensacional.
9. El gran descubrimiento de Maclovio.
10. Hijo por hijo.
11. El corraldn tragico.
12. El triunfo del amor.

3.2. Compafia productora: Ediciones Ce.aus.

3.3. Productor: German Camus.

4.1. Digtribucidnt German Camus y Cla.

S. 2. Direccibn artistica: Ernesto Vollrath.

6.3. Argumento: Enrique Guardiola Cardillach.

b&,4. Adaptacion: Ernesto Vollrath.,

7.1. Fotografla: Ezequiel Carrasco.

16, Intérpretes y personajest: Matilde Cires Sanchezx (la dama
enlutada), Dora Vila, Maria Luisa Serranoc, Matlde del Fozo,
Concepcidn Cancino, Roberto Soto (detective Maclovio), Antonio
Gald (banquero), Joagquin Coss, Luis F. Cirvantes, QBGuillermo
HernAnder Gomer. Manuel Haro, Emmanuelle Maszoni, José Escanero,
Alberto Miguel, Josd Luis Tapia.

17.2. Longitud: 1Q,000 m,

i7.4, Duracidn: 24 partes.

18. Fecha do rodaje! En filmacion hacia finalss de marzo de (917,
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Fara junio ya estaba concluida.
19.1. Estudios: Elaborada en 105 talleres de la Sociedad
Anunciadora Mexicana y en el patio trasero del Cine Olimpia.

Lo

9.3. Locaciones: México, D.F. y sus alrededores.

)

1.2. Estrenot! jueves 11 de septiembre de 1919.

21.3. Cines de estreno! Venecia, San Juan de Letran, 8&an
Hipdlito, Triandn Falace y América.

24.7. Forma: ficcidn, serie.

24.8. Tiempo de la accidni presente.

24,9. Lugar de la accidn: México, D.F.
24,10. Género! detective-criminal-misterio.

26.1. Fuentes:
1. Arte y Sport (1) 11-0%-19.
2. Don Guijote (46) 31-12-19.

3. Excelsior 04-06, 02, 03, 05, 06, 11, 18, 21-09, 02-10-19.
4. Reyes de la Maza 1968: 215-218.

3. Sanchez Garcia 1947.6: 59.

b&. Sinchez Barclia 1951.5: 35.

7. Sanchez Garcia 1951-54 (23-08-52).

8. Sanchez Garcia 1957: b&4.

?. El Universal 26-03, 02, 04, 11-09-19.

27. Notas: Segtin 5Sanchex BGarcla, los 12 episodios originales
fueron reducidos &a B, pero no aclara cudles capitulos se
eliminaron y por qué. Al respecto puede seffalarse que el dia del
estreno, mientras en los cines San Hipélito y San Juan de Letran
se anuncian los 12 episodios originales, &1 Triandn Falace
"exhibe las cuatro primeras ocho partes".

la banda del automdvil es ¢l resultndo de la commetencic

entre 1los exhibidores mor erxnlotar ol asunto de la banda del
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:

e automdvil gris, unaorisanizacidn en 1=
s - 7' . -
nve se encontraban involucrados altas versonnlidades de la peolitice

nacional. 21 autemovil rris de Rosas se insnirab=z en 1os heches

reales; en camibo, Lo banda del automdévil tan sdlo constituia

una ficcidn alrededor de unos asaltantes cue se movilizaban en
un auto rris (6,8). Ista diferencia fue lo oue imridid aue la
lev vroteriera a rosas en su emnefio por bencficiarse exclusivarente
dei caso, nero lorrd aue se vrrohibiera a su comnetidora compleren-—
tar el titulo de su produccibdn con el adjetivo "gris" (Ib.).
La filmacidén de armbas cintas se inicib por la mirzma época
(narzo-zbril de 1919) vero German Camus locrd estrenar primero
su serie, .

Ls sefuramente cono parte de esa luchz cordz, pero
feroz vor conauistar las preferencia del niblico como nueden
comnrenderse los desplerndos mublicndos rmor Don Znriaque mosas
desde el dia d~l estreno de La banda del autondvil anunciando

la exhibicibn de 1 nautomdvil rris "para la serundz aquincena

de este mes" (). cunndo en renlidad la vnelicula no estaba atn
1i. ta -su ectreno ocurrid en el mes de diciembre—. o ez
dificil iwaniﬁar aue “osas nretendia restarle piblico a su
‘rival, Curiosamente, Joasuin “oss y %ora Vila participaron en
ambas peliculas. No logremos evplicarnos la nanera en aue se

" tolerd o»se realizd su alternancia de un rodaje a otro si toma-
.mos en cuenta la animosidad entre los nroducter-s,

Segin una resefra (Don Qui jote (46) 31-12-19), "aqui no es el
oro el que impulsa a los foragidos para cometer raptos, plagios y
demds delitos, sino que el amor de una madre ancustiada que vela

por su hijo a distancia, es lo que motiva 1los principales
sSUCesos.. . "

43 / EL AUTOMOVIL GRIS / 1919 / SR

1.4. Episodios: 17 episodios en tres jornadast
~Primera Jornada-
1. Frimor episodio.

2. 2o, episodiad "Cara a cara".

DAVALOS CROICO  :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-:720:. /7 =a4
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. 3r. episcdiod! "El exfoliador.

4, 4o0. episodiod! "La esquela de defuncidn”. Py
-Segunda Jornada® "La qgarra do la policia“-

« 1. episodio' "La cstratagema.

. 20. eBpisodio: "'Silvese el que pueda!l!"

. 3r. episodio! "Un papel insignificante".

. 1o, episodio! "El hombre de la cicatriz".

. S0. episodio! "En la chapa del alma”.

~Tercera Jornada: "Un patibulo y un misterio'-

10. 1r. episodio: "“Josés, Franciscos y Bernardos'.
11. 2o0. episodio: "Un patibule”.

12. 3r. episodio: "Un misterio".’

NuoNoc g

3.2. Compafila productoras Enrique Rosas y Cla.
3.3. Productor®: Enrique Rosas.

f4.1. Distribucién: Imperial Cinematografica. .
5.2. Direccidn artisticat Enrigue Rosas, Joaguin Coss y Jduan
Canals de Homes.

5,4, Direccidn técnica: Enrique Rosas.

6.3, Argumento: Miguel Necochea y Enrique Rosas, documentados bor
Juan Manuel Cabrera.

7.1. Fotografia: Enrigue Rosas.

14.1. Edicidr: Miguel Vigueras bajo la superwvisidn de Enrique
Rosas.

16, Intérpretes vy personajes: Juan Canals de Homes (Higinio
Granda, jefe de 1la banda), Marla Mercedes Ferriz (Carmen),
Joaguin Coss {(don Vicente Gonzalez), Manuel de los Rios (Angel
Chao), Dora Vila (Ernestina), Maria Teresa Montoya (mujer de
Risco), Juan Manuel Cabrera (el detective), Valentin Aspero
(Hernadndez o Luis Lara), Miguel Angel Ferriz (Miguel Mercadente),
Ernesto Finance (Bernardo Quintero), Russo Conde (El Elegado).
Enrique Cantaladba (Rubio Navarrete), Angel R Esquivel
(Francisco QOviedo), Francicco Fesado (Jos2 Fernindez), Carlos E.
Gonzalez (Santiago Risco), Jests Ojeda (Angel Fernandez), Alfonso
Vallejo (Espafiol, el chofer), Gerardo Lopez del Castillo (Luils
Ledn), José Torres Ovando (5r. Quifones), Carlos Obregdn (padre
de Ernpestina).

17.4. Duracidn: 346 partes.

18. Fecha de rodaje: Para enero de 1919, 1la pelicula estaba ‘en
preparacidn vy se inicia el rodaje a fines de marzo de 1919
extendi &ndose por 8 meses y medio, aprodimadamente.

19.1. Estudios! Azteca Film.

19.2, Laboratorics! Los trabajos de edicidn se -1levaron a cabo on

navm e ARATen . SUMMA FILMICA MEXICANA 191&-19201 /o LVl
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el laboratorio del 8. Rosas en la tercera calle de Luis Moya #
54.

19.3. Locaciones: Fuebla, Pue.i Apam y Toluca, Mex.; México, D.F.
Yy sus alrededores.

21.2. Estreno! jueves 11 de diciembre de 1919 (Frimera Jornada),
viernes 12 de diciembre de 1919 (Segunda Jornada), sabado 13 de
diciembre de 1919 (Tercera Jornada).

21.3. Cines de estreno: Casino, Teatro Coldn, Parisiana, San
Juan de Letran, San Hipdlito, Venecia, Triandn Falace, Royal,
Saldn Rojo, Granat, Olimpia, Alarcén, Santa Marla la Ribera, Las
Flores, Garibaldi, Progreso, Vicente Guerrero y Alcazar (Frimera
Jornada).

24,7. Forma: ficcidn, serie.

24.8. Tiempo de la accién: histérico: 1915-1918.
24.9. Lugar de la accidn: Médico, D.F. / urbana.
24.10. Género: detective-criminal-misterio.

25. Sindpsist La serie se divide claramente en dos partes: '"La
primera muestra los diversos robos cometidos por la banda, vy la
segunda, las pesquisas ejecutadas por la policla y las sucesivas
detenciones de los bandidos".

AMo de 19215, una banda de asaltantes vestidos de militares
que tripula un automdvil gris mantiene asolada a la poblacidn da
la ciudad de Mévico. l.a banda es capitaneada por Higinio Granda
o Granada, quien se vale de su empleo en la policia para robar
las ordenes de cateo utilizadas por la banda para cometer sus
fechorias. La policlia, sin pistas, es ayudada en sus pesquisas
por don Vicente Gonzadlez, una victima de 1los bandidos quien
rieconoce en la comisaria a Granada. Con astucia, Branada se fuga
Yy los asaltos contindan. Por su lado, la policia aprehende a
lLuis Ledbn, a través del cual se va logrando la captura paulatina
del resto de la banda, exceptuando al escurridizo Granada, que
logra huir sin dejar rastro. Algunos de los malhechores son
condenadns a 1a pena maxima y pasados por las armas. Sus amantes
y esposas son sentenciadas a diversas penas corporales. Branada
es finalmente capturado. Quintero, gue se habla salvado in
extremis del paredan, muere envenenado. Al poco tiempo Btero os
apufalacdo por rencillas con otros presos. (Serrano, Del Moral
1981: 19-57).

26.1. Fuentegs:

. Bermtidez Zatarain 1934.60 27.

. Escalante 1936.

.~ Excelsior 19, 29-01, 18, 28-11, 11, 15-42-19, 01, 15, 14,
30, T4-0L-20. '

A1) v

ieda k]

Fllmografico agosto 19320 25,
. Filmoteca de la UNAM.

g1 b
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6. Mar 1937. .

7. Reyes de la Maza 1968: 218-219,

8. Reyes 1977: 64-47.

?. Reyes 198Za: 174-191, 23T46-261.

10. Sanchez Garcla 1944-45 (2B-01-45).

11. Sanchez Garcia 1947.64: 59.

12. Sanchez Garcia 1951.5: 34-37.

13, Sanchez Barcla 1957 b3,

14. Serranmo, Del Moral 1981.

15. Taracena 12&0a-19604d.

16. El Universal 09, 12-0%9, 11, 13-12-i9, {01, 16-01-20.
27. Notas: Esta cinta es uno de los pocos ejemplos del periodo
mudo que se conserva, aunque sea parcialmente. La idea de la
pelicula partid de las escenas documentales del fusilamiento -el
24 de diciembre de 19215- de algunocs miembros de la llamada banda
del automdvil gris rodadas por Enrique Rosas. £l proyecto tardo
largo tiempo en cristalizar. Segiin Aurelio d=2 los Reyes (1983al
la aparente impunidad de la banda se deblia a la confusidn
reinante en la capital, a que los dirigentes de la banda estaban
incrustados en los destacamentos de las diversas fuerzas de
seguridad (militares, policiacas, "reservada"), de las diferentes
facciones revolucionarias que se sucedieron en el dominio de 1a
capital ({convencionistas, villistas, zapatistas, carrancistasi,
quienes, ademids, se encontraban en connivencia con algunos jefes
de tales destacamentos. No todos los delitos del mismo estilo
los cometid dicha banda, pero el rumor y la vor popular deformd
los hechos originales y los atribuyd indiferesciadamente a la

"handa del  automdvil gris”, acusendo de paso al general
carrancista Pablo GonzAlez de ser el el autor intelectual de los
hechaos. Se logrd la captura vy se fusild a algunos de los
miembros de 1la célebre banda. La cinta, a pesar de sus
pretensiones documentales vy veristas, confunde historia Y
leyenda. Rosas intenta reivindicar, dignificar y limpiar la

imagen de 1los militares carrancistas y exaltar, ademads, al
presidenciable general Pablo Gonzdlez, como responsable de 1la

aprehensidn vy ejemplar castigo de los malhezhores; asi como

exculparlo de participacidn alguna en la famosa banda.
Sequramente, como lo seffalan De los Reyes y BzrmOdez Zatarain,
Gonzalez fue el principal accionista de la produccidn, aunque su
nombre jamds aparecid relacionado con la pelicula. Enrique Rosas

fue asesorado en la direccidn por Coss y Canals de Homes. Ya
desde su estreno, la cinta no pudo apreciarse cabalmente, pues la
censura impidid la exhibicidn de algunos episodhos. En 1933, al
hacerse una sonorizacidn de la cinta, se redujo la serie a  un
laroometraje convencional de 111 minutos. Com tal reduccion, =i
automdvil gris, sufrid mutilaciones irreparables, perdid  su
sentido original y wvarias escenas quedaren  inconclusas 0
incomprensibles, Destacan en la policula el eficaz empleo de la
mascarilla, el acercamiento, el plano generael y otros recursos
del lenguaje cinematogrifico. Parece qgue £l avtomdval gris ha

tenido dos sonorizacionoest la ya mencionada, en 1933, y la quo
se conoce hoy, que data de 1937, s
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~ 44 / EMILIAND ZAPATA / 1919 / CI

3.3. Productor: Enrigue Rosas.

18. Fecha de rodajet Filmada en abril de 1719.

24.7. Forma: documental, noticiero-revista.

24.8. Tiempo de la accidn! presente.

24.9. Lugar de la accidn: Repdblica Mexicana.

24.10. Género:! reportaje-actualidad, documental histdérico.
26.1. Fuentes: Excelsicr 26-04-19,

27. Notas: A la semana del asesinato de Zapata, en abril de 1919,
se anunciaba esta cinta que contenia momentos histéricos de su
vida hasta sus funerales.

45 ./ AMADO NERVO / 1919 / LM

3.2. Compafia productora: Compaffia Mexicana Manufacturera de
Pelliculas, S.A.

4,1. Distribucidn: G. Camus y Cla.

17.4. Duracion: 4 partes.

18, Fecha de rodaje: Filmada desde fines de mayo de 1919.

19.3. Locaciones! Montevideo (Uruguay), La Habana (Cuba),
Veracruz, Ver. y México, D.F.

21.2. Estreno! lunes 17 de noviembre de 1919.

21.3. Cines de estreno: San Hipdlito, San Juan de Letran, Triandn
FPalace.

24.7. Forma: documental.
24.8. Tiempo de la accidn: presente.
24,9, Lugar de la accidn? Uruguay, Cuba y la Repablica Mexicana.

24.10. Género! reportaje-actualidad,.

DAVALLOS DROZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 191&4-1930: /200 /
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29. Sindpsist Seqdn los desplegados publicitarios, el docuemntal
constaba de los homenajes y ceremonias que tuvicr-on lugar a raiz
de la muerte del literato mexicano ccurrida el 4 de mayo de 1919
en Montevideo, Uruguay: "Esta interesante pelicula internacional
contiene todos los homenajes rendidos al  inmortal poeta vy
diplomitico: sepelio vy conduccidn de sus restos mortales desde
Montevideo, Uruguay hasta la llegada a esta capital. La travesia
del *Zaragoza® hasta encontrar a los cruceros sudamericanos que
condujeron el cadaver, las ceremonias, cortesias y recepciones en
La Habana, 1llegada a Veracruz del imponente cortejo, suntuosos
funerales en esta capital”. (El Universal 13, 1&5, 16-11-19).
26.1. Fuentes:
1. Excelsior 15, 16-11-19.

pod A~ R e T

2. El Universal 13, 15, 16-11-19,

27. Notas: @Amado Nervo se exhibid simultaneamente con otro

documento de una parte filmado por el gobiernc uruguayo con el
mismo titulo.

46 / CONFESION TRAGICA / 1919 / LM

2.2. Compafiia broductora: Film o Films Colonial México,.

3.3. Productor?® Jévier Frias Beltran.

4.1. Distribucion: G. Camus y Cila.

S.2. Direccibn_artistica: José Manuel Ramos y Carlos E. Gonzalez.
5.3. Direccidn técnica: Fernando Sayago.

6.1, Fuente originali! el poema Fray Juan de Josg& Velarde.

b.4. Adaptacidn: José Manuel Ramos.

6.8, Intertitulos: se elaboraron con los versos del poena.

7.1. Fotografia: Julio Lamadrid.

12. Vestuario: Carlos E. Gonzdlez.

146. Intérpretes vy personajes! Marla Mercedes Furriz, José Manuel

Ramos, Alberto Fuentes, Carlos E. Gonzdlez, Guaillermo Luzuriaga
Soldn de Mel, Eduardo Villasefior.

17.2. Longitud: 1,300 m.
18. Fecha de rodajet Filmada a partir del mes de agosto de (919,

durante "varias" semanas.

DAVALOS OROZCO  :SUMMA- FILMICA MEXICANA 1921619208 /209
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19.3. Locaciones: convento de Tepotzotlan, Mex. y San Angal,.D.F.
20. Costo: 46,000 pesos. //
21.2. Estreno! sdbado 15 de noviembre de 1919.

21.3. Cines de estreno: San Juan de Letran, San Hipblito,'
Venecia, Trianon Falace y América.

24.7. Forma: ficcidn.
24.8. Tiempo de la accidni: presente.
24,9, Lugar de la accidn: indefinido.
24,10, Género: drama.

26.1. Fuentes:
1. Bermtdez Zatarain 1934.37: 32, 41.
2. Escalante 1933. .
3. Excelsior 29-10, 02, 09, 11, 15, 16-11-19.
4. Reyes de la Maza 1968: 215.
S. Sanchez Garcia 1947.7% 64.
6. Sancher Barcia 1957,

7. El Universal 08-09, 31-10, 09, 18-1i-19, 11-09-21.

27. Notas: ' ' A continuaciédn, reproducire-
mos algunas décimas deél poema. La primeroc cita fue tomada
de José Maria Sdnchez Garcia y las demds se tomaron del

EXCELSIOR, donde aparecieron en la publicidad <ue precedid
al estreno acompafiados de bellisimos grabados firmados por
A. Barrén, y una de EL UNIVERSAL,

La cinta se 1n1C1GbO con la siguiente déc1ma.

Al batirse la choza el viento
teme el pastor por su vida;
adlla el lobo en su guarida,
al par medroso y hambriento.

La campana del convento

conjura la tempestad,

y alza la comunidad,

arrodillada en su coro,

el canto, mds bien el lloro
ique mueve el cielo a piedad...

. { Sénchez Garcfa 1947.7: 64)

DAVALOS OROZCO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-1920: /D10 .
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Las siguientes décimas segdn el orden con el que aparecieron”
en Excelsior:

Adn fio era padre, mujer,-. ,
Cuando & un hombre conoci,

y al conocerle sent{

mis alas de dngel caer:

Era cuando empieza & ver

la nifia por otro prisma,

y su alma en suéfios se abisma,
y sin motivo estd triste,

y a su mufieca ya no viste
para vestirse & si misna

Cuando mds olvidar quiere,

més el recuerdo le hostiga,

y en agyzar se fatiga, -
el pufia§ con que se hiere, '
Huyendo lejos, infiere

que ha de poner un abismo

entre s{ y el espejismo

del suefio que le tortura, , SN
1Y en alas de la locura '
huyendo va de s{ mismol

Respondiendo 4 su amargura
se oye un gemido tan hondo,
cual si vibrara en el fondo
de una hueca sepultura.
Es que el fraile en su tortura
va 4 decir..., =-j;Clara, $0is voS...!
Y viene el deber en pos,
"y con quebranto infinito,
el infeliz ahoga el grito
y fija la vista en Dios

"Al oirte me consterno,

Dice al abad; calla, calla,
Que en tus palabras estalla
La cbdlera del infierno.
Parte, pues, y que el Eterno
Venza en tu alma a Satands".
Y al separarse a compds
Dijeron con amargura:

El anciano: ";Qué locural"

Y el joven: "i{No amé jamdsi™

Y ella sigue: -"Al hombre aquel
no he vuelto & verle jomds;

jde pena murié quizds

creyendo a su omada infiell

Yo, impura, suefio con é1,
aunque en no soiiar me empeno, -

DAVALOS ORDZCD *HUMMA #ILNICA MEXICANY 121819201 VAR S
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Vos, santo, y de vos tan duefio,

decid: sCémo una pasidn .

se arranca del corazdn

y se destierra del suefio?

Se coloca al final la décima publicada en EL UNIVERSAL, a pesar
de.ser del 9 de noviembre de 1919, porque parece ser la conti-
nuacidn y culminocidn del peema:

Sintiéndose el fraile ahogar,
quiso huir, le falté brio

y murmurando "Dios mfio"

did muerte al pie del altar
":30corro...!" empezd a gritar
la penitente angustiada;

mas fijando la mirada

en el semblante del santo:
w.Es é1, es é11" con espanto
dijo, y huyé horrorizada

47 / EL ROMFECAREZA DE JUANILLO / 1919 / MM
3.2. Compaffia prdductora: Compaﬁia Mexicana Manufactureré de
Peliculas, S.A.
4.1, Distribucidn: G. Camus y Cia.
7.1. Fotografia: Miguei Ruiz.
16. Interpretes y personajes: Juan Arthenack y otros.
17.2. Longitud: 700 m.
17.4. Duwracién: 3 actos.
18, Fecha de rodaje: Filmada probablemente en 1519.
21.2. Estreno! domingo 28 de septiembre de 1919.

21.3. Cines de estreno: San Juan de Letran, San Hipodlito,
Venecia, Triandn Falace, América.

24.7. Format! ficcidn.
24.10. Geénero! Comedia farsica.

26.1. Fuentes:
1. Exgelsior 14, 20-09, 01, 12, 12, 23-10-19,

2. Revista de Roviotas(492) 05-10-19,

27. Notas! La publicidad anuncia a la cinta como la "primera

DAVALOS OROZCO. :SUMMA FILMICA MEXICANA 1914-19201 /2l
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pelicula cémica nacional"., El argumento trata de "las divertidas
peripecias del ‘bruja® Juanillo que, al fin y al cabo, gracias a
los consejos de bella cartomanciana, resuelve el problema de la
vida" (Rovista de Revistas). El protagonista, el dibujante vy

caricaturista del diario Excelsior., Juan Arthenack, aparentemente

trataba de imitar las situacicnes dificiles al estilo de Chaplin

y Linder saliendo siempre aporreado y maltrecho. Segln la misma
cronica, se “"presenta una positiva novedad en su  factura: los
diversos titulos aparecen escritos en verso®. La Compafila

Mexicana Manufacturera de Fellculas a veces utilizaba la "marca®
Aztlan Film para sus productos. Es corn este sello que el 12 y 19
de octubre de 1919 se anuncid =1 "proximo" estreno de Los brujas,
seguramente la misma El rompecabeza de Jduanillo con otre titulo.

ATl e e b SN SIS D maR e e e e v i v

48 / COMBATE DE LAS FLORES / 1919 / MM

S5.1. Direccidnt: Alberto EBell.

7.1. Fotografila: Albérto EBell.

17.4. Duracion: 3 actos.

18. Fecha de rondaje: Filmada en 1919.
19.3. Locacionest Guadalajara, Jdal.

21.2,. Estrenot! 19 de octubre de 1919.

'21.3. Cine de estreno: Teatro Degollado (Guadalajara, Jal.).

24.7. Forma: documental.

24.8. Tiempo de la accidn: Fresente.

24.9. Lugar de la accidn®! BGuadalajara, Jal.
24,10, Gé&nero! reportaje—actualidad.

25. Sindpsis: "Desfile clvico por la Calle 14 del Sector Juare:z,
ceremonia en el Monumento de la Independencia, Aspecto de las
tribunas instaladas frente al monumento, desfile de las calles de
FPedro Moreno, la Legidn de Honor y otras agrupaciones {frente al
palacio de gobierno, descubrimiento del busto del Dr. Agustin
Rivera en el Jardin Zaragoza, desfile agricola frrente a palacio,
carro alegdrico representandeo la agricultiura antigua y la
moderna, carros alegdricos de la apicultura. el trabajo, el
comorcio y la industria.”" (Vaidovits 1987).

27. Notas: El camardgrafo Alberto Bell era hijo del famoso payaso

Ricardo Rell. Todo el clan Bell radicaba epn Guadalajara  donde

PAVAL NS OROZEO :SUMMA FILMICA MEXICANA 1914-1920: /
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filmarian entre 1922 y 1923 un largometraje, El1 altimo suefio:

ARAn e it o e e

49 + VIAJE REDONDO / 1919 / LM

JI.2. Compaftia proQuctora: Martinez y Cia. "La Cinema".
3.3. Productor: Agustin E. Martinez.

4.1. Distribucidnt Martinez y Cia. "La Cinema".

S.1. Direccidn: Jos& Manuel Ramos.

6.3. Argumento! Silvestre Bonnard (pseud. de Carlos Noriega
Hope) .

6.4. Adaptacion: Josd Manuel Ramos.
7.1. Fotografia: Julio Lamadrid.

16. Intérpretes y personajes: Leopoldo Cuatezdn PBeristadin  (don

Ascensidn Salpullido), Lucina Joya, Alicia Férez, Armando Ldpez,

17.4., Duracidn: 5 partes.

18. Fecha de rodaje: " a mediados de diciembro de 1919 ya estaba
concluida.

19.3. locaciones: Tepepan, D.F.j la Avenida Madero, el Zdcalo,
etc. de la ciudad de México, D.F.

21.2. Estreno! sidbado 12 de junio de 1%920.

21.3. Cines de estreno! Venecia, 8an Juan de Letran, San
Hipdlito, Trianén Palace, Casino, América y Brisefo.

24.7. Format Ficcion.
24.8. Tiempo de la accidn:! Presente.

24,9. lLugar de la accidn: México, D.F. y Santa Cruz Tepetitlan
{pueblo mexicano imaginario) / rural, uwbana.

24,10. Génerot: comedia.

2W.1. Fuontes:
1. Excelsior 07, 10, 12, 13, 19, 25-06, 04, 05, 07-07, 24-
09, 0T-10-20. ‘
Sanchies Garcla 1951~34 (09, 16-05-03).
. Sancher Garcla 1997: 62,

(2]
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27. Notas: El argumento "versaba sobre los apuros de un feaerefio
en el maremagnum do puestra ciudad" y por los requerimientos  del
guidn, don Chon (Berictiin), procedente de Santa Cruz Toepetitlan
(7)Y, circuld por la "aristocritica Avenida Madero” y el Zdcalo a
lomo de burro. Scbre el asunto de la pelicula, el Cuaterdn decla
que "ello es algo asl como un viaje re=dondo ida y vuelta al
purbleo con permanencia, no muy voluntaria, entre las avenidas de
esta ciudad”, En la cinta se explotaba por primera vez el asunto
del provinciano que no sabla enfrentarse a 1la ciudad. Una
gacetilla afirmaba que el Cuatezdn "crea un nuevo tipo
cinematografico hasta ahora desconocido? el charre mexicanc".
Esta fue la oportunidad para que algunos cradores del 1lamado
"género mexicano" en los teatros de revista probran fortuna en el
cine. La publicidad enfatizaba precisamente el caracter
"nacionalista” y "mexicano" de Viaje redondo: La "vig" cdmica

del Cuatezdn destacaba a pesar de los defectos técnicos. de 1la

filmacidn y de la pobreza del argumento. ' -~

S0 /7 LA LLAGA /7 19192 /7 LM

3.2, Compafiia productorat Gonzalo Varela, 5. en C.

3.3. Productores: Gonzalo Varela, Federico Gamboa y Luis G.
Peredo. ' ’

5.2. Direccidn artistica: Luis G. Feredo.

6.1. Fuente original: la novela homdnima de Federico Gamboa.

6.4, Adaptacidn: Luis B. Feredo.

7.1, Fotografia: Manuel Becerril y Luis Santamaria.

16. Intérpretes vy personajest Gustave Curiel, Maria Mercedes
Ferriz, Elena Sinchez Valenzuela, WVirginia Mufoz, Emilia Ota:zo,
Antonio Gald, Francisco Ferriz.

17.4. Duracidn: 8 o 9 partes.

18. Fecha de rodaje! Filmada a partir de los primeros dias de
diciembre de 1912 y concluida en enero de 1920.

19.3. Locaciones: México, D.F. y alrededores (Castillo y Rosque
de Chapultepec), Veracruz, Ver. (San Juan de Ulda, etc.). '

20. Costo! 735 mil pesos.
21.2. Estreno! jupves 6 do febrero de 1920,

e ln T

22.3. Cines de estrennt! 5aldn Rojo, Venecia, San Juan de Letran,

Torer s memsms CeTSMA ETENTEA MEXTEANA 1P16-19708 AR
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Triandn Palace, Santa Maria la Ribera.
24,.7. Forma: Ficciodn.
24.8. Tiempo de la accidnt Presente.

24.9, lLugar de la accidn: Mévico, D.F., vy Veracruz, Ver. /
urbana.

24.10. Género: drama socioldgico.

25. Sindpsis de la novela: "Euwlalio, un militar preso en el
castillo de San Juan de Ulla por el asesinato de su esposa,
cumple su condena y vaelve a un mundo ya desconocido: el México
transfigurado por el capital internacional. Un periodista, preso
politico, ha descrito en los capitulos anteriores los clirculos
infernales que forman el subsuelo carcelario del espejismo de

prosperidad porfiriana. Eulalio se vuelve conductor de un
vehiculo gque distribuye cigarros en la capital. El vehiculo es
embestido y destrocado por un tranvia. - Eulalio se casa con la

viuda Nieves Librade para tener un hijo en gue wviva el pais
future, el México curado de "la llaga"; es decir, libre de la
herida de la injusticia, de la existencia de 1la pobreza.”
(Facheco 1977).

24.1. Fuentes:

2. Excelsior 21, 22, 26-02, 05, 0&, 07-03-20.

3. El Universal 04, 19-12-19, 18-01, 26-02, 04-03, 07-04-20.

4. Pachpco 1977: 27-028.

5. Reyes de la Maza 19468: 230,

6. Sanchez Garcia 1947.

7. SAnchex Garcila 1931.6: 34.

8. Sinchez Garcla 1951-34 (04-04, 11-04-53).

?. Sinchez Garcla 1997 &9,

10. El Upniversal Ilustradeo (149) 11-03-20.
27. Notas: El exhibidor y el productor Germdn Camus se negd a
respaldar el guidn de Luis B. Feredoi en vista de ello, éste se
asocid  con Federico Gamboa, autor de la novela y Gonzalo Varela
para filmar lL.a 1laga. Feredo recibid importante ayuda en
Veracruz de los cadetes de la Marina y de los cadetes del Heroico
Colegio Militar.

51 /7 DON JUAN MANUEL / 1919 / LM

T.2. Campafla productorad Ediciones Cortés.

3.3. Productort: Ladislao Cortés.

DAVALQOY OROZCO - 1SUMMA FILMICA MEXICANNA 172 146--1920: PRSI
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S9.1. Direccidn: Enrique Castilla.
7.1. Fotografia: Ladislao Cortés.

14, Inteérpretes y personajest: Enrique Castilla (Don Juan Manuel),
Rutila Urriola, Josefina Maldonado, Enrigue Couto, Josefina
Calvo, Josefina Segarra, Francisco Fesadoy Mario Finto, Juan
Macilas.

17.2. Longitud: 2,500 m.

18. Fecha de rodaje: Filmada en diciembre de 1917.

19.1. Estudios! Estudios de Ladislao Cortés.

21.2. Estreno: marzo de 1925.

21.3. Cine de estreno: Imperial Cinema.

24.7. Formas ficcion.

24.8. Tiempo de la accidn: histérico! Colonia: Siglo XVII.
24.%9. Lugar de la accion: Ciudad de México / urbana.

24.1Q, Género: drama, fabulas-mitos-leyendas.

25. bBindpsist Don Juan Manuel, rico, poderoso y feliz, es el
mismo espiritu del mal que dialogd con Luzbeli sugestionado, don
Juan mata sin piedad a su sobrino. Sus espantpsos remordimientos
lo llevan a una contesidn sincera y aungque aliviado por 1la
contriccidn que da Dios a los desamparados, no puede escapar & la
horca por sugestidn espiritual. :

26.1. Fuentes:
1. Excelsiogr 01-03-25.
2. SAnchez BGarcia 1947.9: 7Q.
3. SAnchez BGarcia 1951-54 (0B8-09-34): 30.
4. Sanchez Barcia 1957: 7Q.

5. El Univerzsal 19-12-19, 05~-03-125,

—— e e o i

27. Notas: Don Juan Manuel se estrend hasta fobrero de 1925 en
el local remorado del antiguo Teatro Coldn, rebautizado como
Imperial Cinema. La politica de este cine gra de estrenar
peliculas no norteamericanas. Don Juan Manuel pasd la prueba de

un dia de exhibicion.

B2 / JUAN SOLDADO / 1919 / LM

3.2, Institucidn productora: Secretaria de Guerra y Marina.

IEXICANA 121&-17200 /217
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S.2. Direccidn artistica: Enrique Castilla.
6.1. Fuente original: un cuento de Francisco L. Urqgquizo.
4.4, Adaptacion? Enrique Castilla.

7.1. Fotografia: Miguel Martinez o Guillermo Sinchez o Miguel
Ruiz o Ladislao Cortés.

16. Intérpretes y personajes! Rutila Urriola, Eduardo Urriola
(Juan), Enrigue Castilla, Ana Co=z=z=i, Angel E. Alvare:z.

17.4. Duracidn: LM,

18. Fecha de rodaje: Filmada en 1219,

19.1. Estudios® Estudios de Ladislao Cortés.
24.7. Forma: ficcion.

24.8.‘Tiempo'de la accidn: presente.

24.?. Lugar de la accidnt Repdblica Mexicana.
24,10, Género: drama.

25. Sindpsisi! Dos jovenes campesinos son arrancados de sus
labores por las fuer:zas federales, pero el destino los lleva por
diferentes caminos. Juan se hace jugador, borracho y
pendenciero. Habiendo asesinado en una riffa & su propio jefe, es
sentenciado por un consejo de guerra a la penda capital. Toma la
direccidn del pelotdn de fusilamiento su  propioc amigo y
compafero. Este, de notables sentimientos, cumple estrictamente
aunque con honda pena, sus deberes militares vy, andando el
tiempo, 1llega a convertirse en jefe del propio regimiento en gue
afins antes hablan ingresado juntos los dos labriegos. (Sanche:z
Garcla 1947,.9: 54). <

246.1. Fuentes:
Excelsior 28-03, 01-05-20,
Sancher Garcla 1947.9: 54,
Sadncher Garcla 1951.6: 34, Tb6.
Sanchez Barcla 1951-54 (18-08-54, 20-10-54).

Sanchez Garcilia 1937.

U > 13

27. Notas: Como parte del proceso de normalizcidn de la vida
nacional, despuds de 1917, la Secretaria de Guerra vy HMarina
produjo  varios filmes de propaganda destinados a desarrollar la
disciplina militar y despertar el fervor civico en el nuevo
ejoército nacional intogrado a partir de las fuerctas irregularues
nue pelearon en la rovolucidn. El cronista Jose Marla Slncihicas
Garcla menciona a ese respecto cuatro peliculas do ficocion giiw
sequramente no tuvieoron exhibicidn pablicsd  Juan  goldada, G

precio da la gloria,  EL block hcouse deg alia luz y Honor militav

e [ N0 =3 PR B AN e B
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(filmada en 1920).

53 7 EL FRECIO DE LA GLORIA / 1919 / LM

3.2, Institucidn productorat Secretaria de Guerra y Marina.

5.1. Direccidn: Fernando Orozco y Berra.

b.4. Adaptacidn: Rafael M. Saavedra.

7.1. Fotografia: Miguel Ruiz.

16. Intérpretes y personajes: Rutila Urriola, Flora Isla o Islas
Chacdn, Tetd Tapia, Eduardo Urriola, Jdos& HRubio, Rafael M.
Saavedra, Manuel Camacho Vega.

17.4. Duracidn:® LM.

18. Fecha de rodaje: Filmada en 1919.

24.7. Forma: ficcidn.

24.8, Tiempo de la a&cibn: presente.

24.9, Lugar dr la accidn: Repiblica Mexicana.

24,10, Género: drama.

26.1. Fuentes: SAnchez Garcia 1957: &65-464.

27. Notas: Después de Juan Soldado, la Secretaria de Guerra y

Marina produce esta cinta como parte de un amplio proyecto
filmico destinado a promover la disciplina y el patriotismo en
las filas del ejército.

- e

3,2, Institucitn productorat Secretaria de Guerra y Marina.
S5.1. Direccidnt Fernando Orozco y Berra.

6.3. Argumentp: Fernando Orocco y Eerra.

b.4. Adaptacidn: Rafael M. Saavedra.

7.1. Fotografia: Miguel Ruiz.
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16. 1Inttrpretes y personajost Rutila Urriola, Flora Isla o Islas
Chacén, Tet® Tapia, Eduardo Urriola, Jos& Rubio, Rafael M.
Saavedra, Manuel Camacho Vega.
17.4;_Duracibn= MM,
18. Fecha de rodaje: Filmada en 1919;
19.2, Laboratorios: Laboratorios de Ladislao Coriés,
24.7. Forma: ficcion,
24.8. Tiempo de la accidn: Presente.
24.9. Lugar de la accidén: Repiiblica Mexicana.
24.10. Género: drama.

26.1. Fuentes! SAnchez Garcia 1944-47 (14-04-43).

27. Notas:! Tercera cinta (después de Juan soldado vy El precio de

la qloria) gque 1la Secretaria de Guerra y Marina produjo para

aleccionar a la tropa. <

S5 / LEYENDAS NACIONALES o LEYENDAS DE LAS CALLES DE MEXICO /
' 1919 / SR

1.2. Parte de la serie: Cine-Revista Semanal México

L~ WP R . ) L S —RARN—1

3.2, Compafila productorat Compafiia Mexicana HManufacturera de
Feliculas, S.A.

4.1, Distribucidn®! Gonzalo Varela, 5. en C.
6.1. Fuente original: tradiciones coloniales.
17.4., Duracién: CM,

18. Fecha de rodaje! Filmada desde fines de 1919 hasta febrero
(?) de 1920,

24,7. Forma: ficcidn, serie.

24.8. Tiempo de la accidn? histdrico: Colonia.
24.9. Lugar de la accidnt ciudad de M2xico.
24,10, Género! fAbulas-mitos—-leyendas.

”

26.1. Fuenteg!

DAVALOS OROZCO - :5UMMA FILMICA MEXICANA 19156-1720: 220
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1. Exgelsior 23-12-19 / 10-05-20. -
2. El Univorsal 24-12-19 /  (06-05-20.
27. Notas: lLa Cine-~Revista Semanal MEuzico iver ficha <KSé62>)

e

incluyd regularmente a partir de su mdmero 25 recreaciones
inspiradas en levendas coloniales sobre las calles capitalinas.
Se planteaba originalmente una periodicidaed bimestral y que Elena
Sanchez Valentuela fuera la protagonista de todes. Aparentemente,
se filmaron alrededor de cinco leyendas. fa tltima se proyectd
con el ndmero 34 de la Cipe-Revista Semansl México.

e e T e T TR am i R e s e i e e s v

1.4, Episodioc: Sal si puedes.

1.3. Parte de la pelicula: Cine-Revista Semanal México, no. 25.

e e T e e e e S e ——

16. Intérpretes y personajes: Elena SAnchez Valenzuela, Enrique
Cantaladba, Jdesds Alfaro Siqueiros.

1.4. Episodio? La leyenda de la calle del Padre Lecuona.

1.3. Parte de la pelicula: Cine-Revista Semanal M2yxico, no. 28.

R e e D i et s e e e e e S et e i e e s e o e i

1.4. Episodio: Leyenda de la Calle de la Anargura.

1.3. Parte de la peliculai Cine-Revista Semanal México, no. 30.

1.4. Episndio: La princesa

________________ de

Y= o= =) -

1.3. Parte de la pelicula: Cine-Revista Semaznal Mdxico, no. 33.

P B3~ VLA N~ - A2 LAt B3 LN § ALY -2 4
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56 / CINE-REVISTA SEMANAL MEXICG /7 1919 / NR

3.2. Compatiia productora: Compafla Mexicana Hanufacturoera de
Pelliculas, S.A.

DAVALOS OROZCO  :SUMMA FILMICA MENICANG 1F16-15200 228 -/
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4.1, Distribucidn: Gonzalo Varela, 5. en C. o

17.3. Duracidnt 15 minutos aproximadamente cada emisidn.

18. Fecha de rodajet Comenz® a filmarse a partir del mes de julio
de 1919, -

24,7. Forma! documental, noticiero-revista.
25. Género! Actualidad.

26.1. Fuentes:

p=~rg R SR AN N g )

3. Reyes de la Maza 1968: 212,
4. El Universal 10-07-19/31-12-19.

PRty e e e e o e T T S

27. Notas: Hasta 1 21 de abril de 1920, la Cine-Revista Semanal

e e T e S s e Pt s e i e it e v St

México difundid 40 ndmeros. En el affo emitid 24 pdmeros y filmo
25. Fue la primera revista filmica que logrd tal continuidad. A
partir del no. 253 incluyd los episodios de 1las Leyendas

nacionales o Leyendas de las calles de México (ver ficha <582).

Para informacidn sobre las ndmeros elaborados sn 1920 ver .la
ficha <B82>. ’

1.8, Ndmero de emisidn: 1.
21.2.°Estreno= jueves 17 de julio de 1919,

g2f.3. Cines de estreno: Casino, Santa Marla la Ribera, Victoria,
Diaz de Ledn.

25. Sindpsist ‘'YLas fiestas del 4 de julip, con los detalles nas
interesantes de esa brillante fiesta.

"SECCION DE FOMENTO AGRICOLA.FProceso del cultivo de 1la
tolmena, conforme a los métodos mads modernos.

"SECCION DE MODAS. Los dltimos y mds elegantes modelos de
toilletes llegados a la capital.”

1.8. Namoro de emisibn: 2.
21.2. Estreno: jueves 24 de julio de 1719.

21.3%., Cines de estreno! San Hipdlito, Casino, 8Santa Maria 1la
Ribera, Victoria, Triandn Palace y Dlaz de Letn.

25. Sindpsist "Ceremonia en el FPantedn Francés en honor de los
que, de Mdxico, fuoron a morir por la Francia.

"Fiestas francesas en el Tivolil del £lioceo, del 14 de julio.

"Tnauguracidn  do la Exposicidon de Leguasres y Flores en 1a
Direccidn Forestal de Coyoacdn.

"Apicultura (continuacidn). Seccidn o Fomento  Agricol .

RELCATCO 1 GUMMA FTLMICA MEXICANA 158 5-19208 ;o




. SUMMA FILMICA MEXICANA. . _/AM0 1919/
56
Arte colonial. Seccidn de modas. Ceremonia civica en honor del
aniversario de la muerte del ilustre don Benito Judrez."
1.8. Namero de emigidn: 3.
21.2. Estreno! 31 de julio de 1919 (7).
23. Sindpsis: "Fiestas de Santiago de Galicia en el Tivoli del

Eliseo.

"Sociales: El aristocratico matrimoio Araujo.- Consagracidn
del Obispo de RQuer&taro, en la Basllica de Guadalupe.— Amado
Nervo, ilustre mexicano desaparecido.

"Madrico artisticot: Varios panoramas de la ciudad.- Fortadas
de Tricolor.

"México cplonial®! Monumentos coloniales.

"Seccidn de apicultura: (continuacidp). -

"Critica de prensa.— Seccidn de modas."

1.8. Namero de emisidni: 4.
21.2. Estreno! jueves 7 de agosto de 1919,
21.2. Cines de estreno! San Hipdlito y Triandn Falace. .

25. Sindpsist M"Acontecimientos de la semana: Las fiestas de S.
Ignacio de Loyola, patrono de los vascos.

"Mérico arqueoldgico! Las excavaciones de Sta. Teresa.

"M&uico colonial: © La Santlsima. El patio del Ex-convento
de la Merced. Mascarones.

"M@xico monumental: Monumento a la Independencia. E1 patio
del Palacio de Comunicaciones.

"Rellas artest (De la Galeria de San Carlos)., De escultura:
a victoriat (andnima)d. *El  pensador*® (d= Miguel Angel).
‘Egpartacus® ((X. X,). De pintura: Las notables copias de
Rembrandt, por el artista mexicano Rosas.

"Fro-arte:s Fortadas de la interesantisima revista mexicana
Tricolor.

"Apiculturad (continuacidn).

- "Higiene y cultura fisica.
"Modas.
"Sociales. "

1.8. Namero de emisidnt 5,

21,2, Estreno! jueves 14 de agosto de 1919,
21.3. Cines de estreno! Santa Maria la Ribera, Lux, San Hipdlito
y Triandn Falace.

rJ

3. Sindpsiet "poontecimientos de la semana. ta terrible
explosion de FPachuca gue origind tantas pirdidas de vidas.
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México monumental. Correo vy edificio de Comunicaciones. México
colonial. Mascarones, Bibliectoca Yy Vizcalnas. fexico

arqueoldgico. Continuacidn. Sociales. La aristocratica Colonia de
Santa Marla: el paseo de las doce, el domingo 10. Bellas Artes.
lLas esculturas. l.La Victoria, El ponsador y Cabezra de Estudio.
Reproducciones de 1los mas notables cuadros gue tenemds en el
Museo. Maéwico industrial. La importante Fabrica de Papel San

Rafael. Seccidn do modas. Bonitas y atractivas toalets (sic).
Cltura fisica. Algunas novedades de base ball. Deportes.
Varios asuntos interesantes. México panoramico. El rio Tonala,

de Veracruz."

1.8. Nimero de emisidni 6.
21.2. Estreno! jueves 21 de agosto de 191%.
21.3. Cines de estreno! San Hipolito y Triandn Palace.

23. Sindpsis! "Guadalajara: Edificios, monumenios, actualidades.
México panoramico®! Ixtlaxihuatl!. Jalisco pisntoresco: Lago de
Chapala. La Venecia Mexicana. Hacienda de Buena Vista. ERellas
artes! cuadros de Rosas y 8. Herran. Comunicacionesi: carreteras
en construccion en el Distrito Federal. Sociales. Deportes.
Tapicos de la prensa.”

-

1.8. Nomero de emisidn: 7. '
21.2. Estreno! jueves 28 de agosto de 1919.

25. Sindpsist "Las grandes obras de ingenieria en México, en el
desagtle de la ciudad. México monumental: edificio de Mineria y
sus interiores. Antropologliat Los nichos bajo las lavas del
Ajusco, Bellas Artest Cuadros de la Academia de San Carlos.
Herran, Rosas e Izaguirre. Salubridad Fdblica: Exhibicidn de las
maquinas para la limpia de la ciudad, que acaba de adquirir el
Ayuntamiento y gue ha puesto ya al servicio pablico. La ciudad
de Guadalajara. (continuacidnd. La importante Fabrica de Papel
*San Rafael '. (continuacidn). Seccién de modas. Cultura fisica.
México panorimico.”

{.8. Nomero de emisidn: 8.

21.2, Estreno! jueves 4 de septiembre de 121% (7).

23. Sindpsist "Informacidn de la semana. Apertura de las
Camaras. '

Mlas  grandes obras de ingenierla en la Repiblica. Desaglle
del Valle de Mévico.

"Comunicacidn y obras Fiblicas. El SelNor Presidente de 1la

Repoblica  inauwqura el primer tramo del F.C.  de Guadalajara a
Chamela.

"El  cefor Secretario de Gobernacidn en su visita a Chapala
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donde la Secretaria de Fomento y Empresas particulares efegtian
grandes trabajos para 1llevar a cabo el gran proyecto de ‘la

Venecia Movicana® en los cuales serdn invertidos mas de
$15,000,000.00.
"Informacion sobre los dimportantes trabajos que la

Secretaria de Comunicaciones inicia en la construccion de nuevas
careteras en el Distrito Federal.

"La ciudad de Guadalajara.— Continfta su descripcion y se
tratan otros asuntos de intorés internacional.

"El florecimiento literario en México.- Los dltimos libros:
Amado Nervo."

1.8. Namero de emisidn: 9 (?).
21.2. Estreno: jueves 11 de septiembre de 1919 (7).

25. Sindpsist "INFDRMACION DE LA SEMANA. Las  fiestas de
Covadonga. MEXICO COL.ONIAL. Convento de Churubusco, Mascarones,
Colegio Vircalnas, Arcos del antiguo acuedlcto de Chapultepec.
MEXICO MONUMENTAL. Edificio ‘La Matua®, Edificio ‘El Centro
Mercantil *. MEXICO INDUSTRIAL. La importante fabrica de papel
*San Rafael® (continuaciodn). MEXICO . FANCRAMICO. Laguna del
Rosario (Tabasco). SOCINALES. La distinguida escritora mexicana,

doffa Eugenia Torres de Meléndez, que proximamente irad al
extranjero. RELLNAS ARTES. Cuadros de la Galeria de San Carlos:
pinturas *Las siete virtudes* (andnima)l. *l.a Fiedad® (de

Morales, el Divino), Seccidn Bibliograficat El florecimiento
literario en México. SECCION DE MODAS. Sintesis de El Universal.

Topicos de la semana. Informacidn europeat Firma del Tratado de
Faz en Versalles."

1.8. NOmero de emisidn: 10,
21.2. Estreno: jueves 18 de septiembre de 1219 (7).

25. Sindpsis: "INFORMACION DE LA SEMANA, Fiestas Patrias del 135 vy
16 de septiembre. MEXICO MONUMENTAL. Algunos de nuestros
modernos adificios. MEXICO COLONIAL. Acusducto de Chapultepec,
Mascarones. MEXICO INDUSTRIAL. Continuacion de la descripcion
de la Fabrica de Fapel de San Rafael. BELLAS  ARTES. Finturas
Notables del  Museo Macional de indiscutible marito artistico.
SECCION MODAS. Ultimos y elegantes modelos de la importante cawa
‘1 Nueovo Mundo®. Feinados:  edhibiremos tres de los  mas
importantes de Qltima moda de la casa ‘Godefroy . SINTESIS DE
uni. Tépicos de la  semana. MEXICO FANORAMICO. Bellisimos
paisajes de nuestras comunicaciones fluviales."

1.8. Namerno de emisidn: 11,

21.2, Estrenot! juoves 25 de septiembre de 1919.
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21.3. Cines de estrenot! Olimpia, Alcdzar, Mina, San Hipélito.

25. Sindpsis: "INFORMACION DE LA SEMANA. Entreca de 1la bandera a
los cadetes navales. AVIACION. Festival en el Colegio Mexicano.
MEXICO MOMUMENTAL. *La Mutua®, ‘El Centro Mercantil ®, ‘Lineas
Nacionales*®. MEXICO INDUSTRIAL. Fabrica de papel *San Rafael®
(continuacidn). MEXICO COLONMIAL. Mascarones. Acueducto de
Buadalupe. TORICOS DE EL UNIVERSAL. SECCI(N DE  MODAS. En
*Cultura®, ‘Con la sed en los labiocs®, de Fernadndez Ledesma y ‘La
fuga de la quimera®, de Gonzalez Fefia. NOTAS CULTURALES. L.a
escritora Eugenia Torres de Meldndez y su obra. BELLAS ARTES.
Cuadros nacionales vy extranjeros. SOCINALES. AGRICULTURA Y
FOMENTO. Continuacidn de 1la seccidn de apicultura. MEXICO
INDUSTRIAL. Prosigue la descripcidn de la impo-tante fabrica de
papel, ‘San Rafael . SINTESIS FERIODISTICA DE L& SEMANA. MEXICO
PANDRAMICO. FEINADOS. ™ .

1.8, Namero de emisidn: 12.
21.2. Estreno: jueves 2 de octubre de 191%9.

21.3. Cines de estrenot Dlimpia, Alcazar, Mina, San Hipdlito.

1.8. Ndmero de emisidns 13.

21.2. Estreno: jueves 9 de octubre de 1919,

21.3. Cines de estraznot! Olimpia, Alcazar, Mina, Zan Hipdlito.

25. Sindpsist "La ‘kermesse® en el Parque Lira.- Fiesta infantil
en el Jardin para nifios “Spencer®, México tipico, etc.™

1.8, Namero de emisidn: 14,

21.2. Estrenot! jueves 16 de octubre de 1919.

21.3. Cines de estreno: Dlimpia, Alcadzar, Mina, San Hipdlito,
Saldn Rojo.

25. Sindpsist "(...)Las Fiestas de la Raza.- Una fiesta hipica

nacional en terrenos de la Hacienda de Guadalupe.- México
monumental .- México colonial.- Mexico tipico, otz., etc."

1.8, Namero de emisidn? 15,

t3

1. 2. Estreno! jueves 23 de octubre de 1919

RS

1.5, Cines de estrenot Dlimpia, Alcazar, Mina, 3an Hipdlito (7).

1.8. Namero de emisidn: 14 (7).
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21.2. Estrenor jueves 30 de octubre de 19}9. v
21.3. Cine de estreno! Fanix.
25. Sindpsis: Entre otras cosas, figura =1 concurso de

1.8. Namero de emisidn: 23.
21.2, Estreno: jueves 1B de diciembre de 191i9.

25. Sindpsis: "INFORMACION DE LA SEMANA. La fi=sta de la Virgen
Nacional. MEXICO FPANORAMICO. Tramos del ferrocarril eléctrico a
Toluca. BELLAS ARTES. Galeria de escultura de ls Academia de San
Carlos. La tumba del dibujante mexicano Don 3Julio Ruelas en
Montparnasse, Parls (Reduccion hecha por su autor Domingue:z
Bello). Campeonato de tennis en la ‘Reforma Athletic Club-.
Aspecto general del campo. Grupo de premiados, =tc., etc."

1.8. Namero de emisiént 24,

21.2. Estreno: jueves 25 de diciembre de 1919.

25, Sindpsis: "Mévico colonial. México pintoresco! Las Cumbres de
Maltrata, Fuente de Atovyac. A través de 1a Rszplblica, ctiudades
de Orizaba y Cdrdoba. El bhalneario *Villa del Far*, de Veracruz.
Galeria cinematografica, topicos de prensa =2 El Universal,
bellas artes, etc.

1.8. Namero de emisidn: 25,

21.2. Estreno: Jueves 1o. de enero de 1920.

t3

1.3. Cines de estreno! Saldn Rojo, San Hipdlitc, Olimpia y Alca:zar.
25. Sindpsist "México Colonial.- México Irdustrial.- Méuico

Monumental .~ México tipico.— A través de la FRepdblica.- LEYENDA
DEL CALLEJON *SAL SI FUEDES+."
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57 / UNA PELICULA DE LA BAJA CALIFORNIA / 1720 / CI

17. Duracidén: desconocida.

18. Fecha de rodaje® Filmada probablemente a principios de 1920.
19.3. Locaciones: Distrito Norte de ia Baja California.

21.2. Estreno: 7 de febrero de 1920.

24.7. Forma: documental.

24.8. Tiempo de la accidnt! presente. ' -

24.9, Lugar de la accidn: Distrito Norte de la Baja California.
24.10, Género: documental viajes / docﬁmental propaganda.

25. Sinopsis: "El sefMor José T. Cantd fue portador de una hermosa
zinta tomada durante el viaje gue hicisra al Gobernador del
Distrito Norte de 1la Baja California a todos los poblados de que
se compone ese distrito.

"El pueblo que primero figura en la pantalla es el de San
Quintin, exhibiéndose la casa empacadora que visitd el
Gobernador. Después pasa diversas rancherias y poblaciones como
San Vicente, Antigua Misidn del Rosario, San Isidro, San Telmo,
Mexicali y otros.

Y"El camino reci&n terminado entre Tijuana y Ensenada también
se ve en la pantalla; en Mexicali se ve al ingeniero Pastor
Roauwix durante su viesita que hiciera a la EHaja California.

"Despuds de aparecer el camino meridional que acaba de
inaugurarse y que une a todos los pueblos d2l1 Distrito y las
obras de ‘Las Compuertas® del Rio Colorado, termina la film con
la entrevista que tuvo el coronel Cantd con el mayor D. Stevens,
gobernador de Arizona, en la linea divisoria.” (El Universal 0g-
Q2-200).

26.1. Fuentes: El Universal 08-02-20.

27. Notas! Muy probablemente, este documental fue patrocinado por.
el gobierno del Distrrito Norte de 1la EBaja California.
Aparentemente, no se trata del mismo qu2 mads tarde, &©n
septiembre, fue presentado con el sello de Martinezs y Cila. (ficha
<683,
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58 ¢/ TERREMOTDS EN EL ESTADO DE VERACRUZ / 1920 ¢/ MM®

3.2, Compafiia productora: Compafiia Mexicana Manufacturera de
Feliculas.

4.1. Distribucidén® Compafiia Mexicana Manufactuwrera de Fellculas.
17.4. Duracidn: I partes.

18. Fecha de rodaje: Filmada a partir del 3 de enero de 1920,
fecha del sismo.

19.3. Locaciones: Regiones de Fuebla y Veracruz.
21.2. Estreno! viernes 23 de enero de 1%920.

21.3. Cines de estreno: Saldn Rojo, Olimpia, Granat, Alarcdn,
AlcAdzar y Mina.

24.7. Forma: éctualidad.

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accidni regiones de Puebla y Veracruz.
24,10. Género! documental histérico, documental social.

25. Sinopsist! Este medio metraje explota comercialmente las

vistas del terremoto del 3 de enero de 19220, "{...) Contiene
todo lo relativo a los principales acontecimientos desgraciados,
sufridos en el Estado de Veracruz, -por los movimientos

sismnldgicos, triste y doloroso estado en gue quedaron las
poblaciones de Xalapa, Coatepec, Teocelo, Cosautlan, Barranca
Grande, lugar donde estuvo el pueblo de Huixhuacdn, que fue
arrasado por la corriente del Rio Pescado y el Cofre de Ferote."

A L S T i

26.1. Fuentes:!
1. Excelsior 23-01-20,.

2. El Universal 22-01-20.
27. Notas: El catastréfico terremoto del 3 de 2nero de 1920 asold
las regiones contiguas de FPuebla y Voracrus: vy los empresarios
fllmicos 56 apresuraron a filmar sus consecuencias para
beneplicito del ptbliceo capitalino. -
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59 / HONOR MILITAR / 1920 / CI v

I.2. Institucidn productorat Secretarla de Guerra y Marina.
S.1. Direccién: Fernando Orozco y Berra.

6.3. Argumento! Fernando Orozco y Berra.

&.4. Adaptacidn: Rafael H. Saavedra.

7.1. Fotografla: Miguel Ruiz.

16, Intérpretes y personajes: Jos& Rubio, Tetd® Tapia, Eprique
Escalante, Flora Islas o Isla Chacdn (soldaderai. -

17. Duracidnt desconocida. -
1B. Fecha de rodaje? Filmada en enero de 1%20.

24.7. Formai: ficcion.

24.9. Lugar de la accidn: Reptiblica Mewicana.

24.10. Género! drama.

26.1. Fuentes:
. Arte vy Sport 2(10) 11-09-20.

Sanchez Garcla 1944-47 (14-04-45): 1&F.
« SAnches: Garcla 1937 &6&5-44.

AP v

27. Notast Segldn una entrevista con Flora Islas Chacon, 1la
pelicula no se estrend comercialmente, pero se exhibid en los
cuarteles para moralizar al ejército.

60 / L.OS ENCARUCHADOS EN MAZATLAN / 1220 / LM

X.2. Compaflia productora: Abitia Film.

J.3. Froductor: Jesds H. Abitia.

S.1. Direccidn: Jests H., Abitia.

.3, Argumento! Jeosts Ho Abitia y Alejandro Maeszi.
7.1. Fotografia! Jests H. Abitia.

16, Intérpretes y personajes? Cloaudio Beltradn y porsonas de la
merjor sociodad mazatleca.
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17.4. Duracidn: LM (7). .

18. Fecha de rodaje! Filmada durante el carnaval de Mazatlan en
1920. .

19.3. Lpncaciones: Mazatlan, Sin.
21.2. Estreno! jueves 17 de junio de 1%20.

21.3. Cines de estreno: San Juan de Letrén, Venecia, Triandn
Palace, San Hipélito y Casino.

24.7. Forma! ficcion.

24.8. Tiempo de.la acciént presente (7).

24.9. Lugar de la accidént Mazatlan, Sin. | -
24.10. Género® drama.

26.1. Fuentes:

2. Sancher Garcia 1951.6: 36,

3. SBanchez Garcla 1951-54 (15-0B-53).

4. El Universal 17-06-20.
27. Notas: Abitia informd a Sanchez Barcla gue, aprovechando las
fiestas de carnaval, {ilmd esta cinta er Mazatlan, Sin. La
pelicula trataba de una banda de robachicos. Con las utilidades
de la cinta y la venta de un negocio de fotografia gque posela en
Buadalajara, el cineasta establecid unos estudios de cine en &1
faseo de la Reforma, donde estd ahora el cing Chapultepec. A
fines de los affos veinte, esos estudios pasaraon a manos de la
Compafiia Nacional Productora de Feliculas gue Ffilmd en 1931
Santa, la primera cinta mexicama con sonido directo.

61 / MIDELVIA / 1920 / CM

J.2. Compafla productora: Ediciones Cirerol.

3. 3. Productorf Manuel Cirerol Sansores.

S5.1. Direccidn: Manuel Cirerol Sansores.

7.1. Fotografla: Manuel Cirerol Sansores,

146, Intérpretes y personajes: Manol;ta Ruiz y otros.

17.4. Duracién: CM.
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18. Fecha de rodaje! Filmada en 1920,

19.3. Locaciones: Mérida, Yuc. y alrededores.

$8]

1.2. Estreno! 10 de abril de 19220,

18]

LS

1.3. Cines de estreno:! Teatro Principal (Mérida, Yuc.).

A

24.7. Forma: ficcidn.

24.10. Género: Comedia.

24.1. Fuentes: Ramirez 19B0: 66.

27. Notas: Segin Gabriel Ramirez, para el titulo de

cortometraje, el vyucateco Cirerol combind los nombres da
hi jas gemelas (Nidia y Elvia). -

&2 / PARTIDA GANADA / 1920 / LK

3.2. Compaffla productorad! Martinez y compaftia, “La Cinema“.
3.3. Productor: Agustin E. Martinez.

5.2. Direccidn artistica: Enrique Castilla.

6.1. Fuente original: un cuentg de Guillermo Ross.

6.4. Adaptacion: José Manuel Ramos.

6.8, Titulos y subtitulos: Jos& Manuel Ramos.

7.1. Fotografia: Julio Lamadrid.

este

sSus

16. Intérpretes vy personajest: José Torres Ovando (Don  Juan),

Enrigue Castilla (Antonio), Rutila Urriola, *¥abio Acevedo
viejo Mendo-a).

17.4. Duracidn: 8 partes.
18. Focha de rodaje! Ya concluida a mediados de mayo de 1920.
19.3. Locaciones: Xochimilco, D.F.

21.2. Estreno! sabado 10 de julio de 19Z20.

(2l

2.3, Cines  de estreno! Venecia, Triandn Palace,  San Juan de

Letran, Casino y San Hipolito. \

S 24.7. Format: ficcion.
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24.8, Tiempa de la accidn?® presente.

24.9. Lugar de la accidén: Repdblica Mexicana / rural.
24.10, Género! drama.

23, Sinopsis: Silvestre Bonnard (pseud. de Cairlos Noriega Hope)
describe la trama del filme como "una historia de amor salpicada
por la rabiosa oposicidn del padre y por la testaruda pasidon de
los novios y al fin dejan llegar, sencillamente, la imagen de los
amantes de Teruel o de alguna pareja que muere a la luz del
creplisculo, enlazada ardientemente". (El Universal 16-05-20).
26.1, Fuentes:
1. Eucelsior 29-06, 01, 07, 08, 09, 11-07-20Q,

2. El Universal 16-05-20.

3. 2ig-Zag (13) 15-07-20. -

27. Npotas: El arqumento se basd en un cuento premiado de

Guillermo Ross vy publicado en El Universal. Fue 1la segunda
produccidn de Martinezr y Cla. después de Viaije redondo. La
pelicula fue anunciada como un "intenso drama mexicano". Tal
caradcter "mexicano" se denotaba por la presencia de coleadores,

peleas de gallos, charros y paisajes de Xochimilco.

63 / EL ESCANDALO /7 1920 /7 LM
3.2. Compafila productora: Compaffia Mexicana Manufacturera de
Peliculas, S.A. y Alfredo B. Cullar,
3.3. Productor! Alfredo B. Cuillar.
4.1, Distribucioén: Universal Mfg. Co.
5.1, Direccidni Alfredo BR. Cudllar,

6.1. Fuente original: la pieza de teatro The Scandal de Cosmo
Hamilton.

6.4. Adaptacidn: Alfredo B. Cudllar.
7.1. Fotografia: Luis Santamaria.

16, Intérpretes vy personajest Emilia Ruiz del Castillo (Ana
Maria), Xavier Y. Zayas o sea Alfredo B, Cudllar  {(Armando),
Enrique Tovar Avalos, Lida Dorina o l.eda Dorenda o Leda Dorina,
Alherto Miguel, Enrique Cantaladba, Eduardo Nartorell, Lygia dy
fiolconda, Josd Arias, Elisa de la Mana, Maria Cozsi, Ana Coxoa,
Emilia Otazo, Marla Stone, Eduardeo Urriola, Josefina Rafael,
CAngelina Rafael.
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17.4. Duracidn: 10 partes.
18. Fecha de rodaje! Ya terminada en mayo de 19220.

19.3. lLocaciones: diversos lugares de México, D.F. (clubes
Reforma, Polo y Country, Escuela de Aviacidn) y en otros lugares
del D.F. (RBosque de Chapul tepec, Coyoacan, San fAngel, Desierto de
los lLecnes); la =zona de los volcanes en Amecameca, Mexa.;
Cuernavaca, Mor.:i.Jalisco (Chapala, Guadalajara, Juanacatlan, Rio
Ocotlan)s Sacro Monte, Mex.

20. Costo! alrededor de 20 mil pesos.
21.2. Estreno: sibado 12 de marzo de 1921.

21.3. Cines de estrenot San Hipdlito, Alarcdn, Alcdzar, Lux,
Santa Marla la Redonda, Brisefo, Falatino. B

24.7. Forma:! ficecidn. .
24.,8. Tiémpo de la accidn® presente.

24.9. Lugar de 1la accidn: Médxico, D.F.;‘ Guadalajara, Jal.
/ urbana. '

24.10. Género! comedia.

25. Sinopsis:
v seroctur do la joven can'randa
Jhamenta con 6. de au Novio ol
¢ .\,-\Adwn temperamento lattan, e

S lata e uno o wson enson oot flugiones, oudaz, oy avond
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pacarrota Lo ncihache ew novia da
weoangenmero quven, draduado en la
Cavernidard e Qxlord, hiyo de una
‘\‘a'ui.'.o ouncritorn tigingg Y Aa un araue
whorlo cabnllura espanol,
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. L]
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smando, que azt ne Homa ! are
tab tene Mo todon loa ichemion,

yodmrera'idaden ha tastalaio au e

Mleran wn convenla derrutdey, entro
A on besque do leyenda, L muchee
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AN 10T eitpedarntSo ¥y oven.
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Jvna de min! on un rneon da laliico,
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(E1 Heraldo de México 24-02-21, en Sanchez Garcfa 1951-54(31~01-53),
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"‘Ia agado lo horc dn vonqcrnu, Y
al eycuchar estay polabras por ella
tanlas vacut deseadss, de'a escanar

ung sonora corcalada que hace esires .

mocer a lorge. Luegc se arreplante Y

achdndole los brazos @l cuullo, lv cone |

hesa que olla lambidn 'o qulery, que
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26.1. Fuentegs: -
1. Arte vy Sport (34) 15-05-20,
2. Don Quijote (&6) Z26-035-2Q.

3. Evcoleior 02-05-20, 08, 12, 15-03-21.

4. El Horalde Tlustrado (43) 20-06-20.

Y. Sanchesr Garcia 1947.9: 54, 55.

4. Banche: Garcla 1931.6: J6.

7. Sanchez Garcla 1951-54 (31-01-53/28-03-53).
8. SAnche:z Garcla 1957: 70,

?. Revista de Roviatas (521) 25-04-20.

10. El Universal 08, 12-03-21.

11. E1l Universal Ilusiradeo (159) 20-05-20: 19,
27. Notas: Alfredo B. Cu2llar, préspero comerciante "propietario
de la lujosa y refinada zapteria del ‘AEBC*, favorita de la mejor
snciedad capitalina" y conocido sportman, se decidid a filmar la
pelicula despuds de ver en Chicago la comedia gue le sirve de
fundamento. Cullar explica asi los motivos que lo animaron en
su empresa! "Tuve la idea de que una pelicula hecha en México, vy
que exhibiera nuestra sociedad culta, nuestras bellezas
nacionales, nuestros mas hermosos paisajes, rios, lagos vy
volcanes, ayudaria, en parte, aunqgque fuera a contrarrestar el
efecto de las -peliculas que nos denigran. Tengo el firme
propdsito de hacer gue esta pelicula se exhiba en todo el aundo.
Mi objeto principal es desarrollar una campafla pro México y creo
que todo buen mexicano debe ayudar con su grano de arena pata
obtener el éxito." (citado por Sianche: Garcla 1937.%9: 54, 35).

Esta fe de principios nos permite comprendsr lo que Sanche:
Garcia 1llama "la disculpable persistencia del sefor Cu&llar en
crear pretextos en @l argumento para introducir paisajes vy
rincones podticos de México". Segdin el mismo sutor, la cinta se
exhibid en El1 Paso, Texas y Nueva York, Ny.

64 / LOS FUNERALES DE LOS S AVIADORES MEXICANOS / 1920 / CI

3.2. CompafNla productora: Martinez y Cla. "La Cinema".

4.1, Distribucidn: Martinez y Cla. "La Cinema".

17 Duraciaént desconocida.

18. Fecha de rodaje: Filmada despuds del 10 de julio de 1920,
19.3. Locacione§= Moxico, DLJF.

21.2. Estrenot miéreoles 14 de julio de 1920.

21.3, Cines de estrennd:  Venecia, San Juan de Letrdn, Casino,
Triandn Palace, América, y San Hipdlito.
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24.7. Forma! documental

24.8. Tiempo de la accidn! presente.

24.9. Lugar de la accidn: México, D.F.

24,10, Género: reportaje/actualidad, documental histérico.

26.1. Fuentes: Excelsior 10, 13, 17-07-20.
27. Notas: El jueves B de julio de 1920, cince tripulantes de un
biplano Farman, que intentaban realizar un "raid" de México, D.F.
a Chihuahua, Chih., perecieron al caer su npave en un paraje
denominado Tinajitas del Estado de Zacatecas. Las victimas
fueron el capitadn segundo aviador Luis Freciado de la Torre, el
teniente Carlos Santa Ana, 1 teniente Joaquin Martinez de Alba,
el teniente Jos& Maria Cervantes y el mecanico Bernardo
Gutierrez. fluedaron heridos Augusto Langer, «adete, y Agustin
Enriquez, informante. Los desaparecidos se contaban entre 1los
pilotos .mAds capaces de la Escuela Militar de Aviacidn. Los
cadadveres fueron trasportados a la capital donde fueron velados
en los hangares de aviacidn y sepultados. La cinta mostraba
detalles de la ceremonia luctuosa.

65 / RENDICION DE FRANCISCO VILLA /7 1920 / CM

4.1. Distribucidén® Martinez y Cla.

17.4. Duracidn: CM.

18. Fecha de rodaje®! Filmada en julio de 1920.
19. Locaciones: Coahuila (Sabinas, etc.).
24.7. Forma: documental.

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accidn: Coahuila,

24.10, Género? reportaje/actualidad, documental historico,
politico.

26.1. Fuentes: El Upiversal 12-08-20.

27. Notas: La cinta registraba escenas de Villa en Sabinau,
Coah., donde depone las armas y firma un pacto de rendicion  con
el goblerno 1 28 de julio de 1920, quien 1o otorga garantiag y
le concode tierras en Canutillo, Chih. Aparentopsente, material
doe  este corto se incluyd posteriormente en Villa Iobimo  (Fidhae
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<69, si no es que se trata del misme docwnental con < otro
titulo.

446 / EL ZARCO o LOS FLATEADOS /7 192¢ / LM

3.2. Compafla productora: Izamal Film.

3.3. Productor: Miguel Contreras Torres vy figustin Ellas Martinez.
4.1, Digtribucidnt Martinez y Cia. ‘La Cinema“®.

5.2. Direccidn artisticat José Manuel Ramos.

5.7. Direccidn de escenas de luchat: Silvestre Bonnard (pseud. de
Carlos Noriega Hope).

4,1, Fuente original! 1la novela homdnima de Ignacio Manuel
Altamirano.

6.4. Adaptacidn: Rafael Bermidez Zatarain.

6.8. Titulos y Subtitulos: Jose Manuel Rasocs, tomados de la
novela.

7.1. Fotografia: Julio Lamadrid.

16. Intérpretes y personajes! Miguel Contreras Torres (Nicolas),
Gilda Chavarri (Manuelita), Graciela de Zarate (Filar), Enrigue
Cantaladba (El Zarco), Luis G. Santa Maria (E1 Tigre), Julio
Navarrete.

17.2. Longitud: 2,000 m. aproximadamente.

17.4. Duracidn: B8 partes.

18. Fecha de rodaje: Filmandose a fines de agosto de 19207 el

rodaje se concluyd el 12 de septiembre de 1520,

12.3. locaciones: Se tomaron exteriores en Yautepec, Altihuayan,
Xochimancas y otros lugares del Estado de HMorelos; lugares
agrestes de las inmediaciones de Tlalpan, D.F.

21.2. Estreno: sibado & de noviembre de 1920.

24.7. Forma: ficcidn.

24.8. Tiempo de la accidn: Historico: S. XIX: 1361-1863.

24,9, Lugar de la accidn: Morelos / rural.

DAVALOS OROZCO  :SUMMA FILMICA MEXICHANA 1914617201 ;25N
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24.10, Género=-drama, socioldgica.

5. Sinopsis de la novela:s

26,1

27,

comno

"En el agitado México de los aflos 1861-63, sl Zarco
fue uno de los bandidos de mhs triste fama. Una
joven de buena familia, Manuels, en vano solicitada
como esposa por Nicolfs, un artesano honrado y aco-
modado, se enamora del bandido y huye con &1, pero
El Zarco es un autético criminal, brutal y sin es-
crfipulos y 1la desilusibén de la joven es répida y
completa., Se da cuenta de haber caido demasiado
bajo, ¥ 1o que hiere su orgullo de mujer es saber
que Nicolhs se ha consolado pronto'del abandono,
volviendo su amor hacia la buena Pilar, la hermana
adoptiva de Manuela, que antes quedaba modestamente
eclipsada ante ella., El Zarco § su mujer caen en
poder de la justicia y los disparos del pelotébdn de
e jecucidn que ponen fin a la aventurera carrera del
Zarco constituyen la salva de honor a la boda de Pi-
lar y de Nicoléhs. Manuela muere de dolor después

de haber gritado a los esposos, por orgullc de mujer,
que fue la amante feliz del bandido," (Diccionario Po=-

rrda de Historia, Geograffa y Biograffa de México).

. Fuontes:

1. Cine Mundial marzo de 1921.

2. Exucelsior 03, 12, 20-09, 04, 05, 054, 0B-11-20,

o8, 09, 14, 16, 17-01-21.

3. Revista de Revistas 24-10-20.

4, SAnchez Garcia 1991. 6% Jb.

5. SAnchez Garclia 19351-54 (10-10-533/21-11-53).

4. SAnchoz Garcla 19597 74-74.

7. El Universal 27-08, 09-09-20,

8. El Universal Iluslrado (183) 04-11-20, (184) 11-11-20.

9. 7ig-Zag D9-07-00.

Notas: El Zarco marcd el debut de Miguwcl Contreras

productor o intdrprete en el cine sovicano.

_/AND 1920/
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Silo
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espiritu  "mexicanista" jamds lo abandonaria en su muy larga vy

prolifica carrera de realizador y productor.

Es importante hacer resaltar la abundante informacidn sobre
la pelicula en diversas publicaciones de la época, algo inusitado
con respecto a las peliculas menicanas, Yy que da fe de la enorme
habilidad que como publicista y hombre de empresa  poseia Miguel
Contreras Torres.

A pesar de las intenciones nacionalistas, Miguel Contreras
Torres era comparado en la publicidad con el cow boy William 3.
Hart de quien Controras Torres era ferviente admirador como
"nrototipo de l1a masculinidad y a la vez el mejor artista
americano!"

Dtro hecho gue en cierta forma ayudd, sin querer, a dar
publicidad a la cinta fue el siguiente: Daniel Carpinteyro y de
la Llave habla registrado ya un argumento cinematografico basado
en la novela El1 Zarco, por lo que en defensa de sus derechos
demandd a Rafael Bermiidez Zataraln, autor de la adaptacion sobre
la misma obra y gue fue la que se filmd. A pesar del amparo
interpuesto por Contreras Torres y Agustin Elias Martinez, 1la
tarde del estreno y a media proyeccidn la policla  judicial
irrumpid violentamente en las salas en las que se proyectaba la
cintay incautando las copias de la pelicula y las recaudaciones
de taquilla, ademds de detener al sefor Martinez.

En la Direccidn General del Derecho de Autor se tiene el
registro de ambos argumentos, por lo que puede asegurarse gue el
conflicto fue originado por esta oficina al dar el visto bueno a
la adaptacién de Bermider Zataraln sin tener el cuidade de
verificar la existercia o inexistencia de wun registro previo
sobre el mismo asunto. Una critica afirmdé de Contreras Torres
que, como actor, su mimica era muy deficientes; de la fotografia
de Lamadrid, dijo que era "nebulosa, como todas las que hasta hoy
conocemons". Esta cinta fue la tercera produccidn del
distribuidor Agustin E. Martinez. )

47 / CUANDOC LA PATRIA LO MANDA / 1920 / LM

3.3. Productor: Juan Canals de Homes.
3.2, Direccidn artistica: Juan Canals de Hones.

6.3, 'ArgummntDE capitadn de estado mayor y piloto aviador Rafael
Ponce de Ledn.

7.1. Fotografla: Fausto GonzAle:z.
16. Intérpretes y porsonajest Flora Isla o Islas Chacdn (Flor
Marta), Manuel de los Rlos, Maria P. Gdmes (Fatria), José Rubio,

Ltuis Escamilla.

17. Duracisnt LM,

DOVAL NG OROZICO 1 SUMMA FILMICA MEXTICANSY 1718&-1920: AT S
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18. Fecha de rodaje: Filmada en agosto y septienbre de 1920,
19.3. lLocaciones: Boca del Rio, Ver.
24.7: Forma: ficcién.
24.8. Tiempo de la accidn: presente.
24.9. Lugar de la accidn: Repdblica Mexicana.
24,10, Género! drama, aventuras, beélica.
25. Sinopsist Flor Maria, "haciendo alarde de inusitado herolsmo
en una mujer, evita gue el enemigo se apodere de unos planos
militares. Flor Maria, tras una cruenta lucha an la gue pierde
la vida su hermano y estd a punto de correr la misma suerte su
novio Ratl, aviador militar, vy llegando al ditimo extremo de
valentla y arrojo, salva a la nacidn de que sean conocidos por el
enemigo sus secretos militares que trata de conseguir con todo
afan..." (Arte y Sport 2010 11-092-20.
26.1..Fuentes:

1. Arte y Sport 2¢(10) 11-09-20,

2. SiAnchez Garcla 1957: 101.
27. Notas: Al momento del rodaje, el piloto aviador Ratael Fonce
de L.edn, su argumentista, era director de la Zscuela Militar de
Aviacidn. Esta circunstancia permitid que se recurriera a los

servicios de pilotos y alumnos para filmar combates aéreos e
incendios de aviones.

68 /7 LA BAJA CALIFORNIA / 1920 4 CM

4.1. Distribucidn: Martinez y Cla. "La Cinema".
17.4. Duracion: CM.

18. Foecha de rodaje! Filmada probablemente en 1920.

[

?.3. Locaciones! peninsula de Baja California.
1.2, Estreno: miércoles 01-09-20.

21.3. Cines de estreno: San Hipdlito, Triandn Falace, 5an Juan de
LetrAn, Venecia, Amdrica, Cervantes, Féniu.

24,7, Forma' documental.

4.8, Tiempo de la accidn: presente.

Il LA Y M TN MIEYTNANY ] S0 E-190008 VARRRETI
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24.9. Lugar de la acciént Feninsula de Raja California.
24,10, Género! documental propaganda.

5. SBinopsist En este corto se aprecian los "bellops paisajes" de
se teritorio peninsular y, ademds, vemos "los interesantes
esfiles de tropas regionales y de la federacidn®™. (Excelsior 01-

p=S AR NS4 TN

24.1. Fuentesi? Eucelsior 01-09-20.

intimo <&49> vy se estrend como complemento de pr-ograma al lado de

una cinta francesa.

27. Notas: Corto propagandistico gue se exhibid con otro, Villa

&9 / VILLA INTIMO / 1920 / CM

4.1, Distribucidn: Martinez y Cia. "La Cinema".
17. Duracidn: CM. ‘ -
18, Fecha de rodaje: Filmada en julio de 1920.

19. 3. Locaciones: Chihuahua (San Fedro dee las Colonias vy
Tlalmalillo).

21.2. Estreno: miércoles 1o. de septiembre de 7920,

21.3. Cines de estreno: San Hipdlito, Triandn Falace, San Juan de
Letran, Venecia, América, Cervantes, Fénix.

24.7. Forma: documental.,

24,8. Tiempo de la accidn:! presente.
24.9. Lugar de la accidn: Chihuahua.
24.10. Género! documental politico.

25. Sinopsist Filmada en San Fedro de las Colanias y Tlahualillo,
registra "el licenciamiento de los villistas por los pagadores de
la Secretarta de Hacienda. Francisco Villa deja las armas para
dodicarse a la agricuwltura. Se despide del Gral., Martines y sale
para la Hacienda de Canutillo". (Excelsior 01-09-20).

2641, Fuentes! Excolgior

01, 02-09~-20.

27. Notas: Se  exhibid con  La Baja Califurnia (Ficha <680)

e S s i el e A s

complementando el estreno de una cinta francesa. La publicidad
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69-71
informaha que la fotografia era "nerfectamente clara".

Aparentemcnte, incorporaba  npuevas vistas a un corto anterior
(Rendicidn de Francisco Villa, ficha <635X).

AP ERRY LR R RIS RPN -2 -2 L A

70 / JUEGOS OLIMPICOS INTER-ESCOLARES (AUTENTILOS) / 19206 / CI

1.3, Parte de la pelicula: Revista gg'ggggg.
3.2. Compaffia productora: Martinez y Cla.
4.1. Distribucidnt Martinez y Cia.

17. Duracidnt desconocida.

18. Fecha de rodaje! Filmada el 11 de septiembre de 19220.
i9.3. Locaciﬁnes= Farque Unian.

21.2. Estreno: lunes 27 de septiembre de 1926.

21.3. Cines de estreno: Gimnasio de la Y.M.C.A.

24.7. Forma: documental.

24.8. Tiempo de la accidn: Presente.

24.9. Lugar de la accidni México, D.F.

24.10. Género: reportaje/actualidad, documental deportivo.

26.1. Fuentes: Excelsior 21, 23, 17-09-20.
27. Notas: Egte corto, exhibido junto con el del Festival
Atleatico de la YMCA (ficha <72>), se calificaba como "auténtico"
para distinquirse del elaborado por Alfredo E. Cudllar (ficha
L71>), Segiin  la publicidad, 160 atletas desfilaron ante la
chmara, vy ctontenla escenas de las carreras de 1000, 400 y 100
metrosi saltos de altuwra, lanzamiento de bala, etc.

7% / CARRERAS DE AUTOMOVILES Y MOTOCICLETAS Y LOS JUEGDS
OLIMPICOS INTER~-ESCOLARES / {1920 / CM
J.2. Compafla productora: A.B.C. Film.

3.3. Productor: Alfredo B, Cudllar.
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4.1. Distribucidn: Imperial Cinematografica.
17.2. Longitud: 500 m.
17.4. Duracion: 2 partes.
18. Fecha de rodajer Filmada el 11 y 12 de septiembre de 1920.
21.2. Estrenot viernes 24 de septiembre de Z920.

21.3%. Cines de estreno! 8San Juan de tetrin, Venecia, Ban
Hipdlito, Casino, Triandn Falace, Fénix, As&rica.

24.7. Forma: documental.
24.8. Tiempo de la accidn: presente
24.9. Lugar de la accidn: México, D.F.

25. Sinopsist Contiene todos los detalles ¥ peripecias del
campeonato 1920 celebrado en el Hipddromo e la LCondesa el 12 de
septiembre de 1920. "En esta pelicula pudimos apreciar las
carreras en todos sus detalles; hay momentos en que los coches
pasan materialmente rozando el aparato cinematografico. El paso
tte los aeroplanos lo lograron los operadores con una oportunidad
notable; se ve pasar el avidn tres veces por delante de las
tribunas. La vista que presenta la pelicula del campo a vuelo de
pajaro es digna de verse; se admira en toda su  magnitud el
inmenmso hipddromo, 1leno de una multitud ipguieta que sigue
detalle a detalle las vuslitas de los coches.

"Las partes de las carreras de actocicletas estd muy
interesante; habiendo logrado los momentos de mayor emocibn, como
son la salida, las maquinas qgue pasan ante el espectador como
fantasmas, el final, las curvas y los vencedores eaad
(Excelsior 25-09-20).

Escenas de los Juegos Dlimpicos Inter-Escolares celebrados
en el Farque Unidn el dia 11 de septiembre.

26.1. Fuentes:!: Excelsior 11, 16, 21, 24, 25-09-20.
27.1. Notas: Un anuncio previo a las carreras informaba que "el
conocido sportsmen (sic)" Alfredo B. Cudllar tabla comprado la
concesidon para filmar el evento y, aparentoemerte, contratd a
varios "operadores”" para registrar la competencia. Como carece

de titulo definitivo, le hemos dado el mads general.  Los Juegqos
Dlimpicos Inter—-Escolares también fueron filmacos por Martine:z

y Cla. (ficha <70,

mAteerme memses RN BT MTEA MEXTOANE 3910 19208 PEARIE
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72 / GRAN REVISTA DE EDUCACION FISICA DE LA ASOCIACION CRISTIANA
DE JOVENES EN HONDR DE LAS CAMARAS DE COMERCIO DE LA CIUDAD DE
MEXICO/ 1920 /7 CI

1.3. Parte de la pelicula: Revista de sport.

3.2. Compafiia productora: Martinez y Cla "La Cinema'.

4,1, Distribucidn: Martinez y Cla "La Cinema'.

17. Duraciodon: desconocida.

18. Fecha de rodajet: Filmada el 17 de septiembre de 1220,

19.3. Locaciones! Sede de la YMCAR en la.calle de Balderas.

21.2. Estreno! lunes 27 de septiembre de 1920,

21.3. Cines de estreno! Gimnasio de la YMCA.

24.7. Forma! documental.

24.8. Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accidni M&xico, D.F.

24.10. BG&énero! reportaje/actualidad, deportivo.

25. Sinopsis! En la cinta es posible "admirar la habilidad vy
destreza de los cadetes de la Escuela (sic)y Militar, en los
vistosos ejercicios de calestdnica (sic) con arma vy con
mancuprnas, asi como el arrojo de nuestros valientes bomberos en
sus actos de salvamento en caso de incendio", etc. (Ejxcelsior 26—
09-20).

26.1. Fuentes: Excelsior 23, 24, 26-09-20.

27. Notast Las gacetillas anunciaban el futuwro estreno de este

documental deportivo que ignoramos si se concraeld. La empresa
productora ponderaba los esfuerzos realizados por filmar con luc
artificial. l.a  fiesta deportiva o que aludoe e} tltuwleo fue

organizada por el Club de Lideres de la Asociacidn Cristiana de
Jovenes (YMCA) en honor de la Confederacién de Camaras de
Comercio de la Ciudad de Mayxico.

DOVALDS DROZCO . 1SUMMA FILMICA MEXICANA 1916-19208 / 2A6
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73 / PELICULA DE RBOX DEL CAMPEONATO DE LA REFUBLICA / 1920 / CI

3.2. Compafila productora: Martinez y Cla.

4.1. Distribucidn: Martinez y Cila.

17. Duracidn: desconocida.

18. Fecha de rodaje! 26-09-20,

19.3. Locaciones: Fargque Unién en el D.F.

21.2. Estrenot! 29 de septiembre de 1920. -
24.7. Forma: documental.

24.8, Tiempo de la accidén: presente.

24.9. Lugar de la ac&ibn: México, ﬁ.F.

24.10. Género! reportaje/actualidad, deportivo.
26.1. Fuentes: Egcelsior 27-09-20.

27. Notas: La pelea del campeonato, cuya categoria no se
especifica, se verificd el domingo 26 de septiesbre de 1920 en el
Parque Unidn entre Jim 8Smith y Gabino Ornelas; saliendo vencedor
este dltimo. Segtin la publicidad, el combate se efectud "bajo
las reglas del Marqués de Queensberry", "tres minutos de pelea
por uno de descanso".

. 74 / BODAS DE PLATA DE LA VIRGEN DE GUADALUPE / 1220 / CI

3.2. Compatla productora: Martinez y Cia. "La Cinema".
4.1, Distribucidn: Martinez y Cia. "La Cinema".

17.4. Duracidn: desconocida.

18. Fecha de rodaje! Filmada en noviembre (?) de 1920.

?2.3. lLocaciones: PRaslilica de BGuadalupe (Villa de Guadalupe,

19.
D.F.).

20.7. Format documental.

RALIAL M0 ARATERR T OHIMMA FILMICA MEXICANA 191619201 /, 247
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24.8. Tiempo de la accidn® presente. -
24.9. Lugar de la acciont México, D.F.
24,10, Ghneoro! reportaje/actualidad, religiocso.
26.1. Fuentes: Excelsior 16, 26-11-20.

27. Notas: La empresa Martinex y Cla. puso a disposicion de los
exhibidores este documental cuya longitud desconocemos, al igual
si  acaso llegd a estrenarse. Registraba las ceremonias del XXV
aniversario de la coronacibdn de la Virgen de Guadalupe y contenila
"eepldndidos efectos fotograficos, admirablemente logrados en el
interior de 1la Basllica. Todos 1ps sefiores Arzobispos vy
Obispos. "

73 7 CDONCURSO DE TARUI-MECANODGRAFAS / 1920 / CI

3.2, Compafla productora: Germadn Camus y Cia.
4.1, Distribucidn: Germdn Camus y Cla.
21.2. Estreno! jueves 2 de diciembre de 1%920.

21,3, Cines de estrennt Venecia, Triandn Palace, San Juan de
LetrAn, América, San Hipdlito, Fénix.

18. Fecha de rodaje: Filmada en noviembre (?) de 1920Q.
24.7. Forma: documéntal

24.8. Tiempo de la accidni presente.

24.9. Lugar de la acciont México, D.F.

24.10. Género! reportaje/actualidad, promocional, publicitario.

27. Notas: Documental sobre un concurso  tagquimecanografico

76 / HASTA DESPUES DE LA MUERTE / 1520 / LM

3.2, Compafla productorat Ediciones Camus

IR R N N T o Lo T N r":a]
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3.3. Productort German Camus.
S5.2. Direccién artisticat Ernesto Vollrath.
&.1. Fuente originals la obra homdnima de Manuel José Othan.
b.4. Adaptaciont José Manuel Ramos.
7.1, Fotografia: Ezequiel Carrasco.
11.46. Muebles: Adquiridos en "El Palacio de Hierro".
12. Vestuario! Confeccionado en la Bran Sastreria de Bucher EBros.

16. Intérpretes y personajest Emma Padilla, £lwvira Ortiz, Alda
Verdas, Enrique Cantaladba, Antonio Galé, Arsando Eolio Avila,
Eduardo Martorell, Manuel Mario Irigoyen, Dr. Fetris de Saint
Amant, Agustin Carrillo de Albornoz, Guillerms Hernandez Gbme:x,
Matilde Cires Sanchez, Consuelo Maldonado.

17.4. Duracidn: 8 partes. f
18. Fecha de rodaje: Filmada en noviembre de 1970,
19.1. Estudios: Estudios Camus.

20. Costo: 75 mil pesos.

21.2. Estreno: viernes B de abril de 1921.

21.3, Cines de estreno: San Juan de Letradn, Triandn Falace,
Venecia, América.

24.7. Format ficcidn.

24.9. Lugar de la accidni Reptblica Mexicana.
24.10. drama.

26.1. Fuentes:
1. Bermide: Zataraln 1934.9: 21.
2. Breco 1975.
3. Exgelsior 05-11, 17-t1-20, 12, 23, 31-03, 03, 03, 06, 0B8-
04, 13046, 0B, O9-11-21.
4. Sanche: Garcila 1947.8: 55,
5. SAnchez Garcia 19351-54 (13-09-52).
b. Sancher Garcla 19571 &64-67.
7. El Universal 03-03, 04-04, 11-11-21.

27. Notas: Despuds de  tres ensayos como productor (Caridad v
Santa  en 1913,y La bhanda del outomdvil en 1907) con relativos
buenos  rosul tadas, Gurmidin Camus docidid aventirarse  de  mana: o
sistomdtica en la produccidn cinematogrdfica.  wsl, despuds de ir
a los Estados Unidos con el director Ernesto Voilrath en busca de

O A T D I R LR Y P PR RL FENPY 1 ety
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equipo, se  establecen  formalmente, en la cuarta Calle de
Revillagigedo Sl,los "Talleres v Lotudios do los sefores Camus y

Cla.", inauwgurados solemnemente ol 18 do noviembre de 1920.
El primer fruto do la nuova empresa fue Hasta despuds de la

muerte que  aparentoemente estaba filmindeue desde antes de la
inauguracidon de los estudios, en cuyo interior se realizo casi
totalmente ~cosa inusitada en nuestro cine-.

' La empresa productora de Camus no logrd sobrevivir el affo de
1221, pero termind la produccidn de otras cuatro peliculast Alas
abiertas, En la hacienda. Carmen y Ampesia. ‘

_— e S e R i e e R AR T == & P Tt e e s et _——

77 /7 LA MDNUMENTAL CORRIDA DE TOROS DE LA PRESENTACION DEL AS DE
L0OS TDRERDS RODOLFO GADONA / 1920 /7 CI ‘

3.2. Compafiia productorat German Camus y Cia.

4.1, Distribucidn: German Camus y Cla.

17.4. buracién: desconocida.

18. Fecha de rodajet Filmada el 21 de noviembre de 1920.

21.2. Estreno: jueves 25 de noviembre de 1%920.

21.3. Cines de estrenot Venecia, Triantn Falace, San Juan de
Letran, San Hipdlito, Fénix, Casino y Farisiana.

24.7. Forma: documental

24.8. Tiempo de la accidn: presehte.
24.9. Lugar de la accidn: Mexico, D.F.
24,10, Género: reportaje / actualidad.
26.1. Fuentes: Excelsior 21, 23-11-20.

27. Notas: Camus adguirid la exclusiva para filmar todas las
corridas de Gaona a lo largo de la temporada 1921-22.

78 / CORRIDA DE TOROS FOR GADNA Y DOMINGUIN / 1920 / CI

X.2. Compafla productorat GermAn Camus y Cla.

4.1, NMastribucidn: Germdn Camus y Cla.

NAVIALAE ARATAA caiMua £TIMICA MEXTCANA 1916-1920t /om0
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17. Duracidén: desconocida.
18. Fecha de rodaje: 28 de febrero de 1%20Q.
21.2. Estreno! viernes 2 de diclembre de 1920.

21.3. Cines de estreno! San Juan de Letran, T
América, Venecia, San Hipdlito, Féniux.

24.7. Forma: dncuméntal.
24.8. Tiempo de la accidnt presente.
24,9, Lugar de la acciont! México, D.F.

24.10. Género! reportaje/actualidad.

R e e e T ke e

7% / CHARLOT*S, LLAPISERA Y S5U BOTONES / 19

3.2. Compafiia productora: German Camus y Cié.
4,1. Distribucidn: German Camus y Cila.

‘17. Duracidn: desconocida.

18 Fecha de rodajet 8 de diciembre de 1920+

?.3. Locacionest! FPlaza de Toros El Toreo.

—

21.2. Estreno! domingo 12 de diciembre de 1220.

21,3, Cines de estreno: América, San Hipdlito,
Redonda, Fausto, Brisefio, Frogreso y Cervantes.

24.7. Forma: documental.

24.8., Tiempo de la accidn: presente.

24.9. Lugar de la accion: Méwico, D.F.
24.16. Género! reportaje/actualidad.

26.1. Fuentest Excelsior 08, 10, 11-12-20,

7. Notas:t Documental que registra la corrida
toreros bufos del titulo.

0o )
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80 / LA GRAN CORRIDA DE TOROS PRESENTACION DE  IGNACIO SANCHEZ
MEJIAG /7 1920 / CI

3.2. Compafiia productora: Germdn Camus y Cla.
4.1. Distribucidn: Germidn Camus y Cla.

17. Duracidn: desconocida.

18. Fecha de rodaje: Filmada el 12 de diciembre de 1920.
19.3. Locaciones: Flaza de Toros E1 Toreo.

21.2. Estreno®! jueves 14 de diciembre de 1920,

21.3. Cines de estrenot Venecia, Triandn Falace, B8an Juan de
Letran, San Hipalito, Fénix.

24.7. Forma:s documenfal.

24,8. Tiempo de la accidn: presente.
24.%9. Lugar de la accidnt México, D.F.
24.10. Género:® reportaje/actualidad.

27. Notast: Presenta la corrida del toreo Ighacio Sadnche:z Mejlas
celebrada en El Toreo el domingo 12 de diciembre de 1920.

81 / LA GRAN CORRIDA DE TOROS BENEFICO DE ERNESTO PASTOR
ALTERNANDD CON IGNACIO SANCHEZ MEJIAS / 1920 / CM

3.2. Compafia productora: Germdn Camus y Cla.

4.1. Distribucidn: BGermadn Camus y Cla.

17.4. Duracidn: 2 partes.

18. Fecha de rodaje: Filmada el 19 de diciembre de {920,

19.3. Locaciones! Flara de Toros El Toreo. |

21.2. Estronot! jueves 28 de diciembre de 1920,

21,3, Cines de estrenot San Juan de Letran, Triandon Falace, San
Hipdlito, Venecia, Amdrica, Fdnix.

navatl 08 ARN?eN fQUIMMA T MTEA MEOVIODARNA 0016708 : ;) oamn
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24.7. Forma: documental.
24.8. Tiempo de la accidn! presente.
24.9. Lugar de la accidnt Maxico, D.F.
24.10. Género: reportaje/actualidad.
26.1. Fuentes: Excelsior 23-12-20.

27. Notas: Documental sobre la corrida del titulo celebrada el
domingo 19 de diciembre de 1920.

' 82 / CINE-REVISTA SEMANAL MEXICOD / 1920 / NR

27. Notas: Filmada desde julio de 19219 (ver ficha <56>), la Cine-

Revista Semanal Mauico desaparecid en el mes de abril de 1920,
El 64 de mayo la productora anuncia la suspensién del noticiario
por causa de fuerza mayor y "hasta nueveo avisa". Continud 1a

inclusiodn regular de episodios de Levendas nacionales o Leyendas

Dk S SRR RS Rl ——=tlg

1.8. Namero de emisidn: 26.
21.2. Estreno! jusves B8 de enero de 1%920.

21.3. Cines de estrenoc! 5aldn Rojo, San Hipdlito, Olimpia vy
Alcdzar. '

25. Sinopsist! "TOFRICOS.- INFORMACION DE LA SEMANA.- Llegada del
Comandante Usagawa y oficiales del Crucero "Yakumo" a ésta
capital.~- Kermesse organizada por la colonia Nipona en honor de
los marinos del crucero "Yakumo".- Inauguracidn de los BaNhos del
Hotel Regis.- México Colonial.- Mdxtico Monumental.—- Viaje por el
Ferrocarril Medicano a Oeetusco.- Méuico Industrial.-—- Hospital
General.- Diferentes aspectos de esta ingsitucidn de
beneficiencia."”

1.8. Numero de emiasidn? 27.

21.2. Estreno® jueves 15 de enero de 1920,

21.3. Cines de estrenot Saldn Rojo, San Hipdlito, Olimpia,
Alcarar.
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25. Sinopsist "Topicos.— A través de la Repdblica.~- Edifroios
coloniales,~ EL FUERTE DE GUADRALUFE.- VERACRUZ, Fuorto principal
del Estado que actualmente se  encuentra conmovido por los
fendmenos  sismoldgicos. Edificios y C allaes principales.
INSTITUCTION DE BEMEFICICGMUIIA, HOSFITAL GENERAL. NUESTRA VISITH
Al. DBRSERVATORIO NACIONAL DE MEXICO." ' :

1.8. Nimero de emisidnt 28.

21.2. Estreno! jueves 22 de enero de 1920.

21.3. Cines de estreno! Saldn Rojo, San Hipdlito, Olimpia,
Alcazar.

25. Sinopsis: "TOPICOS.- Informacidn de la semana.— La comida
literaria del UNIVERSAL.- El Observatorio Nacional de México,
Tacubaya, D.F., Departamento de Metereologla. Aparatos mas
modernos.— "LEYENDA DEL FADRE LECUONA" Montaje a todo 1lujo.- A
TRAVES DE LA REPUBLICA.- For la ciudad de Puebla. Fortenosos
edificios coloniales, calles, EL FUERTE. :

1.8. Namero de emisidn: 229.

21.2, Estrenn! jueves 29 de enero de 1920.

1.8. Nimero de emisidn: 30,
21.2. Estreno! jueves 5 de febrero de 1920 (7).

21.3. Cines de estreno:! Saldn Rojo, BSan Hipdlito, Olimpia,
AlcaAzar. .

25. Sinopsis! "Topicos.— Noticias de la semana.- Fintorescos
alrededores de la Capital.— LEYENDA DE LA CALLE DE LA AMARGURA."
1.8. Namero de emisidni 31.

21.2. Estreno! jueves 12 de febrero de 1920,

25, Sinopsis: "TORPICDS. - INFORMACION DE LA SEMANA. - Solemne
inauguracidn del Colegio Militar. NUESTRDS ROULEVARDS.— A traves
de la Repdblica: GUADALAINARA.- Pintorescos alrededores de la
ciudad. MEXICO COLONIAL, GALERIA CINEMATOGRAFICH ARTISTICAL "
1.8. Namero de emigidnt 32,

21.2. Estreno! jueves 19 de febrero de 1920,

.3, Cines de estreno: San Hipdlito, Victoriad

G sme Lempan S TEMICRA MEYTRANA 19186-1920: 7
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25. Sinopsist "TORICOS.- INFORMACION DE LA SEMANA.- Excursidn del
Congreso Comercial a la Fabrica San Rafael.- Noticias de EL
UNIVERSAL.. - PINTORESCOS ALREDEDORES DE LA CIUDAD. VIVEROS DE
COYDACAN. "

1.8. Numero de emisidn: 33.
21.2. Estreno: jueves 26 de febrero de 1920 (?).

25. Sinopsist "Contiene la hermosa leyenda de ‘La princesa
azteca®. Funerales del Sr. Dr. Luis Coyula. Traslado de los
restos del Ex-Vice-Presidente de la Repdblica, 6&r. Lic. José M.
Pino Suldrez} Galeria cinematografica.—- *Viveros de Coyoacan®,
ete., etc.”

1.8. Ndmero de emisidn: 34.
21.2. Estreno! jueves 4 de marzo de 1920.

25. Sinopsist "TORPICOS.- INFORMACION DE LA SEMANA.- Magnificas
recosntrucciones escénicas de la Frisidn de San Juan de Ulda vy el
gloriozso Colegio Militar de Chapultepec.- Alrededores de la
ciundad.” También contenia la layenda de la Sa. de San Jerdnimo
Calle de la Buena Suerte.

1.8, Nimero de emisidn: 3IS.
21.2. Estreno?! jueves 25 de marzo.

21.3. Cines de estreno: San Hipdlito, Victoria, Santa Marla la
Ribera y otros.

25. Sinopsis: "TORICOS.~ INFORMACION DE LA SEMANA.~ Llegada del
seflor Ingeniero 1. Ronillas. Mejoras en la Colonia Morelos por
la Junta de Embellecimiento. Base Rall. ALREDEDORES DE LA

CIUDAD. GALERIA ARTISTICA." '

1.8. Nimero de emisidn: 36.
21.2. Estreno! jueveé 1lo. de abril de 1920.

21.3. Cines de estrenn! San Hipdlito, Victoria, Santa Maria la
Ribera. ' ‘

25. Sinopsis: "TORPICDS. - INFORMACIONDE LA SEFMANA. - Viernes de
Dolores en Santa Anita.~ Dendicidn de las palmas en la Catedral.-
Salida de Misa en la Tglesia de la Bagrada Familia. - Homenaje de
la Colonia Eqopafola en Mttico al amigo de Eopatia, Seduy Don bdedisn
F. Falaviceini. MEXICO MOMUMENTAL. - Taeatro Nacional.
Descripcidn de su maravillosa maquinaria.— MEXICO ARUEOCLOGICU.
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1.8. Ndmerno de emisidn: 3I7.
21.2. Estreno?! jueves B de abril de 1220.

21.3. Cines de estreno: San Hipdlito, Victoria y Santa Maria la
Ribera.

25. Sinopsis® "TOPICOS.- INFORMACION DE LA SEMANA.-~ Sabado de
Gloria. Momentos en que se descubren los altares de la Catedral.
Nuestro huesped: Vicente Blasco Ibaffec o0 su visita a
Guadalajara. México arquenldgicot: Continuacidn de nuestra visita
a las Piradmides de 8an Juan Teotihuacin. A TRAVES DE LA
REFUBLICA:? Guadalajara. San Felipe Neri y Diaz de Ledn."

1.8. Namero de emisidn: 38.
21.2. Estrenot! jueves 15 de abril de 1920.

21.3. Cines de estreno: Saldn Rojo, San Hipdlito, Olimpia, Santa
Maria la Ribera, Victoria.

25. Sinopsis: "CONTIENE LOS SIGUIENTES TORPICOS.- INFORMACION DE
LA SEMANA: Funerales del Seffor Don Carlos Muffanai: Fotégrafo del
UNIVERSAL. - Salida de Misa de 12 de la Iglesia de San Fernando.
MEXTICO MONUMENTAL: Teatro Nacional, Bibliotezra Nacional. £
Aduana do Santiago. Visita al pueblo de los Remedios. GALERIA
CINEMATOGRAFICA. TOPICOS DEL UNIVERSAL. 72Chaplin en México? En
nuestra revista contestaremos a ustedes.”

1.8. Numero de emisidn: 39.

21.2. Estreno?! jueves 22 de abril de 1920.

21.3. Cines de estreno?! Saldn Rojo, San Hipdlito, Olimpia.

23. Sinopsist "TOFICDS.~ INFORMACION DE LA SEMANA. - Recepcidn
oficial del Excmo. Sefor Bardn de Renoz, Minist-o de Bélgica.- £1
General Marciano Gonzdlez se hace cargo de la Direccidn de
Establecimientos Fabriles y Aprovigsionamientos rilitares.- MEXICO
MONUMEMTAL:  Tearo Nacional. Continuacidn.- MEXICO INDUSTRIAL. -
Gran Fabrica de conservas alimenticlas QLEMENTE JACQUES.
CONTINUACION. A través de la Repiblica. CUERNAWICA.

1.8. Mamero de emicidn: 40,

1.2, Estreno! jueves 2% de abril de 1920,

S21.3. Cines de estrened Saldn Rojo, San Higdlilo, Olimpia.
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25. Sinopsis: "TORPICOS.- INFORMACION DE LA SEMANA:! Interiores de
1a Secretaria de Comercio y Obras PFdblicas.-- Kermesse en el
Tivoli del Elilseo, organizada por el Centro Unidn. Museo
Nacional de Artilleria. Interesantisimas obras de saneamiento de
la Ciudad de Maxico. Topicos de Prensa.”

N
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El presente trabajo se propuso la profundiéacibn y continuacidn
de los esfuerzos filmograficos sobre el cine mudo - que,
finalmente, entroncarin con los mdltiples trabajos efectuados
alrededor de la cinematografia mexicana sonora. La importancia
de la presente investigacidn reside en 1la necesidad de
reconstruir la memoria cultural de un periodo practicamente
oividado del que lamentablemente se han perdido las peliculas vy
del que carecemos de datos fidedignos.

Destacamos la trascendencia del rescate filmografico vy
proponemos una serie de elementos que consideramos indispensables
para el establecimiento de las fichas filmogridficas con especial
reforencia al caso mexicano del periodo mudo. Es por eso que
hablamos de una filmografla critica.

El producto cinematograficeo, 1la pelicula o {film, es el
resultadoe final del proceso da produccidn. En el se concretan

las  aspiraciones y logros formales, técnicos y comerciales dJe
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CONCLUSIONES

aguellos que la realizan. Concreta, ademds, la cosmovisidn de sus
productores vy del personal creativo. El comportamiento de la
produccidn es un indicador de las dificultades vy alcances de
nuestros primeros cineastas por fundar una industria
cinematografica.

La revisidn.del material hemerografico y bibliografico nos
permitid confirmar la estrecha relacidon existente entre 1la
produccidn filmica y 1la sociedad global gque la determina en
dltima instancia.

La exploracidn sistematica de las fuentes
bibliohemerograficas demanda una considerable cantidad de tiempo
Y dedicacidn que sbiu serd posible cumpiir cabalmente merced a un
esfuerzo colectivo. Por 50, agul hemos decidido aplicar
nuestras consideraciones y sugererncias a un periocdo especifico de
nuestra historia filmica! el que corre de 1916 a 1920, durante el
cudl e regularizd en nuestro pals la produccidn de cintas largas
de argumento y Qque coincide con el establecimiento del
carrancismo. -

Para la comprensidn del cine como un fendmeno ;Qcial
propusimos conceptualizarlo como un proceso de produccidn
cultural, nocidn derivada de las proposiciones tetricas de Ruy
Sanchez (1978, 1981) y Huaco (1945). Ese concepto nos permite
orientar nuestra aprehensidn y comprensidn de las condiciones de
produccidn del cine atendiendo los pasos siguiantest
a) Identificacién de las caracteristicas del momento histérico
que se estudia y localizacidn de las estrategias de clase de los

grupos hegemdnicos.

b)Y  Desentrafamiento del papel que desempefa la cinematografia vy

. I Y T el
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la industria cinematografica en esa forsacidn social, con
especial referencia a la sociedad mexicana. .

c) Describcibn y explicacidn del proceso de funcionamiento de la
industria {produccidn, distribucidn Y exhibicidn), su
organizacidn y su compleja relacidn dialdctica con el proceso
econbmico que lo determina en dltima instancia.

d) Profundizacidn de nuestros coné:imientu de aquellos que
realizan o influyen directamente en el proceso de produccidn
filmico.

2) Apdlisis de las peliculas para conocer mejor a sus creédores:
su visidn del mundo y de la realidad social, su dominio técnico
del medio, su concepcidn formal y las influencias que la nutren;
ast como de la sociedad en que surgieron. )

En el periodo de 1916 a 1920, culminacidn de la Revolucidn
Mexicana de 1910, vemos el triunfo del carrancismo y la derrota
de los movimientos campesinos de Villa y Zapata. Consolidado
militar y formalmente con la promulgacidn de la constitucidn de
19i7? los caudillos victoriosas inician la disputa por el poder
que termina con la muerte de Venustiano Carranza en mayo de 1920
y el encumbramiento de los jefes sonorenses encabezados por
Alvaro Obregdn. El final de 1920 transcurre con el interinato de
Adolfo de la Huerta, preparatorio del periodo presidencial de
Obregdn para el cuatrienio {920-1924,

Para comprender el auge filmico de 171&6-1921 se anotaron
Como algunos de los factores explicatiwves, ia paulat}na
estabilizacion de 1a vida nacional y capitalina a partir de

agosto de 1915 cuando las fuerzas constitucionalistas s

establecen definitivamente en la ciudad de Mérico, ol crecimientu
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de la capital con migrantes rurales que hulan de las zonas de
guerra, la normalizacidn econdmica. Las producciones fiimicas
del perieodo intentaron, por-una parte, promover una imagen de
paz, civilizacién y cultura que contrarrestaran el estereotipo de
nals de bandidos y matones" tan difundida por el cine
s

norteamericano. Este cine no fue siempre realizado por cineastas
adictos a las 1deas revolucionarias. For otra parte, 1la
cinematografia del periodo se propuso respaldar al régimen
constitucionalista frente a las "hordas" zapatistas y villistas,
as! como apoyar el proceso de "reconstruccion nacional® iniciado
por Carranza. Finalmente, algunos-»:ineastas ensayaron 1la
bﬂsqueda‘.de una expresidn nacional a través del cine, acorde a
las reivindicaciones nacionalistas, indigenistas y sociales
derivadas del movimiento revolucionario, aunque de una manera
confusa, dispersa y diversa.

No obstante los~serios esfuerzos por fundar una industria
mexicana de cinematografia & la manera norteamericana o europea,
nunca le fue posihle competir con sus poderosos modelos. Sdlo la
llegada del sonidos a fines de los affos veinte, cred la coygntura
favorable y definitiva para la fundacioén del cine mexicano,

- A partir del andlisis de 1los trabajos filﬁogréfiCDS'
conocidos sobre cine mudo mexicano propuéimos .una filmografia
critica que deberd satisfacer las siguientes caracteristicas:

a) Incorporar todas las peliculas nacionales sin  considerar
género o duracidnsy
b) La‘ordenacidn del material deberd ser cronoldgico, atenidndose

fundamentalmente a las fechas de produccidn;

c) La ficha filmogrAfica deberd ser complefa y edhaustiva e

Adeww g wogemonoan o LI e Y o U oL



St Y iy At et H00 St g e et i S S P et PR e - 54 4w et e e e S A W S B P S S g et e P W S e S b et S0 e ——— o —

incorporar las fuentes de la informaciodn.

d) Conforme a las recomendaciones de la FIAF, deberad regiséfarﬁe
sdlo produccibnas nacionales terminadas. Cuanda se decide
incluir uwvno o mas titulos que responden a otros criterios,
deberan registrarse aparte del corpus principal.

a) Todo repertorio fllmico deberd ser acompaffado de un 1indice
onomastico y de titulos que facilite la consulza de la
filmografia.

£) Cada pelicula debefa tener una clave o namero de
identificacidn.

La filmograflia 1916~1920 se elabord siguiendo estos
criterios vy, ademads, considerando todos los elementos que
proponemos como indispensables en una ficha\filmogréfica. Fara
elaborar é&sta ampliamos y profundizamos nuestros trabajos de
investigacidn biblio~hemerogrifica.

Debemos sefialar que, en nuestra opinidn, los aspectos mas
conflictivos en la confeccidn de la filmograta son los que
corresponden al andlisis de forma y contenido, especialmente lo
referido al andlisis de contenido. Es necesario trabajar mas ese
aspecto basico que facilitarla enormemente la clasificacidn vy
estudio estadistico de grandes vollmenes de cintas a travési de

procedimientos automatizados.
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CATEGORIA DE PELICULAS PARA EL FOTRMATO
MARC II ELABORADO POR LA BIBLIOTECA DEL
CONGRESO DE LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA

(FUENTE: TPIAF 1982: 42-43)

tabulas, mitos, leyendas
fantasia

Querra

historica

hor rorsuspenso-emocion
musical

iios, peliculas para
politica

rehigiosa

sicologicy

saviologica
-surrunl&sm-cxucnmunml
wvs:vrn‘ .

e

SATAC

Categorra de paliculas para MARC ", : No ficcion
FORMATOS DIFERENTES arte
; cientifica
Ficcion : k danza -
deporte
largometrajes —tres o mds rollos B documental histdrico
€ortos —uno o dos rollos A decumental politico
teleteatros ~hechos para televisian documental social
series teatrales i experimental
diversion televisiva o series dramaticas industrial
otras.peliculas para television : instructiva-educativa
avances k ' lengua-literatura
: , masica
No ficcion j v naturalera
’ -peliculas de estudiantes
! actualidad peliculas de nifios
~ avances . prornacional
noticias para television propaganda
noticieros ) publicidad
series para television ) : religiosa
otris para television ( seryicio publico
\ tecnoldgica
‘ ! . ' viaies N
OESCRIPTORES DE CONTENIDO
DESCRIPTORES DE TECNICAS
. Ficcion o ‘
! i : Ficcion
aventura ’
antologia caricatura
biografica pelicula de titeres
ciencia ficcion pelicula de modelos
deportes pelrcula de siluetas ,
thama animacion con computadora
detective-crimimal-misterio 3 pelicula grafica
2100Cy
espra No ficcion

caricatura
pelicula de titeres )

" pelicula de modelos

" peficula de siluetas

y 8nimacidn con computadora
pelfcula gratica
collage
pelicula de duendes (pixitacion)

/AT /



Ficcién

Aventura .

Animal
Nidos
Comedia

Crimen

Drama

Epica
Fantasia
Historia

Horror
Musical

Ciencia
ficcidn
Sexo
Guerra
{soto en el
siglo 20}

Western

No tiecidn

Actuatidad

Compilacidn
Dorvumentat
Instiuctivo/

Educativo

xRS =sx
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LISTA DE GENEROS O CATEGORIAS FITLNICAS
UTILIZADAS EN EL NATIOFAL FILM ARCHIVE
DE LONDRESS REINO UNIDO

(FUENTE:

ADV
ADV/ADJ
ADV/ADL
AML

CHN

CoM
COM/CMD
COM/CMF
COMICMR
CRM
CRM/CRG
CRM/CRP
DRA
ODRA/DRD
DRA/DRM
DRA/DRP
DRA/PRR
DRA/DRS

DRA/DRT
EPC

FAN

HST
HST/HPR
HST/MEC

HST/HOO
HST/HO!
HST/HIS
HOR
mMuUs
MUS/BAL
MUS/UIAZ
MUS/OPR
SCF

SEX
WAR

WARMWR!
WAR WR2
WARMRE
WAR WRK
WAR WRS
WARMRY
WES

ACT
chaL
boc

EDU/FUR

TIAP 1982; 43)

en general
en la selva

feyendas, mitos, etc.

héroe en largometrajes
producidas por nifios

en general

doméstica

farsa

romantica

en general

criminal como héroe

policia como héroe

en general

doméstico

melodrama

sicoldgico

romdntico

socioldgico ~-politica, pro-
blemas raciales, drogas, etc.
religioso {teoldgico)

en general

prehistoria

a de C —civilizaciones roma-
na, griega, egipcia, judia, etc,
-100dde C

100-199d de C

1900-1999 d de C

en general

ballet

jazz

Opera, actuaciones directas

en general

primera guerra mundial
sequnda querta mundial
en Irlanda (Eire)

en Corea
chino-japonesa

en Vietnam

reportaje

con algun tema o mensaje
stciologico
enseflanza de cualquity tipo.

entrenamiento industnal o
profesional para aprendices,
estudhiantes de medicing, et

temaro

Interds

Propaganda
Avance

EDUSCH
EDU/SPE
INT

PRO
TRL

Ficcion/o ficodon

Aficionado

Animacién

Experimental
Movimientos

AMA
AMA/CHN
‘AMA/CLY
AMA/STU
ANM
ANM/CAR
ANM/CTR
ANM/DIA
ANM/GRA
ANMMOD

ANM/PUP

ANM/SLH
ANM/STL

ANM/TCK
£XP

sov
HOV/EPR
HOV/FRE
HOV/NEO
MOV/REA
YOV/SUR

en escuelas, hasta 1a edad de
18 ailos

especialistas —doctos es, vete-
rinarios, etc. {practicantes)
tratar un tema de actualidad
con un enfoque popular

tipo corto

en general

nifos (hecho por)

clubes y sociedades
estudiantes

en general

caricaturas

computadors

diagrama

dibujos sobre la pelicula
modelos {piincipalmente fi-
guras inanimadas para no
ficcion)

Titeres (principalmente obje-
tos animados para ficcion)
siluetas

imagenes fijas con lente en
movimiento.

trucos

en general
expresionista
cinema libre
neorrealista
realista
surrealista
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LISTA DE GENEROS O CATEGORIAS FILWICAS
UTILIZADAS POR EL MAGYAR FIIMTUDOMANYI
INTEZET ES FILMARCHIVUM DE HUNGRIA

A, L