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El "disefio", profesifn humanistica
con recursos técnicos; profesidn
nueva en’'estructura, pero longeva
en. aplicacidn, disciplina amplia

y. sui generis,. poco precisa en sus
alcances o capacidades; actividad
registrada en la historia por la
importancia que le da su condicidn
de satisfactor humano, que la
obliga a participar de manera
determinante en el devenir de
nuestra civilizacién.

Una manera para estudiar a un
pueblo, es por los signos
.culturales gue han sido plasmados,
como sus objetos de uso, sus
objetos disehados, gue constituyen
"los ‘registros que muestran. su
desarrollo, la evolucidn misma de
la cultura.

Esta forma de estudiar a los
pueblos nos muestra hechos a
menudo ‘repetitivos, y ‘aplicados
por diversos individuos y por
tanto todo esto brinda factores de
garantia muy importantes, que
sera@n significativos a partir de
‘su trascendencia’ expresada en la
experiencia. Gtil para el presente.

Existen valores universales, .y el
conocimiento general es uno de
ellos; pero la aplicacidn es un
acto particular que'regquiere de

-una conciencia de ‘eleccidn.

-El hombre en sf, es un. ser
semejante, .mds no’igual; -con
requerimientos significativos de
‘apreciacifn personal.

Por ‘consiguiente.sus agrupaciones,
su cultura, su disefio, su educacién

tendrdn que tener factores de
propiedad.

Lo propio entendido como la
experiencia universal conjugada
con el enfogque tipificante del
conjunto humano a que esté
destinado.

Actualmente la actividad del
disefio es impartida -
institucionalmente por varios
centros de ensefianza profesional,
plasmando cada uno de ellos sus
propias maneras de ser.

Todas ellas en una actitud de
revisién y superacitn dentro de
la educacidn del diseifio.

Pero poco se ha hecho sobre la
reflexidn de lo ya trabajado y de
sus antecedentes précticos.
Frecuentemente se incluyen nuevas
técnicas, conceptos y modas, pero
no se analizan del todo los
antecedentes con una actitud de
rescate y aprovechamiento.

Que triste es cuando un proyecto
no logra materializarse y se
guarda en un cajén, destruyendo
horas de vida de un disefador;
pero catastrb6fico resulta cuando
se desaprovechan e ignoran las
experiencias acumuladas, pues
entonces, nos negarfamos'a
conocer lo mis importante del
disefio: nosotros mismos.



.

~...tomando como punto de partlda
nuestro origen, traduzcan la
hlstorxa en planteamlentos nuevos
que abran la perspectiva. futura
‘de” nuestro arte nacional: ..
Esto.lleva- ‘implfcito el: desarrollo
‘de’ un espiritu critico y de *
1nveat1gac16n profunda de: nuestras
rafces histéricas.

Contamos ya con la part1c1pac16n
comprometxda de-distinguidos
universitarios. tanto nacionales
como*extranjeros, de diversas
disciplinas,- pero.que al fin y al
cabo confluyen ‘en una misma |
inguietud: el éstudio del pasado
en funcién del “futuro.

Arq. Ernesto Velasco 'Ledn
L Director de la Facultad

de Arqultectura, UNAM (z%#)

‘Lo . que me -motiva-en este interés
no .es.un mero .afén de investigador
‘con pretensiones historicistas o
in‘amor: poco- itil por el pasado;
‘en ‘una preocupacidn- concreta:por
‘el presente, al constatar -la 'falta
‘de conocimientos de la realidad
humana .del consumidor mexicano, que
poseemos muchos de:los estudiantes
-del-disefio, y que.de alguna manera
todos somos responsables.

"Se part1c1pa fac11mente en, la

difusidn:.de la:teoria.y de.la
técnica para-la; generac16n dae:
disefios realizables.y funcionales,
pero dificilmente ;se: logra-la
formacién de profesionistas .

. proporcionadores de objetos

estéticos; objetos integrales de
nuestra condicién, tal 'y como ‘es
nuestra profesién dentro de la
concepclén humana. (Z4)

Leonardo Da~V1nc1 decia:

"No se puede pintar lo gque no se
ama y para amar o para odiar hay
que . conocer el objeto'de nuestros
sentlmlentos.

Pero-a pesar del inmenso legado
artistico con que contamos todos
los mexicanos, el disefiador’
industrial ha influido poco en la
blisqueda de un disefio mexicano. por
razones muy dlversas.

"Nuestro pais ha sufrido
transformaciones ‘culturales,
politicas, econdmicas e .
ideolbgicas basadas en impactos,
‘sumisién y colonialismo.™

Arqg. Jesfis Virchez.(24)

“En la. &poca colonial, después de
la Independencia, en el periodo
perfirista y casi en todas las
etapas y- dreas econbmicas del
‘pais, la industria mas desarrollada
ha estado en mdnos de extran]eros.
Primero espanoles posteriormente
ingleses, franceses, alemanes y
‘estadounidenses, que hasta’
nuestros:dias han consolidado su
fuerza capitalista y la han
expandido en. paises como’ el
nuestro.:. . :
Ante.la falta de 1nfraestructura
necesaria parala creacién de
disefios exclusivos, 'se hizo |

costumbre en México gue el
industrial trajera modelos de
otros lugares e intentara
copiarlos.

México se especializé en el arte
del copiado." (3%)

Platdén en el décimo libro de la
repiiblica, establece tres niveles
de participacién:

Primero, la divina, después la
productiva y por ultimo la
imitativa.

En ia primera se da la concepcién
totalizante; el pensamiento y el
hecho en un sdlo acto magico.

En la segunda, la capacidad humana
para la comprensién, y en ello,

la facultad productiva dado que
participa del conocimiento de la
verdad que le permite una correcta
realizacidn; y en la tercera, la
imitativa, la instancia menos
informada y no comprometida en la
blisqueda de la verdad; a ella no
le concede coherencia en su hacer.

Dice Platén: "el imitador y el
copista son seres limitados y
mentirosos que intentan realizar
acciones particulares por no
entender su sentido ni su razén."

Un disefiador parcialmente
informado educado en sistemas de
copia e imitacién (dentro del
pensamiento platénico) no tendrfa
cabida en la "Repfiblica”.

En nuestra sociedad un ser asi, no
resultaria del todo deseable, por el
peligro que sus actos 1mp11carian.
Es por ello que la educacidn



= contempcranea del dlseno,

comprometlda en el desarroilo de

‘‘nuestro’ pafs. deberé estar
‘'sustentada por el conocimiento
“‘dentro:del: ‘concepto de propledad
nacmonallzante.

.,El estudio que me dlspongo a’
presentar, es un estudio sobre el
arte mexicano 'y una posible

. aplicacién al disefo 1ndustr1al
Para dar el correcto uso a la
palabra "tesis": propuesta;’
la miaconstars primeramente de

presentar una definicién mas real,
mis acorde a lo que es disefio:
industrial, de. lo que.es el arte
mexicano, tal como yo lo veo.
Para resolver un problema.es
esencxal prlmero deflnlrlo.

Dosterlormente la :anestlgac:Lon

y ‘recopilacidn de: un material
diddctico.gque consta de un
andlisis general de:la. forma y de
los elementos ‘que: ella. ‘se’vale

para manifestarse en . los ocbjetos, ”

de disefio industrial. Tales
elementos son-a mi, juicio los-

‘medios criticos del diseiio.

El estudio subrayari. que el
elemento de’ la forma es una
herramienta fundamental. con:.la .
gue. trabaja’ el disefiador. Sirve
para sefialax; clasificar, ordenar
LY jérarquizar, sla forma 51rve
‘para:comunicar. :
’ Entender qie le compete’ solamente
cal dlsenador el selecc1onar,
verlflcar y manlpular estos

elementos en que a ]u1c1o,
repito, del: dlsenador ]uzgue nas
conveniente, ‘con el {inico objetivo

-de lograr disefios cada vez m&s

coherentes, cada vez mas
significativos y cada vez més
dtiles para nosotros los mexicanos.

Actualmente se ensefian métodos y
procesos de manufactura, ergonomia
product1v1dad, etc., pero no se
destina ningiin curso 'a reflexionar
sobre la importancia de la forma,

y los elementos que .la constituyen.

Todo esto se complementa con el
disefio. de una"tabla de objetivos
de disefio", un sistema de

“retroalimentacidn de informacidn

gue nos permite. evaluar nuestro
disefio a partir de comparar
nuestros resultados. con nuestro
proceso de disefio; un intento de
conciliar la teoria con la
préctica.

Finalmente referir con ejercicios
précticos los. conceptos,
principios'y filosoffia que en. el
estudioc se comentardn, con el fin
de ‘iluminar, con toda sencillez,
ideas que a' mi parecer son
fundamentales; ideas que
trascienden a su contexto
histdrico. ‘




mex1cano

Arte es la-habilidad y destreza

~para:hacer algo bien.

Ahora bien, ¢que es arte mexicano?

.8l es-qgue acaso el arte pueda

regionalizarse, y si esto es

.posible,scomo distinguir entre

arte en general y arte "mexicano"?

_“Creo . que la diferencia fundamental
" radica en todo ‘aquello que hace

que el arte sea posible; su
contexto.

Octavio Paz dice respecto del
arte: .

"El arte representa a las
sociedades que  lo crean, es la
cresta visible de ese iceberg gque
es-cada civilizacidn." (25)

El resultado del arte es tangible
mds no sus origenes, sus medios,

.ni su gente. Esta’es ‘la

diferencia entre .arte mexicano,
y -arte en general;
no sus resultados, su origen.

Al arte mexicano lo componen
muchos - elementos gue' lo hacen

‘inico’y rico en posibilidades.
-.Contamos con un legado

prehispénico sin igual en el

‘mundo; la-.ingenuidad del -arte
- popular, expresibn vernicula de
‘" belleza y sentimiento,

los muralistas;

7 contamos, tambi&n_ con nuestra
‘tecnologia particular, con’"’

rtesanos''y artistas, g
materlales, texturas y colores;’

" contamos ‘con nosotros mlsmos,
,nuestra forma de ser.

Las habilidades y destrezas de
cada pueblo, de cada cultura,

de cada era son diferentes,

y asf las mexicanas, particulares,
no universales, regionales y
locales, nos deben dictar la
pauta para la generacitén de Este
nuevo arte, arte mexicano;

arte cambiante, arte que
evoluciona; pero arte mexicano.

Arte mexicano es pues producir
arte, regidos siempre por un
sentido nacionalista productivo,
tecnolégico, econémico y formal.

Arte mexicano es utilizar las
habilidades y destrezas peculiares
de nosotros los mexicanos para
satisfacer cada necesidad,
resolver cada problema,

esculpir cada roca,

cantar una cancidn,

hacer algo bien.

El mejor uso gque demos a lo gue
tenemos, eso para mi es arte,






forno
ISeno

iExiste el Disefio Mexicano?

. Es una ptegunta gue a menudo
viene a mi mente.
- En mesas redondas con algunos

maestros:y companeros, siempre

. queda remanente una critica

constante de ' la falta de una
identidad Nacional.

Fenbmeno tan diffcil de entender
como de  soluciopar; .y aunque es
incierto el futuro, es innegable
que ‘alguna vez en el pasado
existid una unidad estética de
los objetos artisticos mexicanos,
la sensibilidad del mexicano y su
permanente. anhelo de impregnar de
belleza afin los objetos de uso
cotidiano.

Todo esto ‘hace notar que
independientemente del disfrute
emocional gue nos proporciona la
calidad artistica gue caracteriza
al arte mexicano, junto con la
admiracidn gue causa el magnifico

;oficio demostrado en el

tratamiento de .los materiales
usados, por diversos que’ sean;
el objeto representa siempre un

. {ndice de desarrollec" hlstéylco

nacional ‘en su contexto

soc1ocultural.

‘Esto representa un esfuerzo por

mantener vivo el sentimiento de
las manifestaciones artisticas de

.rafces profundamente mexicanas y
. sus interpretaciones no pocas

veces magistrales de los estilos;

~ciltas iy maduras en algunos casos
< ingenuas .y deliciosas en otros,
. pero. siempre expresiones -

sensibles, cabales, netas y en
ocasiones de ins&lita fantasfa,
del mexicano de todo nivel social.

Por desgracia, a pesar de la
necesidad e importancia artistica
que tiene esta actividad, es
dificil encontrar objetos
auténticos de verdadera calidad

y original belleza mexicana.

El mexicano aprende y trabaja
con creatividad sobre lo llegado
de otras partes del mundo, bien
sea europeo o asidtico, y se
convierte a su vez en un

creador de formas digno después
de ser imitado por aquellos
autores de los palses gue
originaron el estilo o técnica.

En las antiguas cbras mexicanas,
se destacan la habilidad manual
la pulcritud, el refinamiento,
el detallismo, la extrema
sensibilidad y la sabia paciencia
con gue fueron ejecutados,
expresidn de sentimiento de un
pueblo que sabe transformar con
inteligencia, corazén y manos
lo humilde, lo cotidiano,

lo aparentemente intrascendente,
en obra de arte gue deleita y
conmueve.



Es nuestto deber como disefiadores
aceptar la herencia artistica de
" nuestra:legendaria tradicidn.
Tradici6n que nos arrastra:y:
‘comp:omete,ﬂnos ‘invita casi .
Jrogandonos a buscar nuevamente;
una ident dad, a buscar el dlseno
mexicano.’

"La interpretacidn de nuestra
realidad. con esquemas ajenos,
sélo contribuye a hacernos cada
vez mis" desconoc1dos, cada vez
menos, libres, cada vez m&s
solltarlos."(ZS)

Gabriel Garcia Marquez

.-Este grave problema se torna aun
m&s: complejo al intentar
. participar en la educacién de
futuros. profe51onlstas que’
proyectardn. objetos producibles’
en grandes cantidades y ademis
que tal consumo esti cargado.de
‘implicaciones sociales, a todos
‘los .niveles..
Dado- tal riesgo, es prudente ;
aceptar un balance de recursos v
hacer .patente gue para tal labor
se cuenta: con las muy. sablas
‘experiencias acumuladas’a- 1o
‘largo de la. historia, las que‘,
- ‘muestran medics 'y maneras de’
s realizar dlcha encomlenda.

. Leonardo.Da Vinci ha dicho: |
" "Dos debilidades. que se apoyan

mutuamente se suman.en una fuerza®
Las mitades de un arco ni siquiera
pueden mantenerse levantadas;

el arco enterc soporta un:peso.

De ‘modo andlogo, la investigacidn
arqueolfgica es ciega y vacua y la
recreacidn’ estética es 1rrac10na1
y a menudo mal orientada sin la
investigacién arqueolégica. Pero
apoyandose mutuamente entre las
dos pueden apoyar un sistema que
tenga sentido.

Por todo lo anterior,’la
propuesta gue hago est@ cargada de
la: gran alegria que me produce y
reconforta el intentar realizar,

~entre comillas, una tarea

educativa, mediante la p051b111dad
de utilizar el infinito legado del
arte mexicano - y. el concepto en
general de ios elementos que
constituyen la forma.

Absurdo seria. el pénsar que lo

‘que propongo es original e

importante, pero aln cuando mi
propuesta para tema de tesis suene
para algunos trivial, creo que
bien vale la pena intentarla, ya
que si bien se hace y existe, es
una- labor no instrumentada en su
eficiente dimensién-y por ello
invito-a participar en su
realizacidn.:




EL PROBLEMA DE LA ENSENANZA.
EL’ CONOCIMIENTO DEL DISENO: -

~M"Es una- capac1dad para resolvér Y

comprender problemas.

Como: proceso evoluciona de menor-a
mayor capacidad en'el individuo
qie lo adquiere y es" especializado
pues dirige las capacidades  hacia
metas especificas.

Estas  capacidades se clasifican’ en
dos grupos o ‘sistemas, el de la
experiencia que constituye el
campo’ concreto ‘al -conocimiento y
el de la abstraccidn que
constituye el campo conceptual."

" Lorenzo Fonseca(a)
Alberto Saldarriaga.

La experiencia se adquiere

.mediante contacto directo entre

sujeto y objeto y requiere
familiaridad con el manejo de

.objetos.

E1l conoc1m1ento conceptual no

-requiere ‘contacto directo, .es
“transferible y fécilmente apllcable

en diferentes situaciones.
Tanto la experiencia como-la

- abstraccibn estan compuestos por

nociones.y conceptos de. .
organizacidn, uso, forma, técnlca
y significado.

En-la experiencia, los: componentes

~.se tienen a nivel de nociones y el

sistema  de referencia‘es la-
cultura como orientacibn:e

instrumentacidn. En el campo
conceptual los componentes se

'fitlenen a . nivel de conceptos 'y el
'sistema de referenc1a ademés de ‘lo

" cultural,

se  compone de :
conocimientos de matemdticas, .
historia y ‘geometria,. los

‘cuales estén directamente ligados
al objeto, y por:disciplinas- como
la economia, filosoffa, etc. que
estdn indirectamente ligadas. pero
qgue afectan el conocimiento del
diseno.

"Este conocimiento ‘se puede
adguirir en tres niveles
distintos. ) .
En el primer: nivel, el informal,
el conocimiento se adquiere por
la inmersidn en un medio cultural
cualguiera y se caracteriza por
imitacidn de modelos influyentes.
En el segundo nivel, el formal,
el conocimiento se adquiere por
convenciones y formalidades del
medio cultural y el especializado.
Por {iltimo el tercer nivel, el
nivel técnico, el conocimiento se
adquiere por reflexidn y
abstraccién, de manera organizada
y consciente." (38)

Hall Edward T.

En los primeros niveles existe
una gran.parte-de adquisicidn
inconsciente de nociones,
opiniones, f6rmulas, etc.

La enseflanza universitaria debe
desarrollar, en el estudiante,
las. capacidades de la experiencia
y de la abstracc16n de manera
sxmulténea.

En mi caso quizds el taller.de
Disefio y las asignaturas de:
"arte mexicano" I, II, III,

son las materias en la que el
estudiante debe aplicar
conscientemente el apoyo
conceptual recibido, para
aplicarse al desarrollo de
proyectos de objetos~-producto.

Es decir, estas asignaturas, son
el sitio donde el estudiante va a
desarrollar su experiencia al
familiarizarse con la resolucifn
de problemas de disefio industrial
apoydndose en conceptos
previamente aprendidos.

Sin embargo, lo que esté
sucediendo es gqgue s6lo desarrolla
sus capacidades en el campo de la
experiencia en la familiarizacién
con resolucién de problemas y no
desarrolla una estructura
conceptual debido a que no existe
una ensefnanza sistematizada del
disefio, en este caso de la forma.

Informar es educar con sistema y
mediante métodos gue conduzcan al
conocimiento.

El estudiante adquiere
conocimiento a nivel de nociones,
opiniones y desorganizadamente.
El profesional que se forma es
entonces mano de obra capacitada
para un oficio, gue no se
diferencia mucho de la artesania
en el manejo del conocimiento.



fConSLdero que el estado razonable

‘e ideal’es aquel de
conceptualxzacx&n y- practlca.
Es lograr ‘un: proceso :tal- que~
vpermxta transformar la
experienciai;académica-y -
‘asistencial del” estudlante en un
conoc1m1ento estructural.

’Creo que una educac16n

fundamentada en- el estudio serio
de los hechos'y en sus
consecuencias ayudar& a ‘generar
un- futuro mis rico:y seguro.

Una ‘actitud de reflexitn en el
pasado,’ contribuird. a una
educacidn més consciente Y
responsable.

‘Erwin Panofsky comenta:

"El hombre es en verdad, el dnico
animal. gque deja  testimonios, pues
se trata del finico animal cuyos
productos traen a ‘la: mente una
idea distinta de su ex1$ten01a
materlal“ (56) ‘

"La arqueologia, la historia del
arte y-el disefo, la investigacifn
documental y la psicologfia del
usuario, como tantas otras
ciencias y técnicas son
herramientas de utilidad.

Pero la actitud de blisqueda de la
verdad a partir del conocimiento de
nuestras rafices culturales, nos
permitirdn entender la realidad
mexicana, evitando las
sustituciones de simbolos. formales
v de objetos impuestos y poco
congruentes con nuestras
necesidades" (%2)

D.I. Juan Antonio Madrid.



El hombre como individuo.se
inclina a resolver 'los problemas
que le atafien directamente, pero
individualmente’es una porcidn
pequefia de un gran' contexto
llamado "Sociedad".

El hombre es un ser que actia,
que ejerce una activa influencia
en su entorno, lo modifica.

Esta actuacibn del hombre' es
atendiendo a propdsitos que
desarrolla conscientemente, y que
s6lo es capaz de subsistir
cooperando con los de su misma
especia: "interreracionindose”.

De esta manera existen dos formas
marcadamente distintas en gue el
hombre se .relaciona entre si:

La primera son las relaciones que
se. desarrollan a través de la
conducta, con palabras, gestos,
etc. estas relaciones se estudian
en Sociologia, psicologia, etc.
La segunda forma en que el hombre
se relaciona, ‘son las llamadas
“relaciones objetualizadoras"

o sea ' relaciones que se viven a
través de objetos.

El hombre en su afdn de :
relacionarse. con 'su contexto e
. interrelacionarse con. el hombre
mismo utiliza:los objetos como

puente de comunicacidn. :

¢Pero por que es ‘esto, y por que
a través de objetos? )

Todo lo que vive posee una gama:
.de necesidades. .Las necesidades se

hacen reconocibles por los

estados de tensibn de un . ser
viviente. .

Las necesidades son el resultado
de la sensacidn de una deficiencia
gue se intenta subsanar.

Las necesidades conducen a través
de la conducta a eliminar estados
no deseados, muchas veces a
través de objetos gue suplan esta
carencia.

Por esto la satisfaccibn de las
necesidades puede considerarse
como la motivacidén primaria de la
actuacidén humana

NECESIDADES x/

TRABRIO

OBJETOS

Con esto es claro entender gue en
gran parte la satisfaccién de
necesidades se hace a través del
uso de objetos, debido en su gran
mayoria a la insuficiencia de
6rganos humanos especializados.

El Disenador Industrial juega un
papel muy importante a este
respecto pues es labor sblo de &1,
el tratar ée satisfacer estas
necesidades a través de ob?%%os.

!



' CARACTERISTICAS DEL OBJETO.

cometidd :

forma

Todo 6bje£b'ihvariabieménte posee’

~una dosis de estos tres: aspectos,

el famoso. bueno, bonito 'y’ barato,f

calelcatlvo popular para-el .
objéto, premlsas tan b&sicas ¥

'sencillas que: ningfn objeto por L

complicado: o senc;llo,que ‘sea-
logra escapar.,"

' ’EL COMETIDO O FUNCION DEL OBJETO.

Se refiere a que -tan cémodo,

‘‘operativo, etc. es un objeto.

Son' todas.las. relaciones que
existen entre un producto y el

‘.usuario en funcidn de efectos

directos orgénlco—corporales, es
decir fisiolbgicos. .

Esta expresién debe aclararse
con’ un ejemplo; mediante las

- funciones- practicas de una silia,

se satisface la necesidad fisica
del usuario de facilitar al

cuerpo una pOSlClOn para prevenlr

el cansancio ‘fisiolégico.

El cometido de una silla, es- pues
sentarse comodamente. ‘

La. TECNICA O PROCuSO DE
FABRICACION.

Son todos los ‘distintos. métodos
de manufactura que se puedén

’utlllzar para la fabricacidn de
. cierto objeto.
~.{Como. Hacerlo)

LA FORMA, FUNCION ESTETiCA DEL
PRODUCTO.
La funcibn . estétlca es; la

vrelac1on .entre.un producto Y un

usuarlo experlmentada en-el
proceso de percepClOnL

La; funcxon estetlca de los
productos.es el aspecto

: ‘p51cologlco de 1la percepc1on o

sensorial durante el uso de ese
objeto.

La conflgurac16n del entorno
seglin criterios estéticos es
importante para las relaciones del
hombre con las cosas gque le
rodean, pues la relacién del
hombre con el entorno objetual es
tan importante para su salud
psiquica como los contactos con
sus semejantes.

La determinacibén de la apdriencia
estética de los productos
atendiendo a las condiciones de
percepcién del hombre, es por
consiquiente la tarea principal
del disefiador industrial.

La compra de productos
industriales muchas veces se
decide por el aspecto esté&tico del
producto, pues las funciones
practicas, ya se suponen Gptimas.

La apariencia  del producto actda
positivamente o negativamente
sobre el usuario o sobre el
observador posible comprador,
ocasionando en é1,

el correspondiente sentimiento de
aceptacidn o rechazo.

La esté&tica ha ido adquiriendo
mayor importancia en nuestra
sociedad competitiva, pues cuando
varios productos nos ofrecen las
mismas posibilidades funcionales,
al comparar con otros objetos,

el tiempo gque como disefiadores
hayamos invertido a la solucién
formal de un producto bien
pudiera ser la diferencia entre



el fracaso o el éxito-de un
producto.

Es evidente y l6gico gque mediante
la forma de un objeto se atrae la
atencibn de un posible comprador.

ActGa tan intensamente sobre el
comprador en el momento de la
compra,. que las funciones
practicas de un producto
industrial no se perciben sino
hasta llegar a casa.

La funcidn estética es
perceptible directamente y es con
frecuencia.el factor decisivo que
provoca el impulso para comprar.
La configuracién consciente de
productos, excita, la atencifn
del comprador, por tanto eleva
asi las oportunidades de venta.

En la imagen de la derecha,
Ettore Sottsass, el disefiador
“industrial contemporaneo mis
exitoso, probablemente analiza
algunos bocetos sobre estudios
formales para algunos objetos.

Portada de la Revista Industrial-:
.- Design, Enero-Febrero 13988. ‘




Estos tres conceptos, Cometldo,

- Técnlca y Forma, ‘estdn siempre.

darle ‘un nfoque funclonal a una
soluc16' de ;disefio, o puede por .

qgue’ no, iguiarse por un mé&todo de
fabrlcaczdn mas ‘econbmico o mas

accesxble -y coherente.'

Por ejemplo en el dlseno de un
engrane, el aspecto funcxonalu
y. el: técnlco, sehallanen_prlmer
térmxno, y.practicamente
©.'se presta menor atenc;én
func1ones ‘éstéticas.’
No ‘asi‘en:el caso de un florero
por: ejemplc, donde “el- aspecto
estético abarca ‘una importancia’
mucho; ‘mayor,sin desculdar por
supuesto las otras dos.

En; el isenoy nuestras flnalldades
deben ser ‘mGltiples. y comple;as,
pero: 51empre pueden considerarse
desde dos puntos de: vistas '

y'él técnlco, el otro el formal

—No es necesarlo ue’ se: plantee un

que apuntamos

i-que’ ‘Ta ‘obra
Un determlnante ‘sera-el ‘uncxonal,:
-, confiere ‘la”
 ‘1nd1v1duo que le ha creadof(ﬂ )

‘La mayoria de los pfoblémas de

.disefio__tienen mids de-una.solucidn

ya que los requisitos o premisas

‘ ,func1onales, t&cnicos Y estétlcos

pueden ‘satisfacerse de varias!

‘ maneras con igual efectzvxdad.

'kFrente a las ‘diversas -
lp051b111dades el disefiador juzgaré
siempre como "buenas" aquellas”.
_soluciones: que- mejor, expresen los

ideales.formales .de'su tlempo y
de su.ambito’ soc1al.

"A veces una solucién difiere - .

de: otra por haber favorec1do de :

~entre’las varias: prestac10ne51;
“.prioritarias, alguna‘en L
.“detrimento de otras. TN
“En efecto, existen multlples‘ o
‘?6rdenes*de combinaciones lnternas
..de una;misma idea;
‘manera‘en ’que sé valore mis
:icierta plausabilidad, ‘que -se' '
subraye. cierta coherencia, que’se

serd‘en’la .

utlllce tal "caligraffa formal";
creada adquiere un
‘estilo, aguel que le

‘personalidad del”

determlnado

André Rlcard‘.



Ios
E metos
de disefio

Un mé&todo es la forma de resolver
un problema.

Geoffrey Broadbent habla de los
Cuatro métodos bisicos en la

generacibn de soluciones de disefio.

(&)

METODO PRAGMATICO

"Donde la forma se genera por
manipulacidn directa de los
elementos disponibles, materiales
disponibles, piezas estandarizadas
medios de produccidn, etc."

Es el método practico de disefar.

METODO ICONICO O TIPOLOGICO
"Donde el disefiador ya posee una
im&gen previa a la que ajusta
total o parcialmente el resultado
final de su disefio.

METODO CANONICO O SINTACTICO

“Donde -1a configuracidn final

resulta de una elaboracidn
sistemdtica bi o tridimensional
generalmente geométrica, por
parte del disenador." )

A través de trazos geomé&tricos
se llegan a soluciones de disefo.

‘METODO ANALOGICO
"En el que intervienen en la

invencidn de ‘la.forma diversas
analogias, semejanzas,
transformaciones etc."

.."La.analogfa entendida como:

relacifén entre cosas distintas,:
como una . "razén:de semejanzas"

- implica coincidencia y diversidad.

Sin coincidencia no habrfa
comparacidn, sin diversidad se
caeria en la identidad total.

El método de disefio por analogias,
se ha utilizado casi sin
excepciones para la concepcién de
formas mexicanas.

Como el maestro Broadbent nos
indica, el analBgico es s6lo uno
de los cuatro metodos existentes,
y no necesariamente el mis

védlido, pues no sienmpre es
aplicable.

Es mi sentir que si bien este
método es el mis obvio no es el
inico para lograr concebir nuevas
formas mexicanas.

Lo importante esta en descubrir
la esencia de las cosas y de
ahf la razdn de las formas,
para aplicar estos conceptos al
desarrollo de un diseno
contemporé&neo, no folklérico,
funcional, no escultbérico.






"Habitualmente, el disefio se
concibe 'y realiza como respuesta
a una serie de ‘condiciones
previamente existentes.

Por sus caracteristicas, estas
condiciones pueden:ser o
simplemente -funcionales o pueden
- reflejar, en distinto grado,
propbsitos de tipo social,
econémico, e ‘incluso fantéstico o
simbbdlico.

Asi pues, el acto de crear
objetos es la resolucidn de un
problema o proceso de disefio" (3)

La primera fase de cualquier
proceso de- disefio es el
reconocimiento de una.situacibn
problematica .y la decisidn de
solucionarla.

El disefio es, sobre todo, un
empefio “intencional.

En . primer. lugar el disefiador debe
informarse acerca de la situacién
actual ‘del problema, definir su
contexto y reunir los datos gue
merezcan ser tenidos en cuenta.
‘Esta es ‘la fase crfitica del
proceso de disefio, puesto que la
naturaleza de la solucidn estard
inevitablemente condicionada al
modo de captar, definir, y
articular el problema;

"La definicibn del problema forma
parte de la respuesta."

No puede evitarse que los
disenadores prefiguren soluciones
a los problemas .con que se
enfrentan, ’

La profundidad y el alcance de

su vocabulario de disenio incidiri
en su percepcidn del problema y

en la forma de la solucibn.

El estudio se centrard en
articular los elementos del
vocabulario del disefo y en
presentar un amplio espectro de
soluciones a los problemas de
disefio.

La intencién es la de tratar de
enriguecer el vocabulario
personal de diseno a través de la
exploracifn del estudio y de la
puesta en préctica.

Creo firmemente gue el disefo
industrial es algo mis gue la
mera respuesta a una exigencia
puramente funcional.
Fundamentalmente, los objetos se
acomodan a la actividad humana.
No obstante, serdn la
disposicidén y organizacibn de los
elementos de la forma los gue
determinarén el modo como los
objetos y el disefo en si,
podré&n promover esfuerzos, hacer
brotar respuestas y transmitir
significados.

Los elementos formales en
consecuencia se presentan, no
como fines en sf mismos, sino
como medios para resolver un
problema en respuesta a
condiciones de funcionalidad e
intencicnalicdad.

"Se puede establecer la analogia
de la necesidad de saber y
comprender el alfabeto antes de
formar palabras y de desarrollar
un vocabulario; se pueden
comprender las reglas de la
gramdtica y la sintaxis



:antes de construlr frases,
se- pueden omprender los

‘con energia{ éxigir la paz. o,
1ncztar a’ la‘revuelta, . ’

en ‘profundidad’ Yy captacxén.
Sin embargo;:es’c hvenlente que’ el
estudiante’ de disefio. aqullate los
elementos; basicoside la forma™ 'y ;
comprenda cémo’ pueden manlpularse
durante el desarrollo?de una_idea
de dzseno y..Se percate de ‘sus
lmpllcac1ones visuales en:la
realizacibn ‘de. ;una: soluc16n de
dlseno.“ (3 ) . : :

La lnvestlgac16n del materza;

comprendido . como fichas de.

informacifn. constztuye una
- sintesis. de ‘los aspectos mis’,

sobresalientes de la’ flgura de un
objeto.

Tiene ‘como ob]etlvo proporcxonar
al lector de‘'manera ripida y.
concisa de informacién:concreta y
aplicable sobre el conocimiento
estético. . A fin de usarse como

" una-herramienta de .trabajo y:

material de. consulta.

Las fichas de informacién en su

-estructura conceptual -bésica

empiezan por definir el .concepto

:de manera’general, se.comentan
algunos. ejemplos referentes

apllcados al Dlseno Industr1al y

sus posibles efectos psicolégicos
sobre los usuarios o posxbles
compradores.

Finalmente se comentan algunas
interpretaciones prehsipédnicas al
respecto, de manera general y su
posible aplicaci6n al objeto de
Disefio.

Todo esto ilustrado con ejemplos
grdficos a fin de retroalimentar
el texto y las imdgenes y asi
completar la informacién.

En la seguridad de gue el andlisis
y la reflexidn son el dnico camino
para llegar a conocer el complejo
de factores sobre el cual se
elaboran nuestros juicios de disefio

. espero que este estudio pueda

ayudarnos a enriquecer y madurar
nuestra propia experiencia
creadora a través de una mejor
comprensidn de su estructura y
una mayor capacidad critica para
todo 1o que ella implica.




:El concepto central.de la. .
“‘estética-del objeto'es el de la -
. figura,‘con lo que ésta aparece
como- concepto -superior ‘de:la
apariencia total de un objeto.

yﬁé‘figura dé'un-prbdhcto“

' .‘industrial es-la: suma de los

eleméntos configuracionales y de
~.las’ relaciones reciprocas que. se
.establecden en-'la constitucién de
~'la figura. ’ ‘

“El efecto de la configuracién de
un producto industrial viene :
.. .determinado por la constelacién de
“los-elementos configuracionales.
Los elementos configuracionales, -
pueden.describirse como e
portadores. de" informacidn estética
sde’un producto. G —
De su eleccibn y combinacibn por

el disefiador “industrial depende la’

postura que el futuro usbario
adoptara. frente: al producto.

Los elementos configuracionales,
independientemente del aspecto, .
tienen poca importancia;- - : :
&sta se origina solamente cuando
agquellos. se suman. .Llevados a una
interrelaci6n, la combinacidén de’
los mismos-adquiere una.
importancia total. '

" /Es posible.una variacién del »
refecto a través de cambiosien la
. disposicibn de los elementos.

El efecto promovido en-eli; i’

- observador ‘o usuario-del producte

se refleja en la postura que
puede exteriorizarse. en
aceptacidén, ‘rechazo o
neutralidad.

Con.esto seé hace patente cuan
importante ‘es para el disefiador
industrial ‘la aptitud de
incorporar conocimientos de
estética del objeto.

OBJETO
COMPRADOR

Las . caracterfisticas estéticas del
aspecto de un producto industrial
estdn determinadas: por los
_elementos configuracionales:

"FORMA - :
PROPORCION

MATERIAL .

TEXTURA ,

COLOR =" - , o
PRINCIPIOS CONFIGURACIONALES
o.Constitucién de la Figura.

Los alemanes nos han dado muchos
conceptos invaluables y. uno de
ellos es el de la teoria
"Gestalt" que significa:

1.LAS PARTES, de una solucidn
de diseno pueden . ser
consideradas, analizadas y
evaluadas como componentes
distintos y elementos
separados.

2.LA RELACION entre las
partes es tan importante
para el todo, como para las
partes mismas. :

3.EL TODO de una solucifn de
disefio es diferente y mucho
mejor gue la suma de sus
partes.

Hasta ese punto hay una
necesidad para dos niveles
de disefio, una la particular
y otra la general.

Ambas incompletas sin la
otra.




FORMA.

Forma es la figura exterior de los
‘objehos. Disposicidn de” las partes
de un cuerpo ﬁO :

Todo volumen puede anallzarse Yy
con51derarse como compuesto de:

puntos (vertlces) donde se refinen
varios planos
lineas
. dos planos.
planos (superf1c1e5), que son los
limltes del volumen.

La forma es.la caracteristlca
prlnarla para identificar-un
volumen, la componeq los contornos
e interrelaciones de los planos,
que: definen los limites del mismo.

(aristaS);,donde‘se cortan

Segiln Herbert Read, la forma es
la‘determinacién exterior de la
materia;' la figura que la

“’intencién y accién humanas

confieren a un artefacto. (12)

Las formas de arte prehispanicas
surgen muchas veces de una manera
muy elemental, sencilla, de ‘las
combinacion de las formas

- geométricas bdsicas, .cubos

cilindros, conos y esferas
armonizan con objetos estdticos.
Los cuencos, joyas y objetos
decorativos son ejemplos de
objetos basados en este tipo de
geometrfa simple.




Mi mayor obsesifn
en la vida, como el pintor
lo esta por el color,
el escritor con las palabras,
y el compositor con la misica.

En mi caso lo estoy

con las tres dimensiones,

y por inventar nuevas formas
para asi poder expresar

mis sentimientes en una
realidad tridimensional que
es la que vivimos.

Henry Moore. (5)
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.1.CONTORNO

Es la principal caracteristica
distintiva de las formas; el
contorno es fruto de la
especifica configuracidén de las
superficies y aristas de las
formas'.

2. TAMARNO . . :

Las. dimensiones verdaderas de: la
forma son longitud, anchura 'y °
altura, mientras estas dimensiones
‘definen-las proporciones de una
forma, ‘su escala eéstd determinada
por su.tamafio. en relacién al de
‘otras formas delimismo:contexto
“.incluso el usuario.:

3.COLOR

Es el matiz, la intensidad y el
valor de tono gue posee la
superficie de una forma; el color
es el atributo gue con mas
evidencia distingue una forma de
su propio entorno e influye en el
valor visual de la miema.

3.TEXTURA

Es la caracteristica superficial
de una forma; la textura afecta
tanto a las cualidades té&ctiles
como a las de reflexidn de la luz
en las superficies de las formas
o.como indicador de alguna funcién
especifica.



5. POSICION e ’
Es la locallzac16n de una forma
"tespecto a su: entorno 0. a su.

Postura respecto. a la func16n que
;representa o cumple.»

. 6. INERCIA ‘VISUAL

Es_el grado de concentrac16n Y.
estabilidad visual de la forma:
la ‘inercia visual de-una forma
depende-'de su geometrfa, asi como
de su orientacién relativa al
:plano de.sustentacidn y ‘al rayo .o
angulo’visual-‘del propio .
observador.‘

Es- evidente - que todo este con]unto
de propiedades. visuales de ‘la
forma, en realidad estén afectadas
pori.las condlc10nes en’ que las
anallcemos.

- Nuestro éngulo de v1516n o
: 'perspectlva‘v- sl

- La- dlstanc1a que nos separa del”
objeto. .

- Las condiciones de 11um1nac16n. ;

-“El campo ‘de’ Vl516n que haya en
torno al’ objeto. -

~a1 ‘girar-el objeto' produce
;efectos distintos. al:ser: observada
i-desde. distintos éngulos (w]~




FORMAS REGULARES E IRREGULARES
Las formas regulares son aguellas
en las que sus parte se
relacionan entre si segfin un
vinculo firme, ordenado y
coherente.

Generalmente sus caracteristicas
-son estables, y sus formas
simétricas respecto a uno o mds

ejes. (®)

La regularidad formal se mantiene
al alterar las dimensiones a al
aumentar y reducir los elementos.

Las formas irregqgulares son
aguellas cuyas partes son
desiguales en cuanto a sus
caracteristicas y no disfrutan de
vinculos firmes gque las unan
entre si.

Por lo general son asimétricas y
. m&s dindmicas que las regulares.
Pueden presentarse como formas
regulares de las gue se extraen
elementos irregulares, o como la
composicibén irregular de unas
formas regulares

Al atender al punto de los
macizos y los vacfos en la
arquitectura, bien podemos
establecer gque las formas
regulares pueden estar contenidas
en las irregulares y, andilogamente
éstas en las primeras. ()



*Todo ser -humano sano,

la forma.

es capaz de concebir

ia

tenc

is
dad creadora,

do,

la ex
el hallar la clave que

i

i
Sino y en mayor dgra

El problema no me parece
en modo alguno,

de la capac

la ponga en 1

bhertad

Gropius. (1)
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‘ARTICULACION-DE LA FORMA -~ !

‘El- concepto-de "articulacién se S
“refiereal modo:como se reflinen las.
i'superficies de una forma para .. .’
-llegar a‘definir su contorno y. su. °
volfimen. . .. : ! -
Y‘Ccualquier forma correctamente
..articulada acusa con'claridad las
“aristas ‘de sus superficies 'y’ los
angulos que &stas forman; la :
:'disposicidn total es legible y se
-.percibe con facilidad.

"/ De' manerd similar, un conjunto

.-articulado de formas no hace sino
“.acentuar las uniones entre sus
formas constitutivas para con
ello, expresar visualmente su
*_individualidad. ’

% .Unz forma; juhto con las
superficies planas que la componen’
puede articularse mediante:

= la diferenciacidn de'superficies

- adyacentes por canbios de. - R
material, color, -textura o
modelo. i

- = El-uso de los vértices como un
elemento diferenciador de
cardcter lineal ‘e independiente,
constitutivo de ‘las: superficies.

- La eliminacién de los vértices:

' ‘que fisicamente Sseparan planos:
contiquos: . . ' .

- La utilizacidn de distintos
acabado a fin.de crear ‘distintos
matices de luz. . -

Es posible redondear o-suavizar
~los cantos de :toda. forma para-
acentuar “la: continuidad.de
superficies. : i




~ proporcion

SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD.
Apreciando inclusc las limitaciones
qgue impone a una forma la naturaleza
de su material o el proceso de
fabricacién, el disefador sigue
disfrutando de la capacidad de
controlar la proporcidn de las
formas. La decisidn descansa enel
disefador.. Pero ¢Qué fundamento
tienen estas decisiones?

Bueno, pues estas decisiones
pueden tomarse dependiendo de
miltiples factores como pueden ser

; comodidad del usuario, economia de
produccidn, transporte,y/o empaque.

La decisidn puede basarse en
criterios esté&ticos,
criterios visuales de los que se

extraenlas relaciones dimensionales

mas iddneas entre las partes, 'y
entre cada parte y el todo.

En el transcurso de la‘historia,y
con este propdsito,se han
desarrollado numerosas teorias
sobre las proporciones "deseables!

En la préctica, la percepcién que
tenemos de las dimensiones fisicas
de la proporcidn y escala, es
notablemente imprecisa.

Estd deformada por la reduccidn
dimensional propia de la
perspectiva y la distancia, por
perjuicios culturales, por lo gue
no resulta fécil controlar ni

Proporcién es la relacién de las
partes con. el todo N

en unos predecir nada minimamente exacto y
objetivo. (10}
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Por naturaleza, una figura
cuadrada, con cuatro lados

iguales es perfectamente est&tica.
En cuanto aumenta su longitud,
&sta predomina sobre la ‘anchura y
gana en dinamismo.

Izquierda, copa en vidrio soplado
y dibujo:diserador Tapio Wirkkala.




La aprec1ac16n en las dlmen51ones

de 'una forma, de’ dlferenclas
pequefias ‘o muy ligeras es
particularmente dificil. Mlentras
.que un cuadrado, por def1n1c16n,
cuatro lados- 1guales, cuatro
dngulos. recgos, un’ rectangulo’
_puede -parecér exactamente un

cuadrado,. casi un: cuadrado: o- ser

completamente dlstlnto. -Se nos.
puede presentar largo,corto o
_.grueso. segn nuestro’punto;de
vista. La’ aplxcaclén ‘de ‘estos. |
»térnlnos a.una:forma i

"ev1dente ‘de .qué no: se "rata de
una ‘ciencia: exact

Si -las. exactas dimensiones y las
relaciones que vinculan un disefio
reqgulado por un sistema de
proporcionalidad no pueden
percibirse objetivamente y de una
manera.similar por todo observador,
¢Por qué razén estos 'sistemas son
tiles vy de especial 1mportanc1a en
el disefio de cbjetos?

El propdsito de todas las teorfas
de la porporcidn es .crear un

‘sentido de orden entre los

elementos de una construccidn
visual. . Segfin Euclides, -una razén
es- la comparacidn cuantitativa de
dos . partes, similares y:la

proporcidn atlende a la 1gualdad

entre razones.

Fundamentalmente, cualguier
sistema de proporcionalidad es,
por consigquiente, una razén
caracteristica, una cualidad
permanente que se transmite de-una
razén a otra. Asf pues, un
sistema de proporcionalidad
establece un conjunto fijo de
relaciones visuales entre las
partes y el todo. Aungue estas
relaciones no se perciben de
inmediato por el observador
fortuito, el orden visual que

‘generan puede sentirse, asumirse o

incluso, reconocer a través de una
experiencia reiterada.Transcurrido
un periodo de tiempo, empezaremos
a ser capaces de ver el todo en la
parte 'y la parte en el todo.



Los ‘sistemas’ de proporcxonalldad
van més-‘allsd de los déterminantes
funczo ales Y
forma-para: proporc10nar'una base
“yacionalmente” estétlca de. su™

~dimensionado, . Tienen el poder de

unificar visualmernte ila
‘mult1p11c1dad ‘de’ eleméntos que’

entran ‘en ‘el dlseno,‘logrando que :
;pertenezcan ala-

‘mismd. familiad" de’ 'proporciones.’
Introducen un ‘sentido del ordeny
aumentan la continuidad en una
,secuenc1a de elementos._k -

La ldea de 1nventar un sistema de

fdlseno y c¢omunicar’ sus' métodos:iés .
una asplrac16n comfin de todos los

tecnoléglcos de la "

‘perlédos de la’ hlstorla de todas

las ‘culturas. -~ Aunque el sistema
presente varfie de cuando en
cuando, su fundamento ¥ su valor
cara-al dxsenador son siempre los
mismos.

CLASES ‘DE' PROPORCION

GEOMETRICA 1—‘;{-2— = £ (eq.1,2,4)
ARITMETICA &2 = £ {eq.1,2,3)
=B pma T p 1€ty
“.ARMONICA §{1°— =§ (eq.2,3,6)
()

ity |




.Un recténgulo cuyos lados.se han
proporcionado de acuerdo a la
seccidén durea se denomina
rectingulo. &ureo. Si sobre su lado
menor se constituye un cuadrado,
la superficie restante serd menor
pero serid también un rect&ngulo
andlogo al primero. Esta operaci®dn
puede repetirse hasta el infinito
y crear-una gradacién de cuadrados
y de recténgulos &ureos. Durante
esta transformacidn cad una. de

las partes sigue siendo andloga a
las restantes y al todo.

Los grdficos de abajo nos muestran
la nocién de esquemas de
desarrollo geométrico, seglin
progresiones de la seccibén furea,




'Construcc16n de la, seccidn durea

‘prlmero mediante prolongacxén, b4
ﬂ.subd1v1516n después.

“RB = b
~BC =a

SECCION AUREA

¢ .
= 1.618....

a0

‘Los sistemas matem&ticos de
. proporcionalidad surgidos del

concepto pitagbrico de gue "todo
es nfimero" y de la creencia de
que ciertas relaciones numéricas
reflejan la estructura armdnica
del universo. Una de estas
relaciones, ‘en vigencia desde la
Antigiiedad hasta nuestros dias,
es la proporcifn conocida como la
seccién &urea. Los griegos ya
descubrieron su importante
cometido en la proporcidn del
cuerpo humano.

Al creer gue el hombre y los
templos debian pertenecer a un
orden-universal mis elevado, en
la misma estructura de los

‘templos se.ponian:de manifiesto

estas’ proporciones.-

La seccién durea merecid, también:

la atencién de los argquitectos
del Renacimiento.
recientes, Le Corbusier basd su

. sistema Modulor en la seccidn

durea, y su’aplicacién en al
arquitectura perdura hoy en dia.

La seccibn &urea se puede definir

. .geomdtricamente como un segmento

rectilineo dividido de manera que
la parte menos es’a la mayor como
ésta lo es. a la total.

. Algebraicamente se expresa

mediante una ecuaCLOn de dos
razones:

En: tiempos mds

Cualquier progresidn gue se base
en la seccidn &durea serd al mismo
tiempo, aritmética y geomé&trica.

Una progresidén numérica que se
aproxima a la Surea es la serie
numérica de Fibonacei:. 1,1,2,3,5,
8,13,21,...etc.

Cada nfimero es igual a la suma de
lso dos que le anteceden y la ra-

zdn entre dos términos consecuti-

vos tiende a acercarse a la
seccidn durea conforme progresa
la serie.



El hombre debe ser la prioridad
al disenar.

Considerar elementos como
ergonomfa, antropometria, etc.
son elementos necesarios e
indispensables.




PROPORCIONES: ANTROPOMORFICAS
Los sistemas. antropomdrficos de
proporcionalidad-se ‘basan. en las

.dimensiones"y proporciones-del
‘cuerpo humano. :Los arquitectos del

renacimiento veian las proporciones
de -la’figura: humana como :la

" reafirmacidn de gque ciertas razones

matemédticas son reflejo de la
armonfa universal, en-cambio,

..los métodos antropomdrficos no

persiguen unas razones abstractas
o simbblicas, sino unas razones
funcionales.. Se proclama, en
teoria gue ‘los-cbjetos son

" prolongaciones del cuexrpo humano y

que por lo tanto, deben venir
determinados. por sus.dimensiones.

El obstéculo gque encontramos:en la
proporcionalidad antropomdrfica es
el tipo de datos gue se precisan
para su aplicacidén. Por ejemplo,
las dimensiones que agui se hacen
notar deben usarse con mucha
precaucidn, pues las dimensiones
reales de las personas variaré&n
segiin la edad, el sexo y la raza.

Las dimensiones y proporciones

del cuerpo humano influyen en la
proporcibén de las cosas gue maneja
en la altura y distancia de lo que
deseamos alcanzar, en las
dimensiones del mobiliario donde
nos sentamos, trabajamos y
dormimos. (23)




'_»PROPORCION DE LOS MATERIALES,
'PROPORCIONES ,STANDARIZADAS.

) especxfxcac ones”finales mas alla

‘dela cual no pueden estlrarse sin
fracturarse, romperse o destruirse; -

todos 10s materiales' tambi&n "
‘poseen.unas. dxmenSLOnes rac1onales
que -no. deben superarse ‘por: i
cuest16n prlncipalmente de costos.

Cualquler material’ tene unas
proporciones. racionales que v1enen
dlptadas por- sus propledades Vi
intrinsecas de resistencia y
fragilidad, procesos de :
manufactura.

Antes de decidir el utilizar -
algﬁn material debemos 1nvestlgar

; 'sus espec1f1cac1ones tanto de
vanchos y largos como de espesores.

Muchas veces la dimensidn final .

de un mueble por ejemplo dependeré
‘del largo .y ancho del tablero de'ﬁ
trlplay.,,” R

El: obtener 1o m§x1mo de: un
materlal estandarlzado en sus-
mediddses una; forma 1ntellgentev
de conceb;r dlseno mexlcano.

Los perflles metéllcos tienen . . -
unas dimensiones’ definidas- quei'
~genera1m nte resultan de un :
acuerdo’ ‘entre: fabrlcantes-\en
,fv1rtud de que estos b'g otros muchos

materlales deben, en: ﬁltlmo ¢‘

- término reunirse .y lograr un alto

grado.de: exactitud. de encaje en el
momento: de su ensamble, es. obvio
que .las dimensiones'. y .proporciones
medias obtenldas en f&brica
influirénien las mismas
caracteristicas de: otros

‘. materlalesp




HORIZONTALES V.S. VERTICALES
"A excepci6n hecha de las pirdmides
y de los pocos edificios redondos
que merecerian otro tipo de
andlisis, la horizontalidad es la
regla que rige en todo tlpO de
Arte Mexicano." (3%) :
Ignacio Diaz Balerdi

Al margen de su singularidad y
"magnificencia jamas se' "despegan"
de la tierra, del horizonte
perfectamente establecido de la
contingencia material, con sus
reglas, leyes, fatalidades y
l6gicas.

A primera vista, afirmar que la
"plastica" prehispénica se
estructura en torno a las posibles
variables combinatorias de
_horizontales y verticales podria
parecer absurdo; no obstante el
decir gque en tal o ciual edificio,

en un "estilo" determinado o ‘en un

momento dado prevalece la
horizontalidad sobre:la
verticalidad, o v1ceversa, puede
‘implicar un estudio mas profundo
del tema, en el gue el hilo
conductor entre causa y efecto se
concretiza y -deja de ser algo
abstracto:.o mera elocubracidn.
Si en ‘el arte mexicano  predomina
la horizontal quiz& se deban a
razones funcionales 1o cierto es

i-que es &sta una:de'las .

“‘generalidades pl&sticas
prehispénicas.

Por ejemplo en'una pir&mide el

nlimero de cuerpos nunca es casual,
. ’sino que responde a precisas

nociones -relacionadas con la
cosmologia y con la idea que del
universo tenian los antiquos
pobladores de América.

Lo mismo se puede decir de su
orientacién, decoracién y capas
de policromia que recubrian sus
muros.

"Se debe a razbénes ideol&gicas.
Mientras gue nosotros
consideramos el cielo como una
béveda, &ste representa para
otros pueblos una montana y baja
en la tarde, de manera gue sus
pendientes se escalonan como las

de un gigantesco edificio.
De este modo, el monte artificial,
se transformé en pirfmide

escalonada." (%) Krickeberg

Como el resto de los sistemas de
proporcionalidad, el de
"horizontales v.s. Verticales"
debe usarse discrecionalmente porx
el disefiador, teniendo siempre ‘en
mente que es la forma la que sigue
a la funcién.

Abajo, salsera. Plata y palo de
rosa, William Spratling.
zotografla Gerardo Suter
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"La percepcidn del perfil, tamano,
escala, proporcidn y valor visual
de un plano se supedita a sus
propiedades superficiales.

La forma de un plano puede
articularse contraponiendo su
textura superficial al del
contexto en gue se halla. El valor
visual de un plano puede aumentar
o disminuir si éste opera sobre la
categoria que una superficie
distinta otorga por si misma, al
resto del objeto. (D)

La textura afecta visualmente
4 de manera distinta con el color.
La textura superficial de un
objeto, junto con el color, afecta
a su valor visual, a su escala y
a sus propiedades de reflexibn
luminosa. En una superficie
irregular el color negro mate
disimulard la textura, mientras
un blanco brillante aumentari la
percepcién de la textura.

“Es posible modificar o exagerar

la forma y la proporcién de un

superficie de alguna determinada
textura. Las lineas horizontales
nos dan la impresidn de un
alargamiento, mientras gque las
verticales ensanchan el volumen,
De igual forma el utilizar en la
superficie un modelo grafico o
pauta Optica puede modificar
nuestra percepcidén del objeto
dependiendo de-colores, tamafio v
posicidn del graficol (10)




"La naturaleza de la superficie de

los productos industriales tiene

una gran influencia sobre su
eficacia visual y la mayoria de

bl 1as veces depende de la eleccitn

¥ de los materiales.

3

i producen en el usuario del

g producto importantes asociaciones
de ideas, como limpieza, calor,
frio, pesantez, etc.

Mediante los mas diversos
materiales las caracteristicas de
Bsu superficie (brillante, mate,
Bl culido, rugoso, etc.) y su forma,
9 (concava, convexa, plana, etc.}
se-aspira a alcanzar los efectos
correspondientes. (10)

Arriba, cigarrera de plata, las
texturas juegan un papel
ornamental rompiendo con la
sencillez del cubo.

Abajo, Stereo-receptor, de Robert
Nakata. Metdforas texturales de
notaciones musicales.

"El  disefiador :puede simbolizar

el funcionamiento para asi
ofrecer  un mayor entendimiento de
los objetos” (%8)

Robert Nakata

De esta manera podemos. observar
un claro ejemplo.donde la textura
juegaun papel-importante en la
relacibn objeto-funcién-usuario.

PO

La superficie pulida, reluciente
inmaculada de muchos productos
industriales les confiere un
h&lito,de limpieza perfeccidn' y
orden:

‘La superficie perfecta provoca en

el usuario una marcada conducta
de cuidados hacia el producto.* {io)

Abajo, Cafetera de Plata y palo
de rosa. Fotografia Gerardo Suter.




Las obras prehispénicas tienen
con frecuencia una estructura
din&mica de texturas lograda a
través de la técnica de la
fabricacién surgida de la
naturaleza del material.

Las texturas en general se
subordinan a la forma y responden
a elementos funcionales.

Las texturas pueden adquirir
también una funcidn ornamental.

Las texturas del arte mexicano a
menudo son expresivas, esculturas
superficiales.

Izquierda, detalle de ruina Maya.

Un disefiador debiera tener ojos
en las yemas de sus dedos.

Tapio Wirkkala



colores

Un elemento esencial de la figura
es el color.

El tema del color en el producto
industrial es tan vasto, gque aqui
solamente puede pincelarse a
grandes rasgos.

El color es especialmente apto
para agradar la psique del usuario
del producto.

La utilizacidén del color puede ser
Gtil para poner un cierto acento
en un entorno monbétono y asi
destacar nuestro productodel resto.
El color intenso actfia generalmente
como estimulante de la atencidn. .
Los productos industriales con
coloridos neutros se caracterizan
por pasar inadvertidos en el
entorno, pues no todo producto
.industrial debe llamar la atencidn
por sus colores vivos.




“El color es apropiado
‘especialmente para: la creacién de
contrastes. De este modo, puede
crearse una estructura visual en
las distintas partes que :
_constituyen un producto, mediante
el empleo de coloridos diversos,
y asf{-darse un sentido de
jerarqufa visual en el objeto. g
)

Grandes-y pequehas superficies de %y ol o
color producen contrastes en la % 3 STy hxk 3
configuracidn con los que puede
evitarse una monotonia de la
forma’? (10}

o

Ciertos colores causan en el
observador una sensacién de peso.
Los colores oscuros actian
pesadamente.y can la sensacién de
asociacibn con la tierra. Los
tonos de -color claro producen una
impresifn de ligereza y
flotabilidad.

Un color claro sobre un fondo
oscuro parece mds claro de lo que
realmente es, y que un colox
oscuro sobre un-fondo claro
.parece afin mis oscuro, el tono
claro parece mayor en cuanto.al
irea gue ocupa, y el oscuro, mis
pequeio.

Otro efecto .din@mico se produce
cuando contrastamos tonos cdlidos
¢ frios. El tono célido .parece
mis extenso, y el frio mis
pequeiio, de lo que realmente:son;
cuando dicho efecto se coordina’
con 'la-extensi6bn dé valores' -
claros. (por ejemplo, un tono
claro c&lido contra un: fondo
oscuro  frfo), la ilusidn’es grande.




Los-colores también-producen
ciertos ‘estimulos en-el observador:-
que: le permiten.asociar ideas
distintas; por.ejemplo ;los tonos
cdlidos tienen connotaciones con
‘fuego y_calof,'expansién, abertura.
Los frios nos recuerdan el hielo,
el “agua,’ el. cielo profundo,
limpieza, etc.

"El efecto dual de los factores

. psicolégicos 'y fisiolBgicos
“influye sobre nuestra percepcidn
de 'los tonos. Los tonos cidlidos
parecen avanzar y extenderse; los
frios, parecen retroceder y
contraerse. Un objeto se percibird
‘mis pequefic de un color oscurc
gue de un color claro.! (2)

Con el aspecto de &stos.
conocimientos puede - influirse
determinantemente no s6lo en el
aspecto del producto,. sino en su
funcibn y su relacidn con el -
usuario. - :

Supuesto para-ello es’ naturalmente:

tener una idea exacta de que
- efectos deben alcanzarse con el
‘colorido. Esto se.aplica para-el .
empleo de todos los elementos-
‘configuracionales; pues .cuando. no .
.'existe ningtn objetivo, el
resultado es una solucid
‘cualquiera. :

Generalmente las obras : S
~prehisp&nicas conservan’el color
‘natural del material ‘con.gue han"
‘sido: trabajadas, sobrio/en
“ocasiones festivo.. :

Entre los colores més comlnes
encontramos  Ocre, rojo Gxido,
Negro, Verde viridiana, Azul
ultramar, Blanco;

colores todos de una extraccién
natural del medio ambiente que
les rodeaba.

El color rosa es un color popular
que se usa también por tradicidén.

Lo importante de los colores
prehispdnicos a mi juicio no son
en si los tonos, sino los efectos
qgue crean en el observador,
efectos ‘de mito algunas veces
silencio o fiesta en otras;
muerte, soledad y serenidad.

"El buen pintor: entendido,Dios
en su corazdn, diviniza con su
corazbn las cosas, dialoga con su

propio corazén." (26)

Antiguo texto Ndhuatl.




i ¢Que texturas?

“En el aspecto de un oroducto
industrial no 1nfluye solamente
el propbsito estético del
disefiador’ industrial .en relacidn
a 'los. posibles usuarios sino
también y en grado elevado el
empleo de materiales y de
procesos de fabricacién
econdmicos.

Uno de los criterios principales
de -la produccidn industrial es el
empleo econdmico de los
materiales mds adecuados.

Si bien muchas veces se utiliza

la eleccién de uno u.otro material
por motivos. comerciales debemos
recordar que la seleccidn del
material se puede realizar por su
adecuacifn para obtener un
determ:.nado efecto estético”. (10}

El disefiador debe entender el
complejo. t6pico que representa
hablar sobre materiales; las
relaciones entre los materiales a
usar, las formas gue se pueden
obtener y la tecnologia para
transformarlos.

Hay muchos materiales disponibles,
y muchas ‘preguntas que.debe uno
hacerse antes- de seleccionar
alguno:

¢Como xéaccionaré’el material bajo
las-condiciones fisicas y quimicas

ca que se encontraré el objeto7

cComo es v15ualmente°
¢En-qgue colores se presenta’

.CQue tamafios?

:Son los demds materiales que me

propongo utilizar compatibles con
éste, en cuanto a costos, proceso
de manufactura, estética, etc.?

éQue precio tiene?

¢Es facil de transportar?
¢Que maquinaria necesito para
transformarlo?

¢Estéd disponible en las cantidades
que requiero?

-5C6mo podrfia utilizar de alguna

manera nueva, mis creativa,
menos costosa el material?

¢Son materiales gue se producen
localmente?

Todas estas preguntas y muchas
m&s gue podramos plantear para
conocer el material nos ayudarén
a tomar decisiones importantes
de diseifio.

"Cada material tiene su propio
lenguaje caracteristico.

Las propiedades del material estdn
determinadas por su estructura y
por los métodos naturales con los
que es trabajado." (3¢)

Tapio Wirkkala



EL artesano tlene la ventaja de
dque'.en todas las.fases de su
trabajo, el materidl est& ahf,
entre sus manos, siente su -~
contacto y lo domina;

en ‘la industria en camblo el
material estd constantemente
subordinado a pautas previas y a’
la maquinaria, y cuando el
proceso de. trabajo esté en marcha
es diffcil efectuar cualquier
tipo de cambio.

Todos los materiales tienen sus -
propias leyes, no escritas.

Esto se olvida demasiado a menudo.
Nunca se deberia tratar con )
viclencia el material con-el que -
se trabajay el disefador-deberfia:
estar con armonia con su material.

Las formas apropladas para el
_plastlco pocas 'veces sirven para
el vidrio; las formas que requlere
un material cémo la pledra no van
bien para la porcelana.

El acero tiene su propio lenguaje
y también lo tienen el bronce y

la madera.

Cuando se encuentra ante un
problema de creacifén o genera01on
de formas con la integracidn de
més . de un material, hay' que-
considerar el disefio de una. forma
constituida por: partes dlferentes,
no“s61o  debemos” preocuparnos por
la forma 'de cada parte; sino por
el problema‘de’ ensamblarlas.”
Cuando -se usan. diferentes dEa
materiales en la misma compos;clon
el’logro de la buena forma.requlere

comprensibn .y ‘conocimiento técnico.

“En el arte prehlspénlco como en la’
‘elaboracibn de mobiliario de: los -
antiguos mexicanos, el medlo
proveyd los materiales.

Maderas diversas, hojas y flbras
vegetales,  como ‘el tule. :
También se emplearon en la
elaboracidn de mobiliaric, pieles

‘de animales como el jaguar, el:
puma, el oso, el lobo, el coyote,

y piel de venado curtida para
forrar asientos. :
Otros materiales fueron barro para
tinas de bafio, cajas y demés
objetos de uso cotidiano.
En la escultura y arquitectura
principalmente piedra.’ (2Z)

El mobiliario indfigena lo
determinaron el buen clima y los
materiales.

“"Para'el uso de los materiales

comines, hay“un ciimulo de reglas
empiricas. Estas normas
tradicionales nos son mds O menos
conocidas. ' Sin embargo,.la
‘verdadera 1maglnac16n nunca se
conforma con el camino tradicional.
Estd constantementc ensayando los
materiales para encontrar nuevos
nodos de usarlos, nuevas formas en
potencla que 'yacen ocultas enellos.
‘Robert Glllam Sctott (2)







"“PRINCIPIOS CONFIGURACIONALES
CONSTITUCION DE LA FIGURA
.La’c¢onstitucidn de la figura de
un’ producto’ industrial esta
determinada por el tipo de
elementos configuracionales, de
su conjunto, de su distribucién
cuantitativa y . de su relacidn de
estos con el todo.

"-Orden y complejidad son dos
factores importantes de la figura
del producto, dependientes entre
si, de tal forma, que uno excluye
al otro." (10)

ORDEN
.-El ‘orden-trae como consecuenc1a
© una rdpida captacidén de la
configuracidn, pero tambié&n una
escasa capacidad para conservar
la’atencién del observador.
Sin embargo, esto significa
asimismo que todo tipo de oxden
presta al hombre una sensacién de
.seguridad, ya que, al poder
captar y comprender r&pidamente
en: todos sus detalles los
-objetivos con-orden. elevado
mantiene libre la perceptividad
para otras ‘ofertas. '

‘"Mukarowsky supone que la
satisfaccidn estética surge

- cuando el hombre reconoce en el
‘entorno objetual principios a los
que:estd sujeto su proplo cuerpo.’
(10):
Este es ante todo el caso del
i‘sistema de relacidn horizontal y
‘vertical /(cielo y tierra
.delimitados por-el horizonte), y

las lineas verticales de los
drboles desde siempre puntos de
orientacibén y percepcién.

La parte predominante del entorno
elaborado por el hombre, los
productos industriales, estén
sujetos al principio de
ordenacidn del marco de la
relacién horizontal y vertical.

De los principios de ordenacidn
contemplados puede concluirse que
todos aquellos objetos que poseen
un orden alto y gue emiten poca
informacifén tienen un bajo valor
de captacidén de la atencién y se
comprenden rapidamente con bajo
esfuerzo perceptivo.

El ritmo, el movimiento, o el
ordenamiento gue se repite en
forma uniforme, se conticnen
tanto en el cuerpo humano
(respiracidn, latidos, etc.) como
en las cosas hechas por el hombre.
Recordemos que al fin y al cabo
crear es concebir algo a partir
de una realidad preexistente.

COMPLEJIDAD

La complejidad de un producto
industrial viene determinada por
un elevado niimero de elementos
configuracionales

Para la percepcifn humana, alta
complejidad significa una oferta
de percepcidn con un amplio
contenido de informacién.

Esto conlleva a conservar la
atencibn del observador durante
un mayor espacio de tiempo.



El-inter&s del observador se -
relaciona en grado sumo con la

-figura y tiende a”intentar -

reducir ;la informacibn ofrecida
mediante la comprensifn visual.

Toda:desviacibn del marco de
relaciones horizontal 'y vertical,
(diagonales, formas:libres, etc)
aumenta la complejidad de:un
producto, transforma:la est&tica
en dindmica y desequilibrio.” (&)

El orden carente de diversidad

“puede desembocar en monotonfa y -

hastfo; la‘diversidad sin-orden

" puede producir ‘el caos. Los

siguientes principios-de =
ordenacién configuracional se
consideran necesarios como

.artificios visuales que permiten

la coexistencia perceptiva y |
conceptual de varios elementos
formales dentro de un.todo:
objeto, ordenado y unificado?fﬂ”




. EJE ‘

“Linea deflnlda por. . dos puntos en
~'el espacio, entorno-a la cual
‘cabe dlsponer elementos. (2)

TProbablemente el e]e.sea el medioc

. m&s elemental para organizar

- formas. - Se ‘trata de una linea
recta gque une dos puntos en el

espacio y a lo largo de ‘la.cual se.

-'pueden situar, més O:menos.
regularmente los elementos de un
:objeto.~‘«:

Un eje, aunque sea ‘imaginario e
‘invisible, es.un elemento con
poder, ‘dominante y. regulador,

S implica 51metria, pero exige

. equlllbrlo.v

que

*Una distribucibén concreta de

- elementos en-torno a un. eje
explicitard si-la potencia visual
de una organizacidén axial es
sutil o predominante, variada o
mon&tona.” (1)

Dado que un eje ' es esencialmente
lineal, posee las caracteristicas
de longitud y direccién, induce
al movimiento y a la aparicién de
diferentes. elementos a lo largo
del recorrido visual.

Un eje por su misma definicién
puede concluirse en ambos
extremos.

La nocidn de eje puede reforzarse
estableciendo unos limltes en

' ‘toda su longitud.

77Un eje puede también fijarse

mediante la distribucidn simétrica
de elementos. '

SIMETRIA

*distribucidn equilibrada de formas
alrededor de una linea {(eje) o de
un centro o punto comiin.* (10

Asi-como la.condicibn de axialidad
_puede existir sin que,
‘simultineamente, esté presente la
de simetria, &sta.requiere la
existencia de'un ‘eje o un ceniro

alrededor; del que se esStructure el
conjunto. :

Dos. puntos determinan un’ eje:

la simetrfa exige’ una disposicidn

equilibrada de modelos
equivalentes formal y
especialmente en.torno a una
linea (eje) o un punto (centro)
comiin.

EQUILIBRIO
“Estado de reposo o equilibrio de
un cuerpo.” (2)

Equilibrio axial, significa el
control de atracciones opuestas
por medio de un eje central o
explicito, vertlcal horizontal o
ambos.

El equilibrio axial sé6lo se da
con la simetria, cuando los
elementos seirepiten§omo imdgenes
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refle)adas a amb s lados‘del e]e G
o.ejes. :
Es:el itipo. mas

equlllbrlo Yy en consecuencxa, el j~"

‘mas pobre én cu nto a varledad
Ahora . bien ‘el esquema puede ser’
simé&trico en cuanto a .forma. pero
asimético. respecto del: color. -
Constltuye .esto un eficaz recurso-
para suavizar la severldad de*1la
simetria. estrlcta.

"Slmetria radlal slgnlflca el
control de atracciones opuestas
por la rotac;én alrededor’ de un
punto central,,el que puede ser
un ‘drea: pOSltha o un espac1o -
vacic) (2 -
"La dlferenc1a con'el’ equlllbrlo
axial radica en’gque un’esquema
‘radial debe ‘tener movimiento.:
glratorlo, nientras.que el
simétrico es estétlco"(z\

EqullbrlO oculto. Es ‘el control .
de atracciones opuestas por medlo

de una-.igualdad sentlda entre las’_,f

partes del campo. (2)
Manifi&stan la ausencia’de ejes
reales o centros focales, acentda
" 1a relatividad de ‘todos.los '

‘.elementos en el campo visual.
Implica elementos oOpuestos cuyas
diferencias son mis’ acentuadas
que, las 51m111tudes.

~No hay reglas, Todo es ‘cue
de. SEDSlbllldad. N o
Exige mayor. ‘control y posee una;
~escala’ 1nf1n1ta ‘de varledad y
expre516n.k




El ejemplo mis simplé de ritmo

. RITMO.Y REPETICION. = . : ]
seria el de una serie regular de

-futilizacién,dewmodelos'ﬁeéurrentes

vy de sus’ ritmos resultantes, . para
organizariuna serie.de formas o
clementos similares. (2}" . '

“Movimiento marcado por una .
recurrencia regular; periodicidad.
Al igual que el esquema de
cequilibrio ambas cualidades estan
siempre presentes en las formas
‘org&nicas de la naturaleza® (10)

Cualgquiera que sea el nivel a que
‘'se comience (sea anatbmico,cbsmico
o cualguier otro nivel) el ritmo
figura entre . las caracteristicas
mas:notables de las formas )
‘naturales.. . -

configuraciones con igual
intervalo. entre ellas (son
necesarias tres repeticiones para
establecer tal intervalo)

Sin embargo un ritmo tan simple
no es mas gqgue el principio de las
posibilidades.

"El ritmo se refiere a la
repeticidén regular y armdnica. de
lineas, contornos, formas o
colores. )
Aporta el concepto esencial de la
reiteracidn como artificio
organizador de formas.' {3)




“pDicen:los psicélogos que“la . .-
‘simetria’ es un asidero-de - o
.'seguridad. Y ‘desde: luego, ‘el ritmo
y més. el ritmo repetitivo, tiene
claras connotaciones religiosas:
'es oraci6n, acercamiento a la
--divinidad. : :

- ¢Que otra cosa son, si no; las .
:letanias cristianas? éQue. grado de
concentracidn.y elevacifn

;espxrltual son capaces de alcanzar
los practicantes de ciertos credos
hindfies mediante la repeticién
cadenciosa .de una palabra . "Om“
por ejemplo?
cCual es el’ sentldo {ltimo de los

"molinillos que-giran sin cesar, en
algunos tenplos del Extremo

”Orlente, sxno el 1ograr que: su
“'sonido penetre hasta: la mis
.recéndita é&lula cerebrally

aplaque.y findlmente elimine la_
barahunta de. .esé pensamiento que,
a. veces llamamos'?racional"?

¢En donde sino en la: percu516n‘
recae la conducc16n de la misica.
'ritual entre las trlbus mis

primitivas"?

‘E1 arte’ prehisp&nico no se anima’

por un sentido  méramente

;esteticista, aunque los
~‘resultados est8ticos’ asombran por
“.su perfeccibn;
~historia podremos encontrar arte
fpor el arte. Desde luego no-en

rara’vez en: la

. ‘el caso que nos ocupa.

El.arte prehispénico quizé sea
uno de los mdximos exponentes del
uso ‘'de un sentido religioso
manifestado mediante la ritmica
repeticién de elementos.

"Incluso en. los casos

aparentemente m&s sencillos
encontraremos- algiin elemento que
mitigue el riesgo de monotonia
visual;. un ritmo enriquecido
completado, la mayoria de las

veces por una rigurosa simetria" {»3)

Ignacio Diaz Balerdi




fMuestra dela propen516n a- agrupar L
élementos: en-_unas: composiciones.
Uarbltrarlas de acuerdo as :

T
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J-La prox1m1dad entre unos 'y’ otros.’
-‘Las caracteristlcas v1suales que
comparten. o -

) Ambos conceptos se apllcan en’ el
_-principio de la repet1c16n como.
_‘'sistema ordenador enla
.comp051c16n deelementosrelterados.

.’ .:La-forma repetitiva mis sencilla

es-la lineal, en la que los :
> elementos no tienen por que ser: - '

,totalmente igdales paraagruparse. L ’

Simplemente pueden tener un e

distintivo comin, un.comfn . O O O O O A A A A A D D D D D
denomlnador,,pero ‘concediéndoles o

upa’ individualidad dentro de una’ - e o ' Qg 5 [ KS]Eﬂ

.:misma famllla.
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Los segmentos radiales de la
concha de- un nautilus siguen un

‘trazado en espiral, segfin un

modelo de reverberacidn desde el
centro, y mantienen la unidad
orgdnica de la concha durante su
crecimiento aditivo.

Poniendo enuno la razdén
matemdtica de la seccidn &urea es
facil obtener una serie ‘de
rectdngulos que ‘dan una
organizacidén unificada, donde

‘cada uno.de ellos se relaciona

proporcionalmente con el resto

- con-la-estructura entera.

En. todos . estos ejemplos vemos
como el principio de la
reverberacidn posibilita la

cordenacidén deun grupo de

elementos gue son similares en

forma y cuyo tamafio se gradda
jerdrquicamente.

Los patrones por reverberacién,se
organizan de las siguientes
maneras:

- seglin un modelo radial o
concéntrico respecto a un punto.

- segiin una secuencia lineal y
relativa al tamano.

- arbitrariamente, pero guardando
un nexo de proximidad y de
analogia formal.



JERARQUIA

Articulacién de relevancla o
51gn1f1cac16n de una forma en
‘virtud de su. dlmens;on,
;conflgurac16n, "0 situacidn
relativa a-otros ‘elementos de la
; organzzac16n formal del objeto.”

COBL prlnclplo de la jerarquia

~implica gue en la mayorfa, si no
“en -total-de los objetos ‘existen -

: jauténtzcas diferencias entre las.

'guformas de’ sus partes:que en: cierto
sentido,: refle]an su_grado de

"jlmportanc1a y:el cometido

; funcional, formal y simb6lico que

»«Juegan .en dicha organizacién. -

’,El 51stema de valores con el que
-se mide su. importancia relativa
depende, 51n,duda del caso en-

-dimensiones del elemento,

concreto, de las necesidades y
deseos de los usuarios y de las
decisiones del disefiador.

Los valores empleados pueden ser
de cardcter individual o colectivo,
personal o cultural. En cualquier
caso, el modo cbmo se manifiestan
estas diferencias funcionales o
simbblicas entre los elementos de
un objeto es un juicio a la

exposicidn de un orden patente y

jerdrquico en las formas, colores
y/0 texturas que' lo componen.

La articulacién de una forma o de
la forma de un elemento con el
propdsito de darle importancia o
significacién debe. llevarse a cabo
de modo claramente exclusivo y
unitario. Se puede alcanzar
dotdndole de:

- una dimensidn’ excepcional
-~ una forma Gnica
~ una localizacidn estratégica

En definitiva, la predominancia de
un - elemento gue es: jerdrquicamente
importante se logra convirtiéndolo
en una excepcién-a la norma, en una
anomalia dentro de un modelo que,
de no ocurrir-asi, serfia regular.

JERARQUIA POR EL TAMARO

Un elemento puede dominar al
destacar por su tamafio entre todos
los elementos integrantes del
objeto.’ Por lo general, este
dominic se hace visible por las
aunque
puede darse el caso en gue, un

“.elemento sobresalga por pequenez.

Sntema esteretionics con tuatro bocman,



JERARQUIA . POR EL CONTORNO.
El predominio visual de ‘unas

. formas y su importancia, puede

' obtenerse creando una clara :
diferenciacibn entre:su contorno y
el de otros elementos de la' - -
composicién. . Una diferenciacidn
gue se apoye en un. cambio de
geometria o de la regularidad,
implica que un acusado contraste
formal sea ‘condicidn bésica.
Desde luego, es también importante
la compatibilidad entre el
contorno elegido, y la funcién que
la forma tendr& que desempefiar y
el uso a gue se destine.
En el caso del velocimetro de un
autombvil se da jerarquia visual
por medio de su tamafio, su

{ contorno, y principalmente por su

situacidén: frente al usuario.

JERARQUIA POR LA SITUACION:

Con objeto de atraer la atencidn
sobre si, en cuanto a elementos
sobresalientes del objeto, se
pueden situar estratégicamente.
Los puntos jerdrquicamente
importantes pudieran ser entre
otros:

- La conclusién de una secuencia
lineal o de una organizacién
axial : :

- El foco de una organizacidn
radial o central

- La oposicidn, en la parte
superior, inferior o.en-el”
primer ‘t&rmino de una
composicidn.

Derecha: Tablero de Autombvil.
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TRANSFORMACION
"Principio por el gue una idea
puede guardarse, confirmarse, y
asimilarse a través de un conjunto
de manipulaciones y
transformaciones moderadas! (%)

El estudio del diseno y de otras
disciplinas, debe comportar con
todo rigor el estudio de su pasado,
de experiencias, esfuerzos y
realizaciones anteriores de las
gque aprender e intentar emular.
Este concepto entra en pleno y

con facilidad én el principio de
la transformacidn, o disefno
analdgico. -

El principio de la transformacién,
faculta al disenador para
seleccionar un modelo analbgico -
cuya estructura formal y
ordenacidn de elementos sea
apropiada y razonable, tras lo
cual modifica mediante ligeras
manipulaciones para que dé
cumplida respuesta a las
condiciones especificas y al
contexto de un diseio.

La transformacidn exige,en primer
lugar, que el sistema ordenador
del modelo original o prototipico
sea perfectamente captado y
comprendido, de suerte que,
gracias a una serie de cambios y
permutaciones apenas perceptibles,
el concepto inicial de diseio
resulte m&s evidente, s6lido y
elaborado; nunca destruido.



PAUTA S .
“Linea,’ plano o volumen .que, - por .su
.fcontlnulda y ;egularidad, sirve
para reunir, acumular -y organizar
) ?n modelo de formas y/a elementos.
-Una; pauta apunta hac;a una 1£nea,
cun-plano ‘o un valumen de:
~referenc1_gque pueden v1ncu1arse
“‘con‘los’restantes’ elementos de una:
.composicifn. La. pauta‘organlza un’
modelo arbitrario de ‘elementos a
través de ‘su. reqularldad, su
continuidad” ¥ Su presencia .
permanente..’. Por ejemplo, las
lineas de un pentagrama de :solfeo
sirven de pauta al dar una ‘base’
‘visual para la lectura de las
notas y de las.variaciones
relativas de sus tonos.
La. regularidad que gobierna su
. "separacidn y continuidad, orqaniza

~aclara;y acéntdailas diferencias

existentes entre las notas de’ una-
COmpOSlClon musxcal

Un‘eje posee la‘capacidad para
organizar,-a lo largo de: su
longltud una série de elementos,

“en ‘cuyo-caso ‘actuaba de pauta, que
no . necésitaba ser una’

sin embargo,

linea recta, cabe que sea una forma

'fplana, o incluso, volumétrica.

La efectividad de una pauta lineal
como dispositivo ordenador obliga a
que tenga una continuidad visual
suficiente para cortar o desviarse
de todos los elementos de la
composicién. Traté&ndose de un plano
© un voldmen, se exige que la
dimensién, el cerramiento y la re-
gularidad de una pauta sea
suficientemente visible, "'en cuanto
a figura capaz de abrazar o reunir

_elementos que se organizan a su
‘alrededor.

Ante.una organizacién arbitraria

de elementos distintos, una pauta
los puede componer de las siguientes
maneras:

Una linea atraviesa o crea un
limite comin en el modelo, una
trama-lineal  forma un campo neutro
y unificador; un plano. puede reunir
elementos situados bajo si mismos,

. como- fondo o marco de elementos;
‘'Un volimen puede congregar elementos

situados dentro de sus limites. (12}




La unidad es la relacién de las
partes con el todo y de &ste con
agquellos.

Estas formas, en la unidad se
presentan como claridad, contraste,
axialidad, simetria, ritmo y
repeticidn.

Todas concurriendo hacia la
unidad orgdnica, ordenada y
arménicamente, pero en sentido
plastico, bello

José Villagr&n Garcia.
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Es indudable que lds .obras del.

México ‘antiguo que han llegado
" hasta nosotros constituyen una

noveddden‘eXl campo de la historia
del arte. - Ncvedad; porgue apenas
desde ‘hace unos cuantos afios han
sido consideradas como arte;
novedad porque los: historiadores
no les habian dado sitio alguno en
el-concierto universal de las
creaciones artisticas de la
humanidad; novedad, en fin,porque
sus. técnicas, - formas, concepciones
vy significaciones son originales y
por lo tanto difieren del arte
europeo y del oriental.

‘Los gue. viven- todavia influidos y

apegados: al concepto tradicional
del arte europeoc moderno, que
privd desde el Renacimiento en el
siglo XVI. hasta mediados de la
pasada centuria,. se guedan
perplejos, ante!las obras de arte
del México antiguo porque éstas no
encajan en. sus propios conceptos
del arte y de la‘'belleza. Y es
que.con su visidn limitada no
pueden abarcar sino parte del

arte- europeo.

La tradicional concepcidn ingenua
del arte, gue consiste en tomar
como tal la copia de las formas
naturales y de los objetos creados
por el hombre, pesa de tal manera,
gue es difficil comprender gque el
arte ‘sea.algo distinto; a lo sumo

., se _piensa: que las formas naturales

deben idealizarse de. acuerdo con '
la belleza definida en el concepto
de 'lo clésico griego.  Situados en

esa limitada posicidn quedan fuera
del arte grandes periodos
histdricos, el arte y belleza de
otros pueblos; pueblos extrafios;
estraios desde luego a aquella
concepcién tradicional.

Pero las artes, gustos e idea no
han sido los mismos en el
transcurso de los tiempos; por el
contrario, la historia ofrece una
gran variedad de pueblos y de arte
a los que hay gque

incorporar, no obstante sus
diferencias, en el concierto
universal, y sobre todo, hay que
intentar comprenderlos en lo que
son, por sus formas y significados,
que corresponden a distintos modos
de ser del hombre, a concepciones,
gustos, ideas y creencias diversos,
desplies de todo el concepto de
belleza es relativo, pasajero y
subjetivo.

Si se ensancha el criterio y se
entiende gue la concepcidn
tradicional del arte no es sino
una entre otras, todas ellas -
histdricas, se abren las puertas a
otras artes, a otras posibles
bellezas, a otros hombres y pueblos.

El siglo XX, ha traifido muchas
novedades y entre otras un cambio
muy importante del concepto del
arte y de su historia. De la idea
de que el arte es "copia idéntica
de: la naturaleza" (realismo o
naturalismo); de la idea de gque
s6lo el tipo cl&sico griego en las
formas humanas expresa la belleza,
hemos venido a concebir que el arte



es la expresién de visiones
persorales o colectivas, de ideas,
sentimientos, creencias, ideales,
intenciones y significados, en
suma: gue es creacidn imaginativa
y que como tal puede apartarse
libremente del naturalismo
tradicional y tener una libertad
absoluta respecto a los modelos u
objetos, para lograr sus fines.
El arte es un medio cde expresar
intencisnes, sugerencias.
asi, el concepto del arte de
nuestro tiempo ha permitido, ha
hecho posible que se consideren
como arte obras que antes eran
solamente objetos de consideracibn
cientifica y antropolégica.
Respecto a la belleza, hoy dia 1
clédsica tradicional no viene a ser
sino una mids, como va se dijo
pero existen otras, unas conocidas
y en parte aceptadas, otras gue
aguardan ser descubiertas.
La pintura mexicana contemporénea
resa, por ejemplo, las
auténticas bellezas del pueblo
a

mexicano, de sus tipos, vida vy
costumbres, asi como diversas
interpretaciones de la historia.

Las artes del Méxic
cobran en la actualid

particular interés a medida gue se
las conoce, tanto por cu
originalidad como por su calidag,
su fuerza, su refinamiento su
grandiosidad, su variedad vy,

a menudo, su monumentalidad;

se ofreca a la vista todo un
espléndido panorama en €l cue no
siempre existen o serdn seguras




‘las ‘cronologias, ni siempre se
podrd trazar el origen 'y
desenvolvimiento de un florecer’
cultural 'y artistico, ni menos:
conprender ‘todas las 3 ’
significaciones” de una forma, de-
un simbolo, ‘de ‘la 'imagen de una
deidad; pero siempre 'se’ :
encontrar&n obras que, no
obstante: las ‘limitaciones de
nuestra comprensidn' para lo

- retrospectiveo, sorprenden’ por su
original:belleza, por la :
sabidurfa con que est&n tratadas’
sus formas, por su ternura o por
su fuerza dramdtica’ o trédgica:
Asombra por otra parte, la’
magnitud de las concepciones y-la
riqueza de 'invenciones ‘originales.
Dar ‘unidad a las artes del México :

antiguo solo. se wmostrard a
nuestro interé&s si somos capaces
de observar tanto las relaciones
o ‘semejanzas como las diferencias.
Ciertamente,  todo el arte del
México antiguo es. simb8lico y
responde a necesidades de
expresién religiosa y mégica,
salvo, quiz&, excepciones; ese es
un rasgo comiin, pero cémo se le
da forma es lo que importa para
guien se interesa en.el arte
prehispénico. . Un conocimiento
hasta donde sea posible, tanto de
las ‘diversas actitudes religiosas
como de la historia, es necesario
para la’ comprensién de las: obras
que tomamos por- arte.
Respecto, del arte mismo, existen
una serie ’'de’ cbras que es

necesario conocer,y aungue quizéd
ninguna de ellas dir& exactamente
lo gque se desea saber, si
ayudarén a la formacibén de un
criterio y a comprender las
dificultades que debe confrontar
el disefiador y critico.

Sin embargo,todos los
conocimientos que agui se sugieren
son insuficientes, debe decirse
que serd una mente versada en
filosofia, en especial de la
contemporénea y,sobre todo,

al tanto del arte de nuestro
tiempo, la que estard mds apta al
estudio de las artes del México
antiguo.

Los estudios del arte en general,
y asi el del México antiguo, deben



estar orientados por un interés
humanistico auténtico, que es decir
segiin mi parecer, gue el objetivo
final es la comprensidn de los
hombres, de los pueblos que crearon
tan magnificas culturas.

El arte del México antiguo atrae
por su fuerza emotiva, todo tiene
un doble sentido, un doble juego y
una doble corriente.

La comprensidn del arte lleva a la
de los hombres gue lo crearon y a
mayor familiaridad con sus formas
de vida, de sentimientos,

o
(1)

pensamiento y de cresncias e
ideales, sin duda T rofunda
estimacidén de su arte. ue el
arte es, en 4ltima inztancia, un

’
bello instrumento de rev i
Es claro gue las limitaciones
propias estardn presentes en todo
momento v no serd f& i
posible, una comprer t
cabal del arte antiguo,
sencillamente porgue no podem
transformarnos en maya:s ¢ ten
Tenemos que llegar una
comprensidén desde nuestiros
prejulcios y limitacicnes, pero
conscientes de ellos.

Un pueblo que se precie
es decir: de tener concie
si, no puede menos gue

intentar comprender su

pasado y especialmente és
arte cuando &€ste se pres con
tanta magnificencia como ¢l del

México antiguo; un hombre de
cualquier parte del mundo, cue hoy
se precie de culto, nc puede
permitirse el lujo de desconccer



ese aspecto que es un. importante
jirén de la historia del arte
universal. Algunos-lo'han
"comprendido asi por el lado

estético, como los artistas, ya a
Durero le asombraron los objetos
mexicanos que se ofreciercan a su

vista, y la influencia del arte
antiguo mexicano se ha reflejado

en las obras de algunos

contemporéneos como Henry Moore.
Y afin puede ser. fuente no sdélo de
inspiracidén sino de muchas Tt :
ensenanzas. 3 i 3 ~ 5 3 : AR
e Sl i & \ ﬁflh
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El esplendor del Méxicc antiguo es
evidente en sus artes. Algunos

‘ ejemplos tomados al azar, capaces
de deslumbrar a cualquiera que

tenga alglin sentido del arte en T 'Qﬁz ?F? DENGH Q e
general, son suficientes para gt P i 3 §$§ﬁéu§
mostrar que lo dicho no es 4 3o

producto de la exageracidn;
pinturas, cer&mica, arguitectura,
etc., una cultura completamente
entregada a la produccidn
artistica,

a la inmortalidad gue solo el
arte brinda. (22)

"Es en el pasado donde nos
encontramos a nosotros mismos y
aquellas partes de nuestro yo
gue ‘nos' hacen ser lo gue somos.
En el amor al pasado hallamos
nuestro compromiso con el

‘presente...

Yy nuestras esperanzas para el
futuro."
Andnimo.




o - . ) | .
1' - ] . La dualidad y la pesantez scn : :
- A . e fenfmenos que -si bien' no siempre

trabajan juntos-es comin
encontrarlos participando
: TR T ‘ simbiéticamente en la blisqueda de
T A ) : una percepcidn formal

o : ) prehispénica.

La dualidad generalmente se
presenta en el arte prehispédnico
como un elemento mistico, un
elemento de religidn;

es comiin encontrar un templo
donde de igual forma y respeto
se venera al Dios del Fuego y de
la lluvia, o inclusive compartir
hasta el cuerpo de una sola
escultura.

De esta manera encontramos en la
dualidad un aspecto filosé6fico,
muy mexicano, muy tradicional y
muy antiguo.

‘Como olvidar o dejar pasar cultos
a la muerte .jue se satirizan con
humor, elementos de la vida tan
distintos que. tienen conjuncidn y
cabida solamente dentro del
pensamiento del artista
prehispénico.

Quiz&i todo esto sea motivado por
.s6lo alguna manera mds rom&ntica,

‘mds mistica, de observar lo

.natural; = ahf donde encontramos

‘algln duele de contrarios cada
ez que sale el sol,

cada atardecer,

Dualidad es la interpretacién’
artistica del mundo prehispénico.




Pero creo:que el problema no es
reconocer. el hecho de que: existe
la dualidad en ‘el arte
prehispédnico sino el de como

“interpretarlo est&ticamente en la

solucidn formal y funcional de
objetos Gtiles. ) .

Habitualmente nuestro campo visual
se ‘compone ‘de elementos : !
. heterogéneos, de objetos de’
diferente  forma, color, tamafio,
etc. . . . ’

Con el propdsito de perfeccionar
nuestra comprensidn de la
estructura :del campo. visual,
tendemos ‘a ‘organizar los

elementos que lo integran en dos
grupos opuestos: los elementos
positivos, <figuras relevantes,

y ‘los negativos.- . . %o

‘La percepcién y. comprensidn que
“tengamos de una,composicidn

- dependen’ de la interpretacidn que
demos 'a la interaccidn ‘visual:

- entre los elementos positivos:y
negativos situados en. el campo.
En esta misma pdgina, a modo de
ejemplo, . lds letras pueden verse
como figuras oscuras, ‘en contraste
con ‘el fondo blanco-del papel,; 'y
es asi como:podemos’ captarlas
dispuestas seglin palabras, frases
y parrafos. La letra' "a", .en las
ilustraciones de la derecha, se
‘capta 'segfin . figuras, ‘no basdndose

en‘su reconocimiento ‘en cuanto a

letra del alfabeto, sino tambié&n
a:la diferenciacidn'de su . )
contorno, al contraste existente
ccon su fondo, y a su diferencia

mdscara de barro de

~tlatilco, que nos

muestra la dualidad
entre la vida y la
muerte.



L4 POR ONTRAST:-. DE - MATERT LES.

'Zcon su contorno, "al contraste-
.exlstente con’ el resto del ‘objeto
y-a’su-localizacibn;’ que la aisla
:.de.su:contexto, i !

'Conforme la ‘letra aumenta de

tamano, otros: elementos entrah en 

~juego. y atraen nuestra ‘atencién.
‘En"ocasiones resulta: tan ambigua
14 relaci6én entre las figuras 'y
- su -fondo’ que ‘suidéntidad
partlcular puede desviarse: hacia
las® primeras: o hacia el segundo
- ecasi 51mult§neamente.

No obstante, debemos‘aceptar que,.”

en todo:caso, -las figuras, 1los
elementos positivos que atraen
nuestra atencién, no podrian

. existir sino. fuera: por.el

‘contraste existente con el resto.. -

Por consiguiente,: las figuras'y
su’. fondo son algo mas - que meros
- elementos contrapuestos.

7 Cconjuntamente lntegran una
“.realidad 1nseparable, una unldad
de cthrarlos.

3551camente podria c1351f1car‘
las’ estrateglas para.establecer
‘na-dualidad,-de tres-‘maneras
Ten térmlnos mu1 generales

POR FORMA GEOMETRICA
" POR CONTRASTE ‘DE* COLORES

El esquema bésico del
servilletero nos marca
algunos conceptos
interesantes de dualidad:

Geomé&tricamente la
composicidn se genera
manejando de manera
repetitiva cuadrados

y circulos; en dimensiones
distintas, de expresiones
contrarias, que

contrastan entre si
ejerciendo un juego
visual.

El cilindro contra
el vacio.
El juego de proporciones.

La base de madera s6lida,
pesada, expresiva,

natural. Contra el

acrilico frio, transparente
inadvertido.

Mate y brillante
Pesado y ligero.

La'lluvia y el fuego,
El bien y el mal.




DUALIDAD POR FORMA GEOMETRICA
"Cuando dos: formas ‘de geometria y
‘orientacién dlferente chocan y se
insertan mutuamente,’ cada una.de
ellas rivalizar&:por disfrutar la:
supremacia v ‘el dominio visual.
En .base a esto las formas pueden
‘evolucionar como sigue:

Ambas figuras o formas pueden
subordinar su propia identidad y
fusionarse para crear una nueva
Jorma .compuesta. . figs.-1

Una de las formas puede albergar:

en su interior’ 'a la totalidad de
la otra. flga- 2.

Conservando 'su’ identidad, las
dos: formas pueden compartir las

partes de sus volGmenes gque:

' quedan entrelazadas.- figs..:3 .

Fl par de formas pueden estar
separadas, pero ligadas entre si

“por. un tercer elemento. figs.4’

Ta dualldad que. se manifiesta
de esta manera es a mi‘juicio
la respuesta geom&trica. al
misticismo prehispdnico;-una
herramienta de articulacién de
formas contrastantes.

|

Después de todo,
la forma de un objeto
es siempre,
el resultado de una
. “integracién
- de formas
geométricas
diversas.




‘Esto no sbdlo nos_ ayudaré

,rig1do—f1ex1ble,'5
‘natural—art1f1c1al

DUALIDAD POR CONTRASTE DE COLORES !
De ‘igual-manera, con.un concepto

‘muy l6gico y elemental ‘como fué

el planteamiento de contraste
geométrico, creo que una forma
eficaz de manifeéstar esta
dualidad es mediante el contraste
agresivo de colores: b
Puede- aplicarse por el uso de
tonalidades y/o acabados.

formalmente, sino gue podemos .
manifestar a través del color
funciones especificas de algunas’
partes ‘de objetos, tales como:
botones,  perillas, cubiertas;”etc

DUALIDAD 'POR CONTRASTE DE MATERIAL; '
Combinando materiales de“un . =~ riiTY

) contraste 1mportante +por sus




 pesantez

El arte mexicano goza de una
peculiaridad muy interesante que
hace que las formas visualmente
‘sean pesadas,

‘Con un sinnumero de recursos y
posibilidades artisticas, un
s6lo efecto de percepcidn visual.

La pesantez es un fendmeno de
percepcién visual gue se puede
‘lograr o manipular a través de
‘una serie de condiciones que a
wanera general pueden ser:

: POR FORMA- GEOMETRICA Y PROPORCION
.POR MANEJO DE .COLOR
- POR MANEJO DEL MATERIAL




‘ PESANTEZ _POR ORMA G 'f METRICA

'Independlentemente de su forma o

a .las que se apl

Y. PROPORCION‘

que‘cuando'exploramos las:
posibilidades gque esto nos brlnda
hallamos ejemplos‘
preponderantemente pesados.

Se puede lograr cuando un cbjeto
tiene-una forma talque’ "
v1sua1mente encontremos’ estétlco
y con’proporciones tales gue’
tienden  a anclar el:objeto -/ ol
visualmente ddndole un sentido de
establlldad Yy equlllbrlo. '

PESANTEZ POR COLOR

El efecto. de -pesantez puede
también’ expresarse y: sentirse a
través del uso de colores.

elicolor por sus‘efectos  *
psxcoléglcos en ‘el ‘observador: S
har& que dentro de una comp051c16n
cualquiera, donde se: encuentren
colores oscuros como’ base, se’
sienta el peso. aparente’ o

gravedad especiflca de las forma

Los tonos frios. y.claros parecen ;

mas:-livianos y: ‘Menos substanc1ales,~
los tonos; cdlidos:y JOSCUros:

pareden mas’ pesados Y densos.
a:apllca016n ‘deestos conceptos

as’ formas tridimensionales: nos

permlte modificar -el; peso real




'PESANTEZ POR MANEJO DEL MATERIAL.
De 'igual manera que en el color,
~un objeto-puede sentirse pesado o
ligero;: estable o desequilibrado,
-fr8gil o: fuerte,: dependiendo del
contraste existente entre los
‘materiales que lo componen y la

disposicidn:de &stos en la
composicidn configuracional del
objeto. .. i

Un material’ transparente arriba y
. uno -opaco abajo, muy probablemente
'nos remita esta sensacidn. )

La pesantez algunas veces pudiera

ayudarnos-a -comunicar algo més de

la funcibn del objeto, su posicidn
su trato, etc. ‘

k4




No se si sea, correcto hablar de
conclusiones’ cuando las lineas
gue anteceden no-constituyen sino
un.esbozo de ideas en busca de’
unas claves gue, con: el tiempo,
nos permltan una compren516n mis
enriquecedora del Disefio o
Industrial en nuestro pais.

Se’tomaron los aspectos mas
importantes de la forma y se
analizaron separadamente de
manera.reflexiva tratando de
hacer consciente al lector,que
como -mejor lo describirfa Gillam
Scott en su libro “Fundamentos
del Disefio™; (&) . .

"E1l dlsenar es como nadar,
es.posible analizar la patada,

© la brazada y.la respiracibn.y
hasta cierto punto, practicarlos
artificialmente separados fuera
del agua. . . '

Pero-en el momento de nadar,
forman parte.de una 'sola accidn
en la que cada movimiento
contribuye. a la unidad que es

.'el.nadar..;Si-no estéan

relacxonados, no es poélble
.entender esos movimientos, y
mucho menos domlnarlos

El anéllsls nos permlte una
fcomprenSLOn mds clara de todos
ellos, pero solo en la prictica
" del disefio llegaremos a
domlnarlos, es decir, trabajando
con .todos ‘los factores en
,relac16n.

Al lgua que: en el lenguaje,

-,,los objetos” tlenen unos

significados connotativos,. unos
valores asociatives y un
contenido simb6lico sujetos a una
interpretacibén cultural e
individual que puede variar con
el tiempo.

Cada ptiblico, cada edad histérica
cada clase social e incluso cada
individuo, aprecia lo que tiene
ante sus ojos de una manera gue
puede diferir radicalmente &e
otras inclusive m&s o menos
cercanas en el tiempo.

Cualquiera que desee describir la
obra artistica prehispé&nica no
dispone del marco tedrico real,
ofrecido por el propio artista
para el andlisis de su obra.

S6lo podrad suponer ciertas
relaciones, ciertos hechos en
base a una ldgica contemporénea
de igual subjetividad.

También es dificil describir e
interpretar acuciosa y ciertamente
todos aquellos aspectos de la
complejidad de los objetos y
obras prehispédnicas, siempre en
continua y dindmica evolucidén y
gue jam&s revelardn al mundo

toda su filosofia oculta.

Este estudio simplemente pretende
mostrar otra interpretacién;
resultado de un proceso de
ordenamiento e investigaci6n
dentro de una secuencia légica;
cuya finalidad es basicamente la
de producir informacién concreta

y aplicable al estudiante de
Disefio Industrial; presentada
como una nueva via de acercamiento



al.Arte. Prehispanico y aL'Arte'eﬁ{"

.general' que desde luego ofrece
‘interesantes persPectlvas de
enriguecimientol

'Analizar, desglosar, y. razonar :
el:como' y porgque estan hechas las
cosas en torno-a-la estétlca. :
Crear conciencia de la generac10n
de la forma y-los elementos que
la constltuyen.

:Conocer el lenguaje esté&tico con

gie podemos -eXpresarnos; entender
dicho lenguaje, poder comblnarlo,
jugar-con &l.

"5i el 'estudiante no puede leer
una partitura, diffcilmente podrid
tocar. un instrumento.”

Finalmente lograr la. concepcién
de nuevas formas a:través de'la
~utilizacidén de conceptos
- formales mexicanos.

A pesar ‘de que el estudio de los
significados connotativos de la
semiStica y de la simbologfa
escapan-al propésito de &ste
estudio, ‘es conveniente hacer
notar y recalcar que al combxnar
la forma.en todas sus
posxbllldades, né s6lo se hace
mis_f&cil’ consegulr ‘los ‘fines,:
sino gue a la vez comunicar
clertos 51gn1f1cados.

~;Entender que el prOPOSLto de 1os
objetos no'es el de hacer. visible
s la ex1stenc1a del hombre sino -

llenarla de- 51gn1flcac16n, de
dlgnldad y de’ esperanza.

Es necesario y prudente de mi

- parte reconocer que el estudio

obviamente no es pormeénorizado,
en lo que a descripcibn de arte
mexicano respecta, pues tan solo
se plantea como un ejercicio de
reflexidn. - :

Puede llegar a ser subjetivo en
dlgunos casos ante el climulo de
informacifén que el arte antiguo
mexicano y el arte ‘en general
puede encerrar para quien lo vive
y contempla.

El trabajo no es-exhaustivo, pues
rebasaria ampliamente las
perspectivas 'y alcances de las
presentes lineas y necesariamente
deberia incidir en’campos tales
como Sociologia, Psicologia,
Historia 'y Antropologia.

-Se pasaron por alto algunos

detalles como cronologia,
ubicacién geogrdfica o estilo-de
las obras.de referencia, para
cefiirme a algo general, a’un
&mbito mds amplio donde se puedan
rastrear elementos definitorios
comunes apllcables a- dlstlntos
momentos .o lugares.

Por otro -lado, lo que en estas
lineas tan s6lo ha guedado
apuntado ofrece la esperanzadora

'perspectlva de verse complementado

por elicreciente niimero de
ejemplos de disefio, que dfa a dfa




alen a: la luz buscando, cada uno’ I S
“‘camino ‘el /poder desentrafiar . . - ; i
i ;’_de algo que no puede o




La.importancia de. la Teoria es
‘que ‘nos-hace. conscientes de los
“problemas y situaciones. que se
‘presentan.en la pré&ctica. Ambas
. etapas del disefio' se complementan,
el pensamiento tedrico no
.dirigido a solucionar problemas
“reales es vago .y estéril, 'y por
el otro lado, la sola generacidn
de objetos, sin una reflexidn de
‘causa y efecto, eso es artesania.

Informar es educar con sistema y
mediante métodos gue conduzcan al
‘conocimiento, el estudiante
adquiere conocimientos a nivel de
nociones, opiniones y
‘desorganizadamente; el profesional
que se forma es entonces mano de
obra .capacitada para un oficio,
que no se diferencia mucho de la
artesania en el manejo del
conoc1m1ento.

.Para comprende; el acto creativo,
es necesario evaluar nuestro
.disefno, comprender lo que
hacemos, entender como lo hicimos,
‘sabexr porqué& a un problema de
;disefio pueden resultar mil
soluciones distintas, y finalmente
‘saber porqué una solucibn es

mejor que otra.

Para’esto presento una tabla que
he llamado "Tabla de revisién de
-objetivos" ,; pues creo gque todos
‘de ‘alguna manera’ nas
~autocriticamos. 'y revalorizamos
;el disefo. En lo - personal me
-ha’ayudado. a ‘comprender mejor lo

lo que hago, entender.mi lugar
al-disefar.. ..~

Estoy consciente por supuesto gque
su uso .es limitado y algunas veces
obvio, y que consiste b&sicamente
en una lista de chequeo de algunos
puntos de particular interés
dentro del Disefio Industrial.
También aclarar que esta tabla no
debe de ninguna manera
considerarse como un método de
disefo.

Esta tabla pretende ser un
instrumento de revisifn gue nos
permitird seguir en una actitud
eritica,una solucibn particular a
un problema de diseho; de ninguna
manera pretendo gue la tabla me
califique a través del uso de
cifras, promedios u otras razones
matemdticas, sino por el contrario
hacerme reflexionar en lo que he
hecho y logrado; esto para mi fué

‘aprendizaje.

Una actitud de reflexidn en el
pasado que contribuir& a una
educacidn mis consciente y
responsable

Para el diseno de la tabla tomé
en cuenta tres puntos, que para
mi son importantes en el proceso
de concepcibn y caracterizaci6n
del disefo:

A) IDEA GENERATRIZ
B} AREAS DE OPORTUNIDAD
C} TIPO DE SOLUCIONES
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Geoffrey Broadbent
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IDEA GENERATRIZ, PUNTO DE PARTIDA
Para - solucionar cualquier problema
el primer paso que demos, es
siempre determinante.

En la primera parte de esta tabla
podemos clasificar el tipo de
pensamiento que gener6 nuestro
diseno; podemos ver como nuestra
idea generatriz determind el
resultado final y como pudiera
haberse afectado el proyecto de
haber escogido otro camino
distinto.

Geoffrey Broadbent (4 ) clasifica
la idea generatriz en 4 tipos
distintos:

ANALOGICA: por semejanza y
transformacidn de alguna otra
forma

CANONICA: en la gue a través de
trazos geométricos se llegan a
soluciones de disefo.

ICONICA: donde el diserador ya
posee una imagen previa a la gque
ajusta total o parcialmente el
resultado de su disefio

PRAGMATICA: la forma resulta por
manipulacién directa de los
elementos, materiales, procesos
o piezas disponibles.



AREAS DE OPORTUNIDAD i‘f

"Dlseno 1ndustrlal como” fenémenox
cultural'es la: dlSClpllna que
tiende a 1la satlsfacclén de’
necesidades humanas por medio de
generacién-de objetos producto.
(objeto—producto es un bien: de:
consumo duradero que 'se realiza
con la participacién de grupos
organizados de personas que se
-valen de magquinaria instalada)"”

;D.I..Carlos'Soto

Un problema de disefio’ presenta
‘ciertos reguerimientos

“particulares que hay que cumplir
para que la solucibn:sea
satisfactoria, para que resuelva
esas necesidades humanas.
‘Aportar-'es' dar, contribuir con
algo-:extra gque. no existia;

una aportacién-es tangible, es

" real; ‘después de todo {que somos
los. ‘disefiadores, si no :aportadores
de: nuevas ideas; nuevos conceptOS,
_nuevos suefios? - .

‘La segunda parte .de esta tabla
“ennumera una.lista de chequeo de
algunos puntos 1mportantes que.

;. debemos’ tener en cuenta:."dreas de
oportunidad.’ Para 'su.uso, yo
simplemente indico los puntés que

considero de particular: 1nterés en

ese proyecto en: partlcular..

AL dlsenar un ob]eto se: puede
‘aportar :en ‘3.8reas: COME;IDO,.
TECNICA y/o FORMA .
“En-esta: parte .de la tabla podremos
‘' saber ‘el verdadero valor de
‘nuestra solucibn, las. aportaciones

que como disefiadores, hemos:hecho

a este "nuevo objeto"

Es agqui donde:tendremos gue
comparar ‘lo-hecho 'contra lo:
esperado, corroborar. si las
expectativas planteadas
inicialmente fueron o no
cubiertas, o por qué no fueron
cubiertas. -

Saber el calibre real de
aportacifn’ que hemos presentado.

SOLUCIONES

Finalmente,: a-todos esos
requerimientos hubo ‘que dar
respuestas, soluciones.

La diferencia entre dos ob]etos
que cumplen satisfactoriamente

su funcidn, radica basicamente

en el tipo de solucidn, gque puede

‘ser de dos tipos: CREATIVA o

REITERATIVA.

La reiterdtiva que se compara a un
camino’ recto, sin sobresaltos y
sin mayor compromiso por parte del
diseflador, en el que se sabe a
priori a donde se guiere llegar 'y
que producto se. espera.
La.creativa en la que por el

.contrario de-la reiterativa, no

se sabe con exactitud lo gue se
obtendrd, puesto:.que conlleva en
su desarrollo la fantasia con la
realidad, en la bfisqueda de un
producto original, que se’conforma

“a-partir.del hallazgo, de 'lo

insdlitoy del inconformismo-ante

lo f&cil y obvio por parte del
disenador. Recordemos que
creatividad no s6lo significa
tener buenas ideas, crear es
estar dispuesto a intentar lo
desconocido, a cambiar de idea;
a sofar. Este es nuestro
compromiso.

La solucibn reiterativa se apoya
fundamentalmente en tipologias
formales convencionales, ya
probadas, y "aceptadas",

la creativa parte de una
actividad emocional contemplativa
ante el problema gue exige una
transformacién y una catarsis por
parte del diseflador que no se
conforma, gue busca inteligente

y apasionadamente con cedicia

una idea generatriz, o varias
bien encadenadas que den un
resultado original que puede
llegar a ser genial.

Es posible que desde este momento
elijamos el camino que se guiere
seguir en la formacidn profesional,
es el momento de decir, hasta aqui
a la mediocridad, orientando
nuestros esfuerzos en un proyecto
de vida acorde con lo gue gueremos
ser como hombres transformadores
de nuestra realidad, como
disenadores creativos, como
auténticos universitarios capaces
de hacer de esta institucién un
lugar de excelencia acadé&mica.



DEFINICiouss A
FUNCIONAMIENTO o

Solucisn ffsica a" los componentes
del objeto -para.gue.en- su -

conjunto . respondan a las : .
funciones ‘que lo 1dentlf1can. (14)

MANTENIMIENTO -

Los cuidados que el usuario
debers brindar o tener con el
producto. (15) .

REPARACION .

La posibilidad’ del usuarlo de
obtener.refacciones compatibles
en el.mercado para corregir la
anomalia sutrlda por el producto.
(15)

ERGONOMIA

Solucién a los-.aspectos de uso
del objeto, partiendo del.
anilisis de las caracteristlcas
ps;coléglcas y: fisicas del
usuario. . (15) :

ANTROPOMETRIA »
La adecuada relacidén producto
usuario;  en cuanto a su
biomecanica. (14}

‘SEGURIDAD o
EL producto no debe entranar
rlesgos para el usuarlo (15)

BIOMECANICA =
Manlpulacxon. (15}

’RESISTENCIA -
-~ Los esfuerzos a soportar por: el
‘producto,’ sean éstos.de compres1éa

tensién o al choque. (|6)

NUMERO DE COMPONENTES
La cantidad de- componentes,
partes y 'elementos. de que’-

constard el producto. (15)

CICLO DE'VIDA
La duracidn que se da a.un
producto en el mercado. . {15)

ITERATIVIDAD
Factibilidad del proyecto para
ser producido industrialmente

?o% un sdlo resultado idéntico.
i

" . ECONOMIA

An&lisis de las posibilidades
econdmicas para la produccidn del
objeto. (15)

COSTOS , :

El valor de produccidn del .
producto con base en el costo de
mano -de obra directa, material
directo, gastos: de fdbrica'y
generales asi como la utilidad

" respectiva. (15)‘

. PRECIO

La fljacxon del: valor del
producto ante los:consumidores, -
tomando ‘en cuenta su costo de
produccidn y. los gastos:de

‘distribucidn asi como, la

ganancia correspondiente del

- distribuidor y productor. (16)

GANANCIA

.La diferencia- entre el prec1o de

un producto Y sus:gastos de,‘\
produccién-y,distribucién.-(15)'

CONTEXTO

Adecuacién a las caracteristlcas
que identifican cultural y
socialmente al grupo humanoc al
gue se destina el producto. ( )

BIENES DE CAPITAL

Los fitiles, herramientas,
midquinas y autdmatas que
requiere la produccién de un
producto. ( )

MANO DE OBRA

El tipo de trabajo humano
especifico que exige la
produccién e un producto.{ )

MODO DE PRODUCCION

La organizacidn del trabajo
requerida para la produccifn de
un producto, sea &sta artesanal
manufacturada o industrial. { )

NORMALIZACION

La consideracidn de las medidas
comerciales de las materias
primas y elementos
semitransformados, para su
miximo aprovechamiento en la
produccidn, evitando su
desperdicio. ( )

ESTANDARIZACION

La modulacifn de los elementos
por producir para simplificar’la
produccién y/o darles la
posibilidad de versatilidad
funcional. ( )



' PREFABRICACION.
Larinclusibnen el concepto de
disefio por producl: de -

elementos semitransformados

adquiribles ‘en ciertos comercios
para agilizar y 51mp11f1car su

L producc16n. (155}

";LAY OUT

La. organizacidn de los bienes de
- capital dentro de la empresa que
producird el disefo. (15)

LINEA DE PRODUCCION,

La ‘secuencia de procesos de
transformacidn. que sufrirad el
producto durante su producc1on..
(15

' MATERIAS PRIMAS
Las_caracteristicas y
especificaciones de los
.materiales.que se emplear&n en la
produccién.del producto.. (15)

TOLERANCIAS

Los  limites maximo y minimo gue
.en cuanto a ‘capacidad: de. los’
~equipos o caractéres de las
materias prlmas permite la planta
,productlva. {15 )

CONTROL DE CALIDAD -

Las-pruebas de produccién que se

llevan a cabo en los productos en

_planta para comprobar su .
func1ona11dad. (15)

ESTIBA . '
“'La. manera pecullar de almacenar
el producto’ terminado (15}~

PRl

EMPAQUE

El medio por el cual se' protege,
dosifica, conserva y presenta el
producto al consumidor.. (15)

EMBALAJE

Cualguier medio material
destinado a proteger .una
mercancia en su manejo,
almacenaje y transporte, . hasta

“llegar al punto de venta

(detallista o supermercado).
Asimismo el contenedor que
encierra varios. envases ©
empaques. (15}

DEMANDA
La cantidad sollc1tada del
producto. (1B}

OFERTA

La cantidad de productos:
producidos para ser sumlnlstrados
d los usuarios. (i5}

DISTRIBUCION

El sistema de transportaclén
empleado en el reparto de los
productos. (15 )

PROPAGANDA

Todas aquellas act1v1dades
mediante las.cuales se dirigen
al piblico mensajes Vvisuales u
orales con el propSsito de
informarle. sobre el producto
fabrlcado. (15)



vt ‘F1na1mente he desarrollado una

serie’de ejercicios de disefio: que
de forma .breve Comento-en las
paginas’ sxgulentes. ;
Estos-ejercicios’ pretenden
mostrar la: apllcacxén de una‘~

serie’ de -ideas, que a'mi’ julClO

son fundamentales y que-se han -
venido  comentando-a -lo largo de
Este escr1to.?

;Es 1mportante aclarar ‘que’ el

alcance de.los ejerc1c1os
pricticos’ fué solamente hasta’

1protot1po experlmental ‘por lo

que estoy seguro habré errores

“importantes.que corregir,

naturales: de un proceso de dlseno

‘que en’ el caso de estos e]erClClOSr
apenas empleza.

=Se comentan algunos puntos de
;vista’sobre los. disefios en.
~cuestidn, se. presenta un estudlo
:fotografico, planos’y detalles:

- generales, asi como- algunas,
_especxflcaCLOnes 1mportantes

No hubo ningdn crlterlo
~especifico para’ la ‘seleccidn de,
S:los ejerc1c105 Y a” excepc16n de
» el dltimo’ e]erc1c10 "Marcos ‘para

- I-cuadros", ningun: otro-disefio-
-esta desarrollado a profundidad.’

~/ESTUDIO

nLMARCO PARA CUADROS

‘ iﬁriOTOTIPos EXPERIMENTALES

SILLAS Y MESAS . :
rsilla plegable,: - L
silla de uso mﬁltlple,
equipal," : i
$i1116n" (sistema modular),-
mesa (1), .
mesa (2)

LOS DESARMABLES
cama, .
biombo, .
mesa de centro,
5111a

CAJONES PUERTAS 'Y ENTREPANOS
librero, L
ropero, .
trinchador, e
muebles auxiliares

CONCEPTOS .
’portaretratos,
~servilletero,
florero,

. bolsas,
‘perchero, . B
.“gancho, para ropa :

restirador
planero Sialg







" El disefio- de. sxllas ‘es-la prueba

“ de ‘fuego ‘para un disefiador,

a:pesar de lo' antiguo que es la
actividad -de sentarse-y:del gran
“nfiméro de disefios destinados a

. esta actividad, podrifa ‘afirmarse

que 'no ‘existe una silla perfecta
. para todos.

Hay‘muchos,problemas que
considerar , 'y una-de las
‘dificultades principales es que’
el sentarse, se.ve generalmente
como una actividad estédtica, .
mientras que en la realidad, es
muy dindmica. .

‘Sentarse es un problema que’
involucra tantos requerimientos,
.que serfa imposible resolverlos
“todos, para- todos los tipos de
usuarios, -consideraciones:tales
como peso de la persona,
dimensiones antropométricas,
‘fatiga, ‘biomecénica, confort,
son’sblo algunas de ‘ellas.

Hay sillas para todo uso, para
la escuela, secretariales, para
auditorios, para descanso, .-
plegables, de peluguero, de
astronaita,. de...’ :

‘Hay sillas‘para todo-uso."

La variedad.de necesidades; en sf @ ‘.

el uso.que se le d& a la silla

nos' determinari-la definicién de o

programas de dlseno, sus -

condicionantes, ‘sus dlfe:enCLas;'”f

_ Consideraciones antropométricas
‘bésicas ‘para el diseno’ de una 
silla. (2%) :
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"A veces una solucibn difiere

de otra por haber favorecido de
entre las varias prestaciones
prioritarias, alguna en
detrimento de otras.

En efecto, existen mltiples
6rdenes de combinaciones internas
de una misma idea; serd en la
manera en gue se valore mds
cierta plausabilidad, que se
subraye cierta coherencia, que se
utilice tal "caligrafia formal",
que la obra creada adquiere un
determinado estilo, aquel que le
confiere la personalidad del
individuo que le ha creado"

André Ricard (9)



s SILLA PLEGABLE

La silla Plegable fué un ejerc1c1o  ,]

de .disefio interesante. : .
El problema mas importante:a’

' considerar fué.el sistema de

plegado, ya que sabfa que .esto.
determlnaria la forma Total del
51stema.

,Una silla plegable debe ser facil
de ‘plegar y de abatir, ficil- de
transportar y -estable una vez )
-abatida.

Problemas lmportantes todos. estos
gue constituyen las directrices
prlnc1pa1es para el proyecto

Mathlas Goeritz dlce' ,“ AR
"El: disefiador: qulere y debe ser
artlsta. :
Pero muchas veces para evadlr la
responsabllldad ‘que.implica’ la
creacién artlstlca, se: esconde
tras’la parte utllltarla de. su’.
profesxén." o

Es ‘ina ‘frase que encuentro gufa
permanente de mi- trabajo,>como

- una- filosoffia que determlna T
,ObjethOS, ‘teniendo:como firme .
~creencia que. cualquler soluc16n'
_por funcional o técnlca' e

i siempre podr& tener una’solucién:

- formal- agradable y por que no,;;
artistlca. !

El ejercicio:se trat6 de resolver_
funcional’y formalmente de: una‘l :
‘manera . nueva 'y orlglnal.

. pPor-la‘parte’ Técnlca, ‘consta’ de
. un.nimero pequeho: de piezas .




y de plezas comer01a1es de
produccidn. estandarizada:
-bisagras, : tornlllos, tuercas, N
rondanas, etc.; el resto-de.las
piezas llevan' poco o nulo traba]o o
de maqulnado.‘ ;

‘Los materlales prlnc1pales que se! ';i
utilizan son.tablones de pino 3/4";.5
de primera, como soporte y: o
respaldo; por asiento. aglomerado ;= - -
19mm. laqueado de. Negro mate-con i . i
cantos -de: pino, acabado natural

mate. - )

La generacifn de la forma. parte
de una geometrlzac16n muysencilla’
del triangulo, mismo que marca

una’dualidad- formal entre el. .
frente y el respaldo y que’
funcxonalmente estructura el

-visualmente

T e e e e LR
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Derecha: corte laterally frontal
del detalle de fijaciéh en.la )
" parte. . frontal.’ Piezas|cowmerciales:
son, 2. espdrragos "U" kI nlqaelado
‘con juego‘de’ rondana -pjlana‘y -
“tuerca hexagonal (para cada’ iado) -
Entre los esplrragos "U" un pedazo
:'de manguera reforzada de hule- 3/4%
El tubo ‘de soporte’ remata con un -
L:regatén -‘interior de pollet;leno
.n3/d“ gowerclal

‘EX frepte y el 'egpaldo se unen

-.mediante un par de tukos: (3/4" ),

“sobre el cual descansa el asiento.
©.El asiento.se sujeta-a lcs ‘tubos
. de soporte por medio- de  unas

{ ‘correas de Nylon' 1" comerziales,
“que se atornillan ‘con pljas al.
‘asientd. :

"La parte func10nal del plegado ‘se
‘solucions emblsagrando las.
‘‘aristas superior e 1nferlor'

wila silla’se’parte.entonces por la

“mitad," cayendo el- asiento por un

*lado
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Nadie sabe como nace un diseno,
asi como en un vaso de agua, hay
una gota que hace que el agua se
derrame, asi mismo en una serie de
pensamientos y de ideas aisladas,
hay al fin una que hace gue tod
tenga sentido; :
esto es crear.




- TUBO'Y: LoNA‘ oy

'génerc : fug: la’denomxnada
Lona™.
Las. sxllas de Tubo’ y Lona, no
son nuevas, .su facilidad:'de. i
produccidn y bajo costo’ las ha
hecho muy populares en los-
ﬁltlmos anos. .

Para el ‘disefio de &ste modelo se
consxderaron varios puntOS'
importantes gque es necesarlo
tener en cuenta,
1ndepend1entemente de los o
requerlmlentos bisicos que se | ‘
senalan al principio del capitulo.

Prlmero, ‘para sd. ficil
manipulacifn-y transportaczén, el
peso de.la silla no deberé
exceder. de '3Kg.

Hubo “también que conslderar que
‘1a silla estard sujeta.a .’
esfuerzos de compresidn -(apoyo

‘ del usuario). y de torsisén

{movilidad del usuario)asi, -como- -
al choque (empuje del usuario, .‘;;

modo de sentarse brusco) - . .
Estructuralmente la silla deberé
dar 1la 1mpres16n ‘de: res;stenc1a,
Debe ser: un:producto ‘muy '
durable’ con materxales y
acabados de alta calidad; s
‘funcionalmente ‘la lona -podrd .
" removerse f5c1lmente para su
lavado. " - g o
Las dimensiones de’ las 51llas
estaran determinadas’ con51derando
un : maximo aprovechamlento del”
’ tubo de 5 ‘00 'm. que se utlllza.

Ry

I
N
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7O cm.

Arriba: vistas generales de la
silla de respaldo alto:
~'{una pieza por .cada tubo de 6.00m)

Esta silla no es una silla de
‘trabajo..




-

Arriba: vista 1ateral de la 51lla

de respaldo bajo, :
(1% pieza por cada- tubo de 6. 00m, )

Esta silla consta de 3 tipos de
piezas:

ESTRUCTURA tubular de Fe. cal.l6
de 1". Su acabado superficial es
de pintura micropulverizada

ASTENTO Y RESPALDO de lona
presanforizada.

REGATONES de hule; 3" didmetro
exterior y 1" didmetro interior.
Este regatén tiene una doble
funcidn; la primera y méds obvia
para que la silla no se patine con
el suelo, la segunda gque al
desplazarlo hacia adelante y

atras podemos regular, dentro de
ciertos parémetros, por supuesto,
la inclinacién de la silla,

al acercar o alejar sus dos puntos
de apoyo.

La silla pudiera fabricarse
contando con una dobladora de tubo
manual o automdtica,

los asientos y respaldos en una
mdquina de coser convencional.

El acto de realizar cualquier
prototipo es en sf un aprendizaje, .
nos permite evaluarnos a nosotros
mismos como disefiadores y a
nuestro objeto como posible
producto industrial.

Si tuviera la oportunidad de
repetir este ejercicio,corregirfa
algunos problemas de ergonomia
gue presenta el disefo, y
tratarfia a la vez de buscar
alguna solucibn m&s creativa.
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'STLLON,- SISTEMA . MODULAR

‘ﬁPesantez es un fendmeno de 7
percepcibn:visual muy

caracteristlco del” arté mex:l.cano. :

Bl predominio:de Horlzontales
xobre verticales fué& uno de los:

‘pensamientos centrales al,dlsenar‘

este sistema de sillén'modular.i

“gn’ 51116n es un ejerc1c1o muy
atrayente, ya:.que:tiene
connctaciones funcionales'y
formales muy claras, comodo para
descansar,. y elegante.

Un 'sillén es para reposar, un’

5illén es- -para. ‘ataviar un espac1o.‘

Para adaptarse a esta actividad
hubo que considerar. varios
requerimientos. que de alguna
forma indicaron el-camino’a; !
segulr, adaptarse a:las medldas

de "usuarios -adultos, como altura,
‘anchura,’ profundidad del a51ento,;

altura del respaldo, etc...- ;
Para“su: facil manipulacidn y .-
transportac16n se ided un ‘sistema

.de piezas semidesarmable que a 'la

vez permite la posibilidad’de
agrandar el sillén de 1 a 2, .6
hasta ‘3 plazas.' -

La unién entre componentes se -
disefi6 para efectuarse 'sin
‘ninguna herramienta, y Sin ningin
elemento adicional; fu& importante’
el lograr una- construccibn sélida.
.pero a la’vez fécxlmente
desarmable. :

Derecha: esquema de las varlas
~posibilidades. que ofrece el
s;stema. : :

r

‘:~ »




La composicidn formal que se
logra finalmente es atractiva,
tenemos 2 mbdulos pesados visual
y fisicamente que contrastan con
una estructura tubular y cojines
de color.

La proporcién. de los elementos,
basado en el trazo regulador
alireo, nos hace gozar de una
armonia de conjunto poco comin.

' Se trat6 de resolver también con
el menor tipo de piezas posibles;
de &sta manera el sistema consta
de 4 piezas distintas:

SOPORTES: laterales de aglomerado
chapa de caoba, y acabado en laca
natural transparente semi-mate.
Los soportes llevan perforaciones
laterales de 1",

CONECTORES de tubo de Fe. 1"

cal. 16, acabado micropulverizado.
REGATONES de hule natural, 1"
interior; comerciales.

of---
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Izquierda: despiece isométrico' del
- ensamble de un soporte‘'y de los
“tubos,. | S
Derecha: detalle de ensamble .de
los soportes {junta a inglete con’
lengua - ‘postiza) y ensamble de
tubo-scoporte-regatdn.

X
&




— - S — - - - Finalmente, el {dltimo tipo de
IDEA S .- AREAS DE OPORTURIDAD SOLUCIOXES piezas,
GENHRATRIZ SR k e ) ) COJINES: de dos. tamanos, el:
v — - chico de 50x30cm y el grande
de 70x50cm -ambos de 12 cm de

iETODOD "}l COMETIDO: FUNCION * . |CREATIVA

4 grosor y de una densidad de
. |ANALOGICO : FUNCIONAMIENTO Tl rESISTENCIA® 36 Kg/cm3. )
: gﬂ:ﬂmlmo ’ | NUMERO Dzvtl:g"mumrzs Forrados. con un textil
ARACION [ CICLO DE VIDA ! :
ERGONOMIA - > presanforizado f&cil de lavar.
Antropometna " L @
Seguridad = De esta manera utilizando un tubo

Blomecdnica - - REITERATIVA més largo y mayoxr niimero de
: ' R cojines podemos crecer nuestro

sillén, de una, hasta tres plazas. .

[l
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Si pudiera corregir el prototipo
experimental, estudiaria la

TECNICA: PROCESO. DE FABRICACION - |CREATIVA dimension y materiales de 10s

;mmg:gmm‘ ,1 »igirgggrcacwn soportes laterales, sin descartar
ECON Costos 14 TINEA DE FRODUCCION la posibilidad de buscar una
~'precio’ {1 MATERIAS PRIMAS nueva alternativa m&s econdmica,
" Gabancia - -+ [} TOLERANCIAS L y mds. industrial.
e :Bcg'ggrgs cumx. ;g}g}zon DE CALIDAD Tambi&n disminuirfa el nimero de
METOD = E OBRA - i EMPAQUE Y EMPALAJE . . REITERATIVA tubos substituyéndolo por .
“|ICONICO O . Lmsvt,mﬂm = Bmacmn& R . S algln otro sistema mds econdmico
TIPOLOGICO' IZACION. . [ PROPAGANDA : como pudiera ser una cama de.téla
R tensada, o cintas de nylon,
[:1 [:] ‘sobre las cuales descansarian los

cojines.
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‘Las mesas por ‘el contrarlo de las”
sillas ‘cuentan”con’un’ nﬁmero mas =
reducido de con51deraclones
ergonémxcas. S g o
‘Las mesas s también’ un ejerclclof
."de"disefio’ tradlclonal a“loilargo
de’ la historia<‘del mobiliario:
Se han fabricado en:muchos
materiales con muchas soluc1ones
muy diversas e 1nteresantes.

Para el'dlsenb ‘de estas mesas,* | le

hubo varias con51deracxones ?s
1mportantes que ‘tomé&"en ‘cuenta: 1 7w
a) “actividad’ destlnada, que’ puede g
ser  comer o trabajar, siempre g
'y cuando ' la altura de la mesa 1
_cumpla satisfactoriamente a ¢
estas ‘dos “funciones; esto por . 2

otro lado‘ofrece-la:

posibilidad de abarcar més
: &reas de mercado,‘casa Y
‘oficina.

b} El espacio que requlere una
persona adulta“ (percentll 90)
‘en. la cubierta ‘de’la mesa,’
‘estd en relaci6n dlrecta a“la
‘normalizacién de’ materias’
.primas a emplear tratando ‘de
‘desperdiciar el menor mater1a1

‘posible. -

c) La carga que soportara la
mesa, no mayor de: 350Kg_
considerando ‘los distintos
elementos que podria. soportar
como ' méquina de escrlblr,
computddor -con accesorlos,

" 'ollas, etc. -

~d) “Es’ importante con51derar T
“tambi&n el ‘tipo de ensambles
‘que se-utilizard entre patas'y
_.cubierta; rdpido y seguro.. ..’




e) Considerar el tipo-de
ﬂacabados,vhorlzontales y
verticales.

£} Tomar en cuenta el tipo de
procesos a emplear para su

’ fabricacidn.

:\g) La manera peculiar de
: . distribucién de los muebles.

El reto creativo de é&sta mesa
fué el de tratar de hacer una
mesa altamente industrial,
formalmente agradable.

ELl primer ejercicio es un sistema
sencillo, totalmente pragmético,
gue consta de una base de
aglomerado 19mm. cubierta de un
laminado pldstico "Formica" para
uso horizontal. Lleva cantos de
madera de pino acabado semi mate,
y cuatro patas de tubo de Fe.2k"
cal.l4 con acabado de pintura
micropulverizada.

Cada pata se atornilla a la base
con cuatro pijas. )
Como remate inferior un regatdn
de hule natural tipo rondana gue
evita que el tubo se raye o la
pintura se caiga.

La variedad que ofrece el disefo
es muy amplia; la cubierta. puede
variar de triplay o aglomerado
con cualguier chapa, a laminado
pldstico de cualquier color.

El tamafio de la cubierta se
regula a partir del miaximo
aprovechamiento del materials:
21.22 x 2.44.m.
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El:otro tipo de mesa -es distinto
en su ‘concepto; . si bien intento -
tambié&n una alta industrializacitn
propongo’ una mesa completamente
desarmable y modular.

Esta mesa consta solamente de 2
tipos diferentes de piezas:
MODULQOS de aglomerado 19mm.:

de 72 x.72cm. con un acabado
superficial de laca’ automotiva

"de color semi-mate o mate.

La mesa .sencilla utlllza dos
piezas como estas. i
El material de los modulos, sus
colores y acabados bien pudieran
variar ‘para ofrecer mayor
“variedad. :

Pudieran utilizarse cublertas

‘mas .largas y/o anchas.

' CONECTORES ‘de solera de .Fe. :1/8"
gue unen los dos mAdulos. y: los
estructuran. :

Acabado con pintura
mlcropulverlzada.

Este prototlpo experlmental
representa un sistema para hacer
meésas' prefabricadas, que al
‘combinar el nfimero:'de piezas que.
la lntegran, se pueden armar !
mesas’ para todo. uso.

fBasado en: pr1nc1plos gométrlcos
determiné la forma de é&ste primer
prototipo’ experlmental, una :
utilizacibn-interesante de*

‘trlangulos v cuadrados que lerdan“

un.aspecto agradable ~no. s0lo -
I contrastar. formas, sino.colores
.en un.duelo-de contrarlos gue’:

. resulta obvio pero 'no aburrido.
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Si tuviera oportunidad de repetir
el prototipo, estudiarfa mis a
detalle el conector aumentando su
rigidez. Jugarfa con nuevas
dimensiones y colores.

Por otro lado este tipo de mesas
pudiera ser muy bueno para
cafeterfas, desayunadores, etc.
por su bajo costo comparado contra
otros modelos similares; su
versatilidad de armado y
distribucidn, asi como su forma
original e iné&dita.
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‘“hogar;: donde 'con ‘un’nfmeroc’

slimitado de pxezas Y conectores
—pudlétamos ‘armar. a nuestro’ anto;o
.. mesas s111as,;camas, etc. P ’
~No habrfa limites a‘la" 1magxnac16n
y-ala: creac16n de ‘nuevos modelos.
',producto de’ yuxtaposxcxones,
) multxpllcaclones, :restas y:
~..divisiones de elementos: senc1llos
..convinados al: gusto, audacxa
iy orlglnalxdad del usuario; - :
y vaya' si. ‘el ‘mexicano-es audaz.
_“Perxo ‘por que llmltarnos al ’
mex1cano,,este tlpo de mueble,
“'podrfa’ tener un mercado ‘mas allé
- de nuestras: fronteras. PEER SR
Me: imagino bodegas que.. cuenten con
:un’stock de:piezas y.un. montén de‘
" cajas desarmadas, algunos’ e
instructivos. de los muebles. que :
se pueden armar’ con las plezas
vque adqulrlste.

El usuario Jugaria una parte4muy
1mportante contrlbnyendo al:bajo
‘costo 'del. producto: el o armaria,
'lo.que significa, no mano de: obra;
costos:'bajos de’ empaque, bodegas
Yy distribucién; facil de. exportar,
en dos" palabras. muy comerc1al

-SerIa un’ mueble que ‘g6 pudlera
adquirir 'de inmediato; rno después
‘de. '3’ semanas tras-haber. dado’ un-

ant1c1po del 50%,v'no.,j L
este es ‘el mueble” moda, el mueble
B 1nstantaneo, el mueble meklcano.

pe—— pe— Arersnsa [



Como.-primera. opcién de materiales

elegf{ usar dos materiales bdsicos:
Madera de pino para los conectores
y tubo ‘de Fe.

Habrfa gque conSLderar las
dimensiones comerciales de estos
materlales para adaptarnos mejor
a-las medidas de cada mueble.
También.contemplar gue todos
estos muebles estardn sujetos a
esfuerzos éstructurales de.
compresi6n por-lo que el disefio
del conector ‘es realmente
importante.

La unidn. de- componentes debe ser
muy sencilla requiriendo tan sdlo
herramientas elementales, b&sicas
- en el hogar come martillos y
desarmadores.

Por lo gue a requerimientos
t&cnico~productivos concierne,

los materiales bdsicos (madera y
tubo). requieren de elemental
trabajo de taller. Los accesorios
particulares de cada disefio pueden
ser lonas de color, vidrio, etc.

La produccidn industrial de estos
muebles se podria efectuar
contando con los bienes de capital
siguientes: sierra circular,

torno para madera, lijadora de
banda y taladro de pie.

Habria por supuesto que
estandarizar el tamafio y forma
de los conectores, y tubos,
reduciendo las variantes a un

minimo de piezas con el mé&ximo

de posibilidades.

Los prototipos experimentales gue
presento se componen de conectores
de pino de primera con un acabado
de sellador y laca mate, tubos de
1" cal. 16, y pintura
micropulverizada.

Creo gue el logro importante de
este proyecto fu& el de aportar
soluciones nuevas a un problema de
ya muchos afios: el alto costo del
mobiliario; el sistema de muebles
desarmables es una opcién primitiva
pero viable para el desarrollo de
mobiliario econfmico. Sin embargo
los prototipos presentan muchos
detalles que estoy seguro son
susceptibles de mejorar.
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. CAMA

. Arriba: vistas lateral y frontal
Izquierda: perspectiva isom&trica.
La cabecera de la cama lleva un
recubrimiento de lona de color:

. la estructura se soporta por dos
polines 2"x2" que llevan
incrustados una serie de tubos

‘ gque soportan el colchén. Dos patas

:.cilindricas (conectores), y la
cabecera también tubular (1" cal.
16)




Arriba:: v:.stas “superi T Y. frontal,u Es

" 'Derecha: despiece isométrico. D

.Una vez ;armada ‘la’ éstructura se’
f'recubre con lona de color. :




MESA DE CENTRO .

. ‘Izquierda: vistas superior:'y
frontal,.

-Abajo: perspectiva isométrica.
.Una .vez armada la estructura,
desliza un cristal de- lcm.. de
espesor por las ranuras de los
conectores. :

se
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SILLA
Izquierda: perspectiva isométrica,
Arriba: vistas frontal y lateral.
* El1 asiento de lona de color.
‘No se realizd prototipo por lo
' gque seria conveniente hacer
pruebas de ergonomia con modelos
' similares.




‘ "La ventaja de poder . contar con - :
“una ‘serie-de- prototlpos Tl
expérimentales ‘nos brinda la,-

posibidad‘de’ mejorar en aras

la utbpica perfecc16n de'un: 7ot
5€ -
de

objeto,  recordemos que’ nunca’®
term:ma de disefiar, ni nunca
y correg:.r lo disefado. = -~

de
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L Guardar cosas, acomodar cosas,l B

almacenar, meter, -sacar, ordenar,
ajustar, adecuar, ..’
ZQue -cosas, ‘no?

Media vida se pasa uno en estos
menesteres en virtud de
organizarse la existencia.

Mas del 80% ‘del mobiliario en el
hogar tiene esta funcién: guardar;
Closet, librero, cantina,:
trinchador, bafil, el ca]én del
restirador, la c8moda, los
entrepafios: del- bafio, el  botiquin,
el mueble de..la sala, el cuarto
de. los ‘triques, etc.,etc.,etc.

El material ‘a guardar es muy
diverso, pueden. ser libros, ropa,
papeles, platos, triques y joyas,
y muchas,muchas otras cosas mas,
el ingenio de las amas de casa

ha "hecho de. esta actividad un g
pasatiempo fascinante e ilimitado.

Y mientras que para mi madre
guardar es todo un arte, para mi
guarddr, ‘es solo .eso: guardar.

.Pero hay 2 ‘importantes. preguntas

gue debemos hacernos al disefiar
objetos de: esta naturaleza:

‘Primero para definir- su: exacto

cometido, saber que vamos a-
guardar. Segundo, saber donde va.

‘a estar ubicado el mueble, es

decir ¢cual es ‘su contexto?:

.ées acaso en la'sala, o pudlera
'ser en el bafio, on el cuarto del

beb&, ‘0 es-en. la azotea?

El: saber, que es lo que.vamos-a-.
guardar, indirectamente nos dir§g,
el tlpo de sistema a utlllzar-
repisas.o cajones, con o sin
‘puertas, nos dird también los
materiales gue debemos usar,’
anchos y largos; profundidad.

Por otra parte el saber la

.ubicacién o posible contexto del

mueble, nos debe dar una pista‘del
tipo de respuesta formal que se
espera.

Tambi&n fué€ importante estimar

. que ‘este tipo-de nuebles estd

sujeto a esfuerzos.constantes de
compresidn, bastante fuertes en

: algunos casos, por consiguiente

el tipo de ensamble entre
componentes debe ser muy sflido.
Funcionalmente considerar
opiniones de usuarios como

. aquella que dice que las repisas
'y cajones hondos desperdician un
: valioso espacio y siempre dan la

impresidn de que lo que se busca.

i estd detrds de alguna otra cosa.

:Al planteamiento de é&sta serie
‘de problemas, propongo las

51gu1entes soluc10nes-
'LIBRERO

, TRINCHADOR . -
“MUEBLE - AUXILIAR
ROPERO :




: . LIBRERO

,La obra plastlca debe ser un
trabago,Aun algo que sale
dentro de’ uno. | .

'”;YEI primer EJerClCIO de éste;*

- género es.el librero, un tema con

. 7 pocos requerimientos. funcionales,

Ty 'que formalmente ha sido poco
explorado. h :

" 'EY primer obstéculo que :
representaba-este ejercicio, - fue‘
el convenc1onallsmo formal que

" “existe .en’ este tipo de 'muebles,. .

. donde las Gnicas: alternatlvas que
se habian sondeado:eran las de -
‘cambio de ‘material;’ madera por
metal, metal por vidrio, etc., etc.
‘Dandose casi por hecho que uu
“forma obligada era: aguella
perpendlcular al suelo con e]es a
90°.,
Yo decldi probar varias S
alternatlvas dlstlntas yen el
‘-ir y veniride 1deas, flnalmente
< logre conceptualzzar una ‘que. no
solo rompe con- lo establec1do,‘
sino mejora’ los sistemas actuales.
La solucibn' fué muy:sencilla, '
girandola. trama retlcular 45°,
no s8lo ganamos ‘una amplxa gama; "
formal-de” posxbllldades, sino’que
‘a la-vez’ soluclonamos ‘el‘hecho de '’
que -en el librero’ convenc1ona1,
rel’ libro requiere:de alg@n apoyo
lateral; 'en el nuevo sistema,
no_ tenemos -esteproblema.
Es .una“solucién sencilla gque
‘cumple’con . los requerimientos;’
aporta formal y funciondlmente. :




Su fabricacién.es sencilla y se
pueden utilizar otros materiales
y colores. :
Tecnicamente el librero se
compone: de un.cuerpo central,

que en este prototipo es de. cedro
macizo 2" (es importante aclarar
que podria ser otra madera, o
inclusive un bastidor) ensamblado
por las esquinas. con inglete de
lengua postiza, maquinada con
router y plantilla para su
produccidn industrial.

>
>

El otro par de travesanos mis
delgados, de pino 1" de primera,
se unen a &ste marco con
ensambles "a media madera",

muy sencillos y sequros.

Mi mayor obsesifén en la vida,
como el pintor lo estd por

el color, el escritor con las
palabras, y el compositor con
la misica.

En mi caso lo estoy con las

tres dimensiones, y por inventar
nuevas formas para asi poder
expresar mis sentimientos en

una realidad tridimensional que
es la que vivimos.

Henry Moore.

i,
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i»del closet.”

,nCreo'que todo: mundo alguna vez ...
;tenemgs la: ecesxdad ‘de ampllar B

nuestro’ ¢loset. ::Un ropero ‘es’
exactamente esto, una extensxén

~En la tendencia del rueble’
-desarmable, cuyas ventajas he’
seflalado.en otros. capitulos VA
siguiendo como premlsa fundamental,’
la necesidad.de un. mueble barato

. prefabricado de bueén-aspecto, que
nos permita. en un: momento dado
‘ampliar nuestro lugar de guardadO'
de ropa. :

VLa segunda opc16n en éste género L

es ‘&ste ropero. ’
~Consta prlnc1pa1mente de dos:

marcos (frente -y fondo), unc de,‘;

‘ellos con puertas.v‘ EStos marcos
se ensamblan entre’ si por medio de
tubos,: vy’ travesafios. metdlicos: que:
estructuran el conjunto Una: lona
de color; recubre él’ esqueleto v
conforma el mueble.»

Mi- aportacxén prlnc1pa1 fué 1la-

utilizacidn. de nuevos. materiales; ..

que para este tlpo de mobiliario
afecta dramaticamente el

concepto. de fabricacién 1ndustrlalfl

y distribucién. :

La utilizacidn de Tela para
costados Y entrepanos es’ algo
‘nuevo, que -tiene ciertas ventajas
sobre otros materiales:

l)Permite una ventilacidn: pero sin’

permitir el paso del polvo;
2)Es un mueble completamente
lavable.

F;3)Nos permlte abatxr costos,,‘ 
“i “utilizando ensambles sencx;losH

" con piezas prefabrlcadas,
jreduclendo ‘de una manera
;1mportante Srea de bodegas,:
-la distribucién se fac111ta
por-la ‘conveniencia de
transportarlo y venderlo
desarmado.:
" 4)Finalmente la tela es més
barata .como materia prima que
‘cualquier otro material, ya
gue no requiere:de ningiin
. acabado:posterior, y de muy
" poca, y no especializada mano
: de obra.

Hayvaléunas véces que el deseo

"de lograr alguna forma o funcidn

especificas; nos limita al uso

“de alglin material especial,
..en este caso el deseo de utilizar

cierto materlal dlferente, en
busca de’una. nueva alternativa; '

. nos: marcd -el camlno formal a

seguir.

. La forma 51gue a la func1on.




e

Do

YBem

B

El ropero consta de .5 piezas:
MARCOS de madera de pino de
primera, seccidn de 2"x2",
llevan un. acabado superficial de
sellador y laca mate.

El marco posterior lleva un marco
fijo, aunque podrfa prescindir de
€l si es que se coloca contra la
pared. El marco frontal lleva

un par de puertas de aglomerado
de 19mm. al gue se le aplica un
acabado superficial de laca
automotiva de color mate. Cada
puerta lleva una jaladeramet&lica
comercial, que se atornilla a la
puerta. Los cantos de las puertas
llevan una chapa de caoba sobre
la cual se da el mismo acabado
que al resto de la puerta.

TRAVESANOS de tubo de Fe. 1"
cal.l6 ; con acabado superficial
pintura micropulverizada.

" TUBOS de Fe. 1" cal.l6; con

acabado superficial de pintura

" micropulverizada.

LONA que recubre la estructura
lateral, techo y piso del mueble;
inclusive pudieran pensarse en
entrepajios de lona gque se pudieran
sujetar lateralmente a mas tubos.

TIRA DE NYLON comercial de. 1"
que se sujeta tensamente a los
dos tubos superiores y que sirve
para colgar ganchos.



Abajo: corte de'una de 1lis .
esquinasidel marco.frontal del -
mueble, donde se:aprecia un’
ensamble-a;ingleta y lengua
postiza oculta.- i -
También vemos el sistema de
abatimiento de las. puertas por
medio de goznes. de compds o
vibeles, arriba y abajo. Para
fijar la puerta una vez . cerrada
se utiliza;un herraje de im&n
también' comerciali:. . .

Y __ﬁe&

Abajo: corte transversal donde
se muestra como la lona recubre
la estructura y como la cinta de
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?TRINCHADOR

£l trlnchador ‘es un mueble que
generalmente se utiliza para
guardar platos,. platones,. vasos
~yrjarras, todo lo'necesario. para
‘servir-la. mesa, ‘saleros,
azucarera, incluso manteles y
cubiertos. o

Es un mueble que por ‘'su ubicacisn
y contexto en .el” hogar debe ser
un mueble de presenc1a, un mueble
“rcon altos reguerimientos
estéticos, ademis de todos los
técnicos"y func10nales que ya’
hemos comentado.

Yo quxse en este ejercicio
manifestar, hasta cierto punto
esculturalmente, la. pesantez del
arte prehlspanxco ‘mexicano.

; Formalmente un disefio. muy llmplo
que’ oculta’todo t1po ‘de herraje,

. 'agarraderas: y/o blsagras,r

una composicién: geométrlca
sencilla. y elegante.i :

- Consta de " un cuerpo 1nter10r de
color, recubierto por': otro,‘de
caocba acabado natural;’duelo.de,
contrarios muy. sencxllo; “En"su
interior caoba Y entrepanos de
color. '

3 Tecnlcamente, el cuerpo exterlor,
t'se.resolvi6-a.base’ de‘bastldores
de travesanos parale i
- recubiertos’por trlplay Bmm con
chapa de’caoba y-un-acabado con
‘laca-automotiva transparente
‘seml-mate..




-Las puertas en aglomerado lsmm..
i'cantos recubiertos con chapa-de
caoba, vy un ‘acabado c¢on-laca’’’
‘automotiva: de . colorx brillante;’

-se artxculan por medio de goznes -
de compas © viveles comerciales;:
El fondo del mueble de ‘aglomerado
‘de 6mm. 1lleva el mismo acabado
que el frente (color).’

‘Los entrepafios se -fijan por medio
‘de ménsulas comerczales latonadas.

Este dlseno de trinchador es un
" mueble’ que involucra: mucho
trabajo artesanal. .

Arrlba-vdet‘lle de- soporte de los
eqtrepanos, a’ base del uso de una
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MUEBLE AUXILIAR MULTIFUNCIONAL

Mles Van Der Rohe en torno al
‘disefio dijo en. alguna ocasidn:’
"Menos es: mias"™; concepto ‘gque
“origina todo un movimiento
~mundial en relaci6n al dlseno
contemporaneo.

‘En este ejercicio manifiesto una.
fuerte tendencia hacia los
ideales de este gran artista,

-” tratando de lograr un ' mejor

resultado al concebir una. forma
con el minimo de elementos
'superf1c1ales.

Formalmente es un prisma de.
‘proporciones afireas, lleva‘en su
parte inferior un remetimiento -
gue sirve como zoclo. i

El mueble esta fabrlcado en
aglomerado 19mm: ‘con chapa de
_caoba, harnlzado ‘con :laca:
automotiva’ ‘semi-mate’ ‘de. color,
los cajones 1levan correderas
met&licas comerciales tipo :
americano,” lo cual hace .su;
movimiento micho’mis’suave
El interior-‘de los’ cajones lleva'
un acabado’ de’ laca tra s
tamblén semx-mate’

Mi aportacxén es ﬁnlcamente
formal, 'y ‘aunque. '€l mieble fué
concebido 's6loi.como’ un: mueble
aulexar, ‘de §
‘ejercicio, modlflcaria el tamano‘
de los cajones,'aumentando su
'-volﬁmen Yy func;onalldad.




'Abajd y~deré¢ha::detalles aék
cajbén yfcor:edera'me:&liqa.g
El cajén ests construido con
‘juntas de cola de milano’

‘fE}T;eStQ‘dé iagdérCAza;éxtefiorf
‘dal mueble son bdsicamente. juntas’
ﬁ'ingxete‘CQn'LengUeta”pqstiZa.f
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»k“SERVILLETERO, FLORERO,
 PORTARETRATOS.

“Con el menor nﬁmero de plezas, el
mayor nfinerc de posibilidades.
Premisa fundamental del proyecto
.gue caracteriza a estos tres
conceptos. : ;

"No hay modelo para agquel gue
kbusca lo que nunca ha v1sto“

André Rlcard

Una soluc16n de disefio.es a. mi -
juicio mds valiosa cuando rompe
con las soluciones ya establecidas:
o] convenc1onales, pues requlere de
un compromlso creativo que demanda
més estudio y mis riesgo para el
disehador.

Los tres ejercicios parten
orlglnalmente de una base
pragmitica muy clara: utilizar una
pieza "base", la cual pueda ser . :
f&cilmente modlflcable y adaptablefv
a otros disefos. o

El florero, servzl;etere Y
portaretratos son objetos gue’
independientemente de . su funcién’
préctica, pueden considerarse como
objetos de ornato, son problemas. ;
de: disefio. con una. baja comple;ldad
funcional pero requerlmlentos
estéticos.y técnxcos muy -
importantes. :
Esto’'ha de marxcar la pauta para
el planteamiento fundamental del
pxoblema.




© Me gusta jugar con la geometria ¥
proporc16n de las cosas;

Ya que si bien no son: un “fin"

en si mismas, son medios
ordenadores excelentes.

M&s que un método, es una
diversibn; estos ejercicios
constituyen sin duda el resultado
del juego geométrico gque impone
la proporcidn.

Dualidad, pesantez ...

Una linea trae otra

un punto forma otro,

a un cfrculo se anade otro,’
una mancha de ‘coloxr atraerd una
rm&s’ intensa. .

Nuestro trabajo es magia pura
;enovacién sin limites,

constante meditacidn
trance constante.

Geométricamente la composicifn se
genera en los tres casos manejando
de manera repetitiva cuadrados,
circulos, cubos y cilindros, en
dimensiones y proporciones
distintas, de expresiones
contrarias gue contrastan entre si
ejerciendo un juego visual
atractivo.

El cilindro contra el vacio

el colox artificial contra la
tranguila apariencia de la madera,
el planoc y el voldmen,

Juego de elementos diversos con
diferentes resultados.

El bien y el mal ...




Arriba: vista frontal y lateral
del servilletero. o
Izquierda: despiece isométrico.

‘El servilletero consta de 3 tipos
de piezas:: . ) LT
BASE de madera de pino de primera
acabado sellador y laca mate,:
1as canales se hacen en la sierra
circular y el barreno: 5/8" en

' taladro de banco con broca chata

para madera. o . -

‘LATERALES de acrilico transparente

~’'que Se maquinan con router .. )

-y broca.5/8" ; cantos pulidos. .
PERNO de bastSn de pino 5/8"

comercial, mismo acabado que la

base, ensamble a presién.. .



Arriba: vista frontal
Izgquierda: despiece isomé&trico

El porta.retratos consta de tres
piezas. _ :
BASE de madera de pino de primera
acabado con sellador y laca mate,
la canal se hace en la sierra
circular.

VIDRIO de 3mm., cantos pulidos.
LAMINA de Fe. cal. 18 acabado
superficial de pintura
micropulverizada, la l&mina lleva
una perforacién (1/8") para
facilitar el proceso de pintura.

El vidrio y la l&mina entran en
el canal de la base a presitn.




Izquierda: despiece i$ométrico

Bl florero consta de dos tiposde
fplezas-
BASE de:madera de pino de primera

“acabado con sellador y laca mate,

‘el barreno de 5/8" en taladro de
banco con broca chata para madera.
~“Aqui’ tambi&n se presenta otra

- - alternativa formal para la base

" que pudiera ser un cilindro
torneado o cortado en sierra
circular de un bastfn de pino
comercial.

. TUBO de vidrio soPIado comercial
marca Roche, (para usos quimicos).

‘Para’ la elaboracién de ‘la base se
‘- utiliz6-tablén de pino de-. -
2°1/2" x 5" , el tablén se cepilla
-y se corta; la dimensién: final del
m6dulo (6cm) - fu& determinada por
conveniencia de dimensiones
.comerciales del tablén.

Las demds' piezas que se proponen
en estos tres -disefios fueron

proyectadas -bajo el mismo criterio.

'y .cabe hacer notar el poco

maquinado gue requieren.

'El bajo costo que esto-acarrea

los hace muy atractivos y por

. supuésto-competitivos contra otros
productos szmllares en el mercado:

Los tres podrfan fabricarse en un

pequefio taller que: contara con
los bienes de capital siguientes:
Sierra circular, lijadora de
banda, taladro de pie, router.

Podrian venderse desarmados,
empacados en una caja o bolsa de
un tamafio estdndar y ser
distribuidos localmente en un
vehficulo no mayor que una
camioneta panel.

Existe una necesidad importante
en nuestra sociedad de regalar,
Sin embargo a pesar de existir
esta necesidad podria decir sin
miedo a equivocarme que no hay o
hay muy pocos articulos de buena
calidad a un precio accesible.

Haciendo un esfuerzo y uniéndonos
al pacto de solidaridad econdmica,
estos tres conceptos bien
podrian ser otra alternativa para
solucionar esta necesidad.
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BOLSAS

:'El color RO 'Se plensa,

‘el color sale -
y-al. igual que ‘el sol que ‘se’ pone”
al caer de la tarde;
asi también -~
el color 'se pone sobre el papel
o .la tela®

Myra Landau (13)

Las: bolsas fué un ejerc1c10 de
disefio muy ‘atractivo,
principalmente por la libertad
formal que. ofrece, y como todo
objeto perseguido por ciertos
requerimientos funcionales y por:
supuesto técnicos muy importantes.

Hubo que tomar en cuenta aspectos
como el peso estimado de carga.
‘por el usuario, el tipo de:carga
(ropa, toallas, pelotas,

raquetas; etc.)

Las distintas formas que tiene elf
usuario para cargar.

Los materiales bé&sicos, Lona y
cuerda de nylon negra (tipo
alpinista) comercial.

El producto estd orientado hacia:
un mercado de gente joven,

los colores y versatilidad:de’ uso'
pretenden vender ésta lmagen.v;

Lleva una agarradera de tubo‘de o
Fe.con acabado de pintura ™ L
micropulverizada, el tubo "forma
parte importante en el»sistema
.de ‘ajuste.

Queda por resolver algﬁn gréfxco
mereso. .
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-f'Estudzo' como ﬁltzmo capitulo
~dentro de * prototxpos
experxmentales

‘WBasxcamente son moblllarlo para

} a:quxtectos, disefadores,
’dxbujantes, etc.
Independxentemente de:los -

~ requerimientos t&cnico-funcionales
que ‘en.cualquier ‘mueble ‘son muy
‘importantes, . es en este tipo de
muebles donde podemos “estar
seguros que. la calidad formal
determinari en 'gran medida el
&xito del producto,.ya que el
mercado potencial, el comprador
tiene conocimientos.y preferenc;as
muy particulares en cuanto-a

' Disefo;  es: un usuario mds -
conocedor quizds mis exclusxco,
mas senSLble

‘RESTIRADOR"

Un restirador es una herramienta

de’ trabajo, un instrumento de
Dibujo, como tal tiene ciertos

.requerimientos muy especificos

acordes con la actividad.
Yo pudiera distinguir tres partes
fundamentales en un restirador:

La cubierta que debe ser sélida,

no debe pandearse, su acabado
superficial debe ser pulido y su
color neutro,

la base estable, sequra y bien

estructurada.

‘el sistema de elevacién facil de

manipular

El prototipo consta de una
estructura de cuadrado comercial
de Fe. 3/4, acabado con pintura

micropulverizada, la cubierta de
aglomerado de 19mm. con un acabado
de laminado pléstico (Formicay,
gris brillante, uso horizontal),
Los cantos de madera de pino, con
acabado de sellador y laca mate.

Tradicionalmente los restiradores
cuentan con un sistema de
inclinacién muy particular, se
maneja independientemente un
sistema para la parte anterior,

y otro para la parte posterior,
esto, si bien permite una amplia
gama de posibilidades en cuanto a
inclinaciones y alturas, también
resulta muy incdmodo de manipular
para el usuaric pues divide la
operacibn en dos partes.

Mi primera idea fué la de
simplificar el proceso, eliminando




ivel sxstem‘ de 1a parte anterlor.

alturas, en un travesano que: es
facil de fijar en'una poslc16n tal

~que ‘permite al-mismo tiempo
levantar la cubierta y fl]az la
altura deseada.

;Formalmente,‘sunbasé'es;un par-de .

trisngulos, apenas dibujadospor-. .
. susaristas; su’'cubierta contrasta
ffbrmalmente, se. manejan colores:
béasicosque compiten-entre si,
y' formas, materiales y: elementos
.que :se organzzan arménxcamente.

Abajo 'consxderac1ones
antropométrxcas )
-Derecha: vista' lateral del
restlrador.’

; cna::h:ad:ua-{:-
: T SLA om




. Izquierda: ‘despiece isom&trico.
- Arribas diagrama de ensambles

Las’ uniones entre las piezas se
hacen 'por medio de tornillos k"
x2%" cabeza hexagonal, con
- rondana plana y de presién - a’
--ambos lados.



O

e : AREAS DE OPORTUNIDAD SOLUCIOXES
- GENERATRIZ
- IMETODG COMETIDO: FUNCION CREATIVA
" |ANALOGICO, FUNCIONAMIENTO RESISTENCIA '
mmmmxm‘ro NUMERO DE COMPONENTES .
REPARACION CICLO DE VIDA
ERGONOMIA
Antropometria
- Sequridad
; D Biomecinica REITERATIVA
METODO :
. |CANONICO O D
__|SINTACTICO -
B : TECNICA: PROCESO DE FABRICACION CREATIVA
ITERATIVIDAD PREFABRICACION
ECONOMIA . - LAY OUT
Costos LINEA DE PRODUCCIO)-
precio MATERIAS PRIMAS
D Ganancia TOLERANCIAS
2 CONTEXTO CONTROL DE CALIDAD
METO E BIENES DE CAPITAL ESTIBA
DO MANO DE OBRA EMPAQUE ¥ EMPALAJE
ICONICO O MODO DE PRODUCCION DEMANDA-OFERTA REITERATIVA
3 HORMALIZACION DISTRIBUCION
TIPOLOGICO ESTANDARIZACION FPROPAGANDA
- FQRMA CREATIVA
4 FORMA' CONSTITUCION DE LA
’ PROPORCION FIGURA
COLORES Orden-conplejidad
: IMETODO R TEXTURRS Ejes
PRAGMATICO MATERIALES Ritmo-repeticién
PR Jerarquia
REITERATIVA

Geoffréy Broadbent




PLANERO

El planero es un accesorio muy

.utilizado.por:este tipo-de: 1_;q"

usuarios.- - . G
Hay-dos formas bidsicas de
_almacenar planos; .en-rollos-y
extendidos, ~ambas’ con:la
finalidad de evitar que se
maltraten y-empolven,: = -

Es un accesorio muy practico.y. "

necesario,

El disefio-que presento consta
.de los siguientes elementos:
‘dos marcos de madera queé junto’
con.otro par de travesafos de
solera de Fe. 1/16" x %",
doblada forman. la’ estructura,
un. soporte mévil, ‘también de
solera y tubos de PVC 2%" con
_tapas ‘del-mismo material
también comerciales. S

‘‘Los. planos se enrollan y guarda#»“f‘

‘en:los tubos.

Este planero se puede colgar a la

pared.o ‘tenerse junto-al
restirador, es facil de
transportar y. ocupa muy poco

espacio; - puede almacenar por'lqv,

menos 150 planos (90 X 60 cm).

FoimalmentefeS‘interesantevaunque
pueden mejorarse muchos detalles,
‘ Se'manejan intersecciones‘de ‘
planos con vol{imenes de una

manera atractiva, diferenciandose- .’

" ‘por un manejo contrastante:-de
.colores'y texturas.. S

e I e I W
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“ MARCO -PARA CUADROS

Un marco. debe ‘de ser."una obra. dé
arte" que contiene otra.v

En efecto la finica: funcxén de un
marco es. ser ‘la base para
mostrar 'y proteger una "obra de
arte”.

- Tiene por conSLgulente
connotaciones y requerimientos
estéticos muy importantes, pues
se espera gque nuestra pintura se
vea-mejor dentro del marco; que
fuera de €l; - lo que ha motivado .

que 'muchos artistas y disehadores
exploren formalmente el.problema,
haciendo variaciones .en colores,
proporciones, materiales y
texturas.

Y mientras la preocupacidn solo

“ha 'sido formal, poco se ha hecha

por su aspecto funcional, y mucho
menos 'por tratar de convertirlo
en un objeto industrial exitoso.

Este es el fundamento b&sico de
mi propuesta: la posible
industrializacidn de un marco
para cuadros.’’

Premisa totalmente préctica y
objetiva,

Elegi trabajar con 4 materiales
bdsicos y que considero
elementales:

Madera y alambrdn para la
estructura,

Vidrio y cartulina de color para
el display. :

La eleccidén de estos materiales,
no'es fortuita, ni de ninguna
manera caprichosa; mi decisidn
se basa en razones de facilidad
de produccidn:

Primero, hay que considerar gue
no se puede estandarizar por.
completo el tamafic de un marco
pues las dimensiones de las

obras siempre son variables.
Habia pues gue encontrar
materiales que fueran flexibles
(en cuanto a cantidad de
produccidn), fdcil de trabajar,

y econdmicos, en cuanto a
produccidn; y que formalmente
constituyeran una aportacidn
importante.

El utilizar madera y alambr6n nos
da esta ventaja; pudiéramos tener

‘\
\ \\\‘\\:
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;gftres o cuatro medldas de plezas

‘diferentes, tanto en alambrén

. como en’ madera, y combin&ndolas

_}obtene 05 ‘una amplza gama de
iposlbllldades

Las dlmenSlODES finales, tanto
de.la madera como del alambrén,
deben-de estar determinadas por
sus_dimensiones comerciales para
- 'su m&ximo aprovechamiento.

El - acabado de 1a madera s
sellador .y laca mate, el alambrdn
pintira micropulverizada.

‘- El alambr6n-puede trabajarse

1nc1uso en ‘una dobladora manual,
'y las piezas de madera requieren
7 trabajo de:maguinado ‘elemental '

Creo que mi aportacifn ‘es
bésicamente Té&cnico-Funcional,

. Formalmente-es agradable incluso
‘.elegante cumple con los
“requerimientos’ presentando un. -
‘productoioriginal-y novedoso.

Las;p051b111dades aumentan
L sxponencxalmente. Fetay e
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’aEstudlo comparatlvo -de - prec1os‘de
7.3 productos- existentes enel ’
-~ mercado slmxlares al propuesto.-

14,000.00 ©"17,000.00 22,000.00 ©-
madera . de pino madera de pind’ marco de
natural,’ laqueada de. aluminio
sin marca . colery - . matural '

: sin maxca . marca

Carre
Precios sin I.V.A.

»Estxmando una gananCLa del 100%
de . &ste precio de venta; por el
distribuidor, si vendiéramos.el-
producto a: $7,000.00 +-I.V.A. nos
colocamos facilmente. en un, nivel
competitivo. -

Nuestro mercado potencial seria:
° tiendas de ; ’

venta de articulos para

regalos, ,

s Casas de~decora¢i6n

° Tiendas’ de venta de
‘muebles

° :Galerias

° riendas de articulos parali

artistas.

°APapelerias, bazares, etc.

- VENTAS NETAS

En un;juicio ‘a priori, estimo

. una venta mensual de 1000 piezas.

a $7,000.00 c/u:
VENTAS TOTALES

£0STOS DE PRDDUCCION
Materia prima

pieza #1 - $ 760.00
pieza #2- . § 206.00
pieza #3 § 620.00
pleza $4 $ 135.00
Total $1,721.00  Una pieza
TOTAL $1,721,000.00 ~ Mil piezas
Mano de Obra directa .
Salario ° $ 224,000.00
prestaciones $ '100,800.00
.M.S.5. $ - 15,018.00

Educacibn S 3,248.00
Infonavit $. 16,240.00

“Total $ 359,306.00
TOTAL COSTOS
DE. PRODUCCION

Materia prima 'y
mano.de obra

$ 2,080,306,00

$ 4,919,694.00

GASTOS ADMINISTRATIVOS

Renta $  300,000.00
Depreciacién
0.33% mensual
sobre 3,000,000.00 B
de maquinaria $

50,000.00
Luz §  200,000.00
Agua. . $ 15,000.00
Teléfono $ '60,000.00
Seguro del local 5 200,000.00
Papeleria $ :150,000.00

. TOTAL GASTOS - - .
. "ADMINISTRATIVOS $_.975,000.00

$ 7,000,000.00

DE OPERACION

UTILIDAD BRUTA $ 3,944;694.00
" Gastos de Operacidn
Mano de Obra Indirecta
administrador $ B800,000.00
vendedor $ 800,000.00
fletes S 200,000.00
" TOTAL GASTCS

S 1,800,000.00

UTILIDAD DE
OPERACION

Gastos Varios

$

2,144,694.00

Reparaciones
manteniniento
incentivos
multas

TOTAL GASTOS
VARIOS

S _400,000.00

UTILIDAD NETA

Reparto de utilidades
1.5.R.

UTILIDAD
DISTRIBUIBLE
MENSUAL

$

$
$

$

2,144,294.00

214,429.40
810,543.00

1,119,322.00



. /AREAS DE OPORTUNIDAD

| SOLUCIORES

i Geoffréy Broadbent

. IMETODO - COMETIDO: FUNCION . o . |cREATIVA ¢
"|RNALOGICO FUNCIONANIENTO RESISTENCIA E'
MANTENINIENTO NUMERO DE: COMPONENTES
REPARACION CICLO DE VIDA
: Anuopbl;eﬁrSA‘ ._________g
. Segquridad
. = Blosecinica REITERATIVA
METODO )
CANONICO O Zl
JSINTACTICO
o | TECNICA PROCESO DE FABRICACION  |CREATIVA ~
ITERATIVIDAD 'PREFABRICACION
RWOHIA LAY OUT -
. “Costos i LINEA-DE PRODUCCION :
precio” MATERIAS PRIMAS
s D . Ganmcsa . TOLERANCIAS ... ZI
v - CONTEXTO : CONTROLDE CALIDAD
ETODO = - mgogggy > i
M : : EMPAQUE Y. EMPALAJE
|zconzco o m;: mouuccx_on DEMANDA-OFERTA ITERATIVA
ZACION: - “DISTRIBUCION . :
TIPOLOGICO ESTANDARIZACION PROPAGANDA -
FORMA CREATIVA .
[:] FORMA o cousTxrhCloN D: LA :
A PROPORCION .| FIGURA
; :COLORES Orden-com lejidad,
.. JMETODO - .~ TEXTURAS Eies T ’ ‘
- L|PRAGMATICO MATERIALES . Ritmo-repeticién : a
: ' ‘Jerarquia -
ST ~ REITERATIVA

La mayoria de las tesis de
disefio industrial, consisten en
el planteamiento y desarrollo de
un ejercicio. El resultado es
casi siempre un producto gue
esta listo o casi listo para su
posible produccién industrial.

Mi caso es distinto.

AGn que existe un planteamiento y
desarrollo de una serie de
ingquietudes "tedricas"”,

se presentan 24 ejercicios,

que se desarrollan en un perfiodo
de 6 meses, Mayo a Octubre 1988

a razbén de un ejercicio semanal,
solamente a nivel de repentina.
Se presentan mds de 50 prototipos
experimentales.

Sin embargo éste Gltimo ejercicio,
"Marco para cuadros", fué
desarrollado m&s seriamente, con
la intencidn de completar un poco
mds el . trabajo.



Se ‘habla y se habla,

se discute y discutir& por mucho
tiempo, muchas veces creo’ sin
llegar a ninguna conclusidn,
iQue bueno!

Pues conclusidn viene de
concluir, terminar,

y pensar en el disefo,
reflexionar sobre lo que hacemos
nunca debe de terminar,

como tampoco debe acabarse

esa rebeldfa, esta constante
rebeldia,

insatisfaccibn indispensable que
impulsa a la bfisqueda constante.

Somos los eternos rebeldes

y a través del diseno gueremos
revolucionaxr el mundo,
transformar al hombre.

Recordemos gue el estancamiento
del:espiritu, la aceptacibn

"a priori" de ideas y "verdades",
es fatal, sofocante.

Adopta pues la rebeldia siempre,
no tomes nunca como ejemplo
permanente ninguna verdad,

&
La rebeldia es inherente a todo
ser pensante, cuestiona, discute,
-~destripa, rompe, rechaza, analiza
después verés,

La rebeldfa es el paso necesario
para“ todo acto creador.



®een § serd uh’trabajo fuera de

lo comﬁn, con un. tema ‘sui generxs,:

desbordar3 ‘el marco: de 1o’
esperable... -

Yo, pobre lluso,
hace - poco mas de unafio.

.Un examen profesional tiene una
doble funcifn, primero es-
fundamentalmente una prueba,

un andlisis: de los conocimiéntos
y no conocimientos de un alumno.
Nos ‘permite anosotros, los:
estudiantes, exhibir el grado de
profesionalismo de:que”somos -
capaces al. resolver un problema,
y al jurado la oca516n de
evaluarlo. -

El. segundo:objetivo de un examen
profesional, . como el de cualquier’
trabajo escolar, es el de dejar

en el autor- algfin: conoclmlento
sobre el tema que- esta
desarrollando, completar una-
formacién escolar;. - &ste para ‘mi
ha sido el motor principal de mi:
~dec1516n sobre . tema de t6515.

Sxempre he: pensado que el dlseno '
es una:actividad, teérlco-practxca

.y aungue la teoria para‘:algunos .

" en nuestra actlvxdad, sea
considerada como:aburrida y.:

) estér1l, nunca debemos - olv1dar que

es prec15amente la- teoria la que:

nos hace conscientes de los

problemas gue -se presentan en la

prictica; es la teorfa lo que

-sobre el Disefo.

nos diferencia de un carpintero,

o un herrero.
La teoria en nuestra actividad es
fundamental

Creo que la necesidad de entender
mejor esta profesifn del Disefio,
la necesidad de formarme e
informarme en &sta drea, me
motivd a tratar de hacer una
tesis de este tipo, un trabajo
que no quisiera llamar tedrico,
porgque serfa absurdo y
pretencioso de mi parte proponer
un tema de la envergadura del :

presente y pretender solucionarle,

ya que afin a grandes rasgos, no
puede sino exponer un trabajo
incompleto. .

El estudio tiene la decidida
voluntad de ser introductorio,
elemental, simplemente un estudio
donde comento de manera informal:
con un arreglo mi&s o menos l&gico
mis pensamientos e inquietudes

~ Redactando

mis ideas- al modesto alcance de
mi entender con las limitaciones
naturales y obvias que tiene
cualquier. estudiante
universitario.

El ejercicio ha sido para mi,
un &xito desde el punto de vista

- del- aprendizaje que creo haber

obtenido de E&l.
El hecho de tratar de organlzar

‘un criterio y pasar de la mente

al papel fué un reto:muy grande,
una: labor diffecil, ardua’ y
algunas veces tediosa.y
desesperante.

Llevar a cabo un suefo,

hacer lo que se quiere Yy querer
apasionadamente lo gue se hace. -
Un complejo acto de f&.

Esto’'y muchas otras cosas més,f
fué para mi, "100 disefios de arte
mexicano®. '



;Conoci la 1nqu1etud del arte
mexicano de dos personas muy

1mportantes en mi.formacibn, y sin

cuyo ejemplo nunca siquiera habria
pensado-en: la pOSlbllldad de
escribir un estudio como el
‘presente. la primera,:no por orden
de importancia, sino por mera
cortesfa es la maestra Laura
Elenes;:'ella imparte el curso de
.arte mexicano en. la Escuela de
Disefio,; su decidida’ voluntad de’
ensefianza y su pasibén por lo

mexlcano, ha despertado en muchos

de nosotros la curiosidad sobre
la importancia del impacto que
esto tiene en el dlseno.‘

De 1gual forma el D.I.,Carlos
Daniel Soto, probablemente la
primera persona que me~hab16 de
teorfa.en el dlseno.,,
Para &1, el arte mexlcano tambi&n
ha 'sido motivo de preocupacién
.pues al incluir en el actual:plan
de estudios la asignatura de arte
mexicano en tres semestres, .
plantea una revolucionaria ‘manera
-de-ensefianza, mas nuestra, mas
acorde y mas esperanzadora..-
:Debo -decir que la unidad’ académica
de disefio industrial es.la finica
escuela de disefio-que:contempla la
- problemdtica de la relacibn entre
arte mexicanoaygdiseﬁowindustrial.

"Es en el pasado donde nos
encontrames: a nosotros: mlsmos y
aquellas partes de nuestro yo
due nos: hacen’:ser lo que somos.
En el amor-al pasado hallamos
nuestro compromlso con, el

',presente...kv

y . nuestras esperanzas para el
futuro.”
: An&niro.

El trabajo ‘en su totalidad ‘se
desarrollo en un afio, ‘el- grueso
de las actividades mas
importantes fueron:

de Oct. 1987 a Feb. :1988

una investigacidn,: recopilacién y
estructuracién del material,
redactando la primera parte del
documento, y escribiendo -
originales. Lo

de Marzo a Septiembre

- ‘disefiando los ejercicios '

pr&cticos, primeras ideas,

" bocetos, modelos y finalmente:

prototipos experimentales.

de Octubre a Noviembre
dibujando planos, .y redactando
memorias descriptivas de los
ejercicios pré&cticos.

de Diciembre a Feb. 1989
corrigiendo originales,

- fotografiando prototipos,
" preparando el material para la

presentacifn de &ste .examen,
como .audiovisual y exposicifn.

De -Febrero a 1993
reposo total,

Faltan muchas cosas por hacer,
hay muchas ideas que redactar,
muchisimas cosas que cambiar,
mejorar y por supuesto corregir.
Como trabajo de tesis aqui lo
dejo, pero siempre con la
esperanza y decidida voluntad de
continuar algo que aqui tan solo
ha quedado esbozado.

Rodrigo Turati

100 Disefios de Arte Mexicano.
Diciembre 1988.
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