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INTROOUCCION 

Durante lodo el clt:!Silrrollo de la investigación. siempre se tuvo c:n primer plano 

el experimentar con un medio contr:mporáneo (grabado) conceptos forrnJles de comp~ 

sición, part11~ndo di:.! un ,rn,llisis estético de Id escultura de ca,1tJ1ru~. Así corno 

también dn<ll izar lt1 ruta c:rittc.i, experimental y crutiv;J rJel tr.1bJJO ch:: un produ~ 

tor de gráf iC<l en el tJl ler y flejar memoria de como se ent r~r1t11 PI grdtJJdor ,1 los 

materiales para poder dar forma J una 1<1ea y hacerlu visible mediJnte un,3 imugen. 

Es necesario reconocer que una de J,1s bases primorcJiJlcs que me ayudaron rrnra ca-

Juslino Fernc~ndez, Rubén Bonifaz Nuño y Adolfo Best Maugart, sobre Coatlicuf! y los 

elementos de composición bdsica qui.? utilizaron los rjaJ1uutls. 

¿parqué partr del arte prehispc~nico pdra desarrolllar la serie? Por que me parece 

que es un tema de suma importancia para el arte actual ,y por otro lado resulta in­

teresante abordarlos cuando a lo largo de nuestra historia l1an sido pocos los arti~ 

tas que se han dedicado a su estudio, el cual es muy amplio y corn¡1lejo. Otro de 

las razones. fue la inquietud de conor.i::r la mtH1era de cómo aplicalJtHI los 1\ztecas. 

los elementos de composición. especialmente el del espacio que r.s el que más me 

infinidad de ejemrlos que hay en rl ort? pr~hisp.'lnico tl<1hu<ltl, rlrcirfí traliaj:1r con 

una de las piezus mi'.ls ir.iportantcs representativas de este arte; ella es la 

HERMOSA E IMPOTENTE COAlLICUE. 



lPorqué Coatl icue? por su interesante comrosición y su atrayente y dramática imagen. 

Otro factor de decisión fue el enorme sentuniento que transmite al est,1r frente a 

el la. 

Ya en el desarrollo, cada grabado surge a partir de la imagen de Coatlirne y por lo 

tanto cada uno de el los es unil referencia a una prJrt'} de Coatl icuc: y la rnnjunción 

de toda lil serie, es und interpretación de la misria. Además de lo~ elementos de la 

imagen, también se utilizaron otro tipo de tratamientos técnicos de composición, 

como collage, perforado e intaglios. 

La relación de mis imágenes con las formas ele Coatl icue estd dada en algunas oca­

siones con cierta deformación, dando como n?;s11ltado formas no tan narrativas o 

miméticas, con un poco más de 1 ibertad en el trazao y en el tratamiento. 



C A P 1 T U L O N' 1 

EL TALLER DE GRABADO 

EL GRABADO. acción y efecto de incidir o grabar ftgtJrJs o signos ¡;ar r.1i:>d10 de in­

siciones o lubrarlo en una su¡1ertic1e dura, yd :.,ea e11 .1llo o baje rclF~Ví!. se hacA 

mecánicamente o a mano; en un sentido más ;1mplio significa profumhr:ur en superfi­

cies con medios qulmicos electrónicos,punzocortantes u otros, scgün el proyecto 

puede ser en mrtder·a, li116le0, r.;ctJ!, ¡,icdn, ITltitr:ri,,I plilstico etc. en(:\ penültimo 

puede ser en placiJS de aluminio, cobre. zinc, lt'lmina negra etc. Lodo lo dllleriormei! 

te dicho es i:cn \,1 finill idad de ohte110r un,1 serie de impresiones por medio de una 

matriz. 

G~ABAD') Ef~ METAL, es la técnica de grabar por medios quimicos, fotcmectmicos y de 

insicion manual todo esto en una placa de metal. El medio quirnico_ es realizado con 

ácidos como el nitrico el percloruro de hierro etc. I!_meclio _!_Qtomecánico es por 

procesos fotográficos y mecánicos y !.1 medio p~s1c1ón ~1Jnut1! e~ f!f~ctuJdo con 

herramientas como el buril. la punta de acero, las ruletas etc. 

Su principio de impresión es el bdjO relieve. esto quiere decir que la tinta se de­

fllJ'itñ dentro de los surcos, insiciones o lineas mordidas,y lim¡1iundo la superficie 

del exceso de la misma, para que luego el papel húmedo penetro y se l Jeve le tintil 

durante la Impresión. 



LA PLACA..:.. la placa cla~ica del grabador e; lo de !"Ctal .-~ltamente pulida para que 

la punta o el ácido corten. muerdan o corroan las amplias mdsas del díseilo. El 

zinc, aluminio. acero y cobre son los met.:1les más u~ados; pero los requerimientos 

modernos de expresión han obligado n busc,1r otros tipos de materiales gr,1bables 

que se adapten ;i lds neccstd11 11ts ,v:tuales, entre otros figuran la line de plásti­

cos y otros, en cuanto i:!I grosor ideal de la p!11r.r1 es de entre 1 y 2.5 f'1:n. 

EL ZINC. do color blJnro n111lJdo. su c.lens!di!'J es de 6.B7 y se funclG a 410<1C. con 

eJ pulimento adquiere un lJrillo muy hermoso y corno es menas rcsistenti; que el cobre 

las copillS que puedl'.!n obtenerse de él no :,on t,1n numerosa:., es¡·r::c.iJlm(!nte cuan<lo se 

gruba a l íl punL1 seca. 

~!:._¡;_OBRE. de color rojo cuando es td puro, su dcns i dad es de 8.85. lll ¿indo dúctil ,y 

maleable fue siempre el preforiclo ¡Je los graouoor!;.':-.,(U·J;1do c::tJ l•i·"n h·itido se hace 

compacto y su grado de dureza cquivJ\e al oro o la plata, lluce que pueda ser herido 

fticilmente por cualquier elemento r;unzant~. Oajo Id nc..ción de la huniedJ(i se cubre 

de una capa de cardencil lo muy venenoso: 1.:0\ cobre pueclc adquirirse en grandes plan­

chas o placas de distintos espesores. 

EL' ALUMtHO. de color y brillo sernej(mte i.\ los de la pJ,1ta, rnuy tenza y l 1v1ano. 

más blando que el cobre o el :inc, m:i.\eablc y dúctil y de gran resistencid 11 l.1s 

presiones, puede ser usado tilnto pari:l la r,unta $N.a como par11 las 1 ine,1., mof'lul::is. 

~· de color gris azuL1rlo su densicidd e., d,: 7 .8 i' ".'.<:> fitnr\P il los 1500"C. el 

hierro o el acero dulce se trabaja tiicllment~ ér\ fdo, p11r?dP. Jdquirirse en estJb\c­

cimientos que fabrican lamini1dos, posee una textura granulosa.. El hierro no;,¡ro crnm 

no tiene un pul ido tan acabado como el del acero dulce. pero ~s lqualmente recomcrrluble. 
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IL A.CERO IflOXIOA13Lf. hierro .:.u¡;¡t,tn:~a 1=0n un rioco de carbono. adquierG por el 

templí~ una gr.~n dureza y !!lastictd.:id, ".:'l d'·-·ro in::.:dd:!ble P':itA oün en proceso de 

experimenlac iún. 

f!:~~.D-~º2__. r:1atert<'!l de lu cr<'1 moderna, su gran variedad es constant~mente enri­

quecida por nuevos aportes técnicos, Liene compromelidcí d la invest1gac16n crea­

tiva de los grabadores de \~ay, se uttlt?íl tanto en la punta secJ cor.io en otras 

técnicas un ejemplo es la Calografia. 

CELULOIDE. es una subst¿rncia durr:1 transpar~nte f11bricíldJ con uno rr.e¿c\ri de Jlc<ln­

for y algodón pivora, tiene la inconveniencit1 de ser altamente inflamable; se usa 

para !.J prá~tica dQ la punta seca, las impresiones toman una calidad distinta. 

~.:l~-~~· hoja (le hierro estañada por ambos lados. ~uele estar laque.ida en su 

interior, la placa se obtiene del recorte de una latu y ~ir':c ;::.1rt: l1;1rt<r ensayar; dt? 

taller, y las copi<lS son muy reducidas. 

El huecograbado contiene distintos procedimientos y procesos para grabar, estos se 

dividen en dos que son los procesos director y los indirectas. 

LOS PROCESOS DIRECTOS. son aquellos en donde se incide en el metal directamente con 

instrumentos punzocortantes y de una manera manual. Las herramientas punzocortantes 

son la punta de acero, las ruletas, la cuna y el buril. 



Los procesos directos se conocen regurlamente como: 

a) LA PUNTA SECA 

b) LA MANERA NEGRA O MEZZOT WTA 

e) EL BURIL 

LA PUNTA SECA. es un procedimiento que presenta características formales de comos!_ 

ción muy especiales como es el de sus l lneas que son esponjosns y aterciopeladas y 

d? gran calidez a comparación de las l lneas del ligua fuerte. 

!lasta atacar directamente Ji metal con una punta afiladu de Jcero, la profundid:1d 

del trazo depend•? rle la presión que se hace con la mano, la punta seca se desgas­

ta fácilmente, motivo por el cudl no se rl~!l)(:n sacar muchr.'i cop1us ontes (je concluj_ 

do el trabajo, este procedimiento l'S el qu'2' mas sufre con la pres1on del lürcuio. 

MANERA NEGRA O MEZZOfIIHA. las caracter!st1ras de la mezzotinta son de una parti­

cular calidad en el manejo de los grises y negros, así como de un perfocto control 

del claro-obscuro. 

Este método consiste en tornrJr Jc;pera la Sllperfirie de lJ piara de mod"..l que estu seJ 

cap-az de retener la tinta y dar tna copia perfectamente negra. El instrumento usado 

para hacer este graneado se l lürnd .:una, instrumento especial éíl form(1 de media luna 

dentada, ésta mediante movimientos de vaivén deja un.1 textur(1 rugosa y un drenado 

uniforme. Después se ut1l1za el raedor y el Drunidor µard µruuuur ict:i Ji::.Li11la::. '-..!:!. 

lidades tonales; hay otr(1 forma de 11acer este proceJimienlo. es pur ;r,t:dio de una 

aguatinta total reforzada con una capu de betún de judea en polvo, se fun;-fe y se sacan 

los tonos con el raedor, el tirl!je se cortil porque el graneado se apluna con la con~ 

t ante presión. 



~L OURIJ:. el buril es un proceso que se car<lctcriza por lJ dificult,id Gel de\ninio 

perfecto del instrumento conque se tncidr: y obtener un.J 1 ine,J q1ie rt?una tJl requi­

sito '1e ser limp1r1 y p1ffa, esta tiene que ser trabaj<:tlh sobre une) ;dmohadillJ en 

donde la plancha 9ir0 Cl placer de la m.:;no 1z11uierda pora 1nc1rl1r con lJ derecha. 

Su car.:icterist1ca espec1Jl es líl pure<:<! de l.t l í1lt~..i. 

LOS PROCESOS ltlOlRECTOS. Estos son i1quellm; en donde se ataca con ácidos a mor­

~ientes teniendo corno bloque¿¡dores a los barnicrs, r~s1nas y ceras. Estos proce­

sos ,'·~Cesitan un esfuerzo de atención y tie:mpo por los labonosos (le controlar el 

tiempo L'I? atacado úd. i7.0rdi12nt1ó> y l.1 anl ic:i.cién rle barnices o lrJ fundición de ceras. 

Entre esto_· procesos indirectos estan: 

EL AGUAFUERTE. º''.e proceso es uno de los más comunes en este tipo de grabado, se 

caracteriza porque :us lineas logran una rica gama de negros y grises usar.do las 

tramas y la superpos~i:ión de planos de lineas. 

La calidad del trazo es ,1ás suelto dando corno resulta1\,; un tipo de J fnea m.'is fria. 

La manera de trabajar es lo siguiente: después dr; pul lr desengrilzar la pl ucd, se le 

da una capa de barniz duro. este~ ... : esparse <" Jbre la placa caliente con una muñeca 

de cue1u biiStJ ~~12d~r 11nri r:.ioa uniforme, :dego se procede a ahumarlo íílediante el rg_ 

ce de la placJ ya barr,izada con una vela o estopo encendida con ,0etr6ieo, se UeJa e11 

friar y se comienza ii trabajar sobre la placa clibujondo con una punta aguzada. 

Terminado el dibujo se le da un baño con .~cido fuerte controlando el tiempo de atacl!_ 

do hasta que nos de un negro intenso o gris requerido. 



EL AGUAllllTA. como su nor.ibre lo inct1c\1 tiene como car,1cter1stica principdl que nos 

da calidades de grises y nea ros como los de 1inu 11')u<H1·1 con ti nt.1 clnna, nos da g r\1!}_ 

des y pequeños planos de distintos tonos. ésla e:. prcdsd;r-.c·nte 1<1 tJr"i:n diferencia 

con el aguafuerte pues este ¡_i,Jrece como ~,1 f1ier.1 un •!1!Jujo ti'"-'ct10 a L1 r,lum1 \ \J, µt~ro 

estos dos procedimientos se ut1l1:tin Jimtos c0n much.i frT·CtH.'flCJJ. 

El aguat1nta consiste en cubrir \,i pL1ca con rcsJti.1 colJfoniJ 12n polvo, rtespués esta 

se funde hasta que se adtllera s111 l leqM ,1 dcrr·-~ur:.c, tan pronto comti lc1 opacidad 

de los granos se haga brillante se retira ocl c,i\or· y se le deja enf"nar, posterior­

mente se protegen los biseles y se co:nienlil a pJ::;ur el boceto i1 la rilarn y il cubrír 

con goma lllCíl las .~reas qw? requi{~ran d1: rfü1S o mer10:. uL1c.óúo. tcrminacl0 lo anterior 

se le aplican los baños correspondientes y necesarios dr ácido entre mds tiempo esté 

en el ttcido m.'1s negro sera ei re:.ulLrJdu, .:::. p:"c':t'.='.> •'l ,~nrrccto cont.rol de los tiem­

pos de atacMJo pues si se pds,1 la resin,1 se bota quedando áreas calvas; estt' proce­

dimiento también tieíl\ie a aplan<irse con d0term1n:ido nú'l1ero flci copias. 

AGUATltHA A COLOR. la manera mii::; pr,1ctica de hcicr:r untl .1quatinta a color es con dos 

a mQs planeas, la impresión sG hace sobreporlir~ndo las placas con ordtn preestableci­

do. Primero se irnprimen los colares clflfos rJejJndo siempre el re<J1stro p!.!ra las demás 

platas y el último color es sier.1pre el negro que asit\lltd la composir.:ión del grillrndo. 

Hay otras maneras de hacerlo como es el cntintcldo por zonas etc. 

BARNIZ BLAflOO. este proceJi11de11Lü tiC:''.~~ ?. i:nnf1 n111r.;;e ca1 un dibujo hecho a lápil o 

crayola yen ocasiones con ld litogrJfi-:! :i \.~fli?.olrt"J lle sus ¡¡rincipt1les cualidotles 

es la de reproducir texturas tanto de lelas como de hojas secas e infinidad de tex~ 

turas, obteniendo efectos muy interesantes . 



El barniz bt.1mfo se trJbaj:1 dE ld siguiente mt1nera: :,e esparce el tBrnL: r.:on un 

rodillo en la plJca Cüllentt:, dr:be de ser uni3 capa uniforme, después se pone un 

pa¡..rel manil..i por 11 ¡J,Jrte lisa hacía arriba y la r:oroi:,a ~n contar:tocoolJ p!t1r:.1. 

se sujet,1 hien y '.:'=' ··c:;11(:nl.1 r1 11!1m1ar. termlrudo lo ,intenor se frlete al flcido 

controlando 105 Uemros de ,1tar.MIO. P11r.:i uUl tZrlr rJlstlntJS t~;~turas como Vi:!os, 

mantas, llojas secas. raic12s, pdlil!os etc. se ll<lCe liJ composición de textura5 y 

se pasa por el tórculo muy bien; ;:rctcyiGu u unrl pre:;i6n muy suavt', ya de:;:pués. ~lt: 

mílrcadas las texturas sr: le da un b,¡no rlP. {Jcido, todo esto se tiene qu12 lh1cer con 

mucho cuidado ya Q!W cualquier pre~i(Jn rtr• ¡¡,.j~ !:.~CQ .¡u~ t!l Í),ffflIZ se adhiera al pa­

pel y se quede calv11 esa parte. 

PROCESO DEL AZUCAR. el proceso del .uúc11r tiene como caracteristica principal 

que pueda dar una variada y rica cantidad de relieves (>0 distintos niveles, il~1 

como texturas \lisuales con bastante espontaniedud por Jo regular ele 0st1~ proceso 

se uU liza como apoyo a otros procedimientos pero se puede trubajar independiente· 

mente con resultudos vaJ iosos. TJnto el azúcar como el gofrado se pueden imprimir 

sin tinta. 

El azúcar consiste en dibujJr sobre la placa (df.lhlr!:1•"rnt::: d.::~~Hyr11soda) con un pí.~ 

cd y azucar que tienr; QUQ estar diluida ha:;ta tener L1 consi::.tt:nc1d de mlel, a és­

ta se le pone un colorante par,1 que sea más vísible, después de seco el dibujo 

se cubre la placa con barniz l~quido y se deja st?car, acto scguiúo se le vierte 

agua caliente para botar las lineas del díbujo hecho con el iJZúcar . .:;p r"~te ;il 

~cido hric;ta cbt12nur el relieve deseado, se sact' y se le da una capa de ri!Sirrn, se 

funde y se vuelve a meti:r al ácido pero este tiene que ser suave para logr.w un ne­

gro dentro de las l lneas trozadas. 

10 



PROCESO DEL "LAVIS". consiste en aplicor pincelad" de ácido directas sobre lo 

plancha desnuda, conviene una vez dada lil pincelada 1ntroducir la placa en agua 

para evitar un ataque exagerddo. cucrndo se requt~rr.i un valor más obscuro sólo se 

repite la operación. 

OTROS PROCESOS. ct1be reconocer que exislf::'n rnuc/1Qs y r¡11y vartiH1os procedimientos 

en estado de experirn2ntación dentro de la producción artistica, entre el los se 

pueden mencionJr: el fotograb,1do. lamtxografía. la calografia etc. alguno5 de ellos 

se renuevun constantemente enriqueciendo aún rn«is las propuestas que actualmente se 

dan, por medio yo sea de la cornb1n<lCióri de los distintos proct~"Jos y t!!cn1cas o de 

la inversión de procedimientos etc. Quiero dar unil 1.1 special mención al Fotogra­

Üdt.lo artist1co por ser un procedimiento que a pesar de su complejid<id y elevado 

costo, se le puede explotar de una m.:inera muy illnerta il las necesidades iictuales 

de expresión gráfica. 

BARNICES Y CERAS 

Para poder realizar con óxito las Jnteriores técrncas y procesos, se necesita s,1ber 

la preparación de algunos bdrnices que son necpsarios pJra su real i:'.ación. 

Un buen barniz debe tener una perfecta adherencia JI metal, deb1? ser suav0 y dócil 

al trabajo de la punta agusada y resistente di :1ridn c:r111 "'!11'1'.? .. :>':.~::; !.:::; r0.:.:;tu; ..11:: 

barnices, lo que demuestra que siempre los grabarlores proc11n:ron adJptarlas ,1 las 

condiciones del ambiente y exigencias del trabajo .. 

11 



DARrnz DURO (CERA :1EGR/\) 

Cet a de abeja virgen 

Oamar en polvo 

Oetún de Judea en polvo ..•... 

50 grs o so;; 

20 grs o 20;, 

30 grs o 30~ 

Se derrite primero 1<1 cera, después se le agreqa la resina y finalmente el betún. 

La mezcla debe ser homogénea y siempre en baiio maria. Otra fónnula para preparar 

el BARlllZ DURO es la siguiente: 

Cera virgen . . • 

Pez de Castilla o Damar en polvo .. . 

Betún de Judea en polvo ...... . 

BARNIZ BLANDO 

2 partes 

1 parte 

2 partes 

Se canpone de barniz duro, cebo o grasa animal. éste último se puede reemplazar -

por vaselina sólida o grasa de eje de automóvil su mezcln varla en la propor­

ción 1-1, 2-1, y 3-1, según la estación del año o la temperatura ambiente. 

Barniz duro . . . . . 

Grasa o vaselina ................. . 

BARIHZ LlQUIDO 

2 partes 

1 parte 

Este barniz de consistencia espesa, se utiliza en el caso del proceso al azúcar,­

Y su preparación consiste er.: hacer una mezcla de Betún de Judea en polvo y agu_!! 

rrds puro, poniendo el betún en un recipiente y agregar aquarrás, hasta obt~ 

ner una mezcla espesa tendiente dl estado liquido. 

12 



EL EQUIPO DEL TALLER 

Al entrar al taller de grabado en metal. lo ririfllero que nos llamJ. 1..1 atemción -

son los tórculos con grandes manijas redondas, su constitución pesada y estable 

nos da seguridad en el trabajo. 

Su uso es indispen~cible p:i.ra el grabJdor, lo~. tóculos estíln coni:;titufrlo'l ror -­

dos rodillos que giran impulsLtdos por el volante y una platina (plancha de acero) 

que se desliza entre ellos para multiplicar 111 acción de la fuerZíl., algunos 11.s_ 

van un engranaje ane,;o al volante y otros funcionan eléctricamente, éstos últi-­

mos son escasos en el pa"h. 

Para obtener lJ impresión es necesario haber equilibrado la distJncia entre los -

rodillos, es decir haber contronado ln unifonnidad de la impresión, este con-­

trol se hace por medio de sendos pernos reguladores de tensión que se encuen-­

tran en los extremos de los rodillos. Hay otros tipos de t6rculos más pequeños 

corno 1 os de manejo por m;inubr i o, los de l°Ueda y los de pala nea, es tos son sól i -­

dos y se fijan fl rn1emente sobre llílél r1iesd. 

Af seguir caminando por el tJller fijarnos nu1~stra visr.u sobre las distantes me-­

sas de trabajo, las hay para entintado estas son ampliíl'.i y recubiertas rlc un ma­

terial liso que puede ser m5rmo1 y vidrio, esto r.s para que se pueda limpiar la­

tinta que se utiliza en ellas. Lils hay tnmbién donde -;e trahílja la pL1c11, f'stas­

son inclinadas y con una bue11r1 iluminación ya sea natural o artificir!l, Gsta últl_ 

ma es por medio de ltimparas puestas al frente pero tamiz¡¡das para evitar que el 

brillo excesivo del metal impida apreciar el conjunto·de lfneas trazadas y no -

afecte a la vista. Hay también mesas para el secado del papel que ~,e utilizar.i-
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en la imprcslón j' p.:lril rcCJ!'r;ar o dCJi?r la<,, copL11 Yct ir''P"'-·~~~., y por iíl rimr. -

otras que servírAn para el biselado y l lmpicza después de cadd proceso ral izado 

Al introducirnos má:, en el taller nos damos cucnt,i de las diferentes fü·eas de tra 

bajo que existen d1~tribuidJs en él. que son las siguientes: 

a) Area de cocina que~ es donde st~ prepi:l.ran y arlican a las placas los distintos.­

tipos de barniz. Jllí también se funden las resinas, ddemás de calentares.e y pre­

pararse los diferentes elementos necesarios para la realizaci6n de las técnicas.­

Esta área esta provista de una parrilla y unü mesa, que se recomiendJ esté forra­

da de asbesto. Generalmente se rccociienda que la cocina esl~ cerca de lil me 

sa de entintado y de lt'l caja ele resiníls, con la fin,1lid,1d de QtJ(~ no se vuele la 

resina con las corrientes de aire que pueden existir entre la cajil y ln. fuente de 

calor (parrilla). 

b) Area de corte, donde se encuentra la cortildora de metal y la guillotinu. la 

primera sirve para cortar las placas del tinnaño que uno lris necesite, lil segu!! 

da sirve para cortar el papel que se va a utilizílr pani las distintas funciones; 

como las camas o tatiibién prir,1 cortar ciertn cantid;id rle panel de igui:1l t,1mafio, --

etc. 

e) Area de secado de papel, esta debe cstilr junto a la pileta o charolas con­

agua para mojar el pepel, sobre la mes u debe haber papel 1 impio y delgado para 

el buen secado del papel de 1mpres1ón así como un r1a'.it1co para cuando, en dete.i: 

minado momento, se quiera conservar la humedad del papel; también es necesario -

un bledo para quitar el exceso de agua y emparejar 1a humedad. 
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d) Area de preparación de mordientes o ácidos, estü d1·ea es muy irnoortantc en el 

taller, pues es donde se pn~paran y utilizan los ácidos~ tiene que estar rriuy - -

bién ventilada ya que ahí se utillz.-rn solvl!r1tes como compuestos t6xicos, se rccg 

mienda el uso de un extracto1~ eléctrico o por lo n~enos un ventil.1dor. E~ el rn~ 

mento necesario para hablar del uso de los ácidos v su rtr 1:rilración, Jsl podemos # 

decir que los mordientes más usados son: el ácido nitl'ico y el percloruro de hie-

rro, hay otros como r.l mordiente /lolandes pero es menos u~ado. 

El ácido nítrico (lill03) es el mordiente mií~ rápido y potente ~obre todo cuando es 

puro, nonnalmentc se usa diluido en agua lo ideal es tener dos tipos de barios con 

distintas fu~rzus, llo111e1úcts cornunmente ácido fuerte y ácido suave, el primero se-

utiliza para aguilfJertes, azúcar" y otros procesos, '.'.U composición es de 2s;.: de -

ácido puro y 75':", de agua y el sequndo es pura aguantina, br:tün, mezzotinta y - -­

otros procesos, su composición es de 10º' de ilcido puro y 9ü:·; de a~1ua. El perclQ_ 

ruro de hierro (FeC1
3

}. es de acción rápida pero 110 violenta, tiene r.1 ínconve- -

niente de producir una solución obscurn ·:¡u~ no pcrr.dte v~r el proceso de atacado, 

cuando se sumerge la placa se pone boca abajo l i9eramr:ntc separadu del fonrlo {es­

to se hace con p·lastil inn), para que el proceso de o~idaci1jn actue más rripido. 

El ambiente interviene en la fuerza de los mordientes, pues el calor accntlia y -

acelera la mordedura mientras que el fdo la retarda: antes de usnr el mordiente-

se le agrelJñ un ~<:!di!:c ;:!r; z.1111... 'J oe cobre, dependiendo d1~l t.i po de t'íciúo, estci e~ 

para que provoque la reacción del mismo. 

En esta área se deben tener llaves de agua para el enjuague de las placas, asi 

como su lavado y su desenqrasado. 

e} Area de gavetas, en esta área se guardan las herramient,1s, cada gaveta gUiff-
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da herramientas dr: diferente especie, por ejemplo hya unas para los rodillos, pi~. 

dras de afilar, mur"1ec;1;;, espátulas. pinteles, trapos, tampones, etc. hay otro:.­

pard tintas ácido<;, parrillds, barnices, rinzas, ch,11·ola'l, c:tc.; y otrus para los 

distintos tipos de papel. 

Los materiales y herTJrnientds que describiré brevemente, a continuución son nece­

sarios para hacef' un ijrali.ido: lo'.. rodillos µueJc:n ~er de disti11tCJ tumaiiu, gtosor 

y dureza y también de distintos rnateriale<; como: de goma, fieltro, cuero delgado, 

y dependiendo del proceso se utilizan unos y otros. Ocspúes de usados se tienen 

que limpiar muy bien con tlg11arrái;, 

Las muñecas o tampones de cuero sirven para aplicar y esparcir el barniz duro -

en la placa previamente calentada. 

Las piedras de afilar son instrumentos para afilar las herramientas mecánicas, 

las hay de distintos tipos dependiendo de lo que se r¡uiera afilar. 

Las espátulas o gomas de plástico sirven para calentar y esparcir la tinta sohre­

la placa. 

Los trapos sirven para los biseles y las áreas blancas del grabado (es convenien­

te tener trapos de diferentes tipos y tamaños). 

La parrilla se utiliza para múltiples funciones dentro del taller. es importante­

que su calor sea uniforme y facilrnente requlable, es preferible que la parrilla 

esté ubicada muy próxima a la mesa de entintar al igual que de un enfriador. 
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Las charolas sirven para los baños de Jcidu, se r2comienda que seJn de plástico -

duro, aunque también se obtiene buen resultado con las de modera recubiertas con -

varias capas de asfalto, es recomendable t~nr~r una charola para cada funci6n y ma­

terial, como por ejer.1plo una para ácido, otra para el cloruro de hierro, otra para 

el agua, ele. 

Las pinza<> de niano ti(•nH• 1-3 f1_,.JC.i6n <le '.;Cstcr:cr 1J:; ¡:;!JcJ:; ,:i..:andu :;e .;dl ir:nlun p~ 

ra fundir resinas o para aplicarles lo~ distintos tipos de barniz, estas pinzas -

son varillas dobladas en V muy largas. 

La lima sirva partJ biselar las placas, lqué significa biselar?, eso quiere decir -

rebajar y ondular las bordes de la placa parll qup en el momento de imprimir no co . ..:-. 

te o lasmite al papel. 

Las fieltros son muy importantes para unil buenu impresión, están hechos con lana­

º pelos abatanados y aglutinados, deben ser de buena calidad, suaves y esponjosos­

Y que no se alteren con el uso cont.lnuo 1 c;11 t;¡m;¡ñn r>n ~1 :!nchc !'.O r::c!::c de c;:cc::!<:r 

al de los rodillos del tórculo, estos se venden i=in rlic;tintns e11;pesores y r.1 graba­

dor 1 os adquirirá según su criterio, es tos pueden usarse uno, dos o más s imtd tcine~ 

mente J lJ. hora de la impres·ió11, 

Las plumas de ave se ulil iziln para barrer las burbujas que aparecen en las lfneas 

cuando comienza a actuar el ácido sobre el metal. 

Es conveniente tener dos o tres pinceles de pela suave de diferentes tamaños pilrll­

aplicar los bloqueadores en las zonas de la que requiera la placa. La estopa es -

muy necesaria para el tal lcr, así como solventes indisoen.:;ables. talei:; corno agua-
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rrás, lllcohol industrilll o de 96,., peri6dico y mJnta de cielo para desentintar- -

las placas¡ también conviene tener un buen cuentahilos parl! ver los niveles de -­

atacado de \frie.is o arcas de resinil. Después de lo antcrionncnté dicho y oc:scri­

to pasamos u ld nwsa d1~ t1·.ibujo í1Ue dt!be tener las herramientds rn~cJnicilS y de -

inci!.ión nec.esari,1s 11~1!'d el buen dtsr:1rr0llo del grab11dn, algunos cJi·.ihadores inca.~ 

poran a su gabinete divf!r:.íJ<; tipos de motores eléctrico<; provistos de port.apunt.1s 

a los que se le~ pueden adaptar taladro~, ruedacill<1s asperas, y puntas de: disti.!:I_ 

tos tjrosores, así la tared resulta f1lcil y rápida pues es como ~i se dibujara con 

lápiz. 

Con las herramientas más comunes de impresión se trabaja m5s lento y se necesita­

adquirir habilidad manual para poder lograr buenos resultados técnicos. Hablaré­

sólo de las herramientas más elementales que son: el buril que es una varilla -

de acero templado de aproximadamente 12 centímetros de largo, se fabrica de <lis-­

tintas fon11as, los hay triangulares, cuadrados, romboid.:s~ etc., uno de los ex-­

tremas de la varilla pre<::enta una punta agusada que se fija il un mJngo semicircu­

lar de madera planada en su parte inferior, esto es para fJcilitor el paralelismo 

del filo con la superficie que se trata de grabar, existen mangos univers.:iles pa­

ra todo tipo de buriles. 

Las puntas. son objetos punzantes de acero. que pueden ser agujas de surcir. pun­

zones, diversas puas, etc. Estas son usadas para el proceso de ld punta seca o -

para di buja1~ sobre C!l barniz duro para aguafuerte. Hay otros ti pos de puntas e~ 

molos lápices de madera dura con alma de acero de distinto calibre, otros de do-

ble punta can f8r.nJ de c~pi~·J.1 cr. lJ pJ.rtc t:1cdiJ, a lJ:: que sen punt<1br:.Jñidor- o -

puntd-raedor y la:; de puntil de diamante. 
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Las rulet~ son instrumentos con pequeñas ruedas que tiene la superficie aspera 

ordenadas en forma de dientecillos, linens o trar.1as y r~slt'ín sujetas a un eje con 

su respectivo mango, se utilizan para conse9ui1· textur·as y grises fuertes o te- -

nues o dependiendo de lu rulct¿¡ que se use. 

El roedor es una herrJ111icnta Je forma pl'isrn5ticil triíHHJUlar tenninada r:11 punta -­

que se utiliza para rascar superficies asperas o dr:>fcctos de\¿¡ plac<1, t;1111b1én p~ 

ra reducr lineas demasiado mordidas o climinr11· ar¡uellrls de la~ que se desea pre~ 

afilado para su mejor efectividad. 

El bruñidoi-:_. son instrumentos de acero. de t1gatu, h('n1anti t~s u otras variedadr~s -

de cuarzo, se usan paru atcnuur valores, su,wisor y pul ir todas las áreor, que han 

quedado 1 i geramente a<;pcras por la .1cción del raedor y para hllce desaparecer cua.~ 

quier otro accidente en la placa; estos dos últfoms instrumentos cumplen la fu:~ 

ción de la goma o ~ca borran lo que no se desea en ld placa. Es necesario conser 

varal bruñidor limpio suave y litwe de rayarluras, esto se logra pulHndolo pcriQ 

dicamente sobre un cu!:ro ('!\ óxi<1o de esturlo y envolvi1:nd(Jlos en q::imuso. 

Hay otr¿¡s herramient,1<; com0 ];¡ cuna y la 1 ij,1 d··· Ml11,1 qw· son ta!ílhii:>n indispenc;.i!_ 

bles en la mesa del yrubddor. Bueno, terminada y~ 1;ii narración sobre las distin­

tas áreas del til1ler 1 herramientas, materiales, etc., creo conveniente úlHJrd si -

fijar la atención única cxclu~,ivamr.nte en el proceso dt: qr11bilr, ver desde el pu­

l ido de la placa hasta lil imrwesión del cirabíldo. scquire1'1os {'ntonces naso a paso 

lo que se hace parll obtener una buena copia. 

En la técnica en cuestión lo que ')e bilce primeramente es la preparación de la p1~ 
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Cil con 1 ija muy fina de agu11 (se recomirnda la del nú11;ero 600) siG11pn~ rn din::c.­

ci6n de la veta, esto :.e llace )Jtffa quitar r¡~yadurn:, y asr;c:rez;i:.> q\H~ pudiera tener 

la placd, acto seguido se pule hasta du el brillo de un c-sp::jo con la cera gra­

Sd pulem~tules "brazo", esta '.lf: arilictl con estopa o un tr,1p0 limpio frotando -­

circulannente hasta que !iir1lr: corno un espejo. Una vez lirnpir1 la placa no :;e de­

be tocar la SUfH.~rficie crrn los deses u otro objeto que contcnqa qr¡¡:.;a, pues es­

to no permite lll c.orrr.sta adhPrcncia cfr. los barnice::; o ri::~ind'j sobre la suµerti-­

cie del metal. 

Terminada esta primera etapa se trabajd la tl•cnica o rroce~n de-:;eado, c::a1c.:r.do -

primeramente el boceto o dibuja11tlo en fom1a directa sobre la placa corno :;e desee. 

Después de esto se siguen todos 1 os pílsos de la técnicJ escogida hastr1 que el -

grabador considere ya todo su proyecto lis to para la impresión. Siendo as i pode­

mos pasar a la siguiente actividad que es el coT'te e introducción del papel en el 

agua, la humedad del papel debe ser 10 suficientemente buenJ para que sus fibras 

se ablanden y adquieran la flexibilidud necesaria para permitir que se pongan en 

total contacto con la placu y penetre en las lineas mordidas hast.i levantar la 

tinta, el mínimo de humetldd ne:cesario del papel es la que se adquire al estar por· 

lo menos dos horas en r1gua hervida con el fin de lograr una buena impresión. 

Ahora creo conveniente hublar un poco sobre el pJpel para impresión. 

Es necesario reconocer que una estampa se puede tirilr sobre cualquier papel. no -

1mporta el tipo no la calidad, pero para una buena impresión el papel debe tener­

la cantidad precisa de cola y estar compuesto por fibras blandas y flexibles. D~ 

da la cantidad innurncrable de clases de pepel que se fab!'ican en la actualidad, -

el grabador está en condiciones óptimas de disponer y elegir el que crea más con­

veniente para el logro dE: sus fine:;, La vida de un papel depende de la cantidad-
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de cola que contenga, en su exacta medida y proporción reside el secreto de su -

permanencia 1 sí el exceso oe cola es veneno igudlm•:nte peligroso es de::.prenderla­

totalmente del papel mediante continuo<; lnv;¡dos, porque pií.:!rde el equilibrio de -

su homo9eneidad 1 lnmpoco hay q•.ie exroner?o a condiciones ndr1osff'!ncas desfavord-­

bles, hay p11peles de celulosa barato'> que tiran buenrt~. esta111pas pei-c. pronto ama­

rillean y se hacen quebrdt!l;:o~, al ni.ls delicudn tni!nipulco; la mayada lle los pape­

les que no tienen colu ~on blanrJoc, y porosos de tr<l1N1 abierti1 que los hílce menos­

fucrtes. Para obtener un papel mJs duro y consi':lt.cnte, durable y menos abso!"ven-

te los fabricantes {!Costumbran usar cola o soluciones r¡elc1lino~as rle orlqen vege-

tal o animal y solo que ~ea espt;dalerntm• m,rnufatluri.ldo rara irr1primir aauafuer-

te el papel contiene ¿'icido~. di::leterios y alculino<.>. Debido a espcciale~ p1·oct:--

sos de elllboraci ón al tJunos papel es repn:sentiln tcx tura'> y ca1·uc terí s ti cas vi sua--

duda alguna hay un papel único para el can'.icter pJrlicular de coda pluca, por lo­

tanto conviene que el estut1iilnle, pafíl 1lel)Jr a c,er buen impresor, VJya haciendo-

su propia experiencin. Al10.-a los papeh~s de bu-;e .í.spl!ra son los prcforidos debí-

do a sus prosibilid.:tdes imprevisibles que ofrecen, los delicadamente graneados -

conservarán en su trílma r:on mo_vni· fide1idatl lo que el gruhador expreso en lapa-

ca. todos los papeles de alta c¡ilidad adcc1Jt1da:-1t•ntc hr.mN1ecidos, incluyendo a -

loS hechos a mano, tomar.in muy buenas impresiones. 11. medida que el papel envej~ 

ce su contenido de cola (que esL'i con<;tantemt:ntc atacrJdti por varios microorgílni~ 

mas) dism;nuye dejando las fibras más blundas y uptas para tomar buenas imprcsio-

acorde a las posibi1 idades qué cllúa quien. 

Después de lo anteriomente expresado fijemos nuestra atención en el enlintado -­

de lü placa., esta tan~-1 'ie renliza con rodillo. espátula de goma o en su defccto­

con los dedos, lao; tintas que se emplean para estampar deben de s.er de buena cali 
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pigmento~ 1 se mezclan con aceite!:. como el de Jma¡;ola, dr.: n1JiZ o 21 de linaza gfue­

so, este último es el m<is us..ido 1 lJ trnt.:i negrd c-s clJsio en t:l grubado en hueco 

en acJsiones se lt:. ¡1qrc-gu otrn color rara ht1ce1·l11 m'1<> trío o ni:ls ct'ilida, se pue­

den c'ldquirir en el mercado 1jr: dii;tint.us calir1iHlt::. y colores. Ahora, el roliillo­

resulta rni1s práctico pard rLicas de gran tama1iu, existen de distinta dur"eza rara­

cada nivel de atacado y se m~cr.s1ta te1u:r experiencia pc1·,1 rn 111anr.jo, En cambio, 

la espátula de gomu es más fJcil de m.:irwj<lt" pue:. la pt"esiún 1~s más c!irectd so-­

bre las áreas profundamente incididdS, antes de enllntar se debe preparJr muy - -

bien la tinta sobre la mesa calentándola con la esµátula o adheriéndole lital Pi!. 

ra ablandarla, terminando esto ya se puede pasar a su entintarlo. 

?.l éxito en la estampación depende en gran porte de la limpieza o desent.intarlo de 

1a placa, una vez cubierta la superficie c.on la Unta se proceded retirar el pr_Q 

ceso con periódicamente, después con la muñeca hecha con manta de cielo se can-­

trola el retiro de la tinta necesaria, se recomienda que la manta de cielo sea -­

tieza para que barra la tinta si penetrar en los sun.os; y finalmente para darle 

el acabado se utiliza papel más delgado (papel es directorio) usándolo circula!. 

mente evitawJo ~equir ld dirección df':> 1·15 l'inea<; para no sacJr la. tlnta. fi 

nalmente pasamos al proceso de impresión, rcro antes de inicia1· el tiraje es ne 

cesario hacer un c:.:ámen final de lo placa, su reverso debe estar completamente 

limpio y los bordes sin asperezas o restos de tinta, tampoco debe estM filoso el 

bisel para no cortar el papel a la hora de la impresión. 

Ahora si ;,obre la J,Jlantina del tórculo se colocJ ordenadaniente nuestra cama debe 

de ser de cartón delgado, se recomienda el papel minagris, ya con su registro -­

muy bien marcado se coloca la p1acíl entintada cara arriba sobre L1 cama, después 
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se pone su respectiva hoja de papel ya previamente humedecida sobre la cual qu~. 

dara transferido el discii.o. inmediatamente se coloca el fieltro o fü:itros, se m_~ 

de perfectamente la presión y se pdSr!. por los rodillos dando vueltas a las mani-­

jas, impreso ya, se levanta el fieltro y cuidadosamente se: despc9a el papel de 

la placa, se recomicndd siempre levantarlo por 1<15 esquinas en forma diagonal. 

Las copias se dcj;in secar ·~n un lugar plnno o colgadas de un lazo o mecate soste­

nidas con pinzas de :'~Jderi'!. 

Existen oti·as mod,1lidades de limpieza y desentintacto oara la imoresi6n estas son: 

a) De,.,puti'> de haber quitudo c1 exceso dP tinta se finaliza la limpieza con la­

palma de la mano. esla dt:tJe de c~tar levement.t~ cubit~rtd de blanco rlc España o~ 

tiza en polvo, este proceso lo llaman natural. b) Después de 1 in1piar con 1~1 ter 

latana y pulídu con blanco de Esridña con la palma rie !d 1i1ü11u J Lui.,t.ü:n ~6!"-'cil(:­

a la pl ac,1 una del icodi:! y uniforme veluclura LOn una manta de cielo µaru que nos­

de un efecto de una velad1irt1 qri~ en todo c1 qrab<ido, esto dr•be efeLtuarse una • 

sola vez. 

Terminudo el ti raje ::.i:: 1 impi.1 ;::uj ~~en 1 '1 pl;ir.<J r.ira su cancelación, si sí' quiere­

utilizar pilra otro grabado la misma placa. 5e puede borr<lr con E:l raedor, o sí se 

qu-iere se le quita la capa de bloquearlor qtJ<"? tiene pn lil pi1rte tracera con una l_i_ 

ja de agua de las más finas. 
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C A P l T 11 L D ti" 0 

!COllOGRAF!l1 PR[ll!SPMIJC,1 (C01\TL lCUE) 

A) CONCEPTO GEtlERl1L DEL ESP/1C 1 O Eil LOS fi',HIJ,\Tl S 

Los Nahuatls eran g~ntc de variad,1~ actlvidtldl~S en el campo de la cultura (r1zte-­

cas, Texcocunos, Cholul tecas, Hue>:otz incas, Cha leas TT.1xctiltecus, etc.) establee}_ 

dos en diverSilS fechas y lugJrcs al re:d1!dor del valle de Mt~Xico y culturalmcnte­

unidos por el vínculo de la len9ua NaguJtl, aunque algunos no podían estan un_i_ 

dos por diferencias políticas y militares. ror lo tanto rk aquí en adelantl? - -

~ir.n~irc que h,1ble Jel pensdm1ento natuutl, abarca todos esos puebl :J;, al­

menas que se especifir¡uf~ de cual de el los se habla. 

La concepción cósmica azteca consi~te en la divinizació11 dPl cosmos y no ~n 111 h,'!_ 

manización de Jos dioses, por eso su cx¡ni:?sión tuvo que set· ,ltistracta ~' s lmból lea 

y no naturalista. Para ellos el hombre forrria narte de ella y tiene peculiares -

funciones. 1iqui 1,1 rcligi6n hace una distinción entre lo divino y lo humano sin­

que por eso deje de hJber una relación esencial t:ntre tHnbos, por 12so la rcfen~~ 

cla de lus formas nalurules :"ion necesarias, sólo rn tunlo que hacC! obji::tivos 

simbólicamente a los mito-:;, lo creible, lo objetivo, lo reLonocible -:.on los 

mitos, y no los ente<; nJturales puesto que todo se encuentra en tJn plzrn 111ctafór_t 

co. 

Los Nahuatls no lenfan la lóoicn. objeliv,1 nrcriiJ do L:i m.::ntc n.:itw- .. ili:.Lo y racio­

nalista. se trata de otra lógica que conviene perfectamente al objeto de lu expr~ 

sión o más bien a las signific.Jciones últimas de los mitos objetiu1!os puestos -
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en un orden adecuado a su forna de ver. Con todo esto la cosmovisión Natuatl -

adquiere caracterfsticos de un macrosisterPa conct:-ptua1 que engloba todo~ los de-­

más sistemas. los ordena y los ubiul. De ahi' lu complejidad de Coatlicue en - -

cuanto a su composición':/ sus nniltipes ':.imbolos, concepto<; y Si'.Jnific,1ciones ord.Q. 

nades todos de tal manera que s+~ crea un todo ~n una <..'$Cliltura o unirlad visual 1 

esto es en cuanto a lo formal de su composición, aplicado ya '.>f.:d d la pintura 

o la ~scul turu en 1,Jcnc:rJ l. 

Un principio fundamental en la co:.muvisi(in de los pueblo~ del altiplann central -

tes, y nueve pisos del infr.:i111uru.Jo, cada pho cclc:ste y del infrJmundo estaba habj_ 

tado por diver5os dioses y ror sen:s ~obrenilt!wales n:<-'non~'.l, los dioses, los -­

dioses aparecen frecuentemente representados en p;1rr:jas de conyuges, cor.:o proyes_ 

ción de una concepci611 cosmica duc1l, E~ta oposición dual rlc contrarios segmenta­

al cosmos para e.o:olicar su diversidad. (,u orden, y ';u movimiento, al mismo - -

tiempo son concebidos corno pares polares y comp1e111c>ntcirios por ejf!m.: cielo-tie-­

rra, hombrc-muejer, luz-obscuridad, blanco-nt:~:o etr. a pa.rtir de aqui' la geor.1~ 

tría se hílce más co;nplejct. 

guen siendo cualiliuJ1..<i cu.~1¡J;e;:;:e:nt:i.riJ.:i cc:-m son: sur-norh.>, P<;t.e-oe<>l.e esto 1o r~ 

presentaban con su propio len~ucje. 

VolviPnrlo ,1 lo formal con lo anterior se puede deducir la forr1w 1fo c01nposici6n -­

crnciforme de Coatlicue srgún ,Justino Ferniindez, esta cruz:. se da por di'itintos -­

elementos integrado~ en la hermosa escultura. 
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En ld cosmovi~iün r1zteca hay un ri~omento en qu~ el espacio y~¡ tiempo t'.nLran en -

una nue:va relJci6n y contacto dinámico a causa de que los Tlü.mantinimes o s,ibio-:.­

nahuatls, ensayaron una nuev;i concepción del movimiento, dado que lar; fuerzasª.!.! 

te1~iores ya no les funciona!Jdn ni daban bc-nefir.io'~ Jl contrdt'·lo les funcionaban 

ni daban beneficios c.11 contrario les castigJban por distintos n!f•dius, can calctmi­

dades o hambres. Por lo tunto la nueva co11cepci6n consiste en que cada Ulhl de -­

las fuerZJS y rumbos cósmicos que dominaban en forma ubso!Utd y pennanente, dej~ 

riln de hacerlo para dar paso 11 etapas sucesivas de pn;Jominio dentro de la misma­

época. Dicho en otras palabras el tiempo quedará sometido a ld influencia sucesi_ 

va de cada uno de los cuatro rumbos del universo, por lo tanto el tiempo se ird­

fundiendo con el esp~cio para da,- fld5D a la profunda integración del espació-tic~ 

po. 

Con lo anteriormente mencionado se puede decir que lo principal del pensamiento -

cosmológico Mexicano es que no distingue radicalmente ul espacio como medio neu-­

tro y homogcneo independiente del desarrollo y de la duración, 110 hdy para el un­

espacio y un tiempo sino espacios-tiempos donde están sumergidos los fenómenos n~ 

tura 1 es, as i como los actos hum¡inos. 
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B) ALGUNAS CONSIDERAC!OllES SOBRE LA COMPOS!C!O// ESTET!CA OE COATL!CUE 

la gran escu1tur-a llnmada Coi.ttlicue según Alfredo Chavero, significa "la de la -­

falda de 1as serpientes", el nombre está compuesto pm· dos tónninos flatuatls que­

son: "Cueitl", que significa ena9uu o fd1du. y "C0atl" que :;ignific culebras o 

serpiente!;. También es conocida crm10 la diosa de la muertt'.! y de la tierra. 

Coal1icue es octua1ir,cntc obj1:>to de inf~flwrablPs r:'",t:udins que poco a ¡Joco van desi­

frando errores y algunas traviJlidrlde~ ele autores que no supieron ver y L111alizar­

a fondo lo!.i siqnificildos y símbolos de la maravillas¡ escultura, también es de -­

la:>más variadas interpretaciones en su carácter y significido. Aquí me baso - -

esencialmente en dos criterios fundamentales riue considero más importantes para­

mis propós itas, los de Jus ti no Fcrnandez y los de Rubén üon i faz Nuño. Pero no­

descartó a autores corno Alfonso Caso, Scler, 'hesthe1·im. Paso y Troncoso, Soutie--

11e, Peñafiel, Pasztoriy, León Portilla. León y Gama, Toscano etc .• a aquellos­

solo los estudio paru ver las diferencias de opiniones acerca de esta hermosa b­

cul tura. 

La escultura de Coatlicue fue realizada a mediados del Siglo XV. perdidu entre -

lo's acontecimientos históricos (Conquista, Colonia. etc.) y redescubierta en 1970 

el 18 de Agosto cuando se realizaban las excavaciones par,1 el drenaje en la parte 

sur de la plaza del Zócalo en la ciudad de México. Justino Fernández manifestó -

su gusto por ésta viéndola impregnddJ de reoresentaciones, Si!'.Jnificaciones y he-­

chas. El parte del concepto de una pluralidad de presencias divinas por la rela­

ción de algunos símbolos tal1ados en la escultura. En lo que concierne a la fill­

da de serpientes se manifiestan dos rangos que son: el cinturón, que representa 

el principio dual o la pareja divina llamados Ometecutli y Omccihu:1·tl, señores de 
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nuestra carrie y sustento y las serpientes de la falda sfmbolízan a lo~ toombres. -

En cuanto al colgaje sobre el trosero formado por trece trenzas de cuero remata­

das por caracolos, atnbutos de los dioses de la tierra, que estan dividid.is en 

dos zonas, la más Jlta con seis y la má-:. buja con siete JmbJs en ri:r.10 de forma 

pi1·amidal truncada, podríamos relacionarlo con los trece cielos tiuc contienen la 

cosmovisión del espacio rlílhUñtl, pn donde viven los dioses, trece son t<unbién los 

números que forman la serie del calendario llamado Tolndlpahualli. En esta purte 

también se encuentra el escudo de Hitzilapotchtli llarnudo Tehuchuelli que es el -

que aparece dividido en dos sobre las trenzas o colgajc lruseros~ lo<; caracoles 

se encuentran en la parte baja de ellos. Las trenza<; tienen también un sentido as­

cendente y descendente. Se dice que sus pechos están exhaustos porque lama- -

dre tierra haalimentadoa todos suc; hijos (hombres y dioses), sin emoargo e~a i!.!, 

terpretación parece errónea pues tanto la flacidez de los pechos como la arrugu -

debajo de el1os y la fonna en quC! estárC!cortada la piel a la alturu de las clav..f. 

culas, sugiere más bien que se trata de una piel humana femeni11a. Esto tiene rg 

lación con Xipotetec, nuestro seiior el des.al lado, en la oarte baja encontramos s.t! 

ficientes sfmbolos pdrtl asegurar que se refiere al mito rlel sol oue cae v mucrc?­

diariamente para ir a alumbrar al mundo de los muertos y es recogido nuevamente -

por la tierra. Coatlicue es diosa de:- la fecundidad, de los alumbramientos, diosfl 

guerrera y, por ser madre de los dioses, la llaman Tonantzin, también es conocida 

con otros nombres como: Cihuacoatl, que significa mujer serpiente; Tlazoteotl 

que significa diosu de la inmundicia: Chimalcoatl qu~ s1gni1 ic:d Jiu~d Je 1u .. ;,;.,~ 

tenimientos Temazclateci que es la abuela de los bafms. En la faldill.1 lleva -­

cascabeles o sonajas mágicas que atraen o anuncian la lluvia, los corazones y m_?.. 

nos que cuelgan en el collar teniendo como termino un cráneo tienen relación con­

la actividad gul!rn:rd qut se hace con 1:!$ m;:i.!'105', -:!SÍ corno los sacrificios necesa 

rios pura alimentar y mantener a los dioses, mano!> y corazones. son la ofrenda mas 
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preciosa pues simbolizan el sacrificio de la vida, esencial parc1 el 111011lc1dn1ii;1,lv 

de todo el ortlen CÓS[l}ico. Los cráneos anterior y posterior {kl collé!r s1qnifi1..dr1-

el estado entre la vidd y la ri1uerte, también :;imboliz,rn íl Mictlán donde 1noran Mi­

ctlantecutli y Mictlancihuat\ sei'ior y seiior a del l'lundo dt::' lo::. ffllH?rtos. Vida y -­

mue1·te ciñen pues, el ritmo humcrnc1 cuno un solo principio y fin en lu porte rnás­

baja de> la escultura encontrarnos a Coat\icue cepo pi'll'turienta. pero t.1mbitn como­

varón revestido de plumas de a1Juil<1, flutzilopocl1tli. 

Las r.rnnos están representadas ccxno dos serpientes pre\.:iosr1s adm·nadar; con banr!ns 

y ricas piedras 1 tienen relación qui::á can el din5 <fol oestP. íezcatlipoca blanco, 

las dos bolsas que cuelgan debíljn de las pulseras son probabl(-'ffiente bol~as de e~ 

pal, representación del ~dcriiiciu J 1.:-t llJ:~radi';·n; n puerJP SP.r ta111bién el cuurto,-

5igno unificador mágico. En li!s garras se encuentra el recurtlo del moslrno de la 

beza de Coallicue son dos enonnes ~erpi0r'ltes vt1eltos entre sf, que se unen para -

fonnar una enonnc cara qu•: es doble: porque se repite en los dos ludas posterior y 

anterior, su doble fon11a es L'Yprc:sión del principio dual !lldSCulino .v femenino. es­

ta parte corresponde a los cinco cielos Liltiinos cxney 1JiJcn.n. lJ'nbiPn encontramos la 

referencia de la lunil por medio del sfobolo d(.> L1 Jei::-Jpit;1ción. E.n l" cumbre c;u--

prcmos, arrogantes y dominantes vueltos entr·.:: sí, ccnt.rririos ccxnnlementarios, -

cstan Ometecutli y Omecihuall. 

Todo el sentido de las formas qenerales de Cootlicue es el del cuerpo humano, aun-­

que ?1'2 d~li'ó' f>vii:iir<;P una lóciica de semejanza nJturn1ista, nuesto que se tr.ita de -

sfmbolos que tornan un orden más formal y sus :.ignificaciones son de acuerdo con 1.1 

intención expresiva. En Coatlicue se encuentran incorporadas a la piedra, las - H 

ideas del principio cósmico gcncrJdor y sostén universal, 1a orientación crucifo~ 

29 



F1e de les rui.tbos del unil/erso, asf co1na el 11irwmi<;mo del ti eme.o que crea y destr!_!. 

ye por mtdio de la luct1a. 

Los elementos sinib6licos de t.:oatlicue están org;rniz,1dos de 1.-:J. mdnet·a que lo esUi­

el cuerpo h!.l'llano, pero estructurildOs de dos 1;Mneras fundilnWnti1les que son la cur­

cifonlH: y 1.:i pi1·¿111;fdJ1, JdL-¡;¡il:; cJsi todos lo.s C'lcrnentos se or~aniz.1n poi· los ntMne 

ros o unidades simbólica'.:.:2.13y lúdnc; estos eler:1entos no son naturalistJs ni es.t.\: 

lizaciones sino por L'l cotrario son íonnas creados de una qran fuerza expn2siva que 

trasiende toda rerresentac:ión dP. naturalis•no y que son siqnificat.ivas de 5U verda 

dero sentido oculto. üe estil manera las tres eslructurd5 fundtJ11H:nt.illes; 1,l cruc.~. 

fonne. la pirJrnidal y lil hunana forman una unidad indivisible, puesto que cíldil -­

una de ellas necesita de las otra~ dos. 

No cabe la menor duda que en Coatlicue hay una referencia de ld fon1111 general del 

cuerpo humano, pues liene pies, cabeza, tórax, esp<1lda, brazos, pierna;, etc. y­

todos estos elementos son substitufdos por otros de tipo sirnbólicos, adcm,is se nl2_ 

nifiestan símbolos que cxnonene la esencia del inconcie11te que c:.L.J presente e:n -

la naturaleza tle las cosas. Las estructuras fundamr:ntalcs de coatlicue provienen 

de una senci 11 a pero ref inadn geometri a, de la es tructuri:I uuc i fonne se desprende 

la sensación de aplomo, de solidez y un enonne sentido dt' rioriumentalidad. 

La estructura pirJmldal expresa adccuJdamente el conjunto de movlmientos cronoló­

gicos el escultor logró expresar un mundo de formas din;ímicas, aunque 1 imitado -­

por las estructuras fundamentales (curcifoeme y piramid.:il). Lo qenial y extraor­

dinario no sólo es haber logrado hacer una buena combinación de las dos estructu­

ras, de manera que compongdn un todo dn11unio!>u, !>inu hala?I' cún5t~uiJu lu 11ntcriC.!: 

mente mencionado, La tran!>ición de una estructura a otra esU logr,1da en parte -
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en parte por ld~ LUfVd~ de 1os br.:izos y de 1J. falda asf CD'r.a por el 2dP. tui!_Jrtje 

bajo el cr~neo posterior. 

En el frente de la escultura la composición rar0ce que es de un sentido cltislco­

por su cla.r·idad, aplomo. sC:ncillez, estatismo etc. rcro en los vistas lut0ri.1.les 

el efecto es din11mico Cdus.1do oor el plano inclinado y las curvas de los brazos -

doblados, Contlicue al.larca Cí1:.i lodo lo escenc;i.ll dr~ la mundivi5idn Azteca. Vis­

ta de frente la :;r•10ní·1 r1e Lis 1n,1<;a~ rph~ co.nponeP <;u contorno curc:iformc imprc-­

siona par su aplomo que proviene principali:iente dril ~1ran rectángulo ve1·tical que­

está constituido L'll fo11n11 de tronco, s·J sobdo P<?rfi 1 cori su rJf<ln plano incl irwdo 

cano en talud. liace din,ímicn r;l conjunto~ r.sto nos1ecuerdü la fon:ia pinnnidal 

tan Cílructeri:.licd en c1rq1Jitectu1·,1 iluhu,1tl. Tunto en 1J c0r11 t1r1tc1·ior 1:_D;110 en lil 

posterior lo qu0 mti<> atrar~ es el cránr~o por la pod·~rosa exprr-;i1ln que lo anima, 

con sus órbitas llenas parccr: mirar dest:1fL:11t.r al infinito. Por esta r(lZÓn cobra 

más fuerza ¿q1Jl 1<1 cateqodi1 estético dp drai:1,:iticid,)d, h;•.cir~nrlo o 1n estructura -

mucho más intcrescnte y belld. Le. ·~~ti·ucttirJ crucifonne vist,1 dP !rente ha quect.~. 

do interpretada cano la refc1·!!nCi,1 de las cu,1tro direcciones c:Mdinales, tuvieron 

los Nahuatls un sentido de dintlmi'.>mo hacicJ lrJ ctc~>cono,.:ido: dl centro es el cruce-

dfncimica de la composición. La cstructtJrd pi1·¡:rnidill cuya dia9nonnl tr<Jscra (hip_Q 

tenusa del triángulo rectángulo) da un sc11tido din.-ímico y hil qu(·cL:irfo interpreta­

do como la estructura de los trece cie'1os sobrc:pucsto:. y t~sccilonado·; del cspacio­

mlstico Aztccil, hay que recordar que el dt> las trece ~.renzas esta precisamente -­

en ese L1do 1 el trece e:.:.Dr0~,.-, L1nto el coniunto dl' 1~i;,pacios cor.io el conJunto dr 

tianpos, asl como el núntero SUDreino del c~lendario. 

El espacio en Coatlicue est¡i dado por medio de los planos 1~scalonados nue simboli 
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zan a l·J~ i:1elos, asl co:10 los espacios de lo<; cuatro puntos Ci!rainule'; {estr·uc­

tura cruci fonne), pero J 1Jnada a estas dos estructurtis estJ la humana, pura vincu­

larla J la tierra o a los hombres mismos en la existencia dí.' su vida, 

Para Justino Ferrhindez l.1s estructuras de composición del espacio l:ll Coatlicue -­

son: la piramidal la Lrt1cifonne que forman L.1 unidad indivisible del i::sµacio c.ós­

mico y la humana r¡ue es la vinculación de la e:d~,tcncia humana con el milo cósm_i. 

CD. 

Por su parte Hubén Oonifaz !juño huce un conciensudo estudio tanto del nunbrc como 

de casi la mayoría de las interpretaciones fjUe se han hecho de Coilllir.ue, al re2 

pecto dir:e: "Pndri'a nfinnnl'se quP lc1 m.1s rerfr.ct,1 irn,•ocn de flalnc y fHJr ende -

de Tlaltecutli es esta que ha partir deCtMvero se tia venic1o diciendo Co.:itlicuc," 

(!) 

Tmnbif.n afin:ia: "Una figura hori::ontal da pues r.1iz y cimientos a L1 otra verti­

cal, las dos grandes scrpietncs rcpresl'.!ntadas oor su~ pílrtcs pensantes. las ima­

qenes cabezas que junton sus hocicos dando partes rcnsantes, las irHJf:ntes cabe-­

zas que junt.:in su:, hocicos dando la impresión de un rostro r¡uc sub<:.tituye al hu­

mano y bajo ellas, la figura hum;rna ,1quf de mujer se cnriqtH:sc de los símbolos -

de la preparación de una crr~acitin opulenta, la posibilid,11J de crea!' en eter.to ra­

dica con evidencia mayor, 12n detenninadas partes del cuerpo, princro la cuheza;­

tcmplo de la voluntad y el conocimiento que definen .i la acción humana, luego al­

corazón, centro eminente de energfa vital, sustentado1· de la vida, incf~sante rnov! 

mienlo de ritmos unive1·salcs y por último los brazo:, y ld5 :-.w.nos.'' (2) 

El cora:ón es también múltiple en si mismo vuelto él en muchos, ¡:¡lurnbf'~_ 
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P• 5. 

;J. 6 

p. 7 

~j. a 

p. ·1u 

p. 'í 4 

p. 2Ll 

p. 20 

p. 2 .. , 

P• 2~ 

p. :¿L 

p. 24 

p. 25 

p. 25 

P• 26 

p. 27 

pp27 

p/ 27 

p. 27 

p. 29 

p. 3U 

p. 3J 

Ft:: Di: ERRIHAS 

DICE: 

line linea 

director directos 

CCJ;ilDE:ici6n composiciOn 

deminio dominio 

e::ponta11i2ciad esoontJneidad 

!'8li::ado 

corresta corree ta 

pepel papel 

' - , . 
i:JQífoJST El'.lC2S wtr.1osfé::ic2s 

Gbsorvente absorbente 

n;Jtuatl n~hutal 

geometia geometría 

nátuntl 

Est§ repetida la frase: "••• al contrario les funcionaban (~alabra 

de más) ni daban beneficiosº. Debe decir: "Dado que las fuerzas anterio­

res ya no les funcionaban ni daban beneficios, el contrario, les casti-

gabcn por di si tintos medios •.• 11 

nátuati náhutal 

inene:l'cbles innumerables 

travialidades trivi~lidades 

L;Je::stherim ~le-:itheilíl 

mostro ''•Dn:ét:.:uo 

co erario contrario 

exponen e exp8n2n 



FE D::C :::RRArns 

DIC::C: DEBE DECIR 

P. 3J curcifoeme cruciforme 

p. 3'; a~ repite "en porte" 

p. 3'i interesen te interesante 

~· 3· diGgnonal dlagonGl 

p. 
..,., _,_ ha bren nbren 

::i. 33 decienden descienden 

p. 5U Se ¡~epi te ;: serio" 

p. 50 decidi6 decid~ 

p. 5'-: t:-2dicioanl tradicionQl 

p. 67 peculeir peculi5r 



brando el recho y la e:.palda en unJ serie infinita, una sola san9re Jos alimenta. 

los corazones ]Jten y sustr:nt.~n altcrn<idos con !Panos instruinentu~. perfectos del -

hacer material, ellas tambi~n en :.cric sin fin dispuestiJ~ arfar y rccibii· habren­

di spues tils generosils SlJS Pd lr:k: s tranquil as y cc~110 con tur110 y crn•1;i l t111en tn de es te­

cuerpo que sfmboliZél ilSf todo su poder creador, cascabeles <llH: har,fo J¿ nnisica­

desde el momento que co•niencen a e.ierci:::r su of1ciu '",onurr;, las trenz,!s como esca­

lera pariJ subir- y bdjrtr y subíf' sin ucritJtimif:nto, h.1y también plumas oue decienden 

corno agua de lluvia, 11ue fOnl1.lt\rn cosechas rH:tufisic,1s y t:n lomo al vientre in­

men~o. una fd\da do11<le las serpientes yendo y vinif>.r1eo de sí r11ismas a sl mismas -

construyen el sfrribolo perfecto de la movilid<1d, ~.el1alador del centro y los cuatro 

mes serpietes en conjunción con un cuerpo hwn;:ino. 

Rubén Bonifaz convencido de que es inadrnisible que una unidad tan perfecta repre­

sente un principio de dispersión, de esto nc1'> dice:: "En ella todo es condensación 

de poderes, no crea que haya nadie que se substraigu a esa sensación df! poder que 

irradia la imagen, a tal punto que puede decirr.e 1ue ilnte ella no 5C esta frente­

ª la imagen de un dio.:. sino ~1 la fi~ura de un poder 110 se truta de la representa­

ción de cualquier entidad de carJctcr divi.nn sinQ se trJti.! de una expresión plds­

t{ca en que se acumula el poder creador del ur:iv,;rso en el n1omento en que va a CC' 

menzar (, eiercerc:~ 11 • (1) 

Si lo anterior se puede afinnar de la imagen máximJ de la escultura prehispánica­

podril decirse tambit!n lo rii!:imo de todns las deinás que coinciden con los tres e1c­

mentso cscenciales que como ya se dijo son dos serpientes y la fiaur11 humana 

uniéndose para la acción. El hombre no es un sirnp 1 e aliado, es el motor de la­
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trarios divinos que dcJarun ya de oponerse y riue Junto con 1:!1 han constituido ld­

triada inicial de la tuol todo ha de tener nacil•1iento, nada 1.:xistiria ck r.lla':> si 

el hombre no e . .dstiero, unicamcnte por obra de lJ preS!?ncia humana ,1dc¡uieren lo~­

dioscs la potestad de ccnstruir, 1 ig,índosc con él la rcalid,1d del inundu. 

Haciendo algunas consideraciones 1:1,ís, sequram0.ntc: para los f1zteca:; Coatlh:ue no -

crJ arte en el sentirlo :nodernr¡ rlPl "Art.e ror ~l Art(~" al nue es inmim:nl.~ una -

cosmovisión u que parr:i arrancarle su secreto se ti::ndrá q110 <1prt!nder el lénguaje 

de sus fonnas , con1prender lo que dicC:, tener la r.dsma visión f,zte<..a y vivir en 

~us mismas circunstilnCias físicas y conte:üu,\lcs. Coatlicue <:s un<J obra que apa­

rece en 111 cumbre de la hisloriJ indlQt::nu, en concreto la csculturll 1'\zteci\ soh ... ~ 

sale por su fuerte vigor dram~tico, y lo .import.anle en la c.ontempli:!ción de la be­

lleza tr5gica en cualquier obra que le exprese es que conmueve tan solo al ver -­

sus formas, y nos conduce al último ténnino a lil rn¡ls inquietante de lao; CUC<"itio-­

nes, el sentido último de nw~stra propia existencia. 

Los que si resulta incomprensible es que t1asta lil fecha se siga confundiendo .:i -

la grandeza con el t101Tor, 111.:.: 1·,;íic!"o n.1tur¿¡l;;:a11tc a CoJtlicue, y J ::l'JdlJ': Dtr·a5-

grandes obras del arte prehispánico. 

El principal factor en el cambio de los tiempos ha sido y serJ siempre la crisis­

de los valores tradicionales y sus consecuencias son 1a creación de nuevos inte­

reses estéticos, poéticos, artíi;ticos. etc. ro,... lo tanto ho_v y si('fTlpre sed vdli 

do el sentido di!h'ímico de la concepción de la niltui·aleza, del co::>mos y como conc~ 

cuencia del Arte que tenlan los llahuatls. 
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CAPITULO 3 

Allfll.ISIS FORMAL 

A) Eler.1entos for:nalcs básicos prehi.:.pdnicos. utillzudas en la r.erie 

Los siete elementos primario~ de composición indígena abajo mencionados 1 y sus -

incontables combinaciones, se utilizar•rn c1 líJ lJrgc de tcdu lo ::.crit:, dltJUnd vel 

como complemento otra como b..ise primordial en la composición d~ cada grabado. -

Detallados de manera general esos elementos ~on ln<; <;iquicnte$: l. _l~r_'!_._ -

desarrollada hacia la derecha o hacia la izquierda, -º---._circulQ utilizado de mo­

do concéntrico, puede fonnar un punto :.1 está lleno u también puede ser VilCÍO, -­

etc. según su tamaño y su caracterfstica formal. ~J~dio_~ij..E_~C!· cortado a -

la mitad horizontalmente. f_l_medi~írculo alierna~ en fonnil de s. __ L_~~l.l~~_l]_­
dulada. La linea quebra~. esta puede ser en forma de rayo, grlet<1. etc. y_LJ!_­

Lfnea recta, esta puede ser horizont11l, vertical o diagonol, 

Estos elementos combinados o alternarlos entr·e si forman una irw1cnsa variedad de -

texturas y composiciones que sugieren estiliznciones rje [Jiel de serpiente, de co-

codrilo, de planos terreas, cte. Estas combinaciones se dividen en dos C1runos nttP. 

son: Los que sugieren csL1bilicfod 1 reposo, quietud, etc. y los que nos dan 111 -­

idea de movimiento fuerza y elastlcidad. Los primeros son conocidos con el nom-­

bre de redes o petatillos y los segundos como !Jt'f>(aS. Creo conveniente recull:ar­

la infinita cantidad de variaciones que se logran con estos siete elementos prim_?._ 

ríos. Al ut1 !izar estos recursos en la. composición ya sen. en una figura, un 

paisaje o una fonna determindda, que puede ser reconocible o no, mis formas o fi 

guras no son totalmente prehispdnicas ni realistas, pues el sim¡ile hecho de recu~ 
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rirr a ellos adquiere una base prehispJnica suficiente~ dunouP r-1 '.:"cintidv 110 ::.~a 

el mismo de los. hi.lt:L(1S. 

Una observación que vale la pena mericion,:u- •.:s que los antiguns artistas siempre -

utilizaban el medio ambiente como hase df: co1rroslción, en decir en sus obras qui­

taban los detallc-s superfluo~. quedando 0stilizr.dus o simplificada~ en si, - -

llegando a tener urw Pvocación n1tit1ií y preciso con esa ri1agia y mftica {!Ue siem-­

pre les ha rodeado. 

Para los llatu,1tls cad:1 uno rJe los elem~ntos ticnf! 11dlor propio y a la vez, por r~ 

laci6n con lo que le rodea, se nnnonizil. con lo demds; en pocas paiJbrus en su cO!!!. 

posición cada parte :;e sustenta por si sola, aislada del 1~esta, pero armonizada -

con él. 

B) DESl1RROLLO DE LA SERIE 

Desde el principio cornenc\~ u pl;inte'1rrne el r;rob1ci'>a de cono inteqrar el espacio -

eX'terior del cuadro con el de le propia imaqc.n. 

A lo largo de mi trabajo e.\perimental la composición ;;irnpre '1 estada en proceso de 

cambio, me costo mucho trabajo logrtll' la inteqr.ición tWl afuera y del adentro, i.i~'i 

como la organización de las distintas pl acr:is. t¡into pequeños e.orno r3r1:rnd(;s, pero • -

finalmente se logfo. 111 inicio de la irlP.1 (Ir~ ~:-.t.2~1 ,..i1· una de las forr.ns. de comp.~ 

sic\ón que tiene Coatlicuc. según Justino Fernándcz, qut: t!S la piramidal. Primero 

es una formu senci11a~ tomando referencias de su imagen en olacas de distintos ta-
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maños. (fig. 1) 

Trabajando poco a poco se fue lourando y perfeccicnandc l:.1 idi::a haciendo y de~,ha­

ciendo, revaloran(1o iireas. rcforz,1ndo 1 íne:1s y zon¡:'.:. de cn1i:;trastc·. Se logró una 

pequeña transfonnaciún cuando decidí trab,q,w :;ólo CC'n tt·es placas l (fig. 2). 

Finalmente se logrcí re'.":n1v,:r la composición r.1t'diante tre'.~ Viiriacione'.; del mismo~ 

triangulilr. La SC'qunda con do:. r¡i~andcs rlact1s rr·ctanmil.1rer;:; undrequefía enfonna 

horizontal en mc~dio de las dos, se d,1 la intuuración poi' 1~11:dio de lo$ blancos i~­

tcriores, ciue firman de la urci,rnizdcirjn rlr. J:ir, ril.1r,1:; con Pl bLrnr:o f.! 1 t~rior rlcl­

papel¡ Cdda uria de lJ'.:i fonnd'> bLJ.ncas tli:ne d1st1nlo tamaño y textur'J, En la tc1~ 

cera variación se da con 1.v; ílcF, placas q1-;indr:s casi unidaJ P.n 1m,1 fon:1ri hnriznn­

tul. estas ~e interrelacionan por· fj¡(~dio de d.1s lin!:u~; dedistint.o ldlllJfio, en posi­

ción perpendicular .1 L1·, pl n:.E. Las tres v¡¡1·i-:ciom:s r~~,tc'in entintados ele disti_12 

to color o tono con el objeto dr; darles aún rnJs vai-iedud. (figs. 2, 3 .. 1,) 

(1) Esto se debio u la pérdida de dos plc1r:as riue se: con::.umieton en el ácido puro 

al utilizarla~ par.1 un pr:queño efecto r·equerido en la composición. 
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Con la misma idea de integración del espacio e.xtr;rior o i11terior realicé otro gra­

bado. (fig. 2) pel"forodo partes e~tratégicas de la composición y cuhriCndolas par­

la parte trasera um un (:sp::~jo, con lo anteriormente dicho :;e trata dr: qiH2 la ima­

gen reflejuda pase a forrntff parte del propio grabado y dL: un tipo de ¿~pacio !1is-­

tinto r1l de la bidi111encionJlidad del p¿1pel. (fi~1.6) De lfl ir.1a~¡cn se ruede decir-

que no es totalme:nlt: 1:lcifo..1 y C'.:.to lo huce ociecuars<: aUn rniis ª' objetivo, ya riuc r:n 

su definición se comp,i:dr1t1 1~wj(ff ill carricter pJ,"i~,tica requerida. LJ utilización -

de los orificios y su integración se reforzó con linb1s de distintJS calidades, --

asi como con 9risr>s rv~i:irri': rfi-;tribuirlo: .1 lo 1J.r:;c y unch.-, Jl! L1::. du~ pl11l.ilS qul' 

forman el !Jrabado. Se utilizrj un Jccnto d!! fon-•:i cfrcuLir y dec1,lc.1rrojo, también 

se integraron elein('ntoi; pri1.1;irir·'i dP r:.nr".~1osicifin indir¡cin:1. (fi~L f,) 

El situientc grabado (no. J) w; una ~up~rpo~ición óptica dr: dos elementos bási-­

cos un triángulo y un rcct5rn1ulo, este últrn10 cori vértice'; ov,1lados. La imilgen s_~ 

que tenienrlo distintos plano:; c.;p,1ciJlcs. tzinto en 1;l ~nt.~rior como en el e;.:tc-­

rior, esto quiere decir que la superposición Je planos ya SC'a ópticos y flsicos,­

estos últi!llos con rapel superpue::to:, a la ir'.1agen, lo.p-un la continuación del espQ_ 

cio fisico-cotidiuno ¡¡] espacio virtual <Jr~ )J irn::ir¡en impresa. 

LO anteriormente dicho se realizó con proccdií:iientr;s ccr1unes gr·cíficos nsf como un­

papel de color en fJrmd de collug¡:;, pE:~¡ado con peqa1;'ento J11UV rliluído en el 111nmPntn 

Je la impresión; este manejo dC:: planos n::¡¡l •..!'> (hechos con oaoel ··.uni.;rnuP.sto. -­

agujeros en el papel y clcfl1entos reflcjantes) de pl;111os Stl!JCridos ---logrados -

ción--- tiene cor.10 ¡iluntca:.1iento original la internretación de estructura cósmica­

del universo de los flahuatls. Lu que estri constiluida nor distintos planos o ci~ 

los que van desde el 01í:•.:oyoacan hasta el Mict15n pasando por la tierra, que scrlc1-

44 













seria el punto neutro. 

Lo anterior lo relaciono rlt• la si9uiente manera, 1.:l Omr:oyoacar seria el espacio 

sideral, la Tierra cnmo el espacio cotidlann qur: no:. rodea. :1 el Mlctlán como el -

espacio tnicroscópico, esto rlicho de 1Mnre muy 9enr~r;1l de aquí el 1:mpe1io de et.per) 

mentar con distintos planos, aparte de lor:Mr ltis fm·11;¿5 de Coallicue como prntr:x-

to para trabajar. (fii:¡. 7 y 3) 

Teniendo la idea con más claridad de lo que quería lol)rar en este g1-abndo (!lo. 4} 

solo utilicé unil plac.1. (fi!l. 9). En el juego también con el paf>Cl reflejante, -

recortando partes tle distintos tamaños y cubriendo o pegando con d1d10 papel el 

orificio. ( fig. 10) 

En la nececidad de buscar nuevas alternativas experimenté con la densid<Jd de las­

tintas aplicándolas con rodillos de distinta dureza pilril su penetrnción en los -­

distintos niveles de atacado, finalmente decidió quedarme con la técnica tradici~ 

anl igual que en los anteriores, la constl'ucción de las formas internas de la im.?_ 

gen se realiza por medio de los elementos. primarios de composición indígena. En-

el papel reflejante, que da la fonna de los ojos de Mictlántecutli; el que se en-

cuentra en primer plano y a este mismo nivel se encuentrJn los deinás elementos en 

tintados con dos colores~ uno de ellos se utiliza solo en partes est1·atéglcas. (-

fiq. 11) 

Con la intención de que en esle grabado (no. 5) se inti:=grar::rn tEJrnbién la mayorfa-

de mis inr¡uietudes de investigación con respecto a este problema del espacio co--

meneé en él~ aquf intervienen tres placas de distintos tamaílos, junto con un go--

frado hecho con cartulina l l usLrcic ión rccortri 1ln c:egún 1 as forrnas requeridas, dos-

de estas p1acas se juntan en unu sola i1:1pr\':siún y la ot,-il juntf"I con L1 Cllrtulina-

Ilustración se imprime en otro p,1pcl. (\cu.da unil de las composiciones ya im 
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presas se les hacen 5 orificios hechos de tal manera que concuerden cuJndo se -

junten las dos impresiones en sus lados opuestos. (figs. 1?. y 13) 

Son dos grabados de i ~iua l forma to pi: ro de di:. l in to t ra tarni en to, ,l cadd uno s~ les 

integró un pE;queño elemento <le pdpcl rr.!flejant.e, corno cor~pensación del espacio -­

agujerado, en sl c•stc trabajo e'.> un sólo grabado pero con dos caras que se inte-­

gran por medio de loe; rl:JUjP.ro:, y d /9una lOrtil d(! f):lpt~l CSfJ 1'!jO, [n e\ fTIOíllClltO de -

exponer1o la intención no es que esté colgado en l,1 pen~d sino suspendido en el­

techo, para que 5ea posible verlo de las dos caras. 

La actividad <le gr abur y prei;entur el resul tuda d(' tal manera que tenga rernini-­

sencias escultóricas dr~ tercera diinenci6n •: lJ ;-.,·¡11~,·!·~r.c~.::. de ~t:r copartícipes, -

junto con el grJbado de? un espacio, es la intención de mi trabajo. (fig. 14) 

Tiene este grabado (no. 6) como imagen dominrlnt~ una serpiente. la nue abarca e~ 

si todo el primer plano y como fondo o planos subsiguiente hay diversas fonnas de 

tamaños variados, originalmente fué concebido corno tioriznntal (fiq. 15) fH:~ro al­

ir trabaj~ndo decidí que serin mr.jor por ser más din,írnico en formato verticc1l, --

1 fig. 16). 

la tectura de la serpiente fué dada por medio de agujeros reflejantes y fonnas de 

continuar, quiero dejar claro que el hecho de tomar n t.-::!b::j.:;- .:1 t~pac10 de esta 

mdnera fuéenun prlncipio, una hipótesis lo cual resullñ fJlsa al i111d9inarme co­

mo lo trabajan los Nalwatls; esto se dió por la constante observación de sus pin­

turas, esculturas o relieves. 

A1 ir avanzando en la investigación me dl cuenta de las diferencii!S yu con bases-
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más sólidas de la concepción del úSpJcio plástico en su trubajo; sin mucho pto-­

blema lo resolvlan con el manejo de distintas formas y fir¡11ras con tamailo desi- -

gual en un mismo prir:1er plano. 

En el último grabado (flo. 7} con un poco más de 1 ibertad en cuanto al tratü111icn­

to de las formas, .combiné a~uafuerte y punta seca en una crn11posición en donde - -

aplico con más amplitud el elemento reflejante, y los clc1:1entos pfimal'ios de -

composición indígena en lcls distintas rraneras de usarlos. (fig. no. 17) 

También cntlnt6 a las fi~¡uras cor1 lo~ dedos para dar un efecto denso de la tínta-

en éstas. Logrando así un carJcter más agresivo de la imagen. (fig. no. 18) 

En la anterior descripción del proceso rle formación de carla griibado marco tan so­

lo el comienzo de un largo omino por recorrer. en la técnicc1 del grabado en Hue­

co, especialmente con los elementos ele composición que prnvienen o tienen su ori­

gen en los ¡:¡ntiguos pueblos Nahuatls, incluyendo su recuLlir mJnejo del espacio.­

Esto no quiere decir que si más dc.felante necesito recurrir a otros terrer.os de la 

pli'istica como el di? lc1 pintur,1, la cerán1in1 etc, y arrovechor la~. distintas posi­

bilidades que nos dan, para desarrollar más ampliamQnte el tema, tenga que limi-­

tarse al campo del grabado. 
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