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INTRODUCCIOHN

Durante todo el desarroilo de la investigacion, siempre se Luve en primer planc

el experimentar con un medio contempordnec (grabado} conceptos formales de compg
sicién, partiendo de un andlisis estético de la escultura de Coatliruve., Asi como
también analizar la ruta critica, experimental y creativa del trabajo de un produg
tor de griafice en el taller y dejar memoria de como se enfrenta el grabador a los

materiales para poder dar forma a una idea y hacerla visible mediante una imagen.

Es necesario reconocer gue una de las hases primordiales que me ayudaron para co-
menzar a trabajar tucran los andlisis tanto formales come estétices de leos sutores
Justino Ferndndez, Rubén Bonifaz Nuio y Adoifo Best Haugart, sobre Coatlicua y los

elementos de composicién bdsica que wtilizaron los Nahuatls.

éPorqué part! del arte prehispénico para desarrolliar la serie? Por que me parece
que es un tema de suma importancia pera el arte actual.y por otre lado resulta in-
teresante abordarlos cuando a lo largo de nuestra historia han sido pecos los artis
tas que se han dedicado a su estudio, el cual es muy amplio y complejo. Otra de
las razones, fue la inguietud de conocer la manera de como aplicabun los Aztecas,
los elementos de composicion, especialmente e} del espacio que es el que mas me
intoraca  tanto a nival p!rthrirn camn A nival accultarien. Bar alln, da tnda ta
infinidad de ejemplos que hay en el arte prehispinico Hahuatl, decidi trabajar con
una de las piezas mas importantes y representativas de este arte; ella es la

HERMOSA E IMPOTENTE COATLECUE.



¢Porqué Coatlicue? por su interesante composicién y su atrayente y dramdtica imagen.
Otro factor de decision fue el enorme sentimiento que transmite al estar frente a

ella.

Ya en el desarrollo, cada grabado surge a partir de la imagen de Coatlicue y por lo
tante cada uno de ellos es una referencia a una parte de Coatlicue y la conjuncidn
de toda la serie, es una interpretacifn de la misma. Ademis de los elementos de la
imagen, también se util izaron otro tipo de tratamientos técnicos de composicion,

" como collage, perforado e intaglios.

La relacién de mis imdgenes con las formas de Coatlicue estd dada en algunas aca-
siones con cierta deformacién, dando como resultado formas no tan narrativas o

miméticas, con un poco més de libertad en el trazao y en el tratamiento.



CAPLITULO N° |

EL TALLER DE GRABADO

EL GRABADD, accibn y efecto de incidir o grabar figuras o signos por wmedio de in-
siciones o labrade en una superficie dura, ya ses en alto ¢ baje reliave, se hace
mecanicamente o a mano; en un sentido mas amplio significa protundizar en superfi-
cies con medios quimicos electrénicos,punzocortantes u otros, segin el proyecto
puede ser en madera, linGleo, metal, picdra, material plastico etc. en el peniltimo
puede ser en placas de aluminio, cobre, zinc, lamina negra etc. todo lo anteriormen
te diche es con ta finalidad de obtener una serie de impresiones por medio de una

matriz.

GRABADY EN METAL, es la técnica de grabar por medios quimicos, fotemecanicos y de
insicion manual todo esto en una placa de metal. €1 medio quimico es realizado con
acidos como el nitrico el percloruro de hierro etc. El medio fotomecdnice es por

procesos fotograficos y mecanicos y El medio por insicion manual ey efectuado con

herramientas como el buril, la punta de acero, las ruletas etc.

Su principio de impresién es el bajo relieve, esto quiere decir que la tinta se de-
pnsita dentro de los surcos, insiciones o lineas mordidas,y limpiando la superficie
del exceso de la misma, para que luego el papel himede. penetre y se lleve 1a tinta

durante la impresion.



LA PLACA. la placa clasica del gradador es la de motal altamente pulida para que
la punta o el acido corten. muerdan o corroan las amplias masas del disefio. E!
zinc, aluminic. acerp y cebre son los metales mds usados; pero los requerimientos
modernos de expresitn han obligado a buscar otros tipes de materiales grabables
que se adapten a lds necesidades actuales, entre otros figuran la line de plasti-

cos y otros, en cuanto al grosor ideal de 1a placa es de entre ! y 2.5 ma,

EL ZINC. de color blanco aznlado, su densidad es de 6.87 y se funde a 4109C. con
el pulimento adquiere un Lrillo muy hermoso y como es menes resistente que el cobre
las copias que pueden cbtenerse de & no son ten numerosas, especialiente cuendo se

graba a la punta seca.

EL_COBRE. de color rojo cuando estd puro, su densidad es de 8.85, blando dictil.y

maleable fue siempre el preferido de los grabaderes,cusnds cotd bien batido se hace
compacto y su grado de dureza equivale 2l oro o la plata, hace que pueda ser heride
facilmente por cualquier clemento punzante, Bajo ta accién de la humedad se cubre
de uno capa de cardencillo muy venenoso; ol cobre puede adquirirse en grandes plan-

chas o placas de distintos espesores.,
EL ALUMNIO. de color y brillo semejante @ los de 1a plata, muy tenza y liviana,
mas blando que el cobre o el zinc, maleable y ductil y de gran resistencia a las

presiones, puede ser usado tanto para la punia seca como para 1as lincas mordidas,

EL HIERRO. de color gris azulado su densiaad ey e 7.8 y <o finde a los 15009C, et

hierro o e! acero dulce se trabaja facilmente en frio, puede adquirirse en estable-
cimientos que fabrican laminados, posce una textura granulosa. El hierro regro cow

no tiene un pulido tan ac

abado como e} del acerc dulce. pero es laualmente recomendable.



EL _ACERO IHOXIDABLE. nierro Jombingto con un noco de carbono. adquiere por el
temple una gran dureza y elasticidad, o} arero incuidable estd adn en proceso de

experimentacién.

PLASTICAS . material de la era moderna, sy gran variedad es constantemente enri-
quecida por nuevas aportes técnicos, liene comprometide ¢ la investigacibn crea-
tiva de los grabadores de hay, se utiliza tanto en ia punta seca como en otras

técnicas un ejemplo es la Colografia.

CELULOIDE. es una substancia dura transparente fabricada con una mezcla de alcan-
for y algedén pivora, tiene la inconveniencia de ser altamente inflawmable; ce usa

para la praéctica de la punta seca, las impresiones toman una calidad distinta,

LA HOJALATA. hoja de hierro estafiada por ambos lados. suele estar laqueada en su
interior, la placa se obtiene del recorte de una lata y sirve parz hacer ensayos de

taller, y las copias son muy reducidas,

El huecograbado contiene distintos procedimientos y procesos para grabar, estos se

dividen en dos que son los procesos director y jos indirectas.

LOS PROCESOS DIRECTOS. son aquellos en donde se incide en el melal directamente con
instrumentos punzocortantes y de una manera manual. Las herramientas punzocortantes

son 1a punta de acero, las ruletas, la cuna y el burif.



Los procesos directos se conocen regurlamente como:
a) LA PUNTA SECA

b) LA MANERA NEGRA 0 MEZZOTINTA

c) EL BURIL

LA PUNTA SECA. es un procedimiento que presenta caracterfsticas formales de comosi
cibn muy especiales como es el de sus lineas que son esponjosas y aterciopeladas y

de gran calidez a comparaciﬁn‘de las lineas del aguafuerte.

Basta atacar directamente al metal con ung punta afilada de acero, la profundidad
del trazo dependa de la presion que se hace con la mano, la punta seca se desyas-
ta facilmente, motivo por el cual no se deben sacar muchas copias antes de concluj

do el trabajo, este procedimiento es el que mas sufre con la presion del torculo.

MANERA NEGRA O MEZZOTINTA. las caracteristicas de la mezzotinta son de una parti-

cular calidad en el manejo de los grises y negros, asi como de un perfecto control

del claro-obscuro.

Este método consiste en tornar Sspera la superficie de la plara de modo que esta sea
capaz de retener la tinta y dar una copia perfectamente negra. El instrumento usado
para hacer este graneade se llama cuna, instrumento especial en forma de media luna
dentada, ésta mediante movimientos de vaivén deja una lextura rugosa y un drenado
uniforme. Después Se utiliza el raedor y el brunidor para producir igs distinlas e
lidades tonales; hay otra forma de hacer este procedimizento. es por medio de una
agquatinta total reforzada con una capa de betdn de judea en polvo, se tunie y se sacan
los tonos con el raedor, el tiraje se cortz porque el graneado se aplana con la cons

tante presion,



EL BURIL. e} buril es un proceso que se caracteriza por da dificultad del deminio
perfecto del instrumento conque <e incide y obtener una linea que reuna el requi-
sito de ser limpia y pura, osta tiene que ser trabajads sobre una almohadilla en
donde 1a plancha gire @ placer de 1a mano 1zquierds para incidir ¢on la derecha,

Su caracteristica especial es la pureza de [a linea.

LOS PROCESQS INDIRECTOS. Estos son aquellos en donde se ataca con dcidos o mor-
Jientes teniendo como blogueadores & 165 barmices, resinas y ceras. Estos proce-
s0s -ecesitan un esfuerzo de atencion y tiempo por los laboriosos de controlar el
tiempo e atacado i mordiente v i anlicacién de barnices o la fundicidn de ceras.

Entre esto. procesos indirectos estan:

EL AGUAFUERTE. es“e proceso es uno de los mds comunes en este tipo de grabado, se
caracteriza porque .‘us lineas logran una rica gama de negros y grises usando las
tramas y la superposicion de planos de lineas.

La calidad del trazo es n&s suelto dando como resultads un tipo de [{nea mis fria.
La manera de trabafar es la siguiente: después dr. pulir desengrazar la placa, se le
da una capa de barniz duro, este sc esparse cubre la placa caliente con una mufieca
ge cuero haste quedar una capa uniforme, leego se procede a ahumarlo mediante el ro
ce de la placa ya barnizada con una vela o estops encendida con petrGieo, se deja en

friar y se comienza s trabajar sobre la placa dibujando con una punta aguzada,

Terminado el dibujo se le da un bafo con 4cido fuerte controlando el tiempo de ataca

do hasta que nos de un negro intenss 0 gris requerido.



EL AGUATINTA. como su nombre 1o indice tiene como caracteristica principal que nos

da calidades de grises y negros como los de une aguada con Linta china, nos da gran
des y pequefios planos de distintos tonas. ¢ésta e: precisamente la gran diferencia
con el aguafuerte pues este parece comy 5i fuera un dibujo hechs a 1a plumilla, pero

estos dos procedimientos se ubtilican juntos con muchs frecuencia.

El agualinta consiste en cubrir la placa con resina colofonia en polvo, después esta
se funde hasta que se adhiera sin llegar a derrutirse, tan pronto cowmu le spacidad

de los granos se haga brillante se retira del calor y se le deja enfriae, posterior-
mente se protegen 1os biseles y se cosienza a pasar el hoceto a la placa y a cubrir
con gomd laca las Areas que requieran de més o menos elecado. terminsde lo anterior
se le aplican los bafos correspondientes y accesarios de acido entre mds tiempo esté

o ol corrncta conteol de los tiem-

en el 4cido m&s negro sera el resullado, o3 pr
pos de atacado pues si se pasa la resina s¢ bota quedando dreas calvas; este proce-

dimiento también tiende a aplanarse con determinado nimero de copias.

AGUATINTA A COLOR, la manera mas practica de hacer una aguatinta a color es con dos
0 més plancas, la impresién se hace sobreponicndo 1as placas con orden preestableci-
do. Primero se imprimen los colores claros dejando siempre el registro pera las demas
placas y el Gltimo color es siempre el negro que asienta la composicion del grabado.

Hay otras maneras de hacerlo como es el entintado por zonas etc.

- BARNIZ BLANDO. este procedimiento ticnde 2 confundirse cooundibujo hecho a 1apiz o
crayolay en ocasfones con la litografia 2 lapiz.olrs de sus principales cualidades
es la de reproducir texturas tanto de Lelas como de hojas secas e infinidad de tex-

turas, obteniendo efectos muy interesantes .



£] barniz blando se trabaja de le siguiente manera: se esparce el barniz con un
rodilla en la ptaca caliente, debe de ser una capa uniforme, después se pone ue
pagel manila por 1a parie lisa hacia arriba y la porosa en contarclo con la placa

se sujeta bien y oo comienzs a dibujar, tecminado lo anterior se mete al Acido

controlande los tiempos de atacado. Para utilizar distintas testuras coma velos
mantas, hojas secas, raices, palillos ete. se hace la composicidn de texturas y
se pasa por el tarculo muy hien nprotegide @ una presibn muy suave, ya después de
marcadas las texturas se le da un bato de scido. tede esto se tiene que hacer con
muche cuidado ya que cualquier presifn de mis hace que el barmiz se adhiera al pa-

pel y se quede calva esa parte.

PROCESO DEL AZUCAR. el proceso del azicar tiene como caracteristica principal
que pueda dar und variada y rica cantidad de relieves en distintps niveles, ast
comg texturas visvales can bastante espontaniedad por Jo regular de este procesu
se stiliza como apoye @ otros procedimientos pero se puede trabajar independiente-
mente con resultodos valioses. Tanto el azacar como el gofrade se pueden imprimir

sin tinta.

El azicar consiste en dibujar sobre ia placa {(debidamente deseqyrasada) con un pin
cel y azocar que tiene que eslar diluida hastas tener la consislencia de miel, a és-
ta se le pone un colorante para que sea mas visible, después de seco el dibujo

se cubre la placa con barniz liguido y se deja secar, acto seguido se le vierte
agua caliente para botar las lineas del dibujo hecha con el azicar. se mote al
acido hasta cobtener el relieve deseado, se saca y se e da una caps de resina, se
funde y se vuelve a meter al acido pero este tiene que ser suave para lograr un ne-

gro dentro de las lineas trazadas,
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PROCESO DEL “"LAVIS™. consiste en aplicar pinceladas de &cido directas sobre la
plancha desnuda, conviene una ver dada la pincelada introducir la placa en agua
para evitar un ataque exagerado, cuando se requiere un valor mds obscuro s6lo se

repite la operacidn.

O0TROS PROCESOS. cabe reconocer que existen muchos y muy variados procedimientos
en estado de experimentaci6n dentro de la produccion artfstica, entre ellos se
pueden mencionar: el fotograbado. lamixografia. la colografia etc. algunos de ellos
se renuevan constantemente enriqueciendo ain mas las propuestds que actualmente se
dan, por medio ya sed de la combinacién de 105 distintos proceses y técnicas o de
la inversi6n de procedimientos etc. Quiero dar una especial mencidn al Fotogra-
Lado artistico par ser un procedimiento que a pesar de su complejidad y elevado
costo, se le puede explotar de una manera muy ablerta a 13s necesidades actuales

de expresidén gréfica.

BARNICES Y CERAS

Para poder realizar con #xito las anteriores técnicas y procesas, se necesita saber

la preparacién de algunos barnices que son necesarios para su realizacién,

Un buen barniz debe tener una perfecta adherencia al metal, debe ser suave y docil
al trabajo de la punta agusada y resisteate al &cidn. <on mymeencas las recotas de
barnices, lo que demuestra que siempre los grabaderes procuraron adaptarlos & las

condiciones del ambiente y exigencias del trabajo..



BARNIZ DURD (CERA MEGRA)

Cera de abeja virgen . . . . . . . . . . ... v e o . .. 50 grs o 50%
Damar en polvo . . . . . . ., . .. .4 . v ey ... . . 20 grs 0200
Betln de Judea enpolvo . . . . . . . . . .. . .. ... . . 30grso 30

Se derrite primero la cera, después se le agrega la resina y finalmente el betin.
La mezcla debe ser homogénea y siempre en bang maria, Otra fdrmula para preparar
el BARHIZ DURO as la siguiente:

Cera wirgen . . « . . . . . L . e e e e ve e e e . 2 opartes

Pez de Castilla o Damar en polvd . . . & . 4 v «.« + + « « » . + . 1 parte

Betan de Judea enpolvo . . . . .. . L. .. ... . . . 2 partes

BARNIZ BLANDO

Se compone de barniz duro, cebo o grasa animal, &ste dltimo se puede reemplazar -
por vaselina sdlida o grasa de eje de autombvil su mezcla varia en 1a propor- -
cién 1-1, 2-1, y 3-1, segln la estacién del afo o la temperatura ambiente,
Barniz duro . . . . . . .. L. L o e e e e e ... 2partes

Grasa ovaselina . . . . . . .. .. . . ...« .w ... ... )parte

BARNIZ LIQUIBO

Este barniz de consistencia espesa, se utiliza en el casc del proceso al azdcar,-
y su preparacidn consiste en: hacer una mezcla de Betdn de Judea en polvo y agua
rrds pure, poniendo el betdn en un recipiente y agregar aquarrds, hasta obte

ner una mezcla espesa tendiente al estado liguido.
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EL EQUIPQ DEL TALLER

Al entrar al tailer de grabado en metal, 1o nrimerc que nos Tlama 13 atemcidn -
son los térculos con grandes manijas redondas, su constitucidn pesada y estable

nos da sequridad en el trabajo,

Su uso es indispensable para el grabador, los técules estan constituidos per --
dos rodilles que giran impulsados por el volante y una platina (plancha de acero)
que se destiza entre ellos para multiplicar la accidn de la fuerza, alqunos 1le
van un engranaje anexo al volante y otros funcionan eléctricamente, éstos G1ti--

mos son escasos en el pais,

Para obtener la impresidn es necesario haber equilibrade la distancie entre tos -
rodiltes, es decir haber contronado 1a uniformidad de la impresidn, este con--
trol se hace por medio de sendos pernos  reguladores de tensidn gue se encuen--
tran en los extremos de los rodillos. Hay otres tipos de tdrculos mds pequedos
como los de manejo por manubrio, 105 de rueda y los de palanca, estos son s6)i--

dos y se fijan firmemente sobre una mesa.

AT seguir caminamdo por el taller fijames nuestra vista scbre las distantes me--
sas de trabajo, tas hay para entintado estas son amplias y recubiertas de un ma-
terial 1iso que puede ser marmol y vidrio, estp es para que se pueda limpiar la-
tinta que se utiliza en ellas. Las hay también donde se trabaja la placa, estas-
son inclinadas y con una buena iluminacidn ya sea natural o artificiel, Gsta 4t
ma es por medio de lamparas puestas al frente pero tamizadas para evitar gue el
brillo excesivo del metal impida apreciar el conjunto de lineas trazadas y no -
afecte a la vista, Hay también mesas para el secado del papel que se utilizard-
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en la impresién y para recarqar o dejar fas  copias ya impresas, y por ditime -

otras que servirdn para el biselado y limpicza después de cada proceso ralizado

Al introducirnos mis en el taller nos damos cuenta de las diferentes drcas de tra

bajo que existen distribuidas en &1, que son las siguientes:

a) Area de cocina qun es donde se preparan y aplican a las placas los distintos-
tipos de barniz, 311i también se funden las resinas, edumds de calentarese y pre-
pararse los diferentes elementos necesarios para ia realizacidn de las técnicas.-
Esta drea esta provista de una parrilla y una mesa, que se recomienda esté forra-
da de asbesto. Generalmente se recomienda que la cocima eslé cerca de la mg
sa de entintado y de la caja de resinas, con 1a finalidad de que no se vuele 12
resina con las corrientes de aire que pueden existir entre la caja y la fuente de

calor {parrilia).

b} Area de corte, donde se encuentra Ya cortadora de metal y la guillotina, la
primera sirve para cortar las placas del tamafio que uno las necesite, 1a sequn
da sirve para cortar el papel que se va a wutilizar para las distintas funciones;
como las camas o también para cortar clierta cantidad de papel de igual tamaiio, --

ete,

¢) Area de secado de papel, ocsta debe estar junto a la pileta o charelas con-
agua para mojar el pepel, sobre la mesa debe haber papel limpio y delgado para
¢l buen secado del papel de impresién asi como un ptastico para cuando, en deter
minado momento, se quiera conservar la humedad del papel; también es necesario -

un bledo para quitar el exceso de agua y emparejar 13 humedad.



d) Area de preparacifn de mordientes o dcidos, esta drea es muy importante en el
taller, pues es donde se preparan y utilizan Tos dcides: tiene que estar muy - -
bién ventilada ya que ahi se utilizan solventes como compuestes téxicos, se recg
mienda el uso de un extractor eléctrico o por lo menos un ventilador., E$ el mo
mento necesario para hablar del uso de 103 dcidos v su preparacidn, asi podemos -
decir que los mordientes mds usados son: el dcido nitrieo y el percloruro de hie-

rro, hay otres como el mordiente holandes pero es menas usado,

E1 dcido nitrico {HNH03} es el mordiente mds rdpido y potente sobre todo cuando es
puro, nonmalmente se usa diTuido en agua 1o ideal es tener dos tipos de banos con
distintas fuerzas, 1lamadas comunmente dcido fuerte y dcido suave, el primers se-

utiliza para aguafuertes, aziicar y otros procesos, su composicion es de 2 de ~

dcido puro y 75% de agua y el segundo es para aguantina, betdn, mezzotinta y - --
otros procesos, su composicidn es de 107 de dcido puro y 9U% de agua. C1 perclo
rurg de hierro {FeC]s), es de accion ripida pero no vielenta, tiene el inconve- -
niente de producir una solucidn obscura que ne perwite ver el proceso de atacado,
cuando se sumerge la placa se pone boca abajo 3igeramente separada del fondo {es-
to se hace con plastilina), para que el procesc de oxidacidn actue mds rapido. -
El ambiente interviene en la fuerza de los mordientes, pues el calor acentda y -
acelera la mordedura mientras que el frio la retarda: antes de usar el mordiente-
se le agrega un ned2zc ¢t Zine o ue cebre, dependiendo del tipo de dcido, este es

para que provoque la reaccidn del mismo.

En esta drea se deben tener 1laves de agua para el enjuaque de las placas, asi --

como su lavado y su desenqgrasado,

e) Area de gavetas, en esta jrea se quardan Tas herramientas, cada gaveta guar-
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da herramientes de diferente especie, por ejemplo hya unas para los roditios, pie
dras de afilar, muiecas, espdtulas, pinceles, trapos, tampenes, etc. hay otros-
para tintas dcidos, parrillas, barnices, pinzas, charolas, etc.; y otras para los

distintos tipos de papel.

Los materiales y herramientas que describiré brevemente, a continuacidn son nece-
sarios para hacer un grabado: tos rodilles pueden ser de distinto tamaia, grosor
y dureza y también de distintos materiales comn: de goma, fieltro, cuero delgado,
y dependiendo del proceso se utilizan unos y otros. Despies de usades se tienen

que limpiar myy bien con aguarrds,

Las mufiecas o tampones de cuero sirven para aplicar y esparcir el harniz duro -

en 1a placa previamente calentada.

Las piedras de afilar son instrumentos para afilar las herramientas mecinicas, --

Tas hay de distintos tipos dependiendo de lo que se quiera afilar.

Las espdtulas o gomas de plastico sirven para calentar y esparcir la tinta sobre-

Ta placa.

Los trapos sirven para los biseles y las &reas blancas del grabado (es convenien-

te tener trapos de diferentes tipos y tamafos).
La parrilla se utiliza para miltiples funciones dentro del taller, es importante-
que su calor sea uniforme y facilmente regulable, es preferible que la parrilla -

esté ubicada muy préxima a la mesa de entintar al iqual que de un enfriador.
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Las charolas sirven para los bafios de dcido, se recomienda gue sean de plastica -
duro, aunque también se obtiene buen resultado con las de madéra recubiertas con -
varias capas de asfalto, es recomendable tener una charola para cada funciGn y ma-
terial, como por ejemplo una para dcido, otra para e} cloruro de hierro, otra para

el agua, etc.

ra fundir resinas o para aplicarles los distintos tipos de barniz, estas pinzas -

son varitlas dobladas en ¥ muy largas.

La Vima sirva para biselar las placas, iqué significa biselar?, eso quiere decir -
rebajar y ondular los bordes de ta placa para que en el monento de imprimir no cor

te o lasmite al papel.

tos fieltros son muy importantes para una buena impresidn, estdn hechos con lana-
o pelos abatanados y aglutinades, deben ser de buena calidad, suaves y esponjosos-
y que no se alteren con el uso continun, su tamafin an ol anche np debe de cxccder
al de Tos rodillos del térculo, estos se venden en distintos expesores y el graba-
dor Tos adquirird segin su criterio, estos pueden usarse uno, dos o mds simuitdnea

mente a ta hora de la impresidn,

Las plumas de ave se ubilizan para barrer 1as burbujas gue aparecen en las 1fneas

cuando comienza a actuar el dcido sobre el metal.

Es conveniente tener dos o tres pinceles de pelo suave de diferentes tamaios para-
aplicar 1os bloqueadores en 1as zonas de 1a que requiera la placa. la estopa es -
muy necesaria para el talter, asi como solventes indisovensables, tales como agua-
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rris, alcohol  industriat o de 96° periddico y manta de cielo para desentintar -
las placas; también conviene tener un buen cuentahilos para ver los niveles de -~
atacado de lineas o dreas de resina. Despugs de lo anteriormente dicho y descri-
to pasamos a la mesa de trabajo nue debe tener las herramientas mecdnicas y de -
incisidn necesarias para el buen desarroiio del grabado, algunos grabadores incor
poran a su gabinete diversos tipos de motores eléctricos provistos de portapuntas
a las que se les pueden adaptar taladros, ruedecillas asperas, y puntas de distin
tos grosores, asi la tarea resulta ficil y rdpida pues es como si se dibujara con

lapiz.

Con Tas herramientas mis comunes de impresién se trabaja mis lento y se necesita-
adquirir habilidad manual para poder lograr buenos resultados técnicos. Hablaré-
silo de 1as herramientas mas elementales que son: el buril que es una varilia -
de acero templado de aproximadamente 12 centimetros de largo, se fabrics de dis--
tintas formas, los hay triangulares, cuadrades, romboidas, etc., uno de los ex--
tremos de la varilla presenta una punta agusada que se fija a un mango semicircu-
lar de madera planado en su parte inferior, esto es para facilitar el paralelismo
del fila con la superficie gue se¢ trata de grabar, existen mangos universales pa-

ra todo tipo de buriles.

Las puntas, son objetos punzantes de acero, que pueden ser aqujas de surcir, pun-
zones, diversas puas, etc. Estas son usadas para el proceso de la punta seca o -
para dibujar sobre el barniz duro para aguafuerte. Hay otros tipos de puntas co
mo los ldpices de madera dura con alma de acero de distinto calibre, otros de do-
ble punta con forma de espiral en 12 parte media, o 12t que son puntabrudidor o -

punta-raedor y las de punta de diamante.
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Las ruletas son instrumentos con pequeRas ruedas que tiene 1a superficie aspera
ordenadas en forma de dientecillos, lineas o tramas y estdn sujetas a uneje con
su respectivo mango, se utilizan para conseguiv texturas y grises fuertes o te- -

nues o dependiendo de 1a ruleta gque se use.

El raedor es una herramicnta de forma prismdtica triangular terminada en punta --
que se utiliza para rascar superficies asperas o defectos ae la placa, también pa

ra reducr 1ineas demasiado mordidas o eliminar aquellas de las que se desea pres

cindir, csta herramicenta debe ser de acere do io mejor calidad

afilado para su mejor efectividad.

El1 bruiidor, son instrumentos de acero. de agata, hemantitas u otras variedades -
de cuarzo, se usan para atenuar valores, suavisar y pulir todas las dreas que han
quedado 1igeranente asperas por la accidn del raedor y para hace desaparecer cual
quier otro accidente en Ya piaca; cstos dos Gltimos instrumentos cumplen Ta fun
ci6n de la goma o sea borran lo que no se deseaz en la placa. Es necesaric conser
var al bruiidor timpio suave y livre de rayaduras, esto se logra puliéndolo perig

dicanente sobre un  cusro en Gxido de estaio y envolviendotos en qamusa.

Hay otras herramientas come 14 cuna y la )ija de aona gue son tawbién indispensa
bles en 1a mesa del gyrabador. Bueno, terminads ye mi narracion sobre las distin-
tas dreas del taller, herramientas, materiaies, etc,, creo conveniente ahbora si -
fijar la atencidn dnica exclusivamente en el proceso de grabar. ver desde el pu-
1ido de la placa hasta la impresidn del grabado, sequiremos entonces paso & pase

1o que se hace para obtener una buena copia.

En la téecnica en cuestidn 1o que se hace primeramente es la preparacién de la pla
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ca con lija muy fina de aqua (5 recomienda la del nimero 600} siempre on direc-
cion de la veta, esto sc hace para quitar rayaduras y asperezas que pudiera tener
Ya placa, acto seguido sc pule hasta dar ef britlo de un espejo con la cera gra-
sa pulemetales "brazo", esta se aplica con estopa o un trapn limpio frotando --
circularmente hasta que hirile come un espejo. Una vez Timpia 12 placa no se de-
be tocar la superficie con los desos u otro objeto que contenga grasa, pues es-
te no permite 1a corresta adherencia de 165 barnices o resings sobre la superfi--

cie del metal,

Terminada esta primera etapa se trabaja la técnica o proceso  deseado, calcando -
primeramente ¢l boceto o dibujando en forma directa sobre la placa como se desee,
Después de esto se siguen todes 105 pasos de la técnica escogida hasta que el -
grabador considere ya todo su proyecto listo para la tmpresidn, Siendo asi pode~
mos pasar a la siguiente actividad que es el corte e introduccidn del papel en el
agua, la humedad del papel debe ser Jo suficientemente buena para que sus fibras
se ablanden y adquieran la flexibilidad necesaria para permitir que se pongan en
total contacto con 1a placa y penetre en tas Jineas mordidas hasta Tevantar la -~
tinta, e! minimo de humedad necesario del papel es la que se adquire al estar por
1o menos dos horas en agua hervida con el fin de Tograr una buena impresidn., --

Ahora creo conveniente hablar un poce sebre el papel para impresién.

Es necesario reconocer que una estampa se puede tirar sobre cualquier papel, no -
importa el tipo no Ta calidad, pere para una buena impresidn el papel debe tener-
a cantidad precisa de cola y estar compuesto por fibras blandas y flexibles. Da
da la cantidad innumerable de clases de pepel que se fabrican en la actualidad, -
el grabador esti en condiciones 6ptimas de disponer y elegir el que crea mds con-
veniente para ¢l logro de sus fines, La vida de un papel depende de la cantidad-
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de cola que contenga, en su exacta medida y proporcion reside el secreto de su -
permanencia, si el exceso de cola es veneno igualmente peligroso es desprenderla-
totalmente del papel mediante continuos lavados, porgue pierde el equilibrio de -
su homogeneidad, tampoco hay que exponerio a condiciones admosféricas desfavora--
bles, hay papeles de celulosa baratos que tiran buenas estampas pers pronto ama-
rillean y se hacen quebradizos al mds delicado manipuleo; la mayoria de los pape-
les gue ng tienen cola son blandos y porosos de trama abierta que Yos hace menos-
fuertes. Para obtener un papel mds duro y consistente, durable y menos absorven-
te los fabricantes acostumbran usar cola o soluciones gelatinosas de origen vege-
tal o animalt y solo que sea especialemtne manefacturado para imprimir aguafuer-
te el pape) contiene dcidos, deleterios y alcalinos, Debido a especiales proce--
sos de elaboracion algunos papeles representan toxturas y carecterfsticas visua--

les y tdctiles que son valiosos auxiliares en Tus grepésiton daot bador. Sin-

duda alguna hay un papel dnico para el cardcter particular de cada placa, por lo-
tanto conviene que el estudiante, para ileqgar a ser buen impresor, vays haciendo-
su propia experiencia. Ahora los papeles de base dspera son los preferidos debi-
do a sus prosibilidades imprevisibles que ofrecen, 1os delicadamente graneados -
conservarin en su trama con mayor  fidelidad lo que el grabador oxpreso en la pa-
ca, todos Tos papeles de alta calidad adecuadanente hemedecidos, incluyendo a -
105 hechos a wano, tomardn muy buenas impresicnes. A medida que e} papel enveje
ce su contenido de cola (que estd constantemente atacada por varios microorganis
mos) disminuye dejando las fibras mds blandas y aptas para tomar buenas impresio-
nes de 1inea mordida, por eso se recumivide Lincr cicmprn una resarva de panel -

acorde a las posibilidades que cada quien.

Después de lo anteriomente expresado fijemos nuestra atencién en el enlintado --
de 1a. placa, csta tarea se realiza con rodillo. espitula de goma o en su defecto-

con Tos dedos, las tintas que se cmplean para estampar deben de ser de buena cali
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dad;, por 1o general 85140 Ccompuetias por negro goopume, martil, Gx1ded U CLOS -

pigmentos, se mezclan con aceites comoel de amapole, de maiz o @1 de linaza grue-
so, este dltimg es e) mds usadoe, la tinta negra es cldsicy en el grabado en hueco
en ocasiones se e agrega Otro color para hacerla mas fria o wis cdlida, se pue-
den adquirir en el mercado de distintas calidades y colores. Ahcra, el rodilio-
resuita mds prdctico para placas de gran tamafo, existen de distinta durcza parae-
cada nivel de atacado y se necesita tener experiencia para sumanejo. En cambio,
ta espdtula de goma es mds fdcil de manejar pues la presidn es mds directa so--
bre Tas dreas profundamente incididas, antes de entintar se debe preparar muy « -
bien 1a tinta sobre Ta mesa calentdndola con la espitula o adheriéndole tital pa

ra ablandarla, terminando esto ya se puede pasar a su entintado,

71 éxito en la estampacidn depende en gran parte de la limpieza o desentintado de
la placa, una vez cubierta la superficie con la tinta se precede a retirar el pro
ceso con periddicamente, despufs con la mufieca hecha con manta de cielo se con--
trola el retiro de Ja tinta necesaria, se recomienda que la manta de cielo sea --
tieza para qgue barra la tinta si penetrar en los surcos; y finalmente para darle
el acabado se utiliza papel mas delgado (papel es directorio) usdndolo circular
mente evitando sequir la direccifn de las Tineas para no sacar 12 tinta. Y fi
nalmente pasamos al proceso de impresién, pero antes de iniciar el tiraje es ne
cesario hacer un exdmen final de la placa, su reverso debe estar completamente --
limpio y los bordes sin asperezas o restos de tinta, tawmpoco debe estar filosn el

bisel para no cortar el papel a la hora de la impresion.

Ahora si sobre la plantina del tdrculo se coloca ordenadamente nuestra cama debe
de ser de cartdn delgado, se recomienda el papel mimagris, ya con su registro. --

muy bien marcado se coloca la placa entintada cara arriba sobre 1a cama, después
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se pone su respectiva hoja de papel ya previamente humedecida sobre la cual que
dara transferido el disefio, immediatamente se colaca el fieltro o fieltros, se mi
de perfectamente la presidn y se pasa por los rodillos dando vueltas a las mani--
jas, imprese ya, se levanta el fieltro y cuidadosamente se despega el papel de
la placa, se recomienda siempre levantarlo por 1as esquinas en forma diagonal. -
Las copias se dejan secar en un lugar plano o colgadas de un lazo o mecate soste-

nidas con pinzas de madera,

Existen otrras modalidades de limpieza y desentintado para la imoresion estas son:
a) Despuds de haber quitado el exceso de tinta se finaliza Ya Vimpieza con Ya-
palma de la mano. esta debe de  estar levemente cubierta de blanco de Espana o~

tiza en polve, este proceso to Tlaman natural. b} Después de Timpiar con Ja ter

latapa y pulida con blanco de Espana con la palma de 12 wano y Laubitn 4
a la placa una delicada y uniforme veladura con una manta de cielo para que nos-
de un efecto de una veladurs gris en todo ¢l grabadu, este debe efettuarse ung -

sola vez.

Terminado el tiraje se Vimpia wmuy bien Ta place para su cancelacidn, si se quiere-
utilizar para otro grabado la misma placa. sg puede borrar con el raedor, o si se
quiere se le quita la capa de bloqueador qua tiene en la parte tracera con una i

ja de agua de las mds finas.
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CAPlITLHLO N
ICONOGRAFTA  PREHISPANICA (COATLICUE)
A} CONCEPTO GEMERAL DEL ESPACIO EN LDS NAHUATLS

Los Nahuatls eran gente de variadas actividades en ol campo de Ta cultura (Azte--
cas, Texcocanos, Chalultecas, Huexotzincas, Chalcas Tlaxcaltecas, ete.) estableci
dos en diversas fechas y lugares al rededor del valle de México y culturalmente-
unidos por el vinculo de Ta lengua Naquatl, aunque algunos no podian estan uni
dos por diferencias politicas y militares. Por lo tanto de aqui en adelante - -
siempre que hable del pensamiento natuatl, abarca todos esns  pueblos, al-

menos que se especifique de cual de ellosse habla.

La concepcidn chsmica azteca consiste en la divinizacidn del cosmes y no en la hy
manizacién de los dioses, por eso su expresion tuvo gue ser abstracta y simbdlica
y no naturalista, Para ellos el hombre forma parte de ella y tiene peculiares -
Funciongs. Aqui Ta religidn hace una distincidn cntre la divino y lo husano sin-
que por eso deje de haber wuna retacidn esencial entre ambos, por ese la referen
cia de las formas naturales son necesarias, sOlo en tanlo que hace chjetivos --
simbdlicamente a los mitos, 1o creible, lo objetivo, To reconocible son Jlos --
mitos, y no los entes nmaturales puesto que todo se emcuentra en un plan metafori

co.

Los Nahuatls no tenfan ta 16gica objetiva prepia deo la mente naturaliste v racio-
nalista. se trata de otra ldgica gue conviene perfectamente al objeto de la expre
sién o mds bien a las significaciones Gltimas de las mites objetivedos. puestos -
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en un orden adecuado a su forma de ver. Con todo esto la cosmovisidon Hatuatl -
adquiere caracteristicas de un macrosistema conceptual que engloba todos los de--
mds sistemas, los ordena y los ubica, De ahi 1a complejidad de Coatlicue en - -
cuanto a su composicidn y sus miltipes simbolos, conceptos y sianificacinnes orde
nados todos de tal manera que sw crea un todo en una csculttura o unidad visual, -
esto es en cuanto a lo forma) de su composicidn, aplicade ya sea o la pintura -

o la escultura en general,

Un principio fundamental en la cosmovisidn de Jos pueblos del altiplano central -

es el de 1a geometia del umiversu; ellus dividian o cus

en Lrecs sisns celes-
tes, y nueve pisas del inframundo, cada piso celeste y del inframundo estaba habi
tado por diversos dioses y por seres sobrenaturales monores, los dieses, 1os ~-
dioses aparecen frecuentemente representados en pavejas de conyuges, como  proyeC
cién de una concepcidn cosmica dual, €s5ta oposicidn dual de contrarios segmenta-
al cosmos para explicar su diversidad, su orden, y su movimiento, al mismo - -
tiempo son concebidos como pares polares y complementarios por ejem.: cielo-tic.-
rra, hombre-muejer, luz-obscuridad, blanco-neara etc. a partir de aqui la geone

tria se hace mds conpledq.

L& superticie terres tie AN ryatrn seamentos Que si-

guen siendo cualidudes comp

tarias ¢omo son: sur-norte, este-geste esto lo re

presentaban con su propio lenguaje.

Volviendo a 1o formal con 1o anterior se puede deducir la forma de composicion --
cruciforme de Coatlicue segin Justino Fernindez, esta cruz se de por distintos --

elementos integrados en la hevmesa escultura,



En la cosmuvisidn Azteca hay un momente en que el espacio y el tiempo entran en -
una nueva relacidn y contacto dindmico a causa de que Tos Tlamantiniaes ¢ Sabiose
nahuatls, ensayarcn una nueva concepciGn del movimiento, dado que las fuerzas an
teriores ya no les funciopaban ni daban beneficios al contrario les funcionaban
ni daban beneficios al contraria les castigaban por distintus medios, con calani-
dades o hambres. Por lo tanto 13 nueva concepcidn cunsiste en que cada una de -~
fas fuerzas y rumbos cdsmicos que dominahan en forma absoluta y permanente, deja
rdn de hacerio para dar paso a etapas sucesivas de predominio dentro de la misma-
época. Dicho en otras palabras el tiempo quedard sometido @ la influencia sucesi
va de cada uno de los cuatro rumbos del universo, por Jo tante el tiempo se ird-
fundiendo con el espacio para dar paso a la profunda integracién del espacid-tiem

pa.

Con 1o anteriormente mencionado se puede decir que lo principal del pensamiento -
casmoidgico Mexicano es que no distingue radicalmente al espacio coms medio neu--
tro y homogeneo independiente del desarrollo y de la duracidn, no hay para el un-
espacio y un tiempo sino espacios-tiempos donde estdn sumergidos Tos fendmenos na

turales, asi como los actos humanes.
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B) ALGUHAS CONSIDERACIOMES SOBRE LA COMPOSICION ESTETICA DE COATLICUE

La gran escultura 1lamada Coatlicue segin Alfrede Chavere, significa "la de la --
falda de las serpientes”, e¢1 nombre estd compuesto por dos términos Hatuatls que-
son; "Cueitl", gque signitica enague o falda, y "Coatl” que significa culebras o

serpientes. También es conocida como la diosa de la muerte y de la tierra.

Coatlicue o5 actualmente objeto de inemerables estudins que poco a poco van desi-
frando errores y algunas travialidades de astores que no supieron ver y onalizar-
a fonde tos significados y simholos de 1a maravillosa escultura, también es de --
lasmds variadas interpretaciones en su cardcter y significado. Aqui me baso - -
esencialmente en dos criterios fundamentales que considera mds importantes para-
mis propdsites, los de Justino Fernandez y los de Rubén Bonifaz Nuio, Perc no-
descartd a autores como Alfonso Caso, Seler, wWestherim, Paso y Troncoso, Soutie--
1le, Penafiel, Pasztoriy, Le6n Portilla, Ledn y Gama, Toscano etc., a aquellos-
selo los estudio para ver las diferencias de opiniones acerca de esta hermosa £s-

cultura,

ta escultura de Coatlicue fue realizada a mediados del Siglo XV, perdida entre -
10s acontecimientos histéricos (Conquista, Colonia, ete.) y redescubiorta en 1970
el 18 de Agosto cuando se realizaban las excavaciones para el drepaje ¢n 13 parte
sur de 1a plaza dei Zdcalo en 1a ciudad de México. Justino Ferndndez manifesté -
su gusto por ésta vidndola impregnada de representaciones, significaciones y he--
chos. El parte del concepto de una pluralidad de presencias divinas por la rela-
cidn de algunos simbolos tallados en Ta escultura. En lo que concierne a 1a fal-
da de serpientes se manifiestan dos rangos que son: el cinturdn, que representa
el principio dual o la pareja divina 1lamados Ometecut)i y Omecihuatl, sefores de
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nuestra carne y sustento y las serpientes de la falda simbolizan a las hombres, -
En cuanto al colgaje sobre el trasero formade por trece trenzas de cuero remata-
das por caracales, atributos de Tos dioses de la tierra, que estan divididus en »
dos zonas, la mds alta con seis y 1a mis baja con siete ambas en ri‘mo de forma -
piramidal truncada, podriamos relacionarlo con las trece cielos que contienen 1a
cosmovisidn del espacio nabuatl, en donde viven los dioses, trece son también los
nimeros que forman la serie del calendario 1lamado Tolnalpahualli. En esta parte
también se encuentra el escudo de Hitzilopotchtli 1lamado Tehuehuelli gue es el -
que aparece dividido en dos sobre las trenzas o colgaje traseros; los caracoles -
se encuentran en la parte baja de ellos. Las trenzas tienen también un sentido as-
cendente y descendente. Se dice gue sus pechos estdn exhaustos porque Ta ma- -
dre tierra haalimentado a todos sus hijas {hombres y dioses), sin empargo esa in
terpretacién parece errdnea pues tanto la flacidez de los pechos como la arruga -~
debajo de ellos y 1a forma en que estdrecortada la piel a la altura de las clavi
culas, sugiere mis bien que se trata de una piel humana femenina, Esto tiere re
lacién con Xipotetec, nuestro sefior el desollado, en la parte baja encontrames su
ficientes simbolos para asegurar gue se refiere al mito del <ol que cae y muere-
diariamente para ir a alumbrar al mundo de los muertos y es recogido nuevamente -
por la tierra. Coatlicue es diosa de la fecundidad, de los alumbramientos, diosa
guerrera y, por ser madre de las dioses, la 1laman Tonantzin, también es conocida
con ‘otros nombres como: Cihuacoatl, gque significa mujer serpiente; Tlazoteotl
que significa diosa de la inmundicia; Chimalcoatl que signirica diusd de 105 &b
tenimientos Temazclateci que es la abuela de los baimos. En 1a faldilla 1leva --
cascabeles o sonajas mdgicas que atraen o anuncian 1a Hluvia, los corazones y ma
nos que .cuelgan en el collar teniendo como terming un crineo tienen relacién con-
Ta actividad guerrera que s¢ hace con las manos, asi comn los sacrificios necesa

rios para alimentar y mantener a los dioses, manos y corazones son la ofrenda mds
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praciosa pues simbolizan el sacrificio de ta vida, esencial para el manleniniienlo
de tedo el orden cdsmico. Los crdneos anterior y posterior del collar significan-
el estado entre Ya vida y la muerte, también simbolizen a Mictidn donde moran Mi-
ctlantecutld y Mictlancihuatl sefior y seior a del rundo de las muertes, Vida y --
muerte cifen pues, el ritmo humano como un solo principio y fin  en la parte mds-
baja de Ja escultura encantramos a Coatiicue como parturienta, pero  también como-

varén revestido de plumas de asuila, Hutzilepochtli,

Las manos estdn representadas como dos serpientes preciosas adornadas con  bandas
y ricas picdras , tienen relacion guizd con el dins del oeste Tezcatlipoca blanco,
Tas dos bolsas que cuelgan debajo de las pulseras son probablemente bolsas de co
pal, representacidn del sacrvificio y 1a adoracidny o puede ser también el cuarto,-
signo unificador migico. En las garras se encuentra el recurdo del wmostruo de la
tigrra, estas son de aguila 1o que 1a pone en relacidn con ed  dios solar. la ca-
beza de Coatlicue son dos enormes serpiontes vueltas entre si, que se unen para -
fornar una enorme cara que es doble porque se repite en los dos lados posterior y
anterior, su doble forma es expresicn del principic dual masculino y femenino, es-
ta parte corresponde a 1os cinco cielos dltimos omeynacan. también encontramos la
referencia de 1a luna por medio del simbole de ta decapitacidn. En la cunmbre su--
premos, arrogantes y dominantes vueltos entre s, centrarios v coaplementarios, -

astan Ometecutli y Omecihuall,

Todo el sentido de las formas qenerales de Coatlicue es ¢} de) cuerpo humano, aun--
que nc debe eviairse una lgoica de semejanza naturalista, puesta nue se trata de -
simbolos que toman un orden mas formal y sus significacienes son de acucrdo con l1a
intencion expresiva. En Coatlicue se encuentran incorporadas a la piedra, 1as - «
ideas del principio césmico gencrador y sostén universal, la orientacidén crucifor
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me de lcs ruabos del universa, asi como el dinamismo del tiempo que crea y destru

ye por medio de la lucha.

Los elementos simbidlicos de Coatlicue estdn organizados de la manera que lo estd-
el cuerpo humano, pero estructurados de dos maneras fundamentales que son la cur-
ciforme y Ya piramidal, adumds casi todos los elamentos se arqanizan por los nime
ros o unidades simbélicas:2,13y todos estos elementos no son naturslistas ni est.i_v
lizaciones sino por el cetrario sen formas creadas de una yran fuerza expresivaque
trasiende toda representacién de naturalismo y que son siqnificativas de su verda
dera sentido oculto, e esta manera las tres estructuras fundamentales; Ta crugi
forme, la piramidal y Ya humana forman una unidad indivisible, puesto que cada -

una de ellas necesita de las otras dos.

Ho cabe 1a menor duda que en Coatlicue hay una referencia de la forma general del
cuerpo humano, pues tiene pies, cabeza, tdrax, espaida, brazos, piernas, etc. y-
todos estos clementos son substituidos por otros de tipo simbdiicos, ademdis se ma
nifiestan simbolos que exponene la esencia del inconcienie que esld presente en -
la naturaleza de las caosas. Las estructuras fundamentales de coatlicue provienen
de una sencilla pero refinada geometria, de la estructure cruciforme se desprende

la sensacidn de aplomo, de solidez y un enorme sentido de monumentalidad.

La estructura pirvamidal expresa adccuadamente el conjunto de movimientos cronold-
gicos el escultor logrd expresar un mundo de formas dindmicas, aunque Yimitado --
por las estructuras fundamentales {curcifoeme y piramidal). Lo genial y extraor-
dinario no sGlo es haber logrado hacer una buena combinacién de Tas dos estructu-
ras, de manera que compongan un todo armoniosa, sinw haber consequids lo anterior
mente mencionado, La transicidn de una estructura a otra estéd lograda en parte -
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en parte por las Curvad de los brazas y de la falda asi como por el 2do. cuigdje

bajo el craneo posterior.

En el frente de Ya escultura la composiciGn parece que es de un sentido c¢ldsico-
por su ¢laridad, aplomg, sencillez, estatismo etc, pero en Jasvistas laterales -
el efecto es dindnico causado por el plano inclinado y las curvas de los brazes -
doblados, Coatlicue abarca casi todo 1o escencis) de la mundivisidn Azteca., Vis-
ta de frente Ya armonia de Yas masas que componen  su contorno curciforme impre--
siona por su aplomo que proviene principalmente del gran rectdngulo vertical que-
estd constituido en forma de tronco, su sobrio perfil con su gran plano inclinade
como en talud, hace dindmico ¢l conjuntos este nosrecuerda la forma piramidal --
tan caracteristica on arguitectura Hahuatl, Tanto en la cara antorior como en la
posterior 1o que mis atrae es et crdnco  por la poderosa expresidn que lo anima,

con sus Grbitas Ylenas parece mirar desafiante al infinito. Por esta razdn cobra

mds fuerza aqui lea cateqoria estétice amaticidad, haciendo a la estructura -
mucho mds interesente y bella, Lo estructurs cruciforme vista de frente ha queda
do interpretada como la referencia de Jas cuatro direcciones cardinales, tuvieron
Tos Nahuatls un sentido de dinamismo hacie lo desconccido: al centro es el cruce~
de caminos 0 sea s 14 quinla direccidn con o ) gueds completo la concepcidn
dindmica de la composicién. La estructura piramidal cuya diagnonal trasera (hipg
tenusa del tridngulo rectdnguic) da un sentido dindmico y ha quedado interpreta-
do como Ta estructura de Jos trece cielos sobrepuestos y escalonados del espacio-
mistico Azteca, hay que recordar que el de las trece trenzas esta precisamente --

en ese lade, el trece expresa tantn el conjunto de espacios como el conjunto de

tiempos, asi como el nimero supreme del calendario.

El1 espacio en Coatlicue estd dade por medio de ios planos escalonados nue simboli
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zan a 1a2s5 cielos, asf como los espacios de fos cuatro puntos cardinales {(estruc-
turz cruciforme), pero aunada a estas dos estructuras estd la humana, pars vincu-

Jarla a la tierra o a Jos hombres wmismos en la existencia de su vida,

Para Justina Ferndndez las estructuras de composicion del espacio en Coatlicue --
son: la piramidal 1a cruciforme que forman la unidad indivisible del espacio ¢ds-
mico y Ta humana que es Ja vincuiacién de la existencia humana con o mito césmi

co.

Por su parte Rubén Bonifaz Nufio hace un conciensudo estudio tanto del nombre coino
de casi la mayorfa de las interpretaciones que se han hecho de Coatlicue, al res

pecto dice: “Podria afirmarse que la mds perfecty imigen de Tlaloc y por ende -

de Ttaltecutli es esta que ha partir deChavero se ha venido diciendo Coatlicue,

n

También afinna: "Una  figura horizontal da pues raiz y cimientos a la otra verti-
cal, las dos grandes serpietnes representadas por sus partes pensantes, las ima-
qenes cabezas que juntan sus hocicos dando partes pensantes, las inrgentes cabe--
zas que juntan sus hocicos dando la impresidn de un rostra que Substituys al hu-
mane y bajo ellas, la figura humana aqui de mujer se enriquese de los simboles -
de la preparacion de una creacidn ppulenta, Ya posibilidad de crear en efecto ra-
dica con evidencia mayor, en detenminadas partes del cuerpo, primern la cabeza;-
templo de 1a voluntad y el conocimiente que defingn a la accidn humana, Tuego al-
corazén, centro eminente de energia vital, sustentador de Ta vida. incesante movi

miento de ritmos universales y por @ltimo los brazos y las manos.” {2)

E) corazdn es también miltiple en ¢ mismo vuelto €1 en muchos, atumbra
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brando el pecho y la espalda en una serie infinita, una sola sangre los alimenta,
los corazones laten y susteanten alternados con manos instrunmentos perfectos del -
hacer material, ellas también en serie sin fin dispuestas a dar y recibiv habren-
dispuestas genercsas sus palmes tranquilas y como contorno y connicmento de este-
cuerpo que Simboliza asf  todo su poder creador, cascabeles que hardn la misica-
desde el momento que comioncen a ejercer su oficiu sonoro, las trenzas como esca-
Tera para subir y bajer v subir sin acabamiento, hay también plumas que decienden
como agua de 1luvia, que formaran cosechas metafisicas y en torno at vientre in-
menso, una falda donde las serpientes yendo y vinienco de sT mismas a si mismas -
construyen el sfmbolo perfecto de 1a movilidad, sehalador del centro y los cuatro
i

puntos guiadores de Tas diaqorzles del cuadvado, 5 a:i pues la dnagen dos enor--

mes serpietes en conjuncion con un cuerpo humano.

Rubén Bonifaz convencido de que €s inadmisible que una unidad tan perfecta repre-
sente un principio de dispersidn, de esto nos dice: “En ella todo es condensacidn
de poderes, no creo que haya nadie gue se substraiga a esa sensacidn de poder que
irradia 1a imagen, a tal punto que puede decirce que ante ella no se esta frente-
a la imagen de un dios sino a Ta figura de un poder no se trata de la representa-
cidn de cualquier entidad de cardcter divinn sinn se trata de una expresidon plds-
tica en que se acumula el poder creador del universo en el momento en que va a cC

menzar a eiercerce”. (1)

5i lo enterior se puede afirmmar de Ta imagen mdxima de la escultura prehispdénica-
podrd decirse también lo mismo de todas las demds que coinciden con los tres ele-
mentso escenciales que como ya se dijo son dos serpientes y la fiaura humana - --
uniéndose para la accién. E1 hembre no es un simple aliade, es el motor de la-

fuerza creadora del mundo. 33



Las imagenws de Costiicus nos Jicen que @) hombre en central ¥ junto a 61 fns can
trarics divinas que dejarun ya de openerse y que junto con €) han constituido la-
triada inicial de la cual todo ha de tener nacimients, nada existiria de ellas =i
el hombre no existicra, unicamente por obra de ta presencia humana adquieren los-

dioses la potestad de censtruir, ligdindose con 81 1a realidad det mundo.

Haciendo algunas consideraciones nds, sequramente para Yos Aztecas Coatlicue no -
erg arte en el sentido wodernn del “Arte por el Arte” al que &5 inminente una -
cosmovisidn u que para arrancarle su secreto se tendrd aque aprender el lenguaje -
de sus formas , comprender lo que dice, tener la misma visidn Azteca y vivir en -
sus mismas circunstancias fisicas y contextuales, Coatlicue es una obra que apa-
rece en la cumbre de Ya historia indigena, en concreto la escultura Azteca sobre
sale por su fuerte vigor dramitico, y lo importante en la contemplacidn de la be-
Tleza trdgica en cualguier obra que le exprese es que conmueve tan solo al ver --
sus formas, y nos conduce al Oltime término a la mds inquietante de las cuestio--

nes, ¢l sentido d1timo de nuestra propia existencia.

Los que si resulta incomprensible es que hasta la fecha se siga confundiendo a -
1a grandeza con el horrer, me refiere naturalmente a Coatlicue, y a muchas ptras-

grandes obras del arte prehispdnico.

E) principal factor en el cambio de los tiempos ha side y serd siempre la crisis-
de los valores tradicionales vy sus consecuencias son la creacidn de auevos inte-
reses estéticos, poéticos, artisticos. ete, por lo tanto hoy v siempre serd vdli
do el sentido dindmico de la concepcién de la naturaleza, del cosmos y como conce
cuencia del Arte que tenian los Mahuatls.
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CAPITULO 3

ANALTSIS FORMAL

A) Elementos formales bdsicos prehispinicos utilizados en la serie

tos siete elementos primarios de composicidn indigena abajo mencionados, y sus -
incontables combinaciones, se utilizaron a lo large de teda la seeie, alguna ver
como complemento otra como base primordial en la composicidn de cada grabado. -
Detallados de manera general esos elementos son Ins siquientes: 1. Lla espiral, -
desarrollada hacia la derccha o hacia la izquierda, EJ circulo wtilizado de mo-
do concéntrico, puede formar un punto si estd 1leno o tambign pucde ser vacio, --

etc. segln su tamaho y su Caracteristica formal. E1 medio circulo, cortado & -

la mitad horizontalmente. [l medio circulo alternado en forma de $. La lipea on-

dulada. La linea quebrada, esta puede ser en forma de rayo, grieta, etc, y La -

Lfnea recta, esta puede ser horizontat, vertical o diagonal,

Estos elementos combinados o alternadns entre sT forman wna inmensa variedad de -
texturas y composiciones que sugieren estilizaciones de aiel de serpiente, de co-
codrilo, de planos terreos, ctc. Estas combinaciones se dividen en dos arupos aue
son: Los que sugieren estabilidad, repose, quietud, etc, y 105 que nos dan Ja --
idea de movimiento fuerza y elasticidad. Los primeros son conocidos con el pom--
bre de redes o petatiilos y los segundos como gqrrecas.  Creo conveniente recalear-
la infinita cantidad de variaciones que se Togran con estos siete elementos prima
rios. Al utilizar estos recursos en la composicidn ya sea en una figura, un --
paisaje o una forma determinada, que puede ser reconocible o no, mis formas o f}

guras no son totalmente prehispinicas ni realistas, pues el simple hecho de recu-
36



“rirr a ellos adquiere una base prehispdnica suficiente, aunaur ©) contids wo sea

el mismo de los Astevas.

Una observacién que vale Ya pena mencicnar =5 que 105 antiguos artistas siempre -
utilizaban el medio ambicnte como base de composicidn, en decir en sus obras qui-

taban los detalies superfluos, quedande  egtilizadas o simplificadas ensi, - -

1legando a tener una evocacion nitida y pracisa con esa magia v mitica que siem--

pre les ha rodeado,

Para los Natuatls cada uno de los elementos tiene valor propio y a la vez, por re
lacidn con 1o que le rodea, se armoniza con o demds; en pocas palabras en su com
posicidn cada parte se sustenta por si sola, aislada del resto, perp armonizada -

con &1,

B) DESARROLLO DE LA SERIE

(Andlisis formal del proceso de Ja obra)

Desde el principio comencd a plantearme el problema de cormo integrar ¢l espacio -

exterior del cuadrocon el de la propia imagen.

A lo largo de mi trabajo esperimental la composicion simpre a estado enproceso de
cambio, me costa mucho trabajo lograr la integracidén del afuera v del adentro, asi

como 1a organizacion de las distintas placas. tanto pequeRas comp grandes, pero --

finalmente se logfo. Al inicio de Ya idea er2 cgrar una de las formas de compo
sicidn que tiene Coatlicue, segin Justino Ferndnder, que es la pivamidal. Primero
s yna forma sencilla, tomande referencias de sv imagen en placas de distintos ta-
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mafios. {fig. 1)

Trabajando poco a poco se fue logrando y perfeccienande 1a idea haciendo y desha-
ciends, revalorando dreas, reforzando 1ineas y zonas de constraste.  Se logrd una
pequeia transformacion cuando decidi trabajar s61o con tros placas 1 (fig. 2). -
Finalmente se logrd resolver la composicion mediante tres variaciones del miswmo-

grabado: Ta primera

ore und mascara Zapoteca, pur la ileca de enmedio que es-
triangular. La sequnda caon dos arandes placas rcctanaulares y unapequeda enforma
horizontal en medio de las dos, se da la integracidn por medio de los blancos in

teriores, que firman de Ya oraanizacidn de 1as placas con o) blanco evterior del-

papel; cada una de las formas blancas tiene distinto tamaho y textura. En la ter
cera variacidn se da con las dos placas grandes cast unidad en una foma horizon-
tal, estas se interrelacionan poe wedio de das lineay dedistinto tamafio, ea posi-
ctdn perpendicular & las placac. Las tres variaciones estdn entintadas de distin

to colar o tong con el ohjeto de dartes aln mds variedad. (figs. 2, 3. 4.)

(1) Esto se debio a 1a pérdida de dos planas que s¢ copsumigton en el dcido puro

al utilizarlas para un pequeno efecto requerido ¢n la  composicidn.
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Con la misma idea de integracidn del espacio extorior o interior realicé otro gra-
bado, {fig. 2) perforado partes estratégicas de la composicidn y cubridndolas por-
la parte trasera con un espzjo, con lo anteriormente diche 3¢ trata de que la ima-
gen reflejada pase a forear parte del propio grabade y de un tipo de espacio dis--
tinto al de la bidiwencioralidad del papel. {fig.6} De la imagen se pucde decir-
que no es5 totalmente clara y este o hace adecuarse adn mds al objetivo, ya que on
su definicién se compauina mejor al cardcter pldstico requerido. La utilizacidn -
de los orificios y su integracidn se reforzd con lineas de distintas calidades, --

asi como con grises y neqgros distribuidoc a 1o large y ancho de Tas dos placas yue

forman el grabado. Se utilizd un acento de fo circular y decslor rojo, también

se integraron elementos primarics de comnosicidn indiqena,  (fio. 6)

El situiente grabado {no. 3} es upa superposicidn éptica de dos elementos bdsi--
cos un tridngulo y un recténqulo, este Gltimo con vértices ovalados. La imagen si
que teniendn distintes planos espaciales, tante en ¢l interior como én el exte--
rior, esto quiere decir que la superposician de planos ya sca Opticos y fisicos,-
estos Gitimos com papel superpuestos a la  imagen, logran la continuacidn del espa

cie fisico-cotidianc al espacio virtual de la imagen impresa.

Lo anteriormente dicho s¢ realizd con procedimientns comunes grdficos asi como un-
papel de color en furma de collage, peqgado con peqgamento muy diluido en el mamento
de Ta impresidn: este manejo de planos reales (hechos con papel superpuesto, -+
agujeros en el papel y elementos reflejantes) y de planos sugerides ---logrados -

mediante contrastes atmisfarag v s

o3 prisarios de composi--
cifn--~ tiene como planteaniento original la interpretacidn de estructura cdsmica-
del universo de los Mahuatls. La que estd constituida por distintos planos o cie
Tos que van desde el Omeoycacan hasta el Mictian pasando por la tierra, que seria-
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- seria el punto neutro.

Lo anterior lo relaciono de la siguiente manera, el OmeGyoacan sevia el espacio -
sideral, 1a Tierra como el espacio cotidiany que nos rodea v el Hictldn como el -
espacio microscépico, esto dicho de manre muy general de agui el empefio de experi
mentar con distintos planos, aparte de tomar las formes de Coatiicue como pretex-

to para trabajar. (fig. 7 y 8)

Teniendo la idea con wmds claridad de 1o que queria Tograr en este grabado (to, 4)
solo utilicé una placa. (fig. 9). En el jueqo también con el papel reflejante, -
recortando partes de distintos tamafios y cubriendo o pegando con dicho papel el -

orificio. (fig. 10)

En 1a nececidad de buscar nuevas alternativas experimenté con la densidad de las-
tintas aplicdndolas con rodillos de distinta dureza para su penetracidn en los =«
distintos niveles de atacado, finalmente decidié quedarme con la técnica tradicio
anl igual que en fos anteriores, la construccion de las forwas internas de la ima
gen se realiza por medio de los elementos primarios de composicidn indigena., En-
el papel reflejante, que da la forma de los gjos de Mictlintecutlis el que se en-
cuentra en primer plano y a este mismo nivel se encuentran 1os demds elemcntos en
tintados con dos colores, uno de ellos se utiliza sole en partes estratégicas. (-

fig. 11}

Con Ya intencidn de que en este grabado (mo. 5} se integracan tombién la mayoria-
de mis inquietudes de investigacién con respecto a este problema del espacio co--
mencé en €1, aqui intervienen tres placas de distintos tamafios, junto con un go--
frado hecho con cartulina llustracidn recortada segln Yas formas requeridas, dos-
de‘ estas placas se juntan en una sola iwpresion y 1a otra junte con la cartulina-

1lustracidn se imprime en otro papel. A cada uea de las composiciones ya im
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presas se les hacen 5 orificios hechos de tal manera que concuerden cuando se -

junten las dos impresiones en sus lados opuestes. (figs. 12 y 13)

Son des grabados de fgual formato pero de distinte tratamiento, a cada uno se les
integré un pequeio elemento de papel reflejante, como compensacign del espacio -«
agujerado, en si este trabajo es un sélo grabado pero con dos caras que se inte--
gran por media de les agujeros y aTouna zona de papel espijo.  En el momento de -
exponerlo 1a intencidn no es que esté colgado en la pered sine suspendido en el-

techo, para que sea posibie verlo de las dos caras.

La actividad de grabar y presentar el resultado de tal manera que tenga remini--
sencias escultdricas de tercera dimencifn v la arperioncia de ser coparticipes, -

Junto con el grabado de un espacio, es la intencidn de mi trabajo. (fig. 14)

Tiene este grabado (no, 6} como imagen dominante una serpiente, la que abarca ca
si todo el primer plano y comn fondo o planos subsiguiente hay diversas formas de
tamafios variados, originalmente fué concebido como horizontal (figq. 15) pere al-
ir trabajande decidi que serin mejor por ser mis dindmico en formato vertical, --
(Fig. 16).

La tectura de Ya serpiente fué dada por medio de agujeros reflejantes y formas de
continuar, gquiero dejar clarc que el hecho de tomar o trahajar &l espacio de esta
wanera fu€enun principio, una hipdtesis lo cual resultd falsa al inaginarme co-
mo Vo trabajan los Nahuatls: esto se di6 por 1a constante observacidn de sus pin-

turas, esculturas o relieves,

AY ir avanzando on la investigacidn me df cuenta de las diferencias ya con bases-
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mds s6lidas de 1a concepcidn del espacio pldstico en su  trabajo; sin mucho pro--
blema lo resolvian con ¢l manejo de distintas formas y fiquras con tamado desi- -

gual en un mismo priver plano.

En el G1timo grabade (Ho. 7) c¢on un poco mds de libertad en cuanto al tratamien-
to de las formas,.combiné aguafuerte y punta seca en una composicidn en donde - -
aplico con mds amplitud el elemento: reflejante, y los clementos primarios de -

composicidn indigena en las distintas maneras de userlos. (fig. no. 17)

También entinté a las figuras con Tos dedos para dar un efecto denso de la tinta-

en éstas.  Logrando asi un cardcter mds agresivo de la imagen. (fig. no. 18)

En la anterior descripcidn del procese de formacidén de cada grabado marce tan so-
To el comienzo de un largo camimno por recorrer, en la técnica del grabade en Hue-
co, especialmente con los elementos de composicidn que provienen o tienen su ori-
gen en los antiguos pueblos Nahuatls, incluyendo su peculair manejo del espacio.-

Esto no quiere decir que si mds adelante necesite recurrir a atras terreros de la

pldstica como el de la pintura, 1a cerdmica etc, y aprovechar las distin posi-
bitidades que nos dan, para desarrcllar mis ampliamente el tema, tenga que Timi--

tarse al campo del grabado.
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