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INTRODUCCION, ) 1 ’

La presente investigaclén tiene come propbHsaito ver En
que medlda el madio cultural, scocial y educetivo influyen
en un sujeto, para el desarrollo de la creatividad.

LPar qué 1o ereatividad? ]

Recientemente los avances tecnolégicos y la vida coti-
diana nocesiton de nuevos camblos para realizar diversas Aage
tividades, desde hocer el psSeo de la cega hasta lnventar un
recurso valioso para la medlcina. Para lograr dichos camblios
encantramos que la creotivided ez un naspecto importante,

De hechd, butores Gomo Mlaslow, dicen que la creatlvidad
c8 una de las carscteristlcas de las perscnas gue han llegna~
do & aviorrealizarsc. ' .

Peara otros avtores la ereatividad inmplica una habilided
para ronolver problemas,. Uste ef otre punto importante por
lo gue ¢s necegario ustudiar la creatividad; mis ahera que
se tieren tantox problemas, tonio soclsales come econdmicos
¥ educativos; no sbdlo en Méxleco sino en todo el munda.

Lowenreld dice que ea imporitante que los riilos sean
ereativos porque de esta manera ellos pueden expresar 1o que
les gusta y lo que sienten en su relacién con el mundo,

Dice tanirién nue la relacién que los nifios hagan entre
sus expaeriencias, sus sentlmientos y su percepcién les ayu-
dard a dessrrollarse como Seres humanos,

La creatividad permite libertad, independencla, felici-
dad y gusto por descubrir cosns y situacliones hueves a cada
porsona,

linstes la f'echa se hin realizade alpgunos estudios entre
poblacivnes de 2 o nis paises sobre la crentividad.

Centre 20 los estudion ne se encontrd ningusns entre Hé-'
xico y Japdn; sin embargoe se presentan algunos estudios so-
gre México y Japén de manera separada.

La motivacidn pera realizar la presente investigacldn
radlca en el interds por conocer qué factores culturales son
los que fcrgntan la creatividad en cada cultura y asi podaer
der plpunas sugerenciss sobre aspectogs en gque e pueda foman



tar ia credtlvidadlcn la otra cultura reciprocamente.

JUSTIFICACION.

Actualmente nos encontramos en un mundo lleno de ten- . ..
siones donde la vida moderna es compleja. Las actividades co
tidianas nos llevan a formar gente conformista y rutiparia.,
¥ el resultado de esta monotoenia se puede observar en el au-
mento de las enfermedades mentales y suicldios, osi como en
las respuestas de agresién, frustracién y tensién de las per
sonas. La crcaélvidad es un. aspecto esenclal, ya que ésta
nos permite pensar en nusvas y diversas formas para hocer
que las cosas scan mAs varladas, interesantes o pricticas,
Otra rozén por la que es importante la creatividad, e¢s por-
que g5 ¢l motor del desarrolle personal y por lo tanto del
progreso y base de toda cultura. El estudio se desarrolla
en nifios, debido o que el lpnicilo del desarrolls de la crea-
tividad comienza en la infancila, ’

%



NO hay fracaso que al final de la
noche no puede borrarse como se
borra ia suma que hace un nific en
el pizarrdn, porque ecada dfa es una
nueva creacidn. y porque nosotros
maduramos solo graclaz a los
fracasos.

A.G.



CAPITULO I. “DEFINICION,CONCEPTOS DE CHREAYIVIDAD."

En la actualidad existen diversas definiciones sobre la
creatividad, Huchas de estas definiclones Se parecen en su
contenido ¥ otras son direrentos;_pudiéndose catalogar an 4
entegorina: 1a persona que crca, destacando los aspectos de
su temperamento, los rasgos, valores y fctltudes emociona-
les; el proceso creador, destacandeo el pensamiento creative,
las motivaciones ¥y la percepcldn: el producto creade, anali-
zando las invenciones, obras artisticas o daacubrimiuntqs
cientificos; ¥ las influenclas ambientales, o sea, los condi |
cionantes educatives, 'soclales ¥y culturales, - '

A continuacidn se mencionon algunas definiciones.

pesde el punto de viata ctimolépglco, creoatividad deriva
del verbo "crear® gue quicre decir dar existencla & algo o
preducirlo de la nada, ustablecer relaciones hasta entonces
no entablecldas por el unlverso del individuo, con miras a '
deterniinadeos fines, o

Freud (ecitade por Bloomberg I11,,1973) ve la crcntifl&nﬁ
como una manifestaclon del mecanismo de defensa de la subli-
mocidn, a través del cual el individuo dirlge su energia so-
xunl y agresiva dentro de los patrones de conducta nﬁrohédoa
culturclmente. Es tombién on parte la cont;nuncién del Jueﬁé v
que el sujete inicid cuando nifio; esto es, continuuﬁ'oﬁ hn
mundoe de fantasia donde se 1o dlsculpan sus 1mpulnbs apreasi-
vos, en toanto que no rompa las normas soclales. S

Taylor {(clitado por Smith P.,19%%) menciona haber revisg
do muchas definiclones para llegar finalmente o lo conelu-'"
s516n de gue la croatividad se puede definir de muchos mano-
ras pero, dice gque hay un aspecto importante quc se debé te-
ner en cuenta; la existencia de diferentes nilveles de créu—‘-
tividad que se relacionan de diference manera con la expe-’
riencia palcolégica de cada sujeto. Asinismo hace una dife-
rencln entre creatividad artisticn y crentividad cilentifica.

La ereatividod artistica, uvs el resultado de la percep--
cidn, necenidad, motivacién Internn del sujeto; en tanto que
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ia creatividad’ ciantlfica se presenta mhs - en el campo tde~

nolﬁgico. dondo 1a vidn aIectiva del sudeto no tiene muchn
_1mportnnc1a.' e -
Pura Hcklnnon (citndo por J. Whlttakar 1981). la'érea;”"
‘tividad nupone por lo menos k<] condicionca. 1, una ides o rcs-
puesta va debe acr producida, 2. eata 1doa o’ respuesta '
dobe rcaclvér un prohlema o alcanzar cinrta weta’ y 3. el co—
nocimicnto original dabe Bur mnntenido v dusarrollndo al mh=

ximo. Segun eBte puntode vistu 1n creatividad Be extiende en”

rnctarizn por originalidad. adnptacién y realizaciﬁn.
Para GuLlrord (1958) ln crentlvidad es una de’ las muat’s
chas actividndes o runciones qUB ciene el 1ntelcctu' © saa.
“'es una parte ‘de’ la inteligencia. ' ’

' Guilfurd arirma quo “la cruntividnd, en sentido limi-
tndo,yse reriars a laa nptitudes que san cnractariaticas dé.
los 1nd1v1duna crandures, como la rluidoz. la flexibilidad._

'la originalidad y el pensamiento divergente." ’ o
g ﬂrgaret Head (Citadn por M.lovaes 1973)c0nsidura la
f‘cruatividnd eomo “El doscubrimiento ¥ la expresién de algo
que es tanto una hovedad para el individuo creador como una
renlizncién cn si misma,"
) Torrancc (1974} 1a define asi. “Creatlvidad es el pro-
~ceso de convertirse sensible a 108 problcmaa. dcticienciaﬂ ¥y
'deaarmonias. pnra en esta forma 1dentif1car el problema, pro
ponar aoluciones. formular hipétosis R4 :omunicnr resulta-
dos.ﬁ R ’ ‘ '
nodriguuz E. {1985) menciona otras definiciones.
) 3 ="La&a crcatividnd es la capacidad da producir cosas nue—
vas ¥ valioaas.ﬂ_
-"La creatividad en 01 motor dal dcsarrollo personal y
ha sido la base de todo progreso Y da toda cultura,"
. -"La crcatividad aumenta ol valor y ‘la consistcncia de
la peraunulldad. Tfavorace RE-3 autoestima y conaolida e1 inte~
rés por 1o vida y presencin en ol mnndo."_
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So obaerva en las definiciunes nntaa unumnrndna la im~
portancia de 1a crentividad para fumentnr el desarrollo del
_individuo dentro de su propio mnrco socio-cultural favore—
ciondo su autoestima, Bu adaptacibn y B capacidad para re-
solver problemas. SRt i -

En algunas deriniciones ae habla del pensamiento.

El pensnmiento ao dcfine como el tipo de cxperiencia
ideaciconal simbblica. o como 1a succsién o cursc de procescs
- simbblices,’ : :

Despuds de’ revtsnr 1as nnteriores definiciones, s¢ puec-—
de decir que 1a crantividnd ua-. )
‘=una parte de.la 1ntaligencia.‘
-una forma de subllmar 1ok . impulsos ugrasivos.
—VOIVarae sanaibla a los problemas ¥ buscar las scluciones a

elloa‘ i ' :

-uny lugar a nlgo nueva.

-una nanara de exprcsar la experlencia emoclonal del indivi-
duo. -



El conflicto es la fuente de la
misma creacidn;as{, lo que mas debe
temer una emprosa que desee
mantener creativa su administracidn
es la pérdida del sentido de
conflicto a trhves de la resolucidn
del conflicto por medio de los
métodos de un anciano.

S.Kobayashi.
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FUMEAPITULO II. HISTORIA DE LA GREATIVIDAD,

Desde la época de Aristdteles ya se hablaba de la crea-
“tividod; pero no se utilizabo el tormino crcatividad; sino
ol de- imaginncidn, - .
©l 7 Apistételes dice "El ser humane, ¢s acto y potencia, .
es decir, realidad y posibllidad, En porte somos ¥ en parte
podemos scr.' Luego en el sliglo XVII Blas Pascal decia gue
la imaginacién es macstra lncorregilble de errores e iluslo-
nes.lnal. para Descartes la imaginocidn es un estorbo del
pensamiente racional.’ L
= "!. :Epto significa qﬁn ya.dosde hace mucho tiempo se habla-
ba de la creatividad del individuo,
Calton (eitado por CGulilfoerd,l19G8) ya tratebs de entans
- der a loo penlos estudiando sspectos hereditarios que fomen-
- taron la octivided creativa; en tante que los pslcblogos te-—
nian otros problemas como ¢l de cntender procesos mentales
-~ tales como la sensacién, 1a memorio ¥y la percepeidn.
<~ ST Mientras unos poicHlogos tomnan interés por el estudlie
~tida - An gento sreative ¥ el producte creativo en si{, otros se
! preccupan mis directomente por los descubrimlentos clenti{fi-
.cos, crenciones literarlas, etc. Dentro do las personas que
se dedicaron a esta rama, ¢ncontramos o Vallas.y Rossman
principalirente. Ambosd cvneontrarcn estadios del pensamiento
para llegar al rinal del proeeso creativo, o sea, el produc-
to en si; Vallas da los pases para la produccibn creativa en
peneral y Nossman para inventores especi{ficomento,
Pocos personas toman en cucnta la labor realizads por
_Mallna, quien dice que leos posed parad la crcatividnd son la
preparacidn, ineubaciédn, iiuminuclén y cloboracidn,
Patrick {eitado por Gullford,l96B) tratd de demostrar
&stos pesos on experbinentes de laboratorio y encontrd gue el
es;adio donde se inicia ¢l procese creastiveo puede varlar,
Otros psicdlogos come Lehmen ¥ Pennic{citado popr Guil-
ford,19648), se dedicaron por su parte a estudiar la edad en
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la cual la creatividad tione  nayor nctivldad y maJur calidad
del producto, Nata edad segin ﬂodrizuca (1985) ea- entre 1GS
30 ¥ 40 afos de edad. - -

-Desda:.1950 se- consldera‘qua la creatividad toma unuma—
yor auge. Dejondo atrés la segunda’ gucrrn mundial. Se tuvo -
una época en la que la ianvencidn, -la investigacitn. y el de-
sarrolle culminaren en una bomba atémica. .. R

ilabiendo nacido el movimiento procreatividad en Esta-
dos Unidos, sncontramas & Guilford; quien demqatré_quu‘lg“ 
creatividad es una cuallidad de la inteligencia. También es-
th Alex Osborn, quicn en el aflo de 1954 crea la "Fundacién
para 1a educacidn credtiva.n ¥, por su labor en la creativi
dad y la pducacidn no puede faltar el Dr, Torrance. .

En la historis dé la creatividad también interviene’
parcialmente Froud, gquien menclona que la creatividad no es
mis que el inconsciente que sale al consciente; donde la é—
nerpia del i1d y el epgo producen el descubrimiento.

Por su parte la neurofisiologia asegura que la creati- S

vidoad ¥ la imaginacidn son funcionas del pensamiento diver-

gente, miamna'que esthin en el hemisferio deracho; entandien-_j 
do al pensamiento divergente como una cperacién intelectual

donde el individuo a partir de sus conocimicentos procede a
buscar varias solucioneas a un problema, :

La genética tiene su punto de vista: explico que la - )
creatividad es el resultado de una base gendtica haredada' '
misma nque otorga al indivicduc cualidades innatas. o

Nodrifuez E, {(1985) dice "El homnbre...va cruando'formns
nuevas y peculinres en cada lugar y cn cada época. La antro-
pologia, no nos ha presentado, a partir de la edod de pipdrn
ull pueblo sin uno lengua proplu, sin una religi&n especifi-..
ca, 8in unas técnicns de conatruccién de vivienda y de monu-‘.
wentos; en una palabra, un pucblo sin una culiura."

Esto sipgnifica gue desde siempre ol hombre ha eatado
creando continueomente ¥y que cada culturs tiene en 8i un to-
que éspecial; ¥y gue cada una de ellas sc relaciona de dife-
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rents manera cen lag cagas, y croa diferentes aimboloe.‘ )
mismos que : ayudan a. tenor slmultéﬂenmunte en 1n munto 1as
ideas més. hetcrogéneas, para juntarlas ¥ nsi crear coaaa

nuevas y valiosas. Siendc de esta manera, el hombre ha crea

do su propis cultura con nyudn del. trabelo munual..los gon—

tos, los ademanes y los dibujos.

: Dablido @ la gran importancia y el papel que por 1nrgo
ticmpo ho desempefiade la creatividad, se ha dado la heu-a
‘ristica, clencle que estudia las constantes da in nctivi—'
dad dol pengamiento crepntivo.

5a han realizado "algunos estudios sobreo el tema on di-
versas culturns y con'diferentes instrumentes.

Por la importanlca que tiens Torrance en ia 1nvestign-
cibdn sobre la creatividad e prenentan algunns de sus 1nVesu
tigacionesn.

~Torrance, C.P. (196?)(citado por M. Gonzélez 190?).7

Neportn el estudlo transcultural referente a la creati-
vidaed miis importante que se hoye realizade. Estudid la'.
creatividad en 7 culturag: Estados Unidos, Alamaniq;AhoruQ¢
g8, Australia, India y Samon. Ocupd una pobluéf6n qe"ﬁiﬁaé
del cuarte afio coeolar, S

Obtuve los sigulentes: resultados: - "“.":

Los factores culturales presentan una fuerte lnflu—
encia en el nivel de creantividad dentro de cada pnis._Encon-
trd que en alpunas culturas crece el interés y ostimulacién -
hacia la creatividad, pere en otres no. '

Los estudlos comparativos indicaron que la habilidad

del pensamiento creador presenta varlaciones dao cultura a
cultura,

Ho se encontraren difoerencias en cuunto al nq;o.,uun}
yue parece que varia de cultura = cultura.

- Torrance ,E,P. "Encontrando talentos ascondidos en niﬂoa
con desventojas." Gifted chilld quaterly,12 (1969) 131—137.
Una voariedad de técnicas y procadimientos fueron usn-_

dogs para identificor y dcsarrollar la crentividnd de un &ru- -

pu de npiliies en Athenc, Georgin. Loa tast unndos fucron 105



9.
de Stanfeord-binet, y los test del pensamiento creative
ae'Torruncc. La creatividad en agtuacidn y escritura fuc la
‘6cn1ca néa existosa para encontrar este talento escondido;

“entos hiflos ‘mostraron mejor ecjecucidn en prupos pagqueilos de
4n5S perscnas que individualmente o en grupos grandes,

‘=Torrance,.E.P, “La curiosldad de los nifios dotados ¥
la cjecuciédn en tost de creatividad con y ain tiempo limi-
tado." Gifted child quaterly (1969):155-158,

Un grupo de 73 nifios dotados de scxto ajlo de primaria |
con un I.Q, de 130 o mis fueron sometides a test de creati-
vldad con y sin tiempo limite. La curiosidad del grupo les
permitié una mejor ejecucidén en test sin tiempo limitado.
Se 5ugiercn test sin tiempo limitado para la cnsa para es-."
tos nifios dotados. B

. =Torrance,C.F, “Lo quo es hopnorable: un estudic com-
pnrntivo de la ejecucidén creativa y motiVncién.ﬁ Journnl or
creativoe behavior,3 (19C9):149-54, C : :

In este estudio sobre la ejocucién croativa éd”lofde
‘ferentes culturas, Torrance utilizé 62 caracteristiéds pre-
fiﬁﬁunte encontradas en la produccién'dc'la purhnnn‘breati— -
va. Se pidid o los profcscres de las 10 gulturas que din-r
rnn lns cunlidudos del alumno ideal. Los resultados infor-
_nnn quu lo que es honorable en una cultura cs cultivado ahf

'mlsmo. Dc modo similar 2 los alumnos de ‘3v y Gt de: ‘primaria
'sn les pidié escogiernn una ocupacidén cn las clencias y en
el arte creantivo, elles seleccionnron aguellas ocupacionea
qie se carncterlzan por ser las elegldas por la cultura dea-

de siempre.

Torrance ,C.P, ,Gowan,J.C, ,Wu,Jd.& Aliott,ll. "La funcién
creativa on nifios monclinglies ¥y Lilinglles en Singapur,”
Journal af cducational Psychology,Gl (1070):72-75,

. “Hifios chinos y malayos wonelingiics y bilinglics de los
grados dc 3!-y 5% de csecuelas de Singapur (1s1063) fueron
sdﬁetldos a la prueba del pensamtento ercative de Torrance
tradueido apropiadmaente, Se califiled econ la pula atandard
de calificacidn, a oxcepeildn de la originalidad que Sse cali-
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f1c6 sogun los parﬁmutros de la cultura de Singopur.

Aunque el estudio pretendia medir diferencios entre los
monolingﬂon ¥ los bilinglies con reopecto A su orljinalidad y
glaboracidén, no se cncontrd ninguna. Sin embargo se encontré
Quo en peneral los monolingles fueron fpejores «que 1los bilin-
plies en fluldez y Tlexibllidad.

=Torrancu,W.P. "Son los tost del pensanlento creativo
de Torponce basados en fovor o en contra de los pgrupos cn
desventaja.' Girted child guaterly,15 (1971):75-80.

Torrance compara 105 resultados de varios estudion en
IDJ que se ha usado su baterin de test del pensamiento crea-
tivo, para niilos con deaventajas. En las comparacionus de
diferentes medlos raciales, dos investipodores reportan una
difereneie no significativa entre nifios blancas y nepgros,
otros dog estudios muctran uno mejor ejecucidn en niiios
blancoes que en nifion negros en ¢l aspecto verbal, mientras
otros investipadores reportan que los niflos nepgros puntune~
ron'supurior on claboraeidn, flexibilidad ¥y originalidad,

a.Ln ereatividad en liéxico.

llnsta la fecha ¢l tema de creatividad, o pesar de ser
muy lmportante, no se ha desarrollado mucho en Latinoaméri-
co.

En México una de 1las personas que ge ha dedicado o im-
pulsar la creatividad es el Dr, Houre Rodriguez Estrada.
Tienc editados varios libros como:-"Hanual d¢ croatividad.”
{1985) y "Psicologia de la creatividad, HMenual de seminarios
vivenciales,"{1945),

El Dr, lodriyuez portcnece a 14 Asociaclédn llexicana de
1na crealtividad, A.C, En dicha asoclacidn se dan cursos o-
ricntados principaluente al desenvelvimiento de la creativi-
dad, mfis gque al impulse <o investigaciones o mcdiclones de
la misma,

El Br, Rodripuerz(1965) dice: “Lo capacidod ereativa de
un pucblo es 14 expresidn de sus conocimientos ¥ uﬁpcrlen—f
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cias acumuladas on oiglos y en milenios con el pasc de las
genuraciones qﬁe 8o van y que se quadan, y que van eacrib
biendo una & una los péginaa de la historia. Y.podcnon prer
guntarnos 81 nuestro sistema politico-social no'nos ha
atrofiado a los mexicancs nuestra creatividad, o 81 aca-
so el mestizaje de espafiol sa.indigena produjo un engendro
inferior y dogenerado, gué serfiamos nosotros."

Este parrafe deja una incbgnita sobre la creatividad
de los mexicanos. ' '

En léxico exinte otro lugar donde sc da impertancia a
la creatividad, es ol Centro de capacitncién Yy asesoria pe~
dapgépica on creoatividaod ¥ gxpreaibn. A cnrnd de cate centro
se encucntran las licencliadas Sefchovich y Waisburd., Tienen
un 1ibro publicado con el titulo "Hacia una pcdugonia de la
creatividad." (1995}

Actualmente en este contro se encuentran trabajando en
una investipocién longitudinal con nifios pequeiios; ¥ al mis—
mo tiempo cllas mismas estén creando pruebas de creatividad
para nifice de edad precscolar.

A continuacldén se mencionan aAlgunns 1nvestigneionea
realizadas en México, ) )

-Perry Crane VWalker. (citade por H.Gonzﬁlez.lQB?). rea-
1iz6 una investigacibn en Méxiceo referunte a la prcntiﬁidad.
El eatudio se titula "Un estudic de creatividad entre _nifles
de eacuelans mexicanas," Durante su investigacién en Héxico,
este autor nenclona que en Héxico no existen estudioa de

creatividad, .
Para comenzar ¢l ecstudlo tuvo que ndoptnr los tcst de’ o
Torrance del pensamicnto creativo, para cer usados por niﬂoa
de hablo hispana y asi administrarlos en los 3 tipos do es—
cuelas, rural, urbana de goblerne y particular que existian
en lidxico. B
Valker administré los test de Iisuraa "Pensando creati-”
voamente con dibujJos forma YA" de Torrance, en espafiol y el
"Test de interpretacidu de dibujo.", perte verbal forma "p"
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¢dc Torrance. La forma de evaluaclén se hizo conforme-al ma-
nual & a las normas de Torrance. Las instrucciones para cali
ficar fluidez, flexibilidad y elaboracién fuersn las mismas.
propuestas por Torrance perc, 86 Crearon NUEVAS NOrWas para
calificar originelidad, cuyos puntajes sc basaron en las
respuestas de 368 sujetos entre 49 y 69 grado de primaria en
la escuela rural ¥ en cl 3t y 6F prode de las escuelas ur~
banoa.’ '

' En &pta investigacidn Walker concluyd: los resultados
de una escueln a otra son muy diferentes ¥y esto se debe a
gué unas eacuelns son particulares y otras son oficlales, u-
nas son lolcas y otras catélicas, unas estéin ublcadas dentro
de la ciudad de Guadalajara y otras no.

] El msistema educativo para cada una de las escuelas di-
fierc con raspecto a manestros, ocastimulacidn, deportes,lo-
cal, etc.,incluyendo alimentacidn; todo esto es distinto,
s5in tomar en cuenta el ambiente psicoscocial que cada niflo
vive en su casa, que varia respecto a la clasc social.

' -Gonzhlez,H.{1987) realizd una investigacién titulada
"Creatividad: un estudlo comparativo en niilos de edad esco-
"lar,pertenecientes a 3 niveles socclo-econtmicos de la cilu-
dad de México."

" su investigaclén tuvo la finalided de obscrva sl exis-
tian diferencias respecto a 1as habilidades del pensamiento
crEntiyo en 3 niveles soclow«econdmicos, tonto en niflos como
en nlﬂas de tercero y cuarto gradoe de primaria,

~  Ocupé una poblacién de 180 suletosn perteneclentes a 4
sscuelas diferentes.

' . Asimimmo utilizé como instrumento de medicién el test
"Pénaando crentivamente con dibujos" de Torrance, forma "A"
para medir la habilidad del pensamiento creative. Y para ver
el nivel socio~cconémico utilizéd la técnica de J.Havinghurt.

' ‘Concluyd que existen diferencias significativas en los
3 niveles socio-econémicos, esto se debe -dice- a que los
programas escolores realmente fomentan poco dicha actividad
ereadora,pere, =2in embarge, algunas actividades extrpesco-
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lares ayudan a resolver esa anomalia,
En cuanto al sexo de los sujetos se encontré que para
‘lo estético las nifias muestran moyor sensibilidad en tanto
que los nifios se muestran mﬁs libres para cxplorar Y. ax-i
perimantar. . : . L )
flespacto al grado escolar ¥y edad no se ancontraron di-
ferenclas significativas,
En el Arca educativa se obaer?& que es importanto el
tipo de instruccién para podur fomontar la creatividﬂd.
Ceome ge. puede observar en esta 1nveat13ac16n -1 trn—‘
bajé con nifios de primaria como lo hizo Walker la primorn

vezZ.

b.La creatividad en Japén.

El interés por la craatividad en Japén Be remonta a la
época Meljt (1868-1912). cuando Ia_modernizacién en Japén
avanzd en los campos della ciencias ¥y la tecnologia debido
al contacto con la cultura de'oqcidante.

En la época Taisho(1912-1926), el liberalismo tiene mu-
cha influencia. en la literatura y vida sceia)l de Japén, lo
que contribuye en el estudlio de la creatividad. Se inicia la
investipgacidn y la préctica de la creatividad desde 1921,
con Choshichi Ito quien después de estudiar en Eurcpa y en
Estados Unidos, inicia un programa de educacidén creativa.

En 1923, TakeJl Kineoshita, director de una escuela
primaria propone a la preparatoria para mujeres de Nara una
educacidn para la creatividad en su libro “Losa principios
del aprendizaje." Mekichi Chiba escribe 6 libros 1nc1uycndo
la teoria y précticn de la educacidn creativa. En 1924 Sofu
Innge eszcribe sobre los problamas metodolégicns de 1a educa-
e1bén creativa. :

En la época de Showa, aparecen 3 impnrtantea publicn—'_
ciones: "E1l estudlo de la intuicién Vol. Iy- II."'por Hyo Ku'
roda en 1933 y 1938, ‘“La psicologia de la creacién." por Kan:;
Ji Hatano en 1938 e "Invencién ¥ dcscubrimlento.ﬂ por Otoyn
"1yagl en 1942. . -
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En '1954, el psicdlogo Tadahiko OLuchi publicé “La psi—
colouln del pénsamiento croativn.",miama que Bstimulé a: lcsh
investigadores, Onda en 1956 publica "Un estudio de’ 1a5 bn-!
© ses psicolésican para la creatividnd‘Iy 8u relacién con -
1a educncién.? : .

S En 1962 Takanori Aki;ama publica"Ln psicologia de 1n B
cr;utivldnd.“ En 1964 Onda y Houura publicnn “EI duunrrullo ;w
de 1a creatividad." trabajo que contribuye al nvance eﬁ'al '

" temp. Onda publice en 1871 otro libro, "Un, estudio dn 1a
creatividnd._ - ;
Para 1964 sc inicia formalmente el uneronamiento pnra o
la investigncidn en creatividad; primero en 1a‘1ndua§r;a y
luego en la educacién, A partir de éan rocha ge yﬁ ¢ado‘@aﬁ,:
yar auge y sigue teniendo popularidad, } T

Do les investipgaciones que destacen se cncucptpap las
siguientes: 7

=D& Torrance,E.lP. y Sato Saburo “Difurencia en el esti-
lo del pensamiento entre Japoneses y amuricanoa."_(197q)n_"

. Se utilizd una poblacidn de 200 ecstudiantes japoneses ¥y
200 estudiantes americanos en Estades Unidos. Se usd el test
de Torrance “Tu esatilo de aprendizaje y pensamiento.” formn
"". Los resultados mostraron que los Japongses preficren re
solver logs problemas dJde nmanern intuitivo que ldgilcamente, En
tanto fque les americonos resuelven les problemas de modo in-
tultivo y 1égico y sSe consideran a sl mismos mAs 1nteleqtﬁn-
les que ereativos,

-Torrance E.P. ¥y Gato Saburo “"Hablllidades del pensamien
to ereativo grifico en americonnos y japonuses especializados
en educacidn," (1979}

En este estudio se tennron en cuenta 200 americonos.y.,
200 Jnponeses, de 2 universidades unericonas y 7 universida-~
des joponesas. Se administrd el test de Torrance, ¢n toda su
parte grofica. La ¢alificacién de los amcricanos salld supe-
vtlor cn fluidez, mlentrac que 1a do los japoneses fué supe-
rior en rlexibilidad, eriginalidad ¥y eclaboraclén, .
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=-be Colligan. John(lﬂBS) “CreatiV1dnd muaical ¥ reglas
ﬂocinlas en 4 culturna."‘

"En un natudiu de las. reglns quu permite 1a imitacidn ¥
lns respuestas individuales en relocién a la creativided muw
'sical en Bali. Snmoa, Japén ¥ la tribu india Omaha. Se obser
vb qua- le cultura ¥y las reglos’ ‘sociales rigen dicha imita-
elén’en cada poblacidén respectivumente,

Ln éatas y otras inveatigociones que se han realizado
sC . habla de la ereatividad de la pente Japonesa, Sc dice que
loo Japoneuuc pueden pereibir la armonia del ser humano y
1a naturaleza. de modo diferente a los oecidentales,

Tadanobu Tounods en 1978 clarificd 1o diferencip en el
procesc copnitivo entre japoncses y la gente' ¢e occidenta;
debiléndose esste, dice TBunoda, a una diferente funcidén - de
los hewnisferies del cerebro, B '

Hientras la funcidn del hemisferic izquierdeo y derecho
da loo occldentales estfi"blen determinada, controlando la
actlvidad racicnal y el dominio sensorial, repectivamente; -
el henisferio izquierdo del lenguaje en los Japoneses parece
que comperte ambas funciones, la racional ¥y la senscrial
copnitiva, Esto muestra 1la peculiaridad del patrédn cognifivo
de’ los Joponeses pars los sonidan de la naturaleza, codifi-
cacidén de vpz huamana, -sonido emitido por aves y animales,
ruido de los insectos y el sonido de las olis; las personns
occldentales reciben en el hemisferio dcrecho. todos ostos
sonldos. : o

"A pnrtir du'eéto, Tsunocda menciona que los anonédes b

18 culturn joponena se pueden caracterizar por su riqueza en
la naturoleza, en emoclones. Parecen ectar bien adeptados
pnra_hﬁcer el mejor uso deo las condiclones naturales ¥ pro-
ducir ideos vnicos dentro dol proceso del pensamiento. .

' Se ha demostrado en occildentales que la tolerancia a'lb
aniguo (vago) es factor importante para la creatividad. Los
Japonescs cotén acostwibrades a dicha ambigliedad y'ln tuiei
ron nés que los occidentales, sltuncién que fomenta la crea-
tividod,
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B Otro aspecto importonte o3 la intuicidn en la creativi-
dad. Los orientalss han desarrollado diferentes formas dol
pensamiento creativeo, en relacibn a loa oceidentales. Los ja
poneses muestran caracteristicas reconocibles en su forma de
intuiczén, quizé esto se dcbn ala meditacién fonenteda por
la ealtura,
‘La” flexibilidad 23 otro Tactar 1mportante en la craa--
“tlvidad Es el rompimientu con algo gus ya existe. y cpns=
truir otro ‘Auevo. Tamblén éste indica 'la capacldad de’ adap—
tecidn o cualquier ambiente nuevn. Se dice que los Japoncses
califican alto en eata punto. o

.

TA continuacién se preaentnn 1nvestigaciones en otraa
breas. ‘ : L et

'_-En 61 Area de 1n inteligancin encontramos las 51-
guientes 1nvestlzacioncs. o e
‘-Coapur J. & Richmond, B. (1875)"Inteligencia, creati=
vidad j ejeeucidn de habllidades por niﬂos retrnnadoa menai
tnles educables."

] Se les administrd sl test de figuras Tforma "A' de la
prueba *Pensande creativamente" de Torrance y el WISC, a 217
nifios de 6 a 12 afias dec edad de las clases de retrasados’
‘mentsles educables. Los resultados muestran que la créati-
"wvidnd es tan importante como la inteligencia o més para au
desarrelle,

~Sampasgecual M.G, (1982} "E! entrcnamiento en creativi-
cdad segin un enfogue experimentalisha."
) Los sujetos fueron divididos en 2 grupos basados en su
nivel de inteligencia pars chservar ioa cambilos da 1o creaci
vidad y otras funcisnes psicoelépicas, a rolz del entrena—
miento. Los tesultados mostraren que 1A creatividad es unh*
" parte especial de la estructura de las funclones.psicoldpi-
cas y que eos posible enfocar 1a creatividad por si sola.”
~Mereno A. & Del Campo A. (1983) "Relacibn entre crea-
tividad ¢ inteligencia en EGB." : )
Se eatudid la relacidn entre crentividad e inteligencia
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en 355 nifios y 2BO nifas, de 1as edades de 2 y 10 afios, mis-
_mdé que:viﬁen en Madrid y Od, Real, Espafia., La creatividad
fue medida con el test del pensamlento creative de Torrance
y la inteligoncia con la baterla de diferenciacidn mental de
Yégue; misma qué evnlila conceptualizacién verbal, memoria
con significado, memoria inventiva y remoria automética.

' Los resultadoa se analizaron factorialmente y &stos mos
traron que la creatividad y la inteligencias son distintas,
péro_nu son completamente cepacidades independientes, por lo :
‘que ﬁéy una pequefia correlacién entre ellac. . .

—Kershner J. & Ledger G. (1985) "Los efectos de) sexo, -
inteligencia y estilo de pensamiento en creetividad: una ‘
compaiaciﬁn de nifos dotados y promedio I.Q." ) L

15 nifios y 15 nifias de 9 2 11 aflos con un I.Q. de 130"
pertenecicntes a un programa de niflos dotadoa y otroa 30 )
‘nifics catalogados por edad y sexo con un I1.Q. de 95 a 110
fueron comparados en:el test del pensamiento ereativo de .
Torrance, ¥ &n una integrncién del estilo de penaamiento.'

- Los resultados muestran que el sexo, I. Q. ¥ estilo de-
pensamiento cada une, influye ¢e modo diferente envlap di-
mensiones de la creatividad de los sujetos. ' .

~ Las ninas de pmbas poblaclones de estudio puntuaron més
alte que los nifios de los 2 grupos, durante las 7 aubescalns
de creatividad tanto en fluidez verbal come grérica. ; .

Loe sujetos dotadoa fueron mejores que los no dotados,
pnro dnicamente en originalidad verbal. ) Lo

lershner y Ledger supieren que la ejecucidn de cadavshE "
test de creatividad puede estar fuertenente. inrlﬁenciadalpdr'
difcruntes factores psicolégicos, intelectuales Yy tambien 50 -
clules,

A cnntlnuacién se mencionan algunas investigacidhés eﬁ-”
focadas a 105 aspectos de edad, sexo y raza. . o

~Dsborn (1953) menciona 1a investigacibn rcalizadn por"
1a fundacidn de Johnson Q' Connor donde encontraren que. un
28 de 702 test aplicados a muleres calificaron mis alto gque
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los honbros.- . v
.Henclona que las amas de casn ocupan mucho mﬁs -la, 1mn-~
cinacidn que' los hombres..El trabajo del hombre es’ gqnernl—;
mente rutinario, mientras que la mujer ocupa en diferenfes;{
aspectos su imaginacifin. Por ejemplo para: hacorfcnmprds, w
‘pensar en las.comidas, en arreglar el Jardin,.cuidar leos
muebles, ete. Dice inclusive que la muler no puode_llegprg

a ser buena madre sin usar su imaginaclidén. Si un bebé'ho".
come, una no se da por vencida; busca la menera de alimen~’
tarlo. s - P LA, PECRE

.- . Aunque. por otro 1ado admiten que los_ hombre’ tienen méu'j:“’

creatividad que las mujcres segiin otros estudios:. de- Lohmnn'
en-1ln universided de Ohio, S .. : .
.Llegan a la conclusibén de que si hay alauna difcren-;:F
cia en el sexo es porque los hombres y laa mujeres ocupan la
creoantividad en difercntes aspectos, . e A

=Torrance (1960) mencliona gue-el trato diferente en ca- -
da c¢ultura a .los nilios y a lan nifins dusnrrclln.diferentes
habllidades creativas. . .

‘A un prupo de niiigs se les dieron 3 Juguutes. un estu-
che de enfermera, un camién de¢ bomberos ¥y un perro, En pri-
mer grado las nifias dieron més 1deas que lon nifos. para Ju-«
‘gar con el cstuche de cnfermera. Algunos nifios sc nepgaron a
sugerir formas parn'jugnr'con el estuche do enfermera. en tan
to que utros_cambiaron ol estuche de enfarmera, por un es-.-
tuche de -doctor y sugirieron lo suye, Los nifios sugirieren
m&s idens que las nilias para ocupar el camidén de boﬁbnroa.y:
no hubo uﬁn.dircrcucln slanificativa en relaclén al perro.

En _tercer pgrado leon nifios eran superiores a las niflas °
cn el uso dJde los 3 Jupuctes. I

Una clave de esta superloridad de lox nifics sobre las
nifiag es al tipo da wanipulacidn que realizan los nilios, ¥
eota Lendencia a rnonipular las cosns 8e debe o ln libertad
que nue les da porb que exploren y oxperimenten cont las co- -
®]ao y el medio quu les rodea,



19.

En otra investigacidén de Torrance (1860a) se dieron Ju
gustes cientiflicos a grupos de nifios , donde cada equlﬁo an
taba constituido por 2 nifios ¥y 3 niflas o viceversa., Se les
pidié qQue cieran uns lista de las cosas que estos juguetes
podrian hacer.

' En cada nlvel escolar de segunde a sexto graedo, los ni
fios dabaﬁ mis ideas en comparaciédn con lae nifias, acerca de
1o que los jJuguetes podian hacer.

Se expllcon que al miano‘tiempu que los nifios, durante
primar ¥, Tercar grudo. eatan olendo mhs inventivos y curig-
so8, lau nifias eatén- aprandiendo a expresar ideas que sean
aceptables para que no es las concidere de ideas tontas,

‘=Taylor,L.; De Laco; P. & Hurcomba B. (1974) MLos e~
fectos del programa de Baraotar-snglcmann en el desarrollo
de la creatividaed.”

S5e compard la habilidad del pensamiento divergentc de
nifios sborigenes y niﬁoé blancos gue asisten a 1la escuela
preprimaria donde.usan el programa. arriba menclonado. Se
tomaron 36 nifics con experiencia emcolar que asisten A una
eacuala du'New South Ualen,rAustEalin ¥ 36 niiics sin 4sta.

A loa sujetoa se les adminisatrd el Roschach para maﬁir
el pensamiento divergcnte.

o "se encontrd diferoncia entre loe nifios con oxperien-
cia escolar ¥y sin experiencia aacdlar; tampoco se encontrd
diferencia entrs razabd.

~Aprin Kumar Gupta (1981} "Diferencia de la creatividod
por el sexo! una evidencia fresca."

" Lo poblacibn constéd de 401 alumnoa {235 niflos ¥y 166 ni-
fias) quc. estudia el 32 de secundaria en la escuela de la ciy
dad de Jammu. Los dos grupos fueron comparados en 14 dimen--
slones del test de lier,

En algunas dimensiones del #Area verbal y no verbal ‘se
encontraron algunas diferencins; en tanto que ¢n otras di-
megnsiones de dicha Area no hubo diferencilas.

Los nifios salieron sﬁpcriores que las niflas en fluidez
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verbal, Tlexibilidad verbal y trnnnformacién vcrbal, pero
en originaliﬂad verbal no hubo diferenciav Laa niﬁas ‘puntua-:.
ron aigniricatlvamente més alto que les nlios: en-d&mensiones

no verbaies como originalided, complejidnd ¥ habilidad psra v
dlgefiar, - - '

h—Rodriguex G ¥ Sorlano de Alencar E. (1933);”Un aa~‘35=

tudio del pensamiente croative de lon ostudiantea ae ' 1n
agcunla media,"

312 niffos brasilefloas da 49 a 6' grada ascolar, eompla-
toaron 2 -subteat verbales y 2 subtest gr&ficos de los test
del pansamiento treativo de Torrance. . .

Se examind la rslaclén entra craatividad y grado enco-
lar, fexo y abatus saclo~scondmico.

- La. ejecucilén fue superior en mujeres de 5% y 6t grado ¥
en sujetos pertcneclentes al nivel sccio-econémico medie. En
tre loa sujetos de nivel medio s¢ encontrd mejor puntuacidn
para los hombres.

- En-1la interacclén sexo por nivel soclio-econémico se on-
contré una diferencin significativa on fTavor de las aujerss
dn nivel socig-econfémico bajo.

- -Meyers Susan {1982) "La esconla de imaginacién creati-
va! grupoc dg normas parn niffos y adolescenteg,"

So administrd esta cecala a 1302 eatudiantes de entre
los 8 y 17 afios do adad. Se encontré que en cada nivel de
edad las mujeres puntuaron mis alto gue loa hombres, asi
también que tanto niftas como nifios de 9,10 y 11 afios obtu-
vieron las califigaciones mis altos.

~Demetrias P,,Stasinos. (1986) "Programa de entrena~
miento para el desarrollo dea la creatividad y sutoostima en
nifos mentalmente impedides,"

Participaren 17 primariss de escuelas para nifios mental
mente impedides en Gracia de 6 Arens urbenea. Se di6 un gru~
po expcrimeﬁtnl de 8 sujetas y otro control de 9 sujetos.

En cada grupo se epllicaron subtest verbales y graficos

del tesgt del pensamiento creative de Torrance y la escala de
autoestima de Coopersmith,
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~Posteriormente se dio un entrenamisnto a los nifles del
gfupo exporimental para resclver ectividades creativas.
- El- grupo concrnl no ejecutb el poat tesat, mientras que
ol exparinentul ai. R : e
" El onfilisis 1ndic6 que lon del grupo oxparimental pro-
- Eresaron en 5.de 7 actividades crantivas acil como en. su auto
ostina:: Y quu ninsuna de ﬁataa dos tienen relnciﬁn con el .
seX0. i :

% Como” se obaerva cndn 1nvestigac16n repurta diferantes
resultndoa. y touo usto ae dobu a las diferentes. poblacioneos
y tiempoa en: loa quassu les aplicn el test,

Llus aiguientaa- :

?i-Sobru"eacublnﬁ"abiertaS'y cerradas.,

-Klnin P. {1975) "Los efcctos do la escuela ablertn y
'dc la-eatructurada, la 1ntcracc16n entre maostro-alunno on
1a:erontividad de nifios con diforentos niveles de ansledad.”

' Se administrd el test de Peebody Picture Vocabulary, la
escala general de onoledad de Sarason para nifios ¥ la forma
' del test del pensamiento creativo de Torrance.

'v:Fue*nplicndo a 72 nifios blancos de 3% grado, en 2 escue
lag ablertas ¥ 2 estructuradas.

" Se encontrd que los nifios con baje ansliedad zon mis
creativog en las escuelas abilertas que en las estructuras
das.

' ..=8olub 5, ¥ Sorei,il. (1983) "Entrenando el pensamiento
creativo en la ¢scuela ablerta ¥ tradicional.t

La poblacifn de cstudio estuve formsda por 48 alumnos
de. 39. grado de primarin.

- .. La-mitad estaba en un sistema tradicional y otres en un
sistecma ablerto; o su vez estos grupos fueron divididos on
Erupo control y experimental. .

Durante 4 sesiones de media hora & la semana, durante
8 semanns, los alumnos del grupo experimental fueron entrena
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dos con 1Lbros de ejercicios de Torrnnce Y Hyer. .eon 1la tho-
nica de lluvia de ideas de Osborn,: soluclén crestiva de’ pro-
blemas ¥y principioa pnrn estimulnr 1a crcatividad "asi como
con cjcrcicioa del libro Creativa Bahavior Guidebook de
Parnns.' :

Antcs ¥ dcapués de dichn entrenamiento &8 lca aplicaron

: pruabns gréricas como por ‘ejemplo, completar figuras e imprg
visar un’ productu. ‘Las’ respuestas fueron evaluadas por Tlul-
dez, flexlhilidad. originelidad y elaboracibn.

Entre’ grupo ‘control y el experimentnl, el experimental
calificb mnés alto enpeclialmente en la escuela ablerta.

T LGobre grado escolar.

-Johnson M. (1974) "Diferentes efectos de recompensza
contra no recompensa en la instruccidén del pensamiento crea—
tive on dos niveles aconémicos de nifios de primaria."

'Se examind los cfectos de la recompensa inmediata y
tardia en la cjecucldn del test del pensamiento creativo de
Torrance en figuras forma "A" y las posibles interacclencs
entre condiciones de recompensa y nivel socio-cconbdmico y

~entre condiciones de recompensa y grado escolar.

La poblocidén ecstaba formada por 145 nifios de 38,48 y 58
aflos.

Los sujotos que rcciblan tanto inmediate como tardia-
mente la recompensa puntuaron de manera similar y con mayor
calificacidn comparado con aquellos que no reciblerocn la

"instruccibén de poder recibir alguna recompensa.

o hubo difarencia para el grado escoler, Unicamente

fue significante la rccompensa relaclonada ¢on ¢l nivel so-
" clo-econémico. B

’ " '_Geotman 11, y Steg D, {13884) “Hanlpulueién de objetos
¥ solucildn creativa cde problemas. :

39 nifios de 17 a 6§ resolvieron la actividad de consz-
truccidn de- dibujoa del test del pensamiento crcativo de -’
Torrance. . - -

o sc encontrd relscidén significativa entre la activi-
dad ejecutadn y el prado escolar. )



... =Sobre .niflos Lﬂcnpacitados.,u-f,
.~Richmond.B. y.Bundschun .E,

cobles.” : :

;8¢ examind.la habilidad.creativa de 113 niﬂos de 7 a. 9
afiug de _edad con raetraso mental .educabls en clasaa especia-
1en de escuelas plblicas, donde 41.de ellos fueron aaignadoﬁ
A una resldencia espeocial.

. Los alumnos gue acudian a las clases especiales en las
escualas publicas calificaron mAs alto que lunralqmnoa de 1le
residencia especilal, en algunas de las actividades del test
deol pensamiento creativo do Torrance grifico forma. “A".

Por otre lado en otras dimenslones deo creatividad, los
alumnos con retardo obtuvieron puntuaciones similares a la
de los &lumnos de la mismn edad en salones de clase regula-
res. .

La conclusidn sugliere que la experiencia creativa de-
ba formar parte de los programas de educacidn para estos
nifica.

La creatividad tema un lugar importante en el Area es-
colar ya que, .en ella. es uno.de los lugares donde se puecde
fomentar, Y como.se cbacrva no s6lo en educacién normal
sino también en educacidn especial tiena un papel muy impor-
tante. [ SR

- As{ como. hasta el momento se han realizade investigacio
nes ﬁor &rpas especificas como son la inteligencia, el sexo,
la raza o.la educacién, actualinente se tienc una mayor diver
sificaciéin de las investigaciones en 1a creatividad relaclo-
nada- con una infinidad de temas. A continuancién se presentan
unas inveatigaciones pera ejemplificar asi la posicibén ac- -
tual de la creatividad y el cbmo sigue tomande auge, .
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~Sobre creatividad y Psicoanflisis.

~Torrance,L.,P, ¥ Phillips, V. (1972) "Descrrollo cdel
control del ego a través de actividades creativas.”

- Ln un experimento con 52 nifios de & a 13 aflo& durante 3
semanas, se enfatizd sohre 1o expresidn, la solucidn de pro-
blemas ¥y Be ocupd el tiempo sin un heoraric Tijo,

Se les dio 8 los nifios el test de Arrow-dot antes y
despufis de los trabajos. En este test debian de dibujar la
linea mAs corta para llegar de la flecha al punto central
del tablero entre varios objetos sélidos y lineas.

Los resultados se interpretan para indicar una caida -
del id'y del’ super ego y un aumento del egoi en las puntua—
ciones. ’

Se llepb 8 1n concluaidn que la creatividad es . un fa.
cilitador para el desarrollo y o1 control del ego. Entendién
dose por ego, la habilidad para hater uso de su libertad,
mhs que adherirse rigldamcnte a las reglas o vioplar las
nismes.

-~ -Spobre cémo fomentar la creatividads:

*~Rowton,W. & Spencer,ll. (1973) "Efectos facilita-'- '
dores en 1la prictica ce la creatividad no verbal." : ’? )

Se'midieron dichos facilitadores en 32 nifios de 5%, A . -
los sujetos se les administrd la forma "A% ¥ wpn dcl'tesé
de. Torrance en su parte de completar fipuras; durante 5°°

digs consecutivos, L

La originalidad de 1la figura crecid con 1a pr&ctica Tas
nicamente en algunos reactives de la forma MAM, CCoiveslo

Los resultndos indicaron que los nsfuorzos ihﬁﬁﬁé?i#
minados no fomentan la. orisinalidad de 1os figuraa en1a’sa
lucién a problemas en creatividad no verbnl. e

~-Sobre c¢rcatividnd y conducta.

-Cohen, 5. (1974) "Reactivos sobre la conducta erplo-ci‘
ratorin ¥ la crectividad en nifios." oo .

Se 1nvest1L6 la asocimcién entre los reactivoa de oje-
cucidn exploratorin ¥ la ereatividad en 12% nifios’ de lindcr
¥ de segundo pgreco.
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La. conducte exploratoria se cbservd en una scrie de
test de figuras y la creatividad con el instances test.

. Entre los nifies de kinder de anbos sexos, la conducte
exploratoris ¥ la creatividac fueron positivamente correla-
cionados. Sin embargo, e encont{ré una difcrencia entre los
de sepundo grado, partlcularnente entre hombres, conde la
correlacién aalid mucho nmbs baja gue en los cde hinder.

;Los resultadeos muestran que lz temprana exploracién y
relaeibn con la creativided no perduren en el tiewnpo. E1 de-
senvolvimiente difercnte en los nifjos, las diferentes eg-
truéturas_n las gue se los z2iponen, el medio donde aprende,
¥ los grados oscolates ce deben teomar en cuenta pars estos
resultados,

. .-Sobre lnvastigncionea de instrununtos,

-Wallbrown F. fuelsnan,C. (1975) “La validez de.las
operaciones de creatividad de Wallace-Ropan para nifios de
la cludud en 2 Areas del arte visual,"

Tue investipgada la valider ¢de las operociches de crca-
tivida¢ de Wallace~-Kopgen en nifios de la ciuded. En una pobla
cidén de 73 sujetes de 39 y 4¢ grado.

De cada sujete se tond una neestra de 2 dibujea. con
erayén ¥ una obre de plastilina. Por 4 juicics fueron eali-.
Ticados en originalidac y efectividad de laz expresidn,

Los resultados Indicaron que Wallecelopan nide en un .
453 1a variable en originalidad y en un 52 la viriable de
la cfectividr& de 1z expresidn. S .

Por otro. lado no se encontrd relecidn alguna cntre ora-
cen de nacimiunto en la fgnllia con los 5 subtest de Wellew. -
ce=logan, L. . . . F e

~Dg Voss 1. j heler. . (1977) “Lvaluacidén critieca del
test ce rihurau obscuras como instrumento para medir la inno
vacién counitivn." . e e IR

.4 la innovacién copnitiva se le ha tomado en cuanta co-

o ung integrociin de diferentes tipos e sisteras de.compor
‘ tnulcntb. ' C .
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A 41 niflos ¥ a 42 nifles de 7 a 10 ailos les Tue doda unn
baterin de-test de creatividad y curiosidad. (Cl inventario
de aprecioncidn personnl e la curicsided ¥ el subtest do Ti-
curas incemplatas del pensamiento creativo de Torrance,}

Muboe uni gran correlacidn ﬂntra el teot de Tipurns os-
curas y los tost de crestividond. Y por el contrario no se.’
halld alguno relacidn entre ¢l toet de fipguras oBcuras. ¥ la
cutlosidad. o

=Sobre la influencla dol medlio en 1la craatividnd

~fSchmukler,, (1902-83) "Las caracteristicas de 1a - -
temprana influencia de} medio relacionadas con la imaginn—
cibén y expresién croativa en 39, -

Fue un estudio lonnitudinel realizado con 73 niﬂoa de
3t, de una muestra orlpinal de 114 madrea e hijos, ocbeervin-
dos por la autora cushdo costaban en preprimaria,

S¢ relaclonaron 4 criterios de inaginacidén ¥ expresidn
creativn cen medidas tomadas anteriormonte, para esto se ocu
paron el inventarlio de "Imaginative play predisposition” y
un subtest del test del pensamiento creativo de Torrance,

Lo resultados mostraron que un buen baloance deo culdndo
y carifio durante la edadpreescolar por parte de la madre
qulien permite 8 su hijo oxplorar su medio, da lugar an el
future al desarrello de la creatividad y exproesidn imaginoe
tiva.

Como se pﬁcdc cbservar existen muchas investignciones
relacionadas con la creatividod y otras &reay. Paro éstas
invesligacioncs no se han limitado a un 36lo pais.

A dontinuaclén, su ejemplifica con ctras inventigacidu:'
nes, core también estfin tomando wuge las investigaclones
ontro dos o més palses, . o

-Opletree,B. y Ujlahi,W. (1973) "Efectos do 1a cla'_s'a"_..
social en test del comportamiento creativo." v

- 5S¢ adminiutré ol test dnl pensoniunto’ creativo de To~
rrance o 479 ingleses, 19 cBcocenos ¥y 4892 a}umnneu de cntre
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0 y 12 ales, .~ *;;';' S e - S L
Loa resultados nusstran quu las.fespueé:ps:gst&n_rpndﬁ-_-
.mentndas on el medio amb;ente al que ae'pnrtunqu;;‘ B
Y En todos los pniscs 1os sujutos . o alta obl .
cuv;aron-punfuncionua alton tanto-cnﬁcrnntibidnd'Lfnrlcn co-
. mo verbal,- eonparados con ios de.las clases medias: ¥ anal.
Lo mninwo #e obaoprvs ontre close media y.clana hﬂJn--:; fjh‘f

-Wechnler, 8. y Richmond,D. (1982) "Ln fuerza creati—
va Je.los nifios brosilelios y los nilioy amaricnnos " '

. Fue utiliznda la escala do dibudoa dol teot. -dol pensa-
tiiente ercativo de Torrance para cumpnrar el pensemiento
creativo de 2G5 brasilefios de 1% a 49 grado ¥ 5002 nmeri-l
chnos de los inismos crudos. . A

.. Los sujotos brasilefos de todos lozn nivcles calificn—
ron alto en vxpresién, en la percepeién visual poca- yusual
¥y cn la extenaidn de Bu tersitorio.
 Los americanos en peneral puntuaron alto ¢n humer y en
colorido de la imapiancidén. .

Al buscar todng esies investigonclones en el Peycholo-
rlical Abstract, se observé gue:

-Aflo con aflo aumentan los reportes ¢ investigaciones
dndos a conocer un dicha publicacidén, sobre ereatividad,

=5e cxponen investipaciones de varies pafses ¥ no u-
nicomente de los americanos como en la década de los 70.

~Aumentan las investigacionen en adolescontes y alin
m&s ¢n universitarios de diferentes carrcras,

~Las investipgaciones que se presentan, cada vez ticnon
varinbles que hasta hace poeco ne eran egtudiadas como:
creatividac nuaical, incenclencia, fantasfa, creatividad en
crgnnlsaciones, eon solucidn de problemon, en enfermedades
cone los esquizolrénicos, Lorderline, rutardados nnnﬁaien' o
dreas come 1n terapfia, los nepoclos, profuuiunen uspeciri-
chn tnlua cono maentres, artisctas, cumponitores Vs nrquitac—

ton.
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Parn concluir, la historia de la creatividad ep muy'ana
tipua y siguo siendc estudiada cn difersntes investipga-
cipnes, Uno de loa instrumentos més uklllzados es el test
del pensamiento creativo de Torrance. '

Son diversans 1nas drons on lans que sc esntudla la crentie
vidnd tanto cn nlfios cono en adultds. ¥y s0 cbserva 1la 1mp6r-
tancia que tione la eésclela y la ¢ulturo on el dosarrcollo de
la creatividad wlgaa.



A medida gque la ecducacidn tenga
éxiro en el desarrcllo de la
capacidad creativa del hombre,
podemos esperar un descensc en las
onfermedades mentales... Una
rcpresién impuesta ¥ prolongada de
las necesidades creativas de la
persona puede conducir a un
verdadero colapso de la
personalidad. Cuando se ahoga el
fmpulso creativo se corta de raiz
ia satisfaccidh deo vivir y. en
ultimo termino, se cres una tensidn
paralizante v sobrecogedora.

E.P.Torrance.
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CAPITULD ITIX. "GREATIVIDAD DESDE EL _PUNTO DE VISTA PSICO-
LOGICO."

La creatividad es importante ya que ai la suprimiéra-
mos, siempre estnriamos en la rutipa, en le monotonia, en
el'bbﬁtarmismo. en ¢l estancamiente y la medioccridad.

A “Maslow menciona 1a importancia que tlene su escola de
necesidades, donde la mhs alta es la autorrealizacidn, que
ea donde interviene la crestividad,

Lo teorin de 1a outorrealizacién de Maslow habla del ipn
dividuo que buscs restablecer su equilibrio Tislco o paleo-
légico; de la expansidn de la prepin realidad a travég de 1la
Productividad y lp craoacién.

De esta manera se menclona que una de las caracteristi-
can de las personas que han logrado su autorrealizacidn es
el ger crentives, cada qulen en su estileo; produciendo nue-
vos descubrimientos originalen.

Parn ser creative hay que ser rutinarie, dicho esto en
1a medida en que se neceplta tener una establlidad para po-
der crear y eag eatabllidad se logra teniends uno estruc-
tura. o

Poara entender blen el procesoc crcativo e3 importante cp
nocer los elementos de los cuiles se compons la greatividad,

a. Niveles, componentes de la creatividad,

-Taylor expone su teoric sobre los niveles de la crea-
tividad, Mencions que eata teorfa es importante para dar una
definicién sobro creativided, mis adecuada a cade persona y
situacién. '

A. Creatividad oxpresiva. Creatividad expresiva, en co-
mo Tayleor llama al primer nivel, Es el nivel donde la habili
dad 'y la originalidad y la cualidad del preoducte no son im--
portantes.

Las caracteristlcas importantes son la espontancidad y
la libertad, donde se fundamenta el desarrollo creativnl'ﬁn
ejemplo de estn categoria, es el dibujo esponténeo de los ni
flos,
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B. Creatividad productiva.- Es le satisfaccidn quﬁ se’
logra como resultado de una hobilidadmostrada en algdn ob-
Jeto o medio ambilencte. )

El producto artistico o clentificoc es creativo en o-
tro nivel cuande los conacimientos individuales participan;
y no son fhcilmente identificebles de los productos de otras
personas. )

€. Croatividad inventive.- El1 talento inventive dgupa
in flexibilidad pars percibir cosas nuevas ¥ poco ususles
de parteca previamente separadag, Exactamente no cnntrihuye
a nuevas ideag, sin embargo es una funcién de nivel alto, ya
que ogupa de modo nuevo las partes viejas. ?ara 1ograrlo o-
cupa téenlcas y métodos. .

Lag caracteristlcas importantes son 1nvenc16n y des—
cubrlmiente, B

4

D. Creatividad innovadora,- Cuando se conoca bien 10l
factores y partes integrantes de un Arca K1 comprenden
bien gcomo para modificarlos, esta creatividnd estﬁ particl-
pando, .

Mientras que en la creatividad 1nvent1vn toman parte
los inventores, lgs degcubridoraes y los exploradores, en la
ereatividad intovadora estén los artistas y clentificos.

Los artistas y cientificos que cultivan de dicha manera
log principios bhslcos, han establecldo un patrén y son se-
guldores de alguna escuela en particular,

E. Creatividad emergente.~ Son raros las casos donde se
da este nivel. Alpunos personajes conocidos que entran en ég
ta &Lres son: Einstaln y Freud por au labor ¢n lo clentifice;
Piceaso o Wright en ¢l area artistica. .

La mayor parte de la gente plensa én este'n;vel, cuando
se habla de cereatividad.

En este nivel participa la habilidad para absorver la
experiencia y 1o mAs comin para producir algo muy diferente.
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Otro autor ¢s. Flioger. e . :
. Este autor menciona que 1a creatividad a participado en:_'
el contaxto de la evolucibn ¥ como una perspectiva del, dela— .
rrollio. R - : - v,:;
Da su teoria aobru los niveles de ln creatividad pa-:
ra entendsr el proeeso tan complejo. Usa una pirémide para
explicarla; mismz que en Su diaefic muestra la.acumulacién @9;
eoneceptes, donde los aspectos especificos no son .1ghales. en
grade de dificultad, pero si relaclonados cntrqui.wﬁkpi;cgl
que la relacidn entre cada nivel se encuentra mostradm por
la apertura en c¢ada nivel du la pirfimide. - ' L

—CREACION. DEL UNIVERSO, -« % @ -

- =CREACION DE. LA VIDA, - ...

R

SELECCION CDMPLEJA
. CREATIVA.

-SIMPLE ‘SELECCICN
) CREATIVA.,

‘_:-SIMPLE HABITO ns LA
' CREATIVIDAD.,
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Gentralmente los primeros 3 niveles de creatividad de
1la piranide son excluidos, por considerarse parte tedrica
¢el desarrolle de lao creatividad. Y también porgque varias de
finleiones de creatividad utilizan una referencia cultural
tnica sin darle una referencia individual.

La base de la piréamide so refiere a un simple hébito de
creatividad; como parte del desarrolle en es aspecto més
elemental ¥y fundamental del individuo. Aqui es donde se ob-
servan las primeras acciones creativas; esi como rasgar un
objeto o detenerse a ver alge, o asea reaputstas que ganeral-
mente dan come resultedo una actividad motora,

El siguiante nivel es de la simple seleccidn ersativa,
En &sta epncontramos dos cstimulos, entre los cuales ae debe
mostrar la seleceidn de uno cde ellos. En esé respuesta esté
esa simple seleccibn creativa,

Se diferencla del primer nivel por la cantidad de esti-
mules dados al sujeto. Al tener que elepir entre dos elemen-
tos se ve ln necesidad de un pensamlento mAs elevado, ¥ es
en este nivel cuande el interés y la evaluacién se vuelven
mh3s importantes dentro de la actividad creativa.

Cuantos més estimules del medio ambiente rodean al su-
Jeto, se presenta &l nivel de 1a seleccldn compleja creati-
va. De muchos estimulos, el hacer una eleccién correcta im-
plica una serie de interpretaciones y asoclaclones; donde
cada sujeto responderf de difcrente manera.

El nivel que slgue corrssponde a la solucidn de pro-
blemas en forma creativa., S5e considera este nivel come la ob
servacibédn de manlfestaciones del medio ambilente donde el su-
Jeto crea un producto novedoso,

Se diferencla del nivel de la selecclén compleja crea-
tiva, peroue &sta ne inveoluera una apllcoeldn cultural o un
producto noveuwsd, en tanto que la solucidn a problemas si.

Alpunos descubrimientos e inventes entran en esta cate~
goria.

La proyeccibn creativa es unc de los niveles mhs altos,
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En este se manifiesta la manipulacidn de conocimientos abs-
tractos (matemAticas) para predecir un evento, o la pro-
duccidén de una pleza de arte creada por la imaginacién de un
artista, o la composicién de una sinfonin o féroulas tebri-
cas, Estos son ejemploe &n los que ae da el proceso creativo
mediante la integracién y elaboracién de un diseflo a través
de técnicas especificas. .

La proyececidn creativa es el nivel donde un sujeto co-
mienza a sintetizar loa elementos gque le rodean y amplia sus
conocimientos.

Le imaginacién, snhlisls y aintesis de conceptos y bo-
lucién do problemas son habllidades que juegan un papel im-
portante para este nivel creativo.

Los dos niveles mhs altos -creacidn de ia vida y crea-
cibén del universo~ son presentados como complemento de ésata
teorfia unicomente ya que &stas dos no son directamente con-
trolables por el ser humano.

El Dr. Redriguez (1985) propone sus niveles de crea-
tividad también:

«NHivel elemental o de interés personal donde_el pro-
dqcto es valioso para el ci;qulo afectivo del sujeto crea-
dor.

2.Mivel medic o de resonancia laboral y prefesional,
donde . el producto es valloso para el medio Bncinl'y

- 3.nivel superior o de la creaclén trascendente y uni-
versal donde el producto es valioso para l& humanldad,

. Ea importante saber que existen niveles en el proceso
creativo, pars poder hablar sobre un mismo concepto de crea—
tividad como 16 menclona Taylor y de esa mansra poder enten— -
der mejor la creatividad en las diferentes &reas, -

Hientras unos autores explican los niveles de la crea-
tividad, Guilford explica los componentes del pensamiento
creativo; &stos son:

~Fluidez.- La cantidad de ideas que una persona prnduce v
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respectc & un tema determinado.

~Flexibilidad.— La heterogeneidad de las ideas produci~
'das; nace de la capacidad de pasar fhOcilmente de una cote-
gorid"u otra, de abordar los problemas desde diferentes én-
gulos; Mide no por ninero abspluto cino por la cantidad de
clanes y categorias,

-Originalidad.-La rareza reclativa de los ideas produ-
cidas; de una poblacidn de 100 personas 26lo a 2 § 3 se les
ocurEea la idea, alli{ el pensamicnto es original. Menciona
que e85 importante racordar sobre este punto que la creati-
vidad a menudo hay gque buncarla no en el gué, sino en ol
cémo.,

~Fiabilidad.- La cepaclided de producir ideas y solu-
ciones realizables en la practica. .

Yu gque se conocen los nilveles y los componentes dﬂ'la'
creatividad, se puede hablar de la crcatividad eomo un fe- °
némeno multiracético,

b. Creatividad; un fendmeno mMuliifacético. :

La creatividad es un fendmeno multifacé&tico, cuenta por
1o menos con 4 partes: 1. el procesc creative, 2, el produc-
to creative, 3, la perscna creativa ¥ 4. la siltuacién croa-
tiva. ’

" I. El proceso greative.

Aftualmente el procese creativo es reconocldo como clien
tificanente investigable, por tal motivo hay variocs autores
que postulan sus estadios del procesoc creativo.

=Wallas en 1925, fue el primero en formular los 4 esta-
dios basicor del proceso creativo, misme que gse ha vuelto
el m&s clésico.

1. El periodo de exposiciédn.- Durante este periodo ini-
clal el individuo recolucta materilal del medio ambiente. La
cantidad de material que obtenga determinarf lo cantidad y
calidad de su creatividad, :

La sucesldén y variedad de percibir hacla dentro y hacia
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‘fuera es la hﬁfrhmientﬁ que prbvée de ma&erialnphfb'la'acti-
vidad creadaora y el nodo como éate ae ocupe determinard el
'potencial creativo. :

Dos caracteristicas se han encontrado en la mayoria de
'laa parsonaa creativas; la primera una marcada sensibilidad
2l medio ambiente, y, la segunda una hapilidud para inter-
pfatar objetos y eventos. .

2. Peridodo de incubacibn.- Durante &ste, las experien-
cins vuclan libremente sin llegar a formar alpgo concreto;
las partes ge traslapan con la perccpcién del sujeto en el
campo de la experiencia,

3. Perlodo de iluminacién.- Esta’ periodo se presenta
cuando ya ae ha encontrado lo gue se busceba, 68 UNG reor-
ganizacibén dcl material que se tenla en la mente. La nueva

organizaecién es superior a las partes de las cuales se for-
mb. B ’ : ) ’

4,Perfodo de edecucibn.— Ea el Gitimo paso, consiste
en la diffeil taren de transformar la experiencia lnterna,
en algn simbbllco encontrado.

~Mackinnon meﬁclcha 5 estadios sobre este ﬁfoceao.

1. Un pericdo de preparacién. en el cual el sujeto-jun-
ta los elementos de su sxpariencia. da su conocimiento. para
poder unfrentar el problema.

2. Un periudo de concentracién fuerte para roﬂolver el
“problcmn de la manera m&a répida ‘sin retrsso o dificultad.
pero que en varias ocasiones lleva a 1a frustraciﬁn. a 15_
tenaién o A 1la inconrormidad. situaclones que al sujeto no
‘puede tolerar,

‘3. Un periodo de olvido del asunto, O ‘sea deJar el pro~
blema, También suale ser llartado perfodo de incubncibn.

4. un momento de inslght acompafiado de plncer ¥y satis-
faecibn,reestructurando la experiencia,

5. Un perlodo de verificacibén, evaluacidn, elaboraciédn

:y hpllcacién del insight que el sujeto experimentd.
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' _=Flieger menclona dos limitaciones schre el estudio del

‘ppdceSO.creatlvo. A) La oxistencia de informacién, en su ma-

yori{a bapada en la introspeccién hecha por personas catalogn
das como talentosas, mAs que en estudios experimentales o

-.1ohgitud1naleh. B) El punto de vista del pensamientc croati-

vprcénaiste en una secuencla de eatadios, reconocidos como
universales.
Sugiere que deberfa de concebirse la creatividad como

un patrén de comportamiento en el cual varios pProcesos se

traélapan e interactuun entre la ocurrencia del estimule
original y la formacién del producto fimal.
_ Reconoce tamblén que el acto creativo no serd evocado
de modo simllar o secuesnclial en cada individuo, ‘

Henciona que tradicionalmente hay 4'estadios; prepa-
racién, incubacién, iluminacién y verificacidn.

Flieger cita los estadios de Murphy gque son muy-si-
milares.

1. Una larga inmerzién on la mente sensitiva que da
alegria ¥y complemento.

2, Adquisicién de bodegas llenas de experiencia que
llevan a la consolidacibén del sujeto dentro de una estruc-

tura con patrones ordenados de experiencia.

3, Introspeccidn o iluminacidn,

d. Una evaluacién eritica de lan labor realizada.

Este autor dice que hay una restriccién para aceptar
Unicamente’ estos 4 estadfos en el proceso creativo, ya que
durante al mismo existen varinobles motlvacionales que esti-
mulan de manera individual a cada sujeto. Menclona gque la
creatividad no es 86lo una reaccidén intuitiva al medio am-

‘biente, pero si una formn constante para aumentar nuestros

conocimientos. Dice por Gltime que la abstracclon de los
eventos siempre incluye una mitus interaccidén del pasado con
al presente para actuar on el futuro,

-Osborn tiene también una opinién sobre ql proceso crea
tivo: Dice que es diffcil que pueda darse de una manera ri-
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gida y motﬁdica este proeeso. yo que los elemcntoa de la
creatividad no son constnntes ni tangiblas como las matemﬁ—
“gicas. : .
Las ctapaa del proceso oreat1VQ que da aon los siguien~
tu@:" -
' l;forieﬁéaciéh;; Encontrar un problema.
2. Preparacibn.- Recolectar 1los datos adecuados,
3. Anblisls.- Romper con el material que se tiene.
" a, Hipbtesis.- Sugerir alterpnativas dp ideas.
5. Incubacién.- Permitir que se iluminen lasz ideas.
6.-Sintesis,~- Reunir los pedazos separados,
7. Verificaclbn,- Juzgar los resultados de las ldeas.

i Segdn Osborn en la actualidad no se pueden segulr los
pasos msil como 1, 2 y 3. Se puede comenzar una pregunta mien
tras uno osth en la etepa de preparacién. El anfilisis deberd
lievarnos a la solueidn. Después de la incubacién cabe lm

- posibllidad de tener que ahondar mis sobre cosas que en un
principio no necesitfbamnos, Y por supuesto se debe hacer la
Verificaleédn para confrontar la hipbtesis.

" _Por 4ltimo el Dr. Rodriguez también expone 6 etapas de
este proceso de la sigulente maneras

1. El cuestionamiento: que consiste en perciblr alge co
mo problema. Dice qué es el resultado de uns inquietud inte-
lectual, de una curiosidad, de un interés cultivado, de hh-
bitos de reflexidn,

2 De acopio de datos: estoc se reriare 2 la etapa de
observaciﬁn en el canpo; ya sea en vinjes © por madio de iec
turas o pléaticas con personas que conozcan aobru el tema. En,,
este paso es 1mportante que al creador se 113nc de materi'l
que le sirva roolmente. :

3. La incubaclidn: se refiere a un perlodo donde apa— o
rentemente no se hace nada, pcru en realidad es una etapa de
mucha actividad mental. ;

4. La iluminacién: es la 1nsp1rac16n y la obtancién de
las ideas.
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5. La elaboracidén: es el paso donde se vuelve. realidad
:odo lo elaborado en la mente. Esto implica un trabado de
tecnologia. de relaciones humanas, de diaciplina ¥y por tanto

de nueva creatividad.
" 6, La comunicacién: es la mejora que se 1ogra a partir.

ds la inquietud que se tenia al prinecipio, siendo ésta el,
clarre dal ciclo, '

Asl como hay muchas definiciohes de creat1V1dad ‘nive—lin'

les de creatividad hay muchos procescs creat1VQa propuaatOS'
pero todeca tocan les mismos puntos importantes aunque can
difercntes palabras, -

Se puede resumir en los 4 pasos clésicos de Wallaa,
pero agregéndoles la evaluacldn; ya que ésta Gltima’ permite
:;al sujeto meJorar y perfeccionar su invento o composicién
o nlguna actividad que estuviera reallzando. :

I1.E1 producto creativo,

Se dice que cualquier experiencia ¢ alge hecho por el
hombre -una idea, un trabajo de arte, una tecoria clontiri-
.ca, el disefio de un edificio- es un producto creativo; pero
#1 se les quiere clasificar, primero se deberé cumplir con
~elertos criterios,

1. E1 primer requisito de un producto creativo es 1a
novcdad debe ser original. liovedoso y original para la per-
sona que lo crea; ya gue por ejemplo para un niflo sus expe-
rienclas e ideas pueden ser creativas para &1, pero sl esag
ideas y experienciles no lo sen para ctros nifics, no seran
un producto creativo para loa miembros de la socledad en la
que el nifio vive. De mode similar cuando una perscna ha idea
do algo que nunca se le habla ocurridoe, Supolie que ¢35 hove-
dad; en tanto quc su idea puede gser la mAsg pensada en tode
el mundo. De este modo siempre la novedad y lo original de-
berd Juzgarse en base a un conjunto de productos dados.

2. Ll segundo requisito, es que el producto debe adap-
tarse & la realidad. En otras palabras deber& servir para
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resolver el problemn. satisfacer las necqsidades de una si-
tuacibn dada, llegar a una meta. ‘ o

" 3. El tercer requisito, es una reorganizaciﬁn de 10 1n—
terno para evaluar. elaborar, desarrollar y comunicnr a o-
“tras, el producto creative que deberh producirse.
Estos son 103 3 criterios absolutes del producto crea-
' tivo, pero hay otos adicionales:

El cuarto criterio, indica que el producto creativu lo
satisragn a uno.

El quinto y més alto criterio del producto crentivo es
aquel gque permite nuevas condiclones en la uxistenciaVQel
ser humnnb. trascendiendo y trangformandoe en general 1a :
experiencia del hombre, mediante la introducclén de nuovos
pfincipios que permitan de manera radical camblar el punto
de vista del hombre sobre el mundo,

Algunos de estos productos se sbservan en la teoria
hellocéntrica de Copérnico, en la teoria de l1la evolucifn
de Darwin y en el pslcoandlisis de Freud,

Generalmente se hace una difercncla entre greatividad y
producto creativo en el Area artisitca ¥y clentifica. Se dice
que ln ereatividad artistica es el resultado clare de la
eipresién del ereador, donde muestra sus neceaidadea, sus
percupclones, sus emoclones y sus notivaciones. Y para crear
ellos se‘mueven en un mundo profundo de experlencia enccio-
nal.

En la crestividad cientiflica, se discute que el creador
es tan solo un mediador entre su trabajo creativo y las ne-
cesldades y metas que opernn dentro de alguna parte de su
medio ambiente llevandolo a preoducir el producto apropiado.
Esta descripcién de la creatividad cientifica se ocupa més
en actlividades tecnolégicas e inventivas, donde la vida afee
tiva del creador juega un papel muy pequeiio,

En una misma persona puede existir tanto 1a creatividapd
artistica como la creatividad clentifica. Este tipo de per-—

sonas han sido llamadas de diferentes modos por varios auto-
' res, por esjemplo: por Goldsteln y Maslow; la persone auto-'
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rre#lizadn.'por Jung; la persona indivldualizada, por j":
_ Rogers; el individuc con funciones completas. por Fromﬁ.':
. como el caricter productivo, y por Rank; el artiata. el;:
hombru quu realiza trabajos de arte fuera de 8u propia v

III.La persona creativa y la situacién creativa.’

‘Debido a la relacién tan estrecha que exlate entre cs—ﬁ
tos dos slementos del procesc multifacético de 1a crentivi-
dad se expondrén Juntos.

Los eventos de los afios tempranes eon 1a vid

n 1n
sociedad ¥ el ambiente intelectual en los que el niﬁo se-':

desarrolla son un punto importante para el deanrrolln po-ii":'
tencinl de la creatividad, L i
La conducta de un individuo puede scr modifica a por- .
las condiciones del amblente. Por esto es 1mportnnta conocer 
y comprender los antecedentes del lugar donde un 1n61vlduo
se desarrolla, su familia, su sociedad. su eduencién.'au cul

tura para evaluar o comparar la cnpacidad creadarn de un’ su-.
Jeto con otro. ' . o
¥hittaker (1981) cita a Torrance quien dice- “Una de_-”
las formas en que una cultura honra el talento crendnr s
refleja en los ideales de los maestros de asa cultura y 1a
clasa de conducta gue é&stos favorecen o tratan de ccmbacirx
entre los nifos," ’ ) el . ,' )
‘También Torrance dice: "Lo que es considerndo éémo‘ﬁo4 .
norable cn un pais es toambién cultivade por ol mismo pais."- 
Teodos los valores o factores gue pueden o no favorccer
al desarrollo de la creatividad estfin dados en la 1pfagc;a.'
Log nifios por si solos son crentivos, 1maginnp‘qdmbié}
nan, transforman, hacen y deshacen las cosas. Se expresan  de

diversaa maneras: con mimica o dibujes, o con 1a'pnlapqa_m;§ o

na. : ) . e e aein
. Por otro lado estfin presentes en satos niflos o en las

‘personas creativas las caracteristicas del Area cognitiva .

comd lo aon ia finecza de percepcidn, lg capacidg¢_intuit1ya

la”curiéaidad intalectua;. la imaginacidn y la capacidad eri
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tica. Las caracteristicas afectivas son: 1a soltgra. 1n‘11f
bertad, la sudacis, la pasidn y la tolerancia a la ffustra-
eidn. Por Oltime estén 1bns caracterfisticas volltivaa como la
tenacidad y la capacidad de decisidn. ] .

Varioo autores dah sus puntos de vista snbrp_;as-édniln
dades gque tlenen las personas creativas, . '

Por ejemplo Mackinnon mencions que las personas c:e&tl~
vag son ch general, intelligentes, lndependicntes en su forma
de pensar y actuar. Estfn ablertas a experiencias internas y
externas, 3on perceptlvas, receptivas y curiosas. Son obser~
vadores, estfn alertas, tlenen capacldad de mantener 14
atencidn, {lulder en sus ldeas y producen respuastas para
resolver problemas, Otra caracteristica es gue posegn una
cantidad enarme de informacisn que saben mane jar,

Son personas gblertons y perceptlivas o sus sentimlentos
y emoclones, a su imbginacldn y procesos simbdlicos y & su
fnconscliente que les dan muchan experienclas buenas y ntras
ne tan buenas que al contradecsirse causan un cass; mismo que
permite una comblnacidn de turbulencin psiquica eon idepen-
deneia espiritual para desarrollar la ecreatividad.

También son intulitivos en sus percepelones y en sus
pensamientos. Dan importoancia a lo tedrico y lo evalian para
ver si es congruente cen su intultivicad, para dar mayor sip
nificado a su recalidad presente.

Por su parte Whittaker mencleons que la persona creativa
¢s resevada, industriosa y meticulesa. Que tiene una imagen
de 2l mizmo de persona responsable y un clerto grado de re-—
splucidn. Tamblér que tiene conductas agresivas y dominan-
tes, asi comoe un alto nivel de energia para el trabajo, alto
aprccio por los valores estéticos, introvertidos, con inde-
pendencin de pensamiento ¥y aceidn. S

Whnittaker clta a Johngoen, quien nenciona que algunaa ca
racteristicas son la sensibilidad a problemas, originalidadg,
ingenio, reaclucibn de problemas en forhna fnuscitada,
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Son muchase Ias'cualidades de las personas creativas, ¥y
‘an cualquier perauna sa pueden encontrar varlas de éstas
cualidades. 1o que se necesita entonces es ver qué ractures
ayudan u obstaculizan el desarrallo de la creatividad,
* " ¢. Facilltadores y obstéAculos de la crentividad.
L A continuacién se mencionan algunos de los ractores'qde

" favorecen la craatividad y otros gue la obstaculizan.

~'=Facilitadores. :
El Dr. Rodriguez megnciona los rasgos ¥ acfitudas_que'
ayﬁdép al dasarrcllo de la creatividad de la siguiente mane-—
" '1. Bl autoconccimiento- ¥ la autocritica; eétc’esiqué‘la
persunu que conoce sus propias capacidadea e lnteresea puede
'ser creadora. ’
; 2. La educaclén de la percepclén: esto significa hncar-
se senslble a los detalles, observar y experimentar. o
3. E1 hAbito de relacionar unas cosas ¢on otras.
"4, El sentido lildice de la vida: significa jugar fi-
sicamente con los objetos y mentalmente con las ideas.
. El1 hAbito de sembrar en el 1nconscionteﬁ'éato aia—:
nifica que los problemas ¥y los, objativos 1nteractuen entre.
ratos de meditacidn y momentos en que nos olvidamos de di-f
- ehos problenas.
6. El clima general de buona comunicacién.

la Ségdfi;ﬁ

dad de escuchar y ser escuchado,
7. El1 estudio de la psicologin de la pnrcepcién y de,la:‘

asi{ poder crear.

Osborn da otras caracteristicas g
ra facilitar la actividad cruauora{

siasmo, enceuzarse a una conrianza en uno nismn.'
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De vez ©on cuando hhnerva ﬁn lado la mente. gue califica
como Jurado ¥ permitir que surda 1a mente. crcativa y'esﬁQA
rar un tiempo” antes’ de’ regresar a. nuestro astricto Juicio. . .

-Saber nceptar las criticua o puntos.de vista:de otros
pero sin por’ ello decir que lo que uno hace ya no oirve y
deshechar - la 1dcu. Al cnntrnrio. mejorarla,

-Estar conscientus que siempre hay personas que gustsn
de criticar. io° tue uno hace,: para no desanimarse.

-=-Ev1t5r alabap;el trabajo. de algulen, especialmente el -
de'loé:niﬁaa al grado que se¢ apenen, pare que puedan conti-
nuar su’ahtiﬁidaﬁ.u i

T —Taner en- cuenta- que es mAs importante la opinidn que
.guna tenga de si, aunque para otros parezca tonto, a verse
‘tonto a- uno mismo’ por no hacer lo gue uno quiere.

-f-sbber que las dudas son enemigos de la creatividad;
pero po si estas dudas ayudan a mejorar una activided.
-Tnﬁar en cuenfﬂ todas las ideas que ge tienen por
‘pobres que Sean, y mantener el coraje para seguir tratando,
~Todo esfuerzo por- esatimular a algulen, gencralmente
eu poaitivo.

) -Darse cuenta al final que fue divertido ol proceso de
creodr ideas, . parn asi: estimulnr la frecuente produccidn de
BY.LY nlsmas.':--;w”w~ B CE T

- Oaborn 1lega a- ln conclusién de que para crear no hay
otra cosa sino tratnr y tratar, duro y duro; fomentar el
hnbln tanto como el pensnmiento para que las ldeas siempre
aurjnn. oo :

El. Dr. Rodrigucz clasitica 2 los facilitaderes en di-

-rcrentes arcua.-~'- K

‘A, De. orden fisicn.» Se reficre a aslternar periodos de

- tensa uatimulacién con periodos de calma, para obtoner un’

amblente propicio para asimilar, sedimentur e i{ncupar. Tam-
blén se refiere a la estimulacidén con painnjes relajantes,
a disfrutar el contacto con la naturwleza, a contar con un
cuarto de estucilo que favorezca lo creatividad,
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B. .De. orden cognusitivo,- Tener padres de un buen nivel
intelectusl con intereses culturales y creativos, nsimiam@,
que EBean telerantes al error Y maestros que de'igual mane-
ra, fomenten la creatividad. .

C. De orden afectivo.~- Los aentimientoa de aceptaciﬁn.
de alegrim y de fe en las proplas capncidadus ¥y la necesaldad
de logro. ’

D. De orden aocio-cultural.— El poder desarrollarse y
moverse ¢n una socledad muy activa llena de ambicicnes,

-Obstéculos,

-Dehann y Havidhurst enumeraron ractorea que impiden
el desarrollo cresdor como: N . Lr et

1. Las normas elevadas para el éxito cuando en reali-
dad el nivel de trabajo es:muy bajo..;algqflx-~.“ o

2. Tareas y métodos de trabajo 1nrlexih1u. L

3. Impaciencia do los adultos. e

vista de la medlocridad.
5. Las actlitudes del maentro,:‘-‘

; ~Whittaker {1981} por Bu baéfe'dice:que'los educadores
estén conscientes del desarrollo de 1la capacidnd creadora ¥y
Bin. embargo coartan los 1mpulsoa creadorea de log alumncs.

.. =Mussen, conger y Kasnn“(1985)~mencionan que 5e han en-—
eontrado por lo menos $ grandes obetéculos;

1. La no compreslén del problema,- Los niflos pueden ser
incapaces- de resolver un problema no porque sean incapaces

'_.de éjecufar una tarea, sinc simplemente porgque hoe han enten-

dide qué deben hacer. Esto puede ser porque no entienden
el vocabulario o la graméticn utilizados al formular la pre-—
guntn. '

2, E1 olvide de los elementos del problema.- Es impor-
tante la:memoria para hacer un razonamlentoc correcto.
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3., La falta de conocimiento.- Las experiencias.de su

vida determinarfin si un sujeto posee © no el conocimiento
ﬂBCEaniOIPBTB resolver un problemsa, N
' " 4, Poseslén de otras reglas,- La cposicidn a generar
nuevas ideas, que aungue nueva y correcta, Se contradice
con una regla anterior.

S. Miedo al error.- El temor a ia critica en caso de
fracaso, cvitar sentimisntos de verglienza y humillacidn.

‘Lo& autores mencionan que cada unc de estos obthAculos
se da en diferentes etapas del desarrollo. La no compren-
8ién del problema, el olvido de los elementos del problema
¥ la falte de conocimientos en nifios de edad preescolar. ) )
Por miedo al fracoso en nifios de edad escolar; en tante que'-
en adultos es la posesién. de reglas, con 1o dificultad de re
chazar lo ya establecido.

Rodriguez (1985) cita & Gordon quien opina sobre eiﬂté:r
ma: dice que la aculturaclén y las presiunes-dél medic am~i.
biente, hacen que ilas personas vivan en casilleros vy .en ca- """ -
rriles. También dice que las rutines y los prejuicios son
los peores cnemlgos de la cremtividad y que se sufra de’ unn
‘epidemia de hiperestructurscidn. - .

Asi como clasifica p los facllitaedores, el Dr. Rodri-
guez clasifica los obsticulos de la sigulente danern:

A. De orden fisico.- Refiriéndose a un medioc mondtono

demasiado tranquilo, o un medio muy inestable, acelerado y
cenbtico,

B, De orden cognitiveo.~ © sea un ambiente llenc de
prejulcio, muy tradicionalista, burccrbtica, con actitudes
rutinarias, frias, impersonsles y aphticas,

C. De orden afectivo.— El temor a equivocarse, al ri-

"dicule, al fracaso, hastio hacia el trabajo y presicnes
neurdticas. -

D. De orden sBocio-cultural.- £l dogmatismo, la buro-~
cratizacién y el mimetismo social.
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A continuacidn se presesptan algunas investigaciones ’
donde los resultados muestran algunos de los factores que
favorecen u obstaculizan la creatividad,

-En el Area educativa, )

Se habla scbre padres y macstros, gquienes deben Dro-
veer un nedio ambiente que sea estimulante para la petrcep-
cién y cognicidén, asi como enselar a los nifios a investi-
gar, cbeervar su medio ambiente, mientras trabajan en algin
problema buscendo claves que sean importantes para resol-
verlo, -

Uno de los lugares donde sne pucde fomentar més 1
creatividad, ce encuentra en el salédn de clase. L

Dentro de la metodologia de lo ensefanza, los profeso-
res deben entrenar a 1os alumnos para que ldentifiquen y u-
8en sus aspectos positivos, asi como el de los otros &n sus
propioa traebajos.

Loa alumnos que califican alto en los test de creatl-
vidad, lo misme que sl producen respucstas poco usuales o
que tienen sentido del humor cuasndo no se necesita, pueden
presentar una desventajo en un salén de clase. Eato porgue
su comportamiento es inadecuado e impredictible y para el
profesor, esta situacidn puede resultar irritante,

Seghan Getzela y Jockson (1962) cencontraron que los ni-
fios ereativoes son Irecuentetente vistos por los maestrba
cemo gente que molesta o estorbn. lenclonan que para el preg
fesor puede ser diflcil ¢l contrel de dichos alumnos debido
a su aentido de Juego, humor e independencla. Por esto, es-
tos nifies generalmente caen en cl desagrado de los maestros,

Por le anterior us importante que los profesores sepan
qQue algunas manifestaciones de conducta de los nifios son mAs
que probleméaticas, creativas.

En general los profesores que desean fomentar la creati
vidad g¢n sus alumnos, deberén ser gente entusiasta, profe-
sionnl, alentadora ¥ accesible fucra del salén de clase.
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"En su 1nvastigaclbn Drews ¢n 1961 observd que en
'grupos hnmonéneos. 108 estudisntes superiores participabon
.en _mbs: uctividqdes_prentivuu ¥ sentian blgo positive por la
escddlé‘en geﬁefnl. En estudios postericres liajoribanks en
1978 llesé a 1u conclusién de que 18 oducacién de niflos
en: grupos por soparado nyudsn a un mejor desarrollo de la
_crnnhividnd. Ch .

"En.las aigulontus investigaciones ios resultados muaes-
trnn_que al comportamiento del profesor no intervieno en la
".dgtividod creativo de los alumnos.

SES CEpoun eatudio Rosenthal, Boratz y Hall en 1974 aplica-
rén o -nifios de 1t p 6t grado de primaria una prueba de dibu-—
"-jo-al iniclo del clclo escolar. Foateriormente a los profe-
‘sores les fueron dados unas listas con 105 nombres de épro-
| ximodomente el 20% de sus alumnos al azar; diciéndoles que
#llos darian respusstas poco comunes durante el afio esco-
loar. Se esperoba que la actitud del profesor modificara po-
sitivamente 1la ejecucidn de los mRlumnos enlistados.

El mismo teat de dibujo fue aplicado al finallzar el
alio ¢nscolar. Unicamente on %? grade los alumnoa que se ha-
bian mencionade en la lista mostiraron un desarrollo notable.

I'n otro estudlo Saker en 1979 aplicd el test de Torran-
cc a maeolres y alumnos de 39 y 59 grodo. De 5 mediciones de
creatividad verbal, 3 demostraron una superloridad en los
nifies cuyos profesores puntumron alto en creatividad, Sin em
bargo, en otras 2 dimensiones los niiios puntuaron superior
siendo fue sus profesores puntuaron bajo en creatividad,

En otra investigacidn Evans en 1979 pidibé a 4 profe-
sares de escucla preprimoria y primaris, que wenclonaran a
3 de sus alumnos mbp ereativos. Ln un principle era similar
la proporcibn de nifios y nifias propuestos. Posterlormente
fueron nominados mis nifos que nihas. kEn otras palobras se
observd que los nifios mostraban una habllidad extrems en
creatividad.Mlentras las nifes tenian une habilldad creativa
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més uniforme. Unos observadores que estuvieron en los sa-
lones de clase observaron que estos profesores tendian a
alentar mAhs a los nifios croativos que a 1las niflas creativas.

Existe.otro tipo de investigaclones en el Area escolar
como lo es el estudic de los factores que facllitan u obats
culizan la creatividad dentro de las escuelas abilertas o
tradicionales,

. En la investigacién de Sullivan en 1974 ve & la escue-
la abierta como un lugar para desarrollar un prople criteric
1a curiosidad, la exploracién y el sutoaprendizaje, sin co-
lificacicnes ni una auteridad que ensafle. Mientras que des-
cribe la clase tradiclonal come una estructura, en la que
. existen las calificaciones, ol profesor, los ex&menes,

. En un estudioc ineluyd la frecuencia de la cantidad de
horas por amemana que pasaban realizando diversas actividades
&n la eacuela tradicional y en-la ablerta.

Las actividades més frecuentes en la eacuela tradicio-
nal eran: lectura en grupes y cjerciclos de matemirticas,
mientras que las actividades mAs frecucntes en la escucla
abierta fueron: creatividad escrita, proyecto de grupos y
lecturas individunles. Eatas oscuelas ablertas generalmente
tienen menos estructura, menos direccidén de maestros para
hacer las cosas, y plden un eafuerzo individual. Observan-
do eatas diferencias predice gque los nifios de la escuela
abierta puntuarfin mis alto en creatividad.

Ramey y Piper en 1974 obtuvieron que en sistemas a-
biertos 1la creatividad gréifica puntGa mis alto, pero.en crea
tividad verbal los nifios del sistema tradicional puntian més
alto.

-En el Ares Camilliar,

Los padres y el ambiente del hogar, asi como la educa-
cién son factores que en formna mAs directa pueden fomentar
©. inhibir la creatividad,

Autores como Holland, Nichols, Getzels y Jackson en
estudics del medio familiar en Jjévenes con alto puntaje en
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creativldad. notaren que los padres son peoco autoritarios,
ablertos a ‘1a- experiencia v entusiastas ‘por’la-vida. ::

Wieaberg' y Springer en su estudic :de . nifios.con alta..: -
~ereatividad, -encontraron que en sus fnmiliaS‘auélc;expresar
lo suyo ‘dada uno, ain dominarse nadie y:el padre’cuenta con

" una ccupacldn prepla. s EIE o e

:”  Por su parte Watson compard-la peraopalidad-de 44 nifios
de antre-los 6 ¥ 11 afics de edad, c¢clasificados como miem-

" broa de hogares carificsos, pero con una diaciplina catricta,
y-34 nifivs de hogares catanlogados como permisives. Esta ba-
se se dio sepgin test proycctives. Se encontrd gque los nifias
de familiaos permisivas, mostraban mAs espontaneidad, origina
lidad y creatividad, ocompafiada por iniclativa e independen-
cin, mejor soclalizaciédn, mis amigables que Stros y nenos
hoatiles, .

Mackinnon en 1962 en su eastudic de los argquitectos,
encontrd caracteristicas familiares: A, Los padres dejan a
sus niflos, déndoles confianze de que harfn lo correcto. DBy
Frecuentenente €l padre o en ocasiones la madre muestra un
acercamiento positivo con el nific. C. La madre les da una
autonomia, una vida activa. D. A pesar de haber un cbddigo
de conducta, se le prestabs poca atencidn & la practica re-
ligiosa.

Dominos en 1969 en un estudio de les madres de Jovenes
preparatorianos con puntuacién alta en crestividad, encen-
trd que las esefioras, son poco inhibidas, se preosupan poco
por dejar una buena impresién y dan una respuesta minima a
las demandas sociales. -

‘Bloom ¥y Sosniak en 1981 descubricron en un estudio de
gente con talento en matemfticas ¥y en composicidén, que sus
padres desde que los sujetos eran nifios habfan estado pre-
sentes desde el iniclo de su talento. Los padres les ofre-
cion 8su entusiasmo y apoyo e inclusive en algunos casos los
padres fueron el modelo a seguir.
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Se ha dado también una importancia al orden de nacli-
miento’ que ocupa ol hijo para desarrollar la creatividad.
- Se ha observado que una preporcidn muy alta de compo-—
‘sitores misicos clAsicos famosos fueron =1 primer hijo o

© . hijo tnico. Aunque casli la misma cantidad de investiga=.

ciones que dicen gue hay una relacién entre ser el primer hi
Jjo y - tener mayor creatividad, octras dicen que no hay rela-:
cién alguna. .
" QOtro autor, Altus dice que el ser el primer hijo. 1mp11-
CRZL. Lo, . L . . - .
.+ A. Una.diferente relacién ¢on los padres.
ﬂan. Accptar_nﬁs las normas de los adultos,
-G, Desarrollar m&s la conclencia.. )
D. Una mayor presidn para recopllar conocimientoes..
ﬂ:Hste ‘Butor encontrd que los primoroes hijos son ‘més co-"
-municntivos. curicsos, cooperadores y afectivos.

~0tros factores que pueden participar en favor o en

contra.do la cereatividad,

<~ Para Andersaon ¥ Anderson ol autoritarismo y el confor-
mismo son factores gque limiten la creatividad. En palses
como Alemania y México donde histéricamente se dio el auto~
ritarismec se encontrd: un escape de la realidad, sumisién,
agresidn y actos punitivos.

Un medio ambilente limitado puecde restringir el nivel de
creatividad de los nifios también. Griffiths describe un es-
tudioc en preescolares de Brisbane y de Londres. Los nifios
australiancos produjeron mAs dibujos con imaginacidn y colo-
rido que leos de Londres; por tener quizi un medio amblente
més variado donde pasan mis tiempo fuera de los lugares ce—
rradea, visitando el pals y playas; ¥y ho viviendo en casas .
cearradas, . .

Existen otros resultados encantrndos sobre otres as—
pectos como los sligulentes: L .

-5¢ encontrd que la posibilidad de elegir ontre varlas
‘opciones para realizar alpuna actividad fomenta la creativi-’
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dad.” Esto se obskrvé en dos grupos, dondc el grupo gque tuvo
la opoftuﬁldaa"déﬂélegir el material que deseaba ocupar”’
puntué mAs nlto en ereatividad, gue cl otro grupo &l que se
le~dio el material desde’ el principic. Por lo que ¢o-impor--
tinte la 1ibertad de eleccidn. Se debe permitir que los npi--
- hos'tensan libertad para: que decidan por ellos misnos'su; o
bre la manera de cémo resclver un prohlema, métndos pnra so-
lucionarlo y sus propios objetivos, -

. -La estimulacién del medio ambiente risico que se rela-~
ciona con la percapcién y conocimiento fomenta la creativi-
“dad. - : :

-El juego ¥ la fantasia en nctividades dirigidas hacia’
nifios fomenta la creatividad, '
"' -Las rccompensas inesperadas aumentan la creatividad;

no asf las recompenaas constantes gque por el contrarin hacen

que - disminuya ésta. B : D EEREERE i

' '-El esperar ser evaluado en un trabajo puede hdcer gue

la creatividad disminuya; aunque dicha evaluacién sea posi-~'
tiva. o ’

-Puede elevarse la creatividad, sl el sujeto Be ve ex-

‘puesto n diferentes culturas, ya sea mediante ViaJes. u o—
tras formas. ) T

«El fomentar por -parte de los padres y profesores al ni
 fie aobfu'ln‘inportnncia'y lo divertido que es realizar su ac
tividad © evaluar la de sus compajieros, puede fomentar in~
creatividad, R
—-Cn salones de clase que cuentan con un tiempo pnra a-

. prender algo, paro sin la estructura de un salédn tradicie-" |
nal donde gxista una atmbdésfera informal ¥ un cohtacto*mﬁé'
individual con los alumnos, se fomenta més la creatividad.

. De las investigaciones noe llega o algunas concluaioneé."
cCOmo?: ' S Come e
~Los salones o escuslas ebiertas, gque llevan unn'iné;‘
truccidn mis individualizoda, sin tanta presencla de pro- ]
fesores, fomenta mis la creatividad que las escuelas tradi-

clonales.
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e o =LOS8 niﬂos que gozan de una posicién privilegiada en
la familia tienden a ejecutar mejor su creatividad. .
’ ... .=La-creatividad en los nifics realmente se‘tomenta par-
los padres, cuando c¢llos nc toman demasiado en aarlo la ng-
cegldad de mostrarse conformistas ante la loeiedad, siguien
do reglas ocstablecidas y roles deaignndus. ”_
=Las famillas que favorecen en sus hijos la creativi-

dad se caracterizan por ser peco autoritarias y estrictas;
al-mismo tiempo fomentan la independencia.

. =Las activicdades de juego fomentan la creatividaed, y
alin més sl esta actividad ayuda o se relaclona con otra pos-
torior,

Ya se mencionaron muches de los factores que fomentan u
obgtaculizan la ereatividad. Los que la obstaculizan deben
ser svitados y los gque la fomentan deben faverecorse, Para
fomentarla, eoxisten varias técnicas, Rodriguez (1985) cita
algunas de ellas,

1, Estudio de modelos.

2, Ejercicios de deacripecién,

3. Descripeién imaginaria de tlejoras,

4, Deteccién de relaciones remotas.

5. E1 psicodrama, soclodrama y role-playing.

6. Ejercicios para conclentizarse de las dificultades
de la percepcidn y para cducar y afinar la propla facultad
de percibir.

7. Ejercicios de transformaciones nentales de las co-

sas..
8, Lluvia de ideas.

Asi como existen varias definiciones sobre creatividad,
‘existen diferentes teorias sobre los procesos creatives y
sobre los factores que intervienen en la creatividad de uno
u otro modo,
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Independientemente de la teoria que se siga, es un he-
cho que la creatividad y todos sus elementos intervienen de
manera importante en el desarrollo del ser humano. .
Siendeo tan ilmportante, pocas veces ge le presta la a-
tenclén adecuada, ¥y 81 ea tan 0til en la solucién de proble-
mas por gué no fomentarla dentro de programas escolares o en
series televisivas. .



La felicldad del hombre es un
sentimiento de placer por su
acb!vidad que reporta provecho a.
o:ros- es un santlmiento de poder
.creativo engendrado por el trabalo

creador.

© K.Platonov.
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CAPITULO IV, "CREATIVIDAD: E INTELIGENCIAM,
BT I A S S .

"'Se'ekponc l1a teoria del intelecto de Guilford; ya que
‘en su teoria es posible explicar la relacién que existe en-. .
tre ‘la croativided ¥ la inteligencia. Dtra razén por la que
se‘hxbone dicha teoria es porque se basd en . ella anrande:"
para elaborar sus test del pensamiento e¢reativo, . .

1 En 1950 Guilford menciona algunas de las caracteris- ..
ticas de la persona creativa y formula algunas hipbtegis pa-—-
roa ‘investigar los aspectos de fluidez, flexibilidad.y capa-
cldad para redefinir las cosas. B .

- Aflos mis terde como resultado de algunas investigacio-: -
nes logtra repregentar la estructura del intelectoc mediante
¢l anflisis factorial en un modelo clbico definido por 3
dimensienes;: tipos de operactiones, producto y contenido. -

S i - OPERACIONES.

- 1.Cognieidn - -
i - 2.emoria Lot
:3.P.Divergente
A.P.Convergante

“Lio - B-Evaluacién

/ - . COLTENIDOS.
,f’/‘lg 6.Figuras
;/, .. 7.8imbolos

. _1; 8.Semféinticos
~T.14 9.Conductuales
]
’,/

|—_15_ PRODUCTOS
10,Unidaces
1i,Clasnes
12.Rclaclones
13.8istemas

‘14, Tronsformacidn
1%.Implicaciones

[/ /7))
Ny
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'-Laa operaclenes son 5 copgnicién, memeoria, pensamiento
divergente, pensamiento convergente y evaluacién; consiste
en la.meyoria de los procesos intelectuales y se reflere a
la serie de actividades que el organismo digerimina,.

La primera cperacidén os la cognicién; ésta es bésica
para cualquier tipe de operaciones, por lc¢ tante sin cogni-
cién no hay memoria, ni produccién, ni evaluacidén, En la
cognicién estd la habilidad para descubrir, redescubrir y
reconocer. .

La memoria; es la retencidén o almacenaje de informacidn
con clierto grado de disponibilidad de la informacién en la
mismn Cforma como fue reglstrada.

El pensamiento divergente; es la operacidn, en la que
se da una incdgnita y requiere de muchas 8soluciones posSi-
bles, Esta operacidn es incluida on las aptitudes del po-
tencial creativo.

El pensamiento convergente ae refiere a que sélo se da
una respuesta o solucién al problema, la mayoria de las ve-
ces la respuesta correcta estd implicita,

La evaluacifn; es5 la habilidad para llegar a tomar
decisiones, dar juicics y conclusiones o brindar respuestas
derivadas de la informacién dadn.

51 se aplican algunas clases de operaciones a clertas
clases de materlales, se otienen productos de varias cla-
se8.

=Lon productos son &6: unidedes, clases, relaciones,
sistemas, transformaciones e implicaclionesa; y son la forna
en -la gue ocurre todo tipo de informacidn, se lea puede lla-
mar también concepciones, para referirse a formas de conoci-
mientos o compresidén. ,

Las unidades, se consideran bésicas aun cuando aperez-
can al fondoe del cubo, al Juntar varias unicdedes se dan las
clases, relaciones, sistemas, transformaciones e implicacio-
nes, que van de lo particular (clases) a lo general (impli-
'cnéiuhea); Son items de informacldn, de pensamjentec { una i
gura, una estructura simbSlica, un concepto.)
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. . S0,
R 1 clases. PE-1- acercan ‘al. aigniricado mbs comin, -de tér-
mino, es decir.,aséunuconjunto ;de . objatoa.que. '
una o mAs caracteristicas comunes,. .
;;Lag;rolacionna,tgoqua fqr@§k¢q209@e
8RB, ;- :

PRNSTGL D e

T [

Los sisténaa. son les patrones u, organizaciones_comple
Jos de 1ntardependuncia o, interaccién de partea. .
» . pLas_transformaclones, tratan, da cambioa. rcvisionea.rl
recefiniciones o modlricncionea nedinnte las nualea un_pro
ducto de 1nformac16n ,que.se, encuuntra en, unn situacién d;da
pasa.a otra. diferente.

F

o predicho a partir de una 1nformac16n.__ c e
~=lLos. contenldos .sen 43 figuras. aimboloa. conceptos ¥
conducta; son el tipo de 1nrormnc16n diacriminuuas por el,

)t . . g e

El naterlal de fizuras. eg la percepciﬁn de los ulc-u
mentos de los objetoa con sps dirarentes propiedades pudien
do ser visualeﬁ. huditivos y\téctiiea. Su contanldo os con-
ereto y se percibe por loa sentidos en forma directn-.se pre
supone que corresponden a la 1nteligenc1n concreta._ .

El matcrial simbélico, se forma con signoa conVBncio-
nales que representan objetos, aitunciones o dlgitos gue
organlzados en sistemas genernles, formon sistemaﬁ,numép;f
cos, alfabetos y toda clase de estructuras rcpréséﬁtn:ifpé
de objetos concretos. . o _iu,i, o

k1 material conceptual o aemanticq. se rcfier},n sig-
nificados o ideas verbales. S T

El materiml simbblico ¥y el seméntico componen la inte-
ligencia abgtracta. l ' o v

El contenideo éonductunl. es 1nrornac16n quc en su esen-
cla ¢s no verbal, en cierto medo llamada "1nte113encia ‘BO~
cial", ya que,expresa actlitudes, neces;gades. dg;goa.'ps-
tados de énimo, percepciones, ete. o o

Como se observa este modelo dn 1a estructura del 1n-



57.
telecto esath formado por S operaclones, 6 productos y.4 cdg
tenidos. Tados &stos interactian entre si{ dando un total de
120 combinaciones.

) Para entender la creatividad dentro de’'la estructura
del intelecto es importante comprender bien el conccpto del -
pensamiento divergente. : : et

El pensamiento divergente explora en distintas dire-
cciones, produce una multiplicidad de respuestas nuevas ¥ EBu
papel principal corresponde a 1a fluidez de asoclacidn - de
idens, a la originelidad, 1la flexibilidad, la sensibilidad a
los problemas nuevos ¥ 1ls coapacidad de redefinicién, que’
Guilford asocim con 1la reestructuracidn de’ la Gestalit.

La gestalt explica dicha reestructuracién, como 1a
ruptura o modificaclén de una configuruclén precedente. que
luego reorganiza. v .

bDentro del pensamiento divergente y la creatividad se
encuentran diversas habilidndes, Habilidad definlda por
Guilford coma la unién de une operacién,‘un cnntenido ¥ un
producto.

A continuacifn se mencionan algunas de las habilidades
de lm creatividad, o

-La flexibilided en sl penaami.entd';'esto significa un
cambic de alguna especle, como cambio de slgnifiéédo."

~interpretacisn, del uso de un objeto. de una estrategla,
entender un reactive. ' ’

Un tipo de flexibilidad que se ha reconacido £s 1o
flexibilidad esponténaa, ésta es 1s habilidad para produclr
una gron cantidad de 1deaa ¥y brincar de una categoria a dtra
con gran facilidad.

Otro tipc de flexibilicad es 1a adaptativa; es la que

'fncilita la resolucién de problemas., ' .

) ‘—La originnlidad estendiéndose en las prucbas de crea-—
tividnd, cotio la frecuencia de una recspuesta con reapecto o
in poblocién, Estesignifica que la originalidnd se ve en 1o
poco’ comin de una respuesta on el sentido estadistico,
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“—Lﬁ fiui&ei. aa reriere a ‘1a’ cantidad de 1deas genera-
das. REETEN . . ) S et
" Un tipo de fluidez es la"idei\cional. &sta 'éé_‘lé"habi-
1idad para producir ideaa deadc'lh mﬂa'aéncilia comb’hné'lo-
tra hasta una idea mis compleja como’ el titulo parﬂ ‘una’his-
toria o un dibujo. ’ o T .

Otro tipo de fluidez es 1a ‘verbal, donde es necesario:
pruducir palabvras, cadu una conteniendo lctran especificns [}
combinaciones. ' T

Existe tamblén la fluidez asoclativa, en éata se requlg

.re 1a nuyor cnntidad ‘de nlnénlmos que se puedan dar a una
palabra dnda.

Un dltimo tipo de fluidez es la de expresidn, &ata re-
quiera de la produccién de frases u oraciones en forma rh-
plda donde se yuxtapongan las palabras. .

A continuacibén se presentan algunns habllidedes de la
produccidn divergente.

-Anfilisis y sintesis.- Aunque los resultades orientedos
por medio del anAlisis factoriml no apoyan su existeneia,
tampeco la niegan. Se han llegado a considerar como la re-—
soluclién de problemas.

«Elaboracidn.- Habllidad de planeacién. Se dan una &
dos lineas simples y se pide la construccidén de un objeto
nis completo, Entre mAs detanlles se agreguen al trabajo, -
mejor es la puntuacién.

~Juleio o enjulclamienteo.~ Consiste en lacapacidad de
los sujetos para responder, de cinco soluclones probables,
con aquella que resuelva el problema de manera mAs Cicll y
prictica. La soluclén implica, en general improvisaciones
© acaptacliones de objetos familiares a usos no frecuentes,

-ifabllidad para designar abstracciones.- Se reflere a
clases y relaciones. La Ipfornacién cdada incliuvye una unicad
¥ una relacién establecida,

-Habilidad pare deslgnar propledades de contenido fi-
gural.- Rapldez para designar colores y formas,
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., . —Habilidad numérica.- Se tienen que dar conclusiones
determinadas, se refiere a 1o racilidad nunérica.
- «-Redefinicién.— Habjlidad para descartar viejas inter-
;prctaciones de objetos ramiliarea o componentes de &stos

‘. parna.utilizarlas de manera nueva.

-Senslbilidad a loa problemas.- Es una habilidad eva-
luativa que ge relaciona con implicaciones.

--Hasta la fecha se han realizado muchas investigaciones
relacionadas con la creatividad y la inteligencia, pero los
resultados que 8e han obtenido han sido muy diversos,

A continuacidn se muestra una lista de los principales
eatudioa realizados. Los estudios estln agrupados por las
respuestas que se encontraron.

1. La creatividad come factor independiente de la in-
teligencia.

Clark, Veldman y Thorpe, 1955,
Lowanfeld, 1058.

WVallach y Kogan, 1965.

Ward, 1966,

Hudson, 1966,

Madaus, 1967. )
Dacey, Madaus y Allem, 1969,

2. La creatividad correlacionada con (o depundiente de)

la inteligencia,
Spearman, 1904,
Guilford, 1950,
Shouksmith, 1960. .
Ketcham y Kheirall, 19&2,
Rippley ¥ May, 1962,
Burt, 1962,1364 y 1966.
Thorndike, 1963,
Harsgh, 1964,
MeNemar, 1964,
Yamamoto, 1965.
Hasan y Butcher, 1966. .
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Cropley, 1966 y 1968. '
Sehlicht, Anderson y col., 19G8.
Binsberg y Whittemor, 1968,
Shousmith, 1970,

FUEHTE: O. AUDREANI & S. ORID (197B).

Como ae observa es mayer la cantidad de_eétudioa que
muestran la cxistenclsa de una relacién entre la creatividad
¥ la inteligencia. . . . -

Una investigacidn que es muy importante, es.la de Oet-
zels ¥ Jackson. Su investigacidn no estd en los grupos an-
teriores porque ellos opinan que la creatividad es indepen~
diente de la intelipencla hasta clerto punto; o sea no es

'completamcnte dependiente o completamente 1ﬁdepend1ente de
la inteligencia.

Parp la presente investigacién se toma en cuenta la
creatividad como parte de la inteligencin y se muestran los
resultados en habilidades de fluidez, originplidad, flexibi
lidad y eleboracién,



La creatividad es educacidn en ol
sentido mas completo, ¥ es clave
para la solucidn de los problemas
mas apremlantes de la humanidad.

J.P.Gullford.
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CAPITULO V. “TEORIAS DEL DESARROLLO"

Varios factores intervienen en la creatividad, Uno de.
'01105 es el desarrollo del nifio, por lo que & continuacién
se presentan 3 teorias del desarrollo. .

La primera es la teoria del desarrolle de Piaget por la
relocién que tiene la inteligencia con la creatividad.

La segunda es la tcoria de Freud porque en su teorfa -
presta atencidn a la energia psicosexual como energia pnra
lograr cl vinculo afectivo. ST

¥ la tercerns es la teorim de Erikson, porque un nifio
erece en un medlio nmbiente. ELl nifio durante su desarrollo'se
adapta al medio, asimila lo que necesita para su crecimionto
y cambia su propio comportomiento durante el proceso. - N

a,PIAGET. S

El nifio desrde que nace hasta gque madura, crea diferen-
tes esquemas que va camblande. En la medida que el niflo sc.
desarrolla, les esquemas simples que se basaran en una ex-.
perlencia senscorio-motora se internalizcan y seon organizados
dentro de 1la cstructura del pensamiento, oste se vuelve
un sistema muy complejo, con movilidad que permite el tras-
lapamiento de los periodeos del desarrollo de la inteligen—
cia, e

Las fases del desarrollo de 1la teorin de Plaget son 3:

i.La fase sengorio-motor., (Del nacimiento & los dos a-
fies). Durante este pericdo el infante cambia de una etapa
donde no distingue la separacibdn entre él1 y el medio, a une
ctopa donde medlante acclones sensoric-motoras organize su
medio. .

Esta organizacidn implica unz scrie de senclllas per-
cepelones y ajustes motores sl medio ambiente. -

Piaget describe 6 estddios en cste periodc., Estos 6 es-
tadios dan la secucncla gue sigue un nifio, desde lus senci-
llos ajustes perceptuales y motores hasta la habilidad, aun-
que rudimentaria para crear simbolos o internalizar hechos.
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El prinmer cstadio ocurre a partir del nacimiento, has-
ta ¢l primer mus de vidn. En éste. el nific comienza & ocu-—
par los reflejos. - . .

Durante el sagundo estoadioe (1 o 4 meses), sc presenta
la "reaccidn circular primaria". Ests reacclén se. reflere a
las acciones esponténeas que repite ¢l niiie sin querer,

Un.ejemplo de. esta reaccidn primaria es5 el de chupnrse
al dedo. . .

- . En:los 4 estadios restanten de este periodo sensorio-
motor, el nifio aumenta sus accilones de menera intencional.

.El tercer cstadic es de los 4 a los 8 meses. Se desorrp
-1lan las '"reacciones circulares secundarias",

-El infante manipula ot jetos y mane]o algunas situacio-
nes que oneuantra en su mecio. Repite acciones ante esti-
mulos interesentez de alpuna actividad en particular.

Un ejemplo de esta reaccién circular secundaria es el
movimiento de los brazos del bebd cusandoc estd en la cuna e
intenta mover el mévil que ticene colpade encima, porque le
gusta., : IR
El cuerto estadio va de 1los 8 a los 12 meses, En eata
fasa participa la coordinacién de las reacclones secunda-—-
rias. Por primera vez la actividag del infante ea.totalnen-
te intencionada y comienze a resolver problemas sencillos,
Es en esta fase donde el nililo ve 1la diferencig entre s5u-per-
sona y el mundo. - -

Sc¢ establece 'la permanencia del objeco. Esto es, si al
nific se le esconde un objeto en un lugar, el nifio aabukque_"'
el objeto sigue en su lugar. . ' .- ‘

‘El quinto estadio vao de los 12 a los 18 mesos..En_es—
ta fase se presentan las “reacciones clrculares terclarias".

-Eetas reacclones conslsten en métodos mas .efectives y

avanzados para explorar £l nedio que les rodea a 1o='niﬂos;
- El infante mediante ensayo-erraor descubre nuevas:{ormas nara
lograr sus ohjetlves. RERS ’

Il Gltimeo estadio va de los 18 meses . a 195,24 meses.q
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Ests fase se caracterize porque el nifio ocupa simbolos .
mentales para referirde a objetos gue no_esgén presentes en
ase momento. : s Coes S . . Y ..

. También os capaz. de 1m1tar -las . conductns de., otrna per-
sonas aungue no estén presentes. Por ultimo,(ol_niﬁg_es_cpf
paz de internalizar mentalmente las cosas.y explorar la ,
relacidn que hay entre ellas, _ ) .-

2.La Tase de las opsraciones concretas. .

L.a fase de las opereclones concrekbas se dividc en dos
subetapes, En la stapa del pensamiento preoperacional y en
.la etapa de las operaclones concretss. Le etapa del penso-
miento preoperacicnal a su-vez se divide en la fase prectn-
ceptual ¥y ¢n la fase del pensamiento intultivo, .

El perlodo precparecional va de los 2 a les 7 afios,

El primer subpericdo va de los 2 a los 4 alloB.y se le
llama “fage preconceptual', En ésta fase el nifio desarrcolla
el lenpunaje y lo habilidad para construlr simbolos. Comienza
a distinguir el significado {palabras e imlgences que se re-
‘fieren a hechos u objetos) del significante (percibir que
implican o que.més enclerran esas palabras o imbgenes).

Para elemplificar esto; el nifio es capaz de distingulr
entre "su papA que se pone el saco", relaclonado p algo més.
{ve a salir a la calle) © Ssen percibir un evento que No su-
cede en ese mismo momento. En éste caso salir a la calle es
el sgignificante.

Esta funclién simbélica permite al nifio actuar sobre
cosas o sltuaciones mAs alld de lo que el medio finico le
presenta. -

También esta funcidén simbélico permite que el niﬂo ocu-
pPe su experiencia pasado a eventos presentes.

La imaginacién, durante el juego del nifioc, aparece en
eata fase. Ll nifio puede utilizar imagineriamente una escoba
como un caeballo o una lata de refresco, Gomd® un auricular de
teléfono, . L

Durante esta Tase la representacldn mental de las ex-
periencias del nifto aumenta en relacién al mundo externo y
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a' sup’ propias ‘acciones. - .o 0 . wa .

" Una caracteri{stica-de esta fase es el sincretismo..?ia-
get define el sincretismo como la tendencia a agrupnraeven- )
tos o cosas que nose relacionan entre si, .dentrs de-algo
confiso. Los nifios durante esta fase alin no son.copaces:ds -
determinar losa atributos- comuhes a un grupo de gbjetos. Por
el contrario estos nifics clasifican varios objetos que no" se
relacionan. Por ejempla, relacionan mujer, pared, reloj,
cerilles con-la cocina.- ) )

“El pensamiento de los nifios en esta fase es egocen-—
trico; o sea, £l nifio plensa de acuerdo a su prople punto de
vista y no posee la cepacidad para considerar el punto de
vista de otras personas.

" Otra caracteriatica de estos nifios es que su pensamien-—
to es8 centrado; centrado en atencién o un aspecto que en ese
momente le es interesante. Hientras la atencldn del nifio se

- centra en algo, este no toma en cuenta los otros hechos que

suceden a su-alrededor.

La segunda fase es la del pensamiento intuitivo y va de
los 4 a lus 7 afics, Esta fase es de preparacién para entrar
al poricdo de las operaciones concretas. Durante esta fase

- el nifte construyepensamientose imdgenes mAs comlejos que ..

en la fase anterior. Aumenta tambfién su habilidad para. con-
ceptualizar. Establece un concepto de ''"Clase" rudimentariu,
que s5¢ basa ¢n 1la similitud de lo gue percibe, més que en. .
consideraciones légicas,

Un concepto que Piaget incluye en esta fase, es‘elrdeﬂ'
irreveraibilidad; la define como la inhabilidad para.consi-
derar operaciones en reversa come una forma para restaurar
ung situacién ariginal. B TR

Un ejenrplo ric este concepto es._cuande un nific suma

- 1+2=3. Al momento de restar 3-1s2 ¢ 3-2sl, el niﬁo.nu-éntieﬂ
‘.de que loB elementes que interviencn en estas operaciones

son los wismas y que 1a operacidn se cambin,
Los nifias d¢ cata I'ase no entienden el fenémene de
conservacibn,
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Fara'ejemplitiéarjeafo; 8ia un nifilc de esta fase se le
muestran 2 pecipientes (a ¥ b) 1gualea con liquido en la mig
ma propercifin, el nific’dira que contienen la misma cantidud
de agua; pero si se. vacia uno de los reciplontes, en otro
{c) de diferonts- tamafic, el nifio dirk gque no contienen la
misma cantidad de sgua, y aunque €l nifio vea que se devusl-
ve 2l agua A su recipiente original, por alguna causa dird
gue ne es la mismae cantidad de- agua cuando est& en gl reci-
plente C. A

bDe epta manera el nifo no enta Tase sigue el concepto
del pensamiento centrado -y el -de irreversaiblilidaed.

-Etepa de las operaciones contretsas. .

Esta-etapn-va de los -7 a los 11 afios.. Vo

Al llegar a esta etapa, la actividad mentael del nifico: ha
pasado de los reflejos o la percepciﬁn ¥y ahore a l&8 cpera—
ciones intelectunles. ' Toe e

Para que se den las opepracicnos Piaget da otru ccncep—'
to; 1a movilldad del pensamiento. - - S R )

Esta movilidad se forma por la reVgrsibilidad,‘la deg~"
centralizacidén, la habilidad para tomar los puntos-de vieta'™
de otros ¥ la cunccptunlizaeién de las relaclones do-las
clases. . - o I e I

Durante este periocdo el nifio establene las bases para
un pensamientoc 16gico gue le serh Gtil en el aiguiente pe-
riocdo del desarrollic intelectual. : N

En este perlodo el nifio comprende el concepto de con- ~
servacibn, adn cuando exista la transformacidn perceptual.

Ha definidc &) concepio de clase y desarrallade la
habilidad para pensar simultfincamente sobre tuﬁo. su8 parten
¥ la relacién de una con otra,

La habilidad para pensar sSimulthneamente, parmite gue
el nifg resuvelva problemas al considerar la relacidn que a-
xiste eptro cada uno de les aspectos que participan.

El nlilo posee la habilidad para arreglar objetos en

términos de cantidades, tales como peso, tamailo o cscala G~
dinnl.
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. Por- otro lado en ests pariodo el nifio: ea capaz de .re-

-presentar mentalmente una Berle de ncciones para llegar a un
objetivo. Por eJemplo un nifio-de esta edad ' es oapaz de pen-
Bar en un mapa ¥ una ruta para. llegar a. la eacuola, mientrasi
qus 1lo8 nifics del periodo anterior sélo saben donde deben
dar vuelta para llegar., -

- Las operaclones concretas eatﬁn uatructuradns y orga-
nizades en términos de hechos conoretos, mismos gue pupden
aucedar en cualguier momento.

" Bl macercamiento con la realidad en ente pariodo, es lo
qué marca la diferencia con el siguiente y Gltimo periodo.

"3+ La fase de las operaciones formales.

Este Gltimoe periodo va de les 11 ailoa en adelante. En
este pericdo es importante que el adolescente reconozca que
le reanlidad es tan sSlo una de muchas posibilidades,

El razonamiento del adolescente es hipotético deducti-
vo.

Es una caracteristica de éate periodo, el que un adoles
cante dé muchas solucionen hipotéticas 8 un .problema y per
8i solc pueda gconfirmarles o rechazarlas.

Para resolver eastos problemas el adolescente es capaz
de usar el anflisis combinatorie y la simplificacidén de re-
gElaa,

-E1 anﬁlisia combinatorio consiste en ccupar todas las
combinacionces posiblea de los factores que participan en un
hecho.

..La aimplificacién de reglas se refiere a ocupar los

conocimientos generalea para ahorrar tiempo en la solucién
del- problema.- : )

- Por ejemplo si sc tienen varioa obJjetos y la pregunta

e cuples de allos Clotan en el agua, nt Se van & poner to-
.-dos -1los objetos en agua para rasponder a esta preguntai sine
"me utilizardn los conocimientos que se tlenen y asi se podré
- responder que los que rlogpn son los objetos hechos de made-~

-_rﬁ y. plastico. . - oo R



67,
El snélisis combinatorio y la simplificacibn de reglas.
son bases para el pensamiento algebraico y para razonar .
matemhticas elevadas posteriormente.

' 'Piaget no hace mucho énfaeis scobre la- interaccidn so-
¢ial del ipdividuo; sin embargo dice que el adolescente pia-
nea sus actividades de acuerde a un grupo gue &1 tiene en
mente, ¥ que el individuo enmpieza & pensar sobre si mismo .
comno un miembro de la sociedad.

b.FREUD. -

Freud fue una de las primeras personas que traté de-
explicar 1la creatividad con bases peicolbdbgicas. Consideraba
a-la creatividad como una formo de resolver.un ceonfilcte o-
riginado por pulsiones inotintivas bloldgicas reprimidas,

Cuando se reprinen las pulsiones instintivas por si-
tunciones implantadas cn la sccliedad o en los pardmetros de
edu::aci&n. e}l individuo recurre a defonsas racionales como
1a sublimacidn, misma que lleva o la crentividaed.

Parto del trebnjc realizndo por Freud se explica en las
3 estructuras psicolégicas que &l denominé como id, ego y '
superege, : ‘ s Se B

-E1 id. e e T e p e

En el id se encuentran los instintos y 1as' conductas no
aprendidas. Es 1a fTuente de enorgia pﬁra 1as otras estructu-
ras psicoldgicas y su funcifn principal es’ evitar el‘ dolor y
obtener el placer, R LR EE

-El ego. S

El ego tiene su base en la realidad, oyuda & controlar
una tensidén onte una necesidad, tal como el hambre o la sed
y verifica quec &ata sep real para satisfaocorla. Su funcién
consiste en controlar la conducta instintiva, mantener ia
vida y ver que la especiec se reproduzca.’ -

-El superego.

Este estructura cubre las funciones que conocemos como
conscientes, Inhive los impulscs del id, responde ante re-
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compensa y castigos, da los objetivos de la moral y en
general guia la conducta del individuo segln los patrones
dados por los padres en la infancia.

El desarrollo del nific dependeri del balance que tenga
de eastas 3 eatructuras id, ego y superego durante cada etapnm
del desarrollo, Para cualquier persona ecs importante sl ego
porque es el que balancen el id y el superago.

Freud también ocupa otros términos para explicar su
teoria del desarreollo psicosexual.

Libido.- En psicoanfilisis se refiere al placer y desco
gexunl como una expresidn dinimica de la sexualidad,

Instinto.~ Es un estimulo que eatd agctive conatante-~
mente, tiene su origen en el interior del cuerpo y luego pa-
a8 o ser parte de la psique; pudioendo representarse como una
necesidaad.

Se habla de un impulsco del instinto que se mide por la
cantidod de obstflculos que pueden ser superados para que el
instinto pueda obtener satisfaccidn.

Freud llama zona crégena a una reglén del cuerpe que
emite hacia la psique estimulos que la evxcitan sexualmente.

A continuacion s¢ exponen las etapag del desarrollo
psicosexual seglin Freud.

1. La etapa oral {(0-2 afios)

. . Durante este perfodo, la boca es la zona erdgena prin-

cipal de la actividad dinlmica del nifio. E1 comer es una
fuente de placer para el nifla, por lo que éate trata de po-
ner dentro do su boca todo lo que cste & su alcance,
... El impulso insatintivo del nifio e manifiesta en el chu-
peteco. La intensidad de dicho chupeteo puede indicar la me-
dida en la que el nifio serd capaz de controlar sSus instin-
‘tosg. R
Entre mayor sca la intensidad del impulso insti=tivo
serd mas dificil el dominle de los instintos,

- #gtgrruerzn instintiva puede tener dos origenes. A. he-
redndn de algunoe de sus progenitores en caso de que tenga
una marcada tendencia oral ¢ B. factor ambiental.
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El 1nst1nto del chupeteo llega a “su rin cuando el niﬁo
logra el contacto con el‘obje o, satiarnce 3u necesidad y

encucntra el p1acer :

. Estn atapn del'chupateo puede durar haata el sexto ‘mes.,
Existen otras actividades aexuales durnnte este tiempo como

21 niﬁo tiene un ‘sentido do sutoconservacisn- que ‘an 1o

‘que 10 ponc en contacte con el mundo extorior,

Pnrn lograr dicho contacto, en el nijlo interviene tanto

“1a 1ngest16n de allmenton. como la expulsién de los cxcremen
tos' ademis de la vistan y el sentido del tacto. i

' La forme del placer del nific cambia copn 1m nparicién de
los dicntes, El placer en éste momento consiste en masticnr -
¥y devorar. '

| "7 L1 nifio al poder morder pide objetos del medio extnrno
¥ de este modo comienza la relaclédn méas nnrcnda con el mun—f'

do cxterlor. .

urante esta ctapa se presenta el renbmcno de nnbiva-{

" lencin, La ambivalepcia se refiere a que una cosa 08 pensa-
da, sentida y anhelado positivenente y negativamente a 18 7
vez. E8 el deseo del nific por devorar algo para tener un
contacte més Intino con ese objeto, pero a 1la vez es el de~
seo de eliminarlo del mundo. e

La amblvalencie se presenta en casi todas las etapaé‘y'
llega o desaparccer cas{ por completo en la etapn genital._}

2. La etapa anal (2-4 aflos). :

La zona erdgena cn osta etapa esth localizadn en 14"
porcién terminal del intestino grueso, el anmo y la regiédn
circundante, : t

La patisfaccién predominante catd en retencr el éxcre-
mento y luepo en la sensecldn que tiene ol doaﬂlojﬁrld.



70.

Durantc esta etapa ol nifio tiene que aprender a con-
trolar su proceso de eliminecién. :

Para el nifiao leos obJetoas querides y apreciados del nun-
do son identificados ¢on sus excrementos. .

" Para al nific el retener un exeremeonto Bignifica una
aituac16n pesitiva porque mantliene algo que estima; sin em-
bargo, 51 1¢ expulsa es porque representa algo que rechaza.

E)l nifo durante &sta otapa se relaciona con el objeto
de amor de unn menera sfdiea. Eata accidn sidica se observa
geﬁeralmente en la accién de pegar en la regidn glitea,

La. accidn opuesta al sadlsmo es el masoquismo, donde el
nific desea que se lc pogue,

La dominacién de un objeto es una fuente importante
del placer shdico, mientras, la obediencia y 1la humildad son
'parte del placer masoquista.

La materia fecal representa para el nifio una demoa~
tracién de amor y un regala, es lo que posee.

En ésta etapa el nific comienza a valorar lo que tiene.

La actividad sexusal del nifio ¥ las inhibiclones creadas
por la educacién durante ésta etapa tienen una gran impor-
tancia para el desarrolle pesterior de los sentimientos mo-
rales.

o De esta manera el nifio que es regafade y reprendide por
‘ensuclarse con sus excrementos, puede desarrollar sentimlien-
tos éticos y morales muy estrictos, as] come sentido de hi-
giene y limpleza.

La sublimacién es uno manera de degviar el insatinto
hacia fines consentidos por la cultura.

Entre las sublimaclones analet estén las artes plasti-
cas y la pintura; mismas que Se pueden relacionar con la
creatividaad.

Yn existe una relacidn méis estrechs con el munde ex-
terieor principalmente con los hermancs y los padres.

3., La etapa fAlica o genital infantil.

La etapa fAllca va de 108 4 a los 6 ailes.

Durante &stn etapa lo zona erdgena predominante en am-—
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bos “sexon ea ‘a1’ 6rgano ra11co. En 1aa ninaa e1 clitcris ¥ en’
108 ‘nifics 61 pene. " " - SRR FESh

La. masturbaciﬁn ‘se convierte en'1a’ satisfaecién predo—
minante dé ‘esta’fase. - W DA S BT et

nientras los" niﬁos temen a’ la castracién al saber que
"las nifiap o ‘tienen- penu. ‘1as nifias “tratan de compensar con
"agreaividad y hoatilidad 1a deprasibn cauaadne por no tener
nlgo qua 108 nifics si ‘tienén. * ~ - FTTE L s
Por otro lado 1as’ fantasins Yy deseos ‘provocados’ por la

'exitacién sexunl se dLrigen acnernlmente hacin el padre del
“uexu contrario. oo !

'Se astablece un incremento de carific '3 afecto asi como
: una relncién mhs fuerte y duradera con dicho pndre.

o ' Se ‘presenta el nomplajo de Edipo.” Eato ¢a quo el nifo
rivaliza con el psdre del mismo 5eX0 ¥ ‘en su fantasia desea
‘matarlo y quudarsa con el padre del sexo opuusto.

Durante esta fase se encuentra una ambivalencia entre
un sentimlento de odic y'de amor hiacla el padre del mismo
sexo. Odio porque a éste pertenece el padre del ﬁuxo‘opuolto
¥ anor porque necesita de éste pnra 1osrar una 1dcnt1f1c&-
eilén ‘con ‘esc mismo aexo.

" aqui ge presenta una resnluciﬁn parclnl del Edipu. La
primera parte de eata resolucién es la dasllusibn. a1 com-
prender que el padre del s0xo opueﬁto nn puadc ser suyo. Al
desllucionarse, luego renuncia a ese pndre' mediante 1n fe—
presién del 1nstinto ¥ finalmente logra idcntificarae con"
ecte padre. TR e e

-Periodo de latencia. (6—11'aﬁos) ‘"””‘:'7

£l nifio entra en una época de calma en_élidéﬁ;ﬁio de
sus ‘satisfacciones ‘instintivas. o ':?" T

La sexualidad seo encuentru latente.“ ‘

El nifio axtiende el afecto que antes expreaaba_unicn-
mente o sus pﬂdrcs. hncia sus compaﬁeroa de clase. Sua acti-
vidades se carscterizan por un gran 1nterés en explorar su
nedio ambiente y recnlectar toda clase de lntorﬂucibn.
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.Durante este periodo las anergias 1nt1ntivaa de los
impulsos sexuales, ayudan a la adaptacién para la -expansidn
eultural y aumento de los conocimlentos._

Se empobrece la vida imaginativa de los niﬁos.

En la latencia los niﬂos tienden a asociarse con adul-
tos o compafieros del mismo sexo, van establaciendo 1ntercaes
de acuerde a su sexo ¥y pdr 19 ténto 5ent1m1ento de pertanen-
ein al mismo, para lograr identificarse con su proplio aexo.

-La fasc genital {12 afos en adelante} '

=Pubertad. . o

Entre los 12 y los 14 aﬂoa ae dan grandes cantidades de
excitacidngexual, mismos que ze presentan por la maduracién
del aparate sexual. .

En las nifias s¢ preaenta la menntruaciﬁn ¥ en los niﬁos
las poluciones nocturnas.

La zona erdgens ean las niﬁas es al clitoris y en los
niiios es el pene,

Yuelve a ser rica 1a vida 1maginstiva del niﬁo.

-Adolescencia.

Durante la adoleacencia. 105 Jévenea sienten una nece-
sidad de pepararse de sus padrna esto es, retirar 1a libido
depositada en cllos para iniciar la busqueda de 1a parcja
heterosexual. Esta separacidn se maniriesta en conductas ta-
les como pelearse con sud padres o discutir con elloa por
tener diferentes puntos de vista sobre ﬂlgun tena o al mos-—
trarse rebeldes por nc guerer hnce algo que se les encargn.

Buscan un grupoe al gque puedan pertenucer, asi fomo su
propia identidad, ’

=HMadurez.

El individuo tiene un dominic genital sobre sus ina-
tintoa. Al llegar & esta etapa el individuo ha pnsado por
etapas pasicosexuales anterioreos que son de ulguna nnnera
la preparacién para rcaliznr el acto sexual, . .

En ésta ectapa la personu ya estd preparada tanto risicn
como psicoléglcamente para la funcién biolégica de la repro-_
duccidn,



_ 73,
c.ERIKS0H, . . . L

. Erikscn menciona que su teoria del dcsarrollo enté for—‘
mada por 3 aspectos, El. primero se refinre al’ planteamiento
de estapap psicosociales,. el aegundo que, el deaarrollo de 1n
personalidad continia a través de 1aa etapas de la vida Y. no
8610 durante 1o infancia y el tercero se refiere a que la 1n
teraccién del sujeto con el madio ambiente puede cambiar el
cursoc de la pnrsonalidad ya sea en sentido negaeivn o poai-
tivo. : -

-, Erikeon plantea B8 etapas del deaarrollo, estas etapna
van desde la infancia hasta la vejez.u
~ En cada etopa.el individuo oncucntra ‘un confllcto nu-
clefr que debe superar para poder entrentar los conflictos
de las siguientes etapas. i

1. Confianza vs,. desconfinnzn. (0-2 afios)

En ests ctapa ol niﬂo reuccionn'dnte el medio de acuer-
do al culdado que recibe. Si recibe un buen cuidado, ésate
aprenderé a confiar en su medio y a percibirlo comd ordenadu
¥ predecible. En tanto que el nific que no recibe dicho cui-
dado, serh dcsconfiado, temer& ¥ eoapuchar& del medio que lc
rodena,

2. Autonomia va. inseguridad (2«4 afios)

El nifio durante su desarrolle motor y mental. crea su
autononia, autocontrol y suficiencia ol explorar Y. manipulur
¢l medlio que 1e rodea. Al criticar su conducta.'el niﬁo po-
drb experlmentar un sentimiente de duda b4 vergﬂenza por 3er
autosuficiente.

3. Iniciativa vs. culpa. {(4-6 afies) - :f .

Durante esta etapa el niﬁo amprende actlvidadea tanto
fisicas como intelectuales, y segin la actltud con 1a que
suUS padren respondan ante ellas, crearén en sus hijns un Bcn
timlento de libertad e 1n1ciat1va ¢n ol case’ positivo. nien-
tras en cl ncgative, crearan un scntimicnto dc culpa por ser
intruse en el mundo de los adultos.

a. Laboriesidad vs. inferioridad, (6-12 ohos)

" e da en los niflos durante esta etapa el interés sobrc
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el runcionhmiento de 1as cosas y sobre el cémo hacer las
cosas. También ‘comienzan a formular roglas, a ordepar y or-
ganizar Iﬂs cosas. El hecho de’ catnlogar dichas actividades
como tra&oauras de ‘108~ niﬂos. puede crear en ellos un sen--
timiento de’ 1nferior1dad. o

La ‘actitud que favorece el aentimiento de laboriocsidad,
es aquélla qun permite al niﬂc el uso de herramientas, muss-
tra confianza. ante las habilidades del nifio y le prepara pa=-
ra 1a vidn escolar. :

Delde e1 punto da vista social 1la laboriosidad es impor
tante. porque’ 1ncu1ca en el nific un sentida del trabajo
en cquipo asl’ como de ‘1a divisién del trabajo y evita que
una persana se vuelva conformiata. .

Durante eata etaps es cuande los nifios reclben mayor
influenclia del medio externo al hogar.

5. Identidad vs. confusaién, (12 a 16 aflos)}

Los adolescentes durante este periode comienzen & tener
su proplo rol ¥y manera de actuar en diferentcs situaciones.
Puaden aceptar el punto de vista de las otras perscnas y en
general tratan de tener un comportamiento que sea acoptado
por la:sociedad, Cuendo la propia identidad de cada sujeto
no se d&, se pregsentan conductas que son reprobadas por la
socledad como el ser drogadicto o el payaso de la clase.

Las relacioneé que tenga el individuo con el medio son
las que favorecerin o entorpecerin el logro de su propia i
dentidad.

6. Intimidad vs, aislamiento. (adulto joven)

El sujete que durante las Cases anteriores ha buscado
relacionarse con las otras personas, al llegar a esta fase,
trata de entablar rolaciones méAa Intimas; ya sea en un con-
tacto sexual, emocional o moral, Mientras los que no han bus
cado este contacto personal, durante esta fase buscan un als
lamiento de las otras personas, )

7. Productividad vs. egoismo (madurez)

En esta fase el individus busca no sélo su relacién per
sonal con otro sujeto, sino la relacidén cor otras personas
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que le rodcan toma la Tamilia y la sociedad Las personas

que par &l contrario no ge interesan en los demfAs, son gente
que se praacupan unicamente en su blenestar fisico y mnte—
r1a1.~" .

N Integridad VS. doaeaparanzn. {vejez) .

Una vaz qua =e pasé por las etapas anteriores, el in- -
'dividuu que - 11ega a8 8sta etapa puede valorar sy vida como
~una’vida intesg& gonde mUPO encaminar bien cade acto que rea
_1126 b por el contrario entrar & una scnsacidn deo deseperan-

fza &l darse cuanta gue su vida fue insatisfactoprin ¥y deaenca
;minada.; :

‘En resumen, estos J autores postulan sus teorfas desde
dlfefentes aspectos del desarrollo. Fiaget desde el punte de
#iﬁta de la inteligencia, Freud desde el aspecto alfective o
emogional ¥y Erikson desde @1 punto de vist& social.

Loa 3 autores concuerdan on gue la experiencla pasada
a3 importante a le large del degarrollo del individuo para
actuar en el presente o preveer el futuro,

En la presente investipgacidn e3 lmportante temar en
cuenta estas 3 difercntes teorias perque tanto la inteli-
gencio, como el afecto y las relaclones con las otres per-

sonas pueden influir en la actividad creadora de los suje-
tosn,



Para mi la educacidn significa
formar creadores, ain cuando las
creaciones de una persona sean
limitadas en comparacidn con las de
otro., Pero hay que hacer
innovadores, inventores, no
conformistasg.

J.Piaget.
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CAPITULO VI. "DESARROLLO GRAFICO'",

Se incluye el presente capitulc por le naturaleza del
test ocupado en la presente investigaclén, _

.- La expresidén cs unac de los formas como sg relacliona el
ser humanoc. Existen varios tipos de expresldn, tales como:
la expresidn corporal, la expresién oral, la expresién plés-
tica y 1a expresién escrita. En la expresidn plésitca cncon-
tramos el dibujo, la pintura, el mocdelado, o cualguler téc-
nice que pirva para poder experimentar con estructuras, rea-
firmar y plasmar vivencias, desahogar angustias y desarro-
liar la creatividad.

En esta ocasidn se habla pripcipalemnte sobre el dibu-
Jo. Hay personas que se han dedicado ol estudio del dibvujo
como una manifestacidn de la creatividad en los nifios.

Entre ellos esth Rhoda Hellogg, quien platlca que su
experiencia le permite determinar alpunas cde las caracte-
risticas de los niflog llamados creativoes o dotades en arte;
dice: son pequefios que desde temprans edacd hacian muchos
garabates y éstos eren apreciados por sus padres o por aus
maestras. .

También dice, que asi como hoy nifics que a la edad de
B aiflgs detlenen su actividad esponténea en el dibujo, haj o= -
tros que por el contrario siguen una préctica censtante en -
el dibujo aprendiendo diferentes téenicas. . y

Otro autor es Viktor Lowenfeld, quien da una lista de 8 |
aspectos para poder crear. '

LT

Estos son; -la Sensibvllidad o problemas, —oripginalidad,

-fluidez, -redefinicién, -conclencia de orgenizacidn, -flexi & -

bilidead, -anhlisls ¥y -sintesis, . v

Lowenfeld menciona alpgunas cde las condiciones para po-
der dibujar, -

A) Bases fisicas: cntience por bases fisicas, aquellas
condicjiones normales gque pueden sSer explotadas para déquro—
ller el dibujo. 7. o

Esteas son: 1.- La naturaleza y grado de la actividad vi
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‘sunl debe permitir una adecuada fijacién a un punto.
‘2.=El. entrenaniento de los ojos y de su visién natural
deben permitir seguir una linea hasta donde termina,
‘B) Prnrequisito para desarrollar'la creatividad.Eate
daaﬂrrollo depende en gran ‘medida de los factores mentales.
" s+ La habllidad para proyectar cosas tnmbién determinn 1-
posibilidad ‘del desarrello ereativao, : st 2
. ~ Para’ dar la base de- dicho desarrollo, es necesnrio quif
:tar toda 1nh1b1c16n y deJar un camino libre para ‘la: croati- "
“widag, o T : oL BT -~:_“-iff
" Para poder quitar esta 1nh1b1c16n primero es: necesarlo .
reconocerla. : ) ;

rirlos de la naturaleza al- cerobro. Al dibujar»ln naturale-f
78, 1la viatn, 1a mente’ y la mang ejecutan aimultﬁneamentef

Jos. Uno que se expreaa por’ s! solo, y otro donde el dibujof'*f
‘es una forna prelimlnar para expresar luego otras formns de"'

cudn niﬂo'
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" Nivel I, El1 nifio: RS . cs

Linea.- Dibuja formas no rcalistas come log ggrabatqsih-
més torde tiende a .dibujar enpirales‘y clbculoa. Dibuja per-
Ssonas con cabezaa redondas & alargadas, a las’ que’ ngraza bra;-
zos y piernas sin manos ni ples. ; R ’

‘Profundidad.~ Dibuja figuras sin prorundiad, con un po- .
co de proporcionalidad de los cbjetos, cuando son copiados
de algidn cuadro,. . St e .J'“J‘ :

Color,= Exparinentﬂ con el. color 3 crea su. propio usa
de -lps coleres. . Lo .

. Textura.— Crea un patrén mediantn experimentoa
Hivel II. El nifio: a3 )
‘Linea.- Pinta figuras seperadas gque- tienden a formas'?' )

e¢irculares que repressntan animales, érbnles. For otro lado wnl
desarrolla formas proplas para‘ln figura humana;:Utiliza‘ la. o
linea para indicar la tierra y con otra el eielo, luego. bnjﬂ“n B
el ciele al suele. : R R T .
Profundidad,~ Dibuja las cosas en la propurciﬁn que 6117_:'
las ve, no en la proporcién que las ve un adulto.\Nu encima .
las objetos en su dibujo, S S :

. Color.-~ Experimentn con el color 'y hace 105 colorua So=:
cundarios medisnte la comblnaclidn de los primarios. Ocupa
combinacidn de colores, . o e

Textura.- Utllizn pinceladas, esquemas y rcpite formas
¥ colores, : -

Hivel III. El pifio: . .

Lined.- Discfia esquemas ocupando Iineaa y figuras. Ex-
perimenta con la combinacidn de lineas y formas.

Profundidad.-~ Exagera ¢ quita los detalles de un dibujo
segln 1o que le interese nis. Dibuja con una proporcién més
apepoda o la rcalidad. Canmbia la linea base a uUna posicién
que indique el horizente. Comienza o juntar los ohjoctos pare
un dibujo. Crecc su habllidad parn ¢bservar ¥y wusbozar la na-
turaleza que le rodes.

Color,- Ocupn tanto colores seoleos como combinados, Ex-—
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plora combinando colores. Colores las cosas segin 1& reali—
dad, - :

Textura.- Crea ¥y repite figuras formahdo dLaeﬁoa_y ea—iﬂl
guemss interesantes. ’ L e

tiivel IV. E1 nifio;

Linea.- Utiliza varios tipos de. 1£neaa, ocupa: lineaa y
formas para expresar sus ideas y sentimlentos. . .

Profundldad,.«~ Hejora su represuntacién sobre 10 que es—
th cerca y lejos, Dibuja objetos frente o ‘detris de otros. )
Dibuja en proporeidn las cobas que estén cerca de las que eg
tén lejos. Ocupa el color para indicar la profundidad en su
dibujo. ’ e

Color.=- Experimenta eon eonbinacianes de coloras vivos.

' Enpleza a- ocupar las diferentesn tonalidﬂdes ‘de cada color.

Aumenta su habilidad para coloraar la nlturaleza tal como
es. . - . . . - : -
: Textura.- Explora direrentea formas para modiricar la
auperticie.:- L

~Hivel V., El n1HO'

_Linea.- Ccupa la lineﬂ y. 1a forma para hacer composi-

ciones intcresantaa que nuestren movimiento, ritmo y balan-

ce. : :
Profundidad.- Desarrolla la habilidad para ver la fi-

gurg*y:éqmbrearin. Distingue los lugares donde puede trasla-

par formas con el uso de ¢laros y obscuros en lApiz o colo-
ros pastel' betalla mejor lo cercanc y lo lejano. Experimen-
ta con variaciones de perspesctiva.
Color.- QOcupa coloras y sombras en sus dibujos. -
. Texturé.—'uejprg su dibujo ocupando la superficie. .

b. POR GRADO ESCOLAR. S
. Otra toorin es la de Galtskell, quien habla sobre elldg
sarrollo grifico de los hiﬁoa'por féngua escolares.
‘La primera etapa de eata teorin e8 1a 'de la manipula-"
cién' abaren: desde kinder hnsta primero ‘de primaria.y
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-Durante el primer gfio. de vida el  nifio puede ‘alzanzar. al
gin objeto como un lépiz o un crayﬁn. con- el que hnr& algu-;;
nos garabatos. . : N

tardar desde semanas a meses, dependiendo del doaarroll'ﬁ
muscular, la inteligencin,. la salud ensgeneraliy.eliejerci-
cio que realice cada nifie, .07 50 ho . 18

Al pasarel tienpo, 1o5'garnbahns}seJdan co
trol ¥ ritmeo. : T RS

" Por un tiempo los nifios trnzan eaquemas circulnres,au
prenden a variar sus lineas. Méa tarde- si a1 niﬁo*ae 1e'

luegoe delinearé con otro color.
51 pe trabaja de 5 a 6 aemanas el dibujn con el" niﬂo
&éate estarh capncitado para reputir ciertn- riguraa con - pin-*

tura., ) T P A S
H&s tarde el nific dard t{tulos a cada uno de.gus dibu- - -

Jos.
En ocaslones el nific podri relacionar movimientos de la
mano al dibujar alguna de sus experiencias y asil designar un
titule. Por ejemplo un nifio que toma unn brocha y emite un
sonido de chu-chuuu, da como titulo "El tren que viaja."

Gpitakell respume esta etapa de la siguiente manera: la
etapa de manipulacién que consta de 3 fases; A. manipulacién
al azar, B, manipulacién controlada y C. manipulacién con
nambro.

La etapa que sigue es la de loa simboleos, que va de pri
mer & tercer grado de primaria,

El control de herramientas y materiales durante la mani -
pulacidén permite al nifio entrar a la fase de la expresibn
aimbdlica, Para que cl nific pueda produclir sus propios sim.
belos, es5 necesario que éste de sy toque personal a lo que
hace y pucda reproducirlo,

Comparadn con la manipulacién esta etapa requiere de
una mayor precisién, ya que este simbolo es la experiencia
de un evento. : o
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-Antes -de que se llegue a fornar un simbole apropiada.
.el.nifo erea muchos simbolos parccldos. )

Cuando un nifilo dice, por ejemple, que un circulo @B un
hombre- ¥a ha establecido un simbolo.

La habilidacd para producir un simbolo es ‘muy 1mpnrtante
en la vida de cada perscona, porque permite la comunicacién,
' Los primeroa simboles que aparecen en cada nific varian
. pero'uno de los que mAs Se presenta es el "hombre" (ser hu-
mano.)

_.'Una wez teniondo un simbole, el nifio trabaja scbre esa
misma cnfagoria ¥ poco a poco logra que las cotras personas
entliendan su simbolo; ya que al mejorarlo es imposible que
se le confunda con otra <osa.

Cuando ya se tiene cl asimbelo, el nifio procede a darle
diferentes cualidodes o atributaes. Por ejemplo, si su sim-
belo es un ser humano, ahora Se dedica a vestirle come au
papl, para que ese dibujo o simbolo sea paph, o le pone ca-
belle largo para que ses sy hermana,etc,

El nifio no desarrolla dnicumente un solo simbolo, ai-
multéneamente desarrolla varios simboles que le interesan.

cuando ha eccurrido este desarrolle, el nifio pasa a la
sepunda fasc de 1o oxpresidén simbélica. ’

.En esta fasc el nifc relaciona sus simbolos con ¢l me-
dio ambiente.

Por ejemplo el dibuja doa personas y se le plde qgue
lo titule, quizéd le ponpga "Yo y mi mamé"; pero si el nifio
tiene un mayor interés o conocimiento de cuentos, peliculas
0 series de televisién, quizé su titulo seria més elaborade
como "Caperucita roja y su abuelita'. '

Se vncontrd que en estas edades hay ditercncins entre )
sexcd, independievntemente de su experiencia. Por njemplo los
nifios producen 3 vece:s nfAs objetos relacionados con la mech
nilcz gue las nifias. TambIén los nifios dibujan apimales, en
tanto que las nifas dibujan simbolos ce la cutegoria del
ser humano. : . :

Por otro lado tarde o temprano tante niﬁoa cohn niflas



. que muestran su brililo.
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pintan una linea base para indicar el piso o la tierra.

Eata 1linea va de un extremo al otro de la héJa Yy el o
1o simbolos pueden tocarla o no._,.‘ .

En ocasiocnes pueden pintar nbs de una lince base. para
indicar los dos lados d¢ una calle o para separar dos aconte
cimientos de una misma historia. .

- Tamblén esta linea base puede representaraa nedliante
escaleras, monteafias, banquetas o vias del tren.

El clelo es otro simbolo que dzbujnn lon ninoa, 10 in-

: diecan. con unn linea Ggue cruza en la parte aupnrior del di-
bu jo.. :
.. Otro simbelo .. que- -se observa en ostes dibujos. es el sol
un circule redondo que con frecuencia esth roaqqdp:Qu_;;npaa
.. Cuando:la expresidn del nifio mudura (en ocasionen haata
los 8 0 10 aﬂon) ;el cielo es dibujade con color hasta dcnde
-comienza el suelo. ) i B

En la mecdida en gque aumente el usa de los simboloa,'el
nific se ve €n la dificultad para mejorar su dibuja para dar
a entender o otros lo que quicre decir. .

Por otre lado en esta ctapa las niﬂos dibudan 1us
simbolos que cons;derah mis importantes. En un tamaﬂo mayor,
que ins otras partes que constltuyen cu dibujo.,_ e N

Une caracteristica de los nifios que eatén en,estﬁ tﬁau,
es la ausencla de 1a perspectivn,

Por ejemplo un nifio Que gquiere dibujar o =su familin en
una mesa redonds pone & su paph y a Su memé en las orillas
(izq.y der.} y pinta a su hermano de cabeza, ﬁibﬁjnndééé'él
mismo de frente a su hermano. . . )

La Bipulente etapa va aproxinadamente de 3' a 6! derpri
maria. - R

El dibujo de estos nifios no puede cstudiaréc én 108-633
rimetros ocupado3d pera los mas pcqucnos, ya que mientras.los
pequefios actian con més naturnlidad y crcut1V1dud los gron-

des han Sido instruldos para ser mAs cuidadesos en 1o que ha
cen,
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- Estos nifios mayores saben que son responsables de sus
propios actos y que e8tos pucden afectar a otres personas.
Spben tamblén que pertenecen & una socledad dnndc el compor-
tamiento egocéntrico no ticne lugar., .- BN

£l traba)o que hacen estos niflos por lo tanto es mas
realista. Sus objetos centrales se llenan con detalles rea=-
les, ocupan los espaclos asi como los efectos de 1uz, aom~
bra y texturn,

Le dan profundidad a su dibujo para que sea ain: mfs rea
lista. S
‘- Leos nifios mueatran mis actividades. deportivas en’ Bus
‘dibujos, micntras que las nifias hacen énfasis en los eventos
noclales. S T R A R

Gaitakell expone asl su tcorla. pera hace la-aclaracién
de que pocos alumnos pucden llegar’ a ecte ﬁltlmo nivcl al
término del sexto afio, '

c. POR'EDAD, T o I I
Una tercera teoria es 1la de Roumn Renan’ y otros. -
Segun entos autores hay dos etapes evolutivas de’la ex- -

presién grhfica infantil. La primera es el lcnguaje gr&fico

¥y l1la segunda es el dibujo infantil.

Por las cdadesa en las que se encuentran los niflos del .-
estudio, se menciona el lenguaje grAfico con mayor detalle.,
Primero encantrames la fase de los garabatos, o fase

de las direcciones generales. En esta fase el nifio atente™1la

necesidad de dejar una huella ¥y raya con cualquier obJetB'

con grandes movimientos del brazo y todo el cuerpo. Puede ‘em
plear el papel carbdn, gils,color, lipiz o cualquier instru-
mento; ¢l piso, lan paredes, libros y papeles, puedcnfserrog

Jeto de sus primeras royas y direcciones. En eata época que .

abarca de log 2 a los 4 y medio afies, aproximadamente, haf

una dificultad de acomodo de )a meno al instrumente que deja

la huella, S

Lo fase siguiente es la de los hombre renacusjo. El di-
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bujo es celular, la figura humana ge representa con circulos’
a los que afladen lineas que son . brazos y pilernas., Mientras
dibuja el nific habla de lo gue Su trabajo representa. Esté
entre les 4 ¥y 5 y medio aflos aproximadamente. .

La tercera fage ¢5 lo esquembtica de transiciﬁn. En éa-
ta se agregan detnlles a las figuras celulares, llegando al
esguematisismo do las mismas y rara vez con vestidoa, el ni-
flo estd entre los &% y 7 aflos.

Sigue la Casc de la complota representacidn del ser hu-
mano visto de frente. Is un periodo largo de transiclén en
el que nejora el niio en relacldn con las oportunidades que
tenga para dibujar, Apregn detalles a las Tipuras, haciendo
un verdndero inventario de ropbs, adornos, botones, etc. Lo
miasmo en la Tipgure masculina que en la ferenina, logra efec-—
tes de vida y atractive, Es sproxinadamente entre log 8 y
los 10 afica, lace uso de sombras,.

Lo quinta fase es de transicldn entro la fipgura de fren
te y la de perfil, Se inician las representaciones de la
fipura humana con movimiento, en nuevas formas de expresidn;

50 pasa a los osguenas estlticos vistos de frente a las fi-.
guras humanas vistas de perfil, aunque no es fhcll este
trénsito. . . Voo

Por dltimo encontramos la rigurn de perfil con movimien L
to. La figura humans esté completa ¥ on novimiento, e1 niﬁo S
alcanza en &ota época, la segunda gran fase en su expreai&n oo
gréficn, ha llcgndo a lo guc se le 11nnn dibujo 1nfant11'

: Se han mencionado 3 teorias snbre ol de
bujo. en nifies, .

Una teoria por nivelea,
-por edndes.--

fjae pueda roaum'

cudn niﬁn. asi como'er
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donde los n!.ﬂos ocupnn la sombra y la \:extura.
Para finalizar; el dibujo es importaonte porque el nife
expresa en éi.graficamente la realidad que le rodea y las
experlencias que tiene y vive ¢n su medio.



. Dar una oportunidad justa a la
cr_eat:ividad' potencial es asunto de
vida o muerte para cunlquier
"sociedad. B

A, Toynboe.
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CAPITULO VvII, “CONCEPTOS DE CULTURAY.

. La preaente inveatigaciﬁn se realizb en dos culturau,,r
la mexicnnn ¥ la Jjaponcsa. Para entender el medio que rodeai
8 103 niﬁoa tanto mexicanos como Japoneaes, a continuacién
se den algunas definiciones de lo que es 1ia cultura y poste-
ricrmente un resumen del aspecto familiar, social_&ieducntif.
vo de cada una. oo

whittaker (1981) cite a Anastasl y a Eoley qulenes a-
firmaron que “no €8s 1la raza, 0 el BexX0 O el tipo fislco nl
que partenece un individuo por herencia lo que detarnina p)

constituclén psicoldglea, sinc el grupc cultural.en gue fue

" eriado, las tradgiciones, aptitudes ¥ puntos de vista impre-
‘so8.en 61, y el tipo de capacidades fomentadas ¥ estimula-
das, " ' -

_ Braunstein (1983) cita Linton quien expone: "“Una cul-~
tura puede ser definids como la configuracién de conductas

" mprendidas y de resultpdos de conductas, cuyos elementosa
componcntes son compartidos y transmitidos por los miembros
de una socledad."

Bejar (1437) citn a Duverger quien 1a define asi: "La
cultura es un conjunto coordinado de maneras de actuar, de
pensar y de sentir, censtituyendo los roles que definen lon
comportanlentos expresados de unn colectividad de pesrsonas,"

También Duverger afirma: "La cultura es de algune mane-
ra, la memoria de las socledades, consclentes e inconsclen-
tes. Hesume el conjunto de transfeormeclones y progresos lle-
vados a cabo desde ¢l origen y les inmplde desaparecer,"

Existe otrp definicidén de cultura, desde el punto de
vista antropoléglco, dice: "Son las constumbres, actos,
creenclias y formas soclales integradas, que practica un gru-
pe 0 tribu determinada."™

La cultura es entonces un conjunto de anpectos, que dan
un patrén de conducta similar, a los individuos que consti-
Ctuyen un grupe.
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El medie cultural puede influir de diversas Mancras en
el degsarrollo de cada individuo, porque no siempre se tiene
el mismo access & la educacién, tanto en la casa como en la
escuela, ss{ como la cantidad y la calidad de Ia misma,

“'nebidd a los modernos sistemas de comunlcacldn ninguna
cultursa puede encerrarse ¥ permanecer ajena a toda influen-
cia extrafla. ‘ .

A pesar de 18 influencia que ejercen la educacldn y los
medios de comunicacidn, el medic cultural de efectivamente
un patrén de conducta a cada individuo.

Puede ocurrir, gque cuando una perscona esth en un me-
dio cultural y se ve expuesta a otro medio, esta persona ten
gh sus proplas experiencias y, su forma de pensar y hacer
las co8as sean completamente diferente a los dos medios que
le rodean.

a.LA CULTURA HEXICANA.

=Ireve historia de léxico.

El territorio gue eshora es liéxlco, hace muchos siglos
no estaba habitado. '

Seglin se crec, los habltantes del continente Americano
vinieron de Asim y pasaron por el estrecho de Hering, con e}
affn de encontrar mejores condicienes de vida.

En léxico se establecieron varlos grupos culturaies co-
mo los nahons, otomi{es, tarascos, mixtecos, zapotecos, olmee
cas, mayas, etc, .

Afios después de la conjuncidn de razas nahoas y olme§a3
surge la culturs tolteca, misma que fundd Tula y fccdificﬁ
Teotihuacén, .

Los toltecns se dividen en 2 partes yéndose cada uno'
por distinto rumbo, los del pueblo clmeca se fueron a Cholu-
la y luego al sureste {Yucatén), y los nohles nahous se Tup-
ron al valle de libéxico, establecléndsse en Culhuacan; ahora
Coyoachn en In cupital.

Uno de c¢itos grupos de nahess venis gulado por Liexi.
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" Dice la‘leyenda,- que sus dloses ordenaron a los azte-
eas & mexicanos, que peregrinaran hasta encontrar un islote,

donde hubiera una Agulla sobre un nopal devorando una ser-—
piente; que en ése lugar fundaran una ciudad y que alli se-
ri{ian grandes, Fara encontrar dicho lugar este grupc vage du-—
rante 80 aflos aproximadamente, .

" La nueva-ciudad fus llamada México en honor de Mexi y

rué fundada eon 1325.

El islote en que los mexicanoce fundaron la ciudad de
México era pequefio, tuvieron que trabajar varios aflos para
sembrarlo y esto le hicleron con la guia del jefe Tenoch,
por lo que llamaron Tehochtitlén a c¢se lugar.

Después de casi 200 afics Hernfn Cortéz llega el B8 de
Hoviembre de 1519 a 1as laderas del cerre del Popocatepetl
¥ contempla e} maravillcoeo espectéiiculo gue ofrecis Tenoch-
titlhn, 18 capital de los aztecas.

Cortér decide luego conquistar el imperjo sazteca lo-
grandolo el 13 de agosto de 1521,

Mas tarde reconstruye y engrandece la cjudad, y le da
el nombre de la Nueva Espafia. Cortéz la goblerna los prime-
ros afios con el nombramiento de Capitén general, que le
confirid el rey Carlos V de Espafia.

Se inicia asil 1a colonizacidn de lg llueva Espafa.

Desde los primeros afies de la conquista llegaron frai-
les para enseiiar 1a religién, el idioma, oficlos, artes y el
cultivo do las plantas, FPundarcon escuelas y algunos fralles
fueron protectores de lon indlos.

Se ostablece la Real Audiencia y mis tarde aparece ol
régimen virreinal que dura desde 1535 a 1821, oo

A medida que florece la sociedad colonisl, surgen los
grupos raciales; cricllos, meatizos, indios y negros. Estos
grupos vivian con rencor por les tratos sociales gue reci-
blan ¥ 1ln sltumcidén econdémica tan diferente,

Esto mas tarde did origen o la guerrva de ipdependencla.
en Septiembre ¢c 1810, movimiento gue inicid el cura Don HMi-
Zuel Hidalgo ¥y Costilla.
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{En el afio de 1821 5e logra la independcncia y‘péra 1824f.
e reune un congresc constituyente para pronulgar una constifg
tucibn Federal. . . BT RN
En esta Constitucién cheral. Ee da vida a 1o§_podorossf:
ajecutivo, legislative y judicial, y -tono poseaibn'comé*ﬁf;ﬁ
mer presidente de la Repiiblica, Guadalupe Vietoris.,: . .. ..
Después de ,varios presidentes de- la Repiblica, llega al_-

poder Antonlo LOpez de Senta ana, quien did el territorio de:'.'

Texas a los Estados Unidos, '

. Para el afilo de 1859 s¢ promulgan las leyes de Reforma,-
éstas limitan los poderes del clero y establecen el pripci-
plo de livertad individual, politica y econémlca. . O SR

El 5 de Hayo de 1862, se obtiene 1la vigtoria del ejé&r-
cito del Gral, Zaragozs en Puebla, contra la tropa francesa.

Tras un largo perfode de guerras y luchas internas, el
goblerno de Juarez orgoniza al pais y la nncién se pacifica.

Posteriormente en 1876 el Gral. Diaz ocupa la presiden-
cia y permanece en el poder durante casi 30 sflos. ’

El 20 de noviembre de 1910 se inicia la Revolucidn por
Fco. I. Nadero, porgue el pucblo vive un momento de grave
agltacidn por los contrastes entre los riecos y los pobres.

Ya en 1917 se dr ia constitucidn que actuaimente rige
a México,

Por el afio de 1921 ase inicla un gran desenveolvimiento
educativo con Jousé Vasconcelos. Se comienza la compafla con?
trao el analfabetismo y se establece la Secretaria de Educn— '
eién Piblica, . cam

El 18 de Warzo de 1938 8o exprOpian las conpaﬁiaa pe-‘_
troleras extranjeras. : - S i sl

Be 1958 a 19648e editan 114 millenes de toxtos ‘Eratui-
tos, se abren Centros Reglionales de Ensefianza técnica 'y va-
rins universidades en provineliao. Tt .

En 1962 11éxico es 1o sede para loe xIx Juegos Olimpi-
cos.

En 1972 se crea el consedo nacional de poblacidn., -
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Actunlmente en MNéxico hay problemas socio-econémicos,
de alimentacién y de viviends. . .

Se dice que la cultura mexicana es una cultura meatiza
porque estf formada por una herencia cultural indigena y por
una serie de legados de la raza espaflola, los cuales el me-
xicano adoptd e hizo suyos de acuerdo a su medio para mos-—
trar al munde la originalidad y creatividad de los mexica-
nos,

En México se tienon muchas manifestaclones culturales,

En el arte culinario, México tiene una infinidad de pla
tilles de cada uno de los diferentes cstados gue constituyen
la Repiiblica Mexicana. En ellos se puede observar la imagina
¢iédn del mexicano para crear tal diversidad, ocupando en oca
sloncs al mismo $ipo de carne, pero soazonado diferente, Un
aspecto culinario gue es famoso en ol mundo, son las torti-
llas,. De aqui que & la cultura mexicana también sme lo pueds
llemar cultura del maiz.

Entre las manifestocliones culturales encontrames una
literatura muy amplia comenzande por el Fopol-vuh de los
mayas y, poemas eacritos por Jose Juan Tablada y Salvador
Hovo.

En la misica, el mexicono expresa sus alegrins y sus
tristezas, canta a la vida, al ameor, & la naturaleza y deja
en sus ‘'‘cerridos" los hechos trascendentes,

En la artesanio mexicana sc puede observar la creati-
vidad del mexicano, Utiliza instrumentos rudimentarios pa-
ra producir sapares, rebozos, huaraches, alfareria y joyas.
Para crear otro tipo de artesonias ocupa lana, plumas, po-
potoes, madora, etc., Ocupa en gus trabajos infinidad de co-
lores.

Otra de las manifestacicones culturales que encontrames
en Néxico son sus fiestas tradicionales que sc festedan a ni
vel nacional como: E1 di{a de reyes, el dia de la Candelaria,
el grito de la independencla, Nachebuena, etc.
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Eata culture mestiza min existe, sin embargo actualmen-—
te ya no tiene la importancia que tenia antes, porque se ve
desplazada por la industria cultural,

La industrias cultural es un fendmeno gue se da por el -
proceso de industrializacién y la influencia norteamericana.
Oprime el feoleclor cultural y artistico, hace recaer la crea-
cibén intelectual y aumenta el analfabetismo. . :

La cultura es un factor ifmportante que debe fomentarse
en la familia y en la escuela.

A continuacién se explica la manera como estd formada
la sociedad en Héxico.

Hay varias clasificaclones sobre las clases sociales
de Néxico. Un aspecto en el que concuerdan en forma genaral
todas las clasificaciones, es la existencia de una poblacién
indigena que forma la clase baja; una poblacién mestiza que
es ol producto de la mezecla indigena y espaflola gue consti-
tuye la clase media o burguesa y, una tercera poblacibdn que
se ha denominndo de diferentes maneras: 'Los nuevos ricos" o
"Los extranjeroa" que forman la clase alta, : ’

Todos los acontecimientos que se presentan an México
dan lugar a diferentes reacclones en cada unn de las clases
soclales.

Como la investigacidn se lleva o cabo entre gente de
clasc social media o burguesa, a ceontinuacidn se da un bos-
quejo scbre la vida de estas personas.

En esta eclase social la gente tiende a ser 1ndividualig'
ta y analiza los problemas que le rodean y le afectan. '

Ve los problemas de vivir en la ciudad de México, tales
como: aplomeraciones, congestionamiento vial, ralta de remu-—
neracidn econdmica satisfactorin, deterioro cde la salud £fi-
sica y pafgquica as! gome lia inseguridad soclel. .

L.La activicad laboral de 1a eclnse medla en ocaslones ﬁo.n
¢8 la que se desen realizar. Esto se debe a la mala orienta-
e16n vocacional, a la peca remuneracién econdmica o a la -
falta de libertad deseada,
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‘ Esto significa que en laclase media las persohas'tic-
nen que buscar la manera para vivir y en ocasiones dében
conformnrsd con un trabajo, aunque fste ne se relacione con
la que se astudid.

Debido a la importancla qus tiene la familla en la so—
cledad, se dan algunas generalidades de la familia;

A. Dentro de una familia el bebé pide proteccién y ae-f
Luridud a sus pudres. L1 bebé al crecer se vuelve una perso-
na adulta auténoma que quiere dor proteccidédn y seguridad a
sus padres e hijos. Y esta persona durante su Vejoz vuelve a
pacdir protececidn y seguridad, peroc come una formn de ﬂgra— )
decimliento por la proteccidn que dio antea, . . -

~ De esta manera una familia esté formada pnr 3 genera-
clones: hijo, padre ¥y abucle, o ™

8. Durante el desarrollo de las diferentea aeneracionea]
en una Tamilia, se dan modelos de asimilacién e imltacibn de_
los mayores ¥, de innovacidén de nuevcs modeloa para tratar ]
las nuevas gencraciones, Sl o :

C. La importancia del sentimiento amorosu y afectivo i
durantc le vida digrlia para sentirse seguro. LT
La hiatorln de la familia se rcmonta h 1é época de los
primates. _ ’ ’ ’

En el coso de Héxico, la famillu tomd una’ composici&n
"ospecial en el nonento que se forma la femilia mestiza, con
“‘una ‘ditalidad cultural donde la madre era predominantemente
Andigena y el pidre espailol © cricllo. Desde entonces la mu-
Jd; se vuelve sumisa ante el hombre.

El hijo ama y protegc a su madre, mientras teme y res-
.péta a su patire.

Actualmente la muler nexicana tienc las sliguientes ca-
racteriaticas: instinte maternal, amor a los hijos, intui-
cién, terpura, honestided y un sentido préctico-reaslista
para resclver sus problemns. busca también segurided y como-
didad.,

Algunas curacteristicus del hwibre mexicano: tienc mu-—

cho valor, cnerpgia y es experto en repeler las ofensas.
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‘La_familia urbann de la clase burguesa es upa familia
nﬁciear conyugal donde la autoridad es compartida, asi como
también en ocasiones la educacién de los hijos. es comparti-
da. Ademfs, presenta otra caracteristica: entre la madre y-
¢l hijo prevalece una relacifn muy cercana, Al pripeipio es-
ta relacién esth dada por una necesidad del nifio para satias-
facer su alimento junto A le necesidad de contacto, ternura
y cercania que mls tarde se transforma en una relacidn de -
afecto, proteccidén y apoyo. _ o

Este tipo de familia no vive en la angustia de 1a su<
pervivencia, perc si se preocupa por una movilidad ascenden
te en cada generacibn. o

Hay una bisqueda po lograr la autonomia, el &xito per-
sonal y un prestiglo, asi como acumular bienes para dejar

_herencias,

Hasta hece algunos niios las relacicones familiares fuq--
ron mhs estrechas, no obstante que 1os padres oJercinn_suf
autoridad en forma rigida. Actualmecnte las necesidades odo-
némicas han proplciade la desintegracidn familiar, ya que
tanto el padre como la madre permanecen fuera del hogar du-
rante muchas horas que dedican al trabajo para obtener in-
grésoa que destinan o la satisfacclédn de las necesidades fas
mlliares, desatendiendo lnvoluntariamente a los hijos. i

Para estas familias la vida en la capital signiflica una
desintegracién, una disgregacién y abandono de los viojoa:al
monente de casarse los hljos. . ."

A la familia lec corresponde formar los mnodelos rﬁndq-r
mentales de la conducta del nifle, educar leos afectos. y'loé-“
sentinmientos; asi como crear loa hibitcs de Vida que le’ den
seguridad e independencia. )

La escuela complementa la educacidn familiar,?a;;perfﬂzf'
mitir que el niiio se relacione con otras personésrx>con§fqn
te Bu amblente familiar con el de otreos. Ln.escﬁeiaélé;da;'f,
conocimientos y experiencias al nific, que no puéde“téneffgn-f
su casa. . ’
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SQInnn (1982) dice gue: La educaci&n es el procaso por
‘el cual la sociednd troansmite la cultura a- 155 ‘nuevas’ genera
'clones.-y éotas reciben L4 degarrollan su valores. sus’ cono-
cimientos, sus costumbres, sus actitudas, sus hnbilidades‘

Es un procesc de transmisidn y repeticibn. Pero dehe Berlo
" también de transformacién b nujoramiento.- .

La educacidén en México aat& Bupervisudn por la Secreta
ria de Educaclén Piblica. . T

Dentro de la Constitucidn Mexicana 1o ley’ respecto a .

18 educscién eoth en el articulo tercero. En dicha ley. ‘pe’
distinguen dos temas: ls educacién como proeeao pevaonnl y
como proceso total. .

Come proceso personal, la educacidn promoveré 1a con-
clencia critica y estimulard el cambio segin el ‘desarrollo
cientifico y tecnolégico del mundo. Deberéd tambisn romeﬁtar_
la observaciédn, el anhlisis, la interrelacién y la dcduccién
Asimismo deberA estimular la creatividad del educando.

Como proceso soclal, se debe infundir en el educando
una ayuda al camblo social, mediante la promocibn de.una ma-
yor 1gua1dnd de oportunidaden, aprecio por el trabajo manua1. -
solidaridad, Juaticla, libertad y responaabilidad. .

"Rl propésito de estn ley es modificor el modela social_
del pais para lograr una mayor hnmogeneidad distribueién ¥
participacién. ’ : '

tiva son: A
1. Asegurar la oducacibn bésicn a toda

2.7 Vinculnr 1a educsci&n turminal-
ductivo ;
sarlos.
C 3.

4.

5'.
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A continuacién Bse preaenta una tabla dal nﬁnero de’ es-
tudiantes por nivel académieo y nﬂo en Héxico

5 :‘P'aris'_s'qqma

PRIMARTA .  SECUKDARIA

.. Por, otra 1ado segun el-' .
vivlenda de 1980,.se encuentra qué' ublacién mayor de 15
aﬁos o8 de 37,927, 410 parsonaa'.“' as cualea. a1, 475 670
'son nlfabetas.. 1' ' -

i La; poblacién de Méxiun con una adad mayor da 6 aﬂoa es

de 55 415 noa paraonas, de 1na cualel 3610 10, 955 533 ticnen
pducacién primaria. :

Héxlco es unn pais hetcrogéneo, poblndo por gente do
diferentes clnsen socinles que constituyen la 5ociedad. o
’ _fu cultura es unn, poro su aducacién [-F:] diferentc ae-'

gun las nucasidades, intereses y recursos dc cada clase
. 8ocial.

b.LA CULTURA JAPONESA,

Para podcr cntender major lo gque ¢s el nedio que'rodea'
a los nifies japoneses, a continuacién se oxplican algunos aa
pectoa de lo gue es la cultura Japonean. )

El autor Rotnam dice que les culturas asifticas tienen
un alto grado de tfndlcipnes: pero que Japhn como cualqﬁier
otro pals del munde, tanbilén ha sufrido de influenciny ex-
tranjeras. Esto se puede observar en la cultura japonesa,

que en la setunlidad recibe una fuerte influencia de lus
Estadob Unidogs
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'Friﬁeru. pafa poder poner en un contexto al Japbn ac-
tual, so‘ravisarﬁ un poco de su historin.

" Los historiadores no estéin de acuerdo acerca de 108 o-
rigenes de la raza japonesa; pcro los arquéologos han esta-
blecido que entre loe primercos habitantes del Japdn figura-
ban inmigrantes de diversas regiones de Asia Oriental y de
las 1slas del Pecifico Sur.

_Sé cree que los antepasados del pueblo japonés fueron
un grupo &tnico gque se conoce como la raza Yamato, misma gue
gradualmente fue estableciendo su supremacia sobre les otros
clanes y tribus guerreros durante los 3 o 4 siglos primeros
de la era cristianz, Los Jéres Yamate, scn considerados como
los antepasados de 1A familia imperial de Japdn.

Hacia fines del siglo IV, D.C, Be establecis contacto
entre el Japén y los reinos de la Peninsula de Caorea. A
través de Corea se introdujeron en el pals diversas artes,
tales como el tejidae, el trabajo en motal, el curtido de
pleles y la construccidn de barcos, Artes que hablan al-
canzado un gran desarrollo en China. En aquellos primeros
afios,Corea Yy China fueron los fuentes de donde Japén a-
prendid lp artesania. Estas artes y conocimientos fueron
las bases sobre las cuales los Japoneosesa fueron gradual-
mente creando ou propla cultura,

Se adopté la escritura China, de caréctcres ideogri-
ficos,y por ncdio de ella los Japoneaes aprendieron los
rudimentos de la medicina, los secretos del calendario,
1a astronomi{a y la doctrina de Confucio. En el afio de 538
llegé también al Japdn cl budisno.

La primera capital del pals se establecid en Hhra,
1ugar'dunhe residia la familia imperial. La capital se
trasleda en el afio de 7594 a Kioto. A partir de estd recha
ge inicia el periodo Heian, el cual dura hasta 1182, Eg
un periodo de gran desarrollo artistice y & fines del Bigio
IX la civilizacidn Japenesn comenzd a tomar cuaracteristicas
y formas especiales proplas.



a8,
Posteriormente se da el periodo de Kemakura, donde

provnlecib el cbdigo del samural o caballeria Japonesa,

A continuacién se da ol poriodo de Huromachi, donde
las actividades estéticas y religlosas dejaron una carac-
teristica primerdial que adn hoy en dia prevalece tal cong
el sentido clhsico de moderacién ¥ simplicidad.

“En 1906 la capital se trasladd a Edo, actualmente co-
.nocida como Tokyo.

-En 1939 3ap6n clerra sus pucrtas al mundo exterior,pa-
ra proteger su estructura politica y social. La (Gnica forma
de @onﬁacﬁo entonces con el extranjerc era mediante el co-
merclo coﬁ'nlgnnos holandoses ¥y chinoes en la isla de Naga-
saki. Debido 8 esto,a pesur de 5u aislamlento durante dos
éigloa ¥ medic; los eablos Japoneses pudleron adquirir co-
nod;miehtos de medicina y otras clenclas occidentales.

Para fines del sigleo XVIII y principlos de XIX Japdn

se vio preaionedo para que abriersa sup puertas al extranjle-
ro.

Asi es como se firman tratados de amistad con varios
paises. -

“De 1868 a 1912 watd la etopa lcijl, la cual se carac-
terizé por la ereacidén de upna nacidn modernn dotada de in-
duatrias, 1nst1tucioncs politicas y un estilo mederno do
sociedad, Aqui es cuande Edo cambid el nombre por Tokyo.

Duranto'el goblerne del cmperador Helji, Japén sufre
dos guerras la Chino-japonesa y la Huso-japonesa, mismas de
las que sale victorioso,

Despuég del perlodo Meijl, sipulé el perfiodo Taisho y
actualmente se cncucntra cn el periodo Showa.

En éste perlodo Showa, Japdn ha sufrido la Segunda
Guerra Mundial; y para 1956 es admitido en la Organizaclén
de las Haclones Unidas como c¢l pais numere Bo. '

Paro Jopén, el ingresoc en la comunidad mundial consti-
tuyé el punto de partida de una revitalizaclidn del pais, y
en la década sipguiente se distinguid por un natable grado de
progreso y desarrollo, tanto cn el creclmiento interno como
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'an al aumenta de 1a participacién en actividades a nivel 1n—

'tarnﬂcional._;.‘.u ;

. Para ejcmpliflcar dicho dusnrrnllo, en el aﬂo de 1954.
sC: llevaron a cabo loa XVIII Juegoa Dlimpicus en Tokyo. Y en
1570 se 1levd, n cnbo en Japén la primera exposicién mundial
en, Aala ! en lns arueraa de la niudnd de Daaka.

: J:”;A_continuncién ao muncionan agpectos mbs especlricos
como .lo.8on la ramilia. la socledad ¥ la educa¢idn en Japbn,
En 1o que Bse refiere a 14 familia, deade el final de
la nuarrg. en l1a vida del pueblo japonés se han producideo ¥y
se slgue producicndo cambios ilmportantes. ’
_Le democratizacidn de post-guerra ha repercutido en to-
dos los aspectos de la vida familiar, y ha dado origen a di-

versas sltuaciones nuovas.

. Poco después de la guerra se llevd a cabo una serie de
medidas para democratizar el silatema fnmillaf de la naclén.
Cn 1974, se revisd el cédigo civil a fin de situar a las '
mujeres en un plano de igualdad juridice respecto & los homf
bres, y para abelir el antiguo carficter patriarcael de la
familia, , _

Al mismo tilempo, el réplde crecimiento de la economia
ha produclde un gran impacto en loa esguemas de la vida dia-
ria, Especlalmente en zonas urbanas. Los camolos en el medio
ambiente cultural, ocasionados por el progreso de la urbani-
zacidén y laos innovaclones tecnolégicas, hen contribuideo a
fortalecer la tendencia hocia unidades familiarea mAs reducl
das, béAsicamenie formadas de padres e hijos, ¢n contra de la
unidad familiar més amplia de los afies anteriores a la gue=
rra, cuando la familia vivia en compafifa de los abuclos pa-
ternos.

Ademés, después de 1a guerra se ha difundido 1li plani-
ficacién familiar. Dentre de la familia pegueiin a pesar de
tentos cumblen, fo¢ seniorvion las huenas relaclones enére pa-
dres ¢ hijos. Lot poadees se esfuerzan por c¢ar una mejor vida



. 100,
‘a sus’ hidns mcdiante al trabado duro. ahorrando dinero para
‘el futuro- y ‘dando - lo hecesario para. una oducaciﬁn cun mnyo-i
" res’ oportun!dadcs.-rﬁfi Pl STl LRI
" Harido'y mujer son 1gua1ea ente la ley, con- 1gua1dad de

dercchus matrlnoninles. de herancia, paaesién de bienes y
solinitud de divorcio.-- ;' : : i .‘: :

' Para el Japonés moderno la’ nutorraalizacién esth map-
cadn por la ejenucién de un buen rol ¥y buen comportamiento;
. ‘patrones de_conducta que adquiers en su cultura desde ni-
f'ﬁ6.‘Péf§ tomentar dicﬁos comportamisntos estd la madre Jjapo-~
" nesa’ quien da a su hijo loa patroncs de la estructura cultu-
ral Yy el ‘Bentido ‘de competencia a sus hijos varones para
que se identifiquen con ol rol masculine; mismo que implica
‘un sentido de responsabilidad. Diche identificacién deberé
"dirsele en relacién ol status social al que pertenece su
padre y al rol que éste desenmpefie.

Por su ladec, 1la hija Japonesa aprende a identificarse
con la madre, tiene més oportunidad de lograr esta identifi-
encidn con el status, eprecla ol comportamiento maternal,
ael comoc mantener un ambiente armonioso dentro del hogar,

Es responsabilidad de l1a madre criar a los hijos. Si su
hijo actin errbneamente esto significa que la madre no ha
sabldo criarlo y por lo mismo ella serd quien sc disculpe
ante los.demis por 1o que su hijo ha hecho,

En Japdn existe la palabra QNGAESHI, misma que signi-
fica para les hijoes un pentido de agradecimiento cterno ha-
cla los padres por su amor ¥y cuidado.

Los. japoneses dan importencia a lo que e puede llamar

‘un comportamiento vergenzoso los nifios japoneses captan in-
‘tuitivamente que causan pena o sud padres con dichas conduc-
tas, y proyectan esc scntimiente y responsabilidad fuevra de
la fanilia,

Dentro de la cultura Japonesa el hombre puele actuar inm
pulsivamente o violentnuente, nin cataloglrsele como tal; no
asi la mujur porque =i pctin de este modo hacla su esposo o
sug hijos sc saldris del contexto social,
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Para los japoneses es importante el trabajeo en grupo;
1a peracna que sale de dichas normas es considerada como des
tructora porque rompe con la armonia. De aqul que los Japo-
neses tienen un refré&n DERUKUGIVAUTARERU que signfica que
el clavo que 8ale e¢s golpeado, Este rofrén aplicado a la so-
ciedad japonesa significa que la perscna que quiere hacer
ias cosas por si s0lo o sobresalir es cchedo a un lado, Uni-
camente las personas cofic 1os artistas y otros, dque realmen-—
te no necesitan formar parte de un nicleo determinado, son
los que individualmentes pueden 8obresalir.

El sentido de responsablilidad es otra cualidad que
mantienen los japoneses, La responsabilidad ante la familia
¥y 1la comunidad dan o su vez sentido de pertenencla,

El eatilo de vida también ha cambiade con el generaliza
do usc de aparatos domésticos modernos, asi come con la pro-
duccibdn en masa de alimentos congelados, la ropa de confe-
cedldn y otros diversos articulos de primera necesidad.

burante la décnda de los 60 se progresd notablemente
hacia una mayor igualdad de niveles de vida en todo el pails,
¥y el pueblo desarrollé upa capacidad selectiva mucho mas
amplia, tanto en la seleccldn de mercencias conmo en la formae
de disponer de su tilermpo de oclo. ’

Esto a proporcionade a toda la ramilia mas tiempo parao
descansar y dedicarlo & actividades educativas y culturales.
Cono consecuencia de la simplificacidén cdel trabajo domés-
tico y del mayor tiempo libre del gue disponen, son cada cia
nfis las ames de casa que se integran a la fuerza laboral,
aungque se deriva también de la escasez de mano de obra, es-
pecificanente a partir de la décoda de los 60, '

La raclonalizacidn del estilo de vida y una nivelacién
ganeral en los indices dc ingresos y consumos, ademés de la
toma de conciencia del pueblo a través de la abundante in-
formacidén proporcionada por la prensa, la rodio ¥y la televi-
s16n, han dado lupar a una creciente conclentizaecidn de la
clage media en el pueblo cn general. '
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Al misme tlempo, se ha e¢nsanchado 1la esfera de nctivi-
dades recreativas, y ahora los jJjaponeses viajan por todo el
pals diafrutando de sus vacaclones, Por otra parte el nimero

.de Japoneses que viajan al extranjero por placer aumentd
conaiderablenente al final de la década de 1960 y sipuc au-

. mentando,

 Debido & 1la estructura rigida gque se sigue y & las pre-

siones del medio ambienta, ass han dadao algunos cambios signi
Tficativos en la sociedad de Japbn; un 10% de los Japoncses
que acuden a medicina general presentan problemas de salud
mental; en 1983 asumentaron los nifios de kinder y primeria
que acuden al psicllogo, aumentan los jOvenes gue no sncuen-—
tran su identidad, se encuentran también episédios dramlti-
cos de suicidios y comportomientos sociales lnadecuades, al
querer copiar a los estadounidenses de un modo réapide, se da
gente hinstérica.

Por otro lado, el japonés hasta hace poco se preocupnba
mis por su progreso y carrera dentro de su cmpresa y clvida-
ba aspectos tales como la convivencia por placer con sus ami
£08 ¥y no por compromisco con sus Jjefes; 1 unidon de la fami-
lia, y. ¢l trato més amable; aspectos gue actualmente estéa -
tratando de ratomasr, Este significa que hay un cambio del
interds por lo humano.

El Japcnés ama la naturaleza y como no puede tenerla
por completo, 1a reduce al cuidado de los BONSAI (&rboles
pequefics) y el IKEBANA (arreglo floral). En los arreglos
del ikebana el japonés tiene la posibilidad de imitar la na
turaleza, quitando y agregando cosas para crear otras nue-
vas. Esta capacided de crear no es Gnicamente en el arreglo
floral, sino gue &l japonés tiene lacapacidad creativa de
hacer algo compacto, delicado y nucvo.

El profesor Yukawa Hidekl dice que el Japdn e¢s un pue-—
blo eon mucha ventaja en la creatividad de 1as artes plés-
ticaa. E1 japonés es creative més no original, comparado
con les americanos o los curcpeos; sin cmbargo, es buene
para cambinr y modificar o mejorar las ideas de otros.



o 103.
) En rosumen ae dice que’ el gusto por 1a naturaleza. el
_tenor que 1mprovisnr comn 11evnrla de manera compacta es lo-
Tque ayuda tanto en ‘el arta eomn en. 1a tecnologia de los ja- .
puneaea."~'7— '7‘ . ' : :

. En lo que se reriere ala 1ntelizenc1a de lot Japenesea
ue puede decir que en estudios realizados, los japoneses han

- gbtenido un T1.Q. mﬁséalto que -los americanos y que los euro-
peos, ¥ Queflns_callricacionea de nifios japoneses en cuhl-
quier parte del mundoe son buenas. El usc de los caracteres
chincs fomenta la inteligencia de los japoneses,

Los earacteres chinos son ideogramas, o sea simbolos
croacos a partir de unoa iden © un dibujo. Por ejemplo un
roecténgulo pucde significar una boca, 3 lineas verticales un
rio. Esto signirfica que los caracteres chinos tienen signi-
ficados por s{ eolos; en tanto que las letras de un alfabeto

" por separado ne tienen ninglin sentido.

Por (iltimo se describe algo scbre la educacién en Ja-

pon. -

Durante ¢l largo perifodo feudal que precedid a la res-—
tauracién de el jl en 1868, se crearon diversos estebleci-
mientos educatives pora atender las nececidacdes de los di-
ferentes clases soclales. Les sefiores feudales de las pro-
vinclias establecicron escuelas cspecinles para los hijos de
los guerrores, mientras que las comunidades rurales mante-
nian algunas escuclas para las famllias de mercaderes y
sgricultores acaudelados. Qtro tipo de cscuela privada era
el TERAGOYA donde se¢ ensefiaba la lectura, la escritura ¥y la
aritnética a los hijeg de los plebeyos especlalmenie en les
zonas urbanas.

Ln 1072 se ndopto un moderne sistema educativo nacional
¥ ¢l goblerno cstablecld eacuelas primaries ¥y secundorios en
tode el pals, Fn 1886, todos los nifios devian asistir a la
escuela primaria durante 3 o < afics.

Ls cducacidn oblipgatoria pasd a ser gratuita en 1900 y
s durncidn ce cxtendid & 6 sios. llay escuelas de polbierno vy
privadas. Deospuls de 1o segundn puerra rundial cste perfedo
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se axtcndié a au antual duracién de o aflcs, que cubrcn la
unseﬁnnza prxmaria y 1a escuela secundaria, ] o

) La estructura ¥ los principioa bAsicos del aistema o-
'ducntivo actual estén formulados en dos leyes aprobadan en
1947;. 1ey“§undament91 de cducacibn ¥y 1a ley_da educacién es-
'colar. :

Ln 1den ‘central de la educacién Japonesa en la actuali—
gdﬁd conaiata en Tormar ciludadanos coacicntes de un cstado

paci'ico ¥ derocrfitico, que respeten los derechoa humanoa y
que amen la paz en verdad, A .

Otro principio béalco enunciado en ln 1ay tundamental B
es 1la igualded de cportunidades de educaclién para todus, de
acuerdo con gus capacidades. La ley prohibe 1n discrininn-
cién basn en raza, creencia religiosa, aexo. claae nocial.
situacibén econdmica o posicidn familiar.’ - '

EN el programa de las escuelas piblicas sc concede as-
pecial importancin a log estudios sccimles, Este responde o
las orientaciones de la ley fundamental de aducacibn'que [3-
timula la educaclédn social y demanda de las autoridades es—
tatales y locales que establezcan instituciones tales como
bivliotecas, museos ¥y salones civicos.

El sistema ecucativo estd divide en 5 ctapas: jardin
de nittes (1 a 3 afies), escuecla primaria (6 ailes), escuela se
cundaria (3 afios), escuecla preparatoria (3 aflos) ¥y universi-
dad {generalmente 4 afos).

Lo sdrilnistracidn de la educacidn ¢Sth descentralizadao,
El ministerlio de educacién desempeila el papel de coordinador
en términos gencrales. Las responcabllidades de los presu-
puestos escolares, programas educativos, nombramiento, aal
como 1ln supervislén de escuelas primnrias y secundarias co-
rrefponde 0 ios juntas locales de educaclén. Los nicrbros de
las juntas de educaclén snon seleccionades por ol jete admi-
nistrative de los corporacionc! locales.

Ln lo que se refiere 4 loar materins, cada centre esco-
lar organiza su propic plan te entudio de acuerdo al progra-
me preparado y publicoado por ol ministerio de educaciédn.
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o El aflo escolar comienza on Abril ¥y termina en el mes
de Marzo sigulente. Dividen las vacaclones en tres trimes-
trea: laa vacaciones de verano duran mes y nediu. las de in-
vierno uno dias y finalmente las vacdciones de primnvera que
duran otros pocos dias.

" El Kinder tiene como propésito ayudar al desarrollo men
tal y corporal de los nifios, mediante una educacidn con soni
dos para estimularlo. Son admitidos desde los 3 aflos hasta
los & afloa,. Segin la edad de los nifios existe la posibilidad
de cursar de 3 a 1 sfic de kinder, acorde con la cdad a la
que hayan ingresado. Los niflos eatén obligados a cursar la
primaria y la secundaria, cursando este periodo uscoinr
de los 6 a los 15 aiios de odad,

A continuacibén se presenta una tabla c;tndisticé dd
1980, sobre la proporcién de grupos 1nscr1tos a las eacua-
las por edad. '

NIVEL ESCOLAR RANGO/EDAD PORCENTAJE
KINDER _ 3-5 afios ' " dz.6%
PRIMARIA " §-11 afion U 9oL
| SECUNDARIA 12-14 afios = esleg’
PREPARATORIA . T1s-17 aRes - e2/%%
' EDUC, SUPERIOR , 18-21 aflos  "27.4%

"La sigulente tabla sstadistica muestra ol nimero total
de inatituciones y nimero de alumnoa 1nscritos en Hayo 1935.
TIPO DE INSTITUCION liutt. DE INSTITUCIDNFa ) HUH.ALUNHOS .

KIUDER 15,220 . 2,067,951
" PRIMARIA 25,040 " 11,008,372
 SECUNDARTA 11,131 . &/990,i83
PREPARATORIA 5,453 .. 5,977,681 .

. UNIVERSIDAD 460 . . 1,048,698
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Una clase’ dura’ 45 minutos.- Las escuclas debéﬁ'dnf'
clages 35 senanss o mAs por aﬁo.,__“r”.h-i""i' R
En eascuelas privadas. exiate 1a’ posibilidad de gque las
horas de educacién moral,” se canbien pcr clnses de religién.
Las actividades eppeclales lncluyen juntns de alumnos.'
actividades de club, eventos’ escolares y asesorias.
En Japén se connidera necesarlo el entrenamiento artis-
tico. : ' /
Para poder crear se considéfah"ikg‘Eabglidadés innatas
do los nifics, dohde cllos expreshn‘ln‘vnrdad..ig bhéhb ﬁ lo
bello. R . , :
Eatn habilidad necesito ser fonentadn en 105 primerns
afios del desarpollo. Los sentiminntos por in cultura son
importantes en la medida que 1ntervienen en 1la. educaciﬁn.

La misico e5 obligatorin cn los cursos de lo escucla
primaria, T ) B
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" Para crear se depende mucho de los sentimlientos. De a-
qui.que sea tan dificil la cducaclén artistica, ya que la o-
riginalidad ¥y la espontaneidad son diferentes del mundo de
las ciencias y de la inteligencia.

Para los nifios japonesesz que viven fuera de Japdn, por
el trabajo de sus padres, la Secretaria de Educacién Pfiblica-
de Japdn HMOMDUSHO ha cereado escuclas en el extranjero. Tel
es el cnso del Liceo Mexicano Japonés donde los nifios Japo-
neses cucntan con profesores Jjaponescs, libros de texto gra-
tuitos y material didictico para continuar con el sistema de
enseilanza japonés.

De esta manera se ha expueato lo que e8 la cultura Ja-
ponesa hoy en dia. Japdn es asi un pals homogéneo por per-
tenacer a una misma raza, por ocupar los caracteres chinos ¥y
tener un nivel similar de inteligencla. Tamblén es honogéneo
en ol nivel de vida socie-cvconbdmlco, yo que son todos simi-
lares y no exlste la pobreza como en itléxico. En 1los Jjapono—
ses Se encuentran los valores de recponsabllidad, de gola-—
boracidén as{ como de competencia. Cooperacién, porque forman
parte de un grupe que les da up sentido de pertenencia y de
competencia, porgue dentro del grupo hay que ser de los
mejores sin scbresalir demasiado.

Aol como es diffeil comprender cufll es el punteo inter-
medio de e¢stas 2 conductas, es difficil para ¢l japonés lle-
varle & cabo, 1o que es causa de muchas tensiones que actual
mente son detectados dentro de la sociedad japonesa como au-
mento de las enfermedades de salud mental y suicidies.

Por tode l¢ anterior cn Japdn hay varios cambios, pero
la esencia cdel japonds sipue siendo la misma, independiente-
mente del luzar donde éste viva, Ezto se puede elemplificar
con la slpuiente Irase.,.Aquellas personas que por cuestio-
nes de trabajoe salen al extranjeto y aparentan ser L. inter
nacicnales, ne lo son; le Gnico que el japonés ke laterna-
clonnlizado son sus procductos.
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Se han expuesto plgunce elemontos de ia cultura mexi-
cona ¥y de la cultura japonesa en este capitulo. Cada cul-:
tura tiene sus proplas caracteristicas, pero hay algunos
aspectos en los que se parecen. Entre ellps estén la impor-
tencia que se. da al hombre sobre la mujer y.al cambio do la
estructura familiar donde hacen & un lado a los abuelos,

Hay otros aspectoB en los que no s¢. parecen, por ejem-
pleo su historia es dirurante. la socicdad en una es hate-
rogénea mlentras 1a otra cs homogénea, no reciben la misma
educacidn y sus tradiciones son dlstintas.

En ambas culturas las tradicilones forman una parte im-
portante para explicar la creatividad que hay en cada cultu-
ra. Se dice que tanto los mexicanos como los japoneses son
creatlvus.‘cada uno en su cultura.



En una civilizaclidn tdenlca,
muleitudinaria, impersonal, donde
somos boco mds gque espectadores
pasivos, marionetas manefadas desde
centros ds decisidn cada vez mis
remotos o impersonales, estimular
la creativided, analizar sus
condiciones de ejercicio, se esta
convirtiendo en un imperative
cultural, ¥y hasta ética, de primer
orden.

R.Mar{n Ibanez.
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o " PARTE 1I. h
A.ASPECTO METODOLOGICO.

1,.-0BJETIVOS DE LA INVESTIGAGION,
Opjetive goneral:
~Comparar la creatividad desarrcllada en niflos (mexica—
nos y japoneses) en edad escolar (3%, ¥ ar de primarta).
_Objetivos especificos:
'-Transnitir 1la inportancia de la creatividad,
«Determinar s} exiate o no diferencin entru 1a creati-
vidod de nifion mexlcanes y nifios japonescs.
-Identificar los factores psicoscciales que fomentan 1a
ercatividad en cada cultura.

2, =PLANTEANIENTO DEL PROBLEMA. . "

Debido a 1a falta de estudics sobre la creativided en
nifies mexicanos por un lado y, por otre, & la falta de cstu-
dios sobre creatividod de los nifles mexicanos con nifios de
otras naclonalidades ce desarrcolld este estudio,

~El1 presente e¢studio tione come fin precisar si exlste
o no cdiferenclia con respecto & la creatividad entre los ni-
ios nexiconos y pifios joponeses.

De este nodo £1 problemn quedn planteado de 1la siguien-
te munera: _ : '

LExlste relaclén entre la creatividad desarrcllada
¥ el necdle cultural gue rodea a nifios moxicanos y nifios japo
neses ce primeria del Liceo lexicanc Japenés?

3.-HIPOTESIS,

a, “Tl‘ Existe diferencia significativa respecto a los BEru
pes de nifios ¥y nifilas que se encuuntran cursande 39
¥ 4% nfio de primarin, entre 1a npcionnlidad a 1a
que pertcnecen (mexicanz y japonesa) para la flul-
ez (Pnbilidad del pencamiento creativo),
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exiate direrencia siLniricativa respecto a’ 1oa gru

. pos de niitos b niﬁaa que sc encuentran cursando an v

qe

da prlmaria. entru lﬂ nacionuliuau a 1a que parte-

necen (mexicana ¥ quonesa) parn la rluldez (habiziuu

dad ‘del penaamiento creativo).

,Existc direrennia signiticntiva respecto a’los
grupos de niﬁos y niﬁas que se encuentran Cursnndo'

- T) Y. a8 do primarin,_entru la naclonalidad 'a la

;qun pnrtunacen (mexicana ¥ japonesa} para la fle-

'7x1b£11dad (habllidad del pensamiento creativo)

Hoza

Ho existe_diferencin signiricativa respecto a los
gfupoﬁ de nifios ¥y niflas que se encuentran cursando
3¢ y 4t aflo de primaris, entre la nacionalidad a
la que pertenecen (mexicana y japonesa) para la

" flexibilidad (habilidad del pensamiento creative).

-.H v

 Ho3=

:Existe_direraﬁcin ﬁigniticativa respecto a los

grupos de nifios y nifias que se encuentran cursando
3¢ y 4% aflo de primaria, entre la naclonalldad a
le que pertenecen {mexicana y japonesa) para la
originalidad (habllidad del pensamiento creative),
No existe diferencia significativa respecte a los
grupos de niflos y nifies que se encuentran cursan-—

~do 37 y 4% afio de primarin, entre la nacionalidad

T4

a la que pertenecen {mexicana y Jjaponesa) para la
originalidad (habilidad del pensamiento creativao).

Existe diferencia significativa respecto a los
grupos de nifice y niflas gue sec encuentran ecursando
38 y 4t gfio do primaria, entre la nacionalidad a
la que pertenecen (mexicana y jfaponesa) para la
elaboracién (habilidad del pensamiento creativo}.
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lio existe diferencia significativa respecto a los

. grupos. de. nifios ¥ nifas que se encuentran cursando
.38 y 4t afjo-de primaria, entre la naclonalldad a

- la que pertenecen (mexicans y Japonesa) para la e-—

75"

Hob%u

¢ laboracidn {(hablliidad del pensamiento creativo).

Exiate diferencila significativa entre los nifos
de 31 y 4% afo de primaria de ambas nacicnalidades
¥ 1las habilidpdes del pensamiento creativo (flui-
dez._flexibilidad, originnlidad ¥ elaboracidn).

Ho existe diferencin significativa entre los ni-
flos de 3% y 4¢ &flo de primaria de anbas naciona-

“'lidaden -y las habilidades del penpamiento creati-

HTB- B

Hpg=

HG 7=

vo {(fluildez, flexibilidad, originalided y elabo-

-racibn}.
fo;.‘"‘--‘-"" .

Exipte diferencla significativa entre los nifios y
nifins de ambas naclonalidades y les habilldades
del pensamiente creativo (fluidez, flexipllidad,

"7 -originalided y elooboracibnl.
Hobw

No existo diferencia significativa entre nifies y
nifles de ambas nacionalidades ¥ las habilidades
del pensanlento creativo (fluidez, flexibilidad,
originalidad y elevoracién).

Existe relncifn entre lase dimensiones de creativi-
dad (fluidez, flexibilidad, originalidad ¥ elabo-

racién) en la poblacidn de naclonalidad mexicana,

Ho existe relncibn entre las dimensiones de crea-

tividad (fluidez, flexibilidad, originalidad ¥y e-

laboracisdn) en la poblacidn de nacionalidad mexi-

cana,
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:“TB' Exinte relacidn entre ‘las dimensicnes de creati-
o vidad {fluidez, flexibilidad, originalidad y ela-
-+ . " borseiénYen la poblacién de neclonalidad japonesa.
"HoBw= Ho existe relacién entre las dimensiones de creati
vidad (fluidez, flexibilidad, originalidad y ela-
¢ poraeidn) en la poblacidén de nacionalidad jepone-
© sAa, :

4,~DEFINICION DE VARIABLES.
. *¥ariables independientes: Hacionalidad (Mexilcana y Ja-
: ponesa)
Aiio escolar (3% y 47 de pri-
maria) -
Sexc (masculinc y femenino)
*Yariable dePendiente' Creatividad (fluidez, rflexibili-
dad, originalidad y ela-
. : boracién.) -
*Qparacionalizacién de variables!
-Hacionalidad mexicana.- Hijos de padres. euyos apelli-'_;'
dos sean en espailol. " AR
~llaclonalidad japonesa.- Hijos de padres cuyo apellida;irﬂ
aca en japonés y el nific ha sido criado en Japén.'
mente estd en Néxico por el trabajo de-su padre.-. .. :. -7,
=Fluidez.~ Puntaje basade en la cuenta de respuestls ra"'
levantes y adecuadas por el sujeto en los tast: de- riguras.-J”'
dotorminado por el manual ¥y laa normas de evaluacién de los
test de figuras Tforma "A" de los test del pensamiento crént&
vo de Torrance. '

temporal-”f

=Flexibilidad.- Puntaje basadd en la cuenta de 155 dife
rentes categorias de respuestas dadas pur-el sujeto en. los
test de fipuras y determinado por el monual y los h coas de
evaluacién do los test de Torrance, forma “A™ del penaamicn-
to creative de Torrance.
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=0riginalidad.- Puntaje que depende de la relativa fal-
ta de frecuencia estadistica y de lo ne obvio de'lns resgpues
tas individuales que abarcan los test de figuras forma "“A*
de los test del pensamiento creatilvo de Torrance.

-Elaboracién.- Puntaje basado en la cuenta de los deta-
l1les ne esenciales pero 8l relevantes, afiadidos al dibujo
por el sujeto, Este puntaje estl determinado por el manual

¥ las normas de los tesat de figuras forma "A" de los test

de pensamiento creative de Torrance,

*Vorinbles extrafias, )
Se controlaron las sigulentes variables:

1. Lugar de aplicacldn.- Se utilizé la técnice de conotan-
cia, yo'que los grupos reaslizaron 1las prucbas en
so0lones similares. .

2, Iluminaclén.- Seo utilizd temblién la téenica de la cons—
tancia, mediante el uso de la luz artificial,

3, Interrupclones.- Se controleron por medio de la téenieca
de eliminacién, ya que durante la apllcacién de
los test, loa directoree del plantel no permitie-
ron dichas interrupciones.

B8, HETODO.

1,~NUESTRA DE IHVESTIGACION.

l.La muestra esatd constituida por alumnos del Liceo Mexi-
canc Japonés, Del 39 y 49 afio de primeria. Se eascogld inten-
cionalmente una poblacién de B8O nifios.

La poblacién a la que se lo eplicd los test fue mayor.
Sin embargeo, fue imposible ocupar todos los test en la inves
tigacién, por que la poblacién de nifios japoneses era menor
que la poblacién do nifies. mexicanosy fue necesaric reducirla
pars poder trabajar mejor con la cstadistica,



" Los 8O sujetos que quedaron en la
- buyeron de la sigufente manera:

10
10
10
10
10
10
10
10

2,.-p1sEflo DE

nifios
nifion
nifies
nifias
nifios
nifios
nifias
nifias

mexicanog
mexicancs
mexicanas
mexicanas
Japoneses
Japoneses
Jjaponesas
Japonesas

INVESTIGACIOIlN,

Es un diseflo de 2x2x2. 2 de nacionalidad (mexicana y .
Japonesa), 2 de grade escolar (3% y 419 de primarlﬂ)y 2 de
. 5BXO {niflos y niflas), S

de
da
de
de
de
de
de
de

ar
41
1
44
ar
a9
3¢
4%

afio
afio
afio
afio
afic
aflo
aflo
aile
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mueatra, se distri-

de
de
de
de
de
de
de
de

primaria,
primaria.
primaria.
primarcia.
primariaf
primaria.
primaria.
primaria.

MEXICANDS " JAPONESES
NINOS NIAAS NnIfRos NIfAS
38 48 3% g2 38 A48 ‘31 48
10 10 10 10 10 10 . {10 10

3.-Z0NA DE ESTUDIO,

La presente investigacién gec realizd con alumnoa del
Liceo Mexicano Japonés.

Para explicar mejor el tipo de inatitucién oducativa
qua es el Liceo Mexicano Japonés a ccntinuacién ae exponen
su ublcacidén y objetives.

La ubicacién risica esté
Santa Teresa # 1500, Pedregsal
La rileosofia general del
siguionte: "El Llceo
lidad formar Jovenes Iintegros

Mexiecano

cn
de

el domicilio: Camino a° B
San Angel. '

Liceo Mexicano Japonds es la’

Japonés, A.C. tiene como fina-
a través de un proceso educa-

tivo que cxalte loa valeres humanos y 5u significado en la
cultura de nuestra época; impartir una educacidn para una

vida plena, vinculande la conducta social con la instruceldn
para el beneficio de todos y, con especlal énfasis, sefialar
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lo quu; dentro de la convivencia humana, significa contar

con la libertad para el cumplimiento voluntaric del deber;.
con la.-sinceridad pare permanecer dentro cde la confianza; )
con - la responsabllidad de contribuir con el esfuerzo propio-
a la superacidn de la conducta humana y, con la alegria que
éonduce a alcanzar €l afecto do los demés y las metas anhe-—
ladas exaltando los valeores de la cultura mexicana, asi )
como los de la cultura japonesa, buscande la compresisn y

el esplilritu de MEXICO y JAPOU."

Los nifics de la poblacién mexicana estudian en lo que
se denomina curso mexicano, nientras que los nifics de la po-
Placidn Japonesa estudlian en lo que se lliama curso Japonés,

El curso mexicanc imparte cducaclén fundamentandose
en planes y programas oficiales de la Secretaria de Educa-
¢1én Piblica cde México.

En ¢l departamentoe de primaria se pretende contribuir
al desarrolle del individuo, dando siempre un poco mAs de 1o
establecido en los programos oficiales.

Leos objetives gque se desea alcanzar en el departamento
de primaria son:
1.Formar individuos desarrcollades integramente {(fisica,
moral, social e intelectualmentel.
2.Desarrollar la educacibén moral A.I.M.S5,(Actlividades de in~
tegracidén moral y =socisl) en todos sus aspectos, entre les
cuales encontramos como ejemplo: el respeto, la fidelidad,
la honradez, la ayuda mutun, el compafierismo, ete.
3,0esarrollar la educacién intelectual, doténdolos de capa-
cidad de reflexidn pare analizar los temas de actuallidad;
estando a la vanguardin de los temas y programas de 1la Sccre
taria de Educacldén PGblica, asi como de los proplos, con la
mira a estar siempre actualizadeos.
4,Usar métodos inductivos que estimulen al alumpo el deseo
de la investigoacidn y la observaclén, inquietfindole per el
deseo ce conocer cada vez mas temas de interés cientifico vy
rfilosbéfico, ’
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5,Propiciar-la comunicocidn y_colabbracién entre alumnos 'y
profesores,asi como también la participacién de los podres:
de familia y su comunidad, manifestando- todos, solidaridad.
6.Estimular 1a creatividad y ol capiritu-de renovacién basa-
dos ‘en la realidad. '
7. Exaltar ‘los valores individuales y de grupo al patriutis-
mo y reaspeto por los simboles patrios., - . : - B
B.Preparar alunnos con eapiritu de servicio y lealtad hacia
la socledad, ’

Por su parte, &l curso japonés 1mparte su aducacién
a través de los plancs y programas oficiales del Hinisterio
de Educacién de Japbn. . B

Los objetivos del cursc Japonés son los siguientas.
1.Fundamentalmente impartir educacién e instruccidn de acuar
do con las normas establecidas por la Secrntarla de Educa-:
cidn PGblica del Japén.
2.Como escuela japonesa en el cxtranjero busca y promueve
la convivencia entre alumnes y maestros mexiconos ¥y Jjapone-
ses buscando la comprensidn mutua de ambas culturas.
3.Procura alcanzar altos niveles educativos y scadémicos
¢e sus alumnos para hacerles competitivos en el medio educo-
tivo del Jepén,
4.Dosde el punto de vista educativo busca desarrollar en los
alumnos sus habilidades originales y al mismo tiempo procurd
desarrollar su capacidad de Jjulcio para tomar decisiones de
modo gue actie con seguridad como ser humeno.
5.Que el alumno pueda trabajar con ayuda de compafierss. .
6.Que el alumpno logre reallzar lo que se propone.
7.Que el alumno desarvolle sus capacidades humanas gon espl-
ritu amnpllo y alegrae,
8.4Gue cl alumno ponga solempre su mixime esfuerzo en su ta— |
rea. . . .

En los cursoas mexicono y Japonés, ademis do las Areas g
cucativas aficlales, sc han establecido clubes doportivas en,
los gue se imparten activideces culturales y deportivoa. como,
complemento educativo para los alumnos, .
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4, -JHSTRUMENTO DE NEDICION. - ; . .

:Se utilizaron los aiguientes instrumentos para 1a obtun
cién de los dates: : . L
B ‘I.-"Test pensando croativamente con dlbujos“ tormn AT
de Torrance. g - )
~8Se utilizd esta prueba en espaflol en 1959, fue tradu-

cida por P.C.Walker de la universidad de Georgia E.U.A. para

utilizarls en su estudle con nililos mexiconos; se cbtuvicron:

resultades satisfactorics,

El autor de esta prueba eos E,P.Torrance, quien en 1969
aprobd la traducclén rcalizada por Walker.

Torrance tomd las cuatro hobilldades del pensamiento
ergative, que Guilford en 1959 habia mencionado como facto-
res del pensamiente divergente. Estos factores son: la flul-
dez, la flexibllidad, lg originalided y la claboracidn,

Estos 4 factores son los que Torrsnce ocupa en gsu test
como aspectos & medlr en la creatividad.

La forma "A" del tesi "Pensando creativamsnte gon dibu-
Joa" consiste en tres cjerciclos con un limite de tiempo de
10 minutos cpda uno. La ipstruceidn del primer ejerciclo
"Congtrucelén de un dibuje" pilde al sujeto que plense en un
dibujo utilizandoc un pedace de popel de color fluorescente,
cngemadoe en la parte trasera para poder pegarse ¥y entonces
formar parte del dibujo. Se insiste en que el sujeto pilense
en algo nuevo quc nadice haya pensado antes, motivando as{ la
originalidad; la elaboracidn se estimula el pedir que se a-
fladon idens al diwujo, que hagan de éste un cuento 1o méao
completo ¢ interesante posible. En oste ejercicio sélo se
califican originalidad y claboracidn,

El sepunde cjuerclcio "Divujo para completar” es una a-—
captacidn que hinc Terrance del "Drawing completlition test"
elaborade por Irank y utilizado por Darron en 1958 ¢n sus
eftucios de crevativicdad., Los fteps del ejurcicio de Torrance
scn fipuras cresuns por €1 nisto. Dn las instrucciones de
uste ejercicio se estimulan los tipos de hablilidades del pen
samiente creativo: loa flulder al declr "o ver cubntes Zipu-
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Jos u ocbjetos puedcs hacef";ln_rlexibiliﬁad al decir "haz
todos los dibujos nuevos y‘dist{ntos.;.".:ln originalidad,
" “trata de pensar en alge que nadie hayn pehahdo'nntos“x'la-
elaboracién, "aflade ideas ‘a’ tu dibuje para que nos cuente .
algo 1nteresante“ AP

La tecria do 1la Gaatalt ha demoatrado que -una rigura
) incompleta coluca al 1nd1viduo en tensidn tal, que se ve-
rfarzado - a completar’ dicha figura en la&:forma més’ fécil y.

. simple que le Bea posible. Por consigulente para producir
' reapuestas originales, o= ‘necesario- controlar -tensiones y
retardar el cierre 1nmediuto de las riguras y poder asf{
considerar otras ideas. ’

Cada figura que sec completa, tiene su califieaeidén en
fluidez, Tlexibilidad, originalidad Y elaboracién. Eate ejer
gleio consta de 10 figuras,

El estimulo en el tercer ejercicio "Lineas" consta de
30 pares de lineas paralelas que se prescntan al sujeto para
que lea de una forma, las integre o las complete.

Las inatruceiones de este ejercicio: gon aimilareg a las
del segundo, también se estimulan les 4 tipeos de habilidades
del pensamiento ecreativo.

La confiabilidad de este test ha sido comprobada en
varios estudios; Torrance 1966, Sommers 1961, Eherts 1961,
Dalbec 1966, Mackler 1962, Yamamoto 1962, etg., descritos -
en ¢l manual del Pensamiento craative de Teorrance,

Respecto a su valildez, es necesario decir, que si una
peracna puede ser creativa en numcrosas formas, y que ademés
existe unA serls de definiciones de creatividad, resulta im-
posible ofrecer evidencilas satisfactorias de validez; a to-
dos los investipgadores y a todos los usuarios posibles, E1
concepto de coeficiente de validez, es inapropiado segin el
mismo Torrance. £s més sencillo pensar en términos de hnii;-
dnd de tipos de habilidades del pensamiento creativo inclui—
das en esas conducteaes,

Torrance afirma que en el manual las prucbas no repre-—'
sentan un universo completo de habilidades creativas que -
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habria ce desarrcllarse més, incluso, unas aprOpiadanento )
para nifles y otras para ndultos.' ] KR

En el primer ejercicio se colifican originalidad ¥ ela-
boracibn. en el scgundo y turcero fluidez, flexibilidnd o—"
riginalidad y elaboracién. Posteriormente Sc sumen 184’ resul
tados para obtenar los puntajes totales de cada una ‘de ‘1as
habilidades del pensamiento creativo. Tl

Il,«"I,.Croetiva S5-A P" )

Esta pruebs cs uhs modificacldn del test de Toffancc
"Pensando creativamente con dibujos™; realiznda‘pof ei ',
centro de investigacién de la psicologia crestiva de inpén.

Esto prueba estn basada en los nisnos pér&mefrds en los
que ge elabord el teat de Torrance. HWide 4 habillaoades del’
pensamicnto creativo: fluide:z, flexibilidad} originhlidhd“j
elaboracién, ) ) o B

La prucba "I.Creativa S-A P" esth estandariznds en Ja-
pén. Para esta ecstandarizacién sc aplicd lu prueba a niflos
de ednd escolar de primero a sexto ailc de primaria en 15 es-
cuslas de Japén distribuidas a lo largo cel pais, con una
poblacién de 3,223 nifios, ’ )

Ln prescnte prueba consta de 6 difercntos'aétividﬁdea.
Cada una de sllasse debo reslizor en un periodo de $ minu-
taa, ‘ '

En la primera y segunda actividad se le da el mismo es-
timulo, varies veces impresas{l2 veces) en una hoja. Se pide
a los niflos que ocupen el estimulo para dibujor diferentes
objetos. En estas dos actividades se colifiea la fluildez,
la floxibilidad y la originalidad. La fluidez se les pide al
decirles "dibuja los més que puedas", 1la flexibilidad "lo
que guieras" y la originalidacd “dibujla algo que a nadie se
le acurra". .

En 1n tercerc y cuarta actlvidad sc les dan 6 eacimulos
igunles en coca actividad, Se les plde a los niflos que plen-
sCn ¢n un jupguete interesante, En la actividad 3 se da cone
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estimulo un carro. Y en la actividad 4 se les da comu_eati—
mulo ¢l dibujo de una mufieca sin'brazos ni pies. Son & dibu-
Jbs para completar. Ambas actividades califican fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracién, Dol mismo modo que
en las inatrucclones de las primeras actividades, se les pi-
de "hagan los m&s que puedan",que sean 1nferezante“. "lo
que a nadie se le¢ ocurra®,

La actividad 5 se enfoca a la solucidén de problemas, EL
estimulo consiste en un pez que en su interior tiene & una
persona. La lobor del nific consiate en dar diferentes solu-
Vdionen para poder socar a la persona que esta dantro del
pez, La actividad califica fluicez, flexivbilidad, originn-
lidad ¥ elaboracidn,

La actividad ndimero & se enfoca a la solucidn de pro-
blemas en forma mis directa. El estimulo consiste en un rio,
dn_muﬁcco quo se cncuentra de un lade del rio y del otro se
encuentra un tesoro. La tarea del alumnoe es dar diversns so-
luciones parn poder alcanzar el tesoro. Esta actividad eva-
lia la fluidez, le flexibilidad y la originalidad. T

La forma como s¢ califica es la sigulente:
4pr1mnro se califica cadn actividad en forma 1ndependiénta,
-poaturiormcnto se suman las puntuaciones de 1as actividadoé

1y2,2y4, 5% 6.,
~finalmente se obtiens el total al sumar 105 subtotalas an-
' terioraa._ S S

5.-FROCEDIMIEHTO. :
o ‘Para llevar a cahe la presente 1nvestignc16n se siguie«
ron estos pasos. .
"Primero se 1nVeat136 los inctrunentos de medicién, fun
con anterioridad se hubleran aplicado tento en éxico ‘como
en Japén sobre creatlividad. .
’ De esta manera se encontrd que en México se habla ocu-
pade el test "Pensande crectivcanente con dibujos'" de Torran-
ce en espaficl y cn Japén el test "I.Creativa 5-A P" del Cen-
tro de investipaclén de la psicologia cereativa ce Jépén.
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Para evitar fovorecer ya sea & los nifios mexiceno: o a
105 ‘pifios japoneses con le aplicacidn de unc sole de los dos
test, se¢ procedid & buscar ambos test. -

f;Elltest ‘“Pensando creativamente con dibujos™ ha sido o-
cupads en varics prises inclusive en México; sin embargo no
~ esté estendarizado, Hientras que e}l test "I.Creativa S-A P"
ha stdo ocupado y estandarizado dnicamente en Japén, por-lo

que log nifios Jjeponeses pueden puntuar pormal dentre do la
' soclédad Japonoesa y al ser comhparados coh nifios de otra no~
cionalidad, los pardmetros de calificacién pueden favorecer-
los o no.

Pasteriormente con loc instrumentcs on mMano, 8¢ pro-
cedid a solicitar el permisc a lus directives del Liceo Me-
xicano Japonfs, para la aplicacién de leos mismos,

Una voz que so aobituve el permiso, se hize la tradu-~
eeldn del test "“Pensando creativamente cen dibujos"-al-;a;i
. ponids ¥y el test "Y.Creatlva S5-A P" al espafiol pora podar '_
aplicar ambos test & las dos poblaciones (ncxieanoa ¥ Japong
sea),

Esta traducclén se realizd con la ayudp de personas que
doninon los dos idiomas, A

Una vez impresos los test en offset, se¢ hizo la cita
con cada une de los profesoresn de 39 y 47 gfic de primaria
para 1a splicacién del instrumento. Se hicieron 2 .pitas con
cadn profesor para llevar o cabo la aplicacién de ‘los 2 test
{“Pensando creativamente con d¢ibujos"y*1.Creativa S-A PM)..

Primerc se splicd el test "Pensando eregtivamente con
dibujos ue Torrance o todos los grupos:ge 37 y 49 aflos tan~
to Mexicanos come JAPONCSes.

Durante ls aplicacidédn estuve presente el profesor titue
lar del grupo, quien Lyudd o contrplar a los nifies; ya gue
la prueba los estimuliba y por consiguiente se jnguietoban
mucho.

En este test loz niflos pociaen ocupar 1ibremente lhpiz,
pluma o colaris.

Se repariieran loz cuadernillos de trabeojo a les nifles
¥ ellos llensron 165 gates de 1o primers phzina.
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En téruinos generalas ia aplicacién del test fue de 1a

sigulente manera: N

1. Se explicabe. la actividad 1. “Construcclén de dibujo"
v.los npifios realizaban lo actividad y escrihian el titulo,
al tronscurrir 10 minutos, se suspendia la’ ‘actividad -y se .
1ndicuba que_ pasaran a la siguiente,. ;‘p}x . .

: 2. De igupl mansra se- explicabn la antividad 2 “COm-
pletar un dibujo", los nifies realizaban la nctividad y escri
bfan el titulo, Al finalizar los 10 minutos =se zuspedin le
actividad ¥y sc proseguia con la sigulente,

3, . Por Gltino 8e explicaba la actividad 3 "Linens“ los
sujetos realizaben la actividad y al trancurrir 10 minutos
se suspendia la actividad, ’

Una vez tarminada esa actividad, se recogian les cua-
dernilleos ¥ Se¢ daba por terminada la aplicacidn,

Después de la primera aplicacidn, cn otre dia, se les
oaplict el test “I.Creativa S5-A P" a anbas poblaciones.

En: este test el niflo Gnicamente podia utilizar lépiz,

La aplicacién de este tesat se realizd de la siguiente
moanerat

Primere se distribuyeron los cuadernillos de troabajo y
luego los nifios llenarcon la primera plgina con sus datos,

Se comenzd 1a aplicacién de cada actividad. Se les deba
en cada actividad las instruccicnes a los niiio y &stos de-
sarrollaban la prueba; al término de 5 minutos se suspendia
la actividad, Se proseguia con las inatrucciones de la si-
guiente actividad y los nifios hacian la sigulente actividad
en S minutos y as{ sucesivamente hasta terminar la actividad
nimero G. :

Las actividades gque realizaron fueron “Completar un oi-
bujo" en las actividades 1 ¥y 2, en las actividades 3 Yy 4
"Construccidn de un dibujo" ¥ en las actividades 5 ¥y 6 "So-
lucidén de problemas". -

Se les recopid el cuamdernille al término de la activi-
dad 6 y se cdlo por terminada la aplicecidn.
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Después de las aplicaciones de los 2 test, se llevd a:
cabo la elecclén de lo muecstra de modo lntenciohal"jﬁ'quc
en el curse mexicano estudian nifles de ascendencla jnponesa
¥ habia que quitarlos para cste estudio,

Una vez que sc tuvo aplicados ambos test, se probediﬁ
a calificar primcro todos los test “Pensando creativamente
con dibujos".

Se calificaron todos loe test por subtest o actLvldades
en las habllidades del pansamiento creativo que median res-—
pectivaments cada uno para calificarlos con un eriterio uni-'i
‘forme. Por lo que primera se callficaron todos los subtest 1
¥y 1ue§o todos Ios'suﬁtest 2 v esi el subtest 3. _' :

‘Posteriarmente se calificé el test "I, Creativa S-A pY
del mismo modo que el test "Pensando creativnnente con dibu-

Jou" 'Esto os actividad por actividad y del 1 a1l & aucesiva- L
mente.

Mas tarde se vnuiaren 105 resultndos on las tablas de
calificacibn, con los que se proccdié al anbllsis estadis- f--
tico. - C ;:

Los dos test ocupados califican las 4 habilidades del
pensamiento creativo {fluidez, flexibilidad, originalidnd y
elaboracidnl). Sin embargo, como cade instrurento es’ dire—
rente, el analisis estadistico se hizo de manera indepcn—'
diente por cada test.

C,.ANALISIS ESTADISTICO, . e
Se ocuparon cuatro tipos de’ anélisia. "‘”"T-.T S :
Para observar las difurencias entre 1ns grupna se apli—h-

c6: Nodelo T para grupos al azar, anﬁlisir de varianza 'y 1a

prucba Tukey para 1ocnliznr la diferancia.
Por otro lado para conocer la relacibn entre

¥ probar su nivel de significanecia se utilizéel nnﬂliais de'

cerrelacién de Pesrson.



‘124.

. RESULTADDS. oo

Se anelizan las diferencias de cada tast pnr nncionnli-
dad, en cada uno de los factores (fluidez. flexibilidad. ori
ginalidad y elaboracidn).

Se presentan también 1las interacciecnes de nncionnlidad
por sfio eacolar y soXo.

*Diferencias raapecté a la naciconalidad+ )

En el test"Pensandoe creativamente con dibujosy no se en
contraron diferenclias entre los nifics de nacionalidad mexica
na y Japoncéa. an las 4 habilidades del pensamiento creati-
vo, (Fluidez, flexibilidad, originnlidad y elabvoracidén)i

De la misma manern, tampoco,se encontraron diferencias
en el test"I.Creativa S-A P" entre los nifloa mexicancs y los
nifios Japoneses en las diferentes habilidades del pensamien-—
to creativo.

Las medias de los grupos en el tesat "Pensando creati-
vameante con dibujos® ge presenta en el cuadro J.

Laa medlas de lop grupos en el test "I.Creativa S-A P
se presentan en el cuadro TI,

CUADRQ T,

MEXICANOS JAPONESES.
FLUIDEZ, 23,37 21,45
FLEXIDILIDAD 17,02 18,75
ORIGINALIDAD 36,37 37.17
ELABORACION 98,52 £8.60

— CUADHD IT

BEXICANOS TAPOHESES
FLUIDEZ 33,42 26,00
IFLEAIBIL L AD] 19,90 12,32
ORIGIL AL L AN 1d. 02
i PR L 00 e ic.Bo 15,37
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*Interaccién. entre grado sscolar por nacionalidad,*

Despufés de haber realizado el anhlisls de varianza, no
s¢ encontraron interacciones estadisticamente significdtivas-
respecto al grado escolar y la naclonalidad de los sﬁjetas
en el test "Pensando creativamente con dibujos.” .

Las medias de los grupos se presentan en el cuadro III.

.

CUADRO III.

. —_ELUIDET .- .
NACIORALIDAD 3¢ - B suj. @ 49 = N.suj. -
MEXICANA . 23,80 .20 .  22.85 20
JAPONESA “19.85 20 22.8% 20

- .
UACIONALIDAD 3% H.suj. at tH,suj. '
HEXTCANA 17.70 20 16.35 20
JAPOIESA 15.60 20 17.90 20
‘ —_ORICIUALIDAD
KACIOHALIDAD 3%  N.muj. a0 N.auj.
HEXTCANA 24,95 20 37,80 20
JAPOLESA 24.a5 20 39.90 20

RACION _

NACIONALIDAD 3¢  l.sud. av i pud.
HEXICANA 87.40 20 97.65 20
JAPOHESA B8.05 20 89.15.. 20
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*CUADHD III*

_ FIUIDEZ M- 30
: FRIVARIA

4
IMARIA

23.90 1, o 22.95 21,83 3-89

' FROMEDIO -

- FLEXIBILIDAD

"o

S 20
S 190 4o 15 - ) (10

[

16

MEXICALOS JALGNESES  PROMEDIC




4
ORIGINALIDAD 1* FRIKMARIA
4* PRIMARIA
40 60 = )%
2445 - 34.30
e —
28 : |
_,._1' - m—— —

_ . MEXICANOS

JAPONESES PROMEDIC

J.U 1* PRINARIA
4* PRINARIA
108 Ttl
1.4y B88.00 B1.1% A1 A3.00 |
el
7 60 1
g —
20—} ——11
KEXICANCS JAFOQNESES PRCEEDIC

129,
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Sin embargo, .en el tesgt "I.Creative s—a P“g aep. encon-:
traran algunas interacclones estndiaticamente aisniricati- o
vas, para la fluidez y la orlginnlidnd..w' . Jv :

Laa medias - de los grupos sHe presentaﬂ ‘en el cuaﬁro IV..

'CUADRO 1IV.
_ FLUIDEZ
LACIGHALIGAD 39 . 1i;suj.
TEXIGANA ' 30.15 26
JAPONES. . 23.85 - 20 36,007 " . 20
CoL ;-;Q;xmnman, '

NACIONALIDAD = 3%  H.Eud. -

HEXKICAMA = 18.5% 20
JAPONESA | . 17.15 20 !

e e ARTGUNALIDAL. ot
NACIOMALEDAD .. - 3% M.sud. . .4t .. .3l.suj...
HEXICANA . . 16.80 . 20 . 20.45 20
JAPONESA 12.85 26 15.20 77" 2o

FLARORACIOU. . o

HACIONALIDAD 3¢  [.suj.  Af H.sud.
BEXTCAlA. . 14,20 20 22,60 20
JAPONESA | 16.05 320 14.70 20

‘Fluidez.-Se ancontrd une interaccién significativa (na-
cienalidad por grado escolar} (?(4.595):1;.55)&1‘.051y .01,
en donde loa nifios japoneses de 3% de primaria aﬁtuvieron el
puntaje mencor 'y los nifios mexicanoé de 4t el mayar. ...

originalidad.~Se encontrd una interacecidn {nactonalidad
por grado eacolar) (F(4.5585)=%. 40)al .05 ¥ .01, en donde los
nifios japonesezs de 3¢ de prinaria nbtuvieran el puntaje me-
nor y ¢l mayor los niflos mexicanos de 4% aito de primaria.
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*Interaccidén entre sexo por nacionalidad* .

Soglhn el anhAlisis de varianza realiiaco;”no'Qéiuncontrg
ron interacciones significativas ni en el tost “"Fensando
creativamente con dibujos", ni en el test "I1,.Creativa 5-A PV

Las medias do los grupos del test "Peqsando_crgativamég
te con dibujoé" se presentan en el cuadro V. . j;

Les medias de los grupos del test "I.Greatiﬁa‘S;ATP“ se
presentan en el cuadre VI. S ; ‘;'- S

.- :10 ¢ cuaDRG Vv S
" .iliee | __FLUIDEZ
NACIONALIDAD NIftoS H.suj. NINAS  H.suj.
HMEXICANA  : 21.40 20 23,18 20
| JaponESA 20,65 20 22.05 20
- [MACIONALIDAD HMIROS N.sul. NIRAS Il.suj.’
KEXICAHA 17.10 20 16,95 20

© JAPOIESA 16.25 20 17.25 20
o ORICILALIDAD
NACIOUALIDAD  LINGS Hi.suj. NIPAS  HN.sud.
20

HEXICANA 35,75 20 33.00
JAPOUESA 36.20 20 38.15 20
~LLABORACION .
HACIONALIDAD  HIMOS N.suj. HNINAS  K.suj.
HEXICANA 80.20 20 104.75 - 20

JAPOIUESA 92.65 20 84.25 20



o 136.
=CUADRO V* co

... .-FLUIDEZ 1. RINOS
1 mINas
3 -
214 5.15 . y 1204 o1 T2 ba
20 T — S—
10 —— —
PEXTCANGS JAPORESES  TROMEDTO
FLEXIBILIDAD
n1flos
[ ] NIRAS
20—
140 o as 1,28 lo.ga Adlo
16— — —
- i -KEXTCANOS  JAPONESES  PROMEDIO




JAPONESES PROMNEDIO

ORIGINALIDAD . Tﬂ niRos
SR ' ' ) NIfias
3318 2345 .
48 ) 5. 33.4% .
T o 2 3657
D O Ad.oo 12%.53 . ]
:3.'.'_..7... — ' —
.. 2= I N : . I
MEXICAKOS  JAFONESES  PRCMEDIO
NIflos
ELABORACION M T
"] mIfiAs
- 194.35 . —
180 — .-9245_ qu. by .
i — 2425 §o.4n -
ge —|- B¢ __._rT’r —
go - | (1] N — N
- 40— A ___ .
-i—- . .
2e _
-1 “—__ .
MEXICANDS
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© MEXICANA..
JAPONESA:

NACIQNALIDAD
NEXICANA
... JAPOHEBA

MEXICALIA
JAPOQULEA

v 27,90 ,
_FLEXIBILIDAD.

f', Do
HBACIONALIDAD

HAGIQUALIDAD -

e ERMIDEZ . e
NIRAS'

HINOS 1. eug.
34,75 80 - 32,11
. 25,95

'NIROS M.suj.T tIRAS:
20.40° .20

Hios H.sud.

18,15 20 -

13.50 20
L

HIOS I, sud-
18.35 | 20..:

2077 19,40
18.85 20 -’17.80
- i D (:\» . M

WIRAS.
29.10 °

- 14,00 20"
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.*CuADNO VI® -

' FLUIDEZ ]H NIHOS
| ] mifias.
. '.31.52.- iy
saea
'zs.q" .
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10 f——
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“*Relaclones de.laa'habilidades.del pensamienta creativo*

Las relaclones guo se encontraton Be mencionnn a conti-
nuacibn. : :

Los puntajes obtenidos en las reldaloﬁes ae prcsentan
en el cuadro. VII (Test pensando creativamante con dibujoa)
¥ cundro VI1I{Test I.Creativa 5-A P): R

De ncuerdo a los resultados obtenidos en el Test pensnn
do creativamente con dibujos:

- ~Hpeionalidad mexicana,
1. Al relacionar la fluidez con la tlexibilidad, ne se en- .
contré correlacidn alguna. .
2. Al relacionor la fluidez con la originalidad. 8e encon-
trd una correlaclén positive y aignificntiva {r=.99) al ,08
¥y .0L. IR IR
3. Al relacionar fluidez con. elaboracién, no -ge cncontré co-
rrelacldn alguna,
4, Al relacionar l1la flexibilidnd con la originalidad se en-
contrd una correlacién positivn y significativa (r=.63} al
.05 y .01. '
5. Al relacionar flcxibilidad con la elaboracién no se en-
contrd correlacién alguna,: . . .
6. Al relacionar la\originalidad con la claboraclién no se
encontrd correlncién'alguna.

=Nacionalidad. Japonesn. - :
i. Al relacionar la fluidez con la flexibilidad se encontrﬁ
una corralacién positivay signiflcntiva (r-.as) nl .05 ¥
.01, . oL . -
2. Al relacionar fluidez gon orlginalidad 1.8 encnntr& una -
correlacién positiva y significativa (r=.B3) al .05 ¥ .0
3. Al relacionar 1la fluidez con la elaboracién se encontré
una cerrelacién pnsitiva ¥ aignificativa (ra.44) Bl..05 y
01, . . T L
4. Al relaoclonar la flexibilidnd y la. originalidad -Be encon-
trd una correlacién aigniricativa y poaitiva (r-.ao} al- .05
y .01, . e T L

3
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‘8, Al relaoionar flexibilidnd ‘eon’ elnboracién no se encontr&
correlacifn alguna. : :

6. Al relacicnar originnlidad con elnboracibn. no se encon-
tod correlacibn alguna. i

Segun el test I. Crentiva 5-A P los. reaultadoa uhteni-
‘dos sobre correlacién fueorn los aiguianteﬂ' ' :

-lacieonalidad mexicana. :
1. Al reclaclonar fluidez cop flexibilidad se encontrd una ce
rrelacién positiva y significativa {r«.76) al .0% ¥ .0l.
2, Al relacionar fluidez con originalidad se encontrd una
correlacisn positiva y significativa (re.46) al .05 y .o1.
3. Al relaclonar fluidez con elaboraclén no se uncontré co~
rrelacidn alguna. v
4. Al relaclonar flexibilidad con origlnalidnd se encontré
una Eorrolacién positivu y significativa (r-.?z) al .05 y
.01, Sl
'S, Al relacionar flexibilidad can elaboracién 1) encontré
una correlucidn positiva y significntivu (r=.45) a1 05
¥ .01, . .
6..AL rclﬂcionar originalidnd con elnboraeién se. encontré
una corrclacién ponitivn ¥ aizniricntivn (r-.dG) al-.os y
D014 ' :

-Naclonalidad ‘Japonesa. : - : N
1.Al relacionar fluidez con rlexibilidad no se. encontrb co- -
rrolacidn alguna, - : : P ET
2, Al relaclonar fluidez con originnlidad se encontré, una'
correlacidbn positiva y significativa (r-.89) al .05 y .01,

- 3..Al relacionar fluidez con claboracidn se encontrd una
correlacién positiva y significativa {(r=,59) al .05 y ,01,. . -
4., Al relacionar flexibilicdod con origina11Uad no se. encone
tré correlacidn alguna. B : : .

5. Al rolacionar flexibllidad con elaboracidn no se cnconw

trd correlacidén alpuna. : .
6. Al relacionar coriginalidad con claboracién se encontré una:
correlacién positiva ¥ significativa(rs.SB) al ,05 ¥ .01,
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CUADRD_VII.

-FLUIDEZ -

- FLUIDEZ FLEXIDILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION -

Te,0 .20 .99 LU
FLEXIBILIDAD - - 1,0 .53 —.01 =
ORIGINALIDAD 1.0 -.02
ELABORACION. 1,00

e FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION®
FLUIDLZ 1.0 L A5 .83 SaAd T
FLEXIBILIDAD 1.0 .80 .19 .
ONIGILALIDAD 1.0 .36
ELABORACION ' I 9 -

CUADRO Y¥III,
A IONALIDAD, HERLCATA T .
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION

FLUIDEZ . . Lo .76 .46 .39 L
FLEXIDILIDAD 1.0 .72 .45
ORICL{IALIDAD 1.0. 1
ELABORACION 1.0°

) " . o X .
o . FLUIDCZ FLEXINILIDAD ORIGINMALIDAD £LABORACION
FLUIDEZ 1.0 .27 .50 .59
FLEXIBILIDAD 1.0 .08 .23
ORIGINALIDAD 1.0 . .68
ELABORACION.

1.0
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‘L. DISCUSION DE RESULTADOS. - - R

El propésitd del presente estudio,’ fue valuar la éreﬁ;&
vidad, tomande comc referencia los cuatro. factores qﬁa'la
componen: fluldez, flexibillidad, originelldad y elsboracién,
respecto a la nacionalidad (como variable primordial), grado
escolar y sexo en una peblaciédn infantil. - .

Como se indicd sn el mé&todo en la seccildn de 1nstru—
mentos utllizados, en esta investigacibn se ocuparcn 2 prue-
bas, A. "Pensando creativamentes con dibujos® y B."I.Creativa
S-A P", Por este motivo se explicen por. separado los resul-
todos obtenidos en ceda test.

~ *Nacionalidad, . .

Los resultados arrojades por ambos tesat ccnfirman las
siguientes hipbdtegis:

Hole NHo existe difcrencia significativa respecto a los
grupos de nifios y nifias que se encuentran cursando 3¢ y
4% gflio de primaria, entre 1la nacionalidad a la que per-
tenecen (mexicana y japonesa) para la fluidez (habili-
dad del psnsamisnto creativo).

Hol=Ho epixte diferencia significativa respecto a los gru-
pos de nifios y nifas que se encuentran cursando 3t y 44
afio de primarie, entre la naclonalidad a la que portene
cen (mexicana y japonesa) para la flexibilidad (habili-
dad del pensamiento creativol}.

llo3= No existe diferencia significative respecto a los grue .
pos de nifies y nifigs que e encuentran cursando 3¢ ¥ 49
aiio de primaria, entre la naclonalidad a la que pertene
cen {mexicana y Jjaponesa) para la originalidnd (habili-
dad del pensamiento creative). . - T

Ho4w llo exiate diferencla significativa reapccto a los gru-f'
pos de nifios ¥y nifias qQue se encuentran curgando=3?_y 41
aflo de primaria, emtre 1a nacionalidad a la gue perteng
cen {mexicana y japonesa} para la’ clabaracién (habill—
dad del pensamiento creativo).
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Estos resultados e corroboran con la investigacidn ren
lizada por Ogletree y Ujlaki en 1972, Ellos al comparar las
habilidades del pensamiento creative de nifioa ingleses, es-
cocesas y alemanes, encontraron que las puntuacliones de é&s-
tos fueron similares a pesar de ser de diferentes naclonali-
dades,

Por su parte Taylor et agl, en 1974 encontraron la misma
respuesta al comparar la creatividad entre nifios aborigenes
y nifios blancos cn Australia,

Otro aspecto gue corrobora estos resultados es el hecho
de que, 103 nifics de la presente investigeeidén pertenecen a
dos gulturas en las que sa utiliza la creatividad.

Los mexicanos la ocupan para resolver sus proplos pro-
blemas y para hacer que algo sea diferente y novedoso. Hien-
tras que 1los Japoneses la ocupan para mejorar sus productos
o para hacer que susd tradlclones como 1o es el arreglo flo-
ral tengan una nueva forma.
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.

-°Naciona11dad v gradn aacolar.r“f - .
"En cuantu al grado escolar con la nacionalidad. en el
- tast "Penaando craativamente con dibujosu,ﬂo acepté 1a hipé-

HoSa: o exiate ditarencia aignificativa entru 105 nlﬂoa da
o al'y 42 aﬂo de: primaria de ambas nacionalidades ¥ 1as "
habilidndea del Penaamiento creativo- (rluidez. flexi--
: ~b111dad. originnlidad Y- elabnracién). e : ‘
Mientres en el test "I.Creativa S-A PY. ae acaptaron 1as'

'.siguientes hipbtesis,” . .- - : -

"ts' Exiata difarencia aigniricativa entra loa niﬂoa de
‘habllidades del: pensamiento creativo {fiuidez ¥ ori-
-‘ginulidad).- : . C AREE
HQS- tio ‘existe diferencia Bignificativn entre -1os niﬂns de
Taoge ¥ 41-afio de primaria de.ombas nacionalidades y:-las
. habilidades del pensamiento creative. (flexibilidad ¥
alaboracibn) .

Al revisar o8 resultados se obServa que se encuentron
diferencias en cuanto al grado escolar con la nacionalidad,

- Estas diferencias aparecen en la aplicncién del tust "I, crea'

tiva S-A P" - .
' Como se meénclond en el apartado de procedimiento. eato f.
1] pueda deber & que este test ha sido aplicado unicamentn‘ff
en Japén. .

Las diferaonclas se encuentran en las habilidades de
fluldez y de originalidad. B

La originnlidad serias uno de los factores més 1mp6r-
tantes por estandarizar; pero como la estandnrizapibn esth
hecha para los japoneses, los mexicanos puntuaren mds alto s
al dar respucstasz no ineclufdas en las tablas de califica-~

- elén.

for otro lodo como diljo Torrence en 19569 en una de sus - .
investigaciones =Lo quees honorable en una cultura, es cul-
tivndo ahi mismou. .

3l ¥ 4' aﬂo de primaria de ambas nacionalidndes y las *-f'”
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"Esto corrobora el hecha de que a pdahr de vivir actual-.
mente en Héxico y poder tener alguna influencia de lu cultu-

ra nexicana. los nifos Japoneaes se concrataron - contes:nr
con; reapueatns que s0N aceptadns dentro. de. - BU propia cultu- .
ra. - . S - . . )
' En'el test "Penaando creativnmente cdn dibujosﬁ no se .
encontr6 esta’ diferencia- |y estos, resultados se pueden- corro’

borar’ con las investigaclonesde Johnson y de Gonzélaz.

Johnson R. en 1974 no encontrd diferencias entre la e-
Jccucién de las habilidades creatlvas de 145 niﬂos de’ as, ‘
4t y 59 grado escolar de primaria. s -
Gonzhlez 1. {1987} tampoco encontrﬁ difaroncias entre-ﬁ

niﬂos de 3% y 4¥ grado de primaria en una poblaciﬁn de 160:
nifioa.




eNacionalidad y Sexo, T U ot o T e
‘Se acepta’ 1a’siguiente hipbtesis:: - -

Hob= 'No éxiste diferencia significativa entre los nifios da
.. 3¢ y 48 ‘aflo de primaria de ambas nacionalidades y las
'fhabilidades del pensamlento creative (fluidcz. flexibi~
“"15dad,originalidad 'y elaboraciédn), -

"En 168 dos test aplicados el resultado obtenido fue el
mismo; &ste se corrobors con una de las muchas investiga-
ciohea realizadas por Torrance.

; “En 1967 Torrance, reportﬁ un estudlo transcultural
donda participaron nifios de primaria de Estados Unidos, Ale-
mania, Horuega, Australis, India y Samoa,.
" En el eatudio de laas habilidades del pensamiento crea-
" tivo de estos nifics Torrance no encontrb diferencins en
cuanto al asexo.
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'nelaciﬁn ontre 105 factores de crantividad por. nacio-
nalidad,

. Se accptan 1&3 siguientes hlpétcsis. -”'

H 7- Existe, rolacién entre las dimensiones de crentividad
(fluidcz, flexibilidad originalidad ¥ elaboracién) en
la poblaciﬁn maxicana.

ith Existe relaocion entre -las dimensiones de creatividad
(fluidez, flexibilidad, originalidad y uiabornc;én) en
la poblacién japonesa.

tstui?qgﬁ}tadé significa que las 4 habilidades se rela-
cionan entre s{,.y.que cuando los nifios obtienen una puntua-
cibn alta en una habilidad, la obtiene en otra tamblén.
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F. CONCLUSIONES.

La conclusién a la que se llegd principalmente es, que
no existe diferencia entre los nifios mexicanos y los nifias
Japoneses en 1a'ejeéuc16n'dé las difersntaa habilidades del
‘pensamiento creativo {rluidez, tlexlbilidad, originalidnd ¥
elaboracién).

" Esto 5n debe a que ‘en anbas culturas hay aapcctoa que

‘aon 51m11nrea. oo

Uno de éstos aapactos es la familia.

La familia en ambas culturas estii tomando una estruc-
turn nuclear rormada por padres e hijos Gnicamente,

" por otro ‘1ado les nifios de esta investipgacién pertene-—
cen a un nivel soéial similar donde, aunque el Sistema e-
ducativo es diferente, tante mexicanos como japoneses van

i ln'eacuela: de heeho todos estos nifios son alumneos del
Licen Hexicano Jeponés.

Se dice también que las tradiciones son una manera im-

- portante de fomentar 1a creatividad, ¥y tanto en México como

- en Japbn se tienen muchas tradiclones.

La eatrucutra de la sociedad en estos palises es dife-
rente; sin embargo es un hecho, 2l que cada vez aumenta la
gente que tiene que resolver diferantes problemas para poder_
salir adelante, tanto en México comc en Japén.

. Sobre la nacionalidad relacionada con ol sexo y'el gro-—
'du'eaéolaé.‘rpalmente:fampoeﬁ hubo una diferencia en cuanto
& la ejecucidn de las habilidades del pensamiento creative.

7 Lo anterior se explica &a que la diferencia encontrada
. fue Gnigamente en el test estandarizado en Japén "I.Creativa
"S«A.P"’y en la originniidad (habilidad del pensamiento crea=~
tivo, impeortante cuando el insiruncnto es cstandarl- o para
“un paia en especinl)ﬂ
Este hecho significa que ¢omo no es un instrumento gs-
tandarizado para mexicanos, las tablas de calificacidn les
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' fﬂvorecieron- mientras qua los japoneses puntuarun normal o
dcntro de lus parématros dn la sociedad japonesa.‘_

N

El ocupnr.un instrumento oatandari”ado y"otro no permi-
: te. var qué tan 1nportante 8 el que 1os 1nstrumentos de me-
.d1=16n en psicologia estén- standarizadna para Méxicu. : .

-.permttleron
B - {1 propia cultur

. : Dcspuéa de esta qstudio. sa puedu ducir que-la creati-'
l'vidnd ss ‘a8l un actividad que nos llevn a mejorar como .
Bares bio—pBicu—socialen qua oomos y pnr tanto es 1mportnn-
ta quo se fomentc' : : PR : : '
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G. ALcmczs X. ;,Iurrp.cmnas, _

El temn sobrn craatividad en léxlco.éﬁ éﬁﬁ-huéJo ﬁob
-lo. que la mayor pnrtu de 1a biblingratia que exinte aqui en
o vieaa 0. 1n¢omp1etn o esth en ingléa.jg_x.- .

También falta bibliografie de - 1nve8t1gaeione5 sobrs
creatividad realizada en México ¥ en Japén.

~Uno- de ‘108 -instrumentos _estﬁ estandarizade y el otro
VRO L TR e e C e : . ) 4. ]

Desafortunadamente la poblacién de nifios japoneses con
los que 8¢ pude. contar fue poca. S
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1. SUGEﬁEHCIAS PARA FUTURAS INVESTIGACIONES. '

-Rnalliarrlu estandarizacién correﬁpondlante al téaﬁ
“Pensando creativemmente con dibujos" de Torronce.

-Crear. un instrumento para medir 1a creatividad con
. eatimuloa propios pnrh cada sexo y ver durante ln'primsrin
‘(fase de latencia, Freud) si las respusstas son iguales en
nifios.y en niBas. '

I--Eéalizar otras investigaciones con nlilos de otras na-
clonalidades.

B —nealizar uns investigacidn con perscnes de diferentes
‘adades _para analizar qué pase con la creatividad en cada e-
tapa de. la vida,

=Healizar upa investigacldn con nifios que hayan nacldo
.en México, pero que sus padres se heyan criado en otro pais,
para ver qué sucede con su creatividad,
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1, Test “Pensande creativamente con dibujos,”



‘Cnsando Lreafivamente Con ‘Dibﬂos

By E. Paol Torvance, Boo
Numbite Edad Sexo Grado
Escucla N5, Fecha
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Actividad |, CONSTRUCCION DE Piowjo

" Abajo hay un pedazo de papel de color en forma curva, Picasa en un objeto o en un dibujo que

16 puedus dibujar usando en parle vste pedazo de papel. Por detrds de esta figura enconlricis’
un papel delpado que puedes desprender. Mira. Ahora puedes pegar ta figura de color donde 10
quierss para hacer el dibujo que tengas pensado. Pégalo en la pigina siguiente donde quicras, y
allsalo bien con tus dedos. Ahora anade Hneus con s lpiz o craydin para hacer tu dibujo.

Tralz de -pcns:nr en un dibujo en el que nadie pueda pensar. Continga afadiendo nuevas ieas a 12
primera idea que tuviste de imanem que deseriba un cucnto lo més interesanile y ¢mocionante
posible,

Cuando hayas terminade tu dibujo pienss onun nomhie o titwlo que darle y escribelo al final de
Ja pagina en el espacio marcado. Haz un tivlo lo mas poco comin y bbil que puedas Usalo para
ayudar a describir w cucnlo, :

hd




TUTITULO:




Actividad 2. COMPLETAR UN DIBUJO

Al anadir HNneas a las figuras incompletas de csta pizina ¥ dv 12 siguiente, podrds formar unos
cuantos objctos o dibujos interesantes. De nueva, trata de pensar en un dibujo u objeto en el
que nadic haya pensado anies. Trata de que describa un euento lo mis complelo e Interesante
que puedas. cansttuyendo y afadizndo trazos a tu primera idea. :

Inventa un titulo interesante para cada uno de tus dibujos y escribelo en la parte inferior de cada
cuadro. Junio al ndmero de la Migura.







Actividad 3. LINEAS

Tiene diez minuios para ver cuantos objetos o dibujos pucdes hacer con los pares de Hneas rectas

. que se encueniran abajo y cn las dos piginas siguientes. Los pases de lineas rectas deberdn ser la
purte principal de Jo que (0 dibujes. Usando lipiz o crayon aflade Lincas @ las pares de Yneas hasta

- ¢ompletar un dibujo. Pucdes dibujar entre las lineas, sobre 1as lineas. o fuera de las liness —~donde
WM quieras—, para hacer tu dibujo. Trata de pensar en alge on que nadie haya pensado nunca.

_ Trata de pensar en cosas u objetos dislintos y en cada uno pen la mayor cantidad de ideas que

" puedas, Haz que deseriban un cuento ian completo e interesante coino sea posible. Ahade los
nombres o 1{tulos en los espacios dados,




: - S . Cantinta en la sigujenie pigina

7







2. Test "1.Creativa S-A P",
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3, Mapas.
—Plaﬁlsrerio.-
=lléxico.
_Japén.
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5, Silpbario Japonés y algunos caricteres chinos.
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