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INTRODUCCION

Como el principal objetivo de todo dise
fiader es el de orientar y disipar dudas, es
conveniente que 1o que se va a realfzar se
exponga 1o mejor posible y de manera clara-
mente desglosada al contenido total del ma-
nual, es decir, tanto por secciones como paor
partes internas.

E1 resultado de esta realizacifn serd
el de cbtener un manual que presente una bre
ve historia de las Artes Gr&ficas y después™
mostrar las diferentes técnicas de composi-
cidn tipogréfica y los distintos sistemas de
reproduccidn impresa existentes. Al final
se hablar§ de la tecnologfa afin a las artes
gr8ficas para darnos cuenta de los avances
actuales.

Todo esto es escencial para estudiantes
de disefio gréfico v los que ya 1o son, para
que tengan una visidn general de las Artes
Gr&ficas y asf puedan tomar una eleccidn ade
cuada para lograr mejor caltdad en los traba
jos de imprestdn. Futuros.



I QUE ES UN MANUAL

EL LIRRO
"r;’ii‘“:“: DELIMEN YANTAR

Un manual, es una publi-
~cacidn o un 1ibroe de consulta
y de informacifn que propor-
ciona datos y nociones para
la realizacién de una determi
nada tarea, fndicdndonos paso
a paso Tos aspectos té&cnicos
y tefSricos de 1a actividad
que se trate.

Existen manuales de muy
diversos formatos, en 10s que
se presentan una infinidad de
temas. Pueden ser de exten-
sfones varfadas y materiailes
diferentes. Siempre deben de
ser muy claros y concisos,
sintéticos y ficiles de mane-
Jar.






La funci6n principal de
un manual es guiar al lector,
orientindolo y didndole infor-
macidn respecto al tema, 1lus
tr&ndolo con ejemplos prdcti~
cos.
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E1 disefo gr&fico de un
manual, implica funcionalidad,
claridad y sencillez, utiii-
zando abundantes ejemplos gri
ficos y menor cantidad de tex
to.

Se utilizan por 1o gene-
ral formatos de 2 a colum-
nas y pueden ser a color o en
blanco y negro. La tipogra-
ffa no debe de ser muy peque-
fia, vy el tipo de letra debe
ser claro y sin muchos ador-
nos.
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IV ELEMENTOS DEL MANUAL

Para ia elaboracifn de
un manual, siempre hay que to
mar en cuenta varies puntos
qua forman parte de su estruc
tura y acue es importante to-
marlos en consideracidn para
uns buena realizacidn de un
manual: ¥ son los siguientes:
Eleccibn del formato, retfcu-
la, ancho de columnas, inter-
Tineado, folios, blancos, man

cha, tipograffa, letras de ba.

s¢ y de resalte, fotograffas,
ilustraciones, portada, encua
dernacidn, etc.

Como el material de es~
critorio, los libros, manya-
les, revistas, etc., se leen
a poca distancia, el cuerpo
del texto y el tamafo de las
{lustraciones se acomodan a
10 legible en esas condicio-
nes.

U |
ietwora m the Great Wer

\ln‘hn_r dereinpmont 1914 1322
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Decidir el formato de
unha publicacidn no es cosa fa
cil, porque es preciso consi-
derar numerosos factores, co-
mo el tipo de informacién gque
va a ofrecerse, las circuns-
tancias en que va a leerse

esa informacidn, el tamafio 6p -

timo en términos de economfa,
produccidn y distribucién. -

A) ELECCION DEL FORMATO

1.- Qué tipo de informacién va a
pressniarse.

La mejor forma de presen
tar los diferentes tipos de
informacién es en retfculas
especfficas.
pengamos que la informacién
precisa una estructuva muyyv
flexible de cinco columnas pe
ro que,
gina no puede tener mis de
120 x 200 mm.; en estas condji

" ciones saldrfan cinco colum-"

nas de cuatro cfceros cada

una, anchura impropia para
cualquier cosa que no sea una
tabta. AsT es que no hay nds
que dos alternatives: rees-
tructurar ta infornacidén o am
pliar el formato; resultando
mejor este dl1timo.

Por ejemplo: su

por otra parte, le p3

2.- En qué circunstancias se leari Ia
publicacién.

Esta es una parte que
cornviene meditar con deteni-
miernto, porque no siempre es-
td claro cual es el mensaje
iddéneo. Si la publicacidn es
por ejemple, la gufa de un mu
seo, se supone que el lector™
tendrd que l1levarla en la ma-
no durante un buen rato, cosa
que resulta muy desagradable
51 tienc el tamafio de un pe- -
ri¢dico; un 1ibrito de bolsi-
110 es, obviamente, una selegc
cién mmucho méds acertada. Pero
st la publicacidén estd pensa-
da para leer tranquilamente
en casa, 1as limitaciones de
tamaiit son mucho menos r1quro
sas. )




3.- Formate Mgice.

No todos los formatos
cuestan 1o mismo., E1 precio
depende en parte de tas do-
bles plcinas que qucpan en el
Fliego que se mate en Ja pren
sa. TJawbién hay que tomar en
cuenta otros aspesctos de pro-

ducciln, Serfa un error esco

ger un formato que no pudfaese
encuadernar ¢l propfo impre-
sor. Hay que pensar fgualmen
te en 1a distribucidn; si la
revista, T1ibro, manual, etc.,
se envia por correo tiene que
caber dentro de un sobre de
tamaflo normalizado.

Todos estos factores se
considaran dentro de la fase
de nlanificacidn, antes de

“tener y que no se desperdicie

A) ELECCION DEL FORMATO

que sea necesario hacer co-
rrecciones pesadas y costosas.
E1ija un formato apropiado a
12 informacién que ha de con-

mucho prapel. En los papeles
normalizados, cada tamafio es
1a mitad del anterior.




. Aunaue las pdginas de un
manual contengan informacidn
diversa, deben disefiarse de
acuerdo a un patrén dnico que
le de al conjunto una sensa-
cién de unidad. Para ello el
diseflador utiliza un patrdn
com(n para crear las pdginas
1lamada RETICULA o plantilla,
con la que se pueden combinar
:columnas, imdgenes y textos
de todos los tamafios,

1.- Para qué sirve la Reticula.

Lz reticula es emnnleada
por tipdgrafos, disefiadores
ardficos, fotbgrafos y diseia
ilores de exposiciones para la
solucidén de problemas visua-
Y2s bi y tridimensonales. EI1
cisefiador grafico y el tip6-
crafo se sirven de ella para
1¢ configuracidén de anuncios,
citdlogos, revistas, libros,
etc.

St

B) LA RETICULA




2.- Emplee de Ia reticuls come tistema
de srdanacién.

La retfcula no es mis

que un instrumento parz divi-
dir un espacio de forma con-
rrensible ~ara cualquiera. Es
Gtil el disefador por uyue le
perrite irabajcar wis rdpido y
con exactitud, y de paso pro-
" porciona a los interesados en
la produccidn una informacidn
precisa e imposible de malin-
terpretar,

La retfcula constituye
1a expresién de cierta acti.
tud mantal en que el disenu-
dor concibe su trabajo de for
ma censtructiva., E1 trabajo
del disefiador debke basarse en
un pensamiento matemético y a
la vez debe ser claro, précti
co, funcional y estético.

11 ]

3.- La Relicuia tipegrifica.

Con la retfcula, una su-
perficie bidimencional o un
espacio tridimensional se sub
divide en campos o espacios
m&s reducidos a modo de reja,
Los campos o espacios pueden
tener las micitas dimensiones
o no, La altura de los cam-
pos corresponde a un ndmero
determiinado de Yfneas de tex-
te, s¢ anchura es igual a2 la
de las columnas.

Las dimensiones de Tz al
tura v la anchura se indican
con medidas {ipoarificas; com
punto v cfcero.,. LOS campos
se saparan uno de otro por un
espacis intermedio con el ob-
jeto de que las imigenes no
se tocuen ¥ se conserve la le

B) LA RETICULA

pitilidad y de que puedan co-
lccarse leyendas bajo las fo-
tos o ilustraciones. ’

Una retfcula adecuada en
ta configuracidn visual, posi
bilita;

a) La disposicidn objetiva de
la argqumentacién mediante
los medios de la comunica-
cidn visual.

b) La disnvscsicibn sistemdtica
y l6gica del material del
texto y de las ilustracio-
nes, '
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c) La disposicidn ce texios e
flustraciones de unr modo
compacte c¢on Su propio rit
o .

d) La disposicidn del material
visual de modo que sea fé&-
ctimente intelegible y es~-
tructurade con unm alto gra
do de interés,.

4.- Motives de wtizacién de la reticula. -

Existen diferentes moti-
vos para utilizar la retfcula
como auxiliar en la organiza-
cidn del texto y las ilustra-
ciones:

a) Motivos econfmicos: Un
problema puede resolverse
en menos tiempo y con me-
nos costo.

b) Motivos racionales: Es pg
sible resolver tantos pro-
blemas aislados y comple-
Jos con un estilo unitario
y caracterfstico.

En la divisidn en regi-
11a de las superficies y espa
cios, el disefador tiene la
oportunidad de ordenar loS
textos, las fotograffas, las
representaciones gr&ficas,
etc., segun criterios objeti-

22

-vos y funcionales.

Los ele-~
mentos visuales se reducen a
unos formatos de igual magni-
tud. EI1 tamafio de las fius-
traciones se establece en fun
ci6n de su importancia.

Una informacidén con titu
los, subtftulos, im&genes »
textos de las imdgenes dis~-
puestos con claridad y 18gica,
no s6lo se lee con mds rapi-
dez y menor esfuerzo; tam-
bién se entiende mejor y se
ratiene con mayar facilidad
en la memoria,

B) LA RETICULA

Una forma para Tograr
claridad de las diferentes
clases de informacidn, es com
poner en cueyrnos y medidas
distintas. Eso obliga a
crear una reticula mids elabo-
rada, con columnas divisibles
entre dos, unc medida nara
texto y oira pare las jeren-
das lo que indicarfa que son
dos tipos de informacidn pero
complementarias.

Cuando tenemos cuatro
clases de informacidén:

1. Fragmentos muy breves pe-
ro que deben destacar mu-
chao.

2, Pasajes continuos mas lar
gos.

3. Varfas ilustraciones que-
oscilan entre un formato

reducido y la pdgina ente
ra.

4. Pies para fotograffas,

Hay que Luscar, pues,
una estructura mds flexible
nue admita textos breves e
{lustraciones pequeiias, tex-
tos largcs, grandes llustra-
ciones y una tercera categorfa
de texto.

e ————— e



C) SISTEMAS DE MEDIDAS TIPOGRAFICAS

E1 papel y las distancias
sobre &1 mismo se miden en mi-
1fmetros, para medir los carac
teres propiamente dichos y las
distancias entre los mismos,
hacen falta divisiones meno-
res. En Gran Bretafia y en Es-
tados Unidos se mide en picas
y puntos, que son fracciones
de pulgada; mientras que en
Europa se emplean el cfcero y
el punto Didot.

E) sistema de cicero y
punto se remota a la época en
que todos los tipos eran con-
feccionados en madera o0 en me
tal., E] sistema de medidas
tipogréficas se basa en la
unidad del punto que lleva el
nombre del funudidor de tipos
de imprenta parisino Fermin
Didot. En la tipooraffa tradi

cional, de composicidn de plu
mo, se contaba con puntos ti-
pogrdficos, no con centfme-
tros. Con la aparicidn de
los caracteres reproducidos
fotomecdnicamente, las medi-
das pueden indicarse tanto en
milfmetros o pulgadas como en
puntos. Desde los afios sesen
ta se pretende introducir en
la tipograffa la medida métri
ca en lugar del cfceroc. En
ia tipograffa convencional
jas letras se miden en puntoes,

14 point
—_—
18 nt

ESRUE2BIE=3iisicSanvansun=

Todas estas medidas se

encuentran grabadas en el ti-

pémetro, una regla que sirve
para medir cfceros y puntos,
Suele también incluir una es-
cala decimal para medir dis-
tancias saobre el papel. Tam-
bién sirve para calcular el
ndmero <e 1fneas de texto gue
caben en un espacio dado.
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En la actualidad, el di-
:sefador grifico tiene a su
disposicidn un sin ndmero de
tipos de letras.

Desde Glitenberg con la
invencién de los caracteres
méviles se han proyectado y
fundido en plomo cientos de
tipos de Jetras. E1 desarro-
110 técnico de la &poca m&s
reciente, con 1a fotocomposi-
ctén y la composicién por or-
denador, ha trafdo al mercado
tipos de letras nuevos o va-
riantes_de los ya existentes.
E1 disefador puede escoger. A
sU criterio queda confiado el
empleo de buenos o malos ca-
racteres para sus trabajos de
configuracidn,

E1 conocimiento de las
cualidades de un tipo de le-
tra es de 1a mayor importan-
c¢ia para tograr Tos efectos
funcionales, estéticos y psi-
coldgicos del material que se
va ha wuprimir., Tdambién los
espacios adecuados entre las
letras y palabras y los espa-
cios fnterlineales y la longi
tud de las 1fneas que favorez
can la legibilidad son impor-
tantes nara lograr un buen
efecto.

24

Garamont

ABCDEFGHI
JKLMNOPQ
RSTUVWX

YZ abcdefghijk
Imnopqrstuvw
xvzeoen:12345

67890&!bM3=3z3

Caslon antiqua medium

ABCDEFGHI
JKLMNOPQ
RSTUVWX
YZabcdefghik
Imnopqrstuvw

xvyzl123456789
ORRAISHA

D) TIPOS DE LETRAS

Estudiando los tipos de
letra cldsicoas - Garamond,
Caslon, Bodoni, Walbaum y
otros el disefiador se familia
rizard con las normas védlidas
para los tipos ficilmente le-
gibles, distinguidos y artis-
ticos.  También los tipos de
plemg Berthold, Helvetica,
Falio, y linivers muestran com
posiciones correctas y ficil-
mente legibles,. .

Helvetica light

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQRS
TUVWXYZab
cdefghijkimno
parstuvwxyz 1
2345678907!
%SEE&BOGERE) |




Univers 65

ABCDEFGHL)
KLMNOPQR
STUVWXYZ
abcdefghijkl
mnogg‘rzs;gg
wXy

678908 <)

Estos ejemplos muestran
como pueden ser las letras si
Mmultd&neamente interesantes y
refinadas en su forma y cémo
los renglones pueden provocar
el efecto de una lectura agra
dable. -

D) TIPOS DE LETRAS

TIPDOS DECORATIVOS: Somn apro-
piados para componer encabeza
mientos, tftulos, etc., pero
nunca para el texto. Algunos
son mds decorativos que uti-
les, y debe asegurarse que
ofrecen precisamente 1o que
se busca.

T1PO0S CALIGRAFICOS: Estos ti
pos recuerdan a la escritura

manual y se usan frecuentemen
te para sugerir calidad o im-
portancia. No es aconsejable
componer en ellos mis de unas
pocas lineas, ya que resultan
cansados de leer.

Legrifi < Anisvonst
Vhaldi Sqare
Tk Foenue El 5'“0
Commorcvnd ggag,
Jubat Bible Script
alnoral  Bush Soriae




E) ANCHO DE COLUMNA

E1 anchg de columna es
muy impertante puesto que no

es Gnicamente cuestifdn del di , wvd natwanthy i sronps | brocinan und dost und Afbatam, dob n ‘boer
seffjo de)l manual, también se Mg st ol WA i ‘1“’;..".'.';".'.."1.:‘12...
geb$ d? p}ane?; el prcblema AN und rum fu I.‘::u‘::l-g:u:”nuﬂ Lwie i p ren Schmuct, Fof |
e la Jlegibilidad. Un texto | :
debe de ?eerse con fécilidad - o et rvppa4ash sy voet i e 1wl o
y agrado, Esto depende del E:"'“ vy ) Sttt o ] i
tamafio de los tipos de letras, brisd untae denea I8 ) Artes Uinifoss Gamd ul, 18, e 31
de la iongitud de las lineas Tetei
y del interlineado entre es- pumichel & ur Anind g v
tas. SR ST
. ungren Ly 1 el @9 wit et
E]eg“" ‘a anchura de co~- Ty
Tumna que posibilite la JTectu Lirenvon umisrseren 4
ra de los textos .sin esfuerzo, FroSranren der Ot
es uno de ltos probiemas tipo-
gr&fices importantes. La an-
chura de columna tiene que
- ser adecuada al tamafio del
cuerpo de la Tetra. Las co-
lumnas demasiado anchas can- :
san ¢l ojo y resultan psicold E1 espacfo de la pdgina.
gicamente negativas. Asf mis ) puede dividirse de muchas for
To. pe;turbadgras ?ugden ser T ;wq. TR mas.] Mientras mis variada
as columnas demasiado estre- von raeugnisgs n run sea la informacidn, mis flexi
chas al interrumpir la lectu- on yricl das Mater|pl in Gruppent wird notwd ble debe de ser las estructu-
ra, puesto que el ojo tiene zaption §3 ra o el apcho de columna. Por
que cambiar con exesiva rapi- Mittoin elspaitsind. razones de exactitud de medi-
dez de 1fnea. - i da, la anchura de las colum-
oeririg, i . nas suele calcularse en cfce-
¥ . : ros completos; entre columna
y colurana no debe fquedar me-
i1- . nos de uyn cfcero, Al disefiar
ia pdnina, hay oue tener en

cuenta el tipo de informacidn:
qua va a contener, porque de
elle dependerd el ancho de co
Tumna adecuado.

26



E) ANCHO DE COLUMNA

La retfcula de una colum mds angostas con menor numero La reticula de tres co-
na es la m3s elemental. Se de caracteres. Tumnas, todavia es mds flexi-
usa en casos en los que serfa bilizada, puede subdividirse
agotador utilizar una columna en seis. Para un texto de
angosta como el caso de una continue de cierta longitud,
novela. la anchura es un poco justa.

H
ciwrw s

.

A

[ ——

La retfcula de dos
columnas aumenta la flexibili
dad, puede subdividirse en
cuatro; esta podrfa ser ideal
para la elaboracién del manual
ya que se utiliza un tamaio de
Yetra no muy pequefio y resulta
rfa cansado utilizar columnas
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Como a la langitud de

Tas 1ineas, también debe po-
nerse atenci6n en el espacio
entre estas, conocido con el
nombre de INTERLINEADO. Por-
que, al igual que la excesiva
longitud o cortedad de Tas 11
neas, también el interlineado
influye mucho en la composi-
cifn ¥y con ello en la legibi-
1idad del texto.

Las lineas demasiado prf
ximas entre s, perjudican
1a velocidad de lectura pues-
to que entran al mismo tiempo
en el campo dptico el renglén
superior y e} inferior. En
el interlineado excesivo, el

1

INTERLINEADO

2l lnmlim:.h c\ltﬂpl: varias ocupado pu:;:l Ilnm: sirve
Juncioecs. Fin primer lugae, rn organizss la
ulw-hﬁrn l lm:n da ls nformaciin: y cunimls 1a
wnncha 41 tosto: & mayor togihilidad (ue depends
Jnirrdinaido, man cinmm 18 dle In distancia

h inn el semnck entre linssn).

Praeacnn lupratum delnit sipue dus dokor €1 qui mokesias
Frce e sint cccsecat cupidatat min provident, semil. Tempor
unt in culpm qui officis deserunt moliit snim Wl o8t laborn
L wbslotfinra. (ikatued dereud facile ent e capedit distinct.
N+m lilce Iempur €m ct conient 1o facme m jusen legum
alogor vivis s, Bt pamen in vl

i

bhascrt T ognanem delenit aigue duos dalar en il mokestian
paceprur shut ngcecent cupulatat non povident, semil. “Tempor
kuat in tnipa ywi officia deseruat mallie aaum i esg Iabonam
b dntorfups, Ftlweuond dercud fxcilis o0 or expedit disrinet,
bam |4t remper cm et oomiaciens W fomr am e logum
hulimqus civiada. Bt tamen in sdam
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F) EL INTERLINEADO

lector le cuesta encontrar la
unién con 1a 1fnea siguiente,
la inseguridad crece y el can
sancio 1lee: con mayor rapi-
dez.

FHINTIN wir SN ROCKbAick 4t GBS, wi t dom
Wwduwﬂmmnwm
L&uﬁﬁug;munm-nuhsnumnunu
M,mlmmmsuﬂnwm
obeciviung

dall mit igen Aul

Un buen interlineado pue
de corducir Gpticamente al
ojo de 1fnea en 1fnea, le
presta apoyo y seguridad, el
ritmo de lectura se estabili-
za ripidamente, Yo lefdo se
recibe y se conserva en la me
moria miés ficilmente.

La magnitud del dinterli-
neado determina el nidmerc de
1fneas que entrardn en una pd
gina impresa. Asf pues deben
de considerarse las cuestio-
nes del interlineado idéneo
que funcione en todos aspec-
tos y la de la anchura de co-
lumna adecuada al tamafo de
letra empleado, por &1 hecho

de que ambas estdn en inmedia
ta relacidén con la configura-
cidn reticular.

* E1 interlineado cumple
varias funciones: Modifica el
tono de la mancha de texto: a
mayor interlinegado, mis clara
serd la mancha; determina el
espacio ocupado por el texto,
sirve para organizar la infor
maci6én y controla la legibi-
lidad.. :

Lok Libtos de Horas reci-
bibt oo HOmiGire paiqus
SN U8 Que B9 invents-
OB TG MO NS
pefs M ol trem-

- Libfos de Horas reciblan
nombie porque antes do
qQue s ifventara ningun maedio
macinica Paip marcar ol tism-
po. las horgs candnicas deler-
minaban 1as reglas para ol w20
de cistas OICIINS BN CMNtos
momentos de! dia. Loa legos,
desscsos de seguir ol sjemplo

la ¢ " religi -




1.- {Qué sen?

Los blancos, son espa-

c¢ios que rodean a la mancha,

es decir,

al texto e {lustra-

cliones que hacen una composi-
cién armdnica.

cidpn de un manual por dos mo-

Se usan en la elabora-

tivos:

a)

b)

Motivos técmnicos: el corte
de la p&gina varfa normal-
mente entre 1 y 3 mm., &
veces hasta 5 mm. Asf se
evita de que el texto que-
de cortado.

Hotivos estéticos: los
blancos bien proporciona-
dos pueden acrecertar la
comndidad y el goce de
leer,

G) LOS BLANCOS

At S et el 4 P of rhake e

2.- Recomendacieones.

a) Se recomienda no dejar muy

pequefia la anchura de los
blancos, ya que el lector
sentirfa que l1a pdgina es-
td saturada y reacciona ne
gativamente, aunque sin
darse cuenta, al ver que
sus dedos, al coger el ma-
nual, tapan el texto o las
flustraciones. Cuanto ma-
yor sea el blanco, tanto
menos podrd afectar a la
impresién global de la pé-

b)

gina bien configurada, una
imprecisién técnica, con
las que siempre en mayor a
menor medida se ha de con-
tar,

Si las zonas del margen son
demasiado grandes es f&cil
que surja la sensacifn de
derroche y se tenga Ta im-
presidn de que el material
impreso se ha estirado en

st longttud.
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¢} Por el contrario, una rela-

c¢ign arménica y proporciona
da entre las dimensiones de
les blancos de cabeza, pie,
corte y Tomo puede tener un
efecto tranguilizador y
agradable.

G) LOS BLANCOS

€} Cuando los mirgenes del 1o
mo, de corte y de cabeza
son del mismoe tamaio, esto
resulta insatisfactorio,
puesto que no pueden produ
¢ir una configquracidn inte
resante de la pdgina.

La proporci6in de los
btancos dtiles y agradables
en relacidn con el tamafio de
la pdgina v con la manche de-
ben de ser mids amplios en el
Toma.

e b) S5i la mancha estd situada
=F demasiado baja, 6pticamen-
[ te parece aue va a caer de
la p&gina hacia abajo.

3.- Errores an ol use de los biances.

%} Cuando se tiene una mancha
tntijcamente derasiado alta,
narec> escaparse hacia arrj
ba.

‘30
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La colocacidn del niimero
de pigina debe ser satisfacto
rio desde los puntos de vista
funcional y estético. Puede
estar arriba, abajo, a la de-
recha o a 1a 1zquierda de 1a
mancha.

Desde el punto de vista
psicoldgico, el nimero de ps-
gina situado a la mitad de es
ta, causa el efecto de algo
estético: el situado en el
blanco de corte, de algoe dini
mico. Si el nidmero de plgina
se halla debajo o encima de
1a mancha, su distancia res-
pecto a 1a wisma, debe corres
ponder a una o mds 1¥neas va-
cfas, seqin el tamafio del mar
gen., 51 el ndmero de pSgina
se pone a2 la izquierda o a la
derecha dz la mancha, la dis-
tancia sars normalimente igual
al espacio intermedio entre
columnas.

Hj FOLIOS




Por letra base se entien
de Ta que forma el volumen
arincipal de un material im-
preso. Por letra de resalte
se entiende las palabras o
partes de frase que se desta-
can del texto por su dispost-
cidn especial, liamativa, por
tipos de letra mayor, en ne-
qra o cursiva, etc. Cuando
Se pretenda una unidad en el
tipo de letra, los titulares
habr&n de componerse en el
mismo tipo de letra.

1) LETRAS DE BASE YDE RESALTE

i
s
|
i
it

|
i

En siglos anteriores se.
imprimfan letras y titulares
acentuados con color rojo. Pe
ro en la fmpresién.en negro
deben usarse combinaciones de
letras para fines de acentuya-
cién, Cuando deban de utili-
zarse letras de distinto tama
fio, los tipos presentardn cla
ramente distinguibles diferen
cia considerablemente la le-
tra normal de la seminegra y
esta a su vez de 1a negra.



La mancha se puede deter
minar cuando el disefador co-
noce la amplitud y la natura-
leza de la informaci6n gr&fi-
ca y textual que debe de in-
corporar al disefio. E1 boce~
to debe de estar lo bastante
desarrollade para que en prin
cipio resulte claramente reco
nocible l1a distribucién del
texto e ilustraciones y pueda
derivarse de ella 1a clara de
terminaci6n de la mancha.

J) CONSTRUCCION DE LA MANCHA

~
AN

St ta informaci6n visual
cansiste princfpalmente en
textos que llevan pocas ilus-
traciones, la mancha puede
ajustarse al tamaio del forma
to de impresidn., iLa amplitud
del texto y el nimero de pdgi
nas de que se dispaonga serdn
elenentos determinantes en re

lacidn con la _altura y anchura

ve la mancha, asf como el ta-
mafio de tipos, E1 formato do
la p&gina y ‘1a amplitud de los
mirgenes también determinan-:
las dimensiones de 1a mancha.
La catidad en las proporciones
del formato de 1a pdoina de la

- dimensidn de la mancha y de 1a

tipograffa dan por resultado
la impresifn estética global.
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Las im3genes sfrven para
informar, para llamar la aten
cidn o para jas dos cosas.

éNecesita una figura que
Tlame la atencidn?

iHecesita una imagen que
informe?

Para determinar que tipo

de imagen se necesita, hay

que plantearse tas siguientes

preguntas:

\
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K) LAS IMAGENES

1.

L]
.

{Hace falta llamar la
atencidn hacia el mensa
je con figuras o basta

con las palabras.

iLHay er el texto referen-
cias coenstantes o algo
~un lugar, una persgna,
etc.- que sea necesario
de ilustrar parc que 1o
gente 1o realciuvne cen o
que dice? .

iiiay en el texto una figu
ra obscura gue aclararfia
una figura?

iHay una secuencia de
acontecimientos clarifica
bles por medic de imige-"
nes?

éHay una atmésfera o un
estiTo materializabhle en
una figura o 2n un sfmbo-
1o adecuados?

{Prefiere el piblico a
quien se dirige el manual,
que e] texto estd inte-
rrumpido por figuras para
que la lectura sea més
descansada? -



K) LAS IMAGENES

1.- Funcienes de ias imigenss.

a) Explicar unas instruccio-
nes: para ello se usan ca-
si sfempre diagramas, que
frecuentemente recogen as~
pectos no realistas.

c) txnlicar concentos: los
diasremas suelan s&r exce-
lentes para aclarar ideas.
'.as fotograffa, sgn dema-
siado realistas.

ﬂEWW
EXHIBITIO '~

E‘""

A

b) Llamar la atencidn: normal
mente un difagrama no 1lama
la atencidn tanto como una
fotograffa o una ilustra-
cidén dibujada. EI1 tipo de
imagen depende del tipo de
audiencia.

.

5.

’
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d} Informar sobre el aspecto
de un lugar, una persona o
un acto: La fotograffa re

coge todos y-da a todos 1la
misma importancia.

e) Ilustrar informacién esta-
distica: Lo normal es
{lustrarla con diagramas,
que se entienden bier.

K) LAS IMAGENES

2.- Tipes de imégeones

Una misma funcidn pueden
desempefiarla imigenes de natuy
raleza diversa., Asf un lugar
queda igual de bijen represen-
tado por una fotograffa que
por una ilustracifn. La medi
da en gue se desea informar o
atraer ayudard a escoger las
im&genes mds adecuadas.



3.- Las Fetegratias.

Las fotos se conciben ca
si siempre sin retfcula. Y
esto porgque la mayor parte de

los disefiadores no la conocen.

Ademis el fotBgrafo, rara vez
Ssabe en que contexto visual
se empleard su fotograffa. S48
lo cuando el fotdgrafo y el
disefador trabajen en estre-
cha colaboracidn resultard po

sible que aquel pueda conce-

bir sus tomas con ayuda de 1la
retfcula que ha desarrollado
el disefiador grdfico.

Los diagramas y las ilus
traciones suelen realizarse
para satisfacer una necesidad
especffica, pero las fotogra-
ffas, por el contrarijo, casi
siempre se eligen de entre
las fotos del! fondo de un ar-
chivo y muchas veces no se
adaptan correctamente a 1o
que se desea,.

I. Atgunos consejos para se-
leccionar 'las fotograffas
son los sigujentes:

a) E1 contenido: Lo aue debe
de eliminarse cuando hay
informacidén innecesaria o
imprimir 8610 un detalla
de 1a foto.

%) Imagen con fiquras: Estu-

c)

d)

diarlas atentamente para
destacar la presencia de
cualquier detalle deseacdo
como: posturas, reopa, las
expresiones y ambientes
muy vaiacdos, edad, etc,

£1 fondo: E1 fondo merece
tanta atencidn como el pri
mer plano., Si es poco
atractivo. 1o mejor serd
tomar el primer planc y ex
cluir 21 resto,

ET enfoque: Nunca debe

utilizarse una imagen mal
enfocada.
que la
las

Tenga en cuenta
imprenta no mejora
imdgenes defectuosas.

K) LAS IMAGENES

4.- Las Hustraciones.

Las ilustraciones, dibu-
Jjos, tablas, cuadros, etc.,
se ajustan igual que las foto
graffa a Tos campos reticula-
res. Es Gtil colocar lag
11ustrac10nes silupteadas sin
delimjtacidn rectangular, Ca-
rece de importancia al respec
to el tamafo y la forma de 1a
ilustraci6n, La adecuada dis
posicidn de 1a ilustracidn en
e]l orden reticular expresa
con mayor fuerza la voluntad
organizadora del disefadar.

A menudo es recomendable
poner debajo un fondo tramado,
que da por resultadoc que la
ilustracidn, conservando su
vida propia, se adapte con la
mayor exactitud a 1a organiza
cion reticular a través del
fondo claro.
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La portada es la parte de
la publicacidn que primero ve
el posible lector y, por tan-
to, cumple una funcidn pareci
da a Ta del cartel: 1lamar la
atencidén., La infarmacidn de
la portada debe considerarse
bajo un prisma muy distinto a
la contenida en el interior
de la revista o el libro; tie
ne que ser lo suficientemente
atractiva como para animar a
escager la publicaci6n y ho-
jear?a m&s detenidamente. Sin
embargo no es ajena al conteni
do interior, con el gue debe
guardar relacidn complementa-
ria.

La informacidn de dentro
ce recibe de manera completa-
mer.te distinta a la de afuera.
La Tectura de un artfculo a
doble pagina bien puede lle-
var cinco a diez minutos y
adn mas. Por el contrario,
la atencidn no se detiene en
Ta cubierta mds de diez sequn
dos, y a vaces durante no mds
de tres.
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1.- Visualizacién de la pertada.

La mejor forma de ver
las posibilidades de una idea
es hacer un croquis muy por
encima. Se empieza a traba-.
jar a escala reducida. En
los bosquejos hay que seflalar
la posicidn del texto en rela:
cidn con las fotograffas o
flustraciones.

Para valcrar cabalmente
una idea es preciso hacer ver
sfones a 1&piz a tamafo defi-
nitive de uno de los bosque-
jos de partida m&s prometodo-
res. Al final de esta etapa
hay que calcar y colocar el
texto ya con detalle e indi-
car el material de l1a itustra
%16n con una exactitud simi-

ar,

Haga una serie de calcos
en blanco
Yy negro y pruebe en cada uno
combjna-
Es un
ejercicio interesante, y no
es raro que la combinacidn me
nos prometedora se convierta

de la maqueta final

de ellos diferentes
ciones de colores.

en la mds acertada.

(==t

L) DISENO DE PORTADA
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E1 método de encuaderna-
¢i6n depende sobre todo del
nimeroc de hojas, y es necesa-
rio conocerlo antes de prepa-
rar el arte final, porque los
midrgenes no siempre son jgua-
les. Naturalmente, Ta encua-
dernacifn no debe pisar en ab
soluto la partc impresa de las
pigincs. .

Hay cuatro tipos fundamen
tales de encuadernacidn: cosi
do o qrapado, encuadernacidn
mecdnica, pegado, y encuader-
nacidn con tapas duras.

1.- coudé o grapade.

Se dobla el pliego para
hacer un cuadernillo. Este
tiene normalmente 8, 16 6 32
pdginas dobladas a 1o larco
del lomo. Este se cose o se
grapa para manter.er las pdoi-
nas unidas. E1 cosido es mds
caro que el grapado pero de
aspecto mis limpio. E1 cosi-
do puede hacerse por el lomo
o por el lado; normalmente,
las pdginas pares se cosen por
27 lomo, mientras aue las im-
pares pueden cosersa por el la
do. E1 cosido del loma permi-
te abrir la publicacién por
completo y leerla sin necesi-
dad de sujetarla para que no
se cierre.

40

M) ENCUADERNACION

E1 cosido por el lado to-

davfa es mds econfmico, sabre
todo si se hace con grap.s;
de esta forma pueden encuader
narse paginas sueltas sin ple
gar. La publicaicn tiende a
cerrarse ¥ es necesario suje-
tarla continuamente para man-
tenerla abierta. Una encua-
dernacidn de esta clase no
suele durar mds de un par de
afnos, porgque las grapas se
oxidan, o bien las hojas se
rasgan. :

2.- Encuadernacién mecinica.

Es poco mis cara que el
cosidv, ¥ se utiliza en dife-
rentes versiones. Bdsicamen-

te consiste en taladrar el
bloque de pdginas » pasar a
través de los arificios un
hilo de alambre o & pldastico

para sujectar las pdgines.

3.- Pogada.

Es el método de encuader
nacién habitual de las edicig
nes en ridstice, E1 libro se
guillotina por los cuatro la-
dos, para igualar también el
lomo, que a continuacidn se
raspa para que la superficie
acepte la cola. Una vez enco
iado, se dobla la cubierta y
se pega. A continuacifn se
coirtan los otros tres lados
del libro nmara igualarlos con

la cubierta; en el corte rara,

mente se desperdician mds de
tres mm. de napel. E€n algu-
nos casos se afiede a la cu-
bierta une sobre cubierta pro
tectora. '




ey

4.- Encuadernacién con tapas duras o
ampastiade.

Los diversos cuaderni- -
110s que farman el libro se
cosen y se proteden con una
cubjerta rfgida, gque se suje-
ta a aquellos por medio de
cintas cosida a su vez al lo-
mo.

Esta forma de encuyaderna
cidn se 1lama de lomo glano.
Las cintas se cubren con guer
das, que son tas hojas pega-
das al interior de la cubier-
ta de cartén. Hay veces que
Yos cuadernillos se cosen y
se pegan sin mids a la cubier-
ta, utilizando los guardas pa
ra cubrir 12 separacifn entre

el 1ibro y el cartén, y refor

zar el conjunto.

ettt A e T e

M) ENCUADERNACION

Guis  © Gusanille
dr pliatico

lulhcnnlnmndunconlah..

ho precisa ninguna clase
de macuinaric. Las gufas, de

pidstico y de diferentes colg

res, se encurntran en cual-
quier papelerfa técnica. To-
do 1o que hay que hacer es or
denar las pdginas sueltas y
sujetartas con la gufa.
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La creacifn de un manual utilizando sus
caracterfsticas propias enriquecidas con ele
mentos grificos aportados por el disefador,
debe aumentar Ta potencialidad estética so-
bre todo, y de penetracifn en el gusto de!l
piblico, de moedo que haga l1legar a este la
itnformacién necesaria para el conocimiante
de las Artes Grificas, conformando asf una
edicifn atractiva por su funcionalidad y
practica.

Debido a que cada manual posee caracte-
risticas suymamente especificas, es papel del
disefador el observar cudl es la forma mds
adecuada para exponer el contenido del mismo
y satisfacer las necesidades de las personas
que posean el manual.

De acuerdo a lo antes mencionado:

Se realizard un manual prictico, que
sea pequeflo y f&cil de manejar. Su for
mato serd horizontal.

La informacidn serd breve y concisa con
tipograffa mediana con un estilo de le-
tra clara y sin muchos adornos para gque
sea lefdo con factilidad.

Se utilizard una retfcula de tres colum
nas ya que &sta aumenta la flexibilidad,

Se usarén Jetras de base y de resalte
para destacar los tftulos del texto.

CONCLUSION

Tendrd abundantes imdgenes, tanto jlus-
traciones como fotograffas y ejemplos
grificos para su mejor entendimiento,

Los folfos se manejardn de una forma
distinta, simulande la mancha de un ro-
dilleo para darle més vista.

La portada tendr§ que ser muy atractiva
para llamar la atencidn del lector, ya
que es 1a parte que primerc se ve, por
io tanto se busca que sea dindmica ¥
que haga a la perscna interesada hojear
a1 manual; y que muestre claramente por
su simplicidad de formas y un agradable
¥y buen uso del color el contenido inte-
rior del mismo.

El método de encuadernzcifin 1'4s aprernindeo
es el de pagado ¢ encuadernacifin perfects
debido a la canticdad e hojas gque va a
contener el manual.

Sa pretende realizar la impresifn y hacer
lo'llegar a las personas cue por medio de
parelerfas y librerfas de prestigio.
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INTRODUCCION

El lenguaje ha jugado un pape! definitive en el desarrollo de ia
sociedad. Gracias a él, 1a civilizacion ha surgido teniendo coma base {a
comunicacian, El hombre ha buscado siempre la manera mas sencilia de

comunicarse; ha creado signos fonéticas logrando un lenguaje, ha
convertido esos signos fonéticos en simbolos graficos y ha creado 12
escritura,

Es precisamente ésta, |a que ha marcado dos etapas muy diferentes

en !a historia de la humanidad, porque gracias a la escritura, la historia
naclo, yla vida de 1a humanidad quedo transformada a simbolos y letras,
Desde entonces, la comunicacion grafica ha sido de vitalimportancia
para la humanidad, y la preocupacion del hombre por mejorarla y
hacerla mas sencilla ha crecido y ha dado como fruto la invencién de [a
imprenta,

A partir de Gutenberg las Artes Graficas se desarroliaron a pasos
desmesurados, poniendo la comunicacion grafica al alcance de todos,
iogrando que ésta fuera mas rapida y efectiva, aumentando de esta
manera ia calidad y el contenido de la misma.,

Gracias a la comunicacién grafica ei distanciamiento entre jos
pueblos y jos modos de pensar se han ido reduciendo fijandose un
objetivo fabuloso: La unificacion de Ia raza humana bajo un solo modo
e pensar.

Dado que hoy todavia estamos lejos de esta deseada unificacion, es
proposito de este manual presentar una breve historia de las Artes
Graficas y la descripcion de cada uno de los sistemas de impresion
existentes. Tal recopilacion ha sido pensada para que todos los

‘ ..‘_




INTRODUCCION

estudiantes de Disero Grafico y los que ya io son, tengan una vision
general de la historia de las Artes Graficas y los medios de impresiony
poder ayudar a tomar una eleccion adecuada del sistema de impresion
. mas conveniente en su caso,

Para poder cumplir con esta tarea, resulta necesario perfilarnos a un
tiempo el origen histdrico, la evolucion y el desarrolio de estas técnicas
ya que el conocimiento de su evolucion facilita la eleccion de métodos
' de impresién para determinados proyectos.

Ei objetivo de este manual es proporcionar una breve pero
documentada informacion sobre las Artes Graficas en vista de la
utilizacion practicay la necesidad de éstas para la comunicacion impresa.




1. UN POCO DE HISTORIA

Paraentender y percatarnos de la evolucién de 1as Artes Graficas, es
necesario retroceder un poco en el tiempo para darnos cuenta de la
importancia que tiene cada una de Ias etapas para el desarrolio de éstas

en la actualidad.




1. UN POCO DE HISTORIA

En los primeros tiempaos los hombres
para recordar los aconecimientos
ocurridos sala se valian de 1a narracion
oral, por lo tanto, estos hechos estaban
sujetos A inexactitudes y erfores.

sty - -

De ahi ta necesidad de perpetuarlos
por medio de signos escritos.

Podemaos citar las pinturas rupestres,
ruyo fin no era Unicamente decorativo
sino comunicativo con fos hombres y 1a
divinidad.




1. UN POCO DE HISTORIA

4200

La escritura antigua comenzo por ser

Jerogiifica, que semejaban animales,
plantas y formas humanas...

. ¥ que despuds se fuero
esqu!mati ando hasta o Iglna SIgnos y
creando kK escrisur

POSXAAA
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1. UN POCO DE HISTORIA

Gracias aella lahistoria nacio y targe o
temprano ei libro serfla su consecuerncia.

Muchaos fuercn los materiales
utilizadios que recibieronias imageneso
signos, como lapiedra, el meta, Ly madera
y otros,

También se usaban pieles como el
pergaming y |a vitela resultando hojas
finas fiexibles y mas blancas.




1. UN POCO DE HISTORIA

Hasta que e{ descubrimiento del
papel marco un paso gigantesco en la
historia de tas Artes Graficas,

La preoccupacion del hombre por
mejorar la camunicacidn y hacerla mas
sencilta, dio como fruta ia imprenta.

Inventada por Juan Gutenberg, quien
sustituyo las tablas xitograficas por
caracteres moviles de metal,







2. TECNICAS DE COMPOSICION TIPOGRAFICA

Es necesario clasificar los distintos sistemnas compositivos y estudiar
1a faceta técnica de la composicidn tipografica, ya que ésta es la que
prevalece desde fines del siglo pasado una vez que se afianzaron los

procesos mecanicos de la impresion,

El conocimiento de ésto, nos capacita para saber elegir
oportunamente el procedimiento de composicidn mas adecuado para
cada trabajo segun sus caracteristicas.




A} LINOCOMPOSICION

Conocida también como maquina de
linotipia. Fue Inventada en 1884.
Compone y funde autamaticamente ias
lineas en una sola pieza...

... de donde se deriva su nombre:
line-ol-typi, linea de tipos.




A) LINOCOMPOSICION

Consta de un teclado sobre el que
actia el operario haciendo descender de
sus depositos las matrices que se
transportar:al molde, El plston de la boca
del crisol Inyecta el metal licuado. La
operacion de fundir se hace con exacta
precision y la linea fundida pasa por |as
cuchillas para quedar aa alturay grueso
deseados.




A) LINOCOMPOSICION

Lt dtnatipia tiene una combinacion de
teclado y fundidora. Las operaciones
dichas suceden conmucha tapidez y con
qran perleccion

Cuatro san las operaciones necesarias
para obtener una linea: composicion.
Justificacién, fundicidn y distribucion: kas
tres ultimas las efectua automaticamente
lamaquinaysélo enla primera interviene

el operario.




B) MONOCOMPOSICION

La composiclon mecanica a base de
upos fueinventada en 1892, Elsistema de
moNoComposicion también conocido
como monctipia produce una linea
formada por tipos individuales y espacios
combinados para componer la linea
requerida,

Los caracteres moviles, resultan mas
ventajosos que la composicion de lineas
enbloque, ya que la composicién puede
ser cofregida y recornda comodaimente
conmenor peligro de incurrir en nueves
errores.
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B) MONOCOMPOSICION

Elojo de laletra es nitido, resistente y de
acentuado relieve, permitiendo ia
impresion de obras de lujo. De ia
composicion pueden obtenerse cuantas
reproducciones se deseen.

La maquina de componer monotipia
COoNsta de dos MeCcarismos
completamente distintos: ef teclado y la
fundidora, los cuales pueden estar
algjados uno del otro, Pues sus
operaciones son |

O =]
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B} MONOCOMPOSICION

El teclado tiene la disposicion de sus
letras adaptada al sistema universal.
Caonsta de 306 teclas con alfabetos de
redondo y versalitas del lado izquierdo y
negritas y cursiva del derecho; en total,
siete alfabetos que permite componer
gran variedad de tipos.

Su funcionamiento es mediante aire
comprimidio, Alpulsar una teclaperforan
el papel de una bobina, produciendo
wuho ovarios agujeros. Estas perforaciones
corresponden a 1as letras que se van a
fundir.

La maquina fundidara se mueve por
fuerza motriz, pero interviene ademas
una bomba productora de aire
comprimido que Io distribuye a ambas
maquinas; teclado y fundidora,




€) FOTOCOMPOSICION

El trabajo con tipos de metal es
pesado y exige mucho sitlo. Este, y
muchos otros probiemas derivados de ia
manipulacion del metal fundido quedaron
resueltos con la imencion de la
Fotocomposicion, que es 1a composicion
mecanica de mas posibilidades en
nuestros dias.




C) FOTOCOMPOSICION

The form typography is to take
The form typography is to take
The form typography is to take
The form typography s to take

The fom ypogepty 6 © He
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En este caso, oS caracteres se
proyectan sobre una pelicula fotogralica.
La fotocomposicion permite distorcionar
los tipos, se puede variar los espaciosy las
letras se pueden alargar y contraer a
voluntad.
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C) FOTOCOMPOSICION

Con este sistema los caracteres estan
formados por una trama finisima de
puntos gue sdlo se pueden obsepvar con
un gran aumento.

La composicion fotografica supera a
1a compaosicion tipogratica en sencillez
de operaciones, calidad y economia;
reduce los gastos, elimina el metal
tipografico, etc...




C) FOTOCOMPOSICION

Sin embargo, 1a gran veniaja es que
los upos producidos se pueden usar como
matrices para procesos tales como offset,
serigrafia, huecograbado, etc... Ademas
5€ pueden usar una mayor variedad de

tamanos,
RIS L -
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D) DACTILOCOMPOSICION

Asl se e denomina a la composicidn
obtenida directamente por medio de
maquinas eléctricas muy sofisticadas con
cabezas intercambiables llamadas pelatas
de golf, margaritas, etc., para cada
alfabeto,

La peiota de golf o margarita es una
cabezaintercambiabile que produce letias
de un determinado tipo.

Este sistema puede variar el espaciado
de 1as palabras para justificar el texto en
los margenes derecho e izquierdo. Asl
pues, este Sistema resulta muy sendcilio
de manejatr, aunqgue la calidad de los
resultados no es comparable a la del
metal fundido o a la fotocomposicion.

el princtpa
seffador es el de orien
es conveniente que lo
se exponga 1o mejor po
ramente desglosada el
manual, es decir, tant
por partes internas.

Como el principal ob]
s el de orientar y disipar
0 que se va a realizar se
de manera claramente desg
el manual, es decir, tanto










3. LA REPRODUCCION IMPRESA

Vamos a describir los diferentes procedimientos de impresion con
algun detalle a fin de ampliar los conocimientos sobre esta materia,
indispensables para estudiantes y profesionales de! diseno que con
frecuencia han de elegir el procedimiento de impresion mas adecuado a
los distintos impresos considerando sus componentes, 1a calidad que se
desea y et tiempo y presupuesto disponibles.




A) TIPOGRAFIA

Rodillo da presién

i I

Pacadura

Se trata del mas antiguo de los
procesamientos de impresion. Inventado
por Juan Gutenberg en 1441y que emplea
caracteres o grabados enrelieve, con la
figura grabada al reves, de modo que una
vez entintados y al contacto conel papel,
queden al derecho en Ia hoja impresa.

Papel

mpravén

Cariécter realizado Clise

Ya desde principios del siglo XV
abundaban ios Xilografos o grabadores
en madera, gqle empezaron grabando
imAgenes con alguna breve inscripciony
terminaron por grabar paginas enteras.
Pero la produccidn era muy Costosa, por
la dificultad que suponia grabar cada
pagina.




A) TIPOGRAFIA

g g IIT{I 1] ;—

La solucion la dio Gutenberg con la
invencion de lgs caracteres moviles,




A) TIPOGRAFIA

Una superhicie de impresion puede
vonstar wolamene de upos

O bien, los tipos pueden estar
cambinados con planchas fotpgrabadas
que impruven llustraciones en linea o
senntono

El disefio que se va a imprimir se
graba en relieve sobre una plancha de
metal que suelen ser de zinc, magnesico
<obre,, La plancha terminada se monta
sobre un blague de madera o metal.




A) TIPOGRAFIA

'y N
4 pgesel gl N
v .,',:?(mo xom?

El sisterma de entintarlo consta de
radilles que transheren ia tina de
imprentd muy espesa a la superficie de
los tipos.

La cantidad y Consistencia de 1a tfnta
son muy importantesy el impresor puede
regufarlas,




A}l TIPOGRAFIA

Existen tres tipos principales ce
maquinas de imprimir: La prensa ce
Plating, €5 1a maquma ms sencifia. 1L.a
forma se sujeta verticalmente y se entinta
con roditios al abrirse 1A platina, Cuando
lapiatina se Cierra, oprime el papel contra
Ia superficie entintada.

La prensa Rotativa es una prensa ce
cilinciros con la superficie de impresion
curva, La Rotativa alimentada con pliegos
puede imprimir papel de distintos
tamanos a gran velocidad y con registros
precisos.

En la prensa Plano Cliindrica, laforma
esta sobre una superficie plana que se
mueve bajo rodilos de entintar. Un
cilindro giratorio presiona el pape! contra
tos tipos.




B) OFFSET

La litografia Offset es un proceso
planografico que se basa en larepulsion
mutua entre el agua y la grasa.




B8) OFFSET

Frood ©ffset L irnpnessin ne s
cliree Gt o b plaoe e al pagae],
Acon bt pet e piamerevele g hane boca
ey pecubne ooy elieese al
(AL

El disefio que se ha de imprimir se
transfiere lotograficamente auna plancha
que puede ser de zinc, aluminio, acero
inoxtdable o papel procesado.




La camara fotomecinica PMT también
llamada Camara de Artes Graficas es la
que s& usa para fotografiar el ariginal
preparatorio y hacer )a plancha de
Impresidn,

El original se sujeta contra el tablero,
se determina el grado de ampiiacién o
recuccion, se ajustan &l tiempo de
exposicién, kas luces y los filtros, y 1A
camara produce un negativo que se
puede usar para trabajos en color o en
blanco y negro.




La plancha entra en contacto condos
sistemas de rodilios:.— para humedecer y
para emtintar. Los rodilios humedecedores
aplican a la plancha una solucion de
Agua, esto prepara 1a imagen para retener
ia tinta y las zonas sin imagen para
repelerta.

Las tintas litograficas tienen una base
grasay son repelidas por el agua de las
zonas de la plancha no cofrespondientes
a la imagen.




Normalmente sonde colores fuertes
ya que se usan en cantidades
relativamente pequenas en comparacion
con 1as tintas para tipoqrafia,

La tinta se aplica en capas finas y
uniformes.

Laimagen entintada se transfiere ala
mantilla que a su vez transfiere laimagen
al papel para produccion de copias
definitivas.




€l proceso de Huecograbado da muy
buenos resultados para tmptimir scbre
todo tipo de papeles, desde el de
periddicos hasta (o5 mas finos. Se usa
principaimente para revistas y envases.

Llamado tarrtaen Fotograbado y es
procesa e huecograbado en el que fa
tinta se tanshiere al papel desde
pequenisimos huecos, de diferente
profundidad que penetranen ia superhicie
de imprimir y que varian desde 0.001 mm
en las zonas mas claras, basta0.04 mm
en las zonas mas obscuras.

€} HUECOGRABADO




€) HUECOGRABADO

Elfuncionamiento del proceso es con
el diseric grabado en plancha por
aguafuerte u otro proceso de grabado.
Esta se monta en un cilindro de cobre
que se monta en la prensa.

Se entinta la superficie que pasa por
una hoja de acero flexible que quita el
exceso de tinta, Se coloca un papel sobre
la plancha y se aplica presién mediante
un rodilio forrado de goma,




C} HUECOGRABADQ

Este hace penetrar €l papel de rolio
continuo con las incistones de 1a plancha
haciéndole absorber la tinta contenida en
ellas transfiriendo ia imagen.




C)} HUECOGRASBADO

CIC
LIl
CIC

Existen tres tipos de planchas de
huecograbado:

En el Huecograbado Convencional
las celdillas tienen 1a misma superficie,
pero distintas profundidades. Este
método es para tiradas cortas de
ilustraciones de gran calidad en blancoy
neqgro ¥ color,

El grabado de Areay Profundidades
variables no soio varla la profundidad de
l2s celdiltas sino tambien su tamano. Esto
produce tonas mas duraderos adecuados
Para publicaciones de grandes tiradas.




C) HUECOGRABADO

3. Arsa varistle,

ransferancis directs

Y en el Grabado cle Transfterencia
Directa varta el area de los efementos
pero no su profundidad produciendo un
limitado numero de tono. Es para
impresion de envases y tejidos.

Este es un detalle amplado de una
{lustracién en huecograbado, Este
proceso implica ia utilfizaclén de una
trama que descompone la imagen en
miles de puntos.




D) SERIGRAFIA

Otro procedimiento de impresion,
aundue de menor alcance que la
Tipogralia, el Otfset y el huecograbado,
es 12 Serigrafia que se ha divulgado
recientemenie a pesar de que es el mas
antiguo empleado por la humanidad.

La serigrafia permite impnmir texto e
imagenes sobre superficies mas variadas;
{as botellas y las senales de transito por
ejemplo, suelen serigrafiarse.

La superficie receptora puede ser
metal, madera, ceramica, vidrio, plastico,
tela, carton o papel; ademas de ser una
técrnica bastante barata.




D) SERIGRAFIA

La pantalia oie impresion conssie en
un tepro de seda, nylon, organdia matta
metalica en un basticlor de madera

Se recarta ef cdiseno en una plantilla
que puede ser de papet y se coloca bajo 1a
latrama pata que se adhiera conla tinta.

Se coloca el papel a imprimir bajo la
trama alineandolo con 1as marcas de
registro hechas en 1as esquinas.




D) SERIGRAFIA

La tinta se hace pasar a través de 1a
trama con un enjuagador la cual penetra
paor las 20nas que deja libres I1a plantilla.

Asi queda producida la imagen
impresa.

Se saca con cuidado la impresion
humeda,

Se deja secar en unestante frente aun
ventilador o calentador de aire.




D) SERIGRAFIA

Taminén existen meétodos fntugralicons

para preparar el diserio que v d Se coloca el posttve bajo Ia trama
INPIITSEe, doncde se cubre 0 T1ama con emulsficaday precalentaday se expone A
una emulsion fotaqrafica sensebile ala tug I luz uttiawoleta en un marco de vacio.

Luego se saca la trama y se lava con
un chorro de agua fria para quitar 1a
emulsion de [as zonas de imagen.




Existen muchos tipos de prensas para
serigralia. Poco a poco se va
industrializando adoptando maquinas
que la canvertiran posiblemente en el
futuro en un procedimiento totalmente
normal y de notable alcance,

#40%




La Flexografia es un sistema de
Impresion por contacto, con
caracteristicas parecidas a la tipografia,




E) FLEXOGRAFIA

Sin embargo, en la flexografia las
superficies de impresidn enrelieve estan
hechas de caucho sintético fiexible.

Montado alrededor de un cilindro de
prensa.




El sistema de impresion {lexografica
ronsta de un roditio anilox, cilindro
porta-ciisé, cilindro, de impresian y
cuchiita mspadiora, La cuchilla oscila,
evitando que aparezcan lineas o rayas én
Ia impresion.

Qrros sistemas europeos mas
recientes constan de cuatro unidades
en linea para policromia y una unidad a
Ia entrada del rollo para color negro.

Este sistema se emplea en ka impresidn
de banda de polietileno para etiquetas..
envolturas y otros materiales plasticos y
en |a impresidn de papeles que no
permiten mucha presian al ser impresos
como el cartdn corrugado.




F) FOTOCOPMIA

Lino de los métodos de reproducaidn
mas Otiles es 1a Fotocopla, Se pueden usar
muy diversas maquinas desde las sencillas
hasta las mas avanzadas.

El disenador usa ia fotocopiadara
principalmente de dos maneras. Ura es
1a simple duplicacion de documentos e
informacidn para su distribucién.




Yla otra para sacar una copia claray
exacta de una ilustracion o texto, para
que forme parte de un diseNo.

Los modelos mas modernos de
fatocopiadoras reproducen sobre papel
coforcado y sobre acetato.

Las hay también que amplian o
reducen el original.,,

.. €INncluso que reproducen en colores
azui, rojo, verde y sepia y ahora a todo
color por medio dei raya laser.




F) FOTOCOMA

En las fotocopiadoras el original se
coloca boca abajo en una placa de vidrio)
se cubre con una tapa,

Luz de exposicion  Ventana

Donde una luz io expone y transfiere
al papel, con un polvo plastica que es
auido enlas zonas sensibifizadas y que se
fija al pasar la copia por unos rodillos
calientes que lo funden y (o pegan,

Dis!.nsitivo Limpiador Revelador  Rodillos de alineacion
fiiador Fotosensibilizador




G) CICLOSTIL

Es un método de reproduccidn muy
barato que hasta hace poco tiempo se
utiliza muchisimo en lugar de la
fotocopladora.

El original se escribe o se
mecanagraffa en una hoja especial
{tamada cliché, constituida por un pape!

‘especial paroso recublerto de una

sustancia impermeable blanda que se
rompe cor ia presion del lapiz o de {a
letra de la maquina.

Este se monta en una maquina que
fuerza la tinta a través de los puntos del
papel receptor y forma asi una imagen
impresa del original,




H) EL PAPEL

El elemento primario para iniclar el
proyecto y 13 realizacion de una edicion es
ia clase de pape] a escoger.

Es utilisimoy necesario conocCer bien
las clases de papel, hojeando
frecuentemente los catalogos y muestras
de las fabricas para adoptar los mas
convenientes a cada obra.

En la eleccion de la clase de papel
influye directamente el costo, el
procedimiento de impresion, el tamano,
la conveniencia de un determinado grosar
del libro, la insercion de grabados
tramados, la tersura de la supericie, el
trazo mas o menas grueso de los tipos,
los colores que se emplearan en la
impresion, etc. )

Lo mas Importante es saber las clases
de papelque hayy la calidadque ofrecen
en [os diterentes procedimientos de
impresion. .

Para ello. hay que saber que
generalmente se emplean estas tres
clases: alisado, satinada y estucado.

ALISADO: Es el pape! asperoy
algo rugoso, tal como sale de la maguina
continua. No es apto para imprimir
tipografia, huecograbado, ni tipos de
perfiles muy finos. Su aplicacion principal
€5 para la prensa y ediciones de libros sin
llustraciones fotogralicas.

SATINADOD: E5 el pape! alisado que
se ha planchado y abrillantado debido a 1a
presidn potentisima de los cllindros de 13
magquina. Sirven para la impresion de
huecograbado y tipografia. Es el papel
aplo pata toda clase de impresiones y
paraia escritura. También para paqueteria
y envases,

*
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H) PAPEL

ESTUCADO! Es el papel recubierto
por una capa de finas particulas minerailes
que tapa a porosidad y rugosidad del
soporte. Es el apropiado para imprimir
fotograbados y tramas finisimas,

Inadecuados para Ia escritLira a causa
de 1a capa de yeso que los recubre.
Pueden setlo por una sola cara,
empleandose para la impresion de
estampas y repraducciones en hojas
sueltas, ya que su cara estucada facilita
grandemente ia reproduccionfotografica
¥ su Olra cara satinada es apta para ei
texto explicativo,

Las cantulinas son en realidad papeles
muy gruescs, fabricados con las mismas
pastas y caracteristicas que ios papeies;
recibe la denominacion bristol la cartulina
de inferior calidad; marfil 1a supetior, tela
la que presenta su superficie imitando &
tefido, opalina, pergamino, cuché, mate,
gamuza, etc.

Determinadas cartulinas y cartoncillos
se imprimen con destine a 1a fabricacién
de cajas y estuches para envases.










4. TECNOLOGIA AFIN A LAS ARTES GRAFICAS

Es sumamente interesante y Util dar una idea breve del complemento
necesario de kas Artes Graficas que son los adelantos que en i actualidad
han ayudado a que éstas sean rapidas y adquieran mayor calidad.
Aqui conviene describirlos con algun detaile a fin de ampliar

conocimientos sobre estas materias indispensables para los interesados
de esta rama.




A) FOTOMECANICA

La cAmara fotomecanica tamblén
liamada Camara de Artes Graficas, esuna
maquina PMT [transferencia
fotomecanica),




A) FOTOMECANICA

Es un aparato muy versatil, puede
hacer inversiones del blanco al negro y
viceversa.

Transformar color en blanco y negro.

Invertir de derecha a izquierda,




A) FOTOMECANICA

También pueden emplearse tramas
aun mas Hamativas come las de grano de
péhvora [}, lineas rectas (2], drculos
concéntricos {3).

También puede hacer tramas. Por
ejemplo, un dibujo a lapiz, es
descompuesto en una trama media.




A) FOTOMECANICA

Otros efectos son los puntos en iz
[4), olas [5}, grano abeno (&), ec.




A} FOTOMECANICA

Rotules y dibujos pueden
transformarse en transferencias
instantaneas de cualquier color.

Finalmente, otra aphcacion de Ja PMT
es la impresidn de peliculas, De este
modo, los disenos se pueden manipular &
voluntacd.




A) FOTOMECANICA

SELECCION DE COLOR:

Estas maquinas también son utilizadas
para la separacion de color, Parala
impresionen color se usan cuatro colores:
amarillo, magenta, cian y negro.

Se imprimen en forma de puntitos de
color solido obtenidos con el uso de
tramas de puntosy que se combinan para
dar la gama del ariginal,




A) FOTOMECANICA

Para elip, se fotogralia el original
cueatro veces utilizando filtros de colar
para praducir un negativo diferente para
cada color.

Los negativos de separacién se
tatografion de nuevo a trkives de una
rrama espoeciail.

Fioriiranians

Después de la separacion de ios
colores se obtienen positivos & partir de
los negativos de separacion.

[LIFCIIT) Pt s reur

Se imprimen en amaritio, magentay
cian, segun el fitro empleado. Al
combunarlos se producen todos los
colares. El negro se anade para dar
profundidad y niticdez,
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ESTA TESIS MO DEBE
SAUR BE LA BISLIGTECA

B) SCANNER ELECTRONICO
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Se trata de un adelanto relativamente
reciente que va desplazando
graduatmente ala Cimara Fotomecanica.
Técnicamente es mucho mas sofisticado
¥ produce separaciones de color ya
tramadas ert un 50io paso.
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Computmlos e eolhine

Cutaorio dul computiaiies 3




B) SCANNER ELECTRONICO

Qtraventaja, aparte de su velocidad,
€s que la separacion de los colores es de
mayor calidad y que la reproduccion
queda mucho mas parecida al originat,

Aqui el ariginal en blanco y negro
puede estar en pelicula o en papel, pero
debe ser flexibie, se coloca ertun tambor
giratorio y se obtiene una pelicula
tramada. La cabeza exploradora
funciona con laser,

La maquina puede ampliar o reducir.
El operario puede programar cambios de
color o de tono en el cuadro de control. Es
este, pues, un campo que estd
progresando con rapidez.




C) PRENSAS MULTICOLORES

Las prensas multicolores miden,
elaboran datos y controlan a distancia.

Levan un dispositivo para la medicién
répida de la densidad. una computadora
para el aimacenamiento de valores y el
calculo automatico de otros criterios de
calidad, asi como ur telemandao central
para 1a tinta y registro.




C) PRENSAS MULTICOLORES

Con estas prensas, el impresor
gobierna centralmente desde un pupitre
de mando, las lunciones de todos las
cuerpos impresores, cada zona de
entintado, el volumen total de tinta, et
registro lateral y el registro
circunferencial.




C) PRENSAS MULTICOLORES

£€n menos de un minuto el impresor
mide los cuatro colores y lleva a cabo 1as
correcclones necesarias,

Cuando se imprime una titada previa
paraofrecer ungjemplo, latirada principal
tiene que ser exactamente igual a lade la
muestra. Para esto, en la tira de datos se
anotan los valores mas importanies para
qgue los puMos luminosos se hagan
coincidir, asi el espesor de la capa de tinta

es idéntico al del efemplo.




<
~




CONCLUSION

Como pudimos observar, las Artes Graficas son indispensables para

el Diseno Grafico, ya gue los métodos de impresion son necesarios para
materializar tas ideas del disenador y transmitirlas a los demas.
Ninguna de estas ideas puede lograr una consecuencia en las
personas sin la aplicacion de los sistemas de impresion. Cada una
produce elementos que Mas tarde van a constituir un anuncio, y en
nuestro ¢aso, el anuncio impreso.

Cada uno de los pasos dados por los sistemas mencionados, da
lugar a lograr una mayor calidad y rapidez en un espacio impreso en el
que se pueden ver sintetizadas todas [as conclusiones psicolégicas,
sociales, economicas y comerciailes alcanzadas.

Pocas personas saben el procedimiento que hay detras de un
impreso, !a cantidad de conocimientos aplicados por profesicnales y
técnicos y fa labor coordinadora de todos ellas para lograr llegar al
publico con un satisfactorio trabajo de impresion.
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