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INTRODUCCION 
Como el principal objetivo de todo dise 

ñador es el de orientar y disipar dudas, es­
conveniente que lo que se va a realizar se 
exponga lo mejor posible y de manera clara­
mente desglosada al contenido total del ma­
nual, es decir, tanto por secciones como por 
partes internas. 

El resultado de esta realizaciOn sera 
el de obtener un manual que presente una bre 
ve historia de las Artes Graficas y despu~s­
mostrar las diferentes tfcnfcas de composf­
ciOn tipografica y los distintos sistemas de 
reproducciOn impresa existentes. Al final 
se hablara de la tecnologfa afin a las artes 
gr3f1cas para darnos cuenta de los avances 
actuales. 

Todo esto es escencf al para estudiantes 
de diseno grlfico y los que ya lo son, para 
que tengan una visiCn general de las Artes 
Grlficas y asf puedan tomar una elecciOn ad~ 
cuada para lograr mejor calidad en los traba 
jos de impresiOn. Futuros. -

• 
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Un manual, es una publi­
·cacfGn o un libro de consulta 
y de·fnformaciGn que propor­
ciona datos y nociones para 
la realizacf6n de una determi 
nada tarea, fndic3ndonos pasO 
a paso los aspectos t~cnf cos 
y te6rfcos de la actfvfdad 
que se trate. 

Existen manuales de muy 
diversos formatos, en los que 
se presentan una infinidad de 
temas. Pueden ser de exten­
siones variadas y materiales 
diferentes. Siempre deben de 
ser muy claros y concisos, 
sfntftfcos y f!cf les de mane­
jar. 

I QUE ES UN MANUAL 

JJ 
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La función principal de 
un manual es guiar al lector, 
orient4ndolo y dándole infor­
mación respecto al tema.·flus 
tr5ndolo con ejemplos pr4ctf7 
cos. 

11 FUNCION DEL MANUAL 
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111 EL DISEÑO GRAFICO EN UN MANUAL 

El diseno grlfico de un 
manual. implica func1onal 1dad. 
claridad y sencillez, utili­
zando abundantes ejemplos gr! 
ficos y menor cantidad de te~ 
to. 

Se ut1111an por lo gene­
ral formatos de 2 a 3 colum­
nas y pueden ser a color o en 
blanco y negro. La tipogra­
ffa no debe de ser muy peque­
fta, y el tipo de letra debe 
ser claro y sin muchos ador­
nos. 

DIBUJO: ftCNICAS E INSTRUMENml 

=~--11-• 00 ------...... :r:..-:..=...:::= .. !:-
--~-~· -- -· ..,..._ .. __ .. 
····--···"~·-·· --

-a..--...... ---- .. ·--__ ,... __ . __ _ 
--·-

'" 

... _ .._.., ______ ... 
·--~ ...... ·-.i.-·-··---· ... ,.,_..,..__4_ -

---~M~•=nejo 11111 plnftl_I ___ _ 

1::1 "'i"'"'I ,,. 111 in~trunwnto 11111i11 rd.11idu y nui" 
lllk'l.u.du '*"' l.'Ubrar c:1m uo111 u ¡1inlurn """'"· 
111ora. •ranilu9 • .,;¡ u;:J.'*'''l" d11 I• l>lllL"imt.1 .,. .. 
i:_u:,v,~~~~,~·,~ ~.;r.·· ' ,,., 1nuti11 .. r1ictcm ... ; 
- 1tl tii'U tW pinturu, 
- ha 1hlu1!1ó11 d11 111 n1l•n111, 
·~ <11 li~• 11 .. ,,.,,.,.,¡ ¡uou• 1111h•n1tn m.i1 pinlnrn 

qu.a º'""''· - •I u.11 d••l 11il\L'tll, '-"' tlw~:ir, 111 mpilln .V 1i1Cn.11 
L'Ull t¡UL' 114> lllllil'll, 

l'nii:I•· L'Ull 1h.1m1u. 1•im'tllt'll. IJlll"'IL .. y ililu • 
cim1t"' •k•I n1lur. 
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IV ELEMENTOS DEL MANUAL 

Para la elaboracfGn de 
un •anual, siempre hay que t~ 
••r •n cuenta varios puntos 
que forman parte de su estruc 
tura y ~ue es importante to-­
••rlos en consfderacf On para 
una buena realfzacf~n de un 
•anual; y son los sfgufentes: 
EleccfO~ del formato, retfcu-
11, ancho de columnas, f nter­
lfneado, folios, blancos, man 
cha, tfpograff1 1 letras de b8 
se y de resalte, fotograffas: 
flustracfones, portatla, encua 
dernacfOn, etc.· -

Como el material de es­
crftorfo, los lfDros, manua­
les, revistas, etc., se leen 
a poca dfstancfa, el cuerpo 
del texto y el tamano de las 
flustracfones se acomodan a 
lo legf ble en esas condfcf o­
nes. 

iliiiLk.i111._..., .. ••/twrr brlnf'..,MI /!Jlf /~112 

~~~~:~~S~t;::.~:~~7 ~ 
--- ....... _ ..... _ ... _, 1 --· _ ...... _., .............. ~-
::"."::_::·~ ',.::;: .:-:. .-:..-."";'. !-::_':' 
•··-·-·•·0.I· •• •• ... - ''" ••-·• --- °'4·--····· .. ·---·-·• . ... . ·- .... ·- .. ·-- ··- -··-·-- .............. _ ... , ...... . 

::-7:::=::.:~::::;::-.~·~;:-: .. ' 
~:-:::.::~~--:~~:~~i~·.'.".~~ 1 
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Decidir el formato de 
una publicación no es cosa fá 
cil, porque es pr_eciso consi:=­
derar numerosos factores, co­
mo el tipo de información "que 
va a ofrecerse, las circuns­
tancias en que va a leerse 
esa inform~clón, el tamaílo 6E 
timo en términos de economfa, 
producc16n y d1str1buc16n. 

18 

A) ELECCION DEL FORMATO 
l.- Quli tipo de informacl4rt ~• • ,.,. .. ,. .. , ... 

La mejor forma de presen 
tar los diferentes ti~os de -
información es en retfculas 
especfficas. Por ejemplo: su 
pongamos que la información -
precisa una estructura muy 
flexible de cinco columnas pe 
ro que, por otra parte, la p1 
gina. no puede tenet· más de -
120 x 200 mm.; en estas candi 
ciones saldrfan cinco colum-­
nas de cuatro cfceros cada 

una, anch~ra impropia para 
cualquier cosa que no sea una 
tabla. Asf es que no hay pas 
que dos alternative5: rees­
tructurar la 1nfornac16n o am 
pliar el formato~ resultando­
mejor este Oltimo. 

2.- En qué circunstancia• •• leerá 1• 
publicacltJn. 

Esta es una parte que 
cor.viene weditar con deteni­
miento, porque no siempre es­
tá claro cual es el mensaje 
idóneo. Si la publicaci6n es 
por ejemplo, la gufa de un mu 
seo, se supone que el lector~ 
tendrá que llevarla en lama­
no durante un buen rato~ cosa 
que resulta muy desagradable 
si tien12 el .tamano de un pe­
riódico; un librito de bolsi­
llo es, obvia~ente, una selec 
ci6n 1nucho más acertada. Pe~o 
si la publicación esta pensa­
da p~ra leer tranquilamente 
en c~sa, la5 limitaciones de 
tamaiíc son mucho menos ri gur.Q_ 
sas. 

.1 
1 

· 1 
1 
i 
1 



.... ,-1q1c .. 
No todos los formatos 

cuestan lo mismo. El precio 
depende en parte de las do· 
bles pl9tn1s que quepan en el 
pliego que se ••te en la pren 
se. Ta•blln hay que to•ar eñ 
cuenta otros aspectos de pro­
ducctOn. Serfa un error esca 
ger un for•ato que no pudiese 
encuadernar el propio l•pre· 
sor. Hay que pensar lguel•en 
te en la dlstrlbuclln; si la­
rev1 st1, libro, manual, etc., 
se envfa por correo tiene que 
caber dentro de un sobre de 
ta•1no norM1ltz1do. 

Todos estos factores se 
consideran dentro de la fase 
de ,1anlflc1clln, antes de 

• 

AJ EL.ECCION DEL. FORMATO 

que sea necesario hacer co­
rrecctones pesadas y costosas. 
Elija un form1to apropl1do 1 
lJ tnformact6n que ha de cor1-

· tener y que no se desperdtcte 
mucho r•rel. En los papeles 
norm1lt:1dos, cada t1m1fto es 
11 mitad del anterior. 

29 



Aunoue las paninas de un 
manual contengan información 
diversa, deben diseñarse de 
acuerdo a un patrón único que 
le de al conjunto· una sensa­
ción de unidad. Para ello el 
diseftador utiliza un patrón 
común para crear las pa~inas 
llamada RETICULA o plantilla, 
con la que se pueden combinar 

:columnas. im~genes y textos 
de todos los tamaHos. 

20 

J.- P•r• qué alrve I• flef/cula. 

l~ retfcula es empleada 
por ti~ógrafos, diseñadores 
gráficos, fotógrafos y diseíl~ 
'!ores de exposiciones para la 
solución de problemas visua-
1~s bi y trtdimensonales. El 
<iseílador grafico y el tipó­
c rafo se sirven de ella para 
ll cunfiguración de anuncios, 
cctalogos, revistas, libros, 
etc. 

8) LA RETICULA 



2 •• ...,~,..,,.,.reare•-"'•'..,. 
..... c .... 

La retfcula no es mas 
que un instrumento par~ dfvf­
di r un esp~cfo de forma co~­
rr~n~fble ~ara cualquiera. Es 
útil el dfSen1dor por 4ue le 
per~fte trabaj~r mis rapfdo y 
con exactitud, y de paso pro­
porciona a los interesados en 
la producci6n una f~formacfdn 
precisa e imposible de malin­
terpretar. 

LI retfcula constituya 
la exores16n ~e cierta actf ·· 
tud IJantil en que el df seü~­
dor co~cibe su trabajo de far 
m1 cor.structfva. El traba.10-
del df sefiador debe basarse en 
u~ pensamiento matematf co J' a 
la vez de~e ser cl~ro, pr4ct! 
co, funcional y estlttco. 

. 

... .. 
'/11 ~--

" ,.~ .... ---

Con la retfcula, una su­
perficie bf dfmenctonal o un 
espacio trfdfmensfonal se sub 
divide en cempos o espacios -
mis reducidos a modo de reja. 
Los campos o espacios pueden 
tener las mf ~hlas dimensiones 
o no. la altura de los caM­
pos corresponde a un namero 
determinado Je lfneas de te~­
tc, su anchura es igual a la 
e.le las colL•mnas. 

Las dimensiones de 1~ al 
tura y la anchura se indican­
con medidas tipo~r5ffcas; con 
punto ~ cfcero.· Los campos 
se separan uno d~ otro por un 
espacf~ intermedio con el ob­
jeto ~e quE las fmlgenes no 
se tc~~~n ~· se conserve la 1e 

B) LA RETICULA 
LliLiliUad y de que puedan co­
lrc~rse leyendas bajo las fo­
~os o ilustraciones. 

·1§~~::· m -==-~ 

-..__-

iB --

Una retfcula adecuada en 
la conffguracf6n visual, posf 
bilita; -

a) La disposici6n objetiva de 
la argumentación mediante 
los medios de la comunica­
ci6n visual. 

b) La dis:1csici6n sfstem~tfca 
y lógica del material del 
texto y de las flustrac~o­
nes. 

21 



c) La disposici6n cio t~xtos e 
ilustraciones de ur. modo 
compacto con ~u propio ri! 
mo. 

d) La disposición del materiel 
viscol de nodo oue sea fá­
cilmente intelegible y es­
tructurado con un alto gra 
do de interés. --

•··-•••-•cN11•I• rellc ..... · 
Existen diferentes moti­

vos para utilizar la retfcula 
como auxiliar en la organiza­
c16n del texto y las ilustra­
ciones: 

a) Motivos econ6micos: Un 
problema puede resolverse 
en menos tiempo y con me­
nos costo. 

b) Motivos racionales: Es po 
sible resolver tantos pro~ 
blemas aislados y comple­
jos con un estilo unitario 
y caracterfstico. 

En la dfvfsi6n en regi-
1 Ta de las superficies y espa 
cios, el disenador tiene la -
oportunidad de ordenar lo~ 
textos, las fotograffes, las 
representaciones graficas. 
etc., según criterios objeti-

22 

voS y funcionales. Los ele­
mentos visuales se reducen a 
unos formatos de igual magni·· 
tud. El tamaño de las ilus­
traciones se establece en fu, 
ci6n de su importancia. -

Una información con titu 
los. subtftulos, imágenes y -
textos de las imágenes dis­
puestos con claridad y lógica, 
no sólo se lee con n1&s rapi­
dez y menor esfuerzo¡ ta~1-
bién se entiende wcjor y se 
retiene con m~yor facilidad 
en la memoria. 

B) LA RETICULA 
Una form~ para lograr 

claridad de las diferentes 
clases de informaci6n, es com 
poner en cue;·oos y medidas -
distintas. Eso obliga a 
crear una retícula mas elabo­
rada, con columnas divisibles 
entre dos, un~ medida r~ríl 
textCJ y o·;:rc:. p;;.re l"'!.i 1c~·en-· 
das lo que indicarfa que son 
eles tipos de información pero 
cor.iplementarias. 

Cuando tenemos cuatro 
clases de información: 

l. Fragmentos muy breves pe­
ro que deben destacar mu­
cho. 

2. Pasajes continuos más la~ 
gos. 

3. Varias ilustraciones que 
oscilan entre un formato 
reducido y la página ent~ 
ra. 

4. Pies para fotograffas. 

Hay que Luscar, pues, 
una estructura m~s flexible 
~ue admita textos breves e 
ilustracionos pequeílas, tex­
tos largcs, grandes ilustra­
ciones y una tercera cate~orfe 
de texto. 

1 . ¡ 
1 



C) SISTEMAS DE MEDIDAS TIPOGRAFICAS 

El papel y las distancias 
sobre el mismo se miden en mf-
1 frnetros. para medir los cara~ 
teres propiamente dichos y las 
distancias entre los mismos, 
hacen falta divisiones meno­
res. En Gran Bretana y en Es­
tados Unidos se mide en picas 
y puntos, que son fracciones 
de pulgada; mientras que en 
Europa se emplean el cfcero y 
el punto Didot. 

El sistema de cfcero y 
punto se remota a la ~poca en 
que todos los tipos eran con­
feccionados en madera o en me 
tal. El sistema de medidas -
tfpogr3ficas se basa en la 
unidad del punto que lleva el 
nombre del fun<lidor de tipos 
Je imprenta parisino Fermin 
Ofdot. En la tfpograffa tradi 

cional. rJe composición de plu 
mo, se contaba con puntos ti~ 
pogr4ficos, no con centfme­
tros. Con la aparición de 
los caracteres reproducidos 
fotomecánicamcnte, las medi­
rlas pueden indicarse tanto en 
milfmetros o pulgadas como en 
puntos. Desde los años sesen 
ta se pretende introducir en­
la t1pograffa la medida métri 
ca en lugar del cfcero. En -
la tipograffa convencional 
las letras se miden en puntus. 

18 
24 
30 
36 
48 
60 

potnl 
oonf 
potnt 
poent 
point 

poant. 
point 
poin 

- ,_ 

• • • 

• " .. .. .. 
' 

.. .. 
" • .. .. 
• • 

" • • 
" • • • .. 
Todas estas medidas se 

encuentran grabadas en el ti­
pómetro. una regla que sirve 
para medir cfceros y puntos. 
Suele también incluir una es­
cala decimal para medir dis­
tancias sobre el papel. Tam­
bién sirve para calcular el 
namero ~e lfneas de texto que 
caben en un espacio dado. 

23 



En la actualidad, el di-
· SeHador gr&fico tiene a su 
disposición un sin número de 
tipos de letras. 

Desde GUtenberg con la 
invención de los caracteres 
móviles se han proyectado y 
fundido en plomo cientos de 
tipos de letras. El desarro­
llo t~cnico de la ~poca mas 
reciente. con la fotocompos1-
ci6n y la composición por or­
denador, ha trafdo al mercado 
tipos de letras nuevos o va­
riantes de los ya existentes. 
El di se·Hador puede escoger. A 
su criterio queda confiado el 
empleo de buenos o malos ca­
racteres para sus trab~jos de 
configuraciOn. 

El conocimiento de las 
cualidades de un tipo de le­
tra es de la mayor 1mportan­
c11 para loarar los efectos 
funcionales, estéticos y psi­
co16gfcos del material que se 
va hl 11r;primir. fambfén los 
espacios adecuados entre las 
letras y palabras y los espa­
cios interlineales y la longi 
tud de las lfneas que favoreZ 
can la legibilidad son impar~ 
tantes rara lograr un buen 
efecto. 

24 

Garamont 

ABCDEFGHI 
JKLMNOPQ 
RS'fUVWX 
YZ abcdetghijk 
lmnopqrstuvw 
xyza:a:0:12345 
67890&?!%B;;:1 

Caslon antlqua medlum 

ABCDEFGl-11 
JKLMNOPQ 
RSTUVWX 
YZabcdefghijk 
lmnopqrstuV\V 

zl23456789 
ª?f%11! r'/~~··)d D.• ~, ... , .. + '1 

O) TIPOS DE LETRAS 
Estudiando los tipos de 

letra clásicos - Garamond, 
Caslon, Bodoni. Walbaum y 
otros el diseftador se familia 
rizará con las normas v~11Jai 
para los tipos fácilmente le­
gibles, distinguidos y artfs­
ticos. También los tipos de 
plomo Berthold, Helvetica, 
Folio, y tlnivers muestran com 
posiciones correctas y f4ci17 
mente legibles. 

Helvetlca light 

ABCDEFGHIJ 
KLMNOPQRS 
TUVWXYZab 
cdefghijklmno 
pqrstuvwxyz 1 
234567890?! 
%$t&B0(i\:C..~) 



Unlvers 65 

ABCDEFGHU 
KLMNOPQR 
sruvwxvz 
abcdefghijkl 
mnopqrstuv 
wxy~2346 
67890B11t.-ia) 

Estos ejemplos muestran 
como pueden ser lis letras sf 

,lftultlne1mente interesantes .Y­
reftn1d1s en su forma y c6mo 
los renglones pueden provocar 
el efecto de una lectura agra 
dable. -

. ~·, .:~ · .... • ·, 

D) TIPOS DE LETRAS 
TIPOS DECORATIVOS: Son apro­
piados para componer encabez~ 
mientas, tftulos, etc., pero 
nunca para el texto. Algunos 
son m4s decorativos que úti­
les, y debe asegurarse que 
ofrecen precisamente lo que 
se busca. 

__ ................ 
ABC -
flOO ...... 
AecP -
ABC -
~ -
Me --.uc -

TIPOS CALIGRAFICOS: Estos ti 
pos recuerdan a la escrftura­
manual y se usan frecuentemen 
te para sugerir calidad o im­
portancia. No es aconsejable 
componer en ellos mas de unas 
pocas lineas, ya que resultan 
cansados de leer. 

-""'9C"'tt' nnnz 

~-····-

~ 
Sq~ 

Elfi-
g.._ 

BíbkScript 
..... s. 

25 



El ancho de columna es 
muy importante puesto que no 
es únicamente cuestión del di 
seno del manual, también se -
debe de planear el problema 
de la legiuilidad. Un texto 
de6~ de leerse con'ficilidad 
y agrado. Esto depende del 
tamafto de los tipas de letras, 
de la longitud de las lineas 
y del interlineado entre es­
tas. 

Elegir.la anchura de co­
lumna que posibilite la lect~ 
ra de los textos sin esfuerzo, 
es uno de tos problemas tipo­
gr&ficos importantes. La an­
chura de columna tiene que 
ser adecuada al tamaHo del 
cuerpo de la letra. Las co­
lumnas demasiado anchas can­
san el ojo y resultan psicol~ 
gfcamentc negativas. Asf mi~ 
mo, perturbadoras pueden ser 
las columnas demasiado estre­
chas al interrumpir la lectu­
ra, puesto que el ojo tiene 
que cambiar con exesiva rapi­
dez de lfnea. 

28 
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E) ANCHO DE COLUMNA 

~n~ 

.· 

El espacio de la página. 
puede dividirse de muchas for 
mas. Mientras más variada -
sea la información, más flexi 
ble debe de ser las estructu~ 
ra o el ancho de columna. Por 
razones de exactitud de medi·· 
da, la ~nchuríl de las colum­
nas suele calcularse en cfce­
ros completos; entre columna 
y columna no debe quedar me­
nos de un cfcero. Al diseñar 
la pá~ina, hay ~ue tener en 
cuenta el tipo de información· 
qua va a contener, porquE de 
ello dependerá el ancho de co 
lumna adr.cuado. -

1 
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La retfcula de una colum 
na es la mas elemental. Se -
usa en casos en los que serfa 
agotador utilizar una columna 
angosta como el caso de una 
novela. · 

• -

La retfcula de dos 
columnas aumenta la flexibili 
dad. puede subdividirse en -
cuatro; esta podrfa ser ideal 
para 1~ elaboraciOn del manual 
ya que ~e utiliza un tamano de 
letra no muy pequeno y result! 
rfa cflnsado utilizar columnas 

E) ANCHO DE COLUMNA 
más angostas con menor numero 
de caracteres. 

. .. - ..... 

La retícula d~ tres co­
lumnas. todavfa es mas flexi­
bilizada, puede sub~ividirse 
en seis. Para un texto de 
continuo de cierta lo~gitud. 
la a11chura es un poco justa. 

,¡~ 
<· ~ . \ j 

=-11:i•mP*m1;;;;--

-.----~·. 
-- f' 

,¡1 
" .... -. -~ 

" • - -
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Como a la longitud de 
las lineas, también debe po­
nerse atención en el espacio 
entre estas. conocido con el 
nombre de INTERLINEADO. Por­
que, al igual que la excesiva 
longitud o cor.tedad de las 11 
neas, también el interl ineadO 
influye mucho en la composi­
ci6n y con ello en la legibi-
11 dad del te•to. 

Las lineas demasiado pró 
ximas entre sf, perjudican -
la velocidad de lectura pues­
to que entran al mismo tiempo 
en el campo óptico el renglón 
superior y el .inferior. En 
el interlineado excesivo, el 

.l lnk'Jll~ c:urnphi va.U. 

"""--· ·~" ''"-' ·-· rnt_.1fir• rl ta-• a. 
inftrll• .. ., tl"::lf): " ....,M' 
ntrrl;,....,rtn, "'"'• d .. ,. 1111 
~: ~iM el---"" 

on1pmd<I pP1' •I tui.o: •ir1e 

-:"'...:=.-o..~: ~1ntrol• 1111 
19sibil"'*1(1\\MI~ 
•ki I• rt\Unc:i• 
cmtr9 llnm•). 

p,_,j, lnptrum ddtnit •ir."" J111,. tlo-•k>.r irl qui "!'1~tia' 
~ap• •int •«.~011 ~¡1icht.i nnn l':".''v1~n1~ ...mil. Tcmp11 
un1 in c•1lr- qu• offa:• dr;-wrun1 mnlut anm• 1<1 ""' laborun• 
tt •••lor:it;:-. H1ha1umo.I dcRu.I í1ir1l1• ""'' er n.pc<\11 d11flnct. 
r<hn1 lihcr 1c1n¡•lf irm el cantr1cnl 10 íactnr n1m ¡u"n lt')t'•m 
.¡,.,.,,,... ,.,,,.¡~ola. ~t u.mu1 in t-1"1.lr.1 
....... io~· 

'iaocnt l •1'llat11m 1kkni1 aiftuc: •h••l oln•or el 1¡ti1 mn"""'timi 
r.irirpur •ht1 nc~t ,,,1'1 .. 1111 non l'"""iilcn1, ~mil. 'fcmror 
1<11nt 1111.,!r- <tUi nrfa:ia 11t:<ocNnl mnlht amm id L~I l1hun1m 
~ •••ti•rti•i:a. l'.1h1rumol dc:Kuol roci1is t"ll IC't c•rn\11 1h•1inc1. 
~.m l~n temp•r cm et t1Mnii:icn1 tn fac:1nr ium picn lqtUm 
1l1t•~ c:iYiuda. Ht 11rr&'n in hu .. bm 
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F) El. INTERLINEADO 
lector le cue~ta encontrar la 
unión con la 11nea siguiente, 
la inseouridad crece y el can 
sancio llcot con mayor rapi--
dez. · 

..... .W ..... AOdtlltldt IUI ... *111 iul dtltl 

......_.wtt.t.nd cW ""'1to .... •• Jlhre geltl-1 ' , ..... 

.......,,~, lnlOfWT'l 911 .... SdCllQH•I 111 

~. _.,,. lm Ollltnutl au den vlel l1e 

~"*'*'- ddm"-..AulNIWMn 

Un buen interlineado pue 
de conducir ópticamente al -
ojo de ltnea en ltnea, le 
presta apoyo y seguridad, el 
ritmo de lectura se estabili­
za r&pidamente, lo letdo se 
recibe y se conserva en la me 
moria más fácilmente. -

La magnitud del interli­
neado determina el número de 
ltneas que entrarán en una pá 
gina impresa. Asf pues debeñ 
de considerarse las cuestio­
nes del interlineado idóneo 
que funcione en todos aspec­
tos y la óe la anchura de co­
lumna adecOada al tamefto de 
l~tra emol~ado. oor el hecho 

de que ambas están en in1nedia 
ta relación con la configura~ 
ción reticular. 

• El interlineado cumple 
varias funciones: Modifica el 
tono de la mancha de texto: a 
mayor interlineado, ~~s clara 
será la mancha; determina el 
espacio ocupado por el texto. 
sirve para organizar la infor 
mación y controla la legibi--
1 i dad. 

..... LllH .. - Hor• ,..,¡. 
lti.n - nomllnt porqu. 
-•.-•lndftta• 
•• ~n ,,,_'° n_..,¡. 
c:a ..... ""91'QI •I 11..,,• 
pa, In hor .. ""6n1c:• 
mwrmlnMan •• raiut• 
par• e& INQ m e-tu 
CM-*t,..enc..,._mo. 
-- ... 11i.. Loe ••• .._....,... ..... ulr 
•~mi.ci..r•· 
h•-...:.........,...." 11· 

bfoa ~ ora• 1ec1 •n 
nombf• porque anwa da 

qus M inventara ningUn madio 
tneejnigi parp matear el •iem· 
po. In hor~ t411n6nicu de1t11-
min.ttMn las reglaa para 11 ntzo 
de cier1N or.cioon en cierto•~ 
mom.ntoa del dfa. Loa lego•, 
dn9DIOS dll 119'if el ejemplo 
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•.. , ..... _, 
Los blancos, son espa­

cios que rodean a la mancha. 
es decir, al texto e flustra­
cfones que hacen una composi­
ci6n armdnica. 

Se usan en la elabora­
ci6n de un manual por dos mo­
ti vos: 

a) Motivos tfcnfcos: el corte 
de la pagina varfa normal­
mente entre 1 y 3 mm.,~ 
veces hasta 5 mm. Asf se 
evita de que el texto que­
de cortado. 

b) ~otfvos estéticos: los 
blancos bien proporciona­
dos pueden acrecertar la 
comodidad y el goce de 
1 eer. 

. ir,, .\.; ·"" ·~. 

hemlwnl 
KI ....... 
Brunei.--··---.. 

a) Se recomienda no dejar muy 
pequeña la anchura de los 
blancos, ya que el lector 
sentirfa que la pagina es­
ta saturada y reacciona ne 
gativamente, aunque sin -
darse cuenta, al ver que 
sus dedos, al coger el ma­
nual, tapan el texto o 1 as 
ilustraciones. Cuanto ma­
yor sea el blanco, tanto 
menos podr& afectar a la 
impresf6n global de la p6-

G) LOS BLANCOS 

gina bien configurada. una 
imprecisi6n t~cn1ca. con 
las qu~ siempre en mayor a 
menor medida se ha de con­
tar. 

b) Si las zonas del m<Jrgen son 
demasiado grandes es fácil 
que surja la sensac16n de 
derroche y se tenga la 1m­
pres16n de que el material 
impreso se ha estirado en 
su longitud. 
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c) Por el contrario, una rela­
ci6n armónica y proporciona 
da entre las dimensiones de 
los blancos de cabeza, pie, 
corte y lomo puede tener un 
efecto tranquilizador y 
agradable. 

. 

~---· ... ., ........ -··· 
·~) Cuando se tiene una m~ncha 

G~ticamente de~asiado alta, 
narec.:: escaparse. hacia arrj_ 
ba. 

·•·30 

1 

. 

b) Si la mancha está situada 
demasiado baja, ópticamen­
te parece ~ue va a caer de 
la página hacia abajo, 

G) LOS BLANCOS 
e) Cuando los márgenes del lQ 

1no, de corte y de cabeza 
son del mismo tamaño, esto 
resulta insatisfactorio. 
puesto que no pueden prod~ 
cir una configuración inte 
resantc de la página. -

La proporción de los 
blancos útiles y agradables 
en relaci6n con el tamaño de 
la página y con la mancha de­
ben de ser más amplios en el 
lomo . 

.. .J======ll=====L-

l=========tt========~· 
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La colocac16n del número 
de plg1na debe ser sat1sfacto 
r_io desc;l.e_ los puntos de vista 
funcional y estftico. Puede 
estar arriba, abajo, a la de­
recha o a la izquierda de la 
mancha .• 

Desde el punto de vista 
psico16g1co, el número de pá­
gina situado a la mitad de e~ 
ta, causa el efecto de algo 
estftico• el situado en el 
blanco de corte, de algo dinl 
m1eo. 51 el namero de plg1na 
se halla debajo o encima de 
la mancha, su distancia res­
pecto a la misma, debe corre~ 
ponder a una o mis lfneas va­
cfas, según el tamano del mar 
"en. St-el namero de plgina­
se pone a la izquierda o a la 
derecha da la mancha, la dis­
tancia sera normalmente igual 
al espacio intermedio entre 
columnas. 

• 

H)FOLIOS 

• 
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Por letra base se entien 
de la que forma el volumen -
'rincipal de un material im­
~reso. Por letra de resalte 
se entiende las palabras o 
partes de frase que se desta­
can del texto por su df sposi­
c16n especial, llamativa, por 
tipos de letra mayor, en ne­
nra o cursiva, etc. Cuando 
se pretenda una unidad en el 
tipo de letra, los titulares 
habrln de componerse en el 
mismo tipo de letra. 
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IJ LETRAS DE BASE Y DE RESALTE 

. Eereh r' , ... ...-1 .. 1 ... _ .. _____ ._.. 

... -.,._·--·-. :r::.::::-...:.-:=---= ::.=:.:i::::---,_ .. _ .. __ .. _....,,.. ___ _ 
=··-:.~-~ -~ ........ - ........ _____ ....._ __ ____ .__. .... _ ,._ _______ ~ .. ...... _____ ._ ............. , .. _ ... _....., ......... ------···--­............ __ ....,. .. _ 
____ ............. 1.1 _.....,. _______ _ 
------· .. ·-::..:.=--=----= ......... -- : . 

En siglos anteriores se 
imprimfan letras y titulares 
acentuados con color rojo. Pe 
ro en la impresión en negro -
deben usarse combinaciones de 
letras para fines de acentua­
cf6n. Cuando deban de utili­
zarse letras de distinto tama 
ño, los tipos presentaran cli 
ramer.te distinguibles difereñ 
cia considerablemente la le-­
tra normal de la seminegra y 
esta a su vez de la negra .. 



La mancha se puede deter 
minar cuando el diseftador co7 
nace la amplitud y la natura­
leza de la información gr4fi­
ca y textual que debe de in­
corporar al diseno. El boce­
to debe de estar lo bastante 
desarrollado para que en pri~ 
cipfo resulte claramente reco 
nocible la distribuci6n del -
texto e ilustraciones y pueda 
derivarse de ella la clara de 
terminación de la mancha. -

D D 
• 

DO 
--
DO 

• • " 

J) CONSTRUCCION DE LA MANCHA 

DO 

o Oíl 
-- --

DO DO 
.. 

/ 

. //¡L---4\ 
Si la información visual 

consiste principalmente en 
t~xtos que llevan pocas ilus­
traciones, la manchb puede 
ajustarse al tamaño del forma 
to de impresión. La amplitud 
del texto y el número de pági 
nas de que se disponga serán­
elen1entos determinantes en re 
1aci6n con la altura y ~nchura 
~e la n1ancha,·asT como el ta­
mafio de tipos. El forrnitto da 
la p!gi~a y ·la amplitud de los 
margenes .también determinan· 
las dimensiones de la mancha. 
La calidad en l~s proporciones 
del formato de la p~~ina de la 
dimensfOn de la mancha y de la 
tipograffa dan por resultado 
la fmpresidn e~t~tica global • 
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Les imágenes sirven para 
informar, para llamar la aten 
ci6n o para las dos cosas. -

lNecesita una figura que 
llame la atenci6n? 

lNecesita una imagen que 
informe? 

Para determinar que tipo 
de imagen se necesita, hay 
que plantearse las siguientes 
preguntas: 

K) LAS IMAGENES 
l. lHacs falta llamar la 

at~~ción hacia el mensa 
je con fi~uras o basta­
cor1 laF palabras. 

2. lHay er. el texto referen­
cias constantes o algo 
-un lugar, una persona, 
etc.- que sea necesario 
de ilustrar paru que 1~ 
gente lo realcione ce~ ~o 
que dice? 

J. ¿~;ay an el texto una fig~ 
ra obscura que aclararla 
una figura? 

4. lHay una secuencia de 
acontecimientos clarifica 
bles por medio de image-­
nes? 

5. lHay una atm6sfera o un 
estilo materializable en 
una figura o ~n un sfmbo­
lo adecuados? 

6. lPrcfiere el público a 
quien se dirige el manual, 
que el texto esta inte­
rrumpido por figuras para 
que la lectura sea más 
descansada? 



..... _, ......... -..... . 
a) Explicar unas instruccio­

nes: para ello se usan ca­
si siempre diagramas. que 
frecuentemente recogen as­
pectos no realistas. 

b) Llamar la atención: nor~~l 
mente un diagrama no llama 
la atencian tanto como una 
fotograffa o una ilustra­
clOn dibujada. El tipo de 
imagen depende del tipo de 
audiencia. 

1 

K) LAS IMAGENES 

e) ExnlicJr concentos: lo~ 
di~'rrr11as suel~n s~r exce­
lcnies para aclarar ideas. 
!.as fotograffu. SQ.n dema­
siado rea.listas. 

NEWYOAK 
EXHIBITION 
~--- -... 
:::~~~ 
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d) Informar sobre el aspecto 
de un lugar. una persona o 
un acto: La fotograffa r~ 
coge todos y da a todos la 
misma importancia. 

38 

e) Ilustr~r información esta­
dfstica: Lo normal es 
ilustrarla con diagra1nas, 
que se entienden bier. 

K) L.AS IMAGENES 

2.- T'-91 fle lm~ •• ,,., 

Una misma función pueden 
desempeftarla im~genes de nat~ 
raleza diversa. Asf un lugar 
queda igual de bien represen­
tado por una fotograffa que 
por una ilustraci6n. La medi 
da en oue se desea informar O 
atraer.ayudar~ a escoger las 
imágenes m~s adecuadas. 



....... ,..,.,,.,, .•. 
Las fotos se conciben ca 

si siempre sin retfcula. Y -
esto porque la mayor parte de 
los diseñadores no la conocen. 
AdemSs el fotOgrafo 1 rara vez 
sabe en que contexto visual 
se emplear~ su fotograffa. S6 
lo cuando el fotdgrafo y el -
diseñador trabajen en estre­
cha colaboracf6n resultara po 
sfble que aquel pueda conce-­
bir sus tomas con ayuda de la 
retfcula que ha desarrollado 
el diseñador gr~ffco. 

Los diagramas y las ilus 
tracfones suelen realizarse -
para satisfacer una necesfd~d 
especffica. pero las fotogra­
ffas. por el contrario, casi 
siempre se eligen de entre 
las fotos del fondo de un ar­
chivo y muchas veces no se 
adaptan correctamente a lo 
que se desea. 

l. Algunos consejos para se­
leccionar ·las fotograffas 
son los siguientes: 

a) El contenido: Lo oue debe 
de eliminarse cuancio hay 
información innecesaria o 
imprimir s6lo un detalle 
de 1 a foto. 

h) ImaqP.n con figuras: Estu-

diat·las atentamente para 
destacar la presencia d~ 
cualquier detalle desea~o 
como: posturas, ropa, las 
expresiones y ambientes 
muy vaia~os, edad, etc. 

c) El fondo: El fondo merece 
tanta atención como el pri 
mer plano. Si es poco -
dtractivo, lo mejor ser& 
ton;ar el primer plano y e! 
cluirel resto. 

d) El enfoque: Nunca debe 
utilizGrse una imagen mal 
enfocada. Tenga en cuenta 
que la imprenta no mejora 
las imágenes defectuosas. 

K) LAS IMAGENES 
4.· La• lftlatr•chHI••· 

Las ilustraciCnes, dibu­
jos. tablas. cuadros, e·tc., 
se ajustan igual ~ue las foto 
graffa a los campos reti~u1a= 
res. Es Gtil colocar las 
ilustraciones silueteadas sin 
delimitación rectangular. Ca­
rece de importancia al respec 
to el tamaño y la forma de li° 
ilustración. La adecuada dis 
posición de la ilustración eñ 
el orden reticular expresa 
con mayor fuerza la voluntad 
organizadora del diseñador. 

A menudo es recomendable 
poner debajo un fondo tramado, 
que da por resultado que la 
ilust~aci6n, cónservando su 
vida propia, se adapte con la 
mayor exactitud a la organiza 
ción reticular a través del -
fondo claro. 
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La portada es la parte de 
la pub11cacf6n que primero ve 
el posible lector y, por tan­
to, cumple una función pareci 
da a la del cartel: llar.iar l'i 
atencf 6n. La informacf 6n de 
la portada debe considerarse 
bajo un prisma muy distinto a 
la contenida en el interior 
de la revista o el libro; tie 
ne que ser lo suficientemente 
atractiva como para animar a 
escoger la pub11cacf6n y ho­
jearla m4s detenidamente. Sin 
embargo no es ajena al conteni 
do interior, con el que debe -
guardar relación complementa­
ria. 

La fnformacidn de dentro 
~e recibe de manera completa­
mer.te distinta a la de afuera. 
La lectura de un artfculo a 
doble p4~fna bien puede lle­
var cinco a diez minutos y 
aún mas. Por el contrario, 
la atención no se detiene en 
la cubierta m~s de diez se~un 
dos, y a veces durante no m~S 
de tres. 
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l.) DISEÑO DE PORTADA 



La mejor forma de ver 
las posibilidades de una idea 
es hacer un croquis muy por 
encima. Se empieza a traba-. 
jar a escala reducida. En 
los bosquejos hay que seftalar 
la posicic1n del texto en rela • 
cidn con las fotograffas o -
ilustraciones. 

Para valcrar cabalme~te 
una idea es preciso hacer ver 
sienes a lapfz a taoaílo deff~ 
n1tivo de uno de los bosque­
jos de partida ~as prometedo­
res. Al final de esta etapa 
hay que calcar y colocar el 
texto ya con detalle e indi­
car el material de la ilustra 
cic1n con una e~a¿titutl sirui­
lar. 

l.) DISElíO DE PORTADA 
Haga una serie de calcos 

de la maqueta finDl en blanco 
y negro y pruebe en cada uno 
de ellos diferentes combir.~­
ciones de colores.. Es un 
ejercicio interesante, y no 
es raro que la combinación ml 
nos prometedorJ se convierta­
en la más acertada • 

. .-..... ..---
l'UITING MCK 

THE5TYLE 

·--.:::.:.... __ .... -.:. 

._,, __ 
fUT77NGMCK 

1HE5TYLE 

·---fUT77NGMCK 
1HE5TYLE 

.. 
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El método de encuaderna­
ci6n depende sobre todo del 
número de hojas, y es necesa­
rio conocerlo antes de prepa­
rar el arte final. porque los 
m~rgenes no siempre son igua­
l es. Naturalmente, la encua­
dernaci6n no debe pisar en ab 
soluto la parte impresa de lils 
páginrs. 

Hay· cuatro tipos fundame~ 
tales de encuadernaci6n: cosi 
do o ~rapado, encuadernaci6n­
rnccanica, pegado, y encuader­
nac16n con ~apas duras. 

1.·C•llde•,.,.-. 
Se dobla el pliego para 

hacer un cuader11illo. Este 
tiene normalmente 8, 16 6 32 
páginas dobladas a lo l~r~o 
del lomo. Este se cose o se 
grapa para manter:er las pc'i~i­
nas unidas. El cosido es más 
caro que el grapa1lo pero de 
aspecto más limpio. El cosi­
do puede hacerse por ~l lomo 
o por el lado~ normalmente, 
las páginas pares se cosen por 
el lomo, mientras qu~ las im­
pares pueden coserse por el l~ 
do. El cosido del lomo permi­
te abrir la publicación por 
co~pleto y leerla sin necesi­
dad de sujetarla para que no 
se cierre. 
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M) ENCUADERNACION 
El cosido por el lrdo to­

davfa es mds económico, sobre 
todo si se hace ·con gra~~s; 
de esta forma pueden encuader 
narse páginas sueltas sin ple 
gar. La publicaic6n tiende a 
cerrarse y es necesario suje­
tarla continuamente p~ra man­
tenerla abierta. Una encua­
dernación tle esta clase no 
suele durar mas de un par de 
años, porque las grapas se 
oxidan, o bien las hojas se 
rasgan. 

2 •• l11euadern•cl411 llfecánlc•. 

Es poco más cara que el 
cosido, y se utiliza en dife­
rentes versiones. Sásicamen­
te consiste en taladrar P.1 
bloque de p~ginas ~, pasar a 
través de los orificios un 
hilo de alambre o dP. plc'istico 

para sujetar las pc'igi1i&S. 

3.· Pegado. 

Es el método de encuader 
nación habitu~l de las ediciO 
nes en rústic?. El libro se­
guillotina por los cuatro la­
dos, para i~ualar tambié11 el 
lomo, que a continuaciftn se 
raspa para que la superficie 
acepte la cola. Una vez ene~ 
lado, se dobla la cubierta y 
se pega. A continuación se 
co;·tan los otros tres lados 
del li~ro ~ara i~ualarlos con 
la cubierta; en el corté rar~. 
mente se desperdician m&s de 
tres mm. ele oapel. En a_lgu­
nos casos se añ~de a la cu­
bierta un? sab1·e cubierta pro 
tEctora. · -

1 . i 

1 
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•··-·-·-e-'-•-·•• ·-·-· Los diversos cuaderni-
llos que forman el libro se 
cosen y se prote~en con una 
cubierta rfgida, que se suje­
ta a aquellos por medio de 
cintas cosida a su vez al lo­
mo. 

Esta forma de encuaderna 
c16n se ll~rna de lomo plJno.­
las cintas se cubren con gue.r 
das, que son las hojas pcaa­
das al interior de la cubier­
ta de cart6n. Hay veces que 
los cuadernillos se cosen y 
se pegan sin m&s a la cubier­
ta, utilizando los guardas pa 
ra cubrir la separac16n entre 
el libro y el cart6n, y refo~ 
zar el conjunto. 

M) ENCUADERNACION 

1 •. --... -e-•••· 
~o pr~cisa ninguna clase 

de maouinarit. L~s gufas, de 
plástico y de ~iferentes colQ 
res, se encurntr~n en cual­
quier papelerf~ t~cnica. To­
do lo que ha)· que hacer es o,r 
denar las páginas sueltas y 
sujetarlas con ta gufa. 

',· ·· ... 
- '.,. 
: .\ 
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i. 

la creaci6n de un 1nanual utilizando sus 
caracterfsticas propias enriquecidas con ele 
mentos gráficos aportados por el diseHador,­
debe aumentar la potencialidad estética so­
bre todo, y de penetraci6n en el gusto del 
público, de modo que haga llegar a este la 
informaci6n necesaria para el conocimi~nto 
de las Artes Grlficas, conformando ast una 
edici6n atractiva por su funcionalidad y 
pr4ctica. 

Debido a que cada manual posee caracte­
rfsticas sumamente especfficas, es papel del 
disenador el observar cuAl es la forma mas 
adecuada para exponer el contenido del mismo 
y satisfacer las necesidades de las personas 
que posean el manual. 

De acuerdo a lo antes mencionado: 

Se realizara un manual pr&ctico, que 
sea pequeno y flci 1 de manejar. su far 
mato sera horizontal. 

La informaciOn sera breve y concisa con 
tipograffa mediana con un estilo de le­
tra clara y sin muchos adornos para que 
sea lefdo con facilidad. 

Se utilizara una retfcula de tres colum 
nas ya que ésta aumenta la flexibilidad. 

Se usaran letras de base y de resalte 
para destacar los tftulos del texto. 

CONCl.USION 
Tendrá abundantes imAgenes, tanto ilus­
traciones como fotograffas y ejemplos 
gráficos para su mejor entendimiento. 

Los folfos se manejarán de una forma 
distinta, simulando la mancha de un ro­
dillo para darle más vista. 

La portada tendrá que ser muy atractiva 
para llamar la atenci6n del lector, ya 
que es la parte que primero se ve, por 
lo tanto se busca que sea dinAmica y 
que haga a la persona interesada hojear 
el manual; y que muestre claramente por 
su simplicidad de formas y un agradable 
y buen uso del color el contenido inte­
rior del mismo. 

El rrétcx1o de encuadcrn=.cif..n 1-t:.::. at-·i:ct.ihCr.. 

es el de pegado o encuadernaci6n pcrfect.i:. 

debido a la cantiCad de t:-0jas <i"Ue va a 

contener el manual. 

Se preten:le realizar la inpresi6n y hace_E 

lo· lle;¡ar a las personas que por nedio de 

papeler1as y librerías de prestigio. 

, ·~·· L 
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INTRODUCCION 

El lenguaje ha jugado un papel definitivo en el desarrollo de la 
sociedad. Gracias a él, la civilización ha surgido teniendo como base fa 
comunicación. El hombre ha buscado siempre la manera más sencilla de 

comunicarse; ha creado signos fonéticos logrando un lenguaje, ha 
convertido esos signos fonéticos en sfmbolos gráficos y ha creado la 

escritura. 
Es precisamente ésta. la que ha marcado dos etapas muy diferentes 

en la historia de la humanidad, porque gracias a la escritura. la historia 
nacló,ylavidadelahumanldadqurdótranslormadaasimbolosyletras. 

Desde entonces, la comunicación gráfica ha sido de vital importancia 
para la humanidad, y la preocupación del hombre por mejorarla y 

hacerla más sencilla ha crf!'cido y ha dado como fruto la invención de la 
Imprenta. 

A partir de Gütenberg las Artes Gráficas St! desarrollaron a pasos 
desmesurados. poniendo la comunicación gráfica al alcance de todos. 

logrando que ésta fuera más rápida y efectiva, aumentando de esta 
manera la calidad y el contenido de la misma. 

Gracias a la comunicación grafica el distanciamiento entre los 
pueblos y kls modos de pensar se han ido reduciendo ftlándose un 

objetivo fabuloso: La unificación de la raza humana bajo un solo modo 
de pensar. 

Dado que hoy todavfa est:amos lejos de esta deseada unificación. es 
propósito de este manual presentar una breve historia de las An~ 
Gráficas y la descripción de cada uno de los sistemas de impresión 

existentes. Tal recopilación ha sido pensada para que todos kJs 

.... ~,· ...... 
····· .. 



INTRODUCCION 

estudiantes de Diseno Gráfico y los que ya lo son, tengan una visión 
general de la historia de las Artes Grltticas y los medios de impresión y 
poder ayudar a tomar una elección adecuada del sistema de impresión 

más conveniente en su caso. 
Para poder cumplir con esta tarea, resulta necesario perfilamos a un 

tiempo .el origen histórico, la evolución y el desarrollo de estas técnicas 
ya que el conocimiento de su evolución facilita la elección de métodos 

de impresión para ~rminados proyectos. 
El objetivo de este manual es proporcionar una breve pero 

docu~ntada información sobre las Artes Gráficas en vista de la. 
ytilización práctica y la necesidad de éstas para la comunicación impresa. 
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1. UN POCO DE HISTORIA 

Para entender y percatarnos de la evolución de lasArtesGre'tficas. es 
necesario retroceder un poco en el tiempo para darnos cuenta de la 

importancia que tiene cada una de las etapas para el desarrollo de éstas 
en la actualidad . 

.... ,~, . .. 
······ ·. • . .. 



En los primeros tiempos los hombres 
para recordar los acontecimirntos 
ocurridos sólo se valfan de la narración 
oral, por lo tanto, estos ~chas estaban 
sujrros a inexactituMs y errores 

10 ~ 
) 

1. UN POCO DE HISTORIA 

De ahi la n«esldad de perpetuarlos 
por medio de signos escritos. 

Podemos citar las pinturas rupescres, 
1.uyo fin no era únicamente decorativo 
sino comunicativo con ros hombres y la 
divinidad. 



La HCritura antigua comenzó por ser 
jm>gifica. que~ animales, 
plarusy"""'"5 ............... 

1. UN POCO DE HISTORIA 

... y que dr~s se fueron 
~matizando hasta originar slgnos y 
~ras. errando ta ncrltura. 

t;lJ~tAAA 
flf!f~~/=11188 H 
~·~~'\'\~ 
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.. ·.:-: . ...... ~' 1 1 



Gtaclas a ella la historia nació y tarde o 
temprano el libro serla su consecuencia. 

,•.·· 
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1. UN POCO DE HISTORIA 

Muchos fu~on ros materialrs 
utilizados que rrcJbieron las lmJ!genes o 
slgnos,comolapiedra. ~~l. la~ra 
y otros. 

TamblM se usaban pieles como el 
pergamino y la vitela resultando hojas 
finas flexibles y mJls blancas. 



Hasta que el descubrimiento del 
papel marcó un paso gigantesco en la 
historia de las Artrs Gr-'flcas. 

1. UN POCO DE HISTORIA 

ta preocupación .del hombre por 
mejorar la comunicación y hacerla mas 
sencilla. dio como rruto la imprenta. 

Inventada por Juan Gütenberg, quien 
sustituyó las tablas xtrogr.:'lflcas por 
caracteres móviles de metal. 

.. ·.: 
·····•· ~ 13 
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z. TECNICAS DE COMPOSICION TIPOGRAFICA 

Es necesario clasificar los distintos sistemas compositivos y estudiar 
Ja faceta técnica de Ja composición tipográfica, ya que ésta es la que 
prevalece desde fines del sigfo pasado una vez que se afianzaron los 

procesos mecánicos de la Impresión. 
El conocimiento de ésto. nos capacita para saber efeglr 

oportunamente el procedimie'nto de composición más adecuado para 
cada trabajo según sus caracteristicas. 



16 ~-
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Al UNOCOMPOSICION 

Conocida también como máquina de 
linotipia. Fue Inventada en IS84. 
Compone y funde automátlcamente las 
lineas en unél sola pieza ... 

•.. de donde se deriva su nombre: 
llne-of-typl, linea de tipos. 



Consta de un teclado sobre el que 
actúa el operarlo haciendo descender de 
sus drpósltos las matrices que se 
transportan al moldr. El pistón de la boea 
del crisol Inyecta el mi!tal licuado. La 
~ración de fundir se hace con exacta 
precisión y la linea fundida pasa por las 
cuchillas para quedar a la altura y grueso 
deseados. 

.... : ~,,::· .. 
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Al UNOCOMPOSICION 
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~1 hnotip1a licne una comb1n,1cion de> 
trcl.:icio y fundidora. L.1s ope1<1cron<•s 
c11C.t1;u, suredcn con mucha r,1p1de.,. y con 
gr.in pPrff'cC"ión 

18 '4~ ?~:=-~·~· t.:~: 

AJ LINOCOMPOSICION 

Cu<itro son las oper<iciones nccesariils 
para obtener una /incoa: composfción. 
justific;ición, fundiciónydistribución; las 
tres últimas lcis efectúa autom<'tticilmcntc 
Ja máquina y sólo en l<i primer<1 interviene 
el operario. 



La composición mecanlca a base de 
tipos fue inventada en JB92. El sistema de 
monocomposición tambien conocido 
como monotipia produce una Unea 
formada por tipos Individua/es y espacios 
combinados para componer la linea 
requerida. 

BI MONOCOMPOSICION 

Los caracteres móviles, resultan mas 
ventajosos que la composición de lineas 
en bloque, ya que la composición puede 
ser corregida y recorrida cómodamente 
con menor peligro de Incurrir en nuevos 
errores. 



BI MONOCOMPOSICION 

Elojodf'Ja letrannltido, rrsist~teyde 
acentuado relieve. prrmiti~ la 
lmpreslon de obras ~ lujo. De ta 
composición pueden obt~rse cuantas 
rrproducciont'S se desttn. 

la mllqUinl de COq>OfWJ monotipfa 
consta de dos mecanismos 
C~ta~te distintos: el teclado y la 
fundidora. los cuales pi..edrrn ~tar 
alejados uno del otro, pues sus 
operaciones son l~die11tes. 

o~o~~ 
Tocludo C1n111 pQJlcmula l'111111iil11m ·n11u 



El teclado tiene /a disposición de sus 
letras adaptada al sistema universal. 
Consta de 306 teclas con alfabetos de 
redando y versalitas del lado izquierdo y 
negritas y cursiva del derecho; en total, 
siete alfabetos que permite componer 
gran variedad de tipos. 

BI MONOCOMPOSICION 

Su func1onam1ento es medii"nle aire 
comprimido. Al pulsar L1na tecla perforan 
el papel de una bobina. produciendo 
uno ovarios <1gujl'ros. Estas perforaciones 
corresponden a las letras que se van a 
fundir. 

La m~quina fundidora se mueve por 
fuerza motriz, pero interviene adem:is 
una bomba productora de aire 
comprimido que lo distribuye a ambas 
mtiquinas: teclC1do y fundidora. 

'· 2 1 
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CI P'OTOCOMPOSICION 

El trabajo con tipos de metal es 
~sado y eJdge mucho sitio. Estr. y 
muchos otros problemas deorivados de la 
manlpuladón dej metalfundtdoquedaron 
resueltos con la i~nclón de Ja 
Fotocomposlclón, que es Ja composición 
mednica de ~s posibilidadl>s en 
nuestros dlas. 



The form typography is to take 
The form typography is to take 
1he form typography is to take 

1he fonn typog¡apl IV il 1D taka 

1htbmtw•V'4'"ª., ... 

I~ 
,Univers 

CI FOTOCOMPOSICION 

En este caso, los caracteres se 
proyectan sobre una pelicula fotográfica. 
t....1 fotocomposlción permite distorclonilr 
los tipos, se puedevi'lriar lo!'. espacios y las 
letr<1s se pueden alargar y contraer a 
voluntad. 

Univers 
,:·~·. 2 3 



Con este sistema los caracteres f"Stán 
formados por una trama finísima de 
puntos que sólo se pueden observar con 
un qran aumento. 

La composición fotográfica supr.ra a 
la composición tipográfica en senclllez 
d'-' operaciones. calldad y economfa; 
reduce los gastos, e/imlna el met<'ll 
tlpogr.lfico. etc ... 

CI FOTOCOMPOSICION 



··',' 

Ct FOTOCOMPOSICION 

Sin embargo, la gran ventaja es que 
los u pos producidos se pueden uscir como 
m<itrlces para procesos tales como offset, 
serigrafia, huecograbado, etc ... Además 
se pueden usar una mayor variedad de 
tamar'los. 

..,, 2 5 
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A.si se le denomina a la composición 
obtenida directamente por mt"dio de 
maquinen erectricas muy sofisticadas con 
cabezas Intercambiables llamadas pelotas 
de golf, margaritas, etc .. para cada 
;tlf<!bf'tO. 

. , ~ . 

- ,,: ~-,,,_ .-.. 

,,~· .. 

DI DACTILOCOMPOSICION 

La ~lota de golf o margarita es una 
cabeza intercamblab~queproduce lenas 
de un determinado tipo. 

Esteslstrma~varfarelrspaclado 

df!' las palabras para justificar el texto en 
los JTJargenrs Mrecho e izquierdo. Asf 
pues. este sistema rrsutra muy ~J/lo 
df!' manejar, au~ la calidad df!' los 
resultados no es comparable a la del 
metal fundido o a la fotocomposlclón. 

..Jmu el pr1nc1pa1 
senador es el de orf en 
es conveniente que lo 
se exponga lo mejor po 
ramente desglosada el 
manual, es decir, tant 
por partes internas • 

Como el principal ob 
s el de orientar y disipar 
o que se va a realizar se 
d~ manera claramente desg· 

el man~al, es decir, tanto 
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3. LA REPRODUCCION IMPRESA 

Vamos a describir los diferentes procedimientos de impresión con 
algún detalle a fin de ampliar los conocimientos sobre esta materia, 
indispensables para estudiantes y profesionales del diseno que con 

frecuencia han de elegir el procedimiento de impre!iión más adecuado a 
los distintos impresos considerando sus componentes, la calidad que se 

desea y el tiempo y presupuesto disponibles. 



Rodillo de pru1ón 

¡ 

Se trata del más antiguo de los 
proces<1mientos de impresión. lnven1ado 
por Juan Gutenberg en 1441 y que emplea 
caracteres o grabados en relieve. con la 
figura grabada al revés, de modo que una 
vez entintados y ar contacto con el p<1pel, 
queden al derecho en la hoja 1mpres..1. 

Al TIPOGRAFIA 

Ya desde principios del siglo XV 
abundaban los Xilógrafos o grabadores 
en mC1dera, que empezaron grabando 
hnflgenes con alguna breve inscripción y 
terminaron por grabar páginas enteras. 
Pero la producción era muy costosa, por 
la dificultad que suponfa grabar cada 
pagina. 



Al TIPOGRAFIA 

La solución la dio Guienberg con la 
invención de los caracteres móviles. 

••'• 
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Un.:1 '>Uflf'tf1r1P de 1mprrsión purdr> 
con'>f<H .,ol<tmrntr dr tipos 

-,• 
~ 
-~~:; .... 

O bien, los tipos pueden estar 
combin<1dos con pl<1nch<1s fotograbildas 
que 1mpr11nt'n 1rustrac1one'> en linea o 
\f'ntitono 

Al TIPOGRAFIA 

El disel"lo que se va a Imprimir se 
graba en relieve sobre una plancha de 
metal que suelen ser de zinc. magnesio o 
cobre., la plancha terminada se monta 
sobre un bloQue de maderet o metal. 



El sistema de entintado consta de 
rodillos que transfieren la Unta de 
imprenta muy espesa a la superficie de 
ros tipos. 

La canud<1d y consistencia de la ttnta 
son muy importantes y el impresor puede 
regulilrlas. 

Al nPOGRAFIA 



E.11isrt>n trf's tipo .. princ1pare .. df' 
milquina"> de imprimir: Lc1 prensa de 
Platino, es la n1,'iqurna n1;~., srncilla. lit 
iorma Sf' sUJf'fit vertic~1rmcnte y u• enfinr,1 
ron rod11/os al abrirse 1.i pr.1tJn,1. Cuanrlo 
1,1 platina se cierra, oprime f'I p."P!"I contra 
la superficie entintada. 

34 ·.s:;·· , ' . ~-:•,· 

la prensa Rotativa es una prensa de 
cUrncfros con la su~rf1cie de imprPsión 
curva. La Rotativa alimenc~1da con pliegos 
puede imprimir papel de distintos 
l.1maflo~ a gran velocidad y can registros 
precisos 

Al TIPOGRAP'IA 

En la prensa Plano Cllfndrlca, fa forma 
esta sobre una SUJlf'rflCle plana que ~ 
mu~ bajo rodl/os df!' Pntlntar. Un 
cWndro giratorio pr~lona el papel contra 
los tlpos. 



81 OFFSET 

Lil litografía Oftset es un proceso 
planogr.!if1eo que se basa en la repulslón 
mutua entre el ilgua y la grilsa. 



rr11•1 Ofl<.1·1. J.-i 111•1·•1·<.1011 nn r•;i<.,, 
rhrP1t,111u·r1t1•1!r• l,11'1.u1cli,1,1I p.1p1•I. 
;tc¡I u lit IUJl,I ft,!• ,t p111111'1fl rJ¡• !;1 ¡ •f,t¡U 1!;1 il 

f 1l111rh11 11·1 1d•wrt<, dr r .u .1 lir \ rl1• f".1'' ,11 

p.ip••I 

36 < 

BI OFFSET 

El diseflo que se ha de imprimir se 
tr<'lnsfiere lotogr~ficcimt>ntea una plancha 
que puede ser de zinc, aluminio, acero 
1noxtd;:ibfe o papel procescido. 



t.adtmara fotomedtnlca PMTtambfén 
llamada camara de Artes Gráficas es la 
que se usa para fotografiar el original 
preparatorio y hacer la plancha de 
Impresión. 

BI OP'l'SllT 

El original se sujeta contra el lé'lblero, 
se determina el grado de ampliación o 
reducción, se ajustan el tiempo de 
exposición, las luces y los filtros. y la 
cámara produce un neg<1ti\IO que se 
puede u!ioar ~ra trabajos en color o en 
blanco y nt.'gro. 

.. ,1, 37 ··::::::~ .... ·.:-:: 
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La plancha «ttra en contacto con dos 
sistemas de rodillos:_ para hurnedKer y 
paraemtntar. l.DS rodillos hU11 irdecedotits 
aplican a la plancha una soluctón de 
agua, ~to prepara la Imagen para ~r 
la tinta y las zonas sin imagen para. 
~!rrla. 

•• 011'1'11.T 

Las tintas litográficas tienen una base 
grasa y son repelidas por el agua de las 
zonasdelaplanchanocorrespoi._*31 
a la lrMQl!n. 



Normalmente son~ colores fuertes 
ya que se usan en cantidades 
relativamente pequenas en comparación 
con las tintas para tiDOQrafla. 

La tinta se aplica en capas finas y 
uniformes. 

l 

BI OFFSET 

La Imagen entintada se tr<lnsfiere a Ja 
milntitra que a su vez transfiere lil imagen 
ar papel para producción de coplas 
definitivas. 

, ... 
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El 1-'' or.eso de Huecograbado da muy 
buenos resultados para Imprimir sobre 
todo trpo de papeles. desde el de 
perfódrcos hasca /os mas finos. Se usa 
principalmente para revinas y envases. 

Llamado tarr>b1E"n Fotogr<1bado y es 
proceso Clf' huf'log1abadn 1•n el qur la 
tinta se uan\fw1t' ill pilrf'I de~c1t' 
prquf'r'lisimos 1111PCO\, dP d1ferentP 
profl1nd1dad Qtw penrtran ('0 la superf1c1e 
de imprimir y que varian c:lrsdr 0.001 mm 
en /.:is 1on<1s mas clams. t1.1sta0.04 mm 
en las ?.onas mas obscuras 

-.... ..... 
-;;:.~.·-· 

CI HU•COGlllAaADO 



El funcion.::imiento del proceso es con 
el dlser'lo grilbado en pl.::incha por 
aguafuerte u otro proceso de grabado. 
Esra se monkl en un cilindro de cobre 
que se monta en la prensa. 

CI HUECOGRABADO 

Se entinta la superfrcie que pasa por 
una hoja de acero flexible que quita el 
exceso de tint;i. Se coloca un papel sobre 
la plancha y se aplica presión mediante 
un rod1Uo forrado de goma. 



CI HUECOGRADADO 

Este hace penetrar el papel de rollo 
continuo con las Incisiones de la plancha 
haciéndole absorberla tinta contenida en 
ellas transfiriendo la imagen. 



Existen tres tipos de planchas de 
huecograbado: 

En el Huecograbado Convencional 
las celdillas tienen la misrM superficie, 
pero distintas profundidades. E!.te 
mi!todo es para tiradas cortas de 
Ilustraciones de gr<1n calidt1d en blanco y 
negro y color. 

El grabado de Are a y Profundidades 
varlables no sólo varia la profundidad de 
las celdillas sino también su tamaflo. Esto 
produce tonos mas duraderos adercuados 
para publicaclones de grandes tiradas. 

CI HUIECOGllAllADO 

-::> e 
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Y en el Grabado de Transferencia 
Directa varia el ilrea de los elementos 
pero no su profundidad produciendo un 
llmrtado número de tono. Es parn 
1mpres1ón de envases y tejidos. 

Este es un detalle ampliado de una 
Ilustración en huecograbado. Este 
proceso lmplíca la utilización de una 
trama que descompone la imagen en 
mues de puntos. 

1
.,.,-.,.c .... 
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Otro procedimiento de impresión. 
aunque de menor alcance que la 
Tipografla, el Offset y e/ huecograbado, 
es la Serigrafia que se ha divulgado 
recientemenle a peSé'lr de que es el má!. 
antiguo empleado por la humanidad. 

t.a serigralia permite imprimir texto e 
Imágenes sobre superfiC1es má!.v.1riadas; 
las botellas y l<1s ser'lales de u.:lnsito por 
ejemplo. suelen serigrafiarse. 

DI SERIGRAFIA 

La superficie receptora puede ser 
metal, mt1dera, cerámic<1, vidrio, plástico, 
tela, cartón o pape/; además de ser una 
técnica bastante barata. 

·····• 



La pan1.1U.:i r11• impresión rons1stf' c•n 
un te¡rrfo <le \pda, nylon, org:tndi o m<1rr~1 
n1er,ihra f'n un b,1~t1C101 dr m.1dera 

Se recorta el drser"lo en una plantilla 
qlu• pueril' ser ele p<1pel y se colocil bajo la 
la ffilma para qur se adhiera con lil finta. 

DI SERIGRAFIA 

';.-.-l 
Se coloca el papel a imprimir bajo la 

trama a/rneandolo con fas marcas de 
rf'g1stro hechas en las esquinas. 



La tinta se hace pasar a travrs de la 
trama con un enjL•agadot la cual penetra 
por las zonas que deja libres la plantilla. 

Asl queda producid<t la im..igen 
impresa. 

Se saca con cwdado la impres10n 
hUmeda. 

Se deja secar en un estante frente a un 
ventilador o ca/ent.:idor de aire. 

DI S•RIGRAFIA 

,, 4 7 .. ···•· 



Tarnb1f'r1 f')(l\ten n1étoc10\ ro1uqr ,if1Co\ 
¡i.1ril prrp<H<H t>I rl1<,f'r"IO quP v;• ~ 
1mptrrrnrsP. dond(' Sf' c11tH1~ l.i tt~m.1 ton 
un.1 rmul~1ón fotoqr.1f1c.1 \f'rl\rhJt• i'l J,11111 

r 
, ' .• ·. ~J-.-·:;. ·:. 

.~ 
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Se coroca el pnsrt1vo bajo la trama 
f'muls1!1c.-1cl.1 y prec.1len1<1c1a y _\e expone,1 
f,1 tu/ ult1<1v1oleta rn un m<1rcode v<1cio. 

DI SERIGRAFIA 

Luego se saca la trama y se lav<1 con 
un cho;ro de agua fria para quitar la 
emulsión de t<1s zonas de imagen. 



DI SERIGllAPIA 

Existen muchos tipos de prensas para 
serigrafla. Poco a poco se va 
industrializando adoptando máquinas 
que la convertiran posiblemente en el 
futuro en un procedimiento tot<1Jmente 
normal y de notable alcance. 

··.-~,~· ...... a 
····· .. 



La Fll'xograffa l'S un sisteñ1a de 
Impresión por contacto. con 
caracterlstlcas parecidas a la tlpograffa. 



Sin embargo, en la f/exografla las 
superficies de impresión en relieve estc\n 
hechas de caucho sintético flexlble. 

Montado alrededor de un cilindro de 
prensa. 

El P'LEXOGRAFIA 

'< ' 1 ,,, J 
. .•• 
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El sistema de impresión f/exografica 
::onsta de un rod1lh aniJox, cilindro 
porta-clisé. cilindro, de impresión y 
cuchtlla raspadora. La cuchilla oscila, 
evitando que aparezcan líneas o rayas en 
la impresión. 

·-.. -· . '"'-·-··­~ ,_ ..... ._ ·"""-··-· 

e 2 .,, 
,) - ' 

.. , 
!..,'.\ .. :' 

~~:-::,.,., 

, __ 
,...._ __ 
:·== 

Otros sistemas europeos mas 
recienres constan de cuatro unidades 
en linea para policromia y una unid¡td a 
la entrada del rollo para color negro . 

Este sistema se emplea en la impresión 
de banda de polietileno para etiquetas. 
envolturas y otros materiales pU1stlcos y 
en la inÍpresión de pape/es que no 
permiten mucha presión al ser Jmpresos 
como el cartón corrugado . 



Uno de los métodos de reproduc,:16n 
m:ts úti~6 la Fotocopia. Se pueden usar 
muyd~rsas maquinas Msde las sencillas 
hasta las m:ts avanzadas. 

l'IFOTOCOPIA 

l.l 
El disel'\ador usa la fotocopiadora 

princip..ilmente de dos maneras. Una es 
la simple duplicación de documentos e 
información para su distrJbuclón . 

.... 
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Yla otrap;tra sacar una copia clara y 
exacta de una Ilustración o texto, para 
que forme parte de un d1se1"10. 

54 •' :j":-':· 
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' '· l 
los modelos más modernos de 

fotocopiadoras reproducen sobre papel 
cotorC'<ldO y sobre acerare. 

Las h.1y tamblen que amplian o 
reducen el angina/.. . 

... e /ne/uso que reproducen en colores 
azul, roja. verde y sepia y ahora a todo 
color por medio del rayo 1.1ser. 

F1 FOTOCOPIA 



Luz de exposición Ventana 

Limpiador Revelador [)j¡;¡pnfiitivo 
fijador Fotosensibiliiador 

Rodillos de alineación 

PJPOTOCOPIA 

= 

En las fotocopiadoras el origina! se 
coloca boca abajo rn una placa de vidrio 

se cubre can una ta a. 

Donde una luz lo expone y transfiere 
al p<1pe/, con un polvo plastlco que es 
anido en las zonas senslbi/izadas y que se 
r¡ja al pasar la copla por unos rodillos 
calientes que lo fullden y /o pegan. 

··:~::;:~ 
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GI CICLOSTIL 

Es un método de reproducción muy 
barato que hasta ~poco tiempo se 
utmza muchlslmo en lugar de la 
fotocopiadora. 

El original se escribe o se 
mecanograffa en una hoja especial 
llamada elle~. constituida por un papel 
esp«ial poroso recubierto de una 
sustancia lmper~able- blanda que se 
rompe con la presión del "plz o de la 
letra de la máquina. 

Este se monta en una máquina que 
fuerza la tinta a trMs de los puntos del 
papel receptor y forma asf una Imagen 
impresa del origina/. 



El eiemento primario para Iniciar el 
prO)«tOyla rraNzadónde unaedlciOn ~ 
la clase de papel a rscoger. 

Es utll/slmoy necesario conocer bien 
Sas clas.es de papel, hojeando 
frecuentemente los catalogas y muestras 
de las fM>ricas para adoptar los mas 
convenientes a cada obra. 

En la elección de la clase de papel 
infll.J)lf!' directamente el costo, el 
procedimiento de Impresión, el tamal"lo. 
la convenienela de un determinado grosor 
del Ubro, la inserción de grabados 
tramados, la tersura ~la superficie, el 
trazo mas o menos grueso de los tipos, 
los colores que se emplearan en la 
Impresión, etc. 

Lo m:ts importante es saber las clases 
de papel que hay y la calidad que ofrecen 
en los diferentes procedimientos de 
Impresión. 

Para ello. hay que saber que 
generalmente se emplean estas tres 
e/ases: alisado, satinado y estucado. 

AUIADOI Es el papel ilspero y 
algo rugoso, tal como sale de la m~qutna 
continua. No es c:ipto para imprimir 
típografia, huecograbado, ni tipos de 
perfiles muy finos. Su aplicación principal 
es para /c:i prensa y ediciones de libros sin 
Uustrc:iclones fotogr.!tficas 

i 
;.·. 
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IA'llNADOI E sel oapelalisado que 
se ha planchado y abrillantado debido a la 
presión potentislma de los c//indros de fa 
maquina. Sirven para la Impresión de 
huecograbado y tlpografia. Es el paprl 
apto para toda cla~ de impresiones y 
para la escritura. Tarnt>lbl para paquete ria 
y envases. 

..,.~,, . .. ....... 
· .. · ... 
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aTUCADDs Es el papel recubierto 
por una capa de finas partlculas minerales 
que' rapa la porosidad y rugosidad del 
SO¡')()rte. Es el apropiado para imprimir 
fotograbados y tramas finlsimas. 

Inadecuados para la escritura a causa 
df! la capa de }'('So que los recubre. 
Pueden serlo por una so/a cara, 
empleandose p."'lta la impresrón de 
fe"stampas y reproducciones en hojas 
suenas, ya que su cara estucada facilita 
grandemente la reproducción fotogrittica 
y su oua cara satinada es apta para el 
texto e.p1;cativo. 

tas cartulinas son~ rralidad ~ 
muy gruesos, fabricados con las mismas 
pastas y caracterfstJcas q~ k>s papr~s; 
r«itr la ckonominación brlstol la cartulina 
de lnfforicr cal/dad; marfil la superior, tela 
la qur pn~~nta su supelficte /nNtandoel 
tejido, opallna, pergamino, cuché, mate. 
gamuza, etc. 

Determinadas cartufjnas y cartonc//los 
se imprimen con destino a la fabricación 
de cajas y estuches para enva~s. 

HIPANL 
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4. TECNOLOGIA AFINA l.AS ARTES GRAFICAS 

Es sumamente interesante y ütil dar una idra brew del comp~to 
nec~rio de lasArtl!s Gráficas qUI! son los adelantos qUl!en la actualidad 

han ayudado a que éstas ~an rápidas y adquieran ~r calidad. 
Aquí conviene ~scribirlos con algún detaUe a fin de ampliar 

conocimiMtos sobre estas materias indis¡>MSables para los interl!Sados 
~esta rama. 

" ! 1 ,_ ) 



Al P'OTOMKCANICA 

L:t c.1mara fotomecilnlca tambl~n 
llamada Cámara de Artes Gráficas, es una 
mAqulna PMT !transferencia 
fotome~nlcaJ. 



ABC1 
KLM Es un aparato muy verscltil; puede 

hacer inversiones del blanco al negro y 
viceversa. 

Transform<1r color en blanco y negro. 

Invertir de derecha a izquierda. 

Al FOTOM•CANICA 

" '· 63 
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También puede hacer tramas. Por 
ejemplo, un dibujo a lápiz. es 
descompuesto en una trama media. 

Al FOTOMECANICA 

Tamblen pueden emp~arse tramas 
aún más llamativas como tas de grano de 
póh,ora fl), líneas rectas f2J, drcuk:ls 
concEntricos 13). 



3 

Otros efectos son Jo!!. puntos en cruz 
(4/, olas fSJ. grano abierto 16), etc. 

Al FOTOMECANICA 

6 .... ~.,~. ....... . 
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Rótulos y dibujos pueden 
transformarse en transferencias 
instant~'lineas de cualquier color. 

66 f. 

Al FOTOMECANICA 

Analmente, otraapllcaclón de Ja PMT 
es la Impresión <1' pl!'lfculas. De este 
modo, losdlsettos se pueden manipular a 
voluntad. 



SELECCION Da COLOll1 
Estas máquiras ~mblf>n san utilizadas 

p<ira la separación de color. Pilra la 
impresión en color se US<ln cuatro colores: 
<1milrillo, magenta, clan y negro. 

Al l'OTOM•CANICA 

se impr-irltf!n en f0rma de puntitos de 
color sólido obtenidos con el uso de 
tramas de puntos yq~se combinan para 
dar la gama dtl original. 



Para ello, se fotografía el onginal 
cuatro Vf'ces utiliz<1ndo filrros de color 
para producir un negauvo d1ferC'nte para 
cada color. 

Los negativos de !>ep<iracrón se 
fotograf/.:1n ele nuevo el trilVCS de un.1 
tramil especiill. 

.'" ~r•..,...- -.. !!!. •-·· • ~-· ..... ~. """'" .... """'' ... ~~·"" 
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Despues de la separación de los 
colores se obtienen positivos a p<1rlir de 
ros negativos de sep<1ración. 

'"~· .... ,. ' 

Al FOTOMECANICA 

Se imprimen en amarillo, mageonta y 
cian, seg(in el flrtro empleado. Al 
comb1narlos se producen todos los 
colores. El negro se anade para dar 
profundidad y nitidez. 

,-1 ~ - . 
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Se trata de un adelilnto rel<1tivamente 
reciente que va desplazando 
gr<"dualmente a la camarci Fotamectlnlca. 
Técnicamente es mucho mas sofisticado 
y produce separaciones de color ya 
tramadas en un solo paso. 

:.''"''·"" ,.,,,.,,.,, 
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Otra ventaja, aparte de su velocidad, 
es que la separación de los colores es de 
mayor calidad y QUl" la reproducción 
queda mucho m.ls pilrecida al orig1n<1I. 

70 ,f. 

BI SCANNER ELECTRONICO 

Aqul el original en blanco y negro 
puede estar en pelicula o en papel, pero 
debe ser flexible, se coloca en un cambar 
giratorio y se obtiene una pelicu/a 
tramada. La cabeza exploradora 
funciona con laser. 

La máquina puede ampliar o reducir. 
El operarlo puede programar cambios de 
color o de tono en el cuadro de control. Es 
este. pues, un campo que está 
progresando con rapidez. 



---.:..--.-~.~-·-. .:..:.-...::~-----

Ct PRENSAS MULTICOLORES 

tas prensas multicolores miden, 
elaboran datos y controlan a distancia. 

Llevan un dispositivo para la medlclón 
rápida de la densidad, una computadora 
para el almacenamiento de va/ores y el 
c.:'l/culo automt!tlco de otros criterios de 
c<1Udad, asf como un telemando central 
JX"'lra la tinta y registro. 



Con estas prensas, el impresor 
gobierna centrahnente desde un pupitre 
de mando, las funciones de todos Jos 
cuerpos impresores, cada zen<" de 
entintado, el volumen total de Unta. el 
registro lateral y el registro 
circunferencl<1I. 

CI PRENSAS MULTICOLORES 



En menos de un minuto el Impresor 
mide los cuatro colores y lleva a cabo las 
correcciones necesarias. 

CI PRENSAS MULTICOLORES 

Cuilndo se imprime una tit.:ida previa 
para ofrecer un ejemplo, la tiradaprrnc1pal 
tiene que ser ex<1ctamen1e igu<1J il lil de la 
muestra. rara esto. en la tira de da los se 
anot<1n los vil lores m~s Importantes para 
que los puntos luminosos se h<1gan 
coincidir. asl el espe!.ot de la e<•pa de tinta 
es idéntico al del ejemplo. 

. .... 
....... 

' 7, l 
-~ _) 



. 

• 



CONCLUSION 

Como pudimos observar, las Artes Gráficas son indispensables para 
el Diseno Grafico, ya que Jos métodos de impresión son necesarios para 

materializar las ideas del disel'\ador y transmitirlas a Jos demás. 
Ninguna de estas ideas puede lograr una consecuencia en las 

personas sin la aplicación de Jos sistemas de impresión. Cada una 
produce elementos que más tarde van a constituir un anuncio, y en 

nuestro caso, el anuncio Impreso. 
Cada uno de Jos pasos dados por los sistemas mencionados, da 

lugar a lograr una mayor calidad y rapidez en un espacio impreso en el 
que se pueden ver sintetizadas todas las conclusiones psicológicas, 

sociales, económicas y comerciales alcanzadas. 
Pocas personas saben el procedimiento que hay detrás de un 

impreso, la cantidad de conocimientos aplicados por profesionales y 
técnicos y la labor coordinadora de todos ellos para lograr llegar al 

público con un satisfactorio trabajo de Impresión. 
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