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INTRODUCCTON

Todo anflisis en torno a la cultura mexicana plantea los siguien-
tes problemas: ¢(Como es esta cultura y el hombre que la sustenta?
¢Is auténtica o inauténtica, objetiva o subjetiva? ;Es vAlido de-
finir el concepto de cultura a partir de una circunstancia hist6-
rica? (Es posible hablar de una cultura nacional uniforme y homo-
génea, o hay distintos nfveles culturales? ;Si no hay cultura au-
téntica, es posible crearla? jLa cultura esth determinéda tinica-
mente por factores histéricos? ¢Una definicién de cultura impli-
ca aislar al hombre de su contexto social? Este trabajo retoma -
estas disyuntivas y otras que surgen dentro de la misma problemé4-
tica desde tres enfoques; el filoséfico, el psicolégico y el socio

légico.

Planteo estas cuestiones desde los enfoques mencionados sin preten

der agotar la problemitica en torno a la cultura mexicana.

Hago una exploracibn breve de la problemitica que abarcan con el

fin de aclarar dudas que me surgieron al leer El perfil del hom-

bre y la cultura en México de Samuel Ramos. Ademis pienso que -

esta exploracibén permite retomar el concepto actual de cultura me

xicana quec e¢s de interés para la filosoffa cn México,

El estudio de la cultura mexicana nos permite cenocer su problemd
tica en diferentes aspectos; desde el punto de vista histbérico,

social, politico, econbmico y filos6fico. La cultura es una acti
vidad totalizadora que abarca no s6lo la produccibn de bicnes cul

turales:  la leapua, 1o relipgibn, las creencias y costumbres, sino
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ademiis los bienes materiales, quc incluven la forma cn que los in

dividuos se relacionan entre sf para crear cultura.

Considero importante que la cultura mexicana se cstudie como una

totalidad que engloba muchos aspectos.

Replantar los problemas desde distintos enfoques constituye un in -
tento por mostrar la cultura mexicana en su realidad, esta Gltima
nos presenta las alternativas y posibles soluciones para reali--

zar una cultura auténtica.

Pienso que el hombre como ser histfrico y social tiene el compro-
miso de transformar la realidad, lo que s6lo es posible a través

del conocimiento,

La reflexibén de la cultura en México entrajia el conocimiento del

hombre mexicano frente al mundo.

De manera que el estudio de la cultura y el hombre mexicano es un
tema que tiene vigencia porque nos hace conscientes de nuestra --

realidad y nos hace reflexionar sobre nosotros mismos.

E1l presente trabajo no es algo acabado, pienso que puede servirnos

como un eshozo para una investigacién mis profunda.
1 trabajo sc divide en tres capitulos.

El primero se refiere a la problemfitica que plantea Samuel Rumos
en torno o la cultura mexicana. Se mencionan los antecedentes --
mis importuntes que motivaron a Ramos para reflexionar sobre la -

cultura mexicana, adewds se schala o mimesis cultural y el senti



e

miento de inferioridad.

Dentro de este capitulo se exponen las aportaciones de Leopoldo -
Zea al estudio y problemitica de la cultura en México. Y las ideas
del filésofo acerca‘de'laAnecesidad de una definicibn del hombre

americano asi como su tesis sobre la depeﬁdencia mental y lanlibg

racién,

En el segundo Capitu10 se introducen dos enfoques acerca del estu
dio de la cultura en México-él psicolégicc y el sociolbgico, * se
mencionan las diferenciaé Y coincidencias con hueétrds filésofos.
La finalidad de estps.capitUlos es ubicar al mexicano dentro de -
un contexto real y concreto, para ampliaf‘nuestrﬁ informacién y -

comprender la situacién real de nuestra cultura.

Y en el tercer capfitulo se introduce la categorfia de la praxis
dentro del estudio de la cultura mexicana para definirla como ac-

tividad transformadora.

Y se sefiala la alternativa hacia una praxis cultural auténtica 1i
beradora del hombre, frente a la negacibn de la praxis que es la

enajenacibn.

Hago notar que este tercer capfitulo se originé por observacidén co
tidiana del hombre mexicano comm. Y por un afén propio de com--

prender mis la actitud existencial de los mexicanos.



CAPITULO

I,

- EL CONCEPTO DE LA CULTURA EN MEXICO

La definicibn del concepto de cultura en
México, que plantea Samuel Ramos.

Leopoldo Zea, su aportacién al estudio -
de la cultura en México.
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La definiciédn del concepto de cultura en México, que plantea Samuel

amos .

Samuel Ramos es el primero en sefialar la necesidad de conocer qué -
entendemos por cultura mexicana. Abocado al pensamiento y la cultu

ra menciona en su obra mis significativa, El perfil del hombre y -

la cultura en México, 1la definicién del concepto de cultura y el -

conocimiento del mode de ser del mexicano. Se base en la reflexibn

y el anflisis de las obras de José Vasconcelos La Raza Cosmica vy

la Indologfa , cuya lectura dejaron en el maestro Ramos el deseo -

de crear una filosoffa americana y una cultura mexicana auténtica.

El movimiento cultural del Atenco de la Juventud en 1909 inicib 1la

revaloracién por lo mexicano y la blsqueda de la identidad nacional
expresada en la filosoffia y en las artes, la literatura, la pintura,
la escultura y la arquitectﬁra. De quienes lo formaron podemos ci-
tar a: Antonio Caso, José Vasconcelos, Alfonso Reyes, Pedro Henri-
quez Urefia, Ricardo Gbmez Robelo, Manuel de ia Parra, Luis Castillo
Ledén, Nemesio Garcia Naranio, Isidro Fabela, Julio Torri, Diego Ri
vera, Carlos Gonzélez Pefia, Manuel Ponce, y otros, quienes con un -
espiritu de renovacibn fueron los que trataron de excluir el domi-
nio que ejercfa la filosoffa del positivismo institucionalizada por
el porfiriato, la cual no satisfacfa los anhelos y laos aspiraciones
de esa juventud, puesto que resultaba insuficiente para responder a

las preguntas que se le formulaban,

Esa aspiracién de cambio fue no s6lo en la cultura, también cn el

aspecto  social de México con los incios de la Revolucifn Mexica--
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nd.

Fue un movimiento nacionalista que generd en grandes proporciones
el desarrollo de los aspectos sociales, politicos, culturales y -
el cambio de mentalidad en los mexicanos. E1 Ateneo de la Juven-
tud y su obra influyen en el afin de Samuel Ramos para plantearse
la problemitica en torno al mexicano y su cultura., El es el pri-
mero en formular el enorme proyecto de realizar una cultura autég

tica mexicana.

Mediante el conocimiento del mexicano. Emn su obra El perfil del

hombre y la cultura en México se apuntala la problemitica de - -

construir una filosoffa de lo mexicanc. El maestro Ramos entra
en contacto con el movimiento filosb6fico que inicia José Ortega y
Gasset en Espafla, a través de las lecturas de los libros de Orte-

ga, de los articulos de E1 Espectador, la Revista de Occidente

los volfimenes de la Biblioteca de Ideas del Siglo XX. La necesi-

dad de hacer una filosofia mexicana se¢ gesta a través de las lec-

turas de Las meditaciones del Quijote y 231 tema de nuestro - -

tiempc . De ellas, en la primera expone el pensador espafiol 'la

teorfia de la perspectiva" que justifica su derecho a hacer una fi
losoffa propia, desde su punto de vista personal y al mismo tiem-
po de su pafs. Lsta teorfa sienta las bascs filos6ficas para ha-

cer legitima la aspiracifén de un pensamiento nacional en México.

En el apotegma de Ortega "Yo soy yo y mi circunstancia y si no Ja
salvo a ¢lla no me salve yo', Ramos vela una norma que aplicar a

México cuya calidad y problemas eran completmmente denconocidos



para la filosoffa; como ¢l estudio de la circunstancia mexicana vy
los factores que coadyuvaron a desarrollar la personalidad del me

xicano dentro de la perspectiva histérica y social.

Samuel Ramos tenfa el propbsito, al publicar en 1934 El perfil -

del hombre y la cultura en México, de definir la circunstancia -

mexicana a partir de lo que es o puede ser la cultura tomando en

cuenta los hechos de nueéstra historia y la manera en que éstcs --
han determinado la caracteriologia actual del mexicano; “se inten
taba por primera vez explorar filoséficamente el pasado histérico
de México a fin de explicar y aclarar los rasgos especificos de -
su vida presente que pudieran constituir una especie de caracte--

riologfa del mexicano y su cultura". (1)

Un acontecimiento que per su importancia vino a reforzar ese impe
rativo de autoconocimiento predominante en Samuel Ramos fue la in
migracién de los intelectuales espafioles a nuestras tierras en --

1939,

Provenientes principalmente de las Universidades de Madrid y Rar-
celona los mfs importantes en cuestiones filos6ficas eran, son ac
tualmente, José Gaos, Luis Recansés Siches, José Gallegos Rocafull,
Joaquin Xirau, Juan Roura Parella, Juan Garcfa Bacca y LEduardo Ni
col, quicnes venfan empapados en las doctrinas de Husserl, de - -
Scheler, de Heidegger, de Sartre y duefios de una visién renovada
directa de Ortega, maestro de muchos ellos, dicron una nueva vita
Tidad al pensemiento {iloséfico en México.

(1) Ramos, Sawucl, Historia de 1a filosoffa on Mixzico, en Obras completas,

Vol, 11, México, UNAM, 1970,0,223
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Samuel Ramos define la cultura mwexicana, a partir de su circunstan
cia concreta, cuestionando el modo de ser del mexicano, a través -

de los factores colectivos o sociales, psicolbgicos y étnicos.

El contenido de la obra se divide en tres partes:

1) La formada por los hechos histlricos y sociales que se exponen

como material de estudio o documentacién.

2) la definicién de cultura mexicana a partir de la psicologia del
mexicano, su modo de ser y conducta, el desarrollo de su histo-

ria y los problemas subyacentes a ésta.

3) se sefiala la importancia de la cultura crioella que, siendo una
sintesis de lo indigena e hispénico, e¢s o deberd ser (*) la cul

tura auténtica y asimilada por la sociedad.

Los métodos que utiliza Ramos para exponer y plantear la cultura -

mexicana y su cuestionamiento son:

1) La duda cartesiana: duda de todo lo que de cultura se ha dicho
anteriormente y presenta s61o el pensar acerca de su objeto, -

esto os, la cultura y el hombre.

2) E1 historicismo que toma como realidad el desarrollo racional v

necesario de la historia como conocimiento histérico.

(*) Sanmuel Ramos no define claramente si la cultura criolla es o deberd ser la
cultura que asimilenos los mexicanos.  Se reficre a ella en dos sentidos,-
no como realidad al alinar que Tos intelectuales mexicanos se aprepian -

de esto toran de cultora v otro como posibilided de asimirla como cultura

Sfnticn.
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3) La fenomenologia muestra lo que constituyen los conceptos en su
esencia, la indagacibén de lo que hace posible este manifestarse, en

este caso, la esencia de la cultura mexicana y su posibilidad.

4) Bl esencialismo al inquirir jqué es la cultura mexicana?, isu -

por qué?, iscdmo es? el conocimiento de su ser.

Ramos define la cultura mexicana como parte de la cultura universal.
Se pregunta ;qué es la cultura? y sostiene que es un modo de ser --
del hombre; cultura y hombre forman una unidad, segﬁn lo que sea la
cultura asi en el hombre: "lo esencial de la cultura est4 en un mo-
do de ser del hombre" (2), la cultura es creacién humana, no hay -
hombre sin cultura. La definicidn de cultura como modo de ser del

hombre es una definicién universal y v4lida para cualquier sujeto -
humano. Para una definicifn de cultura mexicana es necesario sefia-
lar la particularidad que radica en la diferencia entre una cultura
y otra, basindose en la definicién de un hombre y otro. Si preten-
demos conocer la cultura mexicana tenemos que definir el modo de --

ser del mexicano, por lo tanto definimos la cultura y al hombre.

Ahora bien, jcuél es la diferencia entre el modo de ser del mexica-
no y el de un individuo de otra nacionalidad?, la diferencia estri-
ba en la forma de crear o apropiarse la cultura. A una forﬁa de -~
cultura creadora y original corresponde un modo de ser auténtico y
en una forma no creadora corresponde un modo de scr inauténtico.

La definicibén de cultura universal es la del hombre como creador de

(2) Ramos, Sammel, El perfil del hombre y la cultura en México , Méx, Espasa-

Calpe, Austral, 1977,p.19
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cultura; mediante el trabajo, se objetiva transformando la realidad

como & S{mismo., Es la l1lamada cultura objetiva.

Empero el hombre no siempre ha podido crear cultura, esto se debe a
factores extrinsecos a su voluntad que lo determinan como ser inau-
téntico. Estos factores que impiden el desarrollo de la voluntad -

para crear, se dan por circunstancias histéricas y sociales.

Samuel Ramos esclarece, desde la perspectiva histdérica, la relacién
de las circunstancias y el modo de ser del hombre, para definir la

cultura y el modo de ser del mexicano.

El distingue en E1 perfil del hombre y la cultura en México tres --

conceptos de cultura.

1) La cultura universal como creacidn humana, entendida la humani--

dad por su cardcter de universalidad. Si toda cultura es crea--

cién humana es por tanto universal.

2) La cultura objetiva como creacibn original de productos humanos
que se realizan mediante el trabajo fisico e intelectual y cons-
tituyen bienes culturales como la lengua, la religibdn, 1a filoso
fia, ¢l derecho, la ciencia y la téenica. Bsta es la que detenta
Burepa al propagar y transmitir los bienes culturales, En osta
forma de cultura el hombre crea en su circunstancia social, trans_
formando 1a naturaleza y apropifindose sus productos. Objetiva--
cibén de lo humane resultado de la transformacién por ¢l trabajo.
La cultura objetiva cs original y creadora y ¢l wodo de ser del

hombre auténtico., Lo cultura universal eeo 1o culturs objetiva, y
J »
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3) La cultura subjetiva en su forma individual y colectiva, que el,
hombre, sin ser creador de bienes culturales, toma en préstamo,-
apropiindoselos en una forma pasiva y que por circunstancias his

téricas, de manera violenta o impuesta, se ve obligado a adoptar.
El resultado c¢s un modo de ser inauténtico.

La cultura subjetiva se manifiesta comc cultura derivada y como cul

tura asimilada.

La cultura derivada es el producto de dos culturas entremezcladas y
superpuestas. En el caso de México, es la cultura indigena, con -
todé 1a diversidad de elementos autéctonos de varias tribus, y la -
cultura hispénica. La conquista transformé las costumbres y creen-
cias de los indigenas imponiendo los patrones de la cultura occiden

tal.

Las nuevas caracteristicas no fueron ind{genas auténticas, ni hispd
nicas auténticas; resultdé una mezcla de cultura hibrida, por ser --
producto de elementos culturales distintos con particularidades pro

pias.

La cultura asimilada es la que el hombre individuaslmente adopta en
su situacibén particular, eligiendo de manera consciente clementos -

de otra cultura, apropifindose los bienes culturales,

La cultura objetiva y la subjetiva son parte de la cultura humana,-
por ello ¢l hombre, para Samuel Rawos, no puede existir sin cultura

"de suerte que, cn auscencia de una cultura objetiva, puede existir

b

=



csa cultura en otra forma es decir subjetivamente'™. (3)

Ramos, ademds de seialar las diferentes formas de cultura, nos ha--
bla de la cultura en general como forma superior de vida. La deno-
mina cultura viviente, refiriéndose al hombre que humaniza su ambien
te en la produccién y creacién de los bienes culturales. La cultu-
ra viva tiene una funcién intelectual, su origen es el conocimiento
que el hombre tiene de si mismo. La cultura desde la perspectiva -
moral y axiolégica tiene como finalidad mejorar la personalidad hu-

mana, en esto radica "el principio y el fin de la cultura". (4)

El principio moral que rige una cultura superior debe ser el "conb-
cete a ti mismo" como un valor moral que impulse a desarrollar la -
personalidad humana, '"no es tanto el de hacer obras cuanto el de --
formar al hombre". (5) La importancia de cualquier cultura no es la
produccién de obras materiales, si no hay en el hombre el conocimien
to de s{ mismo. Para Ramos la cultura debe cumplir una funcién mis

elevada que la produccidn de bienes materiales, es la moralizaciébn

del individuo,.

Samuel Ramos define la cultura como una disciplina moral y axioldgi
ca. Y nos permite considerar cufl ha sido el problema cultural de

México, el desconocimiento del mexicano acerca de su propio ser.

La indagacidn del ser del mexicano y su cultura es el planteamiento

de Ramos. Ahora bien, si conocemos la cultura, conocemos al hombre

(3)  Ramos,Samucl,op.cit,p.98

(4)  Ibidem,p.19

(5)  Ihidem,p.19




13

que ha hecho posible tal cultura; Ramos se pregunta '";Cémo es la --
cultura mexicana?".(6) Y para describirla parte de la determina- -

cién histérica y la circunstancia concreta que la ha condicionado.

La define como derivada y esta forma se caracteriza por dos etapas:

"una primera de trasplantacibén y una segunda .de asimilacién".(7)

Como trasplantacién cuando la cultura dominante (en este caso la --
cultura espaﬁdla) echa sus rafices en sﬁelo americano adquiriendo --
una fisonomfa peculiar por la fusidn con la cultura autéctona, el -
producto que se origina de esta trasplantacién es la cultura mesti-
za. Esta adquiere los bienes culturales traidqs»por-la cultura his
pénica como el idioma y la religién catélica, elémentqs,coﬁétituti-
vos de la cultura mexicana, as{ como los vicios y virtudés legados

por los espafioles que conforman el caricter del mexicano.

Se llama asimilacién cuando hay una seleccifn de elementos de la --
cultura autéctona y de la cultura colonizadora. En este caso es la
cultura criolla. Ramos sefiala que el desarrollo de esta cultura im
pregndé a la naciente cultura mexicana de un sentido religioso en to
das las manifestaciones culturales. Desde la conquista son los mi-
sioneros los encargados de educar y difundir la cultura europea a -
través del continente. Durante la colonia son los sacerdotés los -
directores de la conciencia popular, nuestros caudillos son religio
sos, La Reforma estuvo representada por intelectuales liberales sa

lidos de los seminarios.

(6) Loc,cit.

(7)) 1bidem,p.29
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Pero después "la pasién religiosa va retiréndose de la escena histd
rica de México"(8) y deja paso a la filosofia del positivismo que -
se juzgd mis adecuada para extirpar las ideas religiosas. El posi-
tivismo postulaba el espiritu cientifico en contraposicién al espi-
ritu religioso y esta intencién antirreligiosa fue una forma de - -
crear una nueva religifén: la ciencia. En respuesta a este espiritu
cientificista surge el Ateneo de la Juventud como un movimiento in-
telectual encaminado a moralizar la socicdad mexicana. "Se trataba
de levantar por todos lados la calidad espiritual del mexicano"(9),
inculcando en la juventud el sentido de los valores del espiritu pa
ra contrarrestar el influjo creciente del utilitarismo, Nuestros -
pensadores 'se adhieren con entusiasmo a toda filosofia que afirma

cnérgicamente la vida en nombre de los valores espirituales y se --

acercan a aceptar su sentido religioso.(10)

La cultura criolla es transmisora de la cultura universal, a ella -
pertenecen nuestros pensadores: Antonio Caso. José Vasconcelos y -
otros quienes aspiran a asimilar los valores universales de la cul-
tura europea desde la circunstancia mexicana. Han crefdo posible -
gue 1a cultura mexicana sea auténtica sin que por cllo tenga que

ser diferente de la cultura universal. De tal modo la cultura crio
11a es, para Samuel Ramos, la alternativa de cultura mexicana autén

tica.
Las <lases medias intelectuales poseen la cultura criolla, porque -

(8 Ibidem,p.30
(9) Ibidem,p.20

(o) thitjn,p. 230
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han asimilado la cultura universal desde la perspectiva mexicana.

Dentro de la forma cultural criolla se desarrollaron dos tendencias,
una indigenista y otra curopeizante. La primera ha pretendido crear
una nacionalidad falsa al excluir todo lo extranjero, por ser ajeno

a México.

Samuel Ramos afirma ante estas posiciones que no es b@gno el nacio-
nalismo fanitico, porqué‘rechaza lds-bienes.¢u1;uréles provenientes
de otras culturas; ni el europeismo porqﬁelel’individﬁo»se‘aléja de
la realidad mexicana. Y vive una personalidad falsa. "Asf como el
europefsmo se funda en el ideal de una cultura que puéde‘subsistir
separada}dé l1a vida, as{ el nacionaiismofse funda en una falsa cre-
encia".(llj 'Ei“mexicano que adbptalun mode1o cultural extrafio a.su
vida, se aleja de la realidad sbcidlvybesto,trae como. consecuencia

un desapego y desarfaigo de los problemas de México.

El nacionalismo es falsa‘creencia en los valores invertidos, prego-
na, por ejemplo; '"los mexicanos son valientes y muy machos, porque

son mexicanos", la valentfa y la hombrfa son inherentes a la nacio-

nalidad,

Samuel Ramos define la cultura mexicana como subjetiva y derivada. -
A este modo de cultura corresponde un modo de ser del hombre como -
inauténtico, porque no hay creatividad sino mimesis que se manifies

ta en la adopcibn reiterada de otras formas culturales.

(11) Ibidem,p.91
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La mimesis cultural es el efecto de una causa que Ramos se propone

mostrar, a partir del psicoandlisis del mexicano y de los hechos --
histéricos, describiendo la relacién del mexicano frente al mundo.-
La imitacibn esté presente en la vida nacional y en las actividades
del mexicano, individual y socialmente, La mimesis cultural sc ma-
nifiesta en dos formas: consciente e inconsciente. En la primera el
mexicano*pretendé colocarse a la altura de los extranjeros, adoptan
do sus modos de ser y niveles de vida y en la segunda hay un afén -
de superioridad. Estas modalidades de manifestarse la cultura mexi
cana muestran a Samuel Ramos que la causa original de la imitacidn

es el sentimiento de inferioridad. Ramos aplica las teorfas psico-
i6gicas de Adler para comprender cuales son los mecanismos psicold¥
gicos del sentimiento de inferiorded. El explica que el mexicano -
imita al cbmparar sus obras con las de otros hombres, que considera
superiores y "ha determinado en la vida mexicana un desdoblamiento

de nuestra vida en dos planos uno real y otro f{icticio™,. (12)

El plano real es el sentimiento de infericridad y el ficticio apa--
rentar superioridad, superponiendo lo que se quiere scr a lo que se
es, La superposicifn expresa una negacibén de la realidad por parte
del mexicano y un desagrado de su ser, por un sentimiento de infe--
rioridad mhs aparente que real. ‘Tomar conciencia del sentimiento -
de inferioridad es comprender nuestro carfcter  La mimesis cultural
determina una cultura y modo de ser inauténtico. El problema radi-
ca cn la axiolopfa sustentada por ¢l mexicano, quiere vivir de acner
do o una jerorquia de valores que no correeponde o u o situacidn <o

(12} Ihidem,p,22
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zial y se estima de acucerdo a ésta, el resultado ¢s que no puede re
sistir la comparacién. Ramos sefiala que histéricamente al nacer Mé
xico como nacibn se encuentra con una civilizacién que un espiritu

infantil es incapaz de comprendex Frente a esta situacidén de inma-
durez se desarrolla el sentimiento de inferioridad, originado por -
la conquista y el mestizaje, la mentalidad mexicana no podia asimi-
lar una civilizacién formada por la determinacién histérica. Lo --
que Ramos denomina la fatalidad histérica se refiere a los hechos -
histdricos que determinaron nuestro cdrécter y modo de ser. La imi
tacién constituye un modo de ser del mexicano por el hébito y cos-~
tumbre con que se ha aplicado y ha impedido la posibilidad de ser -
mis que un reflejo de lo imitado. La imitacién se practica por des
conocimiento del propio ser y porque no hay una vsloracibn real de

parte de los individuos.

El sentimiento de inferioridad se origina de la inseguridad del hom

bre frente al mundo, que se traduce en negacién de la realidad.

Ramos afirma que la seguridad es el ingrediente principal en la per
sonalidad humana, elemento indispensable para crear y afirmar el --

mundo. De tal modo que el mexicano niega el mundo por inseguridad,

Esta se traduce en autodenigracibn y desconfianza. La desconfianza
es un producto histdrico ancestral del modo de ser del ind{gena, lo
que é1 denomina "egivticismo indfigena" se refiere a la sumisién y -
parsimonia del indio y en la actualidad constituye el carfcter del
mexicano, El conocimiento es la premisa fundamental para la adqui-

sicién del modo de ser autdéntico,
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E1l cardcter del mexicano refleja su actitud vital frente al mundo y
expresa clementos de modos de ser indfgenas como la inmutabilidad e

insensibilidad producto de una pasividad espiritual.

El conocimiento de este cardcter puede lograr que el mexicano se --

despoje de la personalidad falsa que es un disfraz.

El sentimiento de inferioridad se expresa en un predominio exagera-
do por afirmar la personalidad: "debe suponerse la existencia de un
complejo de inferioridad en todos los individuos que manifiestan --

una exagerada preocupacién por afirmar su personalidad".(13)

Esta situacién se observa en que los mexicanos se expresan verbal--
mente con frecuencia usando frases de un contenido sexual y en forma
agresiva. Mostrando con ello la virilidad frente a los demis, que
es un deseo inconsciente de hacerse valer, por la inseguridad de 1la
cual hablamos antes. Otra caracteristica del modo de ser del mexi-
cano es la autodenigracién, como forma de minusvalia consigo mismo.
La agresidén de la personalidad del individuo contra el mundo se ex-

playa en é1 mismo autodestructivamente,

Lo anterior c¢s un fenbmeno social porque los mexicanos desprecian -
lo que hacen sus compatriotas, tanto como se desprecian a s{ mismos,

por el desconocimiento de su ser.

La culturu en su forma de imitacibn sélo serd desplazada a partir -
de 1a autoconciencia y de una valoracibn rezl de los mexicanos, FEn

consecuenciac

em,p.hl
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Samuel Ramos sostiene que la cultura mexicana debe ser universal, -
esto es, debe ser creadora y viva. Est4 en desacuerdo con la adop-
cién mecinica ¢ imitativa de modeles extranjeros y con el falso na-
cionalismo 'para creer que se puede, en México, Jesarrollar una cul
tura original sin relacionarnos con el mundo cultural extranjero, -

se necesita no entender lo que es la cultura'.(14)

Una expresi6n humana que transforme la realidad, lo mismo que al --
hombre, a partir del conocimiento. '"S6élo cuando de la cultura tra-
dicional extraemos su esencia més sutil y la convertimos en catego-

r{a de nuestro espiritu se puede hablar de una asimilacidén de la --

cultura'., (15)

Cuando de la cultura universal comprendemos, valorando lo mis signi

ficativo, lo reflexionamos y hacemos nuestro se puede hablar de una

verdadera asimilacién de la cultura.

La responsabilidad que tal valoracifn sustenta es la de adquirir el
compromiso con nosotros mismos y nuestra realidad. Que nos hace --
plenamente conscientes de lo que somos y las posibilidades que tene
mos para ser mejores. La cultura mexicana que debe sustentar nues-
tra vida en adelante debe ser asimilada, como preducto de elementos
indfgenas ¢ hispinicos, una modalidad mds de la cultura universal -
por los valores humanos que no son exclusivos de una determinada en

tidad histdrica-cultural.

Antes de preguntar si es posible una cultura auténtica en México es

(14)  Ibidem,p.20

(15)  Ibidan,p. 30




necesario saber en qué cstado existencial y social se cncuentran --

los mexicanos que han de crear y propagar esa cultura.

La bfisqueda de una nueva cultura debe tender a la realizacién de la
personalidad individual y colectiva, que redna lo mds sobresaliente
del carficter nacional y lo mds universal de los valores humanos. -
La necesidad de crear una cultura nacional debevllévar como norma, -~
mis que la originalidad que sea una cultura superior, construida a
partir del conocimiento de nosotros mismos, como seres que hacen su

propia historia.

Nuestro principio debe ser: aceptar lo que somos y lo que tenemos y
con ese conocimiento habremos de avanzar seguros de alcanzar el pro

yecto histérico que nos dicte la nueva perspectiva cultural auténti

ca y real.
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Leopoldo Zea, su aportaciém_al estudio de la cultura en México.

La obra filosé6fica de Leopoldo Zea se¢ desarrolla en torno a la toma
de conciencia de que ha llegado el momento de filosofar auténtica--
mente, asumiendo el compromiso histérico y circunstancial del lati-
noamericano, para quien la filosofia debe ser un instrumento de co-

nocimiento real y efectivo a fin de crear una filosofia auténtica.

La filosofia de Zea ha recibido la influencia de los filbésofos mexi
canos: Antonio Caso, José Vasconcelos y Samuel Ramos; de los espafio

les: Ortega y Gasset y José Gaos y del existencialismo de Jean Paul

Sartre.

Leopoldo Zea reflexiona sobre cual es el ser del mexicano, pregunta
que dejara pendiente Samuel Ramos ya que, a partir de la respuesta,
serd posible crear o hacer filosofia auténtica. Leopoldo Zea afir-
ma que a través de la revelacib6n de la propia realidad se expresari
nuestra autenticidad; a partir del conocimiento del ser americano y
sobre todo del mexicano podremos formular una escala de valores ade
cuada a la cultura mexicana y por ende se¢ alcanzari la revelacidn y

creacidn de una filosofia latinoamericanas.

Esta revelacibn es el conocimiento de la historia como realidad hu-
mana. Bs necesario conocer la historia de las ideas en Latinoaméri
ca para esclarecer el panorama histférico y, una vez esclarecida la
interpretacién de nuestra realidad, se dard ¢l primer paso hacia la
autenticidad  filos6fica. Para analizar nuestro tema, que es la de-
finticib6n de la cultora mexicana, empazamos por explicar por qué -

afirma et {116sofo que ha 1lepado ol momento histbérico de crear al-
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ternativas para lograr una cultura auténtica.

El planteamiento de una posible cultura americana e¢s resultado del
significado que para el hombre americano tienc el conocimiento de -
su existencia, de su humanidad en esta entidad geogrifica que es --
América. Su importancia se debe a que-como sefiala Leopoldo Zea- - -
"cuando la filosofia occidental habla del Hombre lo hace a partir -
de l1la idea de que la experiencia concreta es la experiencia sin més
de toda posible humanidad,‘se habla del Hombre a partir‘de una cier
ta idea de lo humano que excluye cualguier otra que se le oponga o
no encuadre en sus lineas".(l) Ahora se presenta la posibilidad de
crear una cultura americana, al definir qué es el Hombre de esta --
América, como una exigencia que requiere solucibédn de parte de los -
propios americanos, cansados de la interrogacidn sobre su humanidad
hecha por Burcpa y la marginalidad de su ser. También es el momento
de crear una cultura propia y auténtica. Ista problemitica en tor-
no a su humanidad, se debe a que "la cultura moderna de Occidente,-
la 1lamada propiamente cultura occidental, que se inicia con el Re-
nacimiento, es 1la que ha llevado a sus extremos esta discriminacidn!.(2)
"Todo el mundo, salvo el occidental, adquiere categoria de mar
ginal™(3), el momento histbérico actual requiere definiciones y res-
pucstas en torne a esta circunstancia vital, circunstancia que, a
partir de la segunda guerra mundial, echa por tierra los valores
con los cuales  se ha sustentado la cultura americana, pero que en
¢ s¢ momento han perdido sigpificado, como son los valores juridicos

y religiosos que parecian eternos y absolutes. La justicia, la -

(1) Zea,leopoldo,Occidente y 1a conc@gﬁjﬁ)Mﬁxian&leuuﬁn y Obreptn, 1953 1,11

() lhBEW“VVH

Ty Thidem,plt

R AV @5 XA ok LRk




23

igualdad entre los hombres, la fraternidad, la verdad, etc., se han
derrumbado. Buropa, detentadora de la cultura por excelencia, pone
en peligro la supervivencia del hombre y entonces los americanos =--
que han vivido como eco y sombra de la cultura europea, sienten de
pronto que lo enseflado y pregonado por esta cultura es un mito, una
ficcibn y que estos valores han sido utilizados como instrumentos -

de dominacibn.

Por ello Zea afirma en su obra, intitulada Occidente y la concien--

cia, que la necesidad de crear una cultura propia es producto del -
tiempo histérico actual. La importancia de crear una cultura autén
tica estriba primero en definir qué es el hombre, porque interrogar

se por la cultura es meditar acerca de la definicién del propio ser,

Para comprender al hombre americano es necesario conocer y "compren
der el pasado que es comprender ¢l presente"(4), "comprenderse es te
ner una clara idea de si mismo".(5) La ciencia que nos ayuda a com
prender al hombre y su pasado es 1a historia. Por ello, el fildso-
fo estudia la historia de las ideas en Latinoamérica, y por esto el
maestro Zea sefiala "la necesidad, ya urgente, de tomar conciencia -
de nuestro pasado, con el fin de asimilarlo en forma tal que no 1l¢
gue a representar una amenaza para nuestro future, la necesidad, -

igualmente urgente, de tomar clara conciencia de nuestro sitio o si
tuacién dentro del conjunto de pueblos que forman la llamada humani
dad". (6) As{ para comprender y definir qué es la cultura mexicana,

que es el objeto de nuestro estudio, es menester definir la cultura

(4)  Zea,beopoldo,Amlbrica comn conciencia,Mexico,UNAM, 1972 ,p.14
(o) Ihidem,p. 14

{6y Ihidem,p.1n
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americana porque México no es una entidad aislada, sino que forma -
parte de una situacidén mds amplia: América. Ahora bien, conocer la
situacidén geogrifica e histbrica de los individuos es conocer su --
circunstancia general, que es la humana; "lo humano se encuentra en
ese modo de ser concreto que es cada hombre en particular, o cse mo
do de ser concreto que hace posible que este hombre, como parte de

una sociedad, dé origen a un determinado pueblo o nacién".(7)

Todos 1os hombres viven en una circunstancia, circunstancia que es

personal, social, humana y comin a todos. Los mexicanos antes que

mexicanos somos hombres, esto es, somos humanos,\entonces para defi
nir al mexicano y su cultura tenemos que definir precisamentc su hu
manidad. Como pertenecemos a cada una de estas circunstancias con

su problemitica particular, cada circunstancia a que nos enfrenta--
mos nos da las soluciones para resolverla. <Conocer c¢bémo ha resuel-
to el hombre sus problemas es conocer lo que es su personalidad., -
Si América no ha creado una cultura propia e¢s porque no la ha nece-
sitado, "si ha vivido como eco y sombra de una cultura ajena, ha si
do porque cn esta forma resolvia mejor los problemas de su circuns-
tancia".(8) Por lo anterior, los americanos padecemos una dependen
cia mental de pafses colonizados, "el sentido de dependencia es un

problema cefiidamente americano. S61o a los americanos 5¢ nos pre--
senta este problema de la dependencia y, por ende, el de la indepen

dencia". (9)

(7)  Zeu,Leopolde,Occidente y 1a conciencia, p.14

(8) Zea,leopoldo,In torno o una filosofia americana,Mézico,Bl Colegio de Mixico,
1947, . 21

(9)  Zea,Leopoldo,América como concicncia,polid




Para construir una cultura auténtica es indispensable la independen
cia, que se da en la libertad; por ello Zea dice que la liberacidn

de los pafses americanos es el cambio para lograr una auténtica cul
tura. Mientras los americanos no nos liberemos de los lazos econé-
micos, politicos y culturales de la dependencia mental estaremos --
condenados a ser: inauténticos. Anteriormente sefialamos que todo --
hombre se encuentra inserto en una circunstancia; para vivir, para

existir tiene que modifiéar'SU‘circunstancia, cada cirucnstancia es
distinta, asf como son distintos los‘hOmbres y las soluciones que -

se plantean en ésta. ’

Si los problemas que se plantean son personales, vdlidos para un --
hombre o generacién, necesariamente la solucién, la verdad.alcanza-
da, tendrd también que ser personal, vdlida tan sélo para este hom-
bre o generacién. Ha sido el querer hacer de verdades circunstan--
ciales verdades eternas, lo que ha dado lugar a las contradicciones

y a las inadaptaciones histéricas.

Las soluciones que un hombre, una generacién, un pueblo o una cultu
ra han dado a sus problemas, no pueden ser siempre soluciones para

los problemas de otro hombre, generacién, pueblo o cultura. Este -
es uno de los errores de nuestra América, el no haber visto que las
soluciones planteadas por la cultura europea son soluciones circuns

tanciales y que en muchos casos no se¢ han adaptado a nuestra situa-

Adem4s, todos los hombres participan de una circunstancia llamada -
humanidad y de otras mds limitadas como son las sociales y las per-

sonales, Son estas civcunstancias las mismas que hacen del hombre
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una persona, las que le dan individualidad o personalidad.

La cultura es una manifestacién de lo humano y Leopoldo Zea, para -
definir la cultura, define lo que es el hombre. A la pregunta jexis
te una cultura mexicana? va a responder con otra preguntg,iqué tie-
ne de comdn ésta con la cultura universal?, que es la cultura en su
concepto mds amplio como cultura humana. La cultura mexicana tiene
la caracteristica de participar de la circunstancia social y humana,
entonces la cultura mexicana es universal. El primer paso para de-
finir la cultura mexicana es definir la cultura en su coﬁcépto gene
ral, como cultura humana, y el segundo es definirla en su particulg

ridad como cultura mexicana.

Por consiguiente, la cultura es circunstancial; circunstancia gene-
ral como cultura humana y particular como cultura mexicana., De es-
te modo pafa definir el ser del mexicano, Leopoldo Zea lo define en
su concepto universal, esto es, el mexicano es un hombre como cual-
quier otro en el mundo y su circunstancia es la humanidad, "el mexi
cano no es sino un hombre sin més".(10) Es decir, por participar -
de la circunstancia humana y de una concreta que cs social e indivi
dual y que le dan una personalidad, "el mexicano es un hombre sin -
mis, no es un hombre porque se parezca al occidental en tales o cua
les rasgos; sino porque posce, ademis de estos rasgos otros muchos
que le caracterizan y dan personalidad".({11) La perscnalidad es el
conjunto de limitaciones y posibilidades de todos los hombres. Es-

tas le seflalan las alternativas para resolver sus problemas, con --

(10)  Zea,Leopoldo,Caracteristicas de la cnltura nacional,Definicifn de 1a cul-

turs nacional MexicoUNRM TnstTtuto de Tnvestigaciones SucTales | 1976704

(11)  Ibiden,p.7
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las soluciones que mds se adecuen a su realidad y que, a pesar de -
ser un hombre sin mis y participar de la esencia de lo humano, tie-
ne una individualidad distinta a los demds hombres, porque lo comln
y distinto forman la personalidad humana. Asi se responde a la pri

mera pregunta acerca del ser del hombre de América y por ende del -

mexicano.

La comprensién de la cultura mexicana da por supuesto el conocimien

to del ser y la personalidad peculiar del mexicano.

Si definimos al mexicano como ser que participa de una esencia co--
mGn y universal a todos los hombres, si es un hombre sin mis, su --
cultura, como producto del quehacer humano, es una manifestaci6n --
més de la cultura universal. As{ como el mexicano participa de una
circunstancia personal y humana, también su cultura es cultura sin

mis.

"La cultura nacional es una expresién de la cultura sin mis", (12)

Entonces la cultura mexicana es universal porque participa de la --
esencia comGn a todas las culturas, si bien tiene un caricter espe-
cifico dentro de lo genérico de la cultura humana. La cultura na--
cional como forma de cultura humana es la objetivacidn y humaniza--
cibn que realiza un determinado pueblo mediante el trabajo, concre-
t4ndose en obras o bienes culturales. Sin embargo, si cada indivi-
duo participa de¢ una circunstancia particular que le da una persona
lidad distinta, también la cultura como trabajo humano sc integra a

una circunstancia particular, asi como la objetivacibn de las obras

(12)  Ihiden,p.B
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humanas depende de las pesibilidades y limitaciones que tengan los

individuos que componen un pueblo determinado. De este modo se per
fila una cultura concreta sobre la base de una personalidad comdn,-
cada cultura tendrf un rasgo peculiar seglin los hombres que la ha--

yan creado,
Este carficter de la cultura es vilido para cualquier grupo humano.

Asi las culturas griega, egipcia, china ymexicana, etc., son univer
sales, adem4s de poseer elementos concretos y definidos. Entonces

si definimos la cultura de acuerdo a la personalidad del hombre to-
maremos en cuenta los impedimentos y las posibilidades que tal crea
cibn determina. Definir la cultura mexicana es hacerlo a partir de
su particularidad, "lo comn a los nacionales, pero también lo dis-
tintivo de los que no son mexicanos'".(13) Es necesario saber qué -
es comdn y qué es distinto de la cultura mexicana respecto a otras.
Porque México es producto de culturas distintas, la cultura indigé*
na y la cultura hispfnica. Si tenemos el conocimiento de cada una,
serd posible hacer una sintesis asimilando cada elemento, y una asi
milaci6én expresard la apropiacién de la cultura universal, Igual--
mente la definicibn de la cultura nacional s el conocimiento de la
personalidad del pueblo como sujeto creador de ésta, Definicibn de
su cultura que es definicibén de su personalidad colectiva., Este --
afan por definir la cultura mexicana se debe a presiones de cultu--
ras expansivas mis poderosas que sc presentan como prototipos de lo

universal por excelencia, ademfs de que no aceptan coexistir con --

(13)  Ibiden,p.13



otras culturas distintas y quieren ejercer un dominio no sélo econb
mico, sino también cultural. "los valores portados por estas cultu
ras pueden ser universales, esto es, vdlidos para cualquier hombre,

para cualquier pueblo, aceptados por cualquier cultura'.(14)

La justificacién de dominio se da a partir de los valores de lo hu-
mano creados por la cultura europea, justificacién de la expansién
y dominio que ejerce Buropa sobre otros pueblos, tanto social y eco
némica, como ideolégicamente. Lo importante para definir nuestra -
cultura serfa no tanto lo distintivo, sino lo comin a todas las cul
turas y a todos los hombres. La cultura universai es comfin porque
es creacién humana y lo distintivo son las caracteristicas propias

de cada cultura nacional que le dan una personalidad particular.

En el caso de la cultura mexicana el planteamiento se expresarfa --
asf{: icuil serfia lo comin a ambas? La diferencia consistiria en la
particularidad de los individuos que asimilaron su cultura, cada --
cual con sus rasgos personales caracteristicos, y lo comGn es la --

pertenencia a la cultura humana.

La creacibn de la cultura universal debe ser tarea comin a todos --
los hombres, a pesar de las caracteristicas concretas de un pueblo
determinado, "asimilacién de lo que se considera como universal pa-
ra crear la propia personalidad cultural y humana, a partir de la -

cual ha de colaborarse en este hacer de la cultura universal'.(15)

Tarca com@n para realizar una cultura que no sea abstraccién sino -

(14) Ibidem,p.13

(15) lea, Luopu]du,pgpgpdvncin y Lihqruciéqwgpw[g cultura ]ytinnun@ygqﬂgQ)Méﬁi
co Bd Morti e, 1977,p. 19
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algo real, donde los individuos sean capaces de crearla, creindose
a s1 mismos como producto de un trabajo humanizado, concretindose -

en su forma mis elevada que es la cultura.

Anteriormente sefialamos que Leopoldo Zea identifica la cultura con
la personalidad del hombre: lo que é1 sea se reflejari en sus obras.
Asi la cultura mexicana muestra los rasgos peculiares de la persona
lidad del mexicano; personalidad con un marcado setimiento de infe-
rioridad y un deseo inconsciente por imitar, en tal caso, la cultu-
ra mexicana es inauténtica y dependiente. Ahora bien, para que se
pueda crear una cultura auténtica es necesario que ésta refleje una
personalidad responsable de invididuos maduros y comprometidos con
su realidad, y para lograr &ésia es indispensable que haya libertad
politica; mentalmente "implicard renunciar a los lazos polfiticos"(ls)
- y a los esquemas mentales del colonizador, implicando con esto
cambiar modos de ser, para ser distintos. Para liberarnos de la --
dependencia mental es necesario saber cbémo han recibido y asimilado
nuestros pueblos las expresiones de otras culturas. A través del -
estudio de la historia de las ideas en América nos percatamos de la
adopcibn de modelos culturales y filosoffas que nos resultan extra-
fias y no sc adaptana nuestra personalidad, ademfs de que la importa
cibén de estos modelos culturales trajo, como consecuencia, la sumi-

sibn y la dominacién.

A diferentes formas de culturas de dominacibn corresponden igualmen

te distintos modos de sumisidén que nos subordinan a otros hombres.

(16)  Ibidan,p.19



31

En cuanto cada pueblo tiene sus propias caracteristicas de pensar y
actuar, subordindbamos nuestro pemsar y nuestro hacer a algo que nos

era extrafo, pero que considerfbamos superior.

Adoptamos no s6lo el modelo cultural de dominacién, sino el modo de
ser del dominador. ''Se plantea entonces el problema de qué hacer -
con una cultura de dominacibén y la filosofia que la justifica, para
ralizar la propia libertad, para afirmar una filosofia de la 1ib§ra-
cién".(17) No podemos seguir negando el ser de ninghn hombre, por

no tener una cultura original y auténtica, sino que lo importante -
¢s cambiar la estructura mental de este hombre dominado y subordina
do que no es libre. Y el hombre por liberar no es sblo el hombre -
de esta América o del Tercer Mundo, sino el hombre en cualquier lu-
gar de la tierra que incluye al propio dominador. Los modos opresi
vos de ser del hombre deben desaparecer para alcanzar la verdadera

libertad, que es la autosuficiencia y la actitud responsable frente
a la vida y no seguir dependiendo de lo que otres hombres de otras

culturas piensen acerca de nuestra humanidad., Padecemos una depen-
dencia mental que no ha cambiado a lo largo de nuestra historia, --
que adquiere la fisonomia de una conciencia subordinada. Lo funda
mental es saber que la humanidad abarca todo lo que es el hombre, -
lo que significa que si las culturas como prototipos de lo univer--
sal no han hecho mis que cosificarlo sin darle alternativas de libe
racibén, mis que crear una nueva cultura debemos crear una nueva hu-

manidad., En consecuencia, considero que si Ja cultura refleja la -

{17 Ibidem,p. 20
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personalidad humana, es necesario que sc¢ dé la emancipacién politi-
ca, ccondmica y social. Entonces crear una cultura auténtica impli
ca una responsabilidad y un compromiso del hombre frente a su futu-

TO.

Si como sefiala el maestro Zea cada circunstancia ofrece la solucio-
nes a los problemas, entonces las soluciones dadas por el hombre -

americano no han sido las adecuadas, precisamente por desconocimien
to, y las soluciones que la cultura europea le ha dado no han hecho
nada por cambiar y superar la mentalidad americana porque no corres
ponden a su realidad; han sido soluciones superpuestas que no Sc¢ --

adeclan a su momento vivencial.

Ahora nos preguntamos: jcbmo es posible la liberaciédn de los pueblos
de América? Si el maestro Zea afirma que el hombre cstid determina-
do por una circunstancia personal, social o humana no puede ser li-

bre, pués siempre estard determinado por las circunstancias.

En este sentido la solucién a los problemas serdn relativos a cada
circunstancia. Finalmente pienso que el conocimiento de la determi
nacién histdrica debe seafalarnos los caminos para transformar las
circunstancias. E1 hombre debe transformar su realidad a partir, -
efectivamente, del conocimiento de sus limitaciones y posibilidades,
tomando en cuenta su circunstancia histbrica, su pasado, pero asu--
micnde el compromiso histbrico y politico, superando los crroves pa
sados para la construccibén de una sociedad wds justa y una cultura

mAs suténtica,

En donde los individuos tenpgan las wmismas oportunidades de expresar
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sus inquietudes, sus proyectos y de explayar sus talentos.

S61o asi serd posible un futuro mis humano.
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Enfoque Psicolégico

Enfoque Sociolégico
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Enfoque Psicolégico.

El objetivo de exponer el enfoque psicolégico se debe a la importan
cia que tiene el conocimiento del hombre en relacién con su cultura.
Un estudio sobre la cultura mexicana que no tomara en cuenta los im
pulsos, las motivaciones y el cardcter del individuo resultaria in-
completo. Partimos del principio de que la cultura es una activi--
dad humana, en la cual el sujeto pone en juego su capacidad racio--
nal y emotiva. Penosamente los psicéiogos~mexicanos se han ocupado
muy poco del estudio del carfcter del mexicano. Unicamente consul-
tamos las obras del Dr. Santiago Ramirez y el Dr. Rogelio Diaz Gue-
rrero. También tomamos en consideracibn las aportaciones y reflexio

nes de Samuel Ramos en torno a la caracteriologfa del mexicano.

En el libro intitulado El mexicano, psicologia de sus motivaciones

el Dr. Ramircz expone lo siguiente: "el origen de las necesidades y
los instintos en el hombre se encuentran en ¢l plasma germinal, no

importa la cultura en que vivan, es asi que bioldégicamente todos -
los hombres son iguales y la cultura es la férmula con la cual el -
sujeto resuelve su conflicto con el pasado y sus objetos, es resul-
tado de una ecuacién personal, no ajena a las pautas y normas cultu
rales en las cuales el sujeto desarrolld sudestind’. (1) Todos los

hombres son iguales, biolfgicamente tienen las mismas neccesidades e
instintos que deben satisfacer para vivir. Esta explicacidén del Dr
Ramfirez se refiere al hombre como ser biolbgico, como ser de necesi

dades., No sucede lo mismo con ¢l hombre en su aspecto cultural, --

(1) Ramfrez,Santiago,Bl mexicano,psicologia de sus motivaciones, México Id,Gri-
Jalbo 1977 ,p. 27
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porque el hombre al creav cultura estd determinado por el medio na-
tural y social; de este modo la situacidén en la que estd inmerso -
le obliga a satisfacer sus necesidades en diferente formar. Ahora
bien, si pretendemos definir cémo es la cultura en México serd des

de el medio natural y social en el cual se desarrolléd el hombre me

xicano.

La cultura indigena presenta una homogeneidad en tanto el rasgo de
cultura dominada, el perfil psicoldgico de los individuos que com-
ponfan la cultura indigena antes de la llegada de los espafoles es
de seres parsimoniosos y sumisos muy sometidos a la autoridad. Es
t4 caracteriologia del indio la sefiala Samuel Ramos al decir que -
el indio se dejb conquistar porque su espiritu estaba dispuesto a

la pasividad. Cabe aclarar que es a la cultura mexica a la que ha
go referencia. Desde antes de la conquista los indigenas cran rea
cios a todo cawmbio, a toda renovacién, vivian apegados a sus cos-

tumbres, a sus tradiciones, eran rutinarios y conservadores; en es
te sentido la caracteristica cultural indigena es la pasividad y -
la sumisién. El espiritu de estos hombres era fécilmente domefia--
ble. Estaactitud frente al mundo se desarvolla posteriormente en

apatfa y servidumbre.

Durante la colonia el indio se aisla porgue con su aislamiento en-
cuentra Ia defensa sustancial de su manera de scr, "clude el conflic
to con los clementos culturales que se encuentran por encima de ¢1

1l14mense benefactores a agresores'. (2)

(2)  Ibidem,p.49
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En el carlcter del mestizo sucede algo similar, adquiere las normas
y pautas culturales y en su '"forma de ser con respecto al nivel de
la clase y cultura de que procede es diferente ya que la trata de -

ocultar v negar'(3), porque no se siente indio, ni tampoco espafiol.

Le molesta del indio la sumisién y del espafiol el despotismo; se sa
be mids valioso que el indio, pero inferior al espafiol. En su inte-
rior se dan encuentros violentos, por un lado se siente desprotegi-
do y abandonado por el padre espafiol y por el otro rechazado social
mente, De tal manera que su inseguridad es frente al mundo y la ma
nifiesta en forma agresiva. La personalidad del mestizo es débil -

por los conflictos internos.

En la cultura mexicana la relacién madre-hijo es predominante en el
desarrollo de la personalidad. Los psicélogos denominan esta rela-

cién, refiriéndola a la cultura, como cultura uterina.

La caracteristica esencial de esta forma cultural es el predominio
que ejerce la madre en la vida de los mexicanos. La madre es la en
cargada de cuidar y educar a los hijos, el padre permanece ajeno a
los problemas de la cotidianidad familiar. Esta rclacién sc da so-
bre todo durante el primer ailio de vida y es bdsica, integrativa, --
sustancial y probablemente cxplicativa de la mejor parte de-los va-
lores positivos en la cultura. La escasa relacidn padre-hijo trae

como consecuencias:

a) Problemas de sumisi6n, conflicto y rebelién en el arca de sus re

laciones con personas de autoridad;

(3) lpidpm,p.HS
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b) preocupacién y angustia cn relacidén con su potencia sexual.

¢) conflicto y ambivalencia en relacifén a su doble papel; debe a ve
ces amar y actuar ticrnamente, y en otras sexual v virilmente;

d) dificultad en superar la etapa maternal; individuos semiafemina-

dos con exagerada dependencia de la madre'. (4)

a) El mexicano asume una conducta sumisa frente al padre, a quien -
ve representado la autoridad, en sus primeros afios de vida se le

ensefia a temerle y hay una escasa comunicacién entre ambos.

‘Esta actitud de temor hacia el pédre se desarrolla posteriormente en
forma negativa frente a cualquier tipo de autoridad, éste siempre -

se presenta proyectando la figura del padre.

b) De la escasa relacidn padre-hijo en los primeros afios. se origi-
na que el vardn tenga poca identificacibén con el.padre, y una fi
jacidn exagerada respecto a la madre. Por tal motivo el mexica-

no tratari de reafirmar su hombria frente a los demis.

c) Este conflicto supone que el distanciamiento del padre y la for
maci6n de la personalidad por la madre se expresa en que se le -
acostumbre a ocultar sus sentimientos, el vardn mexicano no debe
llorar, porque los hombres no lloran, no debe jugar a juegos que

no se¢ consideren propios de su sexo, etcétera.

Toda educacidn tiene como principio enmascarar su ser, ocultar sus
i . - £ . Tohi14da o . PR D JU .
emociones. Las flaquezas y debilidades son reprimidas y (nicamente

pucde mostrar su lado fuerte.

(4) Dbiaz Guerrero,Rogelio,kstudios de psicolopfa del mexicano ,México,Ed.Trillas,

1970,p.32
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d) El amor maternal de la mavoria de las mujeres mexicanas se mani-
fiesta como scbreproteccién. La madre inconscientemente transmi
te al hijo su propia inseguridad, su temor al mundo, de tal mane
ra que acostumbran a los hijos a depender siempre de alguien pa-
ra hacer frente a las situaciones que la vida les plantea. Esta
personalidad se manifiesta en machismo y en una exagerada preocu
pacibén por afirmar la personalidad: "quisiera ser un hombre que
predomina entre los demds por su valentia y su poder"(5), quisie
ra que se le reconociera por su valer. El mexicano no tiene fé
en si mismo, ni en los demds, desconfia de todos y por todo y -
se traduce en una susceptibilidad exagerada frente a la actitud
de los demis. Estas formas pasivas de manejar la tensibén de la

vida cotidiana son manifestaciones socioculturales mexicanas.

El caricter del mexicano se formd a partir de la determinacidn hisfé
rica y social, segln el grupo y la clase social a la que pertenece.
Los elementos formativos de la personalidad los transmite, la fami-
lia reflejo de la sociedad, como rectora del troquel cultural, apor
ta al individuo las caracteristicas que probablemente van a ser las

més adecuadas para el logro de los propbsitos del grupo cultural.

De este modo los individuos que pertcnecen a una sociedad o grupo -
donde impera la represibn, manifiestan en su carfcter una ambivalen
cia que nos sefiala el Dr. Diaz Guerrero. Como una lucha interna en
la cual el individuo tiene que actuar unas veces como reprimido re-
presor y otras como dominado-dominador. En este sentido la rela-

cibn que establecen unos individuos con otros ecs la de estar siem--

(5) Ramos,Samucl,ll &l()l‘fi] del hombre y 1a cultura en México Mixico,lispasa-Calpe,
Austral,1970,p70




40

pre a la defensiva, Esta situacibn refleja la inseguridad del mexi

cano frente al mundo.

El Dr. Diaz Guerrerv realizé una investigacién de muestreo en F4bri
cas, en el afio de 1968, para conocer la importancia del trabajo y -

la motivacibén que el mexicano encuentra en su actividad.

Dicho estudio mostro que el 90% de los entrevistados afirmé la impor
tancia que tenia para ellos el que se les reconociera en su trabajo.
El Dr. Dfaz Guerrero denominb a este afln de reconocimiento "el de-
seo de valer". Este '"deseo de valer" es una afirmacibén mis de la -

existencia en el mexicano del sentimiento de inferioridad.

Otro rasgo predominante en el cardcter del mexicano es la fatalidad.
Esta creencia no le permite reflexionar y actuar para transformar -
la realidad, sino que cree que inevitablemente suceden las cosas por

un destino adverso a la voluntad humana.

De este modo,la voluntad de los mexicanos estid determinada por los

hechos histéricos y por sus creencias y prejuicios.

E1 Dr. Ramirez asi como el Dr. Dfiaz Guerrero coinciden con Samuel -
Ramos al afirmar que la cultura y el wmodo de ser del mexicano han -
sido determinados histéricamente. Lo que Samuel Ramos apuntaba acer
ca del modo de ser del mexicano, al afivmar que éste sufre de un --
sentimiento de inferioridad, no estaba lejos de la verdad, toda vez
que corresponde al Dr, Diaz Guerrero comprobar, basindose en esta--

disticas y método cientifico, esta asceveracidn del maestro Ramos.
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Enfoque Sociolbgico.

México es el resultado histérico del encuentro de culturas.

Nuestra historia registra una superposicién e imposicién cultural,
primero de las culturas occidentales-europeas sobre las de los pue
blos indigenas y segundo, en los Gltimos afios, de la civilizacibn -
anglosajona industrial ykcapitalista sobre. la naciente cultura me-
xicana. La historia y la idiesincracia del México moderno, sus es
tructuras globales y las formas del ser del mexicano actual, nos -
presentan un pqnorama complejo que con dificultad puede ser clari-
ficado por una sola perspectiva. Por ello pretendemos presentar -
un enfoque sociolégico en forma somera, con el fin de tener una --

compresién mis amplia del problema y enriquecer nuestro concepto -

de cultura.

Para realizar el fin de nuestro estudio nos basamos en la sociocul
tura mexicana, la cual se encarga de conocer los distintos grupos
humanos en su contexto social concreto. Ademis es el macrocosmos
de las relaciones sociales en las que estd implicada una compleja
red de valores de orientaci6én humana colectiva, normas, pautas de

conducta actitudes y tendencias en la idiosincracia de una nacion.

Los socillogos definen la cultura mexicana como el desarrollo so--
cial de cada grupo humano concreto y su participacién en las rela-
ciones sociales de produccibén, segln los diversos estratos, grupos,

secctores y clases sociales.

In México exiote una cultura dominante, la cual tiene el control -
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politico, cconbmico y social. Esta se denomina cultura central y
metropolitana, porque tiene la caracterf{stica de formarse en las -
grandes urbes y ser la cultura principal, que supedita a las demis

culturas periféricas. Cada cultura corresponde a determinada cla-

se social,

La burguesfa y la pequefia burguesia estin integradas a la cultura
central y tienen como uno de sus objetivos seguir manteniendo el -
Estado actual y seguir con sus privilegios de clase. Las culturas
periféricas se encuentran bajo el control y dominio de la cultura
central metropolitana, en ellas se inscriben las demds clases so--
ciales como son: el proletariado, las clases medias, el campesina-

do, el lumpen-proletariado y las clases marginadas como las indige

nas, etc.

Estas subculturas estén estratificadas en el seno de la sociedad -
mexicana y las caracteriza una relacifén de explotacibn con respec-

to a la cultura central; esta Gltima la denominamos cultura nacio-

nal.

Otra forma cultural que sc¢ manifiesta con nuestro pais es el impe--
rialismo cultural. Estados Unidos es el que ejerce mids influencia
en nuestra cultura. Este fenbmeno de dominacidén cultural lo pode-
mos estudiar a partir de la comunicacion de masas, mas adelante -

nos referircmos a 1.
Las subculturas que mencionamos c¢n este trabajo son:

lo, La subcultura tradicienal-rural.

20, La becultura moderna-arbana.
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30. La subcultura ambivalente.

4o. La subcultura marginal

Pasamos a desarrollar los elementos mis importantes de las subcul-
turas arriba mencionadas, haciendo notar que los elementos y la ca
racterizacibén que realizamos en torno a éstas no es un estudio ex-
haustivo de cada subcultura. Hemos querido resaltar lo mis signi-
ficativo de cada una. Después de este breve comentario retomamos-

nuevamente nuestro tema.
lo. Subcultura tradicional-rural.

Esta subcultura es propia del medio rural, pero tiene notables per
sistencias en el medio urbano, incluso en el metropolitano; podri

decirse que esta poblacién responde todavia a una actividad agrope
cuaria como centro de referencia. Es una subcultura provincialis-
ta basada en la costumbre, en el dogma, en la identificacién iocal
y regional, en la estructura familiar con base formal religiosa de
tipo semiextensa o conyugal mixta; en la dualidad Estado-Iglesia -
como autoridades; en la concepcibn estitica de la vida que se rea-
liza en una perspectiva de presente continuado de gencraci6n a ge-
neracién; en una educacibén basada en la imitacién y centrada en ¢l
profesor que trasmite y el alumno pasivo que recibe, lo cual se --
presta a una fuerte concepcibn paternalista de la ayuda y la justi
cia, de la autoridad, csta facilita la sumisibn, 21 dominio y la -

explotacién por la clase dominante,
2o, Subcultura moderna-urbana,

Lu propia de las ciuwdades, los rasgos valoratives de esta subcultu
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ra estin basados en una civilizacidén técnico-cientifica que se iden
tifica con el desarrollo capitalista. Este desarrollo ha dado lugar
a todo un complejo sistema institucional manejado por una élite ur-

bana a la que se le adicionan sectores de la pequefia burguesia,

Las relaciones fundamentales de esta cultura con respecto de las -
otras subculturas son de tipo secundario y terciario (comunicacién

de masasj}.

La caracteriza una moral centrada sobre la conciencia individual o
sobre una ideologia colectivista abstracta. El modelo emergente -
de la familia en esta cultura es de tipo conyugal, en el cual apa-
rece una tendencia ambivalente que favorece, por un lado la parti-
cipacidn de la mujer en la vida del trabajo externo a la misma fa-
milia, pero por otro, exalta su dependencia familiar. La autori--
dad tiende a legitimarse ideoldgica y formalmente mediante la demo

cratizacién ficticia.

La secularizacidén en la explicacidn de la vida, relega lo religio-
s0 a un plano sccundario y encubre una ética que justifica la ex-
plotacién del subproletario. Con valores de exaltacidn de la cul-
tura escolar, la profesionalizacidn cientifica y técnica, la uni--
versalizacidn de las influencias cosmopolitas principalmente veni-

nidas de Estados Unidos.

La industrializacion y la creciente burocratizacidn imponen siste-
mas y valores que llevan a la automatizacién, la produccibén en se-
rie y el consumo masivo de articulos producidos industrialmente,

con lo cual se  justifican los imperativos de expansion capitalis-




ta, tanto del sector privado como del piblico.
Jo. Subcultura ambivalente.

Podemos decir que lo mis caracteristico de los contextos cultura--
les en que vive la poblacidén mexicana, es que se mezclan los dos -
sistemas subculturales descritos. Lamayor narte de nuestra probla
ci6n experimenta una situacién ambigua entre cultura moderna y cul

tura tradicional. Sustenta simultineamente valores que de hecho -

estan en pugna, porque representan, en el fondo, las subculturas -
de dominantes y dominados, pero que en la realidad aparecen adopta
das ambivalentemente por grandes sectores de la problacién. Esta

situacidén de ambiguedad y plurivalencia se convierte "en un siste-
ma de absorcién y dependencia dentro de ia estratificacidén cultu--~
ral en perjuicio de las subculturas rurales y semiurbanas subdesa-
rrolladas local y regicnalmente y un crecimiento impositivo de la

cultura centralista metropolitana".(1)

4o. Subcultura marginal

Es la que sustentaz grupos diversos con un alto grado de margina- -
cifén nacional. Su contexto valorative dificre del resto del pais

en cuanto a que mantiene formas de vida propias de grupos indige--
nas que tienen no s6lo lengua diferente del espafiol, sino un senti
do vital comunitario, desarrollado frente a la sociedad como mecn

nismo de defensa; no hay asimilacién al centorno nacional.

(1) Lenero,Otero,Luis,Sociocultura y poblacidn en México,Mixico,Edicol,1977,p.12
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Los grupos indigenas han sido explotados por los mestizos y crio--
lles. Su cultura tiene aln un bdsico nilcleo migico y mitico de ex
plicacién de la vida; las relaciones tribales o cldsicas son aign -
persistentes y aparentemente han asimilado productos de la civili-
zacién occidental en particular la religidn, articuloes de consuno

y sistema de vinculacidn en el trabajo. Pero no puede decirse que
comparten la misma cultura nacional del resto, mds adn, no son di-
rectos descendientes en su mayoria, de las grandes culturas ances-
trales indigenas, pues corresponden mis bien a grupos poco désarrg
llados a la llegada de los espafioles en el siglo XVI que se margi-

naron de la aculturacidn.

El proceso de descomposicién sociocultural a que estdn sujetos en
su contacto con el mundo externo es uno de los grandes problemas -
de esta subcultura. De un 8% a un 10% de la poblacifén mexicana --
pertenece a ella y en el fondo no sdlo se trata de un grupo humano
marginado del resto, sino, sobre todo, explotado y obligado a re--

plegarse sobre si mismo para subsistir.

Las subculturas mencionadas conforman la cultura nacional, ahora -
nos referiremos a un fendmeno cultural que influye decisivamente -
en nuestra cultura: el imperialismo cultural ejercido por Estados

Unidos.

La palabra imperialismo designa la relaci6n internacional en la --
que un pais {uerte, metropolitano y central cjerce dominio sobre -

paises débiles y periféricos a los que toma como sus “colonias”,

Lsta relacidn de dominto vn triple [nopromer téermino ostid ol
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perialismo econbmico. Estados Unidos ha estructurado, y sostiene
con firmeza, una relacién de intevcambio econémico con América La-

tina que se caracteriza por grandes desigualdades.

Segundo: imperialismo politico. El control politico-el poder para
influir en la toma de decisiones sobre asuntos de interés piiblico-

es indispensable para sostener ese patrdn de relaciones econbémicas

injustas.

Tercero: imperialismo cultural. Es 1l6gico esperar que una nacifén
que ejerce influencia econémica y politica sobre otros paises ejer
za también sobre ellos influencia cultural. En varios grados, Es-
tados Unidos ejerce su imperialismo cultural por medio de muchos -
mecanismos diferentes, pero entrelazados, entre los cuales la agen
cia de Informacién de Estados Unidos es s6lo el organismo de propa
ganda explicito. Estos mecanismos van desde la influencia manifies
ta en colegios y universidades, hasta otras menos notorias, tales

como el turismo y el proselitismo religioso, sobre todo en comuni-

dades indigenas aisladas.

También influye el proceso supuestamente neutral de transferencia
de ciencia y tecnologia, para enumerar s6lo unos cuantos, "pero es
la comunicacién de masas la que se ha convertido en el instrumento

principal del imperialismo cultural',.(2)

-

El imperialismo cultural ejercido a través de la comunicacibén no -
es un fendémeno ocasional y fortuito. Para los paises "imperialis-
tas'" ¢s un proceso vital destinado a ascgurar y mantener la domina

cidn econdmica y la hegemonia politica sobre los demfs,

(21 Beltrin, Ramiro,Commicacién dommada,MOxico, bd, Naeva Tagen, 1980, p. 34
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Los mecanismos privados y plhlicos mediante los cuales se da este

tipo de dominacién cultural son:

a) las agencias internacionales de noticias

b) las agencias internacionales de publicidad

c¢) las firmas internacionales de opinidn pablica, mercadeo y rela-
ciones piiblicas.

d) las corporaciones comerciales transnacionales que actlan como -
anunciantes.

e) los exportadores de equipo y tecnologia de comunicacidn.

f) los exportadnres de materiales de programacifén impresos, auditi
vos y audiovisuales.

g) las compafiias internacionales de telecomunicacién

h) el organismo oficial de propaganda

i) el organismo oficial y central de seguridad

Por 1o menos las dos terceras partes del tridfico de noticias rela-

tivas a la regidn estidn a cargo de la UPT (United Press Internatio-

nal) y la AP (Associated Press) y abarcan todos los sentidos de --

América Latina hacia Bstados Unidos y el resto del mundo,

El caso mids extremo es el de México, pais en el que un estudio pu-

blicado en Latin American Report, 1976, (citado, por Ramiro Beltrin,

en comunicacion dominada (*) halldé que de 170 agencias s6lo cuatro

estdn en manos mexicana. De los 500 millones de délares gue gasta
_anualmente ¢l pals en publicidad, 400 millones de d6lares son mane
jados por agencias norteamericanas., Mis del 50% del total de las

pelienias cinematopratica. que se presentan proceden de Estados

(%) Beltvin, wir , Consamicn 1Go dominada Moxico, Bd, Nueva haagen, 1980,p. 55
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Unidos. Asimismo la mayoria de los libros de historietas, las ti-
ras cOmicas y las revistas para pablicos especiales y de gran cir-
culacion que se publican en México, son traducciones y adaptacio--
nes de publicaciones de Estados Unidos. Lo mismo puede afirmarse

acerca de la misica que se trasmite en las radiodifusoras y que --
consume el pueblo mexicano, quien padece una realidad distorsiona-
da y productos culturales enajenantes, que lo algjan cada vez mis

>

de su auténticidad y realidad.

Lo que llamamos cultura nacional es una conformacién de culturas -
que, en su totalidad, responde a un sistema de relaciones a pesar
de la variedad de subculturas entrelazadas. '"Conjunto de culturas
particulares en una relacidén de interaccisn derivada del hecho de
coexistir en un dmbito sujeto a una autoridad cehtralizada, esto -
es, afiliadas por gusto"(3), o fuerza a una sola estructura politi
ca, que es la que determina su sobrevivencia. La cultura en el po
der, la industrial, no es patrimonio de una clase o divisidn so- -
cial entendida por su papel en las relaciones de produccidn, sino
por varias que desarrcllan variantes estamentales, La cultura in-
dustrial es plural, en ella coexisten distintos dmbitos que forman
la totalidad de la cultura nacional; existen en clla el dmbito cul
tural de la intelectualidad, el dmbito cultural del pueblo o popu-
lar, etc., La cultura popular surge por una necesidad histérica
concreta.  Con el advenimicnto del industrialismo en una sociedad
dividida en clases sociales, la cultura, como producto del qucha--
cer del hombre, no puede escapar a estu determinacibn social y de
carficter clusista. Lo mismo pucde decirse Jde Yas culturas indige-
nas comn cultaras subyagadas que "han quedado situadas en una posi

(o) Wersan,Artoro,La cultura popnlar,Mecico  UNAM, Instituto de Investipaciones
wo tles) 1909 L th
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cifn de subordinacidn respecto a la cultura y sociedad nacionales
y esta situacién de sometimiento influye considerablemente en la -

naturaleza y la forma de sus caracterirsticas culturales". (4)

La evolucién de toda cultura es el confrontamiento de fuerzas opues
tas que paso a paso producen el cambio. 'Si examinamos la evolu--
cibén de 1las culturasindigenasen.nﬁestro pais advertiremos que, en
ellas, el cambio se ha produéido fundamentalwente por dos procesos
distintos: uno es el proceso de invencidn por la creacifén de for--
mas de vida nuevas, ajenas y determinados por la cultura dominante,
adaptadas por fuerza. Otro por la aculturaci6n que se produce por
el contacto de las culturas indias con otras culturas sobre todo -

con la cultura occidental”.(5)

Las culturas indigenas actuales no son las mismas y sin embarge --
las seguimos llamando indigenas y tienen ccmo caracteristica la su

bordinacidén y la subyugacidén de culturas dominadas,

Loz mecanismos de dominacién son los siguientes: '"el primero, ia -
segregacidn social; el segundo, el control politico; el tercero, -
la dependencia ccondmica; el cuarto, el trate desigual, la distan-
cia social; vy ol quinto la accidn evangélica”.(6) Estos mecanis--
mos son la base para preservar la tradicion, que signfica la impo-
sibilidad de empezar de nuevo, csto es, cambiar modos de ser y cos
tumbres.

(4)  Apuirre,Beltrin,la cultura indfgena,Mecico UNAM, Institutode Tivestigacion

nes Sociales, 1969,p. 350
(5)  Ibidem,p.37

{6)  Thidem,p.38
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La tradicién es un conjunto orgdnico de ideologias en referencia -
con el pasado y las obras que se van generando, en estas culturas,
s¢ ubican en un contexto histdérico determinado y ocupan una fun- -
cin social: mantener la cultura de dominacidn. La tradicién sefia
la Monsivdis "es una cultura de trasmano, no un punto de partida,-
sino una meta donde siempre se empieza de nuevo, la estratificaciér
de las ideas o el arte como simbolo reverencial del pasado intoca-
ble y lo de menos viene a ser la originalidad, valor siempre dudo-
s0, lo que importa es la superioridad de una cultura lo que no.se

traduce en primera instancia en una superioridad frente a lo otro,

sino a simisma". (7)

Superioridad que requiere de una visién critica, como posibilidad
de incorporar, asimilar y crear los elementos vitales de un pais;-

"sin pensamiento critico no hay cultura nacional, lo colonial es -

acritico™.(8)

La cultura nacional debe ser entendida como un criterio de selec--
cién y ecleccién de la tradicibn quec sigamos sustentando, no como -
algo regresivo y estidtico, sino como sintesis de nuestras capacida

des experimentadas y mostradas.

En el desarrollo de la cultura mexicana se crea "una culturs ideal
y modelo de la sociedad nacional, o mejor dicho del sector dominan
te de la sociedad nacional" (9), y una serie de subculturas rela--

cionadas segiin la clase social y el modelo cultural de la burgue--

(7) Monsiviis,Carlos,la_cultura colonial Mexzico, UNAM, Instituto de Tnvestipa--
ciones Sociales, 19649, pL 38

(8)  Ihidem,p. 50

i) Fhavdem, ;. 60
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sfa como cultura dominante. La distinci6n del modelo cultural se

realiza a través del idioma. Todo grupo social que ne hable espa--
fiol necesariamente participa de una cultura diferente de la nacio--
nal, atendiendo esta Gltima como la cultura del sector dominante de
la sociedad. dominacibén que se manifiesta a partir de la apropia- -
ci6én del poder econbmico y politico dentro del pafs. La cultura na
cional vista desde la perspectiva ideolbégica es el proyecto politi-
co de la clase dominante. "M4s que un concepto con una esencia pro
pia es una manifestaci6n de posiciones y proyectos politicos distin
tos en distintas épocas".(10) En cuanto a dimensidn ideolbégica re-
cibe los aportes de casi todas las clases y sectores sociales del -
coniunto nacional; pero (en qué sentido se puede hablar del concep-
to mismo de cultura nacional si no es mis que unza intencionalidad -
pelitica del sector social que posee y gestiona los medios de pro--
duccién y difunde la cultura, y no es un resultado de la expresién

y creacibn del pueblo?

La ideologfia de la clase dominante nos ha insensibilizado a tal pun
to que no nos permite pensar en tiempo futuro, que nos impide "todo
uso de la imaginacion”(11), soclolbgica, politica y filosélica, de
dar por descontado que el destino individual vy colective de millo-
nes de personas, que pertenecen @ otras etnius, es el de sepuir ali
mentando a las clases dominantes y produciendo patdéticas obras que
Ilamamos artesanales, cuando no significan wis que la manifestacion
de una cultura de la privacién de la opresibn y de lo explotacibn, -
"La intellipgentsia'... dispone de un orma privilegiadas su munejo de I
(10) Varcese,stefmno, I tormno a la calturs nacional Mexico, tnstituto Nocianal In
digenista, 1970 ,p 0147 77 T
(L1) Ibiden,p, 147

I at s R ST At
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cultura dominante y su capacidad de exclusién de las culturas domi-

nadas'. (12)

Quienes interpretan y detentan la cultura curopea son los coautores
de la forja de la nacionalidad; nacién es la palabra que agrupa y -
define a un sector privilegiado en lo cultural. Con la expansibn -
del capitalismo norteamericano que afecta a nuestro pafs, el naciona
lisme mexicano ha terido que cambiar sus objetivos; se convierte en
un nacionalismo Jolklérico, politico-demagbgico, centralista frente
a su propia provincia; mids bien de tibias pretensiones en el senti-
do de un capitalismo nacionalista de estado que busca censtituir --
una economia mixta, pero no por ello deja de ser dependiente del ex

tranjero.

Por otra parte, el nacionalismo baja a la cultura popular y a las -

élites "cultas" vestido de indigenismo, de arte mural, arquitecténi

co, literario, artesanal, de folklore en articuloes para el consumo
turistico; de machismo y hembrismo en su orgullo procreativo; de --
"revolucibn oficializada", de estabilidad y tranquilidad politica,-

de progreso material aparente y parcialmente real, ctc.
En consecuencia:

Cuando filésofos y sociblogos hablan de cultura se refieren a aspec
tos diferentes; para aqufllos, la cultura se identifica con las ma~-
nifestaciones superiores de la vida social; en este sentido habla -
Samuel Ramos cuande dice que el ponerse en contacto indics y conquis

tadores hubo mestizaje pero no en lo culturat, porque la cultura de

(12)  Ibidem,p.itt

T e e it 2
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los indios quedd destruida. Los sociblogos manejan el término cul-
tura dfindole un contenido mis amplio, global, que comprende todas -
las manifestaciones de la vida social, la técnica, los hébitos, - -
creencias, tradiciones, y toda la obra material y psiquica del hom-
bre. Ahora bien, para definir la cultura desde el punto de'vista -
sociolégico, es necesario unificar les criterios de caracterizaciébn
de cada cultura en nuestro pafis. A primera vista pdrece que en Mé-
xico hay una variedad de subculturas auténomas e independicntes - -
unas de otras, y lo que tienen en com(in es la coexistencia. Sin em
bargo, la realidad nos ofrece otro panorama: no s6lo las subcultu--
ras carecen de autonomia, sino que estén determinadas y dominadas -
socialmente. En este sentido, definir la cultura nacional es defi-
nir la cultura del sector dominante de la sociedad. Ademé&s lo Gni-
co que las identifica entre si es 1a nacionalidad aunque algunos so
cibloges sefialan a las subculturas marginales de los indigenas como
algo aparte, éstas forman parte del pafs y la diferencia con respec
to a las otras subculturas es que son el grupo mis explotado y opri

mido,

Lo cultura nacional se sustenta on la irvrealidad, porque pretende -
enplebar en su definicidn uvna homogeneidad cultural que no existe,-
siendo, en la realidad concreta, la que impide y supedita a las de-
mis subculturas al progreso. Ademfis es el instrumento de las cla--
ses en el poder que se ejercita en la comunicacidén de masas. En es
te sentido, nuestra definicidn de cultura, desde el punto de vista

sociolbépgico, ¢« definir 1a cultura mexicana o poartir de las clases

dominantes,que <o erigen como detentadoras de Ta culturns nacional,
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Por ende, definir la cultura es definir la dependencia econdémica y

la opresibn, porque ademis la cultura es social y no escapa a la de
terminacién econdmica de carficter clasista. "Son las masas las que
sostienen el desarrollo cultural de las minorias, es la provincia -
la que mantiene con su empobrecimiento sistemitico el cosmopolitis-
mo de la capital, es la pasividad inducida de las mayorias elemento
indispensable de la creacifén y/o el mantenimiento de las grandes --

fortunas".(13)

De este mode definir la cultura mexicana es definir la opresién y -

1a dominacidn.

(13) Monsivhis,Carlos,"los de atrls se quedarfn I,en Nexos,1980,n0.35,p.26
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La cultura en México como modelo de cultura enajenada; la cultura -

como praxis liberadora.

Este trabajo es un intento por comprender nuestra realidad cultural
actual. Por ello manejamos el concepto marxista de enajenacibn co-
mo instrumento que nos ayuda a comprender el estado en que se encuen

tra nuestra cultura.

El rasgo fundamental de la cultura mexicana, principalmente en la -
ciudad de México, es la enajenacibén de una praxis cultural extrafia

a los individuos que la consumen; para comprender qué es la enajena
cibén en la cultura, tomamos la definicibn de Marx, unida al concep-

to de praxis de Adolfo Sinchez Vizquez.

En los Manuscritos econbmico-filosdficos de 1844, Marx sefiala: "a -

medida que se valoriza el mundo de las cosas, se desvaloriza en ra-
z6n directa el mundo de los hombres".(1) Con el advenimiento de 1la
propiedad privada en el sistema capitalista hay un alejamiento en--
tre el mundo de los objetos y el mundo de los hombres, porque lo --
que el hombre produce con su trabajo no le pertenece, sino que el -
dueiio del producto del trabajo es el capitalista o sea el duefio de
los medios de produccibn., Las mercancias que son la resultante de
su trabajo adquieren mis valor que ¢l mismo hombre que las produjo,
isto es, entre mAs mercancfas produce el hombre mis se devalla 61 -

como ser humano.

(1)  Marx,Karl

mnuscritos econbmico-filos6ficos de 1844 México,Fd.Grijalbo, -
1968, Cole T

.,/.{T,p: DL oo
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Porque en el sistema en el cual vivimos lo importante son las mer--
cancfas que le producen al duefio de los medios de produccién més Ti
queza material. De este modo, el capitalista se enriquece del tra-
bajo de otros. Por ello, Marx sefiala: "el trabajo no produce sola-
mente mercancias; se produce también a s{ mismo y produce al obrero
como una mercancia".(2) Precisamente esta produccién de mercancias
hecha por el obrero crea riqueza, pero no una riqueza humana, en la
cual el obrero mediante el trabajo se hiciera a s{ mismo; lo hace -
una miquina, 1o convierte en mercancia y de este modo, "el objeto -
producido por el trabajo, su producto, se enfrenta a é1 como algo -
extrafioc como un poder independiente del productor".(3) GEsto se de-
be a que la mercancia tiene mis vaior que el hombre que la produce

a pesar de que el producto del trabajo es la realizacibn, la mate--
rializaciébn, la objetivacién del mismo trabajo en un objeto. '"Esta
realizacién del trabajo como estado econbmico, se manifiesta como -
la privacibn de realidad del obrero, 1a objetivaciébn como la pérdi-
da y la esclavitud del objeto".(4) En el mundo de las mercancias -
cl obrero, que es el productor, ve los objetos, las mercancias pro-
ducidas por €1, como algo extraho, porque el trabajo es un medio de
subsistencia, es una necesidad para vivir, no es algo creador donde

21 hombre se recrea a si mismo.

Entonces tiene necesariamente que comprar lo mismo que €1 produce,-
y en esta relacidén se manifiesta el extrafamicnto del objeto como -

enajenaciédn. "Bl obrero se comporta hacia ¢l producto de su traba-

(1) Ibiden,p.75
(2) Ibideinp.7s
(3) fhidan,p. 75
(1) Ihidem,p, 70
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jo como hacia un objeto ajeno".(5) En esta relacidén cconbmica el --
hombre se enajena con el producto de su actividad. Ahora bien, des
de el punto de vista filos6fico, la cultura como actividad humana -
revela el trabajo material y espiritual de un pueblo, y si éste tra
baja con técnicas e instrumentos que no ha creado y su cultura en -
general (abarcando los dos ﬁiveles: material y espiritual) la tiene
prestada, necesariamente los productos de su actividad le son extra
fios, esto es, son ajenos a su poder creador ¥y porylo tanto los pro-
ductos culturales tienen més valor que el hombre que los adapta a -

su situacibén. Resumiendo, la enajenacién es para Marx:

a) La objetivacibn del sujeto en el producto de su actividad:
b) objetivacién como enajenacién o extrafiamiento;
c) accibn inversa del objeto sobre el sujeto que se traduce en un -

empobrecimiento, sumisibn o desposesién de éste.

Cabe sefialar que la enajenacibén no es constitutiva del hombre, sino
que se manifiesta en la relacibn hombre-trabajo, pero en una forma

determinada de acuerdo con las condiciones sociales de una forma --
histérica concreta. As{ la enajenacibén aparece como una carvacteris
tica de la actividad productiva del hombre, en una forma del traba-

jo humano en situacién histérica en el sistema capitalista,

Este concepto de enajenacifn entrafia una relacibn antagbnica; el ca
pitalista duefio de los medios de produccibn y al obrero que vende -
su fuerza de trabajo. Asi se entablan relaciones entre dominantes

y dominados. Huablar de enajenacibn es poner de manifiesto la con--

(%) Ihidew,p.7%
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tradiccién entre los hombres y una realidad suya que se les opone -
como una realidad exterior, extraiia., El concepto de enajenacibn --
tiene validez en cuanto puede dar razdén de una situacidén concretas;-
en este sentido abordarlo desde el punto de vista de la praxis cul-

tural, es enriquecer nuestro concepto de cultura mexicana.

Pasamos ahora a ver qué es la praxis, a partif de la definiciébn de

Sénchez VAzquez que dice: la praxis "es actividad material y humana
transformadora del mundo y del hombre mismo" (6}, por la relacién --
que eétablece el hombre frente a la naturaleza, produciendo objetos
que satisfacen determinadas necesidades; en esta relacién se trans-
forma a s{ mismo humanizando su ambiente., Esta actividad es’objeti
va y real pero también ideal, pues elabora su conciencia y crea pro
ductos culturales adecuédndolos a un fin, como resultado ideal y co-

mo producto real.

El resultado real existe primero idealmente, como producto de la --
conciencia y los diferentes actos del proceso se articulan o estruc
turan conforme al resultado. As{ en la praxis, como actividad, se

hallan indisolublemente unidos la teorfa y la prélctica que se pre--
sentan como dos aspectos de la praxis, como transformacién material
y espiritual, por ser actividad propiamente humana. '"La praxis se

presenta en diversas formas especificas, pero todas ellas concuer--
dan en ser transformacién de una materia prima dada y creacidn de -

un mundo de objetos humancs o humanizados,"(7)

(6) Shnchez Vhzquez,Adolfo,Filosoffa de la praxis México,Ed,Grijalbo,1967,p.324
(7)  Ibidem,p.324
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Tal actividad es creacién y recreacibén del mundo humano, y todas --
las formas de la actividad del hombre son resultado de una praxis -
total cuyo resultado es el hombre social, porque se ha elevado fren
te a la naturaleza y ha creado un mundo especificamente humano de -

la cultura material y espiritual,

La praxis total es creadora porque en ella el hombre despliega tcda
su capacidad fisica e intelectual al transfprmar el mundo natural.-
La praxis total es creacién objetiva y SUbjetiVa y tiene como fin -
la transformacién de su mundo y de €1 mismo. Dentro de esta activi

dad total, el hombre realiza diferentes niveles de praxis.

a) una que es creadora y reflexiva

b) otra que es reiterativa e imitativa,

Las dos formas cstin unidas a la praxis total, pero adquieren dife

rentes matices, Expondremos primero la praxis creadora.

Si la praxis es accibén del hombre sobre la materia y creacién, me--
diante ella, de una nueva realidad humanizada, podemos hablar de ni
veles distintos de la praxis de acuerdo con el grado de penetracién
de la conciencia del sujeto en el proceso prlctico y del grado de -
creacién o humanizacidén de la materia transformada, puesto de relic
ve en el producto de su actividad préctica. Para distinguir una --

praxis de otra se toma en cuenta:

a) el grado de conciencin que revela el sujeto en el proceso pricti
co.

h) el prado de creacibn que testimonia el producto de su actividad,
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El grado de conciencia del sujeto se revela en la fuerza creadora -
del objeto, es decir, se refleja en la praxis creadora, que es la -
que permite al hombre hacer frente a nuevas situaciones y necesida-

des.

El hombre tienc que estar creando nuevas soluciones a 1os problemas
que la vida 1e,p1anteé_en su circunstancia; también las mismas solu
ciones no pueden repetifse‘aveces en lo ya resuelto, por las nuevas
necesidades que van surgiendo y que invalidan las solucicnes ante--
riores. Ademis, pﬁesto quevla vidé Y las circunstancias cambian --
constantemente, las soluciones a los problemas tendrén que ser dis-
tintos en cada caso. E1 hombre sélo es creador por neéesidad, para
adaptarse a nuevas situaciones o satisfacer nuevas necesidades. --
Crear es vital para el hombre porque de ‘esta manera transforma el -

mundo y a s{ mismo.

De esta manera la praxis humana tiene un caricter eminentemente crea
dor considerada en su conjunto. En sus formas especfficas, polfti-
ca, artistica o productiva, la praxis se caracteriza por este ritmo

alternante de¢ lo creador y lo imitativo, de la innovacién y la rei-

teracibn.

Ahora bien, jqué es lo que nos permite propiamente situar una acti-
vidad prictica determinada en un nivel u otro?. Ante todo hay que

tomar en cuenta la relacidén caracter{stica del proceso prictico, en
tre 1a actividad verdaderamente creadora,la unidad de ambos 1z:dous -
del proceso-lo subjetivo y 1o objetivo, lo interior y lo exte--

rior-se da de un modo indisoluble, En ta creacibn artisticua, en la
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instauracibén de una nueva socicdad o en la produccibn de un objeto
Gtil, tenemos la actividad consciente del sujeto sobre la materia -
dada, que es trabajada o estructurada conforme al fin o al proyecto

que la conciencia traza.

Un acto objetivo real es precedido por otro, subjetivo, psiquico --
pern a su vez el acto material aparece fundando tanto un nuevo acto
material en cuanto que representa el marco en que éste se hace posi
ble. 'La actividad préctica creadora no puede concebirse como una

serie coatinua de actos de conciencia que hayan de traducirse en --
otra serie, también continua, de actos materiales que se suceden en

el proceso préictico en el mismo orden en que se dieron en la con- -

ciencia'. (8§)

Esto e¢s, el objeto ideal y el objeto real estin ligados y la forma
que el sujeto quiere imprimir a la materia existe en la conciencia,
pero la forma que se plasma en definitiva en la materia no es la --
misma que preexistia en la conciencia originariamente. Esto le da
un carfcter Gnico, imprevisible e irrepetible que es lo caracteris-
tico de toda creacién. Los rasgos distintivos de la praxis creado-

Ta s0n:

a) unidad indisoluble, en el proceso prictico de lo interior y lo -

exterior, de lo subjetivo y lo objetivo.
b} indeterminacibén ¢ impresivisibilidad del proceso y del resultado

¢) unicidad e irrepetibilidad del producto.
3
(8)  Ibiden,p.203



La praxis reiterativa,

La praxis reiterativa o imitativa se caracteriza por la inexisten--
cia de los tres rasgos antes sefialados, o por una débil manifesta--
cibén de ellos. En esta praxis se rompe, en primer lugar, la unidad
del procesoc préctico, el proyecto, fin o plan preexiste de un modo

acabado a su realizacibén. Lo subjetivo se da como una especie de -
modelo ideal que se plasma o realiza, dando lugar a una copia o du-
plicado suyo. Lo determinante es el modelo, lo real s6lo justifica
su existencia por su adecuacién a lo real. Aqui lo ideal permanece
inmutable como un producto acabado ya de antemano que no debe ser -
afectado por las necesidades del proceso prictico. Lo ideal perma-
nece inmutable, pues ya se sabe por adelantado, antes del propio ha

cer, lo que se quiere hacer y c¢6mo hacerlo.

En el hacer préictico imitative o reiterativo no se inventa el modo
de hacer. Su modo de transformar ya es conocido, porque fue creado
ya antes, Hacer es repetir o imitar otro hacer, la praxis imitati-
va o reiterativa tiene por basc una base creadora ya existente, de

la cual toma la ley que le rige.

L3 una praxis de segunda mano que no produce una nueva realidad, no
provoca un camblo cualitativo en la realidad presente, no transfor-
ma creadoramente, aunque contribuye a cxtender el area de lo ya
creado y por tanto, a multiplicar cuantitativamente un cambio cuali
tativo ya producido, no crea; no hace emerger una nueva realidad hu
mana, y en ello estriba su limitacibn.  En adelante trataremos de
delinir por qué senalames la praxis cultural mexicana como enajenan

te,

. . s A R e LR R o)
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En un principio apuntdbamos la enajenacién como extraiamiento del su
jeto frente al objeto. Esta explicacibn, sefialamos, es valida para
comprender una situacibén real y concreta. Considero que la cultura
mexicana presenta caracteristicas de una praxis imitativa y enajena

da,

Sin embargo podria refutdrsenos que la cultura mexicana sea praxis
enajenada, porque el concepto de cultura expresa de hecho una forma
de praxis creadora, de modo que resulte necesario explicarnos clara

mente a partir de qué caracterfsticas le damos tal nombre.

Lo que a continuacién planteo es mi punto de vista en torno a la --

problemitica de la cultura mexicana actual.

‘Dentro del cpncepto de praxis como totalidad, como actividad produc
tiva material y espiritual del hombre, se dan dos niveles que con--

vergen en esta praxis total, que es la creadora y la imitativa.

Es precisamente la praxis imitativa la que expresa a nivel social

el burocratismo, siendo ademfis un repetir o imitar el hacer de otros,

Esto me lleva a pensar que la cultura mexicana en la actualidad y -
en sus manifestaciones cotidianas es una praxis enajenada, esto es,
la actividad que realizan los mexicanos y que se da como extrafia- -
miento no sélo a nivel de sus productos u objectos, sino en su vida

cotidizna,

La cultura mexicana no es creadora, porque los individuos, al produ
cir bienes materiales y espirituales, lo han hecho a partir de for-

mas que ya existfian anteriormente,.  Soamuel Romos sefinla que la iwi-
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tacién y la inautenticidad se han originado por causas histéricas -
que han determinado en la cultura y en la actitud de los mexicanos
frente a la vida una falta dec identidad. Sin embargo a lo largo de
este trabajo sefialo que las causas que han originado tal modo de --
ser, se deben también a las relaciones sociales de produccién y se
derivan de formas de dominacibén en el sistema capitalista moderno,-

Y regulan la conducta y el modo de ser como algo inauténtico.

Este sistema ha despojadq al hombre de su esencia creadora, cosifi-
cindolo y haciéndole creer que 1la adquisicién de mercancias le da -
més valor como ser humano. Otra manifestacibn de esta praxis enaje
nada es. por ejemplo, el representado por el Estado mexicano que ex
presa un poder ajeno al hombre, "exterior" a €1, que lo domina y --

convierte en un ser contrapuesto a la sociedad.

E1l hombre no es consciente y libre, porque no puede realizar una ac
tividad productiva que lo reafirme como ser humano y que se reconoz
ca en su actividad. Ademds la forma de producir no crea conciencia
de que estd transformando al mundo y a si mismo, sino que produce -
para otros y satisface una necesidad de subsistencia. En este sen-
tido la cultura, que deberfa ser una actividad creadora, se convier
te en un vehfculo de dominacién y sumisibén para las clases mis des-
conscientizadas y marpginadas de México. Vivimos en una socicdad bu
rocrfitica donde ¢l pueblo estd ceparado totalmente y no realiza una
praxis creadora.  EI poder de decisidn lo detentan quienes contro- -
lan el poder econbuico y son los que we encargan de definir 1a cul -

Tury.,
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Asi 1a cultura estd también separada de la actividad del hombre, el
mexicano la siente ajena a é1, no es el creador de esta cultura, se
le da como prestada y se le obliga inconscientemente¢ a que la acepte.
De ahi que para el mexicano comin, el pais sea algo que no entiende
y no le interesa entender. También el trabajo, como praxis produc-
tiva, no es ni una posibilidad de realizacibén o bienestar, ni una -
forma de encontrar la identidad, de objetivarse, humaniz4ndose en -
el mundo, sino sélo el afdn de posesibn de mercancias; de tener di-

nero o de ganar dinero.
El hombre se encuentra as{ desubicddo, despersonalizado,

La cultura deberia ser una apropiacibn consciente de la realidad en
constante transformacién, pero en su lugar, el mexicano vive en fun
cién de patrones que los medios de difusidén masiva ilustran. El me
xicano trabaja sin sentido para divertirse y olvidar el trabajo sin

significacién, en una dialéctica cada vez mis opresiva e irracional.

BEn su enajenacibn ignora los mecanismos de manipulacién, de funcio-

namiento de la sociedad, de sus relaciones econémicas y sociales.

De ahi que frecuentemente se encuentre tan asombrado y pesimista so
bre el mundo y los hombres. Por eso no puede tomar decisiones que
realmente lo comprometan politica e histéricamente, y e¢sa falta de
compromiso da lugar a una scnsacibn de vacfo y abandono. El hom--
bre enajenado se vuelve inerte y ¢s una cosa mis dentro del mundo
cosificador, no importa ni el pasado ni el futuro en términos his-

téricos, sino la invencibn del presente como un hecho personal,
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De tal forma que va perdiendo identidad a través de estas relacio--
nes despersonalizadas, en las que el yo se va objetivando en lo ex-
terior y en las que este hombre va enmascarando, ocultando y defor-
mando su realidad. Pierde la posibilidad de relacionarse, de encon

trarse y ubicarse en un contexto de historia y sociedad.

Todo el sistema de colonizacién y sojuzgamiento idedlégico‘que»han
puesto y ponen en précfica los medios -de comunicacién, mistifican -
y envilecen la auténtica cultura, diStprsionan y tratan de desviar
la creatividad del pueblo'mexicano en el sentido de crear una iden-

tidad nacional, y de neutralizar sus aspiraciones de transformacién

social.,

Inventan necesidades artificiales y niegan su capacidad de praxis

auténtica y creadora.

Es posibie afirmar que la praxis de la cultura mexicana es imitati-
va porque la actividad es repetir el hacer de otras culturas y no -
buscar soluciones nuevas para transformar nuestra realidad. La de-
pendencia mental que padece nuestro pueblo no se debe Gnicamente a
factores histOricos, sino a las condiciones materiales de vida de -
opresién., Es ¢l sistema ecenfmico y social el que sigue mantenien-
do la dependencia mental, y mientras no sc¢ busquen nuevas solucio--
nes para resolver los problemas que existen, para superar 1os nive-
les de vida de nuestro pucblo y se dé efectivamente una correspon--
dencia entre el pueblo y los centros de decisiébn polftica, cconfmi-

ca y socinl.,

Lo cesencial de esta cultura enajenanda en la razdn es que, como tota
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lidad instaurada y definitiva, es cerrada y se autoconcibe como uni
versal y excluyente. La alternativa de esta praxis enajenada de la

cultura, es la praxis cultural liberadora.

En México no ha habido una tradicién filoséfica autbéctona que refina
los carfcteres de propiedad y originalidad, esto es, que nos perte-
nezca como expresién de nuestras necesidades‘especificés, que hunda
sus rafces en nuestro origen y que aporte nuevos enfoques o ideas -
al acervo cultural de la humanidad partiendo de nuestra problemiti-
ca particular. La cultura ha sido un reflejo; un eco de una impor-
tacibn, de una mimesis de otras praxis creadora. Constituyéndose -
la cultura en una conciencia dependiente de la dominacién ejercida
a través de mlltiples formas, su resultado ha sido una cultura domes

ticadora extrafia al destino de los hombres que la sustentan.

Esta praxis de cultura de la enajenacidén tuvo como objeto aneste--
siar la conciencia de nuestro puebio, para que cjecute en forma su-

misa y resignada los proyectos de la dominacién.

Con ella se procura inculcar el conformismo ¢ introvectar las re--
presentaciones enajenadas de la opresib6bn. Al formar parte de una

socicedad dependiente, nuestra labor filos6fica acritica y desarrai
gada fue igualmente dependiente. Este rasgo se manifesté en la --
falta de vigor de nuestro pensar colonizado y en el abismo que se-
para a nuestras clases "cultas" de las masas expoliadas por 1a do-
minacién. E1 pretender vivir con patrones culturales importados --
acabb en la frustracibn, la esterilidad y el aislamiento. En cam-

hio un filosofar auténtico debe elucidar losw cuminos que nos con -
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duzcan a realizar una efectiva transformacidn por el conocimiento -
de la recalidad; nuestro pensar debe llevarnos, histéricamente, a de
velar lo cuidadosamente oculto por la dominacién, a través del "lo-
gos" (palabra que dé& sentido) develador que muestre los rasgos de -
la opresibn y sague a la luz las causas profundas de nuestra depen--

dencia sociocultural.

Este pensar lo hacemos desde z2bajo, esto es, desde el nivel del - -
oprimido, exoyectando las categorias de la dominacién y develando -
sus contradicciones estructurales y los condicionamientos de una --

cultura enajenada por la dominacifn.

La cultura como praxis liberadora debe constituirse como autocon---
ciencia de las posibilidades reales de una existencia futura, escla
reciendo el sentido fundante y delimitante de una comunidad someti-
da a la opresibn y al despojo; despejando a partir de 1a comprometi
da praxis histdrica de las masas empefiadas en el proceso liberador,
la filosofia lograrfia su autenticidad, en la medida en que prefiera
un "logos" critico-liberador, susceptible de coadyuvar al proceso -
superador de la dependencia. La {ilosofia debe ser el instrumento

capaz de crear una cultura auténtica que serfa la praxis hacia la -
liberacién, ésta romperia con la imitacibn, el sentimiento de infe-
rioridad y con la dependencia mental, A través de la cultura como

praxzis liberadora, se¢ nos mostrarin los valoves de la tradicidn vi-
viente, asumidos explicitamente per ¢l pueblo, a través de la media
cibn de la praxis y que devienen en una maduracién de su proyecto -

histbrico.
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En consecuencia:
La cultura como praxis liberadora abarcaria los siguientes aspectos:

1. La asimilacién de las mejores tradiciones de la cultura nacional.
2. La apropiacién critica, la reelaboracidén de 1a cultura universal.
3. La utilizacibn de las férmulas m&s variadas y creadoras de la ex-
presién artistica, el reflejo real del mundo en que vivimos, la ~
vinculacién del arte y la literatura con la vida de las masas y -

sus interesés mis vitales.

De este modo, la cultura mexicana serfia creacién no para el pueblo,

sino por el pueblo come sujeto creador de su propia historia.
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CONCLUSIONES

1.- La cultura es creacién humana. La cultura refleja lo que es el
hombre. Hay una relacién estrecha entre la cultura y el modo -

de ser del hombre.

2.- E1 afén transformador del hombre produce cultura en dos aspec--
tos: como bienes intelectuales y como bienes materiales. Emi--

nentemente la cultura es actividad humana transformadora.
3.- La cultura como creacién humana se origina por necesidad.

El hombre en estado natural tiene que transformar la naturaleza me-
diante el trabajo. De la relacién hombre-naturaleza se desprende -
una necesidad creadora. En un munde humanizado la creatividad del

hombre es por goce, como la actividad artistica; en este aspecto el
hombre da wn paso importante en el desarrollo de 1a cultura, pues -
se aleja de un estado natural y del reino de la necesidad, para ubi
carse en el reino de la libertad que es la premisa fundamental para
crear intelectualmente, es decir, el hombre deja de ser un ente na-
tural para convertirse en un ente social. No es posible concebir -
al hombre creando cultura sélo para 1. La cultura es social por--
que los hombres se¢ relacionan entre si para crearla. Ya en el caso
de satisfacer necesidades de pervivencia, ya en el aspecto estético
de la produccitn de obras de arte. De este modo, la cultura ¢s uni

versal y cl desarrollo cultural es un bien para todos los hombres,

4.- Samucl Ramos plantea la diferencia entre dos formas de crear

cultura la objetiva y la subjetiva. La cobjetiva se refiere Gni
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camente a una produccién original y auténtica. Mientras 1s sub
jetiva es la apropiacién colectiva e individual, directa o in-
directa de la creatividad y los productos de otros hombres. En
esta distincién la cultura subjetiva no es original, ni auténti
ca. Considero que en la cultura como actividad humana se hallan
indisolublemente ligados lo objetivo y 1oksu5jetivo. El hombre
para crear pone en juego su capacidad intelectual, en su mente
se produce un plano ideal que se materializa en algo concreto y
objetivo, que es un objeto real y humano, ‘De este modo, la cul

tura siempre es subjetiva y objetiva,

5.- Samuel Ramos define ia cultura objetiva como cultura universal
y la cultura subjetiva como particular. Definir la cultura me-
xicana desde el concepto de cultura universal, es hacerlo como

inauténtica, porque la cultura mexicana es particular y por lo

tanto subjetiva.

6.- Introduce una categorfia filos6fica, la derivacibn, para expli--
car por qué la cultura mexicana es subjetiva. Para describirla
lo hace desde el punto de vista histérico. La cultura derivada
se origind por una circunstancia histérica. &1 confrontamiento
de culturas distintas (la indfgena y la hispénica), los elemen-
tos entremezclados de estas culturas desarrollaron una cultura

nueva y distinta, la cultura mestiza,

La cultura mestiza forj6 una nueva nacionalidad la mexicana, pero -
no fue asimilada por tedos los individuos de este pafs. Se debib a

factores histdricos y psicolbpicos, [l confrontamiento de¢ culturas
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no se dio en forma simultdnea para todos los grupos indigenas. Hu-
bo grupos aislados poco desarrollados a la llepada de los espafioles
que se marginaron de la aculturacibén. Dentro del mismo grupo del -
centro de la repGblica donde el impacto fue mayer, no hubo asimila-
cibn por el surgimiento de castas. Incluso la cultura mestiza estu
vo en un plano desigual frente a otra forma cultural sefalada por -

Ramos, la cultura criolla.

7.- La cultura criolla es la sintesis de la asimilacién de la cultu
ra universal desde la situacién americana. Samuel Ramos no de-
fine exactamente si la cultura criolla es o deberd ser la cultu
ra auténtica se refiere a ésta en dos aspectos, uno como cultu-
ra asimilada por las clases cultas y menciona su cardcter mimé-
tico, otra que deberf ser la asimilacidn de 1la cultura univer--
sal desde la perspectiva mexicana y por lo tanto la cultura me-

xicana auténtica,

8.~ La cultura mexicana como forma de cultura subjetiva determina -
histbricamente un modo de ser del hombre inauténtico que se ma-

nifiesta en la imitacién y en el sentimiento de inferioridad.

9.- La cultura ticne por finalidad moralizar al hombre, a partir --

del conocimiento de sf mismo y su rcalidad,

16.- Los individuos para crear cultura auténtica deben asimilar la -

cultura universal, desde su circunstancia particular.

11.- La definicif6n de cultura mexicuna que hace ¢l maestro Zea corres

ponde al concepto de cultura universal.



12.-

13.-

14, -

15.-

17.-

18.~

75

La cultura y el hombre participan de una circunstancia general
y una particular. La circunstancia general es la humana y la -

particular es la individual y social.

E1l hombre tiene una personalidad con posibilidades e impedimen-
tos, el conocimiento de éstos es el primer paso hacia un modo -

de ser del hombre auténtico.
El conocimiento de la cultura lo es de su circunstancia.

E1l desconocimiento de la circunstancia americana ha generado --
una dependencia mental. Los americanos ban solucionado sus pro
blemas de acuerdo a valores y soluciones que no corresponden a

su circunstancia.

Para la liberacién mental es necesario el conocimiento de la --
circunstancia. Con soluciones superpuestas adoptamcs un modo -

de ser que no corresponde a nuestra situacibén real.

La dependencia mental es resultado de culturas de dominacién. -
Adoptamos no s61lo el modelo de dominacibén, sino el modo de ser

del dominador.

Leopoldo Zea sefiala que es necesaria la liberacidn, incluyendo
al propio dominador. Plantea la tesis de crear al hombré nuevoe
y und nueva humanidad. E1 afén de Leopoldo Zea por definir un
modo de ser del hombre, 1o aleja del hombre concreto y circuns-
tancial que €1 plantea en un principio. La creacién de un hom-

bre nuevo es una abstraccibn, porque ne lo ubica ¢n un contexto
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real y concreto. Sefiala que hay que liberar al hombre domina-
do mediante la emancipacién politica y la emancipacién mental,

pero no seiiala cbmo, no propone soluciones reales concretas.

Pienso que otro problema es el referente al concepto de libertad

desde la perspectiva circunstancial. Si el hombre estd determina-
do por las circunstancias y éstas son relativas a cada hombre, los
problemas y las soluciones Gnicamente corresponden a cada hombre y
su circunstancia, De tal modo que no podemos plantear la libertad
como un concepto universal absoluto, para todos los hombres, si an
teriormente sehalamos a un hombre enmarcado en su circunstancia. -
Si mencionamos que las circunstancias determinan al hombre y las -
soluciones s6lo son para este hombre, la libertad estd condiciona-
da por las circunstancias particulares de cada hombre. En este --
sentido pienso que la libertad que plantea Leopoldo Zea, se refie-

re auna libertad individual y condicionada circunstancialmente.

19.- Para que el hombre sea libre es necesario que transforme las

circunstancias,

20.- La cultura estd determinada por la sociedad y no puede esca--~
par de ser clasista, En uns socicdad dividida en clases, el
modo de asimilacidn, de spropiacibn y de creacidn cultural, -
esth determinado por la clase social dominante. In México --
existe una cultura nacional y subculturas en torno a &sta, -
La cultura nacional os 1o culturn del scotor deminante, que -
¢. la gue posec y gestiona el padey cconGmico y politico de

nues tio pafe,
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La cultura dominante ha permitido la influencia de otras moda
lidades culturales-como el imperialismo cultural-. Un pais -
que se enfrenta a problemas sociales de explotacién y depen--
dencia mental de dominados tiene necesariamente una cultura -

inauténtica.

La cultura es sintesis de una praxis creadora y transformado-

ra del mundo. E1l hombre es un ser eminentemente creador por ne-

cesidad.

Si el hombre no realiza una praxis creadora es que su modo de

ser estd enajenado.

La enajenacién es un fenbmeno que se origina em el sistema so
cial capitalista. El hombre enajenado establece una relacién
frente al mundo pasivamente, inconsciente no hay praxis crea-

dora.

La cultura no es esencialmente enajenada en esta sociedad, lo
que se enajenda es el modo de ser del hombre.

e T

El hombre con un modo de ser enajenado no puede crear cultura

La enajenacibén ¢s lo opueste o una praxis suténtica,

E1l hombre enajeaads no es lihre, su voluntad estd manipulada

por los objetas, &1 es un objeto més en un mundo cosificador

La enajenacién crea un modo de valores invertidos. No ey la

capacidad y ¢1 talento del hombre 1o gque importa en ests s0--

ciedad,  1no la po eoaon del donero,
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29.- En nuestra sociedad la praxis como liberacidén sbélo es posible

en el arte.

30.- La cultura mexicana y su problemdtica estdn enmarcadas en un
complejo sistema de relaciones histfricas, econémicas, socia-
les y politicas. Conocer estas relaciones es el primer paso

para crear cultura auténtica.
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