
} ... ' 
,.: I ¡ ,_ ...-<., l 

FACULTAD DE CIENCIAS PDLITICAS 
Y SOCIALES 

PROGRAMA AUDIOVISUAL 

DIDACTlCO PARA LA ELABORACION 
DE UN 

NOTICIARIO DE TELEVISION 

T E s I s 
Que para obtener el título de: 

LICENCIADA EN CIENCIAS DE LA 
COMUNICACION 

P R E S E N T A: 

SONIA ELIZABETH ROBLES AGUILAR 

México, D. F. 1988 



UNAM – Dirección General de Bibliotecas Tesis 

Digitales Restricciones de uso  

  

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA 

SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL  

Todo el material contenido en esta tesis está 

protegido por la Ley Federal del Derecho de 

Autor (LFDA) de los Estados Unidos 

Mexicanos (México).  

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y 

demás material que sea objeto de protección 

de los derechos de autor, será exclusivamente 

para fines educativos e informativos y deberá 

citar la fuente donde la obtuvo mencionando el 

autor o autores. Cualquier uso distinto como el 

lucro, reproducción, edición o modificación, 

será perseguido y sancionado por el respectivo 

titular de los Derechos de Autor.  

 



INDICE ''-

INTRODUCCION ··;+···•··•··i······; .........•....... i ... 1 

MARCO TEOR I CO ••••••• •. 

T .. E 

1. - AP~i!iAClON 

2.-· PRESUPUESTO ••••••• ; •• 

3.-- RECOLECCION DE 

3. 1 Ag en e i as ••••• ; ••. ,·; 

3.2 

3. 3 Rep?rteros •••••• -. 

3.4 

3.5 Comunidad Académica ...... ,. 

' 3.6 Púb1 ico en General •.••• < •• 

J.7 Los lioletines ........ ; 

4.1 Director 

Orden de 

4.2 Redactor ••••••• ~:~ 

Guión •.•••.••••••• 

5. - PRE-PRODUCC ION •••••• 

5.1 Productor ••••••.•••• ···•· 

5.2 Asistente de Productor .•••••• ·•·· 

5.2.1 Departamento de Continuidad •.••••.•.••••••• 52 



· .. 

5.2.2 Filmoteca ....................... :.,,. ...•.•.. 52 

5.2.3 Departamento de Arte .....•..••..••.•.••.•.• 55 

5. 3 E 1 Estudio ..................• , .• '°,' 

El Set o Escenografía ......... . 
·- ' '.ce· ... , .-:,.• -, :.'-:•-.-•-• 

5 . 3 . 1 Es e en 6 gr a fo ..•...•..•. '. . '.--·· .• ~º'"-""''-·•·---·'-'-''''-•'P-··~ 

5.3.2 T~~moyista ......••• 

5.3.3 Utilero .......... . 

5.J..4 Di.s~ador ..••.•. :; 

5.3.5 Maquillista •.• 

5.'3.6 Iluminador.: •.• 

5~4 El Ensayo.¡,,,.,;. 

T E M A 11 

PRODUCCION .......•.•••• : .......... ,; .· •••••.•• -.•• ;· .• as 

1.- DEPARTAMENTO DE CONTINUIDAD •••.•.•••.••. :',,,.,86 

2.- PERSONAL TECNICO Y EQUIPO .••.•.••• :, .•••• ; •.•. 093 

2 .1 Persona 1 Técnico de Cabina ..•..•. 

2.1.1 Productor .......• _ .•..•.•.• ,.·_; 

2.1.2, Asistente de Producción ....... 

2.1.3 Operador de Mezcladora de 

2.1.3.1 Mezclador de Imá~enes .. '.' 

2.1.3;2 Monitores •••..•• ·····~~·· 

2. l. 4 

Ti tul adora.:, .••••..• 

2.1.5 Musicalizador~ ..•• 

2.1.5.1 Tornamesas .••.••..••••.•.•.. -•...•.•.... ·.·100 



·2:i.s.2 Grabadora de :carrete Abierto .......... :'. ... 101 

2.1.5.3 "Cassetera ....... , ..................... ~·· 
~) >. ,, .. ..• 

2.1.6 Operado~ de Audlo ••.• ··~J···'. 

e o ns o 1 a de A u di o ..•.....•••.•• 

2.1.7 Iluminador •..•...•.•..•••. -. •• 

2. l. 8 Operador de Apuntador ..... ,. 
·,·,>, 

2.1.8.1 Apuntador .......•.... ~.,;:. 

2.1.8.2 Telepronter •...•.••.••.• , .• 

2. l. 9 

2.1.10 Operador de Video ...... 

2.2 

Cama ras .......... ., 

2.2.2 Floor Manager ..... ~ •. 

2.2.3 Microfonista .•.•• 

Micrófonos •.•...•• 

2.2.4 Gente a Cuadro .•.• 

2. 3. 1 

2. 3. 2 

2.3.3 Operador de~Vi 

Máquinas ••.. '•: .. _.,. 

2.3.4 Editor ••• ; ••.• ; .••.• '°'''''..''.' 

Cintas de., Videotape ...•.•.•. 

2.4 Sala de C6ntrol Maestro .....•..•.... ~ ........•• 137 

- -- 7 



2.4.1 Jefe1"·de Estación ...........•.............••. 137 

2.4.2 Operador de Conmutación de Señahs .......... 138 

2.4.3 Operad·~rcle Mkroonclas, .•..•• ~ •• ;;.;,. .• ~ .•• 13~8 

T E M A I II 

POST-PRDUCCION.: •••••••••••• 

3.- INSERTS DE SUPE.RS •••••• ; •• ;,;,/···-•:•;:~· •• ;~~!•,,·~·140 

3.1 Inserts de Efectos Especiales ..... ~ ..... ; .••.•. 141 

3.2 Salida al Aire .................... _ ............ 144 

CONCLUSIONES ................................... -•••• ~:l·l~8 
,. 

BIBLIOGRJ,FIA COMPLEMENTARlA ••.•••• , •••••••••••••••• 151 
)'.'/ 

GUION TECNICO Y LITERARI0 ••••••.•••••••••••••••••••• 157 
----· -- - - -- ______ ._ --=----



N T R O D U C C I O ~ 

La cuestión de la(di~u,,~,~~~ cultural y de la educación a 

través de la te1evisJ~B:t,·:r~'.~ü1ér,_e de un minucioso análisis. 
. ·~k-:-- - -

;, '. ~-- , --

:- c <t)- -
No es fácil realiza~ este propós1to, porque en torno a -

esta problemática se, han contrapuesto númerosos puntos de vis 

ta por parte de los investiqadores de la realidad social. Al~ 

~gunos entienden que la televisión no iiene nada que hacer en 

este terreno, ya RUe su verdader6 papel ,es el de informar y -
,¡) 

entretener al públ ti:o. · 
~·,, 

La instrucción y la extensión.de la_cultura, correspond! 
---- --·~'~-. 

r,an a las instituciones sociales tradicionales, encargadas -

de esa función, sin embargo, otros especialistas estiman que 

el objetivo fundamental que la televisión ha de cubrir, es 

precisamente ese. 

Por mi parte, creo que la teleV:is'jón es un instrumento -
' ·-,·-

de nuestro tiempo, que no p_ueéle'r~l'lunti~h_a su misíon educatj_ 
~-.'-

va. 

Tomando en cuenta 1,o anterior, 111{propohgo hacer un pro-

grama que sea la introducción a las .cl,asés, que se impartirán 

mas tarde, por los profesores de la ~ateria-de televisión, 

los cuales contarán ya con un apoyo educativo, después de que 

·,,, 
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/ los alumnos hayan visto el cassette 'adjunto a la tésis. Es-.., 

loy segura que el presente trabaj~ será de gran utilidad, tan 

to para alumnos, como para maestros de ~a Fatultad de Cien--­

cias Políticas y Sociales" y en especial de la carrera de Cien 

etas de la Comunicación, ya que no se cuenta con el material 

adecuado L'i!i técnico, ni teórico), para que el estudiante pu~ .. 

da darse cuenta exacta de lo que en.la práctica representa el 

manejo de la televisf~n. dentro del ámbito comertial o cultu-

ral, segün sea el caso. 

11{ 

Por una parte, nos encontramos con que la biblioifraffa -

acerca del manejo do la televisi6n es mfoima, pocos son los -
--- t. 

autores de este tipo de libros que han actuaTizadoeFtePJa,.. 

Otro punto importante que cabe destacar,' es que la mayor 
.-_ ', ~ ': '.. '. > - : < 

parte de dicha bibl-iografía es~a.enc i~glés, con fecha de ~di-

ci6n muy antigua y· que. por io mismo v~·rfa en algunos métodos 

y técnicas; además de que·Ja<tele~Ist6n norteamericana u de -

cualquier otra parte la 

nuestra. 

A pesar de esto¡ esos libros sirven, como base. de i ntro­

ducci6n al estudio de 1a'televlsi6n. El problema radica, en 

que nuestra biblioteca, asf como algunas otras, no se cuenta 

con el material necesario. 



3 

,, 
Por otra parte, el tiempo del curso .de televisión es re-

ducido y la gran cantidad de alumnos inscritos, hacen que la ... 

e n s e ñ a n z a . y e1J_;;si p r en d i za j e s e a n i n s uf i c i ente s , de b i do a q u e -

son pocas l~s horas, •. con las 'que se c1í'enta para prac'ticar en -

los talleres. 

La p'roducción de .. te1evisi6n es todo un comp1e,jo mecanis.-
!i'\ 

mo de organización, destinado a facilitar la realización de·­

un prog1"ama, pero no es. tan fácil entenderlo. En él, inter--
11 

vienen muchos elementos, tanto técnicos como human6s, organi-

zados en forma conjunta, para trabajar en armonfa. 

Ya que los estudiantes sentimos cierta confusión al 

abrirse ante nuestros ojos, un campo n~e~o y extenso de posi-

bilidades como lo es la televisión, debemos conocer su manejo 

general, antes de profundizar en cualquier otro punto. 

Al binomio de palabra.e imagen pod.dan añaairsele un sin 

número de conceptos,·. en .eSte cai<Ó~~.a['.fr'€::·~1'.fde educar. 
--:_ .. '~~-'.? .. -.. ~-. .- ····, . ':s~· '}.~.<- ;":._, ~,: ,,,;_ -~-:;7.;;.!~~_,... - ' 

·>--~ · .. , :~_\:;\·; ·\::..>:r·~.;;:t;\~, :·~;\·:::.-;: .·,'-:ri~ <· :'.',:._>::~/~.-';·.<· .. :.:··· 
- ----._;~.:~ ... ~~·~;_:~~~:,-.~-~C'::O·-=-";;~~'""- r~:~,i --'-Ji:;<'. ·-J~-- " -

No pretendo que~Jos ~l'Ü~ri'ci's~cié·'·s;é~l~~~~·~r~f~:~~~;:d·~sllués 
de ver el cassette este~·· ¿~·~;;~·ifado~.'f~r:f,~ma

1

~:~·n?~~~·l equipo' 

dominar la técnica para realizar.i(Jn'~-J_;'Ónib'~'¡racoordinar el 
" - "·· ---- . '·-.,.,, ·-. 

personal técnico que interviene::en,~1~,'.ip'tC><luc{i6n y mucho me-­

nos, que sean capaces de realizar' uri: programa: 
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Mi objetivo es que mediante esta guía, el alumno se in--

traduzca en este proceso y encuentre una motivación para 
.;; 

adentrarse más en eJ estudio de la producción tele~is1va para 

que por un lado,:alcance los objetivos del curso de taller,de 

televisión y por otro, cuando llegue a desarrollarse en su vl · 

da profesional, no enc~~ntre demasiados obstáculos en cuanto 

a conocimientos prácticos se. refiere. 

Este trabajo·, 'no .pretende una nueva forma para eJ ~:.borar 
·. .º .··• ' 

un noticiero de televJsión~ini ·tampoco desc'i'ibe la f .. orma par-
. · .. _.:_.l~ '. .... -. :·:~.:·.;~~:~'2·:·~·:' .-. . 

ticular como una empresa'deter'ajinada·.realfza··\~ste tipo de prQ 

· . . ;,,;·:"(,+: grama. 

Existen una serie d.e pa,s¿;·iFfÜrl~i.of~'.~>q'ue sin ellas, -

la elaboración de un noticiarfo··~e·~~ltarfa imposible. Los 
-.~ '.·) :?:>..· _·_. __ ., . 

sistemas y los medios, so.o los. rnTslTios en cualquier empresa y 

esto es precisamente lo 'que. es .mi intención dar a conocer. 

El ú l timo cap f tul o tésis, es un programa de veinte 

minutos realizado· en videocassette que ilustra a groso modo -

lo descrito· en el .trab'aJ~.escrit.o. 

La imagen fué obtenida: graci;~~ 1a,1J,a.:co.l ab9raci 6n de fun­

cionarios de Televisa y Cana,l llj'·l·a;·Edicióp, corrió a mi 

cargo en las instalaciones de la Ú~iv:~rsfd0~cl;Nai1~ria1 Aut6no­

ma de México. El texto del·gui6n es; asimismo, parte resumen 
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de toda es ta g u fa y parte ~ x peri en e i as ·Pro pi a s que he ad qui r l 

do durahte 5 año!i.;, de trabajo profes tonal. e.1\' Te.1 evi sa. 

En síntesis, el trabajo en conjunto dad ª:qonocer lag~ 

nera'lidad de los principale.s p~sos, procesos;§'éfe'lhentos que . . 

intervienen para rea'lizar un programa de televisión, a la vez 

que ahondará m~s en la realizac~6n di un noticiario, el~cual 

ya sea grabado o en vivo, tiene la diffcil labor de hacerse a 

diario. 

:'I ., 
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M A R C O TEORICOo 

El largo proceso científico y técnico qúe· comietlzü en el 

_año de 1817, coff él - descubrimiento 'del,. qufmi co Sueco, Jacob ''-
~ . 
Berzeli!fs !(1779-1848), de las·:propiedades d1;1l selenio {elemen 

,, '.'-. 

·to cµya conductividad eléctrica aumenta con la luz que re~ibe) 

y que se cierra con las experiencias del ingeniero Vladimir 

Kosma Zworykyn (Í889), nhrteame~icano de origen ruso y del 

Brit~nico, Logie Nipkow (1860-1940), culminarfa con la apari-
... 

ci6n del mercado de Jos aparatos de televisión, que puederi --

ser manejados por un niño con la misma facilidatl como si ·se ~ 

tratara de un interr11et_or de luz . 

. ::. 

Una vez descubierta .la posibilidad de transmitir a tra-­

vés del espacio las imagenes en movimiento, gracias a su des­

composición en una serie de pequeños puntos lumi·nosos que se 

transmiten en forma de impul~6s eléctricos, solo era preciso 

en contra r , un aparató que re a 1 i za ce e L proceso j n V,E! r so , es - -

decir, la recomposición de la imagen actu_a11do como .receptor. 

Esto es lo que logro Zworykyn mediante el iconóscopio,.un tu-
. - -'-. -

bo electrónico en ·el que un haz de e_lectrones bombardea una -

panta 11 a fosforecente . 

. ,- -:-· '.. ' . 

Desde 192St}~en-~qu~ James Logie ~aird __ por primera vez 

traslado la.i~~~~'~-a~una habitación a otra contigua, hasta -

1931, en quelos trabajos empíricos se conviertieron en tecno 

,., _ .. 
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logfa aplicable a la industria, se lle~6 a conclusiones simi­

lares partiendo de div~lsos p,r:oce.~os. (1) 
'~'' • .: ' .. J ~· - -• 

,,'-,::·:·, __ ,; .-, .. ',.:·::_'. 
:~· 

Asf es, como dásR,Úes randese~f~e~zos,.~el Mé'xicano -
1 ,. ~ 

Guillermo González Camarena hace posible la ótel!}viSi6n en 

México {1939). Para 1941 era.>'.ª todo un hecho, ,la,historia, 

los h.ombre~ podfan unin,,e, comunicarse, 91'.'·actas a la magia de 

la televisión. 

A finales de la década de los cuarenta, la televisión 

evolucionaba a ritmo aceler&~o en el área técnica y de progr! 

maci6n, mientras que la teledifusión ~e nóticias avanzaba con 

lentitud. El locutor aparecfa a cuadro leyendo noticiis sin 

ninguna imagen. Es.entonces, cuando surge la necesidad de 

contar con material de ilustración para l.os noticia;;rios de te 

levisión. 

La "Columbia Broadcastt;ng·.system': (css), fÚé. la.primera 

formación de la televisi6~'•l}'(Jf'···~a·entu~.sJ~;f;{,(¡~'~xh~cha por 

una empresa llamada "Elmo"R6~~ry Asociados'';<',,. ' 

"En 1969 cuando los noticieros en Méxi¿o. adquirieron ma-
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yor relevancia, el público aún no les había concedido la im--

portancia que entonce~ comenzaron a cobrar. Los noticieros -

oc u P aban apena s un r i n c ó n l!I n la· pan ta 11 a y un r i n c ó n en el 
'. ·->..;:::, 

estudio. Bastaba y por a~os ha bastado una mesa, una silla y 

un fondo neutro, pero su importancia ha variado, su duración 

también y su lugar dentro de la programación y del ánimo del 

público es ahora diferente. 

El primer noticiero que se recuerda fué el de Guillermo 

Vela, "la voi más escuchada de América Latina" ':en General 

Motors un noticiero que pasaba diariamente de 19:45 horas a -

20:00 por canal cuatro de la televisión privada, ya q~e en 

ese entonces apenas si era proyecto canal 11 del Instituto Po 

1 i té c n i c o Na c i o na 1 y Can a 1 13 e s tata 1 ( 19 6 8 ). 

Aparecería después en canal 2 el noticiero Excelsior. 

Sucede entonces algo interesante, son los periódicos quienes 

descubren la televisión como el nuevo medio en el cual prolo~ 

gar su actividad, que de paso, 1.2~ mantenía en la presencia -

del público. 

El dfa que llegaron los rodúcción el e.e--

trónica 

como fueron los principios de la televisión informativa. La 

televisión exigía imagenes. Lo primero que se tuvo a la mano 

fueron fotografías. Pero este medí~ exigía más atención. 
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, Los productores aprendieron, que los sistemas de proyección -

de películas de televisi6n soportabanlos·~16 mm. Se descu---

brió entonces 1 a manera de i~~sti~;· .. Jg~·~~~:~;i:~;i_irO-L · 

Todavía en 1968, el púbÚco e~nsideraba a la televisi6n 
... ., . : . " - ,.· .? .~ 

como medio de dhersión y eótrete.~imiento, no la había'- de$cu-

bierto como medie para informarse, En Estados Unidos tuvo 

que llegar el asesinato de Kennedy, en noviembre de 1963 con 

acontecimientos frente a las c~maras para que la televisión -

fuera descubierta como medio de información. 

Este afto marca un tiem~o importante, no solamente en la 
-· -

historia de televisión como difusora de noticias, sino en la 

actualidad del ,mundo. En Francia, presenció en. el mes de ma­

yo el cierre de la Universidad ~n Nanterre y los disturbios -

en la Sorbona. 

En 1967, para ser E!Xactos.el~p.rJm.ero_ ~e~septiembre, lle­

ga e 1 e o 1 o r a 1 a te l ~v.¿}~:!-§.~,~~,~~1~~~;2;a;:Llf:.~~e con ~tit uye un 

paso agigantado en •. f~s·-~·~a'ff'¿e"s'·"té'cfrfcc>Sde latelevisi6n. 
"-- .... --;~·- -- ~'.::,;_;,~-:-,;'.::_! _. ;.-·;- .. ,_ 

<:?_~;_.. -- ,· ·'.;.~~· ·' ·-'" ,--- ,·'' 
/~-- ... ~~»- .:: <;/~:·-: .. :/ -. 

La llegada del ho~~re~~;\/1~1la en jÚlio de 1969, parece 

marcar en la televisión m~~r2ana~~e1 tiempo de antes y el 

tiempo de después, en Jo ~u~ a~la ~istoria de la televisión -
: '·,- ::.- -:-· 

se refiere. Debe señalarse, que en ese entonces el equipo era 

escaso casi nulo, algun~s cámaras silenciosas, unos cuantos -
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camarógrafos~ tnl vez dbs editores, un reda2t6r y dos servi--
.:,·.' 

c i os de te l et i p o de ~na o dos a gen ci as i n fo rm.a ti vas de orden 

mundial. No habfa réporteros, hi corresponsa~es. Antes d~ -

entonces no e~istfan ~sas ocupacione,, Nadie las necesitaba: 

Nadie las h~bfo inventado. Nadie hay anterior' a 1969 en esas 

especialidades, por 10 menos en México." (3) 

M~s tarde, los ~delantos técnicos fueron notorios el pd­

bl ico comenzó a_acostumbrarse a buscar las noticias en televi 

si6n. 

El hombre actual esta.interesado en enterarse rápidamen­

te de las novedades '.'que ocurren en su. medJo:__y_e11__eLmundo. 
(/1 

Esta necesidad de rapidez, está en proporción directá al rit-

.mo con el que se desarrolla la vida actual. 

En nuestros dfas, los medios de comunffaci6n y transpor­

te han alcanzado un alto grado de desarrollo. La imagen de -

un acontecimiento del dfa, puede llegar a una redacción por -

medio de señal proceden:tedesafélité o microondas. Ello pe.r_ 

mi te convertir al receptor;ó hacerlo sentir, que es un espe.f. 

ta do r de 1 hecho mismo; 

Los no ti c i eros de tele v i si 6 n se enfrentar a n a. l a l i mi ta -

ción del tiempo. La información ~tiria, se manejará y selec­

cionará dependiendo de la cantidad de tiempo con que cuente -



el pl'ograma. 11 

El receptor de un notfctero.. de tel~)isión, s'ólo ve el 

producto termin;do de todo ·~n' proceso. E,l noticiario', en el 

momento er1 el que pa,sa al ~ire~·~escsólo la integración de una 

serie de fases en las que. han'estado traba'jando diversos esp! 

cialistas en el curso, de.''las horas anteriores. 

La elaboraci6n del riotiéie.ro que se transmi~,,e por telev.i 

sión se puede dividir en dos·ár.€as,que·~.n(1ilapr~'¡ctica se de-

sarrollan simultáneamente: 

1) · El manejo de 1 a 

2) La Producción 

En este caso, "manejo" no es sinónimo de manipulación. -

La palabra es utilizada para englobar las etapas p0r las que 

pasa la información antes de obtenersu·for¡nacftnal y ser 

noti 

cia por rama al -

aire. 

de televisión. Estos P.~.~.os pueden variar, según el país o el 
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canal de televisión, pero sólo en c~anto a modalidader que no 
,, 

cambian el proceso fundamental. 

No es tar~a f~cil describir la estructura de'uri centro -

de producción de programéis dé televisfó~, en general, los pro 

cedimientos y elementos que intervienen en 1~ producci6n, son 

los mismos, lo que varia, es lá' organización y el criterio . . .-i: 

del productor y director al q~e se le haya asignado tal o. 
'r; 

cual progra.ma. 
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T E M A,, 

1.- APROBACfON DE OBJETIVO' 

Un programa de televisi6n, se hace sobre la base de una 
~:?:.t 

idea concebida y la discusi6n de 1 a misma. 

Para e 11 o, cada cadena televisara cuenta con Departa-

mento llamado direcci6n de canal o conseJode prl.>gramaci6n 

que se encargará de regir el formato, conteni.do, horario y dJ! 

ración de un 'programa. 

Mediante una junta con el productor y .. el director que se 

haya elegido para realizar dicho fin, se. discut"lrá que lfnea 

ha de seguir el noticiario de acuerdo con la polftica de la -
,,, -

empresa. 

Se llegará a un acuerdo de la duración de las notas para 

así, poder clasificarlas por su trascendencia y relevancia, -

para tener conocimiento perfecto de lo que deberán informar o 

callar. 

Asf mismo, se hablará de los servicios a ~tilizar para -

ilustrar las notas; ya sea microondas, satélite, corresponsa­

les u otras cadenas televisaras. Las-noticias televisadas, -

tienen una fndole propia, pues no solo dicen lo que esta pa--

~ 
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sando, sino que lo presentan visualmente. 

Los repo~tajes.'~'dii televisión, tien€Ylla tarea prin'cipalí­

sima de interpretar ~a magnitud y complejidad de lo ocurrido 
' l'• 

cada día, no impór-ta~l rinc6n,del fuuildo donde haya ocurfido, 
~; ·'~· -

hay que darle signiffcado y actual ida"'d. 

Sean cualesquiera los métodos de que se valga 1·a teíevi­

sión, para presentar dentro del tiempo que dispone el signifi 

cado de las noticias del dia, todas las teledifusoras deberán 

tener actualidad, ser imparciales y llevar en sf, una sensa--

ci6n de realidad mucho m~s profunda que la que ofrece cual--­

quier otro medio siempre ajustándose a las normas establecí--

das por: La Ley Federal de Radio y Televisión en los siguien-
·~; 

tes artfculos que a la letra dicen: 

P R O G R A M A C I O N.-

"Artículo 5°" 
-~ -

La radio y la televisión tienen la funci6n s-ocial de contri--

buir al fortalecimiento de la i~te.gracfón~:naciollal y el mejo-
- ·=· -,~_." _,_ -- .-- ._ : 

ramiento de 1 as formas de· convivenc1.a. h'umana.· 

Al efecto, a través de sus transm_tsto'.J~~:HPc~R~~S;~:~_aran: 
1.- Afirmar el respecto. a Jos ~rincip}qs~de'Ja moral 

social, la dignidad humana Y los \Ílncuio's fami~lia--

res. 
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II.- Evitar influencias rfücivas 'º perturbadoras al desa-. ,, 

rro 11 ~ .. a.~~~,~t ~:}; ;l'aL ni.'ft~z, :·:.~ ªJu.y"e~.tt>;,d. 
1. \:·, -

III.-' .,9sg~~ribui'r a" elevar.e él ·niv.el,<:ult.u'."al del pu~blo y 

.,a ¿c>nserva'f las, cafi(;terJsti~~·s·riic1onales, las co~ 
" 

tumbres del pafs,;y sus tradicione.s, la propiedad 
·". '-' .. _·" :<, _._ 

del idioma y>a exaltar los valores de la nacionali-

d1ad mexicana. 

nacional y 'l~fami~t~,~ .Y~:cooperáci6n internacionales.~ 

"Artfculo 54º" 

No se podrán transmitir: 

I.- Noticias, mensaje~ o prdpaganda de cualquier clase 

que sean contrarias a la seguridad del estado o el 

orden público. 

II.- Asuntos que a juicio d~ la Secretarfa de Comunica-­

ciones y Transportes, i~pliquen competencia a la 

Red Nacional, salvo convenio del Permisionaf.io o 

Concesionario con la citada Secretarfa. 

"Artfculo 66°" 

Queda prqhibido interceptar, divulgar, aprovechar los mensa--
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jes. noticias o informaciones que no esten destinados.al domi 

nio público y que se reciben 

diocomunicaci6n. 

DE LOS LOCUTORES.-

"Artículo 84º" 

En las transmisiones 

rar los 1ocutores que 

"Artículo 85ª" 

podrán rabo-

Sólo los locutores mexicanos podrán trabajar las estaciones, -

de Radio y Televisi6n. En casos especiales. la Secretarfa de 

Gobernación podrá autorizar a·extranjeros para que actúen 

transitoriamente. 

·DEL REGLAMENTO DE LA LEY FEDERAL DE RADIO Y TELEVISION ~ DE -

LA LEY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, RELATIVO AL CONTENIDO 

DE LAS TRANSMISIONES DE RADIO Y TELEVISION. 

- GENERALIDADES -

"Artfculo 4°" 

La función informativa constituye una actividad específica de 

la Radio y 1 a Tel evi si 6n, tendiente a orientar a la comunidad 

en forma veraz y oportuna, dentro del respeto a la vida priv! 

da y a la moral. sin afectar los derechos de tercero, ni per­

turbar el orden y la paz pública. 

1 
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Como nuestro caso es el estudio de los noticieros en te-

levisión, es conveniente mencionar el siguiente artfculo, ya 

que sobre eso.s principios deberán ajustarse· lo·s programas in­

formativos para tener c~idado de n~ tr~~s~itir notas o image­

nes que perturben al público infªntll><!ura'rite los.horarios 

destinados para ellos. 

- CONCURSOS Y SORTEOS -

"Artfculo 23º" 

Para los efectos del Artículo 72, de la.Ley Federal de Radio 

y Televisión, y el Artfculo 1° de la Ley de la Industria Cine 

matográfica, la Dirección Gener~l de Cinematograffa autoriza 

las pelfculas, las series filmadas, las telenovelas y los te­

leteatros grabados de acuerdo con la clasificación siguiente: 

I. - Los aptos para niños, .adolescentes y adultos en cual 

quier horario •... ~.,~ .. ~J~"·" ·-L-c 

"'·.' -. ".-.:: ... --
,':, :· -.-.:'>}~:-~ .. ¡ ,. 

I l. - Lo s .\R~~"~~~~;r.~~:;'~·~.~~·~~~.s·e;~~·e s y ad \JT to s a p ar t i r de 

III.- Los .~I!8Jt.~.~:.~;s~~~~n,"!~ P~X:ª adultos, a partir de las -

ve i nt idos: horás.J 
1·· .' .. · 

La Secretarfa de Gobernación, podrá autorizar la transm_i 
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sión a cualquier hora independientemente dé ~u clasificación, 

en casos especificas y ~uando a su juicio existan circunstan­

cias que asf lo ameriten, come la c~lidad artfst1ca del pro;-
' 

grama, el tipo de auditorio al que va dirtgido, su temática u 

otras razones si mil ares·.· 

"Articulo 72u" 

Para los efectos de la fracción Il del Artfculo 5° de la pre-

sente Ley, independientemente de las demás disposiciones rela. 

tivas, la transmisión de programas y publicidad impropias pa­

ra la niñez y la juventud, en su caso, deberán anunciarse co­

mo tales al püblico, en ~l momento de iniciar la transmisión 

respectiva. 

"Artfculo 1°" 

La Radio y la.Televisión, constituyen una actividad de inte-­

rés pUblico y corresponde al estado, en l~s términos de la 

Ley de la materia y de este reglamento, protegerla y vigilar 

el cumplimiento de sus funciones sóct,al~\ .. (4) 
- ~ -- o-.=o =~ - _ --·-=-=.---'--,e_'- __ --

L~):;.·: ··.';• ;. 

De lo anterior, se deduce que;Jaspersonas encargadas de 

manejar la información que s'e t~a~s~i:té por televisión tienen 

en sus manos, la enorme responsábilfdad de ajustarse a las 

leyes y horarios establecidos por el gobierno, lo que da por 

resultado que aunque las noticias se repitan en todos los ho­

rarios de los noticiarios, éstas puedan variar en cuanto a re 
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:.i 

dacción e imagen ~e~ún sea la hora en la cual ~e transmiten -

al público. 

}-"·' -,.·_:·~ __ '-'-- -" ... :···'._-·;:. --·.···--;: .··.· ".-

Nos centraremof!l ahorXen el. Jnic.fcí:dé toda\<tecisi6n para 

real izar un programa, 1~ .cua1 1\ri;~-i~¡;-p1·c1ta. unifdetisi6n ·~:q: 
presupuestaria. 

2.- PRES U P.U 

.,: ·.·--- ,,, ·- -. - : 

"Las prestaciones·d~ ser~ic1os propios de la casa, se 

contabilizan con costes indirectos (sueldos, material de ofi­

cina, uso de aparatos,· etc) y los enc;argos al exterior, prod.!!, 

cen costes directos (viajes, etc) honorarios, derechos de 

agencias informativas, seguros, alquileres. A estos gastos -

indirectos y directos, se les asignan valores dados por la 

experiencia, es decir, se hace una investigación previa de 

cuanto se invirtió en un noticiario anterior y se comienza a 

hacer un tabulador apegado a los costos vigentes en ese mome~ 

to. El departamento de contabilidad ser~ el encargado de es-

ta labor, por lo q~e tomar~( en cuenta varios factores: 

LUZ 

TELE FONO 

TELEX 

SERVICIOS DE MICROONDAS O RECEPTORES 
DE SATELI TE 

~·r 



ESCRITORIOS 

PAPEL ERIA 

MATERIAL GRAFifO Y FlLMICO 

REP.ORTEROS 

REDACTORES 

DIRECTOR 

PRODUCTOR 
1- . 

ASISJENTES DE PRODUCCION 

CAMAROGRAFOS 

UNIDADES DE TRANSPORTE 

VIAHCOS 

20 

-.; 

Si dividimos ahora la suma toÚl de' todos.los costes cal 
·<(, 

culables de una producci6n, por'el númer_o de minutos de emi-­

si6n, se obtiene el precio po~ ~~nuto'. iste v~lor medio, es 
-:; -

importante para un cálculo presupuestario aproximado. 
. . óf... . , 

' . . . -

Una vez aprobado _el -presupuesto, .~~d'6 el··~ngrane de la -
--. '-~ "O'.','-'co=: .;;-.- '=-~->~_·. __ ,__·: -o-=::-'C-~,,; 

gran máquina televisiva-,·.cóm~nzar.á a funcJ011ar •• ¡)órJo que se 
' _., . ' :. ",'-' -- .. -;--.- -

debed contar con el ma'terial necesario.para·~1t~~"a1"c:e1 tiempo 
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3.- RECOLECCION DE INFORMACION 

.. 
Las fuentes d~ las notici~s. son l~s mismas que 1~ de 

los otros medios de comunicaci6~, servicio de teletipos, bol~ 

tines de prensa, camarógrafos ·independientes, reporteros•, co­

rresponsables, otras estaciones, el mundo icad~mico, el públl 

co en general y las transmisiones por microondas. 

Es claro que la organización informativa de una réd, con 

docenas de corresponsales en muchas na~iones, no puede estar 

informada de los acontecimientos que ~e producen en todo el -

mundo, sin depender principal mente de 1 os s . .ervi cJos tel egráfJ. 

cos. 
,. 

Estos servicios telegrá(icos .co~prenden mucho~ servicios 

es pee i al izados, tales .c_omÓ Jos.que •pr~porcíonan sol amente in-
.· -··--:. 

formaciones regionaJes,,c'orriérciales; deportivas o metereol6gl 
'-;---_---·c:,7"-C---0,~~~-·~.:_~--=,~-~-' :. ; .·:t.. -, __ . ., __ - ' 

- '..ó:-=~-
--;::-- ·-.o.,-,,_oo- -co' 

cas. (6) 

Las fotograHas fijas transmitidas p~}_estos servicios -
.:,.,: , . 

telegráficos de facsímil; ,son muy empl~adaSen televisión es-

pecialmente para la pre,sentaci6r¡ vÚu~L ~~,•11~~ úl·t)mas noti--
,·,:.".', ?-:··~:-e>_ 

cias, para las ·cuales no se élispOne'~: d,e grabaciones de video-

tape. 
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Las agencias de noticias tienen corresponsal~s disemin! 

dos en todo el mundo, que son quienes se encargan .. de enviar -

1 a i nformac i 6n más so~resa l i ente del .s H i o en "que se encuen-­

t ran: Las agencias rentan a empresas e institutioneS. los tele 

tipos, a través de las cuales envian la información noticiosa 

que recolectan. 

Entre los servicios nacionaJése'-internacfonales, encon­

tramos los 

3. l.- A g e n e 

UPI 

NORTEAMERICANA 
AP 

FRANCESA--
AFP 

ITALIANAº -
ANSA 

ESPAROLA:. 
EFE 

OPA 

XINHUA 
CHINA 
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REUTER BR ITAN I CA 

TASS SOV IETICAS 

NOVOSTL 

NOTIMEX 

INFORMEX 

Los teletipos imprimen casi si~ pafa~·las 24 horas del 

dfa. "Los m~s prolfficos son los ~e la Associated Press, AP 

que suele enviar m•s de medió ~ill6n de palabras por dfa, los 

de la United Press International, UPI que manda alrededor de 

200 mil; los de la Reuters y 1 os de TASS". ( 7) 

Los cables enviados.por losteletipos contiene'n una se-­

rie de indicac,iones_~1~LgJi~-~:~~~(l-~varfan de una agencia a otra. 

Sin embargo, todos >los catiles:coÚienen las siguientes indica 
~ ."::..,' <: ·,~~,~-¡º'.'"-~.:_.::., '..'._·: -

ciones: 

- Identificación de la \aQeri~ia por medio de siglas. 
<,-;-', :,'''' 

- El número de cable. 

- La especificación de sf es agregado de un cable anterior. 
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- La hora en que se emiti6, tomando co~o .referencia la hora 

- La 

determinados •' frecue.!)_ y es 

te que 

Esto es fácil de comprobar 
,; 

cuando existen varias versi.Q. 

nes de un mismo hecho, enviadas por las diferentes agenci ~i~. 

Cuando las versiones son notoriamente contradictorias, el C.Q. 

rresponsal o el enviado especial del departamento de notici_g_ 

ros es quien tiene la última palabra y será su versi6n a la 

que finalmente se le dará crédito. 

Como dijimos, las agencias de noticias pueden dividirse 

en dos grupos: Nacionales e Internacionales. 

Ambas manipulan la informaci6n de la misma manera, pero 

las agencias internacionales de noticias compiten entre sí -

por el mercado mundial, mientras que las nacionales lo hacen 

por el mercado interno de un pafs. "Algunas surgen del con­

texto político y necesidades de gobiernos, con la finalidad 

de proyectar internacionalmente la imagen de un país; otras 

surgen de la habilidad mercantil de empresarios privados. 

Las hay que nacen de la asociación de medios impresos para -
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s a ti s fa ce r sus ne ces i d_a des de c obertura " . ( 8) 

. -..,.¡-

.· ~;_ -~ . e;-

3. 2. - ~ -'"-__:;.., .. -. - - --r.-

"Les corres pon s a 1 es son ,peri o a i s tas ,, que v i ven e n e 1 i n­

t e r i o r del país o en el extranjero y que son contratados mu­

chas veces en exclusiva, por la estación de televisión para 

que envien la información ~~s sobresaliente que se registie 

en la ciuaad o país en que habit.an: "Oficio muy viejo, liga­

do a la imperiosa necesidad de conocer lo acaecido a larga -

distancia, es el ael corresponsal". (9) 

Para un noticiario de televisión, l~s corresponslles 

generalmente graban su información vfa telefónica. El obje­

t i v o de u t i 1 i zar en 1 os no ti c i e ros 1 as graba c i o ne s de 1 as 

crónicas de los corresponsales es hacer sentir:al público lo 

vivo de la noticia, porque generalmente el,corresponsal efe.f. 

túa la crónica des.de el lugar en que.se.re!ll5.frl5el suceso. 

meai o diferente{·· 

Pero sin importar la ciudad o el país en que se encuen-
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tre, la labor del correspons~l tiene que estar normada por -

la objetividad y el criterio periodístico: "Sll' capacidad pr.Q;-.· 

fesional corno corresponsal no depe.hderá de CUGntas notas en­

víe o cuan extensas puedan ~er. Cont~r6 su.habil.i~ad para -

reportar lo que deba ser reportado". (10) 

.:•,. 

La. ventaja d1:d trabajp del.~orresponsal es la libertad. 

Pr~cticamente no .tiene jefe. ·Su tr.i,lbájo se·origina, en gran 

me d i da , de su pro pi a i n ici a ti va . Ti en e \a pos i b i 1 i dad de . mE_ 

nejar la información con giros y estilo propios. En est! 

sentido, tiene más libertad que un' redactor· en cuanto al ma­

nejo de la información. No obstante, tiene que apegarse a -

los lineamientos que de antemano le haya.marcado la ofic.ina 

matriz. 

Los enviados especiales son reporteros que, como su nom 

bre lo indica, son en.viados al interior del pafs o al extra!! 

jero para cubrir acontecimientos muy importantes. Estas mi­

siones son encargadas, generalmente, a repóFteros con gran -

experiencia y profesÍo~aÍisrno y que ·conocen muy bien del te-. 

ma. 

En s fn tesis , _un_ peri odi st a ~:.~·u}J,·ri}~~ le ha enea rg ado 
- -- --C¡ - '~·--. . 

;~~,-o-':•,.~ :,¿~: 

una misión de. este tipo:ll,t~élta.w~:~~.e'güra~~e'una cobertura-. 

eficaz de la información. 'El ~~5i~~o ~special cumple pues -

una misión determinada y, una vez concluido su trabajo, re--
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torna a la sede". (11) 

Al igual que en los periódicos, los equipos de reporta­

je, estarán·a dispos,ici6n de la organización, cubriendo las 

.24 horas del dfa, en busca de información para cubrir las 

próximas 24 horas. Porgue la investigación de un programa -

noticioso es precisamente esa, buscar a diario las notici~s 

y darles cuerpo. ·Y no sólo noticias, también ahondarán en -

problemas sociales o casos cientiffcos o simplemente cosas -

cotidianas a travé~ de reportajes de contenido. 

3.3.- REPORTEROS 
.; 

So~re el reportero crecae. la labor más ardua del perio-­

dismo. "El reportero no es el jornalero del periodismo. Su 

mi si6n es _delicada u"e_sencial. Sobr'e é•l, y en cierta forma 
·{f 

gracias a él, se levanta la organizacióp periodf~tica". (12) 

"Por ser el principal proveedor de la materia-prima del pe-­

riodismo, el reportero es una de las piezas claves de toda' -
,. _"!}- . 

institución periodística. ·Para cumplir su función debe reu-

nir cualidades como: 

VOCACION: gusto y de 1 os -

hechos de interés 

SENTtDO PERIODISTlCO: un reportero debe sater encontrar el -
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ángulo de interés general en diferentes áreas de la vida so-

e i al . 
··.1 

•.;1 

• • ,, ··-; •l, ,. 

APTITUD ADQUIRIDA: el reportero.,,que~afirma ~o'conÜr111~ su vo-
!_~-· - _;' .- _-_, __ ·-_,--__ ::::-'._> ___ ,:_·"_-:-·-----~>--~~- -~:·_:--" __ .---:- _-.. --~ .. --~'--Ci.,~'i -',-. -~ .. 

cae i ón con es tu di os tfórJcós-·ycpfáct.i cos:~de'0 técnicas de re- -
'" •, :., ; ·,e·:·.-' __ .·~'-". ; - . " ,·,! • '. : . ' _,,- ·, --. 

dacción desarrolla u.nciaptitudsuperior a la de quien se ca-
. -

pacita en el solo éfercicfo perfodísttca de rnan~ra JmprovisE_ 

da. 

HONRADEZ: el periodismo 

lidad del periodista. Quien accede al peri()dismo para obte­

ner una credencial con la idea de medrar odl'~saÚsfacer pr_Q 

pósitos mezquinos ton el tráfico de in~ltient1ji, puede ser -

un eficaz negociante o uh buen gestor, pero. no un periodista. 

' . 

TENACIDAD: la insistenc'f~(la persistencia, la búsqueda sin 

tregua de un dato c~nt~~f. un ángulo especial de la informa-

c i ón que se trabaja'~J'{irnbJé~ requisito 

. . ·-.; 

el reportero debe rio úni 

rencias de su jefe de~i 

ca de su propia tniciat 

A lo anterior, debe a 

..reportero . 

dacción en general y de la redacción periodística en partic~ 
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lar. El reportero procura informarse en el propio lugar de -

los hechos, pregunta para obtener datos, se document~ en li-­

bros, utiliza en una palabra, técnicas rudi~~idi~i~'.~o de in­

vestigación. 

"' 

Antes que el reportero indague, debe esbozar un plan con 

el fin de saber con precisi6n que es lo que busca y prevee,r' -

en la medida de lo posible, las dificultades que puedan pre--

sentarse. 

En el peor de los casas, ahorrara tiempo, dinero y es--­

fuerzo. En el mejot_. verá claramente cual es el propósito 

del reportaje, sabrá que ha de hacer y se le facilitará la 

investigación de los datos. 

Todos los dfas;<el reportero tiene .miles de experiencias 

de toda fndole, que 1~ pu'eclen·pro~orciónar temas para su tra­

bajo. El reportéro'tendrá muchos estímulos •• si ~s observador 

y analftico. Por lo demás, debe leer constantemente libros, 

revistas, periódicos. Es necesario que vaya,aXa2tos cultura­

les (conferencias, exposiciones, etc) y a losis~~{~~~;ulos. -

En suma, es menester que actúe como observád¿; '~E!:.1~<conducta 
humana. 

. . 

En sentido eÚr i Cto' pod':'~;,s ~ec ir que todo t ra bajo pe r Í.Q. 

dístico, se divi~ee{ci~';:p~rtes fundamentales: la investiga-
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ción y la exposición de los hechos. 

Una vez que el reporter._o-investigador ha hecho el esque-
,:-C., 

ma de su trabajo, está preparado· para dar el sigu"1ente paso: 

l r en busca de· datos~; 'i 

Aquí el reporterpArecoge to~!_as aquellas informaciones 
' 

que se ha p r'o puesto i n daga r y 1 as ha en un c i ad o a 1 de 1 imitar -

el tema. 

La recolección ele datos tiene dos .caminos: los documen­

tos y la gente. 

Antes que nada, hay que tener las fuentes documentales, 

es decir, dónde se recogerá la información. 

E s con V en i ente que el reportero tenga con o e i m'i!!'n tos de -

las fuentes de información documentales. SerJ~.;i.~'tgo enume-­

rarlas todas, nos limitaremos a enunciar. algu~~'.t;~~~;l_as que -
'- :-·-''"ó.';·.·,, '. __ ; 

pueden servir de orientación al reportero º;ª ras'que·especí-

ficamente se puede dedicar a cubrir. 

FUENTES OFICIALES. 

. .. 
Entre éstas, se encuentran las Secretarías de Estado. 
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FUENTES SEMIOFICIALES. 

Podríamos enunciar al Instituo Mexicano del Seguro So-~­

ci al, el Instituto Nacional Indigenista; el Instituto Nacio-­

nal de la Vivienda; a.sf como las empresas descentralizadas: -

Nacional Financiera. Banco de México, Sanco de Comercio E.xte-

rior, etc. 

FUENTES PRIVADAS. 

Son las cámaras de comercio .Y los diferentes Institutos 
' ' ' 

Culturales como: Colegiq de>~ÍéxJco; etc; 
.-'--=--:'..-,.--.,._..,o-e; 

El reportaje, es el más ~asto de los géneros periodfsti­

cos; es un iénero complejo que suéle tener semejanzas no solo 

con la noticia, la entrevista o la crónica, sino hasta con el 

ensayo, la novela corta y el c~ento¡ 
- _: _ .. .;_ '--~---~--~--;___---=- ]','_. 

'• .,·-·.-." :···,: 

Los reportbjesi~se·"~l~·¡)~ran. pa~? (l_rnpli ar, complementar y 

profundizar en 1 a ·n~fV~i~¡·:-~·~~?~~~~:~l)~á~.:~.~·p rob 1 ema, p 1 an-- -

tear y argumentar una tési s O, narra~.unsuceso .. 
,• 

Un reportaje se asemejaría a la noticia;en.cuanto,al 

prop6s ito de informar y se diferencia de ella por 1 a serie de 

detalles noticiosamente secundarios, pero interesantes que él 

descubrirfa. Cuando se proyecta un reportaje, se debe saber, 
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en primer lugar, qué se va a investigar. 'El tema del report~ 
"' ., J .' 

je debe elegirse bien. El Jefe de información O el_'reporte--
·. ·. "" '. . ·-::': ·.:,r¡_'._.-_;·;. >'-~··:'..,"·'' . -:··,,··· ' 

ro, debe proceder con"bllen juicio para q~~ eLi~~ª·:q~e elija, 
~- "~ ~- .- ~~-~-:·.'::--·/~ - -> / ~-~· 

resulte interesante al publico. 

Los megios de comunicación masiva, manJienen una 'interac 

ci6n continua. "No obstante sus caracterf'sticas especfficas,. 

no se hallan aislados unos con otros; .por el contrario, hay -

entre ellos relaciones altefnativas fru¿~fferas". (13) 

Es as1, como otros me.dios también participan en la afluen 

cia de la información a una redacción, ya sea como generado--

res de la noticia, o como informadores de una noticia descono 

cida hasta ese momento. 

3.4.- OTRAS CADENAS TELEVISORAS 

Ya sea por microondas ·o Vía·s~¡Ú;fe, estas transmisio--
- - ·.·- '·'':.,. .. 

nes de noticias grabadas origTÜlme~te-0 en videotape, son en--

viadas por un circuito cerrado-a suscritores que lo registran 

y seleccionan, dependiendo de .la i~portancia de la noticia.· 

3.5.- LA COMUNIDAD ACADEMICA 

Constituye una fuente importante de noticias de televi-­

si6n, ya que por medio de sus actividades alimenta la informa 
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ci6n. 

3.6.- EL PUBLitO EN GE~ERAL 

.,. ---. _::_::_ ·,,. .. -
Aporta sorprendenteg¡ente_gran cant'ldad de noticias que -

surgen de las c¡¡rtas y llamadas telefónicas de los telespect! 
.,: 

dores, que muchas veces-dan ideas o adelantan sucesos que aan ,. 
a los servicios {Cruz Roja, Hospitales, ,~te} no han qegado". 

(14} 

3.7.- LOS BOLETINES 
-¿. 

Las dependencias gubernamentales y paí'aestatales, las "" 
,-;. 

Secretarfas de Estado, los principales organismos ~Qbl~cos y 

privados, los partidos polfticios, las asociaciones más impo~ 

tantes, tienen usualmente departamentos de prensa. 

municaci6n. 

º X<-:~·~,~ .. -....:·>-· -:.-...- ",/ 

Los boletines sintetizan los \i;t;~ más relevantes de al-

gOn evento o dan la versión ~ficial de algOn acontecimiento. 

"La fuente selecciona asf los incidentes más importantes y 

convenientes, a la vez que omite los comprometedores. Con ei 

te material se elabora un mensaje que es entregado a las re--
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dacciones de los med1os masivos, con el nombre de boletín. 

{15} 
~·· ·~k ~···, ._.; .. -~ii;~~': ':,. .. 

.-.<':·.-.' __ -;· 

Veamos ahora, a las perso.ras e'nWai9~-ª~'s2de'2ef~rJ~ cuerpo 

y forma a ese gran ~dmulo de in~ormaci6n ~ue l)ega a las Sa~ 
·--- -

las de redacción. 

4. - L A R E o A e, e 1 .ó· N · 

"Es responsabilidad·de la redjcci6n, desplogar el servi­

cio de las noticias, lo cual'1mplica un proceso espedal, 

pues es un juego de valores y normas completamente nuevos, 

los que se les impone por estar sirviendo a un medio diferen­

te, el de las noticias por televisión". (16) 

La televisión hace. que las informaciones de los servi-­

cfos tel egrHi cos, sea Ú;erenie; e'ri;:·¿ferto modo del de los 

diarios por dos razones: 

1) Para condensarla mediante una destilac'ion de .sus elementos 
-·; '-,"•:·o.·;o-=,,-~-- ---- ' --

escenciales, a fin de que no ocupe tan!<Hfjémpo en el aire y 

2) Para volver a escribirla en una 'f~r~~- y en palabras más 

adecuadas a la difusión televisiVa.·'', ' 

S1 se dispone de la misma noticia en una filmación, la -

información de los servicios telegráficos se util1zará s6lo -
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para cómplementar la información presentada visualm&nte y es­

ta información complementaria estará redactada e.n f,orma de un 

texto que se puede leer' con una presentaci6nvfs0al o sin 

ella, (esto es a con locutor a cuadro o en off). r 

La duración de lás emisiones informativas .res'fringe la -

cantidad de noticias que pueden i~corporarse al tlpico noti-­

ciario diario de la televisión. La razón es: ·falta de tiem--

po. 

Es probable que las noticias televisadas, sean presenta­

das en una forma extremadamente breve en comparación con la -

de los diarios, la redacción es concisi y~va directamente al 

corazón del asunto. 

"El trabajo más ap~emiante, es el de Valor~r las nóti­

cias para determinar cual~sJ·de ellas son las más importantes 

y como pueden ser desta:c~'.~~·~~~n_ f~!~ma visual". (17) 

Quien crea que 

basta un solo hombre, sufre una lamentable equivocación. Es­

tos programas 1 os producen m~chas personas', cacla;·c~na diestra 

en su e spe e i ali dad y todos depend ientes<_~n~f~i·s·f. 
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4.1.- DIRECTOR DE INFORMACION 

Una vez integrado todo el equipo técnico .y operativo. -

que intervendrá en elAoticjari~.~eJ -Director de Informaci6n 
- . --- - - - -- - - -_ ~ - ·--- .. :; -- .- ~- - ' --- - . 

comenzará a darle cuerpof lfoe~':al p~o;rama, p,oniendo.,~n 
,-!>-' 

ju~go todos los medios· de que 
~.-_ f:·:------

. .. ·. 

El jefe de 1 nJ<ir~'acf6ri.~'.s.;iciur:k; ª~:Wrmj nar~ en "9 ra~ me­

dida, la forma y ~oni:~:~fdri::ci~· tilih{~~{ig~ií-:1() de .téleyfsi'ó'n. 

.. ..~::t: ~ ·~· ¡.e.:,.-; .. i.··.5p: 2:'·'L··r " "; - " 

su traba J ~ ;~b-':¡ }~Vi(~~~~ (i~d,i'c~ ', ii'rir~fma ~ i 6 n que se 
ha producido en. el tFanscu~?'ir(>':Hd·~}-;'é1{a"~i;vañla{h<>ras antes de 

que el noticiario salga.·al ~;·~e.·;.c6~par}lainformaci6n de 

que dispone {es decir, la que'h~·W1~d~~o ·a la redacci6n por 

los medios antes descritos), con<ia dé:l.os diarios y otr'as -
"·<··:;·;---: 

publicaciones para no omitir alguna noticia. Una vez hecho 

esto, comienza a seleccio~a/,}d·~·~idiendo cual será la· infor-

mación que incluirá en elnoticiario~~d~ dfa. Es factible 

afirmar que la importancia deltraba'Jq~e°l'jefe de informa-

ci6n reside delicada 

esta labor que se ha afirmado: "La 'habilidad de mandar, dirJ. 
" • ' • - e• ~ • • : ' •' 

gir y seleccionar f~formac:j6~ pu~de llegar, a ser una fuente 

de poder. comparable ~oll {¿~;grand~s r~~u·r.sos. natural es. tec 
~ ·:; ;·~-.. : ·. ·::·.< '~ -;·;-" 

nol 6gi cos y econ61I1iti>~;,;;fl.s) ·· 
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Aunque esta afirmación s.e refiere a las empresas, insti­

tuciones y organismos de comunicac~6~ masiva, la ~éiula que -
, ,'!,·;r. 

ger.era la información seleccionada que será difund{d~¡ es el 

j~fe de información. 

Sin embargo, este p~rsonaje a pesar de su determinante -

papel en la selección de la información,; esU i'nfluido para -

efectuar ese trabajo por una serie de factores. Gerhard 

Maletzke los describe de la ~iguiente manera: "El aeto de se-

lección, es determinado en parte por el comunicador, en cuan-

to personalidad, por sus capacidades e interés.es,· actitudes y 

opiniones, intenciones y factores valorativos, el mundo de 

sus vivencias subjetivas y la representación que se forja de 

sf mismo. Empero, como ya se ha indicado reiteradamente, el 

comunicador no es libre de sus decisiones. Numerosos facto--

res y momentos del campo de la comunicación influyen, canali-

zan y delimitan ~a selec~ión. El comunicador se ve obligado 

a sujetarse a los plaotecamjentos de finalidades y a las dire_f 

ti vas de su tema y" de su institución periodística. Suele 

además, influfr en su trabajo las ~robablesreacciones de su 

medio ambiente privado y profesiónal, ora que se trate. de fa­

miliares o conocidos, amigos.o en~migos; ora ,de personal ida-­

des conducto-ras, de supe.rio.rJ~s o de {iiferiores jerárquicos. 

También la representación que se forja el comu~fcador del pe_r 

ceptor, como de su contrincante en 1 a comuni ca;c,id~':-"infl uye -

en la selecci6n." (19} 



38 

Es decir, el acto de la seleccidn no es sencillo, sino -

el contrario, en él intervienen un gnan número de factores i.!l 

teractuantes. El estilo es la identidad del noticiario. Es-

te queda determinado por la horá en .que pa·sa .al aire, la re-­

dacci6n, la distribución de Ja )nformació.íl, al tipo de noti-­

cias en que se haga hincapié; l~ producción y la personalidad 

de los comentaristas. 

. .. 

Una vez ·'que el jefe de 'inforrnac.f6rji .. kk~>~ef~ctuado 'la ta"--

re a de sel e ce i ó n p roced.e·~a ,j~~;ár<!'uiia\~r1·:fai ü:;}bti ir Ja in i o r-

ma c i 6 n , según el fo rm atfti:-t~~~J~g'{~)~'.db~'~,~·~-~~~·~·.ii¿~:¡·r;Üc;_:/~- '¡ 
·:,:;::,~:;~).'- ., .. '. ;:'.{:'..:.\', ,····~\i:''. ;-.,>-:'::~:>_::~:·>~' ::_:~_-~. 

< _'.: ·:i;/;.> : .. e,:.\ /.' '.é .•. ··•. 

Con es tos e 1 emen tosi.ongafliiar~~~ia~~ordel(;'.'Jif-;edfci óri. 

ORDEN DE EDICION 

La orden de edició.n, es la est>rüctura fundamental del no 
... 

ticiario. Especifica la jerarquización de las noticias, la -

duración de cada una, el nombre del locutor que la leerá y el 

tipo de material con el que se ilustrará la información. 

La orden de edición no sólo incluye noticias que han lle 

gado a la redacción, sino noticias que son esperadas. Tam-­

bién se deja en ella, margen suficiente para incluir las notl 

etas inesperadas, en caso de que surja alguna. En cuanto a -

imagen y en caso de que haya una nota muy importante y no se 
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cuente con material· fresco,-se recurrirá a la imagen de arch! 

vo o stock, coino se le .conoce comunmente en el. medio. (Siem-
.,. ·,f' . 

pre que se utilice e.ste t~p() de imagen, se d~berá es.pecificar 

al pie ele la pantalla, qüe es d'e archivo para evitar confusio 
•r 

nes). Con la ayuda de este material, el director de informa-

ción, comenzará a discernir cuáles son las noticias de mayor 

relevancia, para colocarlas en el primer bloque de la orden -

de edición. También especificará, el material con que puede 

contar el equipo de producción para poder realizar su edición. 

Ejemplo: 

Si 1 a imagen es de 

.. 

NOTA 

MMH EN CANCUN 

NOTA 

ACCID. CHALLENGER· 

r-· 
1 a empresa: 

" 
-----' 

-- ------------'---'-

TIEMPO 
{:,· 

\1:00,;:~' 

, .• •.,T;;EMP6~>J< 
.{ioor~:L_ .. · .·· 

.IMAGEN 

LOCAL 

IMAGEN 

CBS 

o, si 1 a nota es de relevancia y no se cuenta con imagen: 



NOTA TIEMPO 

BOMBAZO EN BEIRUT. 0:30" 

l MAGEN 

STOCK 
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la orden de edición pues, ab~rca todos'los puntos de re­

ferencia de un programa~ desde él instante m1smo en que co-­

mienza, hasta que termtna. En ella se registra.n todas t)as nE_ 

ticias y reportajes que se transmiten según el' orden numérico, 
" ;;~ 

frente a cada noticia, ·aparece· ~l tiempo que se"le deafcar~ -

al programa. 

la suma asignada a cada uno de los elementos, debe coin­

cidir al segundo con la duración total del programa. 

Hay que recordar que la orden de edición, gufa a· fodo el 

personal reiacionado con el noticiario, ya Q,µe es la suma to­

tal de todo el caudal noticioso del día, amén de las filmacio 

nes recibidas en esa fecha. 

Para lograr una óptima.orden de edición, hay que buscar 

la relevancia de las nºticias, y balancearlas a modo de que -

el noticiario no pierda interés en ningún momento: 

Ejemplo: 

~.~-~:,_ -

Un noticiero que esta úvidid<l:por bÍoqÚes; cada uno, de 

be abrir con una noticia importante y de impacto para 
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que llame la atención del pQblico. 

"Har dfas en que parece predomtnar un tema. A fin de di­

ferenciarse en contraste con la informaci6n rle los diarios 

o de la radio, la televisión deber~ ofrecer una pe1~cepd6,n vi 

sual del tema del día. Digamos, por ejemplo: que se trr.tta de·. 

un día de accidentes.de aviación: 

"Se ha estrellado un avión en nuestro pafs, y ha habi 

do otras desgracias aéreas en el extranjero." 

Nos preguntamos, entonces, si debemos prese~tai cada hecho 

por separado, .o todos en conjunto~ .., . -

··:. ,._ ·.-:-· -... 
La respuesta para la cteJe:VJsión, .es que presentar los 

- o---0-'c--'---:~;.,.-=-~~--,---=-·:O,-"--

accidentes de aviación, como tema del dfa, sirve para agregar 

vigor visual al noticiario.· Pero·hay que presentar cada suc~ 

so, como parte de una -historia completa de los accidentes de 

aviación, después, cadt:lJno.se dHinirá por su peculiar impo.r_ 

tancia." (20) 

Algo importante que debe recordarse, es que el objetivo 
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número uno de la televisión informativa, es presentar lás no­

ticias del dla, con o.iin filmaciones. Nunca s~ debe usar 

una mala filmación, es pre.Jerible presentar al locutor, a cua­

dro, que presentar una imagen que no concuerde con el texto -

de la noticia o que sea débil y _sin interés. 

4. 2. - E L 'R E D A C T O R 

Su función y habilidad para escribir bien y claro, su i! 

teligencia, educación, autoridad, conocimiento del medio, su 

modo de pensar, todo ello influye para hacer un.prógrama bue­

no o malo. Su tarea es ardua en una· carrera contra el tiempo. 

Ha de escribir guiones y notas que tengan cabida en un lapso 

preciso, hay veces en que deberá presentar en 20 segundos, no 

ticias que en los periódicos ocupan ~ucho espacio. 

Antes que nada, el redactor deber·á ver qll:e el material -

utilizado llame ra··a;te:~ci6~ del -púb{ico. 

el material cablegráficoes.cosa difíci], 

Resumí~ ~ adaptar -

escritores tiende a S;g~Ír el fel(tO ortginal>• p'ara.evitar --. '. - ' .. ·-·-- _- _·, '. ' ' 

esto, debe'leerló Y. luego e~cribi.!-d~~~lllo,rJa 5()10 consultán­

dolo para no errar cifras·()· nómb~_és. ~<:,JJrí·~-~c~o'.~a ~uy importante, 

nunca hay que olvidarse .efe ·r~s f({~;-~i>s/dei .quién, cómo, cuán 

do y dónde. (21) 
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El redactor de noticías, debe estar consciente de que 

tiene una gran responsati}l idad en. sus manos, ademas de que de 

be responder a las pol,ti~as de la empresa donde trabaje, lo 
•- o• •- J'> ' 

que hará que se le de prjoridad a determinadas noticias. 

El redactor de teíevif16n,,deberá at'en~rse·al tiempo que 

el director de info~maci6n le ha marcado-en su orden de edi--

ción y reducir en poco tiempo, como ya dijimos, lo más rele-­

vante de las notas, además de que debed pensar en relación a 

la imagen para que concuerde. 

GUION O SCRIPT 

"Del trabajo del redactor, depénd~h mucho la calidad del 

contenido del material 1~fbr~'h·1~J po~ la manera< y estilo. de 

manejar la noticia. Po;r''{e1}§,\esindudableque no puede ha-­

ber un programa, si noha~}~~}'.ti-Jen~uión. Este debe contener 

todos los parlam~nt~s o'riá'~r'a¿io;!l~s requeridos por los acto--
·---=--c:=-0--~---·~l=--c---=;:~"~-~~.==---';'-··1·~70--~~: _-,_ - . ·. 

-· > ·: .' -·,;: .. :··.-·~·-·. _/': ·.--._,, ..... 

res , en e s te caso , . l () s : ,J() c lit ores . . (. 2 2 ) 
- ·_. ·-_: ~:':-!-'.~{=-;::-·~;-~->~;:;.~~_:_;~-~~~~¿~¿~ :.· - -~·:--·' 

-- ' "·''-·-·:~<-~~ ;;;-t-:t~i-~~~~1:-~.} -- ·-.--

El libreto, g~;6-~-g3;iifdé~-·cuáfqfrfera que·sea; tiene un 
;_·.:~.~·-¿·e• --. i.'·~,.:.~.:_: __ · .. _,,_ ·--::..:_:.·,_, .:_'· 

forma to muy usa do. Es\d'e_~_fr.;·~.~ ".TJJllJ.He de~·~cha de la hoja, 

en con tramos 1 os par 1 amÚto~f.::hci'~'-r:a~¿fcÜfe~--/~~n e s~e ca so no ti - -

cias, adaptadas para ~~-:t~.l~vi¿i~ri\~~ '.'Á!~s~aparte, se le cono 

ce con el nombre de audio. Aq~i/se especifica también, cuán 

do entra la música y en que plano, y cuándo debe cambiar. 



En nuestro caso, casi nunca se hace estó, ya que es a 

gusto del productor del. programa si desea que entre mOsica 
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En la partejzq~ierda de la hoja· (la parte de video), se 

apun~an las n~Tcaclones de las imagenes y sus movimientos, -

asf como el tipo~· cualidad del material de apoyo aºutilizar-

se. 

Esto forma parte del llamadó gúi6n técnico y concierne -

exclusivamente al prodllctormanejarlo. Es muy fniportante es­

pecificar el 1 ocÚto~-~q~eT~s~f~~f~~+;~ti~Oro~ese ;df ª•·~-

La manera de e~l~l~Jr.)f ~ 9ufan, depende de 1 gusto y ne e~ 
sidades del direct~r;cl~l\~fografu~. pero se podría establecer 

una regla básica par{;~J~bci~~r'lo: un gu.i6n, debe estar escri­

to con mayúsculas_,.,Y:~a,id9.bl'e;espaC:io para facilitar su lectura. 
-· .. : ,-:---,_ :-''"'".'~-':;!-~"::~.'::--~...;:.:o,.:-- ;h-.-.:~.:. ·-~·-,.,-.:~<-_ .. , •.. , .... " ""'':;•:-.-:::"" 

··-,·<:'-:: ·;>~- i'.:~-;"· .,_- ·, 

Como. es fara es"¿ti~;¡,;,L{;:;~}ia-~ ~e: la-lloJa, no debe ser -
-: -.---,~ ·;'._~--~: ::~_:_;: ·:·· :.<;_·.-, 

mayor de 45 9 ofi)e·~.:yF2ai1 rrieás'.. ~e- aeben e Vita{ los gerundt os 

y cortar las···pa{~~~~~ 

Ejemplo: 
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PAG LECTOR NOTA REPORJERO T'MPO MAT CTA RED 

V 1 ENA/FÓRO INTER •. · QROGAsf1NJERV A .• L. O': 23 SJOCK 

22:00 horas 

MARCELA EN OFF ••• 

AUSTRIA 

RESPONSAS I LIDAD 

. '.;,,· .-

' < 

,~~K~,-t~_i\i-LfrI~'~'Pip":o-;uN coNvEN 1,0 
:.' t··_ \.\~: '-~'~' :, 

~<-< .<;: ~·::r:--.J< ~ .,:- ... 

- - EL QÚE LAS RE~PO~SAtlÍLlDAUES SEAN 
.' .-~ ·::::- ~· .-~ _;.~~:-i ,- ' 

,:·''::,._ 

---- -cof.fí'.A.RtTrÜ\s'~ ÉNTRT;.,:p:Jl.fsEs-
·-:-<': ~~ ':.·' .-'.. ,: ,·. 

"·,,,. 
'>':· -:.;_: .. -.--- .:·· 

PRODUCTORES' Y ciN~UMIDORES... ESPAÑA, 

INTERVINlERON{HOY:':[N .LA ·PRIMERA 
• .• • . -;~ ~-\ . ' - • ' • . , - ;' . - - ¡ 

- - :'.,'~,;-_,;· c~~~+"'-~~.;~:-1'?t-i;~:~~~~:·,o_!,._;~ :~-:=·:· .. - -

', ~-. -~~ -~~' ~'.:c;c·-:~.,:':~~-:L -... ""'_.;_:_~ · __ _:;· -
' '~;·::-~ .-. \-·: \,;.::-- .---;-.. - -

CONFERENCIA INTERNACIONAL SOBRE EL 

USO Y~TR~jlCODE DROGAS, QUE 

SE REALIZA EN VIENA ••• EL PROCURADOR 
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GENE·P.Al DE MEXICO; SERGIO GARCIA 

RAMIREZ, DIJO QUE HAY QUE PASAR . ..,;. 

.., 
DE t.oS.~prfopósUC>s-,A· LA~ACCION 

06' .• ~.-·.-;-,~~:~·_,~·-_L_·,_"'.::¿--~-~~~--·'>'.'.~-•- --~¡'~ . ~ • .. 

. --_-,_-~:-· -;_~."----- '-
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Lista la primera 2tapa, hos adentr.aremos a la organiza-­

ci6n e ilustraci6n de 1~ información. 

En el siguiente capftula, veremos un segundo~équipo de -

personas q...ie aunque trabajan separadamente del depa,rtamento -
~ . 

de redacci6n, siempre.tienen que perm.anecer· en constante comu 

nicaci6n con ellos, para no com~ter ningún error al momento -

de ilustrar las notas. 

5. - L A 
;__~,_· ·1_. ,, "·=;-t.'.·;·. . -,--, 

_:·>:f.·-~:-?~:('" <f,' ¡" 

Como ya dij imos;J.tÓc!¿s .J.o integran,tes. del programa trabE_ 
~- ~!- ~" . • :,'._'.~':~· 

------- ----

jaran en estrecha·relaci6n,peroindE!~pendientes entre sí. En 

el departamento de prcidücc"i6n;' encontramos que el pi lar prin­

cipal es el: 

visto, el producto; empezará 

a trabajar con los objetivos ya aprobados. acerca:del formato 

del programa. En esta etapa de investigaci6n,··efproductor -

Hará juntas constantes con sus aSistentes'.~/'Pa'na'' que que­

de establecido el programa de trabajo a seguir y el apoyo vi-
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sual que tendrá el notici~rio. 

En cuanto a imagen y p'resentaci6n del programa se refie­

re la responsabilidad del productor será suprema, ppr ~o que 

debe tener conocimientos y aptitudes propias de su trabajo, -

para que pueda tener criterio e iniciativa en el momento de -

producir un programa, las cuales irá adquiriendo de bcuerdo -

a su experiencia. 

Para comenzar, el productor pl ane,ar~ cu~ntp_'Y: qu.e persa-
. '·.' .. \::~' '~,-. ,. -

nal utilizará, como será su escenografi~'~;:y::qu~.XP'~rs:o.~.as inte­
_·- ::);~\:::~: -~ ·: ~.: ; 

grarán su staff técnico. .o-,.·_o-::ci~--=-~-:-' "···,~Ju'•. 

5. 2. AS 1 STENTE DE PRaao2i~t,f .. > ·("" ,·' -·.' -- ' " . :· ~ '_." ·. ~·,:-~:-:<_>/>; 

' ; _' ~~! ::·;, '. . .' 
Por su parte;:e1J~·1,~t~~Ee de pr:o~ucci6n será el t>'razo -

fuerte de 1 productor} ;~'·{~lt~,~:'s
1

1. Prfnc i pa 1 1 abo r será 1 a de re 

presentarlo, po~- i"~rcíJe 1;1~t,~yuda~á en la contrata"ci 6n y super 
,. 

vi si 6 n de 1 pe r s ci'n_il~;~ ::~~tf~f9c>;. ' 

El asistente de produi:ci6n, tendrá también una gran res-­

ponsabilidad ya que vigilará que tanto redacci6n como produc­

ción, siempre trabajen acordes, por lo que estará en constan­

te comunicación con el resto del personal, para que tanto 
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Su principal 

tos de: 

5.2.1.-

•.::'• 
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los Departamen-

"A este Departamento, llega toda la ima~en filmada duran 

te el día. Ahf, es seleccionada y ordenada para que los en-­

cargados de la edición de los noticieros, puedan disponer de 

ella, para el armado del programa. Además, también estaran -

a disposición de los editores, todos y cada uno de los noti--, 

cieros, que las cadenas de televisión norteamericanas: 

NATIONAL BROADCASTING COMPANY (NBC) y COLUMBIA BROADCASTING -

SYSTEM (CBS), transmitieron durante el día. En el Departamen 

to de Continuidad, cualquier material sólo dura 24 horas. Pa 

sado este tiempo, toda la imagen se envía al Departamento de 

Filmoteca, para su posteri~r cla~ffic~ción, codificación y 

almacenamiento". 

5.2.2.- F I 

Las grabaciones son un testimonio escencial en televi--­

sión. Aquello que ve la cámara, queda registrado en la pelí­

cula: el mejor modo de que la televisión presente lo quepa-­

sa, es ir derecho al suceso y quedarse en él hasta que llegue 
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s u f i n ; no de be r a de j ar de t'a 11 e a l g u no ,~u e r a de l o j o de l a -

cámara. 

Los noticieros. de,. televis,i6n, a aiferencfa de los peri.Q. 

dicos que ócupan ·1a primera plana, con los a·contecimientos -

sucedidos en nuestra n,ci6n, deberán encabezai los programas 

filmados con las escenas más recientes de un' gran suceso. 

Sin embargo, habrá otras noticías que n'o tengan material 

f,ilmado del d.ia,. ¡lor. ello es bueno que las estaciones de te-

1 evi s fó.n te'l'lgan bién planeada su ofi lmoteca, donde podremos -

encontrar la regi6~ o personaje del que se está haolando y -

adaptarlo a la noticia. 
-\' ---

...... 

La filmote~~ ayudp.a sortear los periodos en que hay e! 

casez de noticias, o cuando las tomas recientes sufren demo-

ras en el trayecto, 

ce a~os, de homb~es 

da o briografías de 

gráfico para dar 

tos complejos. 

s ocurridos ha-

Vi 

ntecimien-

Las filmaciones que versan ~obre un tema en general, 

pueden usarse para ayudar a aar forma a un reportaje. 
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José luis Mart.fnez Albertos, en•su libro: "El.'Mensaje ID_ 

formativo", cita ~na optni~n de Maurf Green en la que dice: 

"la imagen ,directa.tlene en televisión un sentido de espectá­

culo, con todas la~ adherencias que este hecho, supone a la -
-

hora de una valOrac f6n 9loba1 del contenido que se ha difundj_ 

do. lo que se distribuy~ por televisión es tanto espectáculo 
.. 

como ~nformación. 

Con su énfasis en lo visual, la televisión trata de mo1-

trar los hechos tal y como sucedieron. En un sentido más 

sOtil, la emisión de las noticias es un espectáculo, porque -

debe ser organizada de acuerd¿ con los mismos principios psi­

cológicos que determinan una obra teatr~l o una cóinedfa cine­

matográfica. 

El próductoJinal del trabajo del periodista de televi-­

si6n, no puede esta~··en:funci6~·~nlC:a,me~te de determinados so 

nidos y de u'na '·?Efrie-'de' iJlíagene;s•·•risual·e~ y móviles que se 

rigen por 1a lógt;&aL~~;Jci~.e~1º1{~º~¡· (24) 
•'(.,'·j ... ;'.:· 

_·,,~.:e: '; ..... :: < ,:,~:(-~~' -... · -.: '.'. _,¡"-' -- .::·:-- -'- .--:·-~-
. . -,_; --~- ·. --- ·.-' -~-- '. '. . : 

Pal abras, soriJd~~·;:~ i~a~én~~. deben estar sabidamente ell_ 

trelazadas para J'es~~~{~r·~.WSa audie~~~a una espedfica res-
. ''. ; ,. --~·; ·--·- ;- ' 

p ue Sta afectiva. ,- ):(1~:~ih_skJe televi Si V O¡ s Urge como re SU 1 ta-

do de la armónica co~t>i;ú~i6~> de sus tres c6digos: imagenes, 
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Pero de estos tres ingredientes, la ima[e~ constituye el 
. 1,;. 

material básico del le tele~istvo"' . ~25) 

se, 

No todo en los ii~écJ~.rJ~~{~~-~~~'.t~leifsiÓn JlUeden filmar-­

por e 11 o es i ndjspells·~ble''. qúe: eÚs,ta l.lh Departamento de -
·' -.. - _-; "'~.,_:~(é 

Arte. 

5. 2. 3. - DEPAlfrAMENTO DE ARTE e 

Un buen sustituto de las filmaci~nes, lo constituye el -

material gráfico y artfstico, el cual depende íntegramente de 

la inteligencia e imaginaci6n del Departamento de Arte. 

El material gráfico, le da apoyo y animación al programa 

e incluye desde los bocetos, hasta los tftulos. 

Antiguamente, este tipo de trabajo era muy utilirado, SQ 

bre todo en lo referente a los letreros o supers. Actualmen-

te, gracias a los generadores de caracteres o tituladores, -

está superado el trabajo de los dibujantes, en lo que a esto 

se refiere, por lo que se dedican a cuestiones más creativas. 

"En México, la utilizaci6n de cartones no ha sido compl! 

tamente deshechada, ya que son muy ati~escpara sobreponer ma­

pas o fotograffas". (26) 
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Por lo general, los cartones tienen una medida de 35 por 

28 cms. Además, su color es casi siempre .negro con letras 

blancas. 

"Todo el material gráfico que se emplea en cualquier 

transmisión o grabación, es colocado atriles de una altura 

que varía entre el 1.40 mts y el 1.50 mts, según necesida---

des". {27) 

LAS PELICULAS: Son otro elemento auxiliar en la realiza-

ción de un programa, como material documental de apoyo. Sin 

embargo, en la actualidad son poco usadas. 

LAS DIAPOSITIVAS O SLIDES: Tienen más utili~ad en los nQ 

ticieros, por ejemplo: para efectos especiales como el Kroma 

Key, en el cual se puede poner atrás de un locutor, un campo 

nevado, una calle o simplemente un mapa. 

LAS FOTOGRAFIAS: Son util iz~das generalmente, cuando se 

trata de noticias de última hÓra~':itcUando no se dispone de -

filmaciones recientes, como la de un personaje de fama mun-­

d i al • 

EL DlliUJANTE: En un noticiario, el dib~jante juega un -

papel muy importante. 
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En primer lugar, se le encargará el dise~o del logRtipo 

que distinguirá al programa de otros. Ade~ás diseílará la en­

trada y sal ida del programa a gusto del Productor. El dibu-­

jante vigilará la calidad y oportunidad de sus trabajos y es­

quematizará la información de acuerdo a las instrucciones que 

reciba por parte del productor y director del pro~rama. De -

la creatividad y·efectividad de su trabajo dependerá gran par 

te de la calidad gráfica del noticiario. 

Un elemento importantísimo para la realización de .cual--
- . . ' - - - -· -

quier programa, eSc'ontarcon un recinto adecuado donde.acto-

res o locutores;~ll:~danéejecutar su trabajo. 

5.3.- E 

"Para obt~n~r u@'.~:~t·B11~.·resultado ep un programa de tele­

vi si6n, debemos ~~11i'a,.%c·~~ todo un estudio apropiado cuyas di 
'-, ,. ," ; ., .. 

mensiones pueden ~eti·dfversas, según el uso al que normalmen-
·-----~--- . __ .o=-~=----,,;~,-7_ 

te se destinen: ''100 ~efros cuadrados, pueden ser un espacio 

insuficiente para producción· de obras dramáticas, pero su-

ficiente, para realizar pr~gramas de entrevistas o noticia-­

rios. Si son teleteatros, se podrfa pensar en una extensión 

de más de 1000 metros cuadraqos, por la gran variedad de dec_Q. 

rados y escenarios que $J r!quiftren: 

En televisión, la edificación de estudios es fundamental, 



58 

materia··ies especiales, en general no flamables, son utiliza-

pa~a evitar eye! 

tuales 

' __ ,_ . -- ' 

Si miramos hacia arri~a, nos. sorprenderá un complicado -

.emparrillado que s~~¡ la armadura d~ a¿ero que soporta los r! 

flectore~ que sirven para iluminar la escena, y cuya potencia 

varfa en una gama ~uy amplia". (28) 

En el estudio tropezaremo.i;· probablemente con unos cables, 

éstos nos llevan a-unade~las~+tn~-S~"i~~u'úca~~cAnrnr¡¡~y micr6fQ 

nos que estarán tomando o ensayando 1X~f.imlig~ne~ de un actor 
_.' ·- .;: .·:,_·.,-.,¡··.-

o alguna escena. 

-.···,-_\"·'' 

Es importante que un estudio t'eng~ tÚe~~ calidad acústi-
. ·:- ,_,,_ -. ~--r-,::· .- .;'"'. ,, 

ca, por esta raz6n, los acaba.dos d{ l~.s.'paredes estan ter~;in-ª. 

dos con un material especial para E!v-ifa\:.·q~ue se introduzcan. -

sonidos del exterior, aparte dédarle"tratamiento acústico a] 

recinto. (2Y) 

Dentro de 1 es tu Úo:·.~~'é'.j~~;~·e~ry .. e's cénif i car mara Villa S, pe­

ro en noticieros la sitüác.fan:d;~ ·muy°'.sencill~, por l~ que se 
. ~ : ~ ' "' ·:~ 

podría decir que la escé~ogl~'f:f~~¿t~'-~¿,cd·~a:·inü.Y .complicada. 
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Sin embargo, hay que tener un tonocjmiento amplio de la 

misma, ya que no siempre e~ productor se encargar& exclusJ~a­

mente de noticiarios. 

EL SET O ESCENOGRAFIA 

"El set o escenografía, es el espacio ffsiCo dentro del 

cual se desarrolla la acci6n principal ,.jurlto.con' t~dos los -
' ··'' _;-·--.-"'-;-, 

demás elementos de construcci6n que sean ~~¿esartos'para lo-­

grar la impresión deseadatt. (30) ,, 
~'.-

El set de un estudio, está hecho de unidades inoduJares -

prefabricadas, colocadas y acopladas en conjunto. Subsecuen­

temente, estas unidades estan vestidas~con los.artefactos ne­

cesarios como son: muebles y cortinajes, los que son conoci-­

dos como utileria. 

Al usar unidades modulares, los.s~ts ·o escenarios pueden 
,--->,.,-

tad. La mayorfa de los componentes,:·.~úin designados para 
.,.;.··., '' . 

que puedan ser utilizados y reutil'.]i'¿¡gé¡~una y otra vez sin -

contratiempos en diferentes com~in~;~idnes y para muchas pro--

ducciones. 

Adn cuando su apariencia pueda ser alterada considerabl~ 

mente por medio de reedecorados, esta pieza de almacén tiene 
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varias formas genéricas: la plana, la p'ieza sólida, la recor­

tada y la pieza de fondo. 

Una parte importante para elC:d.iseño de urya escerografía, 
,-¡>'.__ __ -

es el "Ciclorama". Los estuciio~de'tefei/isiÓn bien e·quipados 

contar'c'.in siempre con un ciclorama de tela o un ciclorama rígi 

do de pequenas dimensiones que ~tri infinidad de facilidades 

técnicas. 

Adaptido para la televisión, el cic~orama sirvi como un 
,' ·. - - - . - --·---··-·-.. <·-<---.. 

buen fondo siempre y éua~do es:fe bien· iluminado Y J9'ntrol ado, 

para destacar los elémentos_esqfoico~·-

Bien restirado, es una sup~rficie inmejorable pira la 

proyección de d\bujos y combinaciones de luz, que dan fondos 

:'· muy varia dos y baratos. 

Con luz plena,.stvue_lven unfondooun cielo~,:vacfo, y -

sin 1 uz es un fon~o-lllúy 'éonVenienté~para destacar fjgu~ra~s o -
.-oc.·~;-'~--:-0::--_,:.,;:..: i'o' ,:· 

e 1 eme nt os es cé n fcos 11
; ~,(Jfj·•' · < 

, •·•• .. · .. · .. \.·.·/>'.:•: 
Sin embargo, la escenogriffa· u~ ~oticia--

rio no debe ser muy elaborada, ya que la atención del público 

debe concentrarse primordialmente en 1a información que se 

desea transmitir. 
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Esta escenograff.a, s6lo debe dar un ambiente agradable. 

Para para diseñar 

un set, acorde con 1 a a de cada estación y -

estilo de noticiero. 

5.3.1.-

"Un escenógrafo deberá tener el conocimiento, criterio e 

iniciativa, además de una amplia experienci~ en el medio para 

poder interpretar las plantas de montaje y bo_cetos, así como 

la escencia de la idea del productor. 

E 1 e sce n6g raf o además de afsºeKar~er'~s~T~~-so petv isa ra 1 a 

construcción del mismo, con los car~inter~s~y herreros encar­

gados además de su armado, por lo que estará_en estrecha rela 

ci6n con el tramoyista".· -(32) 

Algo muyJmp_orJaJ1t~¿eJ·J11ateria1• necesario para 1 a con s-
• < .: ,-. : • - ~.- -~, ': .".,: '-~ -~ '. - ••• ·:?;e-,- ,:.- .·-_ - .,:-;:--: -~-----7,~'·'~- º.;-;_·.~--- = º":: --;,_,._,,:,-·-,-.~,O".:°'-'-~'-=:-,··~--=''""--' -,'-o.,_,~ _-,~ . __ -___ _ 

trucci 6n de una 'e~c~riograhá e~ff previsto di se-
__ '-;_--_-/,_~·,,''.= ·, 

ña el presupüesto. 

La principal herramienta del escenógrafo, serJla Planta 

de Piso o Planta de Estudio, en la que más tarde se ~poyará -

el iluminador para colocar sus luces. En esta planta o plano 

del estudio dibujado a escala, se determina la ubicición del 

set o sets necesarios, tomando en cuenta, tanto las dimensio-
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nes del estudio y de los sets', como el éspacio· necesario para 

el movimiento de las cámaras, movimiento del boom, de los ac­

tores y otras necesidades. En el plano, estan marcadas las -

áreas donde se guarda el equipo y las puertas de acceso al es 

tudio para que se dejen libres. Cada estudio cuenta con una 

entrada de gran tamaño que permite la fácil introducción de -

paneles, muebles, alfombras, del boom y de la grúa el algunos 

casos. 

Una vez determinada la distribución general de espacios, 
el escenógrafo hace un diseño preciso de cada set, anotando -

dimensiones exactas, material que se usará, colores, texturas, 

cortinas, mobiliario indicado. En algún caso presentará dibu 

jos en perspectiva para dar una idea más completa de los que 

será la escenograffa. 

Con.esos planos y dibujo~ un responsable de. la realiza-­

ción de la escenograffa (realizador), se encargará de coordi­

nar el trabajo de los montadores, hormigos~· pintores y fori-­

lleros para armar y mont':lr en el estudio.·todos los paneles Y 

trastos necesarios, hasta dejar termin~d~ la escen~graffa, 

tal como se diseñó. 

Parte de la escenografía son el mobfliario, tapicería, -

alfombras, cortinas y utilerfa, que son .colocadas después, por 

otras personas encargadas de ello como son: 
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5.3.2.- TRAMOYISTA: 

"El tramoyista par'ticipará en el diseño de las escenogr~ 

fías, será el encargado de armar los elementos que intervie-­

nen en ella: paredes, plataformas y ventanas.-

Se encargará tafnbién; de limpiar y ma11Jen~r en condicio­

nes de servicio la utilerfa." (J3) 

5.3.3.- UTILERO: 

"El utilero decora los-sets cori .elementos como: mobilia­

rio, campanas, cuadros, etc:'' - (34)~ 

5.3.4.- DISEÑADOR: 

Aunque en un noticiero no es nesesar16 qu~ ixista un di­

señador, lo hemos incluido, ya que juega un/papel importante 

en la producción de un programa de televisi6n7 El diseñador 

de vestuario, será basto en criterio e :JniéJativa para apli­

car sus conocimientos en la tarea del áfea que se le ha asig­

nado. 

Antes de iniciar su Jabor, Y. anal izará 1 os b.Q. 
··.·: , _ _.-,,· .. ·. . .. --

cetos de personajes y. sus caradtefÍstica;s pa'ra su aprobación. 
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Diseñará el ,vestu·ario de acuerdo a la, época y Jo confec­

cionará a la medi9a d~l ac~o,r. Más tarde; supe,rvlsará el al­

qu i 1 e r de 1 a rop_a-~f1' ~:s\'.--~-eC:esaitd•'.o~'.la· .. ¡\~~·h'e;~1i·i:~-~~~éua da11len 
··.:-·.:_ ---···-.:·:/':,' - ··:-1•: ':.··• .. •.. _._ •... -_''·.·_.·.-· .. -:_, .. :.·-. -

- - - . <·>i.'.f,-:·.-··7,>. - ... " . . . ', :· ,: ·: ·'--._~· ::, . ,·-' ·;·'. :::~·>:: ~-: --'.\ :-
!,;;,~-·.: ~ ;:~":;=-~~~:-:.'= ~--~·:::.-=..: '-: -___ .:_: ;~' ·. 

·-.--_ .. ::.~·-<:.:_~: .. -·· .. ~·->_, _'.,_._,:_ ~-->:) 

te. 

---=:.o-=--~-,. - -;-:~--~=e'--·'- ~ :' _·. _-.-.-o'-'""-" ~(;:.O>~-.~;;:: e ,·-__ -:o-_ --~o-=o -

En un noticiario realment~ el.ves.tuar;io no es·.una cosa -

muy importante para darle ambient'ac36n al programci. El único 

requisito aquf, es que la persona o locutor a presentarse, no 

se vista con cosas muy llamativas a fin-de infundirle credibi 

lidad, personalidad y se~iedad al noticiero. 

"En otros casos, la fitialidad del vestuario, debe apor--

tar al espectador la informaci6n correspondfente''al-persona-­

je. La edad de una persona se reflejará en el corte y estilo 

de sus ropas, el tipo y calidad del material in,!iica~á su posi 

ci6n económica. La ropa de una persona, y como la lleva son 

indicios de su forma de .ser y un reflejo de su caracteriza---

ci6n. 

"Los requisitos 

levis16n debe cubrir 

a) Siempre que s~a 

para conocer la 

grises de la 

te-

·cámaras 
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b) !:.vite los extremos ·llamativos en c?ntraste'y_dibujos. 

"'. 

c) Ev1te· ~1 uso excesivo de negros y blancos en. los vestidos 
' - ~ -· -:- '~ "·- -

sencillos. 

c) Conozca la escala de gri_ses; desarrolle uh sentido del C.Q. 

lor para peder trasponer los colores a la •~~ala de diez 

grados de grises, es decir, la televisi&n s6fo reproduce 

una escala de diez matices ¡del negro número 10 al blanco 

nümero 1, con ocho tonos de gr1ses entie ellos). 

e) Procure utilizar blancos amarillentosl grisaseos o tonos 

pastel en las camisas de los hombres. 

No espere que el participante siga las reglas básicas 

del buen sentido para vestirse ante la televisión; esté prep~ 

rado a corregir y compensar mediante el empleo adecuado de la 

iluminación y de los controles de video, los errores del ves-

tir". (35¡ 

El maquillaje en televisión, es un punto indispensable -

que nunca debe faltar, ya quedebido a los elementos técnicos 

con los que se maneja, las facci~~e~:de ~na persona sin maqui 

llaje no resaltarfan y si por el ~ontrario se ver1a una cara 

plana y sin chiste. 
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5.3.5.- MAQUILLI~TA: 

L~ labor creativa del maqui11ista, debe ser fundamental 

ya que para realizar un·buen traba.jo, deberá estudiar, en pr_i 

mer lugar los 8ngulos de las diVersas facciones de .las perso­

nas, ya que todas son diferentes con e:sto.Jogrará acentuarlas 

o disminuirlas. 

El trabajo del maquillador ofici.al" se da"~6ntoda su in 

ten si dad ( des de 1 a car q c ter i za c i 6 n de un a i:i ci l' 'has Úr 1 a crea -

c i 6n de monstruos), especialmente en programas d<;J~'~i; cos o -

algunos casos especiales. 

- - -

"Aún en sus aplicaciones más simples el maquillaje obra 

prodigios, tanto en lo que se refiere al atractivo vis~al de 

un intérprete, como para reflejo de un determinado estado anf 

mico. 

Hay dos formas básicas'dei!plicar=elm_aquillaje: 

EL ORDINARIO: que c~Í>T'~;_;lá-''_sÓrilgr~t'&bscJra de la barba de 
·-!·=-·.---¡ 

los actores varones, reduc~~'3o{::r~fJ~'jo-;\dE! la 1 uz en 1 a na--
::,··: . ":-·.· ~z .,_ 

riz, la frente y la calva,-'-~ cuáfi'éfb ~)~,:-riecesario reduce o sua 

visa la textura de la piel. 's~~--Í~á-~':¿~j'~·~(~on pálidas, se irn-
: -<·~>5. .·~,-·/· :;';'·: ,, .. ~ · .. :.-. 

pone un toque sencillo con lJpiz ca~I~ ne~~ij para contrarre! 

tarlos con el tono de la piel. 
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Las mujeres requieren de una atenciOn especial en los J! 

bios, a veces los tonos.de los ~apices labiales son tan cla--

ros que no absorben la luz pard ~ir el 

obscuro que se necesita en los 
gen. Este tipo de maquillaje, 

za para un notic1ero. 

más 

. . 

EL MAQUILLAJE TEATRAL: se.,uÚliia, Y~ séa ccimd,· 2omo su 

nombre lo indica, para teatro o para;p~Oduccfones te~evisivas 
más elaboradas. Este, tiene co~o meta primaria crear y ayu-­

d ar a 1 a e ar a et e r i za c i O n , p OF 1 o· tanto , debe ser un m a q u il 1 a­

j e vigoroso, atrevido y a menudo contrastante". (36) 

Pe ro para que ta nto"-.maqú i.1 laj e ,·.:ve stuar.toc.cy_ es_c;enog ra fía 

1 uzcan y sobre todo para q"U~ \~)Jllagen se:vea, es necesario -

u na corre eta ilumina c i 6n -~e. la 
1

qiJ{ se" .erí~_a"r-9:a prec ;s amente e 1 

i1 umi nadar. 

5.3.6.- ILUMINADOR: 

"El luminotécn1co planferará su nu111irfaci6n con base a -.. . ,-- --.-.- . 

la planta de piso del escen6grafo,conlo·qué podrá seleccio-

nar los reflectores de acuerdo a la escénbgr"affa y aplicar 

los filtros de color actec:ua,d.os. 

El i 1 umi nador al plantear su proyecto de trabajo, tendrá 
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que tomar en cuenta dos factores: 

OBJETIVOS: Al encarar e~te factor, el iluminador tendrá 

que hacer uso de sus conocimientos técnicos, teóricos y prác­

ticos, aplicándolos a sus sistemas de iluminaci6~ y apegándo­

los a las normas técnicas de calidad del equipo con que cuen­

ta. 

SUB JET I Vos : A q u í , el il u mi na d.o r p o 11 d r á en p r á c ti ca su t ! 

lento creativo plasmando en su ilumir;iación IJri sello muy persa 

na l. 

Para una adecuada iluminación, se tendrá que tomar en 

cuenta los ángulos de toma de los camarógrafos y las sombras 

que se presentan al utilizar el micrófono "Boom". (37) 

"El especialista en iluminación, se esforzará por ilumi­

nar la cara y la figura, tal como lo hace la naturaleza, 

creando la forma y el contorno. 

Un buen iluminador, debe conocer ante todo que es la 

temperatura del color; la cual no es otra cosa que el color -

de la luz emitida por una fuente luminosa dada, comparada con 

el color de la luz que emite una barra de acero al ser calen­

tada a una temperatu.ra tal, que la haga emitir la luz del mis 

mo color. 



69 

Al calentar una barra de acero, se puede observar u~a -

emision de luz que va cambiando de color con,f~rme va en aume_!) 

to la temperatura, empezando po,r emitir una luz totalmente 

roja, que se convierte después en a111ar1lla, luego blanca y fi 

nalrnente azulada. 

Si una fuente luminosa emite una luz de color rojo vivo, 

como el que produce la barra de acero cuando se caliente a 

una temperatura de 1000 grados Kelvin. Para que la barra de 

acero produzca una luz del mismo color que la luz solar a me-

dio día, sería necesario calentarla hasta una temperatura 

real de 4870 grados Kelvin; por lo tanto se dice que la luz -

solar a medio dia tiene una temperatura de color de 4870 gra­

dos Kelvin. 

Para que la percepción de colores,·de los objetos sea 

fiel o de lo más cercano a la.realidad, es necesario que la -

luz que los ilumine sea lo más blanca posible y esa luz blan­

ca se logra a los JlOO~gri\dos K~~~·in. ~·~; se busca una fiel 
•> ·- --" ~'. • - ',~~ •"" 

7
,= :oO:; /}e,~·-. ce-·~= 

captación de col ores en tel~~i)>j6n . .:.seLdE!berá usar l llces o 

1 faparas que produzcan 1 uz ~~n;una: tefu;pl·r~tu;·~ de color de 

3200 grados Kelvin. 

El ojo humano, tiene una capaci~ad inmensa de adaptación 

o ajuste a las diferentes circunstancias de luminosidad y de 

temperatura de color de la luz, por la que es casi imposible 
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distinguir estas fluctuaciones con la vista, pero los apara-­

tos de fotografia y las pelfculas o superficies fotosensibles 

tienen caracterfsticas fijas, que no se ajustan auiomáticame~ 

te, haciendo forzoso mantener constantes los niveles de ilum_i 

nación y la temperatura del color de la luz que; dicho sea de 

paso, son dos cosas muy diferentes. 

Conviene hacer notar, .que en ~lgunas fue~tes luminosas,-

como una lámpara incandecente por E!jemplo, la temperatura del 

color de su luz se relaciona con la verdadera temperatura y -

casi siempre es aproximadamente igual; sin embargo, en otras 

la temperatura del color nada-tiene que ver.con la temperatu­

ra verdadera, un tubo fl uorecente puede· tener hasta 6500 gra­

dos Kelvin y está tan frfo, que es posible,Jpc~rlo con lama-

no". l38) 

como las funciones prima/fa.s·.é!e -~ia: 0 i1ü~TnaCúfo son pr in­

e i p a 1 mente crear una n usi Ó~~-~t~t~~í'-i'~iJ~¡c=-i~[l-~~;'á~~éilip'l e'árse -
, .... , :<_,_:;; .·,:·.'·'' / ,,.;, .. 

diferentes tipos de ilúlllT~~lh5n-.es'''déc'i~::·-==-·=h 
', :~: ... -.--' ._ ·. ,· : '.· ·-~ -.::.:.-·.-.·- ~"~~- .--

a) 

farol de la calle, la luz del E!S¡:>ejo a través de las aguas 
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rizadas, etc. 

l:sta luz motivada, ayú'dil a crear y a mantener la ilusi6n 

de realidad. Lá i 1usi6n creada por la i 1 umi naci6n, en ,_ 

combinaci6n con olras sensaciones visuales y auditivas, -

producira la atmósfera y el ambiente". l39) 

b) AMBIENTE (ATMOSFERA): 

Es la iluminación sÚficiente para crear establecér, y ma..!l 
-. .. ', .... ,···" ·:.::_'./,: _ ,' 

ten~r un efecto congruente ~~ncla i~tenci¿n~~ la escena. 

Por ejemplo: 

Un bosque con el aros de luz sobre la . .Yerb~; .·crea una i l u­

s i 6n en el público; añadase el .croar cl~'.10{ sapos, el can 

to de las aves y se habr6 estableciclo>efa~biente. El as. 

tor, agrega belleza y enc~rtt:'~t·t-o~~~o o figura, merced 

e) VISIBILIDAD: 

Es muy importante q~e lá iluminación, sea suficiente para 

activar la cámara y para qtie ~l espectador vea todo lo 

que se supone que debe ~er. 
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d) MODELADO: 

Es la fluminaci6,n sufti:iente, para crear sombras y para -

producir la dime!lsion_alidad del objeto o escena. 

Por ejemplo: 

la cara ~~man~ s~co~~oni de varias superficies o planos; 

en la luz natural, tiene planos iluminados o sombreados. 

Por tal motivo, los instrumentos de iluminaci6n se cuel-­

gan a 45 grados por encima y a 1 .frente del áctor, a fin -

de producir un aspecto natural en los claros obscuros y en 

las sombras. 

"Siendo el sol nuest~a fuente de energfa, nuestras vidas 

dependen de él y nuestra apreciación de la iluminación en te­

levisi6n está principalmente condicionada por esta .fuente na-

tural de luz". (40) 

"En un día claro, las sombras son 
---:--·=-,-,~--,,-~-.---~~'-;.:'- - ;_--o-o¡:-·. :~o-~";ccoc0,--;,cc, -,-___ :~~-:~_,_::'". 

das, 1 a 1 uz del sol ; ciUé~se "fflfrf-:a .. Jray~s,'de~l as nubes es d .i 
fusa, vi ene de diferentes .:·d~/~e¿,ci J;h'~s~/-:'.~es'~Íün'c!o en un pu n-

,.-. :. ~ ~-,-.;-> ... ,,.~- __ ,.,_ - ". _.; :--~ :~:_,~~·:__,._~: -. . .- -.·.,. .; 

La luz de la luna viene 'ae'•'dt~i'fu,ente y aunque realmen­

te es un. reflejo de la luz dél s~f,.l610 se crea una gran 

sombra, pero su intensidad es por supuesto mucho menor que la 
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luz del sol, algunas veces, la creación de la atmósfera tiene 

prioridad sobre la realidad, aunque la adición de un matiz 

azul para las escenas nocturnas, pueda ser justificada de al­

guna manera por las caracterfsticas que presenta el ojo huma­

no ante la luz. 

!:.l mundo real, dicta- la estructura de iluminación para -

televisión, la cual debe reptoducirse en el estudio de televi 

sión, aunque existen ciertas restricciones y limitaciones, 

por lo que es imprescindible que se cuente con un equipo efi­

caz para lograr la visualización de los elementos ~scénicos. 

Algunas restricciones, son puramente. físicas, la lámpara 

o reflector perfecto, es un id~~f·:{~alcan~able e inclusive un 

reflector ideal, no siempre puede·c~locarse en una posición -

perfecta para cada toma. 

ante la luz. 

'úsak'i)riricipal mente reflecto­

res de 5 Kw, los cuales puedi~ s'~-~f~~J1'ados a la mitad de su 

potencia, cuando se requiera. 
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Para iluminar correctamente, se deben conocer las dife-

rentes nomenclaturas 

visiones:" 

a) 

b) y 

11 TIPOS DE LAMPARAS Y·REFLECTOJH:S PARA IlUMINACION 

~~~+-EN~~TELEVJHQ_N _11 
-· 

y .. _-

1. - La lámpara es el,~Jemento'gue produce la emisión de luz, 

por el paso de 60rr'.ií{rit:e· ~)~é:irfca en su interior. 
,_ :·,;<,,~:·,' .. : ,~>>~;: '"-. - _:..,-, 
'"." :\º, ~>:'/·;~f5'::~:::::/'· , - '>:o-'<--;_ .. · 
-:;.':'-~ ---~~:;.·, ,º.¡'<: .• ;.<,,;,-;_;-;;":·~ .:<\." 

2 • - E 1 ~e f 1 é c.t9):·,~::~·~;;-c~1}~;ijI@'~lfjvo que sostiene 1 a 1 limp ar a 

y que sirve par~ r~-fle"la~'.q cbnc~ntrar su luz en una so-

a) 

la dirección. 

7 ,. -~ 

La más usual act~allll~rl·fi·,p~l'fc.t~levis'i6n Ci~Co1or, es la 

comunmente lla~ada ;lá~~·~ra de ~u~rzo que contiene un fi­

lamento de tungsten~ arrollado helicoidalmente y encerra-
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do en una bombilla de cuarzo fundido. Este tipo de Ump2_ 

ra, produce una 1 uz. blanca con una. temperatura de color -

de 3200 grados Kelvin, 

captación de colores~ 

Por el material usado y dificultad en su manufactura, son 

de precio elevado y requieren ~e muchb cuidado~n su mane 

jo. Gracias a su tamaílo reducido, han hecho posible que 

los reflectores reduzcan tambi~n su volumen y peso en com 

paración con los grandes reflectores que necesitan las 

antiguas lámparas incandecentes usadas en los principios 

de la televisi6n. 

• b) En algunos casos, se sigue usando las antiguas lámparas -

que consisten en un alambre o filamento ~e tungsteno, 

arrollado helicoidalmente y encerrado o encapsulado en un 

globo de vidrio transparente o esmerilado, que se encuen­

tra al vacfo o con gases inertes ensüTrit'erior (arg6n y 

nitrógeno). 

temperatura de color roJ1zo'á~ilH·1íenfo no:;ci~aif)al'a la 

fiel captaci6n del ·color,/p~r;loit~nto'casi·s~·~ha dejado 

de usar en 1 os estudios•·;d~ tel~vi s16ri, soJré io,~o si· se -

trata de 11 umi nar perÚnú, pues se a~it~r~ría~t~~1· Cór~r de 

la tez. Se p~~d~ri}us·afestas·lámparas,dondelaexacti--

tud o fidelidad clel color no sean muy importa~t'es (fondos, 

escenografía, objetos, cartones, gráficas, mapas o image-
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nes en blanco y hégro}. 

LOS REFLECTORES'TAMBtEN SE POEDEN CLASIFICAR EN DOS 

GRANDES G 

a) Los reflectores oe luz suave o'dlfusa, éstos se caracterJ. 

zan por tener un Angulo de difusionmás amplio, del haz -

luminoso, que los reflectores de luz concentrada. La 

fuente de luz o lámpara, está fija dentro del reflector -

y no produce sombras fuertes o definidas. Estos reflecto 

res se usan para proporcionar la luz de base o luz prome-
-- - --

di o, para que la cámara pueda ver o captar satisfactoria-

mente la escena, con los niv~les de video dentro de las -

normas. 

En resumen, los refleÚores dé lÜz suilve o di fusa se ut i­

lízan para hacer la lu~ de base, ;a ;l~z de fondo y la luz 

de relleno. En este grupo','estan varios tipos de reflec­

tores, siendo los más comunes los llamados parabólicos o 

cazuelas, las diablas 6 ~andilejas y los brutos o minibrM 
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nes en blanco y negro}. 

LOS REFLECTORES' TAMBI EN SE PUEDEN CLASIFICAR EN DOS 

a} Los reflectores d~lu~ sua've o dÚusa, éstos se caracteri 
'·' ·.··' 

zan por tener un angul-0 de difusion más amplio, del haz -

luminoso, que los reflectores de luz concentrada. La 

fuente de luz o lámpara, está fija dentro del reflector -

y no produce sombras fuertes o definidas. Estos reflecto 

res se u~an para proporcionar la luz de base o luz prome­

dio, para que la cámara pueda ver o captar satisfactoria­

mente la escena, con.los niveles de vi~eo dentro de las -

normas. 

. '' . 

También, se usa para~il\Jminar los·Jondos o paredes de la 

escenografía y para;slí .. a~.t~ar.;Tas~.somb~as produc.idas por -

1 os ref1 ectores ~e ~T~'z'i l~~~he.o concentrada. 

En resumen, los l"~f§e~iJ~es de luz suave o d1fusase uti-

1 izan para hacerifr'~·'tü:f de base, la luz defond,cí y la luz 

de relleno. En ~st;:gru~o, estan varios tipos de reflec­

tores, siendo los~más comunes los llamados parab6licos o 

cazuelas, las diablas o candilejas y los brutos o minibr~ 
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tos. 

b) Los reflectores de 1 uz fuerte o concentrada., se 11 aman 

asi porque el haz de luz que producen se conc~ntra ~n un 

ángulo más reducido, que el que produce la luz difusa. 

Por 1 o tanto, en ese ángulo 1 a intensidad d~ luz será ma­

yor, más fuerte o mh concentrada, puesa menor ángulo, -

mayor concentraci 6n y a mayor ángulo menor concentración, 

o mayor difusión. 

Estos reflectores cuentan con un mecanismo que permite 

ajustar la lámpara, moviéndola hacia adelante o hacia 

atrás, dentro del propio reflector, a posiciones que pro­

ducen una mayor o menor concentración o á~g~f o de proyec­

ción de ajuste, hace que también reciban el nombre de re­

flec~ores de fuente ajustable. 

La concentración del haz lumiritiso se logra por un vidrio 
' ' 

ta 11 ado en forma especfaT;":·que va.· sujeto al reflector en 

su parte frontal ·y.:qJ~:;·f~~}I>~ eLnombre de Fresnel. 

Existen reflectores c:fe. ~h~~te.aJustable con Fresnel, de -

diferentes tamaños o potenc.iast de acuerdo al tamaño o P.Q. 

tencia en watts de la.lámpara que deben usar: soo, 1000, 
' ' - .,,, . 

2000, 5000 y 10000 watts; y se utilizan según la exten--

si6n del área que se desea iluminar, altura de la parri--
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lla de iluminación y distancia de la toma; también debe­

rá tomarse en cuenta la capacidad de las lfneas de ali-­

mentaci6n, para no l6b~e~argarlas. Cada reflector de 

éstos, recibe el nombre según su tamaño: 

Baby o Chupis .. · .......• 500 watts 

D1nker ..........•...••. 1000 watts 

Junior .....•.•.•..•••.• 2000 watts 

Senior ...••..•.•.•••... 5000 watts 

En el grupo de reflector~s de luz fuerte o concentrada, 

se cuenta también el seguidor de spots, rifle o iris, 

es el que proyecta un haz de luz cónico, muy concentrado 

útil para seguir y destacar a una figura principal en 

escena y para produc~r sombras con una idea de efecto es 

pecial. 

En resumen, los Ye'r,recfores decl'uzcfue.t~e .o conceptrada 

se usan para la luz·clavé,-il.uz,de mddelaje, luz. de ojos y 
':,'· •• -r 

luz de efectos. 

Los pasos 

LUZ DE BASE: (Set Light).~ 

recomiendan reflectores de fuente fija, ya que sirven tanto 

para ver hacia la cámara, como para fondear un set, para ilu 
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LUZ DE ESPALDA: (Back Light).- Se le llama luz de espalda, a 

la luz que viene atrás del sujeto y que sirve para separarlo 

del fondo. Además de dar contorno a la figura, puede realzar 

el brillo en el pelo. 

LUZ CLAVE: (Key Light).- Es la luz predominante que modela y 

da forma y textura a la ~a~a~ nos marca el punto de referen­

cia de una fuente luminosa; 

L U Z DE RE L L EN O : ( F i 11 Light) . - Es e m p 1 e ad a . par a su a í/Jz ar 1 a s 

sombras y reducir efcontraste total de .. la é:~:r~,·f)~{~ncea la 

por las sombras de la key light. 

_, -· · ... 

LUZ DE EFECTOS: (Efect ... Ught) • ..; Con .. e~tectipode luz, el ilu 

minador desarrolla toda su creatividad art fsti ca, ya que. 

crea ambientes determinados como: terror, niebla, noche, dfa, 

auxiliándose de mascarillas hechas de diferentes.materiales, 

f>stas son: gobos, rejill.as, filtros de colores, etc-', sin 

olvidar el uso de las cortadoras, la bandera,'cerifUrfy lu-­

ces en tripie o al piso. 

LUZ DE MODELADO: (Modelling Light).- Esta luz es la más esp! 

cífica, nos sirve para detallar un rostro, un sujeto o un ob 
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jeto de acuerdó a las necesidades de ambientación. (42) 

!>. 4. - EL 
'i ~: 

"Tenemos Y~>los .ingredientes necesarios para que 'el pr.Q. 

ductor y el dfrec:torde .informac16n pueda realizar los prim~ 

ros ensayos. Estos, pueden ser en el estudio con el .equipo 

apagado o algo mejor, realizar un programa piloto.· 

un programa piloto, tiene por finalidad evaluar la cap! 

cidad de los recursos humanos y materiales con que se cuen--

ta. El presupuesto trazado, deberá coincidir con lo progra-

mado, es decir, con lo que verdaderamente cuesta hacer un no 

ticiario o programa 

mi na, recursos, 

El progr 

mos de trabajo, 

drán establecer 

tosos, estos primeros 

ganizar el proceso com~l 

- -- ·- e 
- - - --·- ----=--------'----

transmisión de un programa o serie. (~3) 

de or. 
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(23) Fuente: 

lugar: 

Fecha: 

Hora: 

Investigador: 

Sr. Raúl Funes 

Jefe.del Depto. de Continuidad 

de fi.oticieros d_e lVSA. 

Oficinas ubicadas en Televisa 

' Chapul te pee. 

13/ABR/87 

18:30 Hrs. _ · 

(24) MARTINEZ ALBERTOS~ 'José L'IÍ'is; . "EL MENSAJE INFORMA-
'_,_·'_;,-'-~:/ __ :-'_ 

Colecci6n Libros de•"'.-i 1 !:17.7 

Comunicación- Socfai- -A-}frEc".-;~--~~> ~-- .J2,2~p.p. 
e- - _,-----.-~~-::----:=----=-----"'-

(25) MARTINEZ ALBERTOS·, José Luis. "PERIODISMO EN TELE-

VISION" 

(s. ed.) Buenos Aires 1973 

( 26) Fu~nte: Sr; Andrés Diasayas 

81 

Lugar: 

Director del Programa· 1'60Minutos" TVSA 

Oficinas ubicadas en Televisa 

chapultepec:> < 

16/0CT/87 
,. ~- -·~;:-·'----o.:'..oc•_ 

Fecha: 

Hora: 16:00 Hrs. 

Investigador: S~nia Robles. 
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(2/) HILLARD, Robert. "TELEV I SION" 

Editores Asociados Mé>(jco; D.F. (s . .f.J 

239 p. :,,'., •. ''3,,,9 ,' " .., ,P,~P· .. 

--,,.,_-__ ,_ .. ,--· -., ... ,._ 

(28) Editores Salvat. "LA·,TELEVI.S 1 QN,''. 

P.21 · ··B~i"2e~16~a\1973 

142 P~P· 

(,9) lbid. p.29' 
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l 3 6) I bid. p.345 

{:n) Fuente: Sr. Jorge Medina Lamadrid 

Jefe de Iluminación Estudio "I" TVSA 

Lugar: Oficinas ubicadas en Televisa. 

Chapultepec. 

Fecha: 11/FEB/87 

Hora: 10:00 Hrs. 

Investigador: Sonia Robles. 

t38) Fuente: Sr. Jorge Váldez 

Switcher Estudio "!-'\ TVSA .. 

Lugar: Oficinas Televisa Chapultepec 

Fecha: 11/ENE/87 

Hora: 15:30 Hrs. 

Investig~d~r: Sonia Robles 

{39} DE 

1984 

554 p.p. 

(40) 

(41) Jorge Op.Cit. p.225 
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{42) I bid. p.398 

(43) Fuente: Ing. Arturo Espinoza 

Director de Transmisiones ~ana 1 11 

Lugar: Oficinas Canal 11 LP.N. 

Fecha: 02/ENE/87 

Hora: 20:00 Hrs. 

Investigador: Sonia Robles 

(44) Jorge Medina Op.C.1t: p.176 

( 45) I bid. p.177 
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TEMA 11 

p R o o u e e I Q N .· 

La producción en televisión, obviamente tiene que ver -

con la calidad de personas o actores que aparecen en panta-­

lla, con la cantidad invertida en el vestuario, maquillaje, 

escenograffa, con la administración del presupuesto, con los 

aspectos técnicos, con la dirección y 1~ puesta al aire del 

programa o serie. 

La producción es el ·procesoTmediarite~el;~¿Üa·b~'nai·~idea . ' ., . - - - :_ ~-~ .. : ,. ' - -- -,._ - ' . ---. -·- --·' - - --

se va transformando hasta llegar a planteáde'.eri. términos 

reales de audio y video. 

El programa de televisión que vemos en nuestros hogares, 
- . . ,". ,_ 

es el resultado final de.iuna.Jfrga cadena que se origina en 
---- -'.......-=!;__;,_~-_:_~~-..'...=.'=;~ ·~o_,~_-__ -=._'-o--·· 

una idea y representa el esfuerzo Conjunto ele un gran número 

de personas. 

La produce; 6!1 de ... p,r~g~il~a d~ t~iev{si 6n es pues, su 

real izaci 6n misma, dond~:~nfia~~ri'<c;e'nC}G~gb t0dos los prepar-ª. 
;- ---- .e 0 -=-; -".·~;~-- ---,~;,."-'~<~!<0-=::'-:-~·:-:-~/;~~=-:c~,'._~'.t-·~.,(-.,'.é-~¡.'-o,:JJ(;:\;;;~~;-:-· _:: 

ti vos hechos con anter1oridacÍ:E!n':~1~\Tp'fE!;proc!u~2C:;'6ry·; que deben 
'. ,.· .·.> _. ·\··" 

dar por resultado entre otras.cosas,:1uriarnagn\f1ca composi--

ci6n de imagen, y en ésta juega un papel m~y· im,po~tante la -
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continuidad pictórica. 

un programa d~ televisidn, consiste en una sucesión de 

momentos y de muchas imagene$ cambiantes. E.l disponer de 

las imagenes en un orden cronológico, re le conote como con-

tinuidad pictórica: 

l. - CONT I NU !DAD 

Algo muy importante en Ja pro.ducción de un programa, es 

la continuidad de imagenes~ 

uebido a que en la televTsT6n se requiere del uso simul 

táneo de dos de nuestros sentidos~ no es necesario ser un 

psicólogo para saber que la .mente humana puede solamente con 

centrar su atención en una sola cosa o. en un momento determ1 

nado. 

No puede haber visual y auditivas si-

multáneas. Podemos oir y ver al mi,smó tiempo, pero eso no -

es concentración. Co~~ecuentemente si hemos de sostener la 

atención de los teleespectadores, debemos manejar en forma -

muy hábil y se debe planear cuidadosamente un perfecto equi­

librio, yd que los ojos y los oidos deben tener períodos de 

descanso. 
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Por ello, la orientación visual es el proceso de tomar 

una escena o número musical y poder construir una .continut-­

dad visual aceptable al ojo humano y al ·razonamiento 16gico, 

por el cual el cerebro construye una identidad ~isual. 

La continuidad visual, es la razón de ser de la, televi­

sión y depende de una selecci6n de imagenes entretejidas. 

Una imagen, es el resultado de una serie de arreglos y 

contornos. Nuestras reacciones ante estos objetos, desde el 

punto de vista emocional y artístico, son muy diversas, esto 

quiere decir, que debemos componer las imagenes basadas en -

el perfecto conocimiento de reacciones ante objetos y cantor 

nos. 

"Continuidad significa que algo fluye sin interrupción. 

La cosa importante que 'debe fluir sin if.lterruptfón, es el 

interés del espectador en el progr,al11k,--re1~cu~aTdeberá perma­

necer metido en su contenido, siricqu{ttayá en el confusiones 

porque no pueda entender la relación entre cada nueva imagen 

y la precedente. No lo distraeráh.del cohtenido de los me-­

dios técnicos o mecánicos empleados para comunicar; no se 

sentirá engafiado, porque no s: lé mo~~r6 lo que querfa ver, 

cuando lo quería ver.11 l46) 
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El ojo humano, tiene la cualidad de ~er las cosas en 

una lógica secuencia de imagenés, observa lo que desea y con 

los cambios que requiere. En un programa de televisión, es 

el productor quien decide lo que el pübl ico verá en cualquier 

momento. Es él, quien reemplaza el subconsciente del espec­

tador, por ello su d1rección debe ser lógica. 

ts muy importante que el productor entienda y conozca -

los principios de la composición de imagen, ia que esto le -

ayudará a dirigir la atención del televidente a un determina 

do tópico ya seleccionado y para influir en sus sentimiento~ 

"Al comparar una imagen, deliberadamente enc.uadramos y 

situamos unos sujetos determinados para obtener un objeto es 

téticamente adecuado, pretendemos di~igir la atención del 

pdblico y lograr una reacción concreta por parte suya". (47) 

"En la composici6n·Y encuadre de tomas, debemos·.obser-­

var algunas regl~s. 

Por ejemplo: 

1) La persona que se encuentre a ~uadro~ nunca debe ser en­

cuadrada en forma tal, que'Objetos o .parte de la esceno­

graffa, aparezcan como si crecieran de ~us cabezas. 
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Si estos objetos no pueden ser movidos, la cámara debe -

desplazarse a un lado o variar su altura. 

2) Hay que evitar una toma .frontal {d~'::;un:';p_Eftjd~ño~·C:ambio 
~-· -

de ángulo de toma. puede hace~lci Olii; fllfe~é;arite~ . 
.. :.- ~_i;· ,;: ~~- ~.~:;·/~;)··· 

- ' -- -- .=,· =·~=}-! :~~' -

las 'i~~~;s'.deb'~n balan-3) La simetría debe evitarse, 

cearse de acU~rdo ~ los princi~i~Scie composi~i6n. ·. 

4) Hay qué ev'lrar en.cuadrar tomas en las cuales las lineas 

horizontal~s y ~erticales del set o estudio, aparezcan -

de la cabeÚ'del"actor o dividan la escena a la mitad. 

5) Los objetos planos (mapas, pinturas), deben ser tomados 

perpendicularmente, a fin de evi~ar distorciones. Los -

objetos voluminosos y las escenas con profundidad, es m~ 

jor tomarlas oblicuamente, situándolas a un cierto ángu-

lo con respecto al eje del objetivo. 

6) Procuremos siempre 

dos formalmente. 

7) Todas las personas qüe esten de pi 

tar muy cerca entre si, na 

tural en la pantalla. 
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8) Evitemos que una persona estorbe a otra cubriendo parte 

de sus facciones. 

9) Movamos la cámara hacia adelante; atrh, diagonalmente, 

antes que transversalmente.". , 

10) Evitemos los efectos accidentales qbe puedan producir d~ 

corados u objetos; los elementos.que cumplan una función 

importante en la imagen, deben mantenerse alejados de 

los bordes del encuadre. 

11) Evitemos los espacios excesivos alrededor de los sujetos, 

no permitamos que éstos aparezcan a -cüadró~~sin- saber 

que hacer. 

12) No espere los sujetos en lados opuestos 

que divide la mirada y deja un vacío en el centro, que -

es 'donde se supone que debería concentrarse el interés. 

13) Si desea tener a las personas separadas, puede usar ele­

mentos escénicos e iluminación, para dar cohesión a la -

imagen. 

14J Evite dejar múchoespaéfo arriba de la cabeza o poco, ya 

que esto, toparla con el marco superior. 
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15) Cuando el participante se dirija al auditorio, ayudelo -

a establecer contacto con el lente". (48) 
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Debemos senalar que, ya que la composición es la posi-­

ción del sujeto dentro del cuadro, importa mucho cu~ndo y 

dónde las líneas escénicas dividen al cuadro o a dónde pone­

mos a los sujetos den~ro del cuadro. 

1 

7 

<X>MPOSICION 
DI! LA IMAGEN 
n,o. .. ......... "lw 

-
2 3 

8 9 

1;) 11 

&tos 5')ll nrios error~ de compvslción muy frecuen1es que debemos de 
evitar: l. Evitar Las media><ab<:zas y las cabez.as-sin-cuerpo. 2. Evilllr el 
CJICCSD de •aire• (espacio alrededor del sujeto). 3. Evitar el exceso de espa· 
do vaclo entre dos sujetos. Evitar que queden demasiado cerca de los bor· 
.dc$ del er.cuadrc. 4. E.te pi.ano ~U encuadrado sin espacio suficiente ni por 
arriba, ni por abajo. S. EquiliiJrar el espacio a ambos lados de planos de 
perfil o de tres cuarlos del ro->lro. 6. E•1lu las lineas que -cortan• a une 
persona o que le añ&den cxlcnsiones ind=adas. 7. Cenlrar L1 posicióo del 
~lo, a menos que exista una rompensac1ón por par 1e de otros elr.mento,_ 
~ros. l. Evitar que un sujelo cubra pard.almcn1e :. airo Que se •. .cuen· 
tn detrás. 9. Evitar las dc:capitacioncs. IG. No alinc<lr a varios sujcl05 a lo 
&ar¡o de la ~talb (variar tamaño, distancia, posición). 11. faitar los ~1~ 
mi:nt01 csdoicos excesivamente cslridcntes. 

I A n \ 
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2.- PERSONAL TECNICO Y EQUIPO 

El personal de todas las cadenas televisoras, est& divi­

dido por departamentos, nosotros mencionaremos sólo 4 áreas 

como son: 

~ ,- ' -:~ -
--, -

2.1.- PERSONALTECNICOOE CABINA 

ln esta etapa de producción, es cuando realmente el pr~ 

ductor comenzará a mover-todo su equipo, asf como a sus esce 

nógrafos e iluminadores. Es cuando realmente realizará la -

idea originalmente planteada y la plasmar&, ya esa en el pr~ 

grama grabado o en vivo. ln nuestro· caso, como dijimos al -

principio del presente trabajo, un noticiario tiene la difi­

cil labor de hacerse a diario y generalmente en vivo, por 

tal motivo, el guión técnico correr& a cargo del criterio 

del propio productor. En otro tipo de programas, se plante~ 

ra desde que se concluye el libreto o script, y podrá ser ma 

nejado ya sea por el productor o director de camaras. Ya en 

cabina y en plena realización, el productor es quien dirige 

su propio noticiero con los efectos y musicalizacidn que él 

desea. 
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2.1.2.- EL ASISTENTE DE PRODUCCION. 

Por su parte, el asistente de producción revisará que -

el texto realizado en la sala de redacción, concuerde con la 

imagen editada. Estará atento de que el llamado a el l~cu--

toro locutores que intervendrán ese día en el programa, se 

haya hecho a tiempo, para que esten a la hora indicada en el 

estudio, revisen su guión y salgan al aire. ts quien ayuda­

rá al productor a seguir la secuencia del guión o script, vi 

gilara que la imagen sea la ~orrecta y que los supers salgan 

sin faltas de ortografia, acordes con la nota J a tiemp6. 

En el momento de estar elprograma:al aire; ·é.l ··ásTstén­

te de producción deberá estar atento a las imagenes qu~ pro­

yectan los monitores, ya que serán las escenas previas que -

se eligirán para ir al aire. 

Esto será de gran ayuda, .tanto para el productor como -

para el operador de las mezcl1doras de imagen, ya que el mar 

gen de error de meter .una<imagen que no ;ea acorde con 1 a no 

ta será mínimo. 

2.1.3.- OPERADOR DE: MEZCLADORA DE .IMAGENES O SW!TCHER 

Es la persona encargada de manejar la consola de video 

y los efectos especiales que produzca. El switcher a través 
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del conocimiento completo de las posibilidades y efectos del 

mixer, puede llegar a crear efectos que enriquezcan 1.a cali­

dad artística del programa, ha de hacer el efecto adecuado, 

en el momento preciso y con el ritmo exacto, siguiendo si es 

el caso, la música. 

uurante el noticiero se encargará de meter los supers y 

de hacer los cortes di~~ctos cleOnota a nota. 

El operador de la meztlado~a de imagenes, independient! 

mente de su responsabiligª~ dur~11Je_la ~rE.ducci 6n, tendrá a 

su cargo el mantenimiento y c~idado del equipo a su cargo 

como es el mixer. 

i!.1.3.1.- MEZCLADORA DE .IMAGENES O MIXER 

. 0 
El switcher o- mezcl_.fd-Ór de inüigenes, como ya dijimos se 

encuentra en la cabiÍla~de-produccion del estudio e incluye -

todos los controles nece~arios para registrar y arreglar las 

posiciones de 1 a imagen dur.ante su operaci 6n; Ei mezclador 

de imagenes, es un aparato muy flexible que permÜe escoger 

la imagen de cualquiera de las divúsas C:á~a.ras_:: Por.medio 

de los bancos de información, (que son.una.hilera de boto-­

nes) puede control ar más de 4 cámaras ·a la vez,· así como 

1 as 1 íneas o conexiones, cada una dé las cual es puede enviar 
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o recibir señales de audio y video a/o de las m&quinas de -

videotape. Estas mismas líneas adicionales, sirven actual-­

mente para acoplar al mixer, Jos nuevos aparatos que de alg~ 

nos años a la fecha han venido a crear una nueva revolución 

en la industria de la televisión: el Squeezze Zoom, la Chyron 

(generador de caracteres), el A.O.O., el Mirage, el Bosh, el 

Paint Box, etc., incluso se pueden acoplar varios de estos -

instrumentos a la vez, o en lfnea, para crear efectos combi-

nados. Las manijas laterales, sirven para controlar el des­

vanecimiento o aparición gradual de cualquier imagen que se 

desee. Estas manijas trabajan en sentidos opuestos, a fin -

de que ambas palancas, puedan ser accionadas si as1 desea, 

de suerte que cuando un cambiidor desvanece, otro controla -

la aparición gradual; al proceso se le llama disolvencia y 

es un efecto muy usado. "Ciertos efectos electrónicos como -

borramientos (wipes), en lo que parece que una imagen substi 

tuye a la anterior, por obra de una raya q~e se ~ueve en sen 

tido vertical u horizontal, se crean en el mismo switcher 
-- ~< "- --

por medio de otro banco. Una de las cu~lidades del mezcla--

dar de imagenes, es que puede editar y POSJ)roducJr un progr! 

ma a la vez que lo está grabando o al aire .. Veamos un poco 

más explícito los efectos especiales que producfa: 

EL DESVANECIMIENTO: éste es un término que iridi c·a>que se está 

produciendo un cambio importante en. la continuidad visual -

del programa. Si se usa la aparición gradual (fade-inJ, si_g_ 

nifica que la imagen va saliendo de una pantalla negra para 
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cobrar toda su intensidad. Significa que el momento de la -

acción ha comenzado. El desvanecimiento propiamente, dicho 

(fade-out), es lo contrario; la imagen se desvanece hacia el 

negro, lo cual indica que la escena ha terminado. 

~a ílisolvencia: es uno de los efectos mis usados en te-

1 evi sión y consiste en el paso de una toma a otra, donde en 

un pequeño lapso de tiempo, existe una superimposici6n de 

dos tomas, disolviendo una sobre la otra. este tipo de efe~ 

tos sirve para indicar un cambio de lugar o de tiempo. 

!Jipe o Barrido: es el ca111bio de una toma- a otra; por m~ 

dio de una cortina que corre a través dé la pantalla en dif~ 

rentes formas. 

Keying o Llaveo: puede usarse para la superimposic16n -

de títulos o créditos y comunme~te. se le llama internal key. 

Al combinar dos imagenes, se le llania external key; y a la -

superimposición de una persona o cosa sobre un paisaje o lu­

gar, se le conoce con el nombre.de Chroma key." (50) 

"·«·• 

Conectados aY ~f;eY: se ~ncuenÚan varios aparatos entre 

los que enconira~~!~\'> 
-'.;';··-:,,.o'" 
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2.1.3.2.- LOS MONITORES: 

Constantemente estan proyectando las imagenes que estan 

al aire en diferentes canales y sobre todo el programa que -

se esta produciendo en ese momento, existe un monitor para -

cada cámara, uno previo (para hacer pruebas) y el otro al 

aire. 

2 .1.4. - OPERADOR DE TITUlAOORA: 

Es la persona encargada de manejar el generador de ca-­

racteres o tituladora como se le conoce comunmente. En los 

noticieros, se encarga de hacer los créditos, o supers- así -

como todos los requerimientos que en cuanto a letreros nece-

site el programa. Este es uno de los aparatos, que vino a -

sustituir precisamente los cartones de letrero. 

l A T I T_U LA O ORA : También llamada generador -

de caracteres, es una pequeña computadora instalada en la 

misma mesa del estudi.o y que tiene conexión s61.o ep el estu­

dio. Su principal_ función es la de poner subtítulos, para -

marcar cosas especJales como lugares, nombres, etc. Hay di­

ferentes tipos de ~1tuladoras, desde las más sencillas que -

sólo se limitan a poner los supers, hasta las más avanzadas 

como la CHAYRON IV,·que puede hacer diversos efectos como 
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cambio de color de letras, freezes, crear caracteres, dibujar 

mapas, gr5ficas y animaciones suceptibles de exposjci6n en 

un monitor. 

"Ya que el generador de caracteres, es un sistema proc! 

sador de información, requiere de la intervenci6ri.de dos ti­

pos de elementos: Discos y Monitores. Los primeros, consti­

tuyen la materia prima en el trabajo del generador; por una 

parte, proveen información básica al sistema centr'a·1, con la 

finalidad de que dicho sistema pueda codificar la informa-­

ción programada por el operador en el teclado y por otra, r! 

gistran, almacenan y reproducen dicha informacion. 

Los monitores, por str parte se encargan de exponer de -

manera visual ra inforl11~ci6n°.~t'Jgra~ada". (51) 

En otra pequelía ;é~!li'n~iV~r\conframos a otro elemento im-
.,;'>.~·.: .. ;_·-:'-:';-·.:.:::[>~··;· . . ),_ -

' - - ·-

2.1.5.- MUSICAL l ZAUdR·;;ácd'~'d~;s>~;<nornbre J;. indica,.· es 1 a·· per-

sona encargada junto ~-p~ ~Y+¡}rciductor d~ poner música al pr.Q. 

grama, para lo cual_debe.ariafiz~f previamente los guiones Y 

definir las partes que van a sonorizarse. 
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t.l musicalizador, también efectúa en la producción las 

mezclas de audio y la entrada y salida del materJaLayuda.do 

por las tornamesas y grabadoras de carrete aÍli~Et0•1fue'Aiene 
a su cargo. 

Su labor como tornamesista, consiste en montar y arran-

car a tiempo los discos y cintas que debe llevar cada escena 

o cada parte del programa, haciendo las mezclas, disolven-­

cias o cortes adecuados por medio de un mezclador, cuya sali 

da se conecta a uno de los canales de la consola de audio, -

dicho canal se ajusta a un nivel acordado entre el operador 

de audio y el tornamesista; 

También tiene a su cargo, el ~anejo ~e las grabadoras -

reproductoras de audio, de carrete abierto, cartucho o caSS! 

tte, tanto para grabar en el 1 as, como para reproducir según 

el caso. 

. . . 

Los diferentes aparato$.~U,~ sé _us,~~ son: 

2.1.5.1.- TORNAMESAS 

. . 

Para reproducir músi.c:a, voi o efectos de discos. 
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2.1.5.2.- GRABADORA-REPRODUCTORA DE CARRETE ABIERTO 

Para grabar y reproducir con calidad profesional, cuan-

do tenernos la fuente original, así corno para hacer ediciones 

en la cinta y por facilidad de localizaci6n precisa de algu­

na parte de la misma. 

Z. 1.5.3.- CASSETERA O OECK 

se utiliza para pista de play-backi cuando es. la Gnica 

pista que se tiene. 

2.1.5.4.- CARTUCHERA 

cuando los efectos o temas musicales se deben}epetir o 
' - .. 'e .. • 

reproducir varias veces en poco tiempo, y~ qüe'tier\e:la ven-
;·.-'·"·'·.,->-,--;··'; . ~. ~ e \: ·. T 

taja de parar y arrancar. con "cues aulomátiC:osu;{' -
·~--; __ -;~_-:_< >> :> 

' '• ~ :~~-~ -~~"~~-·-. 

La labor de mus-icaúzador_;está~~~y .• lig-;da __ :{r~ del: 
--',--0:- ..o,:~o-·. ',~'_;:'.~;;<_ ,..,};;::·'.-'· 

2.1.6.-

su principal labor: e 
y salida de audio. 

Es fundamental que cuente con un sistema de intercomunj_ 
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cación con todo el personal de producción para que püeda rea 

lizar óptimamente su trabajo. 

Entre sus funciones está la de supervisar la Clistribu-­

ción de micrófonos y su buen funcion~mi~nto en e1 estudio o 

locaciones, asf como mezclar y graduar los sonidos por medio 

de su equipo, conforme a las indicaciones del productor, ad~ 

más de ecualizarlos dependiendo de los requerimientos del 

programa. 

Mediante los dispositivos de medición, controlará los -

niveles correctos de las señales y la correcta velocidad de 

reproducción de discos y cintas. 

Para graduar y mezclar los soni~os se apoya en la 

Z.1.6.1.-

"Puede ir desd~hriils sencilla llamada "SHURE" que ti~ 

ne 4 cana 1 es y que es muy usada encontrcil e~.,r~~otos, ya que 

se le pueden añadir más aparatos para for~l? Üno muy comple­

to, hasta la de 64 canales 'omás, con sistemas computariza-­

dos muy usados en los .estudios de hoy .. 
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Entre sus efectos, podemos encontrar la reverberancia, 

el eco y el control de tonos de voz,. entre otrosº. (52) 

2. l. 7. - EL ILUMINADOR EN tA 

como ya dijimos, su fünti~~ es complicada, ha de cono-­

cer de antemano, no sólo el desarrollo del programa, sino 

los detalles de cada una de las secuencias, como por ejemplo: 

el movimiento y la situación de cada uno de los locutores 

con respecto al decorado, con la finalidad de evitar la pro­

ducción de sombras y contraluces que estropearían las image-

nes. 

"Uno de los principales trabajos del iluminador, es el 

de separar entre sf, a las personas u objetos que interven-­

gan en el programa, por su mismo volumen y trimensional idad". 

(53) 

Cuando el jefe de piso ha acomodado sus lámparas, tiene 

que balancearlas tomando como base el escenario y guiándose 

por la planta de piso. 

Balancear las lámparas, significa ajustar la cantidad y 

la intensidad de la luz qui proyecta cada una, para lograr -

el efecto deseado. 
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CONSOLA DE CONTROL OE ILUMINACION: El co.ntrol de las lu 

ces reflectoras, se puede efectuar e~ dos formas: TABLERO 

O OIMMER. 

EL TABLERO: "En este slstema, el control de las lumina-

rias se 

me di o de 9asas, sedas·, fi'ltf:osrn~ot.ros(o'O"ci~':C:o1or; 

DIMMER: El control de la luz por medio de este aparato, 

se hará a través de un reostato (dimmer o atenuador), lo que 

nos permitirá disminuir o aumentar nuestro nivel de luz, aun 

que con este sistema no sólo se altera el nivel de la luz, -

sino que se altera la temperatura del color. 

El avance más significativo en al'lcis r~cien~es, ha.sido 

el desarrollo de sistemas de controJque cª~acf~é\n.éLnivel 
.. "-· .; ~ ;·; ·: ; 

de cualquier canal para ser memorizado; LaniÓderrla consola 

de luces, usa uno o dos canal es dé controi y'cada uno tiene 

la capacidad de controlar cualquier canal. 
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Habiendo seleccionado un canal sobre un controlador, el 

nivel es enviado a una memoria, de esta manera .el.~anal del 

controlador está 1 i bre para regular el sistema ~;~gÜi~:nte .. 

Una consola también tiene la nabilidad de-almacenar mu­

chos grupos de canales de informaci6n, ya que cuenta por lo 

menos con 100 memorias y asl, un canal X puede ser almacena­

do en cualquiera de estas memorias, al nivel requerido. la 

habilidad de la consola de memorizar la luz requerida para -

cada escena dentro del estudio, significa que el iluminador 

puede seleccionar las luces requeridas para una escena, balan 

cearla para un efecto óptimo, y almacenarla para usarla nue-

vamente". (54) 
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N O E X 

1.- TEMPERATURA DE COLOR.- Es un método para determinar el 
color de una fuente de luz calentada por un espectro 
continuo. Se expresa en grados Kelvin. El rango usado 
va de los 2 mil óOO grados Kelvin, (luz blanca rojiza) 
a 6 mil grados Kelvin (blanco-azulado). 

2.- O I F U S O R .- Láminas de plástico congelado o fibra 
de vidrio, usadas para atenuar un rayo de luz. 

3.-

4.-

O I MM E R .- Instrumentó electrónico usado ~ara redu­
cir el voltaje principal, permitiendo asfasustar la in 
tensidad de luz. 

sidad de ln. .• 

5.- LENTES FRESNEL.- lentes convexos cóntruidos por etapas 
para reducir su grosor. 

6.- F L A G .- lámina de metal o cartón, montadas a corta -
distancia en frente de un spot, para reducir la ampli-­
tud del rayo de luz. 

7.- G O B O .- Otro nombre del flag. 
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En noticieros no es necesario utilizar los servicios de 

un apuntador, sin embargo lo he incluido 

parte del gran conglomerado 

en un canal de televisi6ri. 

2.1.8.- OPERADOR o{APUNTADOR: 

Es la persona encargada de manejar precisamente el apa­

rato que lleva su mismo nombre, a través de él proporciona -

las indicaciones o parlamentos correspondientes al locutor o 

actor a cuadro. 

2. 1. B. 1. -. A P U N. T A 

Este es un peq~~ñ·~~a¿¿i~;ular escondido en el oído del -

locutor o actor, /r~~fha'll~~,~··;.~~··~ensajes por el pequeño radio 
>:-··'·' '. -.i.,,·· •. 

receptor que él ni1's"~ri?fiéva:éscondido entre su ropa. 
~~:.·-~~.-!-.:~-.~~.-.' ~ ;:···_ ... ·.·_ ~:-;.'·.· ·-.;·<-:-~' 

;- .. -------

Este aparato; es variante de. los apuntadores moder-

nos y su uso ha pasado a ser en México cada<v~~ más frecuen­

te. Este sistema de apuntador cámara, es IJnapantalla inte.r. 
.... -·· . 

construída de televisión, que muestra una capcf6n de veloc'i-
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dad variable. 

Esto es visto por el anunciador o locutor como guión o 

escrito, muy brillante en la_ posición de la cámara junto al 

lente (el cinescopio reemplaza al script roller-diálogo en-­

rrollado- y lo ilumina). 

.·.·· .. ' 

Dentro de cualquier es'tJdio .}e encuentra 

pensable del mismo, cb:~~:'.,~i·J~{:~j:~~~i(); ; 
·,_·-.·<::· ,, ,,:': <3·~-::~;-::,':.'.' - . - - '. ,,._ ~ • .. 

··:: .-:-} _:_,.:~~'.::~-~~::::~.: ?:~1:_~_~:-·t.'-: .:- . 
:--:o-,-.·r:·.:·_s:~~~:- ~- --,._:::·:;). :: . 

personal res--

-~~~~~:-" : . . 
·,.•' 

INGENIERO DE MANlENIMIENTO: 
-- -~-- - -~- -;-0-0:-.=--"'""'-~--~-o;-o;·=o=-;.-'.---=--~----

2.1.9.-

"Es el encargado de proporcionar el mantenimiento pre-­

ventivo y correctivo de los equipos ~ su cargo, como cámaras, 

tituladoras, vidiograbadoras¡ telecines, monitores, audio, -

iluminación, etc. 

2.1.10.- OPERADOR DE-~IDEO: 

1:.s el encargado de vigiJar que .el video {las imagenes -

captadas por 1 a cámará), mantengan. ~na u!1;11'or'mf~a/.Y"'.no s61 o 

de 1 as cámaras, s ino .. de cualquier otra fu7Dté de video como 

el telecine o las máquinas de video". t55) 
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2.2.- PERSONAL TECNICO DE ESTUDIO 

producción de un program~i,;_y~ q'ue ·éeri~Xa su cargo la mani­

pulación de las camai:as~v'"·;F'.:;·~·~/ 

Los camarógrafos deben conocer a la perfeccion la comp.Q. 

sición pHstica y gramática deJa~J111agenes, como veremos 

más adelante. 

Además de real izar los encÚad~~s que· él director les S.Q. 
.·cc· ...... ·,:;-_<·,i,':,".~: ;>·'(· "" 

1 icite. 1 os camarógrafos debefañ·Cle'.·;se"r,.capace,s.de seleccio-
. ··.,.;.-r~:;:-~ .,··-.: · ¡·': ¡:' · 7" ·" : :,-¡ F-

na r u na imagen e" e 1 momento ~º;~~~~:;/;~;~J.<>,s?tF~;rts:º·"ve~·ga. 
_' '/ < e - :~ :>:}ú:: .~:~_:/ ;~; ::,:~·: t"'. :~.-- ··:· ·~;·:·.·?,:f~~:.~-'\· 

',·-:.\'f.{> 

En el desarrollo del pro gr~~~ •. ~1';.¿;~,m~t:6:grafo y el pro-
.·.-.·-:.:.,:··,. 

ductor estan en constante cC>rnUhica"ci6nt~"1:r~vés.de los auri­

culares y audlfonos, mediante·.io~b~~l;~{;~~Jben las ínstru~ 
ciones pertinentes sobre que .to~as.d~ben següfr. 

Es necesario que<el camar6g~afo participe en todos los 
. -: "---.:....:·-;, ~··: ·: __ ''·" 

ensayos previos a la .grabacion o transmisión del programa, 
~-· -, .·_·· . , ·.e p_- .--~:. '' - ' 

ya que de su labor;)féPendehámucho el éxito del programa. 
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En un noticiario se necesitan generalmente sólo 2 cama­

rógrafos, uno que se encargue de encuadrar al locutor o loe~ 

tores y otro que tome gráficas o entrevistas en el estudio. 

Sin embargo, hay que diferenciar dos:~Ji>6s~ de camar6gr-ª. 
: - ~ 

fos, él de estudio y él de exteriores¡ 

Muchas veces, la creatividad del camarógrafo de estudio 

se ve limitada, ya que esta supeditado a recibir las órdenes 

del productor. 

Un camarógrafo de exteriores, ya sea de unidad móvil P-ª. 

~a eventos especiales o reportajes, debera hacer uso de toda 

su creatividad para tomar los hechos en el momento justo en 

que suceden, siempre acordes con las· instrucciones que les -

haya dado el productor o reportero. 

son: 

Los encuadres básicos que un camarógrafo debe conocer 

BIG CLOSE UP O STRONG extremo -

o acercamiento} 

Al hacer esta toma en una persa~¡, :¡'parece su cara en -

la pantalla, sol amente desde· .1/~a~te superior de la ca 

beza, hasta la barba. Se podr!a decir, que es una toma 
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completamente cerrada. Se puede mostrar también, únic~ 

mente la boca o los ojos. Se utiliza para ver gran de­

talle, la reacción de un actor en una pauta dramática~ 

un número musical. 

CLOSE UP.(Toma cerrada): Esta toma abarca desde los 

hombros de una persona, nasta 4 pulgadas más arriba de 

la cabeza. 

La función de esta toma, es la de fotalecer el impacto 

visual enfocado solamente a un detalle importante, un -

medio para subrayar la escencia de una escena, hacer 

incapié o dar más importancia a un aspecto de la conti­

nuidad visual. 

MEDIUM CLOSE UP: Esta toma abarca en ll pantalla, la 

imagen de una persona o fotografía, desde el tórax, ha~ 

ta 6 pulgadas arriba de la cabeza. Es una toma interm~ 

dia entre el medium two shot y el close up, sirve para 

evitar los cambios b1·uscos entre estas dos tomas y para 
- -

dar flexibilidad a la contfnu-icl~d. 

MEO !UM SHOT (Toma media) : ;~iij~ ':,' 1 a Jn&s frecuente que 

se utiliza en la continuidadvf~-Jh ele un programa, so-
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bre todo en nuestro caso. Es una toma básica alrededor 

de la cual se entretejen los clase up. 

Bien utilizada puede 

grama. 

hasta 

FULL SHOT (Toma abierta}: Esta toma cubre en la panta--

1 la, el cuerpo completo de una ~ersona, ha~ta un poco -

más arriba de la cabeza. 

i"'' 

LONG SHOT \Toma 1 arga} ': Abarca todo un set y se utiliza 

principalmente como.toma/de•()rientaci6n; es usada cuan-

En cuanto a movimieWto}.de cámara tenemos: 

Tlll DOWN: Movimiento vertical de la cámara hacia aba--

jo. 
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PAN RIGHT: (paneo a la derecha).- Es el movimiento hori 

zontal 

eje. 

PAN 

ta 1 de 

eje. 

WHIP SHOT: Se hace al girar la cámara sobre su propio -

eje, en sentido horizontal. sólo que muy violentamente. 

ZOOM IN: (a 

vando la 

acercami 

DOLLY IN: lacercamiento).- Es el de 1 a -

cámara hacia adelante, para acercar el sujeto u objeto 
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que se toma sin necesidad ~e utilizar el zoom. 

DOLLY BACK: (AleJamiéhto).,. Es Jo .coni:rátfo al movimien 
_, .-: .:;:;:~:·~="-':'~- ~ - ., 

to ante r i ºT· ·~-~CluJ.i.1-ª~~ám~r¿~_t:~{i~~. º-~-c~~-es~laz.a:miento 
hacia 

TRAVEL ~Üta.rá.;zqÜierda) 1 se podría 

decir que se.tfata~de úri 

hacia la izqui.~rda. 

TRAVEL SHOT RIGHT: es igual que el anterior, pero hacia 

1 a derecha. 

····'. ···,.- . 

BOOM UP: Este movimiento sg obti.ene únicamente cuando -

la cámara esta montada en'. u~ pedestal o una grúa y con-
. . •.,'·,·.' --

siste en elevar o hacer;ub·i; la dmara a la altura de-

seada, segan el caso . (56) 
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C A M A R A : "Una cámara, es el instrumento principal 

para 1a comunicación por televisión, es decir, es la 

herramienta básica para la producción. 

la televisión, es un procedimient~ieleCt/ónJco mediante 
' ' '. :., ... , - ... ,,,,.,.,-.- _' '-·'; .,." -~·-.:: 

el cual se convierte la energja JumJnosa ~i, é~~r9'1a eléctri-

ca. 

la televisión y el cine, operan de manera parecida: 

crean una sensac16n de movimientos al proyectar rápidamente 

determinados cuadros de imagen, pero a diferencia del cine 

-el cual captura un cuadro completo en un instante-la televl 

sión, -por ser un medio electrónico y debido a sus caracte-­

rfstica-puede manejar solamente una parte de la información 

al mismo tiempo, esto significa que la cámara ~e televisión 

deberá descomponer la imagen entera en una serie de elemen-­

tos de imagen. Una cámara~ ya sea d~ color o en blanco y n1 

gro, consta de los siguientes elementosºi (57) 

-.. -::':_".':- . ~~-e; ... -·_ 

"TUBOS DE IMAGEN: estos conviert~ii ia TÜz,~n "s~iial eléctrica. 
·,--_:_·-,; ~~=:_,:~.~':--·~~:::·.:-~~:;/•_;¡~-O' •:'-•.'.'; 

En el caso de una cámara en,,blancit•f neg'r'o:,'r.ectb,E?n él .nombre 
- ·,,, ,_ .__ -···'---""''' ,-;·_ ' 

de ORTHICON, y en el caso de ur\a Cá'íllii:~~'.>d'~1)~~'ior\ PlUMBICON. 
-·.··-;;:_c ~>;;/·_;;:. _: - ,_ .:·, ,., ,.- ' -' 

. •> ...• ,,:.·.?.:': ;,?.r;· 
Jiri'~~z ia idi stancia y el 

ángu1o de la toma en 'ins,tant~;~~ci'o. 
LENTES: mediantci •sta~, 
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Las pr1meras cámaras de televisión, tenfan cuatro len-­

tes montadas en un disco llamado torreta, cada lente formaba 

una imagen diferente del mismo sujeto. El camar6grafo ponía 

en posición la lente requerida para accionar la torreta con 

una manija, se encontraba en la parte superior de la cámara. 

Estas lentes, daban cuatro diferentes lentes con cuatro 

diferentes distancias focales y eran: 

Lentes de 50 mi 1 ímetros para un Fu.ll Shot 

De 90 mil imetros para un Med.iulll Shot 

De 135 milfmetros 

Y de 200 mil írnetros para un Bíg Close. Up 

Posteriormente, estas lentes fueron sustituídas por el 

zoom, el cual puede dar foaás- las formas sin necesidad de 

accionar la torreta y así ·togr;ar movimientos de acercamiento 

y alejamiento de la iniagen<y., por otra, enfocar la misma . 

. ·, 

En los zooms, exisÜ un diafragma o iris que regula la 

1 uz que pasa a través de la f~nte y que es operado desde el 

control de video. 
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Existen diferentes tipos de zooms en diferentes .distan­

cias focales, sin embargo las nuevas cámaras corifsisteméls 
, .. ~ - . 

computarizados, tiene ya integrado las lénÚ·s'.,YhÓs ;~ooms, -

lo que facilita aún más el trabajo. 

EL VEW FA IN DER, VI SORO Prnµrno;~_fü>.~~fl~~~:L~~~;_ye_.·d~.?~u{a. ál ca 
,-_-~-:~-e::- º"=;._'.::.-_· 

ma róg ra fo par a obtener sus tomas j da' 1.a imag'ell;de··:fo· q Üe la 
~.,-, -~~'-' _-\O: '.:~~-~::-;::. 

cámara esta tomando y así, permite< camb'iai .dlsta~c'ias.y man-

tenerlas en foco. 

Unos pequenos botones auxiliares detrás de la cfimara¡:tiajo 

el visor, permiten que el camarógrafo al oprimirlos pueda 

ver lo que está al aire. 

LOS PILOTOS: son botones luminosos colocados arriba de la -

cámara, que prenden cuando ésta se encuentra al aire y que -

sirven para orientar a los actores o locutores, para saber 

a que cámara dirigirse. 

LOS AUOIFONOS: son los aparatos con los cuales se obtien• -

comunicación con el director y todo el p~~~:o~a1\tí:icnic~. 
'.·.,; .. , -. . 

ra poder maniobrar la cámara, es necesario que esté montada 

en una base especial llamada: 
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CABEZAL: l:ste permite al canarógrafo mover la cámara sobre -

su propio eje; 360 grados horizontalmente y 90 grados verti­

calmente. Cuenta también, con dos frenos para amarrar o as~ 

gurar la cámara en ambas posiciones o para dejarla fija. 

1:1 cabezal, está situado en lo que se denomina transporte, -

este puede ser un tri pie, una grúa o un pedestal. 

EL TRIPIE: es un aparato de 3 soportes. que permite el montE_ 

j e de un a cámara a un a a 1 tura. y J>() s i c i 6 n f i j a • 

LA DOLLY: es un aparato de 3 ruedas, que permite desplaza­

mientos laterales y frontales del tripie. Su funcionamiento 

depende de hacia donde la empuje el camarógrafo. 

LA GRUA: consta de 4 ruedas, que llevan encima una grúa con 

base giratoria, se operan con la ayuda de varios hombres y -

se balancea con pesas, para que llegue a la altura deseada -

y asf obtener tomas dinámicas. 

EL PEDESTAL: es una combinación de tripie y grúa, consta de 
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6 ruedas colocadas en forma de triángulo, dos en cada ángu--

lo, unidas por 

granes, dan el 

LA TOLVA: 

contorno hecho de 

LA CAMAR.A DE TELEVISION 

......... elaeestcs 
J. Objctl\'O llOOID. 2. Luz piloto (se ilwnlna cuando una dmara es sdecclo­
aada por el director). J. Control del ro:im (ajuste del ;lngulo dd objetivo). 
4. Coutrol del foco. S. Cable de la cámara (circuitos vfde<H:lectrónicos y de 
ID1en:omwúcad6n). 6. Visor. 7. Caja de tomas (nl pulsar los botones se ob­
dm:ii dctennln.ados •n¡ulos en el obj~tivo). 8. Cabeni pa.norámica (de frie· 
dda). 9. Bruo de panorámicas. 
A la dcnx:ha del crabada: Detalle de los ccntrolcs de zoom y de foco. 

en 
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2.2.2.- FLOOR MANAGEROJéFE DE PISO: 
':e,"°"'--·- .-,'-O--, 

"Esta persona, es q~ien"s1rve ~e voi y ojos al produc-­

tor, es el encargado de ~ransmitir sus ind~cactones y obser­

vaciones al personal dentro deL estudio. 

Entre sus principaJ'es~'-1'ur{io~~s;L~~J-ª~lª de mantener el 

lugar donde se desarrol1~'.:1~Lai21'~X;,r'~J1~ar que todos los -
.---;·--;--';' .-,c~_,-o-_,_ 

elementos integrantes este~''.e~;ordeW~"~:p~ocurando que éstos -

se encuentren dispuestos par:a,.s{rutiÍizados en el momento -

adecuado". t59) 

\·~ . . _: :-. __ ·· .. ~--Y º-. r 

A 1 instante Ae' eD;t!,ª~J~ ~ccr~n. 'eT jefe. de pi so deberá 

marcar las entradas Y l¡!{cáinaras a -l~; q~e habrá de dirigir_ 

se el comentarista o locutor. 



En escencia, el trabajo del jefe de piso, es cuidar el 

orden, limpieza y servicio del estudio¡ antes, durant.e y des 

pués de la grabación. 

Su lenguaje se bas~ p~in¿ipalmente en ~eftas y ciqu, lo -

mostramos gráficamente. 

~ m --

~ 
~ ......... 

~---~ 

Cerr•1n. mb turtlos 

Abnru. mas Hparados 

Acerc1rHm4J, vemr 
~ts adelanle 

Al•,.rse tN1 nac1a 
ti fonda 

Est4t en esfl clm1r1 lalgunu 
veces. precedida p0r 11 senal 
.. oat~ 11 vuellaM¡ 

Actutr lnte el loco mct1tiao 
rc11ando un atlcw .,,, 
tnwmbrecKJo St~.il.u 11 ounto 
dft iuz y 11 Aru de• ,owo qufl 
Hf.I ~tombtec1d11 

.u.u ''~do !la 1nteM1d.ad d•I 
º"~10 tf'd1cará cu.anta m.\s¡ 

Co,,tcro O to( 1st11\at de 
.11.Hotiac1on1 

~ ~ í•qutdl'1(tantos1mmuro1 fEn 
la 1luslt1c1on 2 minutos y 112 
mmutol 

~ 
~~ "'fl 

. . r .. !Hacia el Pubhco en el tslud10) 
Apt1udan !Puede s~r 51t9u1da 
dt" ta senat .. Mu allo·) 

Alto .Stop l~n retarron a 
aplausoii. acclOO. mov1m1en1os . 
etc 1 

(60) 

121 
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2.2.3.- MICROFONISTA: 

Es la persona encargada, en ¿ooidinac16n con el opera-­

dar de audio, de seleccionar el tipo de micr6fono ade.cuado -

para vigilar su correcta cofocaci6ni aVmlsmo~tiempo que pre 

para materiales y equipos para realizar, sus actividades. 

Su principal 

operen en 6ptimas · 

Todo esto, 

te 

su percepci6n. 

los -

por -

EL BOOM: "es ébmh flexible en un estudfo;~ya que por 
•, - ···.'· -· -,---;_-- .. ·.: ."_ 

estar coloCádo en un extremo de un.a cañafcle.ro~tal, so--- ' .. ,. . .·. 

bre unAripie o una. plataforma, puede ~iiV~r~e más· Hcil 

mente de un extremo a otro. 
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EL MANUAL: este es manejado por la persona que esta a 

cuadro, puede tenerlo en la mano o colocado sobre un 

tripie no movible. Este micrófono, no es tan sensible 

como el boom, pero elimina el problema de las sombras. 

EL LAVALIERE O PECTORAL: este micrófono, se cuelga en 

el cuello, pero también puede usarse manualmente. Por 

su reducido tamaílo, es excelente para la movilidad indi 

vidual. En noticieros es el micrófono ideal. 

EL DE ESCRITORIO: su s6lo nombre lo califica. Aunq~e 

era uno de los más utilizados en programas noticiosos -

o de discusión, ha venido a ser.substituido por el lava 

liere, que es el más prá~tico. 

EL COLGANTE: es el mismo tipo de micrófono utilizado -

en el boom, s6Joque sin caíla, 

lugares estratégicos del 

Por su recepción de audio_untdj 

dos anicamente en una dirección. 



• 

11 Boom 

b) Menual 

=+t: 
/ . ~) Colpnle 

d) EICritorlO / 
/VN 

do 1udlo 

,,g. '1. Jlpot dt mfct6/0llOI pot ..-¡o 

,,g. U. ""°' d• mlcr6/onot pot recepclón d• w1110 
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BIDIRECCIONAL: Recibe sonidos en dos direcciones opuestas. 

OMNlDIREl:CIUNAL: Recibe sonidos, de'.todas di recc1ones
11

• 

( 61) 
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Con sus subdivisiones los m1cr6fonos pueden ser: 

HIPERCAIDOIDES: "EspeciaJes.·para la voz. 
- - - _:- - ~-. ~--· ... -- ·-· -- - ' -- .-- . - - -

- . : ,,.· 

CARDOIDES: Para percusionesmuy\grandes·c()mo orquestas, con-

juntos, etc. ~ -~~~;~~~;~:-~:\_ . --.. -. ,-:· -~'t-~:~~~ -- -~~;·~:-~-:::~---
. "'--·;_::·.o·)-'...;/,--.:_~ -

.·:-::>.; .. ' ~-- :->> ; ··-:.;. :_'.,_ .-

.. :': ; ;,· >~;:,; 
Aunque 1 as personas que ~'sf~n\:.~·cu'¡°d};otno f'of]llarl'parte del -

•~ ::·-:~:-:{;:.• . e•~,-.:_~·." '., -~;-·-~ . ·, .. 

personal téc n 1 co, 1 os hemci1.~,1'rib1ui}ó'.eh .eSta , se ce i 6n. y a que 
,:_;.¡_-~ 

--:;.---

forman parte del proces'o ~e 'pr0Ciucci6n11 (62) 

La imagen de un canal p~ed~-cre~~~a un logot1po, una 

collage o una persona. ~n noticieros es fundamental la gen­

te que sale a cuadro, ya que su imagén debe infundir confia~ 

za y credibilidad, muchas veces la personalidad de la gente 

a cuadro distinguirá el estilo del noticiario. 

Entre la gente a ~~adro debemos distinguir: 

2.2.A.- GENTE A CUADRO:.· 

EL LOCUTOR: ya sea en off (fuera de cámara) o a cuadro, 

generalmente se encuentra en una cabina especial, destinada 

a dar los cortes de estación, algunos comerciales cortos o -
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algún anuncio de interés general. 

LOCUTOR DE COMERCIALES: este puede seHálar desde el pr~ 

dueto que van anunc1ar, hasta llegar a actuar el comercial. 

~L COMENTARISTA DE NOTICIEROS: por lo general lee las -

noticias, ya sea del gu16n o del telepronter, procurando 

siempre que lo que dice, sea acorde con la noticia que esta 

dando al público. Por lo general, este tipo de personas de­

be tener una amplia cultura, ya que un er.roren la informa-­

ci6n de este tipo de programas en cualquier estaciOn, puede 

ser de consecuencias graves. 

El COMENTARISTA DE DEPORTES: narra lo que sucede en un 

evento deportivo y lo comenta. De igual forma que el comen­

tarista de noticieros, el de deportes debe ~star completamen 

te seguro de que la información que es~a dlfondiendo o comen 

tanda, es la correcta. 

. - .;--' 

CONDUCTOR O ANFITRION DE ÚN PROGRAMA: se Cl~ctica básica-

mente a presentar ciertos prog~amas· o espe6ticü~os··televisi-
vos. 
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' ·.-· -_-._ - ·- .-

México~ 1913 

• 11 THE TECHNIQUE OF 
·-··-·-- o- ' 

CTELEVISION PRODUCTION" 

(49) Gerald Millerson~Wp.¿tLP· 39 
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p. 143 

( 51} TV SA 

"TELEVISION. TEORIA Y 

PRACTICA" 

México, D.F; 1983. 

167 p.p. 

MANUAL DELOPERADOS DE 

LA MEZCLADORA DE IMAGE-

Mé~ico~ D.F. 1987 

298 p.p. 
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{52) Fuente: Sr. Manuel Barcena 

Operador de la consola.de audio de no­

ticieros TVSA 

Lugar: 

Fecha: 

Oficinas Televisa Chapultepec 

03/ABR/87 

Hora: 21:30 Hrs 

Investigó: Sonia Robles 

(53) Jorge Gonzalez. Op.Cit. p.41 

(54) (s.aut.J 

(55) Proyecto y Catálogo 

de Puestos 

Análisis y Valuación de 

Puestos del Gobierno Federal 

(56) TVSA 

STUDIO LIGHTING 

PROOUCTION SYSTEM 

PYE TVT 

l.P.N. 

CURSO DE~CAMAROGRAFOS 

México, D.F. 1982 

300 P·P~ 

(57) Jorge González. Op.Cit. p.95 a 101 
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(59) Fuente: 

Switcher es~tudio "!'' TVSA 

Lugar: .. Ofi.cinas }elevisa Chapul tepec. 

Fecha: 

Hora: 

Investigó: 

(60) HILLARD, Robert 

Editores 

p.285 

1{/ócr1i1. 
12:00 Hrs. 

Sonia Robfes 

"TELEVISION" 

México, D.f. (s.f.) 

324 p.p. 

(61) Jorge Goniález~ Op~Ctt. p.117 · 

(62) Fuente: 

Lugar: 

Fecha: 

Hora: 

Investigó: 

Carlos Zepeda 

Microfonista estudio "D""-TVSA-

Oficinas Jelevisa ChapuJ~epec 

03/DIC/87 

19:30 Hrs 

Sonia Robles. 
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2.2.3.- V I DE O TA P E 

En este departamento, se seleccionan la~ im~genes·que -

han llegado durante el día a la empresa. Es ahf, donde los 

editores real izan propiamente su trabajo, pero no sc'.ilo el los, 

en esta área trabaja una infin1dad de personal como veremos 

en este capítulo. 

~.3.1.- RESPONSABLE TECNICO: 

"Tiene a su cargo operar los equipos d~ videograbaci6n, 

bajo las indicaciones dadas para reproduci~, grabar o edi-­

tar. Es decir, que es indispensable que conozca como montar 

correctamente la cinta en el sistema· de transporte de la 

videograbadora y como manejar las cintas de acuerdo a los 

procedimientos establecidos. Debe verificar antes de cada -

servicio, el 6ptimo funcionamiento del equipo a su cargo, 

además de proporcionar limpieza a los cabezales y transporte 

del equipo de videograbaci6n. 

Por Qltimo, debe seleccionar y calificar la calidad téf 

nica de las señales a utilizar en la operaci6n de sus apara­

tos. (63) 
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2.3.2.- INGENIERO DE MANTENIMIENTO: 

Es el encargado de proporcionar el mantenimiento preven 

tivo y correctivo de los equipos a su cargo, como cámaras, -

tituladoras, videograbadoras, telecines, monitores, audio, -

iluminación, etc.". (64) 

2.3.3.- OPERADOR DE VIDEOTAPE: 

Es el encargado de operar las mAquinas videograbadoras, 

para lo cual debe revisar constantemente que el equipo a su 

cargo opere correctamente al momento de ser utilizado, debe 

asegurar la correcta grabación y/o reproduc~iOn, dentro de -

los lfmites establecidos, asf como llevar un registro señal!n 

do tiempos y características de las partes o secuencias del 

programa. t65) 

Es fundamental que su equipo de _intercomunicaciOn con 

otras máquinas y el estudio .• opere bien. Aparte de darle 

mantenimiento a los cabezales,.debe sabe!". manejar. las cintas 

MAQUINAS DE Vl 

"El instrumento de trabajo de los editores, son precis! 
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mente las máquinas de video tape. 

"La abreviatura más común para designar las'maquinas de 

videotape, es VTR (VIDEO TAPE RECORDER). Las máquinas cono­

cidas como VPR (VIDO PRODUCCION RECORDER), han sido llamadas 

así, porque su diseño de funcionamiento se hizo pensando en 

dar facilidades que ayuden a la producci6n, por ejemplo: 

Una máquina de video tapei ~actualmente tiene 1a'ventaja 

de que puede adelantar la cinta. a velocidad normal para edi­

ción (tape spedd override), es decir el 'control ,de velocidad 

(shuttle) es variable, en reproducción avanza rápido (fast­

ford-ward) o retrocede lrewfnd) hasta' 300 pulgadas. Tienen 

un sistema de diagnóstico electrónico, lo que permite detec­

tar rápidamente un falla del sistema·. 

. ,· .. - - - . ·_. . .__.o:' <·--, 

su contador el ectr6riico!~~·h.~ preF1'siM •cte··fuás}~e ~ncua­
dro, indica horas, minufos·;Ú~e§K~:~ii~·?.Yéua·~yi~t Í'~X1~ye sis 

-- --..o~'- •• _o-~ :-·- =-:-:·C-}-=;':c-7~; -~~-~--.~-~·:-;·l;'";cº,,¿=~:;';-~'-'·-~--2:.;¡7.C-• ; ·.·--=-'-'.oo- ~---~~.;_--=~'.!_""-'=~ ·''- - ' • 

temas de marcas para "clles·~?de. enúada.Y salida,· s1 stema de 

búsqueda automática de 11 cué!• con· pre-rol) selec~1onable para 

ediciones precisas.:.;.;>>;,. 

E 1 editor eie~tt~~\C~. f ,t;r;~tiitr_ú~~~.o~·Üne.Ía Úoa e i -

dad de ensamblar (bo~r~r todo lo:Wu~·~~t·i·{cl~Tarite .ele l~ úl­

tima imagen). 1 nsertar. editar. auto~~iH::a·~~ri'fe~t''d~ :fairnar 

cuadro por cuadro, además de un previw(prueba) d~ edición. 
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Su sistema de control automático de exploración (A.S.T.) 

opcional, permite efectuar: 

Movimiento Lento 

Cuadro Fijo 

Verificación de Video 

Movimiento Cuadro por 

Reproducción Variable 

1 a imagen en fast-forward 

2.3.4.- E L E O I T O R: 

(SLO/MO) 

{~TILL FRAME) 

.. lRECORD CONFIDENCE) 
- - ·-.e· - ~--~-;--.¡o-'-.._,:ec-;:_,-:,·" ~-

<(JOG) 

Es quien se encarga de seleccionar las imagenes acorde 

con el gui6n que se le ha proporcionado, sus tiempos y algu­

nos efectos especiales que esten a su alcance y que le sean 

permitidos hacer en las máquinas de video. Algo importante, 

debe tener conocimientos de composición .de imagen, con el 

fin de no realizar cortes donde no se puede o se debe. 

En cuanto la grabación llegá ~ .Ja.~éd}cci6n, queda a 

cargo del editor. A él compete_qu¿g~'.;l~'.!Jre_el valor infor-
,. __ : _ _..,, 

mativo del noticiario. La pr·eoCu~~ci6n dei editor, es dar -

el equilibrio, integridad y lógica en la imagen, sabe que el 
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efecto final, debe ser lograr conocimientos objetivos. 

Así pues, la calidad de la transmisión depende de la C-ª. 

pacidad del personal de edición, de su sentido.estético y 

del criterio que siga para dar cuerpo alas.nottdas. 

La labor del editor,,ts haCéf .. qH~·lils,,noti~ias,del día 
-'- = ---· _,_ .2. _;_-:..::..-='·' '~'-=~-,7·'.,__-~ 

encajen en las filmaciones;·c¡Üétfone. -(6J·Y -

Lo primero que tiene que hacer un editor de noticieros, 

para comenzar a armar coherentemente las 1magenes que acomp~ 

ñan las noticias, es primero verificar si hay imagen del día 

{es decir, si lleg6 por cualquiera de los servicios antes 

vistos), si no tendra que recurrir al material de stock que 

se encuentra en la filmoteca o videoteca de la estación. 

Ahí, le indicará al encargado qué tipo de material necesita 

para ilustrar sus notas. 

"Según Martínez Albertos, la distribución de las filma-­

ciones, así como la duraci6n·de l~s noticias filmadas y na-­

rradas, tiene mucho que ver con el .efecto general del progr2_ 

ma. 

Las filmaciones breves ylos reportajes animados, ayu-­

dan a producir un noticiario que se mueve, que mantiene el -

interés del público y que aviva el gusto por las noticias 
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filmadas." t68J 

lPero cuál es la herra~ienta de trabajo de un editor? 

CINTAS DE VIDEOTAPE 

cu--

b i e rta de diminutas p a rt f cu la s3de·v6~,~~d; Úrroso '.-

El respaldo de la cinta, en una delgada membra 

na de plástico especial llamado Mylar. Los espesores comun-

mente usados son de 1, 5, 1.0 ú 0.5 milímetros de pulgada, 

es decir media pulgada, tres cuartos de pulgada, una pulgada 

y dos pulgadas. 

Vienen en 

y dos pulgadas y 

tos <le pulgada. 

~arrete abierto de media, una 
., 

de.medía pulgada y tres cuar-

La duración de la grabélci61l 0 depende de lo largo de la 

cinta, pueden ser de 20, 30;y SO ~i~u;to~ ha.sta de hora Y me­

dí a. 

El recubrimiento. de la cint~restá formado por un mate­

rial base que es.el encargado de mantener unido la capa mag-
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nética con la cinta. 

"El videotape, cuenta con múltiples ventajas: 

. ' 

1) • - Su re produce i 6 n--es ~tri~e.d'.i-~_t'a'. ~-:~Nt>• n¡~~~¡-{t~ cnlngún p roe! 

so, como el reve,ladd:;;)~ll .~~--Úlme •. ·· .. 
~ -'._-::~/,::~·-~: ,~;~:· -_co- ·o~_:_",•_ 

·- 2·.:·-·-<;.'.-:_~ 

2).- F~cil operaci6n~ 

- .. ··-··' 

3). - Se puede regrabar' gr~ri 

5).- Grabaci6n en sincronía de audio}iivideó .doble canal de 

grabación de audio: el normal y· el de doblaje. 

!:l) • -

con 

los estudios de la de 

control maestro en su camino al transmisor, para la emisión. 
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2.4.- SALA DE CONTROL MAESTRO O MASTER: 

El Master, tiene a su cargbi~sertar seftaJes de identi­

ficación de canal y el tipo de clasificación,< se encarga de 

enviar los cortes comerciales al aire~ re~fsJndo antes la 

programación para saber donde deben ir. 

El personal que a continuación mencionaremos, puede es­

tar o no el del master, dependiendo del organigrama de la 

empresa. 

2.4.1.- JEFE DE ESTACION: 

',, .. · ' 

"Este, elabora registros de act-ividades o inform.aci6n -

especial izada en el desarrollo de diseños,.:prototip6s () pro­

yectos aplicados a la televisión. 

Además, realiza pruebas d~ uso cohtintio para determinar 

las caracterfsticas de eficiencia y ~ali dad técnica de los -

prototipos elaborados. 

Recop i 1 a i nformaci 6n> déLdiver.sas especia 1 idades, rel a--- ' - - . - ,.- - : -, -.·: '' .- ' . _-~ .. ·- -- - -- · .. -- . -· --· - - -

cionadas con la ingenierfa de T.V~ para su aplicación en prQ 
.•' ' . 

yectos. Además, diseña dispositivos y aparatos mecánicos, -

eléctricos y electrónicos en base a las investigaciones rea-
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lizadas para dar soluci6n a problemas espec1ficos de ingenie­

ría". (70) 

2. 4. 2. -

"Puede encontrarse en la sal~,dc~ Coritrolmaestro o mas­

ter de la estaci6n o cana1l, en lat~r~{'de~comunicaciones o 

en la unidad de control remoto Eri;gp;ef:ador de corimutaci6n, 

asigna las señales de televisi<5n :a Ja's diferentes ~reas que 

lo requieren. 

Proporciona la señal de referencia a los equi-

pos técnicos, verifica constanteiente los diferentes enlaces 

establecidos para las transmisiones,-a~egura la c~ntinuidad 

de la señal en las diferentes rutas, controla los niveles C.Q. 

rrectos de las señales, .mediante los dispositivos de medi-­

ci6n y procesamiento con 4ue cuenta el e~uipo y realiza el -

adecuado enfasamiento de las 

2.1.4.3.-

"Es e 1 

en 
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Verifica la linea de vista entre los puntos a enlazar, 

califica la calidad de la señal con la que se trabaja, corri 

ge las variaciones de la misma que afectan a la transmisi6n, 

realiza rutinas de mantenimiento preventivo y correctivo de 

emergencia. 

Como su nombre lo indica, este personaje actúa cuando -

hay controles remotos desde alguna de las UNIDADES MOVILESP. 

{72) 



140 

T E M A III 

POST-PRODUCCION. 

La Post-Producción, en un noticiero es muy importante. 

Un programa noticioso con una adecuada post-producción, es -

mucho mas vistoso, luce más y atrae al televidente a seguir 

viéndolo. 

3.- INSERTS DE SUPERS O SUBTITÜLOS: 

Básicamente, lo que se hace.en la. etapa de post-produc­

ción de un noticiario, es tnsertarle'a la imagen los supers 
', ' 

o subtítulos que indicarán los nombres del personaje, de un 
•• <· ,·; 

país o de un hecho que ayudará ¡¡refforzar la información. 

(;orno vimos en capftuTos anteriorés, del trabajo de los 

supers o l et re ros, se ensaf~iaiá~.el Departamento de Arte, con 
la aparición de la generadora de caracteres el trabajo se 

vio superado. En el apartadó dedicado a la tituladora, tam­

bién vimos que ésta, está conectada directamente al mixer 

del estudio, para que desde ah-í, eltitulador pueda elaborar 

su trabajo en colaboraci~n o supervisión del productor. 
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Es importante que en esta última etapa, los aparatos se 

encuentren listos para enviar el programa al aire sin ningún 

defecto en las imagenes. 

Máquinas de videotape (que en este caso por lo menos 

tienen que ser 3, una que graba y dos que reproducen), mez-­

cladora de imagenes y demás equipo técnico, tendrán que es--

tar ajustados al mismo nivel de video, pedestal, fase y ero-

ma; a este proceso se le llama enfasar y es llevado a cabo -

en todos los estudios de televisión antes de salir al aire. 

Si alguno de los aparatos no esta bien enfasado, el resulta­

do de la imagen será defectuoso. Dentro del enfasado las m_! 

quinas deberán estar en Oelay, es decir, perfectamente sin--

cronizadas o a tiempo. 

Los efectos especiales, añaden un tono de dinamismo al 

noticiario, pero no hay que abusar de ellos, ya que pueden -

alterar el ritmo del programa. 

3.1.- INSERTS DE EFECTOS ESPECIALES: 

Dentro de 1 os efec;ios, ~{:p~cJales m~s comunes, podrfamos 

enumerar los que se pueden llevar a cabo durante la edición. 
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En el proceso de edici6n, el editor debe tener plena 

conciencia de las cuestione~ de cuánd6 y dónde cambiar de 

una toma a otra, su orden y dina~i~rnJ::il~'1.fci~o'éimanteni--
miento de su continuidad. ----- '-,·e-:: __ 

- - - e- :_--~--::,."-~· _-

Para definir el concepto de iniciar y continüatla'ac-, 
- - ._ - . . -:_·e '--o~ -· - . --~' 

ción, nos apoyaremos en los ~onceptos básicos c~mosbn\los: 
FADES, estos marcan la acción y señalan en f()rmad~ffllÚil.ia 
la secuencia dentro d~ una continuidad. 

EL FADE IN: es h aparición de Una imagen desde un ne--

gro. 

EL CORTE: es el 

a 

este, 

otra. 

otra. 

Los cortes 
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los cortes lentos, disminuyen el ritmo y la atenci6n. 

Los cortes, deben realizarse ~e acuerdo con el ritmo de 

la escena y la acción, de lo contrario se cae,'en él desequi­

librio pictórico. 

VARIEDAD: el método de entrecortes, es. el 'qúe da varie-
-~ ~- . ::,~ ~~->_; __ -~:-:~_- -

dad de continui~aJ. 

DI SOLVENCIAS: la característica más importante de una -

disolvencia, es la suavidad con la que se camb1a de una 

cámara a otra en conceptos de composición y encuadre. 

Para usar la disolvencia, es importante construir la tQ 

ma en forma armónica, entre una y otra cámara, para que 

dicho efecto tenga aceptación visual. En resumen, és--

tos serian los conceptos básicos para una 6ptima post­

producción. 

Pero como dijimos', éstos son scSlo lós .elementos básicos, 
. . ._ ·, - . . . 

. --. ,,·,·. 

hay otros en los que se ha preocupado )a moderna tecno-

logia diseñando nove-dosos aparato~: .. ~óKj§s;que tal vez 

no todas 1 as compañia s --tel eiits9}a_~jZú~~n'f~{. 

111:.stos son, el squeeze zoom, el 

lAMPEX, DIGITAL, OPTICAL}, el paintbox, elmirage. Es 
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tas pequeñas computadoras, también conectadas al mezcl~ 

dor de imagenes, crean infinidad de formas y figuras 

que añaden un tono de dinamismo a los noticiarios, ya -

que pueden hacer infinidad de efectos". l73) 

3.2.- SALIDA AL AIRE: 

Minutos antes de que el nóticÚrfo ·sea .enviado al aire, 
.. 

los maquil 1 istas preparan ª• ló .. s:r?.g,~tores y comentaristas. 
~--;e:-¡.; .•.. : .. :.· .. :;•¡". ,-,; -:\·: .',',,; -:-. ·.-;. -. ·. -e-.-· 

·< <,::-.: ._ --··.: ·_-' _, 

Los técnicos de iluminaci~-~'.~~~,~~visanJas luces, del es 
,. ' ; ··::_,_,. - ' - ,< __ - '. .. · .::, ,·:;- . '" 

tudio. Los técnicos en sonido prueban Tos lnicrofonos .y audJ. 
-. : .. -,_:.-. - - ', -- - ';.: --

fon os. Si hay algún problema con la escenografía, los utile 

ros se encargan de arreglarlo. 

. . 
Los productores se distribuyen en el master.y.en la ca-

bina y los camarógrafos, el floor-manager y asJstE!ntes; así 
- _. ::·:--·~;_-:; ::~::·~;: .. :<·(::,,: ;-.. _:·.·, ,, 

como el switcher y el personal de cabJna::~,o'cup~n"sus.puestos. 
; ~-·::~::;:~?-.).;:,:<· _:~: ' ... -. . . -

- ' -_·-·~'.~~,:~-;/' . :)_~: 

En la redacción, el jefe de infC>r~aii'ón/qÜJen es el 
-· - . . __ ,- __ , __ ;.:·;-·, .· -, 

responsable del programa, espera l¡i' salida del noticiario al 

aire, revisa la información que continúa llegando para en­

viar lo sobresaliente al estudio comonoticia de última hora 

y tal vez se pone de acuerdo con algún productor sobre la 

preparación del material que se enviará al aire. 
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La transmisión al aire, es la última etapa en la elabo­

ración de un noticiario de televisión. En la cabina corren 

los minutos. El master avisa al director de cámaras, que e! 

tá a punto de entrar al aire y éste a su vez, p~eviene a to-

do el personal. A la ·todos saben que el pro--

grama ha comenzado. 

En el estudio, en el .qtie solallle~fe est.á potentemente 

iluminada el área de la escenografía y el resto es obscuri-­

dad, se escucha clara y acolllpa'h~damente la voz del locutor. 

Todos los miembros del equipo que participan en ~sta ú! 

tima fase, trabajan g~i~dos por las ord~nes del productor 

que en este caso toma el papel de director de cámaras. 

Todos trabajan en perfecta sfncrorifa, basándose en el -

script. 

consecuencias. 

de detalles. 

La tensión no 

ras de la orden de 
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CONCLUSIONES. 

35 anos tiene l~televisión en México, un medio joven -

sin duda, por tal motivo es imposible adelantar lo que le e1 

pera aún previniendo el progreso. Los programas y su forma 

de hacerlos habrán cambiado de estilo, de técnicas, de efec­

tos visuales con el aprovechamiento de los adelantos técni-­

cos, lo que no cambiará nunca será su forma genérica es de-­

cir, programas musicales, de concurso, informativos, teleco­

medias, etc. Siempre serán las mismas formas, cambiables de 

nombre, de elencos, de efectos, pero siempre iguales. 

Sin embargo, lo que nunca será igual, será el acontecer 

diario de una nación y tal vez, es por esta razón, que la 

columna vertebral de la programación de casi todas las esta­

ciones televisoras, son los noticiarios. Como se puede apr! 

ciar, en pocos anos este departamento se ha crin~ertido en 

uno de los pilares principales de c~alquier empresa, cada 

una sirviendo a sus intereses con mejor o peo~ estilo, el P! 
blico es quien decide. En sus manos esta el toma~ tal o 

cual información como buena o mala: 

La finalidad de este trabajo, rio fué el llevar a cabo -

un análisis comparativo de la información que se transmite -

en las diversas cadenas televisaras que hay en México, su o~ 
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jetivo primordial, fué hacer una guía que sirva tanto a maes 

tros como a alumnos, para que éstos puedan contar con un re­

sumen sobre la producción .v-eJaboraci6n en general de los no 

ticieros en nuestro pafs. 

Así mismo, 1 o antes expúesto ll·1r P:f;'refüff6 da· ~ing~'na m! 

ne ra crear un prototipo, ya q;ué;~~oEo"(~-~~{i_2~!'~-:~t~:,1~criol og fa 

y 1 a mente del hombre a.van3an a'~isC>s~c-~9i9acn\id:ó'5T~ -

Traté de dar a conocer más que nada, ~alóres dados por 

la experiencia, ya que en televisi6n no se puede hablar de 

teoría propiamente dicha, todo o casi todo en el núcleo de -

la producci6n en televisi6n,tJene sus raíces en la prácti--

ca. 

El hacer hincapíe en la historia del medio, fué con el 

fin de comparar, los logros obtenidos en este campo, en tan 

pocos afias de experiencia y m! refiero en concreto a México. 

La máquina televisiva¡ por ser.un medio que abarca to-­

das las capas sociales de nuestro país, de alguna u otra far 
ma, concientiza al ~spectador o televidente que concentra 

dos de sus sentidos: visual y auditivo, para asimilar el 

acontecer diario de nuestro mundo, a través de la informa­

ci6n, que si bien es manejada acorde a los intereses de cada 

empresa trata de ser transmitida lo mejor posible, para que 
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el público después de actuar como receptor pasivo de todo el 

inmenso flujo de informaci6n, codifi~ue el mensaje según lo 

entienda, para luego aceptar lo~~e mejor le convenga. 

Sin embargo, esa pequeña caja mágica que entretiene, di 

vierte, educa e informa, tiene algunas veces su dosis de 

error, porque detrás de toda esa máquina hay gente que pien­

sa, que siente, pero que también se equivoca, y que s61o a -

través de la experiencia aprenderá que es lo que se debe o -

no hacer. 

En mi corto andar por el medio, h~ aprendido a corregir 

muchas deficiencias en cuanto al~ca~po de la informaci6n se 

refiere, pero siento que aún me falta mucho por aprender. 

En mi trabajo de tésis, quise que esta vez mis receptores p~ 

sivos fueran lo~ alumnos, tengo la esperanza que el código -

con el que manejé mi informaci6n sea entendido para todos y 

cada uno de aquellos que hagan uso de este trabajo. 
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Fade in ENTRADA 

SUBE MUSICA LOS PRINCIPIOS DE LA TELEVISION SE 

EINSTEN/Einsten en el Para1so REMONTAN HACIA EL AÑO DE 1925, EN EL 

Entra locutor en off... QUE DESPUES DE LARGOS ESFUERZOS SE 

Baja Música LLEGA A LA REALIZACION DE UN VIEJO 

Imagenes de historia SUEÑO ... 

de la televisi6n. 

Puente Mus ica 1 

0.9" 

EN INGLATERRA J.L. BIRD LLEVO A CABO LA 

PR!MEHA TP.ANSMISION DE lMAGENES CON 

TONOS TENUES A BASE DE ELECTRICIDAD ... 

LOS ESFUERZOS Y LOS EXPERIMENTOS 

CONTINUARON INITERRUMPIDAMENTE ... 

-----------------------------~-----------------------------------------

continuan imagenes 

de historia en blanco 

y negro. 

EN 19J3, UN MEXICANO, EL INGENIERO 

GUILLERMO GONZALEZ CAMARENA, INVENTO UN 

EQUIPO RUDIMENTARIO DE TELEVISION ..... 

AÑOS DESPUES, GONZALEZ CAMARENA 



Fade out 

Fade in 

Puente musical 

0.10" 
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INAUGURO LA PRIMERA ESTA~ION 

EXPERIMENTAL DE TELEVISION A COLOR ... 

EN 1941 SE CRISTALIZA EL SUEÑO ... LAS 

TRANSMISIONES COMIENZAN EN FORMA 

REGULAR, PRIMERO EN LOS ESTADOS UNIDOS, 

Y POSTERIORMENTE EN TODO EL MUNDO ... 

LAS REFORMAS TECNICAS SE SUCEDIERON, 

LUEGO SE UNIERON EL COLOR Y LAS 

TRANSMISIONES A LARGA DISTANCIA ... 

entra Vangel i s/Heaven and Hell •··· 

Puente musical 

0.5" 

l PERO QUE PROCEDIMIENTOS TECNICOS 

TUVIERON QUE EXPERIMENTAR ESTOS 

HISTORICOS HOMBRES PARA HACER POSIBLE 

LA MAGIA DE LA TELEVISION? 

----------------------~--~~--------------------------------------------

LA IMAGEN O LA ILUMINACION EN LA 

PANTALLA SE FORMA A PARTIR DEL CHOQUE 



Entra imagen 

(cañon de televisión) 

Puente Musical 

0.6 11 

Puente Musical 

0.5" 
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DE ELECTRONES EN LA CARA INTERNA DEL 

CRISTAL FOSFORECENTE DEL TUBO DE 

IMAGEN ... 

ESTE TUBO DE IMAGEN, CONSTA 

PRINCIPALMENTE DE UNA AMPOLLA DE 

CRISTAL DONDE SE HA HECHO El VACIO ... 

EN SU PARIE FKONfAL, SE ENCUENTRA UNA 

PANTALLA A MODO DE CRISTAL 

TRANSPARENTE ... 

EN LA PARIE POSTERIOR DEL TUBO SE 

ENCUENTRA INTEGRADO UN CAÑON 

ELECTRONICO QUE PROYECTA UN FINO HAZ DE 

ELECTRONES ... 

DONDE CHOCA ESTE FINO HAZ DE ELECTRONES 

CON EL MATERIAL FOSFORECENTE DE LA CARA 

INTERNA DE LA PANTALLA, SE PRODUCE 

LUZ •.. 

-----------------------------------------------------------------------



Puente Musical 

0.8" 
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------------------------------------------------------------------------

Puente Musical 

o. 7" 

PARA QUE ESTE FINO TRAZO LUMINOSO PUEDA 

FORMAR UNA IMAGEN COMPLETA, ALREDEDOR 

DEL CUELLO, VAN COLOCADOS ELECTROIMANES 

CUYOS CAMPOS MAGNETI COS DESV IAN EL HAZ 

ELECTRONICO TANTO VER! !CAL, COMO 

HORIZONTALMENTE ..• DE ESTE MODO, SE 

PRODUCE UN TRAZO DE LINEAS LUMINOSAS 

QUE RECORREN TODA LA PANTALLA CON 

MOVIMIENTOS DE IDA Y VUELTA ••• ESTAS 

LINEAS HORIZONTALES, 525 EN TOTAL, 

FORMAN UNA Ll NEA DE EXPLORAC ION QUE SE 

REPITE 30 VECES POR SEGUNDO .•• 

-----------------------------------------------------------------------
EL RECORRIDO LO REALIZA UN PEQUEÑO 

PUNTO QUE PRENDE Y APAGA EN PERFECTA 

~ECUENCIA A UNA VELOCIDAD DE 63.5 

MILLONESIMAS POR SEGUNDO, POR LO QUE 

VEMOS UNA LINEA A CONTINUACION DE OTRA, 

HASTA QUE LA PANTALLA QUEDA ILUMINADA 
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UNIFORMEMENTE ••• 

-----------------------------------------~-----------------------------

Puente Mus i ca 1 

0.8" 

~. 

------------------------~~---------------------------------------------

Fade Out 

Fade In 

Entra Conciertos en China/ 

Equinoxio parte IV. 

0.9" 

Entra co 11 age de 

imagenes 

Puente Musical 

0.9" 

ESTE PUNTO, ~S EL QUE NOS PERMITE 

PERCIBIR LAS IMAGENES ... LAS SEÑALES 

PROCEDENTES DEL EMISOR REGULAN EL 

BRILLO DEL TRAZO LUMINOSO PARA 

PRODUCIR EL MOVIMIENTO, LA VIDA, LA 

TELEVISION ... 

A PARTIR DE ESE PRINCIPIO, ES COMO LOS 

HOMBRES, LA HISTORIA EN SI, COMENZARON 

A UNIRSE POR MEDIO DE UNA PEQUEÑA CAJA 

MAGICA ... 

-----------------~-----------------------------------------------------
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PAHA 1950 EN ESTADOS UNIDOS Y 

PRINCIPIOS DE LOS SETENTAS EN MEXICO, 

LA NOTICIA TELEVISADA YA NO ERA ALGO 

NOVEDOSO ... ERA UN MEDIO QUE EXIGIA SE 

LE DIERA CABAL RESPETO Y ATENCION ... 

ENTONCES SE ADOPTARON LOS ELtVAUOS 

PRINCIPIOS DE CUALQUIER INS!ITUCION 

NOTICIOSA ... ELLO IMPLICABA UN ESFUERZO 

PARECIDO AL QUE tS MENESTER PARA LA 

EDICION DE UN PERIODICO ... 

LA TELEVISION SE VIO OBLIGADA A 

REBUSCAR DIARIAMENTE POR tL MUNDO ... 

CON MAYOR ATENCION QUE LOS PERIODISTAS, 

TUVO QUE IR CKEANDO SU FORMA DE 

TRABAJO ... AL MISMO TIEMPO QUE CUBRIA 

REPORTAJES, DEHIA r~NER PRESENTES TODOS 

LO~ PRtCEPTOS QUE RIGEN EN LA OBTENCION 

DE NOTICIAS ... 

------------------------------ .;.. -----------------------------------------
Puente Musical 

0.7" 

Entra imagen de 

personal 

''. • • .• •_-r O~ 

,·~/_':·º""':;.,_;~_.'. 

SURGE ENToNCESÍ.A PREGUNTA: lQUIEN HACE 

POSIBLES~SA~IMAGEN~S? .•. 



Puente Musical 

0.6" 

EN PRIMERA INSTANCIA DIREMOS QUE 

DEPENDE DEL ESFUERZO Y CREATIVIDAD DE 

UN GRAN NUMERO DE PERSONAS ... 

----------------------------~-----~~--~~----------~--------------------

Entra imagen de 

instalaciones técnicas 

control maestro de 

una estación emisora 

EN SEGUNDO LUGAR, LAS CADENAS DE 

TELEVISION CUENTAN CON EQUIPOS 

ESPECIALIZADOS QUE HACEN POSIBLE QUE 

LAS IMAGENES Y LOS SONIDOS LLtGUEN 

HASTA NUESTROS HOGARES ... 

lCOMO LOGRAN ESTO? ... CADA CANAL DE 

TELEVISION, CUENTA CON UN CONTROL 

MAESTRO O MASTER ... ESTE COMPLEJO 

CONGLOMERADO TECNICO, TIENE LA 

CAPACIDAD OE TRANSMITIR IMAGENES EN 

VIVO, QUE RECOGE DE ALGUNO DE LOS 

ESTUDIOS DE LA ESTACION ... 

EN ESE CONTROL MAESTRO, LA SEÑAL 

PROVENIENTE PRIMERO DEL ESTUDIO Y LUEGO 

DE LA CENTRAL DE VIDEOTAPE, PASA AL 

TRANSMISOR, PARA LUEGO ENVIARLA A LA 

ANTENA Y DE AH!, HASTA LOS HOGARES .•. 
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------------------------------~----------------------------------------

Puente Musical 

0.8" 

Fade Out 

Fade In 

Conciertos en China 

0.8" 

Puente Musical 

o. 7" 

PARA OAR UN EJEMPLO, NOS ADENTRAREMOS A 

LA REALIZACION MISMA DE UN PROGRAMA 

INFORMATIVO ... 

.... TODOS LOS NOTICIEROS TIENEN SU DOSIS DE 

DIFICULTAD, YA QUE IMPLICAN UN LARGO 

PROCESO DE TODO UN DIA DE ARDUO 

TRABAJO, PARA LLEVAR HASTA LA COMODIDAD 

DE CADA HOGAR, UNA lNFORMACION VERAZ Y 

OPORTUNA ... 

-----------------------------------------------------------------------
Entra collage de 

imagen es 

ESTUDIOS ..• CAMARAS ... EQUIPOS DE 

ILUMINACION ... MAQUINAS DE VIDEOTAPE ... 

ESTACIONES EMISORAS ... ANTENAS ... 

PERSONAL ... TODA UNA CONJUNCION DE 
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Entran imagenes que 

ilustran 

el tema 

Fade Out 

Fade In 

entra música 

Yelllow Magic/Cosmic Surfin 

0.8" 

FACTORES QUE DAN Al PUBLICO 

DIARIAMENTE, ALGO DIFERENTE ... 

Al ACEPTAR LOS OBJETIVOS EN BASE A UN 

PRESUPUESTO SE COMIENZA A REALIZAR LA 

ESTRUCTURA DE UN NOTICIARIO ... 

HAY QUE SELECCIONAR Y COORDINAR TODO UN 

EQUIPO: REUACfORES ... PKODUCTORES ... 

ESCENOGRAFOS ... ILUMINADORES ... 

CAMAROGRAFOS .. . 

PERO ESTO ES SOLO LA PRIMERA ETAPA, 

LUEGO VIENE LA REALIZACION PROPIAMENTE 

DICHA, El MOMEN!O DE HACER Y 

CONSTRUIR ... HAY QUE DISEÑAR UN 

LOGOTIPO ... UNA ENTRADA ... Y UNA SALIDA 

... ESTABLECER HORARIOS DE TRABAJO Y 

METO DOS DE I NFORMAC ION ... 

TELETIPOS •.. CORRESPONSALES ... 

REPORTEROS ..• ALIMENTAN TODOS LOS DIAS 

El CAUDAL NOTICIOSO DE UNA EMPRESA ... 
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-----------------------------------------------------------------------

Puente Musical 

0.6" 

Imagen de locutor 

LA lNFORMACION QUE LLEGA A LAS SALAS DE 

REDACCION ES SELECCIONADA POR LOS JEFES 

DE INFORMACION, QUIENES FIJAN EL TIEMPO 

DE ACUERDO A LA IMPORTANCIA DE LA 

NOTA ... LA PLASMAN tN UNA ORDEN DE 

EDICION, PARA QUE SIRVA DE GUIA AL 

PERSONAL DE REDACCION QUIENES A SU VEZ 

SE ENCARGARAN DE DARLE CUERPO Y FORMA A 

LA NOTA ... 

EN BASE A tSTA ORDEN Y EL GUION, EL 

DEPARTAMENTO DE PRODUCCION LE DARA VIDA 

A LAS PALABRAS ... AHI, LAS IMAGENES 

SERAN SELECCIONADAS PARA QUE EL 

ESPECTADOR PUEDA VERLAS Y ESCUCHARLAS Y 

SOBRE rGDO ASIMILARLAS SIN NINGUNA 

CONFUSION ... CON TODO EL IMPACTO Y 

TRASCENDENCIA QUE POR SI MISMA LLEVA LA 

NOTICIA ... 

LA ESCENOGRAFIA EN UN NOTICIARIO NO ES 

COSA COMPLICADA ... BASTA UNA MESA, UNA 
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a cuadro 

Entra modelo cuya 

cara será iluminada 

Puente Musical 

o. 7" 
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SILLA UN CICLORAMA DECORADO ... 

SIN EMBARGO UNA ADECUADA ILUMINACION ES 

MUY IMPORTANTE ... 

PARA ILUMINAR UN SUJETO HAY QUE CONTAR 

CON UNA FUENTE PRINCIPAL DE LUL LA CUAL 

SE LE CONOCE CON EL NOMBRE DE KEY 

LIGHT ... COLOCADA ESTA, FRENTE A UNA 

PERSONA, A UNOS 45 GRADOS 

APROXIMADAMENTE, REDUCE EL AREA 

SOMBREADA DE LA CARA Y NOS PERMITE VER 

LOS OJOS ... 

----------------------~----~~~--~~~--~----~----------------------------
LASKEY~ON LAMPARAS COLOCADAS A LA 

MISMA ELEVACION DEL SOL QUE PRODUCEN 

UNA LUZ FUERTE COMPLEMENTARIA EN EL 

LADO OBSCURO DE LA CARA, PERO QUE 

DESAFORTUNADAMENTE PRODUCEN SU PROPIA 

SOMBRA ... 

-----------------------------------------------------------------------
Puente ·Musical 

0.6" 
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--------------------------~--------------------------------------------

COLOQUEMOS LA KEY DEL LADO DERECHO DE 

LA CARA, A UNA ALTURA NI MUY BAJA NI 

MUY ALTA ... VEMOS QUE LA SOMBRA DE LA 

NARIZ NO INTERFIERE CON LA LINEA DE LA 

BOCA .•. 

--------- ----------_.,. ____ "'!-,..--_-------~----.---------------- ---.~--- --~ -----
Puente Musical 

o. 7" 

-----------------------_____ . _______ ;... ____ ..; __ ------------ ----------------
AHORA, SI CAMBIAMOS LA LUZ FUERTE DEL 

LADO IZQUIERDO POR UNA SUAVE, LA 

PROFUNDIDAD DE LA SOMBRA SE REDUCE ... 

NOTESE COMO LA LUZ SUAVE POR SI SOLA 

APLANA LA IMAGEN ... 

SI ESTA LUZ SE DEJA CAER A UN NIVEL MAS 

BAJO, PUEDE AGREGAR UN BRILLO ATRACTIVO 

A LOS OJOS ... PERO REFLECTORES A ESTA 

ALTURA NECESITAN GENERALMENTE TARIMAS 

DE PISO, LAS CUALES OBSTRUYEN Y 

PRODUCEN SOMBRAS QUE ESTORBAN EN EL 

FONDO ... 

PARA AUMENTAR LA IMPRESION DE LA 

TERCERA DIMENSION EN ESTE MEDIO DE DOS 
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DIMENSIONES, UNA LUZ BRILLANTE SOBRE LA 

PARTE DE ATRAS DE LA CABEZA DE LA 

MODELO, CON OC IDA COMO BACK LIGHT O LUZ 

DE BORDE, DA UNA IMPRESION DE 

SEPARACION ENTRE LA MODELO Y EL 

FONDO ... TAMBIEN DA CIERTO BRILLO AL 

PELO .. . 

-------------------------------~---------------------------------------

Puente Musical 

0.30" 

Ilustracion de una 

planta de piso 

Puente Musical 

0.19" 

Imagen de locutor 

a cuadro 

VEAMOS COMO LA ILUMINACION DEL RETRATO 

CLASICO APARECE EN UNA PLANTA DE 

PISO .•. LOS REFLECJORES COLOCADOS 

ALREDEDOR DE LA MODELO ... PRIMERO SE 

PRENDE LA KEY LIGHT, SEGUIDA POR LA LUZ 

SUAVE, FINALMENTE LA LUZ DE BORDE O LUZ 

DE BACK ••. 

ILUMINADO NUESTRO SUJETO EL SIGUIENTE 

. PASO ES SABER ENCUADRARLO ... 

AUNQUE EN NOTICIEROS NO SON MUCHOS LOS 

MOVIMIENTOS DE CAMARA, SE PODRIA DECIR 



Fade Out 

Fade In 

Conciertos en China/ 

Campos Magnéticos parte 111 

5.5." 

Collage de imagenes 

sobre tomas y movimientos 

de cámara 

Entra modelo para 

ilustrar tema de 

composición de imagen 

QUE EL MEDIUM SHOT O TOMA MEDIA, ES EL 

ENCUADRE MAS UTILIZADO EN LA 

CONTINUIDAD VISUAL DE UN NOTICIERO ... 

BIEN UTILIZADO, PUEDE LLEVAR CASI TODO 

EL PESO DEL PROGRAMA ... 
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ES IMPORTANTE QUE TANTO PRODUCTOR COMO 

CAMAROGRAFO CONOZCAN ALGUNAS REGLAS 

BASICAS DE COMPOSICION Y ENCUADRE ... ES 

DECIR, UN SUJETO NUNCA DEBE SER 

ENCUADRADO EN FORMA TAL, QUE OBJETOS O 

PARTE DE LA ESCENOGRAFIA, APAREZCAN 

COMO SI CRECIERAN DE SUS CABEZAS ... 

SI ESTOS OBJETOS NO PUEDEN SER MOVIDOS, 

U\ CAMARA DEBE DESPLAZARSE A UN LADO O 

VARIAR DE ALTURA ... HAY QUE EVITAR UNA 

TOMA FRONTAL FIJA ... UN PEQUEÑO CAMBIO 

DE ANGULO DE TOMA, PUEDE HACERLO MAS 

INTERESANTl O ACEPTABLE ... LA SIMETRIA 

DEBE EVITARSE, PERO LAS TOMAS DEBEN 
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BALANCEARSE DE ACUERDO A LOS PRINCIPIOS 

DE COMPOSJCION ... HAY QUE EVITAR 

ENCUADRAR TOMAS EN FORMA EN LA CUAL, 

LINEAS HORIZONTALES Y VERTICALES DEL 

SET O ESTUDIO, APAREZCAN UE LA CABEZA 

DEL ACTOR O DIVIDAN LA ESCENA A LA 

MITAD ..• 

-----------------------------------------------------------------------
Imagen productor 

dirigiendo un programa 

Puente Musical 

0.21" 

CON ESTE Y UTROS CONOCIMJENTOS, EL 

PRODUCTOR PUEDE COMENZAR A DIRIGIR SU 

PROGRAMA, AYUDADO POR EL PERSONAL A SU 

CARGO ... ENTRE FLLOS ENCONTRAMOS AL 

ASISTENTE DE PRUDUCCION ... ESTE, 

RESPALDA LAS DIRECCIONES DEL 

PRODUCTOR ... YA SEA PARA CRONOMETRAR EL 

TIEMPO DEL PROGRAMA, PAR~ ESTAR AL 

PENDIENTE DE QUE LA IMAGEN ES LA 

CORRECTA, ETC ... LOS COHTES, LAS MtZCLAS 

O EFECTOS QUE El PRODUCTOR DECIDA 

HACER, SON LLEVADOS A CABO POR EL 

OPERADOR DE LA MEZCLADORA DE 

IMAGENES ..• 



Imagenes de personal 

técnico 

Puente Musical 

U.23 11 
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TAMBIEN EN LA CABINA, SE ENCUENTRA EL 

HESPONSABLE Tt.CNlCO, CUYA PRINCIPAL 

LABOR ES LA DE RESERVAR EL EQUIPO QUE 

SE VAYA A USAR, ASEGURAR QUE ESTE EN 

BUENAS CONDICIONES, QUE LAS 

COMUN!CACIONt.S ENTRt. LOS USUARIOS, EL 

ESTUDIO Y VIDEOTAPE SE SOSTENGAN 

DURANTE LA GRABACION ... 

LOS CORTES O LAS MEZCLAS DE SONIDO SE 

HACEN POR MEDIO DE LA CONSOLA DE AUDIO, 

SU OPERADOR 1 IENE A CARGO, MODULAR LAS 

VOCES, SUBIR Y BAJAR LOS TONOS Y 

MEZCLAR LOS SONIDOS ... 

" " 

·.' /: , .. <: ' ·.'.:·· ' . ·- - -

-------------------------------~---------------------------------------

DIRECTOR UE ILUMINACION, QUIEN PUEDE 

CAMBIAR EL NIVEL DE LAS LUCES CON UNA 

CONSOLA ESPECIAL PARA ILUMINACION ... 

LA CALIDAD DE LA IMAGEN PROVENIENTE DE 

LAS CAMARAS, ES REGULADA POR t.L 

OPERADOR DE VIDEO, EL CUAL TRABAJA 



Fade In 

0.40" 

JUNTO CON EL APOYO DEL UIRECTOR PARA 

CONTROLAR EL BALANCE DEL COLOR DE LA 

IMAGEN ... 
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ASI ES COMO TENEMOS LOS INGREDIENTES 

BASICOS PARA INICIAR UN NOTICIARIO DE 

TELEV IS ION ... 

SOLO BASTA QUE USTED APRIETE UN BOTON ... 

SALIDA 
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