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INTRODUCLCION.

La cuestién de?}é” ultural y de 1a educacidn a

esta prob!emética se han contrapuesto numerosos puntos de vis

‘ta por parte de 105 1nvest1gadores de la rea11dad social, rAl 5

“gunos entienden que Ta”televisién no iiene nada - que hacer en
este terreno, ya que su verdadero papel es el de 1nformar y -

entretener al pub]lco. i

La 1nstrucc16n y Ia extens16n de ]aJ;u1tura, corresponde

rian a las instituciones soc1ales tradic1onales, encargadas -
de esa funcidn, sin embargo, otrOS'espec1a11stas estiman que
el objetivo fundamental gque la televisién ha de cubrir, es -

precisamente ese.

Por mi parte, creo que Iantelev1 ”6n¥es,00ajnstrumento -

de nuestro tiempo, que no p

va.
Tomando en cuenta Jojgntg?iﬁ ropongo hacer un pro-
grama que sea la introduccién aiias que*se 1mpartirén

mds tarde, por los profesores de 1a materia de te1ev1s1on,

los cuales contardn ya. con un apoyo educat1vo, despues de que

"mision educati



195 alumnos hayan visto el cassette ‘adjunto a la tésis. Es-«
toy segura que el preseﬁte trabajo serd de gran;ytilidad, tan
to para alumnos, como para maesf;Bs de Ja Faﬁultad~de Cien---
‘cias Pb]ftiéas y Sbcialés'y en especial de la carrera de Cien
cias de la Comunicacién, ya que no se cuenta co; el materiat

adecuado (ai -técnico, ni tedrico), para que el estudiant; pue,.
da darse cuenta exacta de 10 que en la préctica representa el
manejo de la telev1516n, dentro del dmbito comercva? 0 cultu~

ral, segin sea el caso.

Por una parte,'nOS‘encontramos con que Ta bib]iograffa~4
acerca del manejo de ]a te]ev1s16n es anxma, pocos son 105 -

autores de este tipo de

duccidn al eﬁfﬁ&ib, aitelevy E] problema rad1ca, en

que nuestra b1b11oteca asf‘como aigunas otras,rno se cuenta

con el mater1a1 necesar1o



'

Pir otra parte, el t1empo del curso de televisi6n es re-
duc1do y la gran cani1dad de alumnos 1nscr1tos, hacen que la
ensenanza y elﬁaprendizaae sean insuficientes, debido a que -
son-pocas l@s horas;con Ias-que se cuenta para pract1cah en -

los talleres.

La p}oduccibn’deyte]evisién es todo un complejo mecanis-
mo de organizacién, deéfinado a faciTitér 1a.fea1izaci6n de -
un progtama, pero no es. tan fdcil entenderlo. En. é1 inter--

vienen muchos elementos, tanto tecnicos como humanos, organi-

zados en forma conjunta, para trabagar enjarmonia.v’

Ya que los estud1antes sent1mos c1erta confus16n al -—--

abrirse ante nuestros oaos, un campo nuevo y extenso de posi-
bilidades como 1o es la teleV1s16n,,debemos conocer su manejo

general, antes de profundizar,thcualquier otro punto.

nos, que sean capaces de rea11zar un programa.- :



Mi objetivo es que medianfé esta gufa, el alumno se in--
troduzca en este proceso y encuentre una motivacidn para G-
adentrarse mds en e}l estudio de la produccién te1ev151va para
que por un lado, alcance los objetivos del curso de taller.de
televisidn y por otro, cuande llegue a desarro]]arQe en su vi"
da profesional, no encukntre demasiados dbstaculos en cuanto

a conocimientos précticos se refiere.

Este trabajo, no pretende una nueva forma para e]@borar

un not1c1ero de telev

1a forma par-

ni'tampogo—Qesd?ib
t1cular como&unav !

grama.

esto es precisamente 10 que

E1 dltimo capftﬂlo de ;té51s, es un programa de veinte

minutos realizado en-vi ocassette que 11ustra a groso modo -

lo descrito»enve]jtfébaa
La imagen,fuéydﬁﬁ; 'ppsa;jﬁn;de‘fun-

cionarios de Televisafy Cana orri6é a mi -

cargo en las 1nsta1ac1ones de 1a_,u,‘74

ma de México. E1 texto del ' guién es, asimlsmo, parte resumen



de toda esta gufa y parte gxperiéncias‘propiaquue he adquiri

neralidad de los pr1nc1pales pasos, pkocesos Y ele

intervienen para rea]xzar un programa de televi :Gn; a 1a vez

; que'ahondaré mds en la rea11zac16n de un’ notic1ar1o» e1acua1
ya sea grabado o en vivo, tiene 1a d1f7c1171ab0r de hacerse a

diario.




MARCO TEORTICO.
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El largo proceso cientffico § técnico dﬁé‘comieﬁza en el
aho de 1817, coi’ e] descubrimlento del, qufm1co Sueco, Jacob -
Berze]1@s (1779 1848), de 1as prop1edades dpl se]en1o (elemen
. to cuya conductividad eléctrlca aumenta con la luz que rec1bef
Yy que se cierra con las experiencias del ingeniero Vliadimir -
Kosma Zworykyn (1889), norteamericano de origen ruséyy del -
Britdnico, Logie Nipkaow {(1860-1940), culminarfa coﬁjla apari-
ci6n del mercado de los aparatos de televwsvdn, que pueden -

ser manejados por un nifio con la misma fac111dad como si 'se =

tratara de un lnterrypgqybde,luz.

Una vez descubierta la posibilidad de transmitir a tra--
vés del espacio las imagenes en movimiento, gracias a su des-
composicidn en una serie'de'pequeﬁos puntos 1uminosos que se

transmiten en forma de. 1mpulsos e]éctrucos, so]o era prec1so

encontrar, un aparato que rea]izace el proceso ',verso, es --

decir, la recomposxcién de 1a 1magen actuando como receptor

Esto es 10 que 1ogro Zworykyn med1ante el 1conoscopio; un tu-
panta]la fosforecente“

tras]adoiI§?1magenjdw;una~ﬁab1taéi6h afqtré:conti905§'hasta -

1931, eh;quéwios”fréﬁajds:empfricos se conviertieron en tecng



logia ap11cab1e a la 1ndustria, se 11996 a concluswones simi-

lares part1endo de‘d;veM

Asi es, como de., eI Mexicano -

Guillermo Gonzé]ez Camarena hace posib]_,,a te]gv1sidn en  --
Mex1co (1939) Para 1941 era ya todo un hecho, 1a h1stor1a,
los hombres podfan un1rqg, comun1carse, gnac1as.a;1a mag1a de

la televisi6n.

A finales de la década;de los cuarenta,*la télevﬁsidn -
evolucionaba a ritmo acelerado en el drea técn1ca y de progra
macifén, mientras que la teledifusibn de noticias avanzaba con
1entitud. El locutor aparecfa a cuadro leyendo noticias sin
ninguna imagen. Es entonces, cuando surge 1a necesidad de -
contar con material de ilustracifn para 10; not1c1a¢1os de te

levisidn.

La "Columbia Broadcasting

que estébleqiﬁw

En 1965, se efe
sobre noticias que-
cuesta "reveld que'ellpﬁf

formaci6n de la teTéVi

una empresa 1lamada "E]mo Roper y~Asoc1adost

"En 1969 cuando 105 noticieros en Mex1c0 adqui?ieron ma-



yor relevancia, el pdblico adin no les habia concedido la im--
portancia que entonces comenzaron a coﬁrér. Los noticieros -
ocupaban apenas un rincdn'gqm&é panté]]a.y~un3rinc6n en el -
estudio. Bastaba y por afos ga‘bastado/ﬁna mesa, una silla y
un fondo neutro, pero su importancia ha variado, su duracién
también y su lugar dentro de la programacién y del &nimo de)

piblico es ahora diferente.

E1 primer noticiéro que se recuerda fué el de Guillermo
Ve]a, "1a voz mis’ escuchada de América Latina" fen Genera] --
Motors un not1c1ero que pasaba d1ar1amente de 19:45 horas a -
20:00 por canal cuatro de Ta television privada, ya que en -
ese entonces apenas si era proyecto canal 11 del ‘Instituto Po

litécnico Nacional y Canal 13 estatal (1968).

Aparecerfa después en canal 2 el noticiero Excelsior. -
Sucede entonces algo interesante, son 1os‘per16dicos quienes
descubren la televisi6n como e1 nuevo med10 en el cual prolon

gar su actividad, que de paso, los manten1a en 1a presencia -

del piablico.

E1 dia que 11egarpnh1é§3sété1 la producc16n elec--

b1v1daron -

i eotape, s

trénica en televisifn a travé
como fueron los principios- de 1aste1ev1s16n 1nformat1va La
televisién exigfia 1magenes Lo prlmero que se tuvo ala mano

fueron fotografifas. Pero este medio exigfa m&s atencién. -



. Los productores aprend1eron, que 1os s1stemas de proyecc16n -

de peliculas de te]ev1sw6n §Op Se descu--—

brid entonces 1a manera de

e].pub11co cons1deraba a la telev1s16n
: G,‘

como medio de d1vers16n y entreten1m1ento, no la habia descu-

Todavna en 1968

bierto como medié& para informarse, En Estados Unidos tuvo -
que llegar el asesinato de Kennedy, en noviembre de 1963 con
acontecimientos frente a las cémaras para que la televisién -

fuera descubierta como madio de informacién.

Este afo marca un tiempa importante, no'so]amehtéren 1a
historia de televisidn como difusora de not1c1as, s1no en as
actualidad del mundo. En Francia, presenc16 en: el mes de ma-
yo el cierre de la Un1yerswdad én Nanterre y 105 d1sturb1os -

en la Sorbona.

En 1967, para ser e act ¥ f§l§¢”SéPt5éﬁbhe, 1le-

ga el color a la tel ue constituye un -
paso agigantadd en. iéfé@igidn.
La llegada de1vh6mb}e ﬁiio de 1969, parece
marcar en la telev1s16n mex 1empo de antes v el --

tiempo de después, en lo qu storia de 1a te]ev1si6n -

se refiere. Debe seﬁalarse,que en ese entonces e] equipo era

escaso casi nulo, algunas cémaras s11encxosas, unos cuantos -
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camardgrafos, tal vez dos editores, un redactor y dos serv1--
cios de teletipo de una 0 dos agencias 1nformativas de orden
mundial. No habfa reporteros, ni corresponsales Antes de -
entonces no existfan esas ocupac1ones. Nad1e 1as neces1taba
Nadie 1las habfa 1nventado Nadie hay anterior a 1969 en esas ©
especia11dades, por 10 menos en Mex1cor" (3) '

Mé&s tafde, Tos adeiantos técnicogrfueron ndtorios el pi-
blico comenzé a acostumbrarse E buscar l#s noticias en televi

sidn.

7 E1 hombre actual ésta;intéhésadb eh,enterqrse répidamen-
te de las novedades “ue ocurrenaenJsufhédiééy;§g;e]4mundo. -
Esta necesidad de rapidez, estd en proporcjdﬁfdiréétélal rit-

.mo con el que se desarrolla la vida actual,f

En nuestros dfas, los medios de. CohuniCaCidhiy‘transpor-
te han alcanzado un alto grado de desarrol]o “La imagen de -
un acontecimiento del dxa, puede 11egar a una redacci6n por -

medio de sefal procedente de satél1te o m1croondas 4 “Ello per

mite convertir al;rec hacer]o sent1r, que es.un espec

tador del hecho miémé

Los noticieros de: te]evislénvse enfrentaran a la Timita-

cién del tiempo. La 1nformac16n d1ar1a, ‘se maneJaré y selec-

cionard dependiendo de la cantidad de tiempo con que cuente -



el programa. - R _ : 11

El receptor dérunlndtiﬁfé°’f

’te1eu1516n, 's610 ve el -

sién se puede d1v1d1r én dos éguy‘

sarrollan simultdneamente:

1) -E1 manejo de 1a informacién = |

2) La Produccitn

En este caso, "manejo" no- es sindhimdﬂde;manipu]acién. -

La palabra es utilizada para eng]obar 1as ftépas‘por~1as que

pasa la 1nformac16n antes de” obtene'”su fcrma flna1 y ser --

leida ante las camaras,
Por su parte UsiraCiGh;deila noti

cia por medio de rograma al -

aire.

Ex1sten'paso _,;'”” not1c1ar1o -

de telev1s16n Estos pasos pueden variar,: segunbel pa1s o el
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canal de televisién,‘peﬁo sélo en cuanto a'modalidades que no

cambian e} progesqvfundameﬁtai.'~i“

No es tarea féti1yﬂéécfib}r j§?ééffu&iﬁféfdé?uﬁvdentro -
de produccién de program@s'dé;1é1é755i6%. en general, los pro
cedimientos y elementos dﬂe iﬁ£é§§iéneh:éﬁ‘ig‘brdeCcién, son
los mismos, lo que varia, es ]Siorgaﬁizagién*y,el c(jtenio -
del productor y director al qgé‘sé”1e:haya.asignado,tal o --

§
'

cual programa.
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Un programa de televisidn, se. hace sobre Ia base ‘de una

idea concebida y ]a d1scu516n de la misma

Para ello, cada cadena televisora cuenta con un Departa-

mento llamado direcci6én de canal o consejo derp, g mécién -

que se encargard de regir e1 formato, contenido, horar1o y du

racién de un programa.

Mediante una junta con el productdeY4élidiréctor que se
haya elegido para realizar dichorfin,;se;diiQufﬂﬁérdue 1inea

ha de seguir el noticiario de acuerdo g§ﬁ;J§,pb1ftica de la -

empresa.

Se 1legard a un acuerdo de la duracién de las notas para
asi, poder clasificarlas por su trascendencia y relevancia, -
para tener conocimiento perfecto de 1o que deberdn informar o

callar.

As§ mismo, se hablard de los servicios a wtilizar para -
ilustrar las notas; ya sea microondas, satélite, corresponsa-
les u otras cadenas televisoras."LééTnoticias televisadas, -

tienen una fndole propia, pues no solo dicen lo que esta pa--
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sando, sino que lo presentan visualmente.

Los reportaje ‘té1e9i516n,bt%ene11a"tarea priﬁcipalf-

sima de interpre il’a magnitud y complejidad de lo ocurr1do

cada dfa, no;f

elvrincén del mundo donde haya ocurrido.

hay que dar]e sign1f1cado y actua]idad

Sean cualesquierﬁ 1bs'mégéaﬁs.deuQQE“§é Qa1ga 1a tefevi-
sion, para presentar dentrordéT‘tfémpb que dispone el signifi
cado de las noticias del dia;‘toda§ 1as teledifusoras deberdn
tener actualidad, ser imparciales.y llevar en sf, una sensa--
ci6n de realidad mucho mds profunda que la que ofrece cual---
quier otro medio siempre ajustdndose a-las normas estableci--
das por: La Ley Federal de Radio y Telev1si6n en. los siguien-

tes artfculos que a 1a letra dicen ; ,;v -

PROGRAMACTI QN
"Artfculo 5°" o

La radio y la televisidn tienen Ta- funciﬁn soc1a1 de contri--

buir al fortalecimiento de 1a integracidn nacional y el mejo-

ramiento de las formas de conv1vencia

Al efecto, a través de sus¥tfah§
1.- Afirmar el respechﬁa 10
social, la dignidad huma

res.
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II - Evitar inf1uenc1as not1vas 0 perturbadoras al desa-,

II}.- CQPgr1bu

V- Fortalece
nac10na1 y
"Artfculo 54°% oo

No se podrdn transmitir:

I.- Noticias, mensajes o propaganda de cualquier clase
que sean contrarias ayia7segur1dad del eétado o el

aorden publico.

I1.- Asuntos que a Ju1c{o,de‘v,‘5ecretarfa de Comunica-~

ciones y Transportes, 1mp11quen -competencia a la -
Red Nacional, salvo convenio del Permisionario o -

Concesionario con la citada Secretarfa.

“Articulo 66°"

Queda prahibido interceptar, divulgar, aprovechar los mensa--
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Jes. not1c1as 0 1nformac1ones que no esten destinados a1 dom1
nio piblico y que se reciben ) r med: édlos aparatos de ra-

diocomunicacién.

DE LOS LOCUTORES.-
"Articulo B84°"
En Tas transmisiones d |

rar los loéutores«que:¢6él el ,.elabtitud.

"Artfcuylo 85°"

$610 los locutores mexicanbs ﬁodran trabajar las estaciones. -
de Radio y Televisidn. En casos especiales, la Secretarfa de
Gobernacién podrd autorizar a extranjeros para que actien --

transitoriamente.

“DEL REGLAMENTO DE LA LEY FEDERAL DE RADIO Y TELEVISION Y DE -
LA LEY DE iA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, RELATIVO AL CONTENIDO
DE LAS TRANSMISIONES DE RADIO Y TELEVISION.

- GENERALIDADES -

“Articulo 4°"

La funcibn informativa constituye'Una'aCtiVidad especifica de
la Radio y 1a Televisién, tend1ente a or1entar a la comunidad
en forma veraz y oportuna, dentro deI respeto a la vida priva
da y a la moral, sin afectar 1os derechos de tercero, ni per-

turbar el orden y la paz piblica.
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Como nuestro caso es el estudio de 1os noticieros en te-
levisi6n, es conveniente mencionar el siguiehte articulo, ya
que sobre esos principios deberdn ajustarse’los programas in-

formativos para tener cuidado de no transmitir notas o image-

nes que perturben al ?ﬁblftq,ﬁhfahf ‘durante los horarios -

destinados para ellos.
- CONCURSOS Y SORTEQS -

"Artfculo 23°" R .

Para los efectos del Aftfculo:72;‘d§ féaLéj;Federa1 de Radio
y Televisidon, y el Artfculo 1° de ia Ley de‘1a Industria Cine
matogréfica, la Direccién General de,Cinematografia autoriza
las pelfculas, las series filmadas, las teienove]as y los te-

Teteatros grabados de acuerdo con:la clasificacidn siguiente:

I.- Los aptos para niﬁO;,aé@‘1és¢§ntes,y adultos en cual

quier horario

La Secretarfa de,Gdbernécidn, podfé autorizar la transmi
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sifn a cualqu1er hora independientemente de su c]as1f1cac16n,
en casos espec1f1cos y cuando a su ju1c1o existan c1rcunstan-
cias que asfi 1obameriten, come quc§]jdad;;rtfst1ca del pro--
grama, el tipo de auditorioraTEqﬁétyé?djfiésdb,'su temdtica u

otras razones similares.’ '

“Articulo 72°"

Para los efectés dé la frdc&idn fl JéliAréicu]o 5° de la pre-
sente Ley, independientemeﬁte de‘laS'demés disposiciones rela.
tivas, ]a transmisién/de programds y-publicidad impropias pa-
‘ra 1a ninez y la juventud, eh‘sui§350; debéran anunciarse co- .

mo tales al piblico, en Elkmpmenfé'QE iniciar la transmisién

respectiva.

"Artfculo 1°"

La Radio y la-Televisifn, constituyen una act1v1dad de inte--

rés pub11co y corresponde al estado, en 105 térmlnos de la -

Ley de la mater1a y de este reg1ament : tegerla y v1g11ar

el cumplimiento de susrfunc1ones_socja]e
De 1o anterior, se deduc rsonas encargadas de
manejar la informaciﬁnﬁdﬂeﬁse ran5m1}e'por¥televisién tienen

en sus manos, 1a enorme resp;_k>b11,'{‘ de aJustarse a las -
leyes y horarios estab]ec1dos por e1 goblerno, 1o que da por
resultado que aunque las noticias se repitan en todos los ho-

rarios de los noticiarios, &stas puedan variar en cuanto a re



19
‘ t i 3
daccidn e imagen segdn sea la hora en la cual se transmiten -

al pablico.

Nos centraremos

realizar un programa, 1a;cu

presupuestaria.
2.- PRESUPU.

"Las prestacibné : 105 propios de la casa, sé -

contab111zan con costes ind1rec€os (sueldos, materia] de ofi-

cina, uso de aparatos; etc)ﬁy:los;engargo; al exterior, produ

cen costes directos {(viajes, ett)’honorarios, derechos de --
agencias informativas, segurds, alquileres. A estos gastos -
indirectos y directos, se les asignan valores dados por la -
experiencia, es decir, se hace uné investigacifn previa de -

cuanto se invirti6 en un noticiario anterior y se comienza a

hacer un tabulador apegado a los costos vigentes en ese momen

to. E1 departamento de cohtabilidad serd el encargado de es-

ta labor, por lo que tomaréﬂeﬁfCuentavvarios factores:

Lz
TELEFONO
TELEX

SERVICIOS DE MICROONDAS 0 RECEPTORES
DE SATELITE
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ESCRITORIOS
PAPELERIA

MATERIAL GRAFIEO Y FILMICO

REPORTEROS - .
REDACTORES
DIRECTOR =
PRODULTOR e
ASISTENTES DE PRODUCCTON
CAMAROGRAFOS
UNIDADES DE TéANSPORTEf

VIATICOS T

asignado del not1c1ar1o, ya sea de med1

Es precisamente aquf, donde surg

obtiene 1a 1nformac16n en un not1c
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3.- RECOLECCION DE INEORMACION

LR

Y

~ Las fuentes de las not1c1as, son 1as mismas que Ia de‘ -
los otros medios de comunicacvén, serv1cwo de te1et1pos, bole
tires de prensa, camarografos 1ndepend1entes, reporteros, co-
rresponsables, otras estaciones, el mundo académjcq, el pibli

co en general y las transmisiones por microondas.

Es claro que la organizacidn informativa_dé Qnéﬁréd;,con
docenas de corresponsales en muchas naciones, nolﬁbede‘estar
informada de los aconiecimientos que se producen en t§do,e1 -
mundo, sin depéﬁ&éF"bf¥ﬁbipé1mente'de,Ios~aerviqjo§utg]ggr5fi

€oS.

Estos serv1c1os te]egréf1cos comprenden muchos servicios

espec1a11zados,~ta1e CJonan so]amente in-
formacionesrregiohd]gs omerciale epo@t1vas,o metereo]dgl

cas. (6) .

Las fotograﬁfaéﬁf{jﬁs‘transmﬁtida 1 eStos;éékYicios -
| éfféidn‘es—
pecxa]mente para 1a presentac16n ; u]timaéTnbti--
cias, para las cuales no s ‘disponen 'bjgiohe§ d¢i9ideo-

tape.
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Las agencias de noticias tienen ccrresponsales disemina
dos en todo el mundo, Gue son quienes se encargan de env1ar -
1a informacidn méas sobresa11ente de1 s1t1o en que se encuen--
tran: Las agencias rentan a empresas e 1nstitut1one< Jos tele

tipos, @ través de 1as cua1es envian 1a 1nformac16n not1c1osa

que recolectan.

Entre 10S servicios nacional internacionales, encon-

tramos 108 siguiéﬁtes

3.1.-
uPl ?
AP BT NORTEAMERICANA
E?Ethf T
DPA

X INHUA
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REUTER BRITANICA
TASS . SOVIETICAS

NOVOSTL o

NOTIMEX —
INFORMEX

Los teletipos imprimen éasi’an'pafa}*las 24 horas del -

dfa. “"Los mds prolificos son 1os;h§ﬂIa‘As§oc1ated Press, AP

que suele enviar mds de medio '1116n”dE'pé1abras por dfa, los

de la United Press International, UpI que manda alrededor de

200 mil; los de 1a Reuters y los de TASS". (7)

Los cables enviados os teletipos contienen una se--

rie de 1ndicacionesv’ ue-varfan de una agencia a otra

Sin embargo, todos To fiénén‘jas siguientes indica

ciones:

- Identificacién de 1 medio de siglas.

- E1 ndmero de cable.

- La especificacifn de s es aéregado de un .cable-anterior.
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- La clasi
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- La hora en que se- em1t16 tomando como . referenc1a 1a hora

del merid1anofde Greenw1ch | f~'f“

Cada

te que manipulen.la 1nformacion.,f“'"

Esto. es fac11 de comprobar cuando ex1Ste:’ ar1as versio

nes de un mismo hecho, enviadas por las d1fer&ntes agenc1es.
Cuando las versiones son notor1amente contradwctorlas, el co
rresponsal o el enviado especial del departamento de noticie
ros es quien tiene la Gltima palabra y serd su Versiﬁn a la

que finalmente se le dard crédito.

Como dijimos, las agencias de noticiaé,puedenjdividirse

en dos grupos: Nacionales e Internacionales.

Ambas manipulan la informacidn de la misma manera, pero
las agencias internacionales de ndticias compiten entre sf -
por el mercado mundial, mienfrés qué Tas nacionales 1o hacen
por el mercado interno de hhfpafs.::"Alguhas surgen del con-
texto politico y necesidades defgobiernos, con la finalidad
de proyectar internacionalmente la imagen de un pais; otras
surgen de la habilidad mercantil de empresarios privados.

Las hay que nacen de la asociacif6n de medios impresos para -
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satisfacer sus necesidades de cobertura”. (8)

3.2.- CORRESPONSALES

"Los:ébrfésﬁéngéiés §oﬁ;§ério&f;tasﬂqﬁe'Viven en el in-
terior del pafs o en el extrqnjero ¥ que son contratados mu-
chas veces en exclusiva, por la estaci16n de televisidn para
que envien la informaci6n mas sobresa]ienfe due se registre
en la ciudad o pafs en que habitan: "Oficio muy viejo, liga-
do a la imperiosa necesidad de conocgrr]97§;a¢c1do‘a,1arga -

distancia, es el del corresponsal“”. (9)

Para un noticiario de te]evisién, los corresponsa]es -
generalmente graban su 1nformac16n via telef6n1ca El obje-
tivo de utilizar en los not1c1eros 1as grabac1ones de las -

crbénicas de 1os-corresponsa1es es~hacer*sent1rfa1—pﬁb11co lo

vivo de la not1c1a, porque genera1mente,e1 corvesponsal efec

tda la cr6n1c'7de§de el 1ugar en. que

ré el suceso

jue adaptarse:a un -

medio diferen

Pero sinimportar la ciudad o el pafs en que se encuen-
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tre, la labor del corresponsgl tiene'que‘;star normada por -
Ja objetividad y el criterio*pgripdfétiéo: “SG‘capacidad pro-
fesional como corresponsal no depéhdéra dé'cu&htas notas en-
vie o cuan extensas puedah ser., Contaré su; habxladad para -

reportar 1o que deba ser reportado" (10)

La ventaja déW'trabéip;dé1 }or%éépoh§31’es Ta'11bertad

Prdcticamente no tiene‘je?éﬁr uitrabago se“origina, en gran
med1da, de su propia 1n1c1at1va >T1ene 1@ posibilidad deumg
negar Ja informaciobn con g!ros y estilo propios. En este -
sentido, tiene mds libertad que uf redactor en cuanto al ma-
nejo de Ta informacifn. No pbstante, tiene que apegarse a -
los lineamientes que de antemano le haya marcado la oficina

matriz.

Los enviados especiales: son reparteros que, como su nom
bre lo indica, son enviados al interior del pafs o'al extran

jero para cubr1r acontec1m1entos muy 1mportantes CEstas mi-

siones son encargadas._generalmente,'a reporteros con-gran -

experiencia 'y profe;iona]i”, y~que conocenfmuy b1en del te-

ma.

En sintesis, unp a encargado -

una misién de esfe-tfpd

segurarse una cobertura -
eficaz de la 1nforma 16 iadd‘éépécia1 cumple pues -

una misién determInada y, una vez concluido su trabajo, re--
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torna a la sede". (11)

Al lgual que en 105 per16dicos, los equ1pos de reporta-
“je, estar&n 2 d1sp051c16n de la organ1zac16n, cubr1endo las
24 horas del d1a, en bu5ca de informacitn para cubrir las -
préximas 24 horas. ‘Porque la investigacién de un.programa -
noticioso es precisa%ente esa, buscar a diario las noticias
y darles cuerpo. 'Y no s6lo noticias, también ahondardn en -
problemas sociales o Edsos cientiffcos o simplemente cosas -

cotidianas a través de reportajes de contenido.
3.3.- REPORTEROS - -

Sobre el reportero ‘recae. la labor més ardua de] perlo--
dismo. "El reportero no-es el Jornalero de] per10d1smo Su
misibn es de11cada u. .esencial. Sobre e] Yy en c1erta forma
gracias a e], se 1evanta 1a organ1zac1on per1odfstlca '(12)
“"Por ser el pfxnCIpal proveedor de 1a mater1a prlma de] pe--

riodismo, el reportero es una de Ias p1ezas c]aves de toda -

institucion per10dfst1ca

,‘Para cumplvr‘supfpnc16n debe reu-
nir cualidades como;‘f :
VOCACION: gusto y volu “de Tos -

hechos de interés colectivo

SENTIDO PERIODISTICO un reportero debe saber encontrar e] -
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dngulo de interés general en diferentes dreas de la vida so-

cial.

APTITUD ADQUIRIDA: el

cacién EHnAééfﬁdi
daccién deSatﬁéfié
pacita en el 5610,

da.

HONRADEZ: el per10d1smo ; la nonradez, la ‘hrupt1b1

lidad del periodista. Qu1en accede a1 peri d1smo para obte-

ner una credencial. con 1a idea de medrar o satisfacer pro

positos mezqu1nos con e1 tréf1co de 1nf1uencia(. puede ser -

un eficaz negocxante o u"buen gestor. pero no un per10d1sta.

TENACIDAD: 1a‘{n§j' ‘"ers1stenc1a, 1a bisqueda sin

tregua de un datbfcgn; N _ngulo espec1a1 de 1a 1nforma-

rencias de su jefe de

ca de su propia #niciativa

A 1o anterior, debe ana

dacci6én en general y de la redacc16n per1od15t1ca'enrbarticg
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- lar. EI reportero procura informarse en el prop1o 1ugar de -

los hechos, pregunta para obtener datos, se”docum r “en li--
bros, utiliza en una palabra,‘técn1cas~r'di r 'de in-

vestigacidn.

Antes que el reportero 1ndague, debe esbozar un plan con
el fin de saber con precxsién que es 1o que busca y preveer~-
en la medida de lo pos1b?e, las d1f1cu1tades que puedan pre--

sentarse,

En el peor_dev1§$5CéSds;5ahbrraféftiémpo,,dinero Y es---

fuerzo. En eiimejor; Veréff}é%amente‘cual es el proplsito -
del reportaje, sabré que ha de hacer y se 1e fac111tar§ la -

1nvestwgac16n de 1os datos

Todos los dfas reporteroitiene mlles de exper1enc1as

de toda findole, qdé enaproporcionar temas para su tra~
bajo. EI reportero tendrv’_

y analitico.

revistas, per16d1cos Es necesar1o que vaya

humana.

En sgnﬁ{dﬁ

distico, sgi@ivide‘en‘dos partes,¥0ndamenta1es: la investiga-
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cién y la exposicioén de los hechos.

Una vez que el reportero-iﬁVestigadbr’ha:heCho e1 esque-

ma de su trabaJo, esta preparado para dar el s1gu1ente paso:

Ir en busca de'datosy ?,ﬁ”;j."f 7”1'"  g e

coge - todas aquellas 1nformac1ones -

que se ha propuesto 1ndagar‘y 1as ha'enuncuad :Tde11m1tar -

el tema
La recolecci6n de datos tiene dos caminos: los documen-

tos y la gente.

las fuentes de informacién documentales. -Se

pueden servir de orientacidn al répokterb

ficamente se puede dedicar-a cubrir..

FUENTES OFICIALES.

Entre &stas, se encuentran las Secretarfas de Estado. -
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FUENTES SEMIOFICIALES.

. Podriamos enunciar al Inst1tuo Mexicano- del Seguro So~=—

cial, el Inst1tuto Nacxonal Indlgenfsta, el Instituto Nac1o—-

nal de la Vivienda; asf c9m9~1as empresas,descentralwzadas, -

Nacional Financiera,rgaﬁtqfd México, Banco de Comercio Exte-

rior, etc.

FUENTES PRIVADAS.

Son las cémaras de comercio GS“dtfepéﬁfés7fn§titutos

Culturales como: Colegio

El reportaje, es é11h5$?vast0“de 1os-génerOS periodisti-

cos; es un-género comp1e30 que sue]e tener semeJanzas no salo -

con la noticia, la entrevista‘

fJa crdnica, sino hasta con e}

ensayo, la novela corta,y el cuento

ort : omplementar y
profund1zar en 1a notr problema, p1an--~

tear y argumentar una : tésis'o1 ar)

Un reportaje se asemejaria a.laﬁﬁdtipia engﬁuaptq:aI’
propfsito de informar y se diferéncfd~§é7  {§ pdr la serie de
detalles noticiosamente secundarios, perd‘fnteresantes que é1

descubrirfa. Cuando se proyecta un reportaje, se debe saber,
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" en pr1mer lugar, qué se va a 1nvest1gar ' El tema de] reporta

je debe elegirse bien

ro, debe proceder con“ envauicio

resulte 1nteresante alﬁpubfico

Los medios defcomunicatidﬁ masiva;'maﬁ;ienen*Unaiinterag
cién continua. "No obstante sus caracter{sticas especificas,
no se hallan aislados Unos con otros; .por el contrario, hay -

entre ellos re1acioﬁés‘altgrnatiyas»fruéliferas“. (13)

Es asf, como otros medios también participan en la afiuen
cia de la informacién a una redacci6én, ya sea como generado--
res de la noticia, o como informadores de una noticia descong

cida hasta ese momento.

3.4.- OTRAS CADENAS TELEVISORAS =

Ya sea por microondas ‘Tiﬁé,¥estas transmisio--
nes de noticias grabadas'or1g1naTmente en- v1deotape, son en--
viadas por un C1rcuito cerrado a- suscritores que 1o registran

y seleccionan, depend1endo de*Ja_1mportanc1a de la noticia.
3.5.- LA COMUNIDAD ACADEMICA

Constituye una fuente importante de noticias de televi--

sién, ya que por medio de sus actividades alimenta la informa
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cién.

3.6.- EL_PUBLICO EN GENERAL

Aporta sorprendentemente;graﬁ:cantidad de noticias que -
surgen de las cartas y 11amadas telef6nicas de los telespecta
dores, que muchas veces: dan ideas o adelantan sucesos que ain
a los servvcios (Cruz Roja, Hosp1ta]es, .etc) no han 11egado"

(14)

3.7.- LOS BOLETINES

Las dependenc1as gubernamenta]es y paraestatales, las ~
Secretarias de Estado, .los pr1nc1pa1es organismos publlcos Y
privados, los partidos polfticios, Ias asoc1ac1ones mas simpor

tantes, tienen usualmente departamentos de prensa.~- ‘ ‘,‘

Estos departamentos

nes que envian a las:redacciones: de

municacion,

Los boletinés siﬁéetr;an:iqﬁtdgtoskmgg5}éievante5 de at-
gin evento o dan la versiéﬁ of§cjalva§ a1an acontecimiento.
"La fuente ée]ecciona asf los incidentes més importantes y -
convenientes, a la vez que omite los comprometedores. Con es

te material se elabora un mensaje que es entregado a las re--
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dacciones de los medios masivos, con el nombre de boletin.

{15)

‘Veamos ahora, a las person “‘cuerpo

. "Es respdhsabilfdadfﬁef1alfedé§cf6h;'desplegar el servi-

cio de las noticias, Jo cual’implica un proceso especial, -
pues es un juego de valores y normas completamente nuevos, -
los que se les impone por estar-sirviendo a un medio diferen-

te, el de las noticias por televiSién“u (16)

La televisién hace que 1as*1nformac10nes de los servi--

,“0 modo del de los -

de sus elementos
empo en el aire y
-en- palabras mis -~

adecuadas a la difusién telev1siva

Si se dispone de la meMé’hOfiéia en una filmacidén, la -

informaci6n de los servicios telegrificos se utilizard sélo -
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para complementar la informacién presentada”visualmemte y es-

ta informacién complementaria estard redactada'en~forma de un

texto que se puede leePf con una presentac16n ¥ sual o s1n .-

ella, (esto es a con locutor a cuadro o en

La ‘duracién de las emfsiones,informafi#as]feS??ingé la -
cantidad de noticias queﬁbueden incorporarse al,tfpi¢o noti--
ciario diario de la televisi6n. La razén es:-faitéidé”tiem;-

po.

Es probable que las not1c1as te]ev1sadas, sean presenta-
das en una forma extremadamente breve -en comparacxén con la -

de los diarios, la redaccxén es conc:sa y va’ d1rectamente al

corazdn del asunto.

“El trabajo mds aprem1ante; es e1 de valorar 1as noti-

cias para determinar: e)las son las mds importantes

¥y como pueden ser’deﬁtéc das_en forma vxsual“ (17
Quien crea qué bér sentar not1c1as en te]eviswén,

basta un solo hombre, sufre una;1amentab1e equ1vocac 5n. Es-

tos programas l10s producen)muchas

en su especialidad y todos depend1 ntes
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4.1.- DIRECTOR DE INFO&MACIQN ,

Una vez integrada todo e] equ1po/técn1co y operat1vo -

que intervendrs en e] not1c1arxo el rector de Informac16n

1 programa. pon1end0uen -

El Jefe de'v f g
dida, la forma ;fsf5n.

Su trabaj acidn que se

ha producido en el- horas antes de
que el noticiario salga a

que dispone {es decir.'1a_'”
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Aunque esta afirmacién se refiere a 1as empresas, insti-

tuciones y organismos de comunvcac16n ma51va, Ja cé u]a que -

gerers la informacién se]ecc1onada que ser&ﬂdf‘ res el

jafe de informacién.

Sin embargo, este personaJe a pesar de su determ1nante -
pape! en la selecc16n de Ta informaciénh esté 1nf1u1do para -
efectuar ese trabajo por una serie de factores. ‘Gerhard -
Maletzke los describe de la Siguiénte manera: “E]‘acto de se- .
leccifn, es determinado en parte por el comunicador, en cuan-
to personalidad, por sus capa¢idades‘e inferéses.ractftudes y
opiniones, intenciones y factofes valorativos, gl mundo de -
sus vivencias subjetiVaS‘yfié'repfgsentacién que se forja de
s mismo. Empero, como ya se ha'indicado reiteradamente, el
comunicador no es 1ibre‘deksds decisiones. Numerosos facto--
res y momentos del campo deng'¢dmunicaci6n influyen, canali-
zan y delimitan %a se1ecc16n. El comunicador se ve obligado
a sujetarse a-los: planteamxentos de finalidades$ y a las direc

tivas de su tema y de su 1nstituc16n perlodxstica,: Suele -~

‘Tes reacc1ones de su

ademas, 1nf1u1r en su,trabaao 1as pro

medio ambiente privado y'profesuonal, ora

ue se'trate,de fa-

También la representac16njque se~for3a el. comun1cador;del per

ceptor, como de su contrxncante en 1a comunlcaci;n, 1nf1uye -

en la seleccidn.” (19)
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Es decir, el acto de 1a se]ecciBn'no es senci1]o, sino -

el contrario, en &) 1nterv1enen un gnan numero de factores in

teractuantes. E] estilo es,laT1dent1dad del not1c1ario Es-

te queda determinado por 1a hora en que pasa a] ‘aire, la re--

dacci6n, la d1stribuc16n de‘1abinformac16n, a] tapo de noti--

cias en que se haga h1ncapié,v1a producc16n y la persona11dad

de los comentaristas. =

Una vez que el jefe C ;&défla,ta—~

rea de seleccién phoéﬁd“ iir-la infor-

macién, segin el forma

Con estos elemeﬁﬁos
_ ORDEN DE EDICION _

La orden de edicidn .egfla'éstf0cturé’fUhdamenta] del no

ticiario. Especifxca 1a Jerarqu1zac16n de 1as noticias, la -
duracidn de cada una. el nombre de] locutor que la leerd y el

tipo de material con el que se ilustrard la informacion.

La orden de edici6n no s6lo incluye noticias que han 1ie
gado a la redaccidn, sino noticias que son esperadas. Tam--
bién se deja en ella, margen suficiente para incluir las noti
cias inesperadas, en caso de que surja alguna. En cuanto a -

imagen y en caso de que haya una nota muy importante y no se
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cuente con material fresdo;”Se recurrira a 1a imagen de archi

vo o stock, como" se 1e co oce comunmente en el medio. (Siem-

pre que se utilice estev‘#,{ 7e 1magen, se deberé especificar
al pie de 1la panta]la, que es’de arch1vo para evitar confus1o
nes). Con la ayuda de este materia], el dzrector de inferma-
cifn, comenzard a d1scernir cuéleswson 1as noticias de mayor

relevancia, para colocarlas~ en el prlmer b]oque de la orden -

de edicién. También espec1f1caré, el material con que puede

contar el equipo de producc16nrpara ‘poder realizar su edicisn.
Ejemplo:
Si Va imagen es de la empresa: ‘-

IMAGEN
LOCAL

NOTA
MMH EN CANCUN

'Si es por parte de una televisi6n norteamericana:

IMAGEN

NOTA

ACCID. CHALLENGER: €8s

0, si la nota es de rel no se cuenta con imagen:
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NOTA TIEMPO © IMAGEN
BOMBAZO EN BEIRUT.  0:30" - sT0cK

La orden.de editiéﬁ “ues, abarca todos 1os puntos de re-
ferencia de un,progrgma;,desde e1 1nstante mfsmo en que co--
mienza, hasta que términa ~-En-ella se. registranftodaS~Pas no

ticias y reportajes que se transm1ten segun e] orden numer1co,

frente a cada not1c1a, aparece el t1empo que se 1e:fed3cara -

al programa.

La suma asignada a cada uno de los e]ementos, debe coin-

‘cidir al segundo con la duracxdn total del programa

Hay que recordar que la orden de”égféfdﬁ:fgﬁfafﬁffbdo el
personal reiacionado con el noticiario, ya qyé eé la suma to-
tal de todo el caudal noticioso del dia, amén dé.ias'fi1macig

nes recibidas en esa fecha.
Para 1ograr una. 6pt1ma orden de ed1c16n, hay que buscar
Ta relevancia de las notxcxas, y balancearlas a modo de que -

el noticiario no p1erda”1nteresten'n1ngun~momento.

Ejemplo:

Un noticiero que esta divid1do_ 3 cada uno, de

be abrir con una noticia 1mportante y de 1mpacto para -



41
que Tlame la atenci6n del pdblico.

‘“Hay dias en que pareceypredbm1n5r un tema A finﬁde di-
ferenciarse en contraste con “1a informacién de los diarios -
o de la radio, la televxsidn debera ofrecer -una - petcepc16n vi
sual del tema del dfa. Digamos, por eJemplo que” sertbata de *
un dfa de accidentes-de aviacién: e “~,  : <

“Se ha estrellado’un avién en'nuéstroiﬁéfs;ry hafhagi

do otras desgracias aéreas En elvextrAnjefo "

Nos preguntamos, entonces, 51 debemos presentar cada hecho -

por separado, o todos en conjunto'

La respuesta;pargsla}léJ ,eéiqye”presentar los -

accidentes de aviaciéhj?cpm gdfa,*sihve‘para agregar

vigor visual al noticiario.” Perohay que presentar cada suce

so, como parte de una.f completa de- Tos accidentes de

aviacién, después,icé 7difﬁnih6ﬁpor su peculiar impor

tancia." (20)

¢Cémo 1ograr‘é$td?. és;noticieros hay

una parte con 1a que se abre el program 1lamada cabezas En
ellas, se presentan todos -los hechos de mayor relevancia ocu-
rridos en el dia y 1o mds 1mportante del programa; después, -

la nota explicard con mayofrﬂeféjié'éi sucéso{‘

Algo importante que debe recordarse, es que el objetivo
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nimero uno de la televisién“informativa{ses presentar)lés no-
ticias del dia, con 0. s1n filmac1ones . Nunca se debe usar -
una mala filmacidn, es preferible presentar al locutor a cua-
dro, que presentar una 1magen que no concuerde con e] texto -

de la noticia o que sea déb11 Y swn 1nterés

4.2.- EL REDACTOR . .

Su funcxdn y hab111dad para escr1b1r bien y c]aro, sy in
te11genc1a, educacibn, autorxdad, conoc1m1ento ‘del” medlo, su
moQo de pensar, todo ello 1nf1uyerpara hacerrunhprograma bue~
no o mala. Su tarea es ardua en ana'carrera coﬁtra el tiempo.
Ha de escribir guiones y ﬁoté%iéﬁeﬂfehgahrcabida en un lapso

preciso, hay veces en QQe déberé presentar en 20 segundos, no

ticias que en los,pehiédicos;dcupan mucho espacio.

”J[materfa[ s
:édéptar -
';6}7de 1os
evitar -
;ffédnsultén-

: fmportant&

nunca hay que olvidarse ién, cémo, cudn

do y dénde. (21)
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E1 redactor de noticias, debe estar consciente de que -
tiene una gran responsab111dad en.sus manos, ademds de que de
be responder a las po]1t1cas de 1a ‘empresa: donde trabaJe,l1o

que hard que se 1e de pr1or1dad a determlnadas noticias.

El redactor de televis16n, deberé atenerse al tiempo que
el director de 1nformac1on 1e ha marcado en: su orden de edij--
cién y reducir en poce tiempo, como ya diJ1mos, 10 més rele-- .
 vante de las notas, ademés de que deberd pensar en relacifn a

la imagen para que concuerde,

_ GUION 0 SCRIPT _ -

"Del trabajo dérfn'
contenido del material
manejar la noticia.] ;
ber un programa, "si_:n‘i uxdn : Este debe contener

todos 1os par]améhfos

res, en este caso,

£l 11breto, qu
formato muy usadd
encontramos los par]ém
cias, adaptadas para'la:
ce con el nombre de au&id

do entra la misica y en que plano, y cuéndo debe cambiar.



44

En nuestro caso, casi nunca se hace eﬁtd,‘ya que es a -

gusto del productor del programa si desea que entre misica -

después de cada not

mayor de 4 ;

y cortar 1as

Ejemp1o:l i
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GENERAL DE MEXICO,; SERGIO GARCIA
RAMIREZ, DIJO QUE HAY QUE PASAR
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" Televisién.
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Lista la pr1mera °tapa, nos adentraremos a la organ1za—-

&

" ¢cibn e ilustracibn de 1a 1nformac16n

En el sxgu1ente capitulo, veremos un segundo equipo de -
personas que aunque trabajan separadamente de] departamento -
de redaccidén, siempre tienen que permanecer en constante comu
n1cac16n con ellos, para no cométer- n1ngun error al momento -

de 11ustrar las notas

Como ya*djjimbs ntegrényes‘del programa traba

jaran en ééifgfhéf},ir dependientes entre si. En
el departamento de‘pfodpc ;’nifeh¢ontramos que el pilar prin-

cipal es el:
5.1. PRODUCTO

Tomando en cuenth antes v1sto, e] productor empezaré

a trabajar con los obaetivos ya aprobados cerca del formato

del programa. En esta etapa de ]nvest roductor -
organizard, supervisard y coord1n' ‘ué'in-

tervienen en este proceso.

Hard juntas constantes con sus: asis entes , ue que-

de establecido el programa de trabajo a segu1r y e] apoyo vi-
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-sual que tendrd el noticiario.

En cuanto a 1magen y presentac16n de] programa se refie-
re la responsab111dad de] productor seré suprema, por 1o que
debe tener con0c1m1entos y‘apt1tudes prop1as de su tnabqao, -
para que pueda tenerickitefio e iniciativa en el mdmento de -
producir un programé;'{éé‘ﬁuaIes 1ré'adquifiehdo de écuerdo -

a su experiencia.

Para comenzar.~e13produCtbr'blé . ue perso-

nal utilizard, como serd su escenograf

grardn su staff técnico.

Todo sin excederse:del

5.2. ASISTENTE DE PR

fuerte del prqddttor ncipal 1abor seré 1a de re

presentar]o,‘pbﬁii ue lo“ayudars. enmla contratac16n y super

visién del pers

E1 asistente de producc16n,itendré también una gran res--
ponsabilidad ya que v1g11aré que tanto redacc16n como produc-
cidn, siempre trabajen acordes, por 1o que estard en constan-

te comunicacifn con el resto del personal, para que tanto --
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guién como edicién esten siempre a tﬁempo.,.

Su principalifygppg ﬁ;]qs Depértamen~

tos de:
5.2.1.- CONTINU

"A este Departahegfg;ii{égartoda 1ariﬁa§én filmada duran
te el dia. Ahf, es seleccionada y ordenada para que los en-- )
cargados de la edicidn de los noticieros, puedan disponer de
ella, para el armado del programa. Ademds, también estaran -
a disposicifn de l1os editores, todos. y cada uno de los noti--.
cieros, que las cadenas de televisi6n norteamericanas:
NATIONAL BROADCASTING COMPANY (NBC) y deUMBIA BROADCASTING -
SYSTEM (CBS), transmitieron durante el dfa. En el Departamen
to de Continuidad, cualquier material sblo‘dura 24 horas. Pa
sado este tiempo, toda la imagen sé;éana al Departamento de
Filmoteca, para su posterior?éiééff?ﬁ}Cibn;kcodificacién y -

almacenamiento”. (23) -

5.2.2.- F1LMO

Las grabaciones ‘son un5£é§fimon10féﬁdechalfgn‘te1evi--_
sion. Aquello que ve la cémaré, qUédabregiEtradd'en la peli-
cula: el mejor modo de que la televisién presente l0.que pa--

sa, es ir derecho al suceso y quedarse en é1 hasta que 1legue
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su fin; no deberd dejar detél]e alguno <fuera del ojo de la -
camara.

Los not1c1eros ae’ te]ev1s16n,‘a aiferenc1a de Jos perid
dicos que ocupan- 1a pr1mera plana, con 1os acontec1m1entos -
sucedidos en nuestra nacién, déberén*endabezar los programas

f1lmados con las escenas mds recientes de un gran suceso.

Sin embango;uhab:'fotréS“notiCTas‘qde'ﬁﬁrtengan material

filmado del dia;ﬁ”" ello es bueno que 1as estac1ones de te-

levisi6n te%éal;b1en,p1aneada SU. f]lmoteca, donde podremos -
encontrar la reg16n o personaje ael que se estd haplando y -
adaptarlo a,]ﬂ;OOFJClig,”;Nm,W”‘WW R

La filmoteca ayuda a sortear los per1odos en que hay es

casez de noticias, o cuando 1as tomas'rec1entes sufren demo-

ras en el trayecto, nos puede ayuda ;schurrjdos ha-

ce ahos, de hombres;puDIJcQS'de semblanzas en vi

da-o briografias de 10s

Con frecuencia, .l el material -
gréfico para dar formal acontecimien-

tos complejos.

Las filmaciones que versan.sobre un tema en general, -

pueden usarse para ayudar a dar forma a un reportaje.
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José Luis Martfnez Albertos, en<sy 11bro "ElGMensaje In
format1vo", c1ta unaiop1n16nrde Méury Green en 1a que. dice:
“La’ 1magen d1recta tﬂenefen té]evws16n un sentldo de eSpecté-
culo, con todas las adherenc1as que este hecho, supone a la -
hora de una va]oracfén g1oba1 del contenido que se. ha difundi
do. Lo que se d15tr1buye por te]ev1516n €s tanto espectéculo

como ?nformac16n

Con su énfasis enrlo Qi#ﬁéi ]a?telev1516n trata de mos-
trar los hechos tal y como sucedieron 1 En un sent1do mds  --
sitil, Ta emisi6n de Tas not1cias es un espectécu?o. porque -
debe ser organxzada de acuerdo con 1os mismos pr1ncip1os psi-
colbégicos que determinan una obra teatra] 0 una comedia cine-

matogrdfica.

El producto_final de]'trabajo‘del per1odista de televi--

delius tres c6d1gos imagenes,

sonidos y Tas emxs1ones verba1es
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IJQUeden filmar--

un>DepaFtamento de -

Arte.

5.2.3.- DEPARTAMENTO DE ARTE =

Un buen sustituto de las filmaciones, lo constituye el -
material grdfico y artistico, el cual depende integramente de

la inteligencia e imagina¢16n del Departamento de Arte.

E1 material grdfico, le da apoyo y animacidn al programa

e incluye desde los bocetos, hasta los tftulos.

Antiguamente, este tipo de trabajo era muy utilizado, s0
bre todo en 1o referente a los letreros o supers. Actualmen-
te, gracias a los generadores de caracteres o tituladores, -
estd superado el trabajo de los dibujantes, en 10 que a esto

se refiere, por lo que se dedican a cuestiones mds creativas.

"En México, la utilizacién de cartones no ha sido comple
tamente deshechada, ya que son: muy utiles para sobreponer ma-

pas o fotografias". (26)
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Por 1o general, los cartones tienen una medida de 35 por

28 cms. Ademds, su color es_;asif'iemprejnegro'con letras -

blancas.

"Todo el mate%iq] Q}éfﬁéd*dué4sé*emp1ea en cualquier - -
transmisién o grabacién, esrcb1ocado”étri1es de una altura -
que varia entre el--1.40 mts.y é1,1}50~mts,1segﬁn necesida---

des”. (27)

LAS PELICULAS: Son otro elemento auxiliar en la realiza-

cibn de un programa, como material documental de apoyo. Sin

embargo, en la actualidad son poco usadas.

LAS DIAPOSITIVAS O SLIDES: Tienen mis utilidad en Tos ng

ticieros, por ejemplo: para efectos especiales como el Kroma
Key, en el cual se puede poner atrds de un locutor, un campo

nevado, una calle o simplemente un mapa.

LAS FOTQGRAFIAS: Son utilizadas gehébéTﬁénte, cuando se

trata de noticias de ﬁ1£fﬁd@ﬂbréi i?bfhﬁ se dispone de -

filmaciones recientes, como la de unipersonaje de fama mun--

dial.

EL_DIBUJANTE: En un,nptjciaripgggT;dibbjante.juega un -

papel muy importante.
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En primer 1ugar, se le encargaré el disefio del logatipo
que distinguird al programa de otros. Ademds disefiard la en-
trada y salida def prdgréma a gusto del Productor, El dibu--
jante vigilard 1la cé]idgd y oportunidad de sus trabajos yres-
mquematizaré la informacfén de acuerdo a las instruccidnes que
reciba por parte del productor y director de1 prodrama~r Dev-
la creatividad y-efectividad de su trabajo dependeré gran paf

te de la calidad gréfwca de] notic1ario.

Un elemento 1mportantlsimo para Ta realwzacwdn de cual--

quier program ‘con un recwnto adecuado d"'de acto-

res o locutores pueda Jecdtar su trabago.,

“Para»qbtéﬁé‘ i1 i 'esultado en un programa de tele-
visién, debemds (odo un- estud1o aprop1ado cuyas di

er dnversas. segun el uso al. que normalmen-~

mensiones pueden

te se destrnen 4100 ‘me ros cuadrados, pueden ser un-. espac1o

insuficiente para ,odu c16n de obras dramétxcas, pera su-

ficiente, para rea11zar programas de entrev1stas 0 noticia-~

rios. Si son teleteatros, se podrfa pensar en una extensidn

de mds de 1000 metros cuad “por 1a gran variedad de deco

rados y escenarios que S

En televisiGn; ]é}ed1ff6a§idﬁ de~estudios es fundamental,
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mater1ales espec1a1es, en gewera] no flamab]es. son utiliza-

dos para este fin.

Las tomds de

tuales accidentes.

S miramos-héb1r’
emparr111ado que seré la armadura de acero que soporta los re
flectores que s1rven»para iluminar la escena, y cuya potencia

varfa en una gama muy-amplia®. (28}

En el estudio tropezar bab emente con’ unos cables,

Estos nos llevan a-una 5maras-y micréfo
nos que estardn tomando:o ensayand magenes dg,un actor
0 alguna escena.

Es importante que un estud1o“teng ena Calidad'acﬁsti-
ca, por esta razén, los acabados de es estan term1na

dos con un material espec1a1 para evi ue se 1ntroduzcan -

sonidos del exterior,. aparte de darlejtratam1ento aclistico a]

recinto. (29)

Dentro del estu
ro en noticieros la si

podria decir que 15‘e$6ehdgrafb‘,
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Sin embargo, hay que tenér un conocimientO'amplio de 1a
misma, ya que no siempre el productor se encargara exc]usiva-~

mente de not1c1arios

— EL SET O ESCENOGRAFIA _
ni}dfdel
dos los -
demds elementos de construccxdn que sean n 'a%afio—- -

grar la impresibn deseada". (30)

E1 set de un estudio, estd hecho de un1dade bﬂdlafés -
prefabricadas, colocadas y acop1adas en conjunto JSUbsecuen-
temente, estas unidades estan vestwdas con Tos artefactos ne-
cesarios como son: muebles y cortinajes, los que son conoci--

dos como utileria.

Al usar unidades modulares, 1t escenarios pueden

ser erigidos o colocados en.eiyﬂ mpo o de dificul-
tad. La mayorfa de los componentes designados para -

que puedan ser utilizados y~redti na y otra vez sin -

contratiempos en diferentesAcgmb iunes‘y_para muchas pro--

ducciones.

Ain cuando su apariencia"pUeda,ser alterada considerable

mente por medio de reedecorados, esta pieza de almacén tiene
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varias formas genéricas: la plana, la pieza s6lida, la recor-

tada y la pieza de fondo. =

Una parte 1mportante pa néfeSCénograffa,

es el "Ciclorama®. Los estud1o, de;t eviswénlbien équipados
contardn siempre con un c1clorama de tela 0 un c1c1orama rigi
do de pequefias dimensiones que dar& 1nf1n1dad de fac111dades

técnicas.

Adaptado para 1afté1éyisi6b,:eifciéaoréma7sirﬁr como un

buen fondo siempre y cuando este bmen 11uminado

para destacar los e1ementos escénicos

Bien restirado, es una supgrfﬁcie'inmejorab1é‘paréfla -
proyecci6n de dibujos y combinaciones de luz, que dan fondos

muy variados y baratos.

Con luz p]ena,zvﬁJ?wwwVﬁ»"”

sin luz es un fo

elementos escénjcog
.
Sin embargo, la escenog ]

rio no debe ser muy e]aborada,

desea transmitir.
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Esta escenografia, 5610 debe-dar un-ambiente agradab1e

Para ello, el escendgra "1a peﬁsona adecuada para disefiar

un set, acorde con,1a, \'ya,de cada estacién y -

estilo de noticiefo}
5.3.1.- ESCENOGRAF
“Un escenbgrafo deberd tener éi»conobimfénfo}‘criterio e

iniciativa, ademds de una amp11a experienc1a en el medio para

poder interpretar. las plantas: de montaJeyyfb0cetos, asi como

la escencia de la 1dea,de] prodqc;or,

El escenégkéfbhédéhégéae sety‘SUpervisara ia

construccién del mismo, con 105 carpxnteros yfherreros encar-

gados ademds de su armado, por 10 que estara en estrecha rela

(32)

ci6n con el tramoyista'.- oL

Algo minimp6J 

truccién de una

fia el presupuésfbgf*‘“"f
La principal herramienta: del escehégrafo, “Planta
de Piso o Planta de Estudio, en la que.mds tarde_se apoyaré -

el iluminador para colocar sus luces. En esta p1anta o} p]ano

del estudio dibujado a escala, se determ1na 1a ub1¢ac16n del

set 0 sets necesarios, tomando en cuenta, tanto las dimensio-
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nes del estudid y de'1os'sets} como e\ éspacio~ﬁecesario para
el movimiento de las- cémaras, mov1m1ento de] bocm, de los ac-
tores y otras neces1dades En e1 p]ano, estan marcadas las -
dreas donde se guarda el equ1po y las puertas de acceso al es
tudio para que se dejen libres. Cada estudio cuenta con una
entrada de gran tamafio que permite la ficil introduééidn de -
paneles, muebles, alfombras, del boom y de,]a,grﬁa'ei~a]gunos

Casos.

Una vez determinada la distribucién‘geheral de espacios,
el escenbgrafo hace un disefio preciso de cada set, anotando -

dimensiones exactas, material que se usard, colores, texturas,
cortinas, mobiliario indicade. En q}gﬁn caso presentard dibu
jos en perspectiva para dar una jdea mds completa de los que

serd la escenograffa.

Con_esos planos 'y. d1buaos un- responsab]e de la realiza--

ci6n de la escenograf1a (rea11zador),‘se encargar& de coordi-

nar el trabajo de los montadores, horm go‘}¥p1ntores y fori--
1leros para armar y montnr en-el estud1o todos los paneles y
trastos necesarios,’ hasta dejar termlnada la escenograffa, -

tal como se ‘disefid.

Parte de la escenograffa so biliario, tapicerfa, -
alfombras, cortinas y uti]erfa;fqﬂe»sqﬁ§c010cadas después, por

otras personas encargadas de ello como son:
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5.3.2.- TRAMOYfSTA:

“El tramoyista participard en el diseﬁOTde 1as escenogra
fias, serd el encargado de armar los elementos que intervie--

nen en ella: paredes, plataformas y ventanas

Se encargari }émbjéhjfd' n condicio-

nes de servicio la utilerfa.

5.3.3.- UTILERO:

"El utilero decora los sets con elementos como: mobilia-

rio, campanas, cuadros, etc." (3.
5.3.4.- DISERADOR:

Aunque en un notwcwero no es necesario que ex1sta un di-

sefiador, 1o hemos 1nc1u1do ya que JuegaAun papeT 1mportante

en la produccién de un programa de telev1s fE] disefiador

de vestuario, serd basto en cr1ter1o,e“n1c1at1va para apli-

car sus conocimientos en la tarea de] érea que se le ha asig-

nado.

Antes de iniciar su ]abop,urecdp lard: “anéijzéré jos bo

cetos de personajes y.stzédraEtéFi,w” para su aprobacién.
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D1seﬁaré e1 vestuarlo de acuerdo a: 1a epoca y 10 confec—

cionard a 1a med1d 48 actor. Ms tar : . ‘." 'é e] al-
quiler defla’ro _adameg

te.

En un noticiario realment ‘o'hdié55Uha cosa -

muy importante para dar1e amb\ nl_c 6n‘a1 programa. “E1 dnico

requisito aquf, es que la. persona o locutor a presentarse, no

se vista con cosas muy llamatJvas a,f1nade infundirle credibi

lidad, personalidad y seriedad al noticiero.

“En otros casqslea‘flna] dad dé1,yestgq;io, debe apor--

tar al espectador la‘Tnfdfmaé%dh*cdﬁféﬁhdhdﬁentgjéiiﬁéf$6na--
je. La edad de una persona se ref]eaaré en: n] corte’ y estilo
de sus ropas, el tipo y ca11dad del- mater1a1 1n§1caré su posi
cidn economica. La ropa de una persona, Yy como 1a 11eva son

indicios de su forma de.. ser y un reflejo de su'

cibn, e

"Los requisitos ario-para te-

levision debe cubrfb

a) Siempre que sea posib] ebe e-las cémaras

para conocer la tras scala de -
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'b) kvite 'los extremos ?1amativos en contraste y.dibujos.

c) Evite el uso n los vestidos

sencillos, =

c¢) Conozca la escala dé érigéé; ﬁeéﬁfﬁo]ié"bﬁ"é@nt1dé‘dei“co
lor para peder trasponer los colores a la escala :de .diez
grados de grises, es decir, la televis16n 5610 reproduce
una esca1a de diez matices (del nggroknqmero 10 al blanco

¥

namero 1, con ocho tonos de grxses‘entﬁe‘e11os)‘

e) Procure utilizar blancos amarlllentos, grisaseos 0 tonos

pastel en las camisas de los homhres:

No espere que el participante éigai]as feglas bisicas -
dg] buen sentido para vestirse ante la televisidn; esté prepa
rado a corregir y compensar mediante el empleo adecuado de Ta
iluminacién y de los controles de video, los errores del ves-

tir". (35)

E1 maquillaje en te1ev1516n, es un punto 1nd1spensab]e -

que nunca debe faltar, ya que. d ‘a*Ios elementos técnicos

con los que se maneja, las facc1ones de,una persona sin maquj
1laje no resaltarfan y si por. el contrar1o se veria una cara

pltana y sin chiste.



66
5.3.5.- MAQUILLISTA:

La labor creativa del maquillista, debe ser fundamental
ya que para realizar un-buen trabajo, deberd estudiar, en pri
mer Jugar los angulos déf]asldiVersas‘fagcigne§”deg1as perso-

nas, ya que todas son diferentes con-esto logrard acentuarlas

o disminuirlas.

algunos casos especiales.

g%ﬁﬁfég%é1765Qﬁiliaje obra

“Adn en sus aplicaciones mds
prodigios, tanto en 1o que se refiere al atractivo visual de
un intérprete, como para reflejo de un,detérminado estado ani

mico.

Hay dos formas basicas naquillaje:

EL_ORDINARIO: que ra-de 1a barba de

Tos actores varones, reduc }g‘jﬁznen la na--
riz, la frente y la c#lvﬁw éesari§,reduce 0 sua
visa la textura de 1a»pfé1 50 }péﬁidas, se im-
pone un toque sencillo cdn?lapiz,pgfé;o.nggr01p$fé éﬁnfrarreg

tarlos con el tono de la piel.
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Las mujeres'réquieren de una atenc16n~especiél en los Ta

bios, a veces los,tonog'de 1os 1ap1ces 1ab1a1es son tan cla--

ros que -no absohbeh.la Iﬁz para: dar el efecto 1ge aante més

obscuro que se heéeSfté én Tos labios
gen. Este tipo de maquil]aae. es‘bé

za para un not1c1ero,'f

EL MAQUILLAJE TEATRAL: se utili

nombre lo indica, para teatro o para producciones televisivas
més elaboradas. Este, tiene"tbmb'méta primaria crear y ayu--

dar a la caracter1zac16n, por 10 tanto, debe ser un maquilla-

je vigoroso, atrevido,y.a enudo contrastante"' (36)

Pero para que: tan i ly;eiggnograffa

luzcan y sobre todo para qu ,eSineqesar1o -

una correcta 11um1nac16n de:la que nc rgainréCisamente el

iluminador.

5.3.6.- ILUMINADOR:

.yf§p1icar -

Tos filtros de co1or7§q§§

£1 fluminador a1'piantearTSU’proyecto'de'trabajo, tendré
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que taomar en cuenta do§ factores:
0BJETIVOS: Al eﬁCaréf e§teffactor, el iluminador tendrd
que hacer uso de sus conocimientos técnicos, tedricos y préc-
ticos, aplicdndolos a sus sistemas de iluminacibr y apegdndo-

los a las normas técnicas de calidad del equipo con que cuen-

ta.

SUBJETIVOS: Aqui, el iluminador pondrd en prictica su ta
lento creativo plasmando en su {luminacion un sello muy perso

nal.

Para una adecuada iluminacién, se tendrd que tomar en -
cuenta los é&nguios de toma de los camardgrafos y las sombras

que se presentan al utilizar el micr6fono "Boom". (37)

"El especialista en iluminacién, se esforzard por ilumi-
nar la cara y la figura, tal como 1o hace la naturaleza, --

creando la forma y el contorno.

Un buen iluminador, debe conocer ante todo que es Ta ~
temperatura del color; la cual no es otra cosa que el color -
de la luz emitida por una fuente luminosa dada, comparada con
el color de la luz que emite una barra de acero al ser calen-
tada a una temperatﬁra tal, que la haga emitir la luz del mis

mo color.
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Al calentar una barra de acero, se puede obqervar una -
emision de luz que va cambwando de color conforme va en aumen
to 1la temperatura, empezando por em1t1r una 1uz tota]mente -
roja, que se convierte despues en amar111a, luego b]anca y fi

nalmente azulada.

Si una fuente: 1um1nosa emwte una ]uz de color rOJo v1vo,

como el que produce la barra de acero cuando se ca]1ente a -
una temperatura de 1000 grados Ke1v1n. Para¢qug.1a barra de
acero produzca una luz delﬂmismo color dué la Tuz solar a me-
dio dia, seria necesario calentarla nasta una temperatura --
real de 4870 grados Kelvin; por 1o tanto se dice que la luz -
solar a medio dia tiene'uha'temperatura'de'colornde 4870 gra-

dos Kelvin.

Para que 1a‘percepcf6n de co1ores;’de 1os objetos sea -

fiel o de 1o méds: cercano 2 1a rea11dad, es necesarlo que la -

3200 grados. Ke1v1n
E1 ojo humano, tiene una. Cabadida nmensakde adaptacién
o ajuste a las diferentes c1rcunsta c1, 1um1nos1dad y de

temperatura de color de 1a luz, por -la que es cas1 imposible
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distinguir estas fluctuaciones con la vista, pero ‘los apara--
tos de fotograffa y las pelfculas ] superf1c1es fotosens1b1es
tienen caracteristicas f1Jas, que no se a3ustan automét1camen

te, haciendo forzoso mantener constantes los n1ve1 s de 11um1

nacién y la temperatura de1 co1or de la . luz que,'dicho’sea de

paso, son dos cosas muy diferentes

Conviene hacer notar. que en: a]gunas fuentes luminosas,-
como una ldmpara 1ncandecente por @jemp]o,.1a temperatura del
color de su luz se relaciona con 1a verdadera temperatura y -
casi siempre es aproxxmadamente 1gua1, s1n embargo, en otras

la temperatura del color- nada t1ene que ver: con la temperatu-

ra verdadera, un tubo f]uorecente puede"te' ha§ta 6500 gra-

dos Kelvin y estd tan_frfo,~que,esfp051'1e céfi@fcbn 1a ma-

no". (38)

Como las funciones p

cipalmente crear una ilus

diferentes tipos,dé i ur
a) RAZONADA O MOTIVAD

Es la-lui'qué}éntr
Tar la luz de] so].
o una llama, 1la 1uz‘de lan

farol-de la calle, la:luz_ de] espeJo a traves de las aguas
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rizadas, etc.

tsta 1uz mot1vada, ayuda a crear y a mantener Ia 11u516n
de realidad. La 11us16n creada por:la 11um1nac16n, en. -
combinacién con otras sensaczones visuales y aud1t1vas, -

producird la a;mdsfera y el ambiente". (39) ';;

AMBIENTE (ATMOSFERA):

VISIBILIDAD:

Es muy. 1mportante que 1 11um1nac16n,-sea suf1c1ente para
activar-la cémara y para que e1 espectador vea todo 10 -

que se supone que debe ver
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d) MODELADO:

Es la ilum1nac16n sufic1ente, para crear sombras y para -

producir Ia d1mens1ona11dad de] obaeto 0 escena.

Por eaemp]o:

La cara hbmahélsé;tof,one de varias superf1c1es o planos;
en la luz natural, tiene p]anos ilum1nados 0 sombreados.

Por tal motivo, los instrumentos de 11um1nac16n se cuel--
gan a 45 grados por enc1ma y al frente de] actor, a fin -
de producir un aspecto natura] en ]os claros obscuros y en

las sombras.

"Siendo el sol nuestra fuente de energfa;fnuéStras vidas

dependen de €1 y nuestra apreciécidn de la iluminaci6n en te-

levisibn estd principaimente condicionada por”ésfa;fyente‘na-

(40)

tural de luz".

"En un dfa claro,‘1as'som

das, la luz de¥ so.

fusa, viene de difere

to donde casi no hay so

La Tuz de la 1una3v1en ente y- aunque reaimen-
te es un reflejo de la luz del sol,.s6lo se crea una gran --

sombra, pero su intensidad es por supuesto mucho menor que la



73

luz del sol, algunas veces, la créaciéh de 1a atmésfera tiene
prioridad sobre la rea]idad,;aunqqe 1§.adici6n de un matiz -
azul para las escenas nocturhas;jpuéda ser justificada de al-
guna manera por las caractérfsficas que presenta el ojo huma-

no ante la luz.

t1 mundo real, d1cta Ta- estructura de 1]um1nac16n para -
televisidn, la cual debe reproduc1rse en e] estudao de televi
sién, aunque existen c1ertas restr1cciones y 1im1tac1ones. -

por lo que es 1mpresc1nd1b1e que se. cuente con un‘equipo efi-

caz para lograr la visualizacién de 1os e]ementos escén1cos.

reflector ideal, no siempre:pue ocarse en una pos1c16n -

perfecta para cada toma.

£l equivalente'déi‘ : IUZde§V§g.

Para producir esta-cara 0jo humano

ante 1a luz.
Para producir esﬁas]uz; se usa c1pa1mente ref]ecto-
res de 5 Kw, Tos cuaiééfb e J]a mitad de su

potencia, cuando se requiera.
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Para ilumipnar correctamente, se deben cdnocar‘las dife--
rentes nomenclaturas de los ref]ectdres5en,sus?d1fequtes di-

visiones; "

b)) -y de Fuente Aj

ctu

a) La mis usual s visi
comunmente 1lamada ldmpara de cqarZO"qde contiene un fi-

lamento -de tungsteﬂg;prtd11add nelicoidalmente y encerra-



75

do en una bombil]a de cuarzo fundido. Este t1po de ]&mpa
ra, produce una 1uz b1anca con unaTtem eratura derco1or -
de 3200 grados Ke]vin,

captacién de colores. =

Por el material usado y dificu1tad en su manufactura, son

de precio elevado y requweren de mucho cu1dado en‘su mane
jo. Gracias a su tamafio reduc1do, han hechovp051b1e que
los reflectores reduzcan también su volumen y peso en com
paracidon con los grandes reflectores que necesitan las -
antiguas l4&mparas incandeceﬁteé"usédaé;én los principios

de 1a televisign. ..

En algunos casos, se 51gue usando 1as antiguas 16mparas -
que consisten en un alambre 0 f1]amento de tungsteno, -

arrollado he11co1da1mente y encerrado 0 encapsu]ado en un

ue*se‘encuen-

globo de v1dr10 transparente 0 esmerilado,f

nitrégeno). Este. tipo de 1 uz-con una

la tez. SeipUédén

tud o f1de11‘ no- sean muy 1mp;,'vu_ (fondos,

escenograf1a. obJetos, cartones, graf1cas, mapas o 1mage-
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nes en blanco y -negro).

LOS REFLECTORES: TAMBIEN SE PUEDEN CLASIFICAR EN DOS

GRANDES GRUPOS:

fu:a;~estos se caracteri

zan por tener un éngui§ 'é d)fUSiOn mis amplio, del haz -
tuminoso, que los refléétores de luz‘concentrada. ta -
fuente de luz o 1amparé;‘esté'fija’dentro del reflector -
y no produce sombras fuerteskb definidas; _Estos reflecto
res se usan para proporcxonar 1a 1uz de base ¢ luz prome-
dio, para que la cdmara pueda ver o captar satisfactoria-

mente la escena, con los ntve}es de video dentro-de las -

normas.

También, se usa par
escenograffa'yfg Y
Tos ref]écﬁyﬁés’dg

A
En resumen;'ids reflecto 1 édéfefofdxfusa se uti-
Tizan para hacer 1 ’ t .‘; , 2 de
de relleno. En este grupo,; estan var1os txpos de reflec-

tores, siendo los: més comunesflos 11amados parabélicos o

cazuelas, 1as dwablas o‘cand11ejas y }os brutos o minibruy

g <
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nes en blanco y negro).

“TAMBIEN SE PUEDEN CLASIFICAR EN DOS

GRANDES . GRUPOS

e uave bydifusa, éstos se caracteri
zan por tener un angulo derdifus1on més amplio, del haz -
1um1noso, que los ref]ectores de luz concentrada. La -
fuente de luz o 16mpara, esté fija dentro del ref]ector -
y no producersombregﬁfggﬁtesmqrdgfinJQQS.7WE§tqs reflecto
res se ucan para proporcionar la 1uz de base 0 luz prome-
dio, para que la cdmara pUeda ver o captar satisfactoria-
mente la escena, cbn]1os‘ni§e1es‘de video dentro de las -

normas.

También, se usanau opdos 0 paredes de la

escenografia-

los reflectores

En resumen,*1ds

lizan para hacer uz de;base, la 1uzfde fondo y 1a Tuz

de re]leno En:este grupo, estan varlos ;1pos de reflec-

tores, siendo 1os més comunes los 1lamados parab611cos 0

cazue]as. las d1ab1as o cand11eJas y ]os brutos o minibry

it -
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Los reflectores de luz fuerte o concentrada, se llaman -
asi porque el haz de 1uL que producen se concentra en un

dngulo més reducido, que el que produce 1a ]uzvdifusa. ~
Por lo tanto, en ese éngu1o Ta: 1ntens1dad de luz seré ma-
yor, mds fuerte o méis concentrada, pues a menor éngu]o, -
mayor concentraciﬁn ya mayor éngulo menor concentracién,

0 mayor d1fus16n

Estos reflectores cuentan con un mécanisho qﬁé:pefmite -
ajustar la lé&mpara, moviéndola hacia‘adelante d hacia -
atrds, dentro del propio ref1ec§or, a posiciones que pro-
ducen upa mayor o menor concentfﬁcibn ohénéﬂio de proyec-
¢idn de ajuste, hace que también reciban el nombre de re-

flec.ores de fuente ajustable.

La concentracibn de1 haz"l m1'oso se logra por un vidr1o

é;suaeto al ref]ector en

tallado en forma;gspg
su parte fho@té" ecibe e11nombre,de Fresnel.

Existen reflectores;de,fuen ajustab]e con Fresnel de -

diferentes tamanos
tencia en watts de'Ja‘ f“"' jue. eben usar 500,,1000,
2000, 5000 ¥ 10000 wa'ts,: : \zan segun la exten--

sibn de1 érea que se desea 11um1nar, altura de la parri--
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11a de iluminacidn y distancia de 1a toma, también debe-
rd tomarse en cuenta 1a capac1dad de las lineas de ali--
mentacidn, para no’ sobrecargarlas Cada ref]ector de -

éstos, recibe el- nombre seglin su. tamafo:

Baby o Chupis;.?i¢....;500 watts
Dinker.......5 '..X;;;;.;iOOO—watts
Junior..... ..,{..;,;..,2000 watts
Senior.....,;g{f.,f;}LQSOOO watts

En el grupo de refleétores de luz fuerte o éoncentrada,

se cuenta también el seguidor de spots, rifle o iris, -
es el que proyecta un haz de luz. c6n1co, muy ‘concentrado
dtil para seguir y destacar a una figura principal en -
escena y para produc’r sbmbras~con una fdea de efecto es

pecial.

En resumen, los re
se usan para la luz-cl

luz de efectos.
Los pasos principale
LYZ DE BASE: (Set L1ght)

recomiendan reflectores de fuente f13a, ya que sirven tanto

para ver hacia la cédmara, como para fondear un set, para ilu
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S@’# Q}{t‘sis 1
minar un ciclorama o bien, para una iluminaci6n plana.

LuZz DE ESPALDA' (Back Light).- Se le 1lama luz de espalda, a

la luz que viene atrés del sujeto y que sirve para separarlo
del fondo. Ademds de dar contorno a la f1gura, puede realzar

el brillo en el pelo.

LUZ CLAVE: (Key L1ght) = Es'lafTuz predomxnante que mode]a y

da forma y textura-a la ‘car nos marca el punto de;referen-

cia de una fuente‘luminqsa.» o

LUZ DE RELLENO: (F11] Light 'fss emp1eada par

sombras y reducir el contraste tota] d Na

iluminaci6n de tal formabQue no p1erda reados

por las sombras dg }a;key;]Jghta

LUZ DE EFECTOS: (Efect LTght)

minador desarrolla toda su creatlvidad artfst1ca, ya. que -

crea ambientes determ1nados como terror, nyebla,_noche,.dia,

auxilidndose de mascar11]as hechas de diferenféé*
éstas son: gobos, reJi1las, f11tros de co]ores,'etc 'f -
olvidar el uso de las cortadoras, 1a bandera, entury y lu--

ces en tripie o al p1so

LUZ DE MODELADO: (Modelling Light).- Esta luz es la mds espe

cifica, nos sirve para detallar un rostro, un sujeto o un ob
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jeto de acuerdo a Ias necesidades de ambientacidn. (42)

5.4.- EL ENSAY
“Tenemd§ y greiientes necesar1os para que el pro
ductor y el director de informacidn pueda realizar los.prime

r0Ss ensayos. Estos, pueden ser en e] estudio con e1 equ1po

apagado o algo mejor, rea]izar un programa piloto

Un programa piloto, tiene pbr'fihalidad evaluahzra capa
cidad de los recursos humanos y mater1a]es con que ‘se - cuen--
ta. E1 presupuesto trazado, deberé co1nc1d1r con 10 progra-

mado, es decir, con lo que ve;dadgramente cuesta.hacer un no

ticiario o programa que se'a

Aqui es donde

mina, recursos, ¢

E1 progfama:

mos de trabajo, pah
drén establecer horar1

tosos, estos pr1meros~1ntent

ganizar el proceso comp1

transmisién de un programa o ser1e
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Hora: ,’1}" 10:00 Hrs.

Invest1gadori Sonia Robles.

138) Fuente: . Sr. Jorge V&ldez 7
o switcher Estud10~”L&tTVSA;Q;},'@;;W
Lugar: = -Uficinas Televis&‘cﬁabdlﬁgﬁéé;’
Fecha:  11/ENE/BT
Hofa&b 15130 Hrs “
Investfdédpfff‘Sonia Rob]es o ;l,;f;f,‘, o

(39) MEDIN "MANUALﬁCURSO DE
TVSA. *: k'NACION"
‘ égi;o‘lgsq =

225

a. Op.Cit.op



Ibid. p.398

Fuente: Ing. Arturo Espinoza'

Director de Transm151ones

Lugar: , 0f1c1nas Cana1 11 1 P N
Fecha: 02/ENE/87
Hora: : ,20500>Hr§fl""”

Investigador: Sohj@!Robié§r

Jorge Medina  Cﬁ}bff;vp;i76;”'

Ibide pull?lesize v

manal 11
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TEMA 11

S PRODUCCION.

La producc}dhréh té{evﬁ§fGB;Tob§éahénte'tiene‘qué ver -
con la calidad de personés o actores que aparecen en banta--
11a, con la cantidad inveriida en el vestuar1d, maquillaje,
escenografia, con la administracibn de]vpresqppesto, con. los

aspectos técnicos, con la direccidn 'y I@”pueéta_§1;aire del

programa o serie.

reales de audio y video.

E1 programa de te1ev sién: que .vemos en»nuestros hogares,
es el resultado fina1 de. denafque'sevorigina en
una idea y representq—e onquntOydéfJﬁ Qran nimero
de personas. 7 :

La prodﬁ;cjé d _siénjes’pues, su

realizacidn mismé,ldgnd g todbéjTos,preparE

tivos hechos con‘antErHOk da ﬁéudeben

dar por resultado entre ot

cién de imagen, 'y en'ééfa‘juega un‘papelgminimportante la -
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continuidad pictérica.

Un programa de te1evisi6n, consiste en una sucesifn de
momentos-y de muchas imagenes cambiantes. E1 disponer de -
las imagenes en un orden cronoldégico, se le conoce como con-

Ty

tinuidad pictorica:

1.- CONTINUIDAD

Algo muy 1mportante5 rd@uééidﬁgdefuﬁ:progréma, es

la continuidad de 1magenes

vebido a due:enfiaxte]eylsiﬁnfsé’rEthere del uso simul
taneo de dos de nuestrdsHSéhffdbsg'hbkes necesario ser un -
psic6logo para saber'duey]a,mente‘humana puede sclamente con
centrar su atencifn en unaiépla‘cosﬁ o en un momento determi

nado.

No puede haberanaf oncentracicn visual y auditivas si-

multdneas. Podémbs*oi "er‘él mismo t1empo, pero eso no -
es concentracidn. Consecueﬁtemente si hemos de sostener la
atencibn de los te]eespectadores, debemos manejar en forma -
muy hdbil y se debe planear cuidadosamente un perfecto equi-
Tibrio, yd que los o0jos y los oidos deben tener periodos de

descanso,
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Por ello, la orientacién visual es el proceso de tomar
una escena o ndmero musical y poder construir una'cbﬁtjnui--
dad visual aceptable al ojo humano y al razonamiento 16gico,

por el cual el cerebro construye una identidad VisuaT}

La cont1nu1dad vwsua), s la razén de ser de la, televi-

sion y depende de una se]ecc16n de imagenes entretejidas.

Una imagen, es el resqltado de una serie de arreé]os y
contornos. Nuestras reacciones ante estos objetos, desde el
punto de vista emocional y artistico, son muy divers;s, esto
quiere decir, que debemos componer las imagenes basadas en -
el perfecto conocimiento de reacciones ante objetos-y contoﬁv
nos.

"Continuidad 51gn1f1ca que a1go fluye 1nfi‘fefrupci6n.

La cosa importante que debe f1u1r sin 1nterr pc16n, es el -

interés del espectador en el programa ualvdeberé perma-

necer metido en su contenldo, s1n que haya en e1 confus1ones

porque no pueda entender 1a re]acién entre cada nueva imagen
y la precedente. No 10 d1straerén de] contenido de los me--

dios técnicos o mecén1cos emp]eados para comun1car, no 'se -

sentird engafado, porque no se Ie mostré 10 que querfa ver,

cuando Yo queria ver.h. (46)
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E1 ojo humano, tiene la cualidad de ver las cosas en -
una 16gica secuencia de imagenés, observa Jo que desea y con
los cambios que requiere. kEn’un programa de televisidn, es
el productor quien decide To que el piblico verd en cualquier
momento. Es &1, quien reemplaza el subconsciente delléspec-

tador, por ello su direccion debe ser ldgica.

ts muy importante que el productor entienda~y\cbhozca -
los principios de la composicidén de imagen, ya que estdyle -
ayudard a dirigir la atencién -del televidente a un determina

do t6pico ya seleccionado y para influir en sus sentimientos

"Al comparar una imagen, delxberadamente encuadr,mos y
situamos unos sujetos determinados para obtener un obaeto es
téticamente adecuado, pretendemos dirigir 1a_atenc16n del -

piblico y lograr una reaccibn concreta por parte‘sqya";i(47)

"En la compos1c16n y encuadre de” tomas, debemos obser--

var algunas reg]as.r;,;

Por ejemplo{ o

1) La persdna'dué se encuéhtré”afcuadrd’ nunca debe ser en-

cuadrada en forma: tal, que,obgetos vgpéfféTdé 1a gsceno-

grafia, aparezcan como: s1 crec1eran de sus cabezas.
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Si estos objetos no pueden ser movidos, la cdmara debe -

desplazarse a un lado o Yaﬁjar;SUfBTth&(;g

toma frontal

Hay que evitar una

de angulo,de_fdma;lpuéde,hacer]d ma

Hay que evitar 'nCQﬁdrar*tomas.éh']aS'CUalesrlas lineas
horizontales y verticales del set o estudio, aparezcan -

de‘13fcaﬁéi€?déféaCtor'ordividan?la,escena a la mitad.

Los objetos planos (mapas, pinturas), deben ser tomados

perpendicularmente, a fin de evitar distorciones. Los -
objetos voluminosos y 1las escenas con profundidad,'es me
jor tomarlas oblicuamente, situdndolas a un pierfd'énéua

10 con respecto al eje del objétﬁvo;

Procuremos siempre obtener grupos unificados elaciona

dos formalmente.
Todas las pefsonés que esten de pie ébeh‘eg

tar muy cerca entre s, a fin de logra impresién na

tural en la pantalla.’
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13)

14)
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Evitemos que una persona estorbe a otra cubriendo parte

de sus facciones.

Movamos la cémara hacia;qdéiant atréé}fdiagbnalmenté,

antes que transversalmenfeg
Evitemos los efectos accidenta e puedan producir de
corados u objetos; los elementdsjque cumplan una funcién
importante en la imagen, deben mantenerse alejados de -

los bordes del encuadre.

tvitemos los espacios excesivos alrededor de los sujetos,
no permitamos que éstos aparezcéh'éifﬁéd:”

que hacer.

No espere los sujetos en lados opuestos a iﬁagen, ya

que divide 1a mirada y deJa un vacio en"el centro, que -

es 'donde ‘se supaone que deberia concentrarse e1 1nterés

51 desea tener a 1las personas separadas, puede usar ele-

mentos escénicos e 11um1nac16n, para dar cohes16n a la -

imagen.

Evite dejar mucho espacio. cabeza 0 poco, ya

que esto, toparfa con el marce
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16) Cuando el participante se dirija al auditorio, ayudelo -
a establecer contacto con e} lente". k(48)‘f
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Debemos sefialar que, ya que la composicién es ‘la posi--
cibn del sujeto dentro del cuadro, importa.mucho cuéndo‘y -
dénde las lineas escénicas dividen al cuadro o a dénde pone-

mos a los sujetos dentro del cuadro.

4

f—

COMPOSICION
DE LA IMAGEN

Tipos & plavcs 2 evitw

Estos son varios errores de composicién muy frecuentes que debemos de
evitar: 1. Evitar las mediascabetas y las cabezas-sincuerpo. 2. Evitar el
exceso de «aires (espacio alrededor del sujeto). 3. Evitar el exceso de espa-
€0 vacfo entre dos sujetos. Evitar que queden demasiado cerca de Jos bor-
des del encuadre. 4. Este plano estd encuadrado sin espacio suficiente ni por
arriba, ni por abajo. 5. Equilibrar el espacio a ambos lados de planos de
perfil 0 de tres cuartos del rostro. 6. Evitar las lineas que scortans 8 una
persona o que Je afaden extensiones indescadas. 7. Centrar la posicion del
sujeto, a menos que cxista una compensacidn por parte de otres elementos
esoénicos. B. Evitar que un sujcto cubra parcialmente 2 otro que se «.<cuen-
tra detrds. 9. Evitar las decapitaciones. 16. No alincar a varios sujetos a lo
largo de la pantalla (variar tamaso, disiancia, posicidn). 11. Eviar los =le-
mentos escénicos excesivamente estridentes.

n

1 2AN
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2.- PERSONAL TECNICO Y EQUIPO

£l persona]yde todas las cadenas televisoras, estd divi-

dido por departq@gn;p‘ ‘nosotros mencionaremos solo 4 dreas

como son:
2.1.- PERSONAL TECNICO DE CABINA

2.1.1.- PRODUC

kn esta etapa'dé pfddﬁ#ﬁién;ves édahdo reaimente el prg
ductor comenzatd a mover todo su eduipo, asf-como.a sus esce
négrafos e iluminadores. Es cuando realmente realizard la -
idea originalmente planteada y la plasmard, ya esa en el pro
grama grabado o en vivo. tn nuestro caso, como dijimos al -
principio del presente trabajo, un noticiario tiene la difi-
¢il labor de hacerse a diario y genera]mente en vivo, por -
tal motivo, el guidn técnico correrd a cargo del criteriq' -
del propio productor. En otro tipo de programas, se-plantea
ra desde que se concluye el libreto o script, y podra ser ma
nejado ya sea por el productor o director de camaras. Ya en
cabina y en plena realizacidn, el productor es quigh_qirige
su propio noticiero con los efectos y;musicalizacidn"Que‘é1

desea.
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2.1.2.- EL ASISTENTE DE PRODUCCION,

Por su parte, el asistente de produccién\revisaréique‘-
el texto realizado en la sala de redaccidn, concuefde con la
imagen editada. Estard atento de que el llamadorareliibcu¥-‘
tor o locutores que intervendrdn ese dia en el program;; Se
haya hecho a tiempo, para que esten a 1la hora 1nd1cada en el
estudio, revisen su guidn y salgan al aire. ts qu1en ayuda-
ré al productor a seguir 1a secuencia del gu]dn 0 scr1pt, vi:
gilard que la imagen sea la gorrecta y que los supers sa1gan

sin faltas de ortografia, acordes con la nota yfaftiempo.

En el momento de‘esté?;é1%ﬁf6§féﬁﬁiéfvaire_ : sisten-
te de produccién deberd estar atento a las 1magenequue pro-
yectan los monitores, ya que serdn las’ escenas previas que -
se eligirdn para ir al aire. |

Esto serd de gran ayud”‘ tanto para e1 productor como -

para el operador de 1as mezcladoras de 1magen, ya- que el mar

gen de error de meter una magen que no sea acorde con la no

ta serd minimo.
2.1.3.- OPERADORLDEzMEZCLAﬁORA%DE';MAQENES!OLSN;TCHER

Es la persona encargada de manejar la consola de video

y los efectos especiales que produzca. E1 switcher a traves
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del conocimiento comp]eto de 1a5'posib1lidades y efectos de]
mixer, puede 11egar a crear efectos que enr1quezcan la ca115
dad artistica del- programa, hade nacer el efecto adecuado.

en el momento preciso y con el ritmo exacto, s1gu1endo si es

el caso, 1a misica.

Uurante elﬂhoticﬁero

e encargaré5devmeter 1os supers 'y

de hacer los cortes di ectos

£l operador de 1a mezc]ado a. de 1magenes, 1ndepend1ente
mente de su responsab111d “ ’urante la producc16n, tendré a
su cargo el manten1m1ento y cuidado de] equ1po a su cargo -

como es el mixer.

2.1.3.1.- MEZCLADORA DE IMAGENES 0 MIXER

E sw1tcher o mezc]ador,de.1magenes, como: ya d131mos se

encuentra en 1a cabina de producc10n del: estud1o -8 1nc]uye -

todos los contro]es nece arlos para reg1strar'y arreglar las

posiciones de ]a 1magen durante s operac16n ] mezc]ador

de imagenes,. es un aparato muy f1ex1b]e'qu ermlte escoger
la imagen de CUa1qu1era de 1as'd1V

de los bancos de 1nformac16n, (que

nes) puede contro]ar mas de 4ii§mqras

las lineas o conex1ones, cada una de‘las cua1es puede env1ar
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0 recibir sefiales de audio y video a/o0 de ‘las mdquinas de -
videotape. Estas mismas ]inees'adicieheles. sirven actual--
mente para acoplar al mixer,’]ee”nueves aparatos que de algu
nos afios a la fecha han venidqravcrear una nueva revolueién
en la industria de la televisidn: el Squeezze Zoem, Ta. Chyron
{generador de caracteres), el A,D.O.», el Mirage, el Bosh; ei .
Paint Box, etc., incluso se pueden acop]ar varios. de estos -
instrumentos a la vez, o en: linea, pare crearrefectosfeembi-
nados. Las manijas laterales, éirven'para‘controTar el des-
vanecimiento o aparicién graduellde cuelquier imagen que se
desee. FEstas manijas trabajan en sentidos opuestos, a fin -

de quc ambas palancas, puedan ser accionadas si asi desea,

de suerte que cuando un cambiador desvanece, otro-controla

Y

la aparicidn gradual; al proceso se le 1lama diéo?vedCia y
es un efecto muy usado. "Ciertos efectos electréniéoS’como -
borramientos (wipes), en lo que parece que una 1magen substi
tuye a la anterior, por. obra de una raya que se mueve en sen
tido vertical u horizontal ,se crean en e] m1sm0 sw1tcher -

por medio de otro bancd : Una de 1as cualidades de] mezc1a--'

dor de imagenes, es que puede editar y D,,,xoduc1rﬂanprogrg

ma a la vez que lo esté grabando o al aire 'VeémoS;yhepoeo

més explicito los efectos espec1a1es que p

EL_DESVANECIMIENTO: sste »feS “u'h'?fé‘mi‘ﬁ'o‘ q(ze‘ indica

produciendo un cambxo 1mpor ante en 1a co ; 1;ad v1sua1 -
del programa.  Si se. usa 1a‘apar1c1on gradual (fade in), sig

nifica que la 1magen va sa]1endo de una pantalla negra para
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cobrar toda su intensidad., ‘Significa que el momento de la -
accién ha comenzado. El desvanecimiento propiaménte,fdicho
(fade-out), es 10 contrario; la imagen se desvanece hac1a e]

negro, lo cual indica que la escena ha term1nado.

La Disolvencia: es uno de los efectos mds usados-en te-

levisi6n y consiste en el paso de una toma a otra, donde en
un pequefio lapso de tiempo, existe una superimposicidn de -
dos tomas, disolviendo una sobre la otra. tste tipo de efec

tos sirve para indicar un cambio de lugar o de tiempo.

Wipe 0 Barrido: es el cambxo "de una toma a otra, por -me

dio de una cortina que corre a través de 1a pantaTla en d1fe

rentes formas.

Keying o Llaveo: puede usarse para 1a super1mpos1c16n -

de titulos o créditos y_ comunmente se‘]e 11ama nterna] key.
Al combinar dos 1magenes, se 1e 1lama xterna1 key; y a la -

superimposicidn de una persona o cosa sobre un paisaje o lu-

\:hromavkex. (5 )

gar, se le conoce con el nombreide

Conectados 0s aparatos entre

Tos que encontramos:
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2.1.3.2.- LOS MONITORES:

Constantemente estan prbyectando las imagenes que estan
al aire en diferentes canales y sobre todo el programa que -
se esta produciendo en. ese-momento, existe un anjtdr para -
cada cdmara, uno previo (para hacer pruebas)_y el 6troyéi -

aire.

2.1.4.- OPERADOR DE TITULADORA:

Es la personafénﬁé;éééafdé‘manéjah el generador de ca--
racteres o titu1adora’como se le conoce comunmente, “En.los
noticieros, se encarga de hacer los créditos, o supers’asf -
como todos los requerimientos que en cuanto a letreros nece-
site el programa. Este es uno de los aparatos, que vino a -

sustituir precisamente los cartones de letrero.:

LA T.I1IT. U L A D O R”A Tamb1én 1]amada generador -

ferentes tipos. de tJtuladoras, desde las més senci]]as que -

sélo se 11m1pan- poner los supers, hasta 1as,mas avanzadas

como la CHAYRONNI ;“qUéfpuede hacer diversos efectos como -
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cambio de color de letras, freezes, crear caracteres, dibujar
mapas, grificas y animaciones suceptibles de exposicién en -

un monitor.

“Ya que el generador de caracteres, es un 51stema proce
sador de 1nformac16n, requiere de Ia 1ntervenc16n de dos ti-
pos de elementos: Discos y.Monitores, Los prwmeros, const1-
' tuyen la materia prima en el trabajo del générador;fpor una
parte, proveen informacién bdsica al sistema central, con la
finalidad de que dicho sistema pueda codificar 1a'fnformaf-
cifn programada por el operador-en el teclado‘y;por étrq, re

gistran, almacenan y reproducen dicha informacion.

ada”.  (51)

tramos a: otro elemento 1m-

el muswca11zador.

2.1.5.- MUSICAL1ZAY

sona encargada junto

'nal zar preV1amente 1os guiones y

grama, para 1o CUaTVdeb

definir las partes que van a sonor1zarse.
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t1 musicalizador, también efectda en la producc16n las

mezclas de audio y 1a entrada y salida del mater1a
por las tornamesas y grabadoras de carrete'ab 1¢ﬁe

a su cargo.

Su labor como tornamesasta, cons1ste en montar y arran-
car a tiempo los discos:y cxntas que debe llevar cada escena
o cada parte del programa, haciendo las mezclas, disolven--
cias o cortes adecuados por medio de un mezclador, cuya salj
da se conecta a unc de los canales de la consé]a de audio, -
dicho canal se ajusta a un nivel acordado entre el operador

de audio y el tornamesista.

También tiene a su cérgojféfﬁmanéjofdeﬁiés grabadoras -
reproductoras de audio, de carrete ab1erto, cartucho 0 casse
tte, tanto para grabar en ellas, como para reproduc1r segfin

el caso.

Los diferentes,apaﬁaquf‘

2.1.5.1.- TORNAMESAS =

Para reproducir misica, voz o efectos de discos.
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2.1.5.2.- GRABADORA-REPRODUCTORA DE CARRETE ABIERTO

Para grabar y reproducxr con calwdad profes1ona1, cuan-
do tenemos la fuente or1g1na1, asi como para hacer ed1c1ones
en la cinta y por faci11dad de Toca]1zac16n;precxsa‘de;algu-

na parte de la misma.

2.1.5.3.- CASSETERA 0 DECK

se utitiza para. p1sta de p]ay back, cuando es 1a Gnica

pista que se t1ene

2.1.5.4.- CARTUCHERA

" CLuando Tos efectos o temas musicaleS“’:"”'"ﬁ‘

2.1.6.- OPERADOR

y salida de aud1o.qfl

Es fundamental que cuente con un sistema de intercomuni
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cacién con todo el personal de produccibn para que pueda rea

lizar dptimamente su trabajo.

Entre sus funciones esté 1a de s pé;‘k v kMdtf]bu--
cién de micr6fonos y su buen funcionamlento en e1 estudlo 0
locaciones, asi como mezclar y graduar 1os son1dos por medio
de su equipo, conforme a las indicaciones del productor, ade
mas de ecualizarlos depeddiendo de - 10s requerimientos del -

programa.
Mediante los dispositivos de medici6n, controlard los -
niveles correctos de las séﬁa‘és y-1a correcta velocidad de

reproduccidn de discos y-cintas.. -

Para graduar y mezclah;]OS'SOni&os seuap§ya,en'1a :

2.1.6.1.- CONSOLA DE AUDIO:

dos muy usados en.Iosxgstudiosjdg%hbyx
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Entre sus efectos, podemos encontrar . la reverberancia,

el eco y el control de tonos,dg'yqi,{ghtbe;o;rOSﬁ;  (52)

2.1.7.- EL ILUMINADOR EN LA

tomo ya dijimbs} su‘fﬁnﬁjbhfg3°co;plic£da; ha de cono--
cer de antemano, no s6lo el désarrollo del programa, sino -
los detalles de cada una de las secuencias, como por ejemplo:
el movimiento y la situaci6n de cada uno de los locutores -
con respecto al decorado, con la finalidad de evitar la pro-
duccibn de sombras y contraluces que estropearfan las image-

nes.

"Uno de los principales trabéjos*deT iluminador, es el

de separar entire sf, a las personas u objetos que interven--

gan en el programa, por Su mismo: volumen y tr1mens1ona11dadﬂ

(53)

Cuando el jefe de piso ha acomodado suSAlamparas. t1ene
que balancearlas tomando como base el escenario y guxandose

por la planta de piso.

Balancear las 16mparas“'sign1f1ca aJustar la cantldad Y

1a intensidad de la 1uz que proyecta cada una, para lograr -

el efecto deseado. =
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CONSOLA DE CONTROL DE ILUMINACION: E1 control de las lu
ces reflectoras, se puede efectuar enfdbsff¢fma$i'TABLERO -

0 DIMMER.

EL_TABLERO: "En este sistema, e1 contro1 de las 1um1na—

rias se hace en forma 1nd1 dua1 para cada'c1rcuito

La forma de contrOTé"
La disminuci6n de 1a bbkf

medio de gasas, sedas,

DIMMER: E1 control de la luz por medio de este aparato,
se hard a través de un reostato (dimmer o atenuador), lo que
nos permitird disminuir o aumentar nuestro nivel de luz, aun

que con este sistema no s6lo se altera el nivel de la luz, -

s

sino que se altera 1a temperatura del color...

E1 avance més significatjvﬁfé
el desarrollo de sistemas de confro1 que
de cualquier canal para ser memor1zad
de luces, usa uno o dos cana]es de C;,

la capacidad de contro]ar cua1qu1er cana1
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Habiendo seleccionado un canal sobre un-controlador, el
nivel es enviado a una memoria, de esta manera el canal del

controlador estd libre para regular-é};éjéﬁé@

Una consola también t1ehe'Té,nabfii&ééjdéfajﬁéﬁgnéf mu-
chos grupos de canales de informacidn, ya que‘cuénta por lo
menos con 100 memorias y ast, un canal X puede ser almacena-
do en cualquiera de estas memorias, al nivel requerido. La
habilidad de la consola de memorizar la luz requerida para -
cada escena dentro del estudio, significa que el iluminador
puede seleccionar 1as luces requeridas para una escena, balan
cearla para un efecto 6ptimo, y almacenarla para usaria nue-

vamente". (54)
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I N D E X

TEMPERATURA DE COLOR.- Es un método para determinar el

color de una fuente de luz calentada por un espectro -
continuo. Se expresa en grados Kelvin. El rango usado
va de los 2 mil 600 grados Kelvin, (luz blanca rojiza)

a 6 mil grados Kelvin (b]anco—ézulado).

DI FUSDOR .- Lé&minas de pldstico congelado o fibra
de vidrio, usadas para atenuar-un:rayo de Tuz.

DIMMER .- Instruméntd{e1é§£hgnjcdﬁQsadg;pgfg redu-
cir el voltaje princibal;’pérmitiendans: asustar-la in
tensidad de luz. IR T g

FADER .- un potenéioméfﬁ

sidad de luz.

LENTES FRESNEL.- Lentes convexos contruidos por etapas
para reducir su grosor. -

FLAG .- Ldmina de metal o.cartén, montadas a corta -
distancia en frente de un spot, para reducir la ampli--

tud del rayo de luz.

G 0OBO .- Otro nombre del flag.
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En noticieros no es necesar1o ut11izar los servic1os de
yn apuntador, sin embargo lo he 1nc1u1do aqu ; }
parte del gran cong1omerado de perscnal,técn

en un canal de téléViSidﬁ:.~~*“*

2.1.8.- OPERADOR DE APUNTADOR:

Es la persona encargada de manejar precxsamente e1 apa~

rato que lleva su mismo nombre, a través de. &1 propor;il

las indicaciones o parlamentos correspond1entes a1 1ocutor 0

actor a cuadro.

2.1.8.1.- AP UNTAD

Este eS' e cpndidd‘en el Qido>dé1 -

Este sistema de apuntador cémara,i

te. talla 1nter

construfda de televisidn, que muestra una- capcidn’de ve]OC1€
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dad varijable.

Esto es visto por‘elranunciadok o locutor como guién o
escrito, muy brillante en Ta posicién de la cémara junto al
lente (el cinescopio Féémplaza'éT script roller-didlogo en--

rrollado- y lo iluminaj. -

Dentro de cua]g'iﬁ uentra personal res--

ponsable del mismd.:

2.1.9.- xnétnxﬁaaigs;ﬁ

“Es el encargado de proporcionar el mantenimiento pre--
ventivo y correctivo de los eQdipds‘é su cargo, como cdmaras,
tituladoras, vidiograbadoras; telecines, monitores, audio, -

iluminacién, etc.

2.1.10.- OPERADOR DE VIDEO:

ts el encargado de magenes -

captadas por 1a'¢ama , s610
" de las cdmaras, sino .

el telecine o las miquinas de video".
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2.2.- PERSONAL TECNICO DE ESTUBIO

Estos tienen u

producci6n de un pr

ductor estan en cbnstanté'comu é;ade@1os auri--

culares y audifonos, mediante eciben las instruc

Es necesario que el camarfg

ensayos previos’q_T‘ rabacién

ya que de su‘]abbf,v ﬁuéhé‘el,éxito del programa.
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En un noticiario se necesitan generalmente s6lo 2 cama-
régrafos, uno que se encargue de encuadrar al locutor o locy

tores y otro que tome grdficas o entrevistas en e];éstudio.

Sin embargo, hay que diferenciar d ;éféahafdgrg

fos, 81 de estudio y é1 de exteriores

Muchas veces, 1la creat1v1dad de] camardgrafo de estudwo

se ve Timitada, ya que esta supeditado a rec1bir tas Grdenes

del productor.

Un camarégrafo de exteriores,'ya sea de unidad mévil pa
ra eventos especiales o reportajes, deberd hacer uso de toda
su creatividad para tomar los hechos en el momento justo en
que suceden, siempre acordes con las instrucciones que les -

haya dado el productor o reportero.

Los encuadres basicos_que un CQmardgrafo debe conocer

son:

BIG CLOSE UP 0 STRONG CLOSE UP: gran extremo -

o acercamiento)

Al hacer esta toma en una person aparecé su cara en -

1a pantalla, solamente desdel]a parte superxor de la ca

beza, hasta la barba. Se podr1a dec1r, que es una toma



111

completamente cerrada. Se puede mostrar también, finica
mente la boca o los ojos. Se utiliza para ver gran de-
talle, Ta reaccién de un actor en una pauta dramitica o

un ndmero musical.

CLOSE uP:(Toma cerrada): Esta toma abarca desde los --
hombros de una persona, hasta 4 pulgadas mis arriba de

la cabeza.

La funcidn de esta toma, es la de fotalecer el impacto
visual enfocado solamente a un detalle importante, un -
medio para subrayar la escencia de una escena, hacer -
incapié o dar mds importancia a un aspecto de la conti-

nuidad visual.

MEDIUM CLOSE UP: Esta toma abarca en la pantal]a, la -

imagen de una persona o fotograffa, desde el t6rax, has
ta 6 pulgadas arriba de la cabeza‘ Es una. toma interme

dia entre el medium two shot y-el close up, sirve para

evitar los cambios bruscos: entr“estas dos tomas y para

dar flexibilidad a la contjn’

MEDIUM SHOT (Toma medié 'a;hés frecuente que

se ytiliza en la continuidad visual de un programa, so-
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bre todo en nuestro caso. Es una toma bdsica alrededor

de la cual se entretejen los close up.

Bien utilizada puede 1evar casi
grama. ‘
Esta toma, abarca a. intura, hasta

un poco mas arr1baidg

FULL SHOT (Toma abierta) Esta toma cubre en 1a panta--
11a, el cuerpo completo de unafpersona,‘hasta un poco -

mds arriba de 1la cabeza

LONG SHOT (Toma,’larga)f:'

principaimente com'

do hay muchos mov1mient
En cuanto
TILL UP

TILL DOWN: Hov{m{eﬁto vertical de Ta cémara hacia aba--

jo.
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PAN RIGHT: (paneo a la derecha).- Es el movimiento hori

zontal de la cdmara hacia la derecha sobre s ropio. -

eje.

WHIP SHOT: Se hace al girar la cdmara sobre su propio -

eje, en sentido horizontal, s6lo que muy violentamente.

ZOOM IN: (acercamiento).- tste movimiento se logra acti

vando la manija

acercamiento de

Z00M BAC&i(a]e an

del zoom %ﬁaci

jamiento-

DOLLY IN: (acercamiento);?fESfé1?déspTaiamienfo‘de la -

cémara hacia adelante; para-acercar-el sujeto u objeto
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que se toma sin necesidadfde\uti]izaf el zoom.

DOLLY BACK: (Al

to anterio

hacia atrds

TRAVEL SHOT LEFT

decir QUe seft' ‘Tafgra1 -

hacia la izquier

TRAVEL SHOT RIGHT: es igual que e pero hacia

la derecha.

BOOM UP: Este movi ‘gnégﬁniCamente cuando -

la cdmara esta mdnfad : edgstaJ:ofuﬁa'grﬂa y con-

siste en elevar o haqeh;subir”1§ E§mhra'a la altura de-

seada, segln el caso . :(55)
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CAMARA : "Una cdmara, es el 1nstrumento principal
para la comunicacidn por televisidn, es dedif; és;la -

herramienta b&sica para la produccibn..

La televisitn, es un proéed{miabf
el cual se convierte la energfa.

ca.

La televisidn’yVéf?gfﬁé;fdpérén;de manera parecida:
crean una sensacién de movimientos al proyectar rdpidamente
determinados cuadros de imagen, pero a diferencia del cine
-el cual captura un cuadro completo en un instante-la televi
sién, -por ser un medio electr6nico y debido a sus caracte--
ristica~puede manejar solamente una parte de la informacidn
al mismo tiempo, esto signifiéa qhériﬁ cémara de televisifn
deberd descomponer la imagen entera en una serie de elemen--
tos de imagen. Una cémara, ya‘sea’dg co}or o en blanco y ne

gro, consta de los siguientésféjgmédtosﬂi»j(57)

“TUBOS DE IMAGEN: estos conviertes _eléctrica.

En el caso de una éémé;éfén_ 1 nombre
de ORTHICON, y en el caso- ‘PLUMBICON.
LENTES: mediante éstas, ri distancia y el -

ingulo de Ta toma en instante dado.
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Las primeras cdmaras de televisi6n, tenfan cuatro len--
tes montadas en un disco 1lamado torreta. cada Tente formaba
una imagen diferente del mismo sujeto. E} camardgrafo ponia
en posicidn la lente requerida para accionar la torreta con

una manija, se encontraba en la parte superior de la cémara.

Estas lentes, daban cuatro dxferentes Ientes con cuatro

diferentes distancias focales y eran:

Lentes de 50 milimetros paragun*FUIT Sﬁﬁffff'

En los 200ms, ex1st ;diafﬁagma o iris que regula 1la

luz que pasa a traves de vaj]éhté*y'que es operado desde el

control de video. -
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Existen diferentes tipos de zooms en difere'tes d1stan-

lo que facilita adn mis el trabaao.,

EL VEW FAINDER, VISOR |

ver lo que estd al aire.

LOS PILOTOS: son botones luminosos colocados arriba de la -
cdmara, que prenden cuando ésta se encuentra al aire y que -
sirven para orientar a los actores o locutores, para saber -

a que cdmara dirigirse.

LOS AUDIFONOS: seon ]os aparatos con 105 cuales se*obt1enef-
comunicacifn con el d1rector y todo e' 1] 3
ra poder maniobrar la cémara, es necesari le gsf§ montada

en una base especial 11amada.
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CABEZAL: tste permite al camarégrafo mover la cdmara sobre -
su propio eje; 360 grados horizontalmente y 90 grados verti-
calmente. Cuenta también, con dos frenos para amarrar o ase

gurar la cémara en ambas posiciones o para dejarla fija.

1 cabezal, estd situado en 1o que se denomina transporte, -

este puede ser un tripie, una grida o un pedestal.

EL TRIPIE: es un aparato“de13'§9ﬁort§§4qug~pérmite'é1'montg

je de una cémara a una altura. v fija,

LA DOLLY: es un aparato de 3 fuedas, que permite desplaza-
mientos laterales y frontales del trfpie. su funcionamiento

depende de hacia donde la empuje el camardgrafo.

LA GRUA: consta de 4 ruedas, que l1levan encima una gria con
base giratoria, se operan con la ayuda de varios hombres y -
se balancea con pesas, para que llegue a la altura deseada -

y asi obtener tomas dindmicas.

EL PEDESTAL: es una combinacién de tripie y grda, consta de
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6 ruedas colocadas en forma de ttiﬁngulo,’dosven cada,éngu--

1o, unidas por unavcadéha quea través de

LA CAMARA DE TELEVISION

Principales elemeentos

1. Objetivo zoom. 2. Luz piloto {sc ilumina cuando una cdmara es seleccio-
Bada por el director). 3. Contro! del room (ajuste del ingulo del objetivo).
4. Control del foco. 5. Cable de In cimara (circuitos video-clectrdnicos y de
Intercomunicacién). 6. Visor. 7. Cajn de tomas (al pulsar los botones se ob-
tienen determinados ngulos en el objetivo). 8. Cabera panorimica (de fric-
cida). 9. Braro de panorimicas.

A la derecha del grabado: Detalle d los centroles de 200m y de foco.
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5/

2.2.2.- . FL,OQB;@?‘AG

"Esta persona, es quien s1rve’de voz y ojos al produc--'
tor, es el encargado de’ transmitwr sus 1nd1caciones y obser-

vaciones atl personal dentro

Entre sus prihc{bgle
lugar donde se desaﬁfoiTé
elementos 1ntegrantes est
se encuentren d1spuest0;

adecuado". {59)

Al 1nstant‘i
marcar las entrada . as cémarasva 1as que habf& de d1r191r

se el comentar1sta 0 locutor
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En escencia, el trabajp del‘jgfe‘de;pisq, g§ ;gjdar el

orden, limpieza y servicio del estudio,

pués de la grabac16n5

des

Su lenguaje seibééé”p;ihd{péihenteﬁenv§éﬁas'y aqui lo -

mostramos graficamente.

i B

&

!
e

-
<

Preparedos Acciont w

Cortar patar. omitir o resto %ﬁ

Estas tuera puedes alejante

"-‘::J 2
~ Kt -
N ?.4 Subsr volumen mas aito

Bapprvolumen misbao (A
veéces piecede ala spdat
-Silentioe ) \

4

Sitencio, dejar do aplaudi

Abrirse, mas separadas

&

¢
Acercarse mis, venit ;g
mas adelante 4 Y

Alejarse mis hacia
el fonda.

Estas en ostacamers (aigunas
veces, precedida por la senal
«Date lavuelta.)

&\

Cerrarse, mbs untos {/D m %?

Actust ante o foco ingsc ado
{cuando un actor ets
ensombracido. sefalar 8l punto
daluzy 3l drea delrostrg que
€313 ensombrecida,

Datels vuelts (en ta tirecertn
indicada)

Mas rdprgio 11a intensidad de!

Qosiomdicara cuanto mas)

Mds iento (el gesto dete ser
L OO ASpDNgIentementa tento)

Corracto O % (seat ge
Avrobacton)

Ben de trempo

« Yamos bien de rempo?

Te quedan (tantos)minutos {En
lasustracion 2 minutasy 1/2
minutol

sAhara!

tHacta el publico en el estudio)
Aplaudan. (Puede ser seguida
de 1a senat -Mas alio-)

Aita Stop(en tetacion a
3plausos. accion. movimienios,
alc)

(60)
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2.2.3.- MICROFONISTA:

Es la persona encargada, en coord1naciﬁn con e] apera--

dor de audio, de selecc1onar el t1po de m1cr6fono adecuado -

para vigilar su correcta co]ocaq16’ 1empo;que pre

para materiales,y,équippgﬁpéfé’rgal’

Su principgyffk

operen en 6ptiﬁa

Todo esto, por

te importantfsim

;1ex1b1e en un

mente de,v ,‘tremo a- otro i
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EL MANUAL: este es manejado por la persona que estd a
cuadro, puede tenerlo en la mano o colocado scbre un -
tripie no movible. Este micréfono;‘no es tan sensible

como el boom, pero elimina el problema de las sombras.

EL LAVALIERE 0 PECTORAL: ~este micrdfono, se cuelga. en
el cuello, pero también puedé uéarée manualmente. Por
su reducido tamafio, es excelente para la movilidad indi

vidual. En noticieros es el micrifono ideal.

EL DE ESCRITORIO: su s6lo nombre-lo califica. Aunque
era uno de los més utilizados en programas noticiosos -
o de discusién, ha venido a ser substituido por el lava

liere, que es el mds prdctico.

EL COLGANTE: es el mismo tipo de micr6fono utilizado -

en el bodﬁQ;sQlo que . sin cafia, simplemente

lugares estkhtééi#bﬁfdé]’eStudiﬁ;ﬁ

Por su recepci6n de audio unidi ni--

dos Gnicamente en una direccion
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c) Pectorsi

b) Menus!
AL Colgants
d) Escritorto FEER
" one
de auvdio

Fig. 47, Tipos de micrdlonos pot manejo

b) Bidireccions! \

¢) Omnidtirecclons!

Fig. 49, Tipos de micrélonos pov recopeion de sudlo
BIDIRECCIONAL: Recibe sonidos en dos dir}‘éc"c"

OMNIDIRECCIUNAL: Recibe O reccwnes o

(61)
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Con sus subdivisiones los micré6fonos pueden ser:

HIPERCAIDOIDES: = “Es

CARDOIDES: Para pertﬁéjb hbﬁdﬁéstés, con-

juntos, etc.

Aungue las personas que

personal técnico, los hem

forman parte del proce

La imagen de uﬁ”éana1rpugdg;crearidfﬁﬁi1d§6£ipo, una -
collage o una persona. kn nofiCiéroéleSvfundamenta1 la gen-
te que sale a cuadro, ya que su imagen debe infundir confian
za y credibilidad, muchas veces 1a personalidad de la gente

a cuadro distinguird el estilo del noticiario.

2.2.4.- GENTE A CUADRO:

EL_LOCUTOR: ya sea en off (fuera de cémara) o a cuadro,
generalmente se encuentra en una cabina especial, destinada

a dar los cortes de estaci6n, algunos comerciales cortos o -
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alglin anuncio de interés general.

LOCUTOR ‘DE COMERCIALES: este puede sedalar desde el pro

ducto que van anunciar, hasta. llegar a actuar el comercial.

EL COMENTARISTA DE NOTICIERQS: por lo general lee las -

noticias, ya sea del guidén o del telepronter, procurando -
siempre que lo que dice, sea acorde con la noticia que esta
dando al piblico. Por lo general, este»tjpp de personas de-
be tener una amplia cultura, ya que;qh_énfﬁr;en!]a informa--
¢16n de este tipo de programas eﬁ éuaTqu1érﬂe$taciOn, puede

ser de consecuencias graves.

EL_COMENTARISTA DE DEPORTES: narra lo que sucede en un

evento deportivo y lo comenta. De.igUa] forma que el comen-

tarista de noticieros, el de deportgs:débe7estar completamen

te segurc de que la informacién;q‘” e aifgndiendo o comen

tando, es la correcta. ==

CONDUCTOR 0 ANFITRION D

‘afﬁégfca?

mente a presentar ciertos programas o esp

vosS.




127
(46) LEWIS, Colby. | "TECNICAS DEL DIRECTOR

Ed. Pax-ﬂéxf¢df:;'5"

(47) MILLERSON “THE TECKNIQUE OF -

ELEVISION PRODUCTION®

(48)
(49)

(50) - "TELEVISION, TEORIA Y

- PRACTICA"
s Méx’ico',""D-"F'-‘."‘»_"‘1983 -

(51) TVSA
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(52) Fuente: Sr. Manuel Barcena

Operador de 1é‘éohsd]a5de~audio de no-

ticieros TVSAf ; 1}va77
Fecha: 03/ABR/8T by pec
Hora: 21:30 Hrs~

Investig6: - Sonia Robles

(53) Jorge Gdniéfez,,oélﬁit; p;41'

(54) (s.aut.) . . .. STUDIO LIGHTING
‘ 2 PRODUCTION SYSTEM
o PYE TVT

(55) Proyecto y Catdlogo ’ T1.P.N.
de Puestos
Andlisis y Valuacién de

Puestos del Gobierno Federal

(56) TVSA ~ CURSO DECAMAROGRAFOS
. México, D.F. 1982
300 pepe

{57) Jorge GOnzé1ez.Vohgéff;fb;géjé{ioix'"" -
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(60)

(61)

(62)

TVSA ~ CURSO DE CAMAROGRAFOS
. México, D.F. 1982

Fuente:
;‘;jng* ~
Lugar: ' QH§pQT£epéq :
Fecha: . g
Hora: 12:00 Hrs. .
Investigé: '36h337R§Bi§§_;;_ ;i '1‘ |
HILLARD, Robert ~ ,,;gTELév:sxpNﬁ i
Editores Asociados S ; fﬁé%ibq,_ﬁéfiﬂgé!f,)
p.285 324 pap.

Jorge Goh251é % i ﬁ;ﬁ a'1‘

Fuente:,‘flﬁv.:‘CériOS'Zepeda

"'—."‘11"CY‘,tJ,1‘on1'sta-e‘stud»1',&);’"»'0"*‘i S,

Lugar: - Oficinas Ie]eVisaftﬁ"PuT£ pe¢%¢~;

Fecha: ~ 03/DIC/87

Hora: k ) f‘~'19530 Hrs

Investig: SON1alRob]esf-“"'“

129
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2.2.3.- VIDEOTAPE

En este departamehfbggﬁézgélegciobéﬁ;jag;ﬁﬁﬁégnééﬁdue‘-
han 1legado durante el diahgHi;*éﬁbrégé;h E§f;hf;;déndéf105
editores realizan propiamehte sU'trabajo,“perb nd‘Sdlo ellos,
en esta drea trabaja una ihfinidad de pefsdnaﬁ como. veremos

en este capfitulo.

2.3.1.- RESPONSABLE TECNICO:

“"Tiene a su cargo operar los equ%bqé~dé’videograbaci6n,
bajo las indicaciones dadas para répfodhcif, grabar o edi--
tar. Es decir, que es indispensable que conozca como montar
correctamente la cinta en el sistema-de transporte de la --
videograbadora y como manejar las cintas de acuerdo a los -
procedimientos establecidos. Debe verificar antes de cada -
servicio, el 6ptimo funcionamiento del equipo a su cargo, -
ademds de proporcionar limpieza a los cabeza]es'y tfahsporte

del equipo de videograbacién.

Por Gltimo, debe seleccionar y calificar la calidad téc
nica de las sefiales a utilizar en 1a,operac16n de sus apara-

tos. (63)
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2.3.2.- INGENIERO DE MANTENIMIENTO:

Es el encargado de proporcionar el mantenimiénto,preveg
tivo y correctivo de los equipos a su cargo, como camaras, -

tituladoras, vxdeograbadoras, te1ec1nes, monwtores, audio, -

iluminacién, etc.". (64)

2.3.3.- OPERADOR DE VIDEOTAPE:

Es el encargado de operar‘Ias méquinas videograbadoras,
para 1o cual debe revisar constantemente que el equipo a su
cargo opere correctamente al momento de ser utilizado, debe
asegurar la correcta grabacién y/o reproduccidn, dentro de -
los 1imites establecidos, asf como 1levar un registro sefialan
do tiempos y caracteristicas de 1a5'partes 0 secuencias del

programa. {(65)

Es fundamental que su equ1po de 3

‘ municaciOn con -
otras maquinas y el estud1o, opere b1en Apafte d ‘dar]e ‘5
mantenimiento a los cabezales de

de acuerdo a los procedfmi

_ MAQUINAS DE VIDEQ

"E1l instrumento de trabajo de los editores, son precisa
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mente las miquinas de video tape.

"La abreviatura mis cﬁhQn ﬁéfa‘designar‘TaéfmaqUinas de
videétape, es VTR (VIDED TAPE RECORDER). Las mdquinas cono-
cidas como VPR (VIDO PRODUCCION RECORDER), nan sido 11amadas
asi, porque su diseﬁo‘dg funcionamiento se hizo pensahdo en

dar facilidades que ayuden a la produccién,'pqr,ejemp]of;

Una mdquina de,vidéoftape{faftﬁ&iﬁéhfé€tiené?iaEVéﬁtaja
de que puede ade]antarﬂja?éiﬁﬁé]giygjaésaﬁdﬁﬁafﬁéi}pé?afEdf—
cién (tape spedd overridéi;"éétdéEﬁF7EfFébﬁffd1fde:Véibcidad
{shuttle) es variable, en reproduccuén avanza rép1do (fast-
ford-ward) o retrocede (rew1nd) hasta 300 pulgadas T1enen

un sistema de diagnéstico elegtrﬁnjgo,;lovquefperm)te‘detec-

tar répidamente un falla del sistema:

Su contador‘elééffdhiéb co

dro, indica horas,imﬂnu_

cluye sis

temas de marcas para

bisqueda automatlc

ediciones prec1sas

cuadro por cuadro, ademds de un prev1w(prueba) de ed1c16n
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Su sistema de control automdtico de exploracién (A.S.T.)

opcional, permite efectuar:

Movimiento Lento LTL:LLV“: (SLO/MO)

Cuadro Fijo (STILL FRAME)

'H,RD CONFIDENCE)

Verificacidon de Vider;,,v

Movimiento Cuadro‘pOr Cuédfpv

Reproduccién Vatiabléﬁf
E1 corrector de base eﬁmjte.que

la imagen en fast-forwarﬂg norewi obServab éf‘;(ﬁs)

23.4.- EL EDITOR

Es quien se encargakde se]ecciqnartias'imagenes acorde
con el guidén que se le ha proporcionado,‘éus tiempos y algu-
nos efectos especiales que esten a sﬁ a1c$hce y que le sean
permitidos hacer en las mdquinas de video. Algo importante,

debe tener conocimientos de compos1c16n de imagen, con el -

fin de no realizar cortes donde no:-se: pue e,o se debe,

En cuanto la grabaciény]legé réddé;ibﬁ,fqueda a -

cargo del editor. A &1- com e ',él valor infor-

mativo del noticiario. La preocupac16n‘de1 editor, es dar -

el equilibrio, integr1dad~yﬁléglca en la imagen, sabe que el
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efecto final, debe ser lograr conocimientos objetivos.

Asi pues, 1a calidad de la transm1s16n depende de la ca

pacidad del personal de ed1c16n. de ‘su sentido stét1co y -

del criterio que siga para dar cu rpo a- ]aSk
La Tabor del editor icias del dfa

encajen en las filmaciones que

Lo primero que tiene que hacer unveditof de hoticieros,
para comenzar a armar coherentemente las imagenes que acompa
fian las noticias, es primero verificar si hay imagen del dfa
{es decir, si 1leg6 por cualquiera de Jos servicios antes -
vistos), si no tendra que recurrir al material de stock que
se encuyentra en la filmoteca o videoteca de la estaciédn.
AhT, le indicard al encargado qué tipo de material necesita

para ilustrar sus notas.

"Segin Martinez Albertos, Ta d1str1buc16n de- las .filma--
ciones, asfi como la duracidn de 1as not1c1as filmadas y na--
rradas, tiene mucho que ver con el efecto generaT del progra

ma.

Las filmaciones breves y los reportajes animados, ayu--

dan a producir un noticiario que se mueve, que mantiene el -

interés del pdblico y que aviva el gusto por las noticias -
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filmadas." (68)

iPero cufl es 1a herram1gqt§fdéfirabéjo_défchféﬁitof?

_ CINTAS DE VIDEOTAPE _

"La cinta magnética, cons

bierta de diminutas partfcd?as de

El respaldo de 1la cihia}?Eops1ste.éhfuhé delyada membra
na de pldstico especial llamadqlﬂ§ih;;  Los espesores comun-
mente usados son de 1, 5, 1.0'5‘0;5>ﬁilfmetros de pulgada,
es decir wedia pulgada, tres‘cuarfos de pulgada, una pulgada

y dos pulgadas.

Vienen en dos formatos: Carrete abierto de media, una

y dos pulgadas y vidéq >medié pulgada y tres cuar-
tos de pulgada. e T

La duracién de 15“gﬁab épéhdg;de 1o Targo de la
cinta, pueden ser de_ZO;(36 ?ﬁ§§tafdéiﬁpfafy;me-

dia.

El recubrimieqﬁo”dé’lé ta, estd formado por un mate-

rial base‘qdefés éi éﬁéarga 0 de“hantener ynido la capa mag-
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nética con la cinta.

"1 videotape;‘cuénta}cbh;mﬁiﬁipiés éﬁtajééiﬂf,

ngdn proce

4).- La imagen

5).- Grabacién en sihcrbnf}]@é,é}ﬁﬁqﬂ Hidebldéﬁ]e canal de

grabacibn de audibf;é1?n6r@aj yféilderdobiaje.

B).-

9).-

los estudios de 1a?é'v ',,,pksa:}fﬁﬁéimehte por la sala de

control maestro en su camino-al transmisor, para la emisidn.
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2.4.- SALA DE CONTROL MAESTRO O MASTER:

enviar los cortes comercia]es al aire,rrevisando antes Tla -

programacidn para saber donde deben 1r

E1 personal que a continuacifn mencionaremos, puede es-
tar o no el del master, dependiendo del organigrama de la -

empresa.

2.4.1.- JEFE DE ESTACION:

"Este, elabora registroS'dé~aCtiVJ a
especializada en el desarro]lo de d1seﬁos

yectos aplicados a la telev1s16n

Ademds, realiza pruebas de uso continuo para determ1nar
las caracteristicas de ef1c1enc1a y ca11dad tecn1ca de los -
prototipos e]aborados.‘ft'* Lar e

Recopila informaciﬁ a11dades, rela--

cionadas con la 1ngen1er1a de: T‘V' par u;ap11cac16n en pro

yectos. Ademds, disefia d1spos1t1vos\y aparatos mecdnicos, -

eléctricos y electronicos en base a las investigaciones rea-
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1izadas para dar solucifn a pfoblemas especificos de ingenie-

ria". (70)

2.4.2.- OPERADOR DE CONMUTACION DE SERALES

lo requieren.

Proporciona la sena] de referenc1a adecuada a 105 equi-
pos técnicos, ver1f1ca constantemente 1os dxferentes enlaces
establecidos para las transm1siones, asegura la continuidad
de 1a sefial en las diferentes rutas, contro]a los nlveles co
rrectos de las sena]es,Vmed1ante Ios d1sposit1vos de med1—-
cidn y procesam1ento con que cuenta e1 equipo‘y rea11za el -

adecuado enfasamxento de 1as sena]es'd

2.1.4.3.-

"Es el encarg ransmisién
en los lugares adecuados
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Verifica la 1inea de vista entre los puntos a enlazar,
califica la calidad de ia sefial con la que se trabaja, corri
ge las varjaciones de la misma que afectan a la transmision,
realiza rutinas de mantenimiento preventivo y correctivo de

emergencia.

Como su nombre Iofindica;'gstg”pgrsonaje actda cuando -
hay controles remotos desdé;aTané:déf1as UNIDADES MOVILES".
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TEMA 111

~ POST-PRODUCCION.

La Post-Produccién, en un noticiero es mu& importante.
Un programa noticioso con una adecuada postéproduccidn. es -
mucho mas vistoso, luce mds y atrae al televidente a seguir

viéndolo.

3.- INSERTS OE SUPERS O SUBTITULOS:

Bisicamente, lo que se hace‘ei“q,etapa de post-produc-

cién de un noticiario, es 1nsertar1 af]a'imagen los supers

o subtitulos que 1nd1carén 1os nombres del personaje, de un

pais o de un hecho que ayud ' or;ar la informacién.

Como vimos en capftulo anreriores; del trabajo de los
supers ¢ 1etreros,’§é e éi*ﬂépartamento de Arte, con
Ta aparicifn de la generadora de caracteres el trabajo se -~
vio superado. En el apartado ded1cado a la tituladora, tam-

bién vimos que esta, ests conectada d1rectamente al mixer -

del estudio, para que desde ahi,bel t1tu1ador pueda elaborar

su trabajo en co]aborac16n o superv1s16n del productor
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Es importante que en esta (iltima etapa, Tos aparatos se
encuentren listos para enviar el programa al aire sin ningin

defecto en las imagenes.

Mi&quinas de videotapev(ﬁuéreﬁ,este caso por lo menos -
tienen que ser 3, una que graba y dos que reproducen), mez--
cladora de imagenes y demds equipo técnico, tendrén que es--
tar ajustados al mismo nivel de video, pedestal, fase y cro-
ma; a este proceso se le 1lama enfasar y es llevado a cabo -
en todos los estudios de televisi6n antes de salir al aire.
Si alguno de los aparatos no esta bien enfasado, el resulta-
do de la imagen serd defectuoso. Dentro del enfasado las m§
quinas deberdn estar en Delay, es decir, perfectamente sin--

cronizadas o a tiempo.

Los efectos especiales, afiaden un tono de dinamismo al
noticiario, pero no hay que abusar de ellos; ya que pueden -

alterar el ritmo del programa.

3.1.- INSERTS DE EFECTOS ESPECIALES

Dentro de los efectos especiales mis comunes, podrfiamos

enumerar los que se pueden llevar a cabo durante la edicién.
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En el proceso de edicibn, el ed1tor debe tener plena -

conciencia de las cuest1ones de cuéndo

cambiar-de -
una toma a otra, su orden y el manteni--

miento de su continuidad.:

EL_FADE IN: es 13 q#éﬂe;Uh ne-_

gro.
EL FADE OF:"gs;: ;“; lecimiento de una image a negro.

es‘e1:éon¢épt9

EL CORTE:

otra, Med{ént

acelera'und

Los cortes rdpidos en una.secuencia so
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los cortes 1entos, disminuyen el ritme y la atenciﬁn.»«

Los cortes, deben realfzarse de acuerdo con‘el ritmo,de

librio pictérico.

VARIEDAD: el método de-

dad de contihﬂfﬁ%d

DISOLVENCIAS: 1a cArécterfsticaiﬁésfimbartpﬁté Qé{una -
disolvencia, es lérsﬂayidad.cén la qﬁe se cambfé'dé una
cdmara a otra en conceptos de:composicién y encuadre.
Para usar la disolvencia, és ihportante consﬁruir la to
ma en forma armbnica, entre una y otrarcémara,kpara que
dicho efecto tengs aceptacién v1sua1 En resumen, &s--
tos serian los conceptos b551cos para una 6pt1ma post-

produccién.

Pero como dijimos, éstos son” elementos bdsicos,
hay otros en los que se ha p*eo up m@dgrna tecno-

§Qeita1 vez

(AMPEX, DIGITAL OPTICAL), el pawnt box; e ﬁ*ﬂi :
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tas pequefias computadoras, también conectadas al mezcla
dor de imagenes, crean infinidad de formas y figuras -
que afaden un tono de dinamismo a los noticiarios, ya -

que pueden hacer infinidad de efectos". (73)

3.2.- SALIDA AL AIRE:

Minutos antes de qu

los maquillistas prepara;

bina y l1os camarégrafos, el f]oofemqﬁagef

como el switcher y el personaT*dé;‘

En la redaccién, eT jéfé5ﬂgfjnflr en
responsable del programa, éspef&l1§¢§éjﬁdhf‘él‘ﬁofitiario al
aire, revisa la informacidn que cbhtiﬁﬁé ilegando para en-
viar lo sobresaliente al estudio Cpmb;ﬁoticfa de G1tima hora
y tal vez se pone de acuerdo con alg@n productor sobre la -

preparacién del material que se enviard al aire.
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La transmisifén al aire, es la Gltima etapa en la elabo-
racién de un noticiario de televisifn. En la cabina corren
los minutos. E] master avisa a?-director de cémaras, que es

td a punto de entrar al aire y éste a su vez, previene a to-

do el personal. A 1la voz‘qg “CUE"; todos saben que el pro-~
grama ha comenzado. ey s
En el estudio, en el qui esté potenfemente -

iluminada el &rea de la esce f 2y el resto es obscur1~-

dad, se escucha clara yiacompasgdq@ente(1a voz de]_]qcutor,

Todos los miembros‘de1réqu5p01q0e participan'én7e$£&,*l
tima fase, trabagan guiados” por las ordenes de1 productor -

gue en este caso toma el pape1 de d1rector de cémaras

Todos trabajan en perfé .croﬁfag,basandqse en el -

script.

Cualquier fa]]a q “‘;acarreara -

consecuencias. Los mlnutos ntamentggrcargados
de detalles. Sk
La tensién no desaparece hasta. qu irectbr’de cédma-

ras de la orden de

Finalmente e1 nd£fc1ar1o ha*spijﬁp:de]ﬁalré.
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~ CONCLUSIONES .

35 afios tiene. Ia te1eV1s16n en Méx1co, un medlo JOQen -
sin duda, por tal motivo as . 1mposib1e adelantar 10 que le es
pera adn previniendo el progreso. kLos programas y su forma
de hacerlos habréan tambfado de estilo, de técnicas, de efec-
tos visuales con el aprovechamiento de los adelantos técni--
cos, 1o que no cambiard nunca serd su forma genérica es de--
cir, programas musicales, de concurso, informativos, teleco-
medias, etc. Siempre serdn las mismas formas, cambiables de

nombre, de elencos, de efectos, pero siempre iguales.

Sin embargo, 10 que nunca serd igual, serd el acontecer
diario de una nacién y tal vez, es por esta razén, que la -
columna vertebral de la programaci6én de casi todas las esta-
ciones televisoras, son los noticiarios,Vycdmd se puede apre
ciar, en pocos afios este departamento;se ﬁé*cﬁnVertido en -

uno de Tos pilares principales de cua]quier empresa, cada -

-

una sirviendo a sus intereses-con: me jor o eoh~estilo, el pd

blico es quien dec1de. En sus,manos‘esta eT,tomar tal 0o --

cual informacidn como- buena‘o ma]a.

La finalidad de este trabaJo, no fué el 11evar a cabo -
un andlisis comparativo de la 1nformac16n que se transmite -

en las diversas cadenas televisoras que hay en México, su ob
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jetivo primordial, fué hacer una guia que sirva tanto a maes

tros como a alumnos, para qua éstos ‘puedan contar con un re-

sumen sobre la producc16n elaborac16n en general -de los ng

ticieros en nuestv0~pais il

Asi mismo, 1o antes expus

nera crear un prototipo, )

y la mente de]vhbmbkeiavan;an

Traté de dar a conocer’més que nada, va10res dados por
la experiencia, ya que-en. te]ev1s16n no se puede hablar de -
teoria propiamente dicha, todo o casi,todo eén el nicleo de -
la produccibn en te]evisidn;_tjene,susvraices en la practi--

ca.
E1 hacer hincapie en 1a h1stor1a del medio, fué con el
fin de comparar, los 1ogros obten1dos en este campo, en tan

pocos afios de exper1enc1avy,me ref1ero en concreto a México.

La mdquina te]ev1s1va, por ser un med1o que -abarca to--

das las capas soc1a1es de nuestro pa1s, de a]guna u otra for
ma, concientiza al espectador 0 te1ev1dente que concentra -

dos de sus sent1dos'fvxsua1 v aud1t1vo, ‘para asimilar el --

acontecer diario de nuestro mundo, a través de la informa-
cién, que si bien es manejada acorde a los intereses de cada

empresa trata de ser transmitida lo mejor posible, para que
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el pdblico después de actuar como receptor pasivo de todo el

inmenso flujo de informacién, cod1f1que e1 mensaje segin lo

entienda, para luego aceptar;logwueVmeJor 1e convenga.

Sin embargo, esa pequena caJa m&g1ca que entret1ene, di
vierte, educa e informa, tiene algunas veces su dosis de --
error, porque detrds de toda esa miquina hay gente que:pien—
sa, que siente, perc que también se equivoca, y que sblo a -
través de la experiencia aprenderd que es 1o que se debe o -

no hacer.

En mi corto andar por. el med1o,{he aprendido a corregir
muchas deficiencias en cuanto at- campo de -la-“informacibn se
refiere, pero siento que alin me falta mucho por aprender.

En mi trabajo de tésis, quise que esta vez mis receptores pa
sivos fueran 1o§‘a1umnos, tengo la esperanza que el cddigo -
con el que manejé mi informacién sea entendido para todos y

cada uno de aquellos que hagan uso de este trabajo.
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sE ANEXA. ,':‘:G;.{’u;'lio N




Fade in

SUBE MUSICA

EINSTEN/Einsten en el Parafso

Entra Tocutor en off...
Baja Misica
Imagenes de historia

de 1a televisifn.

- " - 0 08 0 o o -

o e B o 0 A

- e o s o e s O 4 e 0 B 0 A S W e e e

- e e o e e o A S 0

Puente Musical

0.9"

- - = - s o o 00 2y g

continuan imagenes
de historia en blanco

y negro.
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ENTRADA

LOS PRINCIPIOS DE LA TELEVISION SE
REMONTAN HACIA EL ARQO DE 1925, EN EL
QUE DESPUES DE LARGOS ESFUERZQS SE
LLEGA A LA REALIZACION DE UN VIEJO

-~ SUEROQ...

o 0t 90 6 s 0 o s G e e o s e e

EN INGLATERRA J.L. BIRD LLEVO A CABO LA

PRIMERA THANSMISION DE IMAGENES CON
TONOS TENUES A BASE DE ELECTRICIDAD...
LOS ESFUERZOS Y LOS EXPERIMENTOS
CONTINUARON INITERRUMPIDAMENTE...

o 08 4 4 e . e -

" EN 1933, UN MEXICANO, EL INGENIERO

GUILLERMO GONZALEZ CAMARENA, LNVENTO UN
EQUIPO RUDIMENTARIO DE TELEVISION.....
AROS DESPUES, GONZALEZ CAMARENA



Fade out

- 08 0 S p o o

Fade in
Puente musical

¢.10"

199

INAUGURO LA PRIMERA ESTACION
EXPERTMENTAL DE TELEVISION A COLOR...

EN 1941 SE CRISTALIZA EL SUENO... LAS

7 ~ TRANSMISIONES COMIENZAN EN FORMA
_. REGULAR, PRIMERO EN LOS ESTADOS UNIDOS,
Y POSTERIORMENTE EN TODO EL MUNDO...

LAS REFORMAS TECNICAS SE SUCEDIERON,
LUEGO SE UNIERON EL COLOR Y LAS
TRANSMISIONES A LARGA DISTANCIA...

- o 8 e " 4 " 9 A e e v 4 e o e e T B Y

entra Vangelis/Heaven an¢;ué1j ;H3[;\r,

. - o 22 -

e 0 o o kB0 B oo W e e e 2 e e e S a0 e

e ¢ PERO QUE PROCEDIMIENTOS TECNICOS

TUVIERON QUE EXPERIMENTAR ESTOS
HISTORICOS HOMBRES PARA HACER POSIBLE
LA MAGIA DE LA TELEVISION?

- 4 . " O o O o o0 e W Y SR e

LA IMAGEN O LA TLUMINACION EN LA

PANTALLA SE FORMA A PARTIR DEL CHOQUE



Entra imagen

{cafion de televisién)

- - - T - o > e - -

Puente Musical

0.6"

- . A o .

Puente Musical

0.5"

- o s 4 s 0 T O A e e B 0 T o Y e
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DE ELECTRONES EN LA CARA INTERNA DEL
CRISTAL FOSFORECENTE DEL TUBO DE
IMAGEN. ..

"ESTE TUBO DE IMAGEN, CONSTA

PRINCIPALMENTE DE UNA AMPOLLA DE
CRISTAL DONDE SE HA HECHO EL VACIO...
EN SU PAR{E FRONTAL, SE ENCUENTRA UNA
PANTALLA A MODO DE CRISTAL
TRANSPARENTE. ..

- oy o - = o i =

EN LA PARIE PUSTERIOR DEL TUBO SE
ENCUENTRA INTEGRADO UN CANON
ELECTRONICO QUE PROYECTA UN FINO HAZ DE
ELECTRONES...

DONDE CHOCA ESTE FINO HAZ DE ELECTRONES
CON EL MATERIAL FOSFORECENTE DE LA CARA
INTERNA DE LA PANTALLA, SE PRODUCE
LuzZ...



Puente Musical

0.8"

- 0 00 >

Puente Musical -

0.7"

e e o

161

" > 5o 8 cor o2 O w2 B o kS o o O m o W2 o o e o = -

?VPARA QUE ESTE FINO TRAZO LUMINOSO PUEDA

FORMAR UNA IMAGEN COMPLETA, ALREDEDOR
DEL CUELLO, VAN COLOCADOS ELECTROIMANES
CUYOS CAMPQOS MAGNETICOS DESVIAN EL HAZ
ELECTRONICO TANTO VERTICAL, COMO
HORIZONTALMENTE... DE ESTE MODO, SE
PRODUCE UN TRAZO DE LINEAS LUMINOSAS
QUE RECORREN TODA LA PANTALLA CON
MOVIMIENTOS DE IDA Y VUELTA... ESTAS
LINEAS HORIZONTALES, 525 EN TOTAL,
FORMAN UNA LINEA DE EXPLORACION QUE SE
REPITE 30 VECES POR SEGUNDO...

e - - " e A e 08 > e e e - o o

- - - = " " > " - - L 0 . "

"”TEL’RECORRIDO LO REALIZA UN PEQUERO
PUNTO QUE PRENDE Y APAGA EN PERFECTA

SECUENCIA A UNA VELOCIDAD DE 63.5
MILLONESIMAS POR SEGUNDO, POR LO QUE
VEMOS UNA LINEA A CONTINUACION DE OTRA,
HASTA QUE LA PANTALLA QUEDA ILUMINADA
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UNIFORMEMENTE. ..

- o 0 0 P W0 5 e 20

Puente Musical

g.8"
: 7 ESTE PUNTO, tS EL QUE NOS PERMITE

PERCIBIR LAS IMAGENES,.. LAS SERALES
PROCEDENTES DEL EMISOR REGULAN EL
BRILLO DEL TRAZO LUMINOSO PARA
PRODUCIR EL MOVIMIENTO, LA VIDA, LA

Fade Qut TELEVISION...

Fade In

Entra Conciertos en China/

Equinoxic parte IV.

0.9"
Entra collage de e A PARTIR DE ESE PRINCIPIO, ES COMO LOS
imagenes HOMBRES, LA HISTORIA EN SI, COMENZARON

A UNIRSE POR MEDIO DE UNA PEQUERA CAJA
MAGICA. ..
Puente Musical

0.9"
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PARA 1450 EN ESTADOS UNIDOS Y
PRINCIPIOS DE LOS SETENTAS EN MEXICO,
LA NOTICIA TELEVISADA YA NO ERA ALGO
NOVEDOSO... ERA UN MEDIO QUE EXIGIA SE
LE DIERA CABAL RESPETO Y ATENCION...
ENTONCES SE ADOPTARON LOS ELEVADOS
PRINCIPIOS DE CUALQUIER INSIITUCION
NOTICIOSA... ELLO IMPLICABA UN ESFUERZQ
PARECIDO AL QUE tS MENESTER PARA LA
EDICION DE UN PERIODICO...

LA TELEVISION SE V10O OBLIGADA A
.. REBUSCAR DIARIAMENTE POR L MUNDO...

CON MAYOR ATENCION QUE LOS PERIODISTAS,
TUVO QUE (R CREANDQ SU FORMA DE
TRABAJO. .. AL MISMO TIEMPO QUE CUBRIA
REPORTAJES, DEBIA 1tNER PRESENTES TUDOS
LO> PRECEPTOS QUE RIGEN EN LA OBTENCION
DE NOTICIAS...

Puente Musical

0.7"

Entra imagen de ﬂPRgGUNIA:;LQUIEN'HACE

-~ SURGE ENTONCES
personal :  v§0§i3LES7ESA IMAGENES?... :"
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Puente Musical

O‘GH

e o o - o o A >

Entra imagen de

instalaciones técnicas

control maestro de

una estacidn emisora

EN PRIMERA INSTANCIA DIREMOS QUE
DEPENDE DEL ESFUERZO Y CREATIVIDAD DE
UN GRAN NUMERO DE PERSONAS...

EN SEGUNDO LUGAR, LAS CADENAS DE
TELEVISION CUENTAN CON EQUIPOS

ESPECIALIZADOS QUE HACEN POSIBLE QUE
LAS IMAGENES Y LOS SONIDOS LLEGUEN

HASTA NUESTROS HOGARES...

¢COMO LOGRAN ESTO?... CADA CANAL DE
TELEVISION, CUENTA CON UN CONTROL
MAESTRO O MASTER... ESTE COMPLEJO
CONGLOMERADO TECNICO, TIENE LA
CAPACIDAD DE TRANSMITIR IMAGENES EN
VIVO, QUE RECOGE DE ALGUNO DE LOS
ESTUDIOS DE LA ESTACION...

EN ESE CONTROL MAESTRO, LA SERAL

PROVENIENTE PRIMERQ DEL ESTUDIO Y LUEGO
" DE LA CENTRAL DE VIDEOTAPE, PASA AL

TRANSMISOR, PARA LUEGO ENVIARLA A LA

 ANTENA Y DE AHI, HASTA LOS HOGARES...

164
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Puente Musical

O.BH
',W;Tf,;zﬁéARA DAR UN EJEMPLO, NOS ADENTRAREMOS A
LA REALIZACION MISMA DE UN PROGRAMA
Fade Out 7 INFORMATIVO...
Fade In

Conciertos en China

0.8"

e o o 0 oy o e D s > s D n o o " P Y o e

"~ 70D0S LOS NOTICIEROS TIENEN SU DOSIS DE
DIFICULTAD, YA QUE IMPLICAN UN LARGO
PROCESO DE TODO UN DIA DE ARDUO
TRABAJO, PARA LLEVAR HASTA LA COMODIDAD
DE CADA HOGAR, UNA INFORMACION VERAZ Y

OPORTUNA...
Puente Musical
0.7
Entra collage de » :aEéTUDIOS.;. CAMARAS... EQUIPOS DE
imagenes ~ TLUMINACION,.. MAQUINAS DE VIDEOTAPE...

ESTACIONES EMISORAS... ANTENAS...
PERSONAL ... TODA UNA CONJUNCION OE



Entran imagenes que
ilustran

el tema

Fade Out

- s e o > e e o -

Fade In
entra misica _
Yelllow Magic/Cosmic Surfin

0.8"

FACTORES QUE DAN AL PUBLICO
DIARIAMENTE, ALGO DIFERENTE...

AL ACEPTAR LOS OBJETIVOS EN BASE A UN
PRESUPUESTO SE COMIENZA A REALIZAR LA
ESTRUCTURA DE UN NOTICIARIOQ...

HAY QUE SELECCIONAR Y COORDINAR TODO UN
EQUIPO: REDACTORES... PRODUCTORES...
ESCENOGRAFOS... ILUMINADORES...
CAMAROGRAFQS. ..

PERO ESTO ES SOLO LA PRIMERA ETAPA,
LUEGO VIENE LA REALIZACION PROPIAMENTE
DICHA, EL MOMENTO DE HACER Y
CONSTRUIR. .. HAY QUE DISERAR UN
LOGOTIPO... UNA ENTRADA... Y UNA SALIDA
... ESTABLECER HORARIOS DE TRABAJO Y
METODOS DE INFORMACION...

TELETIPOS... CORRESPONSALES...
REPORTEROS. .. ALIMENTAN TODOS LOS DIAS

- EL CAUDAL NOTICIOSO DE UNA EMPRESA...

S e L L T T
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LA INFORMACION QUE LLEGA A LAS SALAS DE
REDACCION ES SELECCIONADA POR LOS JEFES
DE INFORMACTON, QUIENES FIJAN EL TIEMPO
DE-ACUERDO A LA IMPORTANCIA DE LA
NOTA... LA PLASMAN EN UNA ORDEN DE
EDICION, PARA QUE SIRVA DE GUIA AL
PERSONAL DE REDACCION QUIENES A SU VEZ
SE ENCARGARAN DE DARLE CUERPO Y FORMA A
LA NOTA...

EN BASE A £STA ORDEN Y EL GUION, EL
 DEPARTAMENTO DE PRODUCCION LE DARA VIDA
A LAS PALABRAS... AHI, LAS IMAGENES
SERAN SELECCIONADAS PARA QUE EL
ESPECTADOR PUEDA VERLAS Y ESCUCHARLAS Y
SOBRE 1ODO ASIMILARLAS SIN NINGUNA
CONFUSION... CON TODO EL IMPACTO Y
TRASCENDENCIA QUE POR SI MISMA LLEVA LA

NOTICIA...

Puente Musical

0.6"
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LA ESCENOGRAFIA EN UN NOTICIARIO NO ES

Imagen de locutor COSA COMPLICADA... BASTA UNA MESA, UNA

¥ i



a cuadro

Entra modelo cuya

cara serd iluminada

- o = s oy e 0

Puente Musical

0.7H

- 0 S o o o o
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Puente Musical

0.6"
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SILLA UN CICLORAMA DECORADO...
SIN EMBARGO UNA ADECUADA ILUMINACION ES
MUY IMPORTANTE...

- PARA TLUMINAR UN SUJETO HAY QUE CONTAR
. CON UNA FUENTE PRINCIPAL DE LUZ LA CUAL
 SE LE CONOCE CON EL NOMBRE DE KEY
~ LIGHT... COLOCADA ESTA, FRENTE A UNA

PERSONA, A UNOS 45 GRADOS
APROX IMADAMENTE, REDUCE EL AREA

‘SOMBREADA DE LA CARA Y NOS PERMITE VER

L0S 0J0S...

9 - = v A 2 T e o T an  n - - -

O e L T e T

’ *LAS:kEY'SON LAMPARAS COLOCADAS A LA
"j-f,MiSMA ELEVACION DEL SOL QUE PRODUCEN
o ~ UNA LUZ FUERTE COMPLEMENTARIA EN EL

LADO OBSCURO DE LA CARA, PERC QUE

DESAFORTUNADAMENTE PRODUCEN SU PROPIA
SOMBRA. ..
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COLOQUEMOS LA KEY DEL LADO DERECH O
LA CARA, A UNA ALTURA NI MUY BAJA NI

" MUY ALTA... VEMOS QUE LA SOMBRA DE LA
NARIZ NO INTERFIERE CON LA LINEA DE LA

-~ BOCA...

o > . - 2 - - 1 o o T e e ok

Puente Musical

0.7"
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AHbRA, SI CAMBIAMOS LA LUZ FUERTE DEL
’LADO IZQUIERDO POR UNA SUAVE, LA
VPROFUNDIDAD DE LA SOMBRA SE REDUCE...
NOTESE COMO LA LUZ SUAVE POR SI SOLA
APLANA LA IMAGEN...

$1 ESTA LUZ SE DEJA CAER A UN NIVEL MAS

...BAJO, PUEDE AGREGAR UN BRILLO ATRACTIVO
A LOS 0J0S... PERO REFLECTORES A ESTA
ALTURA NECESITAN GENERALMENTE TARIMAS
DE PISO, LAS CUALES OBSTRUYEN Y
PRODUCEN SOMBRAS QUE ESTORBAN EN EL
FONDO. ...

PARA AUMENTAR LA IMPRESION DE LA
TERCERA DIMENSION EN ESTE MEDIO DE DOS
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Puente Musical

0.30"

o n e e > o e i e A o o

ITustracion de una

planta de piso

Puente Musical

0.19"

Imagen de locutor

a cuadro
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DIMENSIONES, UNA LUZ BRILLANTE SOBRE LA
PARTE DE ATRAS DE LA CABEZA DE LA

~ MODELO, CONOCIDA COMO BACK LIGHT 0 LUZ

DE BORDE, DA UNA IMPRESION DE
SEPARACION ENTRE LA MODELO Y EL
FONDO... TAMBIEN DA CIERTO BRILLO AL
PELO. .. -

Y o o Bt e O L 4 o e e Y 00 4t o

 VEAMOS COMO LA TLUMINACION DEL RETRATO
~ CLASICO APARECE EN UNA PLANTA DE

PISO... LOS REFLECTORES COLOCADOS
ALREDEDOR DE LA MODELO... PRIMERO SE
PRENDE LA KEY LIGHT, SEGUIDA POR LA LUZ
SUAVE, FINALMENTE LA LUZ DE BORDE 0 LUZ

DE.BACK...

e o e e o o e v o R . e e o 0 o e e . o o o O e o O 2 2

“ILUMINADO NUESTRO SUJETO EL- SIGUTENTE

. PASO ES SABER ENCUADRARLO...
" AUNQUE EN NOTICIEROS NO SON MUCHOS LOS

MOVIMIENTOS DE CAMARA, SE PODRIA DECIR



Fade Qut
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Fade In

Conciertos en China/
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QUE EL MEDIUW SHOT O TOMA MEOIA, ES EL
ENCUADRE MAS UTILIZADO EN LA
CONTINUIDAD VISUAL DE UN NOTICIERO...
BIEN UTILIZADO, PUEDE LLEVAR CASI T00O
EL PESO DEL PROGRAMA...

- 49 ¢ o ot s T g m R e o e A e A e

Campos Magnéticos parte 111

5.5."

Collage de imagenes
sobre tomas y movimientos

de cdmara

Entra modelo para
jlustrar tema de

composicidon de imagen
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ES IMPORTANTE QUE TANTU PRODUCTOR COMO
CAMAROGRAFO CONOZCAN ALGUNAS REGLAS
BASICAS DE COMPOSICION Y ENCUADRE... ES
DECIR, UN SUJETO NUNCA DEBE SER
ENCUADRADD EN FORMA TAL, QUE OBJETOS 0
PARTE DE LA ESCEMOGRAFIA, APAREZCAN
COMO S1 CRECIERAN DE SUS CABEZAS...

SI £STOS OBJETOS NO PUEDEN SER MOVIDOS,
LA CAMARA DEBE DESPLAZARSE A UN LADO O
VARIAR DE ALTURA... HAY QUE EVITAR UNA
TOMA FRONTAL FIJA... UN PEQUERO CAMBIO
DE ANGULO DE TOMA, PUEDE HACERLO MAS
INTERESANTE 0 ACEPTABLE... LA SIMETRIA
DEBE EVITARSE, PERO LAS TOMAS DEBEN



Imagen productor

dirigiendo un programa

Puente Musical

g.21"
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BALANCEARSE DE ACUERDO A LOS PRINCIPIOS
DE COMPOSICION... HAY QUE EVITAR
ENCUADRAR TOMAS EN FORMA EN LA CUAL,
LINEAS HORIZONTALES Y VERTICALES DEL
SET O ESTUDIO, APAREZCAN DE LA CABEZA
DEL ACTOR 0 DIVIDAN LA ESCENA A LA
MITAD. ..

8 0 e e’ 8 L b 2 o 2 v . 8 e S A . o . e

CON ESTE Y UTROS CONOCIMIENTOS, EL

__PRODUCTOR PUEDE COMENZAR A DIRIGIR SU

PROGRAMA, AYUDADO POR EL PERSONAL A SU
CARGO... ENTRE ELLODS ENCONTRAMOS AL
ASISTENTE DE PRUDUCCION... ESTE,
RESPALDA LAS DIRECCIONES DEL
PRODUCTOR... YA SEA PARA CRONOMETRAR EL
TIEMPO DEL PROGRAMA, PARA ESTAR AL
PENDIENTE DE QUE LA IMAGEN ES LA
CORRECTA, ETC... LOS CORTES, LAS MEZCLAS
0 EFECTOS QUE EL PRODUCTOR DECIDA
HACER, SON LLEVADOS A CABO POR EL

-OPERADOR DE LA MEZCLADORA DE

IMAGENES. ..



Imagenes de personal

técnico
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Puente Musical

v.23"
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TAMBIEN EN LA CABINA, SE ENCUENTRA EL

N RESPONSABLE TECNICCG, CUYA PRINCIPAL

LABOR ES LA DE RESERVAR EL EQUIPO QUE
SE VAYA A USAR, ASEGURAR QUE ESTE EN
BUENAS CONDICIONES, QUE LAS
COMUNICACIONES ENTRE LOS USUARLOS, EL
ESTUDIO Y VIDEOTAPE SE SOSTENGAN
DURANTE LA GRABACION. ..

LOS CORTES O LAS MEZCLAS DE SONIDO SE
HACEN POR MEDIO DE LA CONSOLA DE AuDIO,

~'SU OPERADOR JIENE A CARGO, MODULAR LAS

VOCES, SUBIR Y BAJAR LOS TONOS Y
MEZCLAR 1.0S SONIDOS...

................. - o e ot e e o e e e e e 26 e o

. o o0 o o ot T e O e O e e o

BRILLANTEZ DE LAS LUCES, ES

CONTROLADA DESDE LA CABINA POR EL
~ DIRECTOR UE ILUMINACION, QUIEN PUEDE
. CAMBIAR EL NIVEL DE LAS LUCES CON UNA
 CONSOLA ESPECTAL PARA ILUMINACION...
LA CALIDAD DE LA IMAGEN PROVENIENTE DE
* LAS CAMARAS, ES REGULADA POR EL

OPERADOR DE VIDEO, EL CUAL TRABAJA
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JUNTO CON EL APGYO DEL DIRECTOR PARA
CONTROLAR EL BALANCE DEL COLOR DE LA
IMAGEN. ..

ASI ES COMO TENEMOS LOS INGREDIENTES

BASICOS PARA INICIAR UN NOTICIARIO DE

TELEVISION...

SOLO BASTA QUE USTED APRIETE UN BOTON...

- - - " " o 40 2 4 B e b O 4V o D P s e o e b

SALIDA
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