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INTROOUCCION 

En su libro, ,u.,.t""L·"""º"º"º"rn..,_ •• ---'Tbw•L-Yui••oUu••1.._.a.,.rt..,1.___.s.1"º"º""º'--•1••••..,s, 
Edward Lucie-Salth propone el deaarrollo dal arta contam.poranao 

da la •iquianta aanara: 

" ( ••• ) al patrón qanaral da da•arrollo, como •• l• muaatra en 
esta libro, auglare qua al arta aat4 cambiando da la aubjatividad 
extrema hacia la objetividad r•lativa1 daada al casi 
daaafiadaaanta hacho-a-aano hacia al objeto creado en •arlar 
desda la hoatilidad hacia la tacnol09ia hacia el intar•• intenao 
en aua poaibilidadaa.• (1) 

Mientra• aato podria habar aido la tendencia ;anara.l en 

1976, ahora no aa puada afiraar lo aiaao. El arta •tacnoló<Jlco• 

no doaina, y entra laa varia• tand•nciaa qua •• practican aa nota 

mucho una inclinación hacia •l art• •ubj•tivo y h•c:ho-a-aano. 

En •l campo d• la pintura, la d•cada de lo• so ha vi•to 

•ur9ir un nu•vo int•r•• •n •l axpreeiani••o, en lo QU• •• ha 

llamada el arte •H•a-expreeioni•ta•, "La Hueva Pintura", "La 

Pintura Hueva Imagen• o el •Expr•aiani••o Fi9urativa•. E•ta 

pintura na ae int•r••• •n l•• pa•ibilidada• d• la t•cnolOQ"ia, 

•ino IU!l• bi•n •n la naturaleza y •n la eituación d•l haabr• 

d•ntro da la •ooiedad y d•l •undo. Junto con •l r•Qra•o a l• 

aubjetividad, hay una preocupación notabla con dl contenido de la 

obra. (2) 

Cabe dentro de •ata generalización la obra d• vario• 

pintare• jóv•n•• de la ra9iOn d• San Franciaco. 

obra de eatoa pintor•• puada conaidararaa parta de una tendencia 

qua ha exiatido en la región da San Franciaco d••d• loa aftoe 50 1 
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el cual •• conoce como "Bay Ar•a Figurativa Painting• (Pintura 

Figurativa de la Area d• la Babia). En eat• ••tudio, •• reterire 

a eata tendencia coao la Pintura Figurativa da San Franciaco. 

Eata tendencia •• llagó a reconocer a raiz da una axpoaición 

organizado por P•ul Milla para al Muaao da Arta da oakland en 

1957. El titulo de la expoaición tu6 •ccntempcrary Bay Araa 

Fiqurativa Painting", y, aiantraa loa 12 pintora• rapr•••ntadoa 

no •• conaidaraban parta da una aacuala o aovimianto, au obra •• 

distinquió da tigurativiamoa anterioreaJ La mayoria de ellos 

llagaron al tic¡urativiaao daada al Expraaioniamo Abatraoto, y, a 

la vas qua au obra ro•pió con aata tendencia, retuvo varioa da 

aua alaaantoa t•cnicoa. 

Trae d•cada• daapu••, •n 1986, •• orqanizó una expoaición 

intitulada •Hav Painterly Fiquration in the Bay Ar•a•, en la cual 

a• preaentó la obre de cinco jóven•• pintora• qui•n•• •• han 

aaftalado coao lo• de•canclient•• de la Pintura Fic¡urativa de San 

Franciaco. (3) 

En aate aatudio, 

(Chriatopher Brovn, 

ex .. ino la obra de ••toa cinco pintor•• 

Pat Klein, Richard OVaratreet, Maria 

Thibaault, Olivar Jackaon). Tambi•n incluyo a otra• tr•• 

peraonaa (Pia starn, squaak carnwAth, Irene Pijoan), cuya obra •• 

auticiantaaente relacionada con la d• lea anta• aancionadca para 

••r conaid•rada conjuntamant•. Obvi4lllanta hay muchoa m6a 

artiataa qua •• debarian incluir aqui, paro no a• ai propóaito 

hacer un reaWl.en eta todo• loa pintor•• figurativiataa en san 

Franciaco, aino ax-aainar la obra da alguno• de lo• principal•• 
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para analizar i¡u• tian• an coaUn au obra, cómo ae diatlnqUa da la 

obra da 1& "priaara• y •aagUnda" 9anaracionaa da pintora• 

fi9urativiataa da la ragidn, y ddnda •• coloca aeta tandancia 

dentro da la ••cana artiatica nacional. Por tal activo, 

diacutir6 inicialaanta loa antacadantaa aocialaa y artiaticoa qua 

dieron origen a la actual t•ndancia figurativa. 



• 
CAP. z: LOS Afias 50 

La •paca d• la PO•CJU•rra •• caract•rizó por la pro•P•ridad y 

la expansión económica astadounidenaea. El paia habia salido da 

la guerra pod.eroeo, tanto econóaicamente como politica•ente. 

Para mantener esta poaición de primacía, •• buscaban nuevoa 

mercados en el •x_tranjero, •.la vez que•• i•pulaaba la induetria 

dom4atica. (1) 

Hacia finales de loa a~oa 40, la aconomia empezó a decaer, 

pero la entrada de loa Eetadoe Unido• en la guerra da korea y en 

la guerra fria tu• una aolución conveniente al problama.(2) 

Aunque la carrera anaaaantiata no tu• popular entra la población 

eetadounidenea - en una encuesta da 1953 ae aoetró qua al 651; 

eetaba en favor da desviar fondee para dafenea a la 

raconatrucción del aundo (3) -, al gobierno loqrd in•pirar en la 

gante un terror al coauni••o que permitid que funcionara el 

dieaño acondaico. 

La gente •• coaplacid con la nueva pro•p•rida.d, y adquirid 

la n•c••idad de coaprar lo• aucho• producto• que entraban al 

aercado y que •• anunciaban en lo• aedioa de inror.aci6n. La 

televiaidn, ya preaante en caai cada caaa deapu•• de 1952, jugd 

un papal iaportantiai•o en la creación de guatoa, h4bitoa, 

opinionea y neceaidad•• nuevaa, y por lo tanto, l.a creación da 

una aociedad ho•oq•nea.(4) 

En ••t• eacenario de proaperidad, coapl•cencia y 

contorw.iaaot del eatancaaiento intelectual y aoral en todo• loa 
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a•pecto• d• la vida nortea••ricana (5), · •urgió la t•ndencia 

artiatica del expr•aioni••O ab•tracto. 

El hiatoriador Harty Jeaer ha de•crito el expreaioni••o 

abstracto ~ . ".' alleica jazz caao una rebelión en contra de la 

eat6tica formal del. aundo artistico e11tablecido1 un acto d• 

de•atio heroico an una aociadad donde regia la aceptación paaiva 

del orden iapuaeto. (6) 

Aunque r•pidaaenta aa adoptó eata obra vanguardieta como un 

tanóaano aetadounid•n•a, eiabolo da la praaainancia tanto 

cultural coao aconóaica del paia, la tendencia tue una reacción 

en contra d• loa e•ntiaientoa aetrechaaante naoionaliataa. (7) 

Mucho• artietae (Rothko y Gottliab, por ejemplo) buacaban baear 

au obra en concepcionaa ••• unlvaraalea qua nacional••, y 

afirm.aban 1a nac••idad d• dar una autoridad aoral a la prof••ión 

artiatica.(B) El art• fu• viato por loa •xpr••ioni•ta• 

abatracto• coao una actividad •tica, coaproa•t•dora, ca•i 

r•li9ioaa.(9) Dirigido• por nocion•• roa•ntica• d• la lib•rtad, 

interioridad, rie•90 y ••piritualidad, int•ntaban •xt•rnalizar 

aue mundo• intariorea con la libertad r•aponaable aboqado por loa 

•xiatenciali•taa. (l.O) 

De acuerdo con •l r•chazo ·a loa valcraa de la aociedad 

dcainanta, la vida bohamia ae revitalizó, con aua centro• 

principal•• •n el Graanwich Village da N•W York y el North Baach 

d• San Franciaco. (11) En ••to• •abito• •• aezclaban poata•, 

pintare• "action", •Uaicoa jazziataa, •• discutía la paicologia, 

la tiloaofia zan, y la tiloaofia da Sartre, que afirmaba qu• "lo 
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que el hombre neceeita •• volver•• a encontrar y entender que 

nada puede ealvarae de a! aiaao, ni aiquiera una prueba vAlida da 

la axiatencia de Dióa.•(12) 

condicione• aocialae aundialea exietentee, loa pintor•• 

eapreaioniata-abatraotoa ea apoyaran en la tiloaofia 

exiatanoialiata, para la 9lorificaci6n del aubjetiviaao y de la 

reaponaabilidad del hoabre h•cia la huaanidad. 

Para auchoe pintoraa la pintura •action" ai9uió airviando 

por auchoa aftoa coao el aadio aA• adecuado da expraaión. Para 

otroa, la e~briedad y aoraliaao exiatancialiata qua •• ligaban al 

expraaioniaeo abatracto eran d••••iado liaitantaa, y buacaron 

otraa alternativaa.(lJ) Dentro del caapo da la abatracción, 

algunoa eapezaron a explorar poaibilidade• aa• "fria•" y 

objetiV••• Otro•, coao Robert Rau•chen»•r9 y Ja•p•r John• 

introdujeron objeto• • iaAgene• racono•cibl••, eapa1ando lo que 

•• danoainó •l "Neo-Oada."(14) 

se pu•de entender qu• convania a ••toe artiataa crear nuevae 

vanCJUardiaa, para una aociedad Cf'1• •apai:aba a fijara• an lae 

actividad•• artiaticaa y an •quién era ql1ién" •n el arta. 

Todavia no ae creaba al NEA (National Endovaant tor tha Arta), y 

loa artiataa depandian •••da 1a·opini6n pllblica que en d•oadaa 

poatarior••· 

Mucho• artiataa qua •• hal:lian apagado al axpraaioniaao 

abstracto volvieron a utili1ar la tiqura an au trabajo durante 

loa at'\oa 50. Para alqunoa, coao Wi119a da xooning, no ara tanto 

una •vuelta• a la figuración, pueato qu• nunca habian rechazado a 
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la tiqu.ra. De Koonin; .. nejaba •Ucho la figura de una aanera qu• 

ponla •n cu•atidn la ••Paracidn entre la tlquracidn y la 

abatracción. Para varioa da loa pintor•• tiqurativlataa de san 

Franciaco, hubo un cambio un tanto dra-..tico daade la abatraccidn 

axpr•aioni•ta a la tic¡uracidn. 

Son Frnncisco 

En la ra9idn da San Franciaco, la pintura antaa da y durante 

la Saqunda Guarra Mundial conaiatió en au lltllyoria da paiaajaa 

academistas. La aituacidn empezó a caabiar a aadiadoa da lo• 

aft.oa 40, principalaanta an la Eacuala da Ballaa Artaa da 

California (CSFA) a donde llagaron varioa practicantaa dal 

axpraaioniaao abatracto. Bajo la nueva diraccidn da Douglaa 

MacAqy, anaaftaron an •ata inatitucidn loa pintora& Clyfford Still 

(da 1946 a 1950) y Mark Rothko (durant• lo• v•rano• d• 1947 y 

l.949). siail•~•nt•, durant• ••t• epoca lo• pintor•• local•• 

David Park, Richard Dimb•nkorn y Ela•r Bi•chott •n••ftaron •n la 

CBFA, enrocando au obra hacia el. •XPr••ioni•mo abatracto. 

En l.950-51. David Park d•cid16 d••h•c•r•• de •u• pintura• 

abetractae y ••pesó a pintar la fic¡ura. Hiao una ••ri• de 

eacana• •genre• da nitr.oa en biCicletaa, •arcadoe, a\leicoa, y 

danzante•. Park explicó daapu•• qua ya no 1• aati•faci& l.a 

pintura abatracta, y qua la pintura fiquratlva otracia nuavoa 

retoet •El. arte dabe aar una coaa dificil, y una de l.aa rasonaa 

para pintar de aanara rapreaentacional •• qua loa cuadro• •• 

vuelvan ••• d1tic1l.ee.•(l.5) 
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Elmer Bi•chotf babia pintado da manara tiqurativa ai•ntraa 

hacia la aaaatria en Berkeley durante loa adoa 30, intluy,ndoaa 

por la• natural•Z•• auertaa da Picaaao. (l&) O.apu6a da la 

cuarra, aa involucró •ucho an al "Action Paintini;¡" En 1952 

dejó la aacuala y volvió a pintar la tiqura. Sa intaraaó an 

problaaaa da luz y aoabra, al aapacio ataoat•rlco, la tora& y la 

co•poaioión. (17) Expl~oando au ra9raao a la pintura 

rapraaantacional, Biachott dijo qua babia •aaa aatiaulo y 

provocacidn" an al aundo objetivo qua an al arta puraaanta 

abstracto. (18) 

Richard Dlabankorn volvió a pintar la figura a finalaa da 

1955. (19) Explicó; "M• anfrant6 con liaitacionea qua cierta• 

concapcionaa del aapacio abatracto imponen. Coao aanti la 

urgencia d• particularizar •4• •n ai pintura, v! qu• ••to babia 

ll•gado a •ar iapoaibla d•ntro d•l idioma ab•tracto."(30) 

Como vario• pintor•• aataban pintando la figura nuavaaanta, 

en 1957 •l Muaao da Art• da Oakland organizó la axpoaicidn 

"Contasporary Bay Araa Fic¡urativa Painting." Participaron Park, 

Biachott, Diabankorn, y otro• nueva pintor••· En aua coaantarioa 

para al catálogo, Paul Milla, orc¡anizador da la expoaioión, 

aacribió qua en au opinión 1•• nU•vaa pintura• aran diatintaa da 

otra• obra• figurativa• antariorea. Continuaban loa a4todoa 

libraa d• utilizar la pintura, caract•riaticoa dal Expreaioniaao 

Abatracto, "1 :o an vez de aplicar•• a tor:maa qua aurgian 

solamente de la mente o del pincel, estos métodos se aplicaban a 

torna• de ••c•naa r•al•• o iaaginadaa.(31) 
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E• nec••ario ••ftalar que •ato• artietaa no querian ••r 

iderititicadoa co•o eacuala o aoviaianto, y qua aua obra• tanian 

diferencia• i•portantea. (22) A peaar de eato, hay alqunaa 

caracteriaticaa 9enerele• qua eua pintura• tenian en coalln1 la 

aplicación de la tacnica expreeionieta abetracta a iaA9anea 

raconoaciblea1 pincelada• aualtaa y 9randaD, pintura paatoaa y a 

vecaa rugoea, colorea tu•rt•• o en coabinacionee dieonantea, el 

daacuido de loa cananea tradicional•• de parapactiva y 

proporcionaa tanto coao detalla• ainucioaoa, espacioa abierto• y 

alllbiguoa, fondea vacioa, y pocaa figura• en un aolo cuadro en vez 

da 9randea agrupacionaa. 

de la luz y la aoabra. 

poyld Pprk 

Taabien •• aanajaban mucho loa efectoa 

David Park (nac. 1911) ••tudid en •l otia Art In•tituta •n 

Loa Anq•l•• d• 1928 a 1929, po•t•riorm•nte radicó en Berkeley en 

1941. 

B~ auel• aeftalar a Park como el inventor del "idioma• d• la 

Pintura Fi9urativa de la Región de San Franciaco. (23) La obra 

figurativa de Park •• 

e~tra~•• y aahiguaa. 

caracteriza por el uao da paropcctivaa 

Lae riqi.ira• •on viata• deade •nquloa 

agudo•, alguna• deade auy cerca y otra• deade lejoe. Juega mucho 

can línea• dir•ccionalea y dia9onala• ql.l• junto can •l 

contrapunto de fiquraa cercana• y lejana• da al ••pectador la 

sanaacidn de •er jalado hacia adentro y hacia afuera d•l cuadra. 

Laa caracter!atica• de aue figura• •on aancillaa y 



generaliaada•, y 

jugando (fi¡;. 1), 

caminando •n la 
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eat6n involucrada• en actividad•• cotidiana•: 

bailando, haciendo 

playa, etc. son 

compra•, tocando a!laica, 

pareonajea de la vida 

contampor6n•a d• loe E•tado• Unido• de loa aftos 50, evidenciado 

por •u ropa (play•ra• rayadae, veatidoa ••cotadoe), y loa objetoa 

y ambi•nt•• que lo• rodean. 

LA• iaAqen•• d• Park 1lionan un caráctar naif'. La• formas 

son p•aadaa y toecae, h•chaa con brocha ancha y pintura da 

colorea tu•rt••I rojo, verde, a.arillo, negro, blanco, y catfÍ. 

Demueatran •l int•r.. da Park •n romper con lo "bonito• en la 

pintura figurativa y eu bdaqueda d• un l•nguaj• ••• •crudo•. 

En au obra "Danzanta•• (trnnsp) de 1953 1 ae tiane un ejeaplo 

de la pintura tiqurativa d• Park. La• tonaaa aon planaa, 

•implif'icadaa, y peaadaa. Lae figura• llenan el aapacio, y aon 

algo toacaa, con proporciona• a vacea ilógicaa (var la •ano del 

••fiar dallado izquierdo). Loa color•• aon c6lidoa, y loa tono• 

catea y rojizoa crean al •f•cto de la lua euava da un centro 

nocturno. El uao de nagro y blanco an •l ropaje da loa hombrea 

crea contraate. La luz nocturna y la carcania da la• figura• 

entra ai y con raapacto al aapactador comunica un aanti•ianto da 

intiaidad. 

La coapoaición aa intareaanta. S• usan la• diraccion•• de 

las mirada•, la inclinación de laa cabezas, loa arcea da loa 

brazoa, la parapactiva y el color (la repetición de colorea, por 

ejemplo) para crear aoviaianto y una compoaición balanceada. La 

mano da la aujar an frente y la cabeza da au pareja atraen la 



atención por au ta•aflo y planidad, pero •l. vestido rojo da la 

otra mujer r•ca.p•naa. si •• divida al cuadro a la •itad, 1a• 

mujer•• •• r•flejan como en un espejo. 

El ••pacio del cuadro •• aabiquo. La ob•curidad del ••paoio 

al.rededor dal •8ñor del lado derecho da al afecto d• ••pacio en 

retroceeo, pero •1 taaafto de 1• aano d•l ••flor ~•l otro 1ado pone 

la profundidad del e•pacio .en cue•tión. El cuadro •• ritm.icor 

la• ondulaclonaa ropoti~as sugieran loa movimiento• da un val.a. 

E•t• jua90 con al color, e•pacio, luz y parapactiva 

demuestra co•o Park trataba a la pintura como un rato, creando 

problema• for.alea y buacando mantener treacura. 

En cuanto a •• .. ntico, •Danzanta•" no ea ••• qua una 

repreaentaoión directa da una eacena cotidiana, qu.iz6a un 

recuerdo paraonal, quiz•• imaginario. 

pretexto para •l trata•iento da problema• toTIDalaa. 

"El marcado" ( trunsp) •• otra obra tipica do Park. otra vez 

laa for.aa aon plana• y ••ncillaa. Le• colora• acn local•• a la 

manara da la pintura da nil\oar aanzanaa de puro rojo (da do• 

tono• para dar voluaan) r p1atoa y otro• objete• aatAlicoa da 

color griar al piao d• cat6r la piel da color piel. No e• un 

tratamiento •otiaticado ni taapc.cc tradicional, aino ••• bien 

naif. Park astudi6 la pintura toraalment• aolamant• por un ado, 

paro ea evidente que eata calidad nait tu• mis bien reaultado da 

un intento auy conaciente de crear una pintura aancilla y directa 

C••l • 

LD• colorea de ••t• c~adro no acn har111onioaoa1 •• combinan 
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grise• y catic•• como ocre y •i•na tostada con colorea primario• 

saturadas. Para Park, no •• tratal>a d• hacer un oCjeto 

agradable, aino crear•• y controntar•• con problema• raraalea, 

como la compoaici6n y el color, dejando que que se deaarrollara 

•l cuadro de una aanera "natural" en vez de una •auto­

conacient•" • (25) 

Coao en •oanzantaa•, , laa t'ic¡uraa en el mercado eatán 

absortaa en aua actividad•• ain percatara• del eapactador. Se va 

el personaje •A• cercano desde arriba. El otro ••t" an la 

distancia, da espaldas. Las tiquraa tuncionan principalaanta 

ca•o •l•••ntoa da una coapoaiciónt •l sombrara da la figura 

delante repita las formas del plato de la balanza1 au •irada 

aigua la l{naa da la t'lacha da la tJalanz:a, da las lÍn•a• del 

pi•o, d•l brazo d• la figura d•tr6•, y d• la ••quina del t•chado. 

El cuadro •• un juego de far.a• geoa•tricae y da aoviaianto• 

dir•ccional••. La fl•cha del balance y otra• linea• diagonal•• 

come la mirada de la figura contra•tan con la• linea• diugcnale• 

for.adaa por la• caja• da frutaa, pi•o y tachado. La flecha y la 

mirada de la priaera fiqUra llevan hacia la frutat lo• 

Ortaqonal•• da la caja d• fruta• y el diae~o del piac no• llevan 

hacia atr6•, hacia la luz del día, indicada por una 6raa d• 

amarillo brillante. 

El juego da planoa y linea• y otroa elemento• foraal••, 

junto con 

recuerdan 

la yuxtapc•ición 

a la• pintura• da 

da ••pacio 

Matiaae,. 

interior y 

La aencill•z 

ext•rior 

da la• 

im6gen•a talllbi•n recuerda a Mati•ae, paro las foraa• de Park aon 
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m6a toscaa y manoa •bonitoa•. 

A paaar del U•o da colorea brillantes y aoviaiantoa 

diraccionalaa, loa colorea, tamaa, y actitudes de laa f'iquraa no 

pretendan aar ni aiabólica• ni axtariorizacionaa del aatado 

paicológico del artiata. 

El •facto ••tético general •• da tipicidad y trivialidad. Ea 

una ••cana placentera con· ••pactoa formal•• qua excitan la 

visión. Artiaticaaanta, ae pueda ver asta pintura da Park coao 

una ra•pueata al ••ocionaliamo y el aubjetlviaao del 

Expre•ionia•o Ab•tractoJ un intento da volver a algo concreto con 

un lenguaje aencillo. 

Elmer Biaghq(f 

Elmar Biachott' naciO en Berkeley en 1916, y aatudió en la 

Univaraidad da cálitornia da 1934 a 1939. 

La pintura f'iqUrativa da Bi•chof'f' •• •6• ratinada y m.4• 

•uav• qu• la d• Parlt. Su•l• hab•r una figura aolitaria •n un 

pai•aj• o •n un interior. Lo• eapacioa qu• rod•an a la• fiqura• 

••t6n llano• d• una luz at•o•f•rica. Su• color•• al principio da 

au ragraao a la fiqura fueron •atizado• y gri•Ac•oa, y a6• tarde 

•• volvieron •6• tu•rt••· 

•su6ter anaranjado• ( fic. z) •• una obra tipica d• la• 

primera• pintura• tiqurativa• de Bi•chot't' en lo• aAoa 50. E• una 

tigura •entada en un ••pacio interior, quizA• una bibliotec:a o 

aalón da claaea. La• foraaa aon indicada• con un •inimo de 

trabajo, y la• pinc•ladaa aon ancha• y alargada•. Una• fo1"1Daa 
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geoa9tr1caa ••ncilla• indican la puerta d• atr6e, un eecritorio, 

sillaa, y la rama de un Arbol atr6• de la ventana. 

La figura eet6 ca•i en el centro del cuadro, veetida en un 

su•t•r anaranjado brillant•. A peear da eeto, •• integra en el 

aapaclo en V•& de doainar10. El grado de abatracción de la 

figura, junto con el brillo de la luz que la rodea, hace que •• 

unifique la coapoeicidn.. Ta•bien •• iaportante para la 

composición una raya vertical de pintura anaranjada que brota de 

la figura hacia arriba, repitiendo la• grueaaa linea• vertical•• 

de la ventana y la puerta. Taabi•n ea repitan laa lineaa y loe 

Anguloa da lae ail.l.aa y del eacritorio. otrae pincelada• en el 

eapacio datr6a de la figura repitan laa ramaa del 6.rbol, 

aumentando al aovieai•nto d•l cuadro y balanc•ando la inclinación 

d•l ••critorio. 

El uao d• blanco• y verd•• qria4c•o• cr•• una ataóaf'era 

eap•cial, •t•rea, como la producida par la luz qua entra por una 

ventana cuando acaba de llover. 

como •n la• pintura• 

i111portant• aqui. A la v•z, 

de Parle., la orqanización formal •• 

Bi•chof'f tenia •6• int•r•• qu• aua 

coapal\eroa en la •xpr•aividad de aua cuadroa, en •caabiar lo• 

tangibilidad•• d•l h•cho a intangibilidad•• d• ••nti•i•nto•. (26) 

El int•réa •n la expra•ividad da la luz y •l color, por 

ejemplo, ea •6• notable en la obra de Biahof'f que •n la obra da 

Park. La de Biahoff: •• •6• auave y atmoaférica. 'ri•n• una 

calidad iapr•aioniatica, pero con maa economía de trabajo que la 

pintura i111pr•aioniata dal aiglo pasado, con pocaa pincelada• 
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largaa •jacutadaa con una brocha ancha. 

Eat6ticaa•nte, •su6tar anaranjado• •• una pintura po6t1ca. 

La ataóafara, •l uao da color y la integración da la f'iqura 

agradan al aapactador. 

Artiaticaaanta, al cuadro repraaonta una tuaión intaraaanta 

da la t•cnlca •"Pr••ionlata abatracta con ia'9;anea racono•ciblaa. 

Richard pl1bpnkorn 

Richard Diebankorn, a6.a jovan qua Park y Biachof't (nac. 

Portland, Oragon, 1922), llagó a •ar uno da loa aAa conocidoa 

fuera da la ragión da san Franciaco. Eatudió an stantord 

Univaraity, la Univaraidad da California, la CSFA, y la 

Univaraidad da Nuavo M6xico. 

Diabenkorn •• hilo notar a principioa da loa a~oa 50 por aua 

pinturaa abatractaa 9aatuala• (action painting), da colorea 

axubarantaa y aoviaientoe euelto•. solia u•ar ••pacio• alarqadoe 

y horizonta;.· ·-que •uqerian paiaaj••· 

cuando volvió a pintar la tigura, Diebenkorn •iquió U•ando 

6r••• grande• con orilla• aablc¡ua•. Lo• tondo• de la• nuevaa 

pintura• •e dividían en ••Ccionee geoa•trica• de color•• tuert•• 

que recordaban a laa obra• ab•trBctaa. 

combinaban •epacioe interioraa y axtoriorca de manera parecida a 

Mati•••· 

La tic¡ura an ••ta• pinturaa caai •i••Pr• ••t& aola, ••ntada 

paaiva••nt• an una ailla, abaorta •n aue propio• penaaaientoa u 

obaervando al paiaaje a través de una ventana. A vacas •• ocupa 
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con alguna activic1ad aundanar toaando una taza de cat•, por 

•jaaplo. 

En ••t• raapacto, aacribió Patar Sal&, qUian orc¡iani&ó una 

eXpoaición da pintura tiqurativa para al Muaeo de Arte Moderno da 

Nueva York en 1959, •oiebankorn tiana intar•• •A• c¡ua nada en 

tranamitir aua aantiaientoa aobra al color y al aapacio. La 

tiqura •• uaa coeo la protaqoniata aapat•tica da eata relación 

color-aapacio." (27) Paro ei bien aa cierto que el objetivo 

principal da Diaban>corn t'u6 la exploración da problaaae t'ontalaa 

(aatructuraa, colorea, eapacioa) da ••nara analitica, •1 aiaao ha 

atinaado que una figura ejerce una inrluancia aobre una pintura 

mientra• •• daaarrolla, y qua "laa tor:maa rapraaantadaa aat6n 

cargadaa da aantiaiantoa paicolOqico•."(28) 

E• intaraaanta conaidarar la• tiquraa da Diabankorn con aato 

en :manta. Coao notó Dora Aahton, aataa fi9uraa, con aua 

taccionaa aiampra an aoabra, poaando aolaa an :madio da aapacioa 

granda• y abiartoa, coaunican un aantiaianto da aialaaianto.(29) 

"Mujer en al zagu8n" (fi1:. 3) •• un ejemplo da aata pintura 

figurativa da Diabankorn. La aatructura biaica con•iata de 

banda• horizontalaa, con int•rrupcion•• varticalaa a int•rvaloa. 

Hay una toraa rectangular en la d'iatancia, y otra caai en aadio. 

Una mujer, qua tam.bi•n tor=a parta de un ractAngulo, aat6 aentada 

en trente, inaóvil. 

La tiqura funciona coao al•••nto tonaal, an cuanto a au 

terma en ángulo recto, au ropa obacura que correaponde a loa 

azulea del tondo, y au piel qua •• parta dal miaao tondo. La 
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la capa d• pintura d•l pecho •• 

auficientement• ligara para qu• •• vea al anaranjado y la lin•a 

verde del •uelo a través de ella. E•t• •• una caract•riatica da 

la& figura• an obra• d• lo• co•parl•roa d• Diabenk:orn, tallbi•n 

(ver "Girl Wading•, de Biachaff). Ho •• diatingu•n lo• raa9oa d• 

la cara da la auj•r. Eata falta de d•talle haca que la figura no 

funciona ca•o protagoniata· d•l cuadro, aino eleaanto foraal 

integral. 

En otro nivel da anAliaia, hay qua considerar la anonimidad 

que !•plica la falta d• faccionaa, tanto coao la falta d• •olida& 

de la fiqura. 

La coabinaciOn da colora• fuart•• y la yuxtapoaiciOn de 

complemantarioa co•o vard• y rojo tian• un efecto a la vez 

decorativo • inquiatanta. Loa colora• c6lidoa dan la ••n•ación 

d• un dia caluroao. Tallbl•n crea taneión la linea dia9onal 

craada por la aoabra qu• ca• daade la forma rectangular an •l 

fondo Jiadio, y la aabiqil•dad de aata forma. 

El uao da colorea y luc•• fuart•• y aapacioa vacioa con 

fiquraa aolitaria• •• tipica da la obra de Oiebankorn en aaoa 

&J\oa. En aata respecto el pintor comentó: "Hay ••ta aeparación 

del medioallbient• y al hombre, una aeparación con la cual aupongo 

qua quiero tratar.•(30) 

Artiaticamenta, •• puede inferir, ai no una afirmación 

intencional, al:aenoa una 

californiano de la 4poca. 

referencia oblicua al aadio aahi•nte 

E• un ambienta algo dea•rtico, y la 

mujar raaulta aislada y enai•iamada. 
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.Zompg Weake 

Jame• W••k• (nac. 1922) •• graduó de CSFA en 1948 y en 1951 

estudió pintura •ural •n la Eacuala de Pintura y Eacultura en la 

Ciudad de M•xico. En au caso, no hubo una vuelta dram6tica al 

tigurativiamo de loa aftoa so, ya qua aiempre babia utilizado la 

tiqura en su obra.(Jl) Quiz6• por ••to aua pinturas de aaoa a~oa 

son manca paatoaaa y ••no• "r•vualtaa• qua laa da aua 

contamporAnaoa, Park y Biachort, qUa cambiaron al tiqurativiamo 

daeda la pintura Expraaioniata Abatracta. 

Wa•k• explicó lo qUa al y otro• participante• en la 

axpoaición da oakland da 1957 estaban haciendo coao una reacción 

en contra da la abatracción excesiva y al ra-aatablacimianto da 

un balance •*• natural entra aujato y t•cnicar una •reacción •n 

contra d• la r•accidn."(32) 

LO• •lemento• •A• •obr•••li•nt•• d• la cbra de Weaka aon al 

color y •l tamafl.o. Mientra• variaa d• aua pintura• eran de 

taiaafloa normal••, otra• (incluyendo la• qua axpuao en Oakland) 

eran de tamaf\o •ural. Sua colorea aran cacotónicoa. Como Park, 

en la mi••• pintura yuxtaponia 4r•a• da colora• matizado• con 

6.raaa d• colorea contraatantea 1 colorea terrosoa con color•• 

toatoraacantaa. 

Lo• taaaa prataridoa d• Weeka aran grupos da m~aicoa da jazz 

en loa cl4aicoa alllbi•ntaa obacuroa da loa club•• nocturnoa an qua 

tocaban. Hiantraa al jaz& juqaba una parte importante en laa 

vidaa do varioa pintores de la tendencia tiqurativa, Waeka tu' el 
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Unico qua repre••ntaba a· lo• ·~•ico• ca•i axcluaiva••nta en aua 

pintura•, y da una ••nara que auqeria al retrato. sin aal:iarqo, 

11antenia la anonimidad de laa tiguraa, priv6nc:lolea de raagoa 

aspaciticoa o expreaionea propiaa. Coao oiebenkorn, W••k• 

pintaba laa figura• de una aanara ••tódica, como elemento• 

integral•• de una ccmpoaición termal. 

"Do• aUaicoa" ( fig,4 ) no• iluatra en eate respecto. Dentro 

da un espacio interior cbacuro hay doa tiguraa, una aentada y la 

otra parada con au saxofón. La composición ea riqida, de líneas 

horizontal•• y vertical•• y eapacioa 9eom•tricoa. TaGi•n hay 

eapacioe aabiquoa que ae diauelven en atrae, y en alqunae partee 

aa juega con lae foraaa quitAndolea au aolidaz. y deaoatrando la 

calidad plana d• la •Upertici• (ver el pie der•cho de l• ti9ura 

sentada). 

La• forma• •• definen por el contraet• fuerte entre luz y 

aolllbra1 color•• claroa como blanco y amarillo, roaa, car• claro y 

9ria ccntraatan con car• obacuro, aarrón, y na9ro. El color en 

esta obra no tian• una función aimbólica, pero da al cuadro una 

calidad din6aica y un •entido del ambiente nocturno da un club de 

jazz. A la vez, al afecto producido no •• a9radabla. E• un reto 

para •l ojo ajuatarae al aabient~ contrastante de tonca •Ombrioa 

y chillantea, coao hay qu• ajuatara• al ambiente dentro da un bar 

o un centro nocturno. 

El aaarillo chillanta, roaa, y azul Ultraaarino an la parta 

superior del cuadro boabardean a la viaión como neón. 

crean disonancia al uao de colorea compl•mentariaa como rojo y 
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varde en la ailla aituada •n el e:ictremo derecho dal cuadro. 

Este ••todo de trabajar, de crear problema• formales 

dificilea de resolver en vez da buscar harmoniaa, ae aaeaeja a la 

técnica de Park. 

El ambienta tiene una calidad de elegancia que, junto con 

loa trajea y actitudea de las fi9urae comunica un sentimiento que 

contrasta con log lugareB diurnoa auburbanos que auelen aparecer 

en las pinturaa de aua contamporAneoa. Ho ea un aJDl:>iente 

cotidiano, ea otro aundo1 el mundo nocturno y ailenoioao del 

músico jazziata que ha terainado de tocar o que eat6 deacanaando 

entre funcionas. 

Loe doe aúaicoa •• ••ntienen inlll6vilea, dando la aenaac16n 

da que eatAn posando para au retrato. Miran hacia adelanta, 

esperando de una manara relajada. Sin embargo, la pintura no 

llega a ser un retrato - no aa trata de retratar personajoa 

aapeciticoa, 

ambienta y 

aino crear una compoaicion que incorpora fiq:uraa y 

que tambi•n confronta a1 espectador con cierta• 

tenaionea visual•• fot'll!.&lea. 

Poul Wonner 

Paul Wonner (nac. 1920) e~tudiO en el California College of 

Arta and cratta da Oakland y en el Art Students• League de Nav 

York, reci~iendo au aaaatria da la Universidad de California en 

1953. 

En 1956, wonner compartió un estudio con Diebenkorn y 

eischoft, y durante eaa tiempo empezó a pintar la figura. se nota 
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mucho una ••m•janza con la pintura da Dlebenkorn en •U• cuadro• 

de ••• épocai pintura paatoaa, pincel.adaa largae y aueltas, 

•acena• ••ncllla• d• int•riore• o 

exterloree con una sola fic;¡ura. (33) A la vez, aua colorea eran 

•'• frica qua loa d• Di•benkornr uaaba una paleta tria en que 

predominaban tonos azulea, violeta• y verdea, y blanco. 

su int•r•• era la creación de ralacion•• haraonioaaaJ an al 

catAlogo de Milla, wcnner ae~aló que la pintura no tenia qua ser 

violenta (implicando la calidad d• la pintura accioniata) y quo 

lo importante (para .i.l) era la imaginación. (34) Eeta tlloaotia 

se evidencia en au pintura "RecAmara" ( r ran~n), do 1961 1 en la 

que utilizó el t••a de una fiqura eentada eot>re una cama para 

crear una co111poaiclón de torma• gaom•trica• balanceada• y 

texturadaa. tA figura del hombre ••ntado tol:'IQa un Angulo reato, 

que •e repite en la for•a d•l aap•jo y otra• forma• 

rectangular••· 

Hay una eatructura DAaica de trea banda• horizontalee: una 

bnndn crenda por la pared azul1 otra orendn por la oabegara da la 

ca111.a, la maaa qu• eatA junta a •lla y la aom.bra azul d•l lado 

izqui•rdoJ y una tercera banda qu• incluye la• •ábana• de la 

cama. La ailla y la figura romp•n con la 11onotonia de •ata 

conatruccion de horizontales ain orear tensiones. 

Loa colorea •on harmonioaoa y calmantaa, aalvo por un 

pequeño objeto (quiz6s un libro) anaranjado so~ra la •••• en el 

extremo derecho, y unoa toques da verde limón. 

Las formas aon sencillas, todas realizada• con poco• trazo• 
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da una brocha ancha. A 1a vez, la• tormaa tienen una calidad mAe 

tina y acabada que la• de Park, Bi•chott y Diebenkorn. Mientra• 

la calidad pastoea y "descuidada" d• loa trazos ea propia de la 

pintura expreaioniata, la qeometrización y el control de las 

tor111aa, la frialdad d•l color y la relativa auaencia de 

ambiguedadee to~ale• eliminan tenaionea y evitan qua •• 

interprete el cuadro como producto de aentimientoa o emocionee 

profundos. 

La figura ea eatAtica e integrada en au espacio. su postura 

no indica cual ea au eatado psicológico, ni cuale• aon aue 

penaamientoe. No recibe mayor definición que loa demAe objetoa, y 

no aa le ve la caraJ ea un objeto anónimo, 

A peaar de esta, •• puede decir que eatoa mismo• aapactoa­

loa eapacloa aancilloa y la frialdad do lo• colorea, la 

anonimidad de la figura - comunican un sentido d• alelamiento que 

•• conforme con el deainter•• que oa percibe por parta del 

pintor. Aunque •• toma como iluetración objetiva de l• realidad, 

la realidad representada se ve vacia y solitaria. 

Hothpn Olly•lro 

Nathan 01iv•ira ea el m6• joven da loa pintor•• de la 

tendencia fiqurativa de lo• 50. Nació en 1928, y, como Wonnar, 

no eatudió en el CSFA •ino en el California Colleqe of Arta and 

Crafta (CCAC) de Oakland, donde terminó au maestría en 1953. 

También estudió por un tiempo con Max Beckmann. Ademas de 
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BacJcmann, Oliveira ••~ala a De J<oonin9 y a Giacoaetti co•o 

pintare• que tuvieron influencia •obre au pintura.(35) De eatoa, 

a• m6a notable la influencia de Giacomatti. 

Olivaira no participó en la expoaición de pintura figurativa 

del Oakland Art Mu••IDI (Mill• coaentó deapuea que •• bulliera 

incluido a Olivei.ra), pero eu obra •• incluyó junta con la da 

Diebenkorn, Dubuffet, de Koonin9 y Ciacometti en la axpoaición da 

pintura figurativa •Nev Iaagea ot Kan• del Mueeo de Arte Moderno 

da Hueva York en 1959. 

En la• obra• de Oliveira de eaoe a~oe, auela habar una aola 

tiqura, colocada dentro de un eapacio vacio excepto por brochazo• 

da pintura y raaqadoa. La pintura •• extremadamente paetoaa en 

partea, y las tlqurae carecen de identidad especitlca;, Alqunas 

parte• de loa cuerpo• aon datlnidaa y otra• no, y el enraaia eat6 

en un aolo 9aato o an la poatura da l• tigura. 

Loa colorea qUe utiliz6 Oliveira en eataa pintura• aon una 

combinación de tonca tuertas y maticea, vari6ndo11e mucho loa 

colorea pradominantaa de un cuadro a otro. 

En el coaentario del artiata para el cat6logo de P•t•r Bela 

para •Naw Iaagaa ot Man" Oliveira dijo: "La imagen de la figura 

humana ea el vahicu10 con al cual yo puedo tratar más 

positivamente ( .... ) Mi interea en la figura ea primordialmenta 

fo%'111al, surgiendo da loa problaaaa da la pintura an ai. Las 

im.plicacionea aon inconacientaa, pues no tengo ning\ln daaeo da 

ilustrar hiatoriaa. • ( 36) Oliveira, entonces, como ParJc, 

Diebank.orn y Biachotf, no •• proponia hacer un diacurao con au 
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pintura figurativa, •ino •xplorar cueetionaa formal••· 

"Hombre parado con palo" ( fig. S) ea tipico de la obra de 

Oliveira de loa ai'\oa 50. una f'iqura de hombre emerge de un tondo 

gris. Lll tiqura eat4 exactamente en medio del cuadro, rodeado 

por el espacio a la vez que forma parta de ello. La auperticie 

aetA trabajada de aanera energ•tica, con aalpicado•, aanchaa, 

chorreado• y rasgados. La pintura de la tiqura ea tan paatoaa en 

parte• que ea caai bajo-relieve. Predominan tono• grie.ticeoe, 

con unoe toqu•• de amarillo tuerta y alana toatada aobre loe pie• 

y el palo que lleva el hombre en la mano. 

Hay cierta ten•ión 

(aunque la• linea• 

creada por la inclinación 

y raegadae del tondo 

del cuerpo 

crean un 

contramoviaiento) y por el hecho de que no •• alcanza a 

diatinquir el brazo darecho d• la tiqura - aolam.anta •• ve lo qua 

podria •er la parta euparior. 

La cara del hombre no tiene raagoa detinidoa, y caai tiene 

la apariencia d• fantaama. camina aolo, ai•lado, ain 

estabilidad, y ain identidad propia. A peaar de laa 

declaracionaa del artiata, hay la tentación de considerar la cara 

negra como aim.bolo da anoni•idad, y la talta de articulación de 

loa brazos como ailllbolo de i•potencia. Como las tiquraa dclqadaa 

y anóniaaa da Giacoaetti, 

exiatencialiata. 

i6ata co1aunica un ••ntimiento 

El efecto axiatencialiata · se intensifica por el uso de 

coloras griaaceoa, la austeridad del tondo, la aollLbra da la cara, 

y la tensión entre el •ovimiento del cuerpo y loa trazos del 
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tondo. 

E1 cuadro •• admirable en cuanto a la economía t•cnica con 

qua se realizaron laa formas, loqr.!ndoae un delicado balance 

entre la ab~..: .. acción y la figuración expreaioniata. 

Reaumen 

La Pintura Fiqurativa de san Franci•co tue interpretada por 

algunos critico• como un retroceao conservador. (J7) Ea cierto 

que aato• pintoree volvieron a examinar la obra de loe pintare• 

europeo• como loa tauviatae, pero la pintura t'iqurativa de san 

Franciaco no tu• un eimple regreea a tendencia• rigurativae 

anterior••· A la vez que tomaba elemento• da d'atae, tenia un 

car6.cter nuevo. 

La aanera en qua eatoa artiataa aplicaban la pintura tenia 

mAe qua ver con la t•cnica expraaioniata abatracta que con 

t'iqurativiaaoa antariorea. Uaaban brocha• ancha•, •impliticando y 

monumentalizando a la• tiqura•1 •azclaban la pintura directa••nta 

•obre la tala, en vez de una paleta, y dejaban mancha• y goteo• 

de pintura en el producto final. 

Ganeralmenta, eatoa pintore• daban mA• entaaia a la 

estructura formal qu• a lea temaa de su obra (38), y ae llegó a 

afirmar qua para lea pintora• tiqurativistaa de San Francisco la 

tem6tica paracia caai irrelevante, "meramente una aatructura con 

la cual •• crea axitación con la pintura misma". (39) Sa9d:n 

Hilton Kramer, pintaban la figura de una manera seria ain ninguna 
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decisión real sobre su signiricado.(40) 

.trénicamente, mientra• la meta era concentrar•• mdia en la 

investigación t'oraal, al resultado tué una pintura da car4cter 

algo •exiat ..... .:::iali•ta". La• tigura• tienen una calidad da 

aislamiento, carecen da raagoa ••pecit'icoa y de par•onalidad. 

Son participante• paaivoa y a vec•• inmóvilea en un mundo auataro 

(ver "RecAmara" de Wonner). • En muchas de las obraa, las t'iquraa 

se disuelven en el espacio, como viaiones moment•neas (Biachoft': 

"Suéter ana.ranjado 1'J Uffuchacha en el agua" (fig. b) 1 Oliveira: 

"Hombre parado con pala"). Aún cuando aparecen varias t'iguraa en 

el mismo cuadro, no hay ninquna interacción real entre ellas. En 

el cuadro da Park, "Danzantea•, por ejemplo, la falta da 

expresión en la• caraa y lo• cuerpea da un aantido de 

enajenación. Parecen autómata•, compartimentalizadoa an aua 

propio• ••pacica 

diatancia tiaica 

(W••k•t "Do• adaicca"). A vece• •• indica una 

qrande entre la• fiquraa (Parka "Niftoa en 

bicicletaa"1 "El aercado"). 

E• iaportante recordar que ae llaqó a crear ••toa efecto• a 

pesar de qua no tu• la intención de lea pintores coaentar acbre 

la condición de la vida conteaporánaa. M4a bien dejaban que se 

llegaran a eatca resultado• "por accidenta". Afirmó Diebankorn: 

11Confio en el aiabolo al que •• lleqa mediante al proce•o de la 

pintura. Silabol.o• aigniticativoa ne ea l.ogran como tal.ea, •• 

hacen o aa deacubren coao •imbol.c• despuéa." (41.) 

Dentro del. contexto general. aocial. an qua aurqió la pintura 

fiqurativa de San Franci•co, aa la puada leer como un 
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En este 

caso, la pintura no •• propon• como registro de la• emociones o 

acciones del pintor, sino como una e:icploración mA• bien de cómo 

repr•••ntar iaAg•n•• de la realidad. No •• propone tampoco negar 

la función expre•iva de la pintura sino permitir que exista •in 

qUe aea un fin en ai. 

Este Ültimo hecho va de acuerdo con el contexto hiatórico­

social en loa Estados Unidoo de los a~os so: a medida que se iba 

alejando la aequnda querra, lo• •entimientoa de ansiedad y 

conflicto interior •• disminuyeren, y la expresión de estados 

paicológicoa jugó un papal ••nea importante en el arta. El 

figurativiaao de san Franci•co, lejoe de aer un anacronismo, 

tenia en com~n con las otras tendencias nuevaa como el Neo-Dada y 

la abstracción foJ::'1Daliata un deseo de dejar al lado el 

aubjotiviemo exagerado del expreaioniamo abetracto, tanto coao la 

oatilización de ••ta tendencia. 

A la vez, la pintura figurativiata de san Franciaco, como la 

nueva figuración an general, aantenia elemento• foraalea del 

expraslonisao abstractor no era un simple regreso a los 

figurativi:.t ::~ anteriores. Sa9\ln Harchan-Fiz, la nueva 

fi9uración no era otra cosa que la• fonaaa m&a recientes 

adoptadas por •l. axpreaioni&mo, y aurgia de la n•ce•idad de 

concretar el entorno aocial del hombre a in renunciar a loa 

hallazgo• plAaticoa del infor111.alismo.(42) Eato va d• acuerdo con 

las atiraacicnea de oiebankorn en cuanto a •U deseo de tratar con 

la relaoión •ntr• el hombre y au aedioambiente. 
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Para Marchan-Fiz:, la Heo-Fiquracidn (aalvo por la obra da 

Bacon) no logró clarificar la •ituación del individuo aialado an 

la aociedad.(43) Paro en varia• caaoa la obrad• loa pintora• 

f'iqurativiataa da san Franoiaco a.t: lo axpr•ad. (44) La• figura• 

de Oliveira, por ajeaplo, coao la• da Giaco••tti, axpraaan un 

••ntido profundo del eialaai•nto del individuo. Iqual aucada con 

cierta• obraa da Par>c, con al uao da fuartaa linea• y del 

claroacuro, y obra• da Diebankorn, con aua espacio• abiertos y 

figuras anónima• y diatraidaa. Da una manera mAa ••pacifica que 

el axproaioniamo abatracto, (y ••nea adrada que la obra da Bacon) 

eata pintura ai expraaa la aituacidn del individua aialado en al 

mundo moderno. 
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CAP. II: LOS ARos 60 

Las tendanci•• do•inant•• durante loa adoa 60 fueron el 

Formalismo y al Pop. Aabaa tendencias ae caracterizaron por el 

deseo da reducir, da aar objativoa.(1) 

El Fonaalia•o puada conaidararaa co•o una reacción dentro 

del campo da la abatraccidn an contra del emocionalia•a y al 

"descontrol• del a>epreaioniamo abatracto; dal usa da la tala como 

toro en el cual al artiata demostraba aua contlictoa 

paicoló9icoa. Mientra• David Park y otro• Nao-Figurativiataa 

contra da aata aUbjativiamo extremo habían reaccionado an 

mediante un regraao a la figura, loa pintora• f'oraaliataa 

reaccionaron mediante otro 9•naro da abatracción, la abatracc!On 

limpia da lineas duras y f'ormaa minimaliataa qua no revelaban los 

sentimientos o panaamientos del pintor. FUé una pintura 

sumamente calc~lada y controlada, qua enfatizaba la pureza da la• 

formas y la calidad plana de la auparficia.(2) 

Lo• criticas foraaliatas co•o Clement Graenber9 formaban el 

gusto del pÚblico durante loa 60, y contribuyeron a la 

popularización de las toraae aJ.nimalJ.stas que as preatabnn al 

dise~o da varJ.os productos de aoda, como la ropa. 

El arta Pop, 

sensJ.bilidadaa de 

tanto coao el f'ormaliamo, raspondia a las 

un püblico cada vez m6a adquisitivo y 

adin.orado. Como ha ss1'alado Marchan-FJ.z, al Pop ttes uno da los 

fenómenos artiaticoa y sociológicos que mejor refleja en sus 

lenguajes a ideologia la aituncJ.ón dol capitaliemo tardio. tt (J) 
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Como el formalismo, el arte Pop dejó atrAa la tradición 

expresionista abstracta da la •apecul.ación filosófica. (4) sua 

practicantes pretendieron tener interés 111Aa bien en cuestionas 

puramente formales y objetivas y entregaron au arte a la saciedad 

sin hacerla aeriaa criticaa, con la cartidumbre da qua todo lo 

que producian •• ll•garia a vendar.(5) 

A diferencia da laa vardadaraa vanguardias da laa d•cadaa 

antarioraa, al Pop no •• craó como un daaatio, sino con la 

intención de aer aceptada, y lea artiataa Pop, coao otros 

artiataa aabicioaoa da aaa d•cada, renunciaron al papal da 

critico para haceraa ricos y tamoaoa.(6) 

Esto •• debla a que al arta ea iba haciendo cada vez aAa 

important• como nagocio. 

buscaba qu' hacer con el dinaro, •• int•r•aaba en loa objetoa 

artiaticoa como inveraión y en l•• paraonalidadea artiaticaa como 

laa dem6a personalidad•• de •oda y fama que aparecían en las 

reviataa nacional••· 

En 1964, Alvin Tofrlar aacribió aobra la• nueva• ralacionea 

amargantea entra laa corporaciona• y laa artaa en loa Eatadoa 

Unidos. En aaoa a~oa, tambi•n ••taba en aumento el patrocinio d• 

rundacionaa, univaraidadea y otraa organizacion•a, y da gobiernoa 

municipalea y eatatalaa. La• univeraidadea empezaban a 

"adoptar"' teatro• profaaional••, grupo• muaicalea, y artiataa 

individualea.(7) En tono opti•i•ta, Toaffler cuenta aste sistema 

do patrocinio "pluraliata", afirmando qua "Rara v•z., ai al9una 

vez., en la hiatoria han recibido patrocinaja aimultanaa111ent• de 



tantas ruantea distintas la• artes de una nación.(B) 

El 

manera 

gobierno, que da•de 

activa la actividad 

los aftos JO no babia apoyado da 

artistica, ahora reconoció la 

importancia da ••ta, y empezó a patrocinarlo por vario• motivoa. 

En 1965 •• creó el National Endowa•nt ror the Arta (NEA), qua 

mediante un conaajo nacional decidiría c6mo qaatar loa ~ondea 

nacionalea deaignadoa al arte.(9) Naturalmente, aunque •u 

función aeria promover laa artea de •anara limitada y no decidir 

la politica, la• daciaionaa del con•ajo •• basaban (y •• baaan 

actualaente) en la aceptabilidad politice y el apoyo popular 

(10). E• lógico que al arte que aa promoviera--al pop, 

minimallamo, arta óptico--ruera da caractar tan neutral. 

Al lado de ••tas tendencia• dominantes, e igual de 

importantes en su propia manera, exiatian tendenciaa como el arta 

psicod•lico, el arte de protesta, y el arta tunk. Estas 

tendencia• rapr•••ntaban la continuación de una corriente da 

panaaaianto diaident• an loa E•tadoa unido•, que tenia au nexo •n 

el oaate, en la región da San Franciaco. 

El arte paicodélico tue propio da la cultura "hippie" de san 

Francisco. naaicamante ae trataba de reproducir lea im6genes y 

sentialentoa de laa experiencias paicodélicaa1 vivencias 

distintas da la conciencia habitual. (11) utilizaban aimboloa 

mitológicoa rolacionadoa con la naturaleza y la ci•ncia aoderna1 

aimboloa de la energia y loa elementos, y a vacas tiguraa da la 

leyenda o el mito.(12) Tambi•n ••utilizaban imAganee inspirados 

en •l art nouvaau, diaeftoa del arte óptico, del arte exótico (da 



32 

Eqipto, la India, etc) y d•l arte ilu•trativo del •iqlo XIX. 

Salia tomar la terma d• cartel••, y habia la ••paranza en algunos 

artista• de qUa •u• carteles pu~_i•ran cambiar la conaciencia de 

la gente que loa conte•plaba, y quiz6a contribuir a la creación 

de un mundo diatinto.(13) 

El arte politice buecaba cambiar la conaciancia da manera 

m4a activa. Tambi•n eolia tomar la terma de cartelaa y a vece• 

murales o esculturaa, ol>rae d• teatro, y otras obra• pllblicaa. 

Lea carteles tipicamenta aeguian las convenciones aocio-realiataa 

norteamericana• de loa a~oa 30 1 y lo• muralea aa intluyeron por 

la obra de loe muralietae maxicanoe. ( 14) Obrae impreaa• tanto 

como actividadee pdblicaa en Berkeley y San Franoieco iban de 

acuerdo con obra• ao•o la Torre de la Paz •n lo• Angel•• y el 

"Bread and Pu.ppet Theatre•, co•o proteeta en contra de la querra 

de vietnaa y otro• hecho• •inie•troa d• ••• d'cada.(15) 

Una tendencia de san Franci•co que aa ha discutido mucho tué 

el arte runk. Edward Lucie-S•ith daacribió aata tandancia como 

•el quato para lo coaplajo, lo entanao, lo andrajoao, lo 

groteaco, lo aalhecho, lo vi•aoao, lo abiertamente o ocultaaent• 

aexual, a diferencia de la pureza imperaonal da gran parta dal 

Como alternativa, ••ta t•naencia 

produjo varioa da lo• i•&ganaa •&a alarmantes de loa adoa 60.(17) 

Aunqu• similar a laa primara• taaea del Pop (el Nao-Dada) la 

aubtendencia tunk •olia aer violentamente aatirica y critica, 

opon14ndo•• al optiaiamo del Pop.(18) Alqunaa figura• 

importante• de esta tendencia aran Edward Xianholz, Bruce Conner, 



William T. ~iley y Rob•rt Arna•an.(19) 

Para lo• californiano• (••q\1n Dora Aahton), el FUnk 

ui~niricó la d•-•i•ti~icaulon C•1 arta maClanta ai U•o d• 

imAgenea folkloriaticaa y al vernáculo. Hacia alueionaa al jazz, 

a la vida rural, y otroa aapecto• de 1a vida reqional y 

"suDterranea".(20) 

Willia• H1lay, Robert Arna•on y Robart HUdaon (a•tudianta• 

do Elmer Biachoff y David Park) desarrollaron un qénaro de obras 

11 comb1no" qua al critico Hilton Kraaar llamó •l 11cuda Ranch Dada." 

(Dada Ranchero) par •U• aluaione• a la vida rural. Loa artiata11 

de aeta tendencia utilizaban objatoa qUa encontraban •n •l campo, 

como pialaa da ani•alaa y artefacto• indigenaa, y otro• objeto• 

que recordaban al viajo oaata. También utilizaban coaaa 

encontradaa y guardada• daada la nidaz, qUa daban una calidad a6a 

paraonal a la obra. 

Eata calidad peraonal tu• caractariatioa da mucha da la obra 

producida an la región da San Franciaco durante loa adoa 60 y 10, 

y oontraetaba con la frialdad a iaparaonalidad da tandanciaa 

nacionala• doainantaa coao al Fonaaliamo y al Pop. El aundo 

auDjetlvo d• loa creador•• dal Duda Ranch Dada era otro aundo, 

daallgado dal medio urbano •od•rrio y li•o reflejado an el arte 

Pop. Era un mundo de fantaaiaa peraonalea y chi•t•a entre a•igo• 

que vivían an loa puabloa alrededor da san Franci•co y anaehaban 

en laa ••cuelas localaa. (William Wilay, Robert Arnaaon, Roy Da 

Foreat y Manuel Heri •naeftaron en la Universidad de california, 

Davia) (21) No aa aentian obligados a agradecer a un ptU>lico 
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granda. 

HH1Y-H1ll1.L'.ls1l< 
Wally Hedrick (nac. 1928), quien tambi•n ••tudló por un 

tiempo en el SFAI durante loe afta• so mientras estaban alli Park, 

Diachotr y Oi•b•nkorn, hacia pintura• y aesamblage• tipo FUnk 

basados en eua propiae experienciae cotidianas, integrando letra• 

y palabras en la aanera Neo-Dadaieta (fig. 7 ). sua teaas aolian 

ser imAgenb- aexualea, viaiones humoristicaa de la vida 

contemporánea (una televisión con boca de mujar, por aj .. plo), y 

politicoa. Una da aus obra• temprana• •• da una bandara 

eatadounidenaa con la palabra "paaca• enci111a (1953, óleo). Se 

incluyo aeta obra an un libro sobre al arta Pop, paro au car6ctar 

orgAnico la liga a.ta bien con el expresionismo y al poa­

modarniamo da loa adoa B0.(22) 

Honuel Hori 

Manuel Neri (nac. 1930) ••taba ligado con al aovl•iento FUnk 

durante aua principies •n loa aftoa so. En eaoa afta• •l tunk •• 

asociaba con la cultura Baat. En la• cbraa artieticaa •• 

utilizaban aaterialaa barata• y •• daba •A• importancia al 

proceso de creación (d• acuerdo con la pintura "actlon•) qua a la 

calidad duradera de la obra. Era, como el !unk da lea 60, un 

arte qua expraaaba una cultura da pobreza, en vez de proaperidad 

y limpieza. 

A !inalaa de 1011 So, Neri estudiaba en el CSFA bajo Elmar 
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Biachot~. Ha contado ccao •1 y •u• compaftaroa experimentaban con 

nuevo• material••, mazclando pintura y escultura, ate, y como •• 

influyeron por la pintura expre•ioni•ta da De J<ooning, o a6• bien 

por una interpretación equivocada de la obra da ••ta; Al ver 

reproduccionaa en blanco y naqro da obra• de De J(ooninq an la• 

revistas, pensaban qua aataba uaando pintura paatoaa y colora• 

in&a brillantes da loa qua usaba en realidad. Empezaron a usar 

gran cantidad da pintura brillante a manera da plaataa, y resultó 

algo diatinto.(23) 

Fué 

pintura 

durante asta tiempo qua Neri empezó a combinar la 

con la aacultura en yaaa, produciendo al equivalente 

escultórico da la Pintura Figurativa da san Franciaco. Sua 

riguraa aran da taaafto natural, de torm.as ruda• y •in taccion•• 

detinidaa. Encima del yeso, N•ri pintaba 111anch•• de colore• 

brillante• y a vacea ••t.tlicas, antatizando alquna• partea y 

haciendo qua otra• ae volvieran arnbiquas. Laa toruaa• inacabada• 

y texturada~• de aua eaculturaa correspondian mucho. a laa de la 

pintura de Oliveira (fl¡:. !! ) • 

Mientras la obra de H•ri y Olivaira durante loa ai\oa 60 

aequia aucho la tendencia tic¡urativiata de la región de san 

Franciaco do loa a~o• so, con aua tormaa toacaa y figura• 

anónima•, la pintura tic¡urativa de otro• artista• jOvenaa en la 

rag lón tull adquiriendo otra• caracteriaticaa. En general, la 

figura empezó a tener m•• importancia signiricativa, y un 

car.tetar mas personal, narrativo, y hWDoriatico. 
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Jqon Brown 

Joan Brown (nac. 1938), otra estudiante de Elmer Bi•choff en 

al CSFA, •• hizo notar a principio• de lo• 60 con aua pinturas 

fiqurativaa maaivaa y taxturadaa. Brown llevó la textura 

expresionista a aua extremoa, aplicando la pintura an plastas con 

una e•p6tula. "Muchacha aantada•, da 1962 (flg. 9), •• tipica da 

su obra temprana. cauaa un impacto visual por au textura lodosa, 

colorea aaturadoa, y la escala y eoncilloz dirocta do la figura 

desnuda. 

Laa formas en aeta obra ae han hecho con un minimo de 

trabajo. con 2 o 3 eapatulazoa •• indica un brazo o un seno. El 

cuerpo ae divide en partea da distintos colorea (rojo, azul, 

amarillo, verde, roaa, blanco y negro). El fondo ea caf'llll-rojizo 

con unos trazos da verde olivo, color•• qu• •• r•pit•n •n part•• 

de la tiqura. No hay toraa• racono•ciblea en al tondo, ni tampoco 

hay espacio profundo. El rojo avanza, llamando la atención a la 

superficie del cuadro, a las texturas, y a la ri9ura. La• luces 

vienen desda todo• Angulas, y aombraa azulea sirven para dar 

dimenaionalidad a la tigura sin obedecer a un orden lógico, 

El toma aoncilla d• una muchacha aontada ai9ue la tend•ncia 

de los aftas so. Pero a diferencia de las figuras de loa pintores 

de la primera qeneracidn, data ticna rasgos m4s dotinidoa. Se 

ven clarament• loa ojea, nariz, y boca. Hay una relación obvia 

entre aeta cara y la• cara• da laa •Ujerae de Da Kooning. 

TaJD.bi•n contraata con la• riguraa da la d•cada anterior por 

sor mAa que un pretexto para la investigación da problema• 
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forlflalee. El cuerpo d••nudo domina el espacio como aimtiolo de 

muchacha, da manera parecida en qua laa llUj ere• de Da Rooning 

funcionaban como eiaboloe da la mujer. Aunque ésta caraca da 

carácter malvada, aobreaale como laa de De Kooning, 

confrontAndonoa con aua colorea violentos. El rojo •• ha usado 

para exagerar el sexo da la figura, tanto como para llamar la 

atención a la auperf'icie. X.O• eapatulazoa parecen aer aplicado• 

con una venganza, y el tono que reaulta ea rudo, como un gran 

letrero da neón. 

El hecho de que lo haya pintado una muchacha d• 24. af&oe, 

quien ea inacribiO en la CSFA a loa 17 a~oa para no tener que ir 

a una escuela católica para mujeres qua eacogiercn aua padrea •• 

significativo en la interpretación da aeta cuadro y otro• de Joan 

Brovn. (24) "'Muchacha aentada" •• •A• que un estudio figurativo 

inspirado en el trabajo da De Xooning. E• una autoafiraación y 

un acto de desafio. 

Otra obra temprana d• erown que demuestra mAa claramente la 

cualidad eU)::)jetiva de eu pintura •• "Retrato da la vieja que robó 

nuestro perro en el. oleaje", de 1.963 (tr:1nsp.). 

se rompió con la tradición de loa tituloa 

caracterizaban a laa pintura• figurativa• da 

Con aeta titul.o 

aencilloa qua 

la generación 

anterior, y se dió una idea •UY clara da las intencionaa da la 

pintora. 

El cuadro aa parece aucho al do la "'Muchacha aentada•. La• 

fonnaa son ab11tractas y rudas. Loe colora• aon otra vez 

primarioa, con blanco y negro, roaa y caf•-rojizo. Una l.uz fuerte 
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cae sobre el cuerpo blanco y roaado. La composición ea sencilla 

- la tiqura gorda domina en •edio del espacia, imponiéndose. 

El car6.cter cómico de la figura se aumenta por el titulo, 

qua pueda rat'erir a un hacho real o imaginario. ca cualquier 

manera, la referencia a un avento aapacifico ea !•portante. El 

cuadra para Brovn ea claraaente 

aanti•ientoa eapeciticoa,. para 

divortirsa. 

un vehiculo 

vengarse, y 

para expreaar 

tallbitlin para 

Loa trazo• del cuerpo tanto de la• olaa del tondo aon 

onarg•ticoa, y la rud•za con que ae ha pintado el cuadro va de 

acuerdo con el tono aarcáatico del titulo. Ho ea una 

ropraaantación benigna. La expresión da la ••~ora parece a la de 

la Reina Maria Luiea en al retrato con que Gaya ridiculizó a la 

familia del R•y carla• XV. 

En cuanto a t•cnlca, ••ta obra de Joan Brovn ti•n• ••trecha• 

r•lacion•• con la pintura ti9urativiata da San Franclaco da lo• 

año• so. A la vez, •• aA• conacientemante expreaiva y m.6.a 

p•r11ona1. 

Aoy Qa Fprgat 

Ea a.6.a dificil v•r la relación entre la pintura tigurativa 

da Roy De Foreat (nac. 1930) y la de aua maestros, Park y 

Biachott. Como la obra de Joan Brown, la de De Foreat se 

caracteriza por colorea auy tuertea¡ excepto que su pintura no •• 

pastosa aino lisa. 

manara do Park; la 

El etacto ••ttlitlco •• nalt, paro 

calidad nair da loa cuadro11 de 

no a la 

Park ea 



••ncilla, •i•ntr•• la d• De For••t •• •obrecarqada con •l•m•nto• 

decorativo•, y la• tic¡uraa •on mucho 1DA• eaqueaatizadaa. En eate 

sentido se parecen m6a a la obra m6• reciente de Joan Brown. 

Como la obra de erown, !lata tiene una calidad personal y 

narrativa. En "Sueflo da un hoabr• montaflés" (1 r:insp, J, la pintura 

qUe uaó De Foreat •• plana y lisa, y loa colorea no aon modulados 

para dar la ilusión da profundidad. Fuertes delineacione• negraa 

encierran la mayoria de laa tormaa, d6ndolaa el aspecto da 

"comica" o pedazo• de tala de un colchón. Ea un juego d• torm.aa 

org6nicaa, alguna• tAcilmante recono•ciblea y otra• no. La• 

figuraa de una cabra, una mujer, Arboles, y otraa formas 

naturalea ae ••zclan con amalgamaa rara• y aabiqua•. En la parte 

central eat6 el "hollbre •ontaft•a•. Abajo a la izquierda hay 

animalee, atráe una llanura aiaarilla, colinaa, y en la diatancia 

el buato de la mujer con corazonea •aliando de la boca. Todo 

parece ••r viato d••d• una cueva o un tUnel, creando una 

sapa ración entre el aapacio del espectador y el eapacio da la 

eacana rant6atica. 

La composición ea caai aim•trica. A la derecha, un aqujero 

en laa colinaa lleva la viata a.t.11 atr6a. Una foraa blanca como 

nube al lado izqui•rdo d•l cuadro airv• para balanc•ar la 

apertura, junta con la nub• anaranjada qU• corresponde al ••pacio 

del lado derecho donde ••t6 la aujer. 

Hay varioa nivele• espacialea," empezando con el eapacio del 

espectador y avanzando hacia adentro, hacia laa Jaontat\aa •n la 

distancia, como en un viaje t'ant6.at1co. También hay ambigüedad 
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eapacialr la parte interior qua paree• tierra pertenece a nuestro 

espacia ai vemo• donde ea junta con el arco da piedra, pero 

pertenece al espacio de la tiqura central si vemos la parte de en 

medio. 

La aemAntica no ea complicada. La figura central (el hombre 

monta~éa) eet6 eoftando en la mujer, que expreea aua aenti•ientoe 

amorosos, simbolizados por .J.os corazoncitoa que la aalen de la 

boca. como en un co•ic. burbujitaa de pensamiento aalen de la 

cabeza del hombre, haata la burbuja qua encapsula a la mujer. 

Laa monta~aa separan a loa doa amantae, pero a la miama vez alllbaa 

tiguraa exiatan dentro del alama eapacio circular. 

Comparando eata 

figurativiataa de la 

obra da D• Foreat 

d•cada anterior, ea 

con laa da loa 

impresionante la 

diferencia. El tono de la• pinturas de la primera generación ea 

serio, a vece• expre•ando un •enti111iento de aoledad, y aua 

titulas no hacen ninguna raf'arancia al eetado de Animo o a lo• 

pan•amlentoe da loa aujetoa. Aqui, en calnbio, el tema ea el 

auedo de un hoabre aolitario, un tema aentiaental. Sin embargo, 

no •• ai•nt• na.d.a a.a ai•la•i•nto. .t:i cuadro ti•n• •4• bien 

ambiente de tieata, con •U• colorea brillantes, figura• tipo 

coaic y eapacioa rellenoa da puntitaa. Ea un cuadre juguaton. 

producto de la i•aginacidn y f'antaaia personal. 

Re&WD.en 

La pintura rigurativa de 

ejemplificada por la obra da 

San Francisco de loa año• 60, 

Manual Neri, Joan Brown, Wally 
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Hedrick y Roy De Fore•t, •• distingue de la obra figurativa 

principal da la d6cada (el Pop) y m4• bien tiena au• raicaa en al 

arta Funk de la región. cuando •• utilizan elemantn• del Nao-

Dada o del Pop, •• lea cambian da manara qUa al efecto da la obra 

acabada ea aae bien una coea dietinta, de carácter regional. 

Tambi•n •• de notar al car~cter peraonal de aatae obraa, qua 

lea aparta del objetiviamo y· la frialdad da la obra dominante Pop 

y Fonaaliata, y tambi•n da la obra figurativa de San Franciaco da 

loa aftoa 50. 

Albright ha notado qUe loa artiatao tunk da loa a~oa 50 y 60 

tanian en ccm\ln una conacioncia da aialamianto del reato de la 

sociedad en que vivian. (25) un ejemplo da aeta autoconaciancia 

tu• la formación a finalaa da loa 50 del "Rat Baatard Protactiva 

society•, cuyo• miembro• incluyeron a Manual Mari, Joan Brown, 

Wally Hodrick, y Bruce conner. En parte, la rundación de esta 

"sociedad" tu• un comentario ••pero aobra la eituación del 

artista en eaoa ai\oa, qua aa veia obligado a unirse con otros 

para aobrevivir.(~6) 

Durante loa ar'\oa 60, igual hemos viato que creció el apoyo 

artiatico en loa Eatadoa Unido• deade vari•• tuentea. Para podar 

abaorber a todoa loa estudiantes de la generación "baby boom" 

(nii\oa que nacieron a tinale• de la Segunda Guarra), 1aa 

universidades y eacualaa da arta estaban contratando a muchos 

artistas que praviamante habian tenido muchoa probleaaa para 

ganarse la vida.(~7) 

Esta aituación permitió qua loa artistas pudieran daraa el 
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lujo da producir obra •in preocuparse tanto por co•placer al 

mercado d• arta. (28) si el pllblico no iba a entender le• chiste• 

en la obra qu• hacian Wiley, De For••t y Arne•on en uc cavia, no 

importaba. Estaban libre• para producir un arte •A• personal y 

autobioqr4tico. AdamAa, ea evidente qua al p\lblico tomo cada vez 

m6a int•r•• en la• peraonalidade• da loa artieta•, ya que un arta 

autobloqrAfico •• pudo vender da igual aanera qua una obra de 

arte óptico. Da esta manera se abrió el 111ercado1 habla aei1ialea 

da qua la hataroqaneidad ea tolerarla, y da qua •• aceptarían a 

pintoras tigurativiataa da varia• tandanciaa.(29) 
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CAP. III: LOS AÑos 70 

A principies de los aftas 7o, loa levantamientos de los a~oa 

60 ae habian calmado. La guarra en Vietnam •• babia acabado, y 

en el campo de lo• derecho• civil•• •• hablan logrado cierto• 

avanzea. El cambio en actitud•• •acial•• •• axtandid a la• arte• 

tambi•n. El arte habla adquirido •A• reapeto como prote•idn, y 

había mAa tolerancia en cuanto a las tendenciaa.(1) 

A pesar de la recesión económica y la inflación, iba en 

aumento el apoyo para las artes (un ne9ocio siempre lucrativo). 

De l.974 a 1975 el presupuesto de la NEA y del NEH (Fondo Nacional 

para laa Humanidades) •• aumentó de $64 1 000,000 a $BO,OOO,OOO, y 

on 1977 llagó a $100,ooo,ooo.(2) Lae corporaclonea invertían mAa 

dinero en el arte como protección contra la intlación.(3) 

Mucho• arti•ta•, deeilu•ionado• con la intlación d•l mercado 

artistico, rechazaron laa reqlas da los movimientos coditicadoa 

dominantea del arte objetual. Se interesaron en la• ciencia a, 

laa teoria• de la intoraación y loa aiatemaa, la cibern•tica, la 

antropoloqia y en el ••dioambienta. (4) Se intentaba aacar •l 

arto del mundo srtiatico y colocarlo en la vida real 1 artiataa 

que tenian inter•• en la antropoloqia organizaban obraa 

ritualiaticaa en un intento por recrear elemento• de la vida 

pasada y tuera del tiempo industrial. otros creaban obras del 

medioambiente qua tenian aemaj"anzaa con antiguos sitios 

raligioaoa. Habia un nuevo interés en loa contextos sociales y 

politices dol arto.(5) 
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Pero el •i•t•m• aocio-econdmica del paia ••quia •iando el 

mismo, y mucho• qu• antaa habian luchado para cambios culturales 

se resignaron. (6) At1n la• obraa conceptuales •• terminaban en 

las galeriaa en tor11a documental .. 

vendería. 

Todo se toleraría, y todo se 

Loa artiataa ya no nacaaitaban luchar tanto para hacerse 

notar. A tinala• d• la d•Qada la idea del "avant-qard•" babia 

daaaparecido, y •• recurrió m6a bien al eclecticiamo y a una r•­

examinación de taoriaa y valorea del paaado.(7) 

Con aeta 

independencia 

ratrograaidn,(B) 

rechazo al vanquardiamo •• logró cierta 

intelectual, paro tambi•n un aentido da 

Por otro lado, surgió un intar•a en lae obra• 

de artiatae importante• qua nunca habían tratado da aer artiataa 

de vanguardia, como Richard Oiebenkorn.(9) 

Dentro de la aba tracción •atadounidenae, una t•ndencia que 

aur9ió en loe afio• 70 tu• la Nueva Abatracción. Eata car•cia de 

la calidad pulida y retinada del Formalismo, y entatizaba las 

materia• prima• qu• utilizaba (como el caucho. loa meta1••• la• 

reaina• y la c•ra) • Taabi4in había interéa en demoatrar •l 

proceeo con que ae hablan hecho la• obra•, razon por la cual •• 

le llamaba "la-abatracción-proc•aO-y-aateriale•"· (10) A 1a vez, 

loa procesos deaoatradoa eran metódicoa a impersonales, basados, 

por ejemplo, en sistemas mecaniatas. ritual, o chance.(11) 

otra tendencia principal de loa afloa 70 (tardioa) tu6 el 

HuallMmo Yoto9r4tico. Vario• d• loa proponentes de la tendencia 

eran californianos. loa principales siendo Robert Bechtle, 
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Richard McIAan, Ralph Goinqa y Paul Staigar. (12) La obra da 

eatoa pintora• •• conaiatió en reproducciones au.amente realistas 

de ••c•naa tipicaa del ambienta local contampor~neo-­

camionetaa, casaa auburbanaa, intarioraa da restaurant•• tipo 

"taat food", y otroa raflejoa da la vida californiana. Como la 

Hueva Abstracción, eran obras autoconscientemante 

"objetivaa".(13) Marchan-Fiz ha comentado aobre la ausencia en 

ellaa de la aemiótlca connotativa, y el hecho de que loa artistas 

aceptaban lo cotidiano y lo banal como parta natural da la 

cultura aatadounidanae, en vez de algo hiatórico.(14) 

La preocupación con al objatlviamo y la técnica en estas dos 

tendencias (el Realiamo Foto9rAfico y la Nueva Abatracción) •• 

puedo conaidarar, entone••• •intoaa de la coaplacancia en loe 

E•tado• Unido• de lo• a~o• 70, d• una vuelta con••rvadora durante 

un período d• pro•peridad econóaica y el canaancio d••PU•• de la• 

lucha• d• lo• a~oe 60.(15) 

Tambi•n conforma con la el ima da complacencia ea la obra 

fiqurativa no-rotogr6tica d• pintoroe como Joan Brown, Roy O• 

Foraat, Willi•• Wiley, y Wally Hodrick. E•to• arti•taa, a cambio 

da lo• R•aliata• Fot09r&ricaa y Nuevaa Ab•traccioniataa, aaguian 

enfatizando lo peraanal y aUbjet.ivo en su obra, pero he.ata un 

punto extremo; au obra ae volvia cada vez mas enaimiamade. y 

egocentriata, mediante la creación da "mitologiaa personales• 

idioaincrAaicaa.(16) 

Durante la segunda mitad de loa a~oa 60 y la primera mitad 

de loa 70, la obra da Joan Brown •• vino haciendo cada vez maa 
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su obra cambió 

técnicamente, taabi•n. Se volvió ••• plana y liaa, y mi• parecida 

a la obra de De Foreat en cuanto a au apariencia naif y 

fant6stica. "IA novia", de 1970 ( fig .10 ) , por ejemplo, parece 

aar una referencia a un •atriaonio :rracaaado. La :riqura central 

ea una mujer vestida de novia con cabeza da qata. Un liatón 

enlace a au brazo con al cuello da un ratón aant.ado bajo aua 

pies. Ea un cuadro eat6tico y decorativo. 

Es m6a abiertamente autobioqr&:rica una serie •6• tardita 

sobre la participación de Brown en una nadada en la Bahia de san 

Francisco. En todas l•• obra• da aeta aaria, la i•aqan central 

•• la alama artiata. 

En "La noche antaa da la nadada a Alcatraz• ( ~ransp.), las 

fa.rmaa aon planas, recortada• y aimplificadaa. La figura eat6 

aantada an partil, can una taza en la mano. La aacena noa invita 

a sentir el confort del allbiente dentro de la casa y la ansiedad 

que experimenta la protaqoniata la noche antes de hacer algo 

importante. A cambio da obras anterior•• da Brown, el ambianta 

de •ata aa auataro1 ya no •• llana el eapacia con fiquraa o 

aapatulazoa de pintura, y con eata economia da realización la 

idea ae hace mda clara y eapacifica, Como al arta arcaico, cada 

cosa ae representa en la aanera m6a caracteriatica y aimplef la 

silla y la figura eatAn de perfil, la isla de Alcatraz se 

representa como en un postal. En medio da toda esta sencillez el 

diseño da la ropa de la figura asalta al ojo, como reflejo da la 

turbulencia interior del aujeto. Loa color&s chillantes del 
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cuadro talllbi'n •irven para crear tensión. 

La siguiente escena en la vida da Brown ea después de la 

nadada ( 1 ninsp). La realización •• parecida, paro m6a eat6tica. 

Predominan lineas verticales y horizontales, y loa colorea son 

m6.a calmantes. La figura recortada y eatAtica parece una :mut\eca 

de cartón, y loa otro• elemento• no eat6n colocado• de manera 

natural aino con excesiva precisión. Todo e&tá b!en ordenado y 

arreglado, da acuerda con el aantimiento del mo•ento después de 

la nadada. La Unica sugerencia da turbulencia eatA en las olas 

del cuadro aobra la pared, como recuerdo dol pasado recienta. 

contrastando esta obra con la obra temprana de Joan erown, y 

con la pintura figurativa de San Francisco da loa afies 50, se 

nata mucha diferencia. La abra de la• afta• 70 •• volvió 

•xtra1Dada••nta particularizada •n •U• tarma• y •u• t••11•, y la 

calidad n11rrativa-autobiagrAtica habria cau•ada d••d'n par au 

trivialidad en lo• afta• 501 lo• pintara• figurativa• d• loa !50 

rechazaban al su.bj•tiviaao dal Expra•ianismo Abstracto y buacaban 

distanciara• d• au• t•aaa. 

La d•cada da loa aftoa 70, en calllbia, rue la d•cada de la 

"Me-genaration•. La autobiogratia real o ficticia, aunque na la 

tondancia daminanta, tué impartant• en varias rama• d•l arta. 

En Nueva York, por ejempla, la artista Eleanar Antin se creó 

personaje• aultipl•• y •• totoqrariaba a se presentaba •n püblico 

cama la protagonista de cuontaa imaginarios coma ªEleanara 

Antinava• y "Eleanar Nightinqal•" (recordando a la "P•r•ana" da 

Duchamp, "Rroae Salavy•). 
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La cualidad idio•incr4aico del arta •• combinaba can una 

cualidad decorativa an mucha pintura tiqurativa da lo• aftas 70. 

Las pinturas da Roy O. Foraat aa hicieron notablemente m6a 

decorativos y ain aentido profundo. En "El compaftero da caza", da 

1976 e truns¡>). laa formas aon extre.11.11.damant• eaquama.tizadaa lil 

"infantiles", loa colorea tantaaticoa como da alg~n paia da 

maravillaa. Abundan la• puntitaa da pintura clara, como lucecitas 

de Navidad. Ea una aacana imaginaria e idealizada qua no otrece 

m6a qua una viaidn taliz da la amiatad entra un holllbra y au 

parra. Ea un cuadro inocente y a.11.i9abla, qua se preetaria bien 

coma diaafto en un cuarto da niftoa, y qua demueatra complacencia 

con la vida. 

Resuman 

A tina.lea da loa 70 al arta idio•incrAaico ya •ra muy 

ditundido en la r•gión d• San Francisco. Eat• arte de ~antaaia, 

al igual que •l Realiaao Fotogr.t.tico y la Nueva Abatracción, •• 

puada conaidarar una arta •coaplacant•". Aunque la primera 

gloriticaba lo paraonal y laa otras lo objetivo, toda• •ata.a 

tendencia• ae neqaban a hacer propua•taa o criticaa. 

La creación da realidad•• ricticia• o "altologiaa 

personales•, al iqual que la creación da obras ritualistas da 

•parrormance art•, reaultó en un desapego de la realidad. Loa 

"craadoraa da aitoa" aa refugiaron en la creación da aua propios 

mundos, antreteniándoaa a a! •iaaoa a la vez que complacian al 

mercado con sua productos tant.t.aticoa. Dore Ashton nota que 
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mientra• artiata• de generacionea anteriores habian sido 

cauteloaoa del aiatema de ventas, laa nueva• g•neracionea se 

aentian bienvenido• a un aercado •A• abierto. (lB) 

Esta aituación noa reaite a la observación da Hauser sobre 

la correlación entre las 

egoc6ntr1caa y exc6ntricaa 

tendencia• artiatica• emocionales, 

y loa periodo• de aobreproducción, 

competencia libre, la independencia material y la vulnerabilidad 

aimul.tánea del productor.(19) El individualismo exagerado, 

explica Hauaer, •• evidenteaante aintoma de la competencia 

incrementada, y un ••dio para dirigir la atención del pUblico 

hacia el productor.(20) 

El arte como negocio babia alcanzado au &pica a f'in11lea da 

los 70. El gobierno, por medio da la NEA, invortia m&s dinero 

qU• nunca en laa organizacionaa artieticas, como lo hacian las 

grandes corporacionea, 

convertían en negocioe, 

y laa organizaciones artiaticaa se 

evaluando la actividad artietica como 

cualquier producto -- por eu !•pacto •obre el consumidor en vez 

da por au mérito intrineico.(21) Como resultado da la aceptación 

(o la venta) d• todo tipo de arta exiatia un alto grado de 

plurali••o y conf'uaión. (22) 
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CAP. IV: LOS AROS 80 

A principio• da loa afto• eo, la critica Dora Aahton escribió 

qua el arte americano •• encontraba en al uabral da una criaia 

moral. S4 babia lleqado a depender damaaiado del apoyo 

rinanciaro da laa corporacionaa, qua invartian cantidad•• cada 

vez mAa grande• en la pintura y la aacultura como protección en 

contra de la inflación, y a• multiplicaba el "arta para bancos• 

qua se diatinguia por au apariencia estética agradable y au falta 

de contenido. (1) 

Esta aituación 

gobierno federal 

aa deba en gran parta 

parmitia deduccionee 

al hecho de qua el 

para individuoa y 

corporacionea que donaban dinero a organizacion•• artiaticaa. En 

un reporte de 1983 se arqum.entó que 2/3 del o.poyo pllblico para 

laa artes venia indiractaaente, principal•ente por medio da 

d•duccion•• rederal•• de impue•to• y exencion•• de impue•toa 

aobre bienaa raicaa.(2) 

Al lado de •ato, el apoyo artiatico limitado del gobierno de 

Raagan no viene •in •u• condicionas. El NEA, como principal 

consejero artiatico estatal, decida en que clase da proyectos loa 

direrentoa astados pueden gastar aua rondo• culturalaa.(3) 

Mientra• hay ahora ••nea apoyo artiatico federal, menos 

oportunidad•• para exponer tanto como para trabajar en al campo 

del arta (la anaeftanza, ate), aiqUe habiendo artiataa, y el 

resultado •• la aobr•producción de objeto• artísticos y la 

competencia para podar vendarlos. El resultado ea la 
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proliferacidn de aucha• tendencia• di•tinta• y un alto grado de 

individuali•mo. Cada quien •• promueve como pueda con la 

eeperanza de que au obra quste a alquian. 

Como parte de •ata pluralismo ha habido un raaurc¡imiento da 

todo tipo da tiqurativiaao durante loa aftoa eo. El m6a tuerta de 

oatoa f'i9urativia1:1oa ha aido el naoaxpreaioniamo, que aurgló 

primara on Alomania e Xtalia y m4a tarda an loa Estados unidos. 

Se ha explicado la prolif'eraci6n del Neo-Expreaioniamo como 

una reacción en contra del car6ctar objetivo e impersonal de laa 

tendencias dominantes de loa afloa 60 y 70. (4) Tony Godf'rey lo 

define tamb-. coao una reacción en contra de la decadencia da la 

cultura capitaliata tardia, afirmando qua la mayoria da eatoa 

artista• se oponen a la •uperticialidad de una sociedad decaida y 

complacente, •e almeno• empezaren aai•.(S) 

La paradoja e• que e•te arte Nac-El(preeicniata ha tenido un 

éxito impre•ionante en el mercado. Godtray agrega que el 4ixito 

r4pldo de mucho• Nuevoa l'intorea •• •c,.al ob11uano" y t¡tl• lllB 

reputacione• de •ucho• de elloa han aido infladaa.(6) Otra. vez 

•e acuerda uno de la ob•ervacidn de Hauaer aobre loa periodo• da 

aobreproduccidn y el "juego del 4'xito" (qua ae caracteriza por 

tendencia• artiaticae egocéntricae, emociona.lea y extrava911ntea, 

y el empedo del artista en atr11ar la atención a si mieao).(7) 

Se ha hablado de eatoa pintores neo-expreaioniataa 

(Franceaco Clemente, por ejemplo) como iconoclaataa, pero no lo 

aon en un aantido estricto, precisamente porque au obra ha aido 
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tan rApidamante aceptada. Y la razón de esto aa debe, en parta, 

al hacho da qua la •nueva• obra retoma alemantoa de 

tiqurativiamoa antarioraa. El raaultado •• una ma1cla da idaaa, 

eatiloa, t•cnicaa y tradicionaa. (8) se encuentran pintor•• qua 

se inapiran en la obra da loa axpraaioniataa alamanaa, otro• qua 

retoman ala•entoa da la pintura iapraaioniata, otroa qua ae 

influyan por al aurraaliamo •. 

Hay tuertea influencias de De Chirleo, tanto como da 

Kirchner, Beckmann, Picabia, Bacon, Balthua, Golub, Pollock 

tardio, laa aujaraa da De Kooning, y Picaaao tardio.(~) 

En general, al tigurativiaao neo-expreaioniata ae 

caractari1a por pincelada• vigoroaaa (no praciaaa o realiataa), 

aualtaa y rApidaa. Muchos da loa arti•ta• ti•n•n poco 

entranami•nto, y hay un da•cuido da la t•cnica an tavor del 

e facto axpraeivo y d•l contenido. (10) Los eujeto• son 

generalmente ti9ura• y a•canaa da la vida real, m•Zcladaa con el 

mito y el ... 1af10. Lo• pintora• ea preocupan por axpraear 

aentimiantoa, da •oatrar loa da••o•, •Uafioa y conflicto• da la 

vida aoderna.(11) 

SagUn Godtrey, al •ntaaia •n contenido (en vez da t•cnica) 

se daba a la nacaaidad en aetoa tiempos para un arta con 

contenidoJ un cambio del arte abatracto demasiado pulido y 

decorativo da laa Ultima• dos d•cadaa.(12) 

Este contenido auela aer un reflejo de las tenaionea de la 

vida 11odurna1 de la violencia, la aaxualidad y la tacnolo9ia da 

la aociadad. Sa utiliza pintura obscura (aucho negro, rojo, 
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gris) para dar un ••ntido d• drama y da ten•ión psicológica. La 

obra da Ji• Patera y sua Coa a• iluatrativa de asto. 

Palabras qua aa utilizan 111.ucho para describir esta pintura 

son: "painterly", "fant6atica•, "•iJRbOlica", •onirica", "Aspera", 

"enig:m.6tica", "narrativa", "criptica", 11 hiparmanieriata", 

"alegórica", •priaitiva", y •cruda". 

Stanlay Karcua aaftala •qua la crudeza da la pintura Hao­

axpreaioniata •• deliberada. Esta caracteriatica ea la m6a 

problam6tica cuando aa anrranta uno con aata obra, y ha provocado 

raaccionaa acaloradaa. 

Walter Darby Bannard, artista y critico, aaftala la anaiadad 

da loa comerciantaa da arta da convencer a la gente da qua al 

arta malo no lo ea, y afirma qua la falta da calidad (t•cnica) da 

la obra actual es evidencia do quo la moda ha tomado poder. {13) 

eannard percibe un contenido torzado en la pintura nao­

expreaioniata, dando como ejemplo la proliteración de im4genea da 

parroa amenazantea con dienta• puntiagudos en la• gal•riaa. 

Describe la pintura como "a nivel estudiantil, con mucho• rojoa y 

negroa."(J.4) 

Otro• criticoa han lamentado el. 4xito del arta "tao" o 

malhecho. En un articulo aobre al eXpraaionismo da pintor del 

oeste, Ed Valentina, una escritora acierta qUe en el Eaat Village 

da New York; A&ncionar laac.&&alidadea deliberadamente deaaliftadaa 

de las pinturas de Valentina seria derramar au obra con 

alabanzaa."(15) Ella critica, adem4a, la ininteligibilidad de la 

obra de Valentina, y su uso de objetos inverosimilea como •non-



54 

sequitura" viaualea.(16) 

El hecho •• que hay doa géneros da nao-expreaioniamo, como 

hay doa ganoroa da cualquier tendencia artística. Hay obra buena 

y hay obra mala. La gran •ayoria ea del segundo g41nero, hacha 

para vender r6pidamant• y hacer tamoao al creador, da poca 

pro tundldad puro da al. to precio. Por otro lado, hay obra qua 

tiene algo importante que ·comunicar y qua •• producto da un 

esfuerzo serio por parta del artista. 

La obra de suaan Rothanbarg (da New York), por ejemplo, se 

distingue da la da auchoa d• loa pintora• dal Eaat Vlll•Q• por au 

sencillez y empe~o en comunicar axperienciaa del mundo real. Ea 

una obra coruaovedora, con lucaa cambiantes y movimlentoa qua dan 

un sentido da la calidad •timara de las escena• rapra•entada• 

tn1n:;;l) • 

La obra d• Eric Fi•chl (taabi~n de Naw York) ea notable como 

un comentario a•tuto sobre la decadencia de la eociedad 

contemporánea <t runsp ) • E• una obra de realización sofisticada, 

que invita al espectador a contemplar. Mediante sugerencia• y la 

yuxtaposición de •leaentoe Fi•chl no• obliga a con•iderar 

aspectoa de la axiatencia moderna que merecen ser analizado•. 

Otro• pintora• f'igurativiatae estadounidenses trabajando en 

el este del paie acn Philip Pearistein, Robert Longo, sue Cae, 

Mark Tanaay, Ed Paache, Robert Hcakowitz, Philip Gusten, y David 

salle. Algunos da eetoa artiataa pintan 1a figura de manera 

expresionista y otroa (Tansey, Longo) da manera detallada y 

realista, Pasche, como Fiachl y salle, exagera la sexualidad de 
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la •ooiedad •oderna. La violencia y la anlJU•tia acn otro• t•m•• 

muy tratadas. Alguno• artiataa utilizan al realismo critico. 

Las pintura• d• Su• Ce• aon una critica 4apera da la 

adminiatraci6n Reaqaneana, en el estilo de Leen Golub, otto Dix, 

Georga Groaz y Jea• Cleaanta orozco.(17) 

Desda principio• de la d•cada, han habido auchaa 

axpoaicionaa del arta tiqurativiata, como "Figure ea Subjact" en 

New York, cuyo tema tu• el retorno de la t'iqura al arte americano 

del "mainatream".(18) 

En 1984, al Mueeo de Art• da san Francieco dedicó au tercer 

biennala ("Tha Huaan Condition") al arta tiqurativo y 

expraaioniata, con obra da Europa y da loa Eetadoa Unidoa. Sa 

incluyeron a loa artietaa Sandro Chia, Francaaco Clemente, Jorq 

Immendorf'f', Derek Bo•hier, Rcbert Longo, Sue Cea, David Salle, 

Loen Golub, Willem de Kooninq, Robert Yarbar, y otroa. 

En un •iapo•io a propó•itc de ••ta aiama expoeición, en el 

cual participaron Achill• Bonito Oliva, Clement Greenberq, Donald 

Kuapit, Wolf'gang Hax Fauat, P•t•r Selz y Marcia Tucker, •• af'irmó 

que e1 ragreao a la figuración ("New Fiquration", 

•neoexpreaaioniea", o "tranaavant-gard•") repreaentó un 

deearrol1o histórico y un precedente aocial i=portantea, a la vez 

qua •• afirmó la necaaidad de inveatigar el f'anóaeno de la 

tiquración reciente, aunque no sa llegó a dar explicacionea muy 

revelante• acerca de •ate.(19) 

Segun Bonito Oliva, el "tranaavant-garde" tué la herencia de 

la energia y el impulao de avant-gardea hiatóricoa deecreditadoa 



56 

o daacartadoa.(20) Ruapit enfatizó la necesidad de loa artista• 

actual•• para el •drama• y el •carisma• en eu trabajo, cualidade• 

qua crean mediante el re9r••o a la figura.(21) 

Una discueión •*• profundo del tenó•eno aa encuentra en un 

ensayo da Richard Rubenfeld aobre el neoexpreaioni•mo y como ea 

distingue del axpreaionls•o abstracta de lo• adoa de la 

pou9uarra. Rubenteld ••l'lala que, como el exprealoniamo 

abstracto, el neoexpreaioniaao ea en gran medida una reacción a 

lae eituacionea del mundo artietico.(22) En un nivel•• le puede 

ver como reapueata al tipo da arte que dominó las expoalclonea 

durante loa af&oa 60 y 70, y, al la homo9enaidad de la pintura del 

"Anlarican ecene• de loe af&oa 'JO y "º (tempranos) impulsó a una 

reacción relativamente conei•tenta e inteneo en el arte de la 

Escuela d• "ª"' York, la fraqlaentación, dieonancia y vacilación 

eatilietlca pre•ent•• en el neooxpreslonie1110 •e puad• entend•r 

como reapueetae a un mundo artiatlco plurali•ta.(23) 

Este Ultimo punto •• importante, y en relación con ello 

quiaiera hacer hincapi6 en el papel de la eatructura económica de 

lea paisaa de donde eurga eata tendencia. Come ha se~aladc Janat 

Wolff, 11 ( ••• ) las coneideracionae económicas, a menudo de un 

gónerc ba•tante fundaaental, aon siempre relevantes a la 

producción eocial del arte. 11 (24) 

No cabe duda de que, aiantraa el interés en el drama y la 

subjetividad pueden aer producto de una verdadera naceaidad da 

loa artistas para expresar aentimientos reales, tamb16n r••pond• 

a la 11 neceaidad11 de lee clientes para un arte mAa espectacular y 
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acc••ible. Rubent•ld agrega la con•id•ración d•l 

neoexpreelonieao coao una apelación a la noetalgia,. y cita a un 

editorial da Ellzabath c. Bakar al raepecto: 

" ( ••• ) Si la exageración ralativaaenta tradicional de la 

pintura da hoy orientada hacia al axpraeioniaao tu• 

moaantAnaaaanta alar.anta ( ••• ) al daacontort qua cauaó tu6 

tranaitorlo, y au aceptación. baatante r&pido. PU•• aqui, para la 

audiencia hambriento da ia.6.ganaa, otra vez. ae praaantal>an tala• 

grandea, paatoaaa, llanaa da colorea, y aigniticantaa." (25) 

Por otro lado, y para no reduciraa al datarminiaao 

aconóaico, hay qua ver la tendencia hacia la pintura 

eaocionalaanta cargada coao una raepuaata a la inaaqurldad del 

Ea auy notable un tono nihiliata y 

caractari•tic•• ina•t•bl•• an 9ran cantidad da aataa pintura• qua 

corre•ponden claraaente • la •ituaclón del hoabr• 

cantamparanao. (27) Lo• t•••• da l• •oladad y la anajanación aon 

t:recuantaa, a -nudo tratado• aadianta al uao matat:órico da la 

t:iqura dtlntro del aadioa.i:>ianta natural.(28) 

San Frpncigco 

Para ver caao •• coloca la pintura figurativa da San 

Franci•co con raapacto al t:J.qurativi••o recienta nacional, paraca 

lót)ico ampazar con una canaidaraclón de loa artiataa que •• 

incluyeron an una axpoaioión da 15186, "New Paintarly Fiquration 

in the Bay Araa•. Orqanizado por Mark Jotm•on, prot:aaor da 

pintura en Huaboldt stata Univaraity, ••t• axpoaición tuvo lugar 
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en SFAI del 17 d• aeptieabr• al 18 de octubre, y en Humboldt 

&tate Univeraity dead• •l 7 d• noviemtire al 5 d• dici•abr• d• 

1986. Loa cinco artiataa repreaentadoa tuaron Pat J<lein, 

Chriatopher Brovn, Richard OVeratraet, olivar Jac>c.aon, y Maria 

Thibaault. 

En la praaantacidn para al cat6loqo da aata axpoaicidn, la 

critica suzaan Boattgar nota que eata obra tiene aua r•icaa en la 

pintura figurativa da San Franciaco da loa aftoa 50. Aunque cada 

artiata tiene au propio •aatilo•, laa obraa aon li9adaa en cuanto 

a au ti6cnica axpraaiva, y curioa .. anta, por al intar6a en loa 

aadioaabiantaa aau•ticoa.(29) Aunc¡ua no todaa lea obraa en aeta 

axpoaicidn utilisan la iaa9an del •9U•, hay un int•r•a aarcado en 

loa aabiantaa naturalaa, an la intagracidn da la tiqura con el 

aabi•nte, y tallbi•n en el •anta9oni•ao• entre lo• •i••º•· 

Aquí pre•ento una an6li•i• d• a19un•• obra• d• e ato• 

pintoras, y taE>i•n da trea otro• qu• no participaron •n ••ta 

axpo•ición, con el fin d• averiqUar cuAl•• aon loa aapactoa que 

au obra tiane en coaün, cuAl•• lo diatinquen, y cu&l •• au 

paaición can reap•cto al fiqurativiaao da San Franciaco y de loa 

Eatadoa Unidoa. 

Pot klain 

Pat Klein (nac. 1951) aatudió en la Universidad da 

California, Berkeley (BA 1974, MA 1975, MFA 1977). 

Klein, como aucho• pintores naoaxpraaioniataa, au•l• aanajar 
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obra n•o-expr••ioni•ta, no •• una relación har11onio•a, •ino qu• 

la natural•za aparece coao una fu•rza aa•nazante y d••tructora. 

Lo• color•• d• JUein •on puro• y en•rvant••, coao el rojo y 

el negro, aaarillo y verd•• Son colorea draa&ticoa, taabi'n 

tipicoa de la pintura neoexpreaioniata. 

irreal••• con palaajea ••vero• y vacica. 

Laa eacenaa aon 

La rud•za de la r•alización, como •n aucha pintura neo-

expreaionl•ta, contribuye a la cualidad inquietante y a vecaa 

tumultuoaa de aataa obra•. La• pincelada• aon fran,ticaa y laa 

fcraa• acn tcacaa. Raaulta un aabiant• •priaitivc• apropiado 

para toraantaa y diluvioa. 

con tracuencia ltlein aaqnitica •l•••ntc• natural•• coac 

aapinaa o piadraa, de aedo qua •• vualv•n horrlpilent••· La• 

fiquraa humana• ae ven paqueftaa e lmpotantea en contraate. Como 

an otra• obra• de •u g'naro, al tono •• exiatenciali•ta. 

Loa aoviaiantc• da la• forma•, coao •l da la• pincaladaa, 

•on violenta•. B• lanzan y ae inclinan laa coa•• •n una 

ataóafara gan•ral da caca a ineatabilidad. 

En •sin titulo•, da 1983 (transp. J, al taaa parece ••r la 

iapotancia del hwaano (la aujar·) ante la vida. Una pequefta 

figura feaenina •et' parada franta a unaa rormaa no-aapecificaa, 

como llama• aaarlllaa que ealtan hacia •lla. La muchacha no •• 

auava, y au apariencia inofeneiva •• aua•nta por el hecho d• qU• 

no •• l• ven loe brazo•. 

E• una a a cena •uaamenta draaAtica. La• pincelada• y laa 
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foraaa (excepto l• .•uchacha) VU•lan, y loa color•• draaiticoa 

auc¡ieren pali9ro. El eacanario nafaato contraata con el vaatido 

y cuerpo blanco da la auchacha, 

contamporánaa. 

una caparucita Roja 

Un ~ua90 da aoviaiantoa opuaatoa craa un aantido d• 

conflicto. Laa pincaladaa da l• tierra y al cielo van daada la 

izquierda a la daracha, iqual coao la inclinación dal cuerpo da 

la auchacha, y laa •11aaaa" roja• dal fondo (coao una axploaión). 

La• foraaa a.arillaa •• auavan hacia la dirección opuaata, y un 

viento auava al palo da la auchacha an la aiaaa dirección. 

El aapacio •• irreal, ••••jando un planeta axtratlio an una 

noche da paaadilla. La aconoaia da foraaa y la obacuridad dal 

fondo dan la aanaación da aoladad y la iapotancia d• uno anta lo 

deeconocido. Caao en otra• obraa neo-expraaioniatae, •• puada 

notar una aam.ajanza con la obra da De Chirico.(JO) 

Otro• cuadra• .... recienta• de IClein no aon tan claro•, a 

paaar de la ••••jan•• t•cnica entre alloa y •sin titulo". E•t•• 

obrae aualan t•n•r titulo• axplicatorioa, necaaarioa por la 

cantidad de aabigüadadee viaualaa. 

•o.teniendo la accion•, de 1986 ( transp, ) , aa auy parecid-. 

an au raaliaacidn a •sin titu10•, paro •• dificil daaoitrar au 

aiqniticado. Dentro dal aia1110 ••canario dra116tico da rojo y 

negro hay un 6rbal, un tronca aobra al aualo, y la tiqura da un 

hombre caminando. 

La tiqura •• caai central, encerrada en un diamanta creado 

por laa ramaa y loa troncoa. Levanta •l pie derecho, paro no 
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6' 

E•t~ ri9ida, y •• va coao al ••tuviera po•ando 

aobr• un •ola pie •n vez de ca•inando. 

El titula •o.teniendo la acción" apoya ••ta lectura, y 

augi•r• la id•a del hoabr• atrapada, ind•f•n•o • incapaz de 

avanzar •n •u• ••pra•a•· L&• accione• aa frustran con d••••iada 

frecuencia. 

t. impotencia aa una •xpari•ncia co•l.\n tanto en lo• •U•ftD• 

coao en la vida. LQe coloree y la• luce• del paiaaje eon de 

peeadilla. El aualo rojo brilla caao lava y eaft&la el peligrar 

el fondo n.gro •iaboliza la noche, lo d•econocido y lo aala. La• 

raaae eon antropo•órficae y •••nazantee, no natural.e•. ta. falta 

d• ojae verdea contribuye a aeta afecto, y crea una at•óefera de 

aueteridad. Junto con aeta, al. prado•inio da coloree obecuroe 

•• aofocante. Lea l.\nicoa tonoe el.aro• ean loe da la piel. y la 

caaiaa del hoabre, co•o de una vela prendida en aadio da un 

cuarto obecuro. 

Klein, ~~.a otroa pintora• nao-axpreaionletaa, aanaja •ucho 

la• taneionee y laa aablqiledadaa vieualae. En cierto• caeoe 

funciona y •n otro a. no. 

afectiva en •l hecho da qua el hoahra, mientra• ae dlrl9e hacia 

adelante, voltea la cabeza hacia atr6a, hacia laa r .. a• del 

6rbal. Movi•ndoaa en doe aentidoa, no loqra avanzar. A la vez, 

ea aaibiqUa la rel.aclOn aapacial entre •1 ha.abra y e•t• 6rbol el 

concentra•o• •1ault6naaa.nta la atención en la parta inferior del 

cuadro junto con la parta euparior. En la parta •uparior, el 

6rbol a• va tan carca al hombre que caai le toca al hombro. En 
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la parte 1nt'ar1or, •l tronco del. •rbol ••t6. l•jo• del. hcnabre 1 

E•t• tipo da contradicción haca a6a dificil una lectura clara del 

cuadro, y co•o raaultado, •l ••naaj• pierda tuerza. 

En la gal.aria dond• vi eata cuadro, la eapleada qua •ataba 

anaei'\6ndolo a doa cli.entee explicó que la iaAgen rei:leja lae 

t'ruatracionee d• la vida. según al.la •l •rbol detr6a del hoabre 

le acat>a de rozar el brazo. y el tronce;:- en frente le eat6 por 

tropezar. Si bien •• cierto que eato tu• la intancJ.ón de la 

pintora, no •• auficienteaante clara la iluetrac10n. 

Lila t'oraaa taacae y loa colorea draa6.ticoa da •ata obra aon 

tipicoa da la pintura "llueva J:.a49an• o Neo-axpraaioniata de la 

priaera aitad da loa aflioa ao. En general, aata pintura hace 

coaentarica aobre la axiatancia hu.ana da una aan•r• directa. •in 

lo• afecte• ••t•tico• agradable• de la t•cnica aotiaticada. tA 

rudeza da la realización eat& cantora• con la• aantiaientoa y la• 

•ituacion•• expraaadaa. A la vez, la alDbiqiladad de la• terma• 

puede crear probl ... a para quien proour~ interpretar la obra. 

Eata obra da Pat JUain •• un •j••plo d•l •nt'aaia •n el 

contenida y el deacuido de la fot'1H caracteriaticoa de 111ucha 

pintura neo-axpraaioniata. E• criticable la falta da claridez 

que raaulta d• eata d•acuidO formal y l•• eabigüadad•• 

raaultantoa, puea, cc•o ha afiraado Hauaer, la pracondición para 

la calidad artiatica y para laa t'uncion•• qua •1 arte d•b• 

cuaplir •• la foraa axito•a1 •sin aatiafacar la forma, el art. no 

pueda tratar con ninguno• quehacer•• axtr•-••t6ticca.•(ll) 

Eata •• el ca•o con otro cuadro da ~lain •ntitulado •No •• 



puede ver el bo•qu• por lo• Arbole•• (t ransp.). 

., 
En ••t• cuadro, 

la tiqUra de un hollhr• par•cida al d• •Deteniendo la acción• •• 

af•rra a un .t.rbol •n ••dio d•l cuadro. La ti•rra aobra la cual 

el hombre ••t6 plantado ae convi•rt• •n un plano euap•ndido en un 

••pacio amarillo •n •l cual vu•lan •'• •rbol••· E•te e•pacio •• 

choca con otro da color ocre, y el paiaaja &a vuolve ambiguo. 

No hay gravedad en ••t• lu9ar, y •l hoabra paree• luchar 

contra •l viento para no •ar jalado hacia •l vacio. El te•a ea 

claroJ otra vas •• 9raaenta al hombre coao victima d• tu•rzaa •A• 

grand•• qu• e1. 

A la V•&, •• dificil •JCplicaraa cuAl •• la función da l. Araa 

de color ocr• en al fondo. Lo• •oviaiantoe aon deaaaiado 

contu•o•. El hombre •atA tirado hacia atr6a, •iantraa •l •rbol 

al cual •• a9arra e•t6 jalado en la dir•cción opueata, y loa 

aoviaianto• diagonal•• de ••ta 6rbol y otro •n la diatanoia 

chocan antr• ai y contra la vertical donde aa junta al ocre con 

el aaarillo. 

En V•& da contribuir al ai9nificado d•l cuadro, aata tipo de 

contradiccionea lo aobracarc¡an d• allbigil.edad, y •1 ra•ultado •• 

molaatante an ves d• iluatrativo. 

"Repantinaaanta• (Out of tlie Blue, tr;insp. ) no contiene 

tiquraa huaanaa, y •• •A• ••ncillo qua otroa cuadro• de Pat 

Xlain. Otra vez la pintura •• eapaaa, rayada, y expraaionieta. 

LO• colorea aon asulaa, varda olivo y ocra, entreaeacladoa con 

griaea y blanco. El paiaaj• aatA toraadc por el olaaja da una 

playa, t>ajo cielo de torsenta. t.a• • t:iquraa" •on ••pinaa qua 
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brotan del aqua, coao a•t•toraa de la• coaaa in••perada• que da 

repente interrumpan la tranquilidad de la vida. o que coaplican 

una vida ya'tor:aentoaa. 

El aoviaianto da la• pincaladaa y da laa ••pinaa, coao an 

toda la obra da Pat ~l•in, da una calidad no aolaa•nta axpraaiva 

•ino atormentada. Hay tambi•n un juego da lanc¡uaja. •out ar tha 

Blu•" ••un aodiaao qua aignitica "Rapantinaaanta•. 

"El flotador", da 1984 (fig. ttJr ••una obra da lUwin QU• 

se incluyd en la axpoaición "N•w Paintarly Fiquration in the eay 

Araa• an 15186. En aadio da un aapacio acuoao f'lota una figura 

humana boca arriba. La figura •• blanca, al aqua azul obacuro y 

negro. Loa colorea ae aazclan da aanera qua f'iqura y eapaoio •• 

int99ran. Laa piarnaa y loa brazo• del cuerpo caai no •• 

diatinquan caao tala•, y tienda ••to a la ab•tracción total, 

axcapto por la definición da la cabeza. Lea pincaladaa aualta•, 

en alqUnaa parta• fran•ticaa, rodean a la figura ca•o raaolino. 

A paaar da la torpa1a da la t•cnica, aa9uraaant• 

int•ncional, •• antianda eato coaa un caaentario aobra la 

axi•tancia huaana. La fiqura anóniaa pod.ria aatar viva o auarta. 

Flota paaivaaanta an aadio da 1•• aquaa obacuraa, coaa fato an la 

matriz, iapotanta. Laa ola• laaañ al cuarpa, tra94ndolo. 

Para la critica suzaan Baattqar, la ia4c¡an dal flotador 

ancapaula una ambivalanci~ antro el deseo para y la deacontian1a 

en la conexión con un aadioa-.bianta anvolvanta, con la 

inconaciancia o con la daetrucción da loa liaitaa entra uno aiaao 

La aencillez da asta i•agan par.ita 
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int•rpr•tacion•• coao é•ta, aunque por la al•.. falta da 

aapaclticación no •• poaibla afirmar con nin.;una cartasa la 

intancidn an la ••nta da la pintora. 

curioaamanta, •Et flotador• •• ••••aja aucho a la 

daacripción d• una pintura da otro artiata aatadounidanaa nao­

expreaioniata, •Nadador•, da Rob•rt Moakovitz (1977). Eata 

cuadro fu6 un dlao granda, con la imagen da un nadador (aolaaanta 

la cabeza y al brazo viaiblaa), pintado en blanco, rodeado por 

olaaja de azul obacuro. John Loug:hary, en una raaat\a da aata 

cuadro (qua t'u.6 axpuaato an 1986 en la axpcalción •vigure aa 

subjact•), prac¡unta al aatar6 nadando o hundi,ndoaa la figura, y 

compara •l cuadro con un poaaa &obre la anaiadad aodarna.(33) 

"El flotador• da Xlain, pintado caal 10 ado• d••pu••, par•c• 

in•pirar•• •n ••ta obra, o al•eno• ba•ar•• •n •emajantea 

•otivacion••· La repraa•ntación del medioaabi•nt• co•o al•goria 

para ••tadoa eaocionalea o P•icolóqicoa •• un tenóaeno artiatico 

que ha cobrado tuerza durante loa al'\o• ea. (34) Jaai• Brunaon 

coloca a Pat IClain dentro de un •roaantici•ao •••rgante• •n la 

región de san Pranciaco, y calit'ica eua cuadro• de fiqurea •n 

paisajes expreaioniata• coao •eacenarioa ccnfrcntacionalea• y "la 

••encia da una r•acoión •aooional9 a(35) 

El •ntaai• en la expr••ión d• la• •aocion•• diatancia la 

obra da IClain d• la de lo• pintare• tiqurativi•taa da loa afio• 

so, 60, y 70, iqual co•o lo hace la •crudeza• de •u t•cnioa. Y 

aientraa hay una ••••janza entre la cualidad axi•tencialiata de 

la obra do Klein y la d• loa ado• 50, hal:lria que afirmar que el 
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axiatenciali•ao de Klein parece aer aA• autocon•cient•r hay un 

••P•fto en utilizar paiaajea de aanera metafórica y dramAtica, an 

moatrar al •undo obacuro y lleno de enerqia aaenazante. 

i.joa eato de lo• eecenarioa cotidianoa y tranquilo• de 

Park, Diebenkorn, y Biechotf, aunque cierta• caracteriaticaa co•o 

la anoni•idad de lea f'iqurae y loe eapacioa vacioa · ••ftalan a 

eatoa coao precuraor•• de· JUein. coao en loa cuadro• du 

Oliveira, •• preaenta a la fiqura en un eapacio vacio, no rodeado 

por objeto• como en la• pinturaa narrativa• de loa •creadora• de 

aitoa" de loa aftoa 60 y 70. Laa ti;uraa de Klein no eon 

autorretratoa coao lo aon la• fiquraa da Joan Brovn, aino aeraa 

an6niaoa en. naiaajea draaAticoa y ••tafóricoa qua, junto con la 

expr•aividad d• au realizacidn t•cnica •naeftan al •undo algo 

obeauro y lleno de enerqia aaenazante. 

Chrietopher Brpyn 

Chriatopher "erovn (nac. 1951.) ••i•ti6 a la univer•idad de 

Illinoi• (BFA 1973) y a la Univ•raidad de California, Davi• (HFA 

1976). Actualaente, •• mae•tro de pintura en la Univar•idad d• 

California, Berkeley. 

Aunque la obra de Brovn tamt>i•n ee puede calificar d• 

expr•eioniata, •• diatinque aucho de la obra de Xlein por •u 

t•cnica y por au contenido. Aaboa artista• utilizan el paisaje 

de aanara aatafdrica, pero aiantraa para Kl•in la natural•Z• •• 

una fuerza agraaiva y atarrorizanta, la naturaleza da Brovn •• 
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A\1n cuando utiliza el•••nto• natural•• para 

au9erir t•n•ion•• .. ooional••, erovn lo haca da una aanara aucho 

••• •Util qua JUain. 

Hay una cualidad iapraeioni•ta en la obra d• Brovn qua la 

liga con la obra d• jóvan•• pintor•• tigurativiata• ooao Erick 

Fi•chl y el in9l6a Chriatoph•r La Brun. La obra d• todo• ••toa 

•• caract•riza por pincelada• alarlJadaa y tluidaa, expraaivaa, 

p•ro controlada•. Sa paraca taabi•n a la obra fiqurativa da 

Biachorr, quien tu6 maestro de Brown. Y, como la obra da 

Bi•chotr, la obra da Brovn d .. uaatra un intar•• an la 

:1prox:i111ación da un aatado ••ocional aadianta al uao d• colorea 

aalancólicoa y atao•t•ricoa.(36) 

O.ada haca ti•apo un taaa c•ntral para Brovn ha aido la 

ti9ura huaana an paiaajea acuAticoa. •Paqu•fta China• ( trunsp.) 

•• una pintura d9 \Ul paraonaja taaoao qua, •in aabar90, •• 

aaiaiaao un aatudio da loa ratlajoa da la lu& aobra al aqua. La 

cabeza •• la parta cantral da la coapoaición, aunque no doainar 

al al)U• qua la rodea •• iqualaanta intaraeante, con lo• ratlajoa 

da diatintoa color••· 

T6cn1caa•nta, •• paraca a la pintura f'i9urativa da San 

Franciaco da loa aftoa 50, an cuanto a la• pincelada• libra• y al 

afecto iapraaioniata (a'la eiachott) qua raaulta da la 

&uporposición de pinceladas de distinto• color••· Lo• colora• 

vivoa racuardan a loa da Park, Diabankorn, y taatti•n da Joan 

Brown, p•ro aqui aon aáa haraónicoa. 

Por otro lado, hay una ditarancia aarcada entra aata pintura 
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y la• pintura• tiqurativae de las dllicadaa anterior•• 1 E• un 

retrato de un pereonaje politice de importancia aundial en V•& de 

un peraonaje andniao. 

Talllbi•n el titulo •• de otro 96nero. LA palabra •Pequeda" 

podria ratarir al taaatlo del cuadro (Bl.3 x 61 ca), o a la 

paraona retratada. E• un 9ran paraonaja, paro al contexto an al 

cual•• ancuantra lo achica1,aa un chino coao cualquier otro, uno 

de auchoa aillonaa, al qua apanaa •• la va la cabeza. Taabi•n 

craa una analogia antra la cabeza aal.iando dal aqua y Mao Taa 

TUnq como Mcabaaa d•l aatado•. 

EatlAticaaanta, •• un cuadro agradable y ain tanaionaa. No 

hay laa diaonanci•• coloriaticaa qua aa encontraban an loa 

cuadro• da Park, por ajaaplo, o an loa cuadro• da auchoa 

contaaporánaoa da Brovn. 

Artiaticaaente, •• puad• decir que •• una manera ori9inal de 

hac•r un retrato, ueando el a9u• coao :rondo, aunque taabi•n hay 

qu• admitir que falta al90 •A• que crea un diAloqo •ario con al 

••pactador. Eato •• un probl••a con otra• obra• d• Brown, 

particulara•nta da laa qua hi&o a principio• da la d6cada.(l7) 

En "Nadando an China• ( t rnn~p), B:rcwn repite loa color•• y 

lucea iapraaioniata• y otroa afactoa de •Paqu•fta China•, an una 

••cala a.t.a qranda an al que incluy• varias tiquraa. Deada arriba 

•• van laa cal>azaa da laa tiquraa •obra al aqua, coao qloboa 

Llotando. El agua •• haca tranaparanta por loa raflajoa qua aa 

logran aadiante pincelada• color ocre, 9ria, rojo, y turquaaa. 

Lila agrupaciones da laa cabazaa repiten la toraa circular da la 
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yanta negra d•l lado. izquierdo del cuadro. 

Lo qua llaaa la at•ncidn •• la falta coapl•t• da raa9oa •n 

laa caraa da la gante. Son paraonajaa anóni•oa, coao loa da laa 

pintura.a f'igurativaa da los a1'os 50. Paro a diferencia de la 

obra da la priaara 9anaracidn, •ata pintura aat6 llana da fi9uraa 

(cabazaa) •• una aociadad. La falta da caractariaticaa 

eapecificaa y la cercanía entre la• figura• enfatiza la idea d• 

la aociadad, y an cierto aantido, da la aociedad igualitaria. 

Mientra• la obra no ea ravalanta en cuanto a lo qua nea dica 

aobra la aociadad china, •• !•portante por el hacho da qua 

daauaatra un intar•• por parta del artiata en la auchaduabra coao 

aujato para una pintura. Eato caai no aa encuentra en la pintura 

figurativa de loa aftoa 50, 60, ni 70. Para lo• arti•taa de loa 

aftoa 50, quiz6a lea habria parecido deaaaiado documental llenar 

el ••pacio con tanta• cabezaa. 

Ea adn ••• lajoa ••to dal arta de loa •creador•• da aitoa• 

en cuanto a au taa6tica. No •• un cuento inventado o una 

realidad fant6atica, ni taapoco •• una obra autobioqr6fica. Por 

el contrario, •• un punto da viata baatanta objetivo da una 

aociedad. No revela nada dal pintor, adea6a da au int•r'• an al 

aujato qua aacog¡ió. 

otra obra da Brovn, "El lago", (fig. lZ), tiene a6a en comlln 

con la pintura fiqUrativa da loa afta• 50, aapacialmant• con la da 

Biachoff. Hay una aola figura hu.mana, caminando entra Arbolaa, 

con un lago atr••· AdamA• dal tema, al aanajo de la pintura aat6 

muy ligada con la obra da Bi•choff t hay una luz atoaoaf,rica, 
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impraaioniat;•_._ La pintura •• ha aplicado da una ••nara parecida 

a la da la obra "Suetar anaranjado", en cuanto a la •oltura d• 

la• pincelada•, y la aanara en qua la tiqura •• diau•lva en au 

La pintura corra en alqunaa partea, paro al atacto 

9anaral •• controlada y aotiaticado. La aayoria da lo• colora• 

son trioa - verdea, asulaa, catea y 9riaaa, con toquaa da colorea 

c6lido•, y blanco. 

Loa &rbola• y la tiqura huaana tor.an un conjunto ritaico d• 

vertical•• da dif'arantaa anchoa y protundidadaa. La figura a• 

inta9ra1 no •• •A• detallada qua loa Arbolas. El rostro da la 

figura, da •an•ra parecida a l•• tiquraa da lo• 50, aat6 an 

sombra. Inclina la cabeza hacia abajo, inconacianta del 

••pactador. 

Ea la captación da un aoaanto, coao da un auafio o un 

r•cu•rdo d• un lugar idilico. No •• trata d• un lugar, 

p•r•onaje, o ti .. po ••pecitico•, •ino d• la harmonia qu• •• 

po•ibl• •ntr• el hoabre y •u ••dioaabi•nt•· 

El aovi•i•nto, ••1 coao la luz, aon un •l•••nto iaportant• 

i. •nerqia d• 1•• pinc•l•d•• crea la iluaión d• 

lea aoviaianto• cndulantaa dal agua. T .. pocc laa aollbra• aon 

•at6tic:aa. El aovi•i•nto da la fi~ra se he croado madiant• •l 

u•o d• 6r••• borro••• e di•ualt••, apar•nt•••nta pintada• con 

rapidez. 

E•pacica pcaitivoa y n•gativca dan la iapr•a16n d• 

prctundidad y atmóatara, a la vez qua loa 9cteo• da pintura y la• 

Ar••• vaci•• da la tela llaaan la atención a la auperricie y 
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niegan la r•alidad ilu•ioni•tica da la ••cena. 

El intar•• en el juego entre la ilua16n y la expre•ión. en 

lo• •t'•ctoa da la lu& y la intag:ración da la t'iqura en au 

medioaabiant• •• tipico da la obra recienta da Chri• Dravn. E• 

intaraaanta notar la •anara an qua ha aintatlzado vario• 

•l•••ntoa da la pintura fiCJUrativa da loa a~oa 50, creando a la 

vez eu propio languaja. M1Antraa al t••• da la f'iqura an un 

ambienta natural y laa lucaa ataoat•rlcaa recuerdan a Bi•chot't, 

taab16n •• puada notar una aa .. janza entra aeta obra y la pintura 

da Nathan Olivaira, partlculars.nte an laa fo~• diaualtaa dal 

cuerpo, y an laa aanchaa y qotaoa da colorea brillante•. A 

difarancla da la• fil)Uraa da Ollvaira, 6ata no aat• rodeada por 

aapacio vacio, aino por 6rbolaa y agua. sat.t. 1nte.;irada en •U 

AJlbiente en vea de ai•lada. t.a angu.etia que •• detecta en la• 

pintura• de Oliveira, en eata obra d•••p•r•ce. E• una vi•ión •l• 

pacirica, d• un aundo tranquilo. 

El titu~u del cuadro y el ueo del agua •n tanta• pintura• de 

Brown •• un fenóaeno int•raaanta. Por un lado, exiata la idea 

dal a9ua coao aleaanto da la naturalaaa, da li•piaaa y 

purificación. 

co110 •l•-nto decorativo en la Obra da Brovn. son un deleite 

para la viata lo• afecto• da la lua y al color que •• pU•d• 

lograr con la pintura. Loa reflajoa aon faacinantaa, caai 

aAgicoa. 

El cuadro oo•unica una viaión p•raonal, paro acce•ibla. 

Caai todo al aundo auefta con •ate tipo da eacana, da aeta manara 
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Coao 

raaultado, al cuadro puad• funcionar co•o tónico, •l •apectador 

ae pierde en la conta•plación, i~ginAndoaa adentro dal ••pecio, 

a l• V•& qua •• da cuanta da la naturale&a no-ilu•ianiatica de la 

t6cnica. 

•z1 rio, atardacar• (íig. 13) •• avident .. ante parta de una 

•acuencia. La •i•aa aujar d• otro cuadra c•sin titulo•, 1984) •• 

ha aalido dal aqua y caaina hacia al boaqua, d•taniando una 

prenda ... rilla. La tii¡ura da un hoabra ca•ina adelanta a unoa 

aatroa da diatancia. Saq\1n al pintor, aata figura •• una 

aproxiaación a •i aiaao qua agregó deapu•a.(38) 

Loa coloraa an aata obra aon vivoa. R•tlejoa da varde 

pi•tacha y rojo-anaranjado •• utilizan para dar al atacto dal 

atardacar. Dentro d•l boaqua hay toquaa da violeta, azul, rojo y 

varda. Eatoa toqu•a •• bacan ain ninguna pretanaidn da crear 

ilu11iona111 airvan, al contrario, para lla•ar atención hacia •l 

aatarial aai coao para crear harmonia coloriatica. 

Ea notable la aaaajanaa t•cnica entre aata obra y •El Lago.• 

Otra va& ae ha dejado en blanco la aaquina interior dal lado 

daracho, y qotaoa da pintura an varioa ladaa. Taabi•n ee repita 

al ••canario del boaque con al lAgo datr6a. E•ta Va& aalan dal 

agua doa tiquraa an vas da una, aunque •• aantianen aaparado• y 

na hay interacción entra loa doa. Ea intaraaante c¡ua, a la vea 

qua el artiata •• autor•trata, ha •ac09ido dajar da incluir 

raagoa aapaciticaa. 

A la aanara da oiabankorn y Olivaira (y d• O. Xooning antaa 
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de el.lo•), Brovn aan•ja la• fer.a• aabiquaa para 109rar efecto• 

a•t•ticoa. S• han borrado alqunaa partea de loa 6rbol•• y d• loa 

cuerpea, a la vas c¡ua •• a9ra9an p1ncaladaa axtraa qua no 

corraapond•n a la realidad qua dan al afecto da aoviaianto 

(nótaaa la parte junto al brazo derecho da la aujar). Todo aato 

airva para dar la i•praaidn da lus y aoviaianto, y da la cualidad 

afiaara dal aoaanto. 

En otro cuadro da varia• tablaa, ~Mocha a&ul• (transp. ), ya 

••nacha en al aiaao lu9ar (la• aonta~aa da la cadena Catakill). 

Doa figura• aparecen, ahora aaparadaa por una fOCJata. La aujar 

daanuda a• abraza, coao para cal.antara• •••· La otra fiqura aa 

aianta an cuclillaa -'• lajoa da la fo9ata, y la parta auparior 

d• au cuerpo no •• diatin9ua. 

Hay un uao h•bll. da color en e•te cuadro. Un aaul •l•ctrico 

contra•t• con l•• luce• de la t09ata, que iluminan a un 6rbol 

roji&o y varia• raaa•. y a la• do• fiqUr••· 

pr•••ncia fuerte d•l hUllo y el calor da la toqata, junto con el 

fria d• la noch•• Tras.o• rojo• bailan •n varia• parta• del 

cuadro, al iqual qua un circulo da asul claro •n la ••quina 

interior del lado derecho, qu• •Ugiere al pariaatro del tronco da 

un 6rbol. 

La ••ria "El cuarto pintado• •• iapra•ionanta por •u t..a~o 

aonuaantal y •u color, ••i coao por l• •tant)lbllidad• d• la• 

aacana•· Sienta uno al da•ao da entrar en ••to• ••pecio•, a1.uu¡\l.a 

loa •le•antoa no-llu•ioniaticoa ro•pen con ••ta vialón. 

La pintura da orown aa ha criticada mucho por lo qua uno• 
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sin ea):)arqo, la• 

obra• de la ••ri• •El cuarto Pintado• ti•n•n fuerza en cuanto a 

que coaunican eentiaiento•1 de la relación entre el hollbre y la 

naturaleza, a•i coao la tranquilidad y ai•terio da ••ta, que •• 

utiliza coao aet•tora pare aentiaientoa y relacione• humana•. 

Hay que preguntare• por qu6 l•• fifJUra• an ••t•a obr•• eet•n 

aaparadaa, a la vez que coapart•n •l aiaao eapacio. 

aqUi d• la aoladad expraaada en loa cuadroa da 

9anaraoión da pintora• figurativiata•. 

Hay un eco 

la primera 

La obra ••• reciente de erown, en callbio, parece aar hecha 

para coaplacar a loa criticoa, y caraca d• la calidad y fuerza 

axpr•eiva qua tienen eataa obra• de la aeria •El cuarto Pintado.• 

Para erovn, la• pintura• de •El cuarto Pintado• tueron un intento 

d• tundir una realidad paicolóe)ica, aantida, con una aAa liter•lJ 

"He tratado da crear un raaliaao aaooional, no un iluaioniaao, 

qua corraaponda a ala aantiaientoa raapacto al paieaja an ve& da 

lo que•• la apariencia dal paiaaje ( ••• )• (40) 

su obra aAa recienta vuelve a la• im69anaa da la China, 

aunque da una aanera diatinta del de la• aacenaa de loa chino• 

nadando an la• pintura• da principio• de la d•cada. >.hora laa 

rafaranciaa a la politice acbr•••l•n, paro ain decir neda clero. 

En uno de eatoa cuadroa, •coauniata/aociali¡¡ta", ¡¡a yuxtaponen 

la cal:>e:a da un joven con la• da Ka.o y Stalin, con una t6cnica 

qUa ••parece a6a a la iapraaión qua a la pintura (tronsp.). Laa 

linea• del tondo eon la• aiaaa• linea• horizontal•• qua uaaba 

Brovn para raflajoe aobre el agua, p•ro ahora aon axtr .. adaaanta 
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••queaatizadaa y •• parecan •6• bi•n a la• linea• en la pantalla 

de una t•laviaión. 

A paaar dal aigniticado politice implicito an aataa 

imA9•n•a, al cuadro no die• aucho. Bon ia6g•n•a triaa, da la 

aanti•ianto qua tianan l•• producción en .... , y car•c•n 

ia49•n•• ant.rloraa da erovn, 

propia axpariancia. 

Mark t.vy ha coaantado 

d•l 

qua tanian a6• qua var con au 

aobra falta aantido, 

augiriando qua laa ia69anaa nuavaa no aon a6a qua una ra•puaata 

dal pintor a laa acuaacionea da la falta da contenido da au obra 

anterior. (41) si aa cierto, aa triata qua Brown aa haya dejado 

aanipular y qua aianta la nacaaidad da coaplacar a loa criticoa. 

Por otro lado, podria aar qua aataa iaAganea aon un intento da 

axpraaar idaaa politicaa profundaaanta aantidaa. Si a•o •• el 

ca•o, falta una ••tructura clara qu• •Xpliqu• cu•l•• •en •••• 

id•••· 

E• n•c••ario ac¡r•gar qu• •l cambio •n la obra r•ciant• d• 

erown pu•d• ••r r•lacionado con •l callbio qu• ha auc•didc en la 

po•ición d•l arti•ta durant• loa Ultimo• adca. Ahora todo• hacen 

••••tria con int•ncion•• d• d•dicar•• a la un••t\anza, con •l 

r•aultado da qu• bay ... aaaatroa d• loa qu• •• n•c•aitan. Para 

•ant•n•r au puaato como maeatro en la Unlv•raid&d, Brcwn tiena 
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qu• ganar pr-io•, tener 6xito •n el. ••rcado, y CJU•tar a lo• 

criticoa1 todo ••to ••tA int•rr•lacionado. 

Richard Qy«r•tr«•t 

Richard overetr••t (nac. 19351 B.A. Univereidad de 

California, Berkeley: 11.A. UC Berkeley, 1960) otro participant• 

•n la axpoaición •Nav P•interly Fiquration"', trabaja da u.na 

•anara i•preaioniata que •• aaaaaja aucho a J.a obra da la 

neoyorquina suaan Rothanbarg. ovaratraat llag6 a la pintura 

daada 1• cina•atoqraf'ia, daatac6ndoaa al afecto de esta 

diaciplina aobra au pintura, aapaolalaant• an al uao da la luz 

(42). sua tiquraa aon •uaa-nta aabiquaa y •• diaualvan an al 

aapacio. Fondo y filjUr& aa coaponan da pintarrajea aapaeca da 

pintura, qua captan y raf'lajan la lua dal aapaoio dal aapeotador. 

En •Reina da California• (t ra11s11.) •• di•tinqu•n do• 

fiqura•, la de la reina d• California, y la d• un oll••rvador 

(adairador?) en •l fonda. La• actituda• d• lo• cu.rpo• y lo• 

aoviai•nto• da la• pinc•lad•• •UCJi•r•n QU• ••tan bailando, la 

auj•r volteando la cara hacia •l ••P•ctador. 

Lo• color•• •Dn ••11:cladoa - roaa, v•rda, ocre•, a11:ul••r y 

otro• tono• pa•t•ladoa, con gr'iaea, cat•a, morado, y aiana 

to•tada. E• un ju•go d• color iapr••ioniata y d• aovi•i•nto•· 

El titulo •ugiara la i••CJ•n da una •UChacha aataraotipica da 

California, da la glorificación da la juv•ntud y la d1vara1ón de 

una vida ocioaa coataftara y cla•a .. dia-alta. Bon apropiado• para 

al taaa al u•o da tantea colorea y al aoviai•nto vartigino•o del 
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IA. ••c•na qira co•o gira la vida d• lo• j6ven•• 

Hollyvooden•••· E• tallbi•n apropiado qu• ••t• cuadro, junto con 

otro •ntitulado •Rey d• california•, •• •KPU•o pri••ro en una 

c:¡aleria de Lo• AnCJ•l•• (Roy Boyd Gallery, 1983). 

Otro cuadro d• OV•r•tr••t d• la ai••a •poca ea •t.a lección 

d•l jardinero, ltI• (ftg. 14). En la aitad iaquierda d•l diptico 

••t6 una tiqUra buaana, qU• •• encorva hacia atr6a. Hay otra 

figura indiatinguible, quia6a un 6rbol, en la aitad derecha, 

•jecutada con loa aiaaoa tonca claroa da roaa, cate, violeta, 

anaranjado, y vard•. Eataa fonaaa •• disuelvan •n al allbient• 

qua laa rodaa (da azul, pllrpura y varda, principalaante), da 

manara que todo par•c• ••tar •nvu•lto d• ojaa o pluaa• volant••· 

Loa tonca aauloaoa qu• pradoainan an •l tondo dal lado izquierdo 

augiaran agua qua corr• hacia abajo azotando a la fiCJUra. 

Hay una tuaión aqui antr• al e:xpra•ioniamo abatraoto y al 

iapraaioniaao. O.ad• lajoa, loa pintarrajea da color r•cu•rdan 

aucho a obre.a da Konat y Piearro, pero la realización •• aucho 

a6a libre. Chriatophar Franch loa d••crib• coao "auacular y 

aqraaivo•.(43) AdaaA•, no •• un intento d• 

realidad percibida aino da cr•ar otra qu• 

r•producir 

•xiate an 

la 

la 

iaaginaci6n y qU• aa rig• tanto por el aoviaianto d• •n•rqia coao 

por al color y la luz. 

•Eacenaa da la vida bohaaiana-no. 5" Ctr~ns 1J.) paraca aatar 

cargado con alactricidad, y laa ondaa corren por todoa ladoa. La 

fic:¡ura domina al cuadro, quiz4a prepar4ndoaa para clavar. Una 

pierna cruza la otra arriba de la rodilla, y la pierna izquierda 



d••aparece debajo d~ la orilla inf•rior d•l cuadro. 
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La ••Palda 

•• dobla, l• c•b•z• y loa brazoa cuelgan hacia abajo, cubriendo 

la cara. 

Loa color•• ee li•itan a qria y blanco con tono• azuloaoa y 

toc¡uea de rojo. Loe pintarrajo• captan la luz y brillan co•o 

plata, o reflajoa aobr• la aapuaa del oleaje de la playa. Tambi6n 

augiar•n lluvia o •11•• da paacadoe paquaño• aaltarinea, aua 

eacaaaa reflejando una luz nocturna. Fondo y fiqura vibran con 

loa raflejoa, y el cuadro •• convierte en aoviaiento puro. 

La poaición da 1• fiqura contribuye al aoviaianto, y da un 

aentido da ineatabilidad al cuadro. 

•n aaaajanta poatura •in caer••· 

El artiata ha eacoc¡ido no definir objeto• eapacificoa, 

concantr6ndoaa a6• bien •n la cr•ación de •facto• eat6tico• y la 

unificación d• la fiCJUr• y au aadioambiante, coao al flotador d• 

Pat Klein. 

En "Ba1\iata 124" (t a·an!ip. ) , el aujato aat6 otra vaa 

agachado, y lo• colora• y la• luce• •on loa aiaaoa da "Eacanaa da 

la vida boh-iana no. 5". Taapoco ac¡ui aa incluya a toda la 

fiqura. Ahora a• ha dejado ruara de nuaatra viaión la aapalda y 

parte de la cabeza, coao ai tuera una foto recortada, o un 

in•tant• captado por la caaara cin ... toqrAfica. 

Tambi6n •• evidente el inter•• dal artiata en captar la 

figura daada diferantaa anquloa, an jugar con el eacor&o y an 

diaolvar la fiqura, haciéndola caai indiatinquible coao ot>jato 

aólido. Loa brasea •• diauelvan en el agua y ae vuelvan pura• 
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Esta• pincelada•/retlejoa llenan 

la aitad interior d•l cuadro y hacen una curva hacia la 

diatancia, enmarcando e la filjJUra. Se crea el efecto 4e e•pacio 

profundo por la gradación de laa pincelada•, que ae vuaivan mono• 

di•paraaa y •'• obacuraa en la diatancia. 

overatr••t coapart• la ta•cinación de Chriatophar Brown con 

loa ratlejoa d• la luz, paro•au •anara de hacerlo ea menoa auava. 

Todo •• coapona de particuloa, coao en laa pintura• de suaan 

Rothenl:l•r9· Viataa da carca, laa pincelada• aon como "pada1oa" o 

gotaa da agua. Paro vi•taa daada laja•, laa pincaladaa dan la 

iluaión da una auperticie reluciente y unificada. 

La pintura da OVaratraet aat6 ligada a la pintura tiqUrativa 

de loa aAoa 50 en vario• aapactoa. suele rapraaantar a aolaaente 

una o doa tiguraa anónimas en aabiant•• "vacioa" , y bu•c• roapar 

con la diatinci6n entra figuración y abatracción aadianta una 

t•cnlca e>epraaioniata. 1A e>epraaión no eat• en la• caraa, aino 

en laa actitud•• da laa tiq:uraa, y en la• pincelad••· Laa 

ti9uraa •• agachan o •• doblan hacia atr6a, coao aniaalaa 

acu6ticoa. Flotan dentro da un aapacio •cóaaico•, llano da 

pincelada• de lus y anarc¡¡:ia. 

Mientra• laa obraa de ovaratraat da principio• da la d&cada 

coao "Calitornia Quaan• daacriben aituaciona• •6• particularaa 1 

loa taaa• a6a reciantaa •on a6a general••• y carecen da 

referencia• a p•r•onaa o luq:ara• ••paciticaa. Se tratan ... bien 

de la di•olución da la figura en un aapacio aleaantai, o, coaa en 

la obra da Xl•in y otro• nac-a>epreaioniataa, de la iapatancia dal 
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hum.ano ante la• tuer~•• da la naturalaza.(44) 

Oliyer .ragkpon 

Olivar Jackaon (nac. 19351 BFA Illinoia We•leyan Unlverelty, 

1958J MFA Univer•ity ar tova, 1963) llegó a la rec.;rión de San 

Francieco dead• Mi••ouri a principioa de loa aftoa 70. Aparte de 

au participación •n •Nev Palntarly Fiquration in tha Bay Aroa", 

tallh14n ha participado •n varia• expoaicianea con otro• pintora• 

da la tendencia bajo diacuaión, y au obra tiene tuartaa 

aaaajanzaa con la da ovaratraat y Klain, a la vaa qua aa 

diatin9ua da alla. 

Coao la abra da Ovaratraat y Klain, la da Jackaon aa paatoaa 

y anargetioa. Y taabl•n como alloa, Jackaon utillsa tiguraa no­

raalistas en vez da aodaloa aapeciticoa. (45) Pero la obra da 

Jackaan aa aán a6a raaovida da la realidad. La• toraa• y riqura• 

•on •xtre••d• .. nt• e•c¡u•••tizad••· 

Jack•on, (4li), 

Son, •n la• palabra• d• 

riquraa rudi••ntaria•, •in 

caracteri•tica• datinida•, hombre• y mujer•• blanco• y negro• que 

tloten y ae entraaazcl•n con Arbol••• rioa, y otro• elea•nto• 

natural•• en ••cana• aitológica•. 

Eatae pintura• no tienen la luz impre•ioni•ta qua GG 

ancuantra en la• obraa d• ovaratreet, Brown y al9una• obra• da 

Kl•in. La realidad praaantada no requiera da atectoa 

iluaionistico•, trat6ndoaa •4• bien da aimbolo• elemental•• 

paiqulcoa qua da ••P•ctoa temporalaa percibido•. 

Adam6a d• •U• colora• vivo• y la aaqua•atización da la• 
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pintura• d• Jackaon, lo qua •• a6.a impreaionante •• au aantido da 

caótica•. FUarzaa c1nem6tica• empujan l•• ror11aa hacia afuera y 

laa jalan hacia adentro, da tal aanara que al aapactador aianta 

eatar viendo daada adentro da un hurac.t.n o roraar parta de un 

•ito da creación en procaao. 

"Sin titulo" (Tornado ·Magro) (fin. 1!.) •• un ajaaplo del 

•oviaianto y del aiat>olo aitol69ico qua a• encuentra en la obra 

da Jackaon. En aeta pintura aanoja la tOcnica oxprosioniata y la 

relación entra al hoabra y la naturaleza da aanara parecida a aua 

contaapor.t.naoa, introduciendo adaa6.a ai11lboloa y conceptea qua 

ratlajan au experiencia atro-••aricana. 

En aadio del cuadro gira un tornado negro, bajo un cielo da 

azul y roaa, atrayendo pequaftae f'igurae de animal•• y per•ona• 

hacia •1. Apena• •• di•tingue, aentada abajo en el vórtice del 

tornado, una aujer negra con un nit\o en 1o• brazo• y otro 

acoatado a •u• pi ea. Tr•• f'iquraa blanca• flotan abajo en un 

e•pacio t•rrenoeo color d• cenizaa (gria, azul y rojo), •n 

poaicionea f'etal••· 

La aencillez de la• f'iguraa y de loa colorea apoya al 

carácter aiabólico del cuadro, y la •imetria de la co•po•ición 

impon• un ~--~.•n rigido aobr• la eacena, d• aanera aemajante a 

pinturaa •priaitivaa• que de•criben evento11 paracidoa. IA 

auaencia de ••pacio profundo taabi60 recuerda al art• primitivo o 

da nitioa. La• f'iqura• eat6n colocada• cuidadoaamenta, la• da 

arriba aovi6ndoae hacia el tornado ain tocar•• aientraa lea da 
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abajo parecen rodara• en •u• propio• ••pacioa. 

El tornado •• una iaAg•n •uaa••nt• tuerta. La colooacidn de 

la madre negra •n el vórtice la preaenta coao contraparte o 

originadora del poder natural da•tructor y creador. La• 

poaicionea tatalea y al color blanco da laa fiquraa debajo de 

ella •ugieren ranaciai•nto. Ea una iaagan dr .. 6tico, qua habla 

da la auarte, del naciaianto.y del podar potencial de una raza. 

Como otro• mito•, •• trata tallbi•n aqui d• elemento• 

opuaatoa - negro y blanco, podar y debilidad, orden y caca. Y 

como alto, no ea la iluatracidn tanto da una viaidn peraonal 

idicaincr6tica, aino una viaidn qua busca dar expreaidn a 111 

inconaciancia colectiva, mediante •aiaboloa da traacandancia" 

(47). 

En •Tornado negro• tan .. o• el •iabolo del tornado, que por 

au fonaa y color taabien pueda ••r vi•to coao la ia69en de l• 

matrii:, y laa figura• blanca• •n la parte inferior coao reci•n 

nacido•. El ranaaciaiento •• un taaa qua racurre on loa cuadro• 

de Jackaon, junto con loa t••a• de la violencia, el ritual, l• 

magia, y la unidad aocial.(48) son t•aa• univ•r•ale• 1 

priaordial••· Jackaon utiliza un lenguaje da •iaboloa 

univ•r•alaente ant•ndiblea para r8preaantarlaa. Miantraa alguno• 

da oatoa oimbolos tienen siqniticancia relativamente univeraal 

(al circulo, el feto, la aano, •l falo), otro• vianan de cultura• 

mAa ••pacifica•. El aoabraro y la aáacara africana vienen da 

cultura• diatinta•, una •primitiva• y la otra occidantal •oderna. 

El h•cho da qua la aayoria de aatoa cuadro• no tangan titulo• 
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obliga al ••p•ctador a interpretar lo• aimbolo• por •i aieao. 

Una obra que contribuyó Jack8cn a •Nev Paint•rly Fiquration 

in th• Bay Ar••" •• "Sin titulo", de 1983 ( fig.16>. La 

co111poaición de ••t• cuadro ••tA relacionada con la de "Tornado 

negro". Otra tiqura naqra, ahora un hombre, aparece en al aja 

central dal cuadro, dentro da un vórtice de aovim.ianto caótico. 

Eata •tornado••• coapon• da,aancha• abatractaa y •ugarianciaa da 

caras y otras tortlltls antropomórticaa, trente a la• cual•• •• para 

•l hoabra, !aponiendo orden y tallbi•n atira6ndoaa a ai aiaao y al 

podar dml negro. E• un taaa a iaagan qua •• repitan en otroa 

cuadro• da Jackaon. 

Loa color•• aon vivoa (rajo, verde, azul, aaarilla, 

anaranjado, p\lrpura), daj6ndoaa ver granda• aapacio• blanco• de 

la tela. La eetructura de ••toa eapacioa blanco• •• •i••trica. 

El hombre ••t• parado enciaa de una 6rea blanca que por au forma 

curvada auqiere el arco del aundo, y daada alli brotan doa 4rea• 

blanca•, dando al efecto da una explo•idn cda•ica en aadio de la 

cual aale •l hombre, como rey del ccamca. 

Aparta del hombre, laa otraa foraaa aon abatractaa. No ae 

reconocan coao fiquraa co•pletaa, aunque hay auqerenciaa de cara• 

y cuerpo• (fatoa, aanoa,. etc). H6teae la aancha roja arriba del 

hembra, qua parace tener un ojo norado y aonriaa blanca. 

El hombre no tiene cara1 no ea un peraonaje •epacifico aino 

aillLbolo de la tuerza del hoabra. Laa piernaa eat6n apartadaa y 

fir111ea, el toreo y loa hombro• son qrandaa an proporción con la• 

piernaa, y laa pincalada• horizontalea del toreo indican mdaculoa 
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y hueso. Lo• brazo• •• extienden a loa lados, rigidaa como laa 

piernas, y loa dodoa da las manos ta1Db16n •• extienden. Toda la 

tiqura ••t6 tieaa, liata para tomar acción. 

Por au taaa~o, la firma del pintor tambi•n sirva coao auto­

afirm.ación. A principios de la d•cada, Jackaon aolia incorporar 

laa letraa da su noat>ra adentro da sus ccmpoaicionaa. En cierta 

manera, siquió la tandancla da loa "h&cadoraa da altas" da 

impartir una calidad personal a la obra, a la vaz qua extendió •1 

significado da aua fiquraa, convirti6ndolaa en aiaboloa para •l 

hoabra en 9anaral y •l hoiabra negro en particular. 

Una obra a.ta recienta da Jackacn, •sin titulo" 

tr:1nsp. I 1 

tentativaa, 

daauaatra cierto• 

y 1•• ••canas son 

caabioa. Las tiquras son 

aáa dificile• d• decifrar. 
• •• 
La. 

pincaladaa aon a6• alar1)ad•• y daacrib•n l•• tor111a• d• aanera ••• 

dlbuj iatica' Ya no •a llenan lo• eapacioa con laa pincelada a 

corta• qua caract•rizaban a laa pintura• t••pranaa. Sit;J\1• aiando 

una pintura axpraaioniata. da colorea vivo•, trazo• aueltoa y 

an•rq6tico•t h•choa con aparenta rapidez, la• tor11a• aon ruda•, 

no preciaaa, •lluetaa y contorno• •in caraa, co•o criatura• da 

alallbre. 

En concepto tanto coao realización, laa obraa da Jackaon aon 

•Uy diatintaa da laa pintura• ~i9urativau de San Frnnciaco de los 

aftoa 50. Hay una intención obVia de comunicar una viaión 

(talllhién lo af'irma al pintor) y de utilizar la f'iqura coao 

ailllbolo. Ho tlen• intar•• an la rupreaentación de loa etactoa da 

la luz o la• tor=aa de loa objetos como tenian loa pintor•• da la 
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primara qanaración. En aate ••ntido la cbra da Jackaon tiana máa 

qua var con al •rt• priaitivo. 

Lo qua ai tiana an coaUn aeta obra con la pintura fiqurativa 

de loa aftoa 50 ea au car6ctar expreaioniata y al manejo de la 

pintura, qua aborda lo• limites entre al abstraccioniamo y la 

fiquración, llaaa la atención a la superficie del cuadro a la vez 

qua crea una realidad diatinta. 

"Sin titulo l.31.85" ( trans¡1,) poaaa la alama anar9ia 

fran•tica y caaina la alama cuerda tirante entra la abatracclón y 

la tlquración qua laa obraa anterior•• da Jackaon. 

del barro da oleo da al afecto da pintura traaca y liquida. 

La• for.aa da aeta cuadro flotan en un aabianta ondulante, 

laa fi9uraa coao •16aticoa o alaabra telefónico doblado y 

anudado. Hay variaa figura• •entada• y tambi•n parte• de 

tigura•1 brazoa, pi•rnae, órqano• •axualaa, ate. E• una aa•a da 

cuerpoa antrelazadoa y rodeado• por colora• brillant••· 

La •••• da figura• eata llana da energía. Las linaae corran 

como alactricidad an varia• direcciona•. La• figura• 9eaticulan, 

quiz•• hablando, todaa unida• •n au aapacio flotante. Ho ae aabe 

qui•n•• aon o qu6 ••t6.n haciendo ahiJ •• una obra aniqaA.tica, 

coao mucha obra nao-aJC¡>re•ioni•ta. Su caractar aill):)ólico y 

"primitivo" t~ml:lión ca tipic~mente neo-expraaioni•ta. 

El afecto general •• dram4tico, por el color contraatanta y 

por la ineatabllidad del movimiento; el c6oa general ae controla 

por la eatabllldad d• doa da laa tiguraa ••ntadaa, y por el •arco 

azul que co~~~ alrededor da la maaa central, conteniéndola. 
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Mpria Thlbaault. 

La pintura de Mari• Thibeault (nac. 1955; BFA Rhode I•land 

Schaol ot De•i9n, 19771 MFA UC Berkeley, 1982), la quinta artiata 

que •• inc ... ~_,.j an "Naw Paintarly Fiquration in tha Bay Ar••", 

aintatiza claraaanta •1-•ntoa da la pintura tiqurativa da loe 

aftoa 50, 60, y 70. T•cnicaaanta, tiene tuartaa relaciona• can la 

pintura da Park, Biahotf, Olivaira, y taabi•n con la da 

Chriatophar Brown. A la vaz, aa diatinta por al uao da 

aqrupacianea da tiquraa, an aacanaa narrativa• qua iluatran 

aituacionaa auy dramAticaa y a vacea trAgicaa. 

En "La llaaada" (flg, 17), obra qua •• incluyó en "Nav 

Palntarly Fiquration•, loa color•• y lucaa, tanto coao al 

••canario •• parecen •ucho a laa pintura• da Chria Brown da la 

nacha an al boa qua, paro la ti6cnica •• mano• cuidado•• y •6• 

•xpreeioniata. La• pincelada• •• notan •A•. Pradoainan tono• 

azulo•o•, y •• di•tinqu.an la• toraas negra• d• vario• 6rbol•• en 

al tondo. Para la aqrupacidn d• tiquraa en la parte central 

interior de cuadro •• U•an color•• mil• cAlido• y claro• (rojo, 

amarillo, !:llaneo) que llaman la atención a la ••cena y ta&bii6n 

dan la iluaion d• la luz da una ~ogata o un tarol invieible. 

Una tiqura eat6 acostada aobra la tierra, aparentaaante 

victiaa de.un accidenta o un ataque repentino. otra tiqu.ra eat' 

sentada a su lado, vigilando y quiz6s confortando, mientras otra, 

da pie al otro lado de la tiqura acostada, •• dobla hacia abajo, 

en una postura da anguatia. Hay una cuarta figura a un poco de 
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di•tancia d•l qrupo central, parada tr•nte a un 6rbo1 con la 

••palda hacia al eapactador. Ea una apar1ci6n nabuloaa, co•o da 

un auano, int•n•if1c6ndo•• aat• aabi•nta por al uao dal azul • 

Apena• •• diatingua una quinta fiqura an la diatancia, con 

loa brazoa alzado•, c¡ua •• daavanaca an al aira co•o fantaa ... 

La pintura aat6 radolanta con anguatia, tanto por al color 

como por la anaE"91ia da la• pincaladaa y laa poaturaa do laa 

fiquraa. La fiqura doblada dal lado derecho vibra con -ación, 

y resulta un cuadro netamente neo-expreaioniata. 

Lo• colorea a6a clarea (Verde, amarillo, violeta, blanco) •• 

encuentran~ la figura da la •victima•, augariendo una 

tranarormación en proceao y la posibilidad da regeneración. El 

contorno de un brazo •• •Xti•nd• d• •ata figura, la aano abi•rtaJ 

otra indicación d• vida. No •• diatinc¡ua •4• que la forma 

general del reato d•l cuerpo, como •i ya •• eatuviera di•olVi•ndo 

y uniendo•• con el ••dioaabiente. 

La luz, de hecho, emana desda eat• cuerpo, iluminando la 

frente y la• •ano• de la fiqUra •entada de al lado. E• una luz 

draa4tica, qU• •• conc•ntra en una parte central y apena• toca 

otra• coao en un cuadro de Reabrandt o caravaggio. 

El uao de .ancha• y linea• ·negras contraata con la• luce• 

rojaa, blancea, y azulea. El tono del azul ea electrificante, 

como de ne6n. Una• linea• negra• en la parte interior del cuadro 

sirven para ligar a las figuraa· principales sobre un eje, 

emp•zando con loa Pi•• de la figura derecha y terminando con lo• 

piea de la figura en el extreao izquierdo. 
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A pasar d• •U aaparación •n •l aapacio, la• tiquraa torsian 

un conjuntoJ un grupo da ••r•• huaanoa unidos por laa ••ocien•• y 

la experiencia compartida. Ninquna da •lla• ti•n• raagoa 

dotinidos, y eata111oa t'orzadoa a buscar la axpreaión de loa 

••ntiaiantoa •n la• actitud•• da los cu•rpoa. 

El brazo extendido da la figura acoatada •• •6• tosco en •U 

realización que la• d•m6a partas del cuadro. Llaaa la at•nción 

por al contorno azul y verde qua contrasta con el rojo datr6a. 

Por su forma, paraca a un brazo en un cuadro de David Park. Laa 

ror.a• y la• luce• taabi•n •• parecen mucho a la pintura 

figurativa de Bischoft. La suavidad d• laa tor11a• del tondo dan 

una calidad at•o•t•rica tipo Bischott, ya qua la• figura• •• han 

trabajado con t•cnica parecida, con capa• da trazoa anchoa y a 

vacee tranapar•nt••· 

La tecnica d• Thibeault •• •Xpraaioniata-abatracta haata 

cierto punto, tambien. Empieza con trazo• •no-premeditado•• de 

pintura haata qua a111pieza a auqarir forma• naturalea. (49) A la 

manara da loa expraaioniataa abatractos, y tamhi41n d• Oliveira y 

Chria Brown, •• han dejado ver qotaoa de pintura en varia• partee 

dond•, por ajeaplo, •• diauelvan loa pie• de la figura dar•cha. 

E• una ••c•na narrativa qU• •• trata de un c¡rupo da 

peraonas, y no de aolamanta una o dos. La escena •• presenta 

como un •tableaux• de tamaño natural, en la cual el ob•ervador •• 

puede imaginar como participante. 

tiquraa anónimas. 

Se identifica uno con ••tae 

La obra de Thibaault, entonces, tiene en comlln con la de 
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K1ain, Brown, OV•r•tre•t, Jack•on, y otro• pintor•• neo-

expreeionista• •l int•r'• an crear una reacción emocional an al 

••pactador, a la va11 qua utiliza la relación entra hombre y 

a11Lbianta natural como •at6rora para l~ condición huaana. 

¿por qu4i al int•r'• an la anquatia y el dramatiamo? Como 

otro• •uchoa nao-figurativietaa en loa Eatado• unido• y Europa, 

Thibaault practica un arta qua •• podria calificar da 

halaniatico, qua corraaponda a una aociadad capitalieta coao la 

nuaatra. (50) 

Por au alto grado da dramatiemo, la obra da Thibaault •• 

qulz6a m6a ligada a la da Pat Klain qua a la da loa daa6a, paro 

au lenquaga •• a6a gaaticular (gaatural), como •• el da 

ovaratreat y Jackaon. 

Klain. 

Tamhi4in •• mA• impre•ioniata que el de 

Tambi•n hay qua aancionar qua todoa eatoa artiataa (••no• 

Olivar Jack•on) eatudiaron •n uc Berkeley y en uc cavia, donde ha 

tenido tuerta intluancia el interá• de Biachott en la i•portancia 

de la axpreaión en la pintura.(51) 

Irene Pi1gan 

Zrane Pijoan racibiO au maeatria da 1a Univaraidad da 

California, - Davia, 4 aJ\011 despuéa de Chris Brown. Durante sus 

eatudioa, tu4i aaiatenta da loa pintoraa Roy Da Foraat y Wayna 

Thiebaud. Aunque no tu• participante d•l "Naw Painterly 

Figuration in th• Bay Area", au trabajo de lo• 80 •• aaemaja al 

de Chria Brown, Pat Klain, Maria Thibeault y otros pintores 
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su• pintura• •on 

•xpr••ioni•t•• (t•xtur•d••, con pinc•lad•• •u•lta•)r la• figura• 

•on impr•ci••• y •• localizan •n ••dioaabi•nt•• natural••, 

tr•cu•nt•••nt• •n agrupacian•• caao la• da Thiebaault. 

A diferencia d• Thibaault y Brown, a v•c•• uaa color•• 

matizado• (cat••, griaaa, ochr••). Y •uy a ditaranoia da lo• 

dam6.a pintora• d• la tendencia, auala utilizar tllcnicaa aixtaa 

(yaao, ancauato 

madera), a vacaa 

reliavaa. 

paat•l, barra 

tan •laborada• 

d• ól•o, pintura al taapl•, 

que laa obraa aon ••• bi•n 

En cuanto a taa6tica, coao ha aeAalado Chri•tophar Franch, 

loa •l•••ntoa da Pijoan auqieron arreglo• aacuoncialaa da tiampo 

no-linaar ralacionadoa con experiencia• intarioraa o con la 

memoria, y aua objeto• iluminan aatadoa en va~ da avantoa 

narrativos. (52) 

"Glaciar•, da 1985 trnn:.;p.), •• un ejemplo da eato. Se 

compone d• doa aecciones, cada una da 5 cm de grueao. En la 

succión izquierda, tlota una figura daanuda dentro da un aabiant• 

indefinido y rocoao. En la aaquina abajo •• aaoaan 2 figura• 

como caricatura•. Del lado derecho, hay otra figura daanuda da 

mujer, arrodillada con la eapalda hacia •l aapactador. Por al 

titulo, hay la tantacidn da interpretar el eapacio blanco •obre 

el cual eatá arrodillada la mujer como hielo glacial. La figura 

tambilln •• ve congelada por au color gris. El eapacio anaranjado 

detr6a •• v• caliente en contra•te, como la tierra da un lugar 

To11ta foni.acionea de esta tierra •on extraAaa, como 
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dunas anqular••· DetrA• da la• duna• hay un ••pacio negro de un 

abi•ao, dentro del cual •• va aatiendo la figura t!'lotant• del 

lado izquierdo. El brazo •• de•aparece datr4e de un arco rocoao. 

La fiqura arrodillada aa apelotona como para rechazar el 

trio. No •• dietinquan l.oe brazoe CS. la .tiqura, que tiene •l 

aepecto de una eacultura ci•aica. Tampoco •• va todo •1 brazo de 

la figura flotanto, ni de la fiqura qua ea asoma abajo. coao en 

ciertoe cuadro• da Olivaira y Xlain, la falta da brazo• euqiera 

la idea da la iapotencia ante la naturaleza o loa aventoa da la 

vida. 

La cabeza blanca da la tiqura arrodillada augiare la vejez. 

La figura •• encierra y ea aleja del hielo, emergiendo da ello 

hacia otro aapacio donde ya no hay hielo o trio. 

El eig:nificado d• la• fiqura• d• la part• inf•rior no •• 

claro. Par•cen ob••rvar •l aov iai•nto del hi•lo. La t. iqura •6• 

abajo, d• la cual no •• ve la cara, axtiand• •l brazo •d•lant• da 

•i, caal tocando •l pi• da la figura flotant•. 

•t9la•ia y •atado• 

praaenta fiqura• en un 

Ctninsr.>• d•l aieao ai\o qu• •Glaciar•, 

aadioaabiant• ••no• ••pacifico. Loa 

colorea •en loa •iaaoa (•i•na, car•, gria, negro, blanco), pero 

la cualidad •• aáa dibujistlcn poi el uso dal p••t•l. 

Laa figuraa •• anudan en actitudes de luchadora•, y el 

frenea{ d• loa trazo• nagro• y laa aancha• roja• •ugieran 

violencia, aiantraa laa forma• indefinida• da abajo augiaran 

brazo• y otraa parta a hwaanaa. Una forma blanca en •edlo, coao 

de hoatia, se transporta en laa aanoa de una figura borroaa. 
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S• di•tinquen mueca• horripilantea en la11 caraa dal grupo 

del lado derecho. una tiene nariz roja da payaao, y •n otra •• ve 

como una c•.r-1catura de Gaya o Molde. 

El conjunto de lae tiqurae forma un arco invertido, toda• 

conectada• coma •1 eetuvieran contenida• dentro de una red. 

Ninguna de ellae eet6 completaaent• definida' todoe ••tAn 

datormadae de al;una aa11era1. falta una pierna o un brazo, la cara 

se convierte en eaacara, etc. 

En el tondo •• diatinque una forma redonda, como eol o 

hostia grande, muy borrosa. tata y la forma blanca abajo aefialan 

una praaencia •iatica, qua contraata irónicamente con la aacana 

violenta abajo. 

•Equipo de bllaqueda" ( trnnsp.), ea compone da trae partea 

varticalea. En la priaara ae van laa caraa d• do• figura• daad• 

carca, en la ••qunda hay tra• tiqura• parada•, y •n la tercera, 

datr6a d• un 6rbol hay una toraa azul qu.• •• dificil da decltrar. 

Se unifican la• trea parte• del conjunto por •l paiaaja de 

•onta1'•• y 6rbolea. 

Loa colorea aqu.i aon •6• vivo• y •4• variado• que loa 

colorea da la• pinturaa antariora• de Pijoan. Hay vario• tono• da 

azul, rojo, &•arillo, anaranjado·, verd•, violeta, cati6, gria, 

blanco y ne9ro. Cada foraa •• trabaja con vario• colorea, 

d4ndolaa taxturaa y al •facto aacultórico da mucha• taceta• 

gaoai6tricaa, a la aanara da cazanna o Gauguin. 

En contraata con toda aata coloración, hay una figura blanca 

en la parte central del cuadro. Ea una figura ccmplatamanta 
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d•aproviata de raa90• particularea. Atr6a, trente a eata fiqura 

eat6 otra an un veatido anaranjado, loa doa toraando una pareja. 

En trente da elloa, •A• cerca al e•pectador, hay una figura de 

hombre desnudo, da eapaldaa al a11pectador. Esta riqura se vuelve 

ambiqUa donde eataria al hombro y al brazo izquierdo. Ta.t>ién •• 

ambigua la fiqura azul da la parta daracha d•l cuadro, coao una 

figura que •• ha hacho un ovillo. 

En la tabla izquierda, la• formas aon mAa claras. Laa doa 

caraa airan en la diatancia. Por el titulo ae puada auponar qua 

buacan a alc¡uian. 

El vacio da la tiqura blanca en aadlo del cuadro contraata 

miatarioaaaante can la aolidaz da la tiqura da la auchacha 

detr6a. Pijoan utiliza al blanco da aanera aiabólico1 auqiara 

pureza, limpi•za, lo •agrado. 

La• ••C•n•• aqui f'uncionan coao f'raqm•ntoa da la aaeoria da 

un incld•nt•. La allbiqu•dad d• la• f'onaaa •u;i•r• un auaho o un 

recu•rdo auy l•jano. sin •llhargo, la f'alta d• clarid•z •• 

problam•tica para qui•n intanta compr•nder al cuadro, y •l titulo 

augi•r• mucho mA• da lo qua •a puad• l•ar an •l cuadro alaaor No 

aa va •l dramatismo an •l cuadro qua correapondaria al titulo. El 

titulo "Equipo da bdaqueda• alude a un grupo da peraonaa qua 

cooperan en la tarea de encontrar a e:lquicn, pera aunque aa 

sugiere un_a aituación narrativa la imagen a• ••• bi•n d• tipa 

alegórico. 

El uao aqui d• un madioambianta natural y da una •ituación 

dram•tica y misteriosa racuarda a la obra d• Thibaault y Kl•in. 
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"Dia. del sanje• ( transp), t9W16n de 1986, •• un cuadro•'• 

eencillo y •6• directo qU• "Equipo d• b\l•qU•da". En la parte 

interior del cuadro eat6 la cara de un per•onaje que debe ••r el 

•onja al que •• reriara •1 titulo. Atr6a hay agua, quiz6a un 

lago, en donde eatA la figura deanuda de una aujer doblada hacia 

abajo. Foraa• abatractaa vertical•• llenan la mitad auparior del 

cuadro, entra laa cual•• ••· aaoaan 6raaa dorada•, como retlejoa 

aobra al aqua. 

Lll colocación de la cabeza del monja permite doa lectura• da 

eata fiqura1 o aat6 incluido en la aacana datrAa, o la eatA 

imaginando. 

La rudeza de loa trazoa verticalea contrasta con la auavadad 

y preciaión eacultórica da laa tiquraa. Ea un juego entra 

realiaao y abatracción, fineza y rudeza. 

Loa raflajo• da la luz aobra al agua •• parac•n a loa 

efectca impraaicniataa an loa cuadro• da ebria Brovn. Otra vaz 

existe el tema da la f'igura humana en un ainbienta natural y 

acuoao. Aqui, coao an la aayoria da lo• cuadro• da Chria Brown, 

la relación entra la f'iqura y al ambienta •• harmonioaaJ no •• 

una naturaleza aaanazanta coao an la obra da Klain. Sin aabarqo, 

al. titul.o implica una aituacién muy diatinta d• la• ••c•naa da 

Chri• Brovn. •oia del aonja" no• prediapona a ver la f'i9ura 

femenina daada el. punto da vista del. aonje, qua quiz4• la e•t4 

imaginando. 

En "El. Chichón•, da 1986 ( tr:insn), hay otra vas la cabaza 

da una figura cal.va an primer plano, como testigo del "avento" 



95 

Dirige la airada dlrectaa•nte hacia •l 

espectador, a dif'arancia de lo• peraonajea da otros cuadros da 

Pljoan. rarece al aonja da "Die del aonja". 

AtrAa de 1111 aa va la auparficia curvada del mundo como 

horizonte, y llenando todo al aapacio hay objeto• qua vuelan o •• 

caen. Son objetos naturales y producto• da la civilizacidn 

moderna: zapatea, canaataa,. traataa, librea, cubiartoa, f'rutaa, 

ropa, pAjaroa, un avioncito, un f'uail, entra auchaa atrae coaaa. 

La• forma.a aon raaliataa, praciaaa, da auchoa coloree en 

contraate con un fondo claro. Algunas da ella• •• han hacho en 

relieve (quiz6a con yeeo). 

brotado daade al volcAn. 

Caen como lluvia, como aa hubieran 

El hecho de qUa varice objetos augieran violencia (un rúail 1 

cuchillo•, una j•rlnga) no• invita a interpr•tar la ••c•na coao 

una iluatracidn do la ca.ida d• la civilización •od•rna. A la 

vez, no •• claro el intento, ni tampoco •• claro el eigniticado 

da la figura en trente. A la vez, •• puede inferir •*• de ••t• 

cuadro qUe de otroa d• Pijoan. Hay ••no• ambiqU•dad•• formal•• y 

eapacialaa, •aa unitoraaidad da tiicnica, qua resulta un poco 

manca intareaant• qua loa otro• cuadro• ·que tienen m4• riqueza 

taxtural. 

En la obra da Pijoan ea ••• dificil hacer una intarpretacion 

o lectura da lo qua •• con la obra de »uchoa otroa pintores n•o­

axpreaioniataa, qua euelen tener un contenido tAcil da leer, algo 

transparente•. La obra da Pijoan, en cambio, ea m.t.a complicada, 

eniqm.t.tica, y por lo tanto, extremadamente subjetiva. Sin 
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embargo, la riqueza de eu t•cnlca tanto como la originalidad d• 

aua taiaa• invitan a la contaaplación y demanda qua •• haga un 

intento a.te ••rio para interpretarlo da lo qua pida la obra 

"•niqmatica" cca~n y corriente da poca calidad t•cnica tanto como 

da poco contenido. 

Pip Starn 

Pia Starn eatudió en la Univaraidad de California, Berkeley, 

con Elmer Biachot't'. su pintura ea caracteriza por coloree 

intenaoa pero agradablea, pinceladas sueltas, y una t•cnica 

oxprueionlata. Su obra ea parece al90 a la obra temprana da 

Pllilip Gueton, con tona.as aancillaa y bosquejadas. Utiliza 

ciartoa eiaboloa repetltivaaentar una caaa, una aacalara, una 

ventana con luz adentro, tiqurae en partil. Ea un lanquaja a la 

vez personal y aubjetivo, paro por au aencillaz ea fAcil para el 

espectador atribuirl• au propia interpretación. 

aimbolo• y ••ntimientoa bAaicoa. 

S• trata da 

En "suafto del. mentor qua aa va• ( trnnsp ) , aparece una forma 

cuadrada anci•a da una Araa verde, con un fondo negro-azul 

detrAa. Al lado izquierdo hay una escalera, trazada en lineaa 

negras delicadas. Abajo del cuadro, aobra el &rea verde, hay una 

tor:ma de corazón esquematizado, volteado hacia abajo, de color 

pllrpura. .La toraa cuadrada eatA l.lana de am.arillo, coao la luz 

del interior da una caaa viata daada afuera por la ventana. se 

distingue la tor:ma da una figura adentro; la cabeza y al hombro, 

trazados con rojo. Hay tambi•n una cara m.Aa 9randa en partil al 
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lado izquierdo. La car• •• conecta con la Area verd•J la• lin••• 

roja• que la ••paran dela Area azul •• conviertan en lo• hollbroe, 

y al corazdn •• haca parta dal cuerpo. i. roraa cuadrada •• 

convierta an una cabeza. 

La aacalara junto a la cabeza aimboliza aacapa, o quisAa la 

imposibilidad de ol.lo. El tono general dal cuactro a• triata y 

aomhriot loa tonca obacuroa qua predominan, al aaarillo da cuadro 

•• como una luz da aaparanza dentro de una atmóatera general da 

desesperanza. La forma cuadrada es a la vez la augarancia da una 

ventana y da un espacio confinadof no hay aalida para la• fiquraa 

adentro, y no alcanzan la eacalera. 

Una 1>9quefia cruz en la trente de la cara en per~il lo ae~ala 

como criatiano. No ea claro ai aata cara rapraaenta la del 

mentor da titulor axiata tambi•n la po•ibilidad da qua el ••ntor 

••t• •onando con ••ta i•69an. A tin de cuanta•, no •• puada 

decir f'6cil•anta cu61•• •on lo• particular•• da 1a •ituaoidn 

(aunque al titulo atir.a qua ••to •• la repreaantacidn de una 

•ituacidn ••pacifica), aunque •• puada entandar al conjunto da 

toraa• y colora• an teraino• general••· Ea un •uedo de aoledad. 

Las tiqura.11 están confina.da• en un espacio lu•inoao y pequer\o, 

rodeado por la obscuridad. El paisaje eat6 vacio, 1H1.lvo por la 

••calera, aillbolo da ••capa o, como auqiere el titulo, da 

deapedida •. 

Parecida a aata obra ea •cuando los auer\o• son aA• grand•• 

qua los aotladorea• Ct r¡1nsp.), del mi•mo ar\o. El tema a• otra vez 

ol auar\o, y loa aiJlbolos aon caai lo• miamoa1 la forma principal 
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ea una ca•a amarilla, un c•rcado en vez de ••calera negra, tondo 

azul nocturno, y en lugar del corazón de "Sueño del mentar que se 

va", una forma raaada que podria eer un barcot otra reterancia al 

escape o el viaje, o una eonriaa. (53) La compoaición, como 

la torm.a, •• eencilla1 una ••tructura diaaftada para coaunicar 

directamente una idea. La caaa aaarilla aiaboliza calor y confort. 

en contraete con la soledad a incartiduabre del cielo obacuro. 

El careado •• •!abola de barrara, da la iapoaibilidad o la 

inaccaaibilidad, aiantraa al barco (aonriea) aedala una via da 

eacapa. 

La rapraaantación del ••dio ambienta como 11190 obscuro y 

vacio recuerda a la obra da Pat Xlain, y, coao en la obra da 

Rlain, el resultado aqui •• taabi~n dramAtico. En contraat• con 

la pintura de Xl•in, •in embargo, ••ta• obra• de Stern incluyen a 

la ca11a como un elemento de confort, como un recuerdo de la 

nil'!iaz, qU• contraata con la obacuridad del extarior. Hay una 

dualidad expreaada entre felicidad y triateza, interior y 

exterior, aual'!io y realidad. El titulo "cuando loe auel'!ioa aon m6e 

grandua que loa aodador••" implica una contradicción, quiz6a una 

referencia a la felicidad hoqarai\a recordada o deseada qUa no •• 

posible recobrar. El titulo au9iere que uno no tiene control 

sobre lo qua ocurre en lo• auedoe ni, por extensión 169ica, aobre 

lo que ocurre en la realidad. 

El sual'!io obaeaiona al •oflador, llevAndole a extarnar la 

visión por medio de palabra• o pintura. La obra, entone••, ea 

para Stern un medio para expresar aua preocupacionea y miadoa a 
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•• 

Mejor 

dicho, la ••ancia da loa recuerdos, ya qua no aon aituacion•• 

••P•citicae, •• pr•••ntan a6a bi•n •1•a•ntoa que para todo• no• 

significan •entiaiantoa racordadoa1 calor y trio, la caaa y el 

ambiente at'uara de la caaa. En cuanto panitan una lectura 

abierta por parta del aapactador, loa cuadro• funcionan como :m.4• 

qua una repraaentaci<in idioa1ncr6t1ca da loa aantiaiantoa de la 

artista. 

"Mamio mo dijo quo no mo tu.ora.", da 1987 lrunsp. ), 

involucra una aola figura principal - una bota negra en ••dio del 

cuadro. El ••pacio qua la rodea •• de tono• roaado• aplicado• con 

Entraaaz:cladoa con aataa pincelada• hay 

unoa trazo• nagroa qua forman P•qU•l'!iaa crucaa, y lo qU• podria 

••r una cara •n la aaquina derecha inferior. 

La bota aatii encerrada por un cuadro, trazado con linea• 

rojaa lava•I •• puada hacer una analogia entra la bota y la 

figura da un peraona •n una caaa. 

El titulo augiera una eacana autobioqr6fica, un aoaanto an 

la vida de stern, de alquien qua conoce, o da una advertencia •n 

contra da eu daaeo de irse a algün lado o da hacer algo. otra 

vez: •• una aituación :m.6• general ·que especifica, qua peralte al 

espectador iaa.ginar que a• lo que •UCedló, y que ta:mbi•n l• 

pcr111ito cpllcar la lma.qon a sua propios recuerdos1 todos 

recordam.o• un aoaanto o varioa :momento• •n la vida cuando 

aatábamoa por hacer algo y alquien no• aconaajó qu• no lo 

hiciéranaoa, 
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El hecho da qua la bota no •• haya trabajado •4• 

re111liatica111enta y qua aea de un aolo color lo •nfatiza como 

aimbolot una picto9rat'ia del acto de caminar. o da preparara• 

p111ra caminar. 

marchar. 

Por extenaión, •• una peraona que eetA por 

El ai9niticado da la cru:c no •• claro. Paree• e•r una 

referencia al mundo exterior y ajeno (la artiata ea judia), ya 

qua ocurre el aiabolo dentro del eapacio exterior, atuera de la 

"casa" en la cual eatA la bota. 

Ea intareaant• que en aeta cuadro la divieión entre interior 

y exterior ya no •• tan 9rande1 apena• •• diatinquen lo• trazoa 

rojea de la •caaa", y aaboa eapacioa aon del aiaao color. Ea un 

color agradable, que no parece tener valor aiahólico eapecit'ico. 

Se puede decir que eugiera un aundo a6e bani9no, ya que •• un 

color •4• claro que le• tone• ob•curc• d•l •undo exterior d• lo• 

cuadre• anterior••· Loa traza• rejo• qu• podrian •iqnificar 

pal iqro •or. ¡ui tan l•V•• qu• ne tienen fuerza comparada can, 

por ejemplo, lo• eapacioa roja• en lo• cuadro• d• Xl•in. No •• 

un cuadro eomhrio, y da la i•preaión d• que la advart:enaia de 

Mamia ne logró detener a quian •• iba. 

E• aun m4• claro el eepacio en "Hombre negra en un cu•nto de 

hadaa• Ct r:ans¡1, ) , tallbi6n de 1987. El fondo aqui •• blanco, 

entr•••Zcladc con trazo• de otra• colorea. Loa trazoa ean otra 

vez enerq8ticoe, o a6e bien fren•ticca. En el pria•r plana eet4 

el hombre negra, parado de perfil con el brazo hacia etr6e. E• 

una figura muy aencilla y eequematizada, igual ccao la• forma• 
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del tondor un cuadro o casa en la parte da arriba, y otras formas 

abstracta• trazada• •n rojo, azul, negro, y amarillo. 

Ea un cuadro eni9m6tico. 

neblina como una visión, y au actitud taabi•n sugiera una 

aituación miatarioaa, coao ai eatuviara a punto da volar o hacer 

algo deciaivo. 

Lo dem6a ea indefinidor •• deja al aapectador crear au 

propia hiatoria con loa trazca, convierti•ndolaa mantalaente en 

lo que eacojar la fer.a cuadrada arriba dal hoabra •• puada toaar 

como caja, ventana., caaa, o caatillo. La forma curvada trazada 

en rojo qU• aat6 auperpuaata encima dal cuadro cauaa otraa 

aaociaaionaa. 

El aoviaiento y loa colorea, tanto coao la• augaranciaa 

aimbólicaa (al holllbre negro, loa circulo•, etc) de ••te cuadro •• 

•••majan a loa cuadro• de Oliver Jack•on, eap•cirica••nte au obra 

"Sin titulo, 1983", •n la cual la riqura adlida do un hombra 

nei¡ro •e contraata con rormaa tentativaa volant•• en un caoa 

detr6•. La id•• de aaboa parece •er •l control •n contra del 

caoa. La obra da Jack•on ea anterior, y puede •er que in•pird la 

da stern. Stern ha ••Cogido dar a •u obra una calidad mAa 

aireada, apropiada para la iaagen 'da un cuanto da hadaa. 

Como lcu1 tiguraa en loa otro• cuadros de Stern, el hoJILbre 

negro aqui. •• un •iabolo. No tiene ropa ni raago• ••peciticoa. 

Es un aimbolo de la axiatancia hu.mana en lo• cuantoa, co•o la 

bota de "Ma•i• me dijo que no •• ruara" •• un aimbolo da la 

axlat•nola humana en la •••orla, Y •l ueo da luz y color •• 
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determina por •U valor simbólico aAa que por aus efectos 

"re•li•tioo•"• d• ••n•ra pa~eo!da • lo• •l•••nto• •iabóliao• da 

Jackaon y Kl•in. 

SaueaJs carnwoth 

squeak carnvath •atudió en Plainfield, Ver111ont de 1969-1970 

y en •l CCAC da 1970-1977, Y· actualmente •n••fia en la Univeraidad 

da California, Davia. sua pintura• d• finales da loa aftoa 70 

tenian un carllct•r priaitivo, con colorea brillantea, toraa• y 

figura• ••queaatizada• realizada• con pincelada• expreaioniataa. 

Salia aparecer una tiqura femenina en aabientee rant6etiooa, 

rodeada de elaaantoa aiabólico• (releje• •in aanecillaa, ojea, al 

aol y la luna, canaetaa y platee, vaeoe da coctel). Eran 

viaionee pereonalea, quizlle autobiogrAficaa, pero eu 

eiqniticancia ae eaclarace para •l ••p•ctador ••diant• la 

1nclua1ón da palabra• ·y rraae• explicatoriaa en loa •6t'9•n•• da 

loa cuadros. 

En •u obra recient•, Carnvath aigua utilizando un lenguaja 

"primitivo" con tiguraa y objeto• eaquamatizadoa y color•• 

tuartaa, paro la obra tiene una calidad m6a narrativa qu• ante•, 

a vacea da tipo "comic" con ••cu•ncia• d• imAg-an•• ••parada• 

dentro da un acle cuiadro. Loa tituloa axpliciatorioe ya no 

aparecen dentro dal cuiadro, ya qu• las escenas ti•nan •4• 

claridad. 

un tema central da la obra de Carnvath es el romance. Un 

ejemplo ea •U cuadro "Antes de que nacieras", de 19B5 Ctr~nsp. ). 
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Laa toniaa• aon ••ncilla• y plana•, recordando a la obra de Joan 

Brown. A 1a vaz, aunque al color no •• ha modelado, la• 

pincelada• ...... ~ paatoaaa, dando a la obra •6• textura c¡ue la d• 

Brown. En perapectiva •primitiviata", •• ve una •••• amarilla 

sobra la cual hay do• plato• con comida (un paecado y lo qua aon 

quizás cstionaa) , dos vasos da bebida, y un paquat\o obj ato 

redondo. Detr6a de la ••••· eat6 la tiqura (parta da) una •ujer 

an un vaatido azul. El brazo d• otra figura •• extienda d••d• la 

orilla derecha hacia la mujer, y una forma blanca del mismo lado 

sugiera un pedazo da un aueble, qulz6a una ailla o una cama. El 

fondo negro augiara la noche, y el amarillo da la maaa augiera la 

luz de una l'•para. 

La fiqUra da la mujer aat6 inmdvil, paro orientada hacia •u 

compa~aro, y •• claro lo qua va a eucadar. Varia• da la• tor-.a• 

r•pr•••ntada• aludan al ••xo lo• vaao• de tipo coctel, el 

p••cado y el plato redondo que ae podrian interpretar co•o la 

esperma y el huevo, la• oationea (•i aao •• lo que aon) que aon 

atrod.ieiacoa aeqlln la cultura popular, y la fil)Ura blanca que ea 

una forna t6lica, colocada del •i•mo lado del cuadro del brazo 

anónimo. 

Las doa figura• aon anónimas, y, como afirma el titulo, 

sirvan como aimbolo da todos los padres y de la relación qua 

entre elloa cau•ó nue•tra. exi•tencla. Tampoco ha.y referenclaa a 

un lugar o tiempo e•p•citico, y el cuadro reaulta univeraalmante 

simbólica. 

Ea una realización económica para un acontecimiento un tanto 
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Deja ca al todo a la lmaq !nación a 1a 

man•ra de la• a•jorea p•lÍcula• antiquaa, r••Ultando b•llo por 

oata ••ncillez. Artieticam•nte, •l cuadro ti•n• valor conc•ptual 

en cuanto a que nea invita a reflexionar sobra nuestro origen, y 

sobra la hwaanidad d• nue•troa progenitor••• 

"Adagio" ( t rans¡1 ) aa parecido a "Antaa de qua nacieras", 

aunque mAa aabicioao an au ~amafto. El tema ea otra vez •l amor. 

En la primera part•, (da izquierda a derecha) una •ujer •• mira 

en el espajv_ Una ventana en la parta de arriba mueatra un cielo 

en azul claro, indicando 1a aadruqada. Abajo •• va la part• 

trasera de un perro, la cola hacia arriba, coao aimbolo tAlico. 

En la aiguianta parta, una mujer (la misma de la aacana 

anterior) aatA •entada con la cara entre loa brazoa, aoftando en 

la ••cana da la part• euparior, donde baila ella con un hoabra 

anónimo. En la tarcara aacana, la •Uj•r aatA parada tr•nta a la 

ventana. 

camiaón). 

Ya •• d• noch•, y eatA •ola, vaatida d• blanco (an 

Por al otro lado da la V•ntana paaa una ••rpi•nta-

otro aimbolo tAlico qU• alud• quiztr.e a loa penaaaiantoa d• la 

mujer. A au lado eatA •l tal~tono aobra una •esa, coao aiabolo 

da contactos potencialaa. 

No ea necesario aaber al titulo para leer eate cuadro 

claramente como la hiatorla de una mujer sola, esperando el 

arribo de un amante. Lo• aimbolismoa •on directo•, la• ter.a• 

aencillaa. Como •n "Anta• de qU• nacieras•, loa pereonaja• aquí 

aon anónimo•. No 

historia universal, 

e• una hi•toria autobi09rtr.tlca alno una 

de la mujer ain pareja. Ea tambi•n un 
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ratlejo sobre cierta• costumbres y la naturalaz:a dol amor en la 

sociedad modarna1 la importancia aocial de la llamada telefónica, 

del baile, y del espejo. Todo• juegan papelea importante• en la 

manera convencional da llevar a cabo una relación amorosa. 

El titulo 11Adaqio• tiene doble función, como referencia al 

tipo da a~aica que •• coneidera apropiada para un baile 

romAntico, y como palabra d ... criptiva para la eituacidn en que •• 

encuentra la mujer. 

eaperando. 

La vida •• vuelve lenta cuando uno aeta 

Vale la pena reflexionar eobre eata aituacidn coao producto 

da ciertas convenoionea aocialea, y por eao la pintura reaulta 

tener un valor tanto •tico como conceptual. 

"Puerta" t r·ansp ) presenta otra aecuancia narrativa, en 

seis cuadroa da 2 en 2. La priaara empieza de manara parecida a 

"Adagio", r. : .. la imagen da una aujer vi,ndoaa en el espejo, loe 

labios pintado• de rojo. A •u lado hay una paleta da pintor, una 

raterancia autobiogr4tica y talllbi•n al "arta" da maquillar••· En 

la aiguiente parte, un reloj •in manecilla•, raterencia al tiempo 

parado, aata colocado junto a un recipiente con una pluma azul. 

El fondo negro sei\ala la llegada da la noche. La plWlla podría 

aer una rararencia al órgano eaxual aasculino. En la tercera, 

está la ai1ueta da una casa, contra un cielo nocturno da blanco y 

negro. En la cuarta, una serpiente (hombre) pasa por atuera del 

aditicio, abajo de la ventana. En la quinta, se ve la imprenta 

da una mano sobre un cristal de la ventana, y se puede suponer 

qua la serpiente ya aa convirtió en hombre ( o que la mujer ast6 
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En la \lltilu part•, holll>re y aujer •• 

Loa •i'lllbolia•o• •n ••t• obra •on un poco mA• •niga.•tlco• que 

loa almboliamoa de loa otro• cuadroa, pero aunc¡ue loa 

particular•• aon nabulo•oa, el te•a romAntico •• claro. Tallbitn 

ea un tanto probleJU.tico aab•r en qUé aecuencia van la• aacanaa. 

Ca bocho BB puede leer horizontalmente O vertic&l•ent•. De 

cualqUier manera ae empieza con la mujer aola, praparAndoa• para 

au cita, y •• termina con el abrazo. 

Hay un sentido do humor en ••t• cuadro que no •• evidente en 

otroa de eata eerie1 la aujer •• eSlbarra con un lápiz la.Dial y 

teni.ina embarrando tam.Di•n la cara de •U amanta. El efecto 

ontético •• c6aico, y conceptualmente, el cuadro reaulta una 

burla a la coatuabre femenina de aaqUillaree. 

"Acroaa• ( t ransp.) •• parece mucho a •Ant•• de que naciera•• 

por au sencillez, aunque •• aeno• narrativa, y aeria. contra un 

fondo obscuro hay una for111.a rectangular amarillenta que augiere 

una mesa. Hacia un lado de eata ractAnqulo ae extiendan loa 

brazos da una persona, la• llllnOe cruzadas aobr• la orilla. Hacia 

el otro la~. -a extienden laa piarnaa de otra persona, lo• piea 

cruzados sobre la otra orilla del rectAngulo. Encima del 

rectAnqulo hay do• oDjetoa redondea, uno blanco y otro car•. 

El cuadro ea una eXploraci6n viaual da lo qu,e aignifica la 

palabra •acrosa•. sa puede aplicar, por ejeaplo, al acto da 

cruzar lo• brazo•, laa aanoa, las piernaa o lo• pi••· se pueda 

aplicar a la orientación da doa cosas que estAn uno frente al 
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otro (la• figura• ••t6n •acre•• troa aach othar•), y tinalmanta, 

eat6 la forma •iabólica b6aica d• una cruz, que en aata cuadro •• 

forma par el rect6ngula coao eje horizontal y loa brazo• y 

piernas como eje vertical. Y, en •u tunción de amuleto (objeto 

que rechaza la -ldad), •• coloca contra un f'ondo obacuro. Se 

repita eata aiabolia•o con la colocación aobra la •••• da un 

pequailo amuleto, forma qu.• airvió da aujato principal an un 

cuadro de carnwath del alama ado. 

Se trata, entoncea, de un juego conceptual con al aiaboliamo 

viaual y literal, da un objeto y una palabra qua tienen 

•ignificadoa •~ltipl••· La cruz •• un aimbolo qua tiene 

importancia univaraal, y al cuadro ea un intento da tratar con 

esta univaraaliamo y a la vez con la• ramificacion•• •A• 

particular••· En •U antoqua aobr• un •olo •imbolo y la palabra 

relacionada con ello, Carnvath so aloja da lo narrativo y •• mata 

en cueatlonea mAa •••4ntlcaa. 
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COHCWSIONES 

Lo que sobresale como aspecto que unifica la obra fiqurativa 

actual de San Franciaco e• •l inter•• en la• relaciones entre 

figuras humana• y el aedio ambiente que la• rodea (a vaca• 

haraonioeaa y a vece• amenazante•) y el ueo 1111.etaCOrico de eetaa 

relacionaa.(l) En la.a obra• de Maria Thibaault, Pat Klein, y 

Richard ovaratreat, por ejemplo, la relación figura-ambiente •• 

agitada y con tracuencia antagoniatica, con la figura como 

victima de cuarzaa •A• grande• qua ella. Conforlll• con eato, la• 

eacenaa auelen demoatrar una falta da eatabilidad ambiental1 la• 

tor111aa flotan en al aire o aobre el agua, vuelan, hay viento• y 

tornadoa. La impotencia y al control, preocupacion•• tan grande• 

en la vida contemporánea, eon tema• da priaara importancia en la• 

pintura• de ltl•in, 'l'hibeault, Jack•on, stern, Carnwath, tanto 

como •n •ucha• pintura• nao-•xpre•ionl•ta• •n ganeral. 

La función aetatórica del aedio ambient• en la obra da 

Chriatopher Brown e• a6• eutil pero iqual de importante Cm•• a la 

manara de Diabankorn y Bischott) • Aunque laa actitud•• da la• 

figura• y lo• ambiente• da Brown •on m4• tranquilo•, au•l• habar 

un 11entido de aoledad expresado. La di•tancia entre l•• do• 

tiguraa y la aanera en que la mujer s• abraza en •Noche Azul•, 

por ejemplo, sugiere el ai•lamiento y la diatancia peicolOgica 

entre dos peraonaa. Loa colore• y la• roraa• ~2 loe Arbole• en 

este cuadro prestan un aentido de miatorio y de mal augurio. 

Hay una o.üidad decididamente exiatencialista en la aayoria 
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da estas obras qua haca interesante una comparación con la obra 

tigurativiata de San Pranciaco de loa al\oa so. La ditarancia 

principal aatA an la• intancionaa1 a lo• pintor•• da loa al\oa so 

loa interesaba alejarse da la subjetividad y concentrar•• 111•• en 

la técnica, utilizando la tiqUra y au ambienta da aanara 111Aa 

objetiva. Si el cuadro a:icpreaaba un sentido da aiala•ianto ara 

hasta cierto punto un "accidente" y no al rin principal da la 

obra. Los pintores 

subjetividad y la 

actual a a, en cambio, hacen hincapi• en la 

expresión, y en demostrar la aituación 

paicolóqica del hombre en el •Undo, 

sa ha hablado mucho da la condición hW1ana en la obra nao­

expreaioniata y nao-tigurativista.(2) Se explica, como ya•• ha 

mencionado, como una reacción en contra da la obra extremadamente 

objetiva de lo• ai\o• 60 y 70, y tenabi•n a la• preaione• del 

marcado para un arte de contenido, y en alguno• ca•o•, a una 

verdadera neceeidad pereonal da expreear coaaa aentidaa. O. 

cualquiar manera, la diaminucidn de obra da indola autobiogr6fica 

(como la de loa ai\oe 60 y 70) en favor de una obra que hace 

observaciones a6• amplia• puede aer percibido como un caabio 

positivo. 

El interllllia en el uao de eiaboloa en la obra actual va de 

acuerdo con el interéa en comentar sobra la condición hwaana. se 

notan mucho los aimboloa en la 

carnwath, en particular. sus 

aapeciticoa sino repreaentantea 

obra da Jackaon, starn, y 

figuras no 

del hembra 

acn peracnajaa 

(o la •Ujer), 

habitantes de luqarea y tiempos tampoco espacificoa. Elemento• 
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arquitectónicos, como la• casa• de Stern y carnwath, son 

editicioa aaquematizadoa, o aimholo• da casa. En lo• cuadros del 

stern, una aatructura amarilla simboliza •1 calor y el contort 

del hogar y un11 escalera augiare el escapa o el ascenso hacia 

algo, y en cuadros de Carnwath aa utilizan aarpiontaa y tal•tonoa 

de manara aimbdlica. 

El critico y pintor, Hark Van Proyen, ha aenalado qua la 

obra mAa recienta da Carnwath qua, como "Acreas", ae enfoque on 

loa objetoa como aimboloa, busca revelar la experiencia subjetiva 

da loa im49onaa y pretende dramatizar impulsos arcaicoa e 

infantiles. A la vez, Van Proyen asevera qua en auchoa de astas 

im6genea ea diticil crear la presunción del arcaiamo, ya qua las 

obras tienden a aer aaroa ailllboloa ain r•alment• dramatizar 

signiticadoa.(J) 

Ea •Vidant• qu• •uchoa artista• actualm•nt• ••tán 

produciendo obra que utiliza ailllbolo• sin profundizar con ello• y 

comunicar algo concreto1 la obra m4a reciente de Christophar 

Brown ea otro ejemplo. La razón da este tanómeno •• deba a que 

al mercado lo pide1 ya tOdo el •undo •• ha enterado da que el 

contenida ea importante, y loa compradora• quieren obra que so 

praaente claramente como obra da aigniticado. A•i aumentan •U 

prestigio, da:mostr.Andose clientas de buen gusto e inteligencia. 

Las galeriaa aon instrumentales en la promoción de ••ta 

situación, y se ampei'lan en relucir la obra "significativa", 

contratando a jóvene• estudiantes da arte qua explican loa 

aupueatoa aigniticadoa a loa cliente•. Ea parte do la campafta de 
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las galería• para fetichizar y espiritualizar la obra qua 

venden. (4) 

Las galaria• que contratan a Carnwath (Fullar Goldaen), a 

Irene Pijoan (Rana Branatan), a Chriatopher Brown (Paule Anglim), 

y a Pat Klein (Stephen Wirtz) aon galariaa da mucho praatiqio, y 

se pueda entandar qua loe artiata• aat4n diapuaetoa a producir lo 

qua gusta a aua repraaentantea para podar conaarvar a aua 

patronos, eapecialaanta cuando se toma en cuenta al 9rado tan 

alto do competencia que exista entra loe artiata• en San 

Francisco para poder exponer y vender au obra. Las oportunidades 

son mucho t..• • limitadas aqui de lo qua aon en una ciudad del 

tamafao da How York. (5) 

Eata situación •• ha agravado notablemente durante loa a~os 

eo. Durante loa 70 1 el arta se producía y ea exponía a•pliamenta 

on San Francisco, y •l NEA ••taba •vivo, rico, y dando dinero a 

artistas, museos, y espacios alternativos." (6) En loa Ultimas 

afias, en cambio, ae ha perdido gran cantidad de aste apoyo. 

Huchos de los espacio• alternativos que jugaban un papel tan 

importante en esta ciudad ya no existan (por no poder pagar las 

rentas, entre otros problemas), y laa galerías comerciales tienen 

monos interóa en participar en exposiciones de artistas 

nuovoa. (7) Las galerias ae han vueltos extremadamente 

seloctivaa, pues no eatlin dispuestas a arriesgara• exponiendo 

obra de artistas desconocidos o de tendencias que no estén de 

moda; a pesar del muy alabado "pluralismo" de la década, ai aa 

notan predileccione para cuadros gigantescos, de CQlorea e 
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y que almenas sugieren qua tengan 

A nivel nacional, vienen a la menta las palal:>ras da una 

critica de la obra en la exposición "AVanta-garde in tha 80s 11 

(obra proveniente da galerias aatadounidenaas importantaa, 

irónicament•> qua hubo haca un afio en al Loa Angal•• county 

Huaeua of Art: "ca•i nada ea euava, elegante o humori•tica, paro 

más bien agonizante, auparficial, llana da clich•, pratanaioaa o 

fea, tienda a lo liao y desechable o lo rApidamanta tomado en vez 

do explorar aigniticadoa. 11 (B> 

Mientras qua aeta ea la aituación lamentable da gran 

cantidad da la obra actual an loa Eatadoa Unido•, •• puad• d•cir 

qua en términos generales laa pinturas que se incluyeron an la 

exposición "Nev Painterly Figuration in the Bay Araa" buscan 

decir algo verdaderamente con aentido. En una critica de asta 

exposición, Hichaal x..aonard nota qua esta obra ae diatingue de la 

de loa afl.oa 50 (de Diebenkorn, Park, y Biachoff> por aatar mAa 

cargada da implicaciones filosóficas y morales, a la vez que es 

menos huaoristica qua la obra da la aegunda y tarcara 

generacionea da fiqurativiataa.(9) 

Sin duda, •• detecta aqui un lntaróa en temas qua proacribun 

el tipo da humorismo qua prevalecía en loa años 60 y 70. "La 

Llamada", de Marie Thibeault, por ejemplo, se trata del 

sufrimiento humano y su representación dramAtica. "Flotador", da 

Pat Klein, es otra imAgan da implicaciones filosóficas (aunque 

sean limitadas por la falta de especifidad da esta cuadro). 
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Aunqua, como talllbién se6ala Leonard, esta obra ea aAa 

per1onal que la o~ra da loe a~o• so, lo que aa puede conaiderar 

personal en el.la tiene qu.a ver con aent1a1entoa o experienciaa 

colectiva• tanto como individuales¡ hay un intento de auacitar 

una reacción en •l •&P•Ctador pr•••ntAndal• con una i~69en con la 

cual pueda identi:ricar. (10) En esta aentido no •• una obra 

autcbiogrA'tica como la de loa "hacedor•• da mitos .. da loa 60 y 

70. Lo obra actual •• ••• abierta. 

Ado.mAe, al int•r'• en cuaaticne• moral•• •• alentador. 

Miantr•• poca• d• la• obraa aqui analii:ad.ao llegan a hacar una 

critica tuerte de la aociedad a la manara d• Erick Plachl, dan 

importancia a la pr.aentac::ión de laa aituaclonea que vive al 

hoRWre cont;e111poranoo y qua ne• dan cau•a para rofl•xionar •obre 

nuestrft realidad. "Ada9io", de Squeak Carnwatb, por ejemplo, 

pone a la luz a•poctoa de la condlción da la •ujar. IA 9ran 

111.a.yoria da ••ta• obra• •• •nt'ocan •obr• •l ai•la•i•nto o la 

ispotencia humana d• una lllOnora auy con•oient•~ 

A•i =i••o, da razón para preocuparnoe 

económica d• eatoa artiata:s, y el papel 

la 

que 

dap•ndonoia 

juegan aua 

repreaenta:ntea (Y lo• guates que e.atoa cultivan) en la creación 

de la obra actual. IA obra de Pat Klein, por ejemplo, •• ca•l 

estareotipica. en aua caracteriaticzta neooxpreaioniataa, y como 

resultado parece producto de la industria galerista •4• que de un 

individuo. t.aa obras lDAa raciantea de Chriotophar Brown y d• 

Squeak carnvath tzuRbién parecen obedecer a las dela&nd1u1 del 

mercado, habiendo perdido mucho de au aantido y ••tructura 
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original••· Queda por v•r •1 ••toa artiataa puedan volver a 

producir obra d• la calidad anterior a p1111ar de •U pcaición 

profesional. 
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