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1 N T R o D u e e 1 o N 

La presente Grabación "Selección de Mósica MeHicana Contem­

poranea" que se realiza como equivalente de Tests Profesional 

re:;:;ponde a la creciE'nte necesidC>d de la Coml1nidad Musical Mexica­

na de conocer e interpretar las obras contemporaneas inéditas, 

que no han sido grabadas profesionalmente y por lo tanto no son 

conocidas por el público. 

El presente AneHo a la Grabación pretende dar algunos datos 

sobre los diferentes compositores y sus obras, que sirvan para 

situar al oyente dentro del Marco Histórico del Compositor y 

conocer su Leng1.1aje Musical. 

El proceso de dsr a conocer la Mósica Nueva para Piano es un 

tPsti inonio rirar:t.i co r:fe<:;ti nadn a quR 1 as nunvss generaciones co­

no::-cAn lac;; p<11rtituras ya eHistentes <se <one>:"'n editadas o en 

m<tnuscri tal y un« de 1 as posibles i nterpret<.'lcl ones de 1 as obras. 

Exceptuando Autógrafos Juveniles de Miguel Bernal Ji memez, 

las diversas obras fueron escuchadas y comentadas con los 

sitores. Deseo agradecer a cada uno de ellos, por los 

compo­

datos 

biograficos y los catalogos de obras que me proporcionaron. Al 

maestro Alejandro Avila por sus datos acerca de la vida y obra de 

Miguel Rernal Jiménez y a la maestra Adriana Sepulveda V. por su 

valiosa Asesorta. 

~oel Almazan Orihuela. 
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Miguel Bernal Jlmenez nació.en Morelia, MichoacAn, el 16 de 

Febrero de 1910. En 1917 inqreso al Col~gio de Infantes de la 

Catedral de Morelia, en donde inició sus estudios musicales. Dos 

aNos mas tarde ingresó al Orfeon Plo X, que posteriormente se 

convirtio en la Esc11ela Superior Oficial de Música Sagrada. El 

Director y fundador de la mencionada institución, el canónigo 

~ose Maria VillaseNor, de~idio enviar a Rernal a proseguir sus 

estudios en el Tnstituto Pontificio de Mi'.1sica Sagrada de Roma en 

e.1 aho de 1928. RF!rnal obtuvo el premio Pontifical, por el cual 

los estudiantes competian anualmente. 

como Maestro en Composición de Música, 

En 1933 se tituló en Roma 

Maestro Concertista en 

Organo y Doctor en Canto Gregoriano, 

que terminaba las tres carreras. 

siendo el primer estudiante 

A su regreso a Morelia se dedicó a impartir clases en sus 

tres especialidades en la Escuela donde habla iniciado sus estu­

dios y al poco tic:mpo fue nombra.do director de la misma, cargo 

que deaempehb durante los siquientes veinte aNos. En 1939 fundó 

en s11 Ciude-.r:I N<>tal l<> Soc:ierJ,,.d "Amiqos de la Música", y la Revis-

ta "Sc:hol<> C<>ntnrum", de la que fue director. En 1942 y 1946 fue 

Di rectn1- HLtesped de la Orquesta Si.nfóni ca Me>:ican.;. 

En 1945 ·Fundó y dirigió el Conservatorio de las Rosas. En 

ese mismo aNo realizó una gira por los Estados Unidos que incluyó 

la Ciudad de Nueva York. En 1947 fue invit.;do a Madrid, donde 

presentó su Opera Tata Vasco y su Cuarteto Virreinal. Posterior-
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mente visitó par varios meses los principales centros europeos de 

Müstca Sacra, en calidad de observador. Fue tambien socio del 

Instituto Espal'!ol de Musicologla. 

En 1949 organizo el Congreso Interamericano de Müsica Sacra, 

en la Ciudad de Mexico. En 1954 se trasladó a Nueva Drleans en 

compaNia de su familia en donde desempeNo hasta su muerte el 

cargo de director de la Facultad de Müsica de la Universidad de 

Loyola. Fue ademas miembro del Comite Directivo de la Orquesta 

Sinfónica de Nueva ílrleans y del Cuerpo de Redacción de la revis­

ta "Ceciliae", especializada en Müstca Sacra; en ella apareció un 

estudio suyo sobre? Müsi ca Sacra r.ont empor anea que tuvo gréln 

ar.cptacion. íliriqiiJ e>simismo las coros r:!e la r.atedral de San Luis 

y el del Colegio rlel Sagrado Corazón de osa ciudad. 

En 1955 fue invitado a dirigir varios Conciertos en el 

Congreso Eucarlstico de Río de Janeiro. Murió el 26 de Julio de 

1956 en León, Guanajuato, durante una giré\ de Conciertos instru­

mental es y corales. 

Luis Sandi nos dice: " A pesar de la utilización de Müsica 

Folcklórica que hélce Rernal Jimenez en algunas de sus obras, por 

Pjemplo ~n su ópera Tata Vasco, no es un compositor nacionalista. 

Las mF?l orH a:_; popul arl?s o:::on t:"i tas q1rn no afectan en nada el estilo 

prnpio de la prorlur.r.ibn de Rernal. Su nacionalismo <similar al de 

Poncei re>preisenta la cmitin11idad de una tradicion musical cuyos 

origenes so enr::11entran en el virre'inélto y su secuencia en las 

etélpas musicales de la Independencia y de la Reforma. Dentro de 
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esa corriente el intento reside en recuperar y afirmar lo nacio-

nal en su Historia mas reciente, en donde la presencia de EspaNa 

a trav~s de Francia e Italia implica una identidad que se reco-

nace F.urorea; r.toncle lo ropular es la mestizo y donde las tradi-

clones hallan sus rafees en la Liturgia de la Colonia y en una 

invencion nostalgica de grandes y pequef'los salones del viejo 

continente" ( 1 l. 

"Otro aspecto que Bernal Jimenez incorpora a las posibili-

dades del Lenguaje Musical Mexicano es el empleo de escalas 

modales. Conocedor profundo de la tradicion musical liturgica, 

sabe integrarla sabiamente a sus composiciones, haciendo sentir 

incluso l<> presencia ,de un/il rn1"!sice1 me~dce1na rnode1l, que continua 

los pasos que iniciaron los primeros compositores de la colonia" 

(2). 

F.:11 19'.'!;9, publica ;;u investtgacion sobre el mat.eri al del 

Arr.hivo Music.:>l del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de 

Valladolid: Morelia Colonial, que data del siglo XVIII y en que 

anuncia el descubrimiento de una gran cantidad de Musica Religio-

sa y Profcina, ademas de trascripciones de las Sin~onias de Anto-

nio Sarrier y Antonio Redil. Bernal escribe los libros: "La 

Disciplina Co1·al", "El Acompaf'lami en to del Canto Gregoriano" 

t.- citado en 

?.. - Clp. r.i t. 

La MOsica de México vol. 4 
"Periodo Nacionalista" 
Me>liC!'l, UNAM, 1984 
editor: Julio Estrada 

VC\] • 4, pág. 125. 
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<dirigidos a los encargados de las practicas musicales en las 

iglesias) y "La Tec:nica de los Compositores" <Tratado de Composi-

c:ibn en el que Bernal parte de la analogia de la m~sica con el 

lenguaje y pretende sistematizar una "Gramatica Musical">. 

Algunas de las principales obras de Miguel Bernal Jimenez 

son: 

nos Misas. 
11 TC? neum 11 

~Jm~rosas obres para Orqano o armonio, destinadas a la ejecu­
ciOn durante los oficios reliqtosos 
"Catedral" <colecclbn de piezas para brganol 
Concertino par .. i':lrgano 
nrama Slnfbnico "T8ta Vasco" 
Cu.!'lrteto Virreinal 

BALLETS: 

"Navidad en Patzcuaro" 
"Ting.;mbé\to" 
"Los cuatro galanes de Juana" 
"El ChLtec:o" 

OBRAS SINFONICAS: 

"Noche en Morelia" 
11 Me,~ico 11 

"Tres cartas de Mexic:o" 

OflRAS F'?\RA PTANC1: 

"í'.'.'3rt.P.l es" 
Suite Antiguél V.;llC'tdolld 
A1.1t.i':lqrafos .11¡veni les 

MUSICA PAHA LAS PELICULAS: 

"Historia de un gran amor" 
"El Példre Morelos" 
"El Rayo del Sur" 
"Lél virgen que forjb una Patria". 

- 4 -



·Suite para. piano: __ -

- El Esquiador 

La Bailarina Rusa 

- Lupita 

- Mi amigo el Poeta 

- El Cazador 

- La Vieja tia 

- La P;mdi 11 a 

- l-1.1 Man Chó 

Enrique Santos nacib en la Ciudad de M~xico en el aNo de 

1930. Estudib Piano con la maestra Dolores Morales y con el 

maestro Joaquin AmparAn. En materia de composicibn es fundamen­

talmente autodidacta. En 1960 ingresb al Conservatorio Nacional 

de MOsica en donde profundizb sus conocimientos musicales bajo la 

guia del maestro Rodolfo Halffter. Su obertura "Simbn Bolivar" 

fu~ estrenada en 1984 en Mosco CURSSI y su Concierto para guita­

rra en ~se mismo aNo en Pittsburgh CE.U.A.>. Sus obras han sido 

ejecutadas por las principales orquestas de MAuico. Es miembro de 

la Liga de Compositores de Mnstca de ~nncierto de M~xico, de la 

ctte>l ha si do st:>r:ret<1ri o y ar:tual mente tesorero. 
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CATALOGO DE OBRAS 

MLISICA DE l.AMARA 

Pieze pera dos flsutes 
El retorno a la Prlmevera 
Snnat.g para nboe y Piann. 
l.t1arteto de Cuerr.leos 

<oboe y pi anol 

Suite ;;obre r:.:intos Reliqiosos Sefarditas (flauta, 
gt1í tarra) 
Marcha pare sets flautas de Pico. 
Suite para dos oboes y corno ingl~s 
Trio para Oboe, Faqot y piano. 
Meditacion, danza y Finale <violin solol 

OBRAS PARA PIANO 

NiHos traviesos <Suitel 
Tema y Variaciones 
Fantasfa 
Gaviotas 
E'studi o de Octavas 
Sonata No. 1 
Sonsta No. 2 
nbra para la mano derecha 
f:;;inr:i.ñn si.n 11alab1·as <cuatro manosl 
nan2a lr:uatro manos) 
Martiana Idos pi.anos! 

nf!RAS PARA GlJJT(~RRA 

Sui. te No. 1 
Suitr:? No. 2 "Alc<1Zélrin¡¡¡" 
Suite de las Pulgss. 

CANCIONES 

viola y 

Tres Canciones sobre teHtos de Pio Baroja (Baritono O 
Mezzosoprano y Piano> 
Seis Canciones sobre poemas de Don Sem Tob <Voz Grave y 
guitarra o Coro Mixtol 
Tres Canciones de ni.Nos 

ORQUESTA DE CUERDAS 

Concierto para Oboe No. 
Concierto para Flauta No. 
Homena ¡e e r.arlos Chave2 
Ar.lagio para Corno ingl~s y cuerdas. 
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ORQUESTA DE ALIENTOS Y PERCUSIONES 

Un saludo a Robertti 
Concierto ¡:;ara Guitarra No. 
Concierto para Clavecin 

OBRAS PARA OROLIE'STA SINFONICA 

Pieza para n1·r¡u1?s~.a. 

Sirnñn Hnlivar <ov1?rtural 
Mcorcha ¡i,,r •'.'> nuerét ;;wo 
,lulwez y Ma"i mi 1 i .Jno !obertura l 
Sinfonii'l No. 1 
Concierto narco guitarra No. 
Concierto pari3 guitarra No. 2 
Concierto peora oboe No. 2 
Concierto para Piano No.1 

SUITE PARA Nil'IOS TRAVIESOS 

Esta Suite de siete pie-las para piano fue compuesta en 1965 

y editada por la Liga de Compositores de Me"ico. La idea original 

del maestro Enrique Santos fue crear una obra divertida para los 

pequenos pianistas. St n embargo, la dificultad tecnica y la 

interpretaciñn de la obra estan mas alla de las habilidades 

pianlsticao;; de 11n infi3nte. 

La Suite recrea muy di verc;as facetas psi col og i cas de 1 a 

infancia: es a la vez tierna, curiosa, traviec;a, sof'ladora y llena 

de fantasia. El maestro Santos no pretende describir un evento o 

presentar una idea extramusic:al especifica aunque logra introdu-

cirnos a la fantasia infantil de una manera extraordinaria. 
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Juan Antonio Rosado Rodrt guez nace en San Juan de Puerto 

Rico el 10 de Diciembre de 1922 y obtiene la NaturalizaciOn 

Mexicana en 1954. Realiza sus estudios bAsicos en su pais natal. 

MAs adelante realiza estudios particulares de dibujo y pintura; 

piano, solfeo y armonia en San Juan y Nueva York. En 1948 ingresa 

a la Escuela Nacional de M{1sica de la LINAM para estudiar la 

carrera de Composir.ibn Musical. Tiene como profesores a: Estanis­

lao Mejia <r.omposicibn, armonia, contrapunto y solfeo>, Santos 

Carlos <pi.;no), Juan D. Tercero (conjuntos corales>, etc. Recibe 

ademAs cursos sobre serialismo con los profesores Pedro Michaca y 

Rodolfo Halffter. 

En 1963 se recibe como maestro en Composicion con la Tesis: 

"La influencia africana en el Folclore musical de Latinoamerica". 

Fn 1964 es vencedor en exAmenes de oposicion de las asignaturas 

de solfeo, armenia y contrapunto obteniendo la definitividad. 

Tic:>ne a su carqo t<>lleres de r.omposicion y ha formado parte de 

diversos grupos de compositores, entre los cuales se puede men-

cinnar: "Grupo Revuel t.a<;", "Circulo de Compositores Uni versi ta-

ri os 11 ~ "GrL1po X-1" y "Disonus" (estos dos Oltimos con sus 

alumnos>. 

En 1968 es nombrado secretario academico de la Escuela 

Nacional de MOsica de la UNAM, cargo que ocupa durante 12 a~os. 

En 1982 es nombrado Secretario Auxiliar y miembro de la Comisibn 

Dir.t.aminadora de la misma escuela. Ha obtenido dos premios de 
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--di;:mt.e -c:on-=1-a;•/--obras:=- =="R,;ipsodi.a - Callejera"· para c:sitorce i nstru­

mentos c1956> y un trio para flautsi, cello y piano 0961>. 

En su obra music:al, Juan Antonio Rosado ha alternado c:ompo-

sic:iones tonales neo-romantic:as c:on obras de tipo serial, pero 

dentro de un dodecafonismo manejsido c:on c:ierta libertad es dec:ir, 

derivando los temas de la serie y armonizsindolos libremente. En 

algunas composiciones ha mezclado trozos atonales Cdodecafbnic:os) 

c:on otros tonales tradicionales y elementos ritmic:os derivados de 

la mñsic:a afroantillana, jazzlstic:a y folclbrica mexic:sina. Nunc:a 

ha empleado procedimientos aleatorios, toda su mOsic:a est~ esc:ri-

t él y me>rti d;:q tampoco ha utilizado efectos electrbnic:os en su 

mi'Jsir:a. N11nr:o ha pret.endi do ser r:ompnsi tor de Vélnguardi a, sino 

<1prcwechar aquel 1 '-'S corrientes que m~s 1 e h,:1n interesado y dentro 

de un tratamiento de tendencia conservadora, sin perder su origen 

1 atinoameric:ano, crear obras accesibles y sinc:eras, que lo mismo 

pueden desarrollarse en un momento dado dentro de un ambiente 

extremadamente disonante y atonal que dentro de un romantic:ismo 

pantonal. 

PIANO SOLO 

- 1948 

- 195R 
1967 

.. 197? 
1'?84 

- 1985 

OBRAS PRINCIPALES 

Mr.inhat:tan 
Sarabanda 
Transm1.1té\c::iones 
Oivertimento VIt <cuatro manos> 
r.u,3h·r:i M1.1t.élr:ionP.s 
Rondo Cdos pié>nos> 
Cuo l:ro i nvenc:i ones breves 
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CANTO Y PIANO 

- 1'il5'il 
1960 
1962 

"El Nidn Ausente" <tei:to: L. Lugonesl 
"Chi~mografia" <tarantela, texto anñnimol 
"E'l Retablo de la Tarde" <te>:to: M. Lira) 

MUSlCA DE CAMAR~) 

1960 
1963 
1969 

1'il72 

1'il59 

1960 
- 1962 

1963 
- 1964 

19(,5 
- 1985 
- ]<;185 
- 195R 
- 1960 

Vi'61 
1977. 
1987 

Transmutaciones 11 (clarinete y piano) 
Transmutaciones III <flauta y piano) 
Transmutaciones IV (flauta, clarinete, fagot, cella, 

piano, percusiones, timbales y 
gl oc kenspi el l 

Transmutaciones V (flauta, guitarra, glockenspiel, 
percusiones y contrabajo) 

Divertimento I (flat1ta, oboe, clarinete, fagot, corno 
francesl -Quinteto de alientos No. 1 

Divertimento IT (flauta, cella y piano) 
Divertimento lII IOuinteto de Saxofones) 
Divertimento JV lflat1ta, cello y piano) 
Divertimento V (flauta, nboe, clarinete y fagot) 
Divc:>1-tim1?nto VT (flauta, r:l,..rinete y fagot> 
Divertimento VIT IOuinteto de Alientos No. 2l 
DivP.rtimE>nto VTTTIOuintF.'to de alientos No. 3) 
Rnm¿.ini:-1? < f 1 auta, trombñn tenor y pi ano) 
Flegla !clarinete y piano> 
Sonatina para clarinete y piano 
Trras piezas para flauta vinlln y piano 
Tres piezas para violoncello y piano 

MUSICA ESCENICA 

"Rapsodia Callejera" Comedia Musical con texto y mósica 
originales con canciones y danzas de corte afro-americano­
tropical-popular (escrita en diversas epocas) 

TRANSMUTACIONES 

Transmutaci emes T fue compuest.a en 1958. La obra pertenece 

al periodo neorom8ntico del maestro Rnsado y utiliza tecnicas 

crom~tica5 propia~ de este etapa pre-atonal. 
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Dentro de los contrastes ritmicos y dinllmicos, algunas veces 

violentos, que son parte central de la mbsica para el piano del 

se encltentra una imagin<1cion admircible y muy 

sensible por el desarrollo de los motivos melodicos en varias 

secciones de la pieza. 

MUTACIONES 

El estilo pianistico de la obra de Juan Antonio Rosado 

alcanza plena expresion artistica en las Cuatro Mutaciones de 

1972. Aunque escritas serialmente, las cuatro piezas presentan 

las caracterizticas estilisticas mencionadas en Transmutaciones. 

Las diversas series de doce sonidos son una mera fuente de 

material melbdico que se desarrollci a trov~s de cadci MutaciOn y 

es armonizado r.on acordes diversos -tonales o atonales- que no 

necesariamente pertenecen a la serie, pero pueden derivarse de la 

misma. l.os contrastes de c0>r.3cter y texturas (al 1 egros, marchas, 

estilos scherzandos, pasaje& violentos percusivos, lentos expre-

sivosl ofrecen una gran variedad a lci obra. 

El uso de diversos pcitrones ritmicos de corte popular pro-

porcionan una comunicacibn directa, llena de expresion y sincera, 

que refleja la personalidad del compositor y nos aleja del con-

cepto tebrico-cerebral en que se locali~a la t~cnicci dodecafOnica 

ortodoxa. Algunos ritmos presentes son: 

- flitmns F'opulcires Mm:ic:cinos <Mutación 21 
- Ritmos AfroBntiJJ.,.nos <Mutar.ion'?> 
- Ritmos .la;:;:istir:os <M11t!!lr:iones 1, 3 y 41 
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La serie puede ser tambien presentada verticalmente dando 

lugar a experimentos y juegos armonices disonantes que buscan 

sobre todo la e:·:presion sonora a la manera post-impresionista. 

Las diversas variaciones de la serie <inversiones, trasportes y 

formas retrogadas) pueden ser tratadas contrapuntisticamente a 

trc>vec;; del uso de ;.¡umentar:i ones o imitaciones. 

NaciO en la Ciudad de Oaxaca, nax. el 6 de Noviembre de 

1935. Inicio sus estudios musicales en 1949 en el ciclo de 

IniciaciOn Artistica del Conservatorio Nacional de MOsica, en 

donde estudio piano y solfeo con el maestro Agustin Montiel 

Campillo. Al aNo siguiente ingreso a la Secundaria No. 26, enton­

ces dependiente del Conservatorio, continuando sus estudios .de 

piano con dicho maestro. En 1951 inicio sus estudios de composi-

c:i cm r:on el maest.ro Rl as Go31 indo y Anal i sis Mu<;;i cal con el maes­

tro Rndol·fo Halffter. Fn 195:'1 obtuvo mediante concurso, 11na becñ 

pi<rs p1-os~gui r sus estudios de r.omposi c:i on en el r.onservatori o de 

Los Angeles, Estados Unidos, donde e•turlib con el maeatro Morris 

H. Ruger, entonces director de esa institucibn. En 1954 regreso 

a la Ciudad de Meuico, reincorporandose a la clase del maestro 

Gal indo. De 1957 a 1958 llevo el curso de Armenia Moderna y 

Tecnicas Contemporaneas de Composicion con el maestro Carlos 

Jimenez Mabarak. El Curso de Direccion de Orquesta lo hizo con 

los maestros Jase Pablo Moncayo y Jean Giardino. Asimismo llevo 

un curso de tres aNos para el conocimiento de los instrumentos de 
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percusiOn con el maestro Carlos Luyando. 

Ha sido suhdirector de la Orquesta del Ballet Folclbrico del 

JMSS, de 1960 a 1964. Director del Coro del Ballet "Danzas y 

Cantos de Mex i co" de OPIC, de 1965 a 1968. Maestro de Me1si ca de 

la Academia de la Danza Mexicana del INBA de 1960 a 1973. Direc­

tor del Coro del Instituto Politecnico Nacional, de 1968 a 1974. 

Fundador y Director de la Orquesta de c•mara de la DirecciOn 

General de EducaciOn EHtraescolar en el Medio Urbano de la SEP, 

desde 1967. Programador Mt1sic:<1l de Radio llniversid<1d y productor 

del programa semanal "Compositores e Tnterpretes de America Lati­

na" desde 1972. Pre•idente de la Liga de Compositores de Mostea 

de r.onc:ierto, dur,¡onte? c>l periodo 1973-1975. Asesor Music<1l del 

r.onsejn Nar:innal de Cultura y Rer:rear:iñn de los Trabo>jadores de 

1974 a 1976. Como Director de Orquesta ha sido invitado por la 

Orquesta del Conservatorio, the American Wind Symphony de 

Pittsburgh, Penn. USA, 1<1 Orquesta de C•mara de la Ciudad de 

Mex i c:o, la Orquesta de C•mara del Centro Libanes y la Orquesta 

Sinfonica Nacional. 

~n 1975 PECIME le otorgo la Diosa de Plata por el fondo 

mt•sical de la Pelicula "El Brazo Fuerte". En 1957 fue invitado al 

Festival ~~ndial de la Juventud, celebrado en la ciudad de Mosco, 

URSS. E"n 1960 .:>dsitio al est.reno de su poema s'lnfñntco "C1Jauh­

temnc", efer.:tt¡,;do en la r:iudad de Ptt:tsb1.u-gh, asi como a la gira 

que por Inglaterra hizo The American Wind Symphony en 1961. En 

1964 hsr.:e una gira por varios paisas de Europa, Medio Oriente y 

Asla, como Director de la Orquesta del Ballet Folclbrico del 
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IMSS, Y e-11 i~t6T~r!C1;=v-.;r-1as-:p-.;=¡5;5~-cie;==c=er.--tr:c; .. Y suciamerica como 
<;':::"-: 

director del de Mexico", de 

OPJC. 

La producción del maestro Velázquez es muy extensa y varia-

da, por ello se presentar~ en forma de un Catálogo: 

OBRAS PARA ORQUESTA 

1951 
1958 
1960 

1962 

1964 
1968 
1974 
1976 
1987 

Suite para Orquesta 
Divertimento 
Cuauhtemoc 
Poema sinfonico para narrador y orquesta de alientos 
y percusiones. 
Poema: Carlos Pellicer 
Choral and variations 
Pera orquesta de alientos y percusiones 
"Santa ~uana", cuatro episodios sinfonicos 
"Danzas rle FL1ego Nuevo" 
Tor:cata 
Concierto para piano. metales y percusiones 
Si nfcini a No. 1 "Antares" 

IJBH.'.~S OE Cl~MARA 

- 1959 --

1971 
1969 
1977 

1965 
1984 

"El Rrazo Fuerte" 
trombon. percuciones, 
violas, contrabajo. 

<clarinete, 
guitarra, 

fagot, trompeta, 
2 violines, 2 

Adagio y Scherzo !orquesta de cuerdas> 
Variaciones !quinteto de alientos> 
"Menestral" 
Sinfonia sencilla para orquesta de cuerdas 
"Ronda" (para seis percusiones> 
Concierto para piano y orquesta de cámara 

OBRAS PARA PIANO 

- 1952 
- 1959 
- 1967 

1975 
- 1978 

Suite piezas breves 
Tres formas dan~ables 
Toccat"' 
P.ag<1tt?l as 
Mir:ropiezas 
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OBRAS PARA CANTO Y PIANO 

- 1953 

- 1954 
1975 

1975 

-- 198? 

- 1988 

"Las Canciones de Natacha" 
<Poemas de Juana de Ibarbouroul 
Dos poemas de Garcia Lorca 
"Arrullo para Godiva Ausente" 
<Poema de Joel Marroquinl 
"Pregl•nta" 
!Poema de Ant.nnio Machado! 
Cantar de Marinos 
(autores diversos) 
Desl dc>nl i ni C•3S 

OBRAS PARA CORO 

- 1988 
Tres Poemas r.ortos de Antonio Machado 
Cantar de Marinos 

OBRAS PARA DIVERSAS COMBINACIONES INSTRUMENTALES 

-- "Elegia" lflautal 
'"Preludio y Danza" (violinl 
Variaciones para clarinete y piano 
"Pequef'la Suite" 
<alientos y percusiones> 
Cuarteto lcuerdasl 
Tri C1 <cuerdas) 
"SolicihJd" (flauta en sol, viola y violoncellol 
"l?gl m::i<>" ( f 1 <>uta y arpa l 
"Ahe.llnrios" Ccuart.E!to de cuerdas> 

MUSTCA PARA TEATRO 

1958 

1959 
1962 

- 1963 

- 1964 

1967 

1970 
- 1975 

El Libro de Buen Amor y 
La Cena de Baltazar 
Romanoff y Julieta 
Santa Juana <B. Shawl 
La Orestiada 
Romeo y Julieta 
Las Troyanas 
Moby Dick 
Medea 
Fuente Ovejuna 
Troylo y Cresida 
El dia que soltaron los leones 
Galileo <B. Brecht> 
A ninguna de las tres 
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- 1977 
- 1979 
- 1980 
- 1985 

corona d• sombra 
Medusél 
Los EmPe~0s de ún ~nga~o 
No •s Cordel'"º q111~ e:>s Cordera <Leen F'el ipe) 
La Hijél tle RªPacine CDctavio Pa~) 
La Ftal'"ª del Atü&Co cu. H· Rasc6n> 

MUSICA PARA BALL~T 

- 1956 
- 1959 
- 1965 
- 1967 
- 1968 

- 1<;l78 
- 1981 
- 1982 

Gorgoniº E:arr.>r-:;:a 
Tres Jú9Uetes HeMicanos 
Ront1a 
Las v0r.e~ antes del Alba 
niln:<: a!!l l:lar.?l la Rlilr:ePCi bn del Fuego 01 i mp!C~ er 
Teot i htl<>t.:-;.n 
Oí ?'S y Ve;.¡ ¡19 
Sol i r:i tUfi 
ont 1-, ca 

MUSJCA PARA CJN!ó 

- 1959 
- 1970 
- 1972 
- 1974 
- 1976 
- 1977 

- 1978 

- 1979 
- 1980 
- 1<;l81 

- 1982 
- 1983 

- 1984 
- 1985 

El l3r 8 zo F'úerte 
Meridi"'"t:::i ¡00 
Tiburone~ jnmoviles 
Calz 0nzi~ fnSPector 
Célnaneél 
El Vuelo de la Cig~eNa 
El uardi~ cte los Cerezos 
Estas RUin¡¡B que Ves 
Mortr de M1drugélda 
Misterio 
Amiq 0 
La SerllJCt:::ibJ"I 
¡::-¡ l::hanf le ! I 
Ri?l51:rl'.l de MU!O!r--t.e 
F.n 01 p<1i s do lo~ pi es J iqeros 
El H0 mhre rlª la Mandolina 
B=>io P' Met''ªll!.i 
¡:-l ~;.• va¡;ente del mundo 
Roh<>c'1i r.-c:i 5 
A'3bJr:i a 
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SLITTE PIE'ZAS BREVES 

Las Sí ete Pi ez<1s Breves para pi i'no fl1eron compuestas en 

durante li' estancia del maestro Leonardo Vel•2quez en Los 

A~9eles. y dedicadas a Ninel Nicolaevna. La forma de cada una de 

~;;tas Piezas es ternarie1. El Compositor presenta contrastes de 

color, tempos, rangos din•mtcos y material tem•tico en las partes 

centrales de cada obra. 

MICRrJPIEZAS 

M'ic:i-op'iezas es una suite de nueve piezas para el piano, 

cc'lmpuesta en 1978, dadicada i'l hijo del compositor y editada en 

V~l~zquez ha stdo uno de los continuadores ni'turales de la 

tr'ªdi c:i fin naci analista men: i cana. Al correr de los aNos su estilo 

$e ha abierto a un despreocupado eclecticismo que acepta las m•s 

diversas posibilidades de la M~sica Contempor•nea, incluyendo, 

por SLtPltesto, 

nii:c:ional i srno. 

una versibn mAs depurada y menos folklorizante del 

Micropiezl's es una buena ml1estra de la variedad de 

recursos que maneja el ~ompositor, unificada por un ligero toque 

st en la primer Micropieza tenemos un recuerdo 

la tercera y la quinto emplean el cromatismo, la 

r.fo!>:t.a t.tt.\ti ::a ;nt.erv'!llo~ perfer:tcs par8lelos, la ncven8 tiene un 

PoJitonal y an la octava encontramos un vals post-romAnti-
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TRES FORMAS DANZABLES 

Esta obre1, es una versibn para piano, revisada en 1986 de 

composiciones escritas por Vellzquez en la decada de los cincuen-

tas. 

"Humoresca", pieza inicial fue originalmente compuesta en 

1951, durante los aHos de estudiante del compositor y fue presen-

tada en un Concurso del Conservatorio Nacional, cuyo premio le 

introduce con Blas Galindo y Moncayo. El titulo describe fielmen-

te el r:arlcter alegre, jovial y gracioso de la obra. 

La Danza Central, un Vals lento, fue escrita en 1959 como 

pi'rte de la po>rtitura del B11llet "Tres ,Juguetes Mexicanos". Este 

Ballet tiene como inspiracibn las artesanias en barro producidas 

en el pueblo de Metepec:, La trama nos relata el 

trii'Jngulo amoroso ent:.i-e ·t-re5 d~ estas fig1Jrac;: una sirena tocando 

la guitarra, una muf'fer:i.' y un cabal 1 i to. ~abe mencionar que este 

tipo de obras artisttcas han mantenido una gran influencia en el 

pensamiento creador de Vellzquez, ya que el carActer personal de 

ciertas artesanlas como los alebrijes !Figuras de cartbn maravi-

llosamente policromadas> pretende ser transmitido al contexto 

musical de la obra de VelAzquez. 

El estilo melbdico del vals recuerda a Ricardo Castro ó 

Felipe Vill.;inueva, aunque el tr.;itamiento armbnico cromltico y la 

textura polifónica van ml<s alll del estilo de los autores menr:io-

ne>dos, 
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La tercer obra, "Pantomima", fu~ parte original del Ballet 

"Gorgonio Esparza" 11957>. La Historia esta basada en el Corrido 

popular mexicano del mismo nombre. La danza presenta a un diabli­

llo que encuentra en el caracter pendenciero de Gorgonio y sus 

dotes de borracho, mujeriego y jugador un campo propicio para sus 

actividades. l_e presentecibn de este diablillo es puesta en esta 

danza sigulendo el caracter de farsa, muy festivo y tipico del 

ambiente meHicano qL~ envuelve este ballet. 

Entre los acordes iniciales y finales que pretenden descri­

bir las campanadas de una iglesia, probablemente en un pueblo 

pequeNo, la m~sica evoca la danza de un diablillo curioso. El 

incremento de tempo en las tres primeras secciones de la obra 

presentan la cautela con que ~ste ser sale Bl mundo externo. La 

Danza se nos presenta, 

nuestra realidad. 

como algo sacado de nuestro tiempo y 
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