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INTRODUCCION

Todo empezd cuando el coordinadcr del seminario de te
sis, el siempre estimado Rafael Serranc Partida, nos acon-
sejd a quienes tomdbamos la materia, que eligiéramos un te
ma a nuestro agrado. Si de por si es diffcil hacer una te
sis, ahora imaginense si el tema no les gusta, nos decias,

ipues menos!

Y asi, despubs de la incertidumbre y la poca simpatia
que me provocaban casi todos los temas, selecciond uno que
por muchos afios me habia atraido intimamente, peroc que nun
ca en recalidad lo habia considerado susceptible de ser in-

vestigado.

Se trataba de un vicjo gusto y <o un interés que has-
ta entonces se cncontraba muy fragmentado, y en alguros mg
mentos olvidado, pero finalmente, la presidn de encontrar
un tema y el deseo de no sufrir con uno inexpugnable y abu
rrido, acabaron por juntas las piezas; Los recuerdos in--
fantiles de 1a Sonora Veracruz, la Santanera y la Matance-
ra; la fabulosa y bellisima novela de Alejo Carpentier ti-
tulada "La Consagracidn de la Primavera", en donde se po--

dia sentir la vibrante fuerza y encanto de la mlsica cuba-



na; y después, cl reencuentro auditivo con sus cadenciosas
y sabrosas notas musicales en un programa nocturno de una
estacidén de radio comercial en Juchitdn, Oaxaca, y claro,
el encuentro con soneros de puro corazdén, compafieros de ge
neracibn, que hasta cse momento ignorfibamos nuestra incli-
nacidén afrocaribefia; asi como el descubrimiento de un im--

presionante repertorio de este género musical,

Pues ya estf, mi tema de tesis, la m@sica afroantilla
na. Pero como asi nada mis, no es posible, la instruccién
metodolégica, pero sobre todo, la reiteracién magisterial
de que siempre debfamos definir nuestro tema, cxigfa una -

mayor delimitacidn.

Este trabajo v el establecimiento de los objetivos --
fueron una tarea sencillisima, casi se podria decir que --
nos topamos con cllos; es mis, la mGsica afroantiliana mis
ma nos pedia a gritos el anilisis de una de sus dimensio--
nes ignoradas por todo munde, a pesar de su evidencia, Ca
si nadie parecfa darse cuenta de que esta mfisica es un ob-

jeto de estudio interesantisimo y de una gran relevancia.

Sahido es que esta modalidad musical habia tenide un

éxito arrollador en México y Latincamérica hace unas cuan-



tas décadas. Nuestros padres todavia recuerdan con mucha -
intensidad las grandes glorias del son en nuestro pafs: Pé-
rez Prado, Beny Moré, Tofia la Negra, Daniel Santos, Bienve-
nido Granda y todo el torrente de afrocubanidad traido por

los mlsicos de aquél pafs.

Después hubo una pausa, pero en los sctenta y en los -
ochenta se vuclve a retomar cl camino de la cadencia caribe.
Aparecen nuevos rumberos: Willie Col6n, Héctor Lavoe, Rubén
Blades, Ray Barreto, Larry Harlow, Oscar D' Lebn, etc., y -
sc conservan también algunos de antafio: Tito Puente y Celia
Cruz entre otros. Lo curicso es que ahora sus éxitos nos -
vienen de Nueva York, y al parecer, si alglin sonero preten-
de triunfar, debe trasladarse a esa urbe de hierro o dejar-
se contratar por una fuerte compaiia fonogr&fica norteameri

cana.

Para pronto surge la pregunta (qué hace esta mGsica --
alld, chico? si ¢s nuestra y de toda América Latina y debe
¢star entre nosotros y no en un pais cuyo gobierno ha trata
do de honrar a las mejores tradiciones de arbitrariedad de

un imperio todopoderoso.

Inmediatamente surgen las asociaciones, las dudas, las



sospechas y mis preguntas. Se da uno cuenta que en reali--
dad 1a mﬁéica afrocaribefia en general ha estado ligada a en
presas estadounidenses desde hace muchos afios y no nada mis
a partir de la década de los setenta., No acaso Pére:z Prado,
Beny Moré y Teny Camargo grabaron para la RCA, y también Lo
bo y Meldn, el Trioc Caribe y el Son Clave de Oro, y la Ma--

tancera para la Seeco de Estados Unidos.l/

Eso no ¢s nada, se cmpieza a leer un poco respecto a -
esta msica o con algunas cuantas pliticas con gentc conoce
dora, con los melGmanos como s¢ les conoce, y se¢ entera uno que
la vinculaci6n con 1a industria del disco sc¢ cstablecid con
los primeros compositores y artistas que traspasaron las --
fronteras de Cuba, 1la isla bella, y se dieron a conocer por
todo cl continente americano y parte del mundo, pricticamen
te tos padres de tedo el revuelo cariberio de los cuarenta y
los cincuenta: Ignaio Pifieiro, E1 Trio Matamoros, Maria Te-
resa Vera; poco después Arsenio Rodriguez y pérecle de con--

/

tar.E Para mi sorpresa, existen incluso discos del Trio -
Borinquen, una de¢ las primeras, sino es que la primera agru
pacidén donde incursion6 cl mis prolifice y popular de los -
compoesitores de Puerto Rico, 1a regidn v alrededores: Rafacl

llerndnde:.



Bueno, pero no queda ahf la cosa, en la fama de todos
estos artistas necesariamente debieron tener un papel destz
cado los medios de comunicacidn masiva, particularmente la
radio, que apenas nacia en los primeros tiempos de la comer
cializacién de la mGsica afroantillana, y desde cse momento
empezd a promocionar las canciones de este género. Recuér-
dese en México las audiciones por la XEW del Son Clave de Oro
é/, y en Cuba la Cadena Azul y Radio Progrcsb fueren las pi
lares para hacer de la Matancera una de las orquestas mis -

existosa y solicitada de los cuarenta y cincuenta,®/

Y el cine de rumberas, definitivamente no lo debemos -
olvidar., Segln me platicaba ¢l sefior !lanuel Mata, micmbro
de la Asociacidn Nacional de Sonores de Tribuna (ANASONTRI),
este cine vino a establecer definitivamente en toda la Repi
blica, el gusto de los mexicaznos por la rumba. Esas deli--
ciosas criaturas del baile y del amor, terminaron por scdu-

cirnos.

El planteamiento del problema lo completaron las ense-
fianzas recibidas en la universidad: Ahi se nos mostrd, cn-
tre otras cosas, c6mo la actividad de los medios de comuni-
cacidn masiva estd orientada a consolidar ¢l poder v los --

privilegios de una muy pequeia fraccibdn de la sociedad., La



transmisién de sus contenidos no son otra cosa que clemen--
tos ideoldgicos destinados a difundir una concepcidn del --
mundo que justifica, legitima y fortalece al sistema social
En realidad, los medios son componentes de un aparato mis -
vasto y complicado conocido como industria cultural, que --
agluﬁina la edicidn de libros, la fabricacisn de discos, la
produccidn de modas y la cinematografia en general, cuya ta
rea cotidiana es precisamente la reproduccién de esta socie

dad,

La duda sobreviene irrecmediablemente ¢serd posible que
la mGsica afroantillana sirva para lo mismo? Si es asi ide
bemos resignarnos a considerar al son, al mambo y al cha --
cha cha como enajenantes, manipuladores e ideolégicos? No
es tan féicil aceptarle, primero y a nivel muy subjetivo y -
emocional, porque nuestros gustos no pueden estar en contra
de nosotros mismos. Despufs, porque la experiencia con es-
ta modnlidad musical indica que hay muchas canciones contra
rias a los intereses del sistema: Lamento Borincano del ji-
barito Rafael Hernindez; Tiburdn, Plistico, Pablo Puecblo y
muchas otras de Rubén Rlades, Willie Colén, Cuco Valoy y va
rios compositores, cantantes y artistas. En este plano, Da
niel Santos no esconde su profundo desacuerdo con la ocupa-

cibn norteamericana en su natal Puerto Ric03! Posteriormen



te, en el campo de¢ ia racionalizacién, porque ya intentaba
por todos los medios buscar una disculpa para esta mfsica,
recordaba las afirmaciones en torno a las cualidades contra
hegembénicas de las manifestaciones populares; y esta modali
dad musical es eminentemente popular, no podia someterse --

tan fhdcilmente a los dictados de la cultura de masas.

{Qué sucedc entonces? ni una ni otra explicacibn pare-
cen ser suficientes. Ya en alguna ocasidn hubiera descado
tener una certidumbre en relacibn con esta situacién de la -
misica afroantillana; una explicacidn que definiera el papel
exacto de la difusidn mercantil de este género; pero nadie
1o habia hecho, la respuesta quedaba en el aire. Este fue
el momento de la toma de conciencia jcaballero! |[Este es -

un formidable objeto de estudio!

¢Qué pasa cuande una manifestacidn popular como la mi-
sica afroantillana, se integra a 1a actividad de la indus--
tria cultural y comunicativa? Debe recalcarse quec csta mf-
sica no es una produccidén mds que nos venga desde las altas
esferas del poder. Definir el papel de una elaboracidn cul
tural popular, cn ¢l seno de unos instrumentos de hegemonia
como los medios v las compafifas fonogrificas, es un asunto

pendiente. Asimismo, es preciso conocer si la difusién ac-



tual de la mfisica afroantillana desde XNueva York, es una --
accién més, integrante de las ambiciones expansionistas de

los Estados Unidos.

Los primeros intentos no fueron muy afortunados. Los
resultados redundaroen en lo musical, se alejaban mucho de -
lo que sec pretendfa., Después, con la carrera terminada y -
1a firme determinacidn de acabar la tesis cuanto antes, sc

armd una estrategia,

La primera ideca guia de la investigacidn, muy incierta
y muy balbuceante todavia, era la de que efectivamente la -
mGsica afroantillana debid sufrir algGn cambio cuando sc re
lacioné con los circuitos de la cemunicacién y la cultura -
de masas, ¢ igualmente debi6 experimentar ciertas modifica-
ciones, cuando se traslad®é a una de lus mids importantes ciu
dades de la Unidn Americana. El sentido de csos cambios, -
se pensaba, cstaban orientados a reducir, desmantelar y de-
sactivar los elementos mis claramente resistentes, impugna-
dores, criticos o alternativos al sistema social, para de -
esa manera, hacer compatible los contenidos de esta mfisica

con ¢l caracter general de la industria de la cultura.

Si 6sto es cicerto, entonces se deberfan encontrar esos



cambios en el andlisis y la comparacidn de cada uno de los
periodos o situaciones localizadas y diferenciados en el --

trinsito de esta mlsica.

Sc procedi6 entonces a estudiar y a exponer lo que pue
de ser el primer perfodo de la mlsica afroantillana, una --
etapa en la cual esta manifestacidon se desarrolla libremen-
te, sin ingerencias; apartada, rechazada, discriminada y --
censurada en los espacios del confort, las buenas costum---
bres, la tranquilidad y el derroche econfémico. Esta etapa
comienza desde finales del siglo XVI cubano, hasta 1920, --
inicio de la boga mundial comercial del son, segln datos de
"La Mdsica en Cuba"™ de Alejo Carpentier, en la cual se basd
expresamente la investigacidn para definir esta primera épo

6/

ca— .,

El énfasis de este primer punto estuvo puesto en la in
tencidén de mostrar los rasgos netamente populares de la wfi-
sica afrocubana, su nacimiento, su desarrollo, su ambientc;
para poder diferenciarla de las producciones y las creacio-
nes de las clases privilegiadas, y por ecnde, su alejamiento
de las valoraciones, ideas, visiones, etc,, de los secteres

de la alta sociedad cubana,



Marcar esa diferencia era de vital importancia, porque
implica otro tipo de valoracitn, otro tipo de ideas mis ---
ajustadas a las necesidades, condiciones de vida o intere--
ses de las capas mis desfavorecidas de la poblaci6n cubana.
Tal especificidad establece una distancia respecto a la ---
ideologia dominante, incluso su desacuerdo y su contraposi-
cidn; la posibilidad de burlar los intentos de legitimar --
la perpetuacidn de una determinada realidad social. De es-
ta fase se pudo derivar fdcilmente a la actuacién de esta -
msica cn un movimiento social de resistencia, asi como al

descubrimiento de su dimensifn politica.

Para hacer este trabajo se hizo uso de datos y episo--
dios histdricos, pero siempre con la intencién de delimitar
el caracter popular de esta mGsica, Jde ninguna manera se --

tratd de hacer una historia de la mfisica afroantillana.

Una vez realizada esta primera fase del trabajo, se -~
contd con elementos suficientes para elaborar una hipbtesis
propiamente dicha, Sc observ6 que a e:zta misica lc¢ intere-
saban mis fGmbitos y sucesos de los ordinariamente difundi--
dos por la radio comercial y los discos, mis de los que es-
tamos acostumbrados a escuchar en este género., Era intere-

sante observar canciones patridticas, politicas, del males-



tar por la esclavitud y la pobreza, del valor de los negros
a pesar de todas las desvalorizaciones, de 1la solidaridad y
carifio hacia la comunidad, de sus viscisitudes y anécdotas,
de sus prescripciones morales, de las virtudes de la tierra
natal, de las travesuras de algGn personaje o del amor hacia
una hermosa mujer. Era una variedad hasta cierto punto ines
perada, desbordaba los marcos comunes de lo guapachoso y --

cosquillante,

La mente del autor cmpezd a clocubrar y a vaticinar --
los probables cambios impuestos por la mercantilizacidn a -
la modalidad musical rumbera. Se crey6 en una concientec --
operacidn purificadora iniciada por los medios y las compa-
fifas fonogréificas para limpiar a la mfisica afroantillana de
todo tipo de contradicciones, traumas, quejas, impugnacio--
nes y amarguras; reveladoras de las desigualdades ¢ injusti
cias del sistema. El objetivo, sc pensaba, era embellecer
a 1a rumba, hacerla idilica, romantica, placentera y muy --
evasiva para connotar una realidad sin problemas u olvidar
todos los afrontados en la vida cotidiana, aumentar la capa
cidad de resistencia, sin modificar el orden de cosas esta-

blecido,

La proposicién hipotética era muy sugestiva en aquel -



momento, y con la primera emocién de creerse en ¢l camino -

correcto, se dio paso a la segunda fase de 1a investigacién.

La manera de realizar esta parte fue un tanto diferen-
te, en lugar de acudir a los acontecimientos histdricos, se
decidid hacer usc de todo el acervo tedrico del materialis-
mo histdrico para tener una aproximacién explicativa mis sé
lida. Me Teventé de nueva cuenta -en la escuela lo habfa -
hecho con alguna frecuencia- todos los planteamientos de la
estructura y de la superestructura, En este trabajo coordi
né y traté de legitimar mi hipbtesis en base a esta corrien
te tedrica. Seguidamente, sc tratdé de concretizar toda es-
ta explicaci6n teb6rica-hipotética en la actividad real de -
las compafifas fonogrdficas y los medios dc comunicacidn ia-
siva, particularmente la radiodifusidén. Con este punto se¢ -
pretendia abarcar a la segunda y la tercera €poca, ctapas ca
racterizadas, entre otras cosas, por la decisiva promocién
de la mGsica afroantillana por los emporios comunicativos y
culturales transnacionales. La segunda época fue definida
entre 1920 v 1960, cuando 1legd Fidel y mandd parar el nego
cio, Por su parte, la tercera &poca comienza alrededor de
1970, cuando repunta la cadencia caribeila y surge impara--
ble el selle FANIA, Por racones técnicas que se explicarin

en el transcurse del trabajo, esta ctapa se cerrf en 1980,



pero objetivamente todavia sigue.

A continuaci6én, cen caliente, se procedid a investigar
el periodo salsoso, la década de los sctenta. Habia que -
encontrar los nuevos cambios producidos a la msica popular
del Caribe, dedibo a su emigracién a las tierras del Tio --

Sam.

Aqui se dieron las primeras sorpresas y modificaciones
a la hipdtesis propuesta. Después de todo, la salsa no era
una trampa, no sc¢ constituia en un instrumento del imperia-
lismo cultural nortcamericano. Era un natural resurgimien-
to y defensa de las particularidades de los barrios latinos
de la urbe de hierro, de cuyo éxito se aprovech® mercantil-

mente la FANTA,

Hechas las correcciones, se pensd cntonces que la pri-
mera y la tercera &poca estaban mas cerca de los intereses
populares, pero en la segunda se conservaba vigente la ex--
plicacidn hipotética elaborada, y se preveia que a largo --

plazo iba a suceder lo mismo con la tercera.

Finalmente, todas las consideraciones se esperaban ---

constatarlas en un anfilisis del mensaje que en un inicio se



habfa pensado para la radiodifusifn, pero despufs cambib ra

dicalmente.

Todo iba viento e¢n popa, realmente se habia obtenido -
muchos avances desde la primera concepci6n con la cual se -
habia cmpezado la investigacidn. Por otro lado, habia ya -
mucho trabajo de por medio, Era cuestibn de un par de me--

ses acabar la tesis.

En eso llegd Rafael de Espafia, el cual sc habfa conver
tido en mi asesor y de otros compafieros mids. Me habla por
teléfono y me dice: “Jaime, tengo que convencerte de algo...
nos vemos en la casa de Mario". Empez6 la intranquilidad,
ya meses antes habia mandado una carta igualmente intranqui
lizadora como respuesta a mi primer caplitulo. Nos reunimos,
y nos empieza a rollar acerca de 1la teoria de sistemas, y -
que siempre si tenemos un objeto de estudio, y de la autono
mia del sistema comunicativo, y de su permanencia y de bas-
tantes cosas méis., Para ser sincero, muy poco o casi nada -
entendf c¢n cse momento, pero inexplicablemente me invadié
el desalicnto. Ya al final nos dijo, su tesis no es comuni

cativa, por tanto, no se justifica...;iRIP!

La verdad, me resisti a creerle a Rafacl, pero afin asi,



yo mismo tenia la sensacitn de hacer sociologia, historia,
filosofia y economia pero sin analizar a la comunicacién en

si misma.

Posteriormente me volvi a reunir con Rafael. Con mis
calma me explich que la comunicacidn tiene un orden profun-
do, hasta cierto punto, imperéeahle a las transformaciones
sociales. Se debe estudiar a la comunicacibn y no a las vi
cisitudes hist6ricas, econfmicas o politicas. Tu debes des
cubrir ese orden en tu objeto de estudio, delimitar tu cam-
po de accidén, En consecuencia, se debe empezar por definir
a la comunicacién (fqué e¢s lo caracteristico de ella? Bueno
pues, ¢l hacer comfin, ¢l uso de la informacién por dos acto
res, la transmisibn de informacibén a un actor por alguien -

que no sea &1 mismo.

iQué es lo comunicativo de la misica afroantillana? --
Claro, la informacidn que nos transmite ;donde estd? Muy -
probablemente en la mGsica, pero no tienes formacidn para -
hacer un anflisis comunicativo de la m@isica, me comentd; --
hazlo de las letras de las canciones, eso si lo puedes ha--
cer, es lo mis claramente comunicativo, nos hace comdn mu--
chas vosas: Anfedotas, ideas, valoraciones, ete. (Oh no? No,

pues si, le contesté.



Por otra parte, continud, debes descartar el anilisis
de la radiodifusi6n, no le sacarias provecho a tus tres épo
cas. Es un trabajo mads relevante hacer la recopilacitn de
todas las canciones factibles de conseguir, clasificarlas -
por épocas y proceder al anilisis. Lo anterior no le quita

a tu trabajo, si no le pone mis.

Rafael propuso la idea, a €1 se deben las cualidades -
o la impertancia que pueda tener la presente investigacidn,
si por alguna circunstancia llega a tenerla. Al final me -
reiterd; te conviene hacer un trabajo de esta naturaleza, -
Yo acepté, y por eso toda la responsabilidad de la investi-

gacibn es mia,

Con anterioridad ¢l mismo Rafael me habfa proporciona-
do una bibliografia para preparar ¢l andlisis del mensaje;
me recomendd a los formalistas rusos v a Jos semiflogos ---
franceses. Y bueno, tan s6lo los nombrecitos suenan medio
tenebrosos. En realidad nunca habia tenido contacto directo
con estos autores, pero una vez decidida la nueva orienta--
cibn de la investigacifn, me avoque”al estudio de Vladimir
Propp, Mijail Bajtin, Jecan Baudrillard, L6vi-Strauss y de -
un fildsofo del cual me enteré después, sc constituve en --

una de las bases del estructuralismo, Ernst Cassirer vy su -




obra "Filosofia de las Formas Simbb6licas'.

Al principio todo era un laberinto; y después..., tam-
bién. Por supuesto, habia unas obras muy claras y accesi--
bles en donde se pudo observar, para un recién ecgresado de
la carrera de comunicaci6n, la brillantez y la enorme luci-
dez de algunos autores. En lo particular siento una enorme
simpatia por la "Morfologia del Cuent®” de Propp y por ----
Cassirer, pero francamente, la "Antropelogia Estructural -
de Lévi-Strauss, sobre todo en la parte interesante para la
investigacibn, el anfilisis de los mitos, se me hacfa inex--
pugnable. El punto climax del caocs lo constituyd un libro
titulado "Anfilisis estructural del relato' con Roland Bar--
thes a la cabeza, Tzvetan Todorov, Umberto Ecco y todos ---
cllos: Ahf, a la hora de analizar. parecia como si cada --
quien procediera como le diera la gana, no se¢ pudo detectar

ni una ttcnica o método homogéneo puarc el andlisis.

iUEf! en que 1io me meti, y lo pecr de todo era la sen
sacibn de inutilidad de este trabaje. Adn si se comprendie
ra tetalmente a estos autores, comn ge habia entendido a --

Propp v a Cassirer (de qué le servia 2 mi investigacidn te-

ner conocimientos acerca de la Baba :, cl héroe, la es--

tructura profunda del cuento, la organizaciodn del espacio v



dei‘tiémpo'é‘la localizacién de la estructura del mito de -

Asdiwall?

Nuevamente entr6 en accidn Rafael, pero ahora con dos
cartas desde Madrid; ticmpo atris ya le habfa comunicado --
por el mismo medio los pesares de la tesis. En una carta -
me dice "jcalma! jqué no cunda el pafiico!'" y en la otra ---
"ino os preocupeis! Las contestaciones a tus interminables
dudas van en el camino de bamasco''. En pocas palabras, me
hacia ver que no necesariamente debiamos seguir al pie de -
la letra las instrucciones de los Dioses. Primero, porque
su heterogeneidad instrumental y metodolbgica -uma selva s¢
mioldgica-, revelaba algunas confusiones y dudas; aparente-
mente todavia no se tiene la pelicula lo bastante clara; y
segundo, porque la metodologia y las técnicas se deben de -
ajustar al objeto de estudio y a la hipétesis de trabajo, -
no al revés. La investigacidn comienza y acaba hasta donde
tu interés te lo pida, pere no eches en saco roto las ense-
flanzas del estructuralismo, su l8gica ¢cudl? el descubri---
miento de estructuras profundas y permanentes de la reali--
dad, constantes por arriba de todos los cambios sociales, -
como ia estructura del cuento popular ruso, como la estruc-
tura comGn de muchos mitos anali:zados por Lévi Strauss. Tu

debes de encontrar esta forma estable en las cancicnes de -



la mGsica afroantillana, me escribia, una forma sobre la --
cual se montan o se vacian contenidos, significados o repre
sentaciones formadoras de una visién del mundo. [Isto es vi
tal para la comunicacibn, te dards cuenta que cuando se ha-
ce uso de clla para la dominacidén social, no hay solamente

una burda manipulacibn ¢ imposicibn, sino tambifn una cons-
tricci®n hacia el sistema social. La hip6tesis es que este
misno sistema social se ve obligado a apropiarse de las for
mas expresivas de la misica afroantillana, para sobre ellas
montar una determinada visién del mundo, mas acorde con sus
intereses, lo cual sc pucde comprobar si permancce algln ti
po de forma o de formas a lo largo de las tres épocas defi-
nidas, y si hay un vacimiento o rompimiento en las valora--

ciones, cosmovisiones o contenidos en cada una de esas épo-
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No todas las dudas sc¢ resolvicron en ese instante, pe-
ro el panorama se aclard considerablemente. De hecho, to--
das las cartas de Rafael fueron el mejor apoyo ¥ ¢l mejor -
libre de consulta -insuperable- del que se pudo disponer a

es2 alturade la investigacidn.

Un texto deci=ive en la comprensidn de todas estas ex-

plicaciones, vy =1 :1abarado por varios prefesores c¢ inves-



tigadores de la Universidad Complutense de Madrid "Teoria -

de la Comunicacifn". Epistemologia y Andlisis de la Refe--

rencia"., En cspecial el artfculo de José Luis Pifiuel Raiga
da "E1 concepto dec informacitn en teorfa de la comunicacibn"
Z/_ En este escrito, por fin sc entendid el porqué de la -
permanencia de formas, estructuras o cbdigos comunicativos:
Es necesario. Para los actores comunicativos es obligato--
rio un determinado nlmero de sefiales, una determina organi-
zacién de las mismas y su redundancia para asegurar el pro-
ceso comunicativo en cualquier circunstancia. Ese es el --
sentido de la informacién, organizar y repetir, redundar --
un determinado nfimero de sefiales para hacer un mensaje legi
ble, comprensible, comunicable, y poderio hacer igualmente

legible, comprensible © comunicable dentro de dicz minutos,

media hora, pasado maflana o dentro de cien afios.

Sobre la base de esta nueva elaboracibn tedrica, se pu
do proseguir con més firmeza la recopilacibn, clasificacién
v el anfilisis de las canciones. Pero debido a mi insufi---
ciencia técnica cn la realizacidén de los cuadros estadisti-
cos de los resultados del anilisis,y la poderosa fuerza con
ceptual anterior que todavia causd estragos en los comenta-
rios al anfilisis, la confirmacién de 1la nueva hipbtesis que

dé suspendida otro buen tiempo, Finalmente, con los cua---



dros reelaborados y todos los resultados potenciados al m&-
ximo, la tentativa explicativa se pudo confirmar e incluso

se pudo ir més lejos: Los temas, la visi6bn del mundo dc la
mGsica afroantillana, también cstaba consolidada. El fen®-
meno de la manipulacidn ideolégica cafa por su propio peso.
Nuevas explicaciones se tuvieron que encontrar, y sobre to-
do y fundamentalmente, una nueva reflexi6n sobre el amor y

la fiesta, factores bisicos de esta mGsica. Esta vez, Ma--

nuel Martin Serrano y Herbert Marcuse fueron los artifices.

La investigacidn arriv6 al hecho de considerar la acti
vidad de los medios de comunicacién masiva, fibricas de dis
cos, etc., como tendiente a conservar las formas expresivas
y las temfticas de la misica afroantillana. S6lo asf se po
dia paralelamente, realizar sus metas e intereses particula
res y dar cabal cumplimiento a la tarca que les cncomendaba

la sociedad.

Este €s un proceso que se explicard mis ampliamente a
lo largo del trabajo, lo relevantc es observar su evolucién
ver como se tropezaba a cada rato, ver coémo se debia delimi
tar un campo, como se debfa conquistar un objeto de estudio
un método y técnicas, cbmo se tenia que ir en busca de nue-

vas explicaciones.



Creo que este cambio es ilustrativo; ayuda a compren--
der el trabajo de investigacién. De ahi la decisitn de de-
jar intacta la primera parte de este trabajo -que por otro
lado no fue totalmente inGtil porque sirvid también a la ho
ra de interpretar los resultados- a pesar de diferir en al-
gunos momentos, de las conclusiones principales del trabajo.
Nos ensefia c6mo se despega de un punto y se aterriza en ---

otro al que no se tenfa planeado llegar.

Esta ensefianza puede ser el valor real de la investiga
cibn, 1a cual, si no aporta gran cosa, que ademfs es dificil
cuando se hace el primer trabajo con la etiqueta de serio,
por 1o menos puede auxiliar a vislumbrar lo que es la bGsque
da de explicaciones s6lidas y fundamentadas, cientificas, -
relativas a la vida del hombre; a {omentar a tener la mente
abjerta, a romper los dogmas, actitud importante para cual-

quier universitario.

Por otra parte, ojald también pueda constituirse en un
aliento para futuras tesis. Pensar que vamos a salir bien
parados de principio a fin, puede ser un error que puede --
frustrar la elaboracidn de la misma; seria idealizar la in-
vestigacion v eso puede hacer un dafio tremendo. Por eso no

debe sobrevenir el desfnimo cuando la realidad refuta nues-



tras ideas, es normal que suceda. Claro, el desencanto es
un elemento latente que acompafia a la investigacidmn, pero -
también el jlbilo cuando por fin se le da al clavo. En to-

do caso, seguir es lo mejor que se pueda hacer.

Asimismo, dejar la primera parte de la tesis como estd,
es mis honesto, porque definitivamente no se empezd con las
mismas ideas del final, no se salid ileso, fntegro. Cambiar
todo el trabajo y volverlohomogéneo, de una s6la pieza, es
factible hacerlo, pero da una idea de lucidez que se aleja

mucho de la verdad.
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Condiciones Histéricas y Sociopolfiticas
PRIMERA PARTE:
de la Mdsica Afroantillana.



1.- LA MUSICA AFROANTILLANA EN CUBA.
1.1.- El cardcter popular de la Mdsica Afroantillana.

La mGsica afroantillana, también llamada en ocasiones -
msica tropical o salsa, como se le conoce actualmente, na-
¢i6 del m&s hondo sentimiento y sufrimiento del pueblo cuba
no. De ahi también sus nombres de misica afrocubana o sim-

plemente mGsica popular cubana.

Esa mGsica, desde sus origenes, ha formado parte de una
cultura elaborada en las entrafias mismas de los sectores -
mis desfavorecidos de la sociedad cubana., Es decir, desde
cuando la isla estaba sometida y subordinada a las decisio-

nes del imperio espafiol

Los inicios de la misica afroantillana se remontan al -
dia mismo en que llegd el primer cargamento dec negros a la
isla, casi desde el principio de la Colonia, porque azunque
se desconoce 1la fecha exacta de su llegada, Alejo Carpen---
tier afirma que los hubo a partir de 15131/, se¢ hicieron ne
cesarios porque la actividad de los colonizadores habia ---
arrasado, hasta la extincién, 1la presencia de los tainos, -

siboneves y guanatabeyes, pobladores dc Cuba en los dias --



del dCSCUbrimientOZ/. Todos ellos importantes, porque so--
bre su trabajo se fincaba la riqueza ambicionada por todos
los aventureros cspafioles que venfan a las nuevas tierras -
americanas.
"En 1534 habia ya en la colonia unos mil nfricanos"él.

Esa nueva humanidad, como la llama Carpentier, empieza a po
nerse en contacto con un nuevo tipo de cultura muy diferen-
te de 1a suya y a la cual empieza a asimilar, sin perder --

nunca por completo sus tradiciones africanas.

Este aspecto es importante subrayarlo, porque si alguien
tuvo una influencia decisiva en la formacién de la msica -
cubana en general y mis cspecificamente en la mlisica popu--
lar cubana, esos fueron los negros. FEl aporte de la cultu-
ra occidental por voz de los espafioles no esti descartado,
pero son las clascs populares -campesinos blancos o guaji--
ros, mestizos y sobre todo los mulatos y 1os esclavoes ne---
gros- quienes le dan otra fisonomia, no sdlo imitan, enri--
quecen a la msica hispana ¢ incluso llegan a crear ritmos

nuecvos.

Es cicerto, dentro de la mGsica cubana es claramente ob-

servable y comprobable las influencias andaluzas, extreme--



ﬁas y francesasi/, por ejemplo el romance, cuya huella se -
encuentra muy profunda en los cantos de los guajirosél, pe-
ro esa herencia es transformada en Cuba, se convierte en --
una cosa nueva, no hay sdlo repeticién, el sentido que le -
daba el blanco a su mGsica, es substituido por otro sentido.
Esto es de fundamental importancia dejarlo asentado, hay un
proceso de apropiacibn por parte de los negros, de algunos

elementos de la cultura occidental, pero desde su punto de

vista, desde las condiciones de esclavitud en las que fue--
ron obligados a vivir por los espafioles, desde sus necesida

des y el modo de concebirlas,

En este sentido, no es posible afirmar que la mfisica --
afroantillana es un producto cultural elabordo desde arriba,
desde las €lites de la sociedad cubana, enriquecida con los
aportes de los ritmos africanes y difundidos después hacia
los vulgares jAve Marfa Purisima! como seguramente habrian
dicho les aristbcratas, de haberlo intentado alguien de su

clase ¥ pudor.

No, el fenbmeno fue exactamente a la inversa; la mGsica
afrocubana estf hecha de materias claramente populares, ali
mentada también con otro tipo de elementos no caracteristi-

cos del pueblo, pero finalmente transformades y apropiados,



Aqui, entendemos a la misica afroantillana como un elemento
integrante dec la cultura popular cubana, es decir, de la --
cultura del pueblo cubano, formado por el conjuntoe de cla--
ses y fracciones de clase objetivamente perjudicadas, explo

tadas y oprimidasll por la dinfimica de la sociedad colonial.

No podia ser de otro modo, la sociedad blanca desconsi-
deraba a los mestizos, pero mis ain a los negros, quicnes -

“constituian la clase inferior y peor tratada de la pobla--

7/

cibn" La siguiente descripcifn de Alcjo Carpentier, nos

da una idea aproximada del ambiente que privaba desde el co

mienzo de la colonia en contra de la poblacifn negra:

"A menudo eran victimas de las disposi-
ciones vejatorias, come la que prohibfa
a las negras y mulatas el adornarsc con
telas costosas o vestirsc, siquiera, a
la manera de las blancas. Y sin embar
g0, cn aguellos afios, la condicidn del
negro no era tan agobiante como lo sc--
ria mds tarde, cuando la trata quedd or
ganizada en firme, como negocio de gran
rendimiento, y comenzd a constituirse,
en la isla, una auténtica burguesia crio
lla, orgullosa de sus fueros, riquezas
y apellidos, para lo cual el trabajo --
del esclavo era garantia de bienestar v
base de todo un sistema econdmico'.8/

En estas condiciones de intolerancia y discriminacidn,

es utdpico pensar que los msicos llamados cultos de la ---



"“refinada" sociedad cubana, pensaran siquiera reconocer, ya
no digamos rescatar y mancjar ciertos clementos ritmicos de
una cultura considerada pobre, vulgar y grosera, de una cul
tura que no valia la pena; actitud constante, incluso cuando -
Cuba'seconvirti6 en una ReptGblica y "lo auténticamente negro
-es decir, o que realmente entrafiaba supervivencias africa
nas al estado puro- era mirado con disgusto, como un lastre
de barbarie que s6lo podia tolerarse a titulo de mal inevi-
table”g/.

El empalme entre esas diferentes culturas se facilitd
desde un principio, La poblacibn africana pudo ponerse en
contacto con otro tipo de msica recién llegada a la isla,
cuando se organizaban "alegrias pGblicas para celebrar fas-

tos acontecimientos"lg/.

La iglesia tambidn jugd un papel muy importante; ejer-
cidé sobre los negros una poderosa atraccidn, fascinados tal
vez por la presencia de misterios en la religidén cardlica,

caracteristicas dentro de su propia rcligionll/.

Sobre este aspecto es necesario mencionar que aqui se
produce la primera fusidén notable entre las dos culturas, -

cuya repercusibn se deja sentir en la llama mdsica de sante



ria: El sincretismo; fenbmeno mediante el cual, el africa-
no adoraba a sus antiguos dioses, pero ahora representados

por divinidades c¢ristianas. De ¢sa manera, '"San L&zaro vi-
no hacerse uno con Babalfi-ay&; la Virgen de Regla con Yema-
y&; Santa Barbard con Changd; San Norberto con Ochosi; el -

Anima Sola con Elegua, etc.“ll/‘

En relacibn especifica con la mGsica, es notable el he
cho de que por falta de mlsicos, y a veces hasta de instru-
mentos en las iglesias de Cuba, se permitiera la actuacibn
y la asistencia de cantantes, mlsicos y de instrumentos de

negros, como el glliro, para solemnizar el culto cristiano."
i3/

E1 resultado de toda esta mezcla no se hace esperar en
la mGsica popular, y ya a finales del siglo XVI, se tienen
noticias de uno de sus primeros productos: "El famoso son -
de la M4 Tcodorali/. se son, es el tipico cjemplo de una
canci6n criolla. lLa apropiacibn de otros elementos cultura
les por parte dec los negros, se pucde observar en esta com-
posicidn, "se trata simplemente de un calco de romance, cu-
ya melodia ha sido un poco modificada por hibitos de entona

15/

cién popular" lo cual no quiere decir, como dice Carpen

tier, que la buena Md Teodora, negra libre de Santiago de -



Cuba, integrante junto con su hermana de una pequeia orques
ta formada para las fiestas y autora de este pepular son, -
se hubiera apropiado a conciencia de una melodfia de romance.
En realidad, "La trovera de Santiago habfia asimilado lo que
entonces se escuchaba en la isla y lo devolvia a su manera".
por ejemplo, afiadiéndole un peculiar rasgado al estribillo,
producto de una inspiracidén africana, y donde la bandola se

16/

convierte en tres—°, instrumento cubano derivado de la gui

tarra.

En los siglos XVII y XVIII prosiguif el proceso de ---
transculturacidn referido, pero sobre todo fuc el siglo XIX
de fundamental importancia en el desarrollc de la mGsica --
afrocubana., Dos acontecimientos se dieron en ese siglo que
determinaron y aceleraron el crecimiento de ese tipo de mf-
sica: E1 baile popular y la aparicibp del teatro bufo cuba-

no.

El primero es un fendmeno que ya existia desde princi-
pios de 1la colonia, recuérdese por ecjemplo las alegrias pG-
blicas que se daban en Santiago, las fiestas de Corpus o --
las comparsas del Dia de Reyes, sin embargo, con el paso --
del tiempo y muy particularmente a fines del siglo XVIII y

principios del XIX, el baile popular s¢ convirtidé en una --



actividad vigorosamente impulsada, ademds de los negros 1li-
bres, mulatos, posiblemente guajiros, carreteros, pregone--
ros y otros tipos mis, por los criollos de ascendencia espa
ficla de aquel entonces, algunos de ellos incluso, pcrtcnc;-
cientes a familias reputadas por su dinero, con lo cual, pa
ra su tranquilidad, adquirfan la etiqueta de la deccncia y

la dignidad, pero eso si, sin impedimiento alguno para dis-
frutar del jolgorio general del baile junto con sus contem-

pordneos de abajo, pero sobre todo con sus contempordncas.

En el baile popular practicado en Cuba el siglo pasado
sucedid un hecho triplemente interesante: En primer lugar,
las orquestas que ahi tocaban estaban formadas casi exclusi
vamente por msicos negros, profesibn desdefiada por el blan
co debido o la inestabilidad econdmica quc la acompafiaba,
peto enormemente atractiva para los de piel obscura porque
los situaba en el limitc miximo de 1a escala social al que
podian aspirar. Segundo, todos esos mfsicos no podian ocu-
par el puesto mds scpuro y cstable dentro del campo de la -
mGsica en Cuba, ninguno de cllos tuvo nunca 1a posibilidad
de ocupar una plaza dentro de la catedral de la Habana, con
lo cual, la Gnica alternativa posible e¢ra su ocupacién en -
ios bailes populares, cobre todo si se toma en cuenta que -

las visitas de las compafifas de tecatro extranjeras que nece

4



sitaban msicos para montar sus obras, eran todavia bastan-
te irregulares. Por Gltimo, contra todas las suposiciones
y predicciones, esos mlsicos negros no hacfan en los bailes

populares su mfisica, la que les dictaba su sensibilidad.

En efecto, en esos bailes, los negros ejecutaban rit--
mos espafioles, franceses como la contradanza y uno que otro
baile mestizo, los cuales se fueron entremezclando para dar
origen a nuevos géneros, todos elles sin el aporte ances---
tral de la mdsica africana. Lo que sucedia, era que en ---
aquella época coexistfan dos distintos ambientes de negros;
el de los emancipados, cuya libertad habia sido adquirida -
por su hercico comportamiento en los dias en que la isla --
era atacada por los piratas, y el de los esclavos, confina-
dos en los barracones. Toda la herencia percusiva traida -
por los negros, no se manifestd inmediatamente, yo dirfa --
mas bien claramente, sc debi6 esperar hasta finales del si-
glo y mds especificamente hasta la abolicidn de 1la esclavi-
tud, para que la riqueza ritmica dec los ex-africanos se no-

tara en la mGsica de bnilcll/.

Sin embargo, atGn a pesar de que la auténtica mGsica ne
gra estaba encarcelada en los tugurios de los esclavos,y --

los otros, los libres, aparentemente no hacfan otra cosa --



que imitar las danzas europeas y las mestizas claras, es --
précticamente imposible que ya en cl baile popular del si--
glo XIX no se empeczari a dejar sentir, desarrollar y escu--

char los elementos embrionarios de 1a mfisica afrocubana.

Lo que pasa, es que precisamente por la marginacién y
desvalorizacibn de la cultura africana llevada a cabo por -
la colonia, es diffcil la manifestacibn de esa mGsica a ple
na luz del dfa. Como cualquier otro elemento subterrineo,
prohibido, clandestino, s6lo se ofa ¢n los barracones, pero
también, a veces, subterfugiamente, en los bailes populares,
"Cuando la fiesta no era de asistencia distinguida, se deja
ban corecar canciones arrabaleras, hijas o contemporineas --
del chuchumbé"lﬁ/, donde ya se bailaba la rumba y muy posi-
blemente, alguno que otro son. Era poco probable que todos
los misicos negros que alcanzaran su libertad olvidaran tan
pronto sus raices, en algunos, "el tambor todavia hacfa vi-
brar por simpatia, las mis secretas fibras de su corazén, -
perc no 1o confiesa'", es factible incluso que participe en

9/

los toques del barrio de Curragunol— , pero tampoco lo di--

ce.

Cuando por fin alcanzaron su libertad y pudieron mani-

festar abiertamente su herencia musical, sus ritmos ripida



y fdcilmente pudieron integrarse al baile y dar forma a la
mGsica afrocubana, porque de alguna manera, ocultamente, se
habian venido integrando desde hace siglos., No hubo sorpre
sa, accidente o generacidn espontféinea, no hubo salto mortal,
genialidad divina o vudG que fusion® ritmos en unos cuantos
afios, No es légico suponer que distintas mGsicas sin abso-
lutamente ningtin contacto entre si durante siglos, crearan
una nueva al primer acercamiento; la primera generacitn de
negros cn la isla por lo menos no lo hizo, tendrian que so-
meterse primero a la asimilacién de otra concepcidn del mun
do y de la vida y paralelamente, aprender otro tipo de esca
las ¥y valores ritmicos. Eso s6lo se pudo hacer durante ---
afios y afios de rclacibn. Recuérdese que la llegadas de los
primeros negros a Cuba data aproximadamente de 1513; habrian
de pasar setenta afios para que una miisica criolla, mestiza,
propia de 1la isla, presente apenas sus incipientes manifes-

taciones con la existencia del son de 1la M4 Teodora en 1580,

5i nos atenemos a este dato, la afirmacidén de que la -
mGsica afroantillana empieza a formarse a principios de es-
te siglo pierde toda validez, porque entonces esa mfisica hu
biera dado sus primeros frutos en la década de los setentas,
cuande ya en 1928, afio en que se favorecid la boga mundial

de ciertos géneros bailables <cubanos, "editores de New York



y Paris establecieron una demanda continuada de sores, con-

gas y rumbas"zg/.

A 1a larga, el baile popular del siglo XIX, impulsd de
alguna manera el nacimiento de los ritmos afrocubanos, aGn
a pesar de que en la superficie no se percutian los tambo--
rtes de los esclavos. MHecho poco probable como se dijo, por
que si bien ellos ne podfan, los negros libres sf, constitu
véndose en una especie de puentc entre los barracones y los
llamados bailes populares. De todos modos, y ésto es preci
samente lo importante para la investigacifn, por dondequie-
ra que se le vea, la exquisita mlsica sonera no tiene ori--
gen de cuna noble o aristocritica, ni lo pretende siquiera.
En el transcurso de los afios y hasta de los siglos, ya sea,
con ritmos creados en sus dominiocs o con danzas o bailes im
portades de otros sitios, finalmente el resultado es el mis
mo; la vinculacibén ineludible de e¢sa m@isica con la gracia v
el sabor de neto acento popular. Obsérvesc por ecjemple el
caso de la contradanza, uno de los péneros bailables de ---
Europa traidos a América, y que nunca pudo ser considerada
como algo propio especifico del pucblo, ni siquiera porque
fue objeto de una efusiva aceptacién en los bailes popula--
tes del siglo pasado. S61o pudo lograrsc cse sello cuande

se transformd cn danzon., Veamos este ejemplo con mis deta-
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1le.

La contradanza, a pesar de ser un género que con el --
tiempo se cubaniz6, no tuvo una orientacién marcadamente po
pular, La actividad de los mGsicos negros que ejecutaban -
contradanzas, respondian mis a las exigencias del salén de
baile propio de las clases altas, que a una situacidn espe-
cifica de los sectores marginados "... muchos autores de --
contradanzas halagados por los salones, dedicaban sus obras
a las autoridades del gobierno espafiol, a los voluntarios o

a las ilustres sciores condesas quc alentaban la represidn
21/

S$6lo con la permanente exposici6n de la contra--
danza en las clases populares, el uso nunca desechado del -
cinquillo, el tango y los cantos de compuarsa negros, la he-
rencia de todas estas caracteristicas en el danzén, y la --
actitud de este nuevo género de dejar las puertas ablertas
a4 todos los ritmos que circulaban por la isla, entre ellos,
ritmos salidos de las entrafias mismas de los cubanos situa-
dos en el Gltimo sitio de la escala social, vy que nunca ha-
bian sido rctomados, es como puede decirse que el danzén --
es una msica popular, no tanto perque hava sido creado en

cl pueblo, sino por la aceptacidn y apropiacidn de que fue
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objeto. Para muestra debe decirse que cuando el danzbn es-
taba a punto de morir; el son, el pregén, una rumba o un --
canto afrocubano, vinieron a enriquecerlo y darle una inyec
cidn de vuelve a la vida que le durariz hasta cerca de 1920,
afio en que comenzd el apogeo del son. Sin olvidar también
que en 1952, Enrique Jorrin, autor en aquel entonces de dan
zones, empezd a escribir en la Gltima parte de ese ritmo el
famoso cha-cha-cha, género bailable que retumbd por toda --

América Latinazzf.

Por otro lado, el sonza/. es uno de los ritmos mis im-
portantes dentro de la mfsica afroantillana, es, por decir-
lo de alguna mancra, la abeja reina, la matriz de¢ todos los
géneros afrocubanos, el alma de la expresi6n popular cubana,
y también con el tiempo, de muchas zonas y regiones de nues

tra América.

£l son, al igual que el sudor, el dolor, el cansancio
y 1a humillacibn; acompafi6 al negro durante toda su vida y

gracias a &1, pudo comunicar todas esas situaciones.

El desarrollo del son fue paralels al de la contradan-
za, pero mientras cste (iltimo era ejecutado por una orques-

ta v se pascaba entre la elegancia y =l disimulo; el son sa



13a de cualquier objeto que pudiera producir una percusién,

y vagaba entre la escasez y la informalidad.

El son fue algo asi como el patio trasero de la contra
danza, su origen, seglin Jorge Barrientos, director de la or
questa mexicana Recuerdos del Son, se debe a la fusit6n de -
cantos negros y espafiocles, elaborado en los campos de traba
jo de 1los esclavos;i/. Alejo Carpentier nos dice que el --
son aludia durante los siglos XVI y XVII, a formas difusas
de mfisica popular danzable, y s6lo empieza a tomar caracte-

risticas mds definidas con la llegada de los negros france-

ses al ariente de 1la isla,

De todos modos, algo es seguro en relacién con el son,
durante 1la esclavitud es muy probable que siempre haya csta
do confinado en los barracones, y una vez abolida, en las -
cuarterfas; edificaciones de madera donde vivian las fomi--
lias de precarios recursos econémicos;é/. Como se verd, el
son, mis que ningln otro ritmo de Cuba, cs de ascendencia -
cicen por ciento popular; por &1, la percusién, el canto y -

el sentimiento del ncgro pudieron al fin salir de las cloa-

cas dec la sociedad.

Sin embargo, tal ve: precisamente por ser tocado, bai-



lade y cantado exclusivamente por gente sin dinero, el son
fue menospreciado cn las sociedades blancas y en la de los

negros finos y hasta prohibido por el gobicrnogg/, aln asi,
ese ritmo estaba demasiado metido en la sangre de las ca--

pas populares como para rechazarlo de buenas a primeras. A
final de cuentas, en vista de que nadie tenfa la menor dis
posicifn de atentar contra sus gustos, la actitud seguida

por el pueblo fue la de continuar con el goce y el disfrute
de su ritmo, la cual podemos interpretar como un profundo -
acto de desobediencia e irreverencia contra ¢l orden esta-

blecido.

El cultivo del son fue de tal magnitud y energia, que
empez6 a derrivar los prejuicios sociales y pudo penetrar -

incluso en los salones de los blancosgz/,

SegGin Carpenticr, el apogeo del son termind en IQSOZQ{
pero su vida no concluyd ese afio, su trayectoria continud y
ha logrado extenderse hasta la presente década. En la ac--
tualidad el son ya no es propiedad exclusiva de les cubanos,
ahora es aceptado por casi todos los paises de América Lati

ety

, v producido y difundido en muchas regienes de¢ nues--
tro continente por personas que han cncontrade en el son y

en la mfisica sonera en generul, una forma de expresar su --



sensibilidad personal, inmersa irremediablemente dentro de

otra mas vasta, la sensibilidad popular.

En todo este proceso, se¢ debe de recordar también la -
destacada participaci6n del teatro bufo cubano en la difu--
si6n y la fusidn de la mayorfa de las canciones, bailes y -
ritmos urbanos y campesinos de la isla adaptados para esce-
na, En su &mbito se le dejd la puerta abierta a la guajira,
la guaracha, la dbcima campesina, la cancibn cubana, etc. y
al final del siglo XIX, al danzén y a los elementos afrocuba

nos como el son y los cantos de comparsaég/.

1.2.- La Misica Afroantillana como un Movimicnto So---

cial de Resistencia.

Toda esta inssitencia en remarcar cl caracter popular
de la mésica afroantillana es de vital importancia, porque
con ello le damos una distincién con respecto al tipo de w{
sica que representa a la cultura de 105 colonizadores, de -
ios que se¢ benefician con la esclavitud y la explotacidn --
del pueblo.

La mGsica creada por los pobladzres de mas bajo status,

es necesario repetirlo, no fue una imitacibn de la mGsica -
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de los espajioles, claro estd, retomaron muchos elementos de
ella, pero les dicron una nueva significaci6n, se los apro-
piaron y crearon con ellos una m@sica nueva, una mGsica que
les pertenecia, una mfisica indudablemente suya, producto de
sus condiciones de vida; por tanto, una mfsica que no les -
pertenecia a sus enemigos y que no reflejaba su cultura, ni
su situacién., En otras palabras, un tipo de mGsica en cuyo
seno no contenfa la palabra esclavitud como algo justifica-
do y necesario., Por el contrario, esa mGsica, por ser una
parte muy importante de las capas populares en sus viven---
cias, en sus corazones, en sus experiencias y sentimientos;
los expresaba, sacaba a la luz lo que eran, pensaban, su---
frian, opinaban y querfan. Este es el punto; la mdsica po-
pular cubana de alguna manera les devolvia el habla al pue-
blo, restringida y opacada por los canales oficiales., Lo -
que conocemos ahora por salsa, constituyd en uan principio -
una especic de medio de comunicacién, donde se podfa cono--
cer un punto de vista y una situacién diferentes y hasta --
contrarios al punto de vista y a la situacidn de los opresg
res, lo que ecquivale a evitar de alguna manera, la dinimica

de la ideologfia dominante.

Lo quec nos interesa de¢ la mfisica afrocubana, es que --

puede ser portadora de esperan:zas de liberacién, aunque no



sean directamente revolucionarias, porque al ser simplemen-
te diferentes, reconocen una realidad y una vida, distinta
de la realidad y de la vida de 1la burguesfa criolla, espafip
la o estadounidense. Es decir, no hay una identificacidn -
plena entre la vida de los cubanos en general y la vida de
los potentados, si asi fuera, las posibilidades de cambio -
fueran nulas, porque entonces los negros, mulatos y demis,
siempre hubieran estado felices junto al cajaveral, mientras
los yanquis sobre el cafiaveral, como dice Nicolds Guillefi -
él/, con lo cual se hubieran reproducido sin mayores proble
mas, tanto sus condiciones de estrechez existencial, como -
las de toda la estructura general de la sociedad, dando al
traste con todas esas esperanzas de liberacibn de las que -

hablamos .

Este fenbmeno es un verdadero problema, porque dentro
de la cultura occidental traida a América por los espafioles,
hay bastantes inclinaciones a considerar a los pueblos so--
jusgados como inferiores, salvajes, ignorantes e incapaces
de peder decidir, crear y hacer historia, prejuicio mas que
suficiente para avalar su intromisidn en todos nuestros ---
asuntos y empezar a decidir, crear y hacer historia por no-
sotres, '"como si hubieran desembarcado en islas pobladas de

tortugas gigantes y no en un continente con cientos de cul-
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turas, incluso grandes civilizaciones32/,

La conclusién final de todo este proceso, es la auto--
consideracién de su cultura como la finica v mejor. Si que-
remos ser superiores, como verdaderamente lo creen los occi
dentales mis conservadores, entonces hay que ser como ellos
en todos los aspectos, y comenzar a producir su cultura. -
S61o que aquf hay dos problemas; para el caso especifico de
los creadores populares de la isla, fue verdaderamente difi
cil iniciar una empresa como E&sta ide qué manera componer -
la mGsica llamada clédsica, sin instruccidn previa que 1les -
indicara el camino para hacerla, y sin tener ademis posibi-
lidad alguna de iniciar ese aprendizaje y esa elaboracibdn -
ante las urgentes neccsidades de su vida? Los esclavos nun
ca tuvicron el tiempo, ni las ganas de sentarse a componer
una sublime sinfonfa durante horas, dias y hasta meses. --
Primero estaba el estdmago o se imponfa la frustracibn y vl
cansancio. Por eso sus canciones tienen otra significacién,
estin méds cerca de la vida cotidiana, del sentido de su tra
bajo, de su familia, de su comunidad. Su misica es mis sen

cilla, pero no por eso inferior.

El problema no desaparece, v esta es la otra cara del
p b

asunto, aln para aquellos mGsicos que pudieron escalar otros



niveles, salir de una situacibn urgente y contar con esa --
instrucci6n necesaria para la elaboracién de 1la misica eurg
pea, porque cuando mucho se convirticron en buenos ejecutan
tes de partituras ya hechas, en imitadores eternos de la --
cultura blanca, era imposible que crearan una mdsica como -
la hecha en el viejo continente, porque a pesar de todo, su
situaci6n y el contexto era muy diferente al de Europa. Es
cjerto, hubo misicos cubanos excepcionales en el terreno de
la mGsica clfisica, pero mientras no integraron elementos mu
sicales propios de la isla, nunca aportaron, ni afladieron -
nada nuevo al acervo musical de occidente. Con todo ello -
se reforzaba la concepcidn de que Europa era la finica parte
del mundo capaz de producir cultura, nadie m#s quc sus seres
para cncargarse de las manifestaciones mds puras y bellas -
de la humanidad, s6lo ellos sabiun lo que hacian y tenifan -
capacidad para llevarlo a cabo, su inteligencia justificaba
el que dominaran sobre negros salvajes y demds criaturas --

ignorantes.

Sin embargo, esa es una visidn equivocada y por nues--
tra cuenta serfia tonto creerlo, imaginemos cl caso contra--
rio; es como si le hubiéramos exigido a Herbert Von Karajan
que bailara, cantara y dirigiera como 1o hace Oscar de Ledn

con su orquesta. Pues no verdad, absurdo. Pero igualmente



absurdo era lo que los espafioles pensaban sobre la mfisica -
de tambores de sus esclavos y sobre lo que debfian de hacer

para ser considerados como seres humanos.

Si toda esta humanidad hubiera aceptado tal cual todas
esas ideas, sin por lo menos condimentarlas con sus valores
y principios, habrian sido fiicilmente aniquiladas no sélo -
fisicamente, que ya lo estaban, sino moral y espiritualmen-

te, valores fundamentales en el sostenimiento de sus vidas.

No fue ese el caso, como ya se dijo, pensamientos dife
rentes a esos e incluso hasta en desacuerdo, existieron con
la elaboraci6n de la misica sonera. Por eso tanto &nfasis
en decir que los negros no nada mis aceptaron, sino que ---
aportaron y enriquecieron, le dieron a la mGisica su sello,
su estilo y con ¢llo se reconocian entre si, eran de alguna

mancra cllos mismos.,

Independientemente de las opiniones de los conquistado
res bhispanos o anglosajones sobre los negros, mulatos y de-
mas gente "vulgar", los ritmos afroantillanos les decfan --
que a pesar de todo, ellos tenian alglin valor. Estos aspec
tos se manifiestan de mGltiples formas dentro de la misica,

desde los més incipientes y embrionarios, hasta los abierta



y directamente politiceos e impugnadores.

Pero cuidado, no debemos considerar a la mfsica afro--
antillana como algo construide al estado puro, con todas --
sus cualidades en sentido positivo, auténtica y absolutamen
te impermeable a cualquier elemento extrafio, por ¢l contra-
rio, la cultura del pueblo cubano y su mfisica estén atrave-
sadas por la dominacibn, contaminadas. Como dice JeslGs Mar
tin Barberto al referirse a la comunicacibn popular '... es
indudablemente un espacio de contradicciones, de ambigueda-
des, donde la resistencia y la impugnacidn conviven con 1la

complicidad.. "33/

Los cubanos, como cualquier otro pue--
blo del tercer mundo -el Gltimo- pueden sentir fascinacidn
por las maravillas del primer mundo. Era natural, por eso
la presencin‘de tantos negros que renegaban del color de su
piel y trataban de imitar en todo a los de piel mis clara.
Pero no sblo eso resultd de la opresidn, aprendieron también
a esconder sus sentimientos, a disimular lo que en verdad -
pensaban.  El sentido de la resistencia y de la lucha de la
mtsica afroantillana no es visible, estd envuelto, cubierto,
Ademis es necesario hacer incapié en lo que dice Luis Gonza
ga Mota, en el sentido de que no todos los movimientos so--
ciales tienen necesariamente formas avanzadas de lucha, or-

ganizadas y concientes, son también acciones espontineas, -



aisladas, orientadas mds a la supervivenciaéi/, hacia la de
fensa de cierto tipo de identidad, donde tal vez puedan sen
tirse bien y ser mejor. Estas consideraciones pueden ser -
fdcilmente ajustadas en un primer momento, a la situacidn -

de la que forma parte la mGsica de nuestro interés.

Uno de los aspectos donde toma sentido la resistencia de
la mGsica afrocubana, es en su papel dignificador de la vi-

da de la gente del pueblo.

Ya se ha dicho, pero es necesario recordarlo para enten--
der esta dimensibn. Por cl infimo lugar que ocupaban los -
negros en la sociedad cubana, por el desprecio y la humilla
¢ibn de que eran objetos, manifestados por cjemplo, en la
repugnancia de los primeros afios de la Repfiblica a admitir
la presencia de titmos negroides en la mGsica cubana; la --
suspensidn de fiestas religiosas de negros; la prohibicidn
en 1913 de las comparsas tradicionales del scis de enero; -
la oposicidn de lo guajiro a lo afrocubano como representa
tivo de una mGsica blanca mis noble, mis melddica, mis lim-
pia"; la represi6n y 1la persecusibn policfaca "justificadas"
por ciertos crimenes rituales y algunos choques caliejeros
entre potencias ﬁﬁﬁigaséé/, sin menciopar ni remotamente to

do el cfimule de acciones que en ese sentido se emprendieron



contra la poblacién negra de los inicios de la colonia, ha-
cen pensuar que lo Gnico preciado y valioso que les quedaba,
eran sus ritos, creencias y tradiciones, dentrec de los cua-
les, muy probablemente, 1a mGsica -principalmente a través

de las percusiones-, el canto y el baile, eran manifestacio
nes privilegiadas, debido no s6lo- a 1a herencia cultural de
Africa donde el canto, la danza y los tambores eran valores
en si mismos, sino también gracias a que las circunstancias
de la isla asi lo permitieron. No debe olvidarse la enorme
escasez de ecjecutantes y misicos en Cuba, debido a la indi-

ferencia de los blancos por ese campo de trabajo.

Definitivamente, si hay algo que quisiera decir el pue
blo cubano, lo diria siempre a través de la mfisica, el can-

to y la danza.

En un principio, cuando los negros eran recién traidos
de Africa, quién puede negar que sus cantos y percusiones -
les evocaban un pasado de libertad, un tiempo donde no cran
esclavos y no estaban por debajo de nadie, cuando no habfa

ninguna clase de maltratos.

En este sentido, cuando Alejo Carpentier relata que:



",.. en 1839, una circular del general
Ezpelata establecia que debia permitir-
se a los esclavos de las fincas del cam
po bailar en dias de fiesta, bajo la vi
gilancia de los mayorales, sus bailes -
conocidos por de tambores...porque ésto
se consideraba importante para la con--
servacién de su salud" 36/,

debemos interpretar tal vez, que lo que los conservaba vi--
vos era su cultura a través de la mGsica, la danza y el can

to.

Después, ya cuando el cordén umbilical con Africa se -
habfa roto y el recuerdo de su pasado era cada vez mis difu
s0, por su m@sica -e¢laborada y mezclada con los nuevos ele-
mentos europeos- podian tencr todavia sentimientos, conside
rarse a pesar de todo como seres humanos. Por ejemplo, hu-
bo y hay bastantes casos dc canciones de inspiracién romidn-
tica donde reconocian su derecho a amar, aunque fueran ne--
gros de 1la piel. Su color obscuro no les impedia querer a
alguien, y con eso, veladamente, le gritaban al blanco que
ellos no sblo eran animales de trabajo, bestias de carga --
que sblo servian para ser ;xplotadas. El Bolero Son Cuatro
Palomas de Ignacio Pifieiro- uno de los grandes decl son en -
los orfgenes de su comercialirzacidn, junto aquella cancién
que es también una de las mis representativas de ese gran -

momento- es ilustrativa al respecto, veamos cl primer estri



"Habanera no te canses
de querer a tu sonero
pues si me olvidas me muero 37/
sin tus caricias no puedo vivir'"—

Las siguientes lineas de un canto del Cabildo Carabalf

Isuama, también son relevadoras:

"ae, ae

Soy la negra carabali

eres la negra mis 1inda38/
que Dios mando para mi"~—

Pero hay algo mis en esta composicifn sumamente signi-
ficativo, ahi se reafirma la idea de que los cantos afrocu-
banos esquivaban la ideologia dominante, 1a burlaban, posi-
blemente sin saberlo, pero disentian de ella. En su concep
cibn de la belleza por ejemplo, los islefios no pensaban en
ser rubios, altos con ojos claros y pies grandes para poder
ser lindas o atractivos; a cllos les gustaba otra cosa, es
mds, un hombre o una mujer cubana podfan tener mucho mis --

atractivo que cualquicr glero desabrido.

for ese lado tampoco tenian que sentirse menos, podian

hasta valer mids. Algunos versos del son "Lsas no son cuba-



nas' nos lo demuestran:

""...las que no sean
de talle gracioso
de andar zaramelo
con gracia sin par
Esas no son cubanas
si nos subyugan
sus ojos divinos
y con amor lc¢ borra
todo su pesar
Esas no son cubanas

La cubana es la perla del edén
la cubana es graciosa y baila bien \39/
la cubana es graciosa y goza bien..."

Y as{ como este son, en muchos otros, incluso en el fa

mosisimo Son de la Loma de Miguel Matamoros

""Mami yo quiero saber

de dobnde son los cantantes

que los encuentro muy galantes
y los quiero conocer

con su trova fascinante

que me la quiero aprender

De dénde serdn, jay Mami!
serin de la Habana,

serfin de Santiago

tierra soberana

son de la loma

canta en el 1lano 40/
ya veri, tu verd.,.'"—

Yonde ademis se¢ filtra cierto seatimiento de orgullo -

por algunas ciudades de Cuba, probablemente porque los com-



positores populares crecieron en algunas de ellas y porque

eso les solidificaba cierto tipo de identidad. A nivel més
general, hasta podfan sentir orgullo de ser cubanos, pero -
ro con el tipo de nacicnalismo que sdlo beneficia al Estado,
donde mi bandera, mi patria y mis gobernantes son lo prime-
ro. Lo que debemos entcnder por ese orgullo, es el de un -
apego profundo por la tierra, por la gente en la cual se de
jan las vivencias mfAs entrafiables; el afecto, la solidari--
dad y un valor muy importante; el reconocimiento, legitimo

en cualquier lugar, algo de que sentirse seguro y caminar -
con la cabeza en alto, sin tener porque agacharla ante el -
paso de un extrafio, sin avergonzarse de su origen, porque -
esa gente, csa tierra, les merecian todo su carifio y respe-
to; por eso se queria ver a ecsa tierra mejor -empc:amoé con
las impugnacienes-. Sin duda, Celina y Reutillo, dos artig
tas cubanos de extraordinaria calidad, una por su voz y el

otro por su virtuosismo en la mandolina, en los tiempos en

que la mGsica afroantillana se empezaba a dispersar por to-
da Anérica Latina, dicen de manera mAs bella, mids hermosa -
estos pensamientos, apecnas balbuceos comparados con esta --

cancifn:

“Tu cielo azul es ensuefio
tus frutos miel de panal
y el verde de tu campifia
es de un verde sin igual



Tu brisa es beso y caricia
lindas tus mujeres son

y en tu luna y tus estrellas
se hace la noche cancibn

Cubana soy,

ese es mi orgullo
por eso voy,
siempre cantando
y en alegria

fe y esperanza
para mi Cuba

yo voy cantando

Pardo, tu gloria en 1la historia
la entrega plena de amor,

de unos hombres

que sofiaban

por una Cuba mejor

Por eso, por tu hermosura

y por tu gloria sin par,

por Cuba, que menos darte 1/
que mi orgullo hecho cantar''—

En esta misma cancibn se conserva asimismo, unra espe--
ranza para los maltratados al pregonar una sociedad sin tan
tas amarguras. DPor esa ilusidn, por ese suefio de una Cuba
mejor, podian estar de pic, soportar la vida y al mismo --
tiempo, sin mostrarlo abiertamente, mostrarse inconformes
con la existencia que les toc®d, denunciar las desigualdades;
sblo asi ticne sentido ese suefio, porque es hijo del infor-

tunio.

£n este juego de la fatalidad y la esperanza, no puedo

resistir la tentacibn de citar un poema de Nicoldis Guillén,



donde como una fotografia capta toda esta situacibn. De to
das maneras, sf se sabe que Guillén lanz6 como forma poé&ti-
ca al son, su inclusibn en estas pfiginas esti mis que justi
ficada, porque su obra como la mGsica afroantillana, expre-

sa rasgos fundamentales de su pueblo:

Hay que tené Bolunti

"Mira si tu me conoce

que ya no tengo que habléa:
cuando pongo un ojo asf,

e que no hay na,

pero si lo pongo asfi,
tampoco hay nda:

Empefia la plancha elétrica
pa podé sacd mi f1G*;

buca un ref,

buca un rei,

comprate un paquete'bela,
pogque a la noche no hay lu.

Hay que tené boluntg,
que la salasi6n®* no &
pa toa la bida...

Camina, negra, y no yore,

be p'ayé;

camina y no yore, negra,

ben p'aca;

camina, negra, camina 2/

que hay gque tené bolunt&''—

*flu - traje masculino
*salasién - fatalidad

No s6lo la tristeza y el dolor relucfan en los cantos y

los ritmos del pueblo cubano; la algarabia, el alboroto, cil
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regocijo, la excitacién, la rumba, el sabor, la farra, la -

bachata, la parranda, también hacian acto de presencia.

Es notable como los cubanos pudieron hacer una mGsica
endiabladamente alegre de una situacidn adversa, por ella,
los pobladores de la isla podian tener ratos de infinita fe

licidad:

"Sali de casa una noche aventurera
buscando ambiente de¢ placer y de alegria
fAy mi Dios, cuanto gozé...!

... Echale salsita

echale salsita 43/
echale salsita..."=

Diganmesi no, todo &sto les ayudaba a sobrevivir. No
por otra cosa se dice que la m@isica estd indisolublemente -
ligada a la vida de los cubanos, inclusive, en la organiza-
cibn de resistencia popular por excelencia: El cabildo, --
agrupacién de socorre mutuo, pero también organizadora de -
bailes v formadora de comparsas para 2] carnaval o el dfia -
de Reves, motivo por el cual se¢ les registraba comoe socicda
des de recrco y espnrcimientoiﬂ/. Tedo un movimiento so---
cial, como diria Jestis Martin Barberc, que genera solidari-
dad, conciencia, capacidad de decisi?n, defensa de los inte

reses y de la identidad de una colectividadii/.

4
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1.3.- La Dimensi6n Politica de la MGsica Afroantillana.

Sin embargo hay un problema, por lo que se ha dicho, -
se puede cuestionar con toda energia el papel de la msica
afrocubana como un elemento conservador, en la medida en --
que sirva para conformar a la gente; dignificarla si, pero

dejarla tal y como esti.

En realidad, cse mGsica no satisface ningln tipo de -
necesidad material, pero es el nutriente mfis importante del
espiritu del cubano, y no creo que el cambio en sus condi--

ciones de vida se haya dado a costa de su alma musical,

Ahora ya se sabe, la mfisica afroantillana es una pro--
ducci6n neta del pucblo cubano, su voz se hace presente por
medio de ella, su nacimiento en consecuencia, no responde a
intereses de dominacidén. De esa manera podemos entender el
sutil desacuerdo con respecto a las ideas de los de arriba
v todo ese movimiento de resistencia, de reaccibn a veces -
débil en relacidn con su situacidn, la cual sin duda alguna
es una cualidad, espontinea pero con valor, porque evita --
caer de plano en la 16gica de los hombres fuertes, en la --
respuesta y la voz de los poderosos, calabozo efective con-

tra cualquier conspiraci®n,



Pero la réplica de los cubanos no fue siempre tan ende
ble: S5i minimamente podfan emitir sfntomas de malestar, por
sus condiciones de vida podian también ser mis atrevidos, -
Su actitud y su mfisica tenian la capacidad de ser, ahora si,

abiertamente impugnadoras y desobedientes, hasta polfticas.

Una actitud representativa es la terquedad del pueblo
a seguir con el goce de su son, a pesar de haber sido pro--
hibido, entre otras razones, por ser considerado como cosa
de negros. En el fondo lo que se jugaba era la no acepta--
cibn de scentirse inferiores. Si hubieran hecho caso de esa
prohibicifn, implicitamente se hubieran despreciado porque

eran negros.

Pero aGn hay mis, muy probablemente, también se rchusa
ban a que alguien ajeno decidiera por ellos, no querfan ser
objetos, querian y tenfan derecho a la historia v determi--
nar especificamente, el tipo de mGsica que a ellos les gus-
taba ipor qué iban a dejar de bailar el son? ;por qué iban
a dejar de tocarlo, cantarlo y gozarle? No sefior, nada de

eso, como dijera Ignacio Pifdeiro:

"“E1 son es lo mids sublime

para el alma divertir

se deberia morir 26/

quien por bueno no lo,.estime"~—
i
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Era natural que &sto sucediera, porque si consideramos
a esa mGsica como el habla del pueblo cubano, de perdida se
deberia de escapar por ese medio uno que otro resentimiento,
como cfectivamente sucedif, Debemos recordar en este senti
do el caso del teatro bufo cubano, que por su estrecha rela
citn con el pueblo fue reflejo de sentimientos antiespafio--
les durante la guerra de die:z afios, episodio durante el ~--
cual Cuba quiso obtener su independencia de Espafia. En esa
época, los bufos no perdian la oportunidad de satirizar al
régimen. Por eso, "el 22 de enero de 1869, durante la re--
presentaci6n de perro hueverc aunque le quemen el hocico de
Juan Francisco Valerio", gente del gobierno espafiol disparé
cobardemente sobre el pGblico, al considerar que detris de
esa pieza se escondia una voluntad de rebelibn. '"Aquella -
noche, ante butacas cnsangrentadas,; no se bailé la rumba, -

que ya cerraba por tradicidén los espectficulos de bufos"él/.

El teatro bufo cubane, en opinién de Alejo Carpentier,
era en suma un teatro politicoiﬁ/, como también lo eran en
cierta forma los cantos de comparsa, ¢n cuyo contenido se -
manifiesta también la critica social, o como la rumba, don-

de, entre otras cosas, se comentaban los sucesos politicos

vy sociales que le¢ afectaban al negro humilde,



La razén por la cual ¢s tan importante tomar en cuenta
el contenido politico y de critica social en la letra de eg
tas canciones, es porque en ellas se manifiesta un descon--
tento real, fuente de enorme peligro para el orden politico
existente. En otras palabras, el control scbre los gobernaz
dos no esti asegurado y en cualquier momento se puede dar --

una situacion donde se puede perder el poder.

La mfisica popular cubana puede ser la representacibn -
de lo que ocurre en ¢l fondo, y si en las canciones se im--
pugnaba al gobierno jcuidado! se tiene entonces poca volun-
tad de obedecerlo. Esta voluntad se puede deteriorar mucho
mis, a nivel general, por ¢l efecto de convencimiento en --
los titubeantes, que de todos modos resultan campo fértil -
para el mensaje de insubordinacién canalizado en una can---
cibn, por estar inmersos en esos mismos problemas. No es -
descabellado pensar que una letra representativa de una si-
tuacidn, expresada desde los sentimientos de los pobres, --
pueda llegar a calar hondo en los corazones de estos hom---
bres y mujeres, y en un momento dado, calentar los fnimos,
e¢nardecerlos hasta provecar la inestabilidad del sistema po

litico.

En estas circunstancias, extremas sin duda alguna, una
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cancifn puede tener una extraordinaria capacidad de cenvoca

toria y de revitalizacitn en el &nimo de la gente.

Un ejemplo de lo que decimos, lo puede constituir una

cancién del Cabildo Carabalf Isuama:

“AMOT que quita la vida
que no te va descansar
amor que quita la vida
que no te va descansar
ta mi, tu mi Margarita
t mi, tu mi Margarita
que la guerra va empezar
libertd, liberts, libertd
la campana sonb

amulea bien mi machete
que mi amo me regald

la liberti los esclavos
que Margarita 1lamé
libertd, libert549/

la campana sond"-——

Como se ve, la letra de esta cancifn anuncia el pronto
comienzo de una guerra, y aunque es posible que por su alu-
sifén a la libertad de los esclavos se reficra a la guerra -
de los diez aflos, iniciada en 1868, donde no se obtuvo la -
indbpcndencia, pero sc logrd la abolici6n de la esclavitud;
es mis probable que la letra describa los preparativos del
movimiento de independencia de 1895, organizado por José --
Marti, porque sucede que dicho Cabildo hizo su aparicién co

mo comparsa en ¢l carnaval de 1894, y por testimonios de --



descendientes de aquellos primeros integrantes de la agrupa
cién, parece ser que desde un principic empezaron a partici
par en las actividades conspirativas realizadas en Santiago
de Cuba, como por ejemplo, la transportacién de Gtiles de -
guerra fuera de la ciudad, mediante cierto instrumentc musi
cal de la asociacidn llamado Tambora o Tragaleguas. Tam---
bién se sabe que los dirigentes del Cabildo, los hermancs -
Baracoa, estaban intimamente vinculados con el general Gui-
llermdn Moncada, destacado independentista; y que al ini---
ciar la guerra, seis de los siete hermanos se integraron al
Ejército Libertador, en ¢l cual casi todos alcanzaron gra--

dos oficialcség/.

Asi entonces, la cancifn carabali referida, es un re--
flejo de lo que sucedia abajo, y aunque no se tienen datos
para comprobario, esmuy posible que esa cancitn haya infla-
mado el patriotismo de algunas personas indecisas en aque--

llos dias.

Pero afin sin llegar a esas condiciones tan radicales,
una canci16n de ese tipo puede simplemente alimentar la in--
conformidad, tenerla latente, viva, hasta llegade cl momen-
to propicio. Esa fue la tarea de algunos cantos del misno

Cabildo Carabali Tsuama cn la época de la Repliblica, porgue



en ausencia de un movimiento social fuerte, capaz de frenar
la venta del pais a los Estados Unidos por el Presidente --
Tomds Estrada Palma, el Gnico desahogo que les quedaba a --
los carabalies, comc muy posiblemente a otros sectores de la
poblacidn cubana, santiaguera en este caso, era el de gritar

le sus verdades al gobierno en los carnavales:

""Cuba, Cuba lo cubano
blance lo vendé

lo blanco de Cuba
na ma que ccupir blandé"

La respuesta de las autoridades a este tipo de declara
ciones, fue la imposicibn de un marginamiento econémico de -
la comparsa en esas festividades -uno de los deberes del ---
ayuntamiento a principios de este siglo- con el fin de des--

gastarlos para que el silencio sobreviniera poco a poco.él/

En ecse mismo sentido, cualquier otro género de la mhsi
~ca popular cubana, puede llegar a jugar idéntico papeléz/.
Como la rumba, considerada por Jorge Barrientos como un vehi
culo de liberacidn y de protesta de la gente oprimida contra
el régimen esclavista que les ncgaba la condicién humana, y
después contra los gobiernos republicanos que los relegaban

a un plano mﬂrginaliil.



Un caso muy ilustrativo al respecto, es una rumba de -
desagravio con marcados matices antimperialistas, por el es
carnio de los marines a la estatua de José Marti, escrito -
por un autor popular conocido como el Tio Tom, Gonzalo Ascen

cio:

""Cubanos, ddnde estdin los cubanos
yo quisiera saber db6nde estdn los cubanos
Como los americanos

han venido desde afuera

a atropellar la bandera

y la estatua de un mirtir cubano
Cuba no debe favores

todo el misterio que encierra

es el de la plata y el oro

i0iga sefior Presidente

quiero saber su opinidn

sobre la reclamacibn

que ha presentado el cubano
contra esos americanos

que han venido desde afuera

a atropellar la bandera

de nuestro suelo cubanoc...

El castigo del Tio Tom por esta insolencia, fue una -

condena de seis meses y un diaéi/.

En todas estas letras se pucde observar como la gente
sabe lo que les afecta inmediatamente, puede distinguir ﬁ -
sus enemigos y hasta los obstidculos, aunque no tenga la ---
fuerza, ni los instrumentos o las formas precisas de supe--

rar esa situacién.
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El reconocimiento de la escasez es de fundamental im--
portancia, porque ahi no toda va bien. §i el proceso fucra
al revés, entonces para qué cambiar la sociedad, todo irfa
bien, pero eso no es cierto y aqui también la m@sica afroan

tillana recoge este estado de cosas:

"eeee. ..

Se acerca la madrugada

los gallos estdn cantando
compadre estéin anunciando

que ya empieza la jornada bien

Cufindo 1legaré
cuéndo llegaré al bohio (se repite)

ceee......
entre el afio y sale el afio
trabajo de sol a sol
y todavia estoy peor
compadre que desengafio bien

Cufindo 1llegaré...

Trabajo pa' no se quien

que drama mis verdadero

sudando por un dinero

que en la mano, no se ve, ya ve

Cufindo 1legaré,..

Triste vida la del carretero

qui anda por esos caiiaverales
sabiendo que su vida es un destierro
si alegra con sus cantares

Cufindo llegaré...“éél

Es asi como se puede afirmar que desde lo popular es -

posible iniciar la defensa conciente primero y la transfor-



macidén de la socicdad después, porque aqui, lo popular sig-
nifica estar marginado, jodido. La ruptura tendria que re-
producirse desde la situacién real especifica de esos secto
res, porque precisamente por la urgencia de sus necesidades,
los actores populares no harfan caso de otra cosa. Las ge-
neralizaciones y abstracciones de todo tipo, por lo incom--
prensible y a veces hasta por lo irreal; no son capaces de

producir mayores consecuencias.

La vida cotidiana e¢s entonces de fundamental importan-
cia, porque tomarla emr cuenta, permite profundizar en la --
percepcién critica de la propia experiencia y aclarar la --

propia circunstancia. Como dice Daniel Prieto Castillo

"...Es en la transformacién de 1la vida
cotidiana, de las relaciones mis inme--
diatas, donde se juegan todos los cam--
bios que venimos sofiando desde hace mu-
che tiempo" 56/.

Para ¢l caso de Cuba, la mGsica afroantillana es uno -
de esos c¢lementos quec realmente podrian movilizar a sus ha-
bitantes, porque e¢s 1la finica que los pinta de cuerpo entecro.
Su virtud es manifestar al pucblo no s6lo como actores polf
ticos, porque mutilaria otras caracteristicas igualmente im

portantes, fundamentales, como el amor, la cumbancha -es de



cir la fiesta-, sus caprichos, sus decepciones, sus defec--
tos, sus broncas familiares, personales o pasionales, sus -

arrepentimientos, sus virtudes, etc.

La gente del pueblo no es caracteristicamente concien-
te, comprometida y revolucionaria, puede serlo, pero no por
que sus cualidades les obliguen a ello, sino porque les ha
tocade la poca fortuna de vivir sin decidirle, en condicio-
nes de extrema miseria. No son beatos, ni eternamente he--
roicos, si se movilizan, es porque se los estfi cargando la
mala vida. ©Is decir, nunca por una actitud de sacrificio,
ni a costa de los placeres que afin les quedan, entre otros,
la mGsica afroantillana; que si aparte de tode es un frente
més para la cmancipacibn, seguramente no les darfa ningln -

coraje.

Como se ver#, la mGsica afroantillana puede scr enorme
mente subersiva aunque no lo parezca. Tal vez su cualidad
mayor en ese sentido, vale la pena remarcarlo, sea o1 dc --
constituirse en la palabra del pueblo, porque a partir de -
ahi se empieza a rechazar, alin espontancamente, la palabra

\
de los grupos dominantes como la (nica legitima y verdadera.

La discordancia con respecto a esa palabra, represen--
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tante del saber y el interés dominante, es vital, porque --
significarfa empezar a cultivar ¢l saber y el interés pro--
pio del pueblo, a partir de su propia prictica y de su pro-
pia cultura para conquistar la palabra que refleje el mundo
que ellos quieren, su mundo y por tanto, la transformacion
del actual. Aqui, tener la palabra propia, decirla e impo-

nerla, significa tener el podetil/.

Por eso es posible hablar de una lucha de clases en la
cultura, porque los sectores dominantes no son los Gnicos -
capaces de producirla, no son los Gnicos entes activos frenp
te al medio ambiente; existen otra clase de¢ actores que pien
san, perciben, se comunican, valoran de mancra difcrente --
porque est#in determinades por otras condiciones, porque vi-
ven de modo distinto y elaboran una cultura igualmente dis-

tinta.

Las formas de comunicacidn y de relacién de la gente -
del pueblo con la otra clase, son por fuerza de resistencia,
de lucha y en casos criticos de transformacibn, aunque su -
actividad esté permeada por la ambiguedad o la complicidad.
No es posible pensar cn la existencia de seres pasivos, so-
metidos a un proceso de muerte paulatina, resignades ante -

1a llegada del dia fatal, inconcebiblemente subordinados a



los vaivenes y caprichos de los directores de la sociedad.

Si bien por mGltiples medios, entre ellos los de comu-
nicacibn, la cipula derrama sobre los demis en forma verti-
cal y autoritaria sus valores, ideas y conceptos; los grupos
subalternos también tienen la posibilidad de expresar sus -
concepciones y en un momento dado, estar en oposicidén con -
las que le son designadas e impuestas desde arriba, aGn a -
pesar de no contar con medios tan espectaculares como los -

de sus contrarios, pero esas ideas existen, operan.

Es por eso que la relacibn rectora de la sociedad, la
de dominacidn-subordinacidén, como dice Mario Alberto Revi--
1la en un ensayo personal, "supone dos direcciones: Una ha-
cia abajo de dominacidn y otra hacia arriba de resistencia”,
1o cual permite pensar en la cultura propia del dominado -

como un instrumento o elemento de la lucha de CIﬂSCSiﬁ/.

Un suceso revelador de esta dindmica, es el descrito
por Leonardo Acosta, cuando en Cuba la burguesia ocupaba -
los espacios informativoes privilegiados y hasta se sublima
ba asi misma en la crbnica social -como ocurve todavia en
México-,mientras que el espacio destinade a los proleta---
rios ¢ra la crénica roja, donde ademds, 1a versidn perio--

distica constituia una visidn dirigida a los humildes". --
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Sin embargo, ese mismo hecho de sangre podia ser narrado y
contestado desde la visién de los desposeidos, en un gua---
guancd, perteneciente al complejo musical de la rumba, y --
considerado como la crdnica social de esos grupos en la ciu

dadﬁl .
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2,- LA VINCULACION DE LA MUSICA AFROANTILLANA CON LA INDUS -
TRIA DE LA CULTURA.

Este apartado tiene como finalidad temer un primer acer
camiento a la realidad de la mGsica afroantillana cuando em
plieza a relacionarse tanto en Cuba como en MExico y todas -
las ciudades latinoamericanas y estadounidenses, con los --

grandes consorcios de la cultura de masas.

La intencidn es producir una base explicativa que nos--
pueda dar una idea del papel ideoldgico-politico jugado por
esta mGsica, precisamente en aquel circuito de comunicacibdn
y cultura cuya actividad estd considerada como dedicada a -
construir la hegemonfa de los sectores dominantes de la so-
ciedad, con intereses y objetivos esencialmente diferentes,
cuando no abiertamente contrarios a las opiniones y deseos
de los grupos populares, concretamente de los del pueblo cu
bano y del Caribe en general, a quienes se les debe la crea

cibébn de esta modalidad musical.

El punto de partida es la consideracidn de todos los fe
nbmenos del hombre, con algin lugar dentro de la realidad -
social, es decir, 1la realidad creada por ese sujeto de mane-

ra articulada, estructurada y por tanto intimamente vincula-
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da entre sf,

En las condiciones actuales esta articulacidn se cons--
truyd de forma tal, que la mayoria de los sucesos guarda en
mayor o menor medida -porque tampoco existe una homogeniza--
ci6n social- un fuerte significado ideoldgico encaminadoe a -
la obtencidn o solidificacidn de determinadas relaciones po-
liticas y econdémicas. En otras palabras, hablamos de la dis
puta por el poder en su doble acepcidn politica y econdmica,
para la permanencia o reproduccién de 1a hegémonia de una cla
se social minoritaria o su sustitucidn por otra de caracter

mis -olectivo, mids democritico.

lLa misica afroantillana no es independiente de esta si-
tuacidn, por el contrario, sc intuye que esta manifestacibn
juega un papel definido para inclinar la balanza de uno u --
otro lado en esta especial correlaci6n de fuerzas, donde se
lucha, a nivel muy genérico, por la variaci6én o la perdura--
cibn de la sociedad. La misica afroantillana no es una re--
gidn transparcente libre de determinaciones ideoldgicas y me-

nos cuando se articula con la difusidn de masas.

Cbviamente un andlisis de este tipo desborda los marcos

meramente comunicativos o culturales para situarse en un con



texto mucho més amplio y empez&r a establecer relaciones --
con aspectos en apariencia disimbolos y lejanos como los --
econbmicos y los especificamente ligados a la construccian

del consenso o el establecimiento de la hegemonfia de los re

ducidos grupos de la burguesia local e internacional.

Es necesario en consecuencia dar un rodeo para contex--
tualizar la difusidn de esta mGsica y alcanzar a comprender
el verdadero significado de este fendmeno, de esa manera es
tariamos seguros de estudiar un hecho real y no una abstrac

cibn.
2.1.- Planteamiento tebrico.

Para alcanzar este fin, es necesario comprender que ---
nuestra sociedad estd regida por la dinimica del capitalis-
mo, y en esa medida, todos los elementos existentes en ella
estin sujetos y reflejan de algln modo esta peculiar organi

zacibn sociall/.

Las relaciones sociales de produccidén del capitalisme,
es decir, la manera en que los hombres sec relacionan para -

producir los objetos necesaries para la satisfaccién de las

necesidades seciales, son de caracter autoritario e imposi-



tivo, porque un grupo por ser el propictaric de los medios
de produccidn, puede imponer condiciones, su voluntad, a --

aquellos que sblo disponen de su fuerza de¢ trabajo,

Estos medios de produccidn son necesarios, insustitui-
bles en este proceso de¢ produccidn de bieneas basicos, y su
propiedad privada determina la manera subordinada y desfavo
rable en que se vienc a integrar la fuerza de trabajo a es-
te praoceso y a la inversa, la enorme ventaja para 10s pro--

pietarios de esos medios.

De esta especial relacitn se obtiene que son precisa--
mente estos grupos de propiectarios, por su rol dirigente cn
la produccidn, los beneficiarios directos al aduefiarse de -

los bienes biisicos resultantes de este proceso.

Esta Gitima operacidn les vienc a conferir aGn mis po-
der sobre el conjunto de los hombres, porque ahora no sdlo
poseen a esos imprescindibles medios de produccibn, sino --
que ademfis tienen el control sobre los productos y la rique
za generada por las fuerzas productivas cn general, es de--
cir, la fuerza de trabajo -aqui incluimos a 1a plusvalfa- y

los instrumentos de trabajo o medios de produccién.



Esta situacidn convierte a este sector de propietarios
en la clase dominante, conocida genéricamente con el nombre
de burguesia, y va a dar lugar, primeramente, a la distribu
cifn desigual de la riqueza, Cabe enfatizar este hecho, --
porque si algo caracteriza al sistema capitalista, son los
privilegios desorbitantes de esta clase a costa de la escan
dalosa marginacién y pobreza de millones de seres humanos.
A partir de este momento, el interés principal central de -
esta clase, seri el de preservar su dominio para asegurar -
sus lujos y ganancias, sus mdximas aspiraciones, e incluso
aumentarlas. Es asi como empezamos a hablar de la permanen
cia o reproduccién de las rclaciones sociales de produccitn

capitalista.

Sin embargo, los scctores oprimidos no son miquinas --
programadas para soportar la explotacifn y su condicién de
inferioridad social y econdmica, la inconformidad por esta
desigualdad es palpable en la realidad del c¢apitalismo, y -
las acciones de estos sectores se inscriben dentro de una -
tendencia general de antagonismo con la clasc dominante que
van desde la resistencia pasiva, destinada a hacer soporta-
ble una vida como €sa, hasta las radicalmente transformado-

ras y revolucionarias.



La divisi6n de la sociedad en clases y lo que Marx y -
Engels denominaron como lucha de clases, al describir los -
antagonismos y conflictos entre ellas, es un resultado 1égi

co del desarrollo del interés privado,

No se pretende con €sto dar lecciones de economia mar-
xista, los fundadores de esta corriente y algunos sucesores
mis lo hacen infinitamente mejor, simplemente queremos de--
jar bien claro el establecimiento de una realidad injusta y
de dominacitn cuyas caracteristicas repercutirfn en todos -

los dmbitos de la socicdad.

A nivel supercstructural o conciencia general de los -
hombres donde se representan espiritualmente los fenOmenos
de la estructura -definida lineas arriba- y contorno de in-
terés especifico para los comunicadores desde el punto de -
vista del materialismo histbrico, también se reproducen to-
das estas realidades y contradicciones. El dominic y la de
sigualdad econ6mica se traducen en un dominio espiritual --

destinado a justificar ese orden de cosaszl.

Estos argumentos son las piedras angulares dc nuestro

andlisis y el fundamento de nuestras explicaciones.



En la superestructura existen dos niveles con la misma
finalidad de reproduccidén del sistema capitalista: E1 polf
tico-juridico, donde entraria el anfdlisis del Estado conce-
bido como ¢l grupo con la suficiente fuerza para dirigir la

sociedadél

, ¥ el cultural, donde se inscribiria ia activi--
dad de la ideologia como un instrumento productor dec consen

50.

En este campo funcionan, como ya también se ha explica
do con suficiente amplitud en las obras de los autores mar-
xistas, los Aparatos Ideolbgicos de Estado, llamados asi --
por el comunista francés Louis Althusser o Aparatos de Hege
monia cuya concepcibn tiene su origen en el pensamiento de
Antonio Gramsci. Se entenderd por estos aparatos a entida-
des que operan seg(n la 1l6gica del sistema, pero también --
con cierta relativa autonomia para determinar a su vez a --
ese mismo sistema. La funcibn especifica y la mis relevan-
te de todos esos aparatos, es la de asepurar cl control de
la sociedad por la clase dominante, legitimar cotidianamen-

te las bases que le permitan persistir en esa posicibn.

Dentro de esos aparatos ideoldgicos o de hegemonia po-
demos encontrar cntre otros a la ltamada comunicacidn de ma

sas y en general a la industria cultural.



Llegamos al punto preciso, la comunicacién, los medios
masivos de comunicacidn y dentro de ella la radiodifusidn -
comercial y las empresas fonogrdficas, no son lugares cris-
talinos, limpios de cualquicr determinacidn ideoldgica, son
por el contrario, como afirma Javier Esteinou Madrid, "el -
soporte de un conjunto de mensajes implicitos y estructura-
dos que son la expresién del sistema de valores' de la cla-
se dominante, cuya actividad funge "principalmente como vér
tice de las necesidades de circulacibn y legitimacidn del -
capital nacional e internacional", y cuyo discurso se pre--

"senta "como la materialidad simbdlico cultural’ por medio -
de la cual se transporta e inculca 1a concepcidn de la rea-
lidad de esa clasc hegembnica y por tanto vinculada "a las

necesidades de existencia y reproduccién del capital.

En consecuencia, al referirnos a la csfera de éstos me
dios masivos de comunicacidn, debemos tomar en cuenta que -
su accionar tiende a la creacidn y circulacidn de represen-

4/

taciones simbdlicas funcionales al sistema~'.

No sBlo eso, ademds, en otro trabajo del mismo Esteinou
Madrid, se afirma que no es otro mids de los aparatos ideold

gicos de Estado, sino, el mis importante de cllos.
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liistdricamente, seglin el grado de desarrollo de la so-
ciedad, se dice que han representado un rol estelar los si-
guientes aparatos de hegemonfa: En primer lugar la Iglesia,
después la Educaci®n, y en la actualidad predominantemente
la Comunicacibn, claro estd, sin la eliminacidn completa de

las dos anteriores.

Las razones para pensar de esta manera se encuentran -
en el gran cGmulo de evidencias sobre la triple insercidn -
estructural de los aparatos de difusién masiva en la organi
zacidn del capitalismo; "a)} La aceleraci®n del proceso 'de -
circulacidn material de las mercancias, b) la inculcacién
de 1a ideologia dominante y c) su contribucifn a la repro--

duccibn de la calificacifn de la fuerza de trabajoél.

Fara los intereses especificos de la investigacidn, es
sobre todo la segunda tarca dec los aparatos de difusibn, re
ferente a la inculcacidn de la ideologia dominante, la mis

importante.

Al respecto sc tienen varias y muy apreciables carac--
teristicas para las necesidades del poder. Tal vez la mis
palpable de todas, es su amplio radio de actuacidn ideolégi

ca, incomparable hasta la fecha. Sdlo los medios de masas



- 87 -

han sido capaces de tener una cobertura de millones y millo
nes de gentes cbservable en la transmisidn de los Juegos --

Olimpicos y en los mundiales de futbol.

Los medios de comunicacifn de masas han conquistado --
ademfs un lugar considerable en la vida de los agentes so--
ciales desde la mis temprana edad, incluso desde antes de
entrar a la etapa preescolar, periede éue se prolonga duran
te toda la vida. Dicha caracteristica junto con la propie-
dad tecnolégica de rdpida e incesante, diriamos més bien, -
incansable transmisibn discursiva, le confiere a los medios
la posibilidad de una legitimacidn continua y acelerada, --
donde se actualiza o reactualiza la visibn del mundo del --
sector hegembnico varias veces al dia e incluso segundo a -
segundo desde ¢l momento de la activacidn del circuito de -

la cultura de masas.

Todos estos rasgos hacen apetitosos a los medios masi-
vos de comunicacién como instrumentos inigualables en la lu
cha por obtener el control sobre la sociedad, Las clases -
dominantes y sus fracciones lo saben y por eso los utilizan
como unos instrumentos insustituibles en la labor de hacer

pasar su ideologfa como la Gnica vdlida y universal.



El enorme poder de formacitn de consenso y de moviliza
cidn de los individuos es una de las cualidades de esos ve-
hiculos de difusidn masiva, se podrfa ilustrar con muchos -
episodios, pero tampoco es 1la intencidn de este estudio, so
lamente cabria hacer la aclaracidn de que ese poder no es -
omnipotente, es efectivo cuando las condiciones de recep---

cién son favorables para el mensaje.

Por otra parte se ha visto como los restantes aparatos
ideoldgicos convergen y hacen uso de los medios de comunica
¢idén. De esa manera, la comunicacidn masiva se ha convertji

do en el vértice de todos ellos.

Sin cmbargo, lo més significativo ¢ importante para ha
cer de esos artefactos los principales instrumentos de hege
monfa de la clase dominante, es "su permeabilidad al proyec
to dirigente y su hermetismo de accidén al programa proleta-
rio'", conseguido mediante el sometimiento de los siguientes
factores bisicos: "La propiedad de los medios, el financia-
miento econdmico de los mismos, su desempefio como industrias

culturales y su marco juridico de actuacién“gj.

La propiedad de los medios masivoes de comunicacidn es

un aspecto central para poncrlos al servicio de 1la hegemo--



nia burguesa; al tenerlos asegurados de esa mancra determi-
na el tipo de utilizacidén y funcién que sc¢ les va a dar, --
practicamente todo lo que les venga en gana a esos sectores

seglin sus necesidades e intereses.

Ahora bien, la propiedad de los medios masivos de comu
nicacidn estf en correspondencia con la clase en el poder,
porque para ponerleos a funcionar se necesita una gran canti
dad de capital, especialmente aquellos con tecnologia elec-
trdénica, y un desembolso de esta naturaleza, en las actua--
les condiciones s6lo lo pueden hacer los sectores econdmica
mente pudientes, Los propietarios de los medios de comuni-
cacidn pertenccen entonces al mismo grupe conductor de la -
sociedad, junto con las distintas fracciones de la clasc do
minante de las diversas ramas de la produccién material na-
cional e internacional, esta es la razém por la cual se ha

empezado a hablar de aparatos ideol6gicos multinacionales.

El financiamiento de los medios es hecho casi entera--
mente a través de la compra de publicidad o, desde el punto
de vista de los propietarios de dichos vehiculos, a través
de 1a venta de tiempo y espacio. Esta (ltima modalidad mer
cantil los convierte prioritariamente en grandes negocios,

de ahi el quec también sean conocidos como industrias cultu-



fales.
b

Este rasgo y cl incesante encarecimiento de la mercan-
cfa-informacién, aseguran al mismo tiempo la marginacidn de
los sectores subalternos, pues el acceso para participar en
la conduccidn cultural de esos aparatos resulta bastante --
caro, totalmente fuera de las posibilidades de los recursos
de las clases populares. Incluso, er ocasiones esos requi-
sitos sdlo pueden ser llenados por las grandes empresas mo-
nopblicas y corporaciones transnacionales, lo cual dota a -
los aparato§ de difusién de masas de una "estructura de ope

racién vertical",

Por lo que respecta al marco jurfdico, no es mis que -
¢l ecspacio Icgal de todas las anteriores operaciones de los
medics, lo cual garantiza su desenvolvimiento, pero al mis-
mo tiempo, sirve para controlar a todas aquellas desviacio-
nes de la ruta original marcada por los millonarios., La --
censura en nombre de la ley y el bien comGn, es un disposi-

tivo de seguridad muy eficaz.

En ese sentido, la actividad de los aparatos de difu--
sién masiva no es socialmente neutra, ni se reduce a las ino

cente: funciones de divertir v entretener; son ante todo, va



le la pena advertirlo de nueva cuenta, inagotables y apre--
ciables fuentes de poder. En consecuencia, todos los aspec
tos vinculados, mezclados e inscritos en esa realidad, esta
rin en mayor o menor cantidad y cualidad, permeados por el

proyecto de la clase dominante. Asi, la difusién y produc-

cién de la mGsica afroantillana.

El fenbmeno que aqui nos interesa, es el relativo al -
desplazamiento de una manifestaci6én cultural popular como -
lo es la mGsica afrocubana, hacia el espacio ocupadc por 1la
cultura dominante en nuestro pais. Nos preguntamos por el
lugar de la mGsica afroantillana al insertarse en el campo
de aquella cultura, cuya actividad cumple un papel clave en
tre el poder econdmico y el poder represivo para asegurar -

la continuidad de la sociedad actual

Esto es particularmente problemidtico, si se toma en --
cuenta, como ya se dijo, que la visidon del mundo, los usos
y el ejercicio de esa misica son diferentes y a veces opues
tos a las ideas dominantes, lo cual la convierte en un ele-

mento de perturbacidn para la hegemonia burguesa.

Es mds, la simple diferencia y especificidad de los va

lores y concepciones contenidas en esa misica, desenmascara



la afirmaci6n ideoldgica de la validez absoluta, Gnica, uni
versal de las concepciones oficiales. La sola existencia -
de otro tipo de manifestaciones contradice la condicibn so-

litaria de las ideas de los acaudalados.

iCuél serd entonces la significacidn de la transmision
y comercializacidn masiva de la mGsica afroantillana? (La
reproduccibn de la jerarquia sociocultural y la inculcacién

como necesaria y natural de csa jerarquia?

¢Por qué si esa mGsica es disfuncional al sistema, ---
existe y se promueve al interior del circuito de la cultura
de masas -particularmente a través de la radio comercial-,
enormemente repelente a los intereses de las clases oprimi-

das en general?

Para contestar a esta pregunta, haremos nuestra la ex-
plicacitn de Néstor Garcia Canclini sobre la promoci6n de -
las artesanias y de las culturas étnicas tradicionales en -
el capitalismo contcmporéncol/, perc aplicada a la realidad

de nuestro interés.

La mGsica afroantillana existe » en ocasiones crece --

dentro de 1a dinfmica de la industria cultural, porque cum



ple funciones en la reproduccidn social necesarias para la
expansidén del capitalismo. Localizar » explicar esas fun--
ciones no contra la 16gica del sistema sino como parte de -

81, es uno de los objetivos principales de la investigacién.

Al respecto, el mismo Garcia Canclini en su libro "Las
culturas populares en el capitalismo", nos da una guia pre
cisa al describir el doble movimiento de 1la estrategia ambi-
gua de los hombres de empresa en su relacibn con las cultu--
ras populares '...querer imponerles sus modelos econbmicos y
culturales y, a la vez, apropiarse de lo que no pueden anular

[«] reducir..."gl.

De esa manera, tenemos, por un lado, la intencibn ex--
plicita de integrar a las clases populares cn el desarrollo
capitalista mediante la destruccidn de sus culturas y la im-

posicion de los valores hegemdnicos.

La necesidad dc homogenizaci6n, masificacidn y consumo
son importantes parael sistema capitalista. La existencia de
la diversidad cultural es un obstdculoc = estas proyecciones,
porque significan una valoracidn diferente, cntre otras mu--
chas cosas, con respecto 2 la organizazi®n social que se ne-

cesita ¥ los objetos o instrumentos necé¢sarios para la vida,



- 94 -

Esas diferencias como se ver&, echan a perder la pretensién
de la sociedad capitalista como algo necesario, y a su forma
de produccidn que requiere de consumidores para reproducir--
se; precisamente porque hay otras formas de producir, consu-
mir y vivir. De ahf la necesidad de destruir esos obstécu--

los.

La forma de hacerlo, vigente todavia, es mediante la -
presentacibn de la cultura oficial como la mejor y mds valio
sa, y el fomento de la introyeccidn del desprecio de la cul-
tura popular, como un simbolo irrevocable de inferioridad so

cial,

Por otro lado, en vista de que la eliminacién de esas
culturas no depende de los caprichos de la burguesfa, por la
férrea defensa de la identidad de esos grupos, entre otras -
condiciones, se establece entonces un mecanismo de asimila--
c¢ibn, apropiacién y utilizacidn de las culturas populares, -
destinadas a cambiar el sentido de esas manifestaciones, pa-
ra que su persistencia no sea contradictoria con el creci---
miento del capital, no sdlo a titulo de la neutralizacitn de
un mal inevitable, sino porque se ha vista la manera de sa--

car partida de estas representaciones culturales.
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Este es el proceso del cual nos ocuparemos, porque la
produccidn y distribucién masiva de la mtisica afroantillana
puede ser uno de esos casos de apropiacidn en favor de pre-

tensiones hegeménicas.

El proceso puede llevarse a cabo a través de la diga--
mosle refuncionalizacidn o cambio de los usos originales, po
pulares de la mGsica afroantillana; la resignificacidn o dis
torsidn-camuflaje de los significados de esa misica, y la --
descontextualizacion de esta manifestacidn musical, donde se
niegan las condiciones especificas de produccién de 1la mGsi-
ca del Caribe, para sustituirla por una situacién idflica, -
inventada por los t&cnicos de la cultura de masas. En este
nueve contexto, desaparece el origen, la cuna popular de la

mlsica afroantillana y la remite a la utopfa, al no lugar.

Los beneficiarios directos de este proceso son, va se
sabe, los hombres que negocian con todo tipo de cultura, y a
nivel -eneral, la totalidad de los miembros de su clase, al
sacar provecho de¢ la mGsica afrcantillana de dos formas basji

cas: Econfmica ¢ ideoldgicamente.

A nivel econdmico, porque la cultura de masas aprove--

cha un sin fin de posibilidades, trucos, caminos, instrumen-



tos, ideas y casi cualquier cosa que en potencia les pueda

dejar dinero. En este caso, la comercializacidn de la mlisi
ca afroantillana puede resultar un asunto bastante lucrati-
vo., Pero ademés, como una proposicién derivada de una afir
macidn del antropdlogo italiano Lombardi Satriani, el espa-
cio de esa mfisica en la comunicacidn masiva, obedece a la -
firme intencidn dec alcanzar mejor a un determinado pfblico

y de esa manera ampliar el campo de accidn del discurso pu-
blicitario, consumisticog/. Su integracidn responde tam---
bién a 1a finalidad de extender el mercado. La misica de -
nuestro interés es ahora, uno mids de esos elementos puestos

en funcibn de 1la 16gica de la ganancia.

Para hacerlo, es necesarioc esa manipulacidén-distorsidn
del sentido de 1la msica del Caribe para que deje de tener
su autenticidad, su sello popular, su actuacidn como satis-
factor, por e¢jemplo, de las necesidades populares de expre-

si6n, su empleo, en esencia, favorable para esos grupos.

A nivel ideolbgico, porque en esta readaptacidn, inclu
so los elementos mis contestatarios de csa msica son neu--
tralizados y canalizados para eliminarlos o hacerlos asumir
una funcidn de sostén del sistema. Como dice Lombardi Sa--

triani, "La potencialidad revolucionaria del folklore es di



suelta; sobre &1, sobre sus exigencias mis profundas, se --
construyen a través de una serie de distorsiones, las moda-

lidades actuales del dominio de clnse"lg/.

2.2.- La industria del disco y la mfisica afroantiliana.

Se hace necesario el estudio del funcionamiento de las
fabricas grabadoras de discos, porque es una de las partes
del aparato de la cultura de masas que mis se ocupa de la -
produccién de la mfisica afroantillana. La otra parte impor
tante la constituye la radio, la cual manticne con estas f8
bricas una relacidn imprescindible y utilisima; ellas les -
dan el material necesario para cl funcionamjiento, continui-
dad y novedad de la programacidn, si es que no quieren con-
vertirse en las estaciones tropicales del recuerdo. Reci--
procamente, las compafiias fonogrificas necesitan de la ra--
dio para que sus artistas alcancen el éxito y fomentar asf
la venta de sus discos. Las dos industrias se complementan
y cn ambas podemos encontrar los procesos de desactivacidn

de la mGsica afroantillana.

Sin embargo, a pesar del anterior tono de certidumbre,
es preciso aclarar que la mayoria de las afirmaciones, argu

mentaciones y c¢xplicaciones apoyadas cn torno 2 las opera--



nes de neutralizacién de la mGsica de nuestro interés, es--
tin concebidas como proposiciones o hipdtesis a comprobar o

disprobar en la parte destinada al anflisis del mensaje.

La neutralizacidén de la mfisica sonera efectuada por -
las diferentes cmpresas fonogrdficas, tiene su origen en la
intencitn de estas corporaciones por obtener el miximo de -
ganacia posible. Meta compatible con el interés general de
la dinémica del capitalismo. La diferencia estriba c¢n el -
aprovechamiento lucrativo de algupas partes o aspectos de la
produccidn musical de la sociedad, es decir, s6lo aquellos

susceptibles de ser vendidos,

Con este objetivo central, determinante en todas las -
ctapas de la grabacidn, fabricacidén y comercializacién de -

discos, 1las distorsiones no se hacen esperar.

De principio, el interés por la misica afroantillana,
conocida por esas empresas cemo tropical, radica en la supg
sicifn de la existencia de un pfiblico que gusta de esa misi

ca, la cual puede resultar rentable si se le apoya un poco.

En el caso de Peerless, empresa con uno de los catélo-

gos mis extensos de mGsica tropical, esta mGsica, dice Vic-



tor M. Nanni coordinador del programa, es un complemento de
los distintos géneros manejados por la marca, y aGn a pesar
de contar con una demanda relativa, porque casi siempre es

necesario crearla, es posible asegurar un mercado,

Este es precisamente el interés principal, el fundamen
tal de una compafiia de &éstas cuando decide ocuparse de la -
mGsica tropical. Inmediatamente después, sblo se verd la -

forma de sacarle el miximo provecho.

El primer paso, serf la satisfaccidn de las caracteris
ticas fijadas por 1la direccidn artistica correspondiente de
cada empresa, para seleccionar o descartar a los grupos y -

solitas, y de esa forma empezar la grabacién.

En la f@brica de discos Peerless, segfin el mismo M. Na
nni, los requisitos necesarios son la calidad, evidente so-
bre todo en los tonos alcanzados y en el sentimiento emana-
do de la actuacibn y la ejecucibn de los m@sicos y cantan--

tes.

Sin embargo, el elemento que permea todo el proceso de
elaboracidn de un fonograma de misica tropical, es la exal-

tacién de la diversi6n, de la fiesta. Intuyen en esta pecu
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liaridad un cierto valor de cambio. -‘Aqui empieza las defor
maciones, porque una cancibn, aunque sea triste, debe ser -
por lo menos bailable. Tal es el caso de la cumbia "Paga--
ris" de Edgar Leandro y su grupo los Deyvis, que habla de -
un desgarrador abandono amoreso por parte de una mujer, a -

ritmo sabroso.

En esta afanosa bGsqueda de rendimiento son muy soco--
rridos también los temas y tbépicos picarescos o de doble --
sentido. Seglin el sefior Nanni, estas canciones son las que
mds gustan, por eso no se puede vender lo '"buero". Un ejenm
plo ilustrativo en opini6n del director artistico de mGsica
tropical de Peerlees, es el Super Grupo Colombia. Pero tam
bién se sincera y acepta la contribucién de las compafiias -

grabadoras de discos en este proceso de trivializacién,

Esto es lo rescatable del recconocimiento del sefior Na-
nni, porque, aceptemos en efecto que al pfiblico mexicano le
gusta lo mediocre, pero entonces ipor qué dichas empresas -
no se preocupan por clevar ese nivel? (Por qué no les dan
a los mejores exponentes y cultivadores de los distintos ti

pos de mGsica?

Porque simple y scncillamente no les interesa, su Gni-



- 101 -

co objetivo es vender, ganar, sin importar la calidad del -
producto. Como dice Alberto Dallal, '"las ecmpresas grabado-
ras de discos instauran un superconsumismo cuyos efectos no
se detendrfn en la costumbre de escuchar en casa los mejo--

Tes ritmos"ll/.

Esa es la razdn por la cual no sb6lo dan cabida a esos
temas, sino incluso los fomentan. De ahi la proliferacitn
de canciones de contenido elemental, ordinario y hasta algu
nas con letras o referentes sexuales o erdticos para llamar
la atencidn y, quién sabe, para calmar los insatisfechos de

seos del pfblico.

El estribillo de una cancién del Combo Nuevo titulada
"Pechona', por ejemplo, difundida algOn tiempo en la radio

comercial con mucha insistencia, dice lo siguiente:

"Esti pechona
estd pechona
estd pechona
y muy sabrosona"

Aqui ya podemos encontrar los indicios de la desactiva
cibn de la mGsica afroantillana convertida anhora en tropi--
cal, El realzamiento de lo guapachoso, junto cen la promo-

cidn de una letra ultrasimplificada, pere nmuy 1lamativa, --
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ponen en operacidn los tres mecanismos de inhibicibn mencio

nados.

La refuncionalizacidn es evidente porque se reduce en
las letras la posibilidad de expresar la enorme cantidad de
sentimientos y pensamientos de los sectores populares. Es
inconcebible pensar en una manifestacién popular reducida -
Gnicamente a comunicar lo picaresco, con la multitud de pro
blemas que los agobia. Ahora, las composiciones estédn pen-
sadas para crear un regocijo interno sin trascendencia. Al
final, la vida sigue igual. La conveniencia politica, ideo
légica y econdmica de estos productos en beneficio de una -

minorfa, resalta a todas luces.

La resignificacidn tiene como punta de lanza la promo-
ci6n de la alegrfa. La utilizacidn del recursoc de lo pega-
joso es cuestionable porque empieza a olvidar a las otras -
caracteristicas importantes de la msica afroantillana, que

es también muy alegre, pero a veces, enormemente subversiva,

En ¢l caso especifico de la eleccidn de un ritmo movi-
do, bailable, su naturaleza sbdlo les sirve a las compafiias
grabadoras para motivar las ventas, indicador muy sugerente

de la apreciacién superficial de ests mfisica por parte de la




promocidén comercial.

La descontextualizacidn es el resultado légico, porque
con estas canciones se borra el lugar de nacimiento y los -
ambientes de desarrollo de la m@sica popular cubana, La --
consecuencia mAs prave, es la negacidn de los innumerables -
y agudos problemas a los que precisamente hacfa referencia

esa manifestacidn musical. En ese sentido, ya es muy difi--
cil concebir a muchos productos de la industria del disco --

como populares.

Este es una seflal para tomar con reservas la certifica
cién del gusto del pGblico mexicano por la mGsica mediocre.
5i asi fuera, entonces cbmo explicar el éxito de la Matance-
ra, de Celia Cruz, de Rubén Blades, de Benny Moré, del Dan--
z6n que segOn Carpentier conserva muchas caracteristicas de
la escritura clisica, su progenitora, “hercdera de los cjem-
plos de la escuela napolitana y de las contradanzas france-

5
$as...l=/.

Del mismo Oscar D'Ledn, v de muchos éxitos co--
merciales de auténtica manufactura afroantillana, de exce--

lente calidad musical,

El empobrecimiento de esta mlsica no ecsté aparte de la
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accidén de la industria del disco. Existe el hecho, por --

ejemplo, de que la comercializacién de la mGsica afroantj--
1lana es muy cara porque puede ser una descarga infinita de
ritmo y sabor, si la sensibilidad, la entrega y la inspira-
cién coinciden en ese momento en el mlsico. Pero iquién pa
ga esas horas en el estudio de grabacidn? el pGblico no; la

fébrica menos.

Sin embargo, no se pretende ser maniqueo y afirmar que
ya no hay nada rescatable en los discoes, porque la mera ver
dad, hay algunos espléndidos. De todas maneras, estos lo--
gros son mfs atribuibles al carifio de los ejecutantes por -
su msica, elaborada contra viento y marea, que al apoyo de

las casas grabadoras.

En las portadas y contraportadas de los diferentes dis
cos sc hace méds palpable atin los cfectos de la neutraliza--
cién. Para hacerlas, se toma en cuenta a las gentes a las
que van dirigidas. Como casi toda la serie de mdsica tropji
cal es destinada a los sectores populares, explica el scfior
Nanni, esos discos se distribuyen en la llamada linea media
econbmica y tienen su lugar en los botaderos de todas las -
tiendas y mercados de discos, c¢s decir, ne tienen un lugar

exclusivo de exhibicién y venta. Ahi, se confunden con la
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produccidén de las demas empresas fonogrificas, y para sobre
salir, para evitar la competencia, se echa mano de los ele-
mentos mis atrayentes, mis llamativos. Por eso las chicas

desnudas o semidenudas enmarcadas en un ambiente del tropi-
co, Si el disco no se compra por el contenido, por lo me--

nos por la excitante mujer de la portada.

Aqui entra en juego la resignificacibn, identificada -
ahora con el valor erdtico de la imagen con que se intenta
vender el disco., Los valores populares han sido ya total--
mente borrados, aunque no se niega el papel de la sexuali--
dad en estas clases, simplemente que se deberia entonces de
contextualizarla, porque si se le deja asi, es un factor de
manipulacién de los descos y nccesidades sexuales del consuy
midor. La mecfinica seria mis o mencs la siguiente: La com
pafiia ofrece cierto tipo de satisfaccidn o regodeo sexual a
cambio de la compra del disco, pero nunca una experiencia -

plena de ese tipo.

Las connotaciones van mis alld: 1la muchacha y el fondo
tropical, o sea el cuadro general de la portada, idealizan
a la mGsica afroantillana como un ambiente de placer, goce
vy esparcimiento, o por lo menos lo quieren representar en -

esos términos. Nada mds descontextuali:ado, porque esas --
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imédgenes estdn totalmente alejadas de la realidad y de la -
historia de esa mfisica, porque saberla mirar, es tambiénp --

ver en ella una denuncia contra la desigualdad.

La refuncionalizacidén la podemos encontrar en las pro-
posiciones o de plano instrucciones sobre el uso de esta mfi

sica, plasmados en la misma portada o en la contraportada:

"Si no bailan con ellos,
no bailan con nadie".13/

Hay otros textos mds explicitos aGn: Solucionar nues-
tras penas entregindonos en brazos del baile. Tirar "al --
cesto de la basura todas las preocupaciones y hasta la trig
teza que nos embarga"..., El cha cha cha es el ritmo por ---

li/. Esa es la Gnica

excelencia para olvidar, reir, gozar"
y exclusiva funcibn de la miisica, seghn la cultura de masus,
inmejorable para los fines de la clase dominante, porque --
mientras nos olvidemos de la amargura, ellos se ocuparén -
permancntemente de la direccidn social, La fdérmula es per-

fecta, olvidate de todo, sumérgete en el dulce arrulleo de -

la inconciencia,

Finalmente, para asegurar la continuidad de la venta -

de discos, es nccesario contar siempre con la novedad, sin



ella, el negocio se paralizaria. Vender y ganar es una ope
racidn incesante, la produccidén musical debe ir a ese mismo
paso, y ademfis, buscar elementos originales para convencer

al consumidor potencial de su compra, porque es lo mis nue-

vo, lo mds recicente, vale la pena adquirirlo.

El funcionamiento de las compafifas grabadoras es fiel
reflejo de la lbgica del sistema, porque s6lo mediante el -
consumo es realizable la ganancia, y para que &sta se vuel-
va a reproducir, es ineludible empezar de nuevo hasta el --
consumo *'...es necesario vender, es necesario convencer de

que lo antes comprado ya no cumple su cometido"lé/.

Este dispositivo es de consecuencias trédgicas no sola-
mente para la calidad de la misica afroantillana, porque la
sensibilidad y la inspiracidn definitivamente no caben en -
esa dinfimi¢a, sino también para el contenido de las composi
ciones, porque cn este vertiginoso impulso de sacar al mer-
cado continuamente nuevos temas, cualquier cosa es buena, -
Aqui también se empiczan a perder los elementos cxpresivos

del pueblo.

Es mids, incluso hoy en dfa, por lo que afirma Carmen -

Valdés, la mediocridad y la nivelacién del producto musical
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es una necesidad, “si éste sobresale por sus valores artis-
ticos, puede ocasionar un embotellamiento en la esfera de -
1la circulaci6n", llegaria el momento en que todos ya tuvie-
ran ese producto sin prestarle la menor atencibtn a los ----
otros. Catastrb6fico, se caerfan las ventas. "La dinfmica
es pues la del hit, la del éxito efimero, presto a ser sus-
tituido répidamente por otro que realiza su funcibn en el -

mercado“lgl.

De todas maneras, aln en el supuesto caso de un sonado
éxite, las flbricas tienen todo dispuesto para controlarlo.
Peerles;, asegura el sefior Nanni, ha programado para la mG-
sica tropical un total de dos €xitos al afo, de modo de sa-

tisfacer esa demanda sin descuidar la produccibn restante.

2.3.- La Radiodifusi6n Comercial de la MGsica Afroamti

1lana.

La radio es uno mis de los medios masivos de comunica-
cibén, y a la saz6n, de los de mis penetracién en Méxicoll/.
Su presencia y accidn, al igual que los demas medios, estd
hoy en dia, en nuestro pais, alejado de las aspiraciones y

los intereses populares y muy cercanc de los privilegios --

privados. Por si fuera poco, su utilizaci6n como vehiculo
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de representaciones ¢ ideas tendientes a justificar una si-
tuacién a todas luces desigual, asi como de su explotaciodn

como un negocio lucrativo, desborda los marcos nacionales -
para situarse en el corazdn mismo del imperio norteamerica-
no; régimen poderoso con gran influencia en las economias y
politicas de 1a mayoria de las naciones latinoamericanas. -
De esa manera, la radio se¢ constituye en un instrumento de

dominacién local y colonizacién ideolégica.

Las razones para pensar asi son demasiadas y muy evi--
dentes: En primer lugar, las caracteristicas hegemdnicas de
este medio le vienen dados por su ligazdn desde sus orige--
nes al capital extranjero, al no existir el apoyo cconbmico
suficiente para el desenvolvimiento independiente de esta -
nueva industria. En 1930, por ejemplo, la XEW inicid sus -
transmisiones como integrante de la Naticnal Broadcasting -
Corporation (NBC) y en 1938 la XEQ bajo el amparo de la Co-
lumbia Broadcasting System (CBS), las cuales determinaron -
la implantaci6n del modelo comercial de ios Estados Unidos

para el funcionamiento de la radio en México.

Esta fue la inspiracibn de los empresarios mexicanos -
que sc decidieron con el tiempo a invertir cn la radiofonia,

acontecimiento decisive en el uso particular del medio, por



que fue configurando la concentracibn de su propiedad en po
cas manos, como lo muestran los principales concesionarios
de la radio en México: Grupo Azcélrraga-Alemin, Grupo Radio
Centro, Grupo Radio Mil, Grupc Morales, Grupc Radio Progra-

mas de México y Grupo Radio 13l§/_

Los sectores beneficia-
rios pertenecen otra vez, infalible y siempre reiteradamen-

te a los reducidos grupos de poder econdmico.

En cuanto a los restantes factores de la dependencia
de la radiodifusidn con respecto a 1os objetivos forédneos,
principalmente norteamericanos, se pueden encontrar en la -
operaci®bn del medio con tecnologia importada en un alto por
centaje; su sobrevivencia y existencia como entidad comer--
cial, rasgo distintivo, inevitable y fundamental, mediante
1a venta de tiempo comprado bdsicamente por agencias trans-
nacionales de publicidad, predominantemente de nuestro veci
no del norte, quienes manejan las cuentas de grandes consor
cios que desean promover sus productos, la mayor parte de -
ellos también de caricter transnacional; su dependencia, en
los programas informativos, de las grandes agencias noticig
sas, pertenccientes obviamente a las sociedades de occiden-
te, quienes proporcionan noticlas ventajosas y convenientes
para ellos; v por Gltimo, sus estrechisimas ligas con las -

empresas disqueras, para variar y ser un poco originales, -



de carécter multinacional -RCA, CBS, Polydor, etc.-lg/.

Toda esta situacidn, descrita de manera muy general, -
determina en mayor o menor grado el contenido y la direccitn
de la vradiodifusifn nacional., A nivel ideolégico, los men
sajes de la radio pueden considerarse como la expresidn de
la clase dominante y su actividad, como es de suponerse, se

orienta a consolidar esa posicidn.

De lo anterior sé desprende que la actividad de la ra-
dio no es gratuita en términos econdmicos; si su funcibn --
fuera sbdlo ideoldgica, saldria muy carc su operacibén y se -
pensaria dos veces antes de invertir ea ella. Es necesario
repetirlo, la ganancia es ¢l alma de la actuacidn de los me
dios de comunicacion, nunca sc¢ hace nada si no estd el bi--

llete de por medio,

Las estaciones que difunden la llamada msica tropical
siguen este mismo patrdén. Existen para comercializar su --
tiempe, con el incentivo de alcanzar mejor a cierto pGblico
inclinado a escuchar ese tipo de misizz, con lo cual se con
vierten en consumidores potenciales. Zomo dice Alma Rosa Alkva

de la Selva:
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"De acuerdo a su pliblico y por ende a
la clase social a 1la que se dirigen, -
las emisoras comerciales del Distrito -
Federal transmiten distintos tipos de -
miisica" y

‘'corresponde a la agencia publicitaria.
.. seleccionar la estacidén mis adecuada
para el producto, de acuerdo al sector
del pfiblico que sintoniza cada uno"20/.

Asi, lo que hacen las radiodifusoras, en su afin de --
vender tiempo, ¢s ofrecer distintos sectores de escuchas a
través de los diferentes contenidos de su programacibn, pa-
Ta tentar al anunciante con el anzuelo, si es lo que quiere,
de alcanzar a todos los grupos y fracciones de la sociedad

para ampliar su mercado y realizar y reproducir su capital.

Esta intulcidn parece confirmada por ¢l hecho de que -
las principales cadenas de radio de la capital, ticnen en--
tre sus emisoras una de miisica tropical. El Niicleo Radio -
Mil tiene por vjemplo XEUR Radic Onda '"la tropical ardien--
te''; al grupo ACIR le pertenece XEVOZ Radio Voz "la reina -
de la misica tropical'; y la XEQ-FM ''la Tropi Q", es una --

2
mias de las estaciones de ladivisidn Televisa Radio=l/.

El caso de la Tropi Q posiblemente sca el mis ilustra-
tivo de todos ellos. Su director en 1985, Jorge H. Yé&fiez, -

explicd en una entrevista, que cuandc se die la posibilidad
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de ampliar la "Q" a la frecuencia modulada, -la estacidn co

menz6 a operar en 198123/-

y le preguntaron sobre el tipo -
de contenido que debia tener el nuevo vehiculo de comunica-
cién de uno de los monopolios culturales mds grandes de Amé
rica Latina, €1 contesté: MGsica tropical. La respuesta ha
bia dejado pasmados y sorprendidos a los demfiis directivos;

una estacidn de mGsica tropical en la frecuencia modulada -
era ins6lito, desusado., Obviamente la propuesta fue recha-
zada. Se siguid la auscultacidn entre los demds involucra-
dos y después de sugerir jazz, msica romintica y asi por -
el estilo, se le volvid a inquirir al sefior Yéiiez; nuevamen
te contestd que la m@sica tropical era la indicada. Enton-
ces se le pidi6 una fundamentacidn de su idea y asi lo hi--
zo, El argumento de peso, el mds persuasivo de todos no --
fue la mGsica en sf, fuc el de la originalidad de una esta-
cidn de esa naturaleza cn FM. De esa mancra podian diferen
ciarse de todas las de la banda v evitar la competencia, --
ademfis con esa medida podfan captar auditorio, elemento su-
perimportante para una radio comercial como se veri en se--
guida, porque 1a Tropi Q vendria a complementar y a darle -
mis versatilidad a la red de canales radiofénicos de Televi

sa.

E1l plan tuvo &éxito, en cl mes de abril de 1985 por ---



ejemplo, la estacifn tuvo un raiting de 0.7, considerado --
como muy bueno por su director. En aquellos momentos exis-
tia incluso el proyecto de hacer otra estacidn con simila--

res caracteristicas.

Ahora bien, el indicador para asegurar la venta de ---
tiempo es el raiting de 1la emisora o el nlmero de personas
que sintonizan dicha estacién. A mayor puntaje en el rai--
ting, se¢ puede cotizar més alto el precio del tiempo, si el
puntaje disminuye, los precios tambiém bajan. Al anuncian-
te le interesa sobre todo dar a conocer su producto y promo
verlo dentro del mis amplio niimero de gentes, no le convie-
ne comprar tiempo cn una radiodifusora que casi no se escu-
cha. De esa forma, '"la elecvacibn y mantenimiento del prome
dio de la audiencia se ha constituido cn el objetivo cen---

tral"gé/.

Y aqui también l1a llamada mfisica tropical parece garan
tizar un porcentaje bastante apreciable del pGblico radioeg
cucha, si se toma en cuenta que entre los tipos de mfisica -
incluidos en ¢l cuadrante de amplitud modulada se le did un
porcentaje de 16.6%, sd6lo por debajo de la msica romintica

4/

con 20.0% y cmpatada con la mGsica moderna en cspnﬁoll~ .
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Todo se estructura para exigirle a los duefios de las -
estaciones 1a bfisqueda de mis y mas pGblico, para elevar la
cotizacidn del precio de su tiempo, subir el raiting es-una
necesidad inaplazable, es su argumento mis fuerte para con-
vencer a los anunciantes de comprar su mercancia-tiempo, es

el negocio de la radio.

El impacto, la notoriedad y cl magnetismo de la progra
macidn adquieren entonces singular importancia, son vias --
privilegiadas para el aumento de los radioescuchas. El pG-
blico debe ser conmocionade, motivado a sintonizar determi-
nada frecuencia, y en ella, empujado a 1a compra de los bie
nes y servicios ofrecidos por cl mensaje radiofénico. Esa
es la causa esencial por la cual sec busca y elige -exacta--
mente igual que en la industria del disco- 1o mis sencillo,
lo mfs accesible para las masas -lo que ellos consideran lo
mis accesible- lo mis nuevo y también de pilén, lo mis ren-
table, por lo barato de una cultura con esas caracteristi--
cas. La programacidn radiofénica debe ser, ante todo, suma

mente atractiva.

La consecuencia final de todo este proceso es la tri--
vializacidn, la mediocridad y cl empobrecimiento de los ele

mentos usados por ¢l formato del mensaje radiof6nico, lo --
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cual nos conduce directamente a las operaciones de la neu--
tralizacibn de la misica afroantillana como un medio de re-
sistencia y de dignificacidén ante el embate de la hoy aguda
crisis econdmica y de su desactivacibn como posible punta -
contrahegeménica. Todo originado fundamentalmente por esa

bGsqueda de formatos simplificados, cuya intencifn, en un -
proceso mercantil e ideoldgico completamente coherente, es

la captacidn y aumento del nGmero del auditorio para coti--
zar mis alto el precio de su tiempo y de esa manera rcali--
zar la ganancia, paralelamente a la construccibdn de un meca

nismo de control social.

En ese sentido sc estard de acuerdo con JesGs Martin -
Barbero cuando afirma que "lo masivo se ha gestado lentamen
te desde lo popular"”, en un proceso de negacidn y de desca-
racterizacitn de la cultura de las clases marginadas y por
ende, de los conflictos existentes en la sociedad. Esto es
porque en lo masivo se diluye al maximo la contradiccidn, -
en ese imbito, la cultura popular pierde su cualidad de de-
jar al descubierto el caricter de clase de la cultura de ma
sas, "eso que tiene por funcidn negar'', porque pierde su si
tio donde se define precisamente por los conflictos y los -

procesos de dominaciﬁngé/.
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En lo masivo no hay problemas, s3lo armonia, exactamen
te lo mismo que cuando lo afroantillano se convierte en trg
pical, porque se deja de hacer referencia a un pueblo y su
problematica. Incluso lo mismo ha sucedido con el término
afroantillano, se ha usado tanto, se ha hecho tan lugar co-
min y limitado tanto sus connotaciones, que ahora sbdlo se -
hace referencia a una mGsica sabrosa del Caribe; lo mismo -

ocurre con su mis reciente nombre: la salsa.

Vayamos por partes: cuando hablamos de refuncionaliza-
cibn, aludimos al cambio de usos originales populares de la
misica afroantillana; ahora, en la radio comercial, ha deja
do de ser un canal de¢ cxpresifn de las emociones, vivencias
¢ ideas del pueblo. Paulatinamente, segn los grados de --
asimilacién, deja de ser un nedio expresivo de ese sentiv -
para convertirse, primero, en un medio fficil de ganancia me
diante su venta como miisica en si, 24 utilizacidn, como un
sefluclo para ampliar la cobertura del discurso publicitario,
con 1o cual se inserta en la accleracidn de 1a circulacibn
de las mercancias, y, prioritariamentz, en un segundo momen
to, su devolucidn al pGblico convertiic en un instrumento -
para su diversibn, entendido como un aislamiento necesario
de su realidad; ahora la m@sica afrcosntillana, scgln la con

cepcidn de los manejadores de las radins tropicales, sdlo -
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sirve para olvidar penas y frustraciones:

"Venga con nosotros y... bailen, bailen con
nosotros porque radio AI... tiene la mejor
miisica para bailar las 24 horas del dfa".

"Entre el smog y el ruido de la capital, surge
como un oasis el ritmo alegre de la Tropi Q.

La resignificacidn de la miisica afroantillana no se ha
hecho esperar al privilegiar a esta finica, solitaria funci®n
de hacer pasar ratos agradables. De hecho, los usos y fun-
ciones de esa mfsica son correlativos de sus significados.
La evocacidn de los términos afroantillano, tropical y sal-
sa, s¢ reduce Gnicamente a lo bullanguero y cosquillante, -
se omite, y no inconcientemente, el valor cultural total de
la mOsica afroantillana como el lagar del romance -que cier
tamente si es promocionado, pero en menor medida- la melan-
colfa, la tristeza, la frustracidn ¢ inconformidad o resig-
nacidn de una realidad miserable; revancha y burla de aque-
llas clases que sc sienten superiores e intentan hacer pa--
sar por inferiores a los demas; y junto a la alegria y el -
placer, ¢l cuestionamiento y la impugnacion. En ese subor-
dinamiento a lo guapachoso, la realidad camina bien, se ---
ocultan los dramas que gestaron a esa misica y nos distrae

de los conflictos del presente.
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Difundida de esa manera, la mfsica afroantillana resul
ta ser profundamente despoliti:adora y desmovilizadora, por
que ahora, a la realidad la podemos arreglar o por lo menos
mejorar, al sintonizar cualquier estacibn de mdsica calien-

te y sabrosa:

"Animate.., y ven con nosotros a gozar de
la tropical alegria de Radio AI, que
transmite de dfa y de noche".

Por ese lado podemos entender también la proliferacién
de canciones y ritmos chuscos, simpiticos, cbmicos, o de --
amor, con una que otra decepcidn de ese tipo y tal vez has-
ta algo de nostalgia, pero nada mds. Las tristezas no tie-
nen cabida donde hay azficar, como tampoco las abiertas im--
pugnaciones y cuestionamicentos a la sociedad burguesa, tal
es ¢l caso, por ejemplo, de algunas canciones de Rubén Bla-
des como Plastico, Tiburdén y muchas otras declaradas fuera
de circulacidn radial. Las criticas contenidas en esas can
ciones no s6lo molestarian a los clientes, también a los --

mismos dueiios de las estaciones.

Esta distorsidén fue producida también por la refuncio-
nalizacidn de la misica afroantillana para hacerla mis ven-

dible. La promocidn de alegriz es importante porque cs ven
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dible, sobre todo si se piensa en una situacién de angustia
cronica, propia de la vida de las grandes ciudades como la

de México. Todavia peor cuando se desempefia un trabajo ena
jenado, a 1a fuerza, a disgusto, so pena de morir de hambre
y agudizado por la mediocridad de la vida, porque el dinero
nunca alcanza para nada -obviamente nos referimos a los sec
tores marginados de la sociedad mexicana-; ademis de la in-
suficiencia sentimental y material, en dado caso, ¢s decir,
sin scr regla, de que siempre se viva de los suecfios de obte
ner alghn dia a los apetitosos varones y mujeres de la pu--
blicidad, junto con los objetos de su distincidn. En suma,

si se es un consumidor frustrado.

La descontextualizacidn es el producto normal de estos
dos anteriores mecanismos y el golpe de gracia para elimi--
nar cualquier residuo discontinto o de indisciplina al orden
de cosas, si cs que todavia existe. Es el colof6n, el apla
camiento, la domesticacibn de una mGsica cuyas entraflas rec-
flejan las contradicciones de una sociedad desigual, para -
convertiria en un paraje sereno v feliz, como deciamos, al
no lugar; porque los formatos radiofébnicos borran de tajo -
las calamidades ecn las que se produce, esas condiciones es-
pecificas de su produccién cargadas de necesidad. En otras

palabras, para utilizar un argumento muy difundido por los



defensores de la mfisica afroantillana,el tr6pico cruza por

lugares y pucblos distintos, disimiles de los rasgos del --
pueblo cubano y latinoamericano, lugares y gentes concretas
con una problemitica bien especifica. Contestemos esta p;g
gunta ;,qué evocamos cuando usamos el término tropical? ---
Esencialmente una mfisica para bailar y una gente con una --
sonrisa de oreja a oreja. Pero de ninguna manera esas per
sonas son reales, tampoco la vida cotidiana es asi, como en
el Distrito Federal donde la falta de agua en las ciudades

perdidas, la irregularidad de la tencncia de la tierra, la

irritacidn continua en la familia, cn la calle, etc; el des
quiciado tréafice, la represibn policiaca y no necesariamen-
te politica sino simplemente caprichosa y lucrativa; la con
taminacidén, ¢l alcoholismo, etc., etc., ctc., son factores

enormes de desestabilizacidn sociatl.

La radio tropical sin duda alguna, como diria Nestor -
Garcia Canclini si se ocupara de ella, realiza un escamo--

teo de la realidad.

;Por qué no se dice por ejemplo que esa mfisica se hize
en una situacidn de esclavitud, repudiada, despreciada y --
confinada durante siglos a los barracencs de los esclavos -

negros; perscguida, reprimida y hasta prohibida por simpa-
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tizar, incluso alentar la abolicidn de la esclavitud en Cu-
ba, asi como los movimientos nacionales de independencia, --
sin olvidar su funcidn como una canal de opinibn en contra -
del gobierno cubano, cuando se le vendia la nacibn entera a
los Estados Unidos y contra la intervencib6n Yanki en ese ---
pais? iPor qué no se describen las cendiciones de trabajo y
el trato que se les daba ahi a los creadores de la mfisica po
pular cubana; sus condiciones de sanidad y la falta de sus -
derechos juridicos y politicos? (Por qué no se explica el -
significado cn una nacién dependiente como la nuestra, de ti
tulos de canciones como '"La Villa de Condenados', o el senti
do de las letras come "El1 Tomatero", que toca el agudo pro--
blema de los indocumentados en general, o el de la margina--
cién de la mujer reflejada en canciones como "La Abusadora",
afin en su versidn mis comercializada? (Por qué no vincular
las frases: '".,.yo se que somos pobrecitos los dos™,.. "te -
voy a mantener a puro pan y cebolla...", mezcladas, casi per
didas entre la cancidon "Mi delito' de Oscar D'Lefn, con la -
estructura general de la sociedad, con las polfiticas cconbmi
cas, con el funcionamiento de la empresa privada, con la pro
duccidén, con la distribucién desigual de la riqueza, en lugar
de dejarlo como algo sabroso, o as{ nada mis como frases ---
cualquieras, improvisadas, inventadas, sin conexifn alguna -

con la dinfmica del sistema, como si estos problemas fueran
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particulares y su solucibn también?

Se tienen tres respuestas para estas preguntas:
1) Porque no saben la historia ni el sentido de la msica -
afroantillana,
2) Porque no les interesa saberlo.
3) Porque no les convendria transmitirlo ni econbémica ni --

ideolégicamente,

Por todo &sto, la cultura de masas a través de la radio
y la industria del disco, ha inventado una nueva realidad -
para esa mGsica, un rincdn brujo protector de todas las ma-
las influencias. La dedicacidn de canciocnes, saludos y fe-
licitaciones enviados por el locutor a iniciativa propia o
la de los radioescuchas parece confirmarlo a cada momento,
Puros bucnos deseos., Sin embargo, subsiste la incbgnita so
bre la vida de esas personas, iserd igual de amable? Aun--
que la buena voluntad para esas personas exista por parte -
de las radiodifusoras y los mismos locutores, es hipbcrita

e insuficiente si se olvida su situacién.

No se pretende con todas estas afirmaciones llegar a
la inevitable defensa de el apocalipsis, por el contrario,

si subrayamos y reconocemos ese panorama, es precisamente
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para no aceptarle, para no caer en el engafio y en Gltima --

instancia, para darle un mejor tono a la realidad social.

En ese sentido, sc debe aclarar y recalcar que no esta
mos, ni por nada del mundo, en contra de la alegria; inaudi
to, seria conspirar contra la esencia misma, el alma de la
mGsica afroantillana, y en consecuencia, contra nosotros --
mismos como un grupo humano diferenciado del resto del mun-
do, porque desapareceria, a nivel particular, nuestra picar
dia, y ya mfs en general, ese nuestro sabor latino, esa co-
sa buena que tenemos dentro de nosotros. De ninguna manera.
Para precisar el cuestionamiento, se deberfia decir que se -
estd en contra de la utilizacibn de la alegria a favor de -
intereses econbmicos minoritarios y en perjuidio de los de
la mayorfa. Recobrar y redimir esta dimensidn de regocijo
y alborozo, es una labor de vital importancia para reforzar
nuestra propia estima sin olvidar lo que somos ni nuestra -
realidad; necesitamos esas locas e inmensas horas de placer
no para distraernos, sino para proveernos de seguridad, cop
fianza y optimismo, urgente e imprescindible para confortar
a las fuerzas que tienen ante si ia enorme tarea del cambio.
fs preciso reencontrar o defender nuestro orgullo, nuestra
personalidad, nuestro valor, esas cualidades que tanto se -

ha empefiado en negar la cultura oficial. Y en este esfuer-



zo, la ayuda de la mGsica afroantillana es de gran valia, -
porque puede devolver y resguardar, por 1o menos a una par-
te importante de la poblacibn mexicana, esa absoluta fe en

nosotros mismos, esa que nos hace gritar en momentos de in-
finita y rabiosa ecuforia |Viva México Cabrones! expresién -
en el fondo, de un sentimiento y un proyvecte de independen-
cia del yugo imperial y local, que nos proveé dec identidad

y nos inyecta esas ganas de ir adelante. Por eso también -
debemos reivindicar las otras caracteristicas de esta misi-
ca; ¢l amor entre otras no debe ser descuidado, es un aspec
to de enorme trascendencia para el ser humano, y la mGsica

afroantillana, volvemos a insistir, facilita y promueve es-
te encuentro, ese diflogo de almas y cuerpos, esa comunica-
cién plena; unidad insustituible para realizar y dotar de -

sentido a la existencia del hombre.

Concretamente, hay que proclamar v promover a la mfsica
afroantillana como parte de una cultura critica, pero sobre
todo, profundamente humana, objetivo final y motivacidn cen
tral, muchas veces olvidada, para iniciar 1a transformacibn
de este mundo tecnologizado, materializado no sélo a favor
de una clase y en perjuicio de otra, sino dirigido bidsica--
mente contra la e¢sencia humana y sus anhelos mis sentidos,

en los términos y espacios mis ampliecs a los que se pueda -
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hacer alusibn.

Como se ve entonces, el sentido de la alegria es total
mente distinta del marcado por la radiodifusidn comercial,
el camino que nos ofrece, va en contra de 1o mis hondo del
ser; olvidar la frustracibén y la realidad sirve fundamental
mente para energetizar el cuerpo y las fuerzas caidas; recu
perarlgs para funcionar mejor y ser eficaz en el trabajo. -
Todavia peor, Csto ¢s lo inhumano, para soportar y aguantar
sin explotar, para no perder cl empleo, las llamadas de ---
atencién, los caprichos, las miradas despectivas y autosu--
ficientes del jefe. No, esa no es alegria, es apenas un --
paliativo, un parche, un narcdtico para evadirse de las de-
silusiones y las tremendas insatisfacciones. Es una labor
inaplazable entonces, comenzar a desenmascarar la falsa ale
gria de los medios y conquistarla deveras para reconstituir

la mellada existencia del ser humano.

El proyecto que nos propone la radio tropical comer---

c¢ial se podria condensar e¢n estas rlQbricas:

-"Rndio Voz quiere que digas...estoy como nunca

"Vlva joven de cora:zdr con ia misicacosquillante
v alegre de Radio AI..."
-"Radio Voz, la salsa de la vida"
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Pero vivir de esa manera no es vida, serfa una mutila-
cidn de nuestra existencia pasar largas horas frente al apa
rato de radio, buscar la complitud en la programacidn; las
emociones, no son solamente auditivas y tampoco por exten--
5i6n a la T.V. sdlo visuales, son ante todo y esencialmente
vivencias, frenadas por el capitalismo que impone el traba-
jo y el tipo de diversidn, la cual, es s6lo un sustituto ar

tificial por no haber sido elegida libremente.

La verdadera complacencia no viene de afuera para den-
tro, no la deciden los otros, porque el Gnice en saber lo -
que uno necesita es el ser mismo; la satisfaccién entonces
s0lo puede darse en una situacidn de libertad a la vida, --
pugnariamos como Marx y Engels, por hacerla ecfectiva. En -

sus propias palabras:

"...en la sociedad.comunista, donde ca
da individuo no tiene acotado un circu
lo exclusivo de actividades, sino que
puede desarrollar sus aptitudes en la
rama que mejor le parezca, la sociedad
se encarga de regular la produccidn ge
neral, con lo que hace cabalmente posi
ble que yo pueda dedicarme a ésto y ma
fana a aquello, que pueda por la mafia-
na cazar, por la tarde pescar y por la
noche apasentar ¢l ganado, y después -
de comer, si me place, dedicarme a cri
ticar, sin neccsidad de ser exclusiva-
mente cazador, pescador, pastor o cri-
tico, seglin los casos" 26/.
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A lo cual muchos de los mexicanos y latinocamericanecs -
afiadirfamos, entre otras muchas actividades, la eleccidn --
por el regocijo de la préctica del son ¢por qué no si es lo
que nos place? Este si es un proyecto de vida, el otro,

es un proceso de recepcidn y sobrevivencia.
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3. LA SALSA ;IMPOSICION YANKI?

En efecto, la mfisica afroantillana a través de su nuevo
nombre, la salsa, bien puede ser otro nuevo instrumento de
sojuzgamiento espiritual de los pueblos latinoamericanos ha
cia la hegemonia estadounidense, porque ahora resulta que -
en una muy apreciable cantidad, su sonido nos 1llega del nor
te, especificamente de la ciudad de Nucva York, donde a ---
principios de la década de los 70 se dio un resurgimiento -
impresionante de esta msica, extendiéndose después a va---
rias de las mis importantes ciudades del Caribe, y ahora, -
a todo cl contincnte. Asimismo se ha observado que esta mis
ma misica ha sido promovida y controlada desde estas sedes
caribefias por las mis importantes compafifas fonogrificas de
la Unibn Americﬂha,como la CBS que ha abosorvido :1 cmporio
FANIA, 1a cual en un momento dado lleg6 a dominar toda la -
producciédn musical salsera en América Latina, sin olvidar -
por supuesto a varios sellos disqueros que han surgido en -
el territorio del tio Sam como la SAR, Guajiro Records, To-
boga, Top Hits, Kanay6n Records, Lo Mejor Records, Kubaney
Publishing Corp. West Side Latino Records, ete., mismas que

va han llegado a nuestro suclo,

En realidad, este fendmeno de control o apropiacién de



la mfisica popular caribefia por parte de la industria cultu-
ral norteamericana no es nuevo, existe desde la &poca de Ig
nacio Pifieiro y su Sexteto Nacional, Los Matamoros, Maria -
Teresa Vera y otros cancionistas del pueblo cubano cuando -
iban a grabar a los Estados Unidosl/, para con el tiempo ha
cerse una costumbre hasta antes de la cafda del régimen de

Batista.. De esa manera, la Seeco y la Panart poseen la ma-
yorfa del repertorio de los afios grandes de la Sonora Matapn
cera; asi como la RCA explotd en México el sabor y la caden
cia de El Barbaro del Ritmo y El Son Clave de Oro, sin olvi
dar por supuesto a Dimaso Pére:z Prado; y ya en Nueva York -
se aprovechaba el arrastre de los dos Titos: Puente y Rodri

uez otros mis que se cuentan por docenas,
» Y q

Por todo &sto, seria de mucha utilidad recordar los pe
ligros que entrajfia la difusién de una cultura desde un pais
metropolitano, hegembnico, sin entrar cn detalles de un ---
asunto suficientemente analizado, sobre todo en relacidn a
los temas que aluden a los intentos de consolidacién de re-
laciones econdmico-polfticas faveorables a los Estados Uni--

dos, los cuales formarfan parte de otras investigaciones.

3.1.~- La dominaci6n cultural y la comunicacidén.

En términos generales, ia dominacién cultural es enten
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dida como el ...

"proceso verificable de influencia so-
cial por el cual una nacién impone so-
bre otros palses su conjunio de creen-
cias, valores, conocimientos y normas
de comportamiento asi como su estilo -
general de vida..." 2/.

Se trata, como claramente se especifica la tarea en es
ta drea, de fabricar, "crear entre las audiencias locales,-
un sentimiento de familiaridad e intimidad hacia la civili-
zacidn norteamericana”él, de deslumbrar ante la espectacu--
lar forma de vida de los estadounidenses, convertidos en el
centro del deseo y de la admiracién mundial por su inaudito,
endiablado desarrollo tecnolbgico, que entrc otras cosas, -
les ha permitido tender una red de comunicacibdn planetaria
y estar al borde de la conquista espacial. Pero ademis, --
porque en su sociedad se dan las mds innovadoras y aprecia-
bles manifestaciones intelectuales y artisticas; porque ahf
hay una libertad para el trabajo creador, para las ideas y
opiniones; porque en suma es la nacifn més vanzada del mun-

do. For lo que, si quercmos ser com¢ ollos, tenemos enton-

ces que seguir su camino.

Esta estrategia de tener éxito, sferfa infinitamentc més

confiable v duradera que cualquicr opcibn propagandistica--



politico-militar agresiva, causante de recclos, reticencias
y en el peor de los casos de odio. La tendencia asimilado-
ra e integradora por el contrarioc, aspira a que necs sinta--
mos como norteamericanos, a que interioricemos sus valores
y nunca lleguemos a desear el fin del reino de Norteamérica,
sino a defenderlo ardientemente porque de ello derende nues

tra existencia.

El secreto de su trampa es que no se nos dice nuestra
imposibilidad de llegar a ser reales y auténticos nortcame-
ricanos, por mfiltiples razones -biolbgicas, sociales, econd
micas, geogrédficas, climiticas, culturales, etc.- Nunca va
mos a llegar a puestos dc direccidm, por ser cllos los rve--
presentantes universales. Es mis, ni siquiera se plantea -
la disoluci6n de su poder en beneficio del cstabizczimiento
de unas realciones sociales mids justas, equilibralas y armd
nicas. Asimismo, jamis tendremos su nivel de vid:z porque -
csti basada precisamente en nuestra pobreza. Para ser igua
les econdmicamente, tendriamos que quitarles parrs de su ri
queza, o mejor dicho, tendriamos que reapropiarpcs de lo --

que e¢llos nos han quitado,

Esta inculcacidn sobre las supuestas ventalas de una -

realidad dirigida desde la Casa Blanca ¥y la cfipuiz dec las -
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grandes corporaciones transnacionales, asi como la superio-
ridad de su forma y estilo de vida a despecho y desprecio -
de nuestras diversas respuestas, acciones, creaciones y ---
aportaciones; conlleva la afirmacidn de nuestra incapacidad
de dirigirnos por nosotros mismos, y por ende, a la legiti-
macibn y justificacidén de una realidad de atraso permanente
de subordinamiento, a la limitacién de nuestra libertad pa-

ra decidir el camino més conveniente para nosotros.

Evidentemente los latinoamericanos estamos lejos de te
ner todas esas aspiraciones, y en el rechazo de esta arro--
gancia cultural,cs importante la actividad realizada por --
los profesionales y egresados de la carrera de comunicaci6bn
comprometidos en esta labor, porque resulta que de los dife
rentcs mecanismos utilizados por nucstros vecinos del norte
para instrumentar y cstablecer el imperialismo cultural, es
precisamente la comunicaci6n de masas la herramienta princi

4/

pal de esta forma de dominacidén~—'. El estudio y el conoci
miento de los fenbmenos de 1a comunicaci6én masiva es una ta
rea necesaria para el desmantelamiento de los obsticulos --
que impiden nuestro desarrollo.

Naturalmente, la sola voluntad de los Estados Unidos en

la determinacidn de su hegemonfa sobre los pafses poco desa
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rrollados, seria insuficiente si no encontrara en ellos ---
ciertos factores propicios para sus objetives. Gran parte

de la responsabilidad en la existencia de estos factores es
atribuible a los nficleos de poder local en cada una de esas
naciones, quienes ''sacan provecho de la situacidn de domina

i6én internacional y a su vez, ejercen un dominio internoc -
/

1t 0

Otro factor mids de la dependencia v tal vez el mas im-
portante de la accidn cultural como proyecto para consoli--
dar y justificar la dominacidn, es el referido a la emisidn
de los contenidos de los medios masives de comunicacibn, de
mixiuo interés por cuanto ¢s lo quc de alguna manera intenta

mos realizar en este trabajo.

La investigacién sobre ecste aspecto se ha centrado es-
pecificamente en relacién al tipo de visidn del mundo trang
mitido por la televisidBn, sin embargo, seg(in Beltrafi y Fox
de Cardona, es muy posible que esas imfigenes sean represen-

tativas del conjunto de las exhibidas por los demids medios.
6/

Les resultados generales de estos estudios han side re

cogidos y condensados en el libro de los autores arriba men
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cionado "Comunicaci®én Dominada", donde se demuestra que la
forma como una serie de ideas, valores y representaciones -
actia para legitimar la superioridad de una nacibén sobre --
otra, en este caso de Estados Unidos sobre México v toda --
América Latina, es a través de la inculcacién en la gente -
de la siguiente serie de imdgenes: Elitismo, racismo, aven~
turismo, conservadurismo, conformismo, autoderrotismo, pro-

N - : PR R : A 7
videncialismo, agresividad, autoritarismo, romantxc1smo—/.

Algunas de e¢stas imdgenes como por ejemplo el romanti-
¢cismo, bien puede encontrarse en la difusidn de la mfisica -
afroantillana, porque el amor en dicha mGisica, es un tema -
muy frecuente. Sin olvidar aquellos otros mecanismos utili
zados por los medios para evadir a la gente de la realidad
y proporcionarlés por un rato, una sensacién de bienestar,
o como se dice, una "satisfaccién sustitutiva”g/, poco pro-
bable de cncontrar en la realidad, y necesaria para aguan--

tarla de nuevo. En este sentido, el paradisfaco trdpico, -

lo picaro y lo festive, son aqui lugares comunes.

La consecuencia final perseguida por toda esta ideolo-
gia, redunda en hacerle el juego a las indicaciones de los
medios para ser felices en el sistema capitalista, o en el

derrotismo de aceptar nuestra inherente e inevitable infe--
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rioridad.

En ambos casos, nuestra cultura va de por medio, por--
que si aceptamos las recomendaciones del coloso norteameri-
cano, no podriamos utilizarla para salir del atolladero en
el que nos encontramos. Empezariamos a competir entre noso
tros hasta el punto de destruirnos con tal de alcanzar la -
riqueza. El consumismo, considerado como factor de movili-
dad y bienestar social, sblo sirve, como dice Jean Baudri--
llard, como elemento de engafio para las masas, alucinadas -
con la creencia de ser un sector privilegiado tan s&lo por
poseer cierto tipo de objetos -equipo electro doméstico, --
automdvil, ropa, etc.- que les confiere prestigio y» recono-
cimiento social, cuando ¢l real, el auténtico privilegio -
absoluto se funda en otra parte, "en las esferas reales de

decisibn, de gestidn, de poder politico y econémico"g/.

Digase lo que se diga, si seguimos las reglas del jue
go de esta sociedad mercantil, siempre llevaremos las de --
perde;, nunca podremos convertirnos en los nuevos millona--
rios simplemente porque esa riqueza ya csti desigualmente -
distribuida por los auténticos hombres del billete, y ellos
mismos harin todo lo posible de que asi sea para siempre; -

no estfin dispuestos a dar cabida en su circule a un nuevo -
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afortunado, porque eso les constaria una considerable can--
tidad de dinero, tendria que repartirse la riqueza entre --
mis gente, y esa situacidn ni con calentura se les ocurri--

ria.

Si por otro lado conservamos a nuestra cultura siempre
en un rango de¢ inferioridad, entonces la consideraremos in-
capaz de ayudar a resolver nuestros enormes problemas, pero
mis grave todavia, en la medida en que ¢s una cultura hecha
por nosotros, y por proyeccifn o extensidn a nosotros, obte
ner maniqueamente por esa creacidn, por esa cultura, la ca-

lificacid6n de seres humanos sin valor alguno.

Creo que una de las tareas inmediatas para evitar esta
situaci6n o superarla, es la obtencién de una justa valora-
cidén de afuera, ademis de una autoevaluacidn de nuestras --
acciones, manifestaciones, respuestas, creaciones, etc., -~
que nos devuelva la confianza necesaria para incursionar de
plano en el espacio de la libertad y la responsabilidad de
ocuparnos de nuestras propias vidas y forjarnos nuestre pro
pio camino, es decir, romper la dependencia en todos los ni

veles,

Seria conveniente apreciar de nuevo y difundir no sélo
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las creaciones culturales tales como la mfisica, entre otras
manifestaciones, sino hasta nuestra fisonomia fisica -color
de piel, estatura, etc.- prejuicjo utilizado durante mucho
tiempo para desvalorizar a la gente a primera vista, y cu--

vas consecuencias todavia vivimos.

En pocas palabras, y ésto no es algo nuevo, necesita--
mos una reafirmacidén intensa, vigorosa de nuestra cultura,
devolverle el valor negado y devolvernoslo a nosotros misj-
nos porque somos iguales a cualquiera; de ahi la aceptacién
de la validez de las culturas de otras naciones, por cjem--
nplo de las altamente desarrolladas, pero c¢so no implica que
nos veamos obligados a copiar sin mis su cultura, de esa ma
nera siempre serfamos segundones; argumento potencial o ---
real para demostrar nuestra inferioridad. Pero no somos in
feriores, nuestra situacién y 1la de ellos es completamente
distinta, somos difercntes, eso es todo. Esos pueblos tam-
poco podrian hacer lo que nosotros, por ejemplo una rumba o
un revenrtdn con un son © Un guaguanco bien sabrosén, para -
hablar especificamente de la m@sica afroantillana. La comy
nidad internacional debe aceptar las diferencias inherentes
a los diversos pueblos y en ese marco, iniciar una nueva re
lacitn que tenga por norma la convivencia, la comprensibn,

la participacién, el intercambio, libre de la imposicidn de
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"valores de un pais a otro.

Los Estados Unidos, la fuente de intolerancia més pré-
xima y poderosa a México y América Latina no lo ha cntendi-
do; quiere imponernos su estilo de vida, sus ideas y hasta
su forma de reirnos. La interrogante para los fines de es-
te trabajo, es si la mGisica afroantillana, una creacibn po-
pular del Caribe, identificada, acogida, hecha suya por di-
versos paises de la vregifn y latinoamérica, entre ecllos Mé-
xico, sirve ahora a los fines del imperio estadounidense --
por intermedio de la salsa neoyorkina, canalizada y exploia
da por varias compafiias fonogrificas norteamericanas, y a -
través de algunas de las imigenes y contenidos planteados -

en este punto u otros que no se hayan contemplado.

3.2.- Los Motivos de la Desconfianza.

Como se sabe, la isla de Cuba durante todo el perfodo
de explotacifén capitalista se convirtifé en la mayor produc-
tora de ritmos de éxito a nivel internacional, su enorme ca
pacidad para colocar piezas y canciones en el gusto de los
latinoamericanos siempre fue a todas luces reconocida. Cu-
ba fue de hecho el edén de América, la famosisima Perla del

Caribe gracias a la labor de los estadounidenses -por lc nme



nos esa era la imagen promovida deil pafs en aquel entonces-.
Ahi, l1a rumba no tenia fin, 1la felicidad era desbordante, -
delirante, desquiciante y permanente; su sensualidad inigua
lable, el amor al alcance de la mano. Eran los dfas en los
que La Habana vivia de noche, su corazén palpitaba en cada
uno de los cabarets; en los grandes y célebres como El Tro-
picana, pero también en los pequefios y anbnimos bares, en -
los salones de baile de todos los niveles,en los casinos de
juego, en los prostibulos, La isla era la mis grande casa
de placer de los Estados Unidos y todo, absolutamente todo
tenfa como marco la ambientacién, la cadencia insuperable,
erotizante, ultramagnética, conmovedora y sentimental de la
misica popular cubana, Fueron los aflos de gloria del son,
de la rumba, de la guaracha y el guaguanco; del bolero, el
mambo y el cha-cha-cha, la riqueza musical era inusitada y
el sabor admirable, a pesar de las intromisiones de los nor
teamericanos derivados de su diferente concepcidén ritmica,

arménica y melddica.

Todo ésto, para efectos de la mlsica caribe, contribu-
y6 a hacer de Cuba una leyenda, un mito que con los afios se
ha fortalecido, en considerable medida, por los efectos de
1a accién del compacto bloqueo econbmico y cultural de los

Estados Unidos en esa nacidn.
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El inicio de la discordia lo vino a constituir la caj-
da del régimen de Batista por la accifn de un movimiente po
pular deseoso de emanciparse del dominio estadounidense, y
cuya cabeza mé&s visible era la guerrilla comandada por Fi--
del Castro. Aqui comenzaron no s6lo los conflictos y repri
mendas politico-econémicas, sino tambi&n el embate cultural
del imperialismo hacia toda América Latina acerca del grave
error de querernos sacudir su hegemonfa. En ese momento se
empezd a difundir que la alegria se habfa ido de la isla, -
que la supuesta accidn revolucionaria habfa acabado con to-
do lo de valor, entre otras cosas, con algo muy querido y -
caracteristico de los cubanos: Su misica. Ahora la triste
za reinaba en la Perla del Caribe, seglin la visidn de los -
yankis. En realidad, la explotacidn en Cuba ya no tenia 11
mites, a pesar del aparente cuadro de regocijo que prescentyg
ba sistemiticamente la publicidad norteamericana, si no, de
que otra mancra se podria explicar cl triunfo de un pequefif
simo grupo de guerrilleros ante la policfa, el ejército de
la dictadura batistiana y los servicios de inteligencia es-
tadounidenses, ademis de su apoyo politico-econbmico. No,
las condiciones para la revuelta ya estaban, y hasta es po-
sible que csa presibn social haya llevado el movimiento més

all4 de los objetivos iniciales.
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Pero si ésto es cierto, ;por qué la mlsica se fue de -
Cuba? ;serd verdad acaso que la alegria reinaba con la di--

reccidn norteamericana?

En efecto, si se analiza un poco los sucesos ocurridos
en torno al ambiente musical poco después de la llegada de
Castro y su grupo al poder, se sabrd que una muy considera-
ble cantidad de artistas cntre mGsicos y cantantes, algunos
de ellos relumbrantes estrellas del especticulo, abandona--
ron la isla bajo el argumento de una falta de perspectiva -
de trabajo segura, En parte, esta actitud era 1ldgica, su -
principal fuente de ingresos, el show business, lo habfa se
cado el nuevo rEgimen; los centros nocturnos cerraron, las
grabaciones pararon y muchos aprovecharon cualquier pretex-
to para pedir permiso y poderse ir; per cjemplo, la Sonora
Matancera utitizd el contrato contraido con el Terraza Casi
ne en la Ciudad de Méxicolg/, y hasta la fecha nunca han --
vuelto a pisar suelo cubano. Con ella se fueron también la
mayoria de sus cantantes: Bicnvenido Granda, Celio Gonzdle:z,
Celia Cruz} asf como Rolando La Serie, Miguelito Valdez, Jg
s& Fajardo, esec antoldgico flautista y director de sus es--
trellas,que ya a finales de los 50 armdé un alboroto en la -

comunidad latina de Nueva York; también salicron Vicentico

Valdez, Rolando Valde:z, Alfrcdo Chocolate Armenteros y mu--



- 1406 -

chos, muchos mGsicos y cantantes de primera, segunda y has-

ta cuarta categoria.

Pero su partida, en el fondo, tenfa aparte otro signi-
ficado no explicitado por muchos todavia; su profundo desa-
cuerdo con el nueve gobiernc de la Perla del Caribe. Por -
si hubiera alguna duda, varios artistas si decidieron hacer
pGblica csta inconformidad. Olga Guillot fue tal vez la --
primera en manifestar esta opinidn, porque empez6 a decir -
por todos lados que el son se habia de Cuball/. Ahora, la
mis célebre portavoz de este sentir es Celia Cruz, la can--
tante cubana, 1a reina de la mGsica caribe que después de -
un breve lapso, ha prolongado su reinado hasta esta misma -
década de los B0, y lo seguird prolongando hasta el final -
de sus dfas o de su retiro artfstico. De esa manera, una -
fraccibn de la msica afroantillana empieza a adquirir cla-
ras y precisas connotaciones politicas en contra de un movi
miento mayoritario que fue el que llevd a la cumbre a este
nuevo gobierno. Una accibn cultural, pedriamos decir, con-
trarrevolucionaria, que se producia desde esa misma manifes
tacibn popular por via de declaraciones y entrevistas perig
dfsticas, letras de canciones y presentaciones o conciertos

musicales.
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Sin embargo, sigue en pie la interrogante sobre si se
acabd la diversibn en Cuba. La respuesta depende del punto
de vista: Para los nortecamericanos en efecto se acab®d, pero

para el pueblo pudo haber scguido intacta.

La clave del asunto estd en la implantaci6n o no de un
clima asfixiante para todo tipo de libertades, entre otras,
las artisticas. De ahf la trascendencia de esa pregunta tan
significativa, relativa a la clausura de la diversibn cuba-
na. La respuesta la dan los continuadores de la cumbancha
y a la vez incrementadores de la calidad de esa algarabia -
sonera, Ahi tenemos como ejemplos el trabajo de los Van, -
Van; de la Original de Manzanillo, del Ritmo Oriental, por -
hablar de agrupaciones relativamente recientes y de las que
se tienen noticias aqui en México. Eso sin mencionar gru--
pos de cxperimentacidn sonera de corte jazzfstico como Ira-
kere, o de canto nuevo como es la actividad de algunas face
‘tas de Pablo Milanes. Incluso, para hablar de grupos con -
verdadera tradicién, forjadores de aquella impetuosa creatj
vidad musical de la época del délar, micembros de la vieja -
vanguardia de mGsicos de la cadencia caribe, sc tiene entre
otros, el caso de la Orquesta Aragdn, que en la noche del -
28 de diciembre de 1978, colmd de gente, mGsicos,meldmanos,

bailadores y calidad, el Avery Fisher Hall en ¢l Lincoln --
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Center de Nueva York, donde se presentd con pompa y brillan
tez, como corresponde a msicos de esa inconmensurable cate
goria. La actuacidn de los aragones en suelo norteamerica-
no después de muchos afios de insultos, calumniasy provoca--
ciones no s6lo ratificaba o comprobaba el mito para miles -
de jbvenes que habian crecido bajo la leyenda de la inigua-
lable mGsica cubana, también significd una importante victo
ria politica para el régimen de Castro, por el balde de ---
agua fria que habfa significado para algunos, el reconocer

muy a su pesar, las cantidades industriales de virtuosismo

y clasc emanados de la miisica de 1la Arag6nl£/.

El lado opuesto del asunto lo constituye otro mGsico,
flautista excepcional seglin los conocedores, contemporineo
de los integrantes de aquella misma orquesta Aragon: José -
Fajardo, quien después de un viaje a Jap6én, nunca regresd a
Cuba y se quedd a vivir en la Unibn Americana, especifica--
mente en la Ciudad de Miamilé/. Pero para su desgracia, y
tristeza de sus cguidores y amantes en general de la misica
afroantillana, dolidos por la presencia de un artista que -
merece respeto, reconocimiento y promocidn de las compaifilas
de discos sin obtenerlo, las viejas glorias por é1 obteni--
das, cuando tocaba con sus insustituibles estrellas, nunca

regresarian. El momento mas palpable de esta otra lamenta-
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ble parte de su carrera, se produce cuando en su presenta-
cidén en la Ciudad de Caracas Venezuela, coincidié con sus
amigos y compatriotas de la Orquesta Aragdn, pero mientras
ellos se presentaban con todos los honores y llenaban los
salones de baile hasta su mixima capacidad, acompafiados de
la Dimensifn Latina, Fajardo "pasaba sin pena ni gloria --
por modestos bailes guairefios”. L[n Nueva York también en
alguna ocasidon le ocurrid lo mismo, porque en tanto €1 es-
taba sublimade en producir unos pitazos formidables, el sa-
16n apenas contenfa unas cuatre o cinco parejas. Y no se -
diga de sus discos producidos en Miami, recordados como ''un

chiste de mal gusto"li/.

Sirva ésto s6lo para ejemplificar la lastimera condi--
cidn de la mlsica popular cubana en algunos momentos, afios
o periodos en los Estados Unidos, y también para desmentir
la supuesta salida del son de Cuba. De hecho, la migracion
de todos aquellos mfisicos se debid mis bien a una decisién
personal y no a un exilio cultural de repudio al nuevo go--
bierno cuyas dimensiones serian inocultables, porque ellos
de ninguna manera son los portadores exclusivos, aunque si
genuinos de la mGsica afroantillana; son simplcmente unos -
cultivadores y ejecutantes famosos del género entre otros -

nuchos, muchisimos misicos ¥ cantantes populares andnimos -
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que son precisamente los que determinan el sentido y la ---
creacibn de una manifestacidn cultural,y con ellos, se que-
daron otros que tambi&n eran refulgentes estrellas del me--
dio, como el legendario Beny Mor&, grande entre los grandes,
el BArbaro del Ritmo; o Chapottin, Chepin, Chovin, Tataglin,
Joseito Fernéndez, el Trio Matamoros, Ignacio Piffeiro, la -
mencionada Orquesta Aragbn y Enrique Jorrfn, inventor del -
cha cha cha. No, el son no abandoné Cuba, se qued6 en ella,
si se hubiera ido, la isla hubiera quedado deshabitada. Ro
gelio Martinez mismo, director de la Sonora Matancera, recg

noce esta realidadlél.

Pero entonces ;qué sucede con aquellos mGsicos cubanos
y algunos seguidores o continuadores quienes se manifiestan
pliblicamente en contra de la actual sociedad cubana? La in
terrogante es grave porque debido al ya citado bloqueo eco-
némico y cultural de Estados Unidos hacia Cuba, muy poco o
casi nada sabemos del trabajo y las tendencias manifiestas o
escondidas de la actividad musical de aquel pais caribeifio.
tSerd posible pensar en una integracién al sistema de domi-
nacién cultural del poderoso vecino nortefio de esta frac---
cidn emigrada de la masica afroantillana y de todas sus po-
sibles secuelas o proyecciones como bien podria ser cl caso

de la salsa y que es precisamente el tipo de mGsica que co-



nocemos, diferente de la llamada tropical obviamente, difun
dida en mayor o menor medida por los medios masivos de comu
nicacién, particularmente la radio y promovida también por
las grandes compafiias transnacionales de discos? La resis-
tencia o el asombro de plantear esta posibilidad proviene -
de 1a concepcidn de la mfisica afrocaribefia como un poten---
cial instrumento de liberacidn, papel observado de alguna -
manera en la manifestacidn del sentir popular cubano en con
tra de las estructuras de la colonizacién espafiola y norte-
americana, Sin embargo, aunque duela, hay claras alusiones
que evidencian lo contrario y despiertan las sospechas de -

esa mGsica como otro instrumento mis de hegemonia imperial.

Tal vez el ejemplo mis persistente y conocido sea el -
de Celia Cruz. Ella desde c¢l primer momento externd su in-
compatibilidad con ¢l sistema, y argumentd quc dejd su pa--
tria porque quiso ser libre de aceptar o rechazar contratos
y porque, despufs de 1a revolucién, ya no hubiera sido ----
igual. Esta decisidn con el tiempo se ha fortalecido por -
1a prohibicibn impuesta en 1a venta y radiodifusibn de sus
discos en su pais. En estos momentos en Cuba, ya no se es-

cucha nada de Ccliulgﬁ

Mds recicntemente en febrero de 1979, en un recital en
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el Radio City Music Hall de Nueva York acompafiada por la su
perorquesta de Tito Puente, Celia hizo un homenaje al inol-
vidable Bfiirbaro del Ritmo, Benny Moré, y despu&s dec una pri
mera parte donde compartid con 1a nueva expresidn salsosa a
través de la voz de Cheo Feliciano, volvidé en la parte com-
plementaria para cantarle al pasado, y ¢n el bolero "Me ---
acuerdo de ti", para el cual pidi6é silencio, aludibd a los -
viejos tiempos del cabaret Tropicana, en clara evocacidn de

7/

épocas supuestamecnte mejorcsl—-. De esa forma Celia Cruz -
se ha manifestado abiertamente cn contra de todos aquellos
que se quedaron en Cuba y asume el liderazgo politico a fa-

vor de los exiliados.

Pero Celia no es la finica referencia, existen otros --
misicos ¢ intérpretes que utilizan su arte para publicitar

este sentimiento,

Es as{ como la grabacidén "Conceptos en Unidad' del Gru
pe Folkldérico y Experimental Nueva Yorkino, abre con un gua
guancd 1llamado "Cuba Linda'", donde Virgilio Marti composi--
tor y vocalista de la cancién, saluda a la tierra afiorada y
aprovecha de paso varios versos de la Vueltabajera de Igna-
cio Pificiro para claborar cl siguiente mensaje: '"Tan solo -

pido armonia entre los buenos cubanos, igual queridos herma



nos, salven a la patria mfa", en abierto cuestionamiento al
actual régimen comunista, sin importar el sentido original

de esos versos hechos para atacar a la Dictadura Machadis--
ta, y pasando por alto a su creador, quien decidid quedarse

y defender firmemente esa misma revoluciont®/,

Este grupo fue una de las reuniones o concentraciones
de misicos mfis importantes e influyentes de la salsa, por -
haberse constituido en la tendencia m&s avanzada de esta ex
presidn; en una de las vanguardias més significativas de to
da la m@sica caribe hecha en Nueva York cn 1975, aln a pe--
sar de no haber trascendido a las grandes audiencias, pero
sintomitico en la medida cn que representa el sentir de un
sector de mGsicos cubanos en esa ciudad, entre otros inte--

grantes de diferente nacionalidad de dicha bandalg/.

Posiblemente el caso mids escandaloso y el mds reciente,
fue el de 1la visita de Oscar D'Lebén a Cuba en 1983, con mo-
tivo del Primer Festival de Msica Latina en Varadero, una
estacibn balnearia ubicada a 130 kilbmetros al este de La -

Habanagg/.

Las actuaciones del sonero venezolano,. segn los re--

portes de prensa disponible, gustaron al pGblico cubano y -
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Oscar, durante su estancia en la isla, declard su antiguo -
deseo de conocer Cuba, de su admiraci6én a Benny Moré y a 1la
mOsica cubana en gencral, asi como de su carifio a ese mismo

pueblo.

Las manifestaciones de Oscar para demostrar su sincerj
dad fueron muy elocuentes: Cuando bajd del avibn, por ejem

plo, su primer acto fue besar tierra cubana.

En el viaje a ese controvertido pafs, cl salsero mayor
-como se le dice en la publicidad de sus presentaciones y -
en algunos de sus discos- puso la condicién de no hablar de
politica porque &1 era un mlsico apolitico, y se le conce--

did; no se le tocaria para nada el punto.

Al final cuando D'Lebn partid, se dejd abierta 1a posi
bilidad de una nueva visita, pero lo que no sabfa, era el -
gigantesco boicot organizado en su contra por toda la indus
tria discogrifica y los medios de comunicacidén. Sus discos
Vv cassetes los empezaron a retirar del mercado, lo mismo pa
s6 con las transmisiones de su mlsica por las emisoras ra--
diales, y en cuanto a la grabacidn de su Gltimo disco en --

los Estados Unidos, sc¢ decretd su suspensibn.



Oscar D'Leén estaba vetado; a los jerarcas de la cultu
ra de masas no les habia agradado la visita del sonero a la
isla y sus muestras de carifio al pueblo cubano, Los més --
irritados en todo este alboroto eran por supuesto, los cuba
nos radicados en Miami, una de las plazas mis fuertes de Os
car, quien ya no pude aguantar tanta presidn y decidid ir -
inmediatamente a los Estados Unidos a rectificar su error,
a pedir perd6n, mil perdones, arrepentido de tode lo dicho
y hecho. En ese momento, el veneczolano declard a los cua--
tro vientos no ser comunista, ser, que se sepa bien, antico
munista, apolftico, un hombre capitalista al que le gusta -

mucho el dblar.

Después de tanto trabajo de convencimiento, todo vol--
vido a l1a normalidad. La grabacidn del disco detenido se --
reanudd y su m@sica otra vez cmpezd a transmitirse; el Sal-

sero Mayor c¢staba perdonado.zl/.

En su primera visita a México en 1985, Oscar D'Ledn ra
tificd de nueva cuenta su postura: "Yo declaré que no era -
comunista y que no regresaria a Cuba mientras no cambiara -
su sistema y lo sostengo; no soy.comunista, ni pienso regre

sar a Cuba hasta que no sea libre",
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En la misma entrevista, D'Lefn expuso sus sospechas de
haber sido victima de una confabulacibn para tlevarloc a Va-
radero, porque é1 preguntd bien claro antes de ir por la ~--
suerte de su mercado, 8 lo cual se le prometif ayudarle si
es que tenia algln problema, pero a su regreso nadie le ayy
d6 cuando se encontrd con su mercado cerrado, y entonces €1
tuvo que hacerlo con esas declaraciones. Ademis, continud,
los cubanos de afuera lo obligaron a decir eso porque segln
ellos, &1 fuc a Cuba a besarle los pies a Fidel, cuando el

sonero venezolano asegura no haberlo visto.

Para terminar, Oscar D'lebn autodefinido nuevamente co
mo misico y no como politico, pidi6é no hablar mis sobre el
asunto, el cual le¢ resultaba sumamente desagradable, y fina
lizd: '"Miren que me pica la lengua por decir muchas cosas -

pero prefiero no ahondar"ég/.

Asi estin de caldeados los dnimos en el ambiente polf-

tico de la mGsica afroantillana.

Otro punto de vista en ¢! mismo sentido de censiderar
a la mGsica afrocaribefia hecha en Estados Unidos como un --
elemento obstaculizador del proyecto de autogestidn latino-

americana, se encuentra en un articulo del especialista mu-



sical cubano Rosendo Ruiz Quevedo: "La Salsa, el Bumerang -
que nos Regresa". Este escrito es preferible tomarlo como
una opinién personal y no como una concepcidn oficial o ge-
neralizada de los musicdlogos, investigadores y autoridades
de los medios de comunicacibn cubanos; entre otras razones,
por ser un trabajo mimeografeado del que se dispone, y por-
que el resto de la documentacién y bibliografia debidamente
publicada, hasta donde se pudo conseguir, todavia no se ha

ocupado plenamente de este sucesoc musical neoyorkino.

En resumidas cuentas, el contenido de este artfculo ex
pone que después del triunfo de la revolucién cubana, y la
férrea estrategia cultural, ccondmica y politica estudouni-
dense de no dejar entrar ni salir nada de la isla, el Gobier
no del Imperio, se dio a la tarea de destruir todas las po-

sibles influencias culturales cubanas en el continente.

Sin embargo, de alguna manera el aparato cultural de -
esta multimentada potencia capitalista, tenia que llenar el
enorme vacio dejado por la mGsica cubana, la cual estaba de¢
finitivamente vetada y no podia entrar, de manera priorita-
ria, en ninguno de sus programas expansionistas existentes.
Fue asf como en lugar del cuativante y apetitoso complejo -

ritmico afrolatinocaribefio, se dice que por una decisibn --
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instrumentada directamente por el Departamento de Estado --
Norteamericano, "“se financif una amplia campafia tendiente a

5=
imponer el estilo bosanova del Brasil"ii/.

Se trataba de -
olvidar a toda costa a la Perla del Caribe, aunque a pesar

del éxito, no pudieron obtener resultados totalmente satis-
factorios. Claro, era de esperarse, la cadencia afroanti--
llana ya habia pegado en el dnimo de 1a gente dc¢ muchos paf
ses latinoamericanos, por eso, a la hora de entrar la salsa
en el escenario musical de Nueva York y despuls en todo el

continente, la industria cultural yasnki comienza a prestarle
atenci6n, absorverla y subordinarla z objetivos polfticos -
definidos desde los lugares dec la ma=zipulacibn. Asi, a la

vez que empiezan a explotar comercialmente a ecsta supucsta

nueva modalidad, se empieza a erigir a los Estados Unidos -
como "protectores' de la tradicional mGsica popular cubana,
la creacidn mis entvraiiable y caracterIistica de los poblado-

res de aquella isla

Por otro lado, y ya con la sospecha de un plan bien --
delineado, se intenta con esta expresidn musical, abrir es-
pacios dentro de las audiencias latinoamericanas, literal--
mente, de ganar la confianza de los receptores con un tipo
de salsa calificada de progresista, -omo la hecha por Willie

Coldn y Rubén Blades, para después introducir una de carac-



ter diversionista de linea antiprogresista, aunque no sc de
finen las particularidades y consccuencias negativas de es-

ta Gltima modalidad de salsa.

De todas maneras, el autor insiste, en referencia a la
mencionada salsa progresista, en que no importa tanto lo --
que se diga como lo que se haga, porque en tanto Rubén Bla-
des componga &éxitos comerciales con las consecuentes y ---
siempre amadas utilidades, 1o demis sale sobrando. Se con-
fia en que el mismo poder del dinero acabard por fascinar y
cambiar 1a actitud de este cantante-compositor de protesta,

tal como sucedid con Bob Bylan.

Para finalizar con las consideraciones del articulo de
Ruiz Quevedo, se afirma que tal vez como un intento de con-
tinuar con la estrategia cultural original de la Unidn Ame-
ricana, de debilitar los valores afrolatinocaribefios, se di
funden grabaciones fenograficas bilinglles ¢n espafolein---

oy

glés come la de Cheo Feliciano titulada "1 Wanza be Where -
2.
you are'" -quiero estar donde tu cstés-:l/ v "What Happened"

-qué pasdé- de Rubén Blades para mencionar s6lo dos.

Por tltimo, y muy independientement. Jo todo lo ante--

rior, poderos pensar en una razdén mds de las aparentemente
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no tan buenas intenciones de esta modalidad musical; el he-
cho de que algunas de sus creaciones por su excelente y éog
quistadora calidad, hayan ganado para la causa norteamerica
na, a los melbmanos de las naciones latinoamericanas, por -
ser hechas precisamente en territorio estadounidense, y pen
sar en consecuencia que ese pafs es la vanguardia del pro--
greso mundial en todos los dmbitos. De todos modos, alin si
no fuera ese el mecanismo, se da un paso adelante en la in-
timidadgﬁ/, que intenta o logra coordinar una coexistencia

enitre una actitud critica respecto al Imperio, y una fasci-
nacidn por esa misma nacién. De ahf en adelante, el camino
en la blsqueda del consenso para demostrar la superioridad

de los Estados Unidos, se hace m#s accesible y su hegemonfa
un poco mis visible, porque el sistema que ofrecen es el me
jor para todo el mundo, es el mejor para nosotros, incluso

para la mGsica afroantillana.
3.3.- La Contrapartida.

Como se podri observar, la mayoria de las argumentacio
nes en torno a considerar la salsa como un instrumento del
imperialismo cultural estadounidense, estfin basados mis ---
bien en las opiniones individuales de algunos artistas que

manifiestan su desacuerdo con el actual sistema de Cuba, Ta



les declaraciones, por lo fragmentado y aislado de su emi--
sidn, no parecen haber formade parte de una campafia de pro-
paganda debidamente instrumentada en contra de ese pafs y -
el resto del Continente. Ademds, la sola argumentacidn con
tracubana es insuficiente en un proyecto hegembnico para --

América Latina, porque ecsta regibn es mds que eso, no gira-

mos alrededor de Cuba,

Por otro lado, la sospecha de la utilizacidn del traba
jo artistico de todos los exponentes emigrados de la mGsica
popular cubana, como una herramienta sutil de intimidacibn
anticomunista, carece de fundamento alguno porque las auto-
ridades gubernamentales norteamericanas, en aquellos prime-
ros aflos de los 60, creyeron mids conveniente vetar a la mG-
sica de la isla y en su lugar acudir al Brasil y su bossang
va, segln todas las informaciones que se han podido reunir

6/

al respcctog— .

De esa manera, la tradicional mfisica popular cubana em
pezd a tener una triste decadencia, a estar en una situa---
cidén demasiado penosa, en comparacidn con sus grandes afios
de gloria de las décadas pasadas, y ésto no sdlo fue un fe-
némeno especifico de los Estados Unidos, sucedid en todo el

Continente; en México esa mfisica llegdé a su mis bajo nivel,
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a la mediocridad mis dolorosa jamids imaginada, sin podernos
reponer por completo, todavia hasta el momento; come prueba
sélo basta sintonizar un poco las radiodifuscras de "mlsica
tropical®™ en la banda de A.M. Los tiempos cambiaban, sur--
gian nuevas condiciones -después de lo de Cuba y la llegada
de nuevas sonoridades, algunas efectivas y contundentes con
los Beatles a la cabeza- ya nada podia seguir igual. Ni mo
do, en estas circunstancias el sabor cubano fue forzado a -
replegarse con cl pop internacional, no habia de otra, esta
ba de por medio la subsistepcia. Asf, tuvo lugar el naci--
miento de g&neros hibridos como el boogaloo, una forma de -
enfrentar al son con la moda del momento, este Gltimo preci
samente el elemento de su éxito, por aprovechar el auge de

otros estilos. Pero en esta nueva variante, '"el son se hi-
zo plane y sin mayor ataque', no habfa ningtn 1ogrozzl, el

trabajo de los representantes de la misica caribefia cayd en
una esterilidad tremenda, fue imposible prolongarla, evolu-
cionarla o crearle nuevas formas con cl brillo y fastuosi--
dad caracteristicas de la antigua secde. Incluso bandas re-
sidentes desde siempre en Nueva York como ias de Tito Puen-
te v Tito Rodriguez, también sufrieron las consecuencias de
esta nueva y nada favorable realidad; paulatinamente fueron
abandonando los primeros lugares a los que estaban acostum-

brados. La mfisica afrocaribefia, por decisidén de los grandes



magnates de la industria.cultural, fue lanzada al olvido, -
al bote de la basura, sin aparentemente ninguna posibilidad

de salvacibn,

Pero entonces ¢{qué onda con la salsa? ipor qué surge

y casi se

-

onvierte en una euforia y masiva manifestacidn --
continental, si la antigua mGsica cubana, pauta de toda la -

expresién caribe, estaba herida de muerte?

Antes de contestar esta pregunta, es pertinente acla--
rar que la siguiente versidn sobre el fendmeno de la salsa,
fue extraida en su totalidad del libro de César Miguel Ron-
dén, 'el libro de la salsa, crdnica de la mlsica del caribe
urbano", donde se afirma tajantemente que la salsa es una -
expresibn producto de las miserias y violencias de los ba--
rrios habitados por las comunidades latinas de Nueva York.
Y aqui empiezan las correcciones y precisiones de todas las
malas interpretaciones que en relacidn a esta modalidad se
han hecho, porque la salsa no es en su totalidad la tradi--
cional mGsica popular cubana, afin a pesar de asumir al son
de manera central. Los cubanos son sélo un factor dentro -
de una amplia gama de grupos latinoamcricanos, escncialmen-
te caribefios, con los pucrtorriquefios a la cabeza; junto a
los dominicanos, panamefios, colombianos e incluso mexicanos,

quienes como una sola colectividad determinaron el desarro-



- 164 -

1lo de 1a salsa. Los mlsicos y cantantes provenientes de --
Cﬁba, mﬁy poco tuvieron que ver en la conformacidn de este

movimiento musical, su trabajo en el exilio, ya se dijo, es
tuvo caracterizado por la improductividad, Todos ellos res
pondian a otras condiciones, otra realidad donde su mfisica

se desenvelvia en los centros nocturnos de lujo o cabarets

de baja catcgoria, pero siempre en funcidn del turismo nor-
teamericano; finalmente ellos pagaban y a ellos iba dedica-
da la misica originada en cl pueblo, por eso sus creaciones
se dulcificaron, se destilaron para cantarle solamente al -

amor y la felicidad.

Ahora bien, se dice que la salsa utiliza al son como -
la base principal de su desarrollo, pero este hecho no es -
de ninguna manera el aporte exclusivo ¢ individual de los -
mGsicos cubanos, es producto de una apropiaci6én llevada a -
cabo por la gente de varios pafises de nuestro continente.
desde antes de los dias de la guerrilla comandada por Fidel
Castro, Ademis, derivada de esta misma causa, el son no --
es el Gnico esquema utilizado, ni tampoco todo el complejo
musical cubano como la guaracha, el bolero, el guaguanch, -
etc,; si hablamos de una unidad, de una conexién de diferen
tes sectores latinocamericanos, la salsa no puede ser otra -

€0sa que una convergencia y en esa medida, una integracidn,
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un resumen de las diferentes manifestaciones de mGsica popu
lar del Caribe, primordialmente; tales como 1la bomba y 1la
plena puertorriquefias, el merengue dominicano y haitiano, -
el porro y la cumbia colombiana, el tamborito panamefio e in
clusive el tango y la cancién ranchera u otro género mexi-
cano de los cuales se han cxtraido algunas letras. Tal vez
también es posible encontrar el calipso de Trinidad Tobago
"y Martinica, el regeé jamaicano y en momentos sonoridades -
provenientes de los ritmos brasilefios, sin olvidar por su--
puesto al jazz; ﬁero este iltimo ya no es nuevo, existia --
desde la &poca de los Afrocubans de Machito, en la década
de los 50, No, definitivamente la salsa no es la vieja mG-
sica cubana revestida de novedosas orquestaciones, afin a --
pesar de que sus msicos estuvieron vinculados a ella. La
misma Celia Cruz, no obstante ser una figura relumbrante de
este movimiento, no es la mejor salsera, simplemente es la
mejor guarachera del mundo antes y después de la salsa, un

8/

regalo de la vicja trova cubanaz— , porque Celia supone ---
otro mundo, difcrente del contexto que le dio vida a la sal

sa,

Aqui esti el meollo del asunto, lo verdadcramente tras
cendente; la salsa refleja originalmente, volvemos a repe--

tir, la agriedad, la pesadez de 1a vida de un barrio latino
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en Nueva York -lugar donde si tiene sentido la palabra lati
no porque en los demis paises del continente no la utiliza-
mos- llenoc de miserias, prostituas, rateros o pandilleros -
listos a utilizar la violencia en cualquier momento, un mun
do donde la calle esti permanentemente saturada de basura,
donde se respira la marginacién a cada paso, y ésto, nadie
podrd negarlo, e¢s total y completamente diferente del gla--
mour del Tropicana, simboleo del ambiente vivido y aceptado
por todas aguellas grandes estrellas del antiguo paraiso cu
bano, Contrastes que tambi&n se filtran en las cualidades
de la mtisica. La salsa es fuerte, agresiva, hiriente, por
momentos indigerible, mientras el cha-cha-cha, uno de los -
Gltimos ritmos creados en la isla, es suave, dulce, a veces

hasta empalagoso.

La expresidn salsosa es una manifestacidn popular urba
na, similar o igual a las manifestaciones de cualquier otra
ciudad latinoamericana, donde las grandes mayorias viven y
tienen casi los mismos problemas que las comunidades de ori
gen latino en Nueva York, No hay un cambio abismal en la -
situacibn de ¢sos sectores y casi seguramentc es mis dramd-
tico para la poblacibn de habla hispana en la urbe de hie--

rro, por el simple heche de estar en un pais extraio.

Si, ahi en Nueva York también nuecstros compatriotas y
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demis hermanos culturales del continente tienen problemas,

graves y serios problemas; como tolerar la brutal represibn
policiaca, vivir y sentir la explotacién, la ira, el coraje
de haber nacido con tan "mala suerte'; pero asimismo, con -
la fe ciega, emotiva de que las cosas marchardn mejor, a pe
sar de las carencias actuales, de los problemas de salubri-
dad, de alimentacidn, de empleo, de la falta de una vivien-
da digna, de la falta de educacitn o de cualquier otra opor
tunidad para poder salir del arrabal., Y encima de todo ---
eso, el gruesisimo desarraigo sufrido en una tierra intole-
rante, engreida y menospreciadora de otras diferentes for--

mas de vida,

En los Estados Unidos, para las comunidades hispanoame
ricanas no hay concesiones, ni treguas; o se subordinan y -
aceptan su condici6n de ciudadanos de segunda y tercera ca-
tegorfa, o de plano defienden hasta c¢l limite de sus fuer--
zas lo que verdaderamente son, su procedencia, su cultura,
su innegable valor ignorado por una cultura llena de prejui

cios de superioridad.

Aqui por lo menos estamos en nuestro pais y podemos --
llamarnos mexicanos, pero alli en el norte se estfi de arri-

made, La situacibn es todavia peor para las scgundas o ter
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ceras generaciones nacidas en la Urbe de Hierro; el caso --
de los de origen puertorriquefio e; la muestra mis palpable;
lejos, muy lejos ya de la patria aforada por sus padres, pe
ro aln mucho mis alejados de ser considerados unos auténti-
cos norteamericanos. No se puede ser gringo asi nada mis -
porque si, es realmente diffcil, casi utbpico ser aceptado

en ese mundo si no se cumplen los requisitos necesarios dic
tados por occidente. En las tierras de la primera potencia
capitalista, la desvalorizaci6n de la personalidad latinoa-
mericana se vuelve una norma, y para que no lo olvidemos, -
sus ciudadanos y autoridades se encargan de recordarlo a ca

da momento,

Ante esta petética realidad, el regreso a las raices -
es una opcibn inmejorable, porque restituye la confianza, -
la dignidad, el orgullo de una ascendencia, de una forma de
ser, de pensar, de sentir, que evita ser totalmente aniqui-
lado por el peso de considerarse y ser considerado inGtil,
inferior, despreciable o en su defecto, proveé el fundamento
filtimo, el arma mis esencial de todas, para organizar la de
fensa, violenta o no, de una colectividad, ante los cmbates
represivos, politicos y legales de una sociedad decidida a
hacerlos aceptar su subordinamiento, cuando no su desapari-

cién.
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De ahf 1la estridencia de la salsa, lo duro de sus mam-
bos o parte fuerte de los nlmeros, el gusto por la potencia
de sus trombones. Es 16gico, la situacibn es desesperada y
de alguna manera se tiene que sacar ese sentimiento, dema--
siado variado por contener todas o la mayoria ée las viven-
cias y afectos de la gente del pueblo. Esa es la salsa, --
una amalgama a veces contradictoria de razones, ideas, de--
seos o rebeldias, lo cual explica el gusto y su cultivo en
varias ciudades latinoamericanas. El linaje de su autenti-
cidad popular es palpable y estd corroborado por el trabajo

de sus mcjores exponentes.

Por ejemplo Willie Col6n, Héctor Lavoe e Ismael Miran-
da, se convirtieron en los inicios de la expresién, en los
artistas mis destacados y de mayor éxito por su oler a ca--
lle, porque elles provenian ¢ implicaban un ambiente propio

del barrio, y a €1 le cantaban.

Willie Col6én, tal vez el mds destacado c¢ imprescindi--
ble de todos e%los, es oriundo del populoso barrio latino -
de South Bronx en Nueva York, y su quehacer musical jamis -
hasta la fecha ha perdido de vista la perspectiva que le --
diera un terreno de csta naturaleza. Su primer gran éxito,

"El Malo", es una prueba fehaciente de una composicidn dedi
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cada a los que como €1, crecieron entre la arbitrariedad y

la rudeza:

No hay problema en el barrio

De quien se llama El Malo

S§i dicen que no soy yo

Le doy un pufio de regalo

Quien se llama El Malo

No hay discusibn

El Malo de aquf soy yo

Porque tengo corazbn
{montuno)

Echate pa'l1ld
Que tG no estd en n&.zg/

Pero Coldn no se dedica solamente a retratar la violen
cia diaria e inevitable del barrio, si es un portavoz popu-
lar, tambin tiene que decir las esperanzas de esa humani--
dad fuertemente golpeada por las insuficiencias econ6micas.
Su bomba "El Dia de mi Suerte", incluida en el disco "Lo Ma

to" de 1973, canta esta expectativa:

Pronto llegard el dia de mi suerte
Sé que antes de mi muerte
Seguro que mi suerte cambiari

{coro)

Cuando nifio mi mama se murid

Solito con el viejo me dejé

Me dijo solo nunca quedaris

Porque &1 no esperaba una enfermedad.
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Anoche Safio Papa se murif

Se fue con mami para el mds alld

Y las gentes decian al verme llorar
No llores nene que tu suerte cambiard
jAy cuando seréi!

(coro)

Esperando mi suerte quedé yo

Pero mi vida otro rumbo cogi®
Sobreviviendo en una realidad

De 1a cual yo no podia escapar

Para comer hay que buscarse el real
Aunque sea con unc de esta sociedad
Para la que se pide mi amistad

No te apures que tu suerte cambiari
{Oye verfs!

{coro)

Ahora me encuentro aqui en mi soledad
Pensando qué de mi vida seré

No tengo sitio dbnde regresar

y tampoco a nadic quiere ocupar

Si el destino me vuelve a traicionar
Te juro que no puedo fracasar

Estoy cansado de tanto esperar

Y estoy seguro que mi suerte cambiari
iAy cufindo serd!

(coro)

Sufrida parte de mi vida ya

Sin un complejo de inferioridad

Por eso no me canso de esperar

Pues sé que Dios a mi me ayudari

Y el dfa que eso suceda escuche usted
A teodo el mundo yo le ayudaré

Porque tarde o temprano usted verd
Como el dia de mi suerte llegari

iYa lo verd!

{coro)

Muchas veces me pongo a contemplar
Que nunca yo a nadie he hecho mal
Por qué la vida asi me ha de tratar
8i lo que busco es la felicidad
Trato de complacer a la humanidad
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Pero aunque mi dicha ha sido fatal
No pierdo la esperanza de:luchar

Y seguro que mi suerte cambiari
jPero cufindo seri!

(coro)

Esperando la vida he de pasar

Este martirio no podré aguantar

Y pregunto hasta cuindo durari
También si lo podr& sobrellevar

Si el destino me vuelve a traicionar
Te juro que no puedo fracasar

Estoy cansado de tanto esperar

Y estoy seguro que mi suerte cambiarad
iPero cufndo ser&! 30/

Héctor Lavoc, cuyo apellido original es Pérez, fue el
primer cantante de la orquesta de Willie Col6n, y con &1 se
hizo éstrella. Lavoe, originario de la privincia de Ponce
en Puerto Rico, era todavia un adolescente cuando se incor-
por6 al vertiginoso mundo de la salsa en 1967, y su éxito,
se atribuyé fundamentalmente a lo novedoso de su canto, 'ma
landro -travieso- y pendenciero, jugando con una modulacién
muy callejera de las vocuales, alargando todas las frases fi
nales en los montunos & hacifridose de ciertos trucos que --

con el ticmpo se harfn Iegitimos"él/.

En lo que sc refiere a Ismael Miranda, otra de las ---
grandes figuras del canto salsoso, también €1 pertenccfa al
barrio, especificamente del conocido en Manhattan como La -

Cocina del Diablo, y al igual que Colbn y Lavoe, era un ado
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lescente cuando se incorpord al elenco de la Fania -el se-
110 &isquero que habria de explotar todo el movimiento sal-
50s80- a través de la orquesta de Larry Harlow, Su fama se
debia, ademas de su cara de nifio, a "su manera de cantar, -
saturada de maflas y giros caracteristicos en el habla de --

los barrios marginales”izf.

De esa forma, HEctor Lavoe e Ismael Miranda fueron los
cantantes de mayor popularidad porque respondfan y satisfa-
cian el ambiente callejero de donde provenfan. Ellos fue--
ron los mis auténticos representantes de esta manifestacibn
nuevayorkina, porque a final de cuentas ellos eran idénti--
cos, iguales al pblico que los escuchaba; los cuates de la

barriada, a quicnes en esencia iba dirigida su actuacidn.

Por eso pagl caro Ismael Miranda el haber abandonado -
los predios de 1a manifestacibn popular urbana, para conver
tirse en un nifio bonito, en un divo sin sentide alguno en -
un mundo carente de finezas, convencichalismos y buenas cos
tumbreséé/. De ahf también el afianzamiento de la persona-
lidad y 1a voz dec Héctor Lavoe en el gusto de las grandes -
audiencias de la salsa, porque su canto, al contrario del -

de Miranda, se hacfa cada vez méis marginaléﬁ/.
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Héctor Lavoe, Ismael Miranda y Willie Col6n, aunque --
importantes, no son los finicos representantes de este sen--
tir popular latino de Nueva York; existe un lider que siem-
pre ha llevado las cosas mas alld, un vanguardista y no so-
lamente musical, que por esa razbn ha estado marginado del
gran negocio implicado en la industrializacidén de la salsa,
sin embargo, su trabajo es conocido y reconocido por todos
los amantes de la expresibn, e incluso de todos los secto--
res donde la salsa hizo euforia; nos referimos a Eddie Pal-
mieri, considerado por muchos el precursor o por lo menos -
el antecedente mis directo, delineador de los esquemas bisi
cos de la salsaii/, quien en varios de sus discos, desde --
"Justicia" hasta Vamonos pa'l monte", desarrollarfa dos ten
dencias fundamentales: La experimentacién musical continua
y la incorporaci6n de temas sociales. Del segundo, precisa
mente en su disco "Vimonos pa'l Monte", en la composicidn -
"La Libertad-Lbogico", hace explicito la postura del puerto-
rriquefio y la de los latinos cn general, ante el gringo ex-
plotador, autosuficiente y altanero. Aquf estamos ya ante
la presencia inobjetable, tajante de una salsa polftica, no
porque la conciencia o una posicidn polfitica sea un impera-
tivo moral, un deber que hay que cumplir, sino porque la si
tuacibn asfixiante, requicre de una respucsta defensiva, ur

gente, vigorosa para hacerse oir:
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(Coro) No no no, no me trates asi

La libertad, caballero
No me la quites a mi,..

Pero mira que también yo soy humano
Y fue aqui donde nacf.,.

Bconbmicamente,
Econdmicamente esclavo de ti...

Esclavo de ti, caballero
Pero qué va, tu no me engafias a mi

TG no me engafias
Ti no me cngafias...

(Coro) La libertad, l6gico... légicoggl.

Y sin embargo Palmieri todavia dio mis., Cuando el se-
1lo Tico no pudo lograr un acuerdo con Eddie para hacer una
nueva produccidn, a esa casa fonogridfica no le queddé otra -
que lanzarse a una aventura sin precedente, calificada de -
temeraria afin en los terrenos vanguardisticos. Como toda--
via la gente de Tico controlaba los derechos sobre todo lo
que pudiera crear este excepcional misico, decidid acudir a
la cinta donde se grab6é un famoso recital de Palmieri en la’
cércel de Sing-Sing, publicindola en dos volGmenes, los cua
les, al aprovechar entrec otras cosas los poemas de Felipe -
Luciano, un personaje muy influenciado por los grupos rebel
des de los Young lLords, integrados por j6venes boricuas en
la década de.los 60, desborddé todas las perspectivas posi--

bles de experimento musical de corte jazzistico y de temiti
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cas sociales-concientizantes. Estos discos, segln el autor
del 1ibro de la salsa, fueron totalmente descartados de ---

cualquier promocibén de los medios masivos de comunicacibn.
31/

Todos estos casos no son, a pesar de las suspicacias,
intentos personales, aislados de artistas que por cualquier
razdn o experiencia de caracter fortuito, extraordinario, -
llegaron a adquirir una vocacibn politica, cultivada desde
afuera de los agudos problemas y conflictos sociales. Debe
mos entender a esta caracteristica de orden social-politico,
como uno de los aspectos importantes de la mfisica popular,
un elemento inherente a la cultura del pueblo; la salsa, al
£in y al cabo, producto de esa misma coléctividad, da cuen-
ta de ello en acontecimientos ¢ incidentes que se multipli-

can al por mayor,

De esa manetra, tenemos la presencia del cantante Fran-
kie Dante, una de las tantas victimas de las listas negras
de Nueva York, por su estilo '"rebelde e irreverente" produc

to de la necegsidad del marginado de ser escuchadoéﬁ/.

También se tiene la referencia de 1la labor inicial de

Ismael Rivera, llamado el sonero mayor, y Rafaecl Cortijo, -



dos de los gigantes de toda la misica caribe, quienes de al
gin modo, brindaron su aporte a la expresibn salsosa. Ellos
dos, junto con su grupo, pegaron definitivamente en el gusto
de la gente porque su cjecucibén era rabiosa, feroz, loca --
por salir del arrabal, reflejo de lo que sucedia en el &ni-
mo y la vida de su pueblo, el puertorriquefio, Cortijo y su
Combo, donde cantaba Ismael Rivera, simplemente canalizaron
y manifestaron ¢l hanbre que scglin ¢l mismo Rivera, habia en
los sectores populares de su pais, j por ese, sin pensarlo
en un principio, acompafiaron con su mGsica en aquel momento
a l1a revolucién de los negros. Después, ya premeditamente,
siguieron sin olvidar esa 1fnea. La justificaci6n, en pala

bras dcl sonero mayor, era el hambre, mucha hambrcég/.

En esa misma proyeccibn se encuentra Frank Ferrer, ---
otro de los marginados del circuito comercial por motivos -
politicos, porque asumif a la salsa para defender a toda --
costa la identidad puertorriquefia, amenazada por los trau--
mas derivados de la triste condicidn de esa nacibn como Es-
tado Libre Asociado de la Uni6n Americana, uno de los cjem-
plos de intromisidén imperial mAs ultrajante de los Gltimos

tiemposig/.

Ahora bien, no con ésto se vaya a pensar que el canto
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social es privativo de Puerto Rico y de Nueva York, en va--
tios pafises del continente, diferentes de los mencionados,

también hace aire. En la Repfiblica Dominicana, es conoccidf
simo el amplio movimiento cultural del merenguc -una de lzs
corrientes cuya aportacibn a la salsa fue el hecho de hacer
letras que estuvieran en algo- el cual, en uno de sus momen
tos cumbres, apoyd sin vacilaciones, la conquista de los --
soldados rebeldes de algunos sectores de Santo Domingo, en

la mafiana del 24 de abril de 1965, justo cuatro dias antes

de que los siempre aborrecibles marines se encargaran de --
apagat la flama de la emancipacién. Seguramente muchos fue
ron los artistas populares destacados en estos decisivos =zo
mentos, pero de entre ellos sobresalieron Anibal de Pefia, -

Johnny Ventura y Cuco Valoyil/.

Igualmente Venezuela logr6 frutos maduros, muchas ve--
ces diffciles de encontrar ¢n una cultura confusa, fragmen-
tada, irregular, contradictoria como la popular; tipica --
obviamente de una realidad desarreglada. En aquel pais su-
damericano, en el afio de 1977, se logrd reunir a los mejc--
res ejecutantes de 1a salsa local en la agrupacibn conocida
como el Trabuco Venezolano, cuyo trabajo no solamente rega-
15 una mGsica feliz y efectiva, sino que dos afios mis tarde

en su versifn bolivariana de la cemposicién "Imfgenes Lati-
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nas' del Libre de Nueva York, ofreci6 una critica radical a
la situacibn actual de América Latina y una idea embriona--
ria del deseo de verla realmente soberana e independienteizf
Sentimiento 16gico porque la salsa responde a las mismas --

condiciones de todo el pucblo latinoamericano.

Sin embargo, aqui se impone un drdstico alto y la uti-
lizacidn urgente de un mecanismo de oxigenacibn para la sal
sa; corremos el peligro de considerarla fnica y exclusiva--
mente politica, yo mismo me siento sobresaturado por ahon--
dar en esta perspectiva de una msica hecha también para sa
borearse, gozarse, o proyectar amores e incluso, reclamar -
traiciones o abandonos de ese tipo. Con los ejemplos de ca
racter polftico-social, simplemente se quizo subrayar uno -
de los elemontos indisociables de cualquier manifestacidn -
popular, como es en este caso la salsa o mlsica afroantilla
na contemporénea, para evitar encasillarla en 1a denomina--
cibn facil e incorrecta de una produccién cultural ajena, -
una moda mis cuyo papel es servir a los intereses hegembni-
cos estadounidenses, por el hecho de haber nacido en una de

las grandes ciudades de ese Imperio.

La caracteristica politica de 1la salsa se debe a que -

esa mGsica estd cargada de la realidad de inmensos sectores,
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pobladores del Caribe urbano, igual o semejante a la exis--
tente para los habitantes desfavorecidos de todas las gran-
des urbes de América Latina. Es natural entonces encontrar
un elemento de esc tipo en ¢l mundo de la salsa, si se en--
tiende a la expresifn como un reflejo de las inconformida-;
des de esa gente por la situacibn desigual a la que han si-
do obligados a vivir. Todos ellos tiecnen una opinién, una

queja y saben quienes son los causantes de sus desventuras.
Claro, esto por fuerza tiene que aludir a los intereses del
poder. De todas maneras, no todas esas visiones populares

tienen necesariamente que ser explicitamente polfiticas, -~--
bien pueden reducirse a la exclusiva descripcién de aspec--
tos y acciones de los sucesos cotidianos de 1a calle; por -
eso las letras de las canciones salsosas contienen en consi
derable medida historias de personajes propios del barrio,

como lo puede ser una prostituta o el ratero de la esquina,
Esa es la razén por la cual es preferible llamar a esta par
te de la salsa,social y no politica, que de todas maneras -

estarfa incluida en la primera denominacibn.

AlGn con esta precisibn, todavia hacen falta unas cuan-
tas aclaraciones, porque la cotidianidad del barrio no se -
reduce Gnicamente a ese ambiente de vicios, tranzas, machi-

nes, padrotes y comercios sexuales; como ya se dijo, también
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existe la esperenza de dejar de ser jodido, y muchos otros
pesares, sentimientos y vivencias importantisimos como 1la
bachata, y por supuesto, el amor,; imprescindible e insusti

tuible en el temperamento latinoamericano.

Estas caracteristicas son fundamentales porque la rum
ba y la relacibn amorosa, son dos alimentos, dos alientas
insacrificables de la vida en este lado del planeta, preci
samente lo que gran parte de la izquierda se niega a reco-
nocer, porque aunque los tome en cuenta, no los entiende o
de plano los subordina a la rigidez de propucstas y concep
ciones exclusivamente politicas y econdmicas, plagadas de
formalidades, de disciplinas en ocasiones sin sentido, de
cansadisimas asambleas y discusiones, ideales para someter
a prueba a sebrevivientes darwinianos; sin comprender quc
toda csa actividad por la transformacidn debe estar al ser-
vicic de la espiritualidad y la realizacién del hombre, evi
dentemente, una vez satisfechas todas las necesidades basi-

cas.,

Cierto, cs importante luchar por el cmpleo, el salario
y un montdn de cosas mds, pero sin perder por un sélo momen
to la permanencia de una sensacién placentera y su realiza-

cibn mis completa en ¢l futuro. Al logro de estos objeti--
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vos deben estar encaminados los esfuerzos de la politica, -
la economia y la ciencia. Por eso hago mia la opinién de -
mi amigo Ad4n Atayde, un anbnimo personaje dc esta ciudad,

cuya profundidad y sensibilidad de pensamiento, a veces ---
amargo, es una luz de lo que pasa y realmente importa, por-
que intuye que las consignas de los partidos polfticos no -
deben ser en esencia el empieo y todo lo demds, sino el ---
amor, la amistad, la satisfaccibn de una charla, la comuni-
caci6n con el otro, ¢l reventbn, la intensidad de la viven-
cia, etc. Claro, en cuestibn de proyectos de vida, no es -
esta una receta de salvacién porque existe un universo de -
caminos, pero el derecho de clegir uno es el que se exige.

Aqui no habria modelos ni de sociedad, ni de conducta y lo

contrario es, creo, el error de los partidiarios de una de-
terminada y especifica sociedad, religidn, corriente polfti
ca, etc., porque esa e¢s la fuente de intolerancias que re--

dundan cn toda clase de tensiones y conflictos sociales.

Asi cntonces, nadie cuestiona la moratoria al pago de
la deuda externa, ni la transformacidn social para acabar
con la corrupcibn, los acaparadores, explotadores y demis.
Eso de alcanzar la.democracia estd bien, si, pero entre --
otras cosas, con rumba buena y amor pi pgozar ;quién lo pue-

de prohibir si es lo que nos gusta a muchos? incluso aunque
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fuéramos muy pocos.

Es conveniente decir todo ésto, porque parece ser que
las fuerzas empefiadas en mantener la sociedad actual, han -
entendido mejor el espiritu alborozado del pueblo, su fécil
disposicidn al jolgorio, y no han vacilado en aprovecharse

de ello.

De todas maneras, los sectores populares, sus manifes-
taciones culturales y en este caso la salsa como una autén-
tica mGsica popular, estfi mis alld de la izquierda y de la
derecha, su accionar no responde a principios de partido o
a métodos eficaces para llegar al poder, sencillamente es -
el sentir de las mayorfas que por su ubicacién en la organi
zacidbn social, estfin en antagonismos con los beneficiados -
por el sistema, pero de ninguna manecra abrazan o sc identi-

fican con alguna doctrina, concepcién o prictica politica.

Sobre esta base, podemos empezar a entender también --
porqué las declaraciones periodisticas de Celia Cruz y algu
nos otres artistas carecen de interés, porque para la mayo-
ria de la gente, las broncas entre Estados Unidos y Cuba --
son casi siempre prescindibles; sus preocupaciones son otras,

mis concretas, mis cercanas, mis inmediatas,
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La salsa como cualquier produccibn popular, es Gtil --
subrayarlo de nuevo, es una amalgama de ¢reencias, valores
e ideas muy desintegradas y hasta contradictorias de las co
munidades latinas de Nueva York y todos los barrios urbanos
humildes de América Latina que la hayan asumido. En ella -
no podemos encontrar un esquema coherente, pero si tres fac
tores constantes, irremplaozables: E1 social, ¢l festivo y -
el améroso. Si alguno de ellos llegara a faltar, se le qui
taria autenticidad a la salsa, se le escamotearia. De ahf
que la pura bachata o pachanga, que al cabo es lo mismo, es
artificial si no se comprenden y se respiran los otros dos
componentes de la expresidn. El sentimiento que de alguna
manera podriamos denominar politico, no es el Gnico existen

te en las conglomeraciones urbanas marginales,

La verificacidon mis contundente de esta afirmacibn, lo

9
constituyc el repertorio de canciones claboradas por ¢l puer
torriquefio Catalino Curet Alonso, "El Tite Curct", ¢l mis re

presentativo de los compositores de la salsa.

Su obra ticne tres rumificaciones: 1) las festivas, pi
caras y gozonas; 2} las de corte social, donde desarrolla--
rfa la crdnica de los barrios marginales y sus habitantes co

tidianos, sin olvidar los temas politicos relacionados con -
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los problemas actuales de Puerto Rico; 3) la amorosa, el --

pasaje con mds alto porcentaje de toda su produccidnié/.

Este panorama temdtico del trabajo de Curet, asi como
la concepcibn sobre la salsa de César Miguel Ronddén, autor
del 1libro del mismo fendmeno, constituyen en mi opinidn, el
mejor retrato del mundo popular del Caribe y su creacibn mu
sical contemporiinea. EI grueso de las personas, a pesar de
vivir los infortunios econbmicos de 1la sociedad capitalista,
no estfin reducidos exclusivamente a la satisfaccibn de sus
necesidades primarias, son ante todo seres humanos, y eso -
ya implica una serie de valores, gustos, disgustos, afectos,
opiniones, indisociables de la vida de cualquier hombre o -
mujer. El pan no es ¢l Gnico alimento del pobre, también -
cuentan sus ideas y emociones representadas en muchas de --
sus actividades diarias. Una mfisica llamada del pueblo, --
ticne que contemplar esos aspectos y €so precisamente hace
la salsa, en esa medida, su caracter diversionista no es en
si cuestionable, si no cuando olvida expresar la vivencia -
popular completa. Ademds, s6lo una enorme cantidad de per-
sonas con las mismas rafces y caracteristicas culturales pu
do construir un movimiento tan vasto como el de la ya multi
mencionada salsa, aln si s6lo se toma en cuenta el &mbito -
neoyorkino, Las individualidades dificilmente pueden hacer

algo en grande si sus creaciones no llegan al gusto de la -
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mayorfa; y cuando ésto sucede, nuevamente el grueso de la -
poblacién es la responsable de casi todo el éxito; de esa -
forma, el artista debe de tomar siempre en cuenta los inte -

reses generales, los determinantes,

Los misicos, cantantes y bailarines salidos de Cuba nun
ca pudieron prolongar sus triunfos -salvo Celia Cruz-, por-
gue para entonces su realidad ya era distinta de la de las
comunidades latinas de Nueva York, o la de los habitantes -
de las violentas y anfirquicas ciudades latinoamericanas. -
Sus intentos se¢ ahogaron porque cstuvieron aislados de las
nucvas neccsidades expresivas, y mds todavia, porque tuvie-
ron que desarrollarse en una cultura totalmente extrafia. El
recuerdo de las antiguas estrellas cubanas perdura, pero es
insuficiente para mantener los niveles de popularidad o re-

cuperarlos si ya se perdieron,

Antes de finalizar con esta serie de aclaraciones, es
necesario dar paso a otros puntos obscuros que han quedado
pendientes; porque icuil es entonces el significado del que
hacer artistico de Celia Cruz, el Grupo Folklbérico y Experi
mental Nuevayorkino y las letras en inglés y espafiol de al-

gunas de las composiciones de la cxpresidn salsosa?
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Vamos por partes. En una consideracién muy particular,
situd a Celia Cruz en una ambiglledad: Por una parte, cl de
haber elaborado unos intereses y unas opiniones politicas -
propias, es decir, de caracter individual, derivadas de su
ascenso econbmico dentro de los patrones del sistema capita
lista, cuyo caso sblo sirve de excepcién para confirmar 1la
regla de las nulas oportunidades de movilidad en la socie--
dad mercantil. La misma Celia hubiera sido una mis de las
tantas cantantes, infinidad de ellas, miles, que se desarrg
llaren en el gigantesco cabaret de La Habana, y cuyo recuer
do vive en el mis infeliz de los olvidos, si por un golpe -

de suerte no hubiera llegado a la Sonora Matanceraiﬁ/, y 6s

ta a su vez no hubiera sido descubierta por Daniel Santosiéf
el cual seguramente tambidn tuve mucha de la suerte a su fa

vor para lograr el triunfo,

Este accidente artistico que llevd a la Cruz a los 11-
mites inimaginables de .1a gloria, actualmente de la leyenda
y el mito, debib calar hondo en la perspectiva de la guara-
chera sobre su sociedad; después de todo -porque ella vivid
la pobreza cn su infancia y parte de su juvontudiﬁ/- un sis,
tema que le retribuyera fama y dinero no podia ser ton in--

justo. Es aqui cuando un cambio de las caracteristicas y -

proporciones de la revolucidn cubana, tuvieron forzosamente
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que afectarle, y no nada mis a nivel de su parecer politi--
co, Sino realmente en sus ingresos y propiedades, porque el
ambiente artistico tuvo que parar despu&s de todo el jaleo
revolucionario, y ella en particular se vio obligada a de--
jar un edificio de apartamentos, independientemente de su -

casa, al salir de Cuba.il/

Por otra.parte, Celia Cruz por su origen, por la cultu
ra donde se desarrolld y a la cual pertenece, es una autén-
tica portavoz de los valores y ambiciones populares, una mu
jer que a pesar de todo no puede romper o prescindir del --
mundo que le da sentido a su cantar, porque de otra manera,
ella misma desapareceria y tendria que volver a nacer para
ser otra persona; una Madonna por ejemplo. Celia Cruz es -
guarachera, nunca podri ser rockera; ellu crecid, asimil6 y
absorvié las manifestaciones de su pueblo, por eso el pue--
blo vive en clla. Celia Cruz sin la rumba, entendida como
cl ambiente festivo especffico de los cubanos, y ahora de -
muchos lados del continente americano, no seria lo que cs,
porque ella cs creacién del pueblo cubano. Por eso de nin-

guna mancra podria cortar con esc mismo pueblo.

Esa es la ambigledad de Celia, particularidad propia -

de cualquier manifestacidn de la cultura popular, donde ---
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coexisten elementos conservadores y transformadores, capa-
ces estos Gltimos, de atentar contra la estabilidad de una
sociedad explotadora e intolerante de formas de ser distin-
tas de la de los miembros de la clipula dirigente; o por lo
menos, conductores de un proyecto social realmente libre y
equitativo, mismo que va mfs alld de cualquier gobierno o -
régimen actual, -el cubano por ejemplo- o de las discusio--
nes en torno a los pleitos cubano-estadounidenses, a pesar
de su incuestionable importancia; ¢ incluso fuera de los es
trechisimos c¢irculos de las grillas de izquierda o de sus -
disputas con la derecha. La vida popular tiene elementos -
contrahegembnicos que pueden desempefiar una lucha mis fron-

tal contra toda clase de autoritarismo,

El pueblo no tienc un conocimiento pleno ni del socia-
lismo, ni del comunismo; sus proyectos, suefios o descos ---
acerca de cdmo les gustaria que fuera la realidad, los per-
ciben como la eliminacidn de todas sus miserias o problemas

y la realizacidn plena de sus gustos, nada mis.

Asi entonces, esta ambiguedad de Celia Cruzj; la de ha-
blar a partir de ella misma como una persona fucrtemente --
condicionada por el cgoismo capitalista -elemento al que no

se pucde ser totalmente permeable por vivir junto a él a --
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diario-, y la de ser por otro lado una persona mis del pue-
blo, es la que l¢ da a mi entender, forma a Su personalidad

y actividad artistica.

En cuanto al Grupe Folklbdrico y Experimental Nuevayor-
kino, su trabajo, al estilo del guaguancd "Cuba Linda", don
de como ya se dijo en el punto anterior, impugnaban al ac--
tual régimen cubano, no es una norma, no podemos calificar
a partir de ahf toda su produccibn; es simplemente la repre
sentacidn de un sector de la comunidad latina de Nueva York,
formada por cubanos que salieron de su pafs, sin por eso --
llegar a asegurar que la totalidad de los latinos comparte

el rechazo al gobierno de la isla.

El Grupo Nuevayorkino pretendfia 1la sfntesis de todos -
los habitantes de la urbe de hierro de origen hispanocameri-
cano, y a todos tenfa que ofrecerles un espacio, pero apar-
te de esta particularidad cubana, la lucha de fondo, la asu
mida de una o de otra manecra por la agrupacibn, es la de ha
cer sentir los derechos de toda 1a comunidad latina, en una
ciudad distanciada de ellos, realidad en la que estéin inmer
sos los mismos cubanos, '"especialmente los cubanos pobres,
trabajadores, no los profesionales de la clase media, que -

luchan por vivir miis o menos decentcmenre”ii/.
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Por filtimo, las supuestamente imperialistas letras en
spanglish, yendo del inglés al espafiol y viceversa, son, -
en el caso de algunos compositores como Rubén Blades, el -
modo de aproximarse a la realidad del barrio latino de Nue
va York, donde el inglés no se asume como idioma propio, -
sino como una variante arbitraria del lenguaje cotidiano -
de los boricuas en esa ciudad. En otros, a imitacitn de -
la experiencia cubana antes del cambio de sistema, se uti-
liza para penetrar a los pliblicos estadounidenses y de esa
manera expander el mercado de 1la mGsica caribefia, tal es -
el caso de Bobby Rodrfguez al grabar '"Latin From Manhattan"
en 197832/. Pero de ninguna manera, esta modalidad en las
letras de las canciones de la salsa, responde a un organiza
do e intencional proyecto transnacional de la cultura, en -
el sentido dec colonizacién de las conciencias, aunque siem-

pre cxiste la posibilidad de que asi se pueda aprovechar.

Correcto, sin embargo, queda otro hecho demasiado sos-
pechoso jcbmo explicar el nacimiento de la salsa en Nueva -
York, con una cultura muy diferente a la nuestra, en lugar
de una Ciudad del Caribe que es precisamente donde se en---

cuentra la esencia de la mfisica afroantillana?

La respuesta e¢s simple, después del cierre de Cuba, sé



lo Nueva York tenia la cantidad de mfisicos latinos suficien
tes y el ambiente favorable para poder desarrollar esa ex--
presion. En los demds pafses de la region, la mGsica se de
senvolvia en fiestas familiares o personales, a donde se va
por amistad o por parentesco y las orquestas tocan de todo.
En Nueva York en cambio, desde hace varias décadas han exis
tido innumerables clubs y centros necturnos en donde se va

a escuchar o a bailar determinado tipo de mGsica, se¢ puede

escoger entre varias orquestas, y existe la competencia pa-
ra ganar la atencidn del pGblico a través de la obligacién

de crear giros nuevos o variantes originales en la mdsica.

Sin embargo, el elemento de peso, el mds primordial de
todos, es el tremendo desarraigo sufrido por las comunida--
des latinoamericanas en esa ciudad, ahi la bfisqueda de las

raices es mis apremiante, urgente y su defensa mis apasiona
daéﬂ/.

En consecuencia, por todas estas razones, la salsa no
nace como un proyecto de expansidn neocolonialista norteame
ricano; que después csa misma expresibn sea deformada por -
su canalizacidén en la poderosa industria fonogrifica de los
Estados Unidos, es otra cosa, porque dicho problema viene -

del exterior, es ajeno, pero inevitablemente vinculado a -~



gran parte de la cultura de nuestro tiempo. La contamina--
cidn comercial, es casi imposible de evitarse. Es necesa--

rio reconocerlo, la utilizaci6n de la enorme industria de -

la comunicaci6n es imprescindible, porque sb6lo ella puede
llegar a pGiblicos tan vastos y arraigar en los mismos el --
gusto por una determinada creacidn artfstica, La vida de -
los sectores populares est@d atravesada por el accionar de -
les medibs y aln asf, a pesar de las trampas y defectos, se
garantiza la vehiculizacidén de ciertas formas de expresibn
auténtica, la salsa buena en c¢ste caso, logrdé hacerse pre--
sénte/en medio de un mar de engafios, estafas, torpezas, ma-
las interpretaciones, ignorancias, etc., y con ella logrb -

filtrarse también el barrio; el barrio bravo.

De todos modos, conviene hacer un recuento de los sal-
dos del boom comercial de la salsa, para diferenciar a la -
auténtica de la de cartdn o de otra mids que intentaba co---
piar a la mis neta tradicidn de 1a mfisica popular cubana, -
sin proponer nada nuevo a la mGsica en si, ni a las nuevas
generaciones latinoamericanas y latinoneoyorkinas, las cua-
les se mueven en otras condiciones y tienen otras necesida-
des y sentimientos, diferentes de las existentes en el se--

gundo y parte del tercer cuarto del siglo XX en Cuba.
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Comencemos con el nombre mismo de salsa, el cual a pe-
sar de haberse usado con alguna regularidad para calificar
el sabor de la mfisica afroantillana, desde aquel famoso son
de Pifieiro llamado "Echale Salsita', hasta su primer uso co
mercial en la publicacidn del disco "Llegé 1a Salsa" de Fe-
derico y su Como en 1966, y su aparicidn mas frecuente a --
partir de entonces en el mundo del Caribeél/, es un invento
genuino de la industria del disco, necesario para dotar a -
esta mfisica de una etiqueta que la definiera como exitante,
enérgica, sabrosa, excelente y fuera capaz en si misma de -
promover las ventas. Esto se da porque ya a principios de
1a década de los 70, la expresidn salsosa habia logrado la
plenitud en la Urbe de Hierro, con la reunibn de las famo--
sas Estrellas de Fania la nocha del jueves 21 de agosto de
1971 en el Cheetahizl. La Fania, el sello fundado por el -
dominicano Johnny Pacheco y el abogado judio Jerry Masucci

en 1964537

, se dio perfectamente cuenta de las nuevas ten--
dencias de la mGsica caribe y desde un principio controlb -
su mercantilizacién, El poder dec esa casa disquera empezd
a crecer de manera desorbitada durante toda la primera mi--
tad de esa misma década de los 70, y por eso tenia quc acu-
dir como todas las grandes compafiias, a los mismos mecanis-

mos publicitarios u de otro tipo para crear una demanda a -

sus productos. El mismo Jerry Masucci declara haber tenido
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la necesidad de esa palabra -registrada como suya cuando --
realiza la pelicula "Salsa"- para identificar a sus discos
y hacerlos asequibles a los desconoccdores de engorrosas --

s P X . 5
clasificaciones como guaracha, guaguanch, etc.—i/.

La denominaci6n referida se oficializa precisamente --
con dicha pelicula de 1975, hecha evidentemente con el fin
de promover a la mGsica explotada por la Fania., Este docu-
mento filmico interesa sdlo para evidenciar la deformacidn
producida por los intentos de los empresarios de sobrepasar
los limites del mercado latino; ahi se llegaba a.la conclu-
sidén de que la salsa era americana ni mds ni menos, con to-
tal ausencia de la gente y el ambiente donde se hizo posi--
ble. Muy diferente fue el caso de la primera pelficula ----
"Nuestra Cosa Latina", elaborada para difundir esa segunda
reunién de las Fania All Stars del 7! y para lanzar a  en-
cunbromiento definitivo a la expresién, pcro donde el justi-
ficante principal, el barrio, se hizo presente desde el prin
cipio hasta el fin, gracias a las sugerencias de colaborado

res cercanocs como Curetéi/.

Es asf como ya formado el gran negocio de la salsa, em
piezan a aparecer las siempre inevitables deformaciones, --

cuando el objetivo final es Gnicamente la obtencidn de jugo
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sas utilidades, Serian dos bésicamente las decisiones em--
presariales tergiversadoras del caracter contemporfneo popu
lar, urbano-caribefio y latinoamericano en general de la sal
sa; La moda matancerizante y la grabaci6n de los discos --
crossover para proyectar a esta misica como el nuevo produc
to del pop internacional, ambos paridos dentro del boom que
la difundi6 a gran cscala y cuya particularidad central, co
mo todas las fiebres musiczles, fue su insaciable sed de --

ventas.

La primera desviacidn surge debido a los problemas ---
inherentes a toda industria bien establecida, necesitada in
cesamente de materias primas para dar satisfaccién en este
caso, a la euforia desatada por la salsa. La mina de oro -
sc habia encontrado y no la dejarian hasta agotarla; por --
eso es tan importante la moda en una sociedad de consumo., -
ﬁcro en esos momentos, el ambiente musical neoyorkino no --
contaba con las suficientes fuerzas para saciar a todo el -
enorme mercado creado por el boom., Fra obligatorio vender
cada dia més, y claro, empezaron a escasear las novedades;
canciones, arreglos, y composiciones frescas. La oferta --
real habfa sido rebasada; faltaban misicos, orquestas, arrg
glistas, cantantes, compositores; pero los mercaderes de la

expresién no sc podfan dar el lujo de abandonar, limitar o
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dosificar una manifestacibén tan lucrativa, La solucidn a -
este escollo fue la mas ficil, la mis cOmoda que se¢ pueda -
imaginar: Acudir a todo el viejo repertorio de 1os 40 y 50,
que desde la despistada concepcifén musical de estos sujetos
del capital, tenfa las mismas caracteristicas de la salsay
ofrecia de pildn, la facilidad de comercializarlo sin el te
mor de una muy probable reclamacifén de los derechos de ----

autor, recluidos junto con Cuba cn el aislamientoéﬁ/.

La asi llamada matancerizacifn, vino entonces a usur--
par el lugar de la auténtica salsa y con ello le dié nueva
vigencia a una mGsica hecha en aquella &poca de parranda --
interminable. Los valores, los predios, el arrabal, los --
sentimientos transmitidos por la salsa fueron desplazados,
y asi, una vez mis, la expresibn del barrio urbano fue mar-

ginada.

Con esto tampoco se¢ pretende negar el caracter popu---
lar de la mfisica cubana de esos afios, imposible, no sc po--
‘drfa a pesar de haber sido desvirtuada también paulatinamen
te a partir de su vinculacidn con la cultura de masas, la -
salsa misma tiene fuertes raices cubanas, pero ella importa
en estos momentos por ser la voz actual de un numeroso sec-

tor del pueblo latinoamericano, deseoso o con el suefio de -
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. sacudirse todas sus miserias, y eso es de vital trascenden-
cia porque contiene embrionariamente, el proyecto de una sg
ciedad mis justa, mfAs humana, en la cual se deben empefiar -
absolutamente todos los esfuerzos de la humanidad y su cien

cia contemporinea.

La mGsica cubana de antes de los 60 como el mambo, el
cha-cha-cha o cualquier otro género, tienen una estirpe in-
cuestionablemente popular por su sabor, por sus giros cn el
canto, por sus personajes y por cl temperamente alegre pro-
pic de los habitantes de la isla; pero en la mlsica comer-
cializada de entonces ya se habfa perdido mucho del sentir

del pueblo sobre la situacibn vivida,

Aunado a lo anterior, se debe reconoccer que aunque es-
ta msica haya sido una expresién completa, ya han pasado -
algunos afios, y la salsa estd adaptada a las nuevas circuns
tancias, sobre todo urbanas, y a sus mGltiples problemas, a
los que se intenta dar respuesta; entre los méds graves, el
desarraigo y la marginacidén. Este (Gltime en realidad no es
nada nuevo, pero hay que insistir en €1 porque no stlo es -
una palabra largamente repetida, Esa es la valia, necesita
mos un instrumento acorde con esta realidad y no con la de

antes; los tiempos corren, las condiciones cambian y definj
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tivamente la Blusa Azul de Isabelita Serpa en los 50, es --
muy diferente al Pedro Navaja de Rubé&n Blades de finales de

los 70.

Ahora bien, la mlisica afroantillana de todos los tiem-
pos es indispensable, porque conlleva un estilo de vida, --
una forma de afrontar la existencia. A muchos aquf en Amé-
rica Latina nos gusta la rumba y asi se nos debe aceptar.
Por c¢so ¢s imposible olvidar a Arsenio Rodriguez, a los Pe-
regrino, al Son Clave de Oro, a Pérez Prado, a Jorrin, a --
Mariano Mercerbn, a Rafael Hernindez y muchas otras glorias

pasadas.

Por otro lado, en relacién a los crossover editados --
por la Fania, son otros genuinos productos de interés capi-
talista, escamoteadores, para seguir con la tradicibn, de -
la irreverencia y "mala educacibn® de donde provenia lu sal

sa.,

La perspectiva de estos discos respondia a la enorme -
ambicidn de los comerciantes por expander sus beneficios --
econdmicos a través de la captacibn de nuevos pGblicos; el
americano en primer lugar y despufs del curopeo. Para lo--

grarlo, sc busca el matrimonio de los géneros musicales de
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éxito del momento como la mfisica latina, el soul y el rock,
y asi nace el primer disco titulado "Latin, Soul, Rock" de

1873,

Como bien se podrd inferir, este intento, experimento -
o como se llame, borr6 del mapa a la esencia cultural'yso--
cial de 1a salsa, al tratar de mezclarla con otras modalida
des culturales sin ten ni son. Precisamente a este mecanis
mo se refiere la definicidn de un crossover, a la combina--
citn forzada entre uno y otro estilo, no porque la composi-
cidén asi lo exija, sino porque se busca la conquista de ---
audiencias que gustan de uno y otro estilo por separado; de

ahi que el término sea comercial y no musical.

El colmo de este revoltijo fue el de obligar a la Es--
trellas de Fania, encargadas de grabar el disco, a incursio
nar en una mGsica indefinida que no era rock, ni tampoco --
soul, pero de haberlo sido verdaderamcnte, la experiencia -
de todos modos hubiera sido decepcionante, porque la Fania
All Stars, fue la orquesta de salsa por excelencia, y en --
otras modalidades, es necesario subrayarlo,siempre seria s¢

gundonaél/.

Aqui es donde se debe reafirmar el valor de nuestra --
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cultura en general; para el caso especifico de 1la mfisica --
afroantillana, sus artistas no tienen porque causar listi--
mas en estériles intentos de imitar a manifestaciones musi-
cales de otras latitudes; son culturas diferentes, deriva--
das de situaciones también diferentes, pero nunca superio--
res; si aceptamos lo contrario, nos creamos complejos y fa-
cilmente nos dejaremos dominar porque nuestra condicibn de

inferioridad as{ lo exige. Pero no, nuestra mGsica, la sal
sa o cualquicr otra del continente vale y es tan buena o me
jor que cualquiera. Por si fuera poco, lo mis importante y

evidente de ecsa cualidad, es que ahi si somos los primeros.

La Fania sin embargo, no desistiria en sus maquillajes
a la mGsica afrolatinocaribefia para lograr llevarla al pla-
no internacional. Esta vez lo haria con ¢l apoyo de la Co-
lumbia Broadcasting System (CBS), con quien habfa firmado -
un convenio en donde se comprometia a la divisi6n fonografi
ca de esa cmpresa (Columbia Records), a producir y distri--

buir sus discos a nivel mundial.

De esa manera, el primero de los discos resultantes de
¢sa asociacidn fue "Delicate and Jumpy" (Delicado y Salta--
rin) de 1976, titulo correctamente calificado de afeminado

por el autor del libro de 1la salsa, Despuds vino "Rhythm -
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Machine™ (La Miquina del Ritmo) grabado al afio siguiente, y
por Gltimo el disco Spanish Fever de 1978, fuertemente in--
fluenciado por el furor de la mGsica disco despertado gra--
cias a la exhibici6n de la pelicula ''Saturday Night Fever".
Los resultados fueron tres tremendos y sonados fracasos. No
podia ser de otra forma, la mfisica latina s6lo gustaba si -
era efectivamente latina, no se podfia aceptar el desarraigo
difundido en esos tres discos donde ademis de la mediocri--
dad, sc¢ trataba dec hacer una mGsica méas americana. Las ba-
jas ventas no se hicieron esperar ante lo que los pGblicos

latinos consideraban una traicibn; sin olvidar la enorme in
diferencia de la audiencia norteamericana y muchos més de -
la curopea, a las cuales supuestamente iba a conquistar la

nueva lineca dictada por 1la Faniuig/.

Otros detalles donde también se nos muestra la malfor-
macidn de 1a salsa llevaba a cabo por su industrializacibn,
es en la utilizacibn de portadas con negritos felices de 1la
vida, para presentar discos cuyo contenido es muchas veces

59/

lo contrario—=", y en la desaparici6n del bolero en benefi-
cic de la guaracha, como género preferido del canto amoroso,
porque segn el criterio extraviado de los productores, la

caracteristica festiva de la guaracha 1a hace més asequibile

y popular. Con esto se¢ eliminaba a una forma hecha espe---
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A : : 60/
cialmente para cantarle al amor en sus diversos tipos—'.

Respecto a ésta filtima temftica, es importante decir -
que también de alguna forma ella nos revaloriza. Sus persg
najes son los diferentes hombres y mujeres latinoamericanos,
ya sea morenos, negros, mulatas, etc., quienes representan
nuestra capacidad de amar y gustar, aunque no seamos blan--

quitos de ojos claros y tode lo demis.

Ese mismo canto amoroso, por otra parte, esti en gran
medida cargado de realidad; existen claro los besos y las -
caricias, pero nunca desaparecen los agudos problemas y con
flictos de la sociedad actual, a menos quc ese mismo conte-
nido esté sujeto a las dircctrices mercantiles, como suele
suceder muy frecuentemente con las llamadas baladas impulsa
das en nuestro pais por Televisa y toda la serie de festiva
les de la cancibn, en donde el amor olvida o resuleve migi-

camente todas las dificultades de la vida.

Como se verd, no pocas trampas sec han impuesto a la -
comercializaci6n de la salsa, pero pese a ellas, esa mani--
festacidn popular pudo salvar los escollos y al final del -
boom, quedar enormemente fortalecida. En efecto, la expre-

sifn salsosa comenz6 una etapa brillante, los afios no ha---
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bian transcurrido en balde para ella, sus niveles de elabo-
racifn empezaron a ser sorprendentes, sobre todo en lo rela
tivo a las letras de las canciones. Por fin se tenia una -
visidn clara y premeditada de la salsa y sus implicaciones: -
Una creacién del pueblo, especificamente del barrio urbano,
a donde deberia llegar de nueve sin concesiones de ninguna

especie, en un acto profundo de defensa de la identidad, de
reconocimiento de nuestro ser y de impugnacidn-exhibicibn -
de un sistema que quiere engatuzarncs al imponernos sus ---
ideas -como lo ha intentado con algln &xito desde hace tiem
po- para sacar provecho de esa situacién. En verdad, pocos
productos culturales populares han llegado a tener la cohe-
rencia de asumirse como tales, la conciencia penctrante de

la realidad que los rodea, su posicibn dentro de ese mismo

contexto y el papel que les corresponde derivados de unos -
objetivos o unos proyectos auténticos del interés popular,

como las nuevas tendencias salsosas,

Estas medalidades no sc dieron de repente, encuentran
sus antecedentes en e¢l trabajo vanguardistico de Eddie Pal-
mieri de principios de los 70, y en la bfisqueda continua --
de Willie Col6n de nuevas alternativas para la salsa, otro
de los vanguardistas inconformes con la utilizacibn de los

mismos ingredientes de siempre; sin olvidar por supuesto el
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estile y el sentido de las letras aportadas por el Merengue.

Fue Willie Col®dn quien después de muchos intentos, por
fin pudo cuajar uno que serfa el inicio de una nueva corrien
te dentro de la salsa, no ya como destellos aislados o excep
cionales -recuerdese que Palmieri ha sido uno de los grandes
marginados de la difusibn de masas-, La tentativa en cues-
tién, es el disco de 1977 titulado '"Metiendo Mano', donde -
se lanzaba en plan grande al cantante compositor Rub&én Bla-
des, uno de los 1fderes fundamentales y determinantes de es
te perfodo, el cual habia pasado varios afios ignorado en el
mundo de la msica latina de Nueva York, con una que otra -
composicidn suya o un apoyo en los coros de algunas graba-

ciones editadas por la Fania.

En este disco de aquella importantisima pareja formada
por Willie Colén y Rubén Blades, se afianzaba el sonido ca-
racteristico de 1os trombones de la mGsica de Willie, y se
lanzaba una salsa eminentemente social, en no pocos grados
polftica, come 1la que hace Blades entre otras temiticas. Y
aqui cs necesario observar como fue precisamente c¢sta moda-
lidad la que tuvo éxito y no otra, aceptacibn bastante 106gi
ca porque cl grucso de la poblacifn siente en carnc propia

las vicisitudes de la dinfimica social y su orientacidn mar-
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cada por las decisiones de la politica, En realidad Rubén
s6lo expresaba otro aspecto mis de la vida del pueblo, des-
cartado sistemfiticamente de los circuitos de la cultura y -
la comunicacién masiva, pero sin prescindir de los otros --

dos elementos bésicos; el amor y la guataca.

Dos afios mids tarde, esa misma tendencia logra consa---
grarse definitivamente con la publicacién del nuevo disco -
del dGo Coldn-Blades, "Siembra", una produccidn, sin exage-
rar, histdrica, memorable, por ser la mis vendida de todas
las hechas hasta el momento de la mfisica caribefia, y porque
Rubén Blades logra alcanzar la cGspide de la visibn del pa-
pel auténtico de un artista popular, el que no s6lo expone
problemas o le da la palabra al pueblo a través de su can--
tar, sino que trabaja soluciones, propone alternativas rea-
les, concretas a e¢sos mismos problemas; enr suma, empieza a
construir en sus canciones, un genuino proyecto de emancipa
cibn y transformacibn de la sociedad latinoamericana en ge-
neral, que es en csencia el deseo mis o menos latente, més
o menos reflexionado o mis o menos conocido de los sectores
populares del continente, el cual Rubén Blades logra inte--
grar y explicitar. En ese sentido, la denominacidn de esta
variante como salsa conciente, viene a resaltar las cualida

des evidentes de este "nuevo'" aire de la salsa. La composi
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cién "Plfistico" del mismo Blades, es una muestra de ello:

Ella era una chica pléstica, de esas que veo por ahi;
de esas que cuando se agitan, sudan Channel Number
(Three.
Que suenan casarse con un doctor, pues &1 puede
{mantenerlas mejor,
nce le hablan a nadie, si no es su igual, a menos que
(sca Fulano de tal.
Son lindas, esbeltas, de buen vestir,
de mirada esquiva y falso reir.
El era un muchacho plistico, de esos que veo por ahi;
con la peinilla en la mano y cara de yo no fui.
De los quec por tema de conversacibn discuten qué marca
{(de carro es mejor,
de los que pretenden el no comer por las apariencias
(que hay que tener,
pa'andar elegantes y asi poder una chica pléstica
(recoger.
Era una pareja plistica, de c¢sas que veo por ahi;
€1 pensando siempre en dinero, ella en la moda en
(Paris.
Aparentando lo que no son, viviendo ¢n un mundo de
(pura ilusidn,
diciendo a su hijo de 5 afios, no juegos con nifios de
(color extrafo,
ahogados cn deudas para mantener su status social, en
(boda o coctel.
Era una ciudad de plistico, de esas que no quiero ver;
de edificios cancerosos y un corazén de oropel.
Donde en vez de un sol amanece un délar, donde nadie
(rie, donde nadie 1lora,
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" con gente de rosotros de polyéster, que oyen sin oir y
(miran sin ver,
gente que vendid por comodidad su razdn de ser y su
(libertad.
Oye latino, oye hermano, oye amigo, nunca vendas tu
' (destino por el oro y la comodidad;
aprende, pues nos falta andar bastante, mira siempre
(hacia adelante
para juntos acabar
con la ignorancia que nos trae sugestionados, con
(modelos importados que no son la solucién.
No te dejes confundir, busca el fondo y su razén,
recuerda, se ven las caras pero nunca el corazbn.
(Montuno)
iSe ven las caras, se ven las caras pero nunca el
(corazbn!

En ese momento, "El cantante hace alusién a los otros
latinoamericanos, a 1a gente de carne v hueso que no se ven
dié. El coro tan sblo repite la primera parte de la frase,
s¢ ven las caras, sc ven las caras..., mientras Rubfn va --
llamando a la unidad, a esa razaz unida como Bolivar sofio, -
para terminar luego en una suerte de reunibn... de toda la
América Latina: Panamia,/presente,/ Puerto Rico,/presente,/
Venezuela,/presente,/ Cuba,/presente,/ Repiblica Dominicana,
/presentc...;gl/ y asi hasta el final cuando a punto de --

terminar la grabaci®n, cn los niveles mis bajos del! volumen,

se escucha: Nicaragua sin Somoza,/presente.
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Antes de continuar, es pertinente una precisitn: Es -
cierto que muy probablemente Rubén Blades haya podido lo---
grar productos como Plistico, gracias a sus estudios de 1i-
cenciatura en derecho en su natal Panami, con lo cual se po
dria contradecir el caracter netamente popular del trabajo
de Blades, pero este hecho no le quita ningGn mérito, por--
que no cualquier licenciado en Derecho puede desenvolverse
como lo hace €1 en ¢l mundo de la salsa, ni cualquiera pue-
de cantar para un pGblico conocedor de los auténticos valo-
res y elementos de la expresibn salsosa, sdlo alguien que -
lo haya conocido y vivido muy de cerca, y es Este precisa--
mente el caso dc Rubé&n, quien ahora aporta sus conocimien--

tos al servicio de esa manifestacidn popular,

En 1981 Coldn y Blades vueclven a hacer de las suyas, -~
esta vez con la grabacién de su disco "Willie Coldn/Rubén -
Blades, Canciones del Solar de los Aburridos". En esta nue
va produccién, cs de hacerse notar, pero deveras hacer re--
saltar, la cancidn de Blades titulada "Tiburdn', porque ahi
de plano denuncia, sabrosa y salsosamente, la actividad in-
tervencionista de Estados Unidos en América Latina, aunque
no lo hace directamente, recurre,.como todos los composito-
res populares sabedores del estrecho mirgen de la libertad

de expresidn, al doble sentido; sin embargo, para todos es
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evidente quién es el tiburdn, al ¢wal, si lo vemos venir, -

se nos incita en dicha cancién, a darle duro sin vacilacibn,

En una opinidn muy personal, esta composicidn de Bla--
des es un ejemplo de verdadero arte, como una reclaboracién
grata, superior de la realidad. Tal vez si Blades acude 1i
teralmente a decirt el nombre de los Estados Unidos y a de--
cir también de esa manera las acciones de su intervencionis
mo, caerfia en el panfleto, en la propaganda, en el esquema-
tismo que empobrece la expresibn y la induce a perder su --
sentide Jespués de tanta repeticibn; en las afirmaciones --
convertidas en leyes porque si, cuando se olvida que son re
flexiones originadas en la enorme necesidad de cambio, como
sucede frecuentemente con muchas consignas de la izquierda
cuya validez es ahora formal, a pesar de ser correctas en -
el fondo. En cambio, identificar la personalidad del Tio -
Sam con un Tiburbén, ofrece connotaciones méds claras, mis --
comprensibles e infinitamente mis efectivas, sobre las acti
tudes y aptitudes voraces de esc pais del norte. Ademds, -
como ya se dijo, la calidad musical y literaria de la le--
tra de esa composicidn, evade la a veces cansadisima, te--
diosa seriedad de los discursos polftices, con 1o que se lo
gra una descripcifn certera de la realidad continental, pe-

ro a la vez con un atractive, con un encanto, cnormemente -
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~ placentero.

Dados los primeros pasos y ya cuando esta onda concien
tizante alcanza su apogeo, muchos mGsicos y compositores em
piezan a alimentarla., £1 mismo Curct Alonso, pudo al fin -
sacar pfiblicamente muchas de sus composiciones de corte so-
cial desplazadas por la industria en afos anteriores. Men-
cibn especial merece también el mfisico,.compositor y cantan
te dominicano Cuco Valoy, cuyas letras, enmarcadas con el -
mismo sabor de siempre de la m@sica caribe, se han caracte-
rizado desde siempre por tocar algidos conflictos de la so-
ciedad. Drecisamente una cancidn de &1 1lamada "Mimno a 1la
Reconstruccidn", transmitida mfs o menos regularmente -aun-
que cortada- en los meses de agosto a octubre de 1985 por -
I1a frecuencia de la Tropi Q, hace referencia a este tipo de

problemas,

A fltimas fechas esta tendencia no ha disminuido. Sus
miximos exponentes, obviamente Willie Col@n y Rubén Blades,
han tratado cada quien por su lado, de hacerla mejor artis-
tica y socialmente conforme pasa el tiempo. Este Gltimo --
-sin pasar por alto lo que para muchos es su obra mis logra
da, '"Maestra Vida", primera y segunda partes, pero cuyo co-

mentario exigirfia con toda justicia un espacio mis amplio-
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ha sacado entre sus @iltimos discos un verdadero documento -
de las peripecias del continente para salvar el suefio de --
una tierra prdspera y pacifica, que por desgracia estf a --
punto de disolverse. El disco en cuestidn es "Buscando Amg
rica" -1983-, reflejo de la bﬁsquéda desesperada de ese ---
ideal, de ese nuevo comenzar, de csa nueva tierra sin pro--
blemas, antes de que perdamos la oportunidad, como lo pare-
ce sugerir ¢l mismo Blades en una conferencia de prensa or-
ganizada cuando visitd nuestra ciudad para promover ese fo-
nograma y hacer algunas cuantas presentaciones junto a su -

grupo '"Seis del Sclar" en mayo de 198491/.

Willie Coldn tampoco se quedd atrds; su disco "Criollo"
-1984-, es una muestra del afianzamiento de la salsa con---
ciente o en conciencia; ahi se incluyen canciones como "El
General', por momentos medio humoristica, pero impugnadora
de la ferocidad y la nociva presencia de los regimenes mili-
tares para los mis altos valores humanos, como los que han
existido y todavia existen en nuestro continente. También
cn ese mismo disco se debe catalogar la cancibén "La Era Nu-
clear", donde Colén se sale del exclusivo ambito latinoame-
ricano y llama la atencibn sobre un inmenso peligro que ame

naza al mundo.
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Por otra parte, para valorar en su justa medida este -
tipo de composiciones, Willie en este disco de "Criollo", -
no se puede dar el lujo de omitir el clfésico temperamento -
amoroso y festivo de los latinos, por c¢l contrario, siempre
debe de tenerlo presente si deveras es un artista popular:
Su "Copacabana, Ipanema, Lebl6n", una especie de saludo --
exaltacién a la hermana Rep@blica del Brasil, as{ como "Ng
che Criolla" del lado de la diversibn, y la cancibn "Me --

das Motivo' en el aspecto amoroso, son buenos ejemplos.

No con ésto sc pretende asegurar que han desaparecido
por completo todos los engafios y conveniencias de la comer-
cializacidon de la salsa, porque micentras cl capitalismo ---
exista, esos intereses y esos ardides permanecerfin. Simple
mente s¢ debe observar la avanzada actitud de artistas popu
lares, concientes de una desafortunada realidad de la cual
no sc pueden sustracr; de su urgente ¢ indispensable trans-
formacidn y de su cspecifico papel como promotores de ese -

cambio.

En ese sentido, la actividad de todos esos mfsicos y -
cantantes es totalmente premeditada, saben lo que quieren y
le que hacen, aunque algunos como Colén, Blades, Cuco Valoy

y otros, utilicen contradictoriamente, los mismos conductos
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de la comunicacidn masiva de la sociedad mercantil.

Al respecto, Willie, en una entrevista realizada aqui
en la ciudad de México, donde se presentf con su orquesta -
en septiembre de 1984, afirma tener conocimiento de las am-
biciones puramente econdmicas de Televisa, razones que la -
llevaron a presentar a Rubén Blades porque tiene un apoyo -
tremendo del pGblico, pero en su opinién, 'un mensaje so---
cial dentro de un vehiculo popular como la salsa, tiene la
ventaja, el poder de entrar, de hacer otro tipo de comenta-
rios y de observaciones sociales, aunque utilice medios co-
mo Televisa, que busca conservar el sistema imperante', mi
xime cuando se sabe que ese consorcio televisivo tiene una
gran influencia en los auditorios hispanos de Estados Uni--
dos y el Caribe, diferente de una muy posiblemente localis-
ta presentacidn en Puerto Rico, como lo parece sugerir Co--

lﬁngél.

Asf, 1a salsa nos viene en grandes cantidades a través
de los mismos formatos y transportes culturales de la domi-
nacidn. Su canalizacibn y mercantilizacibn por los medios,
su industrializacifn disquera, etc,, despierta, es cierto,
desconfianza; pero detrids de esa publicidad, de cse cnorme

mecanismo de manipulacidén, estf una auténtica expresidn po-
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pular latinoamericana que bien puede ser nuestra aliada en
los esfuerzos de la regibn entera por alcanzar la emancipa-
cidtn. Ademds, por si fuera poco, esa misma expresidn nos -

pone a bailar

No se niega que la tendencia hegembnica de la clase en
el poder, subordine a su proyecto de dominacidn las restan-
tes manifestaciones de los diversos grupos y clases socia--
les por medio de 1la accidn del aparato de la comunicacién -
de masas, sblo se hace patente la reducida o deformada pre-
sencia de esas otras manifestaciones subalternas, capaces -
tal vez, de esquivar todas las artimanas de la ideologia --
oficial y producir ecfectos ;concientizadores? todavia desco
nocidos en los receptores, pero que de todos modos es preci
so y utilisimo retomar ¢ integrar en un proyecto de difu---
sibn méts amplioc para construir una sociedad digna del ser -
humano., Entenddmoslo, la salsa en s{ misma, fuera del nom-
brecito o cualquier otro artificio publicitario, no es nues

tra cnemiga.
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1.- NOTAS INTRODUCTORIAS.

1.1.- Definicibn de conceptos y de la perspectiva tedri

ca-hipotética utilizada,

En esta parte se pretende realizar ¢l andlisis propia--
mente comunicativo; objetivo perseguido y justificacibn de
cualquier investigacidn iniciada dentro del marco de la ca-
rrera de comunicacitn, como quiera que sea la denominacién
en las diferentes escuelas, facultades y universidades; so-

bre todo, creo, en un trabajo con tintes de final o Gltimo.

Se dice que es un anfilisis comunicativo, porque nos --
desenvolveremos casi exclusivamente en esta dimensién, para
lo cual, de entrada, se debe definir entonces a 1a comunica
cidn para entender y explicitar mejor las intenciones de es

te apartado.

Entendemos por comunicacidn al intercambio o la inter-
actuacidn a través de la informacibn que sc establece entre
dos actores. Dicho de otra manera, se le entiende como la
interactuaci6n de los agentes por medio de formas cxpresi--
vas a las cuales se les adhiere unas representaciones que -

son las portadoras del sentide o del significado en la in--



teraccibn.

Esta concepcibébn de la comunicaci®n estf basada en las
delimitaciones que sobre el concepto se hacen en el libro -
de "Teoria de la Comunicacién" de Manuel Martin Serrano y -
otrosl/, pero con algunas pequefiisimas variaciones, 1la mis
importante de todas es la introduccién, en la definicién an
terior, de la categoria forma en lugar de la informacibn, -
extraida fundamentalmente de los aportes del formalista ru-
so Vladimir Propp en su trabajo morfologfia del cuentoll y -
del estructuralismo en general con el cual a final de cuen-
tas quedarfia vinculadui/. Por su parte, los conceptos de -
informacidn y de expresidn fueron derivados de las conside-
raciones del mismo libre referido de teorfa de la comunica-

cidn.

Por forma se entiende al igual que Propp, la estructu-
ra profunda que organiza una narracién a través de las rela
ciones que sc establecen cntre sus partes constitutivas y -
de éstas con el conjunto en general. La particularidad de
esta forma, aparte de su organizacién, es la de su permanen
cia o constante estabilidad a pesar de todos los posibles -
cambios y variaciones que se le podrfan atribuir al relato

en cuestidn. De hecho, la permanencia o perdurabilidad de
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una estructura o de una forma es un descubrimiento validado
y comprobado por el estructuralismo como nos lo demuestra -
1a citada morfologia de Propp y algunos escritos de Lévi---
Strauss en su Antropologfa Estructurali/. También es evi-

dente en el anfilisis de Umberto Eco sobre la obra de Fle---

5/

ming acerca de James Bond=', etc.

La razbn de la sorprendente perdurabilidad de la forma
la podemos encontrar, en mi opinidén, en la consideracidén --
cuidadosa del concepto de informacitn. La forma remite a -
una organizacién interna, a un orden, y eso es precisamente
la informacién; un ordenamiento, especificamente, en 1la ---
transmisibn de sefiales; "informar, dice Jos& Luis Pifiuel --
Raigada, es sindnimo de introducir un orden en el flujo de
sefiales" Q/_ Esta armonia, digdmosle de esa mancra, intro-
ducida por la informacidn, es de vital importancia en la --
efectividad de la comunicacidén, en su realizacibn, porque -
sin esa organizacidn o regulacidn, précticamente serfa impo
sible poder comunicarnos o si se prefiere, se dificultaria
al maximo la posibilidad de iniciar un intercambio informa-
tivo, y es que esa interaccifn es posible gracias a la capa
cidad del actor comunicativo, emisor o ego como le llama --
Martin Serrano, de efectuar una sucesién u ordenamiento de

sefiales factible o posible para el otro actor comunicativo,
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receptor o alterll.

Es decir, cuando ego requiere comunicativamente a al--
ter, éste sdlo puede entrar en contaco o en interaccidm co-
municativa, si capta las sefiales de ego y las puede distin-
guir del cfimulo de mensajes que le llegan cn ese instante,
de otra manera no hay nada a lo cual podamos atribuir el --

nombre de comunicacidn.

Pero iCémo captar y distinguir precisamente esas sefia-
les enviadas por ego? O en términos inversos ;Cémo es posi
ble llamar la atencidnde alter para iniciar un intercambio
informativo? Justamente a través del orden establecido por
la informacibn, si no, tode desembocaria en una rotunda, -
absoluta y soberana desorganizacibn, con el consccuente des
quebrajamiento de la comunicacidn. Pongamos por caso que -
nos quisiéramos comunicar con fulanita o fulanito alter, pe
To no tenemos a nuestra disposicidn la informacidn o cédigo
ordenador de nuestras sefiales, por lo que tenemos entonccs
una multitud de sefiales cuantificables al infinito: Pode--
mos seleccionar cualquiera de ellas para llamar la atenci6n
de quien nosotros queremos sea nuestro interlocutor; pode--
mos ensayar por ejemplo -para escoger s6lo aquellas sciiales

mis crdinarias o conocidas por nosotros- el trino de una --
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avecilla, pero de esa manera alter no sabri nuestra inten--
cibn de comunicarnos con 81 y seguiri como si nada; claro,
en el supuesto de que sdlo se puede interactuar comunicati-
vamente con &1, a través de una ififormacidn o de un cddigo
que convengamos sea cl espafiecl., A continuacidén se podria -
intentar un velumen mis alto de emisiones u otra frecuencia
de sefiales, en vista de la pomposa indiferencia del sujeto
a quicn le queremos hablar; asi, sucesivamente podrfamos mu
jir, ladrad o rugir y hasta tal vez imitarfamos la explo---
.siﬁn de una bomba ante la falta de respuesta de alter, en -
el que seguramente despertariamos las sospechas, la descon-
fianza o la alarma, pero nunca la idea de nuestra intencitn
por comunicarnos, porque las sefiales utilizadas no estaban
ni en el nivel, ni en la frecuencia, ni en la posicidn o co
locacibn, en el orden para acabar pronto, exclusiva y espe-
cificamente diferenciables para alter, de cualquier otro --
grupo de sefales recibidas en esc o ¢p otro momento y que -
le hayan hecho comprender -"porque la captacién de sefales
por alter estii definida como la actividad orientada a manc-
jar perceptos“gl-, pongamos el caso, que nuestra finica ---

pretensidén cra que nos dijera la hora.

Este es un cjemplo completamente absurdo, pero vilido,

creo, para aclarar la importancia de la informacibn que no
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és pifria o accesoria, sin ella, ya se dijo, no seria posi-
ble 1a comunicacifn, y 1la libertad absoluta de cada uno de

los actores comunicativos en la manera de seleccionar y or-
denar las seflales, acarrearia la total desorganizacifn de -
la vida, lo cual probablemente conduciria a la extincidn de
1a especie humana, porque el ser humano s6lo puede vivir en

sociedad y ésta sdlo es posible con la comunicacidn.

La comunicaci6n no es entonces un simple juego: La neg
cesitamos, y es por ello que apelamos a las formas expresi-
vas, no reducibles Gnicamente al cddigo linguistico -la len
gua-, sino también a 1la estructura de relaciones, posicio-
nes y funciones de personajes o de la red de relaciones per
sonales y sociales que abarcan a nuestra existencia y se ma
nifiestan en la interaccidn comunicativa, como sucede en --
las letras de las canciones de la mGsica afroantillana, --
Apelamos a esas formas porque nos organizan, nos regulan, -
meten orden en la selcccgidn y combinacidn de los datos de -
nuestros mensajes, impiden la desorganizacibn de la vida y
aseguran la comunicacidn; ellas reducen la imprevisibilidad
de los mensajes, aumentan la redundancia -de ahi su perdura
bilidad- para evitar al miximo la confusidn de alter a la -

hora de recibir las sefales.
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Este es el aporte del estructuralismo, el descubrimien
to de estructuras profundas de la realidad que organizan --
nuestra vida y en el plano de la comunicacién la hacen posi

blegl.

Ahora bien, como se puede observar, en estas explica--
ciones se establece un paralelismo entre los conceptos de -
forma e informacibn, en el cual se podria disentir, pero no,
no hay ninguna arbitrariedad en esta implicacidn, perque co
mo lo hace notar José Luis Pifiuel Raigada en su escrito so-
bre el concepto de informacibn en teoria de la comunicacién,
el orden referido por esta categoria cstd inscrto en los --
conceptos de vﬁrios especialistas en ciencias humanas, en--
tre otros en el concepto de cddigo -forma, estructura, -----
"utilizado por los antropolGgos, juristas, linguistas, ---

ctc.lg/.

La adhesién al concepto forma del adjctivo expresiva,
es sb6lo para remarcar su funcién comunicativa y diferenciar
la de cualquier otra -la forma estructural de los cuentos -
(Propp), las estructuras de los mitos (Lévi-Strauss). Su -
labor consiste en hacer relevante un producto de la realidad
en general con vistas a la interaccidén comunicativa, es de-
cir, con la intencidn primaria de comunicarnos, para lo ---

cual y sblo por ello, necesitamos hacer relevante alge, pa-



ra que nuestro interlocutor pueda captar el mensaje y sepa

nuestro deseo de entrar o de seguir en contacto con €1,

Aqui entra la segunda parte de nuestra definicidén de -
comunicacidn, porque tambi&n se necesita de la capacidad --
del ser vivo para captar sefiales, para distinguir una rele-
vancia, para diferenciarla de otra e¢ identificarla, en suma
para llevar a cabo un trabajo perceptivoll/ y conducir aho-

ra si, a la realizacibn de la comunicacidn, que de lo con--

trario también se romperfa,

El trabajo expresivo y el trabajo perceptivo estén re-
lacionados con las representaciones o la capacidad de los -
actores para asociar a las expresiones y a las percepciones
de esas expresiones -perceptos-, el objeto, hecho, ser o si
tuacidén a la que hacen referencia o designan especificamen-
te esas expresiones y los perceptos. En otras palabras, --
las representaciones son las que coordinan la relacibn o la
asociacidn entre le objeto de referencia y las expresiones
y los perceptos, o para no andar con tanta complicacién, --
son los que ponen las imigenes en nuestra mente de aquello
de lo cual se habla, cvocado a partir de las palabras emiti

das y percibidaslé/.



La especial forma de representarnos algo es lo que de-
termina en un momento dado el sentido especifico de 1la comu
nicacién; es lo que propiamente nos comunica algo, pero ade
mis lo hace de un cierto modo, porque la representacidn nos
entrega ¢l objeto de referencia de la comunicacibn ya eva--
luado, y dc esa manera nos dice entonces como debemos valo-

rar aquello acerca de lo cual se comunica.

En consecuencia, definida la comunicacién como un in--
tercambio o interactuacibn a partir de formas expresivas, y
a las cuales se les asocia determinadas representaciones --
-contenido-, expuestas o fijadas como las que propiamente -
nos comunican algo; se parte de la idea de que en las le---
tras de las canciones de la msica afroantillana hay deter-
minadas formas expresivas apropiadas, expropiadas o utiliza
das por ¢l sistema social, para montar sobre ellas ciertos
significados, contenidos o representaciones, y comunicar --
precisamente aquello que se quiere o conviene; y es que las
representaciones, como nos dice Manuei Martin Serrano, es--
tin interferidas por el sistema social, porque cllas trans-
portan valores derivados de una particular situacién perso-
nal, profesional o social, que implica determinadas expec--
tativas ¢ intereses desde los cuales valoramos, aceptamos o

3/

1 : . -
rechazamos—'; y si a ésto le agregamos ademis el hecho de
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que en nuestra sociedad una clase es la que tiene el poder
de hacer dominantes sus ideas y por ende sus representacio-
nes y valores, facilmente nos daremos cuenta que esa inter-
vencidn sobre las representaciones scria mis coherente,pro-
bable y factible atribuirla o encontrarla en la actividad -

de las esferas dominantes.

Vale decir que el orden social no manipula a las for--
mas en el sentido de transformarlas o modificarlas a su an-
tojo, ellas permanecen a pesar de los cambios en la socie -
dad; mis bien las utiliza como son, y las vacia y las llena
de contenido -significados, representaciones, etc.-, ahora
si, conforme beneficien o no al sistema. Para la tesis es-
te es el meollo de la manipulaci®n; enclavada en el tipo de
representaciones scleccionadas, elaboradas, valoradas o mo-
dificadas por la intervencidn de ciertos agentes sociales
como los medios de comunicacidn masiva, para adaptarlas o -
introducirlas en las formas expresivas, sin las cuales no -
habria comunicacidn. Por ello, este momento del trabajo re

quiere un anflisis comunicativo.

1.2.- Procedimiento de andlisis.

La manera de llevar a cabo el andlisis es la siguien-

te:
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1,- Definir o encontrar las formas expresivas y los temas -
o contenidos de las letras de las canciones de la mGsi
ca afreantillana, en un determinado nGmero de canciones

cuya cantidad y justificacidén se darfn mis adelante.

2.- Observar la manera como se han llemado y vaciado las --
formas a lo largo de distintos periodos que abarcan las

canciones analizadas,

Los perfodos considerados son: EI de 1a mGsica popu--
lar cubana del siglo XVI, cuando se inicia 1la colonizacibn
espafiola en América hasta antes de 1920, fecha aproximada -
del inicio de 1a comercializacidn de la mGsica afroantilla-
na. El segundo se ubica precisamente entre esta Gltima fe-
cha y 1960, cuando todo el inmenso aparato de difusibn y --
comercializacidn de esta misica se resquebraja,debido a la
victoria de la revolucidn cubana en 1959, Después de estas
fechas sc abre un paréntesis a lo largo de toda la década -
de los sesenta, afios de incertidumbre y reacomodamiento de
la mGsica Caribe en general, la cual se caracterizd mds ---
bien por su improductividad y por la carencia de aconteci--
mientos relevantes. La tercera época se extlende a partir
de 1970, afio del resurgimiento de esa mGsica con ¢l fenéme-

no conocido como "la salsa', hasta 1980, fecha en donde ter
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mina la documentacidn obtenida.

La divisién por periodos ¢s importante porque nos per-
mitird detecta las posibles intervenciones del sistema so -
cial sobre el montaje o desmontaje de contenidos de las for

mas expresivas, al comparar cada uno de los periodos.

35.- Una vez definidos y clasificados los temas que llenan a
las formas, la tarca es observar si esos modelos repre-
sentacionales corresponden a la ideologia del grupolso-
cial que las ha usurpado y las ha utilizado en el tiem-
po, o si de alguna manera esos modelos los benefician -
aunque no sea su pensamiento oficial., La evidencia de
la intervenci®n del sistema social sc expresard en la -

continuidad o ruptura de un modelo representacional.
1.3.- Técnica de andlisis.

Para definir las formas y los temas de las letras de --
las cancicnes se procederd de la siguiente manera: Por ca-
da cancién se tratari de obtener los datos por los que se -
indagan en el siguiente esquema o herramienta, factible de
aplicar tanto a una cancidn entera, como a cada uno de sus

pirrafos o fragmentos si varian totalmente entre si:



‘a) Plano del acontecer - lo que efectivamente sucede o

relata la cancibn.

b} Tema o plano de los principios - Maneras de evaluar
o juzgar ese acontecer. Pueden encontrarse temas distintos

en una misma cancidén o en un mismo fragmento.

c) Forma - Para definirla se apela a la posicibn y a --

los roles de los personajes.

1.3.1, Origen y fundamentos de la tecnica de andlisis.

El anterior modelc es una elaboracibn hibrida extraida
del instrumental utilizado en la principal obre de Vladimir
Propp la morfologfa del cuentolﬁ/, y de algunas ideas de Ma
nuel Martin Serrano en su libro "La produccibn de comunica-

cibn social”li/.

Del concepto de tema de este Giltimo autor hemos extrai-

do el plano del acontecer y ¢l plano de los principios,

Manuel Martin Serrano entiende por tema, al conjunto de
datos de referencia reunidos ¢n torno a un punto de vista o

al objeto de referencia utilizado para introducir unos valo



res, - E1 relato, dice este autor, siempre hace una doble re
ferencia: La primera a los emergentes selecionados como ob-
jetos de referencia y la segunda a los valores de referen--

cialﬁ/.

Asi, en el andlisis particular de este trabajo se ha di
vidido al tema en sus partes constitutivas: El acontecer -
referenciado y sus valoraciones, a los cuales también se --
les ha llamado temas, porque en su campo de accibn el pun-
to de vista tific a la realidad. Ahora bien,lal tema se le
ha fragmentado para poder reconstruir claramente desde el -
inicio, desde el acontecer, el tipo de cosmovisifn en la --

que se inscriben las canciones del Caribe popular.

El concepto de aconteccr en general sale a colacibn, --
porquc es precisamente la materia de la que se da parte o -
sc¢ habla en el proceso de la comunicacién, Digamos que sin
objeto de referencia o sin algo sobre lo cual hablar, la co
municacidn no tendria ninguna razén para producirse, porque
entre sus principales caracteristicas estd ocuparse de la -
realidad para hacerla comGin a dos o mds personas, involucre
0 no a sujetos o a cualquicr otro objeto social o natural.
Esta es la materia de la comunicacidn, por eso es menester

introducirla en un anfilisis comunicativo.
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Los temas o plano de los valores son necesarios en un -
anfilisis de este tipo, porque como dice Martin Serrano, to-
do relato ademiis de hablar de la realidad, la valora, la --
evalGa, ofrece siempre una representacidén acerca de ella, -
una visién, una concepcibn del mundo porque el mediador o -
quien elabora la informacidn para comumnicarla, no pucde des

prend-rse de sus intereses, necesidades, prejuicios, etc. -
17/

Asimismo, Martin Serrano alude a la forma en que estin
presentados los datos, porque ese factor es importante cn

la concepcidn final del acontecerlﬁ/ y en la organizacién -

de los datos de refercncialg/. La inclusidn de las formas

en el anfilisis no es accesoria.

Sin embargo, aungue Manuel Martin Serrano habla en algu
na parte de su mencionado libro de la produccién de comuni-
cacibn social de la forma estable del relato, el desarrollo
del aspecto formal estd orientado principalmente al estudio
del material del producto comunicativo en la prensa y en la
televisién, es decir, al espacio -tiempo destinado al rela-
to, asi como la forma de presentarlo-con imigenes, con tex-
to, etc.- tal y como se pucde apreciar en su modelo canéni

co para el anfilisis de 1la mediacién estructural. Estudio -
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de la presentacibn material de los productos comunicativos

20/

en la prensa y en la televisidn" y en general, en sus -

explicaciones sobre la mediacibn estructural.

Este es un problema para el desarrollo de la investiga-
cibn, porque el anflisis de las letras no trabaja propiamen
te con productos comunicativos -pero seria interesante ha--
cerlo en la radiodifusifn y en la edicidn de discos-, enten
didos como ¢l soporte material de los contenidos, represen-
taciones o de los datos de refercncia, y utilizados para --
poner‘a la disposicifn de los otros esa informacién- perid-
dicos, peliculas, cintas magnéticas, de video, etc.,zl/.

Las letras de las canciones de la mfisica afroantillana no -
tienen ningGn soporte material, a menos que se tome en cuen
ta la produccidn de discos y la radioedifusibn de esa misica,
los cuales no entran en la consideracién de esta investiga-
cifn sino como ejemplos, [En esa medida, y como las cancio-
nes de una o de otra manera son relatos a los cuales es fac
tible atribuirle una estructura profunda de organizacidn, -
esta parte del anflisis se vio en la necesidad de acudir al
preciso instrumental ofrecido por Vladimir Propp cn la defi

nicién de las formas.

De esa mancra, como Propp, también aqui se define a la
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forma en relacidn a las funciones de los personajes, facto-
res constantes, permanentes, cuya vinculacidn la hari apare
cer., En esta tarea de definicidn no se tomara cn cuenta el
modo de realizar esas funciones, asi como tampoco a los ---
atributos o los nombres de los personajes encargados de ---
esas acciones, por ser éstos clementos los més variables -
del relato; '"Lo importante, dice Propp, es saber lo que ha-

cen los personajes del cuento y no quién lo hace ni c6mo§§{

Aclarcmos sin embargo que la manera de realizar una fun
citn si bien no interesa para la forma, es importante consi
derarla para los temas y significados atribuidos a esa for-

ma.

Las funciones de los personajes remiten a su vez a una
posicibn, porque las acciones siempre tienen un lugar desde
donde se¢ realizan, y si hablamos de un conjunto de posicio-
nes, entonces &stas nos hablan ya de un sistema, de un or--
den, de un cédige; es decir, de una estructura o forma so--
bre 1a cual se van a montar los contenidos, representacio--
nes, valores, evaluaciones, temas, etc.; de ahf{ la importan

cia de considerar también las posiciones.

1.3.2.- Justificacidén dc la técnica de aniilisis.




Hemos elaborado esta herramienta de andlisis porque es
la que se ajusta a los intereses de la investigacifn, preo-
cupada en esclarecer el papel de la difusifn de las letras
en la permanencia o transformacidn del sistema social, a --
partir de posibles concepciones del mundo que actfien en uno

o en otro sentido.

Precisamente mediante los primeros pasos del anilisis -
se puede observar de modo muy completo, el tipo de valora--
ciones y represcntaciones propuestas en las canciones de la
mfisica popular caribefia, base firme de donde partir para es
clarecer el tipo de modelo representacional o ideologia que
conforman todas estas evaluaciones, y determinar en base a
ellos la participaci6n de las canciones de la mfisica afroan
tillana dentro de proyectos hegemdnicos, o bien, su actua--
cibn y direccifn en un camino opuesto o diferente., Esa es
la razén por la que sc requicre de este tipo de an#lisis y
no de otro, porque se¢ va a tratar con materia ideolfgica, -
con valoraciones de la realidad, y ¢l instrumental de Mar--

tin Serranc da cuenta de estos aspectos.

Por su parte, ¢l aporte de Vladimir Propp cra necesario
porque todos los datos de referencia y los valores dc la co

municacién no pueden ser transmitidos asi sin ningln orden,
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a menos de exponer a la comunicacidn al fracaso., Se preci-
sa de ese orden, de esa forma, y el autor ruso da la clave

para poder encontrarla en los relates.

Para ser miis claro, si no se ha utilizado el analisis-
completo de Martin Serrano, cs porque &l ha desarrollado un
método y una técnica adecuados para el andlisis de los me--
dios de comunicacidén de masas, especificamente de la televi

sidbn y de la prensa.

En cuanto a Propp y los estructuralistas consultados co
mo Lévi-Strauss, sus métodos estdn interesados en asuntos -
diferentes; el anilisis literario por ejemplo, o el estudio
antropoldgico a nivel de las estructuras de un grupo humano
o de sus mitos, objetos de estudio no considerados c¢n la -
presente investigacién. Del estructuralismo simplemente to
mamos su espiritu y su 16gica en general, patente en el uso
del concepto de forma, y la aplicames al imbiteo de la comu-
nicacibn, porque sin un cddigo o una determinada organiza--

cidn de los datos, el fendmeno comunicativo es imposible.

1.4.- NGmero de canciones analizadas y consideracioncs

cn torno a su grado de validez.

663 es ¢l nlmero total de canciones uanalizadas. Claro,
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esa cifra no cubre absolutamente toda la produccibn de le--
tras engendradas en el ambiente de la misica afreantillana,
pero a cambio se cree tener si no a todas las canciones, sf
algunas de las mAs representativas; por lo menos hasta donde
la escasa informaci6bn al respeco en nuestro pais, en lo que
se refiere al primer periodo, y la dispersibn, desorganiza-
cibn a veces insalvable, en la reunidn de las canciones pa-
ra el segundo y tercero lo permitieron. De todas maneras -
podemos decir quc esta recopilacibn es la suficiente para -

poder hacer ciertas afirmaciones y generalizaciones.

En apoyo de estas palabras estén las caracteristicas --

mimas de la recopilacibn:

La primera &poca se¢ bas6 fundamentalmente en los libros
de autores reconocidos; el de la mlisica en Cuba de Alejo --

Carpentier, y ¢l del canto y dcl tiempo de Argeliers Leobn.

Alejo Carpentier, fuec un serjo y extraordinario conoce-
dor e investigador de la m@isica cubana y de la msica en ge
neral. En ese mismo campo, es autor de "innumerables ar---
ticulos en revistas y periddicos de su pais y del exterior,
aparte de dar conferencias, algunas de las cuales permane--

cen inéditasgé/.
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De Argeliers Ledn -La Habana 1918- no se podria decir
menos, El es compositor y musicdlogo. Entre sus obras ---
principales estdn: ‘'"Lecciones del curso de misica folkldri
ca de Cuba, 1948; Masica folkldrica cubana, 1964; Tras las
huellas de la civilizacién en América, 1970; Un marco de re
ferencia para el estudio del folklore musical en el Caribe,
1974; Del Canto y del Tiempo, 1974". Aparte de su obra co-
mo compositor, "Fue presidente del Centro de Estudios Afri-
canistas de La ﬁnbana y asesor del folklore del Teatro Na--
cional de Cuba. Actualmente cs asesor del Departamento de
Misica de la Casa de las AmEricas y profesor de la Universi

dad de La Hnbana”gﬂ/.

También se extrajeron algunos fragmentos de canciones -
del libro, "E1 Cabildo Carabali Isuuma®, de varios autores,
resultado de la investigacidn hecha por un grupo dec estu---
diantes de la Escuela de Letras, Facultad de Humanidades de
la Universidad de Oricente en Cuba, cuya legitimidad estd de

bidamente sancionada por esa misma instituciéngé/.

Para cl scpundo periodo tenemos ya mis variedad, aunque
de todas maneras el nGmero en si mismo pueda parecer pequefio por
abarcar cuatro décadas de csa miisica, sobre todo si sabe que

se empieza a producir canciones en abundancia industrial, -



por la vinculacidn de esta mfisica con el vertiginoso ritmo

del circuito de la cultura de masas. S8in embargo, se tiene
la seguridad de haber analizado un nlmero aceptable de can-
ciones de las més fulgurantes estrellas de la msica caribe
de los veinte a los cincuenta. Si bien no tencmos a todos,
tenemos a algunos de los mis importantes y a los que mis in
fluencia han tenido y tienen hasta 1la fecha, es decir, a in
tegrantes de la crema y nata del son y de la rumba. Veamos

brevemente en orden cronoldgico quifnes son estas figuras.

Ignacio Pifieiro. Este mOsico junto con su sexteto na--
cional creado en 1927, que después sc convirtif cn septeto,
fue uno de los onrimeros en ser promovidos por ese gigantes-
co mecanismo de explotacibn de la cultura norteamericano, -
s6lo antecedido por el sexteto habancro, considerado como -
la primera de esas agrupaciones, y el sexteto de occidente,
fundado por Marfa Teresa Vera, con quien Pificiro trabajé, -
grab® discos y viaj6 a Nueva York en 1926. De estos Glti--
mos grupos s6lo se tienen referencias Zﬁ/' Atn asi, se po-
drfa decir que con mucho, el septeto nacional superd a toda
la competencia, y tal vez, a través del circuito de difu---
sidn mercantil, con su mGsica, la imagen sensual y hedonis-

ta de la Perla del Caribe, empez6 a dar la vuclta al mundo.
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Pifieiro, desde su asistencia con su septeto a la expo-
sicidn comercial de Sevilla en 1929, y después de una gira
por toda Espafia, al término de la cual obtuvieron una meda-
lla de oro, recibi6 homenajes y reconocimientos de todo el
mundo hasta su deceso el 12 de marzo de 1969, luego de ha--

ber actuado en Am€rica y en EuropaZl/.

El Trio Matamoros, grupoc contemporfineo del septeto y -
formade en 1925 por la famosa trilogia de Cireo, Cueto y Mi-
guel, tienen como carta de presentacibn su primera graba---

cibn que impuso un récord de venta: E1l que siembre su maiz.

Tan necesaria es la consideracién de este trfo, que --
por ecjemplo, en el prdlogo de un libro cubano dedicado a su
trayectoria artistica, se divide a la mfisica trovadoresca -
cubana de este siglo, campo donde se desenvolvid, en dos --
ctapas: Antes y después de la aparicién del Trfo Matamoros.
La evidencia de su éxitc estd en su enorme produccién fono
griafica y en la solicitud constante de empresarios para pre
sentarlos en los principales teatros del pafs y del extran-
jero. Desde mayo de 1928 cuando fueron a Nucva York para -
hacer sus primeras grabaciones, hasta el afo de 1960 cuando
pPor onceava VCZ Vvisitaron la babel de hierro cn gira artisti

ca, el trio recorribé miles de kilbmetros para presentarse -
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“‘en todas las capitales y principales ciudades de América y

algunas de Europagﬁ/.

El Son Clave de Oro, refundado a finales de la década
de 1los treinta -hubo una primera versi6n de 1932 a 1934, -
pero sus logros no fueron tan decterminantes como en su se--
gunda versiénzgj--es tal su vez el grupo mexicano de msica
afroantillana que mids éxito ha tenido. Su época dorada co-
menz6 en 1940 y durd hasta que sc impuso el mambo en 1947§9/.
Trabajaron en los principales escaparates del espectéculo -
de aquellos afios como en la XEW, los centros nocturnos E1 -
Patio y el Waikiki, para mencionar sdéloc a los mds renombra-

dos.

Beny Moré, "El Birbaro del Ritmo", su sobrenombre 1o -
dice todo. Su triunfo es de proporciones tan gigantescas,
que su personalidad, en la historia de la msica antillana,
estfi cerca de alcanzar la divinidad, porque de por si el --

gran Beny es ya una leyenda.

La popularidad de e¢ste enorme representante de la rtum-
ba, el son y el Caribe en general, lo llevd a realizar di--
versas giras en nuestro pais, que le sirvié de plataforma -

para su fama mundial. Le gustaba participar sobre todo en
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10; carnavales de Veracruz, Mazatldn, Mérida y cuando no, -
viajaba a Venezuela, a Nueva York, Panami y l\!iami—s-l ., Vino
a México en 1945 y regresé a su patria, Cuba, en 1951, don-
de continud sus éxitos. Estd registrado en la biografia --

conmemorativa de los cincuenta afios de la RCA Victor en Mé-

xico, como una de las figuras notables de su elenco artisti
co32/,

La Sonora Matancera es otro de esos grupos musicales -
cubanos con los cuales se cometeria un pecado si no se les
toma en cuenta. La Sonora data de 1924 y procede de la ---
ciudad cubana de Matanzas, de ahi su nombre. Su éxito vie-
ne a perfilarse a partir de los iltimos ajios de la década -
de los treinta , cuando los descubre Danicl Santos, y se ex
tiende hasta principios de los sesenta, Se dice que sus -
discos, a lo largo de sus sescnta afios de vida, han dado la
vuelta al munde y sc vendian como pan caliente, pues los --
éxitos se sucedian uno tras otro. No sc¢ ha podido cncon---
trar la cifra dc discos que har logrado vender, pero su nfi-
mero de grabaciones es sin duda un récord: Trescientos dis
cos de larga duraciénié/.

Pere eso no es todo, entre los cantantes que transita-
ron por esta agrupacién se encuentra una verdadera constela

¢idn de estrellas, gque contribuyeron a hacer de La Matance-
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ra una de esas monumentales instituciones populares. Para-
mencionar sdlo algunos, estfin el mismo Daniel Santos, Bien-
venido Granda, Nelson Pinedo, Leo Marini, Celia Cruz -otra

de las leyendas-, Celio Gonzfilez, Albetto Beltrafi, Carlos -
Argentino, Vicentico Valdez, Carmen Delia Dipini, etc., etc.

etc,

La Gltima euforia antillana lo constituye el cha cha --
cha, que empezd a ser reconocido alrededor de 1949 cuando -
se escuchaba en los salones de 1a esquina de Prado y Neptu-
no en La Habana, al compfs de la Orquesta América, en donde
Enrique Jorrin tocd y creb ese ritmo derivado de su muy par
ticular forma de cscribir la mﬁsicaéﬂ/. No se ha encontra-
do cl momento preciso del inicio de la popularidad del cha
cha cha, pero puede situarse entre 1951 afio de la engadado

ra de Jorrinéé/ y 195323/

, de todas maneras, esc nuevo rit-
mo desplazd del primer plano durante casi toda 1la década de
los cincuenta y los primeros afios de los sesenta, a todo --
cuanto sc producia y se habia producido en el fmbito musi--
cal cubano. De las principales figuras, representantes ci-
meras de este nuevo arrastre musical caribeflo, encontramos

evidentemente a Enrique Jorrin, primero con la Orquesta Amé

rica y después con su propia Orquesta; a José Fajardo con -

sus extraordinarias estrellas ya mencionadas, y a la no me-



nos excelente Orquesta Aragbn, también mencionada anterior-

mente.

Jorrin tiene cabida por ser el creador del cha cha cha;
Fajardo, sus estrellas y la Aragbn, por ser los exponentes -
mis retumbantes del géneroél/. Desafortunadamente s56lo se -
pudo recoger una de las letras de las canciones ejecutadas -
con éxito por la orquesta de Fajardo. Todo parece indicar -
que su fmbito de influencia fue Cuba y los Estados Unidoség(
Aqui en México no s¢ tiene noticia de algfin xito dc este es
tupendo flautista cubano, pero por lo dem&s, sin quitarle --
ningGn mérito a Fajardo, su presencia en esta recopilacidn -

es importante y justificada.

Para terminar con esta €poca se impone una aclaracidn:
Si se revisa con cuidado 1a anterior compilacién de ritmos -
y msicos, necesariamente se tendrd que advertir lo que po--
dria considerarse una imperdonable omisibn; la del mambo, -
Pero en realidad no hay tal, dado ¢l reducido ¢ estrecho --
campo de anfilisis delimitado, s0lo interesa el texto de las
canciones, y ¢l mambo no s¢ distingue precisamente por un --
aporte literario o textual, mds bien tode lo contrarioc, y €s
to es cierto hasta ¢l punto de haber borrado por completo la

letra; y si la hay, sdlo estd en funcion de la mGsica,pero -
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no nos dice nada, recuérdese por ejemplo los mambos ndmero
cinco y ocho de Pérez Prado. Si acaso hay alguna forma de
expresién que podria ser sobresaliente, e¢s el gemido o gri-
to gutural caracteristico de Pérez Prado. De todos modos,
se relne algo de las letras inspiradas y dichas en mambo en
la persona de Beny Moré, quien pudo gozar también de las mie
les del triunfo del mambo al lado del 'cara de foca'., Hu--
biera sido pertinente y hasta go:oso un andlisis musical, pe
ro es imposible debido a la profunda ignorancia al respecto

del autor,

La confianza en la recopilacidn de las canciones de to
da la tercera etapa, o seala continuidad de la mGsica del -
Caribe en la actualidad, en la salsa, -que no es un nuevo -
ritmo, de acuerdo, pero sf un fenbémeno cultural relativamen
te nuevo, cuyos tintes y orientaciones no se pueden olvidar-
recae en el libro de C&sar Miguel Rondén, "El libro de la -
Salsa"; un verdadero oasis en el desierto, porque sobre ella no
se ha dicho casi absolutamente nada, s6lo vagas referencias
y muchas recriminaciones. Ademfis, toda la potencirl informa
cidn sobre este fendmeno, hasta antes de encontrar por puro
milagro el mencionado libro, csti totalmente desorganizada,
dispersa y desconocida, y en gran medida, podemos decir aho

ra, todavia con muchos, s$i no infinidad de¢ datos inéditos,
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sobre todo en lo que va en la década de los ochenta  por--
que el libro en cuestifn sdlo recoge los acontecimientos --

salsoso hasta el primer afio de esta década.

Las razones para depositar toda la confianza en esta -
priﬁera consideracifn sistemdtica de la salsa, son bisica--
mente dos de diferente naturaleza: 1) A la de a fuerza; no
quedaba de otra, o era esa investigacibn o era un amontona-
miento, muy pequefio por cierto, de afirmaciones sin funda--
mento, es decir, casi nada. £1 libro de la salsa en cambio,
contiene referencias a entrevistas, declaraciones, actuacio
nes y presentaciones, y no nada mis afirmaciones, lo que des
pierta la confianza y hace intuir el camino de la bfisqueda
seria. 2) Al parecer, el autor, César Miguel Rondén, es to
da una autoridad en la materia; se diria mis bien una iuto-
ridad bédrbara, tremenda, cn la medida que se le atribuye un
conocimiento exacto, casi perfecte de mlsicos, arreglistas,
compositores, intérpretes, etc. Su memoria es calificada -
de brutal, porque neo hay personaje o protagonista de la sal
sa, por muy secundaria o accesoria que sca su participacibn,
que sc le pase por alto, de ahi su mote de "el erudito"., -
Tal vez a esa cualidad se dcba el enorme éxito de sus pro--
gramas "Montuno y Guaguanco" y "Quiebre de Quintos' en la -

Radio Nacional de Venczuela y Bachata cn Radio Aeropuerto -
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de Caracas.

En esa misma linea, César Miguel Rond6n tiene ya una -
trayectoria en Venezuela como conferencista e impulsor de -
la mGsica del Caribe. Fue a Nueva York a profundizar sus -
investigaciones sobre el fenbmeno, y ahf estuvo involucrado
en el centro mismo del movimiento: '"Presencid actuaciones,
analiz6é hechos, hablé con los protagonistas, compartid con
ellos, asisti6 a los ensayos, verificd situaciones" y todo

lo demﬁség/ ;Qué mis se puede pedir?

Asf, el cuerpo de las canciones analizadas queda cons-

tituido de la siguiente manera:

1.5.- Cuadro de canciones analizadas por €pocas,.

Primera [poca,

Del libro de Argeliers Lebn,

"Del Canto y del Tiempo'. 22

Del libro de Alejo Carpentier,

"La MGsica en Cuba”, 12

Del libre "E1 Cabildo Carabalfl
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Isuama".

SUBTOTAL

Segunda Epoca.

Sonora Matancera

Trio Matamoros

Beny Moré

Enrique Jorrin

Son Clave de Oro
Orquesta Aragbn

Ignacio Pifieiro
Fajardo y sus Estrellas
Un son de Lorenzo
Hierrezuelo

SUBTOTAL

Tercera Epoca.
Del libre de César Miguel

Rondén, "E1 Libro de 1la
Salsa"

SUBTOTAL

37

413
39
36
12
12
12
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2.- LOS RITUALES EXPRESIVOS DE LA MUSICA AFROANTILLANA.

Los resultados obtenidos del anilisis a nivel de las --
formas, obligan a rechazar algunas de las hipdtesis maneja-
das & lo largo de la primera parte de este trabajo, o en su
caso matizarlas para volverlas Gtiles v viables de nueva --

cuenta.

Como sc recordaré, antes del andlisis se pensaba que 1la
difusidn comercial estaba dirigida a representar a la mGsi-
ca afroantillana como una area idealizada, sin problemas, -
sin contradicciones, a fin de justificar el sistema social
como un ordenamiento permisivo, tolerante, justo, pacifico,
cuyos productos y manifestaciones deberian ser igualmente -
pacificas, a semejanza de las letras amorosas y festivas de

las canciones de la mGsica afrocaribefa,

Pero, todo €sto era un esquema que sc intentaba impo--
ner a la realidad, de ninguna manera era la rcalidad misma.
Sin embargo, ecste traspié ha scrvido para darse cuenta de -
la incapacidad de aprehender y explicar verdaderamente la -
realidad, por la dogmitica inclinaciénm a creer que Gnicamen
te las manifestaciones culturales de caracter politico o so

cial son vilidas.
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Si se observan cada uno de los porcentajes de las dife-
rentes formas expresivas obtenidos del an@dlisis y plasmados
en el cuadro general de las formas, se encontrard claramen-
te la ventaja de la forma amorosa, scbre el resto de las de
més formas en las tres &pocas estudiadas. Seguidamente pue
de apreciarse una cierta ventaja de la forma festiva en la
segunda y tercera época, a excepcidn de la primera donde es
superadas por la forma vida ptblica, la cual tiene un por--
centaje muy variable en las siguientes épocas. En esa mis-
ma escala de mayor a menor, los porcentajes que continfian -
son los de las formas comunitaria y perssonal, y por Glti-
mo, indistintamente, es decir, sin orden preciso pero siem-
pre con los porcentajes mis bajos, los de las formas pater-

nofilial, religiosa e interpersonal.

LEsta misma tendencia se verifica también en ¢l segundo
cuadro del orden de importancia de las formas. En otras pa
labras, postulamos que hay un orden jerdrquico en la activi
dad expresiva de las canciones de esta manifestaci6n musi--
cal, una jerarquia en donde ¢l grupo nrivilegiado por esta
mGsica es la triada de formas amoros<a, festiva y comunita--
ria, seguida de un par de formas de importancia media o in-
termedias como 1a vida ptblica y personal, y por un grupo -
de formas descuidadas como lo son la religiosa, la interper

sonal y la paternofilial.
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El sustento de esta organizacidn formal de las letras -
de la mfsica popular del Caribe, se puede encontrar en los
porcentajes respectivos de cada uno de estos tres grupos en

el cuadro Sl/.

Si continuamos esta discriminacidn, podemos obtener f&
cilmente a los pares de formas privilegiadas y descuidadas
de ¢sta misica: Como se muestra cn el cuadro 4, el par de
formas mis privilegiadas son la amorosa y la festiva; en el
par opuesto se pueden encontrar a todas las posibles combi-
naciones de las tres formas que siempre han obtenido el por

centaje mis bajo.

Estos resultados ya no indican hacia ddnde debe dirigir
se y concentrarse el estudio de la mGsica afroantillana; --
evidentemente, hacia la observacidn, anfilisis y reflexibn -

de los 4dmbitos amoroso y festivo.

Claro, si llevamos este examen hasta sus (iltimas conse-
cuencias, la forma amorosa aparccc definitivamente como 1la
mis relevante de todas las formas expresivas de la mGsica -

afroantillana,

Sin embargo, a la hora de ensayar algunos comentarios -
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relativos a esta preeminencia, se tomari también en cuenta

a la forma festiva, por considerarla un elemento complemen-
tario a la forma amorosa ¢ indisoluble a la mGsica afroanti
llana, y no sb6lo porque se haya demostrado 1la pertinencia -
de esta asociacibn amoroso-festiva estadisticamente, sino -
porque ambas estin emparentadas al orientarse hacia el ali-

geramiento de la vida de la humanidad afrocaribena,

De esa manera, podemos concebir a la mGsica afreantilla
na objetivamente y ya no sélo intuitivamente, como una mani
festacibn cultural cuyos mensajes se han especializado a lo

largo del tiempo en formatos amorosos y festivos.

Esta aseveracidn es de fundamental importancia, implica
una asombrosa y sorprendente estabilidad de las formas ex--
presivas privilegiadas de la mdsica popular del Caribe, a -
pesar de los profundos cambios en el contexto social en don

de se han desenvuelto.

Por ¢jemple, si se toma como punto de partida la consi-
deracidn de Alejo Carpentier respecto a las primeras mani--
festaciones del son cubano a firales del siglo XV, se pue-
den detectar desde entonces diversos sucesos: Cuando la --

isia, a principios de periodo colonial espafiol, cra Gnica--
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mente una escala en las interocefnicas travesias entre Euro
pa y el Nuevo Continente; cuando toma auge la agricultura;
cuando se desarrolian las ciudades y centros urbanos, ctc,
A nivel politico deben tomarse en cuenta los frecuentes le-
vantamientos independentistas que culminaron primero en la
abolicib6n de la esclavitud y posteriormente en la ruptura -

de los lazos de dependencia con Espafia.

Lo mismo sucede si se prefiere tomar como vadlida la op-
cidén de atribuirle una caracteristica cubanidad a esta mfisi
ca s6lo a principios del prescente siglo, porque también po-
demos encontrar cambios en el sistema social que incluso ya
estdn directamentc relacionados con el diario acontecer de
la mGsica afroantillana: La construccidn de una nueva rea-
lidad de dependencia ahora con respecto a los Estados Uni--
dos; la produccidn y difusién mercantilizada de esta misma
manifestacifn musical; su apropiacién en nuevos paises de -
latinoamérica y la emigracibn de una parte de esta qultura
musical, al lugar del capitalismo industrial avanzado, don-
de se ha establecido ¢l nuevo polo ¢misor a nivel mundial -

de esta mfisica, ahora conocida como salsa.

Aqui podemos entender la improcedencia del viejo csque-

ma mecanicista, de la relacibn directa y automitica entre -
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la ‘estructura y la superestructura., Segln nos lo muestran
estos primeros cuadros, no se puede afirmar que cuando cam-
bia algo en la estructura, irremediablemente cambie algo en

la superestructura.

La mGsica afroantillana lleva su propio ritmo, tiene su
propio dmbito, su propio orden, no esti sujeta al vaiven de

las diferentes vicisitudes sociales.

Sucede entonces que las formas expresivas de la msica
afrocubana no se integran al sistema social, mis bien éste
tiene que integrarse, en cierta forma, a las cualidades es-

pecificas de los ritmos del Caribe.

La misica de nuestro intevés no cambia al pasar de un -
estado de comunicacidén grupal a uno de comunicacidn de ma--
sas, la socicdad que ha creado y desarrollado estos podero-
sos medios ticne que adaptarse al uso expresivo de las for-

mas privilegiadas de la mfisica afroantillana.

Una primera conclusidn a la que podriamos aproximarnos
es a 1a de una cierta independencia o autonomia del dmbito
expresivo, comunicative o proceso de produccibn de comunica

cién de Ia misica afroantillana, respecto a las transf{orma-
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ciones del acontecer sociopolitico, econémico, etc.

Ahora bien, en relaci6n a las formas privilegiadas, po-
demos empezar a preguntarnos, el por qué la mlisica afroanti
llana sc ha cspecializado precisamente en la produccibn de
mensajes amorosos y festivos -la forma comunitaria se ha --

preferido comentarla mfs adelante-.

La respuesta nos la da el andlisis histérico de la mGsi
ca afrocubana, la cual, como una nueva manifestaci6n cultu-
ral criolla, por fuerza tuvo que diferenciarse de los ele--
mentos culturales netamente africanos,cuya reproduccién en
¢l Caribe, muy probablemente estuvo destinada a diferentes

ceremoniales y ritos religiosos.

Es de esperarse que ésto ocurriera, lo rcligioso es un
fmbito importante en la vida del ser humano, y mucho més co
mo es de suponerse, cuando esos seres humanos como en el ca
so de los africanos, son violentamente arrancados de su mun
do, plenamente ordenado, y obligados a vivir en la esclavi-
tud como animales. En esta circunstancia, toda esa humani-
dad recurrid con seguridad a su fe y crecencias religiosas,
para restaurar en algo su vidapasada, pero, en un intento -

por cerciorarse de la eficacia de sus plegarias, debian rea
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lizar sus rituales, hasta donde su memoria se los permitia,
con extrema precisidn, tal y como habfan sido elaborados y
practicados en su antigua tierra, ademds, su caracter sagra

do debid de haberlo exigido.

En esa medida, la mGsica religiosa hecha por los negros
en Cuba y el Caribe, estf mucho mis cerca de Africa, pero -
no podia suceder lo mismo con aquelles espacios y creaciones
destinadas al esparcimiento y la diversidn, los cuales de--
bieron estar mis expuestos que los ambitos sagrados -porque
cstos aspectos también sufricron medificaciones- al nuevo
proceso de transculturacidn iniciade por Espafia en todo el

nucvo continentc.

Asf, la misica orientada hacia el regocijamiento del es
piritu, poco a poco debid de haberse diferenciade de los as
pectos rveligiosos africanos, hasta llegar a convertirse, --
con la participacidén de los elementos culturales hispanos,
en la msica popular cubana. De esa =anera, la criollisima
mGsica afroantillana, nace como una mGsica e¢eminentemente --

profana,

Esta concepcidn se ve confirmuda oor la obra de Arge---

liers Ledn "Del Canto y cl Tiempo“gi, asi como por la carac
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terizacién de los diferentes ritmos de esta manifestacién:
Ritmos amorosos o bailables por excelencia, hechos para el

placer de los sentidos y del cuerpoéf,

2.1.- Formas privilegiadas.

Ahora bien, podemos comenzar ya a proponer algunas ex--
plicaciones relativas a la permanencia de las formas expre-
sivas privilegiadas. De principio podemos pensar en cuatro

razones de esta estabilidad:

1.- Es posible que los formatos amoroso y festivo de -
los mensajes de las letras de la mGsica afroantillana, se -
hayan constituido e¢n significantes. Es decir, la mfisica po
pular del Caribe eligié estas formas expresivas, y una vez
elegidas, no habla fundamento de peso alguno para cambiar-
las por otras., Asi, los formatos amoroso y festivo queda--
von fijados de manera privilegiada desdc entonces y hasta -

la fecha,

Una vez establecidas estas formas expresivas del amor y
del jolgorio como las mfs importantes de los géneros popula
res antillanos, entonces empezaron a trascender tal cual a

las siguientes generaciones; scleccionados los formatos, sd
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lo cabia reproducirlos.

Con ¢l tiempo, se formé una tradicién, una solidaridad
con ¢l pasado: Se aprendid que asi fue la mfisica afroanti-
llana y asi deberfa de continuar, Si ahora existen cancio-
nes de amor y salsa, es porque antes se produjeron también
estos mismos tipos de canciones, Como dirfa Saussure, es -

parte de la resistencia colectiva al cambioi/.

Esta puede ser la explicacién de la gran reserva exis--
tente en la mayorfia de los compositores y mdsicos de la ex-
presidn Caribe, en relacidtn a las canciones politicas y --

otras diferentes a las que asumen las formas privilegiadas.

Una vez més Celia Cruz puede ilustrar esta reticencia,
cuando en una entrevista para Uno mis uno en el afio de 1983,

declara:

"Yo sigo cantando los nlmeros que me --
gustan, No me he preocupado por los --
mensajes sociales. Aunque sf, tengo en
mi repertorio una cancibn que se llama

latino. Reconozco que en Estados Uni--
dos estamos un poco desunidos. Y se --
que en la unibn estd la fuerza. Tam---
bién, en el nuevo disco, grabé la pieza
Tierra prometida. Se habla de una tie-
rra sofiada, donde los problemas no exis
ten. Pero, la verdad, no me gusta mu--
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cho cantar sobre esas cosas. Porque --
son canciones que entristecen y lo que

yo quiero es alegrar a la gente. Que -
se olvide de todos los problemas. Que

esté contenta.... Creo que 1la polfitica
y el arte no deben andar juntas, No --
los mezclo,'" 5/

Enrique Papo Lucca, director de la puertoriquefia Sono-
ra Poncefia, y considerado por muchos como el mejor pianista

antillano de la expresibn, muestra también sus recelos:

"Con la aparicién dc Rubén Blades hubo
una evolucidn letristica muy grande. --
Ahora las letras tocan temas que.no son su
perficiales, aunque no creo que se debe
de tomar como receta el tocar sociales o
politicos. Estoy seguro de que después
de Blades necesariamente se debe de re-
visar el contenido de las letras." 6/

Sin embargo, unas declaraciones verdaderamente revela-
doras y rotundas de lo que s¢ intenta decir en este punto,
son las de Rafael Ithier, director de una de las orquestas
mis solicitadas dentro del ambiente de la msica afrocaribe

fia:

"Lo que ha buscado siempre el Gran Com-
bo, explica su director, cs un mensaje
de concordia, de armonia, de alepria, -
de bGsqueda de temas que sean cotidia-
nos pero elaborados de una manera que -
los haga digeribles para el elemento pro
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medio, que no sea una cosa tan complica
da que haya necesidad de explicar a la

gente qué es lo que queremos decir, Se
trata de que la lirica sea muy sencilla.
Lo que importa os que la gente pueda re
cibir el mensaje lirico-literal que lle
va nuestra m@sica, porque si propones -
una meledfa inintelegible al elemento

promedio no vas a lograr transmitir un

mensaje y si no logras un mensaje no lo
gras lmpactar a la gente y, obviamente,
no logras nada... Rubén Blades y Willie
Coldn tienmen su propio criterio... Por

mi parte, pienso que la m@sica y la po-
litica no tienen nada que ver absoluta-
mente una con la otra... Entonces, pien
s0 que un artista que se debec al pueblo
no tiene nada que hacer en polfticg".7/

Las palabras de Ithier permiten comprender al mismo --
tiempeo, porqué Rubén Blades desde su afamado larga duracifn
titulado "Siembra", al lado de Willie Colén, especificamen-
te con su legendario "Pedro MNavaja', perfectamente ajustado
a un formato de tipo comunitario, otra de las formas privi-
legiadas de 1a msica en observacidn, no ha logrado meter -

otro Bxito de semejantes dimensiones.

Lo anterior no quiere decir de ninguna manera que el -
trabajo de Blades deba ser minimizado, por el contrario, es
te compositor panamefio se ha encargado de abrir nuevas posi
bilidades & la rumba, pcro quc por cl momento sc encuentran

mis cerca de la sensibilidad y la instrucci6n de gente capa
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citada para decifrar codigos mis refinados -como el de los
cuentos de Garcfa Mirquez adoptados por Bilades en su disco
"Agua de Luna"- y mas alejadas de los cbédigos afrocaribe---

flos comunmente aceptados.

2.- Otra se las razones propucstas para e¢xplicar la --
permanencia privilegiada de ciertas formas de la mGsica ---
afroantillana, es la de vislumbrar en esa tradici6én amorosa-
festiva, un posible factor de conservacién de la colectivi-

dad que produce y disfruta esta misma mGsica.

Es decir, el hecho de que esta manifestaci6n musical po
pular siga igual en sus caracteristicas esenciales a pesar
de todos los cambios existentes en la realidad, invita a --
considerar seriamente, como un proceso muy factible, la po-
sibilidad de que los trastornos y las transformaciones so--
ciopoliticas y econdmicas, y sus consecuentes amenazas y --
riesgos desintegradores para los grupos sociales, scan neu-
tralizados de alguna manera, en el mundo popular del Caribe,
asi como todos aquellos que estén vinculados con €1 a tra--
vés de su manifestacidn musical, por las formas expresivas
tradicionales y siempre vigentes de la msica afroantilla--

na.
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El sentimiento de seguridad derivado de este proceso, -
es un factor explicativo del porqué de la permanencia de es
tas formas, La seguridad es un sentimiento necesario a la
existencia humana, imprescindible y por ningfin concepto des

preciable.

En esa medida, e¢s posible desembocar, a partir de es--
tos resultados, en un proceso de ritualizacién, semejante -
al que nos describe Manuel Martin Serranogl, porque en el -
dmbito de l1a misica afroantillana, todos los trastornos y -
modificaciones de la realidad, por considerables que sean,
pueden ser procesados en las formas tipicas, amorosa y fes-
tiva, de hacer o producir la miisica afreoantillana., Y vaya
si es posible encontrar rituales en este género, comunes sgo

bre todo, a los artistas y grupos de un €xito ya duradero.

E1 Gran Combo de Puerto Rice, por c¢jemplo, participa -
de la labor ritual, de esa incorporacidn de lo que cambia a
un modo preestablecido de hacer -mlsica y letra-, cuando se
niega concientemente a cambiar su manera de trabajar, por--

que le estd dando resultadosg/.

Celia Cruz es también una conocedora de estos ritos. -

Ella, por lo menos aqui em latinoamérica, arma sus presenta
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ciones con las canciones de siempre: Ven Bernabé, Burundan
ga; Ritmo, tambd y flores; Tu voz, etc. Sabe que el p@ibli-
co no le hace caso a una cancifén nueva porque "Quiere oir -
las que ya conoce'" y esto Gltimo puede ser el secreto de la
expresidén musical caribefia. por eso Celia Cruz no pierde su
tiempo cantando cosas que nadie conoce, porque estf para --
complacerlg/, o, deberemos entender mejor, que como gran --

sacerdotiza del Caribe, estd para cumplir con precisibn, -

los profanos rituales afroantillanes.

La fuerza de estas pricticas queda por encima de la vo
luntad de estos artistas, véase la impotencia de Pérez Pra-
do cuando, pese a todos sus esfuerzos, no pudo introducir -

su nuevo ritmo de dengue.

Otro fenbmeno similar y muy cmparentado lo representa
la Sonora Santanera, no hay mis que leer el libro referido
a su trayectoria artistica y a los diferentes puntos de vis
ta acerca de la misma, para darse cuenta de que csta agrupa
cion es productora de rituales; porque desde antes de empe-
zar a tocar en cualquier lugar de la Rep@iblica, ya les es--
tén solicitando E1 Mundo, Luces de Nueva York, Mi Razdn, --
etc.; porque La Boa ha sido un himno interpretado "un mi---

1/,

116n de veces" porque en los bailes en donde se presen-



tan se repiten las mismas imégenes, los mismos chistes, las
mismas actitudes, las.mismas acciones; porque en definitiva,
no han variado su estilo desde hace més de veinticinco afios.
En ese sentido, es muy interesante sobre todo, la entrevis-

ta que se le hace a Carlos Coloradolzl.

35.- Un tercer factor explicativo de la constancia rele
vante de las formas amorosa-festiva de esta msica, la pode

mos obtener de las anotacicnes anteriores.

Si la gente sigue los rituales, si la gente pide siem-
pre las mismas canciones, es porque en este Ambito se cons-
tituyen en controladores, o mis bien, en conocedores de un
orden amoroso y festive, el cual recalizan y obligan a los -
demas a realizar, principalmente a los artistas, si preten-

den ganarse ¢l aplauso en lugar del abucheo.

Es asi como este orden, esta organizacidn, este cierto
control sobre el entorno, puede scr visto como un clemento
enorme de gratificacién, como una cspecie de rinconcito de
placer, por lo conocido, por lo previsto, por lo organizado;
de ahi el gusto de las personas por cantar aquellas cancie-

nes familiares, conocidas, arraigadas.



Estoy es muy importante ante el desorden imperante en
la realidad social, que vulnera a cada momento los esquemas,

proyectos, planes y programas familiares o personales.,

Los exponentes de la mGsica afroantillana son muy sen-
sitivos a todos estostraumas, e ahi el motivo por el que Ce-
lia Cruz no quiere entristecer con sus canciones, el mismo

que impulsa a Rafael Ithier a decir lo siguiente:

"Porque ademfis, el mundo estid 1o bastan
te convulsionado y la gente necesita es
cuchar melodias bonitas, alegres, que -
le provoquen alegria en el corazén, ---
cierta esperanza, algo bonito. Porque
la funcién de la mlsica asegura el en--
trevistado, es llevar alegria y concor-
dia precisamente a la gente convulsiona-
da, que tiene problemas emocionales o -
de cualquier indole. Necesita un poco
de solaz, dice" 13/.

Un caso representativo del deleite proporcionado por -
este peculiar orden, no los ofrece Silvia Castillejos, cuan
do nos describe la emocidn de un seguidor de la Sonora San-
tanera, al conocer de antemanc, al preveer, todo le que va
a pasar en su presentaci6n: Cantaba todas las canciones, -
se¢ sabfa todas las rutinas, adivinaba el proximo chiste, el
préximo sketch, sabia qué ademanes iba a ser tal integrante

dela sonora, se les adelantaba, al poner sobreaviso a su mu
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fjer. para que pusiera atencidn en el solo de timbales que -
iba a ejecutar Carlos Colorado, y de su enojo ante la nula
respuesta animica de su esposa; no era posible, estaba  ---

trastocado el ordenlﬁ/.

Anécdotas de este tipo no hacen descabellade pessar, -
que si algGn dia se prohibicran los bailes en México, se --
produciria en este pais un estallido social de magnitudes -

desconocidas.

4.~ La Gltima razdn y probablemente la mis evidente, -
es la de que siempre es y serd facil abandonarse al placer,
entregarse a los brzos de Dionisos, dios de la embriagues y

de la scnsualidad.

No c5 extrafio que esto ocurra, la vida misma, come lo
han explicado Freud y Marcuselé/, tiende naturalmente hacia
la graficacidn teotal, hacia la eliminacidn de todas las ten
siones, fatigas y dolores que hucen penosa la existencia; -
la muerte misma, en sus Gltimas consccuencias, apunta al --
descanso absoluto y definitivoe. Asi, estas fuerzas instin-
tivas, inherentes a la naturaleza; vida y muerte, eros y ta
natos, sc¢ encaminan al mismo desenlace; la eliminacidn to--

tal de las contradicciones, la quietud integral
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Por eso, aqui en la tierra -como seguramente también -
en el cielo- el ser humano es fiicil preso de lo bello, del
desenfreno, de la farra, de la sexualidad, del amor, de la

rumbs.

Es completamente 16gico en consecuencia, el que una -
misica profana como la afroantillana, haya seleccionado --
prioritariamente los aspectos lfdicos, amorosos y festivos,

dentro de todos los posibles del acontecer humano.

Ahora bien, afin con la evidencia de haber encontrado -
a la forma amorosa y a la forma festiva como privilegiadas
desde un principio por la sensibilidad popular, cabe pregun
tarse si con su vinculacidn a los procesos generales de la
comunicacidn masiva, cs posible un aprovechamiento ideoldgi
co de cstas mismas formas, al hacerlas operar como elemen--
tos cohesionantes de la sociedad capitalista, benefactora -

siempre del interés particular.

La respuesta a dicha interrogante, implica a mi modo -
de ver, una navaja de doble filo, porque en efecto, es posi
ble encontrar en estas formas un uso tendenciosc y estabilj
zador de la sociedad actual, pero asimismo, es factible par

tir de cllas para una accidon subversiva,
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La utilizacién ideoldgica de los formatos amoroso y --
festivo puede comprenderse con el apoyo de la explicacién -
clésica de los mecanismos evasivos, que entretienen y hacen
descansar a la gente a cambio de dejar intacta la rcalidad
social, conveniente a todas luces para la reproduccidn del

poder y del bienestar minoritario.

Ese es el modo en que los productos de la msica afro-’
antillana pueden ser y de hecho son unos eficientes colabo-
radores del sistema social, de ahi que s6lo muy extraordinag
riamente se llegue a la prohibicidn de las festividades y -

bailes populares.

Los comentarios de algunos integrantes de la Sonora --
Santanera nos dan una idea de la relevancia politica que --

pucde tener la realizacidn de esos cventos,

"Ll pueblo mexicano es un pucblo que le
gusta divertirse y va a los bailes a pe
sar de la crisis. Fijatc que cuando na
cionalizaron la Banca pensamos que na--
die iba a ir al baile pues cerraron los
bancos y en muchas fabricas no pagaron.
Pero que sorpresa cuando llegamos. FEs-
taba tan lleno que hasta a nosotros nos
costd trabajo entrar" 16/.

"Nosotros somos un termbmetro social --
muy importante. Conforme ha estado mis
diffcil la situacidn del pais, los bai-
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les estén mis concurridos. A mi me lo
han dicho: Juanito, cuando los oigo no
me acuerdo de mis problemas, es hermoso
lo que ustedes nos dan. Es como el que
se droga para olvidar, només que &sta -
es una droga, crec yo, mfis sana" 17/.

En rcalidad todos estos procesos ya han sido muy cono-
cidos, analizados y por 1o que aqui respecta, suficientemen
te comentados en el capitulo dos de la Primera Parte, por -

lo cual, se prefiere no ahondar més en estos asuntos.

Las formas amorosa y festiva también pueden ser utili-
zadas ideoldgicamente, cuando se les toma como hechos esta-
blecidos, realizados, concretizados. Puede ser el caso del
tratamiento que le da la publicidad a estamisica en las por
tadas de los discos, en los anuncios de radio y televisibn,
en los spots promocionales de las diferentes estaciones co-

merciales de mlsica tropical

jRadio voz, la salsa de¢ la vida!

Pero evidentemente esta es una realidad que estamos --
muy lejos de haber alcanzado, al menos es muy inprobable en
contrarla en personas cuya situacién cuando mucho, s6lo les
permite dormir cinco horas, iy les exige invertir el resto -

de su tiempo, durante toda la semana, en trabajar y en ----
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transportarse a su centro laboral, con un salario que todo

mundo sabe no alcanza para nada.

Un mensaje que se empefia en hacer pasar el amor y 1a -
fiesta como ung realidad, es, cen estas condiciones, ideol&-
gico, porque intenta defender y justificar la preponderan--
cia estatal y empresarial, como los soportes principales de

este paraiso.

Otra posibilidad de aprovechamiento de las formas se -
puede encontrar en su apropiacién por el aparato de la cul-
tura de masas, para vaciarlas dc contenido, y posteriormen-
te, llenarlas con otro de caracteristicas netamente ideolg
gicas. Trataremos de encontrar este proceso a la hora de -

interpretar los resultadoes de los temas.

Un papel totalmente contrario pueden tencr las formas
amorosa y festiva, si su fuerza es llevada a tal grado de -
intensidad, que pueda empezar = inconformar a la gente de -

las pequefias dosis de solaz a }as wr'e tiene acceso.

La pasi6n por alguien puede llevar a las personas a re
ventar contra el sistema, por imponer un asfixiante horario

de trabajo que impide amar y ser amado.
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Lo mismo puede suceder con la rumba; es tan placentcra,
tan exitante, tan provocadora y seductora, que se puede llg
gar a rabiar contra el limitante modo de vida impuesto por

la sociedad capitalista.

El cuestionamiento, la impugnacidn, y el desco de cam-
biar las cosas para conquistar el derecho a tener més tiem-
po libre, sobre el cual Gnicamente el individuo pueda deci-
dir: Cantar, besar, bailar, tocar los bongoes, estar con -
los amigos oyendo a la Matancera, etc., es una vertiente --
inexplorada que pueden provocar las letras y las cadencio--

sas notas de la midsica afrocaribedfia.

En csa medida, la rumba puede ser revolucionaria, por-
que cs un proyecto de vida, porque contiene toda la belleza,
todo el encantec que le es negado al grueso de la poblacibn
la mayor partc de las veces; porque impulsa a tener una vi-
da sabrosa, una vida llena de mGsica, amor y fiesta; porque
representa la lucha universal de la humanidad a consecguir -
una buena vida; porque en suma, clla defiende la vida y se
convierte por ello en una mGsica racional, entendido este -
Gltimo factor como contrarie a la destruccidn y a la nega--

cidén del ser.
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Estas caracteristicas de la rumba atacan el corazbén --
mismo de la sociedad actual; son opuestas, tal véz incon---~
cientemente, a las desiguales relaciones sociales de produc
cibn, a la divisidn social del trabajo y su injusta distri-
bucidn de la riqueza; es decir, todo aquello que hace que -
unos puedan amar y divertirse a plenitud, y otros no tanto;
para formular la contradiccifn fundamental de la sociedad,
en sus aspectos més intimos, sentidos e inhumanos, pero muy

a menudo olvidados, o peor alin, desdefiados.

Por eso es ideolbgico afirmar que el amor y la fiesta
caribefia son ambitos completamente realizados; pero no lo -
es reivindicarlos como uno de los objetivos mds importantes

del progreso social.

Una cancidn que da una idea precisa de estas lineas, -
es la de "Guajirita" de B. Romero, interpretada por Tito Ro

driguez:

{Estribillo)
"Guajirita...
no trabajes mis
que esta noche
vamos a gozar.
{Se repite)

Deja que descanse cl buey
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olvidate el batey
mira que es tarde y la fiesta esta noche
no me la quiero perder,

(Estribillo)

(Se repite)

Ponte linda mi guajira
vimonos a parrandear
que alla en el pueblo
guajira esta noche,
contigo quiero bailar

(Montuno). 18/

Por otra parte, en relacidn a la tercera forma expresi
va privilegiada de la mGsica afroantillana, la forma comuni
taria, es menester decir que su importancia no nos debe ex-
trafiar, si previamente en el primer capitulo de la Primera
Parte de este trdbajo, se habfa definido a la mGsica afrocu
bana como una manifestacién popular, y como tal, caracteri-
zada por estar cerca a las vivencias del grupo o los grupos
sociales quienes la producen, o sea, inmediatamente ligada
a los diversos acontccimientos, relaciones, acuerdos, even
tes, pleitos o sentimientos de los pobladores del espacio -
mis olvidado de la sociedadlg/; concretamente, una manifes-
tacidén referida al trabajo, a la familia, al barrio, a un -
personaje del mismo, a un suceso que lo haya conmovido o --
llamado su atencién, a las sanciones que negativa o positi-

vamente se ejercen en la colectividad, etc,
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Por eso, siempre, los novios que se fugaron, las corrg
rias del vecino, 1la iﬁfidelidad de 1a vecina, las miserias,
los deseos, las villas de condenados, la raza o el color de
piel que une y agrupa, las patrias chicas o lugares de ori-
gen, los Paquitos Rarezas, los Juanitos Alimafia, los delin-
cuentes de barrio y sus persecuciones policiacas, las pros-
titutas, etc., han ccupado un lugar privilegiado dentro de
los textos de la mGsica antillana. Y aqui tambi&n, como en
las otras formas anteriores, se activan las mismas razones
y los mismos mecanismos de la permanencia, con la particula
ridad de que tal vez se pueda observar con mis claridad, 1la
importancia o relevancia de 1la necesidad de conservacién o
de integridad de los grupos sociales populares del Caribe -
-incluidos los habitantes de las enormes ciudades como las
de México que se¢ han llegado a apropiar de la msica afroan
tillana- cuya existencia ha sido amenazada desde la cons---
truccidn de la sociedades latinoamericanas, pero a pesar de
todo mantenida contra viento y marea, gracias, entre otras
cosas, a la fortaleza de la profunda estructura comunitaria
del Caribe, en la cual todos sus integrantes se reconocen y
se¢ vuelven a reconocer, se identifican, adquieren valor, se
revitalizan, sc reconfortan y lo podrdn hacer cuantas veces
quieran, porque e¢sa estructura c¢s una de las claves de su -

sobrevivencia, el poder exhorcizante de los males que aten-
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‘tan contra la colectividad donde existo y valgo; por eso es
necesario conservar esa forma, por cso es vital su permanen
cia y su independencia respecto de los cambios de la socie-
dad, para poseef un cierto control sobre las consccuencias

disgregadoras de esas transformaciones y asegurar de alguna

manera la continuidad de la comunidad caribefia.

En esa medida, a pesar de todos los matices y modifica
ciones impuestas por la industrializacidn y la urbanizacidn
es factible ver en tepito o en los barrios latinos de Nueva
York o en el barrio obrero de Cali Colombia, una reproduc--
cibn del viejo barrio de Carraguao enCuba o de las cuarte--
rias en La Habana, Santiago o Matanzas. Y ver, asimismo, -
en Pedro Navaja, al bisnieto del negro José Caliente, que a
quien sc¢ le presentaba lo rajaba por la mitad;, o por qué no
de Candela, 'negrito de rompe y raja que con el cuchillo --
vuela y corta con la navaja; ambos personajes de guarachas
del siglo pasadolg/. O ver en una sola a Celia Cruz y a la
legendaria Ma Tcodora, trovera de Santiago en el siglo XVI;
o en Cheo Feliciano, Oscar D'Lebn, HEctor Lavos y todos los
cantantes actuales de la mGsica afrocaribefia, una remembran

za del chévere Papa Montero, famoso y ancestral rumbero,

Otra de las cosas que es necesario vesaltar, es el des
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censo de su porcentaje en la segunda €poca, resultado sihto
mitico de una posible intervencidn del sistema social. BEs-
ta anotacibén es en si misma importante, porque nos revela -
la cualidad abierta del sistema comunicativo de 1la mGsica -
afroantillana, respecto al entorno social del cual forma --

parte,

Este filtimo rasgo nos da un panorama mis completo del
sistema expresivo analizado, porque si bien con anteriori--
dad se le habia definido como independiente del acontecer -
social, tampoco se le puede concebir como un sistema cerra-
do. Independencia y apertura del sistema comunicativo de -
la m@isica afroantillana no son caracteristicas contrarias o
incoherentes, porque cn realidad la forma expresiva es res-
petada por los cambios sociales, pero cstos filtimos, en al-
gln momento, pueden tener cierta influencia sobre dichas for
mas, - en relacién a la misica afroantillana, la influencia
sc reduce a descuidar el porcentaje de la forma comunita---
ria, no a cambiarla, porque afin con puntuacidn minima, si--

gue igual asi misma,

Los motivos para sospechar en una intervencidn del sis
tema social, sc¢ encuentran ademfs de la disminucidn porcen-

tual de esta forma en la scgunda época -precisamente en la
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primera etapa de comercializacidn de esta misica-, en su -
aumento porcentual en la tercera, donde, como se vio en el
capitulo tres de la Primera Parte, se puede verificar, por
lo menos en la década de los setenta, un reflorecimiento
de esta mGsica en sus aspectos originales, o un acercamien-
to decisivo a los origenes afrocaribefios, producte de la re
lacibn inmediata de la llamada salsa, con los barrios lati-

nos de Nueva York.

Un motivo més para considerar esta baja porcentual co-
mo una intervencitn del sistema social, nos la dan los re--
sultados de unos cuadros complementarios reldtivos a 1la sc-
gunda €poca, hechos precisamente con la intencidén de obser-
var en detalle los comportamientos de las formas expresivas
a todo lo largo de esta etapa, diferentc en cuanto a porcen

tajes a las dos restantes.

Como se puede apreciar en el cuadro 7, ¢l porcentaje -
alcanzado por la forma comunitaria, siempre es mis bajo des-
pués de Ignacio Pifieiro y el Trio Matamoros, y no es una dis
minucidn ligera, tampoco es considerable pero si notoria, -
porque llega a perder en algunos grupes y cantantes, un poco
mis o un poco menos de la mitad del porcentaje, y nunca lle-

ga a recuperar el nivel alcanzado por los primeros grupos.
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Los anteriores datos me parecen muy sugestivos porque
Ignacio Pifieiro y el Trioc Matamoros son precisamente los --
grupos pioneros de la grabacidn y difusidn mundial de la mi
sica popular cubana, lo cual les permite expresar los diver
sos acontecimientos pautados por esta mfisica con mucha faci
lidad, otorgada tal vez por la falta de vigilancia adecuada
o inexperta de la cultura de masas, en estos sus primeros -
acercamientos con productos de genuina manufactura popular;
a diferencia de los posteriores grupos musicales, cuya acti
vidad estd enmarcada definitivamente en la premeditada 11I--
nea de promocién mercantil, en cuyo proceso es posible en--
contrar algln tipo de control o de mediaci6n: La convenien
cia de una cierta cancidn y no de otra; de un ritmo en rela
cién a otro; de las caracteristicas que debe tener ese rit-
mo o csa cancidn; la scleccién de tftulos para las cancio--
nes y de los nombres mids llamativos para los diferentes gru
pos y artistas; de 1a mejor forma de promover esta mfsica,

ctc.

Las razones del sistema social para intervenir en esta
baja porcentaul de la forma comunitaria a través de sus me-
canismos de¢ comercializacién, puede consistir en la dificul
tad encontrada por cste mismo sistema, de servirse ideolbgi

camente de esta forma, porque sc presta menos que las ante-



riores, a un aprovechamiento de esta naturaleza, debido a -
su mis definida orientacidn de proteccidn y revalorizacibn

popular caribefia, De todas maneras, su descenso no es im--
pactante ni sentido, porque nunca desaparece del todo y por
que las formas amorosa y festiva han sido y son més impor--
tantes, De hecho, como se puede apreciar en el cuadro 8, -
la forma comunitaria nunca pierde su caracteristico tercer

lugar privilegiado.

2.2.- Formas de importancia media.

En donde si se puede encontrar una evidente interven--
cibn del sistema social en el sistema expresivo de la msi-
ca afroantillana, es en los rcsultados obtenidos por la for

ma vida ptblica.

Si se observa con atenci6n los primeros dos cuadros de
las formas, se pucde constatar una drdstica disminucién del
porcentaje y de la importancia obtenida por la vida pGblica
en la scgunda época; casi desaparece, lo cual hace suponer
que el periodo de mayor intervencibn del sistema social so-
bre la m@sica afroantiilana en general, es precisamente es-
ta segunda -época; porque en la tercera a pesar de la eviden

te comercializacidn de esta misma milsica, se encuentra un -
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poco mas estrechamente ligada a las vivencias populares. -
Claro, esta aseveracibn es vilida sbdlo para los contextos -
definidos y analizados en esta investigacidn, porque es muy
posible que en esta década de los ochenta, 1las intromisio-
nes del sistema social en la miisica caribefia a través de --
sus diferentes empresas grabadoras y de comunicaci6n de ma-

sas, hayan aumentado significativamente.

Unos datos verdaeramente reveladores de esta interven-
cién, nos lo dan los cuadros complementarios de grupos musi
cales y cantantes relativos a la segunda Epoca. En el cua-
dro 7 se puede observar con toda claridad, la desaparicibn
porcentual de la vida pGblica después de Ignacio Pifieiro y
el Trio Matamoros, a excepcifn de la Sonora Matancera donde
apenas obtuvo un escasc 0.23%. Nuevamente son Ignacio Pi--
fieiro y el Trio Matamoros los indicadores de la interven---
cién, porque cllos como iniciadores de la boga comercial --
del son, pudieron tener mis libertad a la hora de elegir su
repertorio, dentro del cual, como en la primera &época, no -
les era indiferente la forma vida p@iblica. Los sucesivos -
artistas, segln nos lo muestra el cuadro 7, estuvieron mis
sujetos a 1a decisibn empresarial de prescindir, casi censu
rar, a esta forma en particular. 1Incluso ¢l 0.23% alcanza-

do por la Sonora Matancera en la vida piblica, correspon---
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diente a un bolero de Daniel Santos titulado '"Gloria Incom-
pleta", que alude a la insatisfaccién deno ver a la bande--
ra, a la patria, completamente libre y soberana, se remonta
muy seguramente a los inicios de la famosa agrupacidn matan
cera, cuando Daniel Santos los descubri6 y cantd con ellos.
En un cilculo muy arbitrario, es posible que hablemos de --
finales de la década de los veinte o principios de los trein
ta, cuando Ignacio Pifieiro y el Trio Matamoros cstaban en -
su apogeo. Esto si se considera el afio de fundaci6n de 1la
Matancera 1926, y el afio en que tuvieron su primer cantante
propio; Bienvenido Granda 1940, asi como a sus predeccescres
Linda Leyda y Maximo Torriento, cuya actuaci6én con la Scno-

ra fue posterior a la de Daniel Santoszl/.

El cuadro 8 también nos muestra como ha sido descarta-
da la forma vida pGblica, Ahi, de un cuarto lugar de impor
tancia obtenido con los primeros artistas, puede bien ser -
el iltimo con el Son Clave de Oro debidﬁ a su nulo porcenta
je, lo mismo que las formas personal, interpersonal, pater-
nofilial y religiosa. Con Beny Moré& esta forma puede cou--
par un penfiltimo o un filtimo lugar por su empate a 0% cen -
la forma interpersonal; con la Matancera de plano ocupa cl
Gltimo lugar, y con Enrique Jorrin y la Orquesta Aragdn su-

cede lo mismo que con el Son Clave de Oro y Beny Moré; esta
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forma puede ser la Gltima en importancia por su nulo porcen

taje,

El cuadro 9 ya nos da una idea mis exacta y clara de -
lo que ocurre. En &l se puede observar como a lo largo de
esta segunda época, sc¢ reproduce la misma estructura jerdr-
quica de las formas cxpresivas de la mdsica afroantillana,
a excepcibn de la mencionada forma vida pliblica, cuyo com--
portamiento porcentual es mis bien atipico, si se toma en -
cuenta que su porcentaje inicial no se corresponde con su
tendencia en los sucesivos grupos musicales y cantantes. Es
menester aislarla porque sus nGmeros a partir del Son Clave
de Oro, no le dan el derecho a ser una forma de importancia
media; pero tampoco puede ser una forma descuidada porque -
su porcentaje con [gnacio Pificiro y ¢l Trio Matamores llega
a superar el porcentaje total de la suma de las formas des-
cuidadas, comparadas a nive! de cada uno de los grupos musi
cales y cantantes. BEs decir, »! porcentaje de la vida pG--
blica en Ignacio Pifieiro y Tric ‘'atamrrns, respecto al de -
las formas descuidadas en esos m:= ., artistas; cl porcenta
je de la vida piblica de Ignacio Pifieiro v Trio Matamoros,
respecto al de las formas descuidadas en el Son Clave de Oro y

asi sucesivamente.
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E1 hecho tajante de este cuadro, indica que la vida pa
blica s8lo aparece en los comienzos de la mercantilizacibn
de la misica afroantillana, después es totalmente hecha a -

un lado.

La prueba contundente de que cste descartamiento o de-
saparicidn porcentual se debe a una intervencién del siste-
ma, nos los ofrece Beny Moré, quien en toda la segunda épo-
¢a no sacd una sola cancidn con esa forma, pero una vez rea
lizada la revolucidn cubanu, la vuelve a reactivar, especi-
ficamente en la que seria su @ltima prescntacidn, con la --

cancibn "Guantanamera"zzl.

Los motivos del sistema social para este descartamien-
to son los mismos que operaronen la forma comunitaria, porque
casi todos los temas encontrados en la vida pGblica, aludian
a una decisiva defemsa y reivindicaci®dn de los intereses po
pulares; cambiar estos temas por otros equivaldriaa conver-
tir a la vida pfiblica en una forma antipopular, totalmente -
contraria a la naturaleza de esta forma en la mGsica afroan-
tillana. Al menos en ese sentido, la forma vida pGblica no
se presta tan fdcilmente a una maniobra, por lo cual se op-

td mejor por restringirla, desaparecerla,
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De todas maneras, no debemos dar a este hecho més im-
portancia de la que tiene. La vida pGiblica es s8lo una --
forma de importancia media y de igual relevancia es su desa
paricién en la segunda Epoca. No hubo ningfin drama por es-

te suceso y aparentemente nadie la hech® de menos.

Lo interesante al respecto de estos resultados, es que
las consecuencias de ia comercializacidn de la m@isica afro-
antillana o las variaciones del sistema social, estidn direc
tamente vinculadas a ta disminucidn del porcentaje de todas
las formas cuyo dmbito sobrepasa la particularidad del suje
to. Este es el Gnico tipo de influencia general del siste-
ma social sobre el sistema comunicativo de la msica afroan
tillana, segln se puede verificar en el cuadro 6, donde to-
das las formas con esta orientacién tienen un notable descen
so en la segunda época, y cn el cuadro 10 donde despubs de
Ignacio Pifieiro y el Trio Matamoros, estas formas también -

tienen una baja porcentual similar.

En relacidén 2 la forma personal no sc tienc nada rele-

vante que comentar.

2.3.- Formas descuidadas.

Lo mismo sucede con las formas descuidadas de esta mfi-



sica: La paternofilial, la religiosa y la interpersonal. -
‘Salvo que en general se observa en cstas filtimas formas ex-
presivas una muy ligera tendencia a aumentar a lo largo de
estas tres &pocas, como se puede observar en los porcenta--
jes individuales de cada una de estas formas cn ¢l cuadro -
1; en su porcentaje como triada de formas descuidadas en el
cuadro 3; y en los porcentajes por pares privilegiados y --
descuidados del cuadro 4. Pero mientras este incremento no
alcance cifras de consideraci6n -para lo cual, si sucede, -
tendran que pasar un buecn nmero de afnos, en cuyo caso se¢ -
tendrin que hacer otros cstudios temporales del contexto pa
ra detectar que pasa y que ha pasado dentro del ambiente so
cial de la mfisica afroantillana, como para provocar un in--
cremento en la atencidn de estas formas- ¢s preferible no -
hacer ningdn comenturio.  Son formas Jdescuidadas, por el mp

mento no le interesan a la msica afroantillana.
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NOTAS Y CITAS

Sin embargo es necesario hacer unas cuantas aclaracio--
nes: A la forma vida ptblica no se le ha considerado -
dentro del grupo de las formas privilegiadas a pesar de
su alto porcentaje en la primera €poca, porque este mis
mo porcentaje y su importancia son extremadamente varia
bies en las dos restantes etapas; en la segunda casi de
saparece y en la tercera se encuentra dos lugares abajo
de la tercera forma en importancia, este filtimo dato,
asi como su alto porcentaje e importancia en la primera
época, no obstante los escasos nfimeros obtenidos en la -
segunda &poca, han heche considerar a la forma vida pG-
blica como de importancia media.

El segundo lugar de importancia general sc le ha atri--
buido a la forma festiva, no solamente porque es el lu-
gar que ocupa en la segunda y cn la tercera época, sino
también porque ocupa uno de consideracibn -el tercero--
tanto en porcentaje como en importancia en la primera -
época.

La forma comunitaria la hemos colocado privilegiadamen-
te, porque se acerca a una cquivalencia en el porcenta-
je con respecto a la forma festiva en la primera y en -

la tercera &poca, aproximacidn que se pierde en la sc--
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gunda época, en donde de todas maneras ocupa el tercer
sitio en importancia.

E1l lugar de las restantes formas est# validado de mane-
ra natural por sus respectivos porcentajes e importan--
cias.

Argeliers Ledn, Del Cantc y el Tiempo. Ed. Letras Cuba-

nas, La Habana, Cuba 1984, pp. 13-14.
Al respecto del son, véase la pdg. 127 del libro Del --
Canto y el Tiempo y la 242 de La mGsica en Cuba de Car-

pentier., De la rumba la padg. 151 de 1a misma obra cita
da de Argeliers y la 243 de 1a de Carpentier La MGsica
en Cuba, De la guajira las pigs. 97, 1006; de la guara-
cha las pigs. 166-167, 173; de la contradanza las pags.
287-288; del bolero pag. 221; Todos del libro de Arge-

liers Letn Del Canto y el Tiempo ya citado.

Ferdinand de Saussure, Curso de Linguistica general, --

Ediciones Nuevomar, México 1985, p. 112.

Victor Roura,"No me he preocupado por los mensajes so--

ciales porque son canciones que entristecen, asegura Ce

lia Cruz. Lo que quiero es alegrar a la_gente". Uno -

mis. uno 17 junio 1983,

Aluain Perbez, "Es muy importante para la evolucibn de -

la rumba el contacto con otras formas musicales, como -

¢l jazz." Uno mis uno, 3 agosto 1983.
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Pablo Espinosa, "En msica no_hay alegrfa si incluimoes

un_tema politico. Rafael Ithier, director del Gran Com
bo." La Jornada, 12 octubre 1984.

Manuel Martin Serrano, “La produccidén de comunicacién -

social". Cuadernos del Coneicc, México 1985, p, 71,
Pablo Espinosa, Op cit.
Victor Roura, Op cit.

Silvia Castillejos, "La Internacional Sonora Santanera'

Ed., Plaza y Jan€s, México, 1936, p. 32.

Ibid., en especial los capitulos: La Salsa una misica -
para MGsicos, pp. 35-38 y Todo tiene su Razdn, pp.39-43.
Pablo Espinosa, Qp cit.

Silvia Castillejos, Op cit. p. 54.

Véase lHerbert Marcuse, Lros y Civilizacidn. FEd., Joaquin

Mortiz, México 1986, 2179 pp.
Silvia Castillejos, Op cit. pp. 105-1006,
Ibid., p, 119,

Del disco "Tito Redrigucz, Lpocu de Orp". West Side Lati

no Records Corp. Fibrica de Discos Peerless, Lado A ---
Track 5.
Véase ¢l primer capitulo de la Primera Parte de este --

trabajo eon las pigs. 3 y 16.

Argeliers Ledn, Op cit, pp. 170-178,

"Daniel Santes, el Descubridor de 1a Sonora Matancera",

sin fecha, p. 100,

Canci ioncrs Matan

ro de 1a
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22/ Del disco "Beny Moré en vivo". Produccién Discos Fotdn,

S5.A., Bajo licencia de EGREM, Lado A, Track 2.
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3.- LA MITOLOGIA DE LA MUSICA AFROANTILLANA.

En vista de que para la mfisica afroantillana las formas
amorosa, festiva y comunitariason las méds importantes, nos
limitaremos Gnicamente a comentar los temas de estas formas

expresivas.

Para hacerlo se ha diseflado una pequefia estrategia a -
fin de lograr claridad, porque de otra manecra, dados los --

mGltiples elementos involucrades, sb6leo habria confusibn,

La estratecgia consiste en atender primeramente para ca
da forma, ¢l aspecto sincrdnico o estable, donde sc¢ tratari
de detectar los temas privilegiados, intermedios y descuida
dos fijados a lo largo de las distintas épocas de csta mbsi-
ca., Posteriormente se dari paso‘a una fasé.intcrmcdia o de
transicidn entre la sincronia y la diacronfa o campo de las
trans formaciones histﬁrico-sociulesiyahi gq'analizarﬁn sola
mente los temas comuncs a dos épocas;ﬂsu relativa fijaci6n,
sus porcentajes y la caracterizaci6én de las €épocas a partir
del sentido de los temas, Por Gltimo se apalizaran los as-
pectos diacrdnicos de los resultades de los temas: con cste
momento se tomardn en cuenta la variacién de los porcenta--

ies de los temas consolidados ya sean privilegiados, inter-
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medios’, etc; porque indica el grado de atencibn que le pres
ta cada una de las &pocas a un determinado tema., Inmediata
mente después se procederd a comentar los temas exclusives

a una sola &poca, para poder estar en condiciones dc defi--

nir los rasgos cspecificos de cada perfede.

Fue neccesario armar la anterior estrategia, porque de
nueva cuenta, los recsultados del anfiilisis, en esta parte de
los temas, desestructuraron la visién preconcebida de los -
contenidos de las canciones de la mGsica afroantillana. Co
mo se recordarfd, se crefa que las formas eran vaciadas y --
llenadas de nuevos temas conforme sc pasaba de una 6poca a
otra; en esa medida, se pensaba que coen la vinculaci6n de -
esta manifestacién musical al circuito de la comunicacibn y
la cultura de masas, propio de la segunda y la tercera épo-
ca, se podian encontrar caracteres cminentemente ideolégi--
cos, con los cuales se ha definide ¢l guehacer de los me---
dios de comunicaci®n masiva. Asimismo, se¢ queria descubrir
si con la emigracién de esta mGsica & Nucva York, una de --
las ciudades mds célebres del imperio de las barras y las -
estrellas, se producia una reorientacidn en los contenidos,
cuya difusién fuera favorable a los proyectos hegemdnicos -
de los Estados Unidos. En el fondo, 1a idea era que los --

temas eran los mis sensibles al cambic social, es decir, --



cambiaban conforme se transformaba la sociedad. Pero no, -

no es asi del todo.
3.1,- Forma amorosa.
3.1.1.- Sincronia.

3.1.1.1.- Temas privilegiados consolidados,
En efrcto, sucedoique las canciones de la m@sica popular --
del Caribe nos comunican una representacidn consolidada de
la relacibn amorosa, perdurable por encima de las modifica-
ciones sociales. Esta representacidn estf integrada por --
cinco temas privilegiados a lo largo del tiempo: Amor por
alguien, requerimiento amoroso, deseo, carencia dolorosa de

amor y dafio,

Y vaya si en nuestro anfilisis resultaron privilegiados,
pucs acumulan, ellas solas, mis del 70% en cada una de las

tres épocas, como se puede apreciar en el cuadro 12.

En suma, parcce que ¢l amor para la mGsica y los habi-
tantes del mundo afrocaribeifio, ha consistido siempre -por -
lo menos hasta donde 1lega la presente investipacidn- en el

reconocimiento del cnamoramiento por unn persona, a quien -



- 301 -

se le pide aceptar o condecender en la realizacidén de una -
profunda fusién afectiva y/o simplemente se le desea; asi -
como en el dolor causado cuando no se es correspondido, mis
‘MmO que gqueremos ocasionarle a esa persona por no haber res-
pondido a nuestra entrega. En recalidad, la concepcitn amo-
rosa del Caribe estd formada por los elementos bfsicos de -
esta relacidn: Amar, desear, sufrir y dafiar cuando se nos

rechaza., Lo notable cs que son clementos muy sbdlidos, re--
sistentes al cambio, constantes, reciterativos. El paso de

un periodo a otro no les ha afectado, no han sufrido una re
definicién o sustitucidn por otros elementos, al ser incor-
porados a la industria de la cultura, ni tampeco ha sucecdi-
do lo mismo cuande esta manifestacidn musical es procesada

y difundida desde Nueva York. Otra vez, insistimos, nos to
pamos con una evidente permanencia, una irrefutable constan
ciua, pero ahora en rclacidon a los elementos significativos

o temfticos de las letras de 1a mlsica afroantillana., Lo -
cual quiere decir que no sc puede manipular arbitrariamente

el significado de las cancioncs de esta misma mGsica.

De nueva cuenta se reafirma la relativa independencia
del sistema de comunicacidn y su determinacién tanto a ni--
vel de los significantes -formas cxpresivas- como de los --

significados -temas- hacia el sistema social, que debe ajus
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tarse a estas caracteristicas, si aquiere conservar ese mis-

mo proceso de comunicacidn,

La representacidn amorosa del Caribe ya estd fijada --
desde la primera época, ya estd asumida y aceptada por la -
colectividad afrocaribefia. En consecuencia, no sc puede --
ser arbitrario con la rumba, no se puede jugar, ni montar -

ni desmontar contenidos caprichosamente.

Esta consideracidn y la evidencia de la constancia pri
vilegiada de ciertos temas amorosos, nos conduce al proceso
de mitificacion explicade por Manuel Martin Serranoc para conm

prender este hecho,

Este proceso, da cuenta del conflicto existente entre -
la imprevisibilidad del acontecer v la necesidad del creer. -
En otras palabras, la existencia humana se enfrenta siempre
al desajuste que implica el devenir; a la angustia y la ten-
sidn de no controlar los cambios de la realidad, de no saber
situarse o adaptarse a las nuevas circunstancias, por lo que
es inevitable el temor ante la amenaza de la desaparicidn -
del grupo al cual se pertenece. E1 hombre ha logrado en --
parte neutralizar este temor, a partir de la creacidn de es

quemas cognitivos, concepciones, visiones o representacio--
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nes del mundo, en los que pueden tener lugar todos los cam-
bios ocurridos en la realidad. Se trata, como se dijo al -
principio del pirrafo, de relacionar el acontecer con el --
creer, de reiterar la validez de las creencias a pesar de -
las modificaciones del mundo concreto; tal y como sc¢ hace -

en los mitos.l/

La mitificacidn opera entonces mediante la reiteracidn
de dates familiares, que insunfian la poca o nula influencia
del devenir en la supervivencia o cortinuidad del grupo, el
cual por esa via es reconfortado al ofrecerle la seguridad

2/

de la permanencia~ .

Esta idea tiene un origen claramentec cstructuralista,
y es muy importante a la hora de tratar de comprender el pa
pel del sistema comunicativo de la mGsica afroantillana; -
porque la fuerte constancia y repeticidn de los cinco temas
amorosos privilegiados a lo largo de las tres &pocas delimi
tadas, inducc y persuade a caracterizar la actividad comuni
cativa de esta mGsica -independicntemente de si su difusidn
es grupal o masiva-, de una manera similar a como lo haria
dicha corriente; porque para el estructuralismo, a final de

cuentas, la comunicacidn se define por:
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", ..reproducir un repertorio de repre-
sentaciones colectivas muy estables; -
representaciones que conscrvan un made
lo del mundo compartido por los miem--
bros de una sociedad. Tales represen-
taciones se refieren precisamente a -~
aquellos valores quc resisten el cam--
bio sociopolitico." 3/

Por otra parte, ademds de la repeticidn, los temas amo
rosos privilegiados reconfortan a las audiencias de otra ma
nera; -aunque en ¢l fondo el mecanismo es el mismo- al res-
guardar y justificar la personalidad y las inclinaciones o
afectos de los individuos, Al respecto, 1os temas amor por
alguien, rcquerimiento amoroso y deseo, disculpan las accig

.

nes © actitudes emotivas y los impulsos amorosos y sexuales
de los hombres y de las mujeres, por arriba del orgullo per
sonal, la dignidad, la decencia o la diferencia de clases -
que imponen o exigen un estricto control sobre la conducta

y las emociones, Tal vez a &sto se deba también parte del

éxito de la mGsica afroantillana; a su tremenda, inagotable
e inocultable sensualidad. De intensificarse estos senti--
mientos, en sus filtimas consecucncias, cstos contenidos, --
desde mi punto de vista, pueden convertirse en factores de-
sestabilizadores de la sociedad actual, porque a la larga -
s¢ desembocaria en la formacidn de sujetos concientes de su
amor © de su atraccidn por una persona, por lo cual son mo-

vilizados -de hecho la pasidn es motivo de accion, fuente -



de movilizacidn- tanto para realizar ese amor como para de-
fenderio de toda clase de interrupciones o de obstaculiza--
ciones del sistema social, tales como la participacidn nece
saria en un proceso productivo desventajoso, explotador y

fatigante; 1la violencia generada por la industrializacitn y
la urbanizaci6n sin atender los requerimientos béisicos de -
vastos sectores de la poblacibn; la jerarquia y los privile
gios de pequeiios sectores de 1a sociedad que dan nacimiento
a un clmulo de conflictos, resentimientos, intelerancias, -
odios y agresiones, Esta circunstancia, creco yo, y el de--
seco fervicente de amar, de cristalizar esta intensa reunidn

con el otro, casi imposible en las condiciones actuales, --
puede ser otra buena razbn del descontento y de un anhelo -
de construir la civilizacibn del amor, por religioso que --
pueda parecer, porque en realidad ésta seria una de las miés
caras ambiciones de la humanidad, llegar a hacerla efectiva

concretamente y no nada mis cn el espiritu.

El tema cavencia dolorosa de amor reconforta, porque -
atiende el dolor propio cuando no se es correspondido o se
sufre un abandono. Estd orientade a despertar la considera
cioén propia, ajena y del ser amado, para atenuar este dolor
o incluso, si ¢s posible, recobrar cse amor perdido. s mi

sufrimiento y lo expongoe para alcanzar la comprension, la -



amabilidad o su rehabilitaci6n por otros o de la persona a

quien queremos.

El dafio que le hacemos a nuestra amada, amado o aman-
te, responde a un mecanismo defensivo. Intenta reconfortar
nos, reivindicarnos con agresiones al ser que no se ajusta
a nuestras expectativas amorosas, y al mismo tiempo, ignora
mi posible responsabilidad e¢n ese rompimiento, lo que permi
te considerar mi papel, como el "bueno'" de 1a relacidn. Tal
vez por eso hayé tenido éxito esta categoria, porque devuel
ver la estabilidad interna, la tranquilidad de no haber si-

do el culpable.

Esta conducta es intolerante porque impide la libertad
del otro; no respeta sus motivos, ni su decisidn. Ademés -
me convierte en un objeto, sin la conciencia de mi responsa

bilidad en ¢l acontecer de mi vida.

Lo mismo puede suceder con la carencia dolorosa de ---
amor, porque al ocuparse sdlo de mi dolor, olvido las accig
nes que pudieron provocar tal carencia, asi como las conse-
cuencias del rompimiento en la otra persona. Hay una cier-
ta carga de egoismo en ese sentido. El1 problema es que si

aceptamos este egolismo o cualquier tipo de intolerancia, --
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justificamos otros egoismos y otras intolerancias a nivel -

social.

Estos temas, tal vez inconcientemente, son los que mis

se oponen al cambio, pero no son ideol6gicos si se entiende
N

por tal como impucstos por una clase, creo mis bien que son

inherentes a la personalidad humana.

En el fondo, todos estos temas responden al mismo meca
nismo de la mitificacidn, porque en ellos se puede situar -
en cualquier momento y circunstancia, toda la imprevisibili
dad del acontecer amoroso. Por ejemplo, si me encuentro de
repente, por la calle, a una mujer hermosa, puede gustarue
y puedo desearla, y hasta cortejarla, es legftimo, hay una
representacidn aceptada por nosotros gue justifica esas emo
ciones; pero si casualmente me observara en e¢se mismo momento
mi esposa o mi novia, y después a la hora de verla, clla -
quisiera romper con nosotros o abandenarnos, nuestra reac- -
cidn puede scr el de decirle que nunca nos quiso lo sufi---
ciente y que probablemente haya cncentrado a otro hombre, -
con la firme intencidn de dafiarla y al mismo tiempo, expiar
nos de toda culpa. Aqui también nos podemos refugiar, por
inesperados y sorpresivos que scan lcs acontecimientos, en

la tranquilidad que pucde ofrecernos ¢l tema o la represen-



tacién del dafio.

De esa manera, lo que han hecho los medios de comunica
cibn masiva, as? como las diferentes cmpresas fonogrificas,
establecidas en latinoamérica o en los Estados Unidos, es -
asumirt la representacidn amorosa consolidada de la mfisica -
popular del Caribe. Es absolutamente 18gico que ésto suce-
da, porque esa representacidn es aceptada y compartida por
la comunidad afrocaribefia. Es precisamente este significa-
do y no ctro ¢l que ha sido seleccionado y mitificado, en -
el cual, shora, sc¢ puede encontrar confortacidn. No es na-
da sencillo hacerles aceptar otra cosa, So pena de ser re--
chazada o de romper la comunicacidn, v si las instituciones
comunicativas y la industria del disce quieren recuperar lo
invertido en infraestructura, recurses, ctec,, y ademis, e¢s-
peran obtener una cierta utilidad, deben ajustarse a esta -
representacidn colectiva si quicren vender sus productos co

municativos.
Estas determinaciones son aclaradas por Martin Serrano
cuando explica la tarea de ios organismos de comunicacién -

pfiblica.

Este autor nos dice que en el anfdlisis de la practica de
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estos organismos, hay que atender tanto a sus intereses par
ticulares como a los generales; en tanto tienen encomendadas
ciertas labores colectivas y les preocupa al mismo tiempo -

la reproduccidn de sus propios recursosﬁj‘

La labor social que tienen cncomendada, es la de esta-
blecer modelos de referencia adecuados para ubicar a los --
agentes sociales en cl cambio, incluida la propia actividad

de los medios de comunicacibn masiva.

Asimismo, esta tarca condiciona la cristalizacidn fi--
nal de los intereses particulares de los medios, porque si
debe proponer modelos de referencia a los agentes sociales,
debe tomar en cuenta también a las representaciones de cs--
tos agentes, si no, sus modelos serian rechazados, fracasa-
rian en el cumplimiento de su labor colectiva, con lo que -
paralelamente, sc producirfia un serio problema financiero -
que amenazaria seriamente la existencia misma de las insti-
tuciones comunicativas, y por ende, pondria en peligro la -

satisfaccidn de sus intereses,

Los medios de comunicacidn masiva y la industria cultu
ral en general, en tanto estin regidos por las leyes de pro
ducci6én de todos los bienes y servicios, y han hecho una in

versién de recursos, deben fabricar un producto que a la --



larga restituya el valor de todo el sistema de produccidn -

s/

comunicativa>' .

£En consecuencia, es necesario afadirles a esos produc-
tos un valor de cambio que se traduzca en un valor de uso -
para las audiencias, a fin de interesarlas en su adquisi---

6/

o
)

ci

Para recobrar el valor total de lo invertido en un pro
ducto comunicativo, se debe ecvitar perder el valor de cam--
bio para las instituciones comunicativas, el cual depende -
del valor de uso que tenga para las audiencias., Si no tic-
ne e¢ste valor de uso, simplemente no interesa en el mercado
comunicativo, no se adquiere, y por tanto no se recupera el
valor de lo invertide en este producte, lo que ponc en crisis

a la institucidn comunicativa,

Lograr ecste valor de uso para las audiencias por parte
de las empresas de comunicacién, implica, entre otras cosas,
una evaluacidn o conocimiento de "las neccsidades, motivos,
intereses', idecas, cte., de los receptores. Asi, dice Mar-
tin Serrano, la tarca de los medios se concreta en una me--
dioci6n cognitiva, que trata de establecer una consonancia

entre el tratamiento del acontecer v los intereses o valo-



res:de las audiencias~

1/

Aqui ya podemos entender porqué cste mismo autor afir-

ma que:

""Seria errbneo entender a la comunica-
cidn social, como una correa de trans-
misidn entre el cambio social y ¢l com
bio de las ideologias o viceversa... -
prlmcro, porque es cierto que el cam--
bio del entorno condiciona la transfor
macion de los sistemas comunicativos,
pero en funcidn de la necesidad de nre
servar las representaciones del mundo
compartidas por la sociedad..."8/

Como se verd, al menos en relacién a los temas amoro--

sos privilegiados,

ca . P
cidn y las empresas discogrificas,

lo que han hecho los medios de comunica-

es preservar dichos te--

mas -y las formas expresivas privilegiadas- para asegurar -

un valor de uso a la comunidad afrocaribena, que

i
¢

su vel -

les garantice un valor de cambio para recuperar los costos

de produccidn y 1a

vos particulares.

La

de la mGsica afroantillana, no sc define Gnica y

satisfaccidn de sus intereses y ohjeti--

actividad de los medios, en la comunicacifn masiva

exclusiva-

mente por la existencia de operaciones ideol6gicas. Exis--

ten procesos mis complicados en la produccién y difusidn co



mercial de mensajes, melodfias y discos de mfisica popular ca
ribefiz, que el simple proceso de la enajenacion o de la fal

sa conciencia.

3,1.1.,2.- Temas intermedios consolidados.
S6lo hay un sdlo tema que tenga una mediana importancia y -
aparezca en las tres 6pocas definidas. Se trata de la cen-
surr « ‘'as desobligaciones matrimoniales del ser amado, que
en la trycera €poca estd orientada especificamente a la mu-

jer.

Fn la primera época este tema casi no es importante, -
tiene uno de los porcentajes mds bajos seglin sc puede obscr
var en el cuadre 11. En la secgunda cfoca su porcentaje lo
sitna a la mitad de la tabla y es arenas un poco mayor del
porcentaje mis bajo alcanzado por otros temas. En la terce

ra época sucede algo similar.

Al parecer, este toma no ha concentrado la atencidn de
la miisica afroantillna, pero si les ha preocupado puesto --
que se ha considerado a lo largo de les tres periodos; es -
‘una representacion aceptada, no la mis importante pero si -
asumida, en torno a la descalificacidn del incumplimiento -

de los compromisoes contraidos con el matrimonic. Ofra ve:,



cualquier contingencia de la relacidn amorosa en ese senti-
do, por diffcil que pueda ser discernir en una situacidn de
esa naturaleza, por muy compleja y extrafia que se presente,
serd evaluada bajo la mirada de esa censura, por lo reitera

tivo, mitificado y reconfortante.

Respecto a este contenido en si mismo, se puede decir
que e¢s pertinente sélo cuande esec ser amado haya aceptado -
sin ninguna clase de presiones contracr csas obligaciones.
Si es asi, hasta seria un buen medio para aprender a compro
meternos o no, e¢s decir, aprender a ser libres. Pero si c¢s
lo contrario v hay alguna imposicidn de obligaciones, enton

ces hay una fuente grande de autoritarismo.

3,013, Temas descuidados consolidados
No se encontrd ningln tema en esta posicibén, Resultado com
pletamente logice: Si son descuidados quicre decir que no
interesan y por lo tanto no ticncn la menor oportunidad de
consolidarse. Lo mismo sucede con los demds contenidos de

las restantes formas colocadas on esta misma situacidn.

3.1.2.- Fase de transicidn entre sincronia y dia

cronia: Temas comunes a dos Spocas.

3.1.2.1. Temas comunes a la primera y la



segunda época. Hay dos temas comunes a ambas Epocas; Felj

cidad por ser correspondido y desamor.

Nuevamente e¢stos temas tampoco ocupan lugares predomi-
nantes. El porcentaje del tema felicidad por ser correspon
dido puede ocupar cl cuarto y el séptimo lugar en importan-
cia, lo que lo sitla en términos rcales z la mitad de la ta
bla, o sea, independicntemente de toda la variedad de temas
que alcanzaron un mismo porcentaje. En cuanto al desamor,
se caracteriza por tener en estas €pocas el porcentaje mis

bajo, junto con otros temas, por lo cual, casi no importa.

La felicidad por ser correspondido es una manifesta---
cidn completamente natural en la relacidn amorosa cuando se¢
es correspondido, es normal que hava aparecido, aunque tam-

bién se debe pensar en la felicidad del otro.

El desamor ¢s ¢l reconocimicnto concicnte de un carifio
que se acaba; puede ser mis respetuoso vy reflexivo que el -

rompimiento abrupto.

En términos generales, la aparicidn de estos temas cn
la primera y en la segunda épocas, sugicren una relacidn --

amorosa mis estable, méds tranquila digamosle de esa munera.



Su desaparicidn en la tercera época puede indicar que esta

tranquilidad se estd perdiendo.

3.1.2.2,- Temas comunes a la segunda y --
tercera Gpoca. GBxisten cinco temas comuncs a estas Gpocas:
Inquietud ante una posible carencia de amor, cuyos porcenta
jes, en cstas épocas, pueden estar a la mitad y al dltimo -
respectivamente; exigencia de recipresilad amorosa con por-
centajes que pueden ser colocados en la misma situacidon que
el anterior tema; evocacibn rencorosa, con porcentajes c¢n -
casos similares; solicitud de explicacicnes ul ser amado sg
bre la relacidn amorosa, con unos porcentajes que ya pueden
ubicarse en los Gltimos lugares, y ceniena a quien se oponga
al amor entre dos personas, que tambifn tiene esa tendencia
a ecupar las escalas mds bhajas en lo: rorcentajes, todos --

los cuales se pueden verificar en el Jiadro 11,

De esa mancra, la importancia de estos temas varia de -
la nitad hacia abajo, o sea, de mds ¢ -ecnos importante a --

sin importancia. En cuanto a los tenis mismos, se pucde de

cir gue la inquictud anteuna posible Zarencia dolorosa de -
amor, es una derivacidn del tema carencis dolorosa de amor,

va vomentado, seria repetitivo hacerle le aevo.



La exigencia de reciprocidad amorosa y la evocacidn --
rencorosa, se asemejan entre si de alguna forma por lo egois
ta y autoritario. Nadic puede exigir una reciprocidad amo-
rosa, se¢ tiene gue pganar, el amor es libre, sc da libremen-
te, no puede haber imposiciones. La evocacibn rencorosa, -
al igual que cl dafio, en torno al cual se orienta, sbdlo le
interesa l1a autorreivindicacién, el ser propio a costa inclu

sou del ser amado.

La solicitud de explicaciones al ser amado es contras-
tantemente una actitud mds respetuosa, mfs serena y profun-
da en tanto trata de explicar lo que sucede en la relacibn
amorosa., Lo mismo ocurrc con la condena a quicn se oponga
al amor entre dos personas, porque ahi hay la conciencia de
un amor libremente asumido que no admite voluntades ajenas,

en el fondo es la defensa de la libertad individual.

En general, el hecho de que estos temas no aparescan -
en la primera &pocua, o excepcidn del primer tema de este --
punto el cual constituye una derivacidn, puede revelar que
a partir de la secgunda &poca hay un aumento de la agresivi-
dad en la relacidn amorosa, contrastante de una mayor pro--

fundizacidn en esa misma velacidn,
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3.1.2.3.- Temas comunes a la primera y --
tercera épocas. No se¢ cncontraron, lo que revela algunos -
cambios en los contenidos a lo largo de las distintas &po--
cas delimitadas, de lo contrario, habrfa por lo menos un te
ma comlin, Afn asi, y dada la consolidacién privilegiada de
ciertos temas en esta forma amorosa, cstos cambios son muy
pocos, no son dristicos, son tcnucs ¢ incluso hasta imper--

ceptibles.

3.1.3.- Diacronia,

3.1.3.1.- Comentarios a los porcentajes -
de los temas privilegiados consolidados. Hay una tendencia
que nodria considerarse grave en los porcentajes de cada --
uno de los temas privilegiados. A prandes rasgos, los te--
mas en donde se cristaliza o se pugna por ¢l amor, como lo
podria ser el amor por alguien, el requerimiento amoroso y
el deseo, que ccupan los tres primeros lugares respectiva--
mente en la primera Gpoca, han descendido porcentualmente -
en los otros dos periodes, en consecuencia, su importancia
también ha descendido, segln se puede apreciar en el cuadro

15.

Contrariamente, los temas de signo contrario han aumen-

tado su porcentaje y su importancia a lo largo del tiempo,
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fundamentalmente la categoria dafio que ha tenido un repunto
gigantesco: Del 3.44% en la primera época, ha pasado al --
15,50% y al 31.81% en la segunda y tercera épocas. Todo és
to puede reflejar que las transformaciones en las condicio-
nes de la sociedad hacen cada dia mds imposible el amor, co
mo lo indican los volGimenes cada vez mds altos de carencia

amorosa y de dafio. Este sistema puede estar destruyendo el
amor ¥ lo driistico es que ya ni siquiera nos importe. lo -
relevante seria rescatarlo como un evento de suma importan-
cia, s6lo posible de consumarlo en lo profundo de si mismo,

en sus filtimas consecuencias, en otre tipo de sociedad.

3.1.3,2.- Comentariecs a los porcentajes -
de los temas intermedios consolidados. la censura de las -
desobligaciones matrimoniales del ser amads -de la mujer en
la tercera @poca-, ha conscrvado un porcentaje relativamen

te estable. No hay ninglin comentaric al respecto.

35.1.3.3.- Comentarios a los porcentajes -
de los temas descuidados consolidados. Como no existen, --

tampoce hay ninglin comentario.

3.1.3.4.- Comentarios a los temas exclusi

vos a una sola Epoca.
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3.1.3.4.1, Primera época. Sbélo
aparccen dos temas exclusivos a esta &poca: Desvaloriza---
¢idn del rival amoroso, en donde se detecta una obvia par--
cialidad y una reconfortacidn propia, porque a fin de cuen
tas esc rival no puede competir conmigo; sus cualidades son
exiguas comparadas con las mias; ¢l peligro latente es la -
intolerancia. Y, se aconscja llegar al corazdén de la perso
na amada para hacerse corresponder, el cual podemos ceonside

rar una derivacidn del amor por alguien.

3.1.3.4.2.- Secgunda época. Pa-
ra facilitar el comentario, dada 1a gran varicdad de temas,
los agruparemos por bloques y los ordenaremos segln la suma

de sus porcentajes de mayor a menor.

Sin cmbargo, antes que nada se debe decir que esta ---
gran variedad, es una influencia directa de un aspecto dia-
crénico, histérico si se prefiere. Es la &poca de la explo
tacidn mercantil de la cultura, y la demanda de la indus---
tria siemprc es inagotable: es natural la concurrencia de -

un gran namero de temas, 43 para ser cxactos.

Asimismo, debe hacerse notar que cl porcentaje de cada

uno de estos temas es muy pequefio, incluso si se toma en --



cuenta la suma de lo- porcentajes por bloque o grupo, lo --
que auestra un ciccto desinterés de la mdsica afroantillana

por estos temas.

El primer bloque estd formado por las categorias amor
mutuo, arrepen:imiento por el dafo hecho al ser amado, pro-
yectos amorosos, buenos descos al ser amado, confianza al -
ser amado, mutuo arrepentimiento por ¢l dJdufio causado al ser
amado, separacién compartida, valorizacifn de las atencio--
nes al ser amado y recuerdo significativo del ser amado no

amoroso, con un total de 0.069%,

A todos estos temas los podemos considerar dentro de -
la esfera de amor por alguien, incluso los arrepentimientos,
porque implican un reconocimiente del dafio hecho, sin justi
ficaciones, sin pensar en la comodidad propia, en el dolor -
que nos causa esc reconocCimiento ¥ en contrapartida una con

sideracidn hacia el otro, hacia el ser amado.

El segundo bloque en realidad no lo serfa, porque nada
mis lo forma el tems atraccidn, que alcanzd el mejor de los
porcentajes después del primer bloque, con un 3.37%., Este
contenido también sc mueve dentro del Ambite de una catego-

ria privilegiada; el deseco, ya comentado, por lo cual seria



reitérativo ocuparnos d« 81,

Hasta aqui, como se podrd observar, los contenidos con
sisten en variaciones sobre e¢l mismo tema. Es la fuerza --
del cbédigo formado por los temas privilegiados de la forma
amorosa la que impide dristicos cambios en las temiticas. -
Se puede hablar sobre muchas cosas, pero siempre en relacidn
a la estructura profunda del significado y el significante

de la mlsica afroantillana,

El tercer bloque lo forman la exigencia de fidelidad -
al ser amado, censura al no cumplimiento de los deseos del
hombre, legitimidad del hombre para imponerse y usf ser co-
rrespes ' A onor 1a mujer, disyuntiva al ser amado cutre el
amor y ¢l desamor con un porcentaje total de 1.36. In rea-
lidad este porcentaje, asi como los que le siguen, son tan
pequefios, tan inocuos, que no vale la pena detenerse mucho

en ellos.

El contenido de cste bloque esti caracterizado por el
autoritarismo y el cgoismo. §0l¢ se piensa en la satisfac
cion v la realizacidn personal. =1 tone grave consiste en
que la mujer parecce scr lu mas perjudicada de toda esta ar

bitrariedad.



E1 porcentaje que le sigue a este blogque es el de la -
categoria celos con .99%, un tema inherente a la relacidn -
amorosa, inevitable, porque los celos son inconcientes, cmo

tivos, simplemente aparccen.

El quinto bloque lo forman ¢l miedo a querer por dolo-
rosas experiencias pasadas, reproche al destino por malo---
grar la relacidn amorosa, exhortacidn del hedonismo para ol
vidar penas amorosas y autoconfortamiento de penas amorosas

sufridas con .96%.

Otra vez vuelven a aparccer los mecanismos defensivos
de la personalidad. Todos estos temas olvidan la posible -
responsabilidad individual en las frustradas cxperiencias -

amoerosas.

Las categorfias de este bloque junto con las del terce-
ro, podrian estar cmparentadas de algin modo con el tema da
fio, por el cogismo que implican. Sc comprucba de nueva ---
cuenta que es poco factible ¢l distanciamiento nitido res -

pecto a la representacifn amorosa conscolidada.

El sexto bloque lo forman unicamente dos temas: Recla

mo por celos del ser amado y rechazo a ta obligacidén de yue



rer a la fuerza con un total de .78%. Lo caracteristico de
estos temas es su orientacidn hacia una autoafirmacidn de -
la libertad propia, evidente en el segundo tema y en la in-
disposicidn a ajustarse a las reacciones celosas del otro,

en el primero.

Los restantes temas tienen un porcentaje tan insignifi
cante, que es preferible no ocuparse de ellos, son prescin-
dibles, Afln si se toma en cuenta la suma total de todos --
ellos -2,11%- lo cual seria arbitrario porque no cxiste al-
go concreto que los pueda relacionar; deben de considerarse

de mancera individual.

Estos temas son; abandono inveoluntario del ser amado -
con .39%; ecxigencia de explicaciones al ser amado sobre la
relaci6én amorosa con .39%; un bloque de dos temas que si se
podrian relacionar, formado por desilusibn erbtica y repro
bacitn de artificios para simular belleza con un total de -
.38%; fidelidad al amigo al no quitarle a su ser amado ,19%;
rivalizacidn amorosa con otro personaje .19%; rcechazo al he
mosexualismo .19%; impotencia de declarar amor .19% y temor

a los familiares del ser amado ,19%.

3.1.3.4.3.- Tercera é&poca.
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Los Gnicos temas exclusiv. s 2 este perfcdo son tres: Espe-
ranza de un nuevo amor con 2.27%, cn donde se observa cier-
ta relativizacidn del amor, en relacitn con el amor absolu-
to y permancnte. Al parccer ya no es metivo de angustia el

cambio y la bfisqueda de un nuevo amor.

Se encuentra también la preferencia por un ser amado -
de tipo latinoamericano en general, también con 2.27%. In-
dicio del deseo de la época por el regreso y la valorizacién

de los origenes y los rasgos propios.

Respeto a las decisiopes del ser amado es el tercer -
tema, con un porcentaje igual a los anteriores de 2.27%. Pa
rad6jico avance hacia la consideracién del otro, mds racio-
nal v respetuoso; si sc toma cn cuenta que el tema que més

porcentaje tuvo en este periodo fue el de dafio.

En rcalidad cstos temas, dados sus porcentajes, casi -
noe importan; no son suficientes para darle sentido a esta -
tercera época. Lo decisivo, lo verdaderamente fundamental,
es la representacidn amorosa consolidada de la mlsica afro-
antillana, de la cual ya se hicieron las comentarios perti-

nentes.,



3.2.~ Forma festivu.

3.2.1. %incronia.

3.2.1.1.- Temas privilegiados consolida--
dos. Aqui también podemos encontrar una representacitn fes
tiva consolidada, integrada por los temas regocijo, situa--
ciones cbmicas y enaltecimiento de ritmos de alguna regidn
de Cuba, del Caribe, ctc, Estos contenidos fueron siempre
privilegiados a lo largo de los tres periodos definidos para

la mGsica afroantillana, segln se constata en el cuadro 15.

Nuevamente volvemos a encontrar en esta constancia o -
permanencia, como quiera llamirsele, la operaci6n de los --
mismos mecanismos de mitificacidn definides para los temus
consolidados de la forma amorosa. O sca, la reiteracion de
datos por las cuales se ofrece seguridad al grupo, en cste
caso, al afrocaribefio; mismos a los que la industria cultu-
ral y comunicativa se ve obligada a apegarse o ajustarse, -
si quiere llevar a buen término el proceso de comunicaci®dn
iniciado por ellos, y si pretende, asimismo, cuidar la sa--
lud de su negocio, porque resultaria sumamente dificil modi
ficar el sentido y las pautas expresivas de esta mGsica; da

do su alto grado de fijacidén. La mGsica afroantillana tie-
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ne un orden, un dmbito propio completamente definido, tiene
su propio ritmo de evolucibn, no cambia segln la sociedad,
no esti directamente determinada por el vaiven de las dife-
rentes vicisitudes sociales; modificar a esta mGsica seria
romper con ella, empezar a verla como una cosa distinta, em
pezar a aprender su nueva estructura, con todos los crrores,
ambiguedades, recelos y dudas implicados en un proceso de -
aprendizaje. De esa manera, si estu mfisica quiere seguir -
comunicando, debe ser igual asimisma y utilizar Io que la -
gente ya ha aprendido, sabe y conoce; si no, es dificil ase
gurar la comunicacitn y mids posible ¢l malestar, la descon-

fianza y un cOmulo de interrogantes.

A esta misma estructura expresiva y de sentido tienen -
que ajustarse todos los que se acercan a esta manifestacidn,
incluidos los medios masivos de comunicaci6n. Por eso; los
temas consolidados de la forma festiva comprueban y reite--
ran la conclusidn del papel social de estos medios como re-
productores de vepresentaciones del mundo compartidas por la

sociedad.

En cuanto al tema regocijo, hay poco que comentar, su
aparicidn es coherente en csta forma festiva: Si de fiesta

se trata, se debe de manifestar ¢l regodeo de andar en ella,
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El placer quc nes proporciona cl ambiente. Ademis, esti de
acuerde con el espiritu bullanguero de los cubanos y los 1la
tinoamericanos en general; porque en realidad, para ser sin
ceros, nos ecncanta ¢l desbarajuste. Creo que no €s necesa-

rio extenderse mucho para entender el sentido dc este tema.

Las situaciones comicas tienen el mismo matiz que el -
regocijo, ambas nos comunican la disposicién de los secto--
res populares hacia el cotorreo, la fiesta; asi simplemente
como un estado interno de algarabia que puede manifestarse

de muchas maneras.

El enaltecimiento de ritmos de alguna regidén de Cuba,
del Caribe, etc., cs el complemento de la catecgoria recgoci-
jo, porque no sc¢ trata simplemente de estar en el jolgorio,
si no de uno en particular, muy peculiar, que es el que pre
cisamente nos gusta a muchos; donde nos sentimos a tono. E1
tema regocijo en las letras de las canciones de la msica -
afroantillana fuera muy abstracto, y hasta sin sentido y --
fucra de lugar, si carecicra de caracteres identificables,
diferenciables, como la inconfundible candela caribefia. La
rumba es precisamente, una festividad ¥ una manifestacién -

musical regocijantc, pero sabrosona, cadenciosa.
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Por otra parte, cste mismo gusto es un elemento recon-
fortante de la comunidad afrocaribeia, porque defiende de -
toda clasc de minimizaciones csbozadas por ciertos sectores
de la sociedad, acerca de la pretendida inferioridad y vul-
garidad dc todas las manifestaciones culturales de los pue-
blos o de las gentes no pertenecientes a occidente o a las

privilegiadas élites nacionales.

Bajo esta dimensidn, el cnaltecimiento de cantos, rit-
mos, bailes o algGn otro aspecto propio de 1a regidn o del
pais, ticne relevancia porque puede constituirse o de hecho
se constituye, en una fuente de seguridad para los pueblos
del drea caribefia y latinoamericana en general. Una seguri
dad minada por el ejercicio de la dominacibn y yue impide

poder tomar la iniciativa en el cambio.

Los enaltecimientos nos comunican asf, cosas muy inte-
resantes: Nos gusta divertirnos, si, pero de una forma muy
especial; con nuestros bailes, ritmos, fiestas, etc. Es de
cir, una fiesta diferente, muy propia, pero no inferior a -
cualquier otra clase de festividades elaboradas en otras --
latitudes y culturas. De hecho, decir que nos gusta el fan
dango o la rumba, es situarnos en una fiesta muy cspecifica,

de la cual no tenemos porque avergenzarnes. o es el rege-
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cijo puro, sino, un cierto tipe de regocijo, ¢ ahf lo impor

tante y la relevancia del enaltecimiento.

3.2.1.2.- Temas intermedios consoli

dados. No hay.

3.2.1.3.- Temas descuidados consoli

dados. Tampoco.

3.2.2,- Fasc de transicidn entre sincronia

y diacronfa: Temas comunes a dos &épocas.

3.2.2.1.- Temas comuncs a la prime-

ra y la segunda épocas. No hay.

3.2.2.2,- Temas comunes a la scgun-
da y tercera épocas. Sb8lo uno: Censura a quicn no le gusta

-no saben o no forman parte- del ambiente festivo del caribe.

Su porcentaje en la scgunda &época lo situa entre los -
relativamente descuidados, porque al igual que otros temas,
se coloca precisamente antes del porcentaje mis chico, como
claramente nos lo mnestra el cuadro general de los temas de
1a forma festiva, el vnal a su vez nos dice que en la rerce-

ra época, afin a pesar del aumento porcentual de este mismo -
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tema, debe considerarse descuidado porque igualmente junto
con otros temas, es ¢l mis bajo de todos los registrados. -

Por todo cllo, este tema no tendria relevancia.

Lo Gnico que podria hacersc notar, es la aparicidn de
una cierta actitud contestataria que se acent(a en la terce
ra época, por sobrevalorar lo propio. No obstante sus ras-
gos claramente autoritarios e intolerantes, porque nadie --
tiene la obligacidén de conocer y formar parte del ambiente
festivo del caribe, en el fondo puede constituirse en una -
reivindicacibn, dados los perjuicios de superioridad de la
clase hegemdnica. Una actitud de esta naturaleza posible--
mente no era tan clara o tan manifiesta en la primera &poca
como en la segunda, pero sobre todo en la tercera, donde co
mo se describib en el capitulo ITI de la primera parte, se
convive en el interior dc una c¢ultura con fuertes inclina--

ciones minimizadoras y prepotentes.

3.2.2.3.- Temas comunes a la primera y --
tercera &pocas. Enaltecimiento de la mujer cubana -raza o

gente caribefia- junto con el ambiente festivo del caribe.

El porcentaje de este tema es mis o menos estable en -
P J

ila primera y tercera &pocas -12,5 v 0.09 respectivamente- -
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pero en vista de la variedad existente en la tercera época,
la importancia real de osta categoria ha aumentado signifi-
cativamente de un Gltimo lugar con el porcentaje mis chico

¢n la primera época, a un lugar dec prominencia con un segun
do mejor porcentaje en la tercera €poca, lo mismo que otros

temas.

La existencia de temas comunes en estas @pocas puede -
revelar muy pocos cambios en los contenidos dec esta forma a
1o largo de su desarrollo. Parece que lo que estd fijado -
es la intencidn de validar a esta mfisica y su ambiente, re-
levante cn particular para la tercera époci, como lo demues
tra el sentido similar de &ste vy el anterior tema; ambos --
perfectamente embonables en la esfera del sentido del cnal-
tecimiento de ritmos de alguni regifn de Cuba, del Caribe,
ete.

3.2.3,- Diacronia,

3.2.3,F. Comcntarios a los porcentajes de
los tomas privilegiados consotidados. En este aspecto el -
tema regocijo siempre ha ocupado el lugar de preponderancia
en las tres &pocas. Despuls es notorio obscrvar, sobre 1la

base del cuadro 16, una paridad entre las situaciones cémi-
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cas y el enaltecimiento de ritmos de alguna regi6bn de Cuba,
del Caribe, etc., en la primera y en la tercera Epocas, y una
muy cercana equivalencia en la segunda, lo que jerdrquica--
mente no implica ningGn cambio, Hay una estabilidad en el-
orden de importancia de estos temas a lo largo del tiempo.

gégocijo es siempre ¢l primer tema seguido simultinea o in-
Qistintamente por las situaciones cémicas y el enaltecimien

to referido.

En donde si hay variaciones, es en la diferencia de --
porcentajes establecida entre el regocijo y los restantes -
temas; dicha diferencia aumenta en la segunda €poca y se --
conserva en la tercera, aGn con la disminuci6n en porcen-
taje del tema regocijo en este Gltimo periodo. Lo ante---
rior sugiere que el ecstado de jolgorio es mis importante en
la segunda y en la tercera épocas, o que lo demis no impor-
taba mucho -fundamentalmente, creo, en el segundo periodo,
como se aprecia en los resultados de este mismo cuadro 16:
Etapa definida como la de la interminable parranda en la Is
la Bella, Cuba-. La misma terdencia se repite si asociamos
situaciones cémicas a regocijo; pero cuidado, hay que relatji
vizar esta afirmacién el la tercera &poca, porque en clla -
hay mis variedad de temas que giran alrededor del sentido -

del enaltecimiento de ritmos, etc.



En relacidn a la baja porcentual progresiva de la suma de -
los porcentajes e estos temas, tambié&n es muy relativa por
que aparecen otros con cl mismo sentido. No hay temas nove

dosos como se podrd verificar enseguida.

3,2,3.2, Comentarios a los porcentajes de
los temas intermedios consolidados. Se omiten porque no --

hay temas en este rubro.

3.2.3.3. Comentarios a los porcentajes de
los temas descuidados consolidados. Mismo caso que el ante

rior.

3.2,3.4, Temas pertenecientes a una sola

época.

3.2.3.4.1, Primera época. No --
hay temas exclusivos a este periodo, lo cual implica que lo
bésico para la primera fpoca e¢s lo bisico para las restan--
tes, como lo indican los temas privilegiades y los relati--

vas unicamente a dos dpocas,

De esa manera, o' sentido general de los contenidos de
esta forma se cncuentra fijado desde la primera etapa, y --

consiste en considerar a csta misica netamente regocijante,
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pero referida precisamente a la del Caribe, la cual tiene -
cualidades y es considerada de las mejores por ser la mis -
sabrosa y la que mfs nos gusta. Repetimos, todo ésto es re-
confortante para la humanidad afrocaribefia y puede ser posi
tiva al vigorizarnos por dentro y hacernos sentir capaces -

de encargarnos de nuestro propio proyecto de vida.

3.2.3.4.2. Segunda €poca. -
Como en la forma amorosa, aqui también agruparemos los temas
por bloques -caracterizados por tener una misma orientacidn-
y los ordenaremos segln los porcentajes totales de cada uno

de mayor a menor.

El primer lugar lo ocupa el bloque integrado por temas
guiados en relacibn a la valorizacidn de lo propio, justamen
te del mismo signo del tema enaltecimiento de ritmos, etc.,
y son los siguientes: Dedicacién de un ritmo del Caribe a -
una persona del barrio o a otra entidad; admiracién de un -
personaje festivo del Caribe; enaltecimiento de orquestas, -
mGsicos, soneros, etc.; nostalgia de fiestas del pasado; ---
tristeza por la desaparicifn de gente gozona y rumbera; sim-
patia a quien comparte los mismos gustos festivos; enalteci-
miento de carnavales, comparsas, bailes, etc., y enalteci---

miento de personajes que bailan bonito y sabrosc y gozan con
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los ritmos del Caribe. Lo suma de sus respectivos porcenta

jos alcanza un total de 12.48%,

Las anteriores categorias engloban el mismo significa-
do del enaltecimiento de ritmos, porque ubican a la fiesta
del Caribe, su ambiente, sus personajes y sus caracteristi-
cas; llaman la atencidn sobre el mundo en que se desenvuel-
ve nuestra fiesta. Aqui no se puede negociar estas cualida
des ni dar marcha atrfis en ellas. Nuevamente, lo importan-
te y lo positivo es la defensa-enaltecimiento de las carac-
teristicas caribefias ¢ incluso latinoamericanas de la fies-
ta, Cuando decimos bonito y sabroso, ahf ya le damos impor
tancia a algunos de nuestros rasgos, relevante frente al --
desdén de otras culturas cuya consideracién de la nuestra -
es la inferioridad, lo que remite ya a poder y subordina---

cidn,

El segundo bloque lo forman las catcgorias hcdonismo,
optimismo y placer sensual por las mujeres con quienes se -
quiere divertir, gozar, rumbear, etc., con un total de 8.32%

Estos temas forman parte del sentido del regocijo.

El tercer bloque lo integran tristeza por no tener mo-

mentos de alegria; indiferencia a las c¢riticas que reprue--
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ban la fiesta; molestia/disgusto por el trabajo que impide
alegria y molestia/disgusto por no tener momentos alegres,

cuya suma porcentual da como resultado 2.96%.

Desde mi punto de vista, estos temas ticnen una enorme
trascendencia; reflejan valores universales y los anhelos -
mis profundes de la humanidad; me refiero al ferviente ¢ in
tenso desco de lograr el bienestar integral, la alegria, la
armonia y la belleza como los bienes mis caros de los hom--
bres y de las mujeres; el objetivo siempre actual ¢ importan
te de alcanzar una buena vida. Esa es precisamente la esen-

cia mis profunda de la rumba.

Eh aqui la relevancia de estos temas de la mfisica afro-
antillana; niegan a la sociedad capitalista establecida, en
tanto que impide la plena realizacidn de la algarabfa humana,
al exigir un determinado tiempo de extenuante trabajo, remu-
nerado con una extraordinaria miseria que sdlo sirve para --
acongojar, frustrar, temer, rabiar y continuar en tan lamen-
tables condiciones de vida que en contraste con las de los -
grupos privilegiados, s6lo provocan mis tensidn y resenti---
miento, En esa medida, las fiestas actuales pueden estar --

mis cerca del desahogo violento que del disfrute.
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Estos temas nos muestran el camino, o mis bien, nos ha
cen conciente el objetivo mids sentido del ser humano: El --
placer, el amor, la cadencia, la mGsica como un estado in--
terno permanente; todo eso que nos e€s negadc 0 esti muy par

cialmente cumplido en la actualidad.

Es curioso que estos temas sean exclusives a la segun-
da época, la de mis intenso festejo, sugiere que dentro de
la aparente inconciencia de la rumba, aparecen elementos --
que pueden ser la fuente dc una enorme impugnacién, y una -
importante palanca de transformacibn social., Haber probado
las mieles del festejo caribefio en este segundo periodo, pu
do haber sido suficiente para inconformarse con las peque--
flas dosis de jolgorio a las que da derecho el sistema, y ta
biar contra &éste y todo lo que impida la festividad; por --
eso las tristezas, las molestias y los disgustos. Desgra--
ciadamente, 1la presencia de estos temas es muy débil, y ca-

si no tienen importancia dado 1o minimo de sus porcentajes.

E1l bloque cuatro lo forman la exhaltaci6én de modales -
festivos de alcurnia y la verguenza de modales festivos po-
pulares con un 1.18%, y para mi gusto, estin totalmente per
meados por la ideclogfa dominante; no cs de extrafarse que

aparescan en esta etapa de estrecha relacion de la mGsica -
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afroantillana con esta concepcién, y precisamente al final
del perfodo, en el tiempo del cha cha cha, en el cual se de
tectaron, cuando es més factible pensar en los primeros bro

tes de esta interrelacién.

Estos temas son la destruccidn de los sectores popula-
res, la justificacidén de su marginacibén y la legitimacibn -
de la dominacidn. Si somos inferiores, los mids capacitados
para dirigir la sociedad deben ser los superiores; claro, -
las minorias privilegiadas, Afortundamente son muy poco im

portantes.

Los siguientes temas debemos tomarlos individualmente
porque no hay nada concreto que los pueda relacionar. Asi-
mismo, dado su escasisimo porcentaje, es decir, su casi nu-
la importancia, se ha preferido no introducir comentarios -

para no hacer més denso ¢l trabajo.

Los temas son: Molestia/disgusto por cl ritmo de algu-
na regidn 1.19%; desplacer después del gozo .59%; ecnalteci-
miento de los que tienen un ritmo .59%; desvalorizacién de
los que no tienen un ritmo .59%; molestia/disgusto por un -
estilo de baile .59%; molestia/disgusto por la falta de com

postura en las fiestas .59% y censura a quien no le gusta -
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divertirse .59%.

En realidad, si se observa con atencitn, estas seis --
categorias, a6Gn con sus matices, variaciones o especifica--
ciones, estdn en la 8rbita del regocijo. Nuevamente la pau
ta a seguir la marcan los temas privilegiados consolidados,
los cuales pueden ser legitimamente, los mds representati--

vos de todos los registrados,

3.2,3.4.3.- Tercera 6poca.
Los bloques que sc pudieron formar en este perfodo estédn em
patados con ¢l mismo porcentajc de 18.17%, asi que es indis

tinto ¢l orden que puedan tener.

Uno de ellos estd formado por los temas entusiasmo por
ser moreno, candela y pertcnecer al ambiente propio de la -
mfisica caribe en general; alegria por estar entre pucblos -
hermanos y el ambiente y la mGsica afroantillana en general
como remedio para cualquier mal., Todos estos contenidos --
pucden considerarse como una derivacidén del cnaltecimiento
de la mujer cubana -raza o gente caribefia- junto con el am-
biente festivo del Caribe, ya comentado, por lo cual serfa

ocioso insistir sobre lo mismo.
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El otro bloque lo integran: Muestra de como se debe -
sonear, rumbear, bailar, inspirar, etc.; aclaracidn sobre -
el tipo de baile, ritmo, etc., que se canta, toca, baila, y

requisitos necesarios para la rumba y el rumbero.

En estos temas, aparece la preocupacidn por aclarar y
definir el ambiente del son y de 1u rumba; de insistir en
las caracteristicas propias, difundirlas para apegarse o --
rescatar o tal vez regresar a los origenes; de especificar
que estamos en &sto para que no se confunda, olvide o dis--
torsione; para recuperar la rumba tal como es, porque es po
sible que ya se hubiera olvidado; por eso es necesario vol-
ver a definirla, subrayarla de¢ nucva cuenta; este es el gi-
ro particular de estos temas, pero a fin de cuentas, las ca
tegorias de ambos bloques estdn involucradas cn la misma -
onda de la autorrevalorizacién, de el enaltecimiento de rit

mos, etc.

Pe aqui podcmos sacar una observacidn y reiterar otra:
La primera; lo que caracteriza a la tercera &poca dec manera
predominante, es su intencidn de valorizar los rasgos dis--
tintivos del Caribe. Segunda; 1. rodundante del sentido de
esta forma. Sec puede decir lo que sca, pero siempre en ba-

se a la estructura temiitica consolidada de la forma expresi
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va, por lo menos en la amorosa y en la festiva, las mids pri

vilegiadas.

Nos falta un filtimo contenido; rencillas entre rumbe--
ros con 4.54%, pero carece de importancia por su poco por--
centaje, y ademis no cs muy interesante. Se trata de un --
pleito sin mayores consecuencias para ver cual es el mejor
rumbero. Es mejor terminar aqui cl comentario a los temas
de 1a forma festiva,

-

3.3.- Forma Comunitaria,
3,3.1.~ Sincronia,

5.3.1.1, Temas privilegiados consolidados.
No se encontraron, lo que indica que los contenidos de csta
forma son los mis variables y con consecuencia los mds suscep
tibles al cambio en el transcurso de las diferentes épocas
de 1la mGsica afroantillana. Al parecer, los temas de esta
forma estin mis expucstos a las modificaciones decl sistema

social.

3.3.1.2, Temas intermedios consolidados.

Reprobacidén a las desobligaciones matrimoniales-del hom--
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bre-. Sus porcentajes, en cada uno de los periodos, lo co-
locan como un tema de relativa importancia y descuidado. En
la primera &poca es uno de los temas que alcanzé el porcen-
taje minimo, pero en vista de la poca variedad de temas, es
al mismo tiempo uno de los segundos mejores porcentajes, co
mo s¢ pucde apreciar en ¢l cuadro 18, En la segunda y en -
la tercera epocas, si es un tema relativamente descuidado,

porque junto con otros contenidos, tiene el porcetanje mis

bajo registrado en cada perfodo, y como aqui si hay mis va-
riedad de temas, su situaci6n no puede equipararse a la de

la primera &poca.

En términos generales, esta categoria no es priorita--
ria y sélo sugiero 1a existencia de un consenso en relacidn
al cumplimiento del acuexrdo matrimonial, el cual es perti--
nente, lo mismo que la reprobacidn, si es libremente acepta

do.

Otro tema intermedio consolidade mds lo constituye el
enaltecimicnte de la mujer cubana -o de la raza-, Porcen--
tualmente tiene la misma situacibn que el anterior tema cn
cada una de las tres etapas. Es una categoria que también
va de una importancia media a una descuidada. Su sentido,

al igual que en la forma festiva, estd fijado a 1o largo --
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del tiempo porque siempre ha sido necesario el autorrecono-

cimiento y el reconocimiento por otros del ser afrocaribefio

3.3.1.3. Temas descuidados consolidados.
No hay.
3.3.2.- Fase de transicibn entrc sincronia y dia-

cronia: Temas comunes a dos &pocas.

3.3.2.1, Temas comunes a la primera y 1a
segunda &pocas, Reprobacidn a quieres inician una relacidn
amorosa sin sancidn social ni religiosa -y/o a las relacio-
nes sexuales premaritales-. Este tema ¢s el mis importante
y tiene el porcentaje mis alto de todos los registrados en
la nrimera época. En la segunda su importancia y su porcen
taje descienden notablmenete de 25% a 1,40%, es decir, has-

ta ser una categoria francamente descuidada.

Todo lo anterior sugiere que en la primera época era -
de suma importancia la sancién social del noviazgo y el ma-
trimonio, es menos importante cn la scgunda, y aparentemen-
te ha dejado de ser importante en la tercera, porque ya no

aparece.

En lo particular, este contenido me parece una intromi
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sibn al &mbito privado de la pareja y una restriccién de su

libertad sobre la cual sélo ellos pueden decidir.

3.3.2.2, Temas comunes a la segunda y ter
cera &pocas. Reprobacidn a la infidelidad. Su povcentaje
lo coloca realmente en la segunda €época a la mitad de la ta
bla; es el tercer mejor porcentaje entre los cinco registra
dos en este periodo. En la tercera &poca, es uno de los te
mas que alcanzaron el porcentaje mis bajo. Asi entonces su
relevancia va de un nivel medio a uno casi sin importancia,
en tanto que en la primera &poca es probable que no se ocu-

paran mucho de esta sjituacidn,

Este tema es la defensa muy inconstante de una rela---
cibén monogdmica, [n la primera €poca no tiene importancia,
en la segunda experimenta un ligero repunte, pero decaec en
la tercera. No podria precisar las causas de esta incons--

tancia.

Otro tema mis, cs ¢l cnaltecimiento de 1la tierra natal
-o del pais propio-. Esta categoria va de importante a des
cuiduda. En la segunda &poca obtuvo uno de los mejores se-
gundos porcentajes y cn la tercera uno de los Gltimos. En

apariencia es mds importante en cl segundo periodo, pero en
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el tercero estd acompaiado por otros de similar orientacidn,
Debemos recordar que la tercera €poca cstd especificada por
un incremento cn el enaltecimiento de lo propio y de la vuel

ta a las raices.

Reprobacidn al dafno hecho a la gente -o a los que abu-
san de la gente- es también un tema comln a la segunda y --
tercera &pocas. Su porcentaje revela que es un tema descui
dado; en ambos periodos obtuvo uno de los porcentajes mis -
chicos, pero su registro también manifiesta el deseo de de-

fender los derechos de la colectividad.

Decepcibn y miserias de una comunidad -y/o sufrimiento
Jdc¢ las personas de barrio o de alglin personaje por pobreza-
e¢s también una categoria detectada en estas etapas., Su por
centaje va de 1.40, de los mds bajos en la segunda €poca, a
14.81, el mis alto en la tercera. El incremento de su im--
portancia ha sido notable, lo que puede implicar el surgi--
miento de una actitud mis decidida y agresiva, en las mani-
festaciones del malestar respecto a las deprimentes y pesa-

das condiciones de vida.

Es mis coherente postular el fortalccimiento de esta -

actitud, porque las maltrechas condiciones de existencia y
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la preocupacibn que &ste provoque, las ha cxperimentado des
de siempre la comunidad afrocaribefia, pero el hecho de que

precisamente sobresalga en esta tercera época, cstd en con-
sonancia con la vigorosa reafirmacidn que deben sostener --

los grupos latinos radicados en norteamérica.

Un tema mds, comln a estas dos épocas, es el del apego
a la tierra donde sc vive y se trabaja -a Nueva York-. Su
porcentaje muestra que es un contenido descuidado; obtuvo -
uno de los mis bajos tanto en la segunda como en la tercera
G6pocas. Su sentido es de la misma orientacidn del enalteci-
miento y revalorizacidn de las caracteristicas y rasgos ---

afrocaribefios,

El Giltimo tema comin a cstas ctapas ¢s el del temor a
la incertidumbre del destino o de la vida. Sus porcentajes
indican como el anterior, que es un tema poco importante.
Su presencia es correlativa del tema decepcidn y miserias -
de una comunidad, y es perfectamente normal que haya aparc-
cido afin muy embrionariamente, porque si la situacidn esté
del '"carajo" y todo parece ponerse de mal en peor; es natu-
ral sentir cse miedo; la sobrevivencia, 1a estabilidad, 1la
tranquilidad o 15 continuidad, tanto personal como grupal,

no estd ascgurada.
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Con todos estos temas se puedc intentar la construc---
cidn de una concepcibn general del mundo de la comunidad ca
ribefia, que estaria definida en esencia, por la promocidn y
la proteccidn de la integridad colectiva, cultural y moral
de esta misma colectividad; patentc en el autorreconocimien
to de los cenaltecimicntos o apegos, la inconformidad de una
mala vida y el respeto por los preceptos morales como el --
mantenimiento de la relacidn mongimica, el cual puede exis-

tir acompaiiado de otro tipo de normas.

3.3.2.3. Temas comunes a la primera y ter
cera épocas. No hay; lo que nos verifica que los temas de
esta forma han sido miis susceptibles al cambio histérico, o,
si se prefiere, cambian segln la evolucidn y desarrollo de -
las condiciones sociales; es decir, conforme a los periodos,
etapas o fases por las que ha atravesado esta misica,

3.3.3.- Diacroniagl.

3.3.3.1. Temas pertenecientes a una sola

época.

3.5.3.1.1. Primera época. Se pue

de armar un pequefic bloque de dos categorias que seria de -
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los mis importantes en esta Epoca: Desvalorizacidn de la co
bardfia de los blancos y enaltecimiento de la valentia de la
gente de color con un total de 25%., Nuevamente se destaca
la intencidn de resaltar las cualidades de la humanidad ca-
ribefia, algunas de las cuales no poseen los hombres que se

dicen superiores,

El enaltecimiento de la valentia y su contraparte son
temas histéricos, exclusivos a esta etapa, porque correspon
de a la Gpoca.en que las islas del Caribe eran asediadas --
por los piratas, circunstancia propicia para demostrar el -

valor y el coraje de la gente de color.

Reprobacidn a la hipocrecfa. Su porcentaje al igual -
que muchos otros, es de los m&s bajos en esta primera &poca.
No es un tema prioritario y puede ser s6lo un factor més de
integracitn del grupo, frentc a un elemento potencialmente

capaz de fragmentarlo.

Pesar por la muerte de una persona también es un tema
poco importante de la vida cotidiana; sucede que si un per-
sonaje se ha granjeado la simpatfa y el carifio de la comuni

dad, debe de aparccer por fuerza en esta forma.
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3.3.3.1.2, Segunda época. E1 --
primer bloque de temas, el mis importante, lo forman las ca
tegorias: Enaltecimiento de alguna regidn o ciudad cubana
o del Caribe; enaltecimiento de un producto pregonado; ape-
go a las cosas, lugares y momentos gratos; cnaltecimicnto -
del trabajo que sc hace en Cuba; enaltecimiento de la forma
de vida propia de alguna region de latinoamérica; enalteci-
miento dc los habitantes de alguna regidn de latinoamérica;
apego a la ticrra natal; nostalgia de tradiciones e identi
ficacidn con lugares nacionales, con un total de 26,69%. -
ya se ha comentado lo suficiente este tipo de teméitica, sd-
lo debe decirse que esta Gpoca no pierde la decisiva volun
tad de validar la mGsica, la gente, cl ambiente, las costum

bres v la forma dc vida del Caribe.

£l segundo bloque lo forman los temas con un claro con
tenide moral: Reprobacidén a trabajos inmorales ¢ ilegiti--
mos -meseras de cabaret, prostitutas, etc.-; agrado por la
defensa de los cuidados maternales; reprobacidn de alguien
que no sabe valorar el amor que se le prodiga y lo lastima;
reprobactdon al descuido de la salud; reprobacidn a quien no
guarda las reglas de la decencia y legitimidad de la defen-

sa de la virtud de una mujer, con 9.81%
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Este porcentaje estd@ muy alejado del alcanzado por el
primer bloque, por lo que es pertinente considerar a estas
categorias como de importancia media, En todas ellas pode
mos encontrar, tentativamente, una representacidn moral de
la comunidad afrocaribefia, en la cual puede destacarse una
contencidn de la sexualidad si no esta dcbidamente sanciona
da; aqui entran la reprobaci6n de los trabajos inmorales y
la legitimidad de la defensa de la virtud. La conservacidn
de la vida también es un factor importante, por eso la ala
banza de los cuidados maternales y la reprobacibn al descui
do de la salud. Igualmente, el amor es considerado un bien
estimable dentro de esta moral. La reprobacidén a quien no
guarde las reglas de la decencia pucde referirse a cualquie
ra de estas formas, todas las cuales deben verse, creco, co-
mo el sistema regulador de las relaciones sociales, necesa-

rio para no dislocarlas o estallarlas.

El bloque tres esti constituideo por las categorias: Rg
probacifn al oportunismo; reprobacidn a las deficiencias de
los servicios pGblicos; exigencia de respeto a quienes nos
rodean; exigencia de eficaces servicios pfiblicos y cansa---
cio-aburrimiento de las broncas y pleitos para vivir a dia-
rio con un total de 7%, porcentaje que se acerca mucho a -

los temas de importancia regular, tal y como efectivamente



$¢ consideran. "No podrian ser descuidades porque estfin a -
escasos 2.81% de los temas que se han definido como interme

dios,

La tendencia marcada de cstas categorias es la de la -
defensa decisiva de los intereses populares, la exigencia -
de satisfaccidn a las demandas de esos mismos intereses, y
el malestar por las maltrechas condiciones de vida que so--
portan estos sectores. El objetivo es enfrentar y rcchazar

los embates que perjudican a la colectividad.

Un solo tema sigue a cste bloqgue, en vista de que su -
porcentaje superd a las demds agrupaciones temiticas. Se -
trata del agrado por un personaje cualquiera con 5.63%. Es
ta cantidad no es precisamente equiparable a los temas de -
importancia media, por lo que puecde tomarse como un tema --
descuidado, De 1la misma manera, su significado no tiene ma
yor trascendencia, ¢s ¢l mismo sello del pesar por la muer-

te de una persona encontrado en la primera &€poca, pero a la

inversa.

Otro tema mds tuvo un porcentaje exactamente igual; es
el de promocidn de la astucia y no de la fuerza, Este es -

un contenido muy ambiguo, ni al acudir a la letra fue posi-



ble precisarlo; es referible tal vez a la creatividad y a -
la imaginacifn aplicados por los sectores populares, obliga
dos a arreglérsclas como sea, para sobrevivir en una rcali-

dad desfavorable.

E1l bloque seis si tiene un caracter ideolbgico. Estd
constituido por los temas: Enaltecimiento del trabajo, pro-
mocibn del trabajo para ser rico y feliz, y nostalgia de Cu

ba farandulera con 5.61%.

Al respecto es claro que un hombre o una mujer pucden
trabajar intensamente toda su vida sin mejorar nunca su ni-

vel sociloecondmico,

El trabajo no es ninguna solucidén si ne se¢ transf{orma
la estructura social sobre la cual se montan un cGmule de -
privilegios, beneficios directos del trabajo de las mayo---
rias. DPara contrarrcstar csta proposicidbn debe recordarse

a Beny Moré cuando canta en "Me voy pa'l pucblo™:

''... tanto como yo trabajo
y nunca puedo ir al vacilén..."

En cl caso de la nostalgia de la Cuba farandulera, es

evidente su sutil censura del movimiento revolucionario de



aquel pais. Este tema corresponde a una canciton de Celia -
Cruz en sus Gltimos afios con la !fatancera, probablemente a
inicios de los sesenta. Su difusidn seguramente manchd la
imagen de la Cuba revolucionaria y alimentd las ambiciones
hegembnicas de los Estados Unidos. De todas maneras, estos
temas no son caracteristicos ni los mis importantes de la -
m@sica afroantillana de esta €poca; en realidad son mis ---

bicn manifestaciones de caracter personal,

El bloque siete estd integrado como sigue: Agrado por
la gente que se las ingenia para vivir; aceptacidén de la --
igualdad de los hombres ante la muerte, y exhortacifn a no-
pelear entre si con un total de 4.2%. Estos temas son poco
importantes y se¢ caracterizan por el apoyo o ese cierto sen
timiento solidario con la comunidad afrocaribefia, usi como
¢l de la promocibn de la intencibn de evitar conflictos que

puedan disgregar al grupo.

El bloque ocho lo agrupan los temas de acatamiento y -
subordinamiento a los reglamentos, leyes, etc., y son los -
siguientes: Rucgo de perdof a la justicia; promocidn del -
perdén a los arrcpentidos; y aceptacidn sentencia de justi-

cia con 4.2%. Son también temas descuidados
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Qtro tema aislado le sigue a este bloque: Comprensidn
hacia la vida de otras personas por malas que pudicran pare
cer con 2.81%. Su importancia como se¢ ve, ¢s minima, pero
s61lo porcentualmente, porque en realidad ecs un valioso paso
hacia la buena voluntad y la convivencia pacifica que obsta

culiza v evita los actos impregnado s de autoritarismo.

E1 bloque diez ticne dos categorias: Visidn de fatalj
dad para los pobres y luchar resignado para sobrevivir con
2.8%, totalmente inconveniente por lo fatalista. Este con-
formismo favorece el que todas las cosas permanescan en su
sitio, alin a pesar de reconocer un mundo con problemas, ne-
cesitado de cambios;porque ni modo,ese mundo es asi y siem-

pre seguiri asi., Por fortuna no son temas privilegiados.

Los restuantes temas deben considerarse de modo indivi-
dual, y en relacidn a ellos sc ha preferido no comentarlos
porque su escaso porcentaje los caracteriza como los menos
importantes dec todos los registrados en esta época; son ---
accesorios, no es nccesario ocuparse de ellos. Estos temas
son: Agrado por alglin objeto 1.40%; cnaltecimiento del he-
donismo 1.40%; desdén por un personaje bobo 1.40%; y des---

preocupacion 1.40%.
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Lo que si es pertinente reafirmar, es la manera como -
los Eemas reproducen esa representacion bisica de la comunj
dad caribeiia, deﬁicada a fomentar su cohesidn en torno a la
identidad, la moral, la defensa de los derechos e interescs
populares y la demanda en el mejoramiento de las condicio--
nes de vida de esta poblacidn,

3.3.3.1.3. Tercera época, -
E1l primer bloque de temas lo constituye la cautela y respe-
to a los bandoleros y delincuentes, cautela y respeto a la
violencia del barrio, agrado por la revancha y agrado por -
cl desquite de alguna afrenta, con un total de 22.2%.

El hecho de quc este blogue haya obtenido ¢l porcenta-
je mis alto, y en consecuencia, sea c¢l mds importante, reve
la las carvacteristicas y rasgos principales de la misica --
afroantiliana en los nuevos ticmpos y en las nuevas condi--
ciones en 1las que se tiene que desenvolver. Estos conteni-
dos son tipicos de los procesos de urbanizacitn e industria
lizacidn: La desapaticidn del pequefio poblado local, de --
los barracones de esclavos y el nacimiento del barrio de --
las grandes ciudades, cuya actividad, su vertiginoso ritmo,
el tremendo desgaste fisico, el estrecho y desordenado am--

biente perceptivo, el intenso desarrollo de habilidades de-
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mandado por la competencia en el aprovechamiento de las es-
casas oportunidades de acceder @ una vida mejor, ¢l olvido
necesario de los buenos modales y de los escrpulos que todo
esto implica, la asfixiante aglomeracidén poblacional, auna-
do a todas las insuficiencias y problemas econdmicos, poli-
ticos y policiuacos; determina la aparicidn de la violencia
v la agresividad como actitudes "legitimas'" y naturales, en
el diario batallar de los sectores afrocaribefios, o latinos
como se¢ nos dice en los ILstados Unides, y en general de to-
dos los habitantes de los barrios bajos; por hacerse respe-

tar y hacer valer sus derechos.

Ese es el sentido de la cautela y respeto tanto a los
bandoleros y delincuentes como a la violencia del barrio. -
Aqui se reafirma la presencia de un grupo y al mismo tiempo
sc adviertc amenazadoramente, que debe tenerse cuidado con
sus integrantes. El mensaje Gltimo ¢s que de cualquicr ma-
nera, ya sea como bandoleros, delincuentes o a puijictazos, -
este grupo no va a dejar de existir y va a tener que ser Te
conocido, En mi opinidn csa es la oricntacidn de las otras
dos categorias; agrado por la revancha o por el desquite de
alguna afrenta, indicadores de la abierta disposicidn de co

brarse todo el dafic recibido o que se proyecta producir.



(%)
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“'Como un complemento importante de esta agreste actitud,
vuelven 4 aparccer los temas definidos por la promoecidn del
fortalecimieato de las relaciones al iaterior del grupo, ba
rrie, raza, etc. Son los sentimicntos y acciones de solida
ridad, ya comentados anteriormente, importantisimos para --
contrarrestar la debilidad y 1a vulnerabilidad, sobre tode

cuando una gran urbe parece absorverlo y aniquilarlo todo.

Los temas de este bloque son: Buenos deseos a la gen-
te a la quec se pertenece; solidaridad con la gente margina-
da; fidelidad al pueblo propio, y alegria cuando la gente -
de barrio o un personaje de cse ambiente escapan del sufri-
miento, con un total de 14,8%. En esta &poca podemos consi

derarlos intermedios,

Después continfian los temas descuidados, lo cual es --
muy relativo para des de ellos porque son repeticidén de ---
otros temas o representaciones generales medianamente conso
lidadas. Estos contenidos sec presentarin individualmente -
porque no fue posible realcionarlos. Todos tienc el mismo

porcentaje de 3.70%.

Reprobacidn al chisme. Creo que es una legitima recla

macién para fomentar el respeto y se haga cfectivo en la co
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tidianidad.

Sufrimiento de las personas de barrio o de alglin perso
naje por explotacidn de su trabajo. Es una derivacion del -
tema decepcidn y miserias de una comunidad de la segunda y
tercera Gpocas, del cual ya nos hemos ocupado. Sin embargo
se debe decir que este reflejo de las paupérrimas condicio-
nes de vida de la poblacidn y del aprovechamiento desmedido
del trabajo ajeno, estimulan la conciencia de la neccesidad

de un cambio,

Blsqueda de identidad es igualmente otra derivacidn, -
pero de todo el conjunto de enaltecimientos de la cultura -
propia. Ahora bien, esta bfisqueda pudiera parecer extraijia,
pero es una nccesidad primaria en el caso de las generacio-
nes hispanas nacidas en los Estados Unidos, que no pueden -
embonar en la sociedad de este pais y de hecho son rechaza-

dos, pero tampoco ticncn cerca el dmbito del cual provienen.
Compasidn por la soledad de un ser humano, e¢s unicamen
te un aspecto afectivo que muestra la condicidn humana de -

la mGsica afroantillana.

Esperanza de que la situacion del personaje o los per-
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sonajes cambie, puede ser un tema importante a pesar de su
porcentaje, porque es un factor animico que impide derrum-

barse a los scctores populares.

Incredulidad cn las promesas de los peliticos o de los
gobiernos, es una categorfa nueva dentro de la forma comuni
tariaj; pero muestra una actitud real entre el pueblo; la --
suspicacia por todo lo que huela a politica. Este conteni-
do ¢s impugnador y puede ser muy movilizador. Primero por-
que no aprueba la permanencia en el poder de un gobicrno -
que no cumple sus promesas, y despies porquec esta descon---
fianza obligaria a 15rgo plazo a no confiar en nadie y ac--

tuar por si solos.

Para finalizar, cs oportuno resaltar como todos los te
mas, de una manera o de otra, impulsan siempre la cohesidn

del grupo o de la comunidad afrocaribeiia.
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CONCLUSIONES

Sucede entonces que hay un importante viraje en la vi--
sién sobre la vinculacién de una manifestaci6n cultural po-
pular como lo es la misica afroantillana, con todo el apara

to de la comunicacidén y la cultura de masas,

Este aparato no puede ser ¢l mounstruo destructor o ma-:
nipulador total de distintas modalidades o creaciones cultu
rales, por lo menos no con la misica afrocaribefia, aunque -
no seria raro que sucediera lo mismo con otro tipo de mani-

festacidn.

Lo anterior no implica la absoluta neutralidad o la ing
cencia ideoldgica de esta industria en sus relaciones con -
esta mGsica, sino su imposibilidad de moldearla libremente

segin sus gustos, intereses o intenciones.

La mGsica afroantillana tiene una estructura definida, -
fijada y profunda. No puede tener otra o modificar la que
tiene porque empezaria a ser otra cosa, y csa diferencia pue
de marcar su profundo fracaso comercial, por el rechazo que
puede provocar su oferta entre los sectores a quienes va di

rigida.



La nfisica afroantillana a la luz de los resultados arrg
jados por la investigacidn, y de alguna manera, toda la gen
te que gusta de esta mfisica, son muy resistentes al cambio,
conservadores, o si se prefiere, tradicionales. Es improba
ble un cambio brusco en esta manifestacidn musical, un nue-
vo gusto repentino en las personas que la disfrutan, y ésto
por un necesario mecanismo psicoldgico, social o comunicati
vo de adquirir confortacidn a través de la seguridad que nos
proporciona la permanencia de una manifestacién que no se --
transforma a pesar de todas las transformacioncs del mundo
real, Una tranquilidad importantisima ante las facultades
disgrepadoras del tiempo y su constante amendza de extin---
guir al grupo al cual se pertenece; por ¢50 Son necesarias
las distintas elaboraciones cognitivas, culturales y comuni
cativas; para organizar ese devenir, para atraparlo, domar-
lo y tener la certeza de poder controlar o soportar sus cm-
bates; actitud mds vital aGn cuando los sucesos de la natu-
raleza no son los Gnicos a enfrentar, sino también el conti
nuado desorden econdmico, social y politico, que aumenta la
angustia de no contar con una sociedad en la cual podamos -
confiar y acumular fuerzas para resistir el impactante cami
no de 1a humanidad por el universo, y si por ¢l contrario,
nos tiene al borde de un abismo de caos, miseria y destruc-
cidn,

Como sc ha podido observar en los comcntarios a las for



mas y los temas, la mlisica afroantillana trabaja escncial--
mente a favor de¢ la compensacién y la cohesién del grupo --
afrocaribefo: Porque es una modalidad musical consolidada,
como consolidado puede considerarse ¢l grupo que la compar-
te v la cultiva; porque lo enaltece, lo justifica y lo hace
disfrutar, y porque estas mismas operaciones estdn fijadas

en el tiempo.

Mis detalladamente, la msica afrocaribena es v ha sido
la misma durante afios y siglos. Esto evidentemente da fuer
2za al grupo social que 1la elabora y la ha elaborado contra
viento y marca. La vigencia cultural de ulguna mancra da -
vigencia social, y hace menos angustiante el futuro. Asi -
entonces, la permanencia es fundamentalmente un c¢lemento --
compensatorie porque alivia la incertidumbre, implica mi --
permanencia, da 1a sensacién de inmunidad a las transforma-
ciones sociales y naturales; pero lo e¢s ademds por doble --
via, porque impulsa la realizacidén dec los deseos y las emo-

ciones mds intimas del ser humano: E1 amor y la fiesta.

Desde mi punto de vista la rumba es ambas cosas y no so
lo una; la fiesta, comoc regularmente se Ie ha definido. En
Ia rumba ademds de gozar, arden los corazones, se¢ despier -

tan las m@s intensas pasiones y se aviva el mis reprimido -




desco; recuérdese como Carpentier veia en la rumba la reme-

1/

moracidn de ancestrales ritos sexuales-'; los movimientos -
de cadera, los gestos lascivos y teda la seduccidn y fogoci
dad involucrada en los bailadores y en el ambiente, no im--

plican otra cosa.

Estas emociones o inclinaciones afectivas son justifica
das y legitimadas por la rumba, y ponen a quien se introduy

ca en ella, en una situacidn de pleno disfrute,

Por otra parte, esta mGsica sobresalta las cualidades y
la presencia del grupo afrocaribefio; lo enaltece, lo dota -
de valor y le permite continuar su camino a pesar de los mu
chos traspies y actos de mala fe; lo solidifica y lo hace -
mids apto para enfrentarse a las desvalorizaciones, prejui--
cios, racismos u olvidos; protege al grupo y promociena su -~
respeto y su derecho a existir como es. En ese sentido, to
das las clases de cnaltccimicento encontrados en los temas -
no son inocuos; ayudan a seguir en pie y alimentan la con--

fianza en si mismo, de ahi la importancia de letras como: -

"E1l son es lo mis sublime
para el alma divertir"”

]

"...este negro si es sabreso..."”



Esta relevancia es aumentada sustancialmente porque es
tas actitudes o intenciones han quedado fijadas en la temi-
tica de la mGsica analizada. La reiteracidn aparece nueva-
mente, al parecer, tampoco ha sido afectada a lo largo de -
su desarrollo, y esta resistencia, para los habitantes y --
simpatizantes del Caribe, habla bien de la pertinencia de -
esta msica, de su legitimidad, de su valor. Si ha soporta
do tantos aflos, sirve, ticne cualidades y servird y las ten
drd posteriormente, Esta certidumbre no puede menos que, -
otra vez, reconfortarnos y darnos seguridad: Si la mlsica
afroantillana ha justificado y legitimado mis cmociones amo
rosas, me ha hecho gozar con sus ritmos, que ademis son --
cxcelentes por lo que ensalsan mi gusto y subrayan, cnalte-
cen mi presencia cn el mundo; no hay ninguna razén para que

nolo-hagan de igual manera en el Futuro.

Este c¢s un abrevadero de confianza y de seguridad pode

rosisimo que no puede cambiar asi nada mis porque si.

La comunicaci6n masiva se vio obligada a ajustarse a -
estos procesos al relacionarse con la mGsica afroantillana;
no podia sustituirla, modificarla o adornaria a su antojo;
es mis, a la industria comunicativa le ceonvenia respetar la

organizacidon profunda de esta misica, de haberla cambiado -
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muy seguramente se hubiera tenido que enfrentar a 1a indife
rencia, cuando no al descontento de los grandes plblicos, -
acostumbrados y reconfortados dentvo de los moldes privile-
giados de la mGsica afrocaribeiia; véase por cjemplo el to-
tal rechazo de los cubanos a Celia Cruz cuando apenas sc --
iniciaba con la Sonora Matancera, y eso que unicamente sc¢ -
trataba de un cambio de intérprete Ecmcninazl, ni siquiera

existia 1a intencidn de rompcr con la orientacidn central -
de la mlsica de la matancera de haberlo hecho se les hubiera

armado un lio fenomenatl.

.

Los mismo sucede con toda esta manifestacidn musical;
si se pretende algln €xito con ella, se debe reproducirla,
si no, se topa con la impopularidad, bajan las ventas y se
produce el peligro de la guiebra, situacidén que por ninguna
circunstancia pueden permitirse las distintas empresas in--

volucradas en la produccidn y difusidn de csta mGsica,

La comunicacidon masiva debe mantener cl interés de las
audiencias, sO0lo as{ pucde aspirar a la realizacién dc sus
objetivos, y en relacidn con la m@sica afroantillana, debe
conservarla segln ha sido estructurada por los sectores que -

la han producido.
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Las pruebas estdn a la vista: Desde la primera época
la mGsica afroantillana ha tenido una organicacidn; ha pri-
vilegiado las formas expresivas amorosa, festiva y comunita
ria, le ha concedide una importancia media a las formas per
sonal y vida pGblica, y ha descuidado a las formas interper
sonal, religiosa y paternofilial. FE1 interés ha estado cen
trado en el amor, la fiesta y la comunidad, y esa especiali

tacién ha tenide una asombrosa estabilidad a lo largo del -

desarrollo histdrico.

L.as formas expresivas privilegiadas no cambian al pa -
sar de un estadio de secgregacidn y discriminacidn que in--
cluso llegd a ser legal, propio del periodo colonial espa--
fiol y de la incipiente y frustrada Repfiblica Cubana; a una
época en donde a partir de los mecanismos dc mercantiliza-
cidn y de la difusidn de la cultura, esta mGsica es explota
da y llevada a formar parte de la perpetua parranda norte--
americana en Cuba; y tampoco cambian cuando csta misma mani
festacidn musical vuelve a tomar nuevo auge, pero ahora dcs
de una situacidn de superdesarrollo cientifico, tencoldgico
y econdmico; establecida su nueva sede necyorkina desde don

de se¢ le promociona actualmente.

Parece, en directa evocacibn a Saussurc, que se le hu-



- 368 -

bicra dicho a la mGsica afroantillana: Lres totalmente 1i-
bre de escoger tus significantes, pero una vez sclecciona--
dos scrdn csos y no otros para sicmpre; y as{ la mhsica ---
afroantillana escogi®d los significantes amorosos, festivos

y comunitarios, y desde ese momento quedaron establecidos.

lLas razones de la cleccidn de estas formas expresivas
se encontraron en el caracter profano de la mGsica afroanti
1lana, en su diferenciacidn respecto de una mfisica africa--

na, religiosa, sagrada.

Los motives de 1a permanencia de estas mismas formas -
se detectan en la solidaridad con el pasado, en el proceso
de ritualizacidn por medio del cual, los creadores introdu-
cen la innovacidn en unas determinadas maneras de expresar,

hacer o producir csta masica.

Lo mismo pasa con los temas montados sobrelas formas pri
vilegiadas de ecsta manifestacidn musical;estfin consolidados,
reflejan una cosmovisidn o una representacidn decl mundo muy
estable, constante, permeable a la presién del devenir., En
la forma amorosa cxisten cinco temas privilegiados en las -
tres €pocas definidas: Amor por alguien, requerimiento amo

roso, desco, carencia dolorosa de amor y dafie. La forma --
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festiva ha primado a tres temas: Regocijo, enaltecimiento
de ritmos de alguna regién de Cuka, del Caribe, etc., y si-
tuaciones cdmicas. La forma comunitaria no ha tenido una -
temdtica precisa, pero la atencién central, en lo profundo
de cada uno de los temas, esti puesta en la voluntad de fo-

mentar la cohesibn del grupo afrocaribefio.

Esta reiteracidn da como resultado un proceso de miti-
ficacidn, destinado a explicar o interpretar la realidad en

base a un modelo del mundo permanente.

Las formas de expresar y los temas a expresar ya cstén
definidos de antemano en 1a mfisica afroantillana, asi, pode
mos llegar a una importante conclusifn: El1 sistema expresi
vo o comunicativo de esta misica es rclativamente indepen--
diente del acontecer social, e incluso 1o condiciona y lo -
determina, al obligarlo a ajustarsc a estas pautas expresi-
vas si quicre mantener ininterrumpido el proceso de la comu
nicacidn, No le queda de otra, la gente ya tiene codifica-
da la mGsica afroantillana como propiamente amorosa, festi-
va y comunitaria; en csa forma se¢ le ha aceptado, cambiarla
seria descodificar a esta manifestacibn, introducir la ambi
guedad, la duda, la incapacidad de entender el nuevo cddigo,

el cual sec tendrfia que aprender; sin olvidar por supucsto,



la desconfianza y ¢l recelo despertado en la gente, porgue
significaria cambiarles su preconcebida idea de 1o que e¢s -

la mGsica popular dcl Caribe.

Estas recflexiones nos llevan a otru importante conclu-
si0n, en realidad e¢s mis bien la constatacidn de una afirma
cidn de Manucl Martin Serrano en relacidn a los medios, a -
los cuales sc les debe considerar como mediadores cntre ¢l
acontecer y la representacidn del mundo de la sociedad. Su
actividad esta cenfocada a proponer un modelo en el cual se
puedan ubicar tanto los grupos, personas, ctc., como ellos
mismos en una situacidn de cambio. Los mensajes de los me-
dios no son de ninguna mancra un acto reflejo de las trans-
formaciones sociales; los presiona, si, y los influye, pero
en funcidn de la necesidad de conservar la representacidn -
asumida por la sociedad. Asi entonces, la radiodifusién co
mercial y la industria del disco en general, han tenido que
conservar las representaciones asumidas por la mfisica afro-
antillana. Ese es ¢l papel que les ha encargade 1a socie--
dad y la €Ginica manera de poder reproducirse, asegurar su --
continuidad, recuperar lo invertido y las utilidades que se
trazaron desde un principio; la mis vital de todas sus me--

tas.



De aqui podemos obtener consideraciones de mucha rele-
vancia para el campo de la comunicacidn, porque después de
tode, nos topamos con que la comunicacidn es un campo espe-
cifico, delimitado y particular; cxige por tanto técnicas,
métodos y teorias propias, Esto es obvio, a la comunica---
cidn se le debe analizar con instrumentos comunicativos, pe
ro muchos estudiantes, cgresados y hasta profesores de la -
universidad nacional no lo acaban de comprender. La elabora
cidn de esta tesis es un caso ilustrativo, cmpezd con la in
tencidn de explicar lo que nos comunica la mfisica afroanti-
1lana a partir de su determinacién por las condiciones so--
ciohistdricas y econdmicas ¢y qué pasd? Nada, los resulta-
dos obligaron a una reformulacidn muy amplia, el fenGmeno -

no era tan unilateral.

Este procedimiento es un error garvafal, el problema -
grave ecs que s¢ imparte y se arrastra desde los cursos de -
licenciatura, en donde se estudia todo lo que rodea a la c¢p
municacidn pero no a la comunicacidn misma. Las consecuen-
cias son frustrantes, sobre todo para quien pretende huacer
su trabajo recepcional, primero porque ¢l objeto de estudio
se escapa a cada momento, y después porque ¢l investigador
se entrometc en Arcas que no le competcn ni las conoce a --

fondo porque no fue formado dentro de cllas, por lo que su
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opinidn es totalmente accesoria. Y &sto sin contar con 1las
-miltiplcs deficiencias, carencias y limitaciones de la ca--
rrera.  La situacidn se torna sombria y amarga, porque en-
tonces las técnicas, los métodos y las teorias aprendidas -
en la carrera no sdlo estfn equivocados, sino que la misma
licenciatura en comunicacion ni siquiera se justifica, es -
decir, no tiene porque existir; incluso la ensefianza de la
redaccidn muy probablemente deje mejores resultados en ----
otras carreras que en la de Periodismo. Hay excelentes es-
critores, poctas, economistas, fildsofos, antropoldgos, psi
cblogos, ctc,, que hacen periodismo de alto nivel y nunca -
fueron a una cscuela de periodismo iqué pasa con todos los
esfuerzos sociales y personales invertidos? ;No sirvicron
para nada? ¢Se desperdiciaron valiosos afios de vida y de -

recursos de la sociedad?

Afortunadamente, los resultados de este trabajo nos --
permitieron ir mis allad de la desilusidn; en lo rectndito -
de si mismos, constituyen la intencién de validar y justifi
car tantos afios en la universidad y tanto tiempo en la ela-

boracidn de esta tesis,

Llegar a definir un fGmbito especificamente comunicati-

vo e¢s alentador paro quienes hemos estudiado la carrera de



Periodismo y Comunicacisn Colectiva.

Para retomar el hilo>de estas consideraciones finales,
s precise dcéir gue no debemos tenerle miedo a la mercanti
lizacibn, Evidentemente podemos encontrar en este proccso
trampuas y malas intenciones, pero no es una miquina procesa
dora toda poderosa, sc ve obligada a respetar el cbddigo de
la m@sica afroantillana, y en gencral, el sistema social de

be respetar ¢l sistema comunicativo preexistente.

Sin embargo, seria incorrecto considerar a este codigo
o sistema comunicativo de la modalidad musical caribefia, co
mo una rcalidad cerrada a las transformaciones del aconte--
cer sociopolitico y a las acciones ideoldgicas del sistema
social. Existen estas condicionantes pero tienen un margen
muy estrecho, deben someterse a los linecamientos de la es--
tructura expresiva de esta mfisica. Con esta limitante, se
desenvuelven  los cambios ocasionados por la presidn del -

acontecer y las intervenciones de la industria cultural.

En las formas expresivas de esta misica sc puecde obser
var una cierta intromisidn del sistema social en la forma -
comunitaria y una clara y elocuente en la vida pGblica. La

forma comunitaria al entrar en la scgunda Epoca, la de la -
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comercializaciton y difusibén masiva de la miisica popular cu-
bana, sufre un ligero descenso en su porcentaje; la forma -
vida publica por su parte, también sufre un descenso pero -
dristico, Las razones de esta disminucidn porcentual, se -
atribuyeron a un posible desacuerdo o rechazo que pudieron
haber tenido las compafiias grabadoras y radiodifusoras res-
pecto a las opiniones y contenidos comunicados en csas for-
mas, por lo que no cs imposible una conciente decision Jde -
descartarlas de la circulacidn. Los resultados empiricos -
inducen a pensar de esa mancra, pero véasc como [inalmente
no afecta la estructura profunda de 1a milsica afroantillana,
la jerarquia formal se conserva, las formas que importan, -
las privilegiadas, no fueron afectadas, por eso la comunita
ria no podia ser dridsticamente intervenida, de haberlo he--
cho, las empresas fonogrdficas y radiales se hubieran queda
do sin un importante valor de cambio. En contraste, la dis
minuacidn porcentual de la vida pGblica pudo haber resulta-
do indifercnte, es una forma de mediana importancia, por eso
la mGsica afrocubana de los veinte a los cincuenta puede --
considerarse auténtica, de la mejor y mids pura cepa sonera

y rumbera.

Los tecmas también cxperimentan variaciones. Ln la for

ma amorosa hubo un sustancial aumento de la categoria dafio
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y similares, graves indicadores de la descomposicién de la
relacidn amorosa, o por lo menos de su dificultad en las --

nuevas condiciones de agresidn de la sociedad contenpordnea.

En los temas de la forma festiva se verifica una incli
nacidn general a resaltar la identidad festiva, sobre todo
en la tercera &poca, a tono con la actitud defensiva de los
grupos latinos de Nueva York, en contra de los embates dis-

criminatorios.

Asimismo, en la forma comunitaria se obscrva una inten
sificacidn de los temas que fomentan la identidad y promue-
ven el respeto a las nuevas condiciones dc violencia del ba

rrio urbano, propio de los nuevos tiempos.

Dc todos modos, estas modificaciones sc apegan al sen-
tido general de la representacidén de las formas privilegia-
das. El dafio de la forma amorosa siempre ha sido una cate-
goria importante, lo mismo que la identidad festiva, y en
cuanto a los temas de la forma comunitaria, aln con la apa-
riencia de ser los més variables, siempre recdundaron en be-
neficio de la cohesidn grupal. En esa medida, la variedad
temitica de la scgunda época ecn las tres formas privilegia-

das, en rcalidad no lo es tanto, rciteran la misma linea de



sentido. La presidén de la industria en este Gltimo aspec-
to, sflo consisten en demandar v manufacturar mis sobre lo
misme. La mayor cantidad es producto del acontecer, pero

tiene que apegarse al orden interno.

En cuanto a los posibles aprovechamientos de la mGsica
afroantillana por la industria cultural, creo que este géne
ro ha interesado fundamentalmente como negocio: Proporcio-
nar a la gente msica de su gusto, expresada en formas y--
contenidos aprendidos, aceptados y compartidos, a cambio de
dinero, debe ser muy redituable. No sc investigaron las --
utilidades obtenidas por las diferentes compafifas grabado--
ras de discos y estaciones de radio, pero si continfian con
sus operaciones, existen buenos dividendos. La iniciativa

privada no hace nada gratuito.

El aprovechamiento ideolégico ha sido muy poco, por lo me
nos las letras de las canciones, cano se ha podido mostrar, se han -
prestado muy poco a este manejo. Aqui hemos contestado una de -
las preguntas iniciales de la investigacibn: Las canciones de la
midsica afroantillana no estdn asimiladas ni integradas al sistema he
gembnico del imperialismo norteamericano y la burguesla nacional,
Pero, dado que no ¢s posible una ncutralidad absoluta en 1a

difusidn de esta mGsica, probablemente podamos encontrar es



ta-materia ideoldgica, en las mediaciones establecidas en--
tre la manifestacidn musical afrocaribefia y lo que la indus
tria ¢omunicativa nos dice de esta mlsica. Me refiecro con-
¢retamente a las valoraciones introducidas en las portadas

de los discos, la presentacién de los mismos, la locucibn -
de los programas radiales y los spots promocionales de las

cstaciones de radio. Tal vez podamos encontrar aqui una --
concepcibn favorable a los intereses del poder. Definir el
papel de estas mediaciones, de lo que las empresas quicren

hacernos pensar de esta mGsica, de la mancra en que ecllas -
descan que la concibamos, es parte de otro trabajo de inves
tipaci6n, queda abierto; por eso la propuesta de mediacio--
nes ideoldgicas entre la m@sica afroantillana y la audien--

cia, debe tomarse como una hipdtesis.

Se puede intuir otra forma de control social; mas indi
recta, mis sutil, pero probablemente mas c¢ficaz, Si este -
sistema ha tenido que conservar el orden profundo de la mG-
sica afrocaribefia, y ha dotado de seguridad al grupo que la
festecja, entonces este mismo sistema debe permanecer, por-
que de una forma o de otra, a pesar de todas las desilusio-
nes, contradicciones y agobios econdmicos, ha permitido la
sobrevivencia de la comunidad; si hay un cambio radical en

la sociedad (quién sabe? La continuidad puede estar amena-
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zada. Esta.actitﬁdjsev%efiéjﬁ7coﬁ‘tdéa'clé;idadzén el pensa

miente popular, a través de sus mfximas o dichos?

"Mis vale vicjo por conocido
que nuevo por conocer',

Los beneficios para el poder son inmejorables: lo re--

producen.

La permanencia de 1a estructura de la m@sica afroanti-
llana es efectivamente un obstdculo para la transformacitn
social, pero por otra parte, no se debe desdefiar de ninguna
manera el hecho de que este obstdculo puede evitar aventu--
ras peligrosas de seguir a proyectos ambiguos ¢ insuficien--

tes,

Las motivaciones del cambio pueden ser hechas a partirv
de las mismas instancias de la misica popular del Caribe:
Sus ritmos y sus canciones contienen en potencia todo el --
amor y la alegria que le hace falta a la humanidad. Toda -
esta belleza irrealizada e¢s el mejor de los proyectos por -
los que se pueda luchar para liberar al ser humano del do--
lor, el cansancio, las pobrezas, los abusos y el temor oca-
sionado por la sociedad actual, a no salir tan bien librado

al enfrentar la necesidad del dia siguiente.
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ANEXO 1

Definicién de Formas

Con el instrumental adoptado se han obtenido las si---

guientes formas:

1.- FORMA AMOROSA. Implica la relacién amorosa entre
dos sujetos, un amante y un amado.

2.- FORMA FESTIVA. Actitud, posicién o situacidn ani-
mica del sujeto o dc los sujetos frente a un esta-
do de regocijo.

FORMA COMUNITARIA. Cuando un sujeto habla, se re-

“w
1

fiere o actfia sobre otro sujeto (s), objeto (s) o
alglin otro aspecto de la cotidianidad.

4,- FORMA VIDA PUBLICA. Referencias a una situacién -
general o a un sistema en general, que pucda estar
representado por un hecho particular, o la vida y
las acciones de las instituciones, organizaciones
o personajes, y sucesos de importancia social.

§.- FORMA PERSONAL. Cuando un sujeto habla sobre si -
mismo.

6.- FORMA PATERNOFILIAL. Las relaciones que se esta--
blecen entre las generaciones o individuos ascen--

dientes y los descendientes,



7.- FORMA RELIGIOSA. Implica la existencia dec un ser
o seres suprcmos, ¥ las rclaciones de ellos con -
los hombres o 1a actitud de éstos para con csas -
divinidades,

B.- FORMA INTERPERSONAL. Un sujcto hablante o de 1la
accidn (active) y un sujeto oyente u objeto de 1a

accibébn (pasivo}.

Al respecto de cstas formas se puede decir que son --
muy elementales, pero todas cllas ya organizan el entorno
que en si mismo no tienen todas estas relaciones o formas,
sino que precisamente las hemos crcado para organizarlo, -
darle forma y asi, entre otras cosas, poder identificarlas
en la comunicacidn, porque son comuncs a todos, de hecho es
ta organizacidn es la que caracteriza el estructuralismo, y
en particular, para justificar estos elementos, estd direc-
tamente inspirada de la obra de Ernst Cassirer -Filosofia -
de tas Formas Simb6licas-, donde se argumenta la actividad
de aporte de sentido y de construccién del medio ambiente -
social y natural, Las formas aqui definidas participan de
esa misma construccién. Ademis, por otro lado, estas for--
mas no fueron definidas arbitrariamente y desde afuera de -
las letras de las canciones, se hicicron bajo ciertas indi-
caciones, cxpuestas anteriormente y &stos fueron los resul-

tados,
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v
Trio Metamoraos

geny  Mox

% -

Voo

Vida Frivede

1.Amesrosa
2.Festive
3.Personel
L.Paternafiliel

5.Interpersonel

(71.41)  (71.41)

30 (83.31)

Vide POblica

6.vide plblica

7.Comuniteria

B.tkeligineg

(28.55) (99.86)

6 (16.66) :

TOTAL

100% 100

36 A00%




1 en terne @& les cunceptes de vida privede 'y vidae plblics

mplegicementr, cerrespengiente = ls scgunda épnci de le

rez Dbvile, Méxice,enern-Fehrers de 1987,

enrique Jorrin

8eny Morh $onore Matancers y
‘ Orqueste Aranfn
\ % A v X A \ % {
! : =
? 30 ‘(83.31) (83.31) | 386 (89.33) (B9.33)| 28 (90.31) (90,
6 (16.66) (99.97) | 46  (10.64) (99.97) | 3 ( 9.67) (99 '
36, 1007 100y 3432 100: o004} 31 00 ay



CUADRO 11..

Rerultedar genrpn).

Q1slmesde por  J-f -

cCPUCAS FAIrERA  CPOCA
1LRE rguen cavl - 1919 TEMAS gy
LHORDSA o < A
1.umar por alguisn w (S 1:H (3,40} fohner por slg
FuRequerinienio eaaroen 6 €20,68) (35.15) 2aCarencls dols
LR IT (Y (13.99) (68,95) 3.0a0e
G Corgnel s dniarnss ge wrpr 2 ( 6,09} (75.8L) b Requerimienty -
eliehd 4 por ner mlr-s:andldn ? { 6.09) (a1,70) LTI
revelnrizactAn aeb rivsl ~anresa 1 ¢ 3,400 (86,17} GeAtracelén
raneor 1 (IR 1] €83.61) ?
enaurn & 1ag desobligeciones
ateisonldlgy del Ser Arery 1 [0 N3 (R),05)
L1 1 [T Y] (76,19}
Sk fcongeda Vledar wl covarbe de In
pEISone W3ce Fark hicerse Cortarpen)
der. 1 r3.68) {799
11 [-lgrn:l de
|l-CcM|h- " qu
19,Conaure & In::
22.Canflongn &)
23aMutus arsepr,
ansds .
2hoMiede 8 queri -
25,Abendanc 1nwt
6
du."tnhchl sl
?%Legitinigud ¢
carrespandid
J9,Rechere sl Mt
LO Avnltznelbn
% To0eollvalén el
42Pepinbeciln ¢
t3.haguntive ]
ToTAL 29 100K nux




Lhchareda par

Reruttader grarreles ge Yo~ to

d-tne Phrer 28vlin. Hixlee, rnrre-frb:erm e 1907,

e 1o formr samrees, en 1os tres bpeces se 1o niicice afrsntiliana,

SEGURDA  EHOLS

LPOCAS LPOELAS TLPLERA  BFOGA
TEMAS - TEMAS
AL T T 1920 - 1960 FOABA L nRosA 1970__- 39%0
X F LY A
f.hnnr per slguidn 121 25.0%8) 24,05 . 1% Onny ey
7 per slgulen 1
ditarencia delirans ae e 2 Gem  Gow SR IR L, L 7 G Goon
ko Agqueriniants Anaraze 69,6 ;:;::::n-hnu amgrate : % &';:) ::’,'-;';g,
: 2 :clln ;z';g G.Cenaury & 137 grasblignciensrs ectriaaniplce o~ In N .
! |2 niciond par ser carrespendioe 89:91 suler ? { 850 (82,TT)
2l rest Matus 3.6 'l.tlnnanu ge un nuevs wesr W 2.27)  (ak,0k)
3 65'61 B.Preferencie per un ser Ameco e tino Latinone~yir-an
 h [ 87,45 PR et L - . 1tz (a0
! rquietud mnte una parihle crr-neln e reoy 1 . a0, 603
13eInguietud ante une pesible extrncin de o :g':',‘) h0.rxinencis de recinracidag macrose Voo e
13 yo.22 N1 lvocectbn rencornne 1 { 2,27 {93.12)
: Jaee 91.01 12,081 1etud Mo explicocinnen o} met ~mbdo Sobsr 1R
- Jisinue 4106 relncihn rmarsne 1 G2 95.19)
S J1e.meciome 92.19 DEte 8 Py Aeciniuren del app anad T 2.2 157l6R)
H 17:;.“,“1 9778 Quren 30 opengs &1 131170 vatve dos :
18, Londn ST entre ¢ss perasnss 93,39 M C2.1m By
19,Cansure & 1ns ﬂ-lnbllqlch o mstrimpninles 93.76
20,txigencie de explicecibnes #] ser emeds sabre la
reloidla smarese {94, 15)
21, uu:ltuc de arplicscivnes sl ser sands ssbre ls
. telocidn ensrens {94,54)
' 122.Cenflmnze u] wer emad (94.93)
23, hutus unwmunhnu par el dahs esuseds ml mar
N (21103 (95.32)
2h,Mlzde & queres per delerasss sxperisnciee penndes €95,71)
25,Absndone inveluntezis del ser smogs (96:9 )
26.tbeguracifno cerpertine (36,29}
27.Conpure ¢l ne Cumplimirnte dr los drarer dyl hembre 196,68}
{96,87)
(97.06) -
(97,25%)
U ser amedse €I7u4h)
In fuer. (97.63)
€97,82)
€90.01)
€48.2 )
(98.39)
(98,58)
(98.77)
(98,96)
(99.15%)
(4] €99.3%)
b2 rabscibn de artificlos pere nimuler hrlleza (99.33)
W3.0inyuntiva #3 rer smnde entre ¢} smar y vl denemar (99,77}
A ~
To1aL 03 imx 100x TuraL L} 100% (R




3

. N . !
Sonnepen 13. 0rden de Smportencte e 1ae beman privileg

de 10 mfiztee afrecnglIi-one, Dlnhapeds por!

PHRIMCRA

EPOCA

TEHnS EroeAs TEMRS EPOCAS

FORARA SXUT - 1918 FONMA
AMODROSA 1] % A AMDROSGA |
1.Amar por Algulfn 10 (34.40) (34.LB) 1.Amor par Alguifn
2.Requerimirnto tmorocn & (20,68) (55.16) 2.Garencin Dolornna 1
Amor o

8.0ecen 4 (13.78) (68,95) 3.Daltn

L,Carencie dnlnrnpa de Ffrey 2 ( 6.689) (75.84) LeRequerlmirnto Amori
5.0afo 1 ( J,ub) (79,28) Sa0en=a
ToTAaL 23 (79.28) (79.28) TOTAL g

e hneaer il i S g s e




[ nian dm la Carmy wenresr, eo noeda ouna de lan tres fpceon

drtine Plrez Phvila, NEvier, @rern=Febhrera 4e 1987,

GEGUNDA  EPOCA

TERGEHA EPOCH

TEMRS EF'(_JCRS
1920~ 1950 FORMA ' 1970 - 1980

v % A AMOROSA v % A

121 (24,05) (Z4uLU5) 1.Deflin 14 {31.81) (31.81)
fe

a2 (16.30) (L0l 3%5) 2./imor por Algulén ? {15.90)  (HW7.71)

78 {15.50) (55LA5) 3«.Carencla ODolornan de

Amor ki (15.90) (63.61}

180 68 (13.51) (69} 36) L.Requerimientn Amoroso 3 ( 6.81) {(70.42)

30 ((5,96) (75L32) S5.0enco 3 { 6.01) (77.22)

379 (75.32) (75.32) TUTAL 3 (77.23)  (77.73




LUSUNL The Hesylts tee negales de Jo: teran g le ferme

Elennrade par  Onlup Fhraz 0fvile, MEslce, rr

e et e

FAIFLN A LPORA \ troea
CFRunasy : TEHRE
SWI - 1719 an

————
TRELINA

LIS i

AR TR T v Ey Y

1eHeygecl Ju

Zinultecinlents 4o ritwsn cuhsies y de -
1.~ .rely 3 (3.5 ) {37.5 ) renln de) Tarine

2. dterrion=« cholrae ? {725 ) {F.5 ) Jesttueciuncn clmicne
J‘I.‘lulzrrlvn!-nl: e fllman Ae Alggoe s s} kyHedeninme

AL ? ten i S.bedicecién dr un ritme 4! Corlne » uns
Boinitrcgmtenta (0 1 muler mutone, harris = « atte wntidagd

it ans s LE ceogte 0] qunc reabAn fetdmivag)bn de un pernane e Pentive del |
e 1 (12,4 ) ¢ )

Tetnalteaimients ve Urguestan, mfinlcan; nf
S.printeme E
Y Malentle/diegurte por pl rlias e slrum,’
1uNertelnls do Fi-rtnw rigl pacada

r11.l:-nmu- a Aulen ne le gunte =i amblents
preple tal Cortne

17.Tristeen par Ir desepepieifn de gente o7
Tumhnre

13, Trinteza st he tener memrnten da Blenr
ML, 5impatie a qulsn caspdrte 1an mismar Qu
5. Intiferancie v Juw crltirae qu= reprush.
[if,Enelt=rinlente Ae cornzuvl peraes

17.6oultecirients (1o poyman: bitlen
asbirona y oAran cen Jas riimea el Lert

PN Enaltarimbente s 1oa que tlmnen un tlt

19,0 ennr gensuel par Jan muleres aen quis
diusrtlir, qarey, rohhrear, ete,

Pa,nravelurizarifn de tas qua ti=nen un rt

Yetalratia/dinqinte pdr el trohinyy fue i
elonrfe .

P2,0ulratiafilaquats pet pe tanrr masents
RS, Mal=ntis/dinjunte per yn =atiln de Lml

U eteatia/taguate par 13 Falbe e remp
filentin

PF.Crnaura » nuirn na Le gueto tlvertizae
Eﬁ.n-nz»ln wr Asrnafa ARl qere
Fof uhiltucifn Ar nncales fastluve: de A0t

BA, ey cusnpe te np sfer Tpptluse papnlare’

LR BTN L3 nng 1mng C IRt




Pentive, en Jan tyer brecor e iv mirtem affienitldtan,

iwra=febrera de 1267,

=T === b
L] bH S TR AL T ) N5 o r
1920 - 196N TLRRS [one Lrucas ‘,.,gg"‘_ iff}’f
——— pmcwie el 3 . T OFESTIVA
nz {uh,00) (enEn) 2 -
gunw atre W () (a8 | Mheesele ("7,27) (227
o Ceen ey |REIERITI S I mep e e e e )
§ "2 £ 7% (I0.57) s.tnaltecimients de In mmico caribene Jrtine { 9.0% (L9.45)
“rREnN
" " 3 2,971 (78.54) LE::‘\‘::::’;r::l’n';: ;:Y:r'::{c:“::;t;-v-‘.:':,:-'::r-;' o € 9,07 (Bh.58)
wripe N ( 2.38) (B192) ¥g pymutrn #n corn dete agnear, ruebesr, Ealtor, torcie
ineran, rtc, 4 { 2,18} {A3.3 ) AT, mte. [V (4363}
. 2 {1,19) (F2,49) 16.51tusctones chatenn ¢ 9,00 (12,72}
+ reptbn ? 1,19) (A5,68) | 7.Censura & doe que no Lew guede, na welen nopm Paicon
2 1,19) (B5.8T) prrte del srbirnte Pestluva Ar) “-rine { L 50) (77.76)
fentiva Nefl=grinm por sater entre purhlps heryenan U L.56) (0 )
2 { 1.t9; (nn,06) | 9.netrincién aohre £l tips dr botte, alien, ste, g o
ieane g canten, tor# n halle i (6, %)
2 {119 (A7.75) F.penulaltes necrwnsian poie 1 foate p o #) tumtern ¢ LAY
1» H to1,19) 198, 4k) [i1.Pencillng eritre rumhieran . LA
Tptna fertiye- £ ¢ 1019 €31,63) 17,51 mablente y la mfinlea aframnitl! n e enepet,
an le flasta 1 C w5y wmpzy| TR remeieoerscwedieben o et K
. oniles, pre, 1 [ Y] €92,n1)
Cbanlte y
he 1 [ 914 )
L] 1 (OS] [LAM LD
new me fters
t ¢ 97 [EPN43]
e 1 (S )] (%, 17)
wirs 1w
1 €« ,5m N
telrgren 1 [ ) £76435)
in t LY B L36,90)
e ture PR Lae
] € .39} (97,93)
1 (S }) (92.12)
1 .57 (33,7%)
Lainte 1 C.59) (9.3 )
. 1 t .79 ("5.29)
168 MoK {0r% HGEIN +




CUALbE 15, Tenus Nrivilegiadur fe Ta Purmse imatblvie »n Ian treoe Fooacas de Iw tdmtee wficantillone,

Elobuyeds par Qudue PErez BAvilo, Méxiou, snerasfebrerve ae 1907,

TUMAG JFHOCKE 2% ORI W [P YR BT TH ke dvs Liubin
FiiMn sl e 1919 IR0 < 9c LR B R |
LN \ i i u N . v B
Talegacs la 30 (37.5) (7.5 ) gz (LW (WaLoud ly (27.07% (M
2efittuvgiunes némic.n 2 (25 ) (h2,% ) 15 ( B.92) (57,72 2 [ ESIRY] (36,5t

Jebrulterinimity dr 3ltany

de dlyuia vegi&n ue Gubef 2 Cev o) (N eh 14 (1Y, 71) (Liab3; s C dedt) {64
el Carium, ets,

1oTAL ] (e ) (7.5 ) 115 (enan ) [N ] [CANOAS] (S

'

w

w



CUADRU 16, Orden de ipnrtunci

de 1a mfislce nfru{

TEmT EFGCAS PRINERA EPOCA 7

FOIMA EXuI - 1319 :

FESTIVA ;

i % 3 :

Tohedict Jo 3 (37.5 ) (37,5 )
?.t‘iL_‘;'.'ﬂc:innea clmicos 2 (25 ) (62.5 )

J,Enultecimiente de ritnes . -%

te clgune reglfin e Cube) 2 (25 ) (B7.5°) %

del Caribe, etc. ¥

TOTAL 7 (87.5 ) (87.5 ) .;




‘a3 d» loe temes privilegliedes de 17 ferme Pestive, en oeds une de les tres Epacan

‘ntillane, Cluberado psr Juime Pérez DSvila, Méxica, enerm-Pebrero de 1987,

TEMAS EPOCAs SLEUNUA  EPOCA TEnng EPGLAS TEFnERE  EPOGE
FOREA 1920 - 1960 FOR®, 1596 = 1570
7 FZLTIVh - “GTIus
y ) v o 4 . FISTINA " "
1.Hegoct do 3k4 (Le,80) (48.80) 1. egeci o £ (27.27 (27.27)
2.Efieltetimiento de rite k
mes de wlouny regiln del| 18 €10.71) (53.51) 2.Eneltecimionte de rit- 2 ¢ 9.0%) (3€.36)
Cuba, del Caribe, mtc, mos ge alguns renifn de
Cubg, cel Caribe, etc,
3.S5ituacienes chmices 15 ( 8.592) (66.43) 3.58tusctaner cénicas z ( 3.0%) (L5.45)
TGTAL 125 (658,L3) (68,43)- JOTAL 10 [ RS) (L5.45)



CUADRG 17, Yems privileniedn de La Furms Pertivd en las bred fpucis die da mdolcu oty oinitilicna,

Clabacwitn por

Jutar Plrer 0huilaes b duu, encru-febrets de 1997,

I ‘0c. SEGURDA SHELEA LPLTA
TEMAS E£POCAS POIM HA EPOCA CGUNDA  CPOCA Tong LPLTA
FORKA LAV - 18919 19210 - 1960 197%01 - 1940
FESTIVA v % H v - A v L “
1,Regoci jo 3 (37.5 ) (37.5 ) 082 {44.80) (L£.00) 6 (27.77) (27.2°

668



CUADRO 18. T T I N L LI LR ST I N P PP EU TTYE DI TR PYATTORIY v

Eleparecw w1 sedie Phrez s bubans “Rlue, cnein-fetaree e 10y,

v [N R 4 FPRIPERA  LHULRA ey . A Loty ©
© aplae sesl - 1518 ) "‘-.-‘rua - EPLELAS Y0
Lusinltand - T — " CumLSTT 1
1 nultectntonta dr uisire rectfn 5 cluded cubane orl
Loves el laa Lue Cart i [y
IARIRSE R TART LN 75 {25 ) per un permernale cyuliulers 3 [
J.Enaltecialenta ne la tlerre nuta) L3 [4
Yoo o= il1 act.ran LyEnalteci~derta dv un L] 1
1 (40,51 ) 5.9ramecibr ue Jo wrtus & {
it 1 (12.9) ) Goreprutacién v 1 dnficrelizen 3 <
H MCRRIE B R 1 (12,5 b arenathn bucle 1o vire re Rlrdy Prrranas per
s tortzacdtn Lo ta coivrafe da «t Que gurden G Tecar 2 [}
loe blrncen 1 (12.9) [ LT Botenretecifc & trebis'ss Incariles o flagftinee (meer-
LLIRTTS sbioep e w oot de ta Tat ) 2 (2
Leste te coler 1 (12,5 14745 ) a,5n1l ? 4
Toemidtent o denta ve e culer putang 1 112,9) i 10 10, \pece & lan caray, nkea gratey 2 [4
19.bcsuidn Der 1n gente gue ae ingralk ndte vivir 1 [4
12,451urn po1 la devenss cr la° rulcudes metefnales 1 4
13, 6grace par wl hn sbiets 1 4
14, Premactin sal trebafe pure ter iz gy fallz 1 <
15,5epreterifn 0l safie techs o 1o gente 1 3
A6.ieprabe=idn ta wiqulen Que ra sate velsrer =1 2
que se le pradige y le lustles 1 <
17.Repreturibn ul ppwrilunlcne 1 ¢
10, Hepresucin & duwe relu. fanre eve ules pre.wgitelss 1 4
19, entutar 1hn al deecul e la sslurt 1 «
20.Peprwberilin & qulisn nue guitde las re las ve 12
tecencie 1 4
21, Reprotacibn » Tus verebligacieoncs satrimenloler arl
hethse 1 <
22,0epzahacibn w fue detictenciay ne lew nerslcler
nbhlites 1 [4
Z3.mcepteckin ce 1o dguelduc r lat lambpes ante 1a
muezte 1 1
24, (vigencie e Teapeta 3 yulenct fan Fedeun 1 {
25,Viakbn ce ratellded sera 1wn puliten 1 (
Z&.Luchat Tealen pare saurevivic 1 (
27.Cneltecimients de l» mujer cubuna 1 (
20,Crultetimiante del Lrebhjs tus se hece en Julie 1 t
29.Enultecimiants nel hergniens 1 <
30.Enultecittents e Ly fetme de vide prepts de slcoes
renlin de letinapoery 1 4
31,6naltrrintents ce lew Natitenter oe wlguns tugibn
y 1 )
eree se vive y s® traleju 1 «
a3 & lu tler:ip nite 1 «
ttirlnae ce 1a nafenea o8 L0 virted gr uns aujer 1 (
35.vece dr perafn & 1e sucticie 1 (
Sofre-nsctdn ge. per bn o las arie,.=nticas 1 4
37.becepctdn y mirerlan e uns corunidad 1 t
33, Tenmr o Lo Ancerticust 10 nel cestics 1 [
I fulnenclu gp wficécer eetvicles plrlinss 1 4
trectbn u ne tre of ) t
-1 vales 1 ¢
[ e 1 Lheatad ) 1 ¢
) foneantisemhurrintente de 198 wroeiea y plelton
1 4
nhot 1 3
L lee 1 1 :
L6, : e 1 € Y.end;
“Toteanrescs 1 [SRRT IR
Tr-1 " 1004




By

PYSICTAN PRV SEREEY CPNTLE § | PITPN

IR e
162 MRS Forrn it onts -
f_——.-' cukuti £l v T n
( 9.0%) Tedufrlrdenta ne 1 a4 pmpecnia e Legifs R
(45.60) perzonsje nor polirezs &
{21,11) 2,Coutelr y Tesmta de lan norecisfos, Crilniusntea,
(2h.70) rLc,y H
37,31 J.Cauteln y rennets & o vl dezle gel togzt: ,
(3£.99) | 4e?waratacién del cidsre R
5. lirarnunctbn « 1 infigaliney
(L) G.1eprobaclén Zr los gum atanan e In H
F.Meprotacisn & lus crsntllyan! ol :
(82.21) horbre 1
(&5.02) Bouuenas deneas w14 jente w o e - pert rrie, 1
{L7,81) frimlenta e lad priuaien = Serrio 6 de vl
{(L9.73) Fereon lz por esplotacidn e o tisnae 1
(t.a 6)) [10.nolidaridan con la yedte morslnags b
1,Flarlid-a a) pustlo prople 1
(5; L3y {12.Lhultecinlento de 17 raze 1
(5L.03) {D.naltecinirnto vel pala prasts 1
th.buaqueda de tdentidad 1
(56,29) | 15.Comperibn por In ssledmd e o st hossrn t
{57.63) |Wemlepris cu tda Ld gente de un hBttln o un st o3 e
(s9.03) dr rre Aanbiente ascepan ael sufrl teote 1
(63.63) [17.8pe0 & fwein York 1
1. Agraco gor lw revhncha t
T (6%.9); |1 8uTede per el desquite e 11,00 G Tient, 1
20, .aperanza ge ue 18 alturelln gal pettenele 2 1us
(63.132 prreonhies cambin ]
29.Incredulinad an las promeves 1x lc: pollrtcns o t=
(BL.63) Qatlaraos, . 1 voled Pul1n
22,Tenar 0 1n 1ncortidumbre ael tertinag 6 ce 1o . ita 1 [ 4 R0 PR 1)
(66.03)
(67.43)
(6B.RY)
(70.23) £
{71,63)
{73.00)
C7hab3)
{75.64)
i
(77.23) :
(60.03) 1
{a1,L3)
(a2,a93)
{8v.2))
(65.63)
(&‘hcs)
Nel3)
(M ny)
('J]‘ T2
T3 i - . .
;
I
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