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CAPITULO PRIMERO



Algunas fuentes de "The Four Zoas™

En lo que podriamos llamar. la “filosofia™ de William Blaﬁe.
expresada en sus poemas, grabados y dibujos, encontramos
azimiladas v resumidas muchas importantes tradiciones o "es-
cuelas” del pansamignto pumano. Eata cenfluencia de concepciones’
del mundo que forma la basg de la sinteais blakeana no sdlo se
caracteriza por temer un gran valor estético, ‘sinc por ser un
verdadero aconteciﬁiento histérico, que marcard uno de los
pﬁntos de partida del movimiento romdntico.

Las fusmtes de donde Blake extrajo 108 materjiales para
formular su "filosofia*. son puy heterogéneas, pero ae enlizan
para integrar un novedoso cuerpo de doctrina, vivificado por el
pensaniento del poata. Eﬁta daoctrina fue lanzada hacla c{ futuro
cofo una ranovada "unidén mistica" predada de viejos simbolos.

El objetivo de eésta tesis es mtudtar uno de los puntos en
donde la adopcldn blakiana de ideas tradicionales se estructurd
con mayor originalidad: los grandes mitos sobre la Creacldn y |
‘el hombre descritos en el poema hThe Four 2oas“ {“Los cuatro
Zoaa*)}. Blake compuso y revisd esta obra entre 1795 y 1604, en
las postrimerias de au vidag; én ella se relata un suefio, “el
suefio de la muerte y al juicio del antiguo hombre eterno®d{l) para
1o cual al poeta s¢ vale de largas estrofas gue llama “Hoches“,
El poans conata de nueve “Noches" y suma mis de cuatro mil versoes.

“The Four Zoas" podria considerarse como p§rte del conjunto
de obras teoldgicas y misticas que, a través de la hlator;a, han
tenido como objetivo tratar de dilucidar el mistaerio de Dios,

y el papel lGltimo del hombre en el mundo.



En el curso de nuestra exposicidén sugeriromos guo algunas do las
fuentes de donde Blake extrajo los materiales con loas que
conastruyd la concepcidén del mundo centenida en “The Four Zoas*

son (deacontando al cristianismao), las siguientes:

1, La ctencia sagrada de la cibala. Eata forma de sabiduria
hermética del pueblo judi& 8¢ encuentra expresada fundamentalmonte
en las ensefianzas de maeatros y rabinos. Aunque la iétorpretacién
cabalistica de los textosn sagrados es de una cnorme divcrsidad.
pueden distinguirse copcepcionea qenegales bi=zicas, como las
manlfeatadas por Rabl Abba en el siglo I €70 d.cC.):

En el momento de la Creacién, el Eterno‘hizo al hombre a

imagen de ambos mundos, el de arriba y el de abajo. Su

ceriatura era asi la sintesis de todo. Su luz sSg extendia

de un extremo a otro de la Tierra y todos loa sercs le

temfan.{2)

2. La filosof{a hermética. Esta corrientd minoritaria de la
metafisica religicsa moderna tuvo dos eminentes representantes

an émmanual Swedenborg (1680-1722), fundador de la Igleaia do .
la Nueva Jerusalén, y Jakob B3chme {1575-1624), quien en su

libro Aurora estructurdé en un sistema teosdfico la concepcidn

de Diocs como una energia manifiesta en la creacidn del mundo.

3. La filosofia neoplaténica. Deaarrollada iniclalmente por
Plotino (205-270) y continuada por Porfirio (233-304}, Salustio
(370-2) y otros, podria ser definida brevemente con esatas palabras
de Plotine:

Cerremcs los ojos del cuerpo para despertar los del espiritu,
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.
para despertar otro ver gque todos poscen, pero égl quea muy
pocos hacen uso. (...} Eafaorzaos en hacer aubir.el.nibs qﬁav;

. .
‘eatd en ti hacia lo divino que estd en todo. {3} -

-y L '
4. Otras fuentes. Por ejemplo, Isaac Luria (1534-1572), creador

del mito de Adam Cadmon; Thomas Taylor, contemporinec de Blake
'y autor de A Dissertation.on the Eleusian and_Bachic Mysteries vy, -
finalmente, £11&a0fos gnésticos como Burtolomé de Carcasaone y
.Jcan de Lugio, quicnes defendian la idea de la maldad intrinseca
del cosmos' vy de su creador (el demiurgo), y tenian la pretensidn
de poseer un conoccimiento completoc y traacendental de la natura-

leza y de los atributos de Dios.

< Aqui =ze defenderd q;e todas eatan fuentes conforman en Blake
un Mosaico de influsncias gque se tradujo en la "filosofia" expre-
sada en sus produccicnes plisticas y literarias; “filosoffia"

gue gira siempro en torno a la neatalgia de Dics v a la biagueda
de una definicidn de las relaciones que existen entre el hombre
¥ ol mundo.

El largo pocma "The Four Zoas" dobe ser comprendido a la
vista de esocs motivos conatantes de Blake. Con el nombre de
"Zoas", el poeta mienta de hecho lo que considera las cuatro
facultadus fundamentales del hombre; el cuerpo, el eros, el
intelecto ¥y la intuicidn. En un grabado contemporinec a “The

Pour Zoas" llamado Ezekiel's Vision {4) Blake, el artista plistico,

representd, valiéndose de la imagineria cristiana tradicional,
lgs cuatro aspectos definidos como "Zocas" y def&n{tarins del
“homkre eternc”, asignindoles un nombre: Tharmas, el cuerpo, estd
simbolizade por una cabeza de buey; Luvah, el eras, por la cabeza

de un hombre; Urizen, el intelecto, por una cabeza de ledn, Yy
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Lc.ls, la intuicidn, por la csbeza de un sguita. Este ser contra-
dicterio y monstruoso, 'gue'padece la historia como un conflicto
intimo {en realidad copo una disarmonia}, ea una de las imigenes
mén an:esionan.tos de la produccidn blaklana. De hecha,' podria
decirse que "The Four Zoaa" es un intento por desacribir lo qguizd
por desclfrar) el misterioso destino de esa criatura. Aunque en-
marcada por la concepeidn cristiana del mundo, e influenciada por
ia tradicién cabalistica, la hermética, la neoplatdnica y por
otras Iuentes‘ menores, la cosmovisién que Blake expresa en "The
Four Zoas" es sin eebargo completamente particular. En lo que
aigue’ procuraremos diatinguir culles son los principales elementos
que ¢l poama toma de lad tradiciones citadas, perc insistiendo
slempre en la peculiaridad de la composicién £inal, que no podria

atribujrse aino a la deabordante imaginacidn visionaria de William
Blake.



El misticismo de William Blake

Podria definirse la tradicidn come una recopilacién de la ex-
periencla imaginativa de un pueblo. Ea comprensible que esta
rocépllaciﬁn sea celosamente preservada a través de distintos
medicn inmotitucionalizados, ya que procura 1dencidéd comunita-
ria. También se comprende que la tradicidn sea muy dificil de
quabrantar, En realidad, la eatructura imaginativa que forma
.ul vehiculo cultural {acaso principalmente religiosol con al
que ae reproduce la identidad de un pueblo, es vulnerablo ¢n
muy pocosd puﬁkon. Pero uno de €5tes ¢5 interno: sme encuUentra en
‘"ella misma. Nos :eferimo; aqui a la accidn de lom aujotos que
vioclentan las estructuras anquilopadas d; la imaginacidn justo

por chcontrarse en un contacto intimo con laa fuentes de la .

imaginacidn. En Occidente ge ha llamade a mepudo a estos sujetos
“m{sticoa". . Coe
El mistice, en virtud de 8u experiencia trascendental, pone

an auspenso los valores de la tradiclén, habitualmente codifica-
dos en un texto; asi, la *letra de la revalacién“ del texto
sagrado, Gue posee para el sacerdote y para el dogmidtice Gn
sentide dnico e inapelable, se llena para el mistico de una
nueva vida, en la que fluyen infinidad de aignificados. Pero
como "trabaja" con los simbolos, conceptos ¥ palabras'de au
tradicién, e} mistico ae v; obligado a utilizarlos de mapneras
insélitas, obligéndolos a "abrirse" a esos huevos uignificados-
que su axperliencia le ha mostrads, Por eso, ea muy frecuente

que se valga de los recursps de "apertura" gque brinda la pocsia,
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e remuaven los simbolos tradiclionalea, se abren los conceptos,

se enriqﬁccun las palabras. As{, la experiencia mfatica, al es-

ﬁerdnd y vida, produce simbolos particulares, nacldos de esa
unidén y de eso conocimiento, que contienen ideas o conceptos
-qﬁabrantadnras de las eatructuras tradicionales de pepaamiento
y destructores,. an o:aaiohea, de la autoridad religiogsa o polfi-

‘tica conatituida. Y eato porgue el mistico:

No sélo daacipnda al abinno_en el que nace la libertad de
lo vivo; no mSlo recorre laam figuras y formas exteriores,
tal como se presentan, sin ligarse a ellas: niega valores
¥ 1lo8 pidotea, lod profana con objeto de ohtener al elixir

de la vida.{7)

Esta o8 la razdén por la cual muchos miaticos, rebeldes a los
apguomas y 'a las doctrinas establecidas, son a menudo victimas
de los poderes eclesifsticos o civilesa. Baste recordar agqui los
casos de Giordano Bruno ¥ San Juan de la Cruz, antre otroa.
William Blake, que siempre pretendié eatar més alli de toda
autoridad y que procurd ser su propla_ley. debe sor comprendido
a-la luz de eate linaje de misticos radicales, que no adloc alte-
ran la autoridad religiosa dindole nuevos maticea, siho que
logran - crear algunas veces (recombinandoc elementos simbdlicos
de distintas tradicioness) autdnticas "£filosofias* o cosmovisiones,
radicalmente. distintas de los textos de autoridad contempordneos.
Ya hemos diche que en el caso del poema "The Feour Zoas", Blake
ﬁaatulﬁ un universo coherente y particularisimoc de simbolos, re-
con?inandé elamantos de la tradicidn ;abalistica. de la de la

filosofia hermética y del neoplatonismo, principalmente. EsSte uni=-
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verso sigue, de cualguier lodo; irscrite en un ailstema més vasto
de simboles dominado por las hiatoriam y mitos ascciados general.
mente con el criatianismo.

Blake pensaba gue la feliz unidad de Adén en el Parafso se
habia quebrantado primero con el nacimiento, a partir de ¢l miamo,
de la potencia femenina, y luego copn el consecuente surgimiento y
desarrollo de 1la hulaﬂidad. La historia sntera no era, entoncea,_..
para Blake, otra cosa que el lugar donde se habia Jlaqada a. dea-
plaqar la multiplicidad disarménica, es decir, la infelicidad. La
situacidn de Addn antes da la Cafda no podia sefjcaﬁaideradg como
parte de la historia, por supuesto, aino como parte gg la eterni-
dad. . s '

Ahora bien, la infelicidad "histdrica" del hombre, manifiesta
en ol den-equilibric de sus potencias fundapentalep, podia ser,
segin Blake, combatida, De hecho, la idea fundamental del poeta
en "The Four Zoas" as que 8l saatado de eternidad puede ser alcan-
zado, gque la unidad Adinica puede volverse a conseguir, si laa
cuatro potencias que aﬁ manifiestan por separado ep la histeria
(ea decir, en el presgente), vuelven a reunirse para funcionar

arménicamente,



La_ oscuridad del poema

El esquema conceptual bdsico que acabamces de mencionar {unidad como
Paraiso, disociacidn como Cafda y como histeria, recuperacidn de la
unidad como Apocalipsis} es el escenario en el que ma deaenvuelven
los diversos personajes que Pprotagonizan el poema “The Four Zoas™,
Sln embarga, no exiate en verdad un desarrollo ldgico que dé clierta
cohesién narrativa a la obra, ni podemos acudir a ella como un ejemplo .
de la clara poesia portadora de ideas Que caracterizé a buena parte de
loa escritores ingleses de finea del siglo XVIII (Drydni:, pope, Galda—
mith}, auhgue en éstos la claridad sea mds un sistema de convenciones
descifrable sdlo por msuy pocos que una autéutléﬁ:'enprasl iluastrada
.orlnntadu hacia la comunicacidn univeraal. tm

Blake a3, de todas formas, muchc BMAS OSCUrc gque todos 6808 poctas.
Esa oscuridad es en buena medida un productoe del procedimiento blakiano
de eacritura, gque suponia la puesta entre paréntesla del aignificado
tradicianal de los peracnajes y simbolos que utilizaba, y el otorgamien-
to de nuevorn gentidos a esos elementos, con base an una e'xperiuncil
trascendental de cierto tipo gque agui hemos llamadeo "mistica”. Siguien-
. do asta argun;nntacidn, dice Luis Cernuda:
-...la obra de Blake no descansa scbre una teolugia o mitologia
cuycs conceptos y términos estén reconocidosa por una iglesia y
una comunidad de fieleas,.. De ahi la dificultad de su primera
lucl:;.lra, ya que Blske inventa su propia mitologfa y teologfa; y
1la otra dificultad es que a vecss Usa conceptos reconocidos y‘aéep-
tadoe por el cristianismo, pero d‘indolea una aignificacidén ente-

ramente personal,..{8)
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Pero existe una razdn mds profunda gue Jjustifica ia oscuridad
de muchos de los grandes poemas de Blake. Es una oscuridad voluntaria-
mente elegida, que deriva en parte del despreclc por las formulacionea
racionales y didécticas, y en pacte de una auerte de abandono a las
facultades superiores de la visién y la imaginacién. "He escrito ese
poesa dictado directametite,, doce VYersos de una ver, ¥ a veces veinte
o treinta, @in premeditacidn y ain contra mi voluntad*, dice Blaka.(9)
5u diviza es hacer a un lado loa lastres de la ratén para poder sle-
varse, a través de la creacién poética, hamta las alturas de la pro-
£ec£$ y de la visidp divina.

Yor loldenia, asta forma de ser Aa1 poeta es 1-p}agéindihle en
una civilizacidn dominada por los productos de la razén: . )

If it were not for the poetic or prophetic character, the

philoscphic and experimental would scon be at the ratio of all

things, and stand still, unable to do other than repeaat the same
dull round over again...(10)"

En una famopa carta de Blake a Mr. Trusler, el poata deacribe de
uha manera extremadamente precisa cimo concibe &1 la oposicidn ocei-
dental tipica entre Razdn-Sin razdn, entre Claridad-Oscuridad;

..+ You ocught to know that What is Grand is neceassarily cobscure

to Weak men. That which can be made Explicit to the Idiot is not

wotrth my care. The wisest of the Anclents consider'd what is not

toco Explicit as the fitteat for Ipstruction, because it rouzes

*3i no fuera por el caricter poético o profético, el filosdfico
y experimental so convertiria muy pronto en la medida de todas lps cosan

Ae paralizaria, incapaz de hacer m&s que repetir la misma y aburrida cosa
una y otra vez.
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the faculties to act. I name Mosca, Solomon, Esop, Homer,
Plata, {11+
La poesia es, entonces, cuando es grande, oscura por la incom-
patencia des loa hombres débiles, gue no alcanzan a deticafrarla con
Bu Como scﬁtido comtn ¥ su no mepnos roma razédn. La 1égica de todom
los dias, 1a légica del mundo Cafdo cuya critica hace "The four Zoas“,
es completamente gris comparada con la légica superior de la Imagina-
cidén, En eate mentido, sugiere T.S. Eliot que la cacurjidad de la
poesia
«asis due to the suppresslon of “links in the chain", of
explatnatory and connecting matter, and hot to incoherence, or
ta the lave of cryptogram... Such :seslection of a sequence of
llagqn and ideas has nothing chaotic about jit, There is a laogic
of imagination am well as a logic of concepts.({12)**
¥ #8 por supuesto la ldgica de la imaginacidn lo que busca plasmar
Blake, pretendiendo llamar a la accidén a todas las facultades del
hombre.

*usted deberfa saber que 1o gque es grande es necesariamente oscuro
.para los débjiles. Lo que puede ser hecho expliclto para el idipta ne me.
" interesa. Los hombres mis sabios de la Antigiiedad conaidaraban que lo
que no es demasiadp oxplicito reaultaba lo més adecuado para la inatruce
cién, porque eapolea las faculitades a obrar.

++...8e deba a 1a supreasidn de "eslabones en la cadena"”, dea material
explicativo y canectivo, ¥ no a la inccherencia o al amor por el cripto-
grama... Tal seleccidn de una secusncia de imigenes e ideas no tiene
nada de cadtico. Existe una ldégica de la imaginacién tanto comc una
légica conceptual.



" Los_cuatro Zoas

El poema "The Four Zoas" fue escrito y corregido por Blake entre
1795 y 1804. Este largo periopdo de trabajo aobre el poama no fue
suficiente, Bin embargo, para que &ste adquiriera una forma dafi-
nitivs. Paro el cardcter inconclusoc de “The Four Z20as" no mperma
en nada su valer, que radic; en que compgndla el pensaniento de
Blake: . sus imigenes transmiten con mucha fuerza y belleza les
aimbolos religicdoa que el poeta habia ido forjando a través dn
su wvida {no se olvide que Blake se encontraba en plena madurez
cuando eacribid y reviad *The Four Zoas™]).

El poéma se llamdé origlnalments *Vala", nombre que procbhable-
mente hacia alusidn al "VBiunpa", una de las mis bellas composi-

clones de los Eddas, en la cual se describe el fin fatal de la

estirpe de los dicses; szin embargo, Blake fue seducido en Gltimo
término por el aimbolismo de los Zoas, quizé porque le ofrecid

una gran riqueoza de mediocs expresivos. De hecho, la concepecidn

de Blake de los Zoas {(los cuatro aspectos béaicos del hombre:

la razdén, la imaginacién, el instinto y cl cuerpo) -estd intimamen-
te ligada con dos de las ropresentaciones cristianas mds impresio-
nantes, las que describen Ezequiel (Ezequiel 1, 4-24) y San Juan
Apdstol tApocalipsis 4, 6-8), No es casual que Blake acudiera a
"los libros de dos visionarios para-“documentar“ au propia concep-
cidén cuatripartita de la humanidad. Vale la pena reproducir aqul
algunos fragmentos de estas vislones, para compararlas con la
imagineria del propio Blake,

» La visidén de Ezequiel dice asi:

5. ¥ en medio de arfguel fuego se veia una sdmcjanza de cuatro
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Beres vivientes; 1a apariencia de los cualea cra la siguiente...
6. Cada uno tenfa cuatro caras, y cuatro alas; {,..)

é. Debajo de sus alas.tenfan manos de hombre; y tenian caras y
alaa;l_:or los cuatro lados;

9. ¥ juntibanse las alas del uno con las del otro. No se volvian
cuando andaban, sinc que cada uno caminaba segin la direccidn de
81 roatro. .

10, Por lo que hace a su rostro, los cuatro lo tenian de hombre,
y los cuatro tenfan cara de ledn a su lado derecho; al lado iz-
quierdo tenfan los cuatro cata de buey} y en la parte de arriba
tenfan los cuatro cara de Aaguila. (13) )

Eatas imigenes aon en realidad apenas parte de la primera visidn

de Ezequiel, en la gue recibe un meonsaje divino para amonestar a los
\

hijos de Iarael. M&s de quiniantos afioa m&s tarde, algunos elemecntos

de asas imdgenes aparescerdn en las palabras expresadas en el libro 4

del Apocalipsia:

6. ¥ enfrente del solio habia como un mar transparente, semejante
al cristal, y en medio del trono y alrededor de 61, cuatro anjima-
les llends de ojos delante y detrés.,

7. BEra ¢l primer animal'parecido al ledn, ¥y @l sequndo al becerro,
¥ el tercer animal tenfa cara de hombre, y el cuarto animal seme-—
Japte a un Aguila volando.

8. Cada uno de los cuatro animalesa ctenia sels alas, y ean torno y
por dentro estaban llenos de ojos, ¥y ho reposaban de dfa ni de
noche, diciendo: Santo, santo, santo eas el Seoiior Dios todopode-
roso, el cual era, el cual es, el cual ha de venir. (14}

Estas son pues las dos fuentea de imagineria criatian& de donde Blake

extrajo sin duda los elementos bisicos para su concepcidn cuatripartita

del hombre. En lo gue sigue s¢ describird pormenerizadamente el poema

“"The Feur Zoas", Yy en esa descripcidn se verd cudnto debe la concep-

cién blakiana a las aterradoras visiones de Ezeguiel y San Juan. Tam-

bién aaré'é&aro Gue Blake utiliza esas visiones para clevar una filo-

sofia propla, en muchoa rasgos muy alejada del crimtianismo.



Las_nueve Noches

Primera Noche: Fin de la Edad de Oro

"Tha Four Zoasa" describe de sodo imaginativo la senda quﬁ ha
recorrido el hoﬁhre desde la Caida hasta el mundo modernc. En la
primera Noche del poema se cusnta la Calda de Tharmaa, el cuecrpo.
-Bstn acéntecimiento siqn}fﬁca el f£in de la Edad de Oro, del tiempo
en ¢gue el hombre eterno vivié con todas sus potencias funcionando
al uni{scno. Al separarse de la naturaleza, de la animalidad, el
hombre se yergue, perdiendo mu carga instintiva v con ellia sy ino-
cencia originaria. Comienza para él el uUniverso del bien y del mal;
&8 decir, comienza la historia,. De eata manera, para Blaka la cafda
significa la inauguracidén de la historia. E1l hombre eterno caae an
el cuerpo, la armonia degenera en caos. Asi, 'la Cafda es tanto hu-
mana como dlvina, ¥ el desarrolle histdrico dque sucede a la
caida equivale a la pérdida de la identidad entre la naturaleza
divina y la humana.

Segin la concepcidn blakeana, lcs Eternos se apladaron del
hombre y crearon el cuerpo, que puede crear la ilusién del yo.

Esta 1nteqrac16n‘del hombre caldo en el cuarpo evitd que las fa-
cultnées del alma se disgregaran y terminaran por desaparecer. Asi,
al cuerpo le fue concedido ol don de preservar siquicrasalgo de

lo eterno.

Por otra parte, ¢l hombre originario de Blake po tenia asnxo,
per lo menos eon su etcapa espiritual. La Caida en 6l universo de la
materias representa tambidén el comlenzo de la diferenciacidn sexual.
La id&u de que los sexos estdn deatinadea a fundirse nucvamente
Y. en consencuenclia, a desaparecer, brota constantemente de los

poemas de Hlake.
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Antes de la Caidas, el hombre habitaba en completa felicidad
un mundo femenino, lunar, llamade Beulah; alli ejercia todas =sus
potencias. Perc al caer en la temporalidad, en la historia, al
civilizarne y Buhe:er sus inmstintos a 1la represidén civilizadora,
el hombre cegd las puertas de la percepcidn.

En oste punto Plake apela claramente a Ja tradicidn gnéstica
segin la cual la’ ¢reacién del universo hiavérico del hombre es una
degradacidn de su esapcia, una discciacidén degenerativa de sus fa-
cultades. Blake transforma entonces =aungue siguiendo a esata tradiéiﬁn
gndstica-, el simbole cristiano comin, ¥y crea un nuevo simbolo, que
deviene elemento de una nueva cosmovisién, En el tejido de éata
8e integran asimismo los simbolos de Loas y énlthnrmnn {el tiempo
y el espaclo, respectivamente), que, con ser creaciones de la mente
humana, nacen con la Cafda o, de otra forma, caen con ¢l hoabre,

La Cafda de Tharmas asignifica pues en la primera Noche del
poems el £in de la Edad de Oro y la expulsidn del hombre del reins
da la eternidad para hablitar en adelante el tlempo, el espacio, la

' materia y el sexa.

Segunda Noche: Fin de la Fdad de Plata
Luvah, hijo de Los vy de Enitharmon, significa la energia humana,
el inatinto apasionado © el deseo infinito de libertad que anhela
.Anl hombre.

En esta sBegunda Noche, Luvah es encarcelado en los hornos de
urizen (el intelecto). Perc as una mujer la que realiza este en—
carcelamliento. Esto nos da unaimagen de la mujar.cano civilizadora

que impone la represicn del instinto y la tranamite de generacidn

- -/
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en generacidn. El encarcolamiento de Luvah se realiza en la noche
de Ulro, esto es, on la noche del racionaliame ﬂewtonianu. Luvah,
primero fusnte de delicia y de libertad para el hombre, se con-
vierte luego en motivo de pesar.
En poeta dasarrolla en eata segunda Noche el tema de la
desatruccidn de'll lnnginecién por el raciconaliame newtoniano.
Laa redea del materialiamo han atrapado en &1 mundo moderno a lea
espiritus. Pero esta aingular decadencia era para Blake un mal
deriyado de la cultura grecolatina y de la temprana filosofia
‘racional; ellas habfan conducido hasta el materialiamo y la re-
11gidn de la naturaleza que imperaban sn su tiempo. El sometimiento
de Luvah es pues sdlo unr simbole de los poderea (femanincal) que ya
subyugan a Eu:opi antes incluso de la era cristiana.
Blake‘participa en este lugar de la tradicidn gndéstica, en
tanto identifica a la Creacién como un sometimiento del bien por
las fuerzas del mal; sin embargo, al postular a la razdédn o al in-
talecto como el agante de la dominacidn, recrea la tradicidn e

incorpora un simbolo totalmente personal a una cosmovisidn propia.

Tercera Noche: Fin de la Edad de Bronee

Durante la segqunda ¥ la tercera Noche, Urizen, el principe de 1la
luz ¥ Luvah, el principn del amor, caen en al cacs; es declr, caen
en la esfera de poder de Tharmas, el cuerpo. Si ¢l cuerpo es caos,
no ea extrafio que ellos se conviertan a su vez en caos: el alma
acaba por ser abaorbida por la materia.

El poema trata bisicamente acerca de la lucha del hombre,

caido en &1 mundo, por recuperar su unidod originaria. La historia
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es entoncas un proceso mitico en el qua tiene lugar la Redencidn
del mundo por un hombre divino, Jeaids. Aungue Blake acepta a Jesais
como figura mitico-religiosa, le da un caricter de Eén, es decir,
lo trata como a uno de los muchos podarea intermedios que axiaten
cﬁtrn la divinidad y el mundo. Cristo ea ain emharqo el principal
de los Eohoa y vendri a la Tierra a liberar a laa almas con au
ejempla. Entonces, en el £in del mundo, Adén roecobrard su unidad.

El arte es para Blake uno de los caminca que ayudardn a la
reunificacién y salvacién del hombre. Eatas se llevardn a cabo
por la unidn intima do cada hombre con el Arquetipo u Hombre .
BEFrno. Pero tal integracién no podri realizarse més Que bajo &l
dominic espiritual de 1a razén y el amor, un dominic que la ciencla
materialista v ompirica impide, pero que 2l arte promuave.

Por otra parte, la nocidn blakeana del Apocalipsis no ae iden-
tifica en abacluto cont la nocidn criatiana, en tanto Que carece de
algo parecido al Juicio Pinal. Blake penasaba que la deatruccldn
del presente eiclo surgirfa de la explosidn de la pasidén y del
deaeo en los cuerpos individuales.

Aunque Blake acepta a Jestis como figura mitica, le confiere
el.menclonado cardcter de Edn; al-hacer esto, recrea el aimbolo
religioso. Dea la misma manera, las nociones de Caida, de historia
(el procesc por el cual se recupera la unidad perdida} y de Apo-

calipajis seon incoépnradas, con todos sus acentos gnfsticos, a una

coamovisidn distints radicalmente a la del cristianiamo tradicional.

Cuarta Noche: Principio de la Edad de Hierro

Blake nos deseribe aqui, con su caracteristico estllo alegdrico-
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metafdérico, cédmo Urizen, el principe de la luz y Luvah, el principe
del amor, caen bajo el poder del cuerpo, coavirtidndose con €l en
cacs.

pe esta forma, Adin, al perder el estado divino que dinfrutaba
en Beulah (una especic de Edén), arrastra en au cafda a Lns'y a
Enitharmon {el tiempo ¥ ?l eapacio). Al descender al universo donde M
reinan tiempo, espacio, sexo y materia, el Hombre Eterno cae bhajo
el poder del cuerpo. : ) . f

En la cuarta Noche del poema Blake presenta tambidn 1a71daa.
de filiacidn seguramente renacentista, ée la relacidn de intimidad
gue existe entre el microccsmos y el macrocoamos. Segln Blake, ol
hoabre actual eatd creado a imagen y sSamesjanza del universo y cada
mer humano lleva en su prepio pecho los limites del cosmos, en los
cuatro aspectos eternos del alma: Luvah-Orc, el fuego, o0 el este
en el cuadrante; Tharmas, el agua, © el ceate} Urizen, el aire,
o el sur, y Urthona-Los, la tierra, o el norte.

gor otra parte, aqui se concibe a Satin de una forma diatinta
a como se lo hace habitualmente; para Blake no significa preponde-
rantemente el egoismo, sino toda una posicidn filosdfica que tiene
implicacionea en cada aspecto de la vida.

La creencia on la oxistencla de una individualidad separada
del flujo divino supones gue el mundeo percibido por los sontidos
lo es todo. Blake critica este afirmando gue este universo de
percepciones es el reino de la iluaidn ¥ de la non-entity; es ol
reino gue pertenece a Satidn, el caos,. Eate mundo es cadtico porgua
carece del principio ordenador de la imaginaclén. De hcchon Jesiis

es “Divine Imagination", mientras gqgue Satdn -o, mis bien, su imperic-,

8¢ caracteriza porque aquélla ha perdido su poder regulador.
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En la cuarta Noche se deacribe la Edad de Hierro en su forma
breaentn: se ha abandonado el lugar de la inocencia y se ha arribado
al del tlempo, el espacic y la expariancias. Como Urizen y. Luvah ya
han caido, Blake concibe una wuelta rudimentaria y cadtica del
Tharmas. Una nueva recrdenaclén del simbolo lo hace adquirlr ahora
un significado que lo acerca a una forﬁa de energia.

Para Blake;'hdén gozd originariamentes de todas sus potencias
en unidad. Esta se rompis en la calda, disgregdindosne an fragmentoa
qgue diercn lugar a la potencia femenina y, consecuentsamente, a la
humanidad. En esta parte del poema ae suglere ya que al llegar el
Apocalipsis Adan recuperari, con el triunfo de la diviniqad buena,

su unidad perdida. .

Quinta Noche: Nacimiants y spnradenamiento del Orc

Las Hoches quinta, soxta, séptima y octava del poemn describon el
nacimianto y el encadenamiento del Orc. Esta figura simboliza la
anergia del ser o la imaginacién que busca liberarse de los cons-
trefiimientos que se lo i{mponen.

La gquinta Noche registra la transformacidn del Eros en odlo
por la reprasidén civilizadora. También encontramcs la idea do la
inevitabilidad de ese acontecimiento, ¥ la de su larga duracidni
las ca&enaa que aprisionan al Eros -transmitidas por la educacidn-,
son primero de hierro, pero se van Convirtiendo en sangre y carne
poco a poce. Parece ldgico éoncluir que las cadenas que aprislﬁnan
al Eros Son consideradas por Blake necesarias para la civilizacién
de la humanidad.

La quinta Noche incluye también las imigenes del Urizen que
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axplora sus dominioe. Blake alegorizd aail la actitud de la ciencia
natural de Bacon y Newton, gue pretende registrar empiricamente todoa
¥ cada uno de los elaméntos exlstentes en ¢l mundo de la Caida.

Este simbolo puede alegorizar también las ten:lclénee raclonalistas
de otros hombres del s8iglo XVIII, comc Diderot y Vaoltalre, quienes
buscaron recopilar todo ﬁ} conocimiento humanc producido haata ese

Domants .

Sexta Noche

.

Aqui Blake' expresa podticamente el comienzo del deismo, ls pecullar
forpa filoaéfico-rellgiqsa.uurqida en el siglo XVIII, y éue fue
acusada por Blake deo an&lavizar con sus sofigmas a la masa,
Tawbidn en este lugar del pooma se describen loa poderes per-
captivos que perdié el hombre al alejarse de la animalidad, del
astado de iﬁocancia, por la represlén civilizadara, Las pusrtas de
la parcepcidn, saglin la idea mistica de Blake, se han cerrado: por
lo tanto, existe e) peligro do que el intelecto, deshumanizado, ae
convierta en una facultad tirdnica, feroz. De hecho los poderes
instintivoa del hombre, privadoe de .la influancia civilizadora del
amo; y sometides dnicamente al entendimiento, sSe hallan ya en una

aituacldn desgobernada.

Séptima_Hoche

En-aate lugar del poema, Urizen encusntra al Orc (ahora como espl-
ritu revolucionario gque anhela la libertad), lo crucifica en ¢l

Arbol del Misterio y lo reduce a la forma de una serplente, en
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dqnde encarpard el espiritu del Tentador. En eate casp, Urizen es
una influencia opresiva: representa la fuerza del orden y la reli-
gién establecidos, gue encadenan a la revolucidn. E1 Orc representa
una especiec de renovacién vital qgue tiene: una inmediata analogia
histérica en las revoluciones sociales.

‘ Aqui vuelve a 1nalaF1rue sobre la oposicldén entre visidn y
clencia, que luchan #n el mundo y crean en esa lucha el procesc
histérica.

Tanto en la renovacién del mito biblice de la aarpiente en
el jardin del Edén, como en la nocidn de Arbol del Misteria (que
recuerda inmediatamente ol biblico drbol del Bien y dal Mal),
Biaka vuelve a asumir simbolos cristianoe tradicionalesa, aungque
incorporéndolos de mancra peculiaf en su propla vimidn coamogdnica,

No os menester recordar gue Blake forma parte indivisible de
una era literaria; MacPerson, Goldhmith. Chatterton, Percy y
Collins escribieron de manera muy saemejante a Blake, compartliendo
con é1 cierta escatolegia, ciertos temas (el horror gético, el
cuesticnamiento de la razdén, etc.) e incluse clerta forma “oscura”
de eatructuracidn del estilo, que ahora identificamos como clara-

mente romdntica.

‘Octava Noche

Aqui Blake expone una visién ciclica de la hiastoria marcada por
la eterna recurrencia de tiranfas y revolucicnes. Este horroroso
nunca acabar del sufrimiento sdlo podrd ser abolido en la re-
unificacidn del hombre y en la reconquista concomitante del Pa-

raiso.
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£l simbolo de Urthona (Earth Ownar) se rovela aqul como la
tiqurﬁ gua da inicio a la Pdad de Hierro de la humanidad. Por su
parte, Tharmas (ol cuerpo) confiere el pcder de la civilizaeclién

a Los (el tiempol.

Novena Noche: El Apocalipsis

una de las nociones cristianas que Blak; utiliza con menor fidnlidnq
as la del Apocalipsis, que es el tema principal de esta nov?na Noche
del poema. En el Apocalipsis de San Juan ae nos ravela el porvenir
de la religidn cristiana y su triunfo final después del reinado del
Anticristo. En Blake el'aimbalismn es completamente difarente, pues
el universo no serd destruido niII; humanidad asistird a un Juicio
Final. £n la concepcidn gndastico-citara, el Mal tarmina por ser in-
corporado al Bien; gulzi siguiendo a esta tradiclén, el Apocalipais
es para Blake la explosidn f£inal de pasidn y deseo en el cumrpo
individual.

La novena ¥ ultima Noche del poema es una ascura alegorfa que
noe conduce a suposiciones sin f£fin; en este sentido, ticne una
rigueza simbdlica comparable a la dol Apocalipals cristiano. Entre
las ideas tematizadas resalta sin embargo lo gue es el motivo recurren-
te de todo el poema: la esplritualidad perdida. Urizen llora aqui
porque ha sido separado de las demis petencias humanas pbr el poder,
demoniaco de la cioncla ¥ la filosofia racionalista. El intcelecto,
lejos de ser imaginacidén o razdén divipna, es apenas una fuerza de-
gradada que oprime a la naturaleza. Ahania (la naturalezq} cao
muerta a los pies de Urlizen. 5in embargo, en el Apocalipsis se

alzard de la muerte ¥ ac reintegrard con €1 hombre en una scla
unidad.



- 29 -

Blake aSegura que el hombre espiritual se salvard qraciaa a
las fuerzas de sus instipntos. Por esmo el Apocalipsis se resuelve
en esta novena Noche como una explosidn dltima de pasidn y deseo,

Podriamos quizd resumir el espiritu de tods &) poema con el

siguiente fragmento de la novena Noche:
1f Goda coxbine against Han Setting their pominion above
The Human form Divlnu: Thrown down from their high Statien
In the Eternal heavens of Human Imagination: buried beneath
In dark oblivion with incesasant pangs agee on ages ‘
In Enmity & war first weakened then in st?rn repentance
They must renew their brightneas & their discrganizd functions
Again reorganize till they resume the image of the human
Cooperating in the blias of Man oheying his Will

Servants to the infinite & Eternal of the Human form.(15)% -

* si los Ainses se unen contra el hombre, estableciendo au -

" dominio sobre/ la divina forma humana. Arrojades de su alto agitial/

an los cielos eternos de la imaginacidén humana: enterradcs/ en oscuro
olvido, con penas incesantes, edad tras edad/ primerc deblilitados per
enemistades y guerras y luego amargamente arrepentidos/ deben renovar
8u brillantez y sus dedorganilzadas funciones/ reorganizarse de nuevo,
hasta que reasuman la imagen de lo humano/ cocperando en lu bendicidn
del hombre que obedece su voluntad,/ sirvientes a lo infinite ¥ oterno
de la forma humana,
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Los cnpiiuloa I y III de esta tesis se refieren al poema "The Four
Zoas" como unpa unidad. He creido necesario, sin embargo, complemen-
tar el anflisis da esa obra con una consideracidn mis detenida de su-
menaaje fundamental, una derie de ideas y mitoa articulades que apare-—
con en otras de William Blake y que aluden a la mituacidn y al dnstiﬁu
del hombre en el pungo. Adem&h, estas idean y mitos, debidamente enfo-
_cados, iluminan y vuelven algo més clarc eae enigmitico poema. que es
“The Four Zoas", - )

Per supuesto, lo que mida atrds se definlé como ;la £filosoffa" de
Blake, as decir, el conjunto de influencias y de apartaciocnes singula-~
res que se resueclven de alqﬁp modo en su obra, es seguramente inabor—
dable en un trabajo de esta naturalazatil) Por lo tanto, me he limitado
a destacar los elementos gque me parecen mis significatives tanto para
comprender a profundidad cl pensamiento mis genaral de Blake, como
para advartir la serie de influenclas que lo marcaron a lo largo de
toda su vida y gque, por consliguiente, se ven reflejadas en sus produc-
cliones antericres a "The Four Zoas”, y singularmente asimiladas en

aste poema de madurez.



Las ideas

CEl inteleocto o principio de renovacidn
La idea de que el intelecto actia como un agente de renovacidn de -
la materia aparece frecucntemnente e. la obra de Blaka. Este mativo
la fue con toda probabilidad connc_idu a través de A Dissertation on
the Eleusian_and Bacchic Misneries, la obra de Thomas Taylor, en
donde Quizé por primera vez en los tienpos mudernos ac difundfan las
caremonias mistdricas de la Grecia arcaica, y se procuraba descifrar
su gentido religiosa.

Un eledento ritual bdeico do los misterios cleusinos era en

- efecto upa Suerte do reprgientacién del descenso del intelecto (o

de la vida libre}, al lugar de la ipmovilidad: la inconsolable Deméter
descendia a los infiernoa a buscar a au hija Promerpina. Thomas Taylo:.'
interpretaba estu como el descenso de la inteligencia a la noche del

mundo, donde aquella debia buacar y liberar al alma encarnadas

The descent of intellect into the realm of goneration becomes,
indeed, the greatest banefit and ornament which a material
nature is capakle of receiving; from withaout the participation
of intellect in the lowest regions o©f matter, nothing but
irrational soul and a brutal l:ife would subsist in its dark and

fluctuating abode.(2)*

Otra de las posibles influencias de Blake en lo gue a este tema

e refiern es Plotino, guien sostenia que descender al Hades y cacr

*£1 descenso del intelecto hacla las regiones de la generacién

se vuolve, de hecho, el mayor beneficio y ornamento gue una uwaturaleza

material es capaz do recibir, ya que sin la participacidn del intelec-
to en las més bajas .eglones de la materia, nada subaistiria en su

gscur? y fluetvapte residencia sina un espiritu irracional ¥y una viaa
rutal,
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dormido en sus temibles regiones no significaba otra cosa que sumer=—
girsé el anp{ritu en la oscuridad, en la circel del cuerpe. Leanunm

la aclaracidén de Flotino:

" El descensc del alma al rundo material ea la udniua causa del
4

nal, siendo su mundo el pals de la divina luz; y el espiritu

debe eaperar en cautiverio la luz del dia que lo restaurs en

su lugar ‘de origen.{3)

Blake realizd en “The Four Zoas* una peculiar interpretacidn
de es.as dos tradiciones e iutrodujoc la idea del descensc duo la
inteligencia a la materia en una de las miltiples "historias" que
e cuenhtan en eS¢ poemha, gue se plaRtea como una suerte de .resumen
de la historia misma del hombrc.

El poeta describe a Ahania, la paturaleza, como un principiec
femenino y oscure, opueste a los poderes masculinos del espiritu.
Por otra parte, Urizen, el intelecto, es presentado como un sembra-
dor, que ara la tierra y siombra su aiwiente. Ahora bien, la luz del
intelecto gque facunda y da vida a la materia puede ser =y ayuf radica
una da las cpncepclianes mas driginaics de Blake- una fuerza degrada-
da, Asi se coucibe en realidad la herancia moderna de Occidente en la
novena noche de "rhe Four Zoas™ E) pensamicento moderno mis influyente
(la ciencia y la filosofia racionaliata), ha sometido a Ahania, y ne
cabe easperar de esa dominacidn un renacimiento vital como el prometido
por los misterios e Eleusis o como ¢l esperado por Plotino. Sin

embarge, blake sostiene qgue hay otra via mediante la cual &l intwelccto

puede agtuar como principio de renovacidn de la naturaleza., ho otra
cusa nos da a entender el tltimo verse de “The Four Zoas", que dice

que, luego del Jufcio Final, en el nuave Cosmos, "pweet Science reignan

Muina la aulce ciencia.
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El eterno tretorno

Mircea Eliade ha documentado que uno ae los principales rasgos &n 1a
concapcidn del ser y de la realidad que se hacen la mayor parte de los
pueblos “premodernos” es5 la creencia en un eterno retorno, en upa in-
salvable regeneracidn de la vida.l4) Esta concepcidn, dejada de lado
por la tradicién ra:ionalluga occldental, fue sin cembargo reivindicada
por el Homanticismo, muchos de cuyos principales exponentes atendleron
a las clvidadms tradiciones "primitivas* con gbjeto de ancontr;r una -
respueata & las viejaa preéuntas enenciales que ni la ciencia ni la
filoscfia modernas podian reaponder. .

En cuantc a Blake, Kagplean Raine ha hecho notar que comparte uﬁa
aserie de ideas referentes al eterno retorno con, por ejemplo, la sabidu-

ria rontenida on el Libro tibaetano de los muertos, donde se lee:

The soul, if it is not entirely pure of all passionate attachment,

is again drawn into generation.{s)"

Seglin la cdbala y el pensamiento hermético, el espiritu
tiene una naturaleza masculina, mientras ¢ue la materia es un p;incipia
femenino. Blaka concibe la generacidén o la encarnacidn, es decip, la
entrada del espiritu en la materia para vivir la experiencia humana,
como un cruel sacrificlo del espiritu en aras del proveche del principisc
femenino. Este sacrificio ea sin duda inevitable para que sea posible
gque la vida ceontinde. '

La idea del eterno retorno toma cuerpo en "The Four Zoas™ en la
figura de Tharmas, el dios sufriente gue bajo el poder del principie

material, padece la muerte viviente del espiritu en el aepulcro de la

+51 no estd completamente libre de toda vinculacién pasional, el alma
es arrojada de nucvo a la generacidn,

.
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materia. He aquf como lo expone.al poeta en la Octava Noche:

Like a famished Eagle, eyeless, raging in the vast expense

Incessant tears are now my fvod, incessant rage and taars

Deathless for ever now I wonder 8sSceking oblivion

In torrents of despair, in vain, for it plunge beneath

5tifling. I Live, if dash‘d in pleces from a rocky helght

I reunite in endless torment, would I had risen

From death’s gold sleep beneath the bottom of the raglng Ocean.

Inmortal in inmortal torment, never to be dolivered.(s)?t

Estas imégencs eatremecedoras, al tiempo que remiten a los ritos
sacrificiales del eternd retornpo comunes a pricticamente todos los
puebles "primitivos”, recuerdan también el tono del Apocalipais (en
el propic poema blakianc),,K donde ¢l espiritu rompe su unidad adénica,
masculina, para sumergirse en el principio femenino y engendrar asf a
la humanidad. )

Blake concibe al poeta -y aguf la idea del oterno retornc adquiere
claros tintes platdnicos-, como aquel hombre que recuerds el mundo‘anl
eapiritu ¥ puede entonces re-crearlo; las formas claboradas por el poeta
son el dnice medio de remover y despertar en otros 1la nostalgia del
paraise perdide. As{, para Blake el eterno retorno “padecido' por el
poeta (el recuerdo o la reﬁemoracidn del reino no encarnade del espiritu)
es el tnico capaz de suscitar un recuerdo del eterno retorno en los otros
hombtres y, por tanto, el ﬁnico.capaz de abaolir, a nivel gendrico, la

temporalidad moderna asl comp las ciencias gue la sustentan,

*Como un dguila hambrienta, ciega, pabiando en el vasto espacio/ligrimas
incesantes son mi alimento, roabia ipcesante y ligrimas/cen torrentes de
desesperacidn, en vano pues si me hundo/me shogo. Vivo, aunque deshecho
en pedazos desde una altura rocosa/gque relno an tormento inacabable: me
hubiera levantado/del {rfioc sueno de la muertc bajo el asiento del furiosc
océano. finmorral en tormento inmortal, para no ser liberade nunca.
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La energfa es 1a iinica vida .

Las concepcionesa de Blake scobre el bien y el mal pon radicalmente dis-
tintas de las del cristianismo {a este rospecto es do entrada aignifi-
cativo que el poeta se copsiderara a s{ mismo come un "dngol caido").
'r:ndicionnlmcnto, el cristianismo ha atribuideo la parte intelectual
del hombre a la esfera del bien, ¥ ha relegado los instintos a la
esfera del mal. No adai Rlake, quien concebia gue "both good and uvil.
are led thraugh contraries in a beautiful order* ()" y que, mis aun,
“"Energy is tha only life, and is from the Bcdy".(B)"

No sdlo pertenecen el bien y el mal a un dnico orden ("a boautiful
order®), sino que cse o;'den cnergético emana de las potencias del cuerpa,
que el cristianismo ha asociado en gencral con el mal, Blake piensa por
el contrario que es al cunx;po misma la fuente de donde nace el -orden
contradictorio de la moral.

Sin embargo, cuando Blake asegura que la enorgia gue mueve al mundo
naco “"del cuerpo", no lo hace pensando como si fuora uno de aquellos ma~
toerialistas contra cuya influencia se levantéd el poeta. Por ¢l contrario,
plensa gue el cuerpo "is a portion of Soul discern'd by the £ive Senses,
the chief inlets of Soul in this age".(9)" " g1 principio realmante
existente no e¢8 la materia, alno la vida, y log montides aon los “ojos
de la imaginacidn"., a travds de los cuales este época burdamente mate-

rialista podria recomenzar a sondear y a recuperar la espiritualidad.

»

.“tanto el hian como el mal son llevxios a través de contrarios ©n un boracasg
"'La energia es la tinica vida, ¥y provienc del Cucrpo®. Srdent.
".“El cuerpo e8 una parte del alma gue disciernen los cinco sentidos,
lasg principales entradas del alma on eata época”.
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.pe esta forma, no hay en Blake upa concepcidn dualista del bien
y el msl, Bino upa conjugacidn o unidn de¢ coptrarios, 4que recueraa
la sentencia de Herfclito [“Todas las cosas se componen de lucha y do
materia*] y la de Empédocles ("El eapiritu estd hecho de amistad y
enemistad"). (10} ’

Huchos de los personnjﬁs creados por Blake eojemplifican esta
destrucelidén implicita de la moral cristiana tradicional que significa

la comprensién de la pareja hien-mal como gorivada de una csfera de

vida mds fundamental irreductible a ninguno deo esos dos tédrminos.
-Por ejemplo, en “The Four Zoas" encontramos & Orc {o Eros), un per—
seonaje ciego que se encuentra normalmente encadehado, y gue simboliza
la fuerza vital latente de -los pucbles, gue ae desencadena en las re-
volucliones socjaleg (véade ¢l anfilisis del poarsonaje Orc en ¢l tercer
capitulo de esta tesis), DLsda luego, Blake no copsidera que Org aca
“bueno" © “"malo": recongecensupodercsa existencia dnicamente un prin-

cipio simbdlico portador de erergia, de vida.



Los mitos

LoB mitos que aparecen en la ohra de Blake no son materia fécil de
dilucidar, dobido a gue la mayor parte de ellos fueron nacicndo al .
contaces do las distintap filosoffas y concepcionesl del mundo gque
nutrieron al poeta. Por tanto, sufricron cambios y evolucionesa; por
lo miémo, no consarvaron un dnico sentido y el lector -como apuntd
Luls Carnuda an su ensayo Bopro Blake- (ll)encuentra con mucha fre-
cuencia valores diptintos aplicadosa a los mismes mitos de un libro
a atro. .

Ademis, buena parte de la obra de Blake (y ciertamente su largo
pcah\n "The Four Zoas")' cowmparte Con algunos otros pocemas del siglo
XVIlI inglés una cierta ampulosidad y rigidez, Tal e¢B en caso, por
ejemplo, de “Night Thoughts”, de Edward Young y "The Grave", de Hugh
Blair. Una pesada obra que también influyé a Blake fue Ossian, de
Macpherson.

La mitologizaclén de temas y personajes es un rasgo comin de
muchots escritores del siglo XVIII, y probablemente afecto de la
auténtica "apertura" hacia muchaa de las culturas del mundo gue lou
auropeos ilustrados c¢omonzaron a coscchar gracias a las exploraciones
¥ conquistas realizadas desde un par de siglos antes. Soria muy inte-
resante hacer up estudio sobre las jinfluencias americana, africana o
aslitica de este tipo sobre la obhra de cscritores como Goldsmith,
Chatterton o Perey., En cuante a Blake, seguramente habrl_a tambidén mucha
tela de dénde cortar. 5in embargo, aqui tanemos gQue restringirnos al
axamen de los prihcipales Mitos que nuestro pocta eXpresa, ¥y que so
hallan encuadrades eh un jnevitable n;ar:qo oceidental (fundamentalmente

eristiang pero, como hoemos visto, "filtrado" por tpadiciones herméticas!.
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El alma

En la concepcidn del alma de Blake confluyen las tres gfandea ldeas
que acabamos de examinar brevemente, es decir, las idecas del intelecte co-. |
mo renovacidn, del eterno retorne Yy de la epergfa como *"dnica vida®. En
cuante a la primera, vimos gue Blaka sostenia que una de las misiones doe
loa principlos aapipitualna'cra vitalizar, animar la materia. En lo que
ae refiore a8l eterno retorno, vimos también cdmo sugerisa el poeta que
la temporalidad dea-sacralizada que rige la Edad Modarna debia suati-
tuirse por una temporalidad ciclica “primitiva", gue permitiera al hom-
bre un acorcamiento mis espiritual hacia el mundo, liberdndolo de la
posada materialidad impllceda an ls iJea de "progreso’. Flhalmﬁntn, en
cuanto a la idea de la ehergia como unica vida, vimos cdmo la copastitu-
cidén misma de los seres humanos apuntaba hacia la posibilidad de recupé-
rar esa forma arménica de ser "mia alli del bien y del mal" gue s¢ halla
duramente frustrada en la civilizacidn cristiana-materialista moderna.

Eatas tres ideas estdn incorporadas, en mayor o menor grado, en el
mite del alma gQue Blake expresd, muy asistemiticamente, a lo largo de
su obra. A grandes rasgos podriamos dibujar este mito de claros origenes
negplaténicos, con las siqulontea'palahras: el alma’"desciende™ dao un
mundo © estade eterno a4 un mundo contingente; sobrelleva la oxparicncia
¥ el aufrimiento en el munde de la generacién y, al cabo, retorna a ou
pgrdza origlnal.

Esta Forma o ldea, al encarnarse en up ser del! "mundo de la genera-
cidn" le infunde caracteristicas eternas, gque €ontraatan as! con los

estados mutables ¥ perecederes del hombre, que Blake define cn el si-

guiente fragmento:
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Judge then ©f thy Own Self: thy Bternal Linneaments oxplore,
What is Eternal & what Changeable, & what Annlhilablie.

The Imaygination is not a State: it is the Human Existence itsclif.
Affection or Love becomes a State when divided from Imagination.
The Memory is a State always, & the Reason ig a State

Created to be Annihilated & a new Ratlo Created.

Whatever can bo Created.can ke Aﬁnihllatod: Yorms cannot:

The Oak i8 cut down by the AX, the Lamb falls by the Knife,

But thelr Forms Eternal Exist For-ocver. Amen. Hallelujah! (12).

En esta poculiar descripecidn de los ecatados subjetivos del hombre no
sorprenda gque la cualidad anfmica que Blake deataca por scbre tedas las
.otras es la imaginacién, )

Otro rasgo importante de la concepcién blakeana del alma e¢s al
de la inalterabilidad dé la “sustancia* animica independientemente do
los mﬁltiples‘cﬂtadns en que 5¢ ve requerida de encarnarse a través de
la vida de un hombra. Blake crec -como resulta evidente en sBu ensayo
sobre Chaucer-{1i3) guc los caracteres ge replten una y ovra veg, a
través de las edades, no s8dlo en los horbres, Bino incluso en los
animales y en los relpos vegetal y mineral.

Puedec ser yue esta idea contradiga la concepcidn de la unicidad
individual que Blake ha recalcado tante, al mencd en uno de sus aspec—
tos. Peroc mas bien creo que debe comprenderse que Blake sugieore aguf
que todos somos manifestaciopes de una dnica humanidad, cue todos re-

presentamos ol mismo cspiritu grupal o, dicho en cotros términog, gue

-

Juzga entonces por ti miBmo: explora tugs facultades eternas/ Lo
que ¢s eterno, lo que cambia y lo que pucede destruirse./ La imaginacidn
no ¢ un estade: es la propla cxlstuencla humana./ Ll afecto c.eal athor
llegan a ser estados s1 se separan de la imaginacién./ La memoria sicmproe
08 un estado, y la razdn es un estado/ Creado para destruirse ¥ que se
¢cree una twueva razén./ Lo gue puede crearsc puede ser destruido: las
Formas noi/ El roble es derribado por el hacha, el cordeto cae bajo al
cuchille/ Pero sus Formds ctornas oxisten para siempre- Andn. Aleluya,



- 41 -

cada vida ¢s una realizacldn mids o menos parcial o impperfecta de una

sola esencia humana.

Distinguigh thercfore States’ from Individuala in those States.
states Change, but Individual Idenptitiea never cﬁange nor ceasea,.
You cannot go to Eternal DPeath in that - which can nover Ple.
Satan & Adam are States-Created into Twenty-seven Churches,

And thou, © miiton, art a State abgout to be Created,

Called Eternal Annihilation, that none but the Living shall
Drare to enter, & they sall enter triumphant over Death

'
And Hell & the Grave: States that are not, but ah! Seem to be. (247

Vemos entonces que para Blake los estados en los que el alma
ancarna son ilusorios -y que }ncluao e] mismo Satandses ilusorio. To-
dos participan de un sustrato comin, por asi decir, que es lo quo
poaibjlita la propia putabilidad de los estadoa. La eternidad del alma
e8 la basce gue posibilita su contingencia, y el mundo moderno, apregado
por lasilusiones de la contingencia, ha perdido de visto lo eaencial.

pentro de este marco ed mds comprensible, ya en el terrenc de
"The Four Zoas®, la enigmitica aflrmécién de que Urizén (el intelacto),
una fuerza que infunde vida a 1la materia, tamblén puede volverse satd-
nico. En efecto, en la gsfera de la contingencia y de la ilusidn no
puede considerarse nada como definitivo: todo estd sujeto a la tranas-

formacidn, condenado . a.un cambic incesante hacia nuevos estados.

.'Dlutinquo asi loa esatados de los individuos con csos estados./ Lon catadk
cambian, pero las identidades individuales nunca cambian ni cesan./ Tad
no podrds ir a la muerte cterna on lo que no puede morir./ Sacands y -
Addn son estados creados en veintialete igleaias,/ ¥ tG, oh Milton, crou
un estado a punto de ser creado/ llamado la aniquilacidn etcrna, al que
nadie sino los vivos podrdn/ entrar, ¥y entrardn triunfando sobre la
muerte/ sobre #l infierno y la tumba: estados que no son perd gue, ah,
pareceh ser,
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Lice Blake, an la Qctava Noche de “The Four Zoas™:

Those that remain

Return in pang and horrible copvulsinns to their bestial State
For the monsters of the elements, Tygers, Lions and Wolves
Sound loud the huwliqq music terrific .

They seom to one ancther, laughing terrible amony the banncru.tlS}*

Para Blake, las hierbas, las bestias, los monstruos y log reptiles
de los abismos todos han nacido de Urizen, peroc tambidn las cri;turns
deshumanizadas del intelecto que habjitan una regidn fantasmagﬁrica: el
Ulra, gue o5 el mundo de la materia y el reino de la muerte. Asi, las
criaturas deshumanizadas des Urizen pueden en algunos canos convertirsa

en f£ieras.

Otro aspeéto del mito del alma que aparece en "The Four Zoaa" ae
relaciona con lo qua Blake denomina “emanaciones" y que .no son otra +
cosa gue funciones o formas del alma separadas de la eterpnidad. Con
la emanacién, el alma plerde su cualidad eterna y con ella sus li-
bertadea y alegrias, Esto lo cjemplifica Blake en la Primera Noche
del poema desarrollando la hiastoria del personaje Enidn, que cs una

de lag cmanaciones o aspectos de una flgura eterna {Tharmas)i

Loﬁk. lost, loat are my Emanations! Enion, O Enion
We are become a victim to the Living!l We hide in secret.

T*ve hidden Jerusalem ip silent Contrition, O pity me

'Aquullos fque gquedan/regresan ¢n agudos dolores y horribles convulaiones
a Bu eostado bastial/para los monstruos de los elementos, los tigres, lod
leones, los lobos/ suena clamorosa la aullante misica terrible/poe parecen
el uno al otro, riendo terriblemente entre los pendones.
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1 will build thee a Labyrinth alsol © pity me, O Enion
Why hast thou taken sweot Jerusalem f£rom my inmost Soul?
Let her lay secret in the soft recess of darkneas & silence
"It i not Love I hear to Enitharmon, It is pity,

She hath taken refuge in my boseom & X can't cast her uut.(.l&)*

El_cuerpo
Esta muy pecullar concepcidén del alma ~filtrada por la t;rad.i_.cién
necplatdnica a través del hermetiamo de su tiempo. revala ain una
semejanza con por lo menos otro mito muy impeortante en Occidente:
ne refiero al mito de nioni.an lque a Bu vez se relacliona con el dea Oairis)
Biake afirma, como hemcs visto, que el alma "desciende” a la
pmateria para vivificarla, pero que ese deacendimiento implica una
especie de renuncia o macrificio de la propla alma, gue es "oscurecida”
de eaa forma por la matoria ¥y condenada a renunciar temporalmentc a su
cualidad de etorna. Por otrd parte, el mito clidsico de Dioniso recoge -
la leyenda del sacrificio, el desmembramiento ¥ el entierro dol dios,
que podria ser interpretada como una dispersidn y pérdida de identidad
que sin embargo alcanza a reunirse en una unidad o totalidad mia vasta,
Asf como el alma es atrapada por la materia y plerde de esc modo su
eternidad para viviflcar. el munde de la contingencia, asf{ Dioniso es

sumido cn la tierra, perdiende su identidad divina y fecundando al

*Perdidas, perdidas, perdidas cstén mis emanaciopes! Enicn oh Enlony

nos hemos vuelto vietimas de los vivor, nos -escondemos ch sccreto./

He escondido a Jerusalén en mi callada contricidén. Oh, compadicote de mi/
Te construiré también un laberinto; compadécete de mi, oh Enlon/ iPor qud
arrancaste a Jerusalén de mi profunda almna?/ Déjala yacer secretamente’en
el blapdo retiro de la oscuridad y el silencio./No e85 amor lo que debo a
Enitharmoni e5 pliedad./ Ella e ha refugiado en mi pecho y no puedo
arrojarla de allf.
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mundo material. E£1 dio= spcrificado y anterrado aguarda, como ol alma,
su propia resurreccidn. .

ER “The Four Zoas" Blake deaarrolla muy ovidentemente El mito de
pioniso en la figura de Tharmas {véase mis adelante la seccidn dedicada

a enta figura). As{, dice, por ejemplo:

paughterse of Beulah, Sing

His fall into Diviaion & hia

‘Reaurrcccion to Unity:

His fall into the Generation

Of pecay & Death & his

Reganeration by the Resurrection from the Dead.:
Bagin with Tharmas, Parent power

parkening in the Wwest (11"

Blake recrea aqul algunos elementos del mito de Dioniso, al hablar
de la cafida de Tharmas y de su resurraccidn en la unidad; de su calda
an "the Genaration of Decay and Daath" y asu "Resurrection from the
Dead". La referencia al ensombrecimiento que ocurrec en ol oaste alude

"a los poderes instintivos que Tharmas (o el cuerpe) ha perdido por la
repreaidn civilizadora.

En otros pasajes dol pocma, Be dice que Tharmas agtd lacerado o
dispersc, como Dionise en el mito.(18) Otra posible referencia es que
Tharmas, como Dioniso, debe su calda a un principic femenino [recudrdese
que Juno instiga para que el dios sca daspedazado}. El joven lionlsc
viene a la vida como el prototips de la perfecceidén del principio copli-
;1tual,puro envejece ¥ declina bajo el dominio del principio femenino,

la materia.

'Hijaa de Ppeulah, cantad/su caida en la divisién y au/}esurreccién an

la unidad;/su cafda en la generacidn 92 corrupcidn y muerte y su/ rege-
neracidn por 1la regurteccidn de los muertos./Comenzad por Tharmas, peder
principal/ que Be ensombrece por 2l ceste.
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De esta forma, el mito de bDioniso "aplicado" a la figura de
Tharmas en “The Four Zoas" simboliza la esperanza de una futura re-

surreccién del cuerpo del hombre: .

Liafen I will tell thee what is done

In the caverns of the graﬁe and ‘the sced waits eagerly
Watching for its flower .and fruit anxious.

Its little noul locks cut inte thé clear expansce

To ae¢ 1f hungry winds are abroad with their invisible army.
So man locks ocut in tree and herb and fish and bird and beasnt
Callecting up the scattered portiona of his inmortal body

Into the elemental forms of everything that growa.llB}'

Como vemos, ‘existe una int%éa liga entre el mito del alma y ol del
cuerpo en “The Four Zoas", Pero esta concepcidn unitaria del hombre

ed uno de los grandesa temas blakianoa y se encuentra presette en ou-
‘chas de sﬁa obrae (y como concepcidn general quizd aubyace a todas),
Leemos, por ejemplo, en ‘The Marriage of Heaven and Hell": "The notion
that man has a body diatinct from his soul is to be expungcd".lzoi"
Con toda razdn podrfamos coneiderar a={ que esta reunidn de los mitos
dol-alma y el cuerpo {referidos, como hemos visto, a la tradieidn
cristiana y a la griega, pero singularmante interpretados por cl pnehai,
se funden en un huevo mito, @l mito del ﬁombre, al gue dedicaremos la

dltima seccidn de este capitulo.

* Eacucha, te diré lo que sdc hace/ en las cavornas de la tumba y cémo Ia
spmilla espera ansipsamente/ flor y fruto./ Y cdme au pequafic eapiritu
mira en el claro espacio/para ver 8i por ahl andan hambrientos vientos
con su ejéreito inwvisible./Asi el hombre mira en &rbol, hlerba, pez, pi-
jargc y bestia/ recoglendo las partes disemipadas de su cuerpo inmortal/
en las formas elementales de todo lo que crece.

** La nocidn de que un hombre tiene un cuerpo distinto da su alma debe scer abolida.
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Albidn

La figura del hombre céamico o universal tiene en Blake dos antece«
dontea: uno, el Adédm Xadmon del mito luridnico; otro, el “"grande
hombre” de Emmanuel Swedenborg. El hombre césmico de Blake lleva

por nombre Albidén. Segin la idea blakaana, Albidn (la humandidad)

cgtd enfermo., LEn quéd consiste su enfermedad? El hombre ha perdido
su mundo a causa de la creencia de gue los fendmenos poseen una
existancia sustancial independiente de la pente. Sin embargo, para
Blake las fendmenos no partenecen en realidad mds que a las formas
otearnas de las que ellos no son sino sombras. Al extraviarse respecto
a esto, Albidn ha perdido al mismo tiempo parte de su alma, ya que ¢l
mundo fenoménico se ha vaciado de su vida espiritwal y ha devenido un
deaierto, un “vacio de alma" lleno sélo de rocas y otros elemantos

sélidos:

Are thou the visionary of Jesus, the soflt delusion of Eternity
S50 I.am God, the terrible destroyer and not the Saviour

The Spcctre is Mat, tho rest is only Jdelusion and Eancy.tzcl.

En el puro testimonlo de los cinco sontides, se forma up simstema
inmutable de tipo mecanicista que es ajeno a la vida, a la "divina
bloson" o mente, En @l sigle XVIII la filosoffa raciopnal dio origen a
una religién de la naturaleza que es la que, segin Blake, provocd di-
rectamente la enfcrmedﬁd de Albidn,. Esta enfermedad se prosenta de
hecho de dos maneras: como encogimiento de los sentidos o como fuga

.

"
Eres 13 el visionario de Jesis, la suave desilusidn de la eternidad/De csta manera
ooy Dios, el terrible destructor ¥ no el Salvador/El espuectro es ol hombre, ol
resto s sdlo desalusidn y fantasia,
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de la wvida de sup criaturas. ;l universo entere pleccde su sentido,
la naturaleza muere y la humanidad se aliena, Blake implica que el
universo cartesiano-newtoniano ea el verdadero infiarno mutaf{sxca.

Las cosas han perdidc su vida y su ascntido por la muerte es-
piritual, por una especie de aliepacidn de la eternidad. Segin la
concepcidén de Blake, la filosofia abatracta mata: ol culto ideoldtri-
co a loa fendmenos como entidades sustanciales los ha vaciado de
significado y de belleza; la filospfia satdnica o religidn natural
despoja al hombre de sus posesiones, de la naturaleza y do Aun su
proplio cuerpo. La religidn natural que priva en el aiglo XVIII ha
roto la unidad de la divina humanidad que se compone del hombre y
aui hijes y el mundo juntoa en J;nﬁs (la divina imaginacidn). Por
eso, meglin Blake, sl el arte es un camino éara llegar a bics, la
labor del profeta-artista estd en predicar un regreso a la visidn
capiritual dol universoc. .

El sustrate real de eata concepecidn de la enfermedad de Albidn
fue seguramente la mecanizaci&n de 1la vida de los trabajadores ingle-
ses como consscuencla del industrialisme. La revolucidn industrial
degpojdé al hombre de 5u trabajo para trasladarlo a las miquinas. Esto
implicaba para Blake un fondmeno satinico (hablaba de "thosce Satanic
Milla*), ya gue no sdlo provocd la depauperizacién y degeneracidn do
miles de individucs, saino también la pérdida Yy el desplazamiento de
lag actesanfas, la explotacidén de los tgabajadores por los guwinos
deindustrias y, en resumidas cuentas, la privacldn de la visidn espr-
rityal de la vida.

Este mundo ha nacido por obra de la filosoffa mecanicista. Las

miquinas son los oscuros molinos satdhicos de los pueblos de Albidn,
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y el rnfléjo tangible de la filosoffia de Newton Y Lecka, Aquella men-~
talidad que lleva a homhres y mujeres a producly y trabajar con las
miquinas es resultado del egeizmo, la con.g;'sidn satdnica del mundo
que resulta de tal fjlosofia.
Blake creyd en la divina naturaleza del hombre y on sus divinos
derechos: : -
1t is part of our duty to God and man to take due care of His
Gifts, and though we ought not to ﬁhink more highly of ourselves,
yot we ocught te think as highly as curselves as jinmortals ought

to think. (213"

Un hombre con este tipo de pensamientocs no pedia menca que recha-
zar la esclavizacién de la h&manidad al maquinismo y a upa £ilosofia
dependiente de un universo mecinico. Blake acusd a Alblén de eatar
anfermo del culto idoldtrico a la miqguina, de ser atraido excesivamen-
te por "the revolutions of those Hhecls“.(zzjﬁ'

El mundo ldilico da Blake, por ¢l contrario, es pra-mecinico.0, mis
preCisamente, pre-industrial: un mundo pastoral. La visidén pastoral es
para Blake la de la- vida humana firmemente unida a la naturaleza y ox-
perimantada con la imaginacidn; un munde, en suma, no axtrafado del
hombre sino conformando con <1 una ¥y la misma unidad. ¥, por lo que
respecta a la creaclidn artistica, ¢sta debe ser cl vehiculo de reafir-
macidn de esa unidad; cuando ¢l hombre comienza a concebir su mundo
como separade de su vida espirituval, entonces todas sus creaciones,

todaa sus criaturas, "wander away".

“Es parte de nuestro deber hacia Dlos tener debido cuidado de sus dones,
¥, a pesar de gque no debemos de ponsar mds altamente de nosotros mismos,
debamos do pensar tan altamente de nosotros como los inmortales deben
pensar.



CAPITULO TERCERO



‘La forma del pooma

Como ya anticipamos en el primer capituls de esta tesis, "The Four
Zoas" se despliega en tres grandes momentos:

1. Cafda o pérdida de la identidad de las naturalezas dlﬁina

y humapa; este acontecimiento involucra la ercacidén del mundo

fisico.

2. Redencidn o lucha por recuperar el oatado de identificacidn

perdido; oste momento lo marca la venida de Jesis.

3. Apocalipsis o recuperacién de la unidad perdida.

La eafda conduce al hombre a una disociacidén de sus cuatro facultades
fupndamentales (la razdn, la imaginacidn, el instinto ¥y el cuerpal,
disociacidn que ne serd conjurada sino hasta el fipn de la historia,
esto es, hasta el momento del apocalipsis, Quando lad cuatro potencias
del hombire vuelvan a armonizarsc se alcanzard nuevamente el estado de
Adin antes de la caida.

A pesar de todo, en "The Four Zoas" no hay una clara linea na-
rrativa ni tampoco una estructura dramitica. 5i se mira con ojos
excesivamente criticos 1nciuso podria decirse que como poema o8 un
nobilisimo fracaso diddctico-literario. No se sostiene nl como obra
de divulgacidn de ideas, ni como estructura literaria. Sus pripci-
palés defectos Son ser oscurc y prolijo.

Y ain embargo, el poema se encuesntra como animade por la corrientas
subterrdnea de las imdgepes blakianas, Si la concepcidn famal do la
cbra ae plerde a veces entre las confusas evoluciones de los persona-
jes, al alientc poético nunca deja de estar presente. Aqui y alld se
manifieatan los indudables testimonhios de la condicién profético-

visionaria de Blake. Ciertos fragmentos de la cobra deatacan por bBu
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fuerza ritmica y por su contenido ipaginistico; por ejemple, los dos
"extraordinarios cantos biblices" gue conciuyen la Segunda Noche,
y‘la “furia deslumbrante' de la Novona Noche completa.(l}

i No es el nivel parrativo, entonces, el que sostienc a eata obra,
sino (quizd eomo en todo gran poemal el nivel simbdlica. Este incor-
pora, en lugar de las fugaces ldeas propias de un hombre inscrito en
un determinado momento histérico, conflictos humancs que tienen un
rango de validez mucho mayor y que acaso puedan ser considerados como
universales. La represidn, el deber, el placer, la desarmonfa, la
felicidad perdida, la esperanza de un mundo tejor, el dolor humano...
todo esto es tematizado por Blake en “The Four Zoas" a travéas princi-
palmente de los mediosa procurados por la poesfia (ritmos, imigenesn,
matifaras, etc.). Sin embargo, existe upa razdn para subrayar “el
menasaje” narrativo de Blake: que el mito Que entreteje se opone y
trata de anular 8l mito por excelencia de nuestra Edad Hoderna, el
mito del progreso.

Se considera a menudo a Blake como uno de los primeros rominticos,
En algunoa aspectes {por ejemplo, en al evidente neoclasicliame de su
produccidn plctdrica), esto debe matizarsec, pero no asi en su autén-
tico repudio por los "logros" de la Edad Mederna convalidados por la -
nocién lineal del tiempo y por 1a de progreso histdricofZMo es dificil
reconocer que nuestra época estd marcada aﬁk por csta tensidn funda-

- mqnigl entre los que defienden y los gque atacan al progreso. Y de ahi
la.actualidad de William Blake.

¥a hemos viste cdmo se describe en "The Four Zoaa" la historia
del mundo. Vercmos a continuacidn qué papel juegan en ésta cada upna

de las disocladas facultades humanas.
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Urizen

‘La figura de Urizen parece. haber evolucjonade poco a poco @n las
poemas de Blake, hasta adquirir su dltima ‘forma como imagen del
intelecto, Quizd un '‘precursor™ de Urizen sea el viejo tiranoc Tirilel,

presente por doquier on Songs of Experience. También puede haber un

eabozo de Urizen en la figura del viejo blanco gue aplasta al amor
inocente en "A little girl last", o on la del sacerdote que guema

al nifo perdido en 8u altar:

. Ta her father white
came the majiden bright
but his loving look
all her tender limba with terreor ahack.(3)"

The priest sat by and heard the child
in tmmbling zeal he sBeized his hair
he led him by hisa little coat

and all admire'd the prieatly care.

And burn'd him in a holy place
where many had been burn'd before.
The weeping parents wept in vain.

Are such things deone on Albion's Bhore?(ﬂ)-'

) .

. A Bu padre de blancos cabellos/volvid la ale
su mirada carinosa/como ante el 1i
Aus miembros delicados.

- i

El sacerdote se acercS y escuchd al nifo/trémilo de colos asid su cabello, /to-
médndclo de la chaqueta lo condujo/y todos admiraron la salicitid del sacerd:':te.//
En un lugar sagrado lo quemaron/allf dowxde las 1lamas ya a otros consumieron./En
X:"xlki%ﬁ‘}“" desconsoladas los padres, /ISt cometen tales actss en las costas

gre doncella/poro ante
bre sagrado/temblaron do terror
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Originalmente la figura de Urizan fue evocada por Bloke como
ascociada e inclusc indivisible de la de Satién, y aungue después
diferencid estas figuras, nunca dejd de pensar que existia una
estrecha conexidén entre ellas, Como agente responsable de la
creacién, Urlzen nos es conocide en su fase satdnica.

Partiendo de la idea del satanismo do.U:iznq, se deduceo quo.la
filopofia positivista es un infierno creado por fa razédn cafida, un
infierno peparado de Dios donde el usurpador, ol dlableo, pasa a
ocupar Bl‘plpﬁl de Dios. He agul por qué Blake r;p:cnenta &n BUB
grabados a Urizen como un viejo de larga barba blanca, qué muestra
‘la apariencia de un patriarca lileno de tristeza:cla E;agén del padre
como sustente y repreaentacidén de la autcridad. E£s 1a pura imagen
que amenaza al hombre con lps.Tablus_de la Ley.

A laa tablas de la ley, a la raclionalidad despiadada de Urizen,
sdlo puede oponerse el poder de JesGs, la "divina imagilnacidn".(5}

Segin Blake, Urlizen cred ¢l universo natural para obligar a
los cternos a mirar con y no a través de sus sentidos. De ah{ que
& Volvieran hombres en la "caverna™, En una forma mistica, la
figura del intelecto esa contemplada como una sombra que se piensa
a 91 misma. Urizen es una fuerza todopodeérosa que derrota a lon
dngeles cafdoa, y también una fucrza aplastante cuando toma la
forma de la ley.

Urizen (cuya rafiz es por clerto Uranos, el sehor del firmamento},

‘e inteligencla que impone limites;

In his hand
He took the golden compasses, prepar'd

In Gods eternal store, to circunmsacribe
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this Unliverse, and all created things.lﬁ!.

Imponiende la medida a los objetes y a los seres, Urizen hace
) poaible 1& existencia de un mundo nrganizado'ﬁecénicamenta ¥y suscap-
tible de una 1nterpretéc16n como la de la moderna fisica newtoniana.
Blake denuncia como falaz la autocomprensaidn de la cilencia como la
forma mis verdadera de comprensidén del mundo, pues ¢8 parte {ntima
de gse mismo mundo satdnico; es, de alguna manera, su conclusidn
inevitable.

Para la mitologia blakiana, la enorme labor de la creacidn sig-
nifica un terrible error: el establecimiento de) reino aaéénico. Asi
Blake busca aportar a la conciencia de sus contemporéncos la desmi-
tificacién de la racionalidad cilenti{fica y de la céncomitante hiper-
racicnalizacidn de la existencia. Las leyes de hierro de Urizen -por
las cuales la sociedad se gobierna- sustituyen a una posible socia-
lidad basada en el amor y la comprensién. Blake lamenta que esto aea

an{, ya gue

++»+00 fleah nor spirit could keep

his iron laws no moment.(7)"

Para Blake, la vida buena debaria estar fundada en la armenia del
hombre con el mundo; esto permitiria la plena realizacidn capiritual
de aﬁuél, algo que es completamente impoaible a través o validndose
de la filoasoff{a mecanicista. Si el hombre concibe al mundo como scpa-
rado de s8i miamo y como ajenc a su propio destipo espiritual, la vida

se \e eacapa por completo,

“Toné en su mano/los doradcs compases, prepard/en los diosega etarna
morada/ para circunacribir este universo/ y todas las cosas creadas.

...ningunn carne o espiritu pedrian aoportar/ un aclo instante sus
férreas leyas,
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Paralelismos con la Cibala

Ea interesante subrayar gque exlisten paralelismos entre el pensamien-
to de Blake en lo gue se refiere a la creacidn del mundo por Urizen
y lo axpresado por ciertos cabalistan respecto al miamo acto origi-
nario.

Para Blake, la cre-ac.lén del mupdo mediante el influjo de Urizen

so llava a cabo bajo la-forma de un aibito enfriamiento de las aguas:

Strong I repell'd‘
The Wesat wavaes and arose on the Waters

A wide World of solid obstructiocn,.,{B}"

Mientras que algunos cabalistas {en el preae‘nta caso citaréd a
Robert Fluad) con:.i.bel:l de manera semsjante que una fueria eapiri-
tual {el Elchim Ruach citado abajo encarna la sapilencia o la razén)
actia spbre los clementos primordiales (aqui aire y agua) para dar

origen al mundo.

Por virtud de este Elohim Ruach, la tierra s¢ aparecid fuera
de las aguaa, como nos dijo Moisés. Los espiritus del veinto
del nerte eran vigoreoscs y contrajeron por congelacidn al
elamento aérec, de tal manera que sorbiendo al misme tiempo
al aire diasperso, lo contrajeron en una masa densa ¥y sSlida
de nleve y hislo, De dondo podemos aprender que la tierra fue
prim_eru un agua delgada; pere por el aliento de Elohin Ruach

e volvid una sustancla terrestre coptrayéndese, (3)

L] .
No sdlc la tierra, sin embarge, nace a partir de la contraccidn de

las aguas generatrices, sino también todas las creaturas:
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En toda la creacién separada y en toda formacidn no sdlo de
los cielos y elementos, sino también en la de las creaturas
copplejas, vemos sl trabajo de Elohim qua, compactando .la-
slesmentos por congelaclién, dio origen a las creaturas del

mar y de la tlerra.(10)

tUrizen, =) personaje blaktano, asume como el‘ Elohim de la
cédbala los trabaios de creacién del mundo, representados como una

« manipulacidn da las aguas, Para Blake ssto significs, como hemos
visto ya rapstidas veces, ol abandono da un astado da plenitud y
‘la cafda sl mundc de la medida y del confinamiento. Sin anbargo,

' un rasgo muy notsbles de Urizen es qQue puade en detarminado momento
Aarrapentiras de la creaclén (de su creacidn) para adsitir que laz
fuerzas ds la imaginacidén habrin en adelantes de imponerss sobre
lgs de l1la razdn: en ese momento rardn e imaginacién se re-unen y

. comparten la misma visidn céamica.

El arrepentinlento ds Urizen lo expresa Blake en 108 sigulentes
versos:

Uriten said: I have erred, and my Error -
rakains with me, What chain in compasses?
In what lock is the river of light
confinead?...(11)"

‘Dtjo Urizen: he errado, y mi error permanece/cosmigo. iQué me enca-
dena a los compases?/iEn cudl esclusa se encuentra confinado el rio/
de 1Ia luz?
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Los peliqros de la razdn

E:l Zoa Urizen engloba en Blake no s8lo la razén discux{;iva for jadora
da conceptoa, sino tambidn un estade del espiritu, dominado por la
creencia de que todo conacimiento se spatiene sobre la racionalidad.

La "pluma da hierro” de Urizen ha producido libros, perc no en-
contrauos en ellos ninghin® argumento gqgue defienda la razdn comoc una
‘entidad lpdupandicntn de la experiencia.

) Blake vivié -ya lo dijimos-, en un sigle en el que el predominio
de lap ideas cientificas daba pie para que se deificara a la razdn.
Sin embargo, cdada la actirud a-cienctifica y visionaria del.poeta,
date pos pr_uporclona una perca;}cién de las limjtacionesa de la _:,-azén.
expresadas en el fracaso de las propiss pretensiones de Urizen. Este
Zoa no s6lo no alcanza a cumplir sus desmedidas pretenaiones de caono-
cimiento, aino que ge vuelve un tiranc cuando alcanza a gobernar el
aspirttu o la sociedad.

Aparantemente la figura de Urizen de-:ivu do la concepcldn de
Blake de que €l supremo dios no es el .=raador del mundo temporal (este
punto de vista ora compartido tanto* por Paracelso, quien habld de un
“dinas mortal" como el autor de la naturaleza, como por el gnosticismo
criatiano y judfo, que en bucna medida se fundan en la idea de que la
craacién tuvo pu origeR en un demiurgo engendrado por el dios supremol.-
.De e8ta manera, Urizen estd asociado coft un mundo cafdo, pero nao en el
acntido de estar en una especie de infiernc (o, come interpretaba Bdehme:
en un "receptdculo de los fuegos primarioa"), nino' mAs blen como eh un
n\.lndlo iluscric (parecido al "maya" hindd o inclusc a las copcepcicnes

citaras de la realidad).



- 58 -
Tharmas

Seqin Blake, el sar muy cruel que ha creado el universo o8 Urizén.

el depiurge y Zoa del iptelecto. Al contraer €] mundo espiritual,

dio origen al mundo material y provocd simulténcamente la caida

del hombre. Este, hablendo perdido el estado divino gue hasta ese
momeﬁto gozaﬁa. se volvidé esclave del tiempo, ol espacio y la materia.

Blake llama Tharmas al cuerpo, ¥ lo califica como un “dios‘au-
frienhe“tli! que, bajo el poder del principio material, padece la
muerte viviente del espiritu en el sapulcro de ia matcria..Tharman
simboliza al hombre arquetipico sumergide en la materia, a aquél
ser que, caldo en la divisidn, espera su resurreccidn en la unidad.
En "The Four Zoas" se insiste en que Tharmas se encuentra lacerado
y diaperso.

Todo esto lleva a ponsar que en a8l mito de Tharmas ac expresa
una recreacidn dol mito de Dioniso. Por un lade, Dioniso viene a la
vida como el prototipo de la juventud y de la perfeccidn espiritual,
pero al ipnternarse en el universo material declina y envu;ncc. Eatoa
g lo gue Blake parace haher guerido decir con’'la idea de que el
hombre eterno sc¢ cacurece al perder la contemplacién de la luz inte-
lectual, y de que, al caer en la materia, deviene una fuerza degra-
dada que oprime a.la naturaleza. Por otro lado, la diaspersidén de las
petencias gue ocurre en la Caida bien podrfa scr una recreacién del
desmembramiento de Dioniso por los titanes.

El poder de Tharmas, el cuerpo, consiste principalmente en la
renovacidn de la vida. Esto podria interpretarse esotéricamente de
la siguionte forma: aparte de la facultad de gepneraclén, el indivi-

duo tiene la posibilidad de renovacién como resurreccisn. Blake
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parece confirmar esta interpretacidn asociando repetidamente a
Tharmas con la imagen dal mar, que de inmedliato recuerda el ‘etarno
movimiento y el principio y fin de la vida.

Pasando a otra cosa, preguntémonos ahora qué importancia revis-
te el cuerpo para Blake, Hay gue recordar, en primer término, gue
el poeta, auhqﬁe criatiane, fuc up rebelde gue rechazd las ideas
hipécritas y timoratas aobre el cuerpe que podrian considerarae
como tipicas del puritaniamo. Al contrario, Blake pensaba que el
hombre espiritual sdélo podri salvarse gracias a las fucrzas de sus
instintos: frente a un intelecto degradado, a8 cnorme el péqqr del -, .
cuerpo, que contiene la potencia regenerativa y la du:.q'rgacién_' d::v:' .

nuevos seres. . Co ) ol
Un eapiritu tan sutil y profundo como el dq'Blakeﬁno pédia
ignorar la transformacidén gue ocasiona la represién de las‘Lnsiin;"‘.'
tos sobre el indiwviduo, ¥y cémo la fuerza del Eros se convierte f&-
cilmente en odio. Ademds, la vida del cuerpo se encuentra intimamente
ligada ﬁ la de la idea. Aungue Blake es un platénico gue soatiene
la temim de gue los hochos espirituales posBeen méa realldad que la
de los matariales, no por esa deja de resaltar y divipizar al cuer-
po, “The boautiful", 7 7
. Por up lade, como poetn, insiste an que los deseos del cuarpo

han de ser gratificados:

Abstinence sows sand all aver/the ruddy limbo
And flnming hair,
But Desire gratified -

Plants fruits of life & beauty there.(13}"

+

*La abatinencia siembra arena por doyuler del rojo limbo/y del fla-

&itiero cabello./Pero el deseo gratificade/slesbra alli frutos do vida y de
eza.
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Y,‘por otro lado, como grabador y dibujante, concce a la per-
feccidn la apatomia humana y sab® cudnta importancia tiene para la
represaentacién adecuada de dsta la percepcidn sensorial.

No exiete ninguna manifemtacién mérbida o pecaminosa judeo-
cristiana en Tharmas., En este simbolo adlo se exprosa una esfera
de libertad existencial.

Pbe la migma manera que la vida corpitrea nos lleva de la niflez
a la juventud y de la madurez a la vejexz, con la consiguiente nuerte
¥ rotorno al lugar de la gemilla, as{ Blake concibe que la flnaliaad
humana es la de alcanzar unha meta que reintegre las potencialideden
humanas en el lugar de los origenes. A esta reintegracidn Blake la
plenaa como reunidn, como ruligiénr

La -vida en la religidn seria la mejor forma de la vida civilizada.
Seria una vida de pura creacidn, que segin el poeta se intagraria a
la infinita y eterna contemplacidn de Dios. A mi modo de ver, esta
idaa involucra la del hombre comg creador ¥y conutor de la obra de Dioa,
incluida su dimensidn corpérea que, al fin y al cabo -y parafrasnandur

a Pascal-~, también tiene aus razones.
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Luvah-Orc

Mediante la metdfora de los cardos y las eapinas del desierto es-
plritﬁal, Blake transforma la idea de la castidad forzada en una
amanaza para la salud, la vida v la integridad espiritual de 1la '
persona, La insistencia cen'que el simbolo de Luvah-Orc sc mani-
Eiesta an "The Four Zoas" contra la represidn de la sociedad ci-
vilizada, revela la disconformidad del poeta ante la contradiccidén
de que, siendo esa represidn supuestamente necesaria para vivir en
acciedad, resulte tan nefasta para el individuo. Aquf habria que
recordar que Blake denuncia la vida de la sociedad inglesa de sy
tiempo como una alternativa entre dos aimbolos: Tirzah, la rameral.
y Rabah, la mojigata.

El aimbeolo Luvah-Orc representa para el poeta el instinto o,
miés precisamente, "el hombre que actiia por lujuria o amor carnal
en las barbaridades de la guerra“,(14) No puede haber una imagen mds
apropiada para representar el instinto humano gue eata descarnada
actitud, gque sale a relucir en los momentos més tercribles de las
vidas individuales y que adlo manifiesta c<udn superficlal es la
capa de civilizaqidn can gue se recubre el sujeto en la cotldianeidad.

A pesar de tan atroz imagen, Blake confid en gue el Ore dos-
encadenado llovaria a la civilizacién a buen £in; entonces, en la
situacidn apocaliptica de la purificacidn y de la renovacidn por
el fuego, la creacidn cntera apareceria como santa e infinita, aban-
donando para siempre su actual apariepncia de corrupcidn y finitud.

El fucgo se presaenta en el apocalipsis come un elemento qua
combina el calor y la luz, y Se¢ resuvelve en lao formas capirituales

de enargla, deseo, razdén o visidn, pe esta mancra, el fuego destruye
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en el Apocalipsir la forma fisica aélida de la naturaleza. En

la reaurreccidn subsacuenta, al univerac fisice toma la forma
del Paraiso. La resurreccidn del cuerpo implica allf la resurrec-
eldn del gsexo y de una nuava forma de peroepcidn.

Ademds, exiate otro aspecto del Eros u Orc que lo enfrenta a
la mucrte y que anima por lo mismo al mundo a travdés de la cultuta;
ol arte y do una forma depurada de religidn atin no accesible al
hombre.

Trasladado a un plano temporal, Orc es el poder del deSco
humano para alcanzar al munde mejor que anuncian las rovoluciones
¥ qgue se consumard en el momento del Apocalipsis, Asi, el Ore en-
cadenada por la civilizacidn es Bimuliéneamente el orc de la libera-
cidn y de la victoria por el fuego. '

En el orden manifieato eq,"The Four Zcas", la cafda, la reden-
cidén 'y el apocalipsis ©atdn expresando el oterno ciclo de muerte y
de retorno que es tan frecuente encontrat en todas las mitologlas,

Orc recuerda los mitos de los titanesa, o el de Adonis -la divinidad

que revive-, otec,
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Urthona-Los

El 2oa Urthona-Los representa para Blake el torritorio mis-
tericso, mdgico y oscuro de lad regiones del sueilo inconsciente
y del ensueiic. .

Blake fue unoc dé esas seres privilegiados que han parmanecido
congcientes de que nuesttra vida consiste en un 'doble esfuarfo qus
astriba en descender al fondo de posctros miamos y en salir de
508 abianoa valiédndeonos de las fuerzas de la conciencia.

Para el poeta, los Bueflcs son parte integrante y primordial
de esa sutil relacidn entre la conclencia y ol inconsciente. "Lasn
puertas de marfil y cuerno" que noa heredd la cultura clisica
fuercn para Blake laa tranamisiones de las wvisjones, ora divinas.
y‘tranquillzadnras, ora demonfacas y ateorradoras, que noa llevan
a veces a la conviceidn de que aaos mundos que se vuelcan revelados
por la fuerza espiritual y misteriosa del suefio son lo vnico (o
por lo menos lo mis) vardadoro.

No aparece cn Blake, sin embargo, la imagen clara del suciio
que se manifeatard apenas mds tarde en casi todos los otros ro-
ménticos. Blake subraya mds bien, tanto en su pintura como en su
poesia, el estado de vigidn, aungue exhaustivamente trabajade por
las fuerzas de la conclencia para darle una forma y un contenide
muy precisos, Blake 28 un poata gue privilegla, por aohée el
suefio, la visidn consciente-inconsciente de la viglilia,

Urthona-Los se encuentra localizado simbélicamente en el
corazdn, receptor de las sensaciones y de las emoclones, y en ol

oido, receptor de las impresionea auditivas y de las emanaciones
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mismas del upiverso, que *se dirigen™ a los nervios auricuiarea
dol ﬁombrn. "El sistema ganglicnar es la sede del alma dormlda,

y el sistema cerebral la del qséiritu despierto*, afirma Troxler,
y agui podemos notar un paralelismo con lao ideas de Blske. Seqidn
asto, el hombre se encuentra conectado a la naturaleza fismica a
través de los ganglios: participa en el gran flujo vital y =e
orienta hacia un centro situade fuera del individuo. El suefio

«un estade intermedio entre la inconeciencia y la vigilia-,

.nua impulsa a pereibir vinculos que asubaisten entre nosotros ¥y

la vida cHamica. )

Blake resume en el Zoa Urthona-Los las fuentes del incons-
ciente y las posibilidades de creatividad y fertilidad que pueden
ser atribuidaa a los auténticos poctas, pero que tambidn se roco-
nocen en el hombre ordinario como posibilidad y valicidn de hacer
mitologias y fébulas.

A diferencia de algunos rominticos alemanes, como Thieck o
Hbélderlin, gue denunciaban unha desesperada conciencia de la rup-
tura entre la ilusidn y la realidad, Blake ticnde -on su simbolo
Urthona-Los-, & buscar un egullibrio entre las fuarzas del incons-
cients, la visidn, el presentimiento, la intuicidn poética y su
aparicidn an la realidad.

Hay una derivacidén de este sinbolo gue me interesa subrayar:
los eapiritus atribuldos a Urthona-Los son los gnomos. Desde siempre
se ha adjudicado a estos cxtraiics scres el poder de transformar la
realidad: el *"ya que lo quiares, asl serd" de cuentos y lecyendas
que todos gozamoa en la infancia, viene a significar el poder del.
corazdn humano para transformar positivamente el significado de

tode acontecimienta.



En las socledades cccidentales modernas, caracterizadas por
el cultec a los procedimientos racionales, a la forma “cientifica"
de contemplar los hechos, a la tdcnica homogeneizante, existe atin
una figura que resiste, la figura del poeta, cuya aspiracién pri-
mordial es revalorizar y destacar sobre las demés facultades huma-
nas la emocidén,

5i me considera la jdea de Blake de que un munde de arwonia
y amor se revelaria al hombre s8i éste volviesc sus ojos hacia su
inte:inf, Be constata la similitud de intenciones del poeta con
la de algunos otros romantices; al mismo tiempo, esta concepcidn
es cercana a cierta metaffisica tenaqentista asegin la cual la
divisidn entre microcosmes y macrocosmos es artificial o, inversa-
‘mente, que existe upa similitud entre ambos que ea la manifastacién
rehl, objetiva, de la preaencia divina en todo: “To see the World
in a grain of sand", (15)

Ho puede negarse gque Blake Sea heredero de upa tradicidn re-
nacéntiata-ocultiata. asi 1o delata, por ejemplo, la suposicidn
de qua al hombre puede trascender la simple naturaleza fisjold-
gica. Do ahl su aceptacidn y revaloracidén del -individuo’
de la Edad Media, que podia soportar el espantosc peso de las
inatituciones gracias a que estaba sumergido en la creacidn indi-
vidual y colectiva que le satisfacia; y de ahi tamblén su rechazo
al hombre cldsico, semejante a un engranaje supeditado a la cnorme
maguinaria ‘del Estado,

El conflicto ideoldglco que sostuvo Blake con Locke y Newton
catriba en que, para él, ambos eran los anhuaciadores y representan-

tos de una nefasta ara materialista, No e¢s que Blake rechazasc la
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ciencia -de hecho, “the Four Zoas" termina con el f£in de la religlén
establecida ¥ con el advenimiento del nuevo dominio de la "&ulce
ciencia"-, sino que ae porcataba da qus el mero enfoque racionaliata
defendido por la ciencia newtoniana y por la filosofi{a de Locke

limitaba y parcializaba la visidn total del sar.

El hombre, el mundeo y los cuatro Zoas

Los cuatro Zoas ruprvsentan cuatro aspactos de la energia imagi-

nativa del creader: U;thona-Las, la fartilidad; Tharmas,-la vld;;
Luvah-Orc, la forma y la belleza, y Urizen, el poder inqu%brantau
ble de la idea, Asi, Blake puede crear una imagen antropomdrfica,

paero bajo la forma de un gigante, integrada por:

URIﬁBN la cabeza, que simboliza la ciudad AIRE
THARMAS . el cuerpo, que simboliza el jardin TIERRA
LUVAH-ORC los rifiones, que simbolizan el suele FUEGO

o el lecho del amor

URTHONA-LOS las plernas, que simbolizan el bajo " AGUA
mundo del sucio y del
reposo
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"The Four Zoas" es un poema escrito entre 1795 y 1804 por
William Blake, ¥y marca uno de loa puntos do partida del movi-
miento roméntico. Los principales materiales que integran la
concepeidn del mundo qQue contiene este poema soh: las clencia
sagraca de la cdbala, la filosofia harmética (rapresentada por
Emmanuel Swadenkborg Y Jacab Bdhme), la filomofia neoplatdnica
(representada por Plotino, Porfirio y Salustia). Podrian ci-
tarae otras fuentes, como Isaac Luria, creador del mito de
Adam ‘Cadmon, y Thomas Taylor, que aporta una interasante re-
validacidn de los misterioa 6r£1cos.y de gu.. significacidn al
movimiento romdntico.

El pcema 1nvolu&ra lad cuatro facultades funhdamentalos
del hombre: el cuerpc, el eros, el intelecto y la intuicidn.
Estons cuatro slementose definen para Blake al hombre eterna.
Con “The Four Zoas”, ol pueta pretende transmitir una hueva
filosofia o cosmovisién radicalmente distinta de loa textos
de autoridad contempordneos; ya gue aporta y combina elementos
ginkélicos de distintas tradiciones, aunque quede'de algian modo
registrado en un sistema mayor de simbolos gue inscriben las
historlas y los mitos en la coamovisién gencral del cristianismo.

La calda de Addn eqhivalu en ¢l mito blakeano a vivir la
aexperiencia en el mundo de tiempo, espacio, materia y sexo. La
histaria es entoncas el lugar a donde ¢l hombre llega a experi-
mentar la “nfelicidad, que deriva principalmente de la disocia-
cidn de los cuyatro Zoas o potencia humanas,

®La idea principal del gneta en "The Four Zoas" as que el

hombre puede alcanzar la unidad adinjica si las cuatro potencias
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que se exXpresan separadas en la historia, vuelven a reunirse
para funcienar en armonia, '

El poema "The Four Zoas" ¢8 muy oscuro, porque implica
el otorgamiento constante de nuevos significades a los per-
sopajes y simbolos que contiene, y porque presupone el sig-
nificade tradicional de 9s08 mismoa olementos. Esta oscuri-
dad se debe ¢n parte en que Blake coneiderd muy superiores
lag facultados de la visién y la imaginacién a laszs formula-
clones racionales y didécticas.

Lag alturas de la profecfa y la visién divina no se al-
canzan para Blake mds qgue haciendo a un lado los lastres de
ia.razén. ) ) .

El poema "The Four Zoas" tliene como dos fucntes de imagi-
merfia cristiana las visiones expresadas por Ezequiel 1,4-24,

y San Juan (Apocalipsis 4, 6-8). De astos textos biblicos
Blake ;xtrajo algunas de sus més inquioctantes imigenea.

El pocoma consta de nueve divisiones llamadas Noches, qua
cuentan la siguiente historia; Tharmas, el guerpe, cac y gu
caida implica el fin de la Edad de Oro; la cafda es tantoc hupana
como divina ¥ ol desarrollo de la historia gue aigue a la cafda
eguivale a la pérdida de la identidad oatre la naéuraloza divina
¥ la humana, E! tiempo ¥ el espacio, creaciones de la mente del
hombre, caen con £1. Constantepente aparece la idea de gque aun-
que el universo de la materia involucra la diferenciacidn sexual,

loz gexos catdn destipados a fundirse.

En la Primera Noche, la cafda dec Tharmas significa pues el

fin de la Edad de Oro y la cxpulsién del hombre del reino do-

la eternidad para habitar en adelante ol tiempo, el capacid, la
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materia y el sexo,. En la Segunda Noche Blake hace una descrip-
cidén de la represidn que el raciopalismo impéne sobre Luvgh, el
eros. El poefu desarrolla el tema de la deatruceidn de la imagi-
nacidén por el mismo raciopalismo, La cultura greco-latina ¥ la
tomprana fiioaafia racional hanp conducideo hasta el materialismo
Y 1a reliqgqidn de la naturaleza que impefaban en su tiempo. El
sometimiento de Luvah es pues adlo un eimbolo de los poderes
!emcninog qQque seguin Blake subyugan a Europa incluso desde antes
de la era cristiana.

En la Tercera Nocha, Urizen, el principe de la ldz; y Luvah,
el pricipe del amor, caen en el caos, © sea, en la aesfera de
poder de Tharmas. Por lo tanto, el alma acaba por ser abaorbida
por la materia. .

En la Cuarta Hoche, Urizen y Luvah caen bajo al poder del
cuerpo: al perder ol estado divino de que diufrutéba en el Edén,
el primer hombre arrastra en su caida al tiempo ¥y al‘cspnCLo-
Asi, el hombre eterno cae bajo el poder del cuerpo. Sc ha aban-
" donada el lugar dao la inocencia para -rfibar al del tiompo, el
espacic y la expericncia.

La Quinta Noche registra la tronsformacidn del Eros en odio
por la represidn civilizadora, gque segtin Blake es necesaria para
el progreseo de la humanidad. Asimismo, la imagen de Urizen que
explora sus dominios les decir, la clencia de Newton y la filoso-
£fa de Locke) aparece en esta Qulnta Noche,

-En la Sexta Hoche sec expresa el comienzo del defsme, la
forma fllossfico-religiosa del siglo XVI1l, Incluye otra idea,
que es la de gue las pucrtas de la percepcidn se han cerrado

por la represidn civilizadora.
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La Séptima Noche aclara la crucifixién del orc por Urizen,
en el &rbol del misterio. Lam fuerzas opresivas del orden ¥ la
réliqién establecida encadenan a la revolucidn.

En la Gctava Hoche se oxpresa una visién cielica de la his-
toria, que se resuelve an el ciclo tiranfa-revolucidn, gue sdlo
pedrd ser abolido en la reunifleacidén del hombre y on la recon-
quista concomitante del Paraiso.

La nocidn de Apocalipsis eos el centro temitico de la Novena
Hoche. El Apocalipsls ea la uxplosiéﬁ final de pasidn y deseo en
el cuerpe individual. Esta Noclie contiene también el tema de la
e8piritualidad perdida. Epn el prescnte cicle el intelecto, como
fuerza degradada, oprime a la naturaleza, perc en el Apocalipaiq
8o alzard de la muerte, y se reintegrard con el hombre an una
scla unidad.

Haata aqui el resumen de lo contenido en el primer capitule
do esta tesis, que aborda primordialmente lo que s¢ relaciona con
las circunstancias externas gue tuviecron que ver con “Tho Four
Zoas*, as{ comoc con Su contenido narrativo fundamental. Ense-
guida paBaré a resefar lo expresado en los siguicntes capituloa
de la tesis. )

El segqundc capitulo aborda las ideas y lod mitos maAs impor-
tantes gue aparecen en "The Four Zgas" pero gue constituyen una
especie de resumen de la filescfia toda (o del "mensaje”) de
William Blake.

Laa principales idess analizadas son las siguientes: a) el
intelecto como agente de renovacidn de la materia. La luz del

intelecto, que fecunda y da vida a lu materia o= consi&crnda

+
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por Blake como una fuerza degradada, ya que la ciencia y la

filosof fa racionalista han somotido a la naturaleza. S5in em-
bargo, Blake sfirma que existe otra via mediante la cual el
intelecto puede actuar como principie de renovacién de la na-
turaleza. b) El eterno retorno. Esata concepcidn genaralizadi
an la mayoria de los pueblos ﬁremodernos es adaptada por Blake
a au bagaje teérico. £} La energia como linica vida es una con-
cepcidn blakeana radicalmente distinta de la cristiana, ya que
Blake peneaba que el bien y el mal estaban rolacionados {nti-
mamente y formaban una porpetua unidn de contrarios. No debe
pensarse sin embargo que la eanerg{a que mueve al mundc provenga
de un principio material, sino que el principio realmente exis-~
tente es la vida,

Por otra parto, los mitos due putrieron a William Blake
fueran naclende do Bu contacto con distintas filosofias y con-
cepelones del munde. Asi, sufriecron cambios y evolucicnes, y
de alli la transformacidn gue encontratos en los valorcs de los
mismos mitos de un libro a otre.

El mito del alma, de claro origen nec-platdnico, se encuen-
tra incorporado a numercsas obras de Blake. En general, se afirma
que al alma desciende deo unp mundo o ecstade cterno 4 un mundo
contingente; soporta la experiencia en el mundo de la genuracidn
y al cabo retorna a la pureza original. Destaca también en esto
mito la idea de la imaginacidn y la de la inalterabilidad de la
sustancia animica separada de los miltiples estados cn que se

ve requerlda de encagnarse a través de la vida d¢e un hombre.,
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Otro aspecto " del mita del alma aa clhde las emanaciones,
comprendidas como funciones o formas del alma separada de la
atérnidad. Al perder la emanacién, el alma plerde su cualldad
eterna y con ella su libertad y alegria.

El desarrolle del mito de Dioniso es bisico para la concep-
cidn blakeana del cuerpe; éste, concebido como Tharmas, incorpo-
‘ra algunos elementos de este mito,.talca come caida y resurreccidn
de antre los muertos, gue on “The Four Zoas" saimboliza la esperan—
za de una futura resurreccién del cuerpo del hombre.

Blake considerd sin embargo al hombre como integrado en una
sola unidad alma-cuerpo, rechazando por tal motive la concepcidn
platdnico-cristiana.

Finalmente, el segundo capftulo de eate trabaja contiene un
desarrolle y anilisis de la.. idea.. del hombre césmico o universal
que lleva por nombre Albidn. Segin el poeta, Albidn se halla en-
fermo. Su enfermedad radica en que ha perdido su mundo a causa de
la e¢rcencia de que los fendmenos poseen una existencia sustancial
independiente de 1a mente. Blake, gue c¢s en este case platdnico,
comprende gque los f£endmenos no pertenecen en realidad mds que a
las furﬁas cternas de las gue clleoa no son sinc sombras. El ﬁundo
fenomdnico se ha vaciado de su vida espiritual y se ha convertido
en un “vaclo de alma“, La filosoffa racionalista del siglo XVIIL
dio origen a una religidén de la naturaleza gua, de acuerdo con
Blaka, provocd la enfermedad de Albién. De esta manera, el uni-
verso enterc piefdu su éentidu; la naturalecza muere y la humanidad
se aliena,

Seqgin Blake, la filosoffa abatracta mata: la religién natural
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‘despoja al hombre de sus posesiones, de la naturaleza y aun de
su proplo cuerpon. La religlén natural rompié la unidad de la
divina humanidad inkcqrada por el hombre ¥y ol mundo reunidos
en Jesds, la divina imagipacidén. La labor del profeta-artista
radica en ‘predicar una vualta a la visidn espiritual del uni-
;urso.

El sustento real de esta concepcién do la enfermedad de
Albidn fue con seqguridad la revolucidn industrial, que despojé
nl‘homhrn da au tribaja para trasladarlo a las nmiguinas. De es-
te heche provipnieron la depauparizacidn y la degeneracidn da

miles de individuoas, la pérdida y ol desplazamiento de las ar-
tesanfas, la explotacién de los trabajadores por los duehos de
industrias y, en £in, la privacidn de la vislén capiritual deo
la wvida.

51 Blake creyd en ls divina naturaleza del hombre y en sus
derechos, no podfa menoa que rechazar la esclavizacidn de la
humanldgd al maquiniamo ¥ a una filvsoffa dependiente do¢ un uni-
verso mecanico,

El mundo ideal es para Blake pre-industrial o prc—mccénlca:
un mundc paatoral. La vida humana debe estar firmemente unida a
la naturaleza y aer ecxperimentada con la 1;aqiﬂac16n. El arte no
debe ser mis que el vehicule de recafirmacién de csa unidad y el
mundo no. debe estar separado de su vida espiritual,

Eslo on lo que reapecta al segundo capltule de esta tesis; en
cuanto al tercerq, se dedieca eugccificamun:e a ¢studiar con de-
tenimiento cada una du' las potencias humanas simbolizadas por

Blake como Zoas.
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"The Four Zoas" involucra tres grandes momnnios: primero,
la caida o pérdida de las naturalezas divina y humana: segundo,
la redencidén o lucha por recuperar la identidad perdida, y por
viltimo, Apocalipsis o recuperacidn de esa unldad. La obra se
soatiene mds por su nivel sinbdlico que por su nivel parrativo.
La poesia proporciona los medioa (ritmo, imigenes, metiforas)
para transmitir conflictos humanos tales como la represidn, el

deber, el placer, la desarmonia, la felicidad perdida, la eape-
' ranza dé un munde mejor, etc.

El hecho de que Blake sea considerado come uno de ‘ioa pri-
meros rominticos se confirma en Bu auténtice repudio por los
logros de la Edad Moderna, que se revelan en la nocidn lineal
del tiempo y en la de progreso histdrice, Preclasapente Blake
esd un pocta actual porque nuestra época estd marcada por la
\escisidn entre los que defienden y los que atacan al progreso.

A continuacidn, describiré brevemente le que concibid como
cuerpo, inteligencla, intuiciédn y amor, es decir, loc que temati-
2&, en buena parte de su obra perc sobre todo en el paema "The
Fouyr Zoas“, como lasa cuatro potencias fundamentales del hombre.

Urizen fue concebido por Blake como asociado e indivisible
de la figura de Satdn, ya que Urizen as el demiurgo responsable
de la creacidén., La filosofla racionalista es para Blake un infier-
no greade por la razdn cafda, un inflerno donde ¢l diablo pasa a
ocupar el lugar de dics. En una forma mistica, la figura del inte-
lecto,. se centeppla como und sombra que se plensa a ni misma,

" Urizen es una fuerza terrible gue derrota a los Angeles caldos

y una fuerza aplastante que toma la forma de la ley. Urizen
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p&uiblll:a la exiastencia de un mundo organizede mecdnicamenta

y susceptible de ser comprendide por la mederna fimica. Asf,

ws falar la autocompronaldn de la elencia copo la forma mia
verdadera de aprehienaidn del muade, pues ells misma forma

parte de rae mundo satinico. Blake intenta aportar a la con-
ciencia de sus contempordnecs la desmitificacién de la racio-
nalidad clentifica y de la cepsecuente hiperracianalizacidn

de ia vida. Urizen y sus leyes de hicrre no hacen nés que sus-
tituir una posible socialidad edificada schre el amor y la com-
prenaidén, La plens roalizacgidn espiritual en imposible si se

vale de la filosofia mecanicista. Existe un ovidente paraloellsmo
entre la 1&;a blakeana de 12 creacidn y 1a cdbala. El Elohim
Ruach de la cédbala asume, como Urizen, los trabajos da creacidn
del mundo, Urizen estd asocisdo con un mundo cafdo, con un suhdo
ilysorio sesejante al maya de la filesofia hindid. pPara Blake,
eALe Zoa no alcanza a cumplir sus desmedidas pretensiones de
conocimients, porgue ademés se vuelve un tirane cuando alcanza

-a dominar el espiritu individual o la socledad.
Tharmas, el cuerpa, ea el dios gue padece la muerte viviente
del espiritu en el sepulcro de la materia. Tharmas expreaa una
recreascidn del mito de Dioniso. ELl hombre eterpo, al perder 1a
contemplacidn do la luz intelectual por caer ep la materia, de-
viene una fuerza degradada que oprime a la naturaleza. El poder
de Tharmas consiste en 1 renovacidén de la vida. Aparte de la
facultad de generacidn, el individug punde ropovarso como re-
surrecaidn. Al rechazar la concepcidn cristiana tradicienal,

Blake piensa que ¢l hopbre espiritual podrd salvarge gracing a
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las fuerzas de sus instintos. En cste simbolo, sdlo se expresa
upa esfera de libsrtad existepcial, sin que haya un aélo elemen-
to de norbidez o de pecado en el sentido cristiano.

Luvah-Orc represaenta para Blake el instinto o, mids preci-
samente, el hombre que actia por lujuria o amor carnal en las
barbaridades de la guerra. Blake confia sin cmbargo on gue el
Orc lleavaré a buen f£in a la civilizacidn: por la situacidn da
la purificacidén ¥ renovacidén por el fuego, la creacidn se vol-
veria santa e infinita, cuando ahora es finita y corrupta. El
fuogé destruirsd en el Apocalipsis la forma fisica sélida de la
naturaleza, ¥ el universo fisico, despuds de la resurreccidn
consecuente, tomard la forma del paralso, Con la resurraccidn
de la paturaleza y del cuerpo, vendrd uvna nueva forma de per-
cepcidn y de reproduccidn. Orc simboliza por tanto el poder del
deseo hutahé para alcanzar el mundo mejor gue anuncian las re-
voluciones y que se¢ consumard cn el Apocalipsis,

Urthona-~Los representa el territorio del suefic inconsciente
y del ensuefio. Blake insiste mucho en destacar el estado de
viaidn, aungue trabajado por las fuerzas de ld conciencia, para
darle upa forma ¥ contenido pregisos. En el Zoa Urthona-Los,
Blake rcaume las funtes del inconsciente y las posibilidades de
creatividad y fertilidad atribuibles a los verdaderos poetas
peroc que tamhién Be¢ manifiestan en el hombre ordinario, aungue
mltiqadaa.'ﬁl poeta tiene a buscar con este simbolo un equilibrio
ocntre las fuerzas del inconsciente, la visidn, el ?rnscntimientn,
ia intuicidén poética y su aparicidn en la realidad.

Blake camparte coh algunos otros romanticos la idea de gue
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. un munde de armonia y amor sc :eunla}ia al hombre si éate
volviese aus ojos hacia su interior. La concepcidn de Blake
astd cerca de aquella metafisica renacentista sagiin la cual
la divisidén entre microcosmos y macrocosmos es artificial;
es decir, gue existe en Aambos la manifestacidn real objetiva
de la presencia divina: "to see the world in a grain of sand".

El conflicto ideoldgico qus sostuvo Blake ceon Locke y
Newton estriba en gue éstos representaban para 61 una nefasta
cra materialista. No es gue Blake rechazara a la ciencia, sino
que para €1 el mero enfoque racionalista de la cienclia moderna
no basta para comprehder al ser, porque lo limita y parclhliza.

Para finalizar, una breves cenclusiones, En primer lugar,
sostengo que ¢l mistlciamo de Blake no es cristiano. A conti-
nuacidn se detallan los fundamentos en gue Me basoc para tal
afirmacién:

a) La viaién teocldgica del hombre no ea triple, como en el
cristianismo, aino cufdruple.

b) La subdiviaidén del hombre en cuerpo y alma que es tipica
del ceristianismo, no es vélida para el pensamianto'de Blake. Para
ésta, la pareja alma-cuerpo c8 on realidad upna unidad que genera
una lucha de contrarios.

c) La cafda de la humanidad y el Apocalipsis ticnem un scntido
no grlntiano en Blake: en la primera, el hombre ha perdido su forma
co-prdinada, en @l segundo, ogurre una cclosidn de pasidén y deseco
individual 4que destruye el ciclo hiatdrico-satdnico presente.
Despuds del Apocalipsis habrd aeqiin Blake una resurrcecidn por

medio de la cual el hombkre recuperara la unidad perdida. Esta

concepcidn del Apocalipsis carece del sentido de castigo que
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tlenc para al cristianiamo el Juicio Final.
+ d) En lo gque se refiere al sentido de la ascesis criatiana;
* #eqgun la cual el camino para llegar a dios consiste en superar
el mundo scnsorial, Blake postula upa idea antagdnica: el hombre
puede alcanzar ol ipfinito si limpia las "puertaQ de la percep-
cidn" {loa sentidos) a travéso del juego libre de las pasioncsa.
5i satisfacer los deseos es condiclén para rcalizar la plenitud
del hombre en esta vida, salta a la vista el antagonismo con la
idea de la perfeccidn aseftica criatiana. De hecho, ol poota
piensa que el hombre espiritual podrd salvarse lnicamente gra-
clias a lag fuorzas de sus inatintos.
e) Blake rechaza tode lo gue sea roligidn institucionalizada
que clerre la via al verdadero acercamiento del alma humana a
dios. La paradoja blakeana de conciliar arte y cristianismo podria
on todo caso esclarcecerse mediante la 1dea {(yue 81 recibié do la
doctrina hormética) da la regencracidén religiocsa del individuo.
Para finallzar, puede afirmarse que Hlake sc qpntuuo dentro
de los pardmetros de una espiritualidad gndstica o rebelde a lo
eristianc, va que las imdgenes y simboleos gue propone sustentan

una actitud definitivamente no cristiana.
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Notas al capitulo 1
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Segin rezaba el subtftulo del poema “"Vala" que mis tarde se lla-

maria definltivamente “The Four Zoas®.
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Blake, The Seer and his Visions, Harmeny Books, Nueva York, 1977, p.

Cit. en Luce Ldpcz Baralt, San Juan de la Cruz y el Islam, México,

El Colegio de México, 1985, p. 32.
Idem, p. 2363.

Gershoin Scholem, La_cédbala y su simbolismo, México, Siglo XXI,
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inglesa. Siglo XIX, México, UNAM, 1974, p. 24,

De la carta o Thomas Butts del 25 de abril de 1803, Cit, en L.
Cernuda, Op. cit., pp. 33-34.
be Marriasge of Heaven and Hell. Cit. en David Laiches, "The
Romantic Poets 1I: Blake, Wordsworth and Coleridge", en A Critical

L

History of English Literature, vol, 4, Londres, Secker & Warburg,

1979, pp. 856-904.
Da la carta al Dr. Trusler del 23 de agosto de 1792. Cit. en
Harold Bleoom, "Romantic Poetry and Prozace“, ¢n The Oxford

Anthology of English Literature, vol. 2, pp. 121-3122. Coe

Prafacio de Ellot a su propla traduccidn de Andbasis, de Saint

John Perse. Cit. en D.W. Harding, "William Blake”, en The bPellecan

GCuide to English Literature, 5, Warmondsworth, Middlesex, Penguin.'

1977, p.73.
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(13) Ezequiel 1, 5-10,
(14) Apocalipais 4, 6-8.
{15} W. Blake, The Ffour Zoas, vYctava Noche, versos 11B-123 | pa edicién

' que se citard aqui de The Four Zoas es la de Oxford University

Press de 1953,
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Hocas al copitrulo Il

(1) Kathleen Raine ha hecho un estudioc sistemftico exhaustivo de las

influcncias QQ Blake en su excelente Blake and Tradition (Hueva

York, Princcion University Press: Boolingen Series XXxv.1l, 1968,

an dos veoldmenes).

(2} Thomas Taylor, A dissertation on_the Elcusian_and Bachic Mysatories,

cit. en K, Raine, Op. cit., vol. 1, p. 322.

.

{3} cit, en ¥, Castajieda, Lgs mil qrapdes do_la filosof ia, Promexa, p.163.

{4) Cfr. HMircea Eliade, El mito del eterno retorneo, Madrid, Alianza

Editorial, 1972.

(5) cit. en K. Raine, Op. eit., vol. 1, p. 250.

{6) W. Blake, The Four 2088, Octava Noche, versos 10-20, p.297.

[7) Cit, en K, Ralpe, Op. cit., vol 1, pp. 363-364. Raine hace ver
que cn togo este gran tema Blake estd profundamente lnflueﬁciado
por Bodhite Yy por Paracelso,

{8) ldem, p. 364.

{9} 1bid.

(10) véase J.D. Garcia Bacea (trad, ¥ ed.), Los presoccriticos, México,

Fando de Cultura Econdmica, 1971,

{11} Véase Luis Cernuda, "William Blake", ¢n Pconsamiento poético en_la

lirica inglesa. Siglo XIX, México, UNAM, 1974, p. 23 y nBs5.

{12) Git., en K. Raine, Op. eit., vol. 1, p, 239,

(13} cit, an N. Frye, Fearful Symmetry, Princcton, H.Y., Princeton

University Presy, 1974, p.lll.
t14) Cit, en K. Ralne, Pp. cit., vol. 2, p.l5n,
(15) W. Blake, The Four Z2pas, Octava Noche, versos L10-123,

{16} Idem, Primera Noche, versos 25-30. ) .

{17) Idem, Primera Noche, versos 20-24. -
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(18) Por ejemplo, égﬁg, Primera Noche, vergos 48-45:"Why will thou
'éxqmine every little fibre of my soul/Spreading them cut before
] the Sun stalks of flax to dry?" '

(19} Idem, Novena Noche, vermos 487-494.

(20) cit. en K. Raine, Op. cit.,.vol. 2, p.270.

(21) 4. Blake, The Four 2oas, cit. poer K. Raine, @p. cit., val. 2, p.70,

. (22) De la carta a Butts (10 de enera de 1800), cit. por K. Raine, Op.
cit., vol. 2, pp. 275 y 276.

"123) W. Blake, Jerusalem, 5, 624 y as., cit. en K. Raine, Op. eit., wvol.
2, p. 276. ’
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Notas al capftulo 11T

{1) 5on palabras de Harcld Bloom en The Oxford Anthology of English

Literature, LI, Huecva York, Oxford Universicy Press, 1972, p.75.
(2) Sin embargo, "Blakec aceptaba buena pafte de las ideas ilustradas:
suscribim su voluntad de tolerancia y de justicia mocial, y acoqi.é
favorablamente las Re;oluclonaa de Estados Unidos y Francia. Pero, ) :
‘al igual que otros romdnticos, le parecis que los pansadore-n de l.a.
Iluatracién no habfan dado respucsta a algunas cueatlnne? vitalas

y habfan dejado un hueco en el centro de sus sistemas”. Hugh

Honour, El romanticisme, Madrid, Alianza Editorial, 1984, p. 299,
(3) Cit. en W. Blake, Visiones, México, ERA, 1974, p. 83.
(4) Cit. e Idem, p.B2.

{5) Blake se reficre a Jesis como "divina ipaginacién” en The Marriage . '
of Heaven and Hell, cit. en Idem p.103 y &a, I |

{6) Blake,"Preludiun' de The First Book of Urizen, cit. emildem.
p. 1534, ’
17) Ibid.

(B) Blake, _The First'Book of Urizen, cit. en Idem, p. 153 ¥ 88.

{9)

Robert Fludd, Filosoffa mopaica, cit. en K, Rai.ne, Blake and Tra-

dition, IX, p. 426, (Traduccidn mfia.)

110) Ipjd.

(il] Cit. en K. Raine, Blake and Tradltion, vol. 2, Nueva York, Princeton
Universitu Presa, 1968, p.79.

(12} Plake usa esta expresidn para referirse a Tharmas en "The Foug

Zoas", Cuarta Neche, varso 10, p.297 de la edicidén citada.

(13) Cit. en M. Davies, Willinm Blake. A new kind of man, Berkeley,

Unl\re_:s.i.t.y of Califernia Press, 1977, p.28.
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(14) cit, en N, Frye, Fearful Symmetry, Princoton N.J., Princeton
University Press, 1974, p. 134,

(15) cit. en M. Klonsky, William Blake. The Seer and hia Viasions,

NHueva York, Harmony books, i977, p. B1.
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