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ARQ VICENTE MENDIOLA QUEZADA
{ 7 DE MARZO DE 1500 - 21 DE JUNIO DE 1986 )

LUGAR DENACIMIENTO CHALOO EDO. DEMEXIOO

ESTUDIOS,

PRIMARIA
1906-1912 ESCUELA PARROQUIAL DE EL ORO, EDO. DEMEXICO
1% 2* y 3* ESCUEL OFICIAL DE EL ORO, EDO. DE MEXICO -
4* ESCUELA OFICIAL “BENTTO JUAREZ'" EL ORO, DO, DE MEXICO
5 y 6* "ESCULCLA MURMAL PARA VARONES™ TOLUCA, MEXICO,

PREPPARATORIA
1953 1#* INSTTTUTO REBSAMEN " TOLUCA, EDQ. DE MEXICO.
1914-1916 2%, 3'y 4* ESCUELA NACIONAL DE AGRICULTURA DE SAN JACINTO, MEXICO DF. ( BECADO)
1917 INSTITLF IO CIENTIFIOO Y LITERARIO DE TOLUCA EDO. DEE MEXICO
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ARQUITECTURADE LA UNAM.

LABOR DOCENTE.

1926 INGRESA COMO CATEDRATICO A LA ESCUELA DE ARQUTIECTIRA IN LA ASIGNATURA " DIBLIO BE REPRESTNTACION ™.

1926-1948 FUNDA LA CLASE DE " DIBUJO AL DESNUDO = EN LA ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECTURA; FUE EL FRIMER MAESTRO QUE
IMPULSO ESTA DISCIPLINA FORMATIVA EN EL CAMPO DE LA ENSERANZA DE LA’ ARQUITECTURA.

1926.1948 "CROQUIS DEEDIMCIOS™, ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECIURADELAUN.AM.

1930-1939  "COMDOSICION ARQUITECIONICA™ ESCUELA NACIONAL DEARQUINECTURADELA UNAM.

1943 *URBANISMO" EN LA ESCUTLA D2 INGENIEROS MUNICIPALES, DE TOLUCA IDQ, DE MEXICO.

1952.1954  "COMPOSICION ARQUITECTONICA™ EN LA UNIV. LATINOAMERICANA,

1954-1962 "LITERATURA UNIVERSAL® EN LA UNIVERSIDAD LATINCAMERICANA.

1958 REINGRESA A LA ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECTURA DELA UN.AM. COMO FROFESOR DE"DIBUJO AL NATURAL".

1972-1974  “|IISTORIA DE MEXICO" EIHISTORIA DE LA ARQUITECTURA EN LA UNIVERSIDAD ANAIIUAC.

1973-1979  “lIISTORIA DELA CULTURA™ EN LA ESC. NAL, DEARQUITECTURA UNAM.

1973 "TEORIA SUPERIOR™ (OPTATIVA) E“HISTORIA DELA ARQUITECTURA- 1" EN LA UNIVERSIDAD ANATIUAC.
1974 “JIISTORIA DELA CULTURA"; "EL, HOMBRE Y EL MIDIO" Y "DIBUJO ", EN LA UNIVERSIDAD ANAHUAC.
1977 JEIT Y COORDINADOR DEL "SEMINARIO DE HISTORIA™ DIE LA UNIVERSIDAD ANARUAC
1979 “lISTORIA DE LA ARQUITECTURA DEL RENACIMIENTO" EN LA UNIVERSIDAD LA SALLE.
1979-1986  "IISTORIA DELA ARQUITECTURA" N LAS UNIVERSIDADES ANAHUAC Y LA SALLE.
1985 "PROFESOR EMERID” DELA UNTVERSIDAD ANAIIUAC
1986 "PROFESOR EMERITO" DELA UNIVERSIDAD LA SALLIL
INSTITUCIONES E TNECIO;

SOCIEDAD DE ARQUITECTOS MEXICANOS - SOCIO ACADEMICO

COLEGIO DE ARQUITECTOS « MIEMBRO FUNDADOR

SOCIEDAD MEXICANA DE ASIRONOMIA

ACADEMIA DE CULTURA

ACADEMIA MEXICANA DE ARQUITECTURA

ACADIEMIA NACIONAL DE ARQUITECTURA DE LA SOCIEDAD BE ARQUITECTOS MEXICANOS
ACADEMIA MEXICAMNA DE GEOGRARA
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1935
1935

1938
1939
1945
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1952
1954
1959
1959
1961
1963

1964
1964

1968
1970
1970
1971
1915
1917
1977

1978

1978
1980

1981
1981

1982
1983

1984

1985

RECONOCTIMIENTOS Y DISTINCIONES RECIBIDAS:

DEL GOBIERNQ DEL ESTADO DE QUERETARO POR EL. PROYECTO PARA EL MONUMENTO A LA REPUBLICA EN LA CIUDAD DE
ARO.

ESCUELA DE ARTES Y OTICIOS DE TOLUCA DIPLOMA DERECONOCIMIENTO POR SU INTERVENCION ENTA SOLUCION DEL CORFLICTD

ESTUDIANTIL.

OONGRESO INTERNACIGNAL DE TURISMO, FELICITACION DEL SECRETARIO DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO

PARTICIPACION EN E. CONGRESO DE HISTORIA EFCCTUADO EN LA CTUDAD DE OAXACA, REFRESENTANDG A LA ESCUELA

NACIONAL DE ARQUITECTURAUN.AM,

ES DESIGNADO REPRESENTANTE DE MIXICO EN LA FERIA MUNDIAL DENUEVA YORK, BEU.

MEDALLA DEFLATA, DIPLOMA Y NOMBRAMILNTO DE "SQUIRE" POR LA CIUDAD DE NUEVA YORK, DURANTR EL EVENTO DELA

FERIA MUNDIAL.

ler CONGRESQ DE TURISMO, RECONOCIMIENTO AL DELEGADCO HONORARIO DEL ROTARY LB,

DIPLOMA POR ASESORIA AL GOBERNADGR DEEL ESTADO DE MEXICO, DON ISIDRO FABELA, SOBRE PROBLEMAS FILOSOFICOS.

DIFLOMA DE LA SOCIEDAD DE INGENIEROS DE GUADALAJARA, JAL. OQOMO AGRADECIMIENTO POR LAS OBRAS PROYECTADAS Y

REALIZADAS EN ESA CILIDAD.

FELICITACIKON DE SU SANTIDAD FIO X1, POR LAS OBRAS EMFRENDIDAS EN LA CATEDRAL DE TOLLUCA.

ARTICULO DEL, ARQUITEC O FEDERIO) £ MARISCAL PUBLICADO EN OCTUBRE, POR SU ™ EXPOSICION DE ACUARELAS =,

RECONOCIMIENTO OOMO FUNDADOR DE LA ESCHELA SUPERIOR DE INGENIERIA Y ARQUITECTURADEL LPN.

COMISIONADO COMO PROFESGR DE “TUSTORIA® DE LA ESCUELA NACIONAL.DE ARQUITECTURA. FARA INSFECCIONAR GBRAS DB

RESCATE DE LQS MONUNMENTOS DE ABU SIMBEL EN EGIPTO.

REFPRESENTANTE DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECTURA EN LA [ CONFERENCIA DE "ESCUELAS Y FACULTADES DE

ARQUITECTURA DE LATINOAMERICA™

Pg{mE(SﬂON DEL PRESIDENTE MUNICIPAL DE PUEBLA, SR. EDUARDO CUE MERLO, POR EL PROYECTO DEL " MONUMENTO A LOS
{EROES 1863 =,

FORMA PARTE DE LA COMISION PARA RECTBIR AL PRESIDENTE CHARLES DEGAULLE ENTAUNAM

NADISTINGON POR PARTE DEL ARQUITECTO JORGE L MEDELLIN Q0N MOTIVO DE CONITRENCIA DICTADA EN LA SEC, DE PATRIMONIO

CIONAL

ELOGIOS A St OBRA PICTCRICA, PALABRAS DE ALRONSO DE NEUVILLATE; (PERIODICO NOVEDADES).

QOEEGIO DE ARQUITECTOS DE MEXKCO MIEMBRO FUNDADOR Y DENUMER O

OOLEGIODE ARQUITECTOS DE MIEXIO0, MIEMBRO VITALICIO.

ACADEMICO DE LA ACADEMIA DE 1ISTGRIA Y GEOGRAFIA, [VENERA Y DIFLOMA).

QONSTANCIA DE GRATITUD POR LAROR DOCENTE CAM-SAM.

PLACAMETALICA POR LABOR EN BENEFICIQ DE LOS ARQUITECTOS MEXTCANOS.

QOLEGI0 DE UROLOGOS.- REFERENTE A LAS QONFERENCIAS SOBRE

" HISTORIA DE LA ARQUITECTURA MEXICANA EN LOS S{CLGS XVI, XVII, XVl Y XIX™.

CONFEDERACION DEE PROFESIONISTAS DEL ESTADQ DE MEX100; MEDALLA, FRESEA Y DIPLOMA. PREMIO BIENAL.

"PRESEA AL ARTE" ASOCIAQON DE INTELECTUALES DEL EDO DE MEXICO.

PLACA POR LA DIRECCION DE LA ODRA " LA CATEDRAL DETOLUCA * (ARTURQ VELEZ, ORISPQ DE TOLLICA)

PLACA POR GRATITUD A LABOR DOCENTE CAM-SAM.

msrrrummmmcxmnn- CO Y LITERARIO DEL ESTADRQ DE MIEXI00, BN SU ANTVERSARIO-RECONOCTMIENTO A SU LADBOR DOCENTE EN

EL .

ACADEMIA DEL CAM-SAM.

LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTAIXI GTORGA DIPLOMA 'Y MEDALLA DE PLATA AL MERITO UNIVERSTTARIG POR DOCENCIAL
GENERACION 15 - 80 UNIVERSIDAD ANATIUAC "POR GRATITUD A 5US ENSENANZAS”

DIFLOMA POR LABOR ACADIMVICA UNAM.

DIFLOMA METALIOS POR LABOR DOCENTE OTORGA EN OCASION DEL BICENTENARIC DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS.,

DIFLOMA DISTINTIVO, OTORGA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL £5TADG DE MEXICD.

RECONOCIMIENTO POR 10 ANOS DE LABOR DOCENTE, OTORGA LA UNIVERSIDAD ANAHUAC.

PROFESOR "MITNO TIEMPO™ N LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MEXICO.

RECONOCIMIENTO POR SUPARTICIPACION EN LA ~ SEMANA ARQUITECTURA 1982 ", UNTVERSIDAD LA SALLE

DIPLOMA CDMO "B MEFOR ARQUTTEC TO DEL ESTADO DE MIXIOO"

QOLIII0 DiZ ARQUTTRCTGS DEL ESTAPO DE MEXICD.

UNTVERSIDAD AUTGNGMA DEL EDO DE MEXICO.- POR SU LABOR DOCENTETONE SUNOMBPRE AL AUDITORIO DE LA UNIVERSIDAD
ACADEMIA MEXICANA DE ARQUITTECTURA COMO MIEMBRO.

FOR ACUERDO DEL MUNICTPIO DE €. GUZMAN, JAL. SE LE ADJUDICA SU NOMBDRE A UNA DE SUS CALLES.,

PROFESOR EMERITO DE LA UNIVERSIDAD ANAIUJAC,

NOMRRADQ U0 MCDLOCTO DAL ESTADO DE MENXICD.

GENERACION 65-69 DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARQUITECTURA DE LA UN.AM. COMO RECONOCIMIENTO A SU LABOR
DOCENTE

LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO OQTORGA POR PRIMERA OCASION, EL "PREMIO UNIVERSIDAD
NACIONAL™ EN 1985 PARA EL CUAL ES ELEGIDO EN EL CAMPO DE "APORTACION ARTISTICA Y EXXTENSION DE LA CULTURA"



ERQYECTOS Y ORRAS SIGNIFICATIVAS:

1923
1922.19258

1924
1925

1926-1928
1926

1927
1928

1929
1930.1931§
1931
1932
1933
1933

1934
19346
1937

1939

1940

1942

1943

RESTAURACION Y COLOCACION DE LA ANTIGUA PUERTA DE LA UNIVERSIDAD PONTIFICIA, EN TACUBA DF.
ESCUELA NORMAL (PROYECTO COLONIAL) LA TLAXPANA.
PROYECTOS PARA EL DESPACHO ORTTZ MONASTERIO -CALDERON CASO.
REMODELACION DE LA TESCRERIA DEE LA FEDERACION, PALACIO NACIONAL.
MONUMENTO A LA FUNDACION DE PUEBLA.
TRJENTE MONUMENTAL EN RESIDENCIA, CALLE ZACATECAS N, 120, MEXD.E.
FROYECTO PABELLON MEXICANO EN LA FERIA DE SEVILLA ESPARA CONLOS ARQS. J. GALINDO, L. ALVARADO Y G, SAAVEDRA
PROYECTODE PABELLON EN FERIA DELA CD. DEMEXICO.
DESPACHO MONASTERIO- CALDERON,
RESIDENCIA LA FRAGUA Y ANTONIO CASO.
RESIDENCIA PASEO DE LA REFORMA.
RESIDENCIA EN CALLE DEHAVRE Y PASEQ DE LA REPORMA.
FAUENTE COMO MOBILIARIO URBANO FRENTE A LA ESTACION COLONIA
PARTICIPA EN EL CONCURSO ~AL FARQ DE OOLON* DE LA (D, D S$T0. BOMINGO
RESIDENCIA SR. MARTINEZ PARENTE EN LA CALLEDE BAJIO
PROYECTO Y DIRECCION DEL EDIFICIO DE LA ALIANZA DE FERROCARRILERCS MEXICANOS EN LA CALLE DE PONCIANO ARRIAGA,
CD. DE MEXI00; OON LOS ARQS. L. ALVARADO Y CARLOS GREENIAM
CASA DE PRODUCTOS EN GUILLERMO PRIETO # 82, CON FERNANDO DAVILA
PROYECTO DEL MONUMENTO A LA REPUBLICA EN QRO.
ESCUELAS AL AIRELIBRE
RESTAURACION DELA CUPULA DE STA. MA. MAZATLA IDO. DE MEXICO.
RESIDENCIA DEL GRAL. CALLES EN SANTA BARBARA. Y CASA DE CAMPO
EDIACIODE BOMBERQS E INSPECCION DEPOLICIA ENLA CALLE DE REVILLAGIGEDO, D.F. (HIOY SECRETARIA DE MARINA).
ESCUELAS AGRICOLAS EN TENERIA, MEXICO; CHAMPUZCO PUEBLA:Y SALAICES, CHITUAHUA.
ESCQUELA INDUSTRIAL RAFAEL DONDE,
COMPARIA TELEFFONICA MEXTICANA, CALLE DE CULIACAN 115, D. F.
COMPARTA TELEFONICA MEXICANA, CALLE DE MADRID Y LAS ARTES.
MONUMENTO AL MAESTRO EN EL INSTITUTO CIENTIFICO Y LITERARIO DE TOLUCA, EDO. DE MEXICO. ESCULTOR: IGNACIO
ASUNSOLO.
RESIDINCA DEL LIC. ADRAHAM FRANCO BN TACURAYA
RESIDENCIA DEL SR, MANUEL SCHMILL EN TACUBAYA.
RESIENCIA DEL SR, ISMAEL PALOMINO EN LA CALLE PE MARNE
RESIDENCIA DEL SR NIOOLAS GOMEZ MAYORGA ENLAS LOMAS DE CHAP.
MONUMENTO A LOS NINOS J[EROES EN EL COLEGIO MILITAR DE POPOTLA
RESIDENCIA SR. GUILLERMO ZARRAGA, CALLE EIERCITO NACIONAL.
“"CAPILLA VOTIVA" PASED DE LA REFORMA D F.
CASA ENPATZCUARO 115, LOMAS DE CHAPULTEPEC
MONUMENTO A LA MADRE PARA MERIDA YUC. ESCULTOR IGNACIO ASUNSOLO
JETE DE LAS COMISIONES DE INVENTARIO PARA EL CATALOGO DE QCONSTRUCCIONES RELIGIOSAS EN EL ESTADO DEMORELDS,
RESTAURACION ¥ RECONTRUCCION DE LA TORRE ORIENTE DE EA CATEDRAL DI2OAXACA, OAX, DERRUIDA POR UN SISMO
CASA DEL SR. CURA , ANEXA A LA IGLESIA DE LORETO, DF,
PROYECTO DE ENTRADAS MONUMENTALES DEL INVERNADER O DEL BOSQUE DE CHAPULTEPEC, D.F. (OBRA DESAPARECIDA).
PROYECTO Y EICCUCION DE BALAUSTRADAS EN EL CASTILLO DE QIAPULTEPEC Y REVESTIMIENTO DEL TORREON QONOCIDO COMO
“CABALLFRO ALTO" ; Y RESTAURACION (ENCAMIZADO) DE LAS COLUMNAS DE LOS PASILLOS DEL CASTILLO DE CHAPULTEFEC.
MAUSCLEQ PARA LA ESPOSA DEL GRAL PLUTARCO ELIAS CALLES EN EL PANTGON CIV)L.
PROYECTO, DIRECCION Y EICCUCION DE LA OBRA DEL HIOSPITAL CIVIL DE TAMPICO, TAMPS.
ADUANAS EN TUUANA, TECATEL SASABE, ALGODONES Y ACAPULCO (DESAPARECIDAS)
INSTITUTO BIOTECNICO TN TACUBA

PLANOS REGULADORES DE CTUDAD JUAREZ ¥ NUEVO LAREDO.

PROYECTO PARA LOS SERVICIOS MEDICOS SH.CP.

ORNAMENTOS PARA EL BASAMENTODE LA COLUMNA DE LA INDEFENDENCIA, MIXICOD.F.

ORGANTZACION , DIRCCCION Y INSTALACION DEL PABELLON DE MEXICO EN LA FERIA MUNDIAL DE NUEVA YORK (WORLD'S
FAIR) EXPOSICICN IN SITU DE LA FACIHIADA LATERAL, PLATERESCA DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTSA EN COYOACAN
(REPLICA).

TROYBECTO DEL PABELLON DE GUATEMALA, GUE NO SE CONSTRUYO.

PROYECTOC Y DIREQCION ENUN CINE-TEATRO EN LA CTUDAD DETO(_UCA.MD(.

CASA SR.CARLOS PICHARDO EN TOLUCA, MEX.

PROYECTO Y DIRECCION DEL MERCADO DE LA CIUDAD DE LA PIEDAD DECABADAS, MIQIL

PROYBECTO DI ENSTITUTO BICTRCNICO.

REMODELACION DEL ANTIGUO COLEGIO DE AN GREGORIO Y SU ADAPTACION PARA SERVICIO MEDICO DE LA SECRETARIA DE
HACIENDA, RESPETANDG St ANTIGUA ESTRUCTURA.

RESIDENCIA "ESTILO INGLES™ PARA EL SR. CAYETANO BLANCO, EN LA AV, DEL CASTILLO, LOMAS DE CHAPULTEFEC.
REUBICACION DELA ANTUGUA PORTADA DE LA REAL Y PONTIFICIA UNIVERSIDAD EN LA NORMAL DE MAESTROS DE TACUBA
PLANO REGULADOR DELA CIUDAD DE IXTAPAN DE LA SAL.

PROYECTO DE ADAPTACION DE UNA ESTRUCTURA EXISTENTE EN LA CALLE DE BALDERAS EN LA CIUDAD DE MEXICO, Y 5U
REALIZACION, PARA ALDERGAR AL EDIFICIO DE LA DIRECCION GENERAL DE ESTADISTICA.

PROYECTO Y DIRECCION DE LA FUDNTE MONUMENTAL "DIANA CAZADGORA™ EN £1. PASEQ DE LA REFORMA, CONLA OOLABORACION
DEL ESCULTOR JUAN OLAGUIBEL.

PROYECTO MERCADO MUNICIPAL EN ZITACUARO MICHL

PROYECTO Y DIRECCION DEL 110SPITAL DE LOS TRABAJADORES DE PETROLEQS MIXICANOS, PROYECTO Y DIRCCCION DE ESCULLA
ENPOZA RICA, VIR

PROYECTO Y DIRECCION DE LA FUENTE LLAMADA "DE INSURGENTES" EN LA ESQUINA DE HOLBEIN E INSURGENTES.



1943-1945

1945

1946- 1948
1949-1952
1951-1978
1952.1954
1955-1957
1957-.1958
1961-1963
1963-1970
1967-1969
1973-1976
1977

1979

1980

1961-1982
1983-1984
1985

PROYECTO Y DIREOCTON DELAS FACHADAS ORIENTE, PONIENTE Y PATIO DEL EDIFICIO DE PETROLEOS MEXICANOS ENLAS
CALLES DE HUMBOLDT, [TURBIDE Y AV. JUAREZ,DF.

PROYECTO Y DIRECCION DEL EDIFICIO DE TURISMO DE PEMEX, EN LA AVENIDA JUAREZ, DR

MONUMENTO A LOS NIROS] [FROES EN TOLUCA.

PROYECTO Y DIRECCION DEL EDIFICIO DEL SINDICATO DE TRABAJADORES PETROLERCS DE LA REPUBLICA.MEXICANA, EN LAS
CALLES DE GUERRERO.

MONUMENTO A LA REVOLUCION EN PAGTUCA HIDALGO. CON EL ESCULTOR CARLOS BRACHO.

PROYECTOS DE RESIDENCIAS PARA EL SR, EFRAIN BUENROSTRO EN PATZCUARO MICHL Y EN CAMPOS ELISEOS EN POLANCODE.
PROYECTO DEL EDIFICIO PARA EL CENTRO SOCIAL DE POZA RICA

PROYECTO Diz UNA ESCUELA SECUNDARIA DE MINATITLA YER

PROYBECTO DE ADAPTACION DE LA EX-HACIENDA DE SAN ANTONIO PARA EDIFICIO CLUB DE PETROLBEOS MEXICANOS.
PROYECTO DE MONUMENTO A LAS VICTIMAS DEATZCAPOTZALCD.

PROYECTO PARA UNA GUARDERIA DE PEIROLOES MEXICANOS.

ESTUDIO PARA LA PLANIFICACION DE LA COLONIA PETROLERA EN LA (1. DE SALAMNCA GTO

PROYECTOS DE RESTAURACION DE LOS PALACIOS FEDERALES EN LAS CTUDADES DEZACATECAS ZAC. EIRAFUATO GTO.
PROYECTOS DE ESCUELAS PARA LA CD. DE MORICLIA MICH .BAJO [ GOBILRINQ DEL SR JM. MENDOZA FARDO

PROYECTO DE ESTADIO PARA LA CD. DE MORELIA MICH { NO SE CONSTRUYO)

PROYECTO Y DIREQCCION DEL MONUMENTO O FUENTE DE PEMEX EN EL PASO DE LA REFORMA

PROYECTO DE MONUMENTO "AL OBRERO™ EN APATZING AN MICH

PROYECTO DE REMODELACION DEL TEATRO DE LA REPUBLICA CON LOS SRS. ING. LUQUE Y ARQ. JORGE DOMINGUEZ

PROYECTO DE REMODELACION DE LA PLAZA DE LA BASILICA DE GUADALUPE DT, { NO SE CONSTRUYO)

SE LE ENOOMIENDA CONTINUAR COM LAS ODRAS Y PROYECTO DE LA CATEDRAL DE TOLUCA EDO DE MEX.INICIADA POR EL ARQ.
FRANCISCO RODRIGUEZ ARRANGOTTY EN 1867

PROYECTO Y DIRGOCION DEL MONUMENTO A LOS NINOS HEROES EN GUADALAJARA JAL

PROYECTO Y DIRECCTON DEL PALACIO MUNICIPAL DE LA CD. DE GUADALAJARA JAL.

PROYECTO Y DIRECCTON DELA "ROTONDA DE LOS HOMBRES ILUSTRES' DE LA CIUDAD DE GUADALAJARA JAL.

PRCYECTO Y DIRECCION DEL MONUMENTO AL PADRE ALCALDE EN LA (. DE GUADALAJARA JAL,

PROYECTO DE REMODELACION DELA CD. DE YAITUALICA EN COLABORACION CON EL SR. HECTOR PRATT.

PROYECTO Y DIRGOJON DEL MONUMENTO A DON BENTTQ UAREZ EN TOLUCA, MIZL

PROYECTO ¥ DIRECCION DE LA RECUPERACQON DE LA FACIADA NORTE ¥ NIVEL DEL ATRIO PEL TEMT'LO PESAN FRANCISQOEN
LAS CALLES DE MADERO, (D. DEMEX. DF

PROYECTO DE MONUMENTO A LA CONSTITUCION ENMIGHL

PROYBCTO DE MONUMENTO A MELCIIOR OCAMPO EN TEPEJ DL RIO ESCULTOR MANUEL SILVA,

PROYECTOS DE MONUMENTOS A FOD. L MADERO EN EL PASEQ DELA RITORMA, Y EN LA AY. 20DENOVIEMDRE, EN MEX. D.F.
PROYECTO DE UN MONUMENT(Q AL GRAL. M. AVILA CAMACHOEN ACTUAL FIRIFERICO; OBRA INICIADA, E INTERRUMPIDA POR
INSTRUCCIONES DEL SR, PRESIDENTT A, RULZ CORTINEY

PROYECTO D, MONUMENTO A DON VENUSTIANG CARRANZA EN EL PASEO DE LA REFORMA. (NO SECONSTRUYO)

SE LE ENCOMIENDA CONTINUAR CON LAS OBRAS Y PROYECTOS DELA ORDENDELOS  SACERDOTES AGUSTINGS EN LA CD. DE
MEXICO; TEMPLO DE“QOVADONGA™ INICIADO POR LOS ARQUITECTOS CORTINA.

SE CNCOMIEND A CONTINUAR CON LAS OBRAS Y PROYECTOS DEL SANTUARIO DEMARIA AUXILIADORA EN LA COL. STA. JULIA,
DF. INICIADG POR EL ING. JOSE HILARIO ELGUERO EN EL ANO DE 1897, ¥ DEL COLEGIO RENACIMIENTO DE LOS SACERDOTES
SALESIANQS, ANEXO AL TEMPLO.
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ARQ VICENTE MENDIOLA QUEZADA

UN HOMDRE CON ESPIRITU DEL RENACIMIENTO, QUE VIVIC EN EL SIOLO XX *

I.-PLANTEAMIENTO DEL TEMA

ANTECEDENTES, FORMAS DE PENSAMIENTO E
INFLUENCIAS.

En el andlisis y conccimiento de Ia problemitica de la arqui-
tectura contemporéinea mexicana, no se ha investigado sufi-
cientemente desde el punto de vista de los arquitectos; 1a
mayor parte de los estudios han sido realizados por investiga-
dores, socidlogos, historiadores, criticos de arte, etc. pero en
POCOS CASOS por arguitectos.

La investigacién realizada hasta ahora es muy plausible, sin
embargo, €s conveniefite que sean los propios arquitectos
quienes se aboqguen a Ia tarea de la investigacidn y recopila-
cién de datos, que analicen y hagan constar la grandeza y cl
carfeter de la arquitectura mexicana, desde el punto de vista
de los propios arquitectos, que necesariamente tendri que ser
distinto al que han expresado otros investipadores.

Ailtimas fechas y con resultados muy positivos, se ha obte-
nido mayor informaci6n, gracias a los estudios realizados por
la Divisidn de Estudios Superiores de 1a Facultad de Arquitec-
turade la UN.AM.

En nuestro contexto fisico abundan tas obras de buena cali-
dad, basta solamente con observar a nuestro alrededor para
comprabarlo; la gran concepcién espacial de 1a arquitectura
prehispdnica, la riqueza de las obras del periodo barroco y
nuestra arquitectura contemporanea son tan séto algunos
ejemplos.

Es evidente que una forma de amar a un pais es conocerlo
profundamente, comprender su historia, su desarrollo
artistico, entender su problemdtica social, su patrimonio cul-
tural, su desarrollo econdmico, la idiosincracia y costumbres
de sus habitantes; de ahf que sea imperativo que se realice la
investipacién histdrico arquitectdnica de México, compren-
diendo de antemano que es en la Arquilectura en donde se
plasman las caracteristicas de la sociedad, convirtiéndola en
"testigo insobernable de la histotia *.

Es por ésto que, con este trabajo, deseamos contribuir en la
investigacién, critica y evaluacién de la obra de un arquitecto
mexicano, Vicente Mendiola Quezada, quien dentro de otros
casos por demés interesantes, destaca por el hecho de haber
sido, a nuestro parecer, uno de los dltimos exponentes de la
forma de pensamiento y obra de la arquitectura del sigho X1X;
més ain, como un entusiasta defensor de la comiente clasicis-

ta del pasado. No obstante lo anteriar, en mltiples ocasiones
y de acuerdo con las condiciones y requerimientos de cada
caso, supo plasmar en su obra arquitecténica [as corrientes
estilisticas del memento, byscando siempre un sentido estéti-
CO en sus proyectos, una expresidn propia de caricter nacio-
nalista, con gran respeto de si mismo y de su forma de en-
tender la arquitectura, desechando corrientes extranjerizantes,
tan ¢n boga en nuestro medio en gran niimero de casos, mo-
mentos y circunstancias.

El presente wabajo analiza la obra de un mexicano a quien Ie
tocd iniciar su juventud durante los aflos cruciales de 1a Re-
volucién Mexicana y vivir con plenitud el periodo postrevo-
lucionario, 1a consolidaci6én del Estado mexicano durante el
gobicmo del Gral. Plutarco Elfas Calles, participar en 1as
obras realizadas por el Gral, Lizaro Cirdenas, en gl auge de la
postguerra del periodo del Lic, Miguel Alemin vy,
altimamente, sufrir las consecuencias de la actual crisis
econdmica, que tanto ha deteriorado el nivel de vida ¥
bicnestar de nuestra poblacién, restringiendo la disponibitidad
de recursos para realizar obras de verdadera calidad arqui-
tectdnica.

Es en esle contexto en el que se analiza [a obra de un hacedor
de amuitectura, que a lo largo de todauna vida, en circunstan-
cias diferentes y con formas de pensamicnto distintas a las de
muches de sus contemporfineos, resolvid programas arqui-
tecténicos diversos, en los que siempre supo sostener una
forma de entender, proyectar y hacer arquitectur, congruente
con su formacidn intelectual y académica.

El presente trabajo tiene el objetivo de investigir su obra,
principalmente en el campo de la arquitectura y en el de la
plistica, bisicamente en la escultura integrada a su obra ar-
quitectdnica, sin profundizar en su obra pictdrica, en la que
destacé como dibujante, acuarelista y retratista; ni en su tras-
cendencia como educador y formador de arquitectos, como
maestro de diversas disciplinas en las universidades, como
constante investigador y diletante en las més altas csferas del
conocimiento humano, en 1a misica, 1a historia de México
y la universal, en la Filosofia, Ia Estética y la Teologia.

* Cita dal Arg. Emesto Velasco Ledn.

Dhrectof de 1a Facultad de Arquitectura U.N A M., en la exposicién con 1a que se
conmoemord el primer aniversario de su fallacimiento.

{ Facultad da Oulmica, U.N.AM. sl 18-V3-87 }.

1. Cctavio Paz



Con objeto de ubicar convenientemente al personaje que nos
ocupa, iniciaremos nuestro estudio con un marco de referen-
ci: en este caso y por el hecho de que el arguitecto Vicente
Mendiola naci6 en 1900, dltimo afio del siglo XIX, lo hare-
mos refiriéndonos a Europa, por ser 1a cultura europea la que
infTuenciaba el pensamiento cullo de México al finalizar el si-
glo pasado e inicios del presente, cuando €] adquiere Su edu-
cucién y la definicién de su personalidad.

Por otra parte, fué egresado de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, cuando todavia la Escuela de Artes Plasticas funciona-
ba conjuntamente con 12 que hoy es 1a Facultad de Arquitectu-
rit de Ja U.N.A.M., en donde recibié las ensefianzas de algu-
nos de los maestros europeos que vinieron a enriquecer con
sus conocimientos a la Academia de San Carlos en la segunda
mitad del siglo XIX; y ¢sto nos obliga a citar algunos antece-
dentes respecto 2 las Academias de Arquitectura y en particu-
lar de l1a de San Carlos.

Expondremos un breve marco histdrico del contexto en que se
desempeiia y las influencias que recibié durante su formacién,
que posteriormente s¢ hacen evidentes en toda su obra,

MARCO HISTORICO

A partir de la época de Luis X1V, las artes se agrupan para su
estudio en Academias 2. En el aio de 1671, durante el rei-
nado del propio Luis XIV de Francia, bajo la direccién de
Culbert ministro del rey, se fundé la Academia Real de la
Anquilectura en la ciudad de Paris.

Cn épocas anteriores, la  arquitectura y las demds artes
“mayores”, como la misica, la escultura, la literatura, 1a_dan-
za y el teatro, se habfan constitufdo en gremios o corpora-
viones, en los cuales los conocimientos eran teansmitidos de
nucstros a aprendices a lo largo de generaciones.

Pusteriormente, siguicndo el cjemplo de Francia, otras na-
ciones curopeas fundaron Academias para el estudio de las
artes y entre elias, la de San Fernande en Madrid y la de San
Curlos en Valencia, que son el antecedente de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de 1a Nueva Espaiia, fundada en 1781 por
Don Jerénimo Antonio Gil y por Don Femando José Mangi-
no.}

*Con el arribo de 1a sevolucién industrial se hizo necesaria la
creacién de escuelas para ingenieros, como L'Ecole Palytech.
nique y L'Ecole des Ponts ¢t des Chaussés de Francia, en
donde se capacifaba a los técnicos que posteriormente realiza-
ron gran parte del proceso de industrializacién de Europa, y
dentro de éste, el del ramo de la construccién.

Patio de la Academia do San Carlos, en Maxico D.F.

Con la Revolucién Industrial se modifica la forma de vida, la
economia, 1a sociedad y como consecuencia, la forma de go-
biemo; todos estos cambios se palpaban en el campo de las
artes; en el campo de la amuitectura se crearon nuevas necesi-
dades, nuevos programas arquitecténicos, para atender activi-
dades y organizaciones no existentes anteriormente; asi nacen
fas naves industriales, las salas de exposiciones, los alma-
cenes, los grandes edificios de oficinas y la necesidad de hacer
frente a la migracidn del campo a la ciudad. Los nucvos
trabajadores originan nicleos de poblacidn que surgen alrede-
dor de ciudades antiguas, se crean centros de trabajo, ocasio-
nando mis adelante grandes congestionamientos de viviendas,
que alterarian Ia organizacién y funcionamiento de las pobla-
ciones, haciendo necesarios cambios en el entorno urbano, en
consecuencia, se disefan las ciudades industriales y Se congi-
ben las utopias de las” ciudades ideales"y ™ jardin”.

2-A { lat, Acadenmia, grieg, Akadd

ia } - Sociedad da pereonas quo
S0 reGnan para ocuparsa de lileratura, de cencias, do bellas aros, eic. Es-
cugla donde se gjerota la
versas sociadades. Hisk Akademos, héroe de Alenas, legd a la ciudad un ter-
io danda los j6
corporales. El adificio fud cors

e, nombre dado a di-

deun arte,

reno para que en of se cor y un gil atoniensos

de gjarcich

Qudieran a la pricli

truido y rocibid el nombre del donante, Cerca de ahl, Plalgn reunla a sus
discipulos; todos 1vs dias 8¢ paseaba con elios bajo los 4rboles dol gimnasio
y les exponfa sus doctrinas, La escuela de Platdn fud hamada Academa, y

Quiliat, Edh i Are

doondd,

académicos sus adeplos. Edit. Diccignario E:
gentina, Aristides Ouillet. Buenos Alres. Toma 4, pag. 29

3.- El Dr. Cavallari y Ia Garrora da Ingenioro Civil en Méaxico. por el Arq. e Ing.
Ciw! Manual Frandsco Alvarez. Editor.- A, Carranza y Comp. edicidn, de 1906
pag. 2



Por otra paste, antecediendo a 13 Revolucién Industrial, sur-
gen hallazgos arqueolégicos que influyen definitivamenie en
el pensamiento de 1a época y en la arquitectura; el redescubri-
miento de ruinas de ciudades como Pompeya y Herculano en
Italia, Troya en Asia Menor, Micenas en Grecia, etc. propi-
cian que se estudie y se dé un nuevo valor al concepto de lo
clisico.

Al rescatarse, en la conciencia y pensamiento de 1a sociedad,
los valares arquitecténicos del Partenén, de las ruinas de la
antigua Roma y los tescros arqueoiégicos de Micenas, entre
otros ejemplos, provocaron, en la cultura europea, un profun-
do interés. La filosofia, la literatura, la miisica, 1a pintura,
las artes en su ¢conjunto, encontraron en estas formas del pa-
sado una nucva forma de pensamiento y de expresion. Asi se
originé el movimiento llamado neoclasicista, corriente es-
tilistica que en la mayor parte de las soluciones arqui-
tecténicas de la época, se convirtié en una forma de aplica-
ci6n inmediata,

La corriente neoclasicista surgid en 1a época de Luis XV, al
terminar el periodo del rococd y 1o vemos fucrtemente arrai-
gado durante 1a época de 1a Revolucién Francesa. Esta forma
de expresi6n daria caricter a los anhelos de libertad de los
hombres, quienes recordarian a través de ellas, a otras
repiblicas, otros senados, otros gobiernos de épocas pasadas
y surgirian las formas arquitectdnicas relacionadas con estas
cvocaciones: arcos de triunfe, columnas conmemoralivas,
monumentos, puertas de entrada a as ciudades, etc. El estilo
flamado neoclisico se tomaria como paradigma para expresar
monumentalidad, gravedad, screnidad, conservadurismo,

sepuridad, estabilidad, etc. Dentro del espiritu de competen-
¢ia de la época, entre ingenicros y arquilectos, estos dllimos
encontraron conceptos trascendentes para su quehacer profe-
sional en los escritos de diferentes te6ricos tales como: Vitru-
bio, Ledoux, Kant, Durand, Schelling, Ruskin, Viollet Le
Duc, Reynaud, Labrouste, etc, creindose una teorfa arqui-
tecténica fundamental que marcacia el camino a seguir, con
influencia en cl pensamiento de los amuitectos hasta nuestros
dins.

El movimiento clasicista fué suplantado en la primera mitad
del siglo XIX por 1a corriente romdntica. Los rigores de la
métrica, de 1a exactitud y el apego a soluciones formalistas
fué cuestionado, los criterios clasicisias fueron dejados de
lado para dar lugar a soluciones que intentaban encontrar otro
lenguaje plistico; asf nacié el movimiento eclecticista
(historicismo), que ain cuando recurre a formas del pasado
para expresarse (ncoromdénico, neobizantine, neogético, ete,)
adquiere en su integridad, una expresi6n propia merced a nue-
vas écnicas constructivas, que permiten desarrollar un len-
guaje formal muy interesante, Bastarfa citar un ejemplo para

ilustrar este concepto, el Parlamento de Londres, proyectado
por Sir Charles Barry y construido en 1836,

E! movimiento romintico, con su expresién de tipo histori-
cista, envolvié pricticamente todo, asi surgen apasionados
personzjes que construyen, o mandan construir castillos,
abad{as, residencias, etc, proyectadas con el lenguaje formal
de un pasado remoto.

En los primeros cuarenta aiios del siglo XIX se revela un ver-
dadero frenesi por afirmar grandes valores éticos en epopeyas
o leyendas mediocvales; las églogas del Rey Arturo o las
campafias del Mio Cid son rememoradas y revaloradas, Lz li-
teratura universal tiene magnificos ejemplos en las figuras de
Lord Byron o de Waller Scott, asf como en los ejemplos
pictéricos de Bume Jones.

LA ARQUITECTURA

Charles Garnier (1825- 1898) fué el creador del estifo Na-
poleén 111, obtuvo el Gran Premio de Roma, disefid el Teauwo
de ta Opera de Parfs, uno de los mayores del mundo y sus
obras m4s importante, el Casino de Montecarlo y el Teatro
Marigny en Paris; desarrolld gran talento en el manejo de los

Antonio Gaudl, Templo Expiaterio do la Sagrada Famifia.
Barcelona, {189C-1830).



Antonlo Gaudi, Dibujo arquilecténico de un pindculo dola Catedral
Ls Sagreda Familiz, on B b

espacios amuitectdnicas, con conceptos de disefio que pueden
calificasse como eclécticos y simultdneamente son antece-
dente ¥ vanguardia de 1a que posteriormente conocercmos
<omo arquitectura moderna,

Entre los anquitectos espafioles destaca Antonio Gaudi (1852-
1926}, ese macstro incomparable de 1a sinrazén que no se su-
jet6 a ningin academismao, y sin embargo con su obra nos re-
cucrda las caracteristicas de la arquitectura gética, y como
¢sta, impregnada de simbolismo y naturalismo, plena de au-
dacia y dominio de las formas estructurales, y al mismo tiem-
po, con gran intencidn formal, Prebablemente fué el arquitec-
to més destacado de su época, ejercié influenciaen algunos
arquitectos connotados como Le Corbusier y desde luego, en
muchos otros que ain no han sido estudiados, 1ante de Euro-
pa como de México, en donde su obra ha sido motivo de estu-
dio por parte de alumnos y maestros de las generaciones que
le sucedieron. Enue las més destacadas obras de Gaudi, cons-
truidas principalmente en Barcelona, son de mencionar Ia Ca-
tedral, el Parque Gilell, 1a Casa Batllg, 1a Casa Mil4, etc,

Victor Horta (1861-1947) naci6é en Gante y fué el principal
iniciador del movimiento Arr Nouveau europeo; entre Sus
principales obras cabe mencionar las de Bruselas, La Casa del
Pueblo, demalida en 1967, el Hotel Tassel, e! Palacio de
Bellas Artes y La Estacidn Central; en ellas hizo evidentes
tas formas constructivas y simultineamente utilizé las arte-
sanfas de Ia época para enriquecer la expresidn estética de sus
proyectos.

Escucln do Glasgow {1893-1009 )
Chaslos R, Mackintosh

La busqueda por lograr un lenguaje arquitecténico que no se
sujetara a formas del pasado, hace que se realicen cambios
muy significativos, sobre todo en la técnica constructiva; asi
tenemos en Francia los logros de Frangois Hennebique que,
en 1895, proyects el molino Charles VI, cuya estructura de
concreto armado se adaptaba a las necesidades funcionales y
técnicas de ka constuccidn industrial, desatrollando un nuevo
lenguaje de formas, independiente de los ejemplos tradicio-
nales en boga.

Por su parte, Auguste Perret (1874-1954) abrid el camino de
1a arquitectura al hormigén armado, entendid y utilizé cl ma-
terial, disedando una serie de edificios que hasta 1a fecha se
consideran como modelos, entre ellos, en 1903, construy6 en
la calle Franklin N° 25-bis, en Paris, el primer bloque de
viviendus conccbido para ser realizado en concreto aparente,
Considerado precursor de 1a arquitectura moderna, asimismo
proyectd una de fas obras maestras del siglo XX, la iglesia
de Notre Dame de Le Raincy (1922-23), ejemplar por la ar-
monia de sus proposcicnes. Perset puso al servicio de las
obras que diseiid, un espiritu profundamenie clisico, que
transmitié como macstro a muchos arquilecctos contems
porineos que fueron sus alumnos. 4

Paralelamente a estos movimientos expresivos, en Curopa se
desarrolla la llamada Escuela de Glasgow y en Norteamérica
1a Escuela de Chicago. )

4.- Diccionano de Arquitactos. Ed. G.G. pag. 316



A fines del siglo XIX, la escuela escocesa de Glasgow se ca-
racteriza por conjugar las tradiciones inglesas, el “modern
style” o “Art Nouveau” y simultdneamente ser parte de la
corriente constructivista de la época, de la que Hoffmann fué
uno de sus principales representantes. Esta escuel, fundada
por Charles R. Mackintosh (1868-1528) se puede considerar
como antecedente del neoplasticismo holandés, de la obra
pictdrica de Piet Mondrian y de Van Doesburg, de los
“Salones de The" de Miss Cranston en Buchanan Street, en
Escocia. Por otra parte, en nuestra opinién, esta corriente de
disefio también puede considerarse como antecedente del “Ars
Deco” que apareci6 en Europa hacia 1925.

Como consecuencia del incendio que destruyé la ciudad de
Chicago en 1870, se origind un periodo de auge econdmico
por la necesidad de construir casas a gran velocidad y en can-
tidades masivas para reponer lo perdido, que a su vez dié ori-
gen a lallamada “Escucla de Chicago”. Esta corriente se
caracterizé por el aprovechamiento del suelo medianta 1a cons
truccidn de edificios dz gran nimerso de pisos, vtilizando es-
tructuras de acero, que aprovechaba los productos dz 1a indus-
tria naciente en el pafs, ala que se le aplica omamentacifn
ecléctica. En algunos casos hacia evidente Ia estructura y en
otros la ocultaba. Este movimiento de vanguardia, dié lugar o
que el arquitecto Le Baron Jenney, disefiara un sistema cons
tructivo a base de fierro colado, iniciando los procedimientos
de prefabricacién. Entre sus obras importantes destaca el
"Home Insurance Co. Building” en Chicago.

Otros exponentes de 1a Escuela de Chicago, son los arquitec-
tos Roche, Halabird, Burnham, Henry Richardson y Luis
Sullivan, destacando entre sus obras: el Leiter Building, el
Home Insurance Building, el Manhattan Building, los alma-
cenes Walker, el Guaranty Building en Bufalo, considerado
como la obra maestra de L. Sullivan y los almacenes Carson,
Pirie y Scott, por sélo mencionar los principales. Frank
Lloyd Wright, principal exponente de 1a llamada “arquitectura
orginica”, es probablemente el discipulo mis connotada de
esta Escuela y, segurarnente, el que ha sido mds estudiado en
México, en donde ejercié gran influencia entre los maestros y
alumnos de mediados del presente siglo.

La tendencia por romper con ¢l academismo, y lograr una
expresin propia, hace que los movimientos de vanguardia,
en las artes piciéricas, se plasmen en los llamados "ismos®,
asi nacen el impresionismo, el postimpresionismo, el pun-
tillismo, ¢l fauvismo, ¢l dadaismo, ¢l cubismo, el expresio-
nismo, etc, ¥ que la amuitectura se oriente a una direccién de
rechazo al academismo, que trata de romper con toda oma-
mentacién.

4
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Invierno. L. Escoler (1874-1957)




Casa dol Pueblo. Viclor Horta. {(1897) Bruselos,

.2 comviente constructivista, nacida de la Revolucién Indus-
trial, genera que un grupoe encabezado por William Morris,
fundador del Aris & Crafts, busque expresiones libres, no su-
jetas a unxa finalidad pragmitica, dando oripen a diversos
disedos de articulos, ornamentos y artesanias, con carac-
teristicas que podriamos llamar orgénicas, de formas cursivas.
Este movimiento se relaciona con el Pre-Rafaelismo del cual
fucron representantes, entre otros, Burne Jones y Rosseltl,
quienes disefan sus obras pictdricas con un alto contenido de
leyendas del pasado medioeval, y preciosismo que conduce a
formas libres y ondulantes, que se dice fueron inspiradas en
los tallos ¥ flores de las violetas. Victor Horta plasma estas
influencias en el edificio de 1a Rue Franklin, en Bruselas,
Bélgica. El estilo Arr Nouveau cuya produccidn fué timitada
y escasa, pero muy rica y expresiva, podria ser calificado, a la
manera de Nietzsche, como estilo de tipo "Faiistico o Dioni-
sfaco™.* Victor Horta es el arquitecto mds representativo de
esta corriente, entre sus obras mis importantes se cuentan la
“Casa Solvay" de 1895 y la "Casa de! Pueblo™ de 1896, am-
bas en Bruselas. También son ejemplos destacados del Arf
Nouveau., entre otros, las entradas del Metro de Paris creadas
por Hector Guimard, los diseitos de Tiffany, Laligue y los de
Mucha.

La guerra de 1914 transforma por completo a la sociedad eu-
ropea, la falta de trabajo y opontunidades, las necesidades de
habitacién y los nuevos centros de trabajo, transforman radi-
calmente las circunstancias del quehacer arquitecténico. Por
oira parte, uno de los tltimos movimientos pictéricos del si-
glo X1X, el expresionismo, con su carga neurdtica, psico-
16gica y psicética, se aliard con la filosofia existencialista de
Sartre, producto de la post-guerra y que, coincidiendo con las
circunstancias mencionadas, producird una nueva forma de ar-

quitectura cuya finalidad o enfoque principal serd Ia funcién
utilitaria, lo prictico, y su adecuacién a las restricciones
econdmicas y procedimientos constructivos del momento. A
través de la Bauhaus se lograri el lenguaje racionalista y "La
machine 4 habiter” de Le Corbusier serd el paradigma del
funcionalismo en los primeros treinta afios del presente si-
glo.

Hacia 1925, en Francia, s¢ concreta un lenguaje formal en
las obras de arquitcctura, de caracteristicas bisicamente rec-
tilineas, angulosas, diferente en esencia al Art Nouveau que,
por el contraric, se distingue por sus formas ondulantes y
cursivas, La identificacién y apelativo de aquel estilo surgié
hasta 19656 cuando se le denomind Art Deco, que fué produc-
to de la asimilacién de formas y corrientes o influencias ex-
tranjeras a Europa, que generé elementos geometrizados con
gran habilidad, y a su vez incluyé 1a dualidad de integrar for-
mas locales o regionales en un todo, como una unidad.®

El Art Deco tiene como antecedentes, la Escuela de Glasgow
y la Escuela de Sezession de Viena, Ia obra del arquitecto
Hoffman en Bruselas (Palacio Stoclet), y l1a influencia de la
pintura de artistas como Gustave Klimt. El geometrismo,
lelr motiv del Art Deco, proviene de influencias vertidas a
traves de los hallazgos arqueoldgicos de Egipto en 1922,
cuando se descubre la tumba de Tuthankamen, Si-
multincamente, se realizan los primeros estudios en México
sobre las culturas mesoamericanas, lo que da lugar a que en
México s¢ produzca obra dentro de este estilo, con carac-
teristicas nacionales, que la distinguen respecto a los disedios
europeos. El Arg, Mendiola fué pionero en este campo como
veremos mis adelante,

Sin embargo, con el transcurso de los afios, la corriente na-
cionalista pierde lerreno, dando cabida a una forma de pensa-
miento que propicia la internacionalizacién de la arqui-
tectura. Los medios de comunicacidn, las revistas, el cine-
matdgrafo y posteriormente la televisién, permiten canccer
en forma casi instantinez lo que se hace y piensa en otras la-
titudes. El regionalismo, la arquitectura "orgdnica" y las ca-
racteristicas propias de cada medio y sociedad, son

5.- Spgun Nietzsche (1844.1000), las expresionas del Arto toman uno da dos
posibles dorroleros: o “Apolines® o 1o “Dionisiaco”, lambién llamado “F dusticn®.
Lo "Apolingo™ es lo que conciarna a un £o ido matrico, hmilado, estd inr-
mal, solemna gle.

Lo "FAustico™ es lo que concierng a lo dindmico, lo libre, volupluoso, exagerado,
olc,

6.- El término Art Deco se ulilizé por primera vez en Paris en 1966, en la oxposi-
Gn “Les Anndes 257, cuya finalidad fué aclarar y revalorar Ja exhibicdn de
1928, " ition des Ans Dé tifs el Indusiri A “reabzada on la
misma ciudad.

(Una Puerla al Art Deco. Galeria Universitana Aristos UN.A ML 1880)
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Palacio Stoclet Joseph Hoﬂm-m ( 1905) Bmutu

pricticamente ignoradas; las soluciones arquitecténicas se
vuelven universales ignorando conceptos fundamentales que
son base de la verdadera obra amuitecténica, hasta romper con
todo individvalismo y llegar hasta el extremo de estandarizar
los programas arquitectdnicos y, por ende, las soluciones, sin
tomar en cuenta el ctima, la economia, tecnologia disponi-
ble, costumbres, cultura, idiosincracia, ctc.

A 1a uftima produccidn antistica contempotinea, en el campo
de 1a arquitectura, se le ha lamado postmoderno; término que
nacié en talia, en la ciudad de Venecia y que viene a ser
como una respuesta al vacio expresivo que ocasions el abuso
del racionatismo. En dicho movimiento se advierte una preo-
cupacién por multiplicar formas y volimenes. Dentro de un
estricto criterio teérico amuitecténico, se conjugan aberra-
ciones de tipo estilfstico, realizadas merced al alio desarrollo
tecnoldpico que se ha logrado, a la disponibilidad de un exce-
$0 de recursos econémicos que de alguna manera se aplican a
singuelarizar una obra arquitectdnica preteniendo distinguirla
de fas demds; asf se dan soluciones que incluyen comisas que
no sirven para proteger del agua a los elementos arqui-
tecténicos, arcos que no tienen funcidén estructural alguna,
loggias que no conducen a ninguna parte; se "injertan™ oma-
mentos inspirados en formas cl4sicas del pasado, a semejanza
de 1a corriente ecléctica de fines del siglo X1X, utilizando ma-
teriales y tAcnicas contemporineas.

LA SOCIEDAD

Hemos expuesto un breve resumen que refiere los cambios
formales en el campo de las artes, en lo que concierne a un
contexio europeo y norteameticano; creemos ahora pertinente
analizar 1a relacién que existe entre las formas expresivas
artisticas y la sociedad que las inspiré, influida por fa eco-
nomia y la politica; para lo cual, haremos un breve comenta-
rio sobre 1a situaci6n social que prevalecia en Europa en los
siglos XVIIIL XIX y XX,

La revolucién industrial marcd un hito en [a cultura europea,
modific6 la sociedad, alter6 las economias, propicid el desa-
rrollo de paises hoy considerados como de alta tecnologfa,
produjo concentraciones de grandes capitales en manos de mi-
norias, prapicié la inventiva y el desarrollo de la imaginacidn;
en fin, alterd para siempre el curso de los acontecimientos en
el campo de la produccién y de 1a economfa. Como antece-
dente de Ia revolucién industrial debe mencionarse la cajda del
Ancién Reglme, como se le ha ltamado a la época que ante-
cede en Francia, a la gran revolucién de 1789 y fa consi-
guiente desaparicién de 1a monarquia como sistema politico y
econémico, y el cucstionamiento del "poder divino® de los
reyes, que fué substituido por los sistemas econémicos y de
gobiemo que perduran hasta nuestros dias.

La aparicién de términos como socialismo, comunismo, pro-
letariado, sindicalismo, etc,, que forman parte de ia forma de
pensamiento y filosofia contemporineas, son el resultado de
los cambios sociales ocurtidos despuds del llamado liberalis-
mo y de la corriente social emanada de 1a revolucidn francesa,
de las guerras de indcpendencia tanto de los Estados Unidos de
Norteamérica como de las colonias hispanoamericanas; 1a
primera, llevada a cabo en 1a segunda mitad del siglo XVIll
y las restantes durante los primeros afios del siglo XiX. Este
se caracteriza en términos generales por:

Avance sin paralelo en el campo de 1a ciencia y de la inven-
cidn.

Luchas constantes entre clases acomodadas, aristéeratus y
obreros.

Resurgimiento de pueblos, hasta entonces sumidos en un ais-
lamiento y que se perfilan como futuras potencias, como
pueden ser ¢l caso de Rusia y Japdn.

Creacidn de los nuevos Estados europeos, que no habiendo
estado aislados del concierto de las naciones, se unifican y son
actualmente paises que cuentan con alta tecnologia, como es
el caso de Alemania e Italia.



Constante lucha por encontrar tipos de pobiemo que ofrezcan
mayores garantias en cuanto a la calidad de vida que se anhe-
la.

Pérdida del espiritualismo y de religién en la mayor parte de
los pucblos del viejo continente.

Conflictos sociales entre 1os grandes ¢apitalistas y los traba.
jadores, que suscitaron enfrentamientos sangrientos.

Descontento en el campo de ba creacitn artfstica, dando lugar
a movimientas vanguardistas que tratan de romper con todo
genero de academicismo,

"Exotismo™ emanado de Oriente que influye definitivamente
tanto en el campo del arte como en ¢l de 1a politica y en la
economiz.

Corrientes migratorias cada vez mis numerosas haciz Améri-
ca, buscando posibles oportunidades de erabajo.

Preocupacién por pane de los europeos al advertir mejores
posibilidades de vida en América.

Algunos de los eventos que destacan al inicio del siglo XX,
que conviene recordar como referencia  de los momentos
histéricos ocurridos cuando simultincamente se fragua la per-
sonalidad de Vicente Mendiola, son los siguientes:

1900- Inauguracidn do la Exposiclén Universal da Parls

1800- Primar vuclo do 1a asronave do Zoppelin.

1900- Sa inicia la oxploracidn del Palacic Real da Knossos en Creta.
1900- Antonic Gaud! construye el Parmue Glell en Barcelona.

1901- Muere la reina Vicloria da Inglaterra, le sucede Eduardo VIL.
1901~ Japdn $0 una con Gran Brotafa y rompe sus relaciones con
Rusla.

1201- Fracasan las negociaci
Britdnlca.

1901- E.E L. U, oblicne ¢l dorocho exclusivo para conslrulr €l Canal
da Panama.

1501- So tunda ol Partide Revolucionario en Rusia.

1901- Sa funda la Escuecta do Artosania de Welmar, por Henry Van de
Velde,

1901- Victor Horta construye fos grandes almacenes L'innovation,
en Bruselas.

1902- Cuba se convierte en Republica; Allonse Xill es proclamado
Rey da Espafia.

1902- Aguslo Redin produce sv "Remeo ¥ Julieta®; Paul Gauguin su
~Jingtos en la Playa®.

1902- Los E.E.U.U. aplican la "Doctrina Menroo® on "favor® da Vene-
zueta, y on contra de Inglatersa, Alamanla o ltalia.

1903- Panama cede a los E.E.U.U. la zona del eanal a cambio de dioz
mitlones do ddlares al contado.

para una alianza Germano-

1903- Nuevo trazo de [a frontera entre Alaska y Canada, benalician-
doalos EEEU.U.

1803 Muere el Papa Letn Xill, }e sucode Pio X,

1803- Politica anticlarical en Francia y disolucién da [as drdanes refi-
glosas.

1203- Se funda la Women's Sodial & Polilical Union.

1903 Sa funda la tAbrca do automéviles Ford,

1803- Los hermanos Wright realizan ol primer vuelo on aaroplano,
1803- Mueren Paul Gauguiny Camille Pissarro.

1903- John Francis Benllay construye a Catadral de Westminsteren
Londres,

1904- Japén doclara la guerra a Rusia. Tratado entre Gran Bratada y
Frandla "Entonte Cordiale”

1804- Primera crisis econémica dal siglo en jos E.E.U.U.

1904- Otto Wagner construye la Caja Postal da Ahorres en Viena.
1805- Las tropas rusas ametrallan a los cbrares que Integraban una
manlfestacidn paclfica "Domingo Rojo” .
1905- Noruoga se sopara da Suecka; la lglesia so separa del Estada
en Frandla.

1805- Einstein publica su "Teorla Espacial do la Rolatividad®.

1805- El grupo do pintores lamado “Les Fauves™ expone en of Saldn
da Otoio da Parfs.

1805- Antonlo Gaudl construyer La Casa Mila

1910- E) 20 do noviembro ea Inicia el pdmer movimianio secial dal si-
gle, 1a Rovolucién Maxicana,

1910- Vuelve ¢l cometa Halley

1911- Madcro asume fa presidencia do la Repuoblica.

1911- Sa termina la construccidn del Palacio Stoclet de Hollmann en
Bruselas.

1512- Abdica el Ultimo emporadar manchl en China y se Inicia la
Guarra da los Balcanes.

1913- Francisco |. Madero es asesinade, Victoriano Huarta lo su-
cade en la prasidencia.

1914- Invasién norteamericana a Veracruz.

1914- Se inicla la Primera Guarra Mundial, Austria declara la guerra a
Sarvia y Alomania, a Rusla y Francia.

1914. Dimite Victoriano Huarta y la suceda Venustianc Carranza
1916- ltalia declara la guorra a Alamanla, y ésla a Portugal.

1917- €l Zar Nicolas !l abdica y el poder pasa al gobiemo provisional
de Kerenski

1917- En México &0 promulga la Constitucion Polltica, bajo 1a presl-
doncla de Don Venustiane Caranza.

1918- Guerra civil en Rusia; fin de la primera Guoerra Mundial.

1919- Emiliano Zapata o5 asesinado por ol Gral. Guajards.

1928- La Escuela Nacional de Bollas Artes o divido y cambia do
nombrg fransformaéndose en Escucla Nacional do Arguitectura y Es-
cucla Nacional do Artes Plisticas

Una vez planteado un anilisis general de las condiciones
sociales de Europa y de otros paises durante los siglos que
nos preceden, trataremos de efectuar upa semblanza seme-
jante, en este caso, en México.



En el desarrotly kist6rico de México podemos resumir varios
prandes periodos. El periodo colonial, que abarca desde ef si-
glo XVI(1521) hasta principios del siglo XIX; la épcade ia
independencia (1810-1827); las épocas de las invasiones, nor-
teamericana y francesa (1847 y 1862}; el periodo de la refor-
ma (1859-1862); el periodo del porfiriato (1877-1910); el
periodo de Ia revolucidn (1910-1924); y 1a época de conso-
lidacién de Jos gobiernos post-revolucidnarios (1924-1988).

A partir de 1a consolidacidn del movimiento independiente, es
que se inicia la historia de México como una nueva nacién;
pero es hasta el periodo post-revolucionario que México se
consolida como ta] y entra de NHeno a 13 modemidad, a) vol-

verse una nacién en proceso de desarrollo y de industriatiza-
cidn.

Es aqui en donde encontramos 1as rafces que pernmilen enten-
der la problemitica arquitecténica contemporines, fo que de-
manda un agudo sentido critico y de visién, puesto que se
carece alin de proyeccin hisiérica retrospectiva, 1o que difi-
culta el andlisis del producto amuiiectdnico actual.

Dado que nuestro personaje, como se apunté anteriormente,
nacié en México en 1900, efectuaremas un breve marco refe-
rencial histérico de 1a época en fa que vivid:

La historia moderna de México se inicia con el derrumba-
miento det Imperio de Maximiliano, continga con a etapa
Hamada Repiblica Restaurada, de 1867 a 1876 y termina en
1911, con Ia caida del Gobicrno del Gral. Porfirio Dixz. Cree-
mos que el siguiente periodo, el de los gobiemos de 1a Re-

volucitn, pertericce a da épaca contemporines, a {a moderni-
dad.

Es un hecho que hacia mediados del siglo X1X (1850), ia
clase ilustrada de México estaba dividida en dos grandes gru-
pos: liberales y conservadores. Los del partido liberal eran,
en lo geaeral, personas de medestos recutsos, abogados,
tinteriflos, escribicntes, ¢tc. Los conscrvadores eran personas
acomodadas y, también en lo general, pertenecian a la camera
militar 0 a 1a eclasisstica, o bien, eran hacendudos; sin em-
bargo, en ambos grupos existian excepciones, un individuo
podia poscer una gran foruna y sin embargo su pensamicnto
no tenia que ser necesariamente conservador,

Ei partido conservador se inici6 por un lider, Don Lucas
Alaméin, aristSerata, educado en Buropa y quien hacia fre-
cuentes viajes al extranjera. Entre sus miiltiples ocupaciones
estaba la de escribir su historia de México, Hamada
"Disartacionss sobre la historia de fa Repdblica Mexicana
desdo 1a épeca da la canquistia que los espadcles hicieron a

fines del siglo XV y principios del XVI, da las istas y conti-
nente arnericana hasta la Independeancia, © Historia de Méxi-
co desde los primaros movimientos que prepararon su inde-
pendencia en el afic de 1808 hasta la época presente” doci-
mento invaluable que nos revela los acontecimientos de su
época, ademds, fué fundador del "Archive General de 1a

Nacién" y del "Museo de Antiguedades y de Historia Natu-
ral™.

Benito Judrez, guien empezaba a destacar como hombre de
accidn fuerte y decidido, 1o obstante su humilde origen rural,
en esas fechas era representativo del partido liberal 2 gue for-
talecid ; con el tiempo lHepd a ser uno de fos hambres mis
trascendentes en la historia del pals,

Hacia 1853, el partido de los conservadores recibe con jabilo
el regreso del Gral. Antonio Ldpez de Santa Anna, quien in-
mediatamente, formé un gobinete presidido por Don Lucas
Alamdn; los liberales empiezan a ser perseguidos y desti-
tuidos en sus funciones. Poco despuéds, al morir Alamdn,
Santa Anna llega a los excesos bien conocidos por {a histe
ris, {contribuciones sobre animales y objetos, ventanas, etc).

Hacia 1854, un grupo encabezado por Don Juan Alvarez, lo-
gra la extradicion de Santa Anna quien salid funivamente del
pais. Dicho grupo pobernd algunos meses, el gabinete estaba
formado por: Don Meichor Ocampo, Don Ponciano Arriaga,
Don Guillermo Prieto, Don Benito Judrez y Don Miguel Ler-
do de Tejada, quicnes designaren presidente interinro al genes
ral fuan Alvarez, Siendo presidente Don Ignacio Comonfort,
2 guien Dor Juan Alvarez habia delegado of poder en 1855, se
promuigan: la "Ley Jufirez”, que restringia los fueros ecles
sidsticos, la "Ley Lerdo”, que desamontizaba los bicres in-
muebles de la lglesia en favor de camporaciones civiles, y Ia
"Ley Iglesias” que prohibia a 1a Iglesia el control de los ce-
menterios y el cobro de derechos parroquiales.

Una comisién encabezada por Arriaga se encarga de elaborar
una nueva Constitucidn, 1a de 1857, que, en lo fundamental,
se apegd a 1a de 1824: forma federal de Estado, y forma de-
mocritica, representativa y republicana de gobiemno. Corres-
pondid al Minisuro de la Suprema Corte de Justicia, Don Be-
nito Judrez, el mando de la Repiblica asumiendo 1a presiden-
ciaen 1858. E! Pantido Conservador, representsda por el Ge-
neral Félix Zuloaga, desconoce al gobierno mediante ¢l Plan
de Tacubaya; a pantir de entonces se entabla {a lucha entre
conservadores y liberales; Judrez tiene que trasiadar su gobier-
no a Guadalajara, donde cae preso; recupera su libertad, sale
del pafs y después se instala en Veracruz al frente del Gobier-
no Liberal; sin embargo, es derratado poco después por el
general Miguel Miram6n, quien habia sido nombrada presi-



dente por el Partide Conservador, Judrez sipue adelante con
sus determinaciones y da a luz Ins Leyes de Reforma: (1859)
que establecen: la nacionalizacién de los bienes eclesidsticos,
el cierre de conventos, el matrimonio y ¢l registro civil, la
secularizacién de los cementerios y la supresién de muchas
fiestas religiosas. Gonzdlez Ortega derrota a Miramén y entra
en fa ciudad de México el 1° de encro de 1861, el Presidente
Juéirez con su gabinete, lo bace el 11 del mismo mes y afio.

Los miembraos del Partido Conservador vuelven sus 0jos ha-
cia Europa gestionando el apayo de los reinos europeos, pen-
sando en la posibilidad de instaurar en México un segundo
imperio.

El Partido Liberal, encabezado por Ju4rez, agobiado por difi-
cultades financicras, suspende el pago de la deuda externa y
sus intereses; por lo cual protestan, naturalmente, Inglaterra,
Esparia y Francia, quienes en la Convencién de Londres, de-
ciden intervenir a México y obtener el pago de 1a deuda porla
fuerza ,

Las primeras tropas intervencionistas desembarcan en Vera-
cruz, pero el gobierno, mediante los Tratados de Soledad,
logré que se retirarin de nuestro territorio los ejéreilos, inglés
y espafiol.”

El ejéreito francés ataca la ciudad de Puebla, donde fué demo-
tado por los mexicanos en la famosa batalla del 5 de mayo de
1862, sin embargo, parte del ejército francés Jogra llegar a la
Capital de 1a Repiblica donde nombra a una Junta de Gobier-
no encargada de elepir a los miembros de [a Asamblea de No-
tables y al Ejecutivo provisional . Esta Junta de Notables, de
acuerdo con el Emperador de los franceses, Napoledn I,
ofrece la corona del imperio mexicano a Femando Maximilia-
no de Habsburgo; mientras tanto, Juirez huye hacia el norte
en mayo de 1863, a la frontera con los Estados Unidos.
Maximiliano instala su Imperio en junio de 1864, su gobier-
no dura tres anos, olorgando concesiones a los sdbditos fran-
cescs y austriacos, sin embargo, fué liberal y condescendiente
con los mexicanos que solicitaron concesiones, por lo cual
fué recriminado.

Durante su periodo, se fortaleci6 ¢ impulsé la actividad de la
Academia "Imperial” de Bellas Artes, bajo Ia direccién de Pe
llegrin Clavé y Ia participacién de Santiago Rebull.

Finalmente las tropas nacionales derrotaron a Maximiliano y
abandonado a su suerte por el ejército francés, que estaba ocu-
pado en 1a guerra de Prusla, cae prisionero de los ejéreitos
liberales de Mariano Escobedo, Ramén Corona y Porfirio
Diaz, siendo fusilado en Querétaro ¢n jusio de 1847, junto
con los generales Mariano Miramén y Tomas Mejia. Quisié-

ramos comentar aquf, que 2 més de un siglo de los trigicos
acontecimientos del Cerro de las Campanas, la figura
romintica de Maximiliano cobra su propia dimensidn, la de
un hombre bueno, culto, honesto y bien intencionado que,
ingenuamente, se interpuso a los destinos de México.

A ]z época que sucede a la muerte del emperador Maximiliano
y a la instauracién de la Repiiblica, por Don Benito Juirez,
quien asume los destinos nacionales de julio de 1867 a julio
de 1872, se le llama [a Repiblica Restaurada y termina,
bésicamente, con el gobicrno de Sebastian Lerdo de Tejada
hacia 1876,

Hasta 1867 {a carrera de ingeniero se cursaba en la Academia
de San Carlos que incluia la Escuela de Ingenieros y Arqui-
tectos de 1a que era director el Lic. José Urbano Fonseca, y en
ese afio, fa Ley expedida por el Ministro de Instruccién
Piblica de Jufrez, establecié por separado las carreras de ar-
quitecto e ingeniero civil. A partir de esa fecha, se cursaron
los estudios de ingeniero en la Escucla de Mineria, que cam-
bid su nombre a Escuela Nacional de Ingenieros, y continua-
ron los de arquitecto en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
todavia ligada a la de Artes Plisticas.?

"Judrez y Lerdo de Tejada constituyen los verdaderos creadores
del estado moderno mexicano; su gran obra histérica consis-
1i6 en demaler las viejas instituciones para crear la nueva so-
ciedad,”®

"Correspondid al presidente Lerdo de Tejada, acompafado de
su pabinete, el cuerpo diplomdtico y Jos mis notables de la
época, inaugurar, junto con los técnicos y funcionarios de Ia
compaiiia, el ferrocarril entre México y Veracruz, o que suce-
dié el primero de encro de 1873." '°

Creemos que en el movimiento liberal que triunf6 a traves
del gobierno del Presidente Judrez y de sus distingvidisimos
colaboradores, se gesta gran parte de nuestra nacionalidad.
Probablemente podria aventurarse que México se aislé en esa
época de la vieja Europa, por motives fundamentalmente
politicos y econémicos; creemos también, que es cuando
nace el sentimiento hacia la provincia, hacia lo bucélico, ka-
cia lo mexicano.

Al siguiente periodo, 1a historia [o conoce con el nombre de
Porfiriato (1877-1910)

7.- Historia Pélitica de Mdxico. Agusiin Cué Canovas

8- E1Or. Cavallariy la Canera de Inponiero Civil en México Manue! Francisco
Alvaraz Ed. A. Carranza y Comp. 1906

9.- Histena Polltica de Mézico, Agusiin Cué Canavas

10.. Historia de la Tecnologla y de 1a invencion en México. Pag. 326



México pudo sobrevivir y restafiar las heridas, consecuencia
de las luchas por el poder entre los partidos politicos, que le-
sionaron al pais durante durante tres cuartas partes det siglo
pasado, e inhibieron su incorporacién al desarroilo eco-
némico y al proceso y beneficios de 1a Revoluci6n Industrial,
que se llevé a cabo en Europa y en los E.E.U.U. durante esos
mismos afos. Fué con el gobierno del general Porfirio Diaz
que el pals vivid nuevamente un periodo de paz que le permi-
ti6 estabilizar su economia, inducir los procesos de industria-
lizaci6n, abrir otros mercados para sus productos e iniciar Ia
construccién de su incipiente infraestructura,

Respecto al desatrollo industrial de México después de la épo-
ca del presidente Jbarez, haremos una breve semblanza, su-
jetdndonos a los datos obtenidos de “La Historia de la Tecno-
logfa y ia Invencién en México,” V!

Entre 1856, cuando los Escanddn compraron la concesifn
para comunicar por ferrocarril a la capital del pafs con el
Puerto de Veracruz y 1877, cuande se inicia el porfiriato, s¢
construyeron un total de 684 km. de vias tendidas, de las
cuales, la México-Veracruz era ia principal con 433 km. Du-
rante el porfiriato los ferrocarriles crecieron ¢n forma impre-
sionante a 5,308 km. en 1B83, y en los veinte afios si-
guicntes, para 1903, a 16,038 km. En 1910 mis de 20,000
km. de vias comunicaban 1a capital de 1a Repiblica con el
golfo por los puertos de Tampico y Veracruz, y con el
Pacifico, por Manzanillo y San Blas, hacia la fontera sur con
Guatemala por el Suchiate, y con la fontera norte, en cuatro
puntos: Ciudad Jufirez, Ciudad Porfirio Diaz (Piedras Negras),
Nuevo Laredo y Matamoros. La peninsula de Yucatin conta-
ba con Iared entre Campeche y Mdrida, Los ferrocasriles fue-
ron importante instrumento que foments$ ¢l comercio y 1a
exportacidn de materias primas, tanto a Europa, a través de

Veracruz, como hacia los Estades Unidos.

En 1851 ia electricidad de pilas se wiilizo en el elégrafo clec-
tromagnético y en 1889, dos turbinas eléctricas de 15 HP, se
ensayaron en las minas de Batopilas, més tarde se instalaron
motores eléctricos en las minas de Sta. Ana en Real de Ca-
torce, S. L. P, para mover una turbina de 300 HP, En 1897,
en Real del Monte, Heo., 1a caida de agua de !a Regla se
apravechaba para producir energia que movia las bombas de
agua, los molinos y las perforadoras; estos dinamos fueron
los primeros que instalaron las compailias inglesas en Méxi-
co, En estas minas trabaj6, como cnsayador de metales, el
Sr. ldefonso Gémez Portugal, quien fallecid en 1915, en un
detrumbe de 1a mina "Sta, Gertrudis™ en Pachuca Hgo, vy que
fué padre de Maria Luisa Gémez Portugal, quien, posterior-
mente, seria la esposa del arquitecto Mendiola,

La industria textil fué la sepunda en aprovechar la capacidad
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energética de la electricidad, no sélo para mover Ia maqui-
naria, sino para alumbrar los establecimientos. En 1897-98,
las fébricas de Orizaba y Puebla, establecieron sus propias
plantas hidroeléctricas de verdadera capacidad industrial, que
producian de 2,500 a 5,500 h.p. y 1a energia sobrante se des-
tinaba al sistema eléctrico de las ciudades cercanas. La fibrica
de papel San Rafael, aumentaba la capacidad de sus turbinas
y en 1912 llegd a generar hasta 7,000 h.p. que con todo, te-
sultaban insuficientes. La demanda de mayor cantidad de
encrgia para las industrias minera, textil, azucarera, meta-
lirgica y cervecera, entre otras, asi como las instalaciones
municipales de servicio de alumbrado, agua bombeada y
transporte de tranvias, hicieron rentables las primeras inver-
siones que se efectuaron en la produccion masiva de energin

hidroeléctrica. Asf se fundaron ja Mexican Light & Power
Ca. en 1902, con capital canadiense y britdnico; 1a Puebla
Light & Power Co. en 1903, con capital anglomexicano; Ia
Veracruz Light & Power Co. en.1908 con capital britinico
que, con otras cinco empresas de menor importancia, genera.
ban el 95 % de 1a encrgia utilizada en el pafs, que para 1910
era superior a los 100,000 h.p.

Desde 1823, cuando como consecuencia de su independencia,
México ubri6 sus puertas al mundo, en las ciudades més im-
portantes del pais, algunos hopares modestos, contaban con
brascros de hojalata y coginetas de hierro con chimeneas,
plunchas de hierro "dulce”, para asentar 1a ropa, pequeiios
molinillos para granos, quinqués y 1amparas de mecha pradua-
ble. Elramo texiil, simbolo de 1a evolucién tecnolégica en
la naciente industria nacional, fué sin duda el Gnico que sin
altibajos notables, ayudd a Iy transformacidn productiva del
pafs, sirvié come caalizador para examinar 1a habilidad de
captacién y asimilacién de nuevas tecnologias en México. A
pesar del estancamiento observado de 1857 a 1870, cuando se
registré un crecimiento del 10% en el uso de husos y telares,
1a produccién crecid de 1.2 millones de “largos de manta™ a
3.1 millones, sin incremento del nidmero de fibricas, pere
con sensibles mejoras en 1a tecnologia,

Durante el imperio de Maximiliano fué excepcional la crea-
cién de nuevas instalaciones textiles, destacando la de Roger
Dubois, en 1864 en a ciudad de Chihuahua, proveedora del
ejército intervencionista. Las principales fibricas de hifados y
tejidos, iban siendo adquiridas por individuos dedicados alco-
mercio, o financieros y prestamistas, como los Escandén, los
Garay, los Rubio y los Hidalgo, entre otros. que desplazando
al pequeio industrial otrora, artesano y obrajero, se hicieron
de las fibricas mis importantes en los Estados de México,
Puebla, Querétaro y Veracruz,

1%.- LaHistoria de la Tecnologla y ta Invoncién en Méxicn, Ramon Sanchez £,
1980 Fomento Cullural Banamex Caplwlo IX Translormacién de Manco.



En 1870, algunas compafifas inglesas como [a Robertson, Ia
Forbes y otras invertian en este rubro y afios después, anti-
guos comerciantes y recién emigrados franceses, adquirfan
fibricas de primer orden y fundaron otras nuevas con la inten-
cién de recobrar un mercado que Europa y especialmente
Francia, parecia tener perdido con sus técnicas y miquinas.
Asi, en 1889, se establecia la compaiia industrial de Orizaba,
CIDOSA, unade las primeras sociedades an6nimas de cardcter
industrial en el pais, de acuerdo con las leyes del ramo en esa

época.

El rasgo esencial del auge textil, radicé en la.capacidad pro-
ductiva de [as méquinas, al lado de la exlenuacién de la mano
de obra, Un ejemplo de esta capacidad, fué el de 1a fabrica
“Hércules” de Querétaro, construida en 1850, que continuaba
funcionando en 1895, propiedad del ex rentista Cayetane Ru-
bio, en donde se hacfa trabajar de 12 a 15 horas a los obreros
y lenia su propia prisiGn para castigar cualquier indisciplina,

Las instalaciones textiles mis modermnas eran las de San An-
tonio Abad en el D. F,, Metepec y Atlixco en Puebla ¥ Co-
colapan, Sta Rosa y Rio Blanco en la regién de Veracruz;
ésta dltima, al inavgurarse en 1892, contaba con su planta
alimentadora de energia, con 35 mil husos y 900 telares, en
tanto, que Sta. Rosa, de Ia misma sociedad, contaba con 1400
telares. En 1910, estas dltimas grandes fibricas elaboraban
estampados y mantas de tela blanqueadas de primera calidad,
ademis de géncros de 1odas clases, cuando se volvicron triste-
mente céiebres al iniciarse 1a Revolucidn,

Respecto a la explotacidn del petrdleo, en 1876, un marino
bostoniano vendia el chapopote de Tuxpan como
“iluminantc”, después de refinarlo en un extrafio aparato que
inst2lé en un islote del rio del mismo nombre. Ea 1881, el
inmigrante Adolfo Autrey, irlandés norteamericano, compré
los terrenos de "La Constancia” en Papantla, Ver., montando
un alambique de refinacién con el que produjo un
"iluminante” de 1an buena calidad que recibié un premio en la
Primera Exposicidn Industrial de Querétaro de 1882, La in-
dustrializacién de! petrdleo en México, se inicié hasta princi-
pios de este siglo con el inglés Weetmam Pearson y el nor-
teamericano Edward Doheny, quienes adquirieron, a precio
infimo, tierras en Tulillo en las Huastecas, En 1883, Simdn
Sarlat Nova, ex gobernador de Tabasco, compré tierras en
Macuspana, Tab. y adquirié, en los Estados Unidos, equipo
de barrenos para perforacidn y para destilar el aceite prove-
niente de los pozos. Desde 1901, la perforacién de pozos se
realizé en las regiones de la Huasteca y Tuxpan. Las com-
paiifas de Pearson como "La Mexicana de Petréieo, El Agui-
I, también adquirieron extensas zonas dedicadas a Ia agricul-
tura y ganaderia, en regiones fértiles.
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Todo ello, en poco tiempa, dié un poder temible a estas
compailias concesionarias. En 1906, se iniciaron las grandes
obras de exploticidn y para 1911, la produccién de petréleo
crudo, que era enviado a refinerias europeas y norteamerica-
nas, representaba 12.5 millones de barriles al ado.

*El c4digo de Minerfa del 14 de enero de {6884, autorizé a ex-
plotar libremente, sin que fuera necesaria concesién alguna,
los aceites y combustibles de la naclén. Y sélo hasta 1912,
asl que la revolucién habla anojado del podaer a Porfirio Diaz,
Madero impuso el primer gravamen a la industria petrolera
..... pasada la primera guerra mundial, México llegé a producir
193.4 millonas de barriles, lo que equivalla entonces, a la
cuarta parte de la produccién anual en el mundo,” 12

Por otra parte, tanto en Ia capital de la repiblica como en los
estados todos, el comercio se hallaba monopolizado por ex-
tranjeros.

"El peder del comerciante extranjero en la capital federal, se
extienda, sin Iimite algunc por todo ei altiplano.El comercio
de las costas dominado ora por espahfoles, ora por ale-
manaes, ora por ingleses, tlene sus propfas ramificacionas;
trabaja en rivalidad constante con el de la altiplanicie.” ¥
~Asl, a medida que el comercio tornaba Incremento, el proce-
so de centralizacidn capitalista influla negativamente sobre
los pequefios capitales invertidos en el pals. Los capitales
maycres absorbieron a los menoras y los pequefios comer-
ciantes pauperizados, fueron desplazados, poco a poco has
cia otro tipo de ccupacionas*!*

El despojo de tierras a fos campesinos, favorecido por la arbi-
traria aplicacién de 1a Ley de Desamortizacién de 1856, no
tuvo freno. El problema alcanzé proporciones inauditas,
como resultado de la afluencia de capitales extranjeros a nues-
tro pais, Lo mismo, la Ley del 3 de mayo de 1878, como la
del 15 de diciembre de 1883, expedidas con objeta de fucilitar
1a colonizaciSn exwanjera, no operaron sino en el sentido
antes indicado.... El afin especulativo con las tierras, nacié
aparejado al alza de su valor bajo el influjo de las construc-
ciones ferrocarrileras. Por tanto, las empresas deslindadoras
no fuercn sino instrumentos de despojo contra les verdaderos
ducfios de la tierra, a quienes se hizo objeto de toda clase de
abusos, yaque una vez que Ia hacidn entraba en pasesién de
las tierras desocupadas, éstas se ponian a la venta a precios
irrisorios.

12.- Historia de la Revolucidn Maxicana. José Mandi-sidor. Talleres De. Costa-
Amic 1959. Pag 25

13.- El Porfirismo. Historia da un régimaen. Josd C. Valadez.

14.- Historla de la Rewolucidn Moxicana, José Mandasidor



"Consecuencia de esta palitica, fué la reduccién pavlatina
de los pueblos...En 1883, |as adjudicaciones de baldios tu-
vieron su mayor ascenso; pues durante el afio, fueron expe-
didos 780 tiulos que comprendlan una supericie de 3 mi-
llones 99 mil hectareas, titulos por los euales, ol Estado reci-
bid 185 mil pascs*,'3

Mendieta y Nifez afirma que "de 1881 a 1889 los estados
deslindados ascendieron a 32.2 millones da hectareas, de
las cuales, fusron cedidas a las empresas daeslindadoras
12.7 millones y fueron vendidas o comprometidas, 14.8 mi-
llones, 1a mayor parte de ellas a los mismas deslindadores,
slendo de advertir que el nimero de individuos y compadias
beneliciarios de esos coniratos, fud sélo de 29...... otc.” 16

"Se lormaban peblaciones en las que trabajaban en calidad
de peones, los mismos campesincs de quienes eran antes
las tierras; trabajaban por el salario diario de $0.25 a $0.50,
paro no 64lo a éso se limitaba su explotacidn. Como dichas
poblaciones estaban en lugares distantes de centros pobla-
dos o ciudades, el propietario o el administrador, abria una
tienda llamada "de raya™. El pedn no recibia sus salarios en
elactivo, sino que se le extendian bonos para la tlenda,
donde se le daban productos de acuerdo con el salario que
percibia, pero a precios exagerados.....Los nuevos propieta-
rios arrendaban sus lierras a sus duefios antiguos, los in-
dios, generalmente por el pracio da la mitad de 1a cosecha”
Asi desaparecieron las comunidades indigenas y los campesi-
nos mexicanos, en su generalidad indigenas, descendieron a la
vergonzosa condicién de siervos.!?

Con el desarrolio de 1a indusiria, se desarrolld también el pro-
letariado; una nueva clase social ltamada a jugar un gran pa-
pel en la historia de la nacién. Las condiciones de vida de los
trabajadores mexicanos, fueron realmente aflictivas, Los sala-
rios de los obreros, hombres, fluctuaron entre cincuenta cen-
1avos y un peso diario. Los de las mujeres y los nifos, entre
veinticino y cuarenta centavos, por ipual tiempo de labores.
Las jornadas de trabajo alcanzaron hasta catorce, diez y seis y
més horas por dia... Como en el caso de las concesiones fe-
mrocarrileras, 1a prestacién de servicio de los trabajadores na-
cionales, tuvo el caricter de forzada}* "no hay qua pensar
que el reducido salario del obrero era acompafnado de corres-
pondientas pracios en los articulos de primera necesidad;
por lo contrario, la vida en México era sumamente cara,
porque el presupuasto del gobierno se apoyaba slempre en
los derechos aduanales™.V?

Por otra parte, en Europa se viven los estragos de 1a guerra
franco-prusiana, hay desocupacién, crisis moral y econdmica

el siglo se aproxima a su fin, 1a Namada "Belle Epoque” pro-
duce un cierto grado de inconsciencia en 1os hombres que se
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entregan a la divetsion, ¥ a los placeres ligeros, el can can, la
frivolidad lo llena todo, la misica de Offenbach, etc, son al-
gunos ejemplos de la atmésfera o ambiente que predominaba
en Europa a fines del siglo XIX.

En México, 1a influencia europea se hace sentir, sobre todo,
en las altas esferas de Ia economia, la aristocracia emula las
modas de Parfis; la misica, 1a poesis, las artes, en general,
son de "corte francés™; 1a "gavorte”, el "minuct”, son tan sélo
algunos de los términos usados cotidianamente para dirigirse
en términos musicales.

FORMAS DE PENSAMIENTO,

La filosofia dominante en México al finalizar el siglo XI1X
fué el Positivismo. Corriente que tuvo gran influencia en
América Latina. En nuesiro pais, Gabino Barreda representati-
vo de esta corriente y amigo personal de Mendiola, fué un
discipulo directo de Augusto Comple. Alpunos de los prandes
fildsofos que ha producido nuestro pais, en alguna etapa de su
vida, han sido posilivisias, como ejemplo tenemos a Antonio
Caso. El positivismo influencié a los movimientos educacio-
nales, hasta bien avanzado el siglo XIX. Todos los positivis-
tas latinoamericanos desean como sus maestros, atenerse a la
expericncia posible de lo "positive”, son biolopistas en psi
cologia, y en 16pica sipucn ias ensefianzas de Stuart Mill, ®
"Un régimen, camo el de Diaz, necesitaba un arma ideoldpica
que, como la filosofia positivista, respondiera fielmente a
sus intereses de clase. La direccién espiritual de 1a sociedad no
puede ya ser obtenida por medio de principios que han invali-
dado los primeros: los de la ciencia positiva, que se basaen la
demostracién rigurosa. No es la fé 1a que deba dar las bases
que rijan espiritualmente a la sociedad, sino 1a demostracién.
Sin embargo, ;a quién correspondia imponer estos princi-
pios?...En México existe una clase capaz de apreciar dichos
fundamentos, aquellos sobre los cuales debe apoyarse la
sociedad despies de que los fundamentos basados en princi-
pios de f¢&, han perdido vigencia; es a este grupo, a esta clase
social a quien debe tocar la direccién o ¢l " poder espiritual”
¥ nawraimente, también el material.

15.- Historia de la Ravolucién Maxicans. Jost Mancisidor.

16.- *E! problemn Agianio en México® Luco Mendiata y Nuhez.

17 .- Historia de las Revoluciones Mexicanas. Andrds Voisky.

18.- Historia do la Revolycidn Maxicana. José Mancisider.

19.. Historia da las Revoludones Maxicanas, Andids Volsky.

20.. Diccionario Enddopédico Quillat peg. 125 Tome IV W.M. Jackion 1974,
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Edificio qua albergaba la Escuela Industisl de Arles y Oficios en 1857.
Fue arrasado por un incendio pocoa afios despues.
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Pero esta clase social, que en los dias de Judrez estuvo consti-
tuida por la burpuesfa liberal progresista, cuyas bases
histéricas se ensancharon con ia reforma, ahora, con el por-
firiato, se habfa convertido en una burguesia terrateniente,
semi feudal, al servicio de los grandes capitalistas extranjeros,
decidida a detentar el poder. Asi, el positivismo degener6 en
arma ideolégica, reaccionaria, que pregonando apoyarse en las
ciencias naturales, arguyé la supervivencia del mis apto,
para consumar sus fines de dominacién, Porque si las masas
prolelarias carccian de posibilidades para adquirir los elemen-
tos culturales indispensables a toda clase dirigente, y si s6lo
los cientificos se hallaban en condiciones de lograrlo, su apti-
tud cultural era indiscutible, y por tanto, sélo elios, los mis
aptos debian regir la vida del pais,

Miguel S. Macedo, uno de los teéricos del porfiriato, veia la
sociedad como "un gran campe ordenado en el cual, les
corresponde a unos hombres dirigir y a otros obedscer*. Los
primeros estan Impulsados por diferentes estimulos: e! del
afeclo, el de la riqueza, el da la sabidurla, En el primer caso,
los infeticres deben mosliar hacia los superiores,
“veneracidn y gratitud® en el segundo, estan cbligados al
“deber del respeto .....y al de la veneracidn.”; en el tercero, si
ol sabio es el duefo de la ciencia, "ef deber de los infetiores
es ol de acalarlo, respetarlo y ayudarle®. “El proletariado
(afirmaba al fin) tiene que existir siempre como base indis-
pensable de toda poblacién; pero ésto no impide que trate-
mos de mejarar su condicion, que mejordndose le parmitird su
misidn™.

El siglo XX se inicié para Méxice, como el principio de una
nueva era. Como periodo histérico, el porfiriato se caracterizo
por la consalidacién del sistema econémico y por una paz so-

en México. pag. 267 ).

cial, relativa, que dur{ treinta afios. Fué la épocaen la que se
iniciaron grandes obras materiales: ferrocarriles, puertos,
alumbrado, telégrafos, saneamiento urbano; las obras del
desague del Valle de México se terminaron después de mis
de dos siglos de haberse iniciado.

Rasgo caracteristica del porfiriato fué asimismo, el predomi-
nio del capital extranjero en la vida econ6mica del pafs.
Mediante Ia ley del 21 de junio de 1885, se intentS resolver
el viejo problema de Ia deuda piblica, y se logré crear un cli-
ma de confianza para los inversionistas extranjeros. A esta
medida, siguié la Ley Minera de junio de 1892, que hizo
posible la plena propiedad privada del subsueio,y la Ley del 3
de junio de 1893 , que eximia de impuestos a quicnes em-
prendieran nuevas industrias.

En el marco internacional, 1a época de finales del siglo XiX y
principios del XX, corresponde a una fuerte expansitn del
capital monopolista de los Estados Unidos, Hacia la década de
los ochenta del siplo pasado, los paises de economia mis de-
sarrollada, estaban logrando franquear 1a etapa del capitalismo
de concurrencia y se proyectaban aceleradamente hacia el ca-
pitalismo monopolista.....; los Estados Unidos, Francia,
Alemania e Inglaterra, se lanzan con gran intensidad ala
conquista de mercados y de materias primas en nuestro pafs,
encontrando condiciones propicias por la politica favorable
del gobierno de Diaz a las inversiones extranjeras, en concor-
dancia con las ideas del liberalisimo econdmico, con lo que se
favorecia aiin més la colocacién de capitales extranjeros en
nuestro pais.

Tucian k

21. Historia de la R 1a. José A . Pag. 42y 43



La depreciacién de 1a plata, principal articulo de exportacién
y fuente de divisas, derivé en un grave problema que erosioné
la economia del pais. La adopcién del patrén oro en 1905 y
el establecimiento de una paridad de dos pesos por délar,
agravé Iz crisis, fundamentalmente en Ia agricultura y des-
alenté el sistema financiero mexicano. No obstante, los capi-
tafes contaron con el concurso de fos trabajadores, los
cuales, en virtud de la Constitucién de 1857 vigente en esa
€poca, que no incluia en su clausulado legislacién alguna so-
bre las relaciones laborales, se cncontraban desamparados le-
galmente,

Lasituaci6én de explotacién en que Se encontraban los trabaja-
dores, propici6 la aceptacitn y divulgacién de doctrinas anar-
quistas y socialistas, bajo cuya influencia surgié una co-
micnte sindicalista, que en aquella época eludia cl enfrenta-
micnto directo con los patrones. Es conveniente hacer notar
que el ambiente de lucha obrera se inici6 en el dltimo tercio
del sigto XIX, principalmente en forma posterior a la publi-
cacién de la Enciclica "Rerum Novarum™ de Leén XIIT en
1891, en la que se condena a los patrones por las condiciones
de explotacién a 1as que sometian a sus obreros.

Como ya se coment6, 1a jornada de trabajo en las f4bricas
textiles era de 1as scis de Ja mafiana a las diez de la noche; los
salarios variaban segln la regién, de ocho centavos hasta tres
pesos diarios, de los cuales, se descontaban, multas por
“desgaste de instrumentos”, cuotas para fiestas civiles y reli-
giosas, "vales” de las "tiendas de raya”, con intereses hasta
del 35 %,

Los obreros demandaron, por medio de la huelga, disminu-
cién de la jornada de trabajo y aumento de 1os salarios. Du-
rante los treinta afios del porfiriato, se registraren en el pais
aproximadamente 250 huelgas, y entre ellas, las de Cananea,
en Sonera, y Rio Blanco en Veracruz, en 1906 y 1907 en
donde fueron masacrados cientos de obreros, por las fuerzas
federales, marcaron un hito en la historia del movimiento
obrero de México y son importante antecedenia de 12 Revolu-
cidn Mexicana.

El pais iba adquiricndo una carta de identidad en el concierto
de las naciones, como pais “civilizado™ y sin embargo, la
poblacién sufria la crisis econémica derivada de 1a forma de
pensamiento "liberal™, del "positivismo”, de la carencia de
legislagidn obrera, de 1a concentracifn del poder y los abusos
de 1a cligarquia.

En el primer censo nacional del afio d2 1900, la poblacién se
estimé en trece millones de habitantes, distribuidos
equitalivamente en todo el territorio nacional, la ciudad de
México contaba con 400 mil habitantes, el 3% de la pobla-
cidn, a diferencia de lo que ocurre actualmente, cuando el drea
metropolitana de fa ciudad de México, cuenta con 18 mi-
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llones de habitantes, con lo que supera la que tenia el total de
la nacién en el afio de 1900 y que representan ¢l 22% de los
ochenta millenes de habitantes actuales,

Estas condiciones de la evolucién de la nacidn y de la socie-
dad durante el Porfiriato, entiquecen a unos, hacen miserables
aotros y son las que en esencia, dieron origen al movimiento
revolucionario; sin embargo, a pesar de los grandes cambios
estructurales que habrian de darse, la forma de pensamiento, Li
educacién y la cultura, subsisten todavia durante un largo
periodo y los cambios fundamentales en €5tos ¢ampos se ini-
cian con el pensamicento y obra de José Vasconcelos, pero es
hasta una vez terminado el proceso revolucionario, cuando, a
fines de los afios veinte, con el Presidente Plutarco Elias
Calles, se inicia la consolidacién, tanto de las cstructuras
econémicas y politicas, comade la forma de pensamienio de
una nueva nacién, dando lugar ai crecimiento y fortalecinmien-
to de una clase media que serd la base de lasociedud en la
elapa contemporinea.

El arquitecto Mendiola ve taluz en ¢l afo de 1900 y su educa-
cién, hasta la preparatoria, se realiza en un medio prefunda-
mente respetuoso de la mexicanidad, de 1a autoridad e igual-
mente, imbuido en la forma de pensamiento liico y positivis-
ta de las escuclas "lancasterianas”®, entre las que el Instituto
Cientifico y Literiirio de Toluca fué considerado como prototi-
poy en ¢l realiza sus estudios de preparatoria. Es su ingreso
a la Academia de San Carlos, motivo de conflicta intelectuat
al entrar en contacto con condiscipulos que han sido formados
en un medio aristocritico-burgués, con formacién filoséfica
tomista y escoldstica, totalmente diversa a la suya, que le cau-
san conflictos de relacién, e inclusive, dudas sobre la selidez
de su formacidn filos6fica, que posteriormente supera, medifi-
cando sus conceptos scbre la vida y se propia escala de va-
lores, come nos fo relata en sus memorias, parte de las
cuales forman parte de este documento.
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CRONOLOGIA DE ANTECEDENTES

CUADRC |- %
CONCEPTO AUTOR LUGAR | FEGHA | LUGAR AUTOR CONCEPTO
1778 | MEXDF | GERGNIMG ANTONIO GIL INICIA AGTIVIDADES ESCUELA OE GRABADO EN UA CASA DE MONEDA
1780 | MEXDF. [IGNACIOCASTERA CONVENTO DE CAPUCHINAS, VILLA DE GUADALUPE
4-NOV.1781 JNTA. PREPARATORIA PARA FORMACKON DE UNA *ACADEMIA® MEXDF| 1781 | MEXDF, EFEANANDO JOSE MANGNG PROPONE LA CREACION DE UNA "ACADEMIA; SE INICIAN LAS CLASES
25-DIC. CEDULA REAL PARA LA ACADEMIA CARLOS i, REY DE ESP. £5PARA] 1783 | MEXDF. | GERONIMO ANTONIO GLFUNDALA | *ACADEMIA DE LAS NOBLES ARTES S.CARLOS DE LA HVA. ESPARA™
18-NOV. ESTATUTOS DE LA ACADEMIA CARLOS 1, REY DE ESP. ESPARA[ 1784 | MEXDF. §CONDE MATIAS DE GALVEZ TIUN. GROENA EL CUMPUMIENTO DE LOS ESTATUTOS DE LA ACADEMAA
1785 | MBOACK  |JOSE DAMIAN OATIZ DE CASTRO INTRODUCE AMEXICO £2, USO DEL YESO ENLA CONSTRUCCION
1787 | MEXDF, | JOSE DAMIAN ORTIZ GE CASTRO TERMINA LAS TORRES DE LA CATEDRAL METROPOLITANA
1790 | MEXDF. |ANTONIO GONZALE2 Y VELAZOUEZ | PROY, DE LA CIUDADELA", MANUEL CONSTANZO LA CONSTRUYE
DECLARACION DE LOS *DERECHOS DEL HGHUIRE FRANCIA[ 1791 | mExDF | MAMUEL TOLSA LLEGA DE ESPARA COMO DIR. DE ESCULTURA DE LA ACADEMA
1795 | MEXDF, |MANUEL TOLSA PROY. CASA DELOS MARGUESES DE BUENA VISTA
1796 | MEXDF, [MANUEL TOLSA INICIA LA ESCULTURA DE ‘CARLOS Iv™
1787 | Ggro. JOSE DEL MAZO PROY. LA ALHONDIGA DE GRANADITAS
1797 | MEXDF. |MANUEL TOLSA PRGY, PALACK) DE MINERIA
1797 (2} FCO, EDUARDO TRES GUERRAS PROY. FUENTE DE NEFTUNG
1802 | Garo. FCO. EDUARDO TRES GUERRAS PROY, IGLESHA DEL, CARMEN EN CELAYA
1802 | gro. FCO. EDUARDO TRES GUERRAS PROY, "CASA RUL®
COROHACION DE NAPOLEON | COMO EMPERADGH FRANCIAL 1804 | uAL, MANUEL TOLSA PROY. EL HOSPIGIO CABANAS DE GUADALAJARA
GUERRA CON FRANCIA ESPARA| 1808
1809 | MEXDF. |LCASTERAYAGUSTIN PAZ PROY, IGLESIA DE LORETO
ARGENTINA, CHILE, ECUADOR Y PERU SE INDEPENDIZAM DE ESPARA AMERICA| 1810 | MEXICO |SE IHICIA LA INDEPENDENCIA
GRLPCS DE CBREAQS DESTAUYEN LAS MASUINAS OUE LGOS SUSTITUYEN INGLATERRA| 1811
NAPCLEON ES DERNQTADO RUSIA| 1812
1814 MICH, tor, COMGRESO CONSTITUYENTE 18 CONSTITUCION DEL PAIS (MO ENTRO EN VIGOR)
PRUSIA INICIA LA CONFEDERACION GERMANICA 18156
CONSTRUYE EL *PABELLON DE BRIGHTON" JOHN NASH| INGLATERRA] 1815
1821 | MEXICO |SE CONSUMA LA INDEPENDENCIA
1821 | MEXDF. [LA "REAL* ACADEMIA DE SAH CAALDS CAMBIA SU NOMBRE A “NACIONAL™ DE SAN CARLOS
SE ESTABLECE LA "DOCTRINA MONROE* EEUU| 1823
1824 | GO FC. EDUARDO TRES GUERRAS PROY, TEATAO ‘COULISED"
1824 | MEXICO |2* CONGRESO CONSTITUYENTE |SE PROMULGA LA CONSTITUCION FOLITICA DEL PAIS DE “1824%
1824 | sLp, FCO. EDUARDO TRES GUERRAS PROY. TEATRO "ALARCON"
PRIMER FERROCARRIL DE VAPOR INGLATERRA| 1830 | cax FCO. DE PAULA HEREDIA PROY. EL PALACIK) DE GOOIERNO
REVOLUCION DE “JULIO" FRANCIA| 1830
ABOLICION DE LA ESCLAVITUD ENLAS POSESIONES INGLESAS INGLATERRA| 1833
HACE RESTAURAGIONES DE EDIFICIOS MEDIOEVALES E.VICLLET LE DUC FRANCIA| 1840
CONST. LA BIBLICTECA NACIONAL EN PARIS HENFY LABROUSTE FRANGIA] 1843 | JAL. JOSE AMION CUEVAS PROY. PEMTENCIARIA Y CUARTEL DE INVALIDOS EN GUADALAARA
CONST.LA BBLIOTECA DE 5TA. GENOVEVA EN PARIS HENAY LABROUSTE FRANGEA] 1843
1845 | MEXDF. |LORENZG DE LA HIDALGA AEPONE LA CUPULA DE STA, TERESA LA ANTIGUA
ANEXICH DE LA REPUSLICA DE TEXAS EEUU] 1845 | CRO CAMILOSAN GERMAN PROY. EL TEATRO "DE LA REPUBLICA™
INICIA LA INVASION NORTEAMERICANA A MEXICO GRAL. ZACARIAS TAYLOR esuul 1846 | ME0O0 |PELEGRNCLAVE LLEGA A MEXICO COMO MAESTRO DE LA ACADEMIA DE SANCARLOS
1847 | MEXDF. |LORENZODE LA HIDALGA PROY. EL CIPAES DE LA CATECRAL METROPOLITANA
PRCMULGAN SU MANIFIESTO COMUNISTA MARX Y ENGELS| INGLATERRA| 1848
1851 | MEXDF, |WICENTEE MANERO PROY. PUERTA "MAR(ANA® [PRESIDENTE MARIIANG ARISTA}
1851 MEXDF. | SANTIAGO MENDEZ PROY. TEATRO “ITURBIDE"
PROY. PALACIO DE CRISTAL EN LONDRES JOSEPH PAXTON| INGLATERRA| 1851 | JAL. MANUEL GOMEZ BARRA CONST. TORRES DE LA CATEDRAL DE GUADALAJARA
SE ESTABLECE EL SEGUNDO MPERIO NAPCLEON i FRANCIA] 1852 | mEXDF. | LORENZO DE LA HIDALGA TRASLADA LA ESTATUA DE "CARLCS IV°. AL PASEQ DE REFORMA




CRONOLOGIA DE ANTECEDENTES CUADRG 1.2
CONCEPIO AUTOR LUGAR | FECHA [ LUGAR AUTOR CONCERTO
1854 [am. JUAN CONTRERAS CONST. EL MERCADO "HIDALGO" DE LEON
SE ADRE POA PRIMERA VEZ AL COMERCIC INTE RNACIONAL JAPON| 1854 |MEXDF. |EUGENK)LANDESO LLEGA A MEXICO (IMPARTE CLASES DE PERSPECTIVA Y ORNATO EN SAN CARLOS)
1856 |MEXDF. |MANUEL MA DELGADO OIRKGE DEMCLICION DEL CONVENTO DE SAN FRANCISCO {CONSTAV.16 DE SEPT)
PRIMER ESTADO MODERNG ITALIANG ITALIA] 1856 [MEXDF. |JAVIER CAVALLAR! LLEGA AMEXICO EN NCVIEMBRE-1856 .
1857 [mzooo SE PROMULGA LA CONSTITUCION DE 1857
1857 [MEXDF. |ACADEMIA DE SAN CARLOS HUEVO PLAN DE ESTUDIOS, INICIA LA CARRERA DE INGENIERD CIVIL
TEORW DE LA EVCLUCIKCN DELAS ESPECIES CHARLES DARWINE INGLATERRA] 1859 [JAL. JACODRO GALVEZ CONST. EL TEATRO DEGOLLADO EN GUADALAJARA
CONST. PARA WILLIAM MORRIS LA *AED HOUSE® PHILIP WEBB| INGLATERRAL 1859
LIBERACION DE 20 MILLONES DE SIERVOS ALEJANDRO 1l Ausia| 1861
1861 |MBACO | MAXIMLIANG DE HABSBURGE 2% MPERIC DE MEXICO
1863 |MEXDF. | ACADEMIA "HACIONAL™ DE SAN CARLOS CAMEIA DE NOMBRE A “IMPERIAL™
LA ASOCIACION INTERNACIONAL DE TRABAJADORES {ia. INTERNACIONAL) FRANCIA| 1664 |MEXDF. |RAMON RODRIGUEZ ARANGOITY ES NOMBRADO "ARQUITECTO DE PALACK"
1865 |MEXDF. {IGNACIO DE LA HIDALGA PROY. TEATRO "PRINCIPAL®
1866 AL, DOMNGO TORRES PROY. IGLESIA PARROQUIAL MAYOR
PUBLICACION DEL PRIMER TOMO DE *EL CAPTAL® CARLCS MARX| INGLATERRA] 1867 |cna £L GOR. PAESIGIDO POR JUAREZ JU2GA Y FUSILA A MAXIMILIANG DE HABSBURGO
LOS E EUL. COMPRAN EL TERRITORID DE ALASKA EEUU RUsiA| 1867 |MEXDF. | ACADEMIA “IMPERIAL™ DE SAN CAALOCS CAMSIA DE HOMBRE A ESCUELA NAL. DE BELLAS ARTES
1868 |WMEXDF. JJAVIER CAVALLARI FUNDA LA "ASOC. DE INGENIERGS ¥ ARCGUITECTOS DE MEXICO*
1868 lMEXDF, |VicENTE HEREDIA TRANSFORMA LA KGLESIA DE SAN AGUSTIN EN BILBLIOTECA NACIONAL
1869 {nex RAMON RODRIGUEZ ARANGOITY PROY. PALACIO DE GOBIERNG DE TOLUCA
1868 |MEXDF  |LU1S G ANZORENA PROY, ALTARES DEL SAGRARIO METROPOLITANG
SE HAGE LA UNIFICAGION DE ITALIA ITALIA] 1870 |yex, AAMON RODFIGUEZ ARANGOITY [ PROY. CATEDRAL DE TOLUCA
GUERRA FRANCO PRUSIANA FRANGIA| 1870
COMURNA DE PARIS FRANCIA| 187t {uexpr, | RAMON RODRIGUEZ ARANGOITY PRQY. ESTATUA DF COUON PASED DE LA REFOMMA
EMPERADGR DE ALEMANIA GUILLERMO IIDE PAUSIA]  ALEMANA] 1873
1872 |aro JOGE NORIEGA PRQY. EL TEATRO "JUAREZ
1872 |MEXDF. | MULER PROY. ESTACION DE "BUENA VISTA"
LKGA DELOS TRES EMPERADORES DE: ALEMANLA, AUSTRIA Y RUSIA EUROPAL 1873 |nEX RAMON RODRIGUEZ ARANGOITY PROY. EL PALACIO MUNICIPAL DE TOLUGA
1874 Laexdr,  [UOSE TELLEZ GIRON PROY. EL, TEATRO "ARBEU
1875 |MEXOF. [ ELEUTERIOMENDEZ CONST. EL MONUMENTO A COLON, TRAIDG DE PARIS
1077 |MEXDF. | MATEO PLOWES NUEVAS CBRAS DE DESAGUE DEL VALLE DE MEXICO
1877 lupoco | PORFIRIC DAZ ASCIENDE AL PODER
CONST. LACASA “VICENS® ANTONIO GAUD ESPARAL 1878 Jgro. VICENTE REYES CONST. EL MONUMENTO A "M HDALGO" EN DOLORES HGO.
1878 ImcH ROMUALDO MARES PROY. LAS TORRES "NEQGOTICAS® DE LA CATEDRAL DE ZAMORA
ASESINATO DEL ZAR ALEJANDRO I Rusia| 1ea1
1882 |MEXDF. |ANTONIO TORRES TGALA PROY. DEL PALAGIO DE LECUMBERFI
INICIA LA CATEDRAL LA SAGHADA FAMILIA® ANTONIO GAUD) ESPARA| 1883 {vuz DAVID CASARES PROY. PALAC KD DE GOBIERNO DE MERIDA
1884 ot FRAMCISCO JIMENEZ CONST. EL MONUMENTO A “MIGUEL HDALGO"
1884 |Mex LUIS.G, ANZOHENA ASUME LA CONST, DE LAS OBAAS DE LA CATEDRAL DE TOLUCA
1884 |MEXDF. | JOSE RAMON IBARRCLA CONST. EL CUICECO DE LA COLONIA ETAL MA, QUE ERA PARA NUEVA ORILEANS
1885 |aTC. JOSEL COLLAZO PROY. MONUMENTO A “MIGUEL HIDALGO®
1085 |gro JESUS CONTRERAS CONST. EL MONUMENTO A “LA PAZ
CONST, EL PALACIO GUELL EN BARCELONA ANTONIO GAUDI ESPANA[ 1885 |vER ARTURO COCA CONST. FABRICA *CERRITCS® EN ORIZABA
CONST, EL MARSHALL FIELD® EN CHICAGO HENRY RICHARDSON eEuU| 10086 [MEXDF |EMUODONDE CONST, IGLESIA DE SAN FELIPE DE JESUS EN AV. MADERO
CONST, EL *AUDITORILM BULDING® EN CHICAGO LOUIS SLLLIVAN EEuU] 887 |mcH GUSTAVO ROTH . CONST. MONUMENTO A ™). MA. MORELDS" EN MORELIA
1888 |MEXDF. |CARLOS HALL CONST, LA CASA BRANIFF, EN PASEQ DE LA REFORMA
1889 [MEXDF | ELEUTERIO MENDEZ CONST. LA DROGUERIA UNIVERSAL *PRIMEROS EDIFCIOS® © / EST, METALICA
1889 [MEXDF. |IGNACIO DE LA HIDALGA CONST. "EL PALACIO DE HIERRGO" EN EL CENTRO DE LA CRUDAD
1889 [sLP. CARLOS HALL CONST. LA ESTACION DEL FERRCCARRIL
1889 |sie JOSE NORIEGA CONST. EL TEATRO DE “LA PAZ




CRONOLOGIA DE ANTECEDENTES

CUADRO 1-3
CONGEPTO AUTOR LUGAR | FECHA | LUGAR AUTOR CONCEPTO
1888 | VER ARTURO COCA CONST. FABRICA DE TENANGO DE RIO BLANCO EN ORIZABA.
CONST. LA CASA DE "0AK PARIKC* FRANK LLOYD WRIGHT| EEUU| 1890 |MEXOF. | BLEUTERIO MENDEZ CONST, "LA JOYERIA LA ESMERALDA" CON ESTRUCTURA METALICA
SE TERMINA LA “TORRE EIFFEL" EN PARIS GUSTAVE EIFFEL, FRANCIA] 1890
PINTA SUS "JUQADORES DE CARTAS" PALIL CEZANNE| FRANCIAL 189D
CREA 5U “DANAIDE" AUGLUSTE RODN FRANCIA] 1890
MANIFESTACICNES DE OBRERCS EUROPA] 1830
CONST, EN CHICAQO EL *RELIANCE" BUILDING. BURNHAM Y RCOD EEUY| 1830
CONST. EL 'WANWRIGHT BULDING" EN S. LOU1S. M. LOUIS SIALIVAN| EEUU} 1831 |ZAC. GEOL KNG CONST. EL TEATRO “CALDERON"
1852 | MEXDF. |IGNACIO GUZMAN CONST. EL MONUMENTO A CRISTOBAL COLON
GRAVE CRISIS ECONOMICA EEUL{ 1852
INVENTA MOTOR "DIESEL® (ACEITE ENC. A COMPR) AUDOLFDESEL]  ALEMANIAL 1892
PINTA SU “JANE AVRIL* HENRI TOULCUSE LAUTREC! FRANCIA] 1892
GONST. LA "BOLSA DE VALORES® HENRY PETRUS BERLAGE HOLANDA| 1892
CONST. EL "HOTEL TASSEL" VICTOR HORTA| BELGICA} 1894 {GTO. MANUEL TORRES TORUA PROY. "TEATROJAUREZ"
ALIANZA FRANCO RUSA 1604 | VERL ARTURO COCA CONST. FABRICAS STA. GERTRUDIS ¥ STA. ELENA EN ORZABA
SUCEDE A ALEIANDRO 1t NICOLAS | AUSIA| 1804 | MEXDF. |MATEO PLOWES CONST. EL MEACADO "MARTINEZ DE LA TORRE*
GUERRA CHINA JAPONESA 1834 | MEXDF. [ERNESTGCANSECO CONST, MERCADOS: "LALAGUNILLA® ¥ "2 DE ABRILY
CONST, EN CONCRETO 1GL. “5. JUAN EVANGELISTA" ANATCLE DE BAUDOT FRANCIAl 1824 | MEXDF. ]KGNACIOCEBALLOS CONST. LA PLAZA DE TORCS DE TACUBAYA
CONST. £L "GUARANTY AUIL DING™ EN BUFFALG LOUIS SULLIVAN geuu| vess
CONST. EN COHCRETO EL MOLING "CHARLES VI* FRANOOLS HENNEBIOUE FRANCIA] 1895
INVENTAN EL CHEMATOGRAFO AUGUSTE YL.J. LUMIERE| FRANCIA| 1885
FUNDAMENTA EL “PSICOANALISIS® SEGISMUND FRELD)| AUSTRIA[ 1835
MUERE ENLONDRES FEDERCOENGES] INGLATERRA] 1895
PRODUCE LA "MADRE MUERTA" EDNARD MUNCH 1895
CONST.LACASA DE "SPRING GREEN" FRANX LLOYD WRIGHT EEUU} 1896 | AGS. CAMILIO PANT CONST, LA PLAZA DE TOROS
1896 | JAL. JESUS CONTRERAS PROY. EL MONUMENTO A *RAMON CORONA® EN GUADALAJARA
1896 | MExOF. | ERNESTOCANSECD PROY. LA FABRICA DEL "BUEN TONO*
1896 | MEXDF. | ADOERTO GAYOL CONST. EL HOSPITAL GENERAL
PINTA "LA PRIMERA COMUNION® FABLO PICAZO FRANCIA| 1896 | MEXDF. JDANIEL GARZAY G. GARITA CONST, *EL. CENTROMERCANTL”
SE CELEBRAN LOS PRINERDS JUEGOS OLPAPICOS DE LA ERA MODERNA GRECA] 1857 | ME JESUS CONTRERAS PROY. EL MONUMENTO A LA NDEPENDENCIA
CONST. LA CASA® DE LA CALLE BUCHANAN CHARLES AL MACKINTOSH| INGLATERAA| 1897 | Pue CARLOS HALL CONST. EL PALACIO MUNICIPAL
SE UNE ALA ESCUELA DE “SECEZZION" DE VIENA JOSEPH HOFFMANN AUSTRIA] 1888 | MEXDF. |ANTONIO FivAS MERCADO CONST. CASA HABITACION ENHEROES Ns, 45
CONST. CAPILLA DE LA FAM. GUELL [BARCELONA} ANTONIO GALIDI ESPARA]l 1858 | mexDF. [D.LEMCS CORIST, LA CASA BOKER
CREA LA ESCUELA DE ARTE DE GLASGOW CHARLES R MACKINTOSH. ESCOc] 1898
MANIFESTACIONES DE OBREROS EuRoeal 1898
GUERRACONLOS E EUU, Esparal 1898
LA SEGUNDA INTERNACIGHAL EN PARIS FRANCIA| 1B98
SE FUNDA EL PARTIDO SOCIAL DEMOGRATA RUSIA] 1898
CONST. EL EDIFICIO DE LA ESCUELA DE “SECEZDONT JOSEPH MA. OLBRICH AUSTRIAl 1859 | pexDF. | ANTOMIO RIVAS MERCADO CONST. LA COLUMNA DE LA NDEPENDENCIA
FUNDA UNA ESCUELA SUPERIOR LADORAL JOHN RUSKINT INGLATERRA| 1899 | MEXDF. | GUIMLEAMO DE HEREDIA. CONST. EL MONUMENTO A LOS NI )OS HEROES EN ROTONDA HOMBRES LUSTRES
SE FUNDA LA UNITED FRUIT CO. EEUUY 1899 | MEXDF. |GURLERMO DEHEREDA CONST. LA FACHADA NORTE DE LA "CASA DE LOS AZUR EJOS*
PINTA *PLAYAS DE YALENGIA® JOACUN SOROLLA ESPARA| 1898 | JaL. ADAMO BOARL PROY, EL TEMPLO "EXPIATORKY" EN ESTILO "NEG-GOTICO"
CONST. LA MAISON MODERNE HENRY VAN DE VELDE BELGICA] 1900 | mExX VICENTE MENDIOLA QUEZADA NACE EN CHALCO, EDO. DE MEXICO, EL 7 DE MARZ0




CACKILOGIA DE PRUYECTOS Y EVIMTOS RELACIONADOS COM LA EPOCA CUE VIVIO £l ARG VICENTE PENDIOLA

CUADRD 11 =1

LONCLPTO AUTOR LUGAR FECHA 1UBAR EVINTD T DUSCARIPCION
£ XAFEN PEOF LSICHAL CON PROVICTO ESTILD MEO-CLASKCD CARLGS N LAJO X0 1900 X NACE IL 7 Df MARIO Em CHALCO, tDO. DE MXICO
COWSTRUYL (L PARGX "GLNLL” ANTONIO GALDI ESPARA 1900
EXPOSICION LMV RSAL EN PARIS FRANCIA 1900
TRANSE GIFA (L PALACIO DfL ARARTADD™ [N PAL DE ASTICIA®  [PORFIIO BAZ 0 rxnf 1900
CONSTRUVE MSTITUTO GECLOGICO MACICNAL. COL STA MARIA CAROS MERALAA HEXOF 1900
C LA ESTALION DEL FERAOC AGRIL PERALVILLD ANTOHIO CASD rEXOf 1900
CONSTRUYE NOMITINTO & MIRGES REXICANTS ¥ FRANCESES JESUS CORRO S PUERLA 900 '
CONSTTUYE EL TREATRO PEOM COMTRIRAS" MO PIACINTING YUCATAN 1500
FUMOA LA ESCULLA DF ARTESAMA DE WEIFAR H VaNDE VELDE ALEFAMIA 1901
CONSTRUYE (05 ALFLACEMES LINOVATION weTR AT A BELGICA 1901
I azitce EINAVICTORIA WELATERRA | 1901
CONSTAUYE B "CASING ESPARGL™ EFI0 GONTALET rxofF W01
BTt ERECGEXTLUSIVO PARA LA CONST DIL CANAL DE PANAMA [EE U PANANA 1901
SE FUMOA EL PARTIOO RLY G UICIOMARN O AISIA 1901
SE CONVERTE (W REPUBLICA cusa 907
€5 PROCLAMADO REY ALFONSO ik [£=7TTY 102
FENODULA (L CONVENTODE LA "EMCARNACIONT A SUA DE EDUC PUB | [DUARDO MACEDD MEXDF 1902
PROVEC FA £D# 10 DI COMTEDS; CONST GOMZALDGATITA ADAMO BOASH rexoF 1902
CONSTRUYE EL PALACKO Of COMUMICACIONES” SLVIO CONTRI rEXOF. 1907
THAL & NEXICO. LA DICTESINTACION OEL "BETCN ASEE" ANGEL CATIZ rOMASTIIO rExor 1902
SE FUNGA LA FABRICA DE AUTOMOVILES "$ORD" tEuy 1903
REALLIAN {1 PAIMER VLELD [N ALDOP A0 HYOS WRIGHT Eguu 1903
PRITIKA AWTICLERIC AL, b1SOLLCICI DF ORDCNES RILIGHOSAS FRAMCIA 1903
CONST LA DONSA DE VALOLS® DE APSTEADAR MENTY PETRLS AELAGE HOLANDA 1963
SEFUNDA LA “WOFNS SOCIAL POLITICAL LON" INELATERRA | 1903
ICONSY LA CATEDRAL DI WESTHNST{R JOF SEnTily INGLATERRA 1903
POOFESOR DE LA ACADCTYA OF SAN CAFLOS {1903-1911) ADAMO BOARH rxor 1903
POCY §L PALACIDLRGISLATIVO" [MLE BENASD rEXDF 1903
CONST LOS ALRACINES ‘AL DUERTO DE VIRACRUT RAF AL GOYEMECHE rExor 1903
CONST LOS ALMACINES EL PUERTO DE LIVIRPOQ. QAT ALY GOVEMECHL rExor 1903
CONST  FUTUAL LIFE IMAURANCE CO *, MOV 0ANCO DL FETICD o s Yo 1903
F00Y LA SBIA O RILADIOMES [KTERIGHLS, ENLA AV JUAREZ MCCLAS MamnSCaL LT 1903
FALLECE, ¥ LE SUCEDE PO & Lion T ROMA 1903
FLL(CEN PALL GAUGI Y CAPKLLE PSS 4RO [UROPA 1903
CONST LA “CAUA POSTAL DE AHORRIOS” OTTOWAGHER AUSTRIA 1904
CSIS ECOMORICA tfuy 1904
“ENTENTE COMIALE" CONFRANCLA INGLATERRA | 1904
DICLARA LA GUERRA A MUSIA JAPON 1904
FROY [L "PALACKODE BILLAS ARTES' (1904-1910) ADANG BOAR rExXoF 1904
“TLORIA (SPECIAL DE LA RILATIVIDAD" ALBERT ENSTEIN ALEHANIA 1905
CONST LA CASA TIRA, Y LA SAGRADA FATILIA", (N BARCELOMA [ANTONIO GALDH £sPARA v
EXPOME {NEL “SALON O OFOND" ©F PARIS EASODINT "LES FANES” FRANCIA 1905
CONST “TRGUNA MOMUIMINTAL  Eh FU BOSQLE Df (AR WCOLAS MARISCAL L3373 1905
PROY TEATRO LD FLANML TORRES TOUA rExor 1905
CONST (L ALPACEN TLAS FABAICAS UNVERSALES® PEUEL A DE QUCVEDD FEXDf 1905
SE SIDAZA OE SUTCIA ORI 6A 1905
LAS TRGPAS DUL ZAR APETRALLAN A L0S DBRERDS DOWGO ROIO™ RUSIA 1905 .
PEOY “TRAL DO, ALY OF PACHC A Toas corperg HIDALED 1906 fLow VPASIOND - [iiCIA LA EDUCACION PRICARIA EN LA ESCUELA OFICIAL DE FL ORD" EDO 10X
CONST wySPECCHON D POLICIA £ CALLE DE REVALAGIGEDO QIO MARTSCAL rEIDF 1908 R
FEOY [SCUILA Of ARASOUINWCIA SALVADOE ECHEABARAY MEXDF 1908
CENCOTLA EL PALACK) DEL AYUNTAMRINTO, #OY DD F FUMUTL GORCSPE oy 1908 -
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CONCEFTO ALTOR LUBAR FFCHA 1UGAR VENTO DESCRIPCION
CONST LA UNIVESSIDAD NAL: CALLES Df J SERRA (NEQ-COLOMAL) | SArUEL CHAVEZ rExofF. 1906
CREAMLA DEUTSCHR WERKBUND, H VAN DE VELDE, P BEHRENS ALEMANTA 1907
PROY EL MANCOMIO DE LA "CASTAREDA" SALVADOR ECHEAGARAY TXDF 1908
CONST LA TCASTAREDA® CON JENALIO DL LA BARKA PORF Q1) DIAZ R rExof 1908 .
CONST EL TEATRO “£SPERANZA IUS" FECERCO € MARISCAL rEXDF, 1908 )
[RENTDLLA ¥ CUBEE [L PATIO O LA ACADEMIA DL SAN CARLDS PIARUEL ITUARTE rExXor 909
CONST L MErBCICLO™ A JUAREL GLALLERP0 DE HREDIA rEXDF 1909 .
CONSY L PRCADO DE AGUASCALIENILS. FLANUEL ROBLEDA AGS. w0
CONST NOMIFENTO A LA WOEPTNDENCHA TH SUADALAJARA £H|0 GOWZALEZ Jar, 1010
COWST [L HUSCO oL “CHOPD" LIS BACNEISTER FEXDF. wio
(PROY LA CAMARA DE DPUTADDS EN CALLE DF ALLENDE FULRICIO M CAFPOS FPEXOF. 910
CONST LA IGLESIA DE LA SAGIADA FARILIA® FUAHUEL GOROIE rEXDF. 1910
SE ABCIA LA REVOLUCION MEIICANA L 20 DE w0V rExIco 1910
PROY MOWSNTO A LA INDEPENDIMEIA & CAADINAS IACATICAS | 1910
RENUMCIA EL 25 DI FLAYO ¥ S8 ITILIA & FRANCIA PORTIRIO DIAZ MEXDF. wn anca SPOE PRI [ESCULLA NORPIAL PARA VAROMES ™ (CAMBIA DE FESIDINCIA)
TERMINA [L "PALACKO STOCLET” (LS TILO 2QT DECD) JOGEPY WOFFHAN BELCITA 191t
€5 ELEGIOO ¥ ASLISE LA PRESIDENCIA €L 6 DE NOVEFESX BE 1911 FRANCISCO ). NMADERD PEXOF. "N
CONST MOMUIFENTO 4 “HORTLOS £ SAN CAIST ICATIPLC RATON LOPEZ OF LaRA X, 12 TAUCA GYOEPRIN  |"[SCLNLA NOGMAL PARA VAROMES *
PR0Y EASA EN TACLOAYA, HOY EMBAJADA RUSA MAAICIO 1 CArPOS rexof 1912
CONST MOMUINTO A “MOGELOS , EN FL DE LA CHIDADELA CARIDS NGUEGA rzof 1912
CONST LA IGAESIA DE "EL BULH TOND™ FUGUEL A BF QULVEDO X o 912
£S5 ASISINADO EN PALACIGNACKONAL EL 19 OE FERURO (Y HUIRTA) 9CO § MADERD rEXDpr. 913 TRUCA 100E PREP [INICIA LA PREDARATORIA EM EL “WSTITIID B BSANEN"
PROY COUUNTO HAD LA MASCOTA 1 ANGLL DE QLEVEDOD rETOf. 1913
COWST ESTACOMES DI F FCC EN MOMTERREY, AGS ¥ FERIDA CARLOS HALL rEXNCO 1013
INVASICH NORTEARLRICANA LELU VERACRUL 1914 rEsOF SECADEL EDO [29 4 49~ [SCUTLA DE AGRICL TURA OF CHAPINGD™ UMILLTARIZADAY
SE IMCIA LA PRIHERA GUERRA FLHDIAL EURDRA 1914
DIMTE VICTORIAND MLERTA ¥ LE SUCEDE EN LA PRESIDENCTA 15 U010 | VEMUSTIAND  CARRANIA rEXILo 1914
CONST EL NORUMINTO A LOS HERMANDS SERDAN" JESUS CORRD PULBLA e
ABONCA [} TAR, LERENGLI ASUPE EL GORIERMO WCAAS I RUSIA 1917 BuA SYOEPREP | “iHSTITUTO CENTIFICO ¥ LITERARID DE TOLUCA™
SE PROMULGA La CONSTITUCION POLITICA DE LA REPUBLICA HEXILD 1917 HEXDF WHIDICINA | SE INSCEIBE PARA ESTUDIAR PEDILINA, CAMAIA DE INVEDIATO DE CARTER A
TEAMINA LA PRIFEAA GUEARA FLMDIAL,  GUERSIA CIVIL TN RISIA (LRObA 1918 C MEXQF S(CADEL EQD |INIC [ST ARG [N "ACADIFUA DE RILLAS ARIES DE SAN CARLOS®
FLNDA LA ISCURRA DE LA BALMGISE [N WEIFAR WALTIR GROPIUS ALERANIA 1919 | ACAD § CARLODS [iSIUDIOS RALSTHC SATUANING HERUAN - PINTURA AL DISHUOG
ES ASISINADO PO GUAJARDO EN CHNATTECA, MOR EIULIAND TAPATA PORILOS 1919 unan 1SIDIoS MAESTRC ANTONIO CASO - FILOSCFIA
ASUME § A PUSIDINC 1A {14 D40 1920-30 MOV 15724) ALVARD OBALGON MEXDF 1970
PROY LA IGLESIA DEL ROSARID ([STRONLO-GOTICO ANGEL TORRES TORUA TEXDF. 1920 UKkAn ESTUOOS MALSTRO FRANCISCO LARROYO - FILOSCFIA
PROY EL E0INCIOOC "EXCELSIOA EN PASED DE LA REFORMA SILVIOCONTRR rEXDF 1970
PROY  CASA TAS GARGILLD, HOY “LNIVERSITY (LUS" JOSE LIS CLEVAS rExnf 1520
COMST EL NULVO PALACIO BE MIARD {HODEAND) PauL OUBDIS FEXDF (Lr3
COMST ESTACIOM DEL TERROCARRE FANUEL ORT)IE MONASTERIO DURAMNGO 1922 QXRETAND PROVECTOS 3 PROYECTOS COMCLRSD HAL "MIONLFUNTO A LA RIPUKICA™ (3 PINOONES)
[COHST CASA KLOCOLDNGAL LW PASEODE LA BEFORMA FANUEL CRTIT PORASTIRO (L3212 19727 DESS RTIZ A PROYECTO CASA ENPASIO DE LA REFORNA Y HAVRE (MO-COLOMIALY
CONST EL PABILLOM DE PEXCO, COM CARLOS TARDITI CARLOS OBAEGCN SANTACILIA BRASIL w2 .
CONST LOS DEPARTAIUNICE “GACHA AMGEL TORRES TORUA rEXOF (L] DSPOATIZA |emOTECTO FUENTE OE CASA JACATECAS WB 120, ASOCIADO CON BESNADOD CALDEDCH
COMST SAIA DE RILACICRLS EXTERIORES CARLOS OBREGON SANTACH 1A rEXDF. 1923 OISPORTIZ A |PROYECTO RENCDELACION ANTIGIO ‘CAFE COLON' ESQ LA FRAGUA Y LAS ARTES (FAN PLRALTA}
CONST LA FSCLELA NIMTO LARIT {8 1A COL ROMA CARLOS OBREGON SANTACILIA rexof 1923 | oo et PUB |RESTALGACHKS| COLOCACION DE ANTIGUA PLERTA DE LA UMV PONTIFICIA, [N LA NORAL, TACUBA
[€5CUELA NORMAL DE TACUBA, CON Y FENDIDLA {SEP ) FRAKCISCOCENTEND TEXDF 1973 | Sha IDUC PUB |PROVECTO E50 NORTTAL Dt TACUBA, CONF (ENTERD, S WILLAGRAN, | DAVILA, B ZAMUDIO
CONST BBt CERVANTES INEL CENTRODE LA CO. CONVIHNDIRA | FRANCISCO CINTEND rexof 1923 | uma (W PUD (ROTLCTO “BBLIOTECA CURVANTES™, CONF CENTENO, J VRLAGRAN F DAVLA, (VASCONCELOS)
rMEXDF 1923 SHiA (DUC PUB | POOYECTD £5CUFLAS PRIMARIAS EN° TLAHUAC, ALSCO. COL ALANMOS ¥ {QL ALVARD OBRIGON
ASUME LA PRESIDENCIA {10 o0 1974-30 MOV 1078) PLUTARCO ELIAS CALLES rEXOF 1924 LEDANA POOYECTO 29 LUGAR CONCLEISO PABELLOM DI FEXCOEN SEVRLA, L ALVARADD, € LREIMMANY .
ComATOS I8 EL BASANENTO DL LA COU DE LA WOEPEMDENCIA ROBIATO ALVAREZ ESP NS A rex oy 1924 | OSPRALVESP (PROYECTO ORNATOS EN EL BASAPUNTODE LA COLLITA DC LA INDEPENDENCIA
CONST (XPOSICION DE MATERIALES (MID-COLONIALLGNY M JUAN GALINDQ FEXDF 1924 reExnE FROYECTO D4 ICI0 K XDORICIKON A TROIALEE, AROCIADG COM LLIAN GALINDG
TESORERIA DE LA FEGERACION EN PALACIO HATIONAL FANUL CATIT MONASTERIO rexof 1924 _{ asoc B canrRon{bistRo | DENARTHT ACION CUBHATA Y TRABES, TISOREMA COLA FIDEDACICNDAL MAL |
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CRONOLOEIA

CUADRD ¥« 3

DE PROYECTCS ¥ EVINTOS RELACIONADOS COW LA EPDCA CUE VIVIO KL ARG VICENTE MEMDIOLA
CONCIPTO AuTOR LUGAR FECHA LUGAR (VENTD Of SCRIPCION
FEXDF. 1924 |PARROCANA TOLLCA[{XAMEN PROF  [TITULD AROUNTECTD "ESCULLA  NAL DE BELLAS ARTES UNAR
PEOY DI LA FEGIA DE LA €D OL FEXNG CON V MDA AN GALINGD rEX0F 1924 rEXOF PROYECTD FLRIA DF LA CIUDAD DE FEXICD, ASOCIADD COH LIAN EALIMOD
POOY [L ISTADG HACIONAL® COL BOFA (SER) JOSE VALLAGRAN GARCIA rexor 1924 | wa fouC PP |PROTECID [STADK NACIONAL; CONF CENTING, ) VRLAGRAN, F DAVRA Y8 TAMUDID
1924 | Shia EDut PP |PROYECTD VENTANA ESTILO EOLOWIAL DEL XG0 TV, PARA LA NORHAL OF MAESTROS TACUDA
1924 DESP vHQ PROYECTO REFMODELACION CASA [N GUILLERHO PRIETO NS 2, ASITORMA DE FERNANDD DAVR A
CONST C HAB CQL LAPRENSA ¥ EOL ALGARIN (MODERNDL VR JuAN GALINGO X DF "7 respt moricTo CASAS EKCOL LA PRINSA ¥ COL ALBARIN; ASOCIADD C(N JUAN GALINDO
1995 510 oorunGD | PROVECTO £AR0 DE "CRISTOBAL COLON N $TO DOMINGD, CON ALVARADO, C GREENMAT
PEXDF. 1925 | DA (DK P8 |PROYVECTD TESCUELAS AL AWRE LISEE, ARCE; RUIZCUALMTENOC JROES. CHARCUAUTLA
1975 QERETARD  |PROYECTD PIONUMEHTO A LA REPUBLICA TH [, CERRO DE LAS CANPANAS; A MINDOIAY M G AU
CONST 1OFICIODE LA BAUMOUSE” (N CESSAU WAL TER GROPIUS ALlraNia 9rs 3= 0 (4,1 FRovLLTD PIONUEUNTO & LA FUNOATION DE PULBL A, COH BIRNARDD C ALDERDN
1925 tE2DF PROYECTD FLENTE EN ANTIGUA ESF F FCC "COROMIA™ INSURGENTIS Y PASIO DL LA REFOAMA
COWST WSTITUTO MACIONAL DE HIGI M JOSE VRLAGRAN GARCIA raxof 1926 | LALABANAS A |NOMBAANUINIO|SEFE DE PROTECTOS DE LA URBANA S &
ICONST OINCIODE LA ALIANIA DF FERDCCARTILIACS DL FEXICO LUIS ALVARADO, C GRELNHAN mxof 1976 | CESP € GRE(MIAM [PROYECTD EDWFICID " ALIANZ A D FERPOCARRILEROS®; CON € GRL{WHAN, 1 ALVARADO,
CONST LA SIA DE SALUBRIDAD ¥ ASISTENCIA (ART DECO} CARLOS OBILGON SANTACHIA o 3814 T3 A rex PROY YLN0O fcansTauvi Su PRICHE CURULA DI GAJOS INIGLESIA STA FA DAZATLA
GANA ler P CONCURSD PAB Db X [N SEVALA (MO INDIGERAY 1GRACIO MAaROU A [ 89-14 176 LAURGANA S A | PROTICTD EOIFICIO PARA LA Cta TELEFDAICA MEXICAKAT EN CALLE CULIATANNY 315
CONST (05 ALHACEMS TIL CORRID FRANCES™ PAL DUBOIS rexofs 1976 | taumBanA S A [PROVECTD [SC INDUSTRIAL TAFALL DONDE®; €N FMARIANO [SCOMDO ¥ BAHIA Df STA BARBARA
RENIELA ¥ AGREGA LM TMSO AL PALACIC NACIONAL AUBUSTOSE TRiCitul [ $4:1] 19264 FEXOF PROYIC 1O CASA HAB FAM FLARTINIT PARENTE CALLE BAJKD, ASC CON LUNS ALVARADD
1921 | 1aLkBANAS A |/mOVECID RESIGINCIAS PAGA [L GRAL PLUTAGCOE CALLES, IN ANDFILS.
1927 LafBana s & [PROVECTD EOMICIO PAGA LA 'CIA TELENCHIC A MEXICARA" EN CALLE DE MADRID ¥ LAS AHTES
1927 | LAuHBaNaSA |OVECTO CASAHAN DEL S GLILLERMQ 24HRAGA [N EL BOULEVARD CIRVANTLS (EJLRCITONAL )
1927 | LawbaraS A (PROTICTD "ESCULAS AGRICOLAS EN CHATPUZCO, TINRIA ¥ SALAICES:
CONST IDWICID 0L DIPARTAMINTOS ;€ DE SABIKO Y [ ANCOMNA JUAN SEGURA rexoF 1927 rEXD} P ¥YLINETR SUCASA HAR £N CALLE DE PATICUARG NS 15 LOMAS CHAPLATIPEC
1927 | DESP MORIIA [FROYECTO PIONUPIINTD A L DS MFOS HERTES [N €L COLEGIO MaLITAR DE POPDTLA
ASUN LA POLSIDENCIA (19 DIC 178-$ FEBRTND 1930) EHILI0 PORTIS G rEXDF 1920
ER0Y LAESTACIONDEFFCC “rsanhiL’ €N CHAPL TEPIC Jout GOMET ECHEVERRIA ™MEIDF 1928 | A DE SAWCARDS [ISTDIOS FIAESTRO DATEQ HERRIRA - PINTURA AL (LED
PRCY CIL PABELLON DE ALFMAMIA EN FXPD UMY D BARCELOHA ME5S VAN OEQ ROHE ESPARA 1978 LAURBANAS A {PROYECTD INSE COWON GIMERAL BE POLICIA Y BORMELACS
978 FEXDF pROTICTO CASA HAD DR MICDLAS GOIEZ HAYCOGA [H LOMAS CHAPLR TEPEC
198 rexpf oricio VESHISAD DL LA CASA "BIKER"
1970 Tauca PROSILTO FOMURINTO AL FAESTRO . ESCLLTOR IGHACY0 ASUNSTLO. PARA GO0 DEL EDO X
wm rhalGo PROYECTO PONUENTO AL PWHERD EN PACHUCA
197 Taucs OVILTD € A%HOPARA (OBREDOS
1978 rEIDF Lbedhd KESHIMCIA S8 SCHAKL (M TACUBAYA
[LF:) rEsofF FOVICTD TESIGINCIAS SALS FRANCO Y GARTA EN TACUBAYA
197 TRuCa PRoniilo CASAMAB LIC CAMCE PICHARGD, AV WOLPEMOEMCIA [N TOLUCA
LA £50 WAL Ot 0 ARTES SE DIVIDE- £50 WAL DL 4RO ¥ 150 WAL DE ARP. PLASIILAS L3814 197% | A DLS CARIDS [(STUDIOS MAISTRD  GOMIALO AHGUILLES BRIMGAS - ACUARTLA
COWST FROMTOM ALTILD (ARTDEC) aGA LN EXPRLA 131 1979 | JOGE AN UEVAS [ANTIPROYICTO fieqrit "CR GVIAL " PARA ACAPLLO
PROT DELA WALLA SAVOYE® EN POISSY LE CORBUSK R FRAMCIA 13 r o) DESP ¥ HQ ANTEPROVECTO |Dggy (LB "AFR[RICA CON ANQ TENDEILLINAS.
S DICAETA LA AUTONOFYA DL LA UMIVEISIOAD HACIORAL FEXDF. W29 | LALRBANA S A (PROYECTD 4 WHOS EN CUERMAVACA (ANTIGUA HULRTA DEL CRISPADD, DOHACKN GAAL CALLIS)
CONST [DFICIODE DIPARTAMINTOS ; AV REVOLUCION ¥ RARTI | JUAN SF GURA. [ 3413 1929 | BINES NACIONALES [ESTUDIOS COrSICHDE INVENTARIQ DE B MLS HACIONALES BEL ESTADD DE WDALLO(SHER )
CONST (DI ICHD "TariTa” JUAM SEGLFLA TXOF, [Lry)
LA TH0 £FE DE ARGUITECTURA EN TSCUCLA NAL O BELLAS ARTES" |FRAMCISCD CEINTTHO rxof 197
ASUAL LA PRESIDINCIA (5 FEBALAG (930~ 2 SLPTHMATE 1932) PASCUAL TRTIZ RUBID FEXDE 1930 | LAURBANAS A  [MROFICID HOTEL PULFANS
CONST CRL MERCADD TMLOWR OCAMPO" ANTTDMIO MLROZ G MYDF 1950 | MENES MACKNALES |E5TU0NO CORNSICH PaRA [STUDIAR PROYECTO CILDAD UNIVERSITARIA . $EDUINCO MARISTAL
CONVET EHCOMCEETO EDF L& NACIOMAL ; (CALDLRON ¥ AVILA) RANLEL CRTIZ rOmMASTEMO MEXODF. 1930
CONT CASA HAD DEGD RIVERA EM ALTA VISTA SAN ANGIL RIAH OGIRMAN HXDF 1930
1931 | BINES HACKONALES | INVESTIGACION | £ ATAL OGO DE CONSTRUCCIONES RELIGIDSAS DEL EDO HOALGO
PROT EOFICI0 DE LA LOTERIA NACIONAL, P LA RLFGEA ¥ E2D0 JCSE A CLIVAS fRIDF 193 oS vna maricTo CASA EN AN 15 FAM ISMAEL PALIMWD. ASOCADO {ON EFILID HENDEZ LLINAS
951 sk via  |movitTo CaSAHaB CALLECE HLO
1931 €S9 vna . JREIFDEACION |a0uPTaCion DE LA PORTADA GEL MOSPITAL REAL DF NATURALES. EN SAM ANGEL
a3y D52 wMQ  (RENCGHALION foy afa 4 £SQ CALLLS DEL ATEOL ¥ JUATEL, I SANANGEL
S31 | BERES WACKONALES | REMODL ACHN

CASTHLO DI CHARLTEREC, TOCOFOM “CABAILERD ALTO” ¥ TERRATAS




CRONDLOGIA DE PROYECTOS ¥ EVINTOS RILACIONADDS COM LA §POCA QUE VIVIO (L ARG VICINTE MUMOIOLA

CONCEPTO AUTOR LEAR FECHA LUGAR IVENTD DESCRIPCION
1931 | SIEHES MACIONALES |RECUPERADYON | TATON DEL SIGLO XVI DE EPAZOYUCANCOLOCADO EN FUENTE DEL CONVEWTO SAN FRAMCISCO
193 EsP Vo FROYVECTO ‘CAPLLA VOTIVA™ DN PASIO DE 1A REFORMA; ASOCIAGG CON EMRI0 MEMDES LLIKAS
PROY CASA HAS COL LA VATUITA® JUAM LEGARQETA rxorF 1932 rex DF PROYECTOD [CASA HOGAR W' 2 [N POPDTLA; CON LUIS ALVARADO YGUSTAVOSAAVEDRA
ASUME LA PRESIDENCIA (5 SERTIEFDRE 1937-30 NOWVITHBRE 1934) ABELARDO L. ROOAIGULY MEXOF. 1932 A QEVIOD |PROVICTD DS MERTAS PARA LOS INVIRNADIROS DL DHAPULTEREC, WG MONTENIGRD
PROY ESCULLAS EN “TRES GLERRAS® JUAH OGERMAN rexnf 1932 -
ADAPTACION DE LA CUPULA DEL PAL LEG A MOMUCENTOOE LA LV CARLOS OBAE LK SANTACHIA rEXOF a7
PROY ROSPITAL DE TLRROCARRRES CARLOS GAEIMHAT MXDF. 1w MEXDF PeOYECTO INSTITUTO DE BI0L OGHA EN TACUBA
COMST CENTRO ESCOUAR REVOLLCION ANTOHIO FLROZ G rI0F 1953 LALRBANA S & |POOYECTD MAUSOLED PANA LA SRA LEOMOR LLORENTE OF CALLES. ENPANTEDN CIVIL
PROY HOTEL DEL PRADO CARLDS OBRH G0N SANTACHEA HEXOF, 153 LALRBANA S A [PROTECTD FINCA CAFPESTRE PARA [L GRAL PLUTARCOFLIAS CALLES, MEXICOOF
PODY NOMIENTO A ALVATO OBAEGOM, IH SAN ANGEL THEIOUE ARAGOH ECHEGARAY EXOF 1983
ASUE LA PATSIDEMC LA LEY NOEPARE 1934-30 NOVIEFBRE 1940} LAZARG CARDERAS MEXDF 1954
1954 TLIOF PROTECTO CASA HAB DR ISNACKO GLZ GUITAN, EN RAMON GRITAN ¥ COLOM
EDWICKI DEL CEPARTAMENTOCF COMFDO BELTRAN ¥ PUGA FEOERICO MARISCAL mYof 1934 TAMTS PLOYICTD HISPITAL CIVIR DL TAMS ICO
COMST DEL MEIOTADD "AB[LASDD L HOORIGULT ANTOND FLAQY G MEXGF. 1955 | BIEMES WACIOMALES | EOVLLTO CASA CLRAL Adb XA A LA WGLESIAGE LORETOINNICODF
POCHIAGAN LA "CARTA DE ATENAS® 4% CONGRESODEL Cran” GRECIA 1935 | BIENES NACIONALLS [RESTAURACION: | TORRE ¥ MiCHO DE LA IGLESIA DE STA INES, EN CALLES DE LA ACADEMNA Y MOMIDA
1935 TAUCA PROYECTO CINE TEATRO PUMRCIPAL EN TOLUCA; COH EUARDO FUIEGD ¥ MANUEL BARBADCG A
1955 | BICHES KACIONALLS [RISTALRAC 0N TTORRE ORIENTE DE LA CATEDRAL BF DAXACA, DLRALIDA POR SISHO
PROY DI LA CASA "RALFPANN (DF LA CASCADA) (M PUNSYLVANIA | FRANK LLOYD WRIGHT EEUU 1955 | BieelS WACIONALLS [{ONSTAUCCION [HOSPATAL CIVIL OF TAMPICO, CAHBIA S0 RESIDINCIA A TAMHCO
CONST O ta SUmIna CORTE DE JUSTKIA ANTOWIO MLIGZ G rEXDF. 1955 POALES PROYECTO CASA EN CLEANAVACA PARA [L SR GCTAVIODE LA PERA
CONST LA RESIOENC 1A DE GROPIIS €M LINCOLM PLASSACHUSETS. WALTER GROPILS ftruy VoML |BIEMES NACIONALES [PROVECTOS  [ADUANAS EN TLILARA, SASARE, ALGOOOMS, ACAPLLED ¥ TECATE
FROT O EDWICIO OF ICINAS "JOHNSON WAT® EW WISCONSIN FRA LLOYD WRICHT fruy 1934 TauCA PROYECTD RESIOERCIA SR NARRA | CALLE DE LA LIBERTAD
PROY DEL “IELINGIS INSTITUTL F TECHNOLOGY ™ M CHICAGD THES VAN DER 20mf FLuuL 1037 [REHES NACIONALES [PROYVICTOS PLANOS REGLRADGIES DE LD JUAMET ¥ NVD LACEDO
1937 [ BIEHESNACKINALES (fXMMDELACION [PALACIO MNUKICIPAL DE MEXICALL, BAJA CALIFCHINIA
1937 [ BIEMESHACIONALES : TUECTRINCACION ¥ SANEAMIENTO DE ALGIDOMES, ENSINADA ¥ SAMLUIS A0 CQLOAADD
CONST MOUMENTO “A LA RATA® [NEG-WOIGENAY LIS IILODE LA A rEXDF 1930 | BIEMES HACIONALES | PROYICTO ISCULLA SECUNDARIA FEDERAL EN NUCVO LAREDO TAMS
1938 QEETARD PROYECTD NONUPENTO A FELTHOR OCANPD™ EN TEPED DIL RO
1930 [DEMES NACIONALES |REMMDELACION [AKTIGUO COLEGID OF SA M GAEGOMNO (SERY FMDICOS 0F LA STIA DE ECONOTUA)
1039 MEVAYORK  {FROVECTO PABILLOM DE GLUATEMALA (MO SI REALIZDY
939 NUEVA YORK REORESENTA A PENCOEN LA FERIA MUNDIAL
ASUNE LA PRESIDENCIA (19 DICIEMSRE 1940-30 NOVIEMBRE 1946)  (MANUEL  AVILA CAMACHO rEnf 1940 112 AOVICTD §ACHADAS £ INTERITRLS DEL [ 1CH0 DF LA LOTIRVA NACIONAL; WG JOSE A (ULVAS
PROY [ (D¢FICIQ 'BASURTD EN AV SDNTRA [CR CONDESA ERNESTRO MENRDOSTRO HXDF 1000 | BEESHAGONALES |PROYECTD mstiu1g BIdQUMICD
POY  HOSPITAL OF MEUMOLOGIA DF WUDLLLD" JOSL WRLAGRAN GAACIA FEXDF 1990 rEX0F ROVILTO RESIDENCIA DR RACLOVIO CASTORENA EN STQ TOMAS
COMST DE LA sGLESIA DE LA PURISIIA" ENRIOUE DE LA MORA PMONTERRE Y 1980 rexhf movicto RESIBENCIA DEL LIC DANTEL COSSIO VILLEGAS
1990 tETDF SOVECTO RESIOENCIA DEL SA JTSE OF LA LAHA: SADI CARNGT, SAN TAFAEL
1940 FEXCF SROVECTO [CESICENCLA DEL DR SIUROB, ENLA AV INSURGENTES
1920 rcHoACAN  [PooricTo ALTAN DAAA LA PARROQIA (€ LA PEDAD Df CABADAS.
194) | BILHES NACIONALES | FOYECTD REFORITAS A LA PLAZA DL LA COMSTITUCKN HIXHODF
1941 rEXDF PROYICTD PALEMOUE FIENTE & LA FUENTE DF INSURGENTES ¥ HOLBEIN
1941 rExor PROTECTD CASA HAR MERCES OF PADIERNA 147 EN TACUDAYA
1942 [ euEnEs NaCioNaLES fRarecTO CLINICAS PARA LAS SRIAS DX HALIEHDA ¥ ECONOMIA
192 HEXDF POQYECTO FUENTE (N COL SAM JOSE INSURGENTES, ESD O BEN CDON & DE LA LAMA)
1942 [ BIEMES NACIONALES |ESTUDID PLANG REGLL ADOR DE IXTAPAN DE LA SAL, EDO FEX
1942 FEIOF PRETECTO FLENTE DE LA “DIANA CAZADORA™ £SCINTOR JUAN CEAGUISEL
wax PUDHCATAN PoTECTO FERCADO MUMICP AL DE 2TACUARD
wao ruCHOACAN movicto TAUNGAL OWS  PARA EL SR EFRAIN MNROSTOQ, TN FATITUARD
Qaz PEREx sogTicto HOSPITAL DE (DS TRABAJADORES DE PEFEI. (N POTA RICA VIR
a7 PR PROYECTO [ SCUMLA PARA HJOS DE TRASAJADOLLS DF PLREX TH POZARICA VIR
PROY [SCUILA NACIONAL BE MAESTROS, (N TACUBA. FARID PAM FEXDF N FICHOACAN PROYECTOD FERCADO MUNICIPAL DE LA PHDAD DE CABADAS
PROY EOFICH0 COMERCIAL EWEL HOSPITAL DE JESUS™ JOSE VRLAGRAN GARCIA rEXQF 1943 | BANES NACIONALES | REMODELACION JADAPTACION DE E5 TRUCTURA EXISTENTE PAAA LA DS GTAL DF ESTADISTICA
[TZ 1) PEHLZ thoricto FACHADAS ¥ PATIODLL EDWICIODEFEX KN HUMBOL TD Y AV LJASEZ
1944 MEDE \{{d]] FONUPIENTO A LA MADCE

CuADRG H-a




CRONGLOGIA OFf PROVECTOS ¥ EVINTOS RELACIONADOS CON L EPOCA OUE VIVIO €L 4RO VICENTE rMOIOLA

CONCEPTO AuToR LUGAR TECHA LUGAR EVENTD DESCRIPCION
1995 FEADF PPOYECTD  [RESIOENCIA EST "INGLES™ S CAYETANO BLANCO [N AV DEL, CASTILLO ( RIST "CHURCHILL "}
PROY DI LA CASA “LOVELL" [H LOS ANGELES CAL RICHARD MIUTRA EELY 1945 PENEX POOVECTD CDXFICIO DEL SHOICATO DE (05 TRABAJADORES DE PEHEY: CALLE DE GLEEREDD, OF
ASUIE LA PRESIDENCIA (1® DICIEMBRE 1946~ SONOVEFEBRE 1957} NIGUEL ALEMAN VALOES rEXOF. 1995 PEMEX PROYECTO PICHLIUNTO A LAS VICTIMAS Df ATICAPOTZALLO .
1948 PErgx RENCOLLACION ([ X-HALIENGA DI SAN ANTONIO PARA “CLUD" TRABAJADCRES DN PEHCX
PROY DEL EBFICIO DE HAS DE TUARSELLA® 1E CORBUSER FRAMCIA 1990 PROYECTO RESIOENCLA S0 £FRAM BLEHAOSTRO: CAMPOS ELISEDS POLAMCO
COWST 511 CASA EN FRANCISCO RATHOET HY. 14, TACUBAYA LIS BAARAGAN HEXDF. e
PROY TLATIFATKLIAR M1 ALEFAN" MARIO PAN rEXOF. 1947
CONST DE HANGARES [N Gawil TO, CRBETILLOY TORKE DEL L AGO PIER ULAGI HERVI 1TALIA na7 PEPUX [prOvECTO GUARDERIA HILIDS TRABAJADORLS DE PEREX
PROY ISTITUTO MEXICAND DEL SEGURGSOCIAL, P D LA REFORMA  [CARLOS DOREGOM SANTACILIA FEXDF. way PR (sod PLANIFICAC K COLOMIA PITROLERA EN SALAMANCA 510
19 PERLK RENCOELALION | ACOMGICIONAFIENTO ¥ FEMOCLLACION D% . PEMX, AV JUAREI N® BY
1948 PEMEX PROYECTOS [ $948-52) €D 1010 CONTRAL DL PEMEX (5 VEASIONES). AV JUAREZ 92 ¥ 94 IUXICOOF
19an PUCHOACAN  [PHOVECTOS  |ESCUSLAS [N MORELIA; GODIRNADOR SR MENDOZA PAIDO
PROY Df A "GLASS HOUSE™ EN COMNECTICUT EVILIP € JOHNSON [S4TTN 1948 IaC Y670 RESTAURALION [DALACKDS FEDERALES DE ZACATECAS E IRAPUATO GTO
19an FUEHOACAN PROVECTO ESTADKD) PARA LA €D DE MORELIA (MO SE CONSTRUYO)
PROY DE LA FOX RIVER HOUSE” EN (LLBVGIS ENES VAN DER ROHE tEupy 1999 PUCHOATAN PROYECTO TEATRO AL AIRE LFBRE, MCRELIA, FUCH
PROT MOMIUHTO “A LA RADRE". PARGE SILUIVAN JOSE VAL AGRAN GARCIA wXoF. 1950 [le gy e FROYECTO FIOWUIENTO AL "SR BENITO JIARET” N TOLLICA: JUAN OLAGUIBEL
1950 JALISCD PROYECTO FIOMUMENTO A 105 NIFIOS HERIES™ EN BUADAL AJARA; LIAN OLAGUIBEL
1950 JALISCO oYt To MOKUMENTO "AL PADRE ANTONID ALCALDE £W GUADAL AJASIA
B 1950 JALISCO PROYICTO ROTONDA OF L 05 HOHBRES WUSTAES €M GUADALAJARA
PROY BIBLIOTECA CENTRAL BE € U ASC (0N GUSTAVO SALVEDRA SUAN OGN FEXDF. 1950 JALISLO PavECTO PALACIO FLINICIPAL DE GUADALAIARA
PROY D LA IGESIA DE TROMCHANR™ : LE CORBUSER FRANCIA 1950 FUCHOACAN  1PROFECTD FIONUIENTO AL "OBRERD” EN ARATINGAN
PR0Y EINFICIO “TORFE LATING AFMRICANA®; ASOC 1 DELA CQLINA  [AUGUSTOH ALVAREY rExpF 1950 LRUIGUAY PrOYECTO PFIONUMENTS) A “AMADO NERVO- EN PUNTA DEL ESTE
CONST £5TAQQ OLPICO DL LACL AUSUSTOPEREZ PALACIKOS YEXDF. 1950 REMCDLLACION (PROY TEATRQ O LA REPUBLICA, LOM (NG LUCLE ¥ ARQ DOWNEUEL
PRQY OF DELIMS S EN PASIOOE Lk (EFOAMA ¥ TOLEDD CARLOS OBREGOM SANTACILIA rExoF. w5\ DO rEXCO  {PROYECTO ASUAL LA DIRECCION O LAS (DAS DE LA CATEDRAL DE TOLUCA
PROY CaSADEL TSTUDIANTE [N PARIS” P RAMREIVATQETL FRANCIA 1951 JALISCO ANTEPROVECTC( CINOTATIO" [N GUADALAJARA (MO SE CONS FRUYD)
1951 00 rux PROTECTO PONUMENTO A DOW BENITDLLAREZ [N TOLUCA, JUAN OLAGUABEL
1957 rExof PROYECTO REMODELALIOM FUATA BASK ICA OF GIADALLAL (ND ST CONSTRUYD)
ASUSE LA PRESIDENCIA (10 DiCIEMBRE 195230 MOVIEFBRT 195A) ADCLFO RUIZ CORTIMES rEYDF. 1952 i
PROY EL CENTRD MEDICODEL ENS S (MRICUE YAREZ rxoF. 1957 rExDF PROYVECTD PYONLRENTD A LA DPROPIACHH DEL PETROLED; JUAN OLAGLISEL
CONST OF LA UNIVERSIDAD Df GUANAJUATD (NEG-COLOMIALY VICENTE URGLNAGA 610 1957
PROY SiBLIOTICA CENTRALDL LA €D LHIVIRSITARIA DGOPUAN, SAAVIDRA, MTZ V rexoF. 1953 FEXDF PPOTECTD  [CASA SR CARLOS HERRERA EN PXCOAC
POOY oG\ SIA DEL TSRITY SANTO (6L ALTHAG) EI0LE DF LA MOTA rixoFr 1953
PROY DE LA CIUDAD OF BRaSita OSC AR MEPEYIR BRASIL 1953
ADASTA ESTRUCTURA DE LN HUSPITAL, PARA LA SCOF (R CACHOF | AUGUSTO FERET PALACIOS L33 1] 1953
COMST (GLESIA LA MEDALLA PN AGROSA® FELIX CANDEL A MEXDF. 1954 rEiofF ANTEPROYECTUADARTACION CASCO EX-HACIERDA DE SAN ANTOMID
PROY "GINERAL MOTORS TiCHMCAL CINTER CERO SAAR LN [LUY. 1954 FROTECTO REMCOELACION CD YAHUALICA; COM HECTOR PRATT
1954 100 rex PROYECTO PIOWUIENTD A JOCE FIA MORELOS EN TCATIPLC
1954 HIDALGO PROTECTO MONUMENT AL PADRE HIDALEO EM PACHUCA: ESCLLTOR CARLOS BRACHD
PROY DEL MUSED “GUGGENH N EN NLEVA YORE FRANC LLOYD WinGnT Ltuy 1955 rexnf RESTALQACIOHBECUPERALION HiVEY FACHADA HOATE TIHPLO DE "SAN FRANCISCO" EN MADERD
1955 HbALGO FECUPERAL 10N F ACHADA DEL ANTIGUO TEATRO BARTCNOME DE PEDWA" ; CAMARA DE DPUTADOS
1955 FDALGO PROYECTO FONUFENTO A LA REVOLUCION EN PACHUC A ESCLAL TOR CARL DS BRACHD
1955 rezof PROYECTD  |ASUNE LAS GARAS DEL SANTUARID DL CONADTNGA, L CFAS CHAD
PROY CTORRES™ O LD SATELITE FATHIAS GOIRTZ €00. MEX 1956 PEXDF PROVECTD FONUFINTO A CFCO ) HADERD EN PASEQ DE LA REFOTIA
1958 0k PROYECTO [MORUMERTO A FCO | FADCRODT T8 AV 20 DE NOVEIBIE
CONST DIl PALACIO DE LOS DEPORTES ENROMA PIER LLIGI MERVL ITALIA 1958 FUCHOACAN  {PROYECTO  [MIONUMENTO & LA “COMSTHUC KM
1957 FEIDF PROYECTO  [MONLMENTO AL “GRAL AVLA CAMACHO"; (SE 1CW0, MO SE TERHIMNO)
FPOY OfL “SEAGRAMS BULDING': ASC CON PHUIP € KINSON kS VAN DER ROME Ly, 957 [0g rex RESTALRACIONEX-CONVENTODE CUAUTITLAN
ASUNE LA PRESIDENCIA £ 19 DICEMBRE 1958 -30NOVKIBRE 1064)  [ADOLFO LOPEE HATLOS rxDF. 1958 ‘
COWST EHSOTLL ADORA BALARDY, ASOC COM NS VANDIR DONT  (FILIY CAMDELA D0 PEX 9 FETDF wxricio FIOMIENTO A “V CARRANIATEN P DE LA REF (80 SE CONSTIRUYO)
PROY DEL PALACKD D LA ALBORADA" % BRASILIA GSLAR WEFEYR BAASIL 1958 FEX0F PROYECTO | ASUMK LAS OBRAS DXL “SANTUATIO DE A AUNRIADOR A" ARAMUAC
POOY wOlEL "nafna 15aBEL " €N PASEQ OF LA REFORMA J VRLAGRAN &, ) SORDA IEIDF 1958 FEIDE PROYECTO ASURE LAS DBRAS DEL “COLIMO RENACIHENTO" (0L ANAMUAC
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CRINOLOGIA DL PROYECTOS ¥ EVINTOS RELACIONADOS £ON LA EPOCA OUE VIVIO EL ARO VICENTE

FUNDIOLA
CONCEPTO AUTOR LUGAR FECHA Lusar EVENTD DESCRIPLION
CONST NONUFENTO A LA IMDEPERBENCIAESC J 8.7 CAMARENA CARLOS GOREGON SANTACILIA &10. 1959 FEXOF ISTLDIOS [MAESTRO JUAN DE LA ENCINA, PARA PROF, DEL ARFA DE HISTORIA
1959 coria PROYECTO [FIONLFCNTO A L AS CONTITCIONES® EN ATEMOUIOLE CORIMA
1959 JALISCO PROVECTO HISMTAL OE LA FABRICA DE PAPEL DE ATENGIIQUE
PROY DELA ESCQLELA DE ATTE ¥ AQCUTECTURA [N YALE PALL AUOOLPH FEQU 19860 o0 rEX PROYECTD PALACIO DE GOBILAND N TOLLCA
1960 oo TEX RESTAURACION |IGLISIA DE CAPLTITLAN
. 960 JALISCO PROYECTO MOTIL PARA EL PUEBLO DF TAPALRA
1960 MEXDF PROYECTO [RESIMENCIA DR IGNACKD GONTALED GUITAN ENPEDREGAL DE SAN ANGEL
1961 FEADF CEMCOELACION [FACHADA ¥ ACCESOPCMIEMTE CON ATRIO DEL TEMPLO DE SAN FRANCISCO, EN HADEROD
18951 PUEBLA PROYECTD FONUEENTD 5 LOS DEFENSORES DE PLEALA® DEL 5 DE MAYD: £5C. B TAMARIZ
wez PUEBLA PROYECTO MOMLAINTO §N RO FhO
1962 00 MEX ANTEPROYECTO |RECONSTRUCCION ANTIGUO TEFPLO EN LOS REYES
EOOY HOTEL “ALAMEDA™ EN AV JUARETN® A2 J VILLAGRAN G, AALL GUTMRREZ | MEXDF. 1962 €D PEX REMCOELACION [CENTRO CIVICO O DE TOLLICA, CINCO EISFICICS ¥ DS FUINTLS
L4 19563 [{o g 2 PROVECTO IGLESIA D SANTIAGD ZACATEREC
1963 (00 HEx RESTAURALION |RECUDEAACION DE LA "CASA DE tAN DEGO™ IN CLALINTLAN
9ed Oaxaca RESTAURACIOM {IGLESIA OF SANTIAGO ZACATIPEL, PARA LOS MUES
POOY PARA ELDDF ELCOM) HAB SAN JUAN DE ARAGON™ H VILAZGUEZ, J SOLOATANG FEXDF. 1963 €00 MeX PROYECTO “SANTUARID DE GUADALUPE™ EN CURITITLAN
POEOY DF LA ACADEMIA DL ARTES DF PHILADELPHIA LIS KAKW (A 3117] 1963 D0 rEX PROYLLTD FOMFUNTO A4 105 NADS HEREEST IN FOXUCA
[PEGY CONUILINTO HAD “NOHDALEC TLALTELOLED" HAmD PAN HXDF. 1963 (oo HEX PROVECTO  IGLESIA EN EL KM 20 DE LA CARRITIRA AL D{SIERTODE LOS LAEMES
PROY HUSEONAL DE ANTROPOLOGHA E HISTORIA P RarafEl vaIull, MJAREL MXDF. 1964 EDO X PROYECTO PALINOLE "RANCHO DiL BALLO" [N NAUCALPAN
ASUME LA PAESIOENCIA 119 DICHMERE 1984- JONOVRIBAE 1970)  {GUSTAVD DIAZ OROAX rKxof. 1964 (UCHOACAN  [RESTAUAACICH JRESTAURACION ¥ FIRHMACION “TEFPLO PARROOLIAL™ LA PILDAD CABADAS
1967 100 FEX REMODELACION [ INSTITUTO CIENTINCO ¥ LITERARIO bE TOLUCA®
1968 FECHOACAN PRQYVECTO LICSKD PARA PLATA PRINCIPAL DE LA PIIDAD B CABADAS
FROY OF LAS “Twit TOWLRS” [N MUEVA YORK PHILIP € JOHNSOM fLUy 1968 SALISCO PROYECTO PIOLIUNTO A “CUMHTEMOC® EN GUABAL AARA
CROY [INF DL OFICINATS PARA LA ‘1€ A" [H IERIA NS 145 4 VALAGRAN &, AML GUTKRREZ |  TEX OF. 1060 EDO FEX PROVECTD EGIF COMERCIAL PARA LOS SAS FRAGOSD ¥ BARRERA [N CUAUTITLAN; A ARROVD
1965 reErDFf PROYECTD FONUIINTO A LOS "HEROES DE VERACRUZ® ; SRIA. DE MARIMA
ASUME LA PRESIDENCIA (1® DICIEMECE 1970-30 HOVILFBRE 1976)  |LIIS ECHEVERRIA ALVARERZ rEXDF. 90 torex PROYECTO IGLESIA DEL DIVING SALVADOR" BN CAPLTITLAN
1970 EDO FEX RESTAURACION [CLPULA. TORRE ¥ TACHADA DE LA PARROGLIA, SAM RIAN BAUTISTA. B SIRTERIC
X DF 1971 - tpardy ACCNOICIOMNT [FERCADO UNION DC LOCATARIS 16 DE SEPTHTEAL ©
PR0Y 0010 CFICINAS PARA €L "W ONAVIT  COL 5.0 INSURGINTES | TEODCAD GEMIALET DE LEON HXDF, 93 XDF REMODILACION JATRIO DE LA JGLESIA DE “SAM AGUSTIN® EN POLANCD
1974 - DO M PROYECTO [PARANINID EH LA LiVIRSIDAD (L £DO0 OF MEXKD
1974 rEXDF ASESOR OE LA D GAAL EDIFIQOSDE LA SOP ENLA RESTAURACION DE PALACIO NACIONAL
PROY LA HUEVA BASAICA DE GUADALUPE™ RAPIRET V. BEIMLLWRE, MIIAREZ MXDF. 1975
PROY COLEGIO PLITAR [N NLPA ALTA AG HIRMAMDEL , GONZALEZ RLL MXDF K97S .
ASUNE LA PEESIDENCEA (19 DICIEMBRE 1976-30 WOVILIBAL 1082) JOST LOPED PORTULO rxof e7e (0o rex PROYECTO CARLLA A "SAN MDAS TADED"
1978 PEXDF PROYECTO TERPLO ke EL "ROSARID" ATICAPOTIALLOD
1977 €00 rEX PROYLCTO PARA APORTALAR LA "PLAZA CWICA* DE TERUCA
1979 toa rex. PROYECTD CAJA OF AGLIA [H SR TEPIC
PR0Y HNSTITUTONAL DE CARDIDLOGIA, EH TLALPAM J VLLAGRAN 6, AMA GUNIERRTZ | MEXOF 970 rEXDF PROYECTO REMOELACIOM OF LA FLATA BE LA CONSTITUCION
Laded {60 rex FEFQDELACION |TERAO ¥ CAPRLA £4 SAN FLATLO OXTOTITLAK
wan Jareco PROYECTO SANATONO EN BOWLEVARD HATEOS EM GUADALAUARA
1980 rEXDF PROVICTO TENALO "FODERNO™ [H ATICAPOTIALCO .
1950 FEXDF . [PROVICTO 05, FUCHTES PARA CLORETAS PASED D LA RIFORMA CALLES DE MIZA Y SIVALA (D DF }
t9at DO MEX PROYECTO RESTAURACIDN DEL TEMPLO DE LA STA VERACRUZ ENSILTEPEC
ASUPN LA PRIESIDENCIA {16 DICHTMBNE 1987 - 30 HOVIEPDRE 198A)  |MIGIEL DE LA MADRID MEXDF. wnz JaLISED PROYEC 1O CI06X0, MOMIMNTO A LA BAMDIGA ¥ BLAZA CINCO D HAYG, CIUDAD GUTMAM
13903 JaLsco RISTAURACIN |OF ANTIGUD NOMIENTD A JUAREZ" T CIUOAD TLIITIAN, JAL
1084 E0Q rex ANTEDROYECTO [PLERTAS DE ENTOADA (N | AS CARMETEOAS A LA CUOADOE TOLUCA
1983 €00 MéX RESTAURACION |CRUZ DEL S/6L0 X1 EN CLAUTITLAN ITCALLY
985 WO LEOW PROYECTO TENRLD “AGUSTIHO" [N PHNTERREY
1084 rEbE FALLECT £ 2 DE_SUNI0, ENM HOSOITAL DE DOAEK EN DICACH", SAN ANEEL
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{OMCERTD (ECHA T JECHA SO IPT ¥ SIMATAmO _ CESTMATARID
1L 7 DX NARIO b OHALCG, [0 0X MEID 1900 '
INICLA LA EDUK. PRIFLARIA EST OFICIAL DI TL CREF EDOTYX 1906 .
ESCLNLA NORFAL PARA VARGHES * (CANEIA O R SIOINCIAY Wi .
"ESCUELA HORMAL PARA VARCHES * w2 A
G LA i 1913 |
2% 0 00 * [SC. D AGUCIATUR OF OHABMGD ILITARITADAT 1914
1015 1110869 [SAR APROF TITULARES DL WST € YL TOLUCA ACIPFAR & VO (U0 SUDIFMIKAAIO o0 ESORES DL 20 ARC OC PRIPARATORIA & OOTIEA CUIVERA, SECRITATODIL WST € ¥4
SE INSCRIBE PARA E5TUO FEONCINA, CAMMIANDD O BETDIATD 1917
“BETISIO CUNTIFKO ¥ LITIRARIO DE TOLUCA™ 1517
¢ EST ARQ EM “ACADETUA DE BEXLAS ARTIS DY SAN CAROS™ 1918 [1918-01-22 [OT0RGA PODIT A TUTOR/RICOGER DOS PASLS/NGR ESC D MUDIC ¥ A LS DE BLLAS ARTES lvng MANUL GOFEZ GARIA
[MALSTRO SA TURMWO MURAAN - FIRTURA AL DESAIOD 1918 (19100406 506 IMSTEE 4% £94-13 COMO ALLIWO SIFEIDAICRARD [M LA ATIRIA OF ACDILODESALD0  [CARDS PEAA, SRID ACADIFIA WAl OF BILLAS ARTLS SATLRMMOHICRAW
MALSTRO ANTOMID CASD - FHOSOF 1A me !
FAESTOO FRANCISCO LARRCYD - F DSOS 4 1920 [1970-12-31 }H¥M DISC ANTIPROY (CIEURSD JARDH CASA MY 170 CALLL ZACATICAS ISRC. B POIALTAY |
1922 11922-09-08 | ACUSA YC0 TRES PROY COMCURSO NAL FIOIINTO & LA RIPLA “ [TRAD LAS {AMPANAS HARS DIAL, £5CRM4MD PLBL KO, 0RO vn
[CASA ENBASED DY | A R FIA ¥HAVEE (HO-COLONIALY 1977 |1972-10-05 | ARRADICE FE4 CTTAL N RICIBIDA POA BACIATIVA [FECCE IO THIARANTD A LA BEPUSLICA” |GOBERNADOR DAL TDO QUESE TARD vna
FULHTE OE CASA TACATICAS W8 170; ASOC COMB CALIEROW 1923 |1933-01=15 [POR AC EOBDOR EDO N{I SE Dinb MOTA ALBAC T TORALS ADALID" PAGD PENSION [STUD M TREBA, BN GRAL 0 6O0(LHMD vAo
CASA L3O L FRACUA ¥ LAS ANTES (FAR RRALTA) 1923 |1923-10-09 [POR AL DR DAPIO BILLAS ATTYS SELOWCIDL CArEN OO0 DARALEAC CARREAMCE 4RO |
COLOC OF LA PUERTA OF LA LNV PONDIEICIA, [N TACLEA 1923 -
"BIBLIOTCA CITVANITS™; ASOC COM T CONTUND [V ASCOKT) 05} 1973
(CMATOS EN EL BASAMENTODE tA COL OF LA INOES NOENE LA 1924 [1924-01-88 | DIGUIANTE DEL CEPTD IX COMST Y RIZ €0 SESCOVDON EN 7o DLLA MOMEDA WY 1190 lrno € o rmavcR, (EPTO AGFVODE PINS SEP
(D [IPCSCLON MAT ; ASCLIADO KON LIAN GAL#DO 1924 119240114 {ESTHICA 0F EL WSTRCTIR ADG V10 [$T4 AUTOUIADO PARA LASEV Di CEAAS & PETRICIG, J DE LSPICTOXS, DIPT 0P AVLNT CCMSTANCIA SIN TS TINATAIG
1924 [1974-01-92 |COMUICA HOMECAMENTODESTTTON Of 20" DEPID (BRASTUMICAS AHER ARAGEH. DR Of CEAAS PUE PAGADOR CONT UF La DIl DE CEALS PUBLICAY
CFRNMARNINTACION QUBIATA ¥ TRABES TESORIRIA FID PAL Wad 1924 (1924-07-64 | WiRTID (N (XPY TIRFUND (STU0HS, S1 HETRA LA FUNGION DTL [STADO PARA MACER ESTUDIOS (A JTALABA, SO AL O(L GOS £DO OX vng
REND CASA EN 6 PRICTONT B2, ASOC CONT DAVILA 1924 [1924-07-17 [COMSDNA A VH O ¥ LUK GUTERREL RUALIZAR AVALYQS/ ESCUELAS: TUALDAN ¥ XOCHMRCO  {DIR CONST YRIFARACKNLON SER AQUENE 1A PTD SFRPQISION DY A0S TOPR L)
FLEA DO LA €O OF FEXICO. ASDE COM JUAN BALDIDO 1974 [1924-08-70 [COSTaC1a U TEAB OF (#iI0 ACS OF i ¥ SUDV DRRAS COMO GUURT TARD KE 113 IBZRNASION €ALDIROM, { ASLEHIIAS M0 41 14X D A QUEH CORESPODA
TIF O 470 TSE NAL OF BCLLAS ARTTES UM A V974 {1974-88-75 [[X  FROF SINOD-  § MARISCALE FLAAC A ITUARTEFLD  CINTINGB CALDLRON IENIGUT Df GARAY, SRID  DIL JUDADO ACTA EXANMN, ESCUTLA WAL O BELLAS ARTES
PABILLON DE MUKICO N SCVALA COML ALVARADO.L GHEMMAN 1924 {1074-09-79 |24 COAUMCA QA DA INGCRITO EON0 SO010 6 munl40 L6 LA “SIC IR ARGUITILIOS FEXICANGS 't DRVANANCS vhna
CASAS DE PROLLUCTOS TN GUIERDNO Bd 10 12 CONT DAVRA. 1974 :
$ADO 'DEC CORfM° €N 510 DOFRMGO.COM L ALVARADGE GREDbe1an | 1975 119750423 JC0n mir'sairdnTD "acasfICTOWC PARQAS ¥ oD S SULLDD §10 Buamndl bADID B0, 3 (KDTD ADMVO AvimT (ORET r{mCO vno
(MOMIAHATO A LA FUWDACIGH O PLEDLA; COM B CALBEDOM 1975 ]1925:05-30 {LON MOMBAAMENTO “TEHOG STCCICN PLAWEICACION" AYUNTAMENTO CONST HETCD DARMO R8I0 ) DEPTO ADAVO AYUMT COMST HlaD vAg
CASAS (N COL LA PEINGA YCOL ALGARM. ASOC S GAL DD 1975 |1975-06-05 MUl 20 LErP FOMCTO CON CENTEWamO v T7T0 PEAT LonT E3T PRIH COMLESO AHI0S BURNARDO CALDIGON ¥ VICINTE FENCIQ A COPITT Pafta PECPALAR EL USD DEL CITENTO PORTLAND
ISCLELAS AL AR LIERE 1975 |1925-08-17 {6 DRO(YAN PROVECTAR PEDUSTAL BUS10 T8 GUTIHRIZ NAZEA" PLATA GUARDY AZAZMITN G [RaNsiL AMABLES, JOEPTO ARD, D OO PLB ¥ PRIV &Y vao
FUENTE €M ANTIGLIA (ST FPCC PYCOLONA Y PASIO O (A RIFOOTSA | 4975 [1925-11-03 (SO PHOY MEQC/VERDUIAS ¥ FLOR, ATHOVCH EDF aNT GARITALAVICK, COMESTHONADIONAL | FID MARITCALARG [ONZATOR DEPTQ 40O AMUNTATHENIO  fvna
LOF Of FIRROCADARIRDS; ASC (ON L ALVARADO_C GRITNHAT 1976 {1976- 77 [COPUNKCAN COMSTITUTION “ATOCIACION EN PARTICPACION™ / HEALITAR THAR R¥L LOWARD  *lp JARRAGA TRIS MW Y VRO "ARQ CONSWIOE CIRC wESa OO "ARCHITICTURA™ & T8 P CAPLE RS BE
JEFE 0F PROYICTOS DE LA LESANA S & © 1926 | 1926-07-15 [COMUMCA MOMBRAFIENTO PROF CUOGU'S GG NATURAL DF LA FAC DI ARGUITECFURA, U WAL [ALIRIDO RAMDS MART ML DRICIZA DE LA FADRTAD Vo GARxrnas e &t
COVST S 13 TISUA DF GAIDS' IGLTUA STA MA NAJARA 1976 |1926-06-03 [£0 BESE DI VA G YOTROS/PRACTICAR DIVINTAIDO DE L5 BERES IMUEBLES (X LA NACIDH  [52 J 1 PUIGSRIO OCPTD ADMVO S E P CONTHALDR OF 1.4 P[OERALION
(OF “Cha TILUFOMCA PUTICANA” EN CALLE CLRIACAN 115 1926 | 10740638 |RONMACIA AL FUESTO DF TOROGRATD TN L H ATUNTARKNIO vna 3 DIPTO DI ARG AYUMTARKNTO OF LA €0 (X MLTKD
CASA HAD FAN PARINTE CALLE BAJO, ASC LONL A VARANG 1976 (1976-07-77 [AUSIRIZA 16 GUILLIRNO ZARAACA RCABAR W TODAS DIP 606 INEEL [OIF S PROY COMST 6341 SERRAND 60P(DRADOR OFL DISTRITOD POD LITVO VRO TCDAS DIPIHD (V MO OETUWODATES ¥ POXTY IDF BORE S
[SCURLA MOLISTRIAL "HATAIL DONDE® EN PARIANG (SLOB(NO 1076 {1975-10-11 | S0, TINTA (ALY DI ALLPNOS O LA CLATE A SU CARGD | OF GARAY, INC DI LA SICCION OF BILLAS ATTES vno
1970 [1926~12-08 {LN JURADO TST VG DNTE ORD ¥ CXTRACRD DL (600 KAT, SFLTE MOLD Y DB Frte ENTIGN DE BARAY EWC OF LA SC DX BONAS ATTIS [ratsias v aLtrnon of 1A fal D0 AKD LPaV WAL
(POrMID A LOS MAOS WROSEN IL COL reliTAR, ASNEA0 1977 {1927-06=15 | RANICUA O SIBDE FALKLEAZION IDF ALIANTA FIEROCARTILIROS, GELHAN, ALVABANO. WM O
2 HESIOUNCIAS PARA [ SR PRESIDENTE PLUTARCO | CALULS 1927 (1927-0%-16 [ON1CA SOLUCION ROHIELADION [DF (08 BiF ¥ FACM KOY DESTIGLRADA™ (] PAL RACIONAL  [CAROSJ HALLILNICO ARQ (W TCRUCA [N 154 1POCA) vno
IDF Cea THEFOMEA BEONOCANS" FH CALLE OF MADAO YLAS ARTES| 1927 |1927-01-26 [sErutt SA0DOMON $197 13 POR COAST CASA Lalils BAND X5, AURAD Basl COSTO DATENDD (T HARTWMEZ PARINTE val
[CASA hAR DIL SR GUILLEGNO ZALAAGA [N BAALYARDCIRVANTES 1927 {WW27-12:27 |ACRIDITA SRS OL v (00 0LPICTOY OF CORAS PLE ¥ My D'R D PUD AYLNT MY
IS0 AS ASTICOLAS DN CHAFPLILG, TIMIAIA ¥ SALAKES 1971
SUCASA HAS £W € PATIIUARO WS |15 L0NAS CHAPW TEPLE w7
MALSTRO MATI O HEHTRA - PINTURA AL Q[0 1977
NSUCLUN GRAL Df POLICIA Y BOMELROS (AT BECO) 1978 {1926-01-07 [cON CLSA ENENPLIOOF 5P ARQ ' DIUA INSP CRAL DE CONST ¥ CONSV (O# S LP RGO L LMCHAT PO S0 0L O Myl VN 0PRSS0 DL Puala)
[CASA HAD DR NICTLAS EFUZ HAYTEGA [N LOMAS CHAP 1978 [ 197802+ 17 |LL SILICITA CONTINUE LA CATLERS OF EREEANS O [DNF K105 4 DAMOS AT ML DO CSQUELA M BEILAS ARTES vno
VSIS0 0 LA CASA "BOK (RN 1978 |1928-04-74 [SO . MEJOR PRLCIO IS MATACASA DE & OF FEBSIROTH TBYA, IGUALEN LOE DI CASA LOS ALAMOS (VRO DaNd{ GARCHS
FOMIAHTO AL MAISTRO", (SO TOR | ASLMSOLO (AQF DECO} 1978 | 1078-10-00 {FAsMISTO B GAPO "TRAVECTORA® DOMINDGO L ATITE AL SRV DE LA RE VIR UCITN (I v 11 OASUNSOLO ITIT RENDON ALBARIZAN MTE NG TT AL PO IN BUAL Y A LS PROCLC TDRES OF ADTT ENPARS
R SOUCIA ST IRAKOY GASTA; IN TAQLBAYA 1978 [ 1976-10-07 [ST A1 COPLNICA LESA N FLHCIONLS DE BISFECTOR DI CPRAS PRIV AYLE MOXKO mrAfL CASAS EFEDEPID ADMVD vng
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RELACION DE PROYECTOS DEL ARQL VIGENTE MENDIOLA

FECHA DESCRIPCION ICONST] EST | GEN

1922 |CASA ENPASEQC DE LA REFORMA Y HAVRE S 1.3 20,0
1922 [3PROYECTOS CONCURSO NAL "MONUMENTO A LA REPUBLICA® {3 MENCIONES) N 0.0 24.0
1923 |FUENTE DE CASA ZACATECAS N® 120; ASOCIADO CON BERNARDO CALDERON 3 5.0 20.0
1923 |REMODELACION ANTIGUO "CAFE COLON" ESQ. LAFRAGUAY LAS ARTES (FAM. PERALTA) S 4.0 22.0f 8.0
1923 {COLOCACIONDE ANTIGUA PUERTA DE LA UNIV. PONTIFICIA, EN LA NORMAL, TACUBA S 3.4 23.0] 10.0
1923 |ESC. NORMAL DE TACUBA; CON F. CENTENQ, J. VILLAGRAN, F. DAVILA, B. ZAMUDIO 8 4.0 23.0
1923 1"8IBLIOTECA CERVANTES"; CON F.CENTENO, J. VILLAGRAN, F. DAVILA(VASCONCELOS) S 4.0 23.0
1923 |ESCUELAS PRIMARIAS EN: TLAHUAC, AJUSCO, COL. ALAMOS Y COL. ALVARO OBREGON. S 601 23.0
1924 |ORNATOS EN EL BASAMENTO DE LA COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA S 5.0 24,01 8.0
1924 |EDIFICIO EXPOSICION MATERIALES; ASOCIADO CON JUAN GALINDO S 0,0 231

1924 JORNAMENTACION CUBIERTA Y TRABES, TESORERIA DE LA FEDERACION PAL. NAL. S .0 22.0H
1924 JESTADIC NACIONAL; CON F. CENTENQ, J. VILLAGRAN, F. DAVILA Y B. ZAMUDIO -] 6.0 1 26.0
1924 [|REMODELACION CASA EN GUILLERMO PRIETO N®, 82; ASESORIA DE FERNANDO DAVILA S 3.1 20.1f 8.0
1924 |28 LUGAR CONCURSO PABELLON DE MEXICO EN SEVILLA: L. ALVARADO, C. GREENHAM N 1,0 | 231
1924 |PARROQUIA EN TOLUCA; EXAMEN PROFESIONAL N 1.3 25.0
1924 |FERADE LACIUDAD DE MEXICO; ASQCIADO CON JUAN GALINDO N 33} 230

1924 |VENTANA ESTILO COLONIAL DEL SIGLO XVl PARA LA NORMAL DE MAESTROS TACUBA o 40| 23,00 8.0
1925 |CASAS EN COL LA PRENSA Y COL ALGARIN; ASOCIADO CON JUAN GALINDO s 6.0 | 20.0
1925 "ESCUELAS AL AIRE LIBRE",ARCE; RUIZ;,CUAUHTEMOC;HEROES CHAP.CUAUTLA ) 3.2 | 3.0
18256 |FUENTE EN ANTIGUA EST. F.F.C.C. "COLONIA" ; INSURGENTES Y PASEO DE LA REFORMA S A0 | 244

1925 {FARQDE "CRISTOBAL COLON® EN STC, DOMINGO; CON ALVARADO, C.GREENHAM N 0.0 | 241

1925 |MONUMENTO A LA REPUBLICA EN EL CERRO DE LAS CAMPANAS; A. MENDOZA ¥ M. G. RUL N 0.01] 24.0
1925 |MONUMENTO A LA FUNDACION DE PUEBLA; CON BERNARDO CALDERON N 00 ] 24.0
19286 JEDIFICIO "ALIANZA DE FERROQCARRILEROS"; CON C. GREENHAM, L ALVARADQ, S 3.0 | 22.0
1926 JCONSTRUYE StJ PRIMER "CUPULA DE GAJOS® EN IGLESIA STA. MA. MAZATLA ] 3.4 ) 25.0] 890
1926 |EDIFICIO PARA LA "CIA. TELEFONICA MEXICANA® EN CALLE CULIACAN N2, 115 ] 3.3 | 22,0
1826 |ESC, INDUSTRIAL "RAFAEL DONDE"; EN MARIANO ESCOBEDQ Y BAHIA DE STA. BARBARA s 3.0} 23.0
1926 {CASAHAB. FAM. MARTINEZ PARENTE CALLE BAJIO; ASC. CON LUIS ALVARADO ] 3.0 1 20,0
1927 [RESIDENCIAS PARA EL GRAL PLUTARCO E.CALLES, EN ANZURES S a1 20,0
1927 [EDIFICIO PARA LA “CIA. TELEFONICA MEXICANA® EN CALLE DE MADRID Y LAS ARTES. S 3.3 | 22.0
1927 [CASAHAB. DEL SR. GUILLERMO ZARRAGA EN EL. BOULEVARD CERVANTES (EJERCITO NAL) s 401 200
1927 ["ESCUELAS AGRICQLAS® EN CHAMPUZCO, TENERIA Y SALAICES S 4.0 | 23.0
1927 |SUCASA HAB. EN CALLE DE PATZCUARQ Nv, 115 LOMAS CHAPULTEPEC ] 3.0 | 200
1927 |MONUMENTO A LOS NIROS HEROES EN EL COLEGIO MILITAR DE POPOTLA s 3.3 ] 240
1928 }INSPECCION GENERAL DE POLICIA Y BOMBEROS s 3.0 | 22.0

1928 |CASAHAB. DR. NICOLAS GOMEZ MAYORGA EN LOMAS CHAPULTEPEC, S 3.4 20.0
1928 [VESTIBULODE LA CASA"BOKER" ] 0.0} 22,0 8.0
1928 |MONUMENTO "AL MAESTRO"; ESCULTOR IGNACIO ASUNSOLO; PARA GOB. DEL EDO, MEX, s 3.0 240
1928 JCASINO PARA OBREROS s 0.0 1 26.0
1928 |RESIDENCIA SR. SCHMILL EN TACUBAYA s 0.0 | 20.0

1928 |RESIDENCIAS SRES. FRANCO Y GARZA EN TACUBAYA '8 0.0 | 20.0
1928 }CASAHAB.LIC. CARLOS PICHARDO, AV, INDEPENDENCIA EN TOLUCA S 0.0 | 20.0
1928 |MONUMENTO AL MINERO ENPACHUCA ‘N .13.0]) 24,0
1929 [HOTEL "COLONIAL" PARA ACAPULCO d .8 4.0 | 20.2
1929 14, NIROS EN CUERNAVACA (ANTIGUA HUERTA DEL OBISPADO; DONACION GRAL. CALLES) oo =8 | 4.0 | 23.Q0 'B.0
1929 |PROY.CLUB "AMERICA" CON ARQ. MENDEZ LLINAS : M- ]13.3] 26.0
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RELACION DE PROYECTOS DEL ARQ. VICENTE MENDIOLA

1930 [HOTEL "PULLMAN" o 0.0 } 20.2
1931 |CASA ENMARNE 15, FAM, {SMAEL PALOMIND; ASOCIADO CON EMILIO MENDEZ LLINAS 5 1.3 | 20.0
1931 JCASA HAB. CALLE DE NILO. -] 1.3 20.0
1931 JADAPTACION DE LA PORTADA DEL HOSPITAL REAL DE NATURALES, EN SAN ANGEL s 3.4 | 20.0} 10.0
1931 IPLAZAEN ESQ. CALLES DEL ARBOL Y JUAREZ, EN SAN ANGEL E) 4.0 ] 2441
1931 |CASTILLO DE CHAPULTEPEG; TORRECON *CABALLERO ALTC" Y TERRAZAS S 5.0 | 20.0] 8.0
1931 [TAZON DEL SIGLO XVI DE EPAZOYUCAN COLOCADO EN FUENTE DEL CONVENTO SAN FRANGISCO S 3.4 1 24.1| 100
1931 |"CAPILLA VOTIVA® EN PASEQ DE LA REFORMA; ASGCIADO CON EMILIO MENDEZ LLINAS S 3.0 § 25.0
19832 JCASAHOGAR N*2 EN POPOTLA; CON LUIS ALVARADO Y GUSTAVO SAAVEDRA s 0.0t 20.0
19832 |DOS PUERTAS PARALOS INVERNADEROS DE CHAPULTEPEC; ING. MONTENEGRO s 3.0] 241
1933 |INSTITUTO DE BIOLOGIA EN TACUBA S 0.6 ] 23.0
1933 |IMAUSOLEQC PARA LA SRA. LECNOR LLORENTE DE CALLES, EN PANTEON CIVIL S 3.0 | 24.0
1933 |FINCA CAMPESTRE PARA EL GRAL PLUTARCO ELIAS CALLES, MEXICQ D.F. S 4.0 | 20.9
1634 CASAHAB. DR. IGNACIO GLZ. GUZMAN; EN RAMON GUZMAN Y COLON S 3.0 | 20.0
1934 [HOSPITAL CIVIL DE TAMPICO S 6.0 1 21.0
1935 |CASA CURAL ANEXA A LA IGLESIA DE LORETO EN MEXICO D.F, S 5.0 20.0
19356 |TORREY NICHO DE LA IGLESIA DE STA INES, EN CALLES DE LA ACADEMIAY MONEDA S 5.0 | 25.0 8.0
1935 |CINE TEATRO MUNICIPAL EN TOLUCA; CON EDUARDC PLIEGO Y MANUEL BARDABOSA s 3.0] 264
1935 |TORRE ORIENTE DE LA CATEDRAL DE OAXACA, DERRUIDA POR SISMO S 3.4 | 25.0] 8.0
1035 JCASAEN CUERNAVACA PARAEL SR.OCTAVIO DE LAPENA S 4.0 20.0
1936 JADUANAS EN TIWUANA, SASABE, ALGODONES, ACAPULCO Y TECATE S 4.0 } 22.0
19036 |RESIDENCIA SR. NAJERA : CGALLE DE LA LIBERTAD S 0.0 1 20.0
1937 JPLANOS REGULADORES DE CD. JUAREZ Y NVO. LAREDO ] 12,01 27.0
1937 |PALACIO MUNICIPAL DE MEX!CAL), BAJA CALIFORNIA ] 8.0 | 22.1f 8.0
1937 [ELECTRIFICACION Y SANEAMIENTO DE ALGODONES, ENSENADA Y SAN LUIS RIO COLORADO S 12.0] 27.0
1938 |ESCUELA SECUNDARIA FEDERAL EN NUEVQO LAREDO TAMS, s 4.0 | 23.0
1538 JMONUMENTC A "MELCHOR OCAMPO" EN TEPEJI DEL RID S 6.0 24.0
1938 JANTIGUO COLEGIO DE SAN GREGOAID {SERV. MEDICOS DE LA SRIA. DE ECONOMIA) S 3.4 | 2t.0f 10.0
1939 |PABELLON DE GUATEMALA N 6.0 | 23.%
1940 [FACHADAS E INTERIORES DEL EDIFICIO DE LA LOTERIA NACIONAL; ING JOSE A. CUEVAS S 6.0 | 224
1940 [INSTITUTO BIOQUIMICO S 001 23.0
1940 JRESIDENCIA DR, MACLOVIO CASTORENA EN STO. TOMAS S 3.0 1 20.0
1640 |RESIDENCIA DEL LIC, DANIEL COSSIO VILLEGAS 1 0.0 ] 20.0
1640 |RESIDENCIA DEL SR. JOSE DE LA LAMA; SADI CARNCT, SAN RAFAEL S 0,0 | 20.0
1940 |RESIDENCIA DEL DR. SIURCB; EN LA AV, INSURGENTES s 00| 200
1240 [ALTAR PARA LA PARROQIA DE LA PIEDAD DE CABADAS [} 00| 250 8.0
1941 JCASAHAB. HERQOES DE PADIERNA 142 EN TACUBAYA s 6.0 | 20.0
1941 |REFCRMAS A LA PLAZA DE LA CONSTITUCION MEXICO D.F, N 5.0 ) 24.1] 8.0
1941 |PALENQUE FRENTE ALA FUENTE DE INSURGENTES Y HOLBEIN N 0.0 ] 25.0
1942 [CLINICAS PARA LAS SRIAS. DE HACIENDA Y ECONOMIA S 00} 210
1942 {FUENTE EN COL. SAN JOSE INSURGENTES, ESQ. HOLBEIN (DON J. DE LA LAMA) ] 40 2441
1942 |PLANO REGULADCR DE IXTAPAN DE LA SAL, EDO MEX. S 12,0 27.0
1942 |FUENTE DE LA "DIANA CAZADORA": ESCULTOR JUAN CLAGUIBEL S 5.0 ] 241
1942 |MERCADO MUNICIPAL DE ZITACUARO S 4.0 22,0 8.0
1942 ["BUNGALOWS® PARAEL SR, EFRAIN BUENRCSTRO, EN PATZCUARO S 4.0 20.2
1942 |HOSPITAL DELOS TRABAJADORES DE PEMEX. EN POZA RICA VER. S 501 21.0
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1942
1943
1943
1943
1844
1945
1945
1946
1946
1947
1947
1948
1948
1948
1948
1948
1949
1950
1950
1950
1950
1850
1950
1950
1850
1951
1951
1952
1952
1953
1954
1954
1954
1954
1955
1855
1955
1985
1856
1956
1956
1957
1957
1958
1958
1958

ESCUELA PARA HLIOS DE THABAJADORES DE PEMEX EN POZA RICA VER.
MERCADO MUNICIPAL DE LA PIEDAD DE CABADAS
ADAPTACION DE ESTRUCTURA EXISTENTE PARA LA DIR. GRAL DE ESTADISTICA
FACHADAS ¥ PATIO DEL EDIFICIO PEMEX EN HUMBOLTD Y AV. JUAREZ.
MONUMENTO A LA MADRE
RESIDENCIA EST."INGLES*® SR. CAYETANO BLANCO EN AV DEL CASTILLO (REST. “*CHURCHILL")
EDIFICIO DEL SINDICATO DE LOS TRABAJADORES DE PEMEX; CALLE DE GUERRERO, DF.
RESIDENCIA SR. EFRAIN BUENRCSTRO; CAMPGOS ELISEQS POLANCO
MONUMENTO A LAS VICTIMAS DE ATZCAPOTZALCO
GUARDER!A HUOS TRABAJADORES DE PEMEX
PLANIFICACION COLONIA PETROLERA EN SALAMANCA GTO.
ACONDICIONAMIENTO Y REMODELACION EDIF. PEMEX, AV. JUAREZ Nt
{1848-52} EDIFICIO CENTRAL DE PEMEX (8 VERSIONES), AV, JUAREZ 82 Y 94 MEXICO D.F.
ESTADIO PARA LA CD. DE MORELIA
ESCUELAS EN MORELIA: GOBERNADOR SR. MENDOZA PARDO
PALACIOS FEDERALES DE ZACATECAS E IRAPUATO GTO.
TEATRO AL AIRE LIBRE, MORELIA, MICH.
MONUMENTO A DON BENITO JUAREZ EN TOLUCA; JUAN OLAGUIBEL
MONUMENTO A LOS *NINOS HEROES® EN GUADALAJARA; JUAN OLAGUIBEL
MONUMENTO "AL PADRE ANTONIO ALCALDE" EN GUADALAJARA
ROTONDA PE LOS HOMBRES ILUSTRES EN GUADALAJARA
PALACKD MUNICIFAL DE GUADALAJARA
MONUMENTO AL "OBAEROC" EN APATZINGAN
MONUMENTO A "AMADC NERVO® EN PUNTA DELESTE
PROY., TEATRO DE *LA REPUBLICA; CON ING. LUQUE ¥ ARQ. DOMINGUEZ
CATEDRAL DE TOLUCA
‘CENOTAFIC” EN GUADALAJARA
MONUMENTO A "LA EXPROPIACION DEL PETROLEO"; JUAN OLAGUIBEL
AEMCDELACION PLAZA BASILICA DE GUADALUPE
CASA SR. CARLOS HERRERA EN MIXCOAC
AEMODELACICN. CD. YAHUALICA; CON HECTCR PRATT
MONUMENTOQ A JOSE MA. MORELOS EN ECATEPEG
MONUMENTO AL PADRE HIDALGO EN PACHUCA; ESCULTOR CARLOS BRACHO
ADAPTACION CASCO EX-HAGIENDA DE SAN ANTONIO PARA CLUB TRABAJADORES DE PEMEX
RECUPERACION NIVEL FACHADA NORTE TEMPLO DE "SAN FRANCISCO" EN MADERO
FACHADA DEL ANTIGUO TEATRO "BARTOLOME DE MEDINA" ; CAMARA DE DIPUTADOS
MONUMENTO A LA REVOLUCION EN PACHUGCA; ESCULTOR CARLOS BRACHO
"SANTUARIO DE COVADONGA®, LOMAS CHAP.
MONUMENTO A "FCO. L MADEROC" EN PASEQ DE LA REFORMA
MONUMENTO A "FCQ., . MADERO" EN AV. 20 DE NOVIEMBRE
MONUMENTO A LA *CONSTITUGION®
MONUMENTO AL "GRAL. AVILA CAMACHO"; (SE INICIQ, NO SE TERMING)
EX-CONVENTO DE CUAUTITLAN
“SANTUARIO DE MA.AUXILIADORA"; COL.ANAHUAC
“COLEGIO RENACIMIENTO" COL. ANAHUAC
MONUMENTO A "V. CARRANZA® EN P. DE LA REF. (NO SE CONSTRUYC)
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6.0
5.0
4.0
4.0
6.0
1.1
6.0
8.0
0.0
6.0
i2.0
4.0
12.0
0.0
0.0
4.0
5.0
5.0
6.0
5.0
5.0
5.0
6.0
0.0
0.0
5.0
5.0
7.0

8.0
12,0
5.0
5.0
4.0
3.4
1.0
3.0
5.0
5.0
5.0
7.0

3.4
1.2

5.0

23.0
22.0
221
22.1
24.0
20.0
221
20.0
24,0
20.0
27.0
2241
22.1
28.0

23.0f

22.4
26.0
24.0,
24.0
24.0,
24.0
22.1
24.0
24.0
26.0
25.0
24.0
24.0
24.1
20.0
27.0
24.0]
24.0
26.0
25.0
26.0
24.0
25.0
24.0
24.0
24.0
24.0
25.0
25.0
23.0
24.0

B.0]
10.0

8,0

8.0

8.0

8.0

8.0

100
10.0

8.0

9.0
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1959 [HOSPITALDE LA FABRICA DE PAPEL DE ATENQUIQUE 8 6.0 21.0
1960 | MONUMENTO A "LAS CONSTITUCIONES® EN ATENOQUIQUE COLIMA N 7.0 24.0
1960 |PALACIODE GOBIERNG ENTOLUCA 5 4,01 224
1960 |IGLESIA DE CAPULTITLAN S 3.4 [ 250 9.0
1960 |RESIDENCIADR. IGNACIO GONZALEZ GUZMAN EN PEDREGAL DE SAN ANGEL S 6.0 | 20.0
1960 |HOTEL PARA EL PUEBLC DE TAPALPA 0 4.0 | 20.2
1961 }MONUMENTO °A LOS DEFENSORES DE PUEBLA" DEL 5 DE MAYO; ESC. E. TAMARIZ S 5.0 | 24.0
1961 JFACHADA Y ACCESO PONIENTE CON ATRIO DEL TEMPLO DE SAN FRANGISCO, EN MADERD N 4.0 | 250 8.0
1962 |CENTROCMCO CD.DE TOLUCA, CINCO EDIFICIOS Y DOS FUENTES ] 4.0} 244 80
1662 [ MONUMENTO EN RO FRIO N 6.0 240
1962 [RECONSTRUCCION ANTIGUO TEMPLD EN LOS REYES N 3.4 | 250 9.0
1963 [RECUPERAGION DE LA "CASA DE JUAN DIEGO" EN CUAUTITLAN S 12.0] 25.0] 9.1
1963 [IGLESIA DE SANTIAGO ZACATEPEC, PARA LOS MWES S 0.0 | 25,0 9.0
1963 [MONUMENTO A °LOS NIROS HEROES" EN TOLUCA, S 7.0] 24.0
1863 |"SANTUARIO DE GUADALUPE* EN CUAUTITLAN N 5.0 1 250
1963 [IGLESIAEN EL KM. 20 DE LA CARRETERA AL DESIERTO DE LOS LOENES N 4.0 | 250
1963 |IGLESIA DE SANTIAGQ ZACATEPEC +] 4.0 | 25.0
1964 |PALENQUE "RANCHO DEL GALLO" EN NAUGALPAN 0 4.0 | 26.0f 8.0
1964 [RESTAURAGION Y TERMINACION *TEMPLC PARRCQUIAL® LA PIEDAD CABADAS 0 3.4 250 8.0
1967 JINSTITUTO CIENTIFICO Y LITERARIQ DE TOLUCA® N 1.0} 23,0 B.O
1968 |KIOSKO PARA PLAZA PRINCIPAL DE LA PIEDAD DE CABADAS S 5.0 241
1968 |MONUMENTO A *CUAUHTEMOG" EN GUADALAJARA s 6.0 | 24.0
1969 (EDIF. HAR. Y COMERC, PARA LOS SRS. FRAGOSO EN CUAUTITLAN; A. ARROYO S 6.0 ] 20.1
1969 MONUMENTO A LOS "HEROES DE VERACRUZ" ; SRIA. DE MARINA N 6.0 | 24.0
1970 {IGLESIA *DEL DIVINO SALVADOR" EN CAPULTITLAN s 6.0 | 25.0
1970 [CUPULA, TORRE Y FACHADA DE LA PARROQUIA, SAN JUAN BAUTISTA, DE SULTEPEC S 501 250} 9.0
1973 JATRIO DE LA IGLESIA DE "SAN AGUSTIN® EN POLANCO ) 5.0} 25.0f 8.0
1974 |ASESORIAEN LARESTAURACION DE PALACIO NACIONAL ] 3.4 22,1} 0.0
1974 |PARANINFO EN LA UNIVERSIDAD DEL ERO. DE MEXICO N 501 264
1976 |CAPILLA A "SAN JUDAS TADEO® o 0.0 | 25.0
1976 |TEMPLOEN EL"ROSARIC" ATZCAPOTZALCO 0 0.0 ] 25.0
1977 |PARA APCRTALAR LA "PLAZA CIVICA® DE TOLUCA N 4.0 | 241 B.0
1979 |REMODELACION DE LA PLAZA DE LA CONSTITUCION N 50| 24.4] B.0
1979 [CAJADEAGUAEN SULTEPEC 0 00 ) 244
1980 (DOS FUENTES PARA GLORIETAS PASEQ DE LA REFORMA CALLES DE NIZA Y SEVILLA (D.DF.) N 50) 241
1880 |TEMPLO Y CAPILLA EN SAN MATEQ OXTOTITLAN 0 0.0) 250 9.0
1980 |SANATORIO EN BOULEVARD MATEOS EN GUADALAJARA ° 60] 210
1980 [TEMPLO "MODERNO" EN ATZCAPOTZALCO -0 6.0 ] 25.0
1981 [RESTAURACION DEL TEMPLO DE "LA STA. VERACRUZ" EN SULTEPEC N 5.0 ] 25.0] 9.0
1982 |KIOSKO, MONUMENTO A LA BANDERA Y PLAZA CINGO DE MAYQ, CIUDAD GUZMAN s 50| 244
1983 [DE ANTIGUO MONUMENTO A*JUAREZ® EN CIUDAD GUZMAN, JAL s 5.0 | 24.0
1984 |PUERTAS DE ENTRADA EN LAS CARRETERAS A LA CIUDAD DE TOLUCA N 5.0 | 24.1
1985 | TEMPLO“AGUSTING EN MONTERREY N 6.0 | 25.0
19885 |CRUZ DEL SIGLO XVIEN CUAUTITLAN IZCALLL s} 3.4 | 2414 9.9

CUADRO Y - 4



RELACION DE PROYECTOS DEL ARG VICENTE MENDICLA

CODIFICACION

CONSTRUIDO

§ SISECONSTRUYO

N NO SECONSTRUYO

0 SE CARECE DE INFORMACION

ESTILO

0 SECARECE DE INFORMACION
1.0 ECLECTICO

1.1 ECLECTICO-NCGRMANDO

1.2 ECLECTICO-NEOGOTICO

1.3 ECLECTICO-NECCOLONIAL
2.0 MNACIONALISMO-INDIGENISMO
3.0 ART-DECO

3.1 AAT-DECO-NEO-COLOMNIAL
3.2 ART-DEGO-INDIGENISMO

33 ART-DECO-ECLECTICISMO
3.4 COLONIAL

4.0 NEQCOLONIAL

5.0 NEOCLASICO

6.0 FUNCIONALISMO

7.0 MODEANIDAD

GENEROS DE EDIFICIOS
20.0 HABITACION (CASAS)
20.1 EDIF. DEPARTAMENTOS
20.2 HOTEL

21.0 SALUD

220 TRABAJO

22,1 EDIF. OFICINAS

230 EDUCACION (ESCUELAS)
231 EXPOSICIONES

240 MONUMENTCS

241 MOBILIARIO URBANO
25.0 [GLESIAS

260 RECREACION

264 TEATROS

27.0 URBANISMO

TIPO DE ACCION

8.0 REMODELACION

9.0 RESTAURACION

9.1 RECUPERACION ARQUEOLOG,
10 ADAPTACION

12 NO APLICABLE




GENEROS DE EDFICIOS DE LA OGRA DEL ARQL YVICENTE MEND IOLA

FECHA LUGAR ] DESCRIPCION I CONS I_:st‘l_nm ' TIPO
HABITACICN

1932 [DESP.ORATIZM, PROVECTO CASA EN PASEQ DE LA REFORMA Y HAVRE 5 .3 20

1923 [DESP.OATIZM, PROVECTOD FUENTE DE CASA ZACATECAS M 120; ASGCIADG CON BERNARDO CALDERON 5 5 20

19328 [MEMDF, PROYECTD CASASEN COL LA PRENSA Y COL ALGARIN; ASOCIADO CON JUAN GALINDO 5 ] 20

1928 [MEXDF, PROVECTD CASA HAB. FAM, MARTINEZ PARENTE CALLE BANG; ASC, CON LUIS ALVARADG S 3 20

19027 |MEXDF. P.Y CONSTR, SU CASA HAB. EN CALLE DE PATZCUARO W1, 115 LOMAS CHAPULTEPEC 5 3 20

1827 [LAURBANA 5.A FROYVECTOD AESIDENCIAS PARA EL, GRAL PLUTARCO E. CALLES, EN ANZURES 5 29 0

1927 [LAURBANA S.A PACVECTD CASAHAB. DEL 5R. GULLERMO ZARRAGA EM EL BOULEVARD CEAVANTES (EJERCITO NAL} -4 . 20

1929 [MEXDF PRCVECTOD AESIDENCIA SAL SCHMILL EN TAGURAYA -1 -] 0

1828 [MEXDF. PRCOVECTO AESOENCIAS SAES, FRANCO Y GARZA EN TACUBAYA 5 -] 20

1528 |TOWCA PRCWECTD CASA HAD, LIC. CARLDS PICHARDO, AV, INDEPENDENG A EN TOLUCA 5 -] 20

1928 {MEXDF, PACVECTD CASAHAR DR, NICOLAS GOMEZ MAYORGA EN LOMAS CHAPULTEPEC. -] ER ] 20

1831 [DESP, VMO, PRCYECTD CASA ENMAANE 15, FAM. ISMAEL PALOMING; ASOGCIADO CON EMILED MENDEZ LLINAS s 1.3 20

1831 |DESP.VMQ PRCVECTD CASA HAB. CALLE DE NA.O, 8 1.3 20

1831 |DESH. VMO, REMODELACION  ADAPTACION DE LA PORTADA DEL HOSPITAL REAL DE NATURALES, EN SAN ANGEL ] 2.4 20 10
1831 |BENES NACIOKALES JREMOOELACION  CASTILLD DE CHAPULTEFREC; TORREOM "CASALLE P ALTCY ¥ TERRAZAS 8 ] 20 |
1832 |MEX.DF. PRCYECTO CASAHOGAR N9 2 EH POPOTLA; CON LUIS ALVARADO Y GUSTAVO SAAVEDAA 8 o 20

1933 |LAUABANA BA PRCYVECTD FINCA CAMPESTRE PARA EL GRAL PLUTARCO ELIAS CALLES, MEXICO DF. & 4 20

1834 {MEXDF, PRCWECTD) CASA HAB. DR, WGHACKD GLZ GUZMAN; EN RAMON GUIZIMAM ¥ COLOH ] ] 20

1938 [MCRELDS PRCWECTD CASA EN CUERNAVACA PARA EL SR. OCTAVIO DE LA PERA [} 4 20

1635 |BENESRACIONALES |PCwECTOD CASA CURAL ANEXA A LA KiLESWA DE LORETO EN MEXICO OF, 5 3 10

1938 |mauca FROYECTD RES!DEHCIA BA. NAJERA ; CALLE DE LA LIBERTAD s o %0

1940 |wexDrF, PACYECTD RESIDENGCIA DEL LIC, DANIEL COSSIO VILLEGAS -] o 20

1940 |mExbr. FRONVECTO RESIMENCLA DEL 5A, JOSE DE LA LAMA; SADI CARNQT, SAN FUAFAEL ] o 20

1940 |MEXDF. PROYECTO AESOENCIA DEL DAL SIJAO, EN LA AV. INSURGENTES -] o 20

1940 |MEXDF, FROYECTD RESIDENCIA DA. MACLOWIO CASTORENA EN STO. TOMAS s 3 20

1047 |MEXDF PRCVECTO CASA HAB. HEROE S DE PAD/ERMA 142 EN TACUBAYA, B [] 20

1048 |MEXDF, PROVEGTD AESIDENGIA EST. INGLES® 5R, CAYETANQ BLANCO EN AV DEL CASTRLLD { REST."CHURCHALY).| 3 1.1 0

1948 |MEXDF. PROVECTD: AESDENCIA SR, EFAAIN BUENAOSTRG, CAMWPOS ELISEQS POLANCD -1 ] 0

1983 |MEXDF. PROVECTD CASA SR, CARLOS HE AREAA EN MOCOAG 8 ] 20

1980 |MEXDF. PROVECTD RESIDENCIA DR, IGNACKY GONZALEZ GLTMAN EN PEDREGAL DE BAN ANGEL 8 ] 0

1924 |DESP.VALQ, PRCOYECTD REMODELACION CASA EN GUILLERAMG PAUETO W 82; ASESORLA DE FERNANDO DAYILA s 3.1 0.1 a
19859 |EDD MEX PACYECTD _EDIF. COMERCIAL PARA LDS SRS, FRAGOSO Y BARRERAA EN CUAUTITLAN; A. ARROQYO s ] 201

1929 [JOSELUIS CUEVAS |ANTEPRCYECTO HOTEL “COLOHIAL PARA ACAPULCO ] 4 0.2

1030 [LAURBANA S A PRENVECTD) HOTEL *PULLMAN" - o 20.2
3942 [MICHOACAN PROVECTD "BUNGALOWS™ PARA EL 5A. EFRAIN BUENROSTRO, EN PATZCUARG 8 4 20.2
1980 |JALiIscO PROYECTO HOTEL PAAA EL PUEAILO DE TAPALPA [] 4 20.2

SALUD

1938 [Taus, PACYECTD HOSPITAL CIVIL DE TAMPICO 3 [ 21

1930 |PENESMACIONALES [REMODELACION  ANTIGUC COLEGID DE SAN GREGORID {SERV. MEDICOS DE LA SAIA DE ECONCMIAY 5 3.4 n [
1943 |DENES NACKONALES [ PROVECTD CUNICAS PARA LAS SRIAS, DE HACIENDA ¥ ECONOMIA 3 o 2

1042 |PEMEX PROYECTD HOSPITAL DE LOS TRABAJADORES DE PEMEX, EN POZA RICA VER. 5 [ 2t

1947 |FEMEX PROVECTD GUARDERIA HUOS TRABAJADORES DE PEMEX 8 [ 2t

1959 JJALSCOD FRCVECTD HOSPTAL DE LA FABRICA DE PAPEL DE ATENCQUIUE 8 [ n

1080 LJALISCO PRCYECTD SANATORIO EN BOULEVARD MATEDS EN GUADALAIARA 1] [ ] 21

CUADROY = 1




GENEROS DE EDIFICIOS DE LA OBRA. DEL AL VICENTE MENDIOLA

TRABAJO

1023 [DESP.ORTIZ M. PRCWECTO REMODELACION ANTIGUO "CAFE COLON: E50. LA FRAGUAY LAS ARTES (FAM. PERALTA) 3 4 22 a
1926 LAURBANASA PACHECTO EDIFISIO PARA LA *CIA. TELEFONIGA MEXICANA® EN CALLE CULIACAN Nt 115 s 23 22

1927 |LAURBANASA PROVECTD EQIFICIO PARA LA *CIA. TELEFONICA MEXIGANA EN CALLE DE MADRID ¥ LAS ARTES. s aa 22
L1928 |MEXDF, PROVECTO VESTIBULO DE LA CASA "BOKER" s ° 22

1928 |LAURBANASA PROYECTD INSPECCION GENERAL DE POLICIA Y BOMBEROS L] ] 22

1942 |icHOASAN PROVECTO MERCADO MUNICIPAL DE ZITACUARD s 4 22

1843 [MCHOAZAN PRCIVECTO MERCADD MUNICIPAL DE LA PIEDAD DE CABADAS 8 5 22

EDIFICIOS DE OFICINAS

1924 |ASOC, B.CADERON | DGERD ORANAMENTACION CUBIERTA Y TRABES, TESORERIA DE LA FEOE AAGION PAL NAL 8 3 22.4
192¢ |OESP, C GREEMHAM |PROYVECTO EDIFIGIO "ALIANZA DE FEARCCARRILEROS": CON €. GREENHAM, L ALVARADO., ] 3 224

1938 |BENES NACORMES |PROVECTOS ADUANAS EN TUUANA, SASABE, ALGODONES, ACAPULCO Y TECATE ] ] 22.¢

1937 |BENESNACONALES {REMODELACION  PALAC K3 MUNICIPAL DE MEXICALL BAJA CALIFORNIA -] [} 221

19040 |MEXDF. PROYECTO FACHADAS E INTERIORES DEL EDIFICK) DE LA LOTERIA NACIOHAL: ING JOSE A GUEVAS 8 [} 22,1
1043 MACIONALES |REMODELMCION  ADAPTACION DE ESTAUCTURA EXISTENTE PARA LA DI, GRAAL. BE ESTADISTICA s 4 224 a
1043 |PEREX PRCYECTO FACHADAS ¥ PAT&) DEL EDIFICIO PEMEX EN HUMBOLTD Y AV, JUAREZ, s 4 221

1945 |PEMEX PRCYECTO EDFICIO DEL SNDICATO BE LOS TRARAIADCRES DE PEMEX; CALLE DE GUERAERD, DF. 8 L} 22.4
1048 |PEMEX FEMODELACION  ACONDICIDNAMIENTO Y REMOOELACION EDIF. PEMEX, AV, JUAREZ N* &0 ] 4 224 [}
1944 |ZAC. v OTO. RESTAURACON  PALACKOS FEDERALE S DE ZACATECAS E HAPUATO GTO, ) L] 22 ]
1948 |POEX PROYECTOS {1546-52) EDFICKO CENTRAL DE PEMEX (8 VERSIONES), AV, JUAREZ 62 ¥ 04 MEXICO D.F. N 12 | 229

1950 lausco PRENECTD PALACIO MUNICIPAL OE QUADALAJAAA ) s 22.%

1080 JEDO. MEX PROYECTO PALACID DE GOBIERNO EN TOLLICA -] . 221
1074 JMEKDF. ASESCR CELAD GRAL EDIFICIOGDELASOP. EN LA RESTAURACION DE PALACIO NACIONAL 8 3.4 ] 221 L]

— EDUCACION

1923 {SAWEDUC. PUB. RESTAURACION  COLOCACION DE ANTIGUA PUERTA DE LA UNIV. PONTIFIGEA, EN LA NORMAL, TAGUBA 8 34 23 ]
1923 |sAW epuc.PuB, FROVECTD ESC. NOAMAL DE TACUBA; CON F. CENTENO, J. VILLAGAAN, F. DAVILA, B. ZAMUDIO s . 23 []
1623 [SA EDUC, PUA. PACHECTO “BIBLIOTECA CERVANTES"; CON F.GENTENO, J. VILLAGRAN, F. DAVILA (VASCONCELOS} 8 4 23

1923 |SRIA EDUC.PUA. PRCVECTO ESCUELAS PRIMARIAS EN: TLAHUAC, AJUSCO. COL ALAMOS ¥ COL ALVARO OBREGON. 8 [} 23

1924 {SAIA EDUC.PUP, PRCYECTO VENTANA ESTILG COLDNLAL DEL SIGLO XVIH, PARALA NORMAL DE MAESTROS TACUBA o 4 23 []
1928 |sRA EDUC.PUR PAOYVECTD “ESCUELAS AL AIRE LIBREARCE; RUZCUAUHTEMOCHE ROES CHAP CUAUTLA 8 2.2 23

1928 |LAURBANA S.A PROVECTD £5C. INDUSTRIAL "RAFAEL DONDE®; EN MARIANO ESCOBEDO Y DAHIA DE STA. BARBARA 8 3 n

1927 ILAURBANASA PROVECTO "ESCUELAS AGRICOLAS® EN CHAMPUZCO, TENERIA Y SALAKCES & 4 23

1920 JLAURDANA B.A PROYECTD J. NIROS EN CUERNAVACA [ANTIGUA HUERTA DEL OXHSPADC, DONACION GRAL CALLES) s 4 23

1933 |MEXDF. FRCOYECTO INSTITUTO DE HICLOGU EN TACUBA s o p2)

1978 [BENES KACIONALES | PROYECTD ESCUELA SECUNDANA FEDERAL EN NUEVO LAREDG TAMS. s 4 3]

1940 |DENES NACIONALES | PROYECTO INSTTUTO BI0OUMICO & ] n

19432 JPEMEX PROYECTO ESCUELA PARA MUUGS DE TRABAJADORES DE PEMEX EN POZA RICA VER, -] ] 23

1948 [MICHOACAN PRACHECTOS TSCUELAS £N MORELIA: GODERNADCA S, MENDCOZA PARDO [} ] E2]

1958 |WEXDF. PROYECTO "COLEGIO RENACIMENTO COL ANAHUAL s [} n

1987 [E00 MEX FEMODELACION  *INSTITUTO CIFNTIFICO ¥ LITERARI DE TOLUCA® N 1 2 L]

FERIAS Y _EXPOSICIONES

1924 |MEXDF. PROVECTO EDIFICIO EXPOSICION MATERIALES; ASOGIADC CON JUAN GALINDO ] [ 231

1924 |ESPARA PRONVECTD 29 LUGAR CONCURSO PABELLON DE MEXIGO EN SEVILA L ALVARADO, C, GREENHAM N 1 230
1924 |MEXDF. PROVECTO FEAIA DE LA CUDAD DE MEXICO, ASOCIADC CON JUAN GALINDD N 33 | 231
1939 {HUEVA YORK jPROYECTO PABELLON DE GUATEMALA PARA LA FEALA MUNDIAL DEN. Y. N 8 231

CUADRO ¥ - 2




GENEROS DE EDFICIOS DE LA DBAA DL ARQ, VENTE MENDIOLA

CUADROY - 3

: MONUMENTOS
1922 |COLERETND PROVECTCS 3 PROYECTOS CONCURSO NAL “MONUMENTO A LA REPUBLICA™ (3 MENchN-Es) N [ 24
1924 |DESPRAALVESP, PRCNECTD JORANATOS EN EL BASAMENTO DE LA COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA 5 5 24 8
1925 |QUEETARD PRONECTD MOHUMENTO A LA REPUBLICA EN EL CERRQ DE LAS CAMPANAS; A, MENDOZA Y M. G AUL N ] 24
1928 [DESPOATIZM PRONECTD MONUMENTO A LA FUNDACION DE PUEBLA; CON BERNARDG CALDERON N o 24
1827 DESP.MORTIZ M, PRCNECTO MORUMENTO A LOS NiUOS HEROE S EN EL COLEGIC MLITAR DE POPOTLA s 3.3 24
1928 [TOUUICA PRCYECTD MONUMENTO "AL MAZSTRO™: ESCULTOR IGNACIO ASUNSOLLY, PARA GOB. DEL EDO. MEX. 8 3 24
1928 HDAD PROVECTD MOHRAENTO AL MINERD EN PACHUCA N 3 24
1833 [LAURBANASA PACKECTO MAUSOLEQ PARA LA SRA. LEONOR LLORENTE DE CALES, EN PANTEON CIVIL s 3 a4
1938 [OUGETARD PROVECTOD MONUMENTO A *MELCHOR OCAMPO" EN TEPEN DEL RID 8 [ 3 24
1944 |MEXDF. PROYECTO HORUMENTD A LAMADRE N ] 24
1948 |PEMEX PRACYECTO MONUMENTO A LAS VICTIRAS DE ATZCAPOTZALCO N Q9 24
1650 {LRUGUAY PRCYECTO MONUMENTO A AMADO NERVD' EN PUNTA DELESTE ° o a 24
1930 [EDOMEX PROYECTD MONUMENTO A DON BENITO JUARET EN TOLUCA; JUAN OLAGUIBEL | L] 24
1950 |JALISCO PRCYECTO MONUMENTO “AL PADRE AHNTONIO ALCALDE® EN GUADALAJARA, 8 5 24
1930 |JALISCO PROYECTO ROTONDA DE LOS HOMBRES RUSTRES EN GUADALAJRA L3 5 24
1950 |JALISCO PROVECTOD MONUMENTO ALOS "NIRDS HERDES" EN GUADALASARA; JUAN CUAGUIBEL s ] - 24
1980 MICHOACAN PRONECTO MONUMENTCO AL "OBRERD” EN APATZINGAN N ] 24
1951 |JALSCO MTEPROYECTO  “CENQTAFIO™ EN GUADALAJARA N ] a4
1932 |WMEXDF. FAVECTD MONUMENTO A LA EXPROPIACION DEL PETROLECE; JUAN OLAGLIBEL -] 7 4
1954 [EDO MEX | FRENECTDY MONUMENTO A JOSE MA. MORELDS EM CLCATEPEC 8 5 24
1954 [HOALOD PAYVECTO MONUMENTO AL PADRE HIDALGKD EH PACHUCA; ESCULTOR CABLDS BAACHO 8 ] 24
1955 JHDAMGD PRCYECTO MONUMENTD A LA RE VOLUCIOHN EN PACHUC A; E SCULTOR CARLDS BRACHD 8 3 24
1958 |MEXDF, PRCYECTD MONUMENTO A*FCO. L MADERO" EN PASED DE LA REFORMA N B 24 .
1958 [MEXDF. PACNVECTD MONUMENTO AFCO. L. MADERCY EN AV, 20 DE NOVEMBRE N 5 | 24
1858 [MCHIAZAN FOVECTD ¢ MONUMENTO A LA SCONSTITUCION" N 7 24
1087 JUMEXDF, PACNECTO MONUMENTO AL "GRAL. AVILA CALIACHO®; {SE INICIO, NO SE TERMING) N 7] 2a
1958 |MEXDF. PROVECTO MONUMENTO A *V. CARAANIA" EMN P, DE LA REF, (O 5E CONSTRUYD) N L] 24
19530 [COLMA PROYECTD MOHUMENTO A LAS CONSTITUCIONE S* EN ATENQUIQUE COLIMA N 7 FL)
1981 |PUEDLA PAOVECTD MOHUMENTG *A LS DEFENSORES DE PUEDLA™ DEL 5 DE MAYD; ESC. E- TAMARIZ 8 & 24
1962 [PLEBLA FROYECTD MOHUMENTO ENRD FRID N 8 24
1983 JEDO. MEX PANECTO MOHUMENTO A“LOS NIICS HEROES™ EN TOLUCA s i u
1988 LJALISCO PRONVECTD) MONUMENTO A “CUAUHTEMOC® EN GUADALAIARA - ] 24
1960 |MEXDF, PRCYECTD MONUMENTO A LOS “HEROES DE VERAGRUT" : SALA DE MARNA N [ 38 4 : X
1983 IALBCO RESTAURACION _ ANTISUO MONUMENTO A*JUARET EN CIUDAD GUZMAN, JAL. s [ 1 2a- 1
MOBILIARIO _URBAND :
1928 |ST0 DOMNOD PFAOVRECTO FARG DE "CASTOAAL COLOH EH 510. DOMINGO, COM ALVARADD, C GREENHAM N a aa
1928 [MEXDF. PROYECTD FUENTE EN ANTIGUA EST. FF.C C, "DOUDNIA® [ \NSURGENTES ¥ PASEQ DE LA REFORMA® 8 3 24
19231 [AENES NACKONALES TRECUPCRACION  TAZON DEL SIGLO XW1 DE EPAZOYUCAN COUDCADO £N FUENTE OEL CONVENTT SAN FRANCESCD 8 3.4 |rads 10
1931 |DESP. VMO, REMODELACION  PLAZA EN ESO.CALLES DEL ARDOL ¥ JUAREZ, EN SAN ANGEL 8 L} i
1932 W A CUEVEDD [PACYECTD D05 PLUE RTAS PARA LOS WVERNADEROS DE CHAPULTEPEC; ING. MONTENEGRO s 3 249
1041 |DENESNACIONALES | FEVECTRD REFORMAS A LA PLAZA DE LA CONSTITUCION MEXICO D F, L] ] 240 L
1942 |MEXDF, PRCYECTD FUENTE EN COL. SAN JOSE INSURGENTES, ESQ. HOLBEIN { DON J. DE LA LAMA} 11 4 240 .
1942 |MEXDF, PROYECTOD FUENTE DE LA *DIANA CAZADOAN ESCULTOR JUAM OLAGINBEL 8 13 4.1 Y
10432 |BENES NASORAES [ESTUDD PLAMO REGULADOR DE INTAPAN DE LA SAL, EDO MEX. 8 12.) 240}
1932 |MEXDEF. PROVECTO REMOCELACION PLAZA BASILICA DE GUADALLIPE N 1 LB L
1962 [EDOMEX REMCOELACION  CENTROCVICO CO.GE TOLUCA, CHNCO EDFICIOS Y DOS FUENTES -] 4 249 -
1068 [MICHOACAN PROYECTO KIOSKO PARA PLAZA PRINGIPAL DE LA PIEDAD DE CABADAS 8 A ] A LN B
1977 |EDO.MEX, PROVECTOY PARA APORTALAR LA "PLAZA GIVICA™ DE TOLUCA H . ‘244 | I
1970 |EDO. MEX PROVECTO CAJA DE AGUA EN SULTEPEG 0 [ 24,1 .
1979 [MEXDF. FVECTO REMODELACION DE LA PLAZA DE LA CORSTITUCION ] 5 .1 240 LI
1900 [MEXDF. PCYECTD DOS FUENTES PARA GLORIETAS PASED DE LA REFORAMA CALLES DE NIZA Y SEVRLA {D.DF) N 5 241
1087 |aausco PROVECTD KIOSKO, MONUMENTO A LA BANDERA Y PLAZA CINCO DE MAYO, CIUDAD GUZMAN - 38 &) 241
1904 JEDOMEX ANTEITCYECTO  PUERTAS DE ENTRADA EN LAS GARRETERAS A LA CIUDAD DE TOLUCA N ] S 240 :
1903 |EDOMEX AESTAURACION _ CRUZ DEL SIGLO XVIEN CUAUTITLAN ZCALLT ] a4 24.1 )




GENEROS DE EDFICIOS DE LA O8RA DEL ARQ VICENTE MENDICLA

IGLESIAS
1924 |EDO.MEX PROYECTO ¥ PARAOCKILA EN TOLUCA; EXAMEN FROFESIONAL N .3 25
1928 |EDOMEX AN YREMOD  CONSTRUYE SU PRIMER *CUPULA DE GAJIS EN IGLESIA STA. MA. MAZATLA s 3.4 25 °
1921 |DESP.V.MQ. PROVECTD TCAPILLA VOTIVA® EN PASEC DE LA REFORMA; ASOCIADO CON EMILI) MENDEZ LLINAS 8 3 25
1934 |BENESMACIONALES {RESTAURACION  TORRE OAIENTE DE LA CATEDRAL DE OAXAGA, DERRALIDA PORA SISMO 8 3.4 25 0
1934 |BENESNACIONALES | RESTAURACION TORRE ¥ HICHO DE LA IGLESA DE STA INES, EN CALLES DE LA ACADEMIA Y MONEDA -1 5 25 ]
1940 JMICHOACAN PROVECTO ALTAR PARA LA PARROOIA DE LA MHEDAD DE CABADAS (] o 25 ]
19571 |EDO. MEXCO PRCYECTD CATEDRAL DE TOLUCA -] s 25 )
1955 IMEXDF, RESTALIRACION RECUPERACION NIVEL FACHADA NORTE TEMPLO DE ~S5AN FRANGISCO £N MADERO 8 3.4 25 ®
1935 |MEXDF FRNECTD *SANTUARND DE COVADONGA®, LOMAS CHAP, 8 8 25 L ]
19587 |EDC MEX RESTAURACION  EX-CONVENTO DE CUAUTITLAN o 3.4 25 ]
1958 [MEXDF, PROVECTO *SANTUARIO DE MAAUXILIADORA"; COLANAHUAG s 1.2 25 10
1980 |EDO.MEX RESTAURACION  IGLES!A DE CAPULTITLAN 8 2.4 26 [
1981 |MEXDF FEMODELACION  FAGZHADA ¥ ACCESQ PONIENTE CON ATRIO DEL TEMPLD DE SAN FRANGISCO, EN MADERD N 4 25 L]
1982 JEDOMEX AMTEPROYECTO  RECORSTRUCCION ANTIGUC TEMPLO EN LOS REYES N LX) 25 L]
1083 |OAXACA AESTAURACION  IGLESIA DE SANTIAGO ZACATEPEC, PARA LOS MIJES s o 25
19631 |ECC. MEX, PROVECTD IGLE S'A DE SANTIAGO ZACATEPEC o 4 25
1983 |EQCO. MEX PRONECTT KGLESIA EN EL KM, 20 DE LA CARAETERA ALDESEATO DE LOS LOENES N 4 23
1983 |EDO.MEX FYNECTO *SANTUARICQ DE GUADALUPE" EN CUAUTITLAN L] 5 5
1982 |[EDOMEX RESTALURACION  RECUPERAGION DE LA *CASA DE JUAN DIEGO EN CUAUTITLAN 3 12 3 9.6
1988 [MICHOACAN RESTAURACION - RESTAURACION ¥ TERMINACION *TEMPLO PARROCUIAL® LA PIEDAD CARADAS o 3.4 B -]
1870 |[EDOMEX RESTAURACION  CUPULA, TORRE Y FACHADA DE LA PARROGULA, SAN JUAN BALITISTA, DE SULTEPEC S s 25 -]
1970 |[EDOMEX FRCVECTO IGLESLA "DEL DIVING SALVADOR" BN CAPULTITLAN s ] 25
1973 [MEXDF. REMODELACION  ATFIO DE LA IGLE SLA DE "SAN AGUSTIN® BN POLANCO s & 25 L]
1978 |EDO.MEX PRCIECTO CAPHLA A *SAN JUDAS TADEC" o o 25
1978 |MEXDF, PRCNVEGTO TEMPLO EN EL "ROSARY ATZCARQTZALCO o 4] 25
1980 |EDO MEX REMODELACION  TEMPLO ¥ CAPILLA EN SAN MATLO OXTOTITLAN o o 25 [}
1980 {MEXDF. PROYECTO TEMPLO “"MODERNCT EN ATZCAPOTZALCO o a 25
1081 |EDC. MEX PFONVECTO RESTAURACION DEL TEMPLO DE "LA STA. VLRACRUZ EN SULTEPEC N -3 5 L]
1905 |MOLECH FROVECTD TEMPLO " AGUST NG EN MONTERREY N ] 25
RECREACION
1924 |SAA EDUGC. PUP. PFROVECTD ESTADIO HACIKONAL CON T, CENTEND, J. YILLAGRAN, F. DAVILA ¥ B. ZAMUDIO -] [ 28
1028 |TOLICA PRCHECTD CASING PAJUA COHEFOS s ] HL
1929 |DESP.VMAQ. ANTEPIEVECTO  PROY. CLUB *AMERCA* COM AR MENDEZ LLINAS N a3 26
1941 |MEXDF. PROYECTO PALEHOUE FHEMNTE A LAFUENTE DE INSUNGENTES Y HOLBEN N o 28
1848 |MCHOACAN FROYECTD E£STADIO PARA LA CD. BE MORELIA N <] 26
1954 |MEXDF ANTEPACYECTO  ADAPTACION CASCO EX-HACIENDA DE SAN ANTCHIO PARA CLUIO TRABAMDCORES DE PEMEX Q 4 2 L}
19868 [ HOALDD FLCUPERACION  FACHADA DEL ANTIGUO TEATRO "BARTOLOME DE MEDINA® ; CAMARA DE DIPUTADOS & 1 85 L 3]
184 |EDOMEX PROECTO PAL ENOUE "RARCHO (EL GALLD TN HAUCALPAN Q 4 a6
TREATAQS ¥ CINES
1935 |Towea FROYECTO CINE TEATRO MUNICIPAL EN TOLUCA; CON EDUAADO PLIEGO Y MAMUEL BAREADOSA 8 3 28.t
1049 |MICHOACAN FCNECTO TEATAO AL AIRE LIGAE, MCRELIA MICH, N H 28.4
1950 AEMODELACION  PROY. TEATRO DE *LA REPUBLICA; COM ING LUQUE ¥ ARG DOMINGUEZ (-] 1] 208.1
1974 _[EDO MEX FIYWVECTD PARANINFG [ LA UNIVERS IDAD DY L EDO DE MEWCD N 5 28.1
URBAHISMO
1937 [BENES NACIONALES | PROYECTOS PLANOG REGLAADOHES DE CO JUAEZ Y NVO, LAREDD s 12 27
1037 |BENESNACIONALES |PROVECTOS ELECTRIFICACION ¥ SANEAMIENTO DE ALGODOHES, ENSEMADA Y SAN LUS RIS COLORADO s 12 27
1947 |PeMEX ESTLOG PLANF ICACION COLONIA PETROLERA EN SALAMANCA 010, 5 2 27
1084 PROVECTD " RERCIDELACKON CD. YAHUALICA: CON HECTOR PRATT -] 12 27 a

CUADRO ¥ -




ESTILOS EN LOS EDIFICIOS, OBRA DEL ARQ. VICENTE MENDIOLA

FECHA

DESCRIPCION

CONS

TIPO

1924
1955
1967

ECLECTICO
PABELLON DE MEXICO EN SEVILLA; L. ALVARADO, C. GREENHAM
FACHADA DEL ANTIGUQ TEATRO "BARTOLOME DE MEDINA" ; CAMARA DE DIPUTADOS
“INSTITUTO CIENTIFICO Y LITERARIO DE TOLUCA®

Z0nZ

9.1

1945

ECLECTICO - NORMANDO

RESIDENCIA EST.MINGLES" SR. CAYETANO BLANCO EN AV DEL CASTILLO { REST. *CHURCHILL").

1958

ECLECTICO - NEQGOTICO
“SANTUARIC DE MA.AUXILIADORA"; COL.ANAHUAC

10

1922
1924
1931
19831

ECLECTICO - NEO COLONIAL
CASA EN PASEO DE LA REFORMAY HAVRE
PARROQUIA EN TOLUCA; EXAMEN PROFESIONAL
CASA EN MARNE 15, FAM. ISMAEL PALOMINO; ASOCLADQO CON EMILIO MENDEZ LLINAS
CASA HAB, CALLE DE NILO.

anZn

1924
1925
1926
1926
1926
1927
1928
1928
1928
1931
1932
1933
1934
1935
1940
1955

ART DECO

ORNAMENTACION CUBIERTA Y TRABES, TESCRERIA DE LA FEDERACION PAL NAL
FUENTE EN ANTIGUA EST. F.F.C.C. "COLONIA"; INSURGENTES Y PASEQ DE LA REFORMA
EDIFICIQ "ALANZA DE FERRQCARRILERQOS"; CON C. GREENHAM, L. ALVARADO,

ESC. INDUSTRIAL *RAFAEL DONDE; EN MARIAND ESCOBEDO Y BAHIA DE STA. BARBARA
CASA HAB. FAM, MARTINEZ PARENTE CALLE BAJIO; ASC, CON LUIS ALVARADO

SU CASA HAB. EN CALLE DE PATZCUARC N®. 115 LOMAS CHAPULTEPEC

INSPECCION GENERAL DE POLICIA Y BOMBEROS

MONUMENTO "AL MAESTRO"; ESCULTOR IGNACIO ASUNSOLO; PARA GOB, DEL EDO, MEX.
MONUMENTO AL MINERO EN PACHUCA

*CAPILLA VOTIVA® EN PASEO DE LA REFORMA;: ASOCIADO CON EMILIO MENDEZ LLINAS
DOS PUERTAS PARA LOS INVERNADERGS DE CHAPULTEPEG: ING. MONTENEGRO
MAUSOLEQ PARA LA SRA. LEONOR LLORENTE DE CALLES, EN PANTECQN CIVIL

CASAHAB, DR, IGNACIO GLZ. GUZMAN; EN RAMCN GUZMAN Y COLON

CINE TEATRO MUNICIPAL EN TOLUCA; CON EDUARDG PLIEGO Y MANUEL BARBABCSA
RESIDENCIA DR, MACLOVIO CASTORENA EN STO. TOMAS

MONUMENTO A t A REVOLUCION EN PACHUCA: ESCULTOR CARLOS BRACHO

v hoZoonopononnann

1924
1927
1928

ART DECO - NEQ COLONIAL
REMODELACION CASA EN GUILLERMO PRIETO N, 82; ASESCORIA DE FERNANDO DAVILA
RESIDENCIAS PARA EL GRAL. PLUTARCO E. CALLES, ENANZURES
CASAHAB. DR. NICOLAS GOMEZ MAYORGA EN LOMAS CHAPULTEPEC,

nwnn

1925

ART DECO - INDIGENISMO
“ESCUELAS AL AIRE LISRE".ARCE: RUIZ:CUAUHTEMOCHERCES CHAP;CUALTLA

0

1924
1928
1927
1927
1929

ART DECO - ECLECTICISMO
FERIA DE LA CIUDAD DE MEXICO; ASOCIADO CON JUAN GALINDO
EDIFICIO PARA LA "CIA, TELEFONICA MEXICANA® EN CALLE CULIACAN N°. 115
EDIFICIO PARA LA "CIA. TELEFONICA MEXICANA® EN CALLE DE MADRID Y LAS ARTES.
MONUMENTO A LOS NINOS HEROES EN EL COLEGIKD MILITAR DE POPQTLA
PROY. CLUB "AMERICA" CON ARQ. MENDEZ LLINAS
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ESTILOS EN LOS EDIFICIOS, OBRA DEL ARQ. VICENTE MENDIOLA

1923
1926
1931
1931
1935
1938
18955
1957
1960
1962
1964
1974
1985

COLONIAL
COLOCACION DE ANTIGUA PUERTA DE LA UNIV, PONTIFICIA, EN LA NORMAL, TACUBA
CONSTRUYE SU PRIMER "CUPULA DE GAJOS® EN IGLESIA STA. MA. MAZATLA
ADAPTACION DE LA PORTADA DEL HOSPITAL REAL DE NATURALES, EN SAN ANGEL
TAZON DEL SIGLO XVI DE EPAZOYUCAN COLOCADO EN FUENTE DEL CONVENTO SAN FRANCISCO
TORRE ORIENTE DE LA CATEDRAL DE OAXACA, DERRUIDA POR SISMO
ANTIGUO COLEGIO DE SAN GREGORIO (SERV. MEDICOS DE LA SRIA. DE ECONOMIA)
RECUPERACION NIVEL FACHADA NORTE TEMPLO DE “SAN FRANCISCO* EN MADERC
EX-CONVENTO DE CUAUTITLAN
IGLESIA DE CAPULTITLAN
RECONSTRUCCION ANTIGUO TEMPLO EN LOS REYES
RESTAURACION ¥ TERMINACION "TEMPLO PARRCQUIAL" LA PIEDAD CABADAS
DE LA D. GRAL EDIFICIOS DE LA S.0.P. EN LARESTAURACICN DE PALACIO NACIONAL
CRUZ DEL SIGLO XVI EN CUAUTITLAN IZCALLL
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1923
1823
1923
1824
1927
1927
1929
1929
19231
1833
1935
1936
1938
1942
1942
1942
1943
1943
19438
1948
1954
1960
1960
1961
1062
1963
1963
1964
1977

NEO - COLONIAL
REMODELACION ANTIGUO "CAFE COLON"ESQ. LA FRAGUAY LAS ARTES (FAM, PERALTA)
ESC. NORMAL DE TACUBA; CON F. CENTENO, J. VILLAGRAN, F. DAVILA, B. ZAMUDIO
*BIBLIOTECA CERVANTES"; CON F.CENTENO, J. VILLAGRAN, F. DAVILA{VASCONCELOS}
VENTANA ESTILO COLONIAL DEL SIGLO XVill, PARA LA NORMAL DE MAESTROS TAGUBA
CASAHAB. DEL SR. GUILLERMO ZARRAGA EN EL BOULEVARD CERVANTES (EJERCITO NAL)
"ESCUELAS AGRICOLAS® EN CHAMPUZCO, TENERIAY SALAICES
HOTEL "COLONIAL" PARA ACAPULCO
J. NINOS EN GUERNAVACA (ANTIGUA HUERTA DEL OBISPADO; DONACION GRAL. CALLES)
PLAZAEN ESQ.CALLES DEL ARBOL Y JUAREZ, EN SAN ANGEL.
FINCA CAMPESTRE PARA EL GRAL. PLUTARCO EUIAS CALLES, MEXICO D.F.
CASA EN CUERNAVACA PARA EL SR. OCTAVIO DE LAPERA
ADUANAS EN TIUANA, SASABE, ALGODONES, ACAPULCO Y TECATE
ESCUELA SECUNDARIA FEDERAL EN NUEVO LAREDO TAMS,
FUENTE EN COL SAN JOSE INSURGENTES, ESQ. HOLBEIN { DON .. DE LA LAMA)}
MERCADQ MUNICIPAL DE ZITACUARO
*BUNGALOWS" PARA EL SR. EFRAIN BUENROSTRO, EN PATZCUARGC
ADAPTACION DE ESTRUCTLRA EXISTENTE PARA LA DIR. GRAL. DE ESTADISTICA
FACHADAS Y PATIO DEL EDIFICIO PEMEX EN HUMBOLTD Y AV, JUAREZ.
ACONDICIONAMIENTO Y REMODELACION EDIF. PEMEX, AV. JUAREZ N 89
PALACIOS FEDERALES DE ZACATECAS E IRAPUATO GTO,
ADAPTACION CASCO EX-HACIENDADE SAN ANTONIO PARA CLUB TRABAJADDRES DE PEMEX
PALACIO DE GOBIERNO EN TOLUCA
HOTEL PARA EL PUEBLO DE TAPALPA
FACHADA Y ACCESO PONIENTE CON ATRIO DEL TEMPLO DE SAN FRANCISCO, EN MADERO
CENTRO CIMICO CD. DE TOLUCA, CINCO EDIFICIOS Y DOS FUENTES
KGLESIA DE SANTIAGO ZACATEPEC
IGLESIA EN EL M. 20 DE LA CARRETERA AL DESIERTO CE LOS LOENES
PALENQUE "RANCHO DEL GALLO" EN NAUCALPAN
PARA APORTALAR LA "PLAZA CIVICA” DE TOLUCA
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ESTILOS EN LOS EDIFICIOS, OBRA DEL ARQ. VICENTE MENDIOLA

1923
1924
1931
1935
1935
1941
1942
1943
1949
1950
1950
1950
1950
1951
1951
1952
1954
1854
1966
1956
1956
1958
1961
1963
1968
1970
1973
1874
1979
18860
1981
1982
1983
1984

NEO - CLASICO
FUENTE DE CASA ZACATECAS N7 120; ASOCIADO CON BERNARDO CALDERON
ORNATOS EN EL BASAMENTO DE LA COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA
CASTILLO DE CHAPULTEPEC; TORREON "CABALLERD ALTO" Y TERRAZAS
CASA CURAL ANEXA A LA IGLESIA DE LORETO EN MEXICO D.F.
TORARE Y NICHO DE LA IGLESIA DE STA INES, EN CALLES DE LA ACADEMIA Y MONEDA
REFORMAS A LA PLAZA DE LA CONSTITUCION MEXICO D.F.
FUENTE DE LA "DIANA CAZADORA®; ESCULTOR JUAN OLAGUIBEL
MERCADO MUNICIPAL DE LA PIEDAD DE CABADAS
TEATRO AL AIRE LIBRE, MORELIA, MICH.
MONUMENTO A DON BENITO JUAREZ EN TOLUCA; JUAN OLAGUISEL
MONUMENTO AL PADRE ANTONIC ALCALDE® EN GUADALAJARA
ROTONDA DE LOS HOMBRES 1LUSTRES EN GUADALAJARA
PALACIO MUNICIPAL DE GUADALAJARA
CATEDRAL DE TOLUCA
"CENOTAFIO® EN GUADALAJARA
REMODELACION PLAZA BASILICA DE GUADALUPE
MONUMENTO A JOSE MA. MORELOS EN ECATEPEC
MCONUMENTO AL PADRE HIDALGO EN PACHUCA; ESCULTOR CARLOS BRACHO
"SANTUARIO DE COVADONGA®, LOMAS CHAP,
MONUMENTO A "FCO. |. MADERO" EN PASEO DE LA REFORMA
MONUMENTO A "FCO. |. MADERO” EN AV, 20 DE NOVIEMBRE
MONUMENTO A "V, CARRANZA® EN P. DE LA REF. (NO SE CONSTRUYQ)
MONUMENTO "A LOS DEFENSORES DE PUEBLA" DEL 5§ DE MAYQ; ESC. E. TAMARIZ
"SANTUARIO DE GUADALUPE® EN CUAUTITLAN
KIOSKO PARA PLAZA PRINCIPAL DE LA PIEDAD DE CABADAS
CUPULA, TORAE Y FACHADA DE LA PARROQUIA, SAN JUAN BAUTISTA, DE SULTEPEC
ATRIO DE LA IGLESIA DE “SAN AGUSTIN™ EN POLANCO
PARANINFO EN LA UNIVERSIDAD DEL EDOQ. DE MEXICO
REMOCDELACION DE LA PLAZA DE LA CONSTITUCIKON
DOS FUENTES PARA GLORIETAS PASEQ DE LA REFORMA CALLES DE NIZAY SEVILLA (D.D.F.)
RESTAURACION DEL TEMPLO DE "LA STA. VERACRUZ" EN SULTEPEC
KIOSKO, MONUMENTO A LABANDERA Y PLAZA CINCO DE MAYO, CIUDAD GUZMAN
DE ANTIGUO MONUMENTO A"JUAREZ" EN CIUDAD GUZMAN, JAL.
PUERTAS DE ENTRADA EN LAS CARRETERAS A LA CIUDAD DE TOLUCA
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ESTILCS EN LOS EDIFICICS, OBRA DEL ARQ, VICENTE MENDIOLA

1923
1924
1925
1834
1938
1939
1940
1041
1042
1042
1944
1945
1046
1947
1950
1850
1952
1953
1956
1857
1858
1959
1959
1960
1862
1963
1968
1969
1969
1970
16080
1980
1985

FUNCIONALISMO - MODERNIDAD

ESCUELAS PRIMARIAS EN: TLAHUAC, AJUSCO, COL. ALAMOS ¥ COL ALVARCO OBREGON.

ESTADIO NACIONAL; CON F, CENTENQ, J. VILLAGRAN, F. DAVILA ¥ B. ZAMUDIOQ
CASAS EN COL. LA PRENSA Y COL. ALGARIN; ASOCIADO CON JUAN GAUINDO
HOSPITAL CIVIL DE TAMPICO

MONUMENTO A "MELCHOR OCAMPO® EN TEPEJI DEL RIO
PABELLON DE GUATEMALA

FACHADAS E INTERIORES DEL EDIFICIO DE LA LOTERIA NACIONAL; ING JOSE A. CUEVAS
CASA HAB. HEROES DE PADIERNA 142 EN TACUBAYA

HOSPITAL DE LOS TRABAJADORES DE PEMEX, EN POZA RICA VER.

ESCUELA PARA HUOS DE TRABAJADORES DE PEMEX EN POZA RICA VER.
MONUMENTO A LAMADRE

EDIFICIO DEL SINDICATO DE LOS TRABAJADORES DE PEMEX; CALLE DE GUERRERO, D.F,
RESIDENCIA SR. EFRAIN BUENROSTRO; CAMPOS ELISEOS POLANCO

GUARDERIA HWOS TRABAJADORES DE PEMEX

MONUMENTO A LOS "NINOS HEROES" EN GUADALAJARA; JUAN OLAGUIBEL
MONUMENTO AL "OBRERGC" EN APATZINGAN

MONUMENTO A "LA EXPROPIACION DEL PETROLEO"; JUAN OLAGUIBEL

CASA SR. CARLCS HERRERA EN MIXCCAC

MONUMENTO A LA"CONSTITUCION®

MONUMENTO AL *GRAL. AVILA CAMACHO®"; (SE INICIQ, NO SE TERMINO)
*COLEGIO RENACIMIENTO" COL, ANAHUAC

HOSPITAL DE LA FABRICA DE PAPEL DE ATENQUIQUE

MONUMENTO A “LAS CONSTITUCIONES® EN ATENQUKQUE COLIMA

RESIDENCIA DR. IGNACIO GONZALEZ GUZMAN EN PEDREGAL DE SAN ANGEL
MONUMENTO EN RKQ FRIO

MONUMENTO A “LOS NIROS HEROES® EN TOLUCA
MONUMENTO A "CUAUHTEMOC™ EN GUADALAJARA

EDIF. COMERCIAL PARA LOS SRS. FRAGOSO Y BARRERA EN CUAUTITLAN; A, ARROYO
MONUMENTO A LOS "HERCES DE VERACRUZ" ; SRIA, DE MARINA

IGLESIA "DEL DIVINO SALVADOR® EN CAPULTITLAN

SANATORIO EN BOULEVARD MATEOS EN GUADALAJARA

TEMPLO "MODERNC EN ATZCAPOTZALCO

TEMPLO "AGUSTING" EN MONTERREY
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ESTILOS EN LOS EDIFICIOS, OBRA DEL ARQ. VICENTE MENDIOLA

1922
1924
1925
1928
1925
1928
1928
1928
1928
1928
1930
1932
1933
1936
1940
1840
1940
1940
1940
1941
1942
18946
1948
1948
1950
1950
1963
1976
19786
1979
1980

SE CARECE DE INFORMACION RESPECTO AL ESTILO DEL EDIFICIO
3 PROYECTOS CONCURSO NAL "MONUMENTO A LA REPUBLICA" (3 MENCIONES)
EDIFICTO EXPOSICION MATERIALES; ASOCIADO CON JUAN GALINDO
FARO DE "CRISTOBAL COLON" EN STO. DOMINGO; CON ALVARADQ, C.GREENRAM
MONUMENTO A LA REPUBLICA EN EL CERRO DE LAS CAMPANAS; A. MENDOZA Y M. G, RUL
MONUMENTC A LA FUNDACIKON DE PUEBLA; CON BERNARDO CALDERON
VESTIBULO DE LA CASA "BOKER"
CASINO PARA OBREROS
AESIDENCIA SR. SCHMILL EN TACUBAYA
RESIDENCIAS SRES. FRANCO Y GARZA EN TACUBAYA
CASA HAB. LIC. CARLOS PICHARDO, AV.!NDEPENDENCIA EN TOLUCA
HOTEL “PULLMAN®
CASA HOGAR N2 EN PCPQTLA; CON LUIS ALVARADQ ¥ GUSTAVO SAAVEDRA
INSTITUTO DE BIOLOGIA EN TACUBA
AESIDENCIA SR, NAJERA ; CALLE DE LA LIBERTAD
INSTITUTO BIOQUIMICO
RESIDENCIA DEL LIC. DANIEL COSSIO VILLEGAS
RESIDENCIA DEL SR. JOSE DE LA LAMA; SADI CARNOT, SAN RAFAEL
RESIDENCIA DEL DR, SIUROB; EN LA AV, INSURGENTES
ALTAR PARA LA PARROOGIA DE LA PIEDAD DE CABADAS
PALENQUE FRENTE A LA FUENTE DE INSURGENTES Y HOLBEIN
CLINICAS PARA LAS SRIAS. DE HACIENDA Y ECONOMIA
MONUMENTO A LAS VICTIMAS DE ATZCAPOTZALCO
ESCUELAS EN MCRELIA: GOBERNADCR SR. MENDCZA PARDO
ESTADIO PARA LA CD. DE MORELIA
MONUMENTO A *AMADO NERVO™ EN PUNTA DELESTE
PROY. TEATRO DE "LA REPUBLICA; CON ING. LUQUE Y ARQ. DOMINGUEZ
IGLESIA DE SANTIAGO ZACATEPEC, PARA LOS MUES
CAPILLA A "SAN JUDAS TADEO"
TEMPLO EN EL "ROSARIO" ATZCAPOTZALCO
CAJA DE AGUAEN SULTEPEC
TEMPLO Y CAPILLA EN SAN MATEOQ OXTOTITLAN
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INVENTARIO DE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA

Ne FECHA CONCEPTO ESCALA NOTAS
1 851 CATEDRAL DE TOLUCA, EDO. DE MEXICO. NEC-CLASICO
1.1, [1957-068 PEASPECTIVA ORIG, TINTA

t.2. |1957-06 CORTE CUPULAY CRUCERC 1:100

1.3, [t957-A COATE LONGITUDINAL 1:100

1.4, l1962.07 COATE NAVE LAT. TRANSCEPTO 100

1.5. [1962.07 CORTE BAJADA DE CARGAS CUPULA 1:100

1.6, {1962-A PLANTA ABSIDE Y CORTE CUPULA t:100

1.7. [1978.04.11 [ PERSPECTIVA FACHADA ACUARELA POSTER

.8, |? ALZADQ PLATAFORMA PARA EL CRGANO t:25 CAG.

1.9, 1? PLANTA Y ALZADO PLATAFORMA ORGANO 1:50 CaG

1.10. [1966-10-19 | PLANO ESTRUCURAL *HNOS. CAMPOS* 1:100 HELIOGR. (Vo.Bo. OBISPO TOLUCA)
1.11.|? PERSPECTIVA INTERIOR NAVE Y CUPULA ORIG. LAPLZ

192,17 PERSPECTIVA INTERIOR CRUCERC Y ABSIDE ORIG. LAPIZ
1.13.]11974-00 PLANTA, ALZADG-CORTE, DETALLE CUPULA 1:50 ORIG. TINTA

1.14.47 PERSPECTIVA CONJUNTO Y FACHADA FRINCIPAL 1:200 ORIG. LAPIZ

1.15, j1961-00 PERSPECTIVA ESTRUCTURAL DEL CRUCEROQ CRIG. LAPIZ

1.16. | 1967-08.09 |PLANO CONSTRUCTIVO CUPULA “ING. BOZA® 1:100 ORIG. TINTA
1.17.]1960-00 PERSPECTIVA INTERIOR NAVE ORIG. TINTA

1.16. | 1969-09-26 |PLANO CONSTRUCTIVC CUPULA®ING. BOZA® 1:100 CAIG.TINTA

1.19, 17 P.ESTRUCTURAL COLUMNA®ING, BOZA® S/ESC. ORIG. TINTA

1,20, 17 ALZADO FACHADA PRINCIPAL Y CUPULA 1:100 CORIG. LAPLZ

1.21.47 DETALLES DEL RELDJ 1:20 ORIG. LAPIZ

1,22, |7 PERSPECTIVA ISOMETRICA INTERIOR ORIG. TINTA

1.23, [1968.06-23 [ESTRUCTURA SOPORTE BOVEDA 1:100 MADURO
1.24,{1965-12 PLANTA ALZADO Y CORTE CUPULA 1:900 HELOGR
1.25,11954-00 CORTE ARCO CON FORRD PIEDRA 1:50 ORIG. TINTA

1.26.(7 CORTE NAVE 1:300 HELIOGR.

1.27.|? PLANTA CIMENTACION COLUMNAS PRESBITERIO 1:50 ORIG. LAPIZ

1.28. 47 FACHADA TORRE DERECHA, MATERIALES 1:100 ORIG. LAPLZ

1.20. [1972-04 PLANTA Y CORTE ESTRUC, METALICA, Y CIMBRA t:100 HEUOGR{ING. S ALOMON MONDRAGON)
1.30. |1654.02 CORATE Y CALCULOS ARCO 1:100 HELIOGR. (ING, CALDERCN, CAMPOS )
1.31.{7? CORTES DE ARCOS ESTRUCTURA 1:100 ORIG.TINTA

1.32. )7 PLANTA GENEAAL 1:200 HELIOGR.

1.33.17 PLANTA CORTE Y FACHADA, BOVEDA 1:100 HELIOGA.

1.34.{7 DETALLES APOYC ESTRUCTURA CUPULA 1:50 ORIG.LAPIZ
1.35,}1953-06 PLANTA Y ALZADOQ ARMADO ESTRUCTURA TRIBUNAS 180 ORIG. TINTA

1.36. |7 PLANTA GRAL Y CUATRO CORTES TRANSV. LONG. 1:200 ORIG.TINTA
1.37.[1951-06 PLANTA GRAL. CUATRO CORTES Y FACH. Y 3a. ORDEN 1:200 ORIG. TINTA (EN LINO)
1.38.|? CORTE DE LA NAVE Y CUPULA, FACH. 3a. ORDEN 1:100 HELICGR,

1.39.|? FACHADA PRINCIPAL Y CROQRIS ATRIO 1:200 ORIG. LAPIZ

1.490. {7 CORTE DE ABSIDE Y CUPULA 1:100 HELIOGR,

1.41.|? PLANTA GRAL. 1:200 HELIOGR.

142 |1087-01 PLANTA Y ALZADO DE ANCLAJE OE LA BOVEDA 1:100 HELIOGR,
1.43,]1951-06 DETALLES CONSTR. CORTE, ENTREJE COL ESFUERZOS

1.44, (7 FACHADA CORRECCHONES A LAS TORRES 1:50 ORIG. TINTA
1.45.|1074-00 CORTE DE CUPULA CON PLANTA INSERTA 1:50 HELOGA

1.46. |1868-06 PROGRAMA DE OBRA PARA TRES AROS ORIG. TINTA

1.47. (7 PLANTA Y CORTE LONGITUDINAL PARCIAL 1:50 ORIG, LAPIZ

1.48.17 PLANTA Y ALZADO ESCALERAS 1:50 ORIG. LAPIZ

1.49.)7 BAJADA DE CARGAS GRAF. FUNICULAR ARCO ELIPTICQ. |1:50 ORIG. LAPIZ

1.50.(? BAJADA DE CARGAS GRAF. ARCOS D-E;B-C.Y DIAGNL. |1:50 ORIG. LAPIZ

1.51,]? BAJADA DE CARGAS GRAF. ARCOS VARIOS 1:50 ORIG. LAPIZ

1.52. (7 BAJADA DE CARGAS GRAF. CONTRAFUERATES 1:50 ORIG. LAPIZ

1.53, [1854-00 BAJADA DE CARGAS GRAF. ARCO DE PIECRA Y CIMBRA {1:50 ORIG. TINTA
1.54.11961-09 BAJADA DE CARGAS GRAF. ARCO BOVEDA Y CRUCERO  }1:50 ORIG. LAPIZ

1.55. |1058.05-15 |BAJADA DE CARGAS GRAF. APOYOS CUPULA 1:50 ORIG.LAPIZ
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INVENTARIO DE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA

1.56, {7 PLANTA CIMENTACION, ARCOS TORALES CUPULA 1:50 ORIG. LAPIZ
1.57. |7 BOGETO IGLESIA Y FACH, 3a. ORDEN 1:100 ORIG, LAPIZ
1.58.1% ALZADO ALTAR Y SITIAL SR, OBISPO 1:100 CRIG. LAPIZ
1.50. |7 PLANTA GUPUIA CORTE C/ALTAR 2a. ORDENCUPULA  |1:50 ORIG. TINTA
1.60. | 1854.03-03 |DETALLE MONTAJE DE LOS ARCOS 1:10 Y 1:100 |ORIG. TINTA
1:61.]7 CORTE POR NAVE PONIENTE 1:100 ORIG. TINTA
1:62.|2 BAJ. DE CARGAS GRAF. ‘FATIGA SOBRE CIMENTACION® |1:20 ORIG. TINTA
1.63. | 1960-00 FACH. PRINCIPAL CON COATE Y PLANTA 1:100 ORIG. TINTA
1.64. |7 FACH. LATERAL Y ATRIO 1:100 ORIG. TINTA
1.65. |7 PLANTA ¥ ALZADO ESCALERA AL CORO 1:100 CRIG. LAPIZ
1.66.? PLANTA FACHADA PRINCIPAL ¥ CORTE 1:100 ORIG. LAPIZ
1.67. |7 FACHADA PRINCIPAL, TORRE 1:20 ORIG.LAPZ
1.68, |7 PLANTA Y ALZADO PRESBITERIO Cr ALTAR 1:100 CRIG. LAPEZ
1.69 |7 CALCLLOS ORIG. LAPIZ
1.70. (7 CROOUIS ESCULTURAS PARAUN TIMPANO ORIG, LAPIZ ¥ TNTA
1.71. {1954.10 ALZADO ¥ CORTE FACHADA PRINCIPAL t:50 OAIG, TINTA
1.72. ]2 PLANTA, CORTE, ALZADG 2 CORG, CON ARMADOS 1:50 ORIG. TINTA
1.73.[? BOCETO INTERIOR HAGIA FACHADA 3a. ORDEN ORIG.LAPIZ
1.74. 11905303 PERSPECTIVA CONJ. EXTERIOR ORIG. TINTA
1.75. |1959-00 PLANTA ALZADO CORTE PERSPECVA, ESC, MONUMENT. [1:50 ORIG. LAPIZ
1.76. |7 CORTE CAL GRAF. FUNICULAR CUPULA ORIG. LAPZ Y TINTA
1.77.|? PLANTA Y FAGHADA PRINC. G/ATRIQ 1:100 ORIG. LAPIZ
1.78. [1966-00 ALZADO FACHADA PRING. TORRE DERECHA 1:50 ORIG. TINTA
1.79.12 PERSPECTIVA DE FACHADA PRINCIPAL ORIG. TINTA
1.80. [1957.-00 ALZADO Y CORTE ESTRUT.DECOA. DE LA BOVEDA 1:50 ORIG. TINTA
2 1967 IGL._STA MA. GUADALUPE TLAYACAC, €. JUAN DIEGO, CUAUTITLAN, EDO_DE_MEXICO
2.1. J1e67.11 PLANTA ¥ FACHADA 1:100 Y 1:50
22 |7 PLANTA Y FACHADA 1:50
2.3. |7 PLANTA 1:50
24. |2 PLANTA DE CONJUNTO 1:200
2.5. 7 PLANTA, CORTE CONSERVAGION DE RUINAS 1:50
2.6, 1968.00 PERSPECTIVA CAPILLA Y RUINAS 1:50 ORIG. TINTA
2.7. |7 PLANTA DE CONJUNTO (MUSEQ] 1:200
3 1980 FUENTES EN PASEO DE LA REFORMA, MEX.D.F. NEO-CLASICAS
3.1. |19808-C0 PERSPECTIVA A LAPIZ ¥ TINTA ORIG. ACUARELAS on D.G.O.P. D.OF.
3.2, [1980.00 PERASPECTIVA A LAPIZ ¥ TINTA
3.3. ]1980-00 ALZADO 1:100 ORIG. LAPIZ
la ] JAMPLIACION DE UNA IGLESIA | i ]
41, |7 [ ANTEPROY. FACHADAS 2 VERSIONES ]1:100 |LOC. DESCONGCIDA ]
s MONUMENTO [ CAPILLA ABIERTA / PEBETERO) MODERNA
51, |7 PERSPECTIVAS A LAPIZ LOG, CESCONOCIDA
s.2. |7 PERSPECTIVA A LAPIZ
T — JEDIFICIO NEGCOLOMIAL, i |NEo-COLONIAL
{6.0. |7 — | CROQUIS FACH. EDIF_ NEO-COLONIAL | loriG. Larz

| —J'.'_

CUADROD ViI-2



INVENTARKD OE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA

7 1069 IGLESIA "DEL_DIVINO SALVADOR™ , CAPULTITLAN, EDG. DE MEXICO.

7.1. 1196900 PLANTA DE CONJUNTO Y ATRIO 1:200 HELIOGFF.

7.2. |1869-00 FACH, PTE. {IGLES!A EXISTENTE) 1:50 HELIOGR, NEGATIVA

7.3. ]19€9-00 FACH. OTE. (IGLESIA EXISTENTE) 1:50 HELIOGR. NEGATIVA, Y POSITIVA
7.4. [1960.00 PLANO ESTRUCTURAL ING. A, BOZA 1:50 HEUOGR. NAVE EXISTENTE
7.5. |1869-00 ANTEPROY. NUEVA IGLESIA EN ATRIO 1:100 HELIOGR. NEGATIVA

7.6. 11969-00 PERSP. NUEVA NAVE HELIOGR

7.7, |? FACHADA PRINCIPAL 1:50 ORIG, LAPIZ

7.8. |7 PLANTA CONVENTO, CORTE $:100 ORIG. LAPIZ

79. |7 PLANTA CUPULA, PERSP.INT, VESTIB. 1:100 HELIOGR.

7.10. 1196800 ALZADO DETALLE PUERTA TEMPLO 1:10 ORIG. LAPIZ

TA1|? ALZADG DETALLE ALTAR MAYOR 1:20 HELIOGRA. NEGATIVA

7.12. | 1969-00 FACHADA POSTERIOR 3:50 HEUOGA

7.13. | 1969-00 CORTE TRANSV. ¥ LONG. 1:50 HELOGR.

7.14. 11969-00 FACHADA PRINCIPAL ¥ CONJUNTO 1:100 HELIOGR

7.15. [1969-00 PERSPECTIVA INTERICRES HELUOGR.

7.16. | 19€9-00 FACHADA PONIENTE t:50 HELIOGR,

717,17 PERSPECTIVA INT, HACIA ABSIDE ORIG. TINTA

7.18. 17 FACHADA CORTE ¥ PERSPECTIVA ALTAR 1:100 ORIG. TINTA {RESTAURACION}
7.19. |1960.00 PLANTA GRAL . Y DETALLE, DEL BAUTISTERIO 1:100 Y 1:50 |HELIOGR

7.20. | 1969-00 CORTES TRASY. Y LONG. 1:20 HELIOGR

7.21.]18€9.00 FACHADA PONIENTE 1:50 HELIOGR.
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INVENTARIK) OE PLANOS ARQ, VIGENTE MENDIOLA QUEZADA

[ 1955 1GLESIA DE "COQVADONGA™ EN MEXICO, D.F. HERRERIANO
8.1, |7 CORTE BrJADA CARGAS NAVE Y BOTAREL [=2TcY

8.2, |7 CORTE ¥ PLANTA CON CUPULA 13100 ¥ 150 |CRG

83, |? CALC. GRAF. NAVE CENTRAL Y LATERAL 1:100 oA,

8.4, |7 PLANTA FACH. Y CORTE ABSICE 1:50 CAG

8.5. |1955.-01 FACHADA-CORTE 1:50 CRIG.

8.6. |7 PLANTA FACH.-CORTE NAVE CENTRAL 1:50 CRG

8,7. |1968.00 FACH. PRINCIPAL DESPIECE CANTERA 1:25 ORIG.

8.8 |7 PLNT. CORTE € ISOMETRICO ABSIDE 1:50 HELIOGR.
8.9. [1968.00 FACH. PRINCIPAL DESPIECE CANTERA 1:25 CRK.

8.10. |7 PEASP. A LAP(Z CONJUNTO DE LA IGLESIA ORIG.
B.11.|? CORTE TRANSV, Y FACH. ABSIDE |¢:100 oRa
8.12.{7 PLANT. Y CORTE CROQ. ESTRUCT. ABSIDE 1:50 OAG.

8.13. |7 CORTE BAJ. CARG Y CALC. BOVEDA MENOR 1:50 ORI

8.14. |7 CORTE BAJ, CARG REMT. NAVE CRUCERO 1:50 ORIG.

8.15. |7 CORTE BAJ. CARG DOS BOTARELES 1:50 ORIG

8.16. |? CORTE BAJ. CARG FUTURAS SOBRE COLUMNAS 1:50 ORIG.
e17.{? CORTE BAJ, CARG ARCO BOTAREL 1:50 ORG.

8.18. |? FACHADA ALTAR MAYOR 1:20 HELDGR.
8.19. (7 CALC. GRAF, LQSA SUP, 1:50 ORIG

8.20. |7 PLANTA FACHADA .CORTE TRANSCEPTO 1:50 ORIG.

.21 {? PLANTA CORTE-FACHADAS LATERALES 1:50 CRG.

8.22. [1857.00 CORTE POATICO Y CORO, CALC. GRAF, 1150 CAG,

8.23 |7 PERSPECTIVA Y FAGH. PRINC. 1:100 HELIOGR.
8247 PLANTA Y ALZADO ARCO MENOR 1:20 ORIG. LAPIZ
8.25. [? ESTRUCTURAL TIMPANO NAVE ¥ LOSA 1:50 ORIG.LAPIZ
8.26. |1068-00 FACHADA PRINC. TORRE ZQUIERDA 1:50 ORIG.LAPIZ
8.27. )7 PLANTA Y FACHADA TORRE 1:50 Y 1:100 |ORIG. LAPIZ
8.2a. |7 PLANTA Y CORTE PORTAL VESTIBULO 1:30 Y 1:100 [HELOGR
8.29. [? PLANTA Y ALZADO ESCALERAS 1:50 ORIG. LAPIZ
8.30. |? CORTE ESCALEAA DE LA TORRE 1:20 ORIG. TINTA
8,31. 7 CORTE TRANVERSAL NAVE Y CUPULA 1:100 ORIG. LAPIZ
8.32.{? CORTES TRANSV, Y LONG. NAVE 1:100 ORG.LAPEZ
8,33, (7 ALZADO ¥ CORTE ARRANQUE ARCOCUP, 1:50 HELIOGR.
8.34, 17 FACH.-CORTE Y PERSP. VIGAS CIMBRA 1:50 ORIG. LAPIZ
8.35. (7 CALC. GRAF ARCO ORIG.LAPIZ
8.36. |7 CORTE CIMBRA Y ANDAMIO 1:50 ORIG, LAPIZ
8.37.|? PLANTA Y ALZADC DE COL Y ARCC ABSIDE 1:50 ORIG. LAPI1Z
8.38. [? CROQUIS PERSPECTIVA INTERICR (NUEVA TECHUMBRE) ORIG. LAPIZ
8.39. |? PLANTA GRAL, iIGLESIA 1;50 HELIOGR.
8.40. |? CALCULO FUNICULAR GRAF.DE BOVEDAS Y ARCOS 1:50 ORIG. LAPIZ
6.41. J1955.01 ALZADO DETALLES DE CANTERIA 1:25 ORIG. TINTA
g.42. |7 CALCULO FUNICULAR GRAF DE ARCO 1:60 ORIG.LARIZ
8 43, [19586.01 CALCULO DEL APOYQ DEL ARCO 1:25 ORIG, LAPIZ
8.44. |7 PERSPECTIVA { SOLUCION 1) ORIG. LAPIZ
8.45, [1955.01 CORTE TRANSV. ¥ ALZADO 1:50 ORIG. TINTA
8.46. |1957.02 ALZADO ARCOS DEL CORO Y CALC. GRAF. 1:50 ORIG. LAPIZ
8.47.{1970-00 PERSPECTIVA INTERIOR HELIOGR.
8.48, [1057.02 ALZADO ARMADQ ARCO DEL CORO 1:50 ORIG. LAPIZ
8.49. |1964-11.13 |PLANTA, ALZADO Y CORTE ESTRUCT. ARMADO ARCOS  {1:20 ORIG. LAPIZ
8,50, |? PLANTA SOTANQ, ALTAALZADO ARCO, CON ARMADO  |1:50 ORIG. LAPIZ Y TINTA
8.51.|7 CALCULC GRAF. NAVE MAYOR 1:50 ORIG. LAP(Z
8.52, 1?7 CALCULO GRAF. ARCO NAVE CENTRAL ORIG, LAPIZ
B.52. {1978.00 PLANTA NAVE PRINC. 1:100 HELIOGR.
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[ Tises [TEMPLO PARROQUIAL LA PIEDAD DE CABADAS, MICH. [RESTAURACION, TERMINACION ]
0.1, |1965-00 PERSPECTIVA DE CONJUNTO A LAPIZ oRG

9.2. |1965.00 PERSPEGTIVA DE CONJUNTO A LAPIZ CRIG,

9.3, |7 DETALLE COLUMNA Y JARRON 1:05 ORIG. TINTA
0.4, |7 ALZADO FAGHADA Y CUPULA 1:100 ORIG. LAPIZ
0.5 |7 2 PLANTAS (AMPLIAC. NECESARIA) 1:100 ORIG.LAPIZ
0.6 {7 FAGH, PRING. 1:100 ORIG, LAPIZ
9.7. |? FACH. PRINCIPAL (PROY. TERMINAGION) 11100 ORIGLLAPIZ
08 |7 PROY. FACH. 1:100 ORIG,LAPIZ
9.0, |7 PLANTA TEMPLO 1:100 ORIG.LAPIZ
9.10.[? PLANTA CIMENT. ESTRUC. TORRES 1:100 ORIG. LAPZ
9.11. |2 PLANTA Y CORTE . CALC. GRAF. TOBRE 1:50 ORIG. TINTA
0.12. |7 PLANTA CORTE, CIMENT. CALC. GRAF.TORRE YFACH.  [1:50 ORIG. LAPIZ
9.13. (7 COATE DEL CORO, ALTAR. Y LONGITUDINAL 11100 ORIG. TINTA
9.14_{1846.11 PLANTA DE CONJUNTO 1:200 HELIOGR.
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INVENTARIO DE PLANCS ARQ. VICENTE MENDIOLA GUEZADA,

10 J1ga9 TEATRO AL_ARE_LIBRE EN MORELIA, MICH. ECLECTICO, NEO-COLONIAL
10.1 [1949-00 PERSPECTIVA CONJUNTO HELIOGR,
10.2. [1940-00 PLANTA DE CONJUNTO Y ALZADO 1:1000; 1:10(HELIOGR
10.3. [1949-C0 PERSPECTIVA CONJUNTO HELKOGR. NEGATIVA
1 IGLESIA "SAN JUAN DE LA ISLA" EN TENANGO, EDO. MEXICO

1.7 PLANTA CORTE Y FACHADA 1:100 Y 1:50 |ORIG. LAPIZ
11.2. 17 ALZADO PORTADA PRINCIPAL 1:50 ORIG. LAPIZ
12 li0s? RESTAURACION EX-CONVENTO DE CUAUTITLAN, EDO. DE MEXICO
12.1.[1957-00 PLANTA Y PERSPECTIVA 1:100 HELIOGR
12.2. {1959-00 PLANTA BAJA 1:100 HELIOGR
13 J1es2 |RECONSTRUCCION ANTIGUO TEMPLO EN LOS REYES EDO. DE MEXICO
[13.1. [1062-00 _ [PLANTA CONJUNTO.3 OPCIONES DE ALZADO 11:100 [oric. LAz
14 1958 COLEGIO "RENACIMIENTO" COL. ANAHUAC, MEX.D.F. MODERNO
141,17 CORTE ESTRUCTURAL 1:50 CRIG. LAPIZ
14.2, |7 PLANG ESTRUCTURAL CIMIENTOS DE COLUMNAS 1:100 ¥ 1:20 |HELIOGR
14.3. [1960-00 PLANTA DE CIMENTACION 1:100 ORIG.LAPIZ
14.4 |2 CORTE ESTRUCTURAL 1:20 ORIG, LAPIZ
14.5 |? CORTE SANITARIO 1:50 ORIG. LAPIZ
14.6 [? PLANTA Y CORTE CIMENTAGION 1:50 ORIG. LAPIZ
14.7 |? PLANTA ¥ ALZADO DE ESCALERA, CON ARMADO 1:50 ORIG. LAPIZ
14.8 {7 PLANTA Y ALZADO ESCALERA AULAS Y TALLERES ‘11:20 ORIG. LAPIZ
149 |7 PLANTAESCALERA 1:20 ORIG. LAPIZ
14.10|7 PLANTA fer PISQ 1:100 HELIOGR.
14117 PLANTA INST. HIDRAULICA 1:100 HELIOGR.
141 |7 TRES PLANTAS ESTRUCTURALES ALA ORIENTE 1:100 HELIOGR.
14.1311059-00 PLANTA 2* PISO Y CORTE 1:200 HELIOGR.
149477 BOCETO PLANTA CON TALLERES Y LABORATORIOS 5:200 ORIG. LAPIZ
14.15]7 BOCETO PLANTA CON TALLERES Y LABORATORIOS 1:200 ORIG. LAPIZ
t4.16]7 BOCETO PLANTA CON TALLERES Y LABORATORIOS 1:200 ORIG. LAPIZ
14.17|7 BOCETO PLANTA CON TALLERES ¥ LABORATORIOS 1:200 ORIG. LAPIZ
12.18]7 PERSPECTIVA GRAL. DEL EDFICO COPIA FOTOGR. POSMIVA
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INVENTARIQ DE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA GUEZADA

[1s Ji9ss |ADAPTACION CASCO EX.HACIENDA "SAN_ANTONIO- INEO-COLONIAL 1
[15.1. [1954-06  |PERSPECTIVA CONJUNTO } ]
16 J1861 |PORTADA PRINCIPAL EDIFICIC DE PEMEX EN MEX.D.F. |NEO-COLONIAL {
[16.1.]1961.00 _ |AI7ADO 1:50 | COPIA FOTOGRAFICA ]
(17 1 |IGLESIA "STA. MAGDALENA ACTIPAC" EN CUAUTITLAN EOO. DE MEXICO, J
7.1 )7 _|DETALLE DE CUPULA Y PLANTA 1:100 [oRiG.1AP2 |
18 |1069 EDIFICIO COMERCIAL EN CUAUTITLAN EDO. DE MEXICO MODERNO

18,1, |7 PLANTA HELIOGR,

18.2. {7 ALZADO FACHADA ORIENTE HELKOGR.

18.3. |7 ALZADO FACHADA NORTE HELICGA

18.4. 17 CORTE SANITARIO HELIOGR.

168.5. 17 FACHADA PONIENTE HELICGR.

18,6. [? PERSPECTIVA DEL CONJUNTO HELIOGAL

18.7. {7 PLANTA INSTALACION SANITARIA Y LUZ HELIOGR

18.8. |? PLANTA INSTALACION SANITARIA ¥ LUZ HELICGA,

18.9, 2 PLANTA CIMENTACION CRIG. LAPIZ

ta.10]7 PLANTA BAJA HELIOGR.

18.11]7 PLANTA ler. PISO HELICGR.

18.12}? PLANTA TIPO HEUOGR.

19,13]% PLANTA CON INST. HIDRAULICA HELIOGR,

19 1082 SANTUARIO “STA. MA. DE GPE. MADRE DE LA IGLESIA® CUAUTITLAN, EDO DE MEXICO

|7 PLANTA 1:200 ORIG. TINTA

19.2. |7 A ZADO 1:200 ORIG. TINTA

20 J1961 MONUMENTO A LA “VICTORIA DEL 5 DE MAYO" EN PUEBLA |MODERNC

20.1. [1061-00 PERSPECTIVA COPIAFGTOGRAFICA

20.2. |1861-00 PERSPECTIVA COPIA FOTOGRAFICA NEGATIVA

20.3. [19861-00 PERSPECTIVA GENERAL ORIG, LAPIZ

20.4. |1961-00 PERSPECTIVA GENERAL ORIG. LAPIZ

20.5 |7 PERSPECTIVA OAIG. TINTA

20.6. |7 PLANTA Y DOS ALZADOS 1:100 ORIG.LAPIZ (ART DECO |
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INVENTARIO DE PLANGCS ARQ, VICENTE MENDIOLA QUEZADA

21 [1981 TEMPLO DE_"SAN FRANCISCO" EN MEX.D.F. RESTAURACION

21.1. [1961.00 ALZADO-PERSPECTIVA COPIA FOTOGRAFICA
21.2. |1061.00 PLANTA ATRIOY DETALLE MURO CONT. 1:50 ORIG, LAPIZ

21,3 [1962-00 PLANTA ATRIQ BARDA DETALLE Y CRUZ 1:50 ¥ 1:20 |CRIG.LAPIZ

21.4. 172 PROY. DESCUBRIR BASES HUNDIDAS PORTADA 1:50 HELIOGR.

21,5 ]2 RECIMENTACION CALCULO DE LATRABE 1:50 ORIG. LAPIZ

21.6. |2 ALZADO FACHADA NORTE, C/CUPULA Y CORTE 1:50 ORIG. LAPIZ

21,7, |7 CORTE TRANSY. NAVE, NIVEL PISO 1:20 ORKILAPZ

21.8. )7 FACH. Y CORTE NORTE, PROP, BASE HUND 1:50 ORIG. LAFIZ
21.9.11063.00 PERSPECTIVA ARREGLO ATRIO HELIOGR.

21.10]7 PERSPECTIVA FACHADA PRINCIPAL C/ATRIO HELIOGH,
21,11]1963-00 PLANTA DE CONJUNTO 1:100 HELIOGR,
21.12{1963-00 PERSPEGTIVA PROY. PORTADA PONIENTE ¥ FUENTE HELYOSR.

21,1347 PERSPECTIVA ATRIO CFUENTE ORIG.LAPEZ

21.14]7 PLANTA ¥ DETALLE SOL PROPUESTA 1:100 ORIG. LAPIZ

f22 Jtoa4s YACOND. DE EDIF. PEMEX EN AYV. JUAREZ N1.89, MEX. D.F. {NEC-COLONIAL A
{22.1.[1948-06 _ |PLANTAS BAJA ¥ ALTA {11100 THELIOGA. {HOY FONART) ]
23 (19084 ARCOS DE ENTRADA A LA CIUDAD, EN CARRETERAS DE TOQLUCA. EDO. DE MEXICO
23.1. [19084-00 PERSPEGTIVA (1) ORIG. LAPIZ
23.2.11004.00 PERSPECTIVA (2) ORIG. LAPLZ
23.3.|1084-00 PERSPECTIVA (3) ORIG.LAPIZ
23.4.{10804-00 ALZADO FRONTAL Y LATERAL (2) 1:100 ORIG. LAPZ

21.5. |1984.00 ALZADO FRONTAL Y LATERAL (1) 11100 ORIG. LAPIZ
23.6.|1984.00 ALZADO FRONTAL Y LATERAL (4) 1:900 CRIG. LAPIZ
23.7.11984-00 PERSPECTIVA (4) ORIG. LAPY DE COLDRES
23.8.|1984-00 PLANTA Y ALZADO FRONTAL {5) 1:100 ORIG.LAPIZ
23.9.{1984.00 PLANTAALZ. FRONTAL Y LATERAL{E} 1:100 ORIG.LAPIZ (MODERNO)
23.10{1684-00 CROGUNS DIVERSOS ORIG. LAPIZ
23.11]1984-00 PLANTA, ALZADO ¥ CORTE (1) 1:100 CRIG.LAPIZ

23.42f7 ALZADO GE PUERTAS MONUMENTALES 1:100 ORIG. LAPIZ (CLASICO)
23.1 |7 ALZADO EN PERISPECTIVA PUERTAS MONUMENTALES 1:200 ORIG.LAPIZ (CLASICO}
23.14]7 ALZADO DE PUERTAS ALACD. 11100 ORIG. LAP1Z (ART-DECO}
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INVENTARIO DE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA.

24 [1984 RESTAURACION CAUZ DEL SIGLO XVI EN CUAUTITLAN EDO. DE MEXICO

z4.1. [1985.00 PERSPECTIVA ORIG. LAPIZ

24,2, 11084.00 PERSPECTIVA {2} HELIOGA.

24.3. |1984.00 PLANTA ¥ ALZADO 1:20 HELIOGR.

24,4, 11984.00 BAJADA DE CARGAS ARCO 1:20 HELIOGR.

24.5. [1084.00 ESPECIFIC. CIMENTACION Y CRUZ 1:20 HELIOGR

[2s | |REMOD. TEATRO “BARTCLOME MURILLO®CAM. DE DIP. PACHUCA EDO. HIDALGO
[e5.1. T |FACHADA Y PERSPECTIVA J1:100 {HELIOGR.

26 {1062 MONUMENTO EN RIO FRIO, EDO. DE PUEBLA MODERNO

26.1. [1062.00 PERSPECTIVA HELKOGR. NEGATIVA (ESC. OLAGUIBEL)
26.2. |1862.00 PERSPECTIVA HELIOGR. NEGATIVA (ESC. OLAGUIBEL)
27 l1981 TEMPLO "AGUSTINO* EN MONTERREY NVO. LEON MODERNO
27.1.[1881-00 ALZADO FACHADA (1) 1:50 ORIG, LAPIZ
27.2.{1901.00 PERSPECTNVA HELICGR.
27.3.]188%.00 ALZADO FACHADA CON TORRE (2) 1:50 ORIG, LAPIZ
27.4.|1981.00 FACHADAS PRINC.,POST. ¥ CORTE 1:100 CRIG.LAPIZ
27.6.{108%.00 PERSPECTIVA (2) ORIG. LAPIZ
27.6.|1981.00 PLANTA Y ALZADO (2} 1:100 ORIG. LAPZ (CROQUI)
27.7. |1981.00 FACHADAS PRINCIPAL Y POSTERIOR 1:100 ORIGL TINTA

27.8. |1981.00 PLANTA DE CONJUNTO 1:100 HELIOGR.

27.9. ]1881.00 PLANTA ¥ CORTE. 1:100 ORIG. TINTA

28 |1981 REP. IGLESIA "SAN MATEO OXTOTITLAN" TOLUCA EDOC. DE MEXICO

26.1.[1981.00 CORTE LONGITUDINAL (REP. GRIETAS} Imoo HEDOGA. (LEV)
28.2. |1991.00 ALZADO DE LA CUPULA (REP. GRIETAS) 1:100 ORIG. LAPIZ_(LEV.)
29 [1077 CENTRO CIVICO PLAZA PRINC, TOLUCA EDO. DE MEXICO NEO-COLONIAL
20.1, |7 CROQUIS PERSPECTIVA ORIG. LAPIZ

20.2 [1877. PEASPECTIVA GENERAL DE LA PLAZA CRIG.LAPIZ

290.3 }7 ALZAGO DETALLES OE ENTRADAS, BALAUSTRADA 1:50 ¥ 1:20 |ORIG.LAPIZ

20.4 |7 ANTEPROYECTO N, 1; ALZADO 1:200 ORIA. LAPIZ
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INVENTARIO DE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA

30 1964 PALACIO DE GOBIEANO EN TOLUCA ERO. DE MEXICO NEO-COLONIAL
0.1, [1964-11 CORTE TRANSVERSAL 1:100 ORIG. LAPIZ
20,2, |1964-11 CORTE LONGITUDINAL 1:100 ORIG. LAPIZ
30.3. | 1964-1% ALZADO FACH, CALLE { ERDO 1:100 HELICGR.
30.4. {1964-11 ALZADO FACH. PRINCIPAL 1:100 ORIG. LAPI1Z
30.5. |1964-7 ALZADO FACH. POSTERIOR 1:100 HELIOGR.
30.6. |1964-7 DET. PUERTAS Y VENTANAS PORTAL 1:20 Y 1:25 |HELOGR
20.7. |1964-? ALZADO FACH. PRINCIPAL 1:100 HELIOGR.
30.8, 11964-7 DET. FACHADA PRINCIPAL 1:20 HELIOGR.
30.9. 11964-7 CORTE PATIO INTERICAR 1:100 HELIOGR.
20.10|1864.00 FACHADA PRINCIPAL 1:100 HELIOGRL
20,1137 CORTE TRANSV. Y FACH. INTERIOR 1:100 HELIOGR.
3c.12]7 COATE LONGITUDINAL 1:100 HELIOGR.
30.13{7? PLANTA GENERAL 1:100 HELIOGRL
30.14]|1964-11 PLANTA fer PISO 1:100 HELIOGR
30.15)7? PEASPECTIVA CONJUNTO ORIQ.LAPIZ
20.16§7 PLANTA 1er. PISO 1:100 ORIG, LAPIZ
20172 PLANTA 2* PISQ 1:100 ORIG.LAPIZ
30.18]1064-11 PLANTA BAJA 1:100 ORIG.LAPLZ
30.1847 FACHADA PRINC. (SIN TERMINAR) 1:100 ORIG. LAPIZ Y TINTA
30,2047 FACHADA AL PORTAL C/DETALLE PUERTAS Y VENT, 1:50 ¥ 120 (HELIOGR
30.21}7 BOCETO PLANTA GENERAL 1:200 ORIG.LAPIZ
31 1089 MONUMENTO A LOS HEROES DE 1914 (SRIA. DE MARINA) MCODERNO
3.1, 17 CROQUIS PERSPECTIVA ORIG.LAPIZ
31.2,|? CROQUIS PERSPECTIVA ORIG, LAPZ
31.3.47 CROQUIS PERSPECTIVA ORIG.LAPLZ
31.4. )17 CROQUIS PERSPECTIVA ORIG.LAPIZ
3.5 |7 PERSPECTIVA COPIA FOT. NEGATIVA
31.6. 17 PERSPECTIVA COPWA FOT, NEGATIVA
31.7. ]? CROOUIS PERSONAJES MONUMENTO ORIG.LAPIZ
32 1974 MERCADO "UNION DE_LOCATARIOS 16 DE SEP.” TOLUCA EDO. DE MEXICO
32.1.)7? PLANTA SOTANO 1:400 CRIG, LAPZ
2.2, |? PLANTA PRINCIPAL 1:400 ORIG.LAPIZ
32.3. |7 PLANTA MEZANINE 1:400 ORIG. LAPIZ
CUADRO VII-10




INVENTARIQ DE PLANOS ARQ.VICENTE MENDIOLA QUEZADA

33 FABRICA OF PAPEL DE ATENOUIQUE INDUSTRIA

3. |2 PLANTA Y ALZADO DE SLOS {DESPLOME) 1:100 ORIG. TINTA

a.2|2 PLANTA Y ALZADO DE CIMENTACION SILOS $50 ¥ 120 |ORIG.LAPIZ

34 UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MEXICO, NEO.CLASICO

361 |? ALZADO FACHADA PRINCIPAL 1:25 HELIOGR,

362 |2 DETALLE PLANTA ALTA ;128 HELIOGR,

35 11941 ¥ 80 [REMODELACION PLAZA DE LA CONSYTITUCION MEX.D.F. MODERNO

3s5.1 |7 PLANTA PROPOSICION PLAZA 1:250 ORIG.LAPIZ

3s.z. {7 CROQUIS ALZADO 1:20 ORIG. LAPIZ

35.3 |1041-10 ALZADO DE ENTRADAS LATERALES (PRESDCIA RER)  {1:50 HELIOG. (ING. J. MENDEZ SALAZAR)
{36 | |RASTRO EN CHALCO EDO. DE MEXICO | |MODERNO |
zs iz [PERSPECTIVA EN CROQUIS ] |HeLoGR, |
37 {1963 Y 73 [PARROOUIA DE SULTEPEC, EDO. DE MEXICO REPARACION

37.1. 197300 FACHADA PRINCIPAL (ANTEPROY. CORRECCIONES) 1120

ar.2. |? PROY. AESTAURACION FACHADA. 1:50 ORIG.LAPIZ

37.3, {1963-05 CALCULO FUNIC. GRAF, CUPULA 1:50 ORIG.LAPIZ

37.4. {2 PLANTA, ALZADO DE LA CUPULA 1:50 ORIG. LAPIZ

s iGl.. DE “S. FELIPE. DE JESUS™ CAPULTITLAN, EDO. MEX. MODERNO

8.1, |7 PLANTAS: SOTANO, PRING, FACH, CORTE NORTE-SUR ] 1:50 ORIG. TINTA

8.2, |? BAJADA DE CARGAS GRAF. BOVEDA 1:50 ORIGLAPEZ

38.3. |7 COATE ARCOS 1:50 ORIG. LAPIZ

8.4, 7 PLANTAS: SOTANO,PRINC,FACH, CORTE ¥ PERSPECT.  {1:50 ¥ 1:100 |ORIG.LAPIZ

8.5. )? PLANTA, CROQUIS PERSPECTIVA ALTAR 1:100 ORIG. LAPIZ

a9 MONUMENTO A LAS CONSTITUCIONES EN ATENQUIQUE, JAL. |MODERNO

3g.a |? PLANTAALZADO Y DETALLES OE ANCLAJE |1:2o ORIG.LAPIZ

39.2.1? PERSPECTIVA ORIG. ACUARELA

CUADROQ Vil- 11



INVENTARIO DE PLANOS ARG VICENTE MENDIOLA CUEZADA

40 3958 HOSPITAL EN_ATENOQUIQUE, JAL. { EFRAIN BUENROSTRO) MODERNO
40.1. |7 ALZADO Y ESPECIF. VENTANAS 1:20 HELXOGR.
40,2, {7 DETALLE DE MANLIAS Y VENTILAS 1:20 HELOGR.
403,17 PLANTA BAJA 1:100 HELIOGR.
40.4.17 PLANTA ALTA, CON INST, ELECTRICA 1:100 HELOGR,
40.5. |7 ALZADO VENTANAS $:20 ORIG. LAPIZ
40.6. |1950-12 PLANTA TIPO, CUARTOS DE ENFERMOS, INST. SAN, 1:25 CRIG, TINTA
40,7, [1960-00 PLANTA DE CIMENTACION CON DETALLES 1:50 ORIG. LAPZZ
40.8.[|? PLANTA BAJA 1:100 ORIG. LAPIZ
40.9. {7 PLANTA ALTA, CON INST. ELECTRICA 1:100 ORIG. LAPIZ
40.10}1959-00 PLANTA LOSAS Y CORTES DETALLES CONSTR. 1:20 ORIG. LAPIZ
40.11]7 PLANTA FACH. ¥ CORTE 1:100 Y 1:20 JORIG.LAPIZ
40.12)? PLANTA, ALZADOS, CON INST, ELECTRICA 1:50 ORIG.LAPIZ
40.12}1958.09 FACHADAS Y PERSPECTIVA 1:100 ORIG, TINTA
40.14]1958-09 PLANTA GRAL i:100 ORIG.LAPEZ
40.15{1059-04 PLANTA GRAL- 1:100 ORIG.LAPIZ
40,16{7 CROQUIS DE PLANTA 1:900 ORIG.LAPZ
40.17[1959.06-02 | PLANTAS Y ALZADOS DE ZAPATAS, CONTRA-PUENTES [5:200 ¥ 1:20 |ORIG.LAPIZ
40.18]7 PERSPECTIVA CONJUNTO Y FACHADA LATERAL 1:100 ORIG.LAPIZ
40,107 CURVAS DE NIVEL DEL TERRENG 1:200 HELIOGR.
40.20]1958-00 PLANTA BAJA, FACHADAS ORIENTE Y NORTE 1:100 HELEXIR
40,21]1958-00 PLANTA ALTA, CORTE Y DETALLE CONST. 1:100 ORIG.LAPIZ
40.22]1959.00 PLANTA BAJA, FACHADAS NORTE ¥ ORIENTE 1:100 ORIG. LAPIZ
41 PALENOUE "RANCHO DEL GALLO"NAUCALPAN EDO. MEX. NEO-COLONIAL
NRAE FACHADA 1:100 HELIOGR,
4.2, |7 CORTE LONGITUDINAL 1:100 HELIOGR.
413,17 PLANTA DE CONJUNTO 1:;200 ORIG.LAPZ
41.4. 7 CORTES Y FACHADA 1:100 HELIOGR,
41.5 |7 PLANTAS Y FACHADAS, 1:200 HELIOGRL
0.6 |7 PLANTA ALTA 1:200 HELIOGR.
41.7.17 PLANTA BAJA 1:200 HELIOGRL
41.8.17 FACHADA Y CORTE 1:200 FOTOGRAFIA NEGATIVA

CUASRO VIt-12 -




INVENTARID DE PLANOS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA

42 1960 CASA DR. |. GONZALEZ GUZMAN, PEDREGAL MEX.D.F. MODERNO
42.1, [1960.00 PLANTA PRINCIPAL CON INST, ELECTRICA 1:50 HEOGR.

42.2. |1960.00 CORTES 1:20 ORIG. LAPIZ

42.3, {1960.00 PLANTAS SOTANO Y 29 PiSO, CON INST. SANIT. 1:50 HELIOGR.

42.4. |1660-00 PLANTA DE CONJUNTO LOSAS, TECHOS SOTANG 1:50 HELIOGR,

42,5, 11960.00 PLANTA TECHOS 1er, PISO 1:50 HELIOGR,

42.6. [1960-00 CIMENTACION NIVEL CERO 1:25 HELIOGR,

42.7, 11980.00 PLANTA NIVEL +3.00 M. 1:50 HELIOGRL

42.8. |1960.00 TECHOS PLANTA BAJA 1:50 HELIOGR,

42,0, 11980.00 FACHADAS Y CORTE SANITARKD 1:50 HELIOGR.

42.10]1960.00 PLANTA BAJA, FACHADAS Y CORTE 1:50 CRIG.LAPZ

43 l19s7 SANTUARIO A "STA. MA. AUXILIADORA® ANAHUAC MEX.D.F.[ECLECTICA NEC-GOTICA

43.1, |7 CROQUIS DE FACHADA, NIVEL SUPERIOR ORIG, LAPIZ

43.2. |7 CROQUIS PLANTA Y ALZADO ALTAR ORIG. TINTA

433,17 CROQUIS FACHADA ORIG.LAPIZ

43.4.[7 PLANT. Y ALZADO, ALTAR DE "STO. DOMINGO SAVIO"  |1:20 ORIG. LAPIZ

435 |7 CROQUIS DE DOS ALTARES A LAVIRGEN ORIG. LAPIZ Y TINTA

438 |7 CALCULO FUNIC, GRAF, DEL ARCO OHIG, LAPLZ

43.7. |7 CALCLULO FUNIC. ARCO QUE SOSTENE LLINETCS HEJOGR,

43.8 17 PLANTA Y ALZADO ESTRUCT, FACH, PRINCIPAL 1:50 HELIOGR,

43.9. |7 CALCULO GRAFICO DEL ARCO CENTRAL ORIG. LAPIZ

43.1017 CALCULO GRAFICO DE ARCO BOTAREL ORIG. LAPIZ
laa T [IGLESIA_EN "TENANGO DEL_AIRE™_EDO MEXICO | %nsmooeucnon 1
KA L |PLANTAY CORTE LONG. . [1:100 ORIG. LAPIZ |
[as | __[IGLESIA DE “STA. MA. NONOALCO" CASA CURAL MEXK. D.F. [ADAPTACION ]
[e5.1.]7 |COS PLANTAS, CORTE Y FACHADAS, PERSPECTIVA l1:100 JoRIG. LapiZ ]
a6 J1951 MONUMENTO A LA INDUSTRIA PETROLERA MEXICANA MODERNO

45.1 [1954.06-17 [ALZADOS DEL EQUIPO DE BOMBEO [t:10 HELIOG. {ING. S. JIMENEZ)

46.2 |7 PERSPECTIVA "MONUMENTO A LA IDEPENDENCIA ECON. DE MEX." ORIG. TINTA

CUADRO Vil- 13




INVENTARKD DE PLANQS ARQ. VICENTE MENDIOLA QUEZADA

47 CLUB DE GCLF "SAN 1SIDRO™ NEO-COLONIAL

a7 |? FACHADA PRINCIPAL 1:100 HELIOGR. (CONST. FERVASA)

47.2 |7 PLANTA DE CONJUNTO 1:200 HELIOGH. (CONST. FERVASA)

47.3. ]2 PLANTA NUCLED COMEDORES 1:100 HELIOGR, (CONST. FERVASA)

48 |1551 TEMPLO DE "STA. INES® EN MEX. D.F. {PROY. RECONST. OE LA TORRE}

48.1. [1951 PLANTA Y ALZADO CUPULA 1:100 COPIA FOTOGRAFICA POSITIVA

48,2, |7 ALZADO DE FACHADA 1:100 COPIA FOTOGRAFICA POSITIVA

48.3. |7 ALZADO DE LA TORRE C/ARMADO (MON.COL $.E.P) 1:20 COPA FOTOGRAFICA POSITIVA

46.4. |7 PLANTA Y ALZADO DE LA TORRE 1:20 COFIA FOTOGRAFICA POSITIVA

a9 j1os1 |CENOTAFIC EN GUADALAJARA JAL. 1 |NECCLASICO MODERNO 1
49.1. 1051 ] PLANTA ELEVACION CORTE Y PERSPECTIVA 11:50 [Hevoen ]
50 SANTUARIO DE LOS REMEDIOS

50.1. |7 PLANTA PROY. DE AMPLIACION 4:100 ORIG. LAPIZ

51 FUENTE DEL _S!GLO XV1 EN EPAZOYUCAN EDO. DE HIDALGO ADAPTACION EM EL_CLAUSTRO

s1.1 |7 ALZADO J1:20 ORIG. TINTA

CUADRO Vil- 14
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I1I.0BRA ARQUITECTONICA
Con objeto de facilitar el estudio arquitecténico
de la obra de Vicente Mendiola, se estima conve-
niente:

1.- Ubicar su obra en un acontecer cronolégico,
relaciondndola con los eventos politicos y socia-
les que influyeron en su persona y en su cbra.3?

2.- Analizar sus actividades tanto en el ramo de
la arquitectura como en el de la pintura, **

3.- Considerar su actividad en el campo de la do-
cencia, sus canferencias y el complemento de sus
conocimientos a través del estudio de 1a filosofia
y de la religién, de manera que se establezca el
perfil de su personalidad y cémo ésta fué adqui-
riendo influencias del medio en que se desenvaol-
vid.,

Por otra parte, es conveniente reflexionar respec-
to a las diversas condicionantes a las que, en
Mé&xico, se ve sujeto un proyecto arquitecténico
que, en forma ajena a la voluntad formal y de ex-
presidn que el arquitecto desea dar a su obra, son
decisivas y determinan lo que realmente es posi-
ble hacer o proyectar y que, finalmente, definen
el proyecto arquitecténico.

Los objetivos de la obra arquitecténica que se
realiza dentro y para una Dependencia de Gobier-
no, difieren substancialmente de los que hay que
satisfacer cuando el proyecto se elabora en el des-
pacho de un argquitecto y para un cliente priva-
do. -~

En el primer caso, objetivos de carficter politico,
de tipo "Institucional”, presupuesto limitado, o
por el contraripo ilimitado para realizar la obra,
amén del capricho o forma de pensamiento del
funcionario contratante o del jefe en wurno, in-
fluyen definitivamente en el proyecto.

En el segundo caso, el objetivo y destino de la
obra privada, su rentabilidad y €l gusto personzl
del propictaric, que frecucniemente difieren en
forma substancial del "Institucional™ al que antes
se hizo referencia, y del criterio y anilisis del ar-
quitecto, también influyen en lo que finalmente

serd el proyecto.

26

Palacio
Adamo

de
Bonmri

Bellas
( 1904 -

Artes
1916 )

Este tipo de dificultades y de influencias exter-
nas, pocas veces han sido tomadas en considera-
cién para el andlisis de la obra arquitectdnica y
sin embargo, son factores importianies que influ.
yen en el proyecto.

Las posibilidades de libertad de proyecto no son
frecuentes y la obra arquitect6nica siempre es re-
sultado de las circunstancias politicas, sociales,
tecnolégicas, econémicas, etc. del momento, in-
cluyendo 1a capacidad artistica y técnica del arqui-
tecto que lo desarrolla.

22.- "CRONOLOGIA DE PAOYECTOS ¥ EVENTOS .RELA-
CIONADOS CON LA EPOCA EN QUE VIVIO EL ARG.
VICENTE MENDIOLA."

23.- "INVENTARLO CE OBRA PICTORICA®



Patzacio de Bellns Artes,

El ejercicio profesional del arquitecto en la época
porfiriana, se caracteriza por la satisfaccidén de
necesidades del Estado, atendiendo a la forma de
pensamiento europeizante propia de la época; y
en el caso de la obra privada, se atienden
bésicamente las nccesidades de la clase pudiente,
de la aristocracia. En consecuencia, es natural que
los arquitectos de esa época formen parte de ella
¥ que las obras que tealizan tanto para el Gobier-

no como  para’los particulares, reflejen esta
situacidn.

Asl se explica el proyecto del "Palacio™ Lepisla-

tivo, del "Palacio™ de Bellas Artes, del "Palacio”

de Lecumberri, del "Palacio” de Comunicaciones
y adn ¢l Manicomio de la Castafieda, que tanto
por ¢l apelativo con el que se les denoming,

como por su estilo intencionalmente afrancesado
y dimensionés monumentales, reflejan el deseo
del Gobierno en manifestar el progreso del pais
durante un siglo de independencia, consolidacién
y éxito alcanzado; lo que habrfa de ser conme-
morado con las fiestas del Centenario. Igual re-

sultado arquitecténico se observa ceando sc pro-
yectaron 1as casas de la aristocracia en 1a Colo-
nia Juirez o en el Pasco de 1a Reforma.

Bsta situacién viene a ser modificada en forma
radical por 1a Revolucién Mexicana, por el creci-
miento de la poblacién, por la emigracién del

Acuareln del Arqg. Mendioln

campesino a la ciudad, por una nueva forma de
pensamicnto de orientacién social, que tiende a

satisfacer las necesidades de la poblacidn, del ciu-
dadano escaso de recursos, El resultado fué que los
edificios piblicos mis representatives, se disefia-
ron con un enfoque nacionalista, que se hizo evi-

dente en las diversas corrientes y estilos que in-
terpretaron esta forma de pensamiento.

Los programas arquitectdnicos habrian de cambiar
en forma radical; la disporibilidad de recursos
para satisfacerlos seria necesariamente limitada y
como resuliado, 1a obra arquiteciénica tendria que
ser totalmente distinta, reflejando las carac-
teristicas de una nacién que, a pesar de haber teni-
do origen en 1B10  en ei movimiento de Indg
pendencia, se consolida un siplo después con el
inicio de la Revolucién y se estabiliza a partir de
los afios veintes en 1a época del presidente Calles.

Sin embargo, el cambio en la forma de pensa-

miento de los individuos y de Ia sociedad, no se
da ni se logra por decreto, ni tiene efecto inme-
diato, es resultado de un proceso evolutivo que
necesariamente toma tiempo.

$i en !a época porfiriana era necesario formar
parte de la aristocracia para ejercer la carrera de
arquitecto, la nueva nacién permite que cualquier
ciudadano pueda acceder a los estudios, obtener un



titulo de profesionista y ejercer por modesta que
sea su cuna. Coincidentemente, en el caso de los
arquitectos, esta nugva situacién les permite
realizar proyectos orientados a satisfacer progra-
mas y necesidades de gran contenido social.

Por estas razones, resulta especialmente intere-
sante el estudio de la obra producida por el arqui-
tecto Mendiola, quien como ya se ha comentado,
nace en el altimo afio del siglo XIX, en la pro-
vincia mexicana, miembro de una familia de
limitados recursos, que en funcién de las turbu-
lencias de la época, vive penurias durante su
proceso educativo y de formacidn, y se ve sujeto
a corrientes de pensamiento opuestas, a presiones
econémicas y sin embargo, gracias a su talento,
ripidamente 2lcanza niveles de aceptacién y éxi-
to en su juventud.

Hasta la Preparatoria, es influido por la corriente
positivista y liberal reinante en el Instituto
Cientifico y Literarioc de Toluca y simul-
tineamente, vive en una ciudad sumamente con-
servadora, como &I mismo la califica. Forma
parte de una familia, de cuyo semo han surgido
algunos sacerdotes. Su padre es empleado guber-
namental, recaudador de rentas del Estado, de pen-
samiento Iiberal, y en cambio, su madre es
ascendradamente religiosa.

Al inicio de su carrers la mayor parte de sus
compaieros de afio forman parte de la aristocracia
conservadora de la capital, en tanto que los de
otros afios y los de Artes Plisticas, entre los que
cultiva sus amistades, son de carfcter bohemio y
liberal, éstos Gltimos compartian con los de Ar-
quitectura el mismo edificio en la Academia de
San Carlos. Esta circunstancia propicié que,
para satisfacer sus inquietudes artisticas, asistie-
ra a las clases de pintura con maestros como Ma-
teo Herrera 4, Saturnino Herrdn 23, Germin Gedo-
vius 2¢ y Gonzalo Arguclles Bringas *', y en for-
ma simultinea, cursara los estudios de la carrera
de arquitecto.

Las diversas dualidades a las que se ve sujeto en

su vida familiar, en su formacién escolar, en la
ideologia de sus compaifieros y amigos, en los es-
tilos arquitecténicos predominantes, etc,  asi
como el tener que ipiciar su vida profesional
trabajando para los principales despachos de ar-
quitectos de la época, y ser simultineamente em-
pleado de cntidades gubernamentales, habrian de

Herrfn

Dibujo de Saturnlne

24.- Mateo Herrara, nacid ea Ledn Gio, en 1867, murld
en la Ciudad deo México en 1927, Fue alumno de Jaosé
Ma. Velasco y Falix Parra y Director de ia Academia de
San Carlos. Enclclopedia de Maxico,

25.- Saturnino Harran, naclé an Aguascallentes Ags. en
1888, murlé en la Cludad de México en 1918. Fue alumno
de Leandro lzaguirse, Germén Gedovius y Fabrds. En el
astudio "Nuestiros Dioses” 1916-1818 reprasenid a Cris-
lo subsumido #n Cogitlicus ¥ a los Indigenas, adorando a
ambos, Opus clt,

26.- Garmén Gedovius, nacié en Alemania en 1867,
murié en la Cludad de México an 9837, Ajumno de Salo-
mdn Plna y Flores. Estudié en Atomania eon Kuffal-
melr, Herterich y Von Diez. Exquisite pintor acaddmico
¢omo {o atestiguan sus retratos de mujeres. Jusiino
Fornandez en Arte Moderno y Contemporanan do México,
UNAM 1950, expresa: "Gedovius representn ef 4itimo In-
tento por iraer un lormalismo pasado al presente” Opus
clt.

27.- Gonzalo Arguelles Bringas, nacié en Orizaba Ver,
an 1877, murid an la Cludad de México on 1942; de 1003
a 1906 estuvo bacado en Europa y posleriormente se
dedied ala docencia. Opus cit.
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influir en forma definitiva en su forma de pensa-.
miento y, por cnde, en las caracteristicas de su
obra arquitecténica. '

Por una parte siempre tuvo un empleo en enti-

dades del gobierno, y por la otra, realizé proyec-

tos y obras tanto para clientes particulares, otros
arquitectos e ingenieros, asi como para diversas
dependencias gubernamentales distintas a aquella
en la que tenia el empleo. Todo és5to, ademdés de
impartir clases, cultivar la buena misica, tener
profundas preocupaciones de indole filos&fica y
existencial, y destinar pricticamente todas las
mananas de los domingos de su vida a la pintura,
en lo particular a la acuarela, actividad en la que

encontraba un especial deleite que compartia con
alumnos de todo tipo, de gran diversidad de
edades, cultura, etc.’

El ¢éxito alcanzado en su vida, se reficre siempre

a valores intelectuates, espirituales, nunca a los
econGmicos, Se podria  aseverar que vivié un
periodo de transicién y consolidacién de un nue-
vo pais, quec le permitié acceder a las importantes
obras y proyectos que realizé, como un ejemplo
representativo de la nueva estructura social resul-
tante de nuestra historia, de la Revolucidén Mexi-
cana, situacién que es muy probable no se hu-
bierc dado en la época porfiriana, en la que nacid,
dado su modesto erigen provinciano.

Por lo que se refiere a la forma de pensamiento
de los arquitectos de 1a época y a su producto ar-
quitecténico, sc¢ puede establecer que las co-
rrientes estilisticas de la arquitectura mexicana
de los iltimos aftos del siglo XIX y primeros del
presente, pueden agruparse como sigue: o

En ¢l porfiriato, la arquitectura muestra un
caracter o estilo ecléctico, coincidente con los
criterios de proyecto y modas vigentes en Euro- -
pa. En términos generales, soluciones estilisticas
de épocas anteriores se utilizan nuevamente, una
convivencia de elementos integrados en un len-
guaje comin permite observar influencius
“potizantes”, "bizantinas”, “roménicas”, etc., en
tas que merced a la magnifica calidad de 1a obra
de mano, materiales y proyecto que se aplican,
junto con tecnologias avanzadas para su época,

Monumaonlo a.Don Benito Judrez
en Oaxaca Oax. { 1854}
Francisco Redriguez.
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Fatatus ¢c Cartos 1Y y casa de la famiifa Limantour
Av, Jufrez y Rosales

Demollda para Ia probongaclén del

producen las obras ¢manadas del eclecticismo
que, con ¢l tiempo, hoy se califiguen como ejem-
plos de excelente arquitectura. Al respecto, es
conveniente recordar las obras que adn quedan en
pic en la Ciudad de México, en las Colonias
Jufirez, Roma, de tos Doctores, Sta. Marfa la
Ribera, etc,

Con el triunfo de la Revelucidn la forma de pen-
samicnto cambia, nuevamente se vuelven Jos
ojos a México. se pretends reconstruir una cultu-
ra aparentemente perdida v olvidada. Se enfatizan
los valores de 1o que se califica como mexicano.
Sec desecha lo extranjero y se trata de crear for-
mas inspiradas ca nuestro pasado indigena.

Ante 1a disyuntiva de continuar con las influen-
cias de una corriecnte curopeizante, identificada
con el perfodo porfirista., ¥ la de establecer otra
nueva de caracteristicas nacionales, obviamente
se opta por la segunda, El resultado fué el estilo

o corriente del “"Indigenismo™. La presencia de
bDon José Vasconcelos y su gran cultura parecen
llenarlo todo, sus logros en el drca educativa, la

revalorizacién de nuestro pasado y la neeva forma

Paseo de |a Reforma

de pensamicntoe nacfonalista, son transmitidos
por el fildsofo a los hacedores de Arte y Arqui-
tectura, imprimiendo una nueva temitica y estilo
a su produccidn,

Sin embargo. e5 conveniente recordar que ya en

pleno perfodo porfirista, y en gcasidn de la Ex-
posicién Universal realizada en Paris, el proyecto
que representd a México, de Antonio M. Anza
(1839), presenia elementos da tipo "Indigenista”,
mezclados conr otros "Art Nouveas”; de lo que se

puede conclufr, que el deseo por lograr un len-
guaje propioc, identificado con nuestra idiosincra-
cia y tradiciones, existié desde muchos afos
antes de la consumacién del periodo revoluciona-
rio y los intentos por enconirar esta expresidn
propia de la cultura mexicana, no son patrimonio
exclusivo de la épaca posterior a la Revolucién,
Esta preocupacién exlstfa por lo menos desde
treinta aflos atrds, y seguramente desde la época
de Don Benito Judrez, cuando se llevaron a cabo
profundos cambios en los planes de estudio de la

carrera de arquitecto en la Academia de San Car-
los, dando lugar al nacimiento de la carrera de

ingeniero civil.



La Belln Isolda { 1857 ) l‘rc‘Rnfnellsmn
W. Maorrls

Por ofra parte, en la misma época y en Europa
{1920-25), aparecc una nueva cofriente es-
tilistica, una nueva expresién formal que ticne
raices en  los diseilos de las escuclas de Sezes-
sion en Viena, Ia de Glasgow en Escocia,

los logros vanguardistas de las ltamadas “Artes
Figurativas®, én el Art Nouveau y en los avances
de los sistemas coastructivos, que Se concreta en
lo que afios después seria llamado " Art Deco”.

Esta corriente, en sus caracteristicas europeas,
tiene reminiscencias orientales segin = algunos
autores criticos, y produce sus primeros logros

hacia 1925, Su influencia llega a México desdc'
sus inicios, en donde encuentra campo propicio.
en la creatividad de los entonces jévenes arquitec-

tos mexicanos, quienes, al adoptarla, introducen
modalidades 'y ornamentaciones mexicanas, con
temftica "indigena” en algunos casos, logrando
una arquitectura de caracteristicas nacionalistas,
moderna y congruente con su época, tanto desde
¢l punto de vista estilistice, como desde el
politico,

Parque Gral. San Martin
Fuente

en la
corriente pictérica llamada Pre-Rafaelismo, en

(Parque Méxlco 1927)
y pérpolas de Arq. Leonardo Noricga ¥
Arg., Victor Sunmrez

La nueva corriente es inmediatamente acogida,
poco a poco se impone, y surgen proycctos de ca-
sas, escuelas, hospitales, monumentos, ctc., den.
tro de este estilo, La arquitectura mexicana de csa
¢poca nos muestra la obra de connotados arquitec-
tos como Manuel Onrniz Monasterio, Carlos
Obregén Santacilia, Bernarde Calderén, Carlos
Greenham, Juan Secgura, Ernesto Buenrostro, Vi.

‘cente Mendiola, y tantos otros, cuya obra, de aita

calidad, debe ser investigada,

Hacia 1922, Vicente Mendiola se cncontraba

trabajando en el despacho de Manuel Ortiz Mo-

nasterio y Bernardo Calderén . Caso; estudiante
ain, no puede firmar sus obras, pero de acuerdo
con z informaci6n oral proporcionada por &l, con

‘1o referido en sus Memorias y con el resultado de’

la investigacién realizada, se establece que. su
primera obra arquitecténica fué una residencia de
estilo Neo-Colonial, construida en las calles de
Havre esquina con Paseo de la Reforma, que aten-
dié a una voluntad formal que se adecuaba a la
intencidn de lograr una imapen "mexicana", El
uso de formas que inspiraron la arquilectura de



Casa fam|l1las Gonzélez de Cossio
Paseo de Ia Reforma esqg. Havre (19%922)

nuestro pais en otras épocas, en ésta su primera
obra, coincide en intencién con las caracteristicas
del proyecto de una iglesia que presenté como
examen profesional en 1924,

Al término de sus estudios profesionales, que
realizé pensionado por el Estado de México, tuvo
conocimiento de la necesidad y posible construc-
cién dec una iglesia para la "Colonia del Emplea-
do Federal”; propuso este tema para su examen
profesional, que desarrollé con caracteristicas de
¢stilo o expresién que obedecieron a la necesidad
de reflejar un caricter regional, adecuado a sus
moradores. Refiriéndose a este proyecto y en
sus propias palabras:

"El problema es esencialmente pintoresco, dado
el belilsimo lugar que he escogido para su ejecu-
cién, su cardcrer, profundamente mlistico. Los ma
i¢riales de que dispongo, mi profundo respeto a
la tradicidn y mi exagerada admiracidn por nues-

tras bellas religuias del pasado, me han obligado

a elegir el estjlo "Colonial” para la salucldn de
laiglesia,

No un "Colonial” rico y ostentoso que pugnaria

con el partido cconémico y sencillo a que las
complicaciones y dificultades de la vida presente,
nos obligan, siro un colontal del mds sencillo sa-
bor franciscane, que armonice con la sebriedad de

las costumbres y la pobreza de los moradores de la
comarea, que se reflefja en sus mismas cons-
trucciones; y a la vez con la bellexa natural del
paisaje que tlene todo el encanto de las tonali-

dades suaves sin contrastes violentos y adonde la
ifnea del horizonte.....

El proyecto es el de un edificio logrado a través

del concurso de varios elementos que, integrados
entre s{, expresan un caricter de tipo ecléctico; se
advierten influencias que probablemente devienen
del recién pasado Art Nouveau y del, en esc mo-
mento incipiente, Art Decco; Iz solucién refleja
individualismo y, sin embargo, es de catac-
teristicas totalmente mexicanas que recuerdan las
cipulas de las iglesias poblanas del siglo XVIIL
La torre, rematada ¢on upa cruz de fierro, se
apoya sobre una esfera y ésta sobre un casquete
parabélico revestido con azulejos formando grecas
ondulantes.



Proyecto de iglesin en Tolucs, presehtade como exnmen profesional.
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Croquis diversos en Ia revista CEMENTO
ilustrando ¢l poslible vuso del concreto
Junio de 1925




Hay disefio e interpretacién de formas que amal-
gaman !a solucién. E! disefio de la portada re-
cuerda, por un lado, la forma de un alfiz remata-
do con un orden que alberga la veatana del coro,

mediante formas clisicas y barrocas perfecta-
mente integradas. Las jambas de la puverta, orna-
mentadas, evocan un rominico, pero interpretado
en forma moderna, resultando una solucién inte-
gral,

Se detecta la trayectoria de la arquitectura que

tiende en esos momentos a producir un cardcter

nacionalista. El proyecto, confirma la perso-
nalidad que adquiriria a lo larpo de sus afos, pro-
duciendo una arquitectura sui géneris, nacionalis-
ta, que se adaptd, en estilos distintos, eclécticos,
al medio urbano para el que fué proyectada, que
no obedecié mis que a ios lineamientos de su
espiritu y a su propia creatividad, dejando a un

lado lo que se impondria a otros arquitectos, que
se vicron influfdos por corrientes internaciona-
listas.

Creemos conveniente reproducir el articulo perio-
dfstico que con motivo de ese evento, escribiera
el Arq. Don Federico Mariscal, quien fué uno de

s

)

e,

: O
RCAL

los maestros que mis influyd en la personalidad
de Mendiola, estimulando en €] su amor por la
cultura mexicana y, en particular, por nuesira ar-
quitectura y las grandezas del pasado celonial:

" Nada rovela mas amphamente la persenalidad de un arqui-
tocte que ol croquis que d4ste hico como primora
exleriorizacién de su pensamionto y nada mas atrayenle
para 6] qua gusta de la arquitoetura; pero aun cuando el
croquis os absolutamento necesario, puede su abuso, sor
peligroso,

Urge saber distingulrlas varlas clases do croquls, pues so
ha aplicada oso noembre con tai amplitud, que hay publica-
dos lomos de"craquis”, quo distan muche da marocer oso
nombre, y son dibujos trazados con Instrumentos, aun
cuvando no lloguen a ser un estudic definitivo, an cambio,
llenos do Inexactitudes ¥ adn, errores crasos, que depon-
den sobre tado da la lalta de ostudic que quiere disimularsa
conolnombre de “croquis®.

Por croquls debe entenderse on arquitectura tode trazo o
roprasentacién  de una obra arquitecténica, ya sea on
cenjunto o en alguno de sus detalles, hocho a mano fibre;
osio es, sin instrumentes.Pero para que el croquis cumpla
con su objeto, debe ser fuartemonte expresive por una
parto, y porolra, sintético; osto os, dobo subrayarlo osen-
cial, haciéndolo resallar vivamenle y a la vez, ropresoniar
sdlo parta da! objolo, dejando que laimaginacién complete
lo que el ojo no ve, pero sin que so slenta la falta do fo no
represontado.
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Sinembargo, ademas de ese crogquls fundamentalmenta expresive de la concapeién ar-
quitecténica o de la visidn netamente artistica del que contempla un editicio y lo recuer
da por medios grificos, hay en arquitectura el croquis de levantamiante, al que repre-
senia de la manera mas completa, sin omltir nada del conjunto o del detalle, croquls
que va acompafiado siempre de las cotas o medidas tomadas sobre el edificlo.

Ambos croguis, el sintética y expresivo y el de levantamiante o constructivo, deben
ser, como ya dije, ejecutados a mano libre, sin instrumentos, pero difiaren esenclal-
mante en que el primerc generaimente es an perspectiva, lineal o de pintor, y el sagun-
do representa siempre el objeto en proyecciones geometrales o a lo sumo, en pers-
pecliva paralala. Ademas, el primer croquis es fundamentalmente “de memoria®, as el
vocablo gralico del artista, pues atn cvando fuera hecho frente a frente de un monu-
manto ejecutado,no as la copla de 4ste, sino la copla de la representacién sintética y
netamente artistica, producida en la menta del arquitecta que contempla la obra. En
camblo, el croquis de levantamiento o constructlve, es hijo directe da la mod!da., dela
dimensién pracisa, de |a canstruccidn, y por o tanto, sive como antacadente Indis-
ponsable para transportar al papal la ebra roalizada, da manera tal que pueda ésta ropo-
tlrso o volverso a edilicar sl so desea.

Es Inatil ponaarar la nacosldad doe ambos crogquls an arquitectura; el sintético y expras|.
vo slrva desde luogo, para fijar las primeras tdeas del artistay podar con una serie da
estudios subsiguientes, legar a precisar la obra. En ese croquis, al artista ropresenta
la concopcidn arquitacténica tal como s6 vara o quiere que se vea, miontras que ol cfo-
quls da lovantamionic o constructlvo, 88 yala obra precisa hecha o porhacaer. .

Tedos los autores estin acordes en que no puede haber arquitecto sin un liplz perenne-
mente en la mano quo trace y una medida que compruebe, que rectifique lo que los cjos
o la mantae han establecida ya. El ¢roquls sintético 0 oxpresivo es ol lapiz; ol da lovan-
tamianto o constructivo s la meodida. Un viejo profesor francés docla a sus alumnos:
“dormid con el doblo docimetro enla mane®. En ofecto, ol arquitecto tione que mediry
romodir constantemento; de agulla noces idad urgente del crequis de levantamianto, acg
tado o hache dentro do una cuadricula; paro no puedo conceblr el arquilecto la abra
dosda el primer momento , ¢on upa gran procisldén; necesita por tanto, que sy mano
puedair siguiondo paso a paso, ¥ que de manera vaga primorc, con la sola concepcién
de lo lundamantal, poco a poce vaya la lorma surgiondo hasta llagar al mas minimo do-
talle,

Es imposible el proceso de la composicién arquitectanica, i el arquitacto es Incapaz de
hacer un croquis sintético y expresive, casicon la rapidez con que la monte va concl-
blando la obra; de aqulla Importancia Indis cutible de los croquls y su encanto, que nace
da la misma vaguadad, la que doja campo ablerto a la imaginaclién del que conclbe y del
que cantempla, para peder complatar libramante [a obra arquitecténica .

En lodas las dpocas vy on todos los palsos ha habido arquitectos especlaimente hébiles
para hacer croquls, algunos de una sencilloz maravillosa; bastarecordarlos de Vasarl,
Scamozzi, Miguel Angel, y en la época presente, los do Ctto Aleth o blen, de Avall;
pero, desgraciadaments, no sa cultlva lo suficlente, a los arquitectos, en el croquls.

Acaba de prosentar su axamon prafesional, con todo éxlto el joven Don Vicenta Mandio-
laQ.;y elque ésto escribe, tuve la satisfaccién de formar parte del jurado de ese exa-
man; procisaments, ei tamporamento do 6510 nuavo arquitects y su notable habliidad



para el crequls sintdtico y fuertementa expresive, me ha
sugorido hagor las considoraciones que anteceden, a lin de
que se acrocionto ol entusiasmo de los arquitoctos me-
xicanos porasemodiodo re-prasentacién tanimportanto.

El Joven Mondlola damostré durante todos los afios on qua
hizo su ¢arrora, hatilidad espoclal an hacor croquis sintétl-
cos, de la quo podrdn Juzgar los loctores por las reprodue-
clonos quo acompafian a osto articulo. Indudablomente quo
osa facultad corresponde a una podarosa Imaginacién, a una
potoncia rotortiva muy grando, en suma, a un temparamon-
tofrancamontoartistico.

Dije at principio que podria seor hnsla peligrosa la facilidad
para ol croquis, porque las obras argquitecidnicas no son
tantas magorias, sinoalgoquodoba serpedoctamoaroaliza-
bla, basado slempro y on la medida precisa dolhombra y sus
nocosidadoes; por eso a un género de croquis debs acom-
pafar ol olre, y por ultimo, ol &rida, seco, frlo, pera insusti-
tulble longuaje goométrice, que represenia la cualidad lun-
damental an arquitectura, la verdad.

Falicitamos al Sr. Mendiola por el éxilo desu exameny au-
guramosfe una sario do triunlos en la practica de su profe-
sidn pues eslamos seguros do quo la vigorasa fanlasia re-
velada ensus croquls, ird siempre acompahada do la profun-
da medilacidn, deo la constanie carreccldn quo la ciencla de
madlry pondarar, dar a todos sus trabajos, 22

Las circunstancias culturales de México, en los
dltimos aios de los "veintes”, hacen que los ar
quitectos proyecten su arquitectura moderna,
bisicamente dentro de dos corrientes: la que pos-
teriormente ha sido llamada Art Deco y la co-
rriente Nacionalista. Son dos caminos a seguir,
que en alpunos momentos se ven mezclados y que
en otros, producen obras de caracteristicas total
mente diferenciadas entre si y dependerd del talen-
to del arquitecto, Ia trayectoria que se elija para
el proyecto.

En la actividad profesional que Mendiola realizd
durante 64 afos, se pueden sefialar tres trayecio-
rias que sobresalen en el drea de la arquitectura y
una, especialmente singular, en el campo de la
pintura. -

En primera instancia destaca por el conocimiento
y dominio de nuestra historia y de las obras ar-
quitecténicas del perfodo colonial . mexica.
no,situacién que le indujo a la segunda actividad -
en la que destaca, el ser un vanguardlsm o pionc- :

Dcr ol Arq. Federico Marlscal::’ :
® El Craquls en Arqulucturn y II lPttlnnllldl I
quitecio.” :
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Invitacidén 2l Gremio de J]a Canstrucclién
(1926)
ro en ¢l rescate y conservacién de nucstros
bicnes, de nuestro patrimonio, ¢l cual no sola-
mente se refiere, a las obras de arquitectura, sino
también al patrimonio fisico y al cultural, que
lo mismo puede referirse en vn momento dado, a
la defensa del Bosque de Chapultepec o de un vie-
jo ahuehuete, que al rescate de una pila bautismal
del siglo XVI, a la adquisicién y valoracién de
un viejo pergaminoy que a la restauracién de un
edificio religioso del pasado, © a 1a conservacién
y caracterizacidn de un centro urbano,

La tercera actividad en 1a que destaca, caso lnico
en el desarrollo de 1a historia de la arquitectura
mexicana, lo seftala como el arquitecto que, muy
probablemente, ha proyectado y construido el
mayor nimero de monumentos en nuestro pafs,
actividad singular ¥y de un alto grado de dificul-
tad, que demanda, ademds del reconocimiento de
su capacidad en este campo por parte de quienes
realizan este tipo de obras, normalmente las au-
toridades federales, estatales o municipales, la
capacidad de desarrollar, imaginar y representar,
conceptos abstractos, valores, mensajes hig
téricos, para lo cual se requiere de una profunda

formacién cultural y de un semido sul géneris de
lo espacial.

Para proyectar obras con caracteristicas conme-
morativas y monumentales, se requiere, entre
otras muchas cosas, un agudo sentido de dignidad,
respeto, devocién, homenaje, significacién,
simbolismo, escala, proporcidn, conocimiento de
la historia, ete.

La dltima actividad en la que destaca especial-

mente, en ¢l irea de Ia pintura, es en la produc-
c¢ién de acuarelas de gran calidad, y en especial,

en la representacién de gran mimero de edificios
coloniales, Esta parte de su obra pict6rica, tiene
una caracteristica que probablemente no podri
volverse a dar; en ella se conjugan el dominio de

fa acuarela, con un profundo conocimiento de las

formas arquiteciénicas. Ello fué resultado de los

planes de estudio vigentes en los primeros afios

del siglo cuando cursa su carrera, en particular de
las ensefianzas de Don Juan Martinez del Cerro,

asi como de su permanente estudio de la arquitec-
tura colonial, que le permitieron ser un conocedor
y especialista en esta materia.
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Mendiola ( 1975 }

Acuarela del Arg.

“El Sargento™ 3ablmo o ahuchuete de més de
700 afhos, que apreciaba en forma especial
y que pints en diversas ocaslones.

. B. de Chapultepec

Por otra parte, su dominio del dibujo y la acuare-
la, fueron producto, por un lado de sus inquie-
tudes artfsticas, pero por otro, de la circunstancia
de que cuando cursd [a carrerz en los primeros
afos del siglo, en 1a Academia de San Carlos to-
davia compartfan el mismo edificio las escuelas
de Pintura y de Arquitectura, y asl pudo dar salida
a esas inquietudes, asistieado, coemo se¢ ha comen-
tado anteriormente, a las clases de pintura de los
mis destacados maestros de fines del siglo XIX,
Mateo Herrera, Saturnino Herrin y Gonzalo Ar-
guelles Bringas, y asvnque no asistié a las clases
de German Gedovius, lo conocid, tratd y estudid.

Entre sus amistades, destacaron los alumnos de
Artes Plisticas, fué compafero de Rufino Tamayo
y traté a Diepo Rivera cuando se iniciaba en la
pintura al fresco en la Secretaria de Educacién
Piblica. Aflos mds tarde atendid a las ensedanzas
de Pastor Veldsquez 2° de quien refleria haber reci-
bido las recomendaciones sobre los colores con
los que debia integrar su paleta de acuarela.

Todos estos factores se conjugaron en una perso-
na y produjeron un arquitecto, seguramente el

Pino en La carretern » Toluca,
A In altura de "La Venla™.

Acuarela del Arq. Memdiols

inico en nuestra época, con formacién clisica del
siplo pasado, romintico en su concepcién de la
vida, humanista y simultineamente pintor.

Ello le permitié producir esas acuarelas de edifi-
cios ccloniales que demuestran un gran dominic
de las formas arquitectdnicas, representadas con
igual maestria en el dibujo y 1a acvarela y que si-
multineamente, sean obras pictéricas de gran
calidad desde ¢l punto de vista artistico. El co-
nocimiento de los drdenes c¢lisicos y de las for-
mas arquitecténicas, ¢l dominio del dibujo y 1a
acuarela a nivel de excelencia, se conjugaron en
¢l, y prebablemente no se vuelvan a dar en una
sola persona. Las circunstancias que permitieron
desarrollar esta dualidad arquitecto-pintor de ca-
racteristicas clisicas, no se reproducirin en el fu-
turo.

Por ser tan amplia su produccidn, tanto en el
campo arquitecténico,como en el pictérico, se
estudiari su trayectoria contemplando estos as-
pectos, analizando tan sélo parte de su obra, la
mis representativa. Con mayor acuciosidad en la
primera parte de su vida, puesto que s durante su
proceso formativo, analizando el desarrollo de su

29.- Pastor Velzzouesz, nacid ap Tecotll, Temascalie-
pec Edo. de Méxicoan 3895, murié en 1950. Esludls
sn la Academia de San Carlos, donde mds tarde fué
maestro de acuarela.

Encliclopedia de México.



Acuarclia de Pastor Velazquez

Dedicalaria . “Para Chente Mendiola con tolo gusto
y muy afeclucsamente.” FPastor™.

trabajo, y las influencias que recibe de! medio,
cuando se observa ¢e6mo poco a poco, vi forman-
do su personalidad, 1a del arquitecto-artista que lo
caracterizard a lo largo de tods su produccién, de-
jando a un lado y para sicmpre el aspecto
pragmitico, o el interés cconémico en el ejerci-
tio de la profesidn, produciendo siempre: proyec-
tos, acuarelas, estudios o conferencias, impar-
tienndo clases cotidianamente en diversas universi-
dades, sirviendo a la sociedad.

La amplitud de sk obra arquieciénica y pictdrica,
queda de manifiesto en la investigacién realizada,
y se refieja en los cuadros y anexos de este estu-
dio, ,en los que se clasifican cronolbgicamente
sus proyectos, relaciondndolos con los eventos
que son antecedente histdrico o contemporineo y
que permiten su anflisis,

Dadas las caracteristicas tan peculiares del que-
hacer arquitectdnico en México, que depende de
miltiples circunstancias, polfticas, filoséficas,
econémicas. etc., se ha estimado también conve-
niente, tomar en cuenta la obra de Mendiola, en
funcién de titular del despacho ¢ de la dependen-

Catedral de Méxlco
Desde cl lado noreste

cia de pobierno para los que desarrollé el proyec-
to. Esto nos permite concluir qgue, en la primera
época de su ejercicic profesional gran parte de la
cbra fué realizada para otros arquitectos y despa-
chos profesionales, ain sin haber finalizado sus
estudios profesionates.

En 1923, asociado con Bernarde Calderdn,.pana
un concurso para el arreglo de un jardin, en el
que proyectan una fuente para Ja residencia ubi-
cada en la calle de Zacatecas 120, en §a Colonia
Roma de esta ciudad; la fuente existe todavia,
adosada a un muro, resuvelta en estilo neoclisico
con columnas y arquitrabe, el proyecto revela e
conocimiento.y el cuidado que se obtiene a traves
de! dominio de las formas clisicas. Hoy ya no
produce agua, le fué mutilado el abasto. Perte-
nece al predio que ocupa la casa de corte porfiria-
no, transformada ahora en escuela, amenazada

por laincuria y el abandono, es el tipo de resi-

dencia que ha sido destruida sistemdticamente en
nuestra ciudad a lo largo de los dltimos veime
afos, y gue sin embargo, los arquitectos de aho-
ra, imitil e infructuosamente tratan de reproducir
en laos neevos barrios aristdcratas, ’ :



Zacatecas N* 120
coacurso 1923 )
con Dernarde Calderdn

Fuente en ia casa de
Obtenida por
Asociade

Otra casa del aflo 1923, ya desaparecida, fué la

proyectada para la familia Peralta, que se uhicaba
en las calles de Lafragua y Paseo de 1a Reforma ;
afios después, el Arq. Mario Pani construyd en
el mismo predio un edificio para la Sccretaria de

Recursos Hidriulicos. Respecto a esta casa, el
Ing. Pedro Diaz M. publicé un articulo en la co-
lumna "El Agora” en un periddico de los afios
cuarenta:

" LA DESTRUCCION DE MEXICO*

En cualqulsr otro tlempo ¥ circunstancias, no merecaria ocu-
parse de ello, pero ante sl ya universal clamor contra la sis-
tomatica destruccidn y "ayankizacién® de nuestra cludad,
no queda mAs romedio que felictar y quitarse of sambrero,
ante ol para ml, totalmanie desconocido arguitecto que
habilmante supo aprovechar la cimantaclén y parte de la as-
tructura dol quo fuera CAFE COLON, por un bonito ediflcio
colonial, quo por su situacidn aislada, luce mucho, ¥ luclrd
aun mds cuando es1é lorminada Ia ridicula jaula da hierro y
concraio que se ostd levantando on su contra-asquina.

Tat wfemple daberifan segulrio los arquitoctos quo, onpgolosi-
nados por ol oro y sin Impertarles su roputaclén y decero
profosionales, destruyon,desiruyen y destruyon sélo por
doslrulraulénticas e Irroparables joyas colonlales unas, ar-
quitectdnicas otras, para alzar en su lugar los horribles

Ediflclo de )a Secretarfa de Recursos Hldrdullcas
Marlo Pani (1951}

adelesios pochos, paroa vaces ni ain oso. Pruabas: el
macizo ediliclo do la Estaclan Colonla, que con cualquiar
adaptacidn ¥ poco costo, pudo haber servido para algo de lo
muchlslme quo tanta falta nos hace; el sclar a qua quedd
raducide lo que fud primor Dopartamento de Salubridad y el
cascardn vaclo en quo convirtieron 1a casona conira esqul-
nadel Correo.

Era de esporar qua desaparecldos fos arquitecios Arnaly
Villa Corral, a qulenes al través de fa nelasta Comlsién de
Planoacién, se debe la imposicidn de fos rapugnantes
“cajonas con agujeros”, los demas alaritas buscarfan un es.
tilo mas acorde con |a estdtica y con nuostro clima, cos-
tumbras elc. pera lajos de ello, lamayoria aun ae cbstina

an seguir haciando osas burdas y serviles imitaciones yan-
kis, no obstants que varlos otros con mucho mas sentlde
artistico y patridtice, les marcan derroteros como los que
sofalan los preclosos edilicios do la Pomex y de Es-
ladistica, aslcomo ol lamado *Xala®, de departamentos, on
Artlculo 123; 8l utilizado que ocuparan los Tribunales: las
bollas fachadas de la Avenida 20 de Novlembre, antre las
que resaltala dol Tomplo de San Barnardo, tan diestramonte
doblado en dos, etc. y cfald adn soa tlampo de salvar el edi-
ticic osquina do 1a Avenida Juaroz y Revilagigado, an que
esta 1a Ispida puesta por el Virrey Conde do dste dllimo
nombro y alaque yaamenaza la Implacable piqueta.
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Leventamlientos y dibujos del Arq. Vicente Mendiola Q.
Mexlceasn Archltecture of the Sixteenth Century. George Kubler

New Haven Yale University Press.

En base a su dominio del dibujo y.conocimiento de
las formas de la arquitectura colonial, fué emplea-
do en diversas dependencias gubernamentales, entre
ellas, en la Direccién de Bienes Nacionales de la
Secretaria de Hacienda, en donde hizo estudios, in-
vestigaciones y obras que hoy son fundamentales
para el conocimiento de nuestra arquitectura. Parti-
cipd en el Catilogo de Construcciones Religiosas
del Estado de Hidalgo, y en particular en el levan-

tamiento del Convento de Meztitlin, Algunos de
sus dibujos incluidos en esa obra, han sido utiliza-
dos por investigadores posteriores, como George
Kubler en su obra: "Mexican Architecture of the
Sixteenth Century”.

En la Direccién de Bienes Nacionales, los proyec-
tos se suceden, se realizan obras importantes como
el Centro Escolar Benito Jufrez y la Biblioteca

Cervantes, Ambos proyectos se resuelven a la
manera neocolonial, el primero elaborado por Car-

los Obregén Santacilia, y en el segundo, Mendiola
colabora con su maestte Francisco Centeno; en
ambos edificios se nota la influencia de nuestra ar-
quitectura colonial.

1948. puags. 405 y 407 Tomo II.

Hacia 1924 y trabajando en el despacho de Manuel
Ortiz Monasterio, disefia las trabes y el techo de la
Tesoreria de la Federacién, en Palacio Nacional,
que probablemente fué su primer contacto con el
nuevo estile, el Art Deco. Este caso, por la fecha
en que se realiza, puede calificarse como de van-
guardia en nuestro pais, dado que en Europa acaba-
ba de gestarse este movimiento.

En aquel entonces, estaba introduciéndose el concre-
to armado en México. El Arq. Ortiz Monasterio,
buen calculista, interesado siempre en los dltimos
avances tecnolégicos en la construccién, fué de los
primeros que se entusiasmaron con el nuevo siste-
ma constructivo y al proyectar las trabes, enco.
mendé a Mendiola el disefio del plafond, éste ided
una ornamentacién, inspirada en el refuerzo estruc-
tural, acusando en forma artistica el armado de ace-
ro; hizo evidentes los estribos con mosaicos de colo

res y cabezas de leén en bronce; es asi que el re-
sultado formal de la ornamentacién de esa oficina se
puede ubicar dentro del estilo Art Deco.



Diblloetees Cervantes.

Ln 1923 y estudo actunl 19K7.
Calles de San Fernando y liérocs,
Francisco Centepo, Vicente Mendioln
¥ José villapedn

.1,

Fig. 38 PROYECTO DE CASA PARA LA COLONIA ALGARIN -
ARQS. JUAN GALINDO ¥ VICENTE MENDIOLA 1925

Temath LAty

Fig. 390 PROYECTO DE CASA PARA LA COLONIA LA PRENSA - - .
ARQS, VICENTE MENDIOLA Y JUAN GALINDG - 1925
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Fllotaje del edificie de Pomex en |32 calles de l.lumhnllm
(1942 ) :



PMlafond de | a Tesoreria de !n Federacién,
Palaclio Nactonal., {( 1924 )

La finura del material empleado, contribuye a cle-
vir [a calidad del resultndo final. Las puertas
titerales también son diseno de Mendiola y el
disciio de las vemtanillas de pago obedeccn al ta-
tento de Carlos Greenham, arquitecto connotado
que también colaboraba en el despacho de Ortiz
Muanasterio.

Durante el afio de 1924, ailo de su recepcidn pro-

fesional, desarrollé varies proyectos; en sociedad
tan los arquitectos Carlos Greenham y Luis Al-

varado, elaboré un proyecto para concursar en el
Pabellén Mexicano en la Feria de Scvilla,
Espaiia; el seuddnimo fué "forse che si, forse che
nu”: no ganaron el concurse, el premio fué para

el arquitecto yucateco Manuel Amiébilis, con un

proyecto de tipo indigenista, con reminiscencias
mayas; comentando esta participacién fallida,
Mendicola menciona que no negaban la fmportan-
cia de nuestras culturas indigenas, pero que sin
embargo, lo que cllos propusieron, un proyecto
de tipo ncocolonial, era el que consideraban que
vn ese momento era el mis representativo de

México,

Disefios premlados en el concurso sobre
usox del Cemento Portland

Gerardo Murillo, el Dr, Atl, comentd los proyec-
tos presentados y exhibidas al piablico, en los
siguientes términos:

PROYECTO Forae che sl Forse che no. El aulor, ieniondo a su
disposicién un lefreno suliclentemente amplio, seiimilé a apro-
vachar un reducido espacio. Se creyd anle ¢l problema do una
casa do rocidn casados que queria sU fardin, su patiecito, su
fuanlecita, y sus rinconciles. Los espacios sonexcosivamente
poquefios. Porlas puertas y porios arcos, no cabrian los
grandes objelos que pudiaran exhibirse, y aunque las porspecti
vas prosenton un aspecto de amplitud ¥ de grandiosidad, en rea-
lidad, la obraflevada a cabo sobre la misma oscala, serlanc
s6lo muy pequeda, sino extremadamente mezquina. La pers poc-
tiva dof patic es completamante falsa y los arcos inleriores no
tendrian ni dos metros de luz,

En cambio, of estllo da la construccidn demues tra una grande in
ventiva, un verdadaro espiritu de arquitecto y un sentido muy
mexicano doe la policromla.

La masa gonaral paroce una de esas improvisaciones pintoros-
cas y arbilrarlas que los anénimos albanlios de Puebla fovanta-
ron an ¢l 700. Es asimétirca y arménica. La fachada principal,
da un rilmo ascendants que termina en fa cipula, encuadra una
portada muy en acuerdo con el esplilu generaldo fa construc:
clén.
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verdedtro wipitilu de drquitecio y un
ne de 16 policromis.

Todo ol proyecto tlane un ospirifu do cosa improvisada, ¥
oslamos seguros do q\;e sl ol autar recapacita un poco sc-
bre las dimenslones do ja planta y sobre la distribucién in-
tarlor, lagarla a roalizar una obra capaz de sorvir para el
dosiino que so lo quiere dar.

Esto lrabajo os importante por los molivos plisticos que en-
cierra, porlatondenciade eada uno do los olemanios cons-
titullvos on un todo armdnico, asimélrlco , arbitrario y pin-
toresceo, poro olla os inadmisible bajo el punto de vistade
ladistribueidny delas proposiciones

PROYECTO Dos Epocas, La idea do haceorun pabellién den-
tro de un jardin arquooldgico es buena, y se prostaaun am-
plic dosarrollo, poro dosgracladamente en este proyecto la
distribucién os poco foliz y et autor no ha sabide aprove-
char 1a topegralla dol terreno y ha reducido oxtracrdinaria-
mento ol cspa:':ic para la creccidn del pabolldn, Tantaenla
distribucitén de la planta como on ol estilo del pabelldn , se
obsarvan grandes vacilaclones. A veces parece inspirado
en la Ollima Exposicién de Artes Docorativas do Parls, a
vecos parccoomanarde vapas ldeas alemanas.

Podtla alirmarse que el autor busca un camino que no ha
logrado encontrar. En cuanto a la policromia, a la cual el
autor parece dar una lmportancia lundamental, obodece a
un crilorio do miniaturista pero no aun sentido arquiteciu-
ral.

PROTECTO Revelucidn. Adolece dol dolocto ganpral: falta
do aprovashamlonto de la tepogralia del lerrens, que pre-
sonta oxcelentes condicionas para una magnltica perspoc-

¥ de Tan prop

tiva. La planta es rectangular. Elproyoeclo, como roalizacion es-
tética, simple an sus fineamlantos, es una obra quo corresponda
parfoctamente al objeto 4 que se lo deslina. La disiribucién do
las masas cubicas soportada por clemonlos docorativos do &
arquitectura Maya, con su gran portada cuye pringipal elomonto
estd constiluido por dos sarpientes mayas, os una verdadorn
trovala. La armonfa existento entre la rica docoracién de los
bastimonies y la simplicidad geomdbltrica do las grandas masns
blancas, constituy e una innovacién muy importanta

La galoria sostenlda por las sorplontes mayas os otra innova-
clén que pueds conslderarse como una aplicackdn practica y
fundamentalmonte estdiica de olomenlos arcaices a necesi
dades modarnas.

t.a fachada principal, con su combinacidn da linoamientes sim-
ples y de ernamontacionos inferioras puode considerarse como
unatentativaparaencontrarunostilo.

Los elementos decorativos de las lachadas laterales, muy bign
encontrados. La fachada postorlor, menos arquitectdnica, mas
docorativa que 'a anlerior, sirve do protexto para aprovochar ol
Calendario Azteca como un simple elamonto do ornale. Elcorto
longitudinal demuastira posibilidades de una exhibicién dosple-
gada.

Este proyecte salva dol fracase esle Concurso que no corres
ponde, nibajo el punto de vista técnico, ni bajo elpunto da vis-

ta ostdlico, a las necosidados de un Paballdn do Exposicion
poro los sofores del jurade han pensado diversamenie, acaptan-
do un proyecio que no dobaria do haber sido ni siquiera oxhibido
an un edificio dastinado a las Bellas Artos.

DR. ATL.
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Proyecto para el Pabellén de Ia

Ferla de |a Cludad de México.
Asociado con Juan Galindo, elabora el prayectio
para concursar ¢n la Feria de Ia ciudad de México,
que se llevaria a cabe con gran lucimiento por
aquellas fechas; realizado en forma de circulo,
von los locales para exhibicién en disposicidn
cancéntrica; a cada lado, en el eje axial de com-
posicién, dos cuerpos rematando el edificio. El
aspecto general del proyecto revela el gusto de la
¢época, una interpretacién del estilo coloniat
mexicano con influencia de la arquitectura norte-
americana, lo que después secria el californiano,
aunado a un cierto aire entre deco y nouveau; el
proyecto no se construyd.

Durante ¢l mismo afdo de 1924, un amigo y pai-
suno de Toluca, el Lic. Garrido, le solicitd la
ejecucidn de una “casa de productos™; en el pro-
yecto colaboré ¢1 Arg. Fernando Ddévila; l1a obra
ya no existe, se¢ encontraba en la calle de Gui-
Hermo Prieto N®. 82, Colonia San Rafael, D.F.,
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se trataba de un conjunto de pequedos departa-
mentos de un piso, concebidos ¥y resueltos con la
méixima economia y sencillez, sin descuidar Ia
calidad en [a construccién; en realidad se traté de
una remodelacién, puesto que la fachada a la calle
ya existia y habia que aprovecharla; ¢l proyecto
residia bisicamente, en un patio central, alrede-
dor del cual se encontraban las viviendas, las
cuales en Sus fachadas interiores adoptaban las
formas de un estilo Deco simplificade y sobrio,
En las mismas fechas, colabora con el Arq. Ro-
berto Alvarez Espinosa en el disefio de ornatos
para el basamento de la Columna de la Indepen-
dencia , en la ciudad de México.

En sociedad con Luis Alvarado, construyd para el
Sr. Eduardo Parente una casa en la calle de Bajio
en la ciudad de México. En las colonias Algarin
y La Prensa, dos casas, cuya solucién es de corte
moderno, se traté de una sola planta, rodeadas de
jardines, el acceso a las casas se logré a través
de un "porche”; colaboré con él, Juan Galindo.



En el afio de 1924, obtuvo su tftule profe-
sional, #ltimo afio del gobierno del Gral.
Alvaro- Obreg6n; el Secretario de Educa-
cidn, era el .Lic. José Vasconcelos ¥ y

segiin se.hn determinado, es a éste a quien

debid, en gran parte, su tendencia hacia lo
mexicano, hacia el proceso nacionalista de
nuestro pafs. Es en esta época cuando in-
gresa a la Sria. de Educacién Piblica y
cuando acontece su primer encuentro con et
sefior Secretario, al cual sucederian mu-
chos otros posteriormente, sus palabras
nos revelan los acontecimientos:

"En aqueci entonces se trabajeba los
sdbados hasta las dos de la tarde. Era un
dia muy esperado por todos. ya que ese dia
nos pagaban a los que cstdbamos por lisia
de raya. Con nuesiros centavos en la bolsa
nos [bamos todos junios a comer, a pasear,
a divertirnos un rato. Un sdbado de ésios,
ya nos estdbamos preparando para salir,
-cuando Illaman a la oficina, del despacho
del Ministro, solicitando un arquitecio que
dominara ¢l estilo colonial, y se fijaron ¢n
mi. ;Ya me ccharon a perder mi sdbado!,
pensé para mis adentros. Grande fué mi
sorpresa cuando me recibid personalmenie
el Ministro Vasconcelos. Me dié la erden
de proycciar una ventana, estilo colonial
del siglo XVIII para la Escuela Normal y
me indicd cudles debfan ser las dimen-
siones., No pude siquiera salir a comer,
porque me dijo que a las cuatro vendria por
ella. Me esmeré, con cl disedio, procurd
dihujarta correctamente y por fortuna,
queds algo mas 8 menos agradable,

El Ministro no era muy amigo de los elo-
pios. de mancra que se limitd a un frio
“muy bien, muy bien, me gusta ¥. Para
mf significaba todo un éite profesional y
me imaginaba que tambidén lo serfa desde el
punto de vista econdmico. Cuando abrid su
Sace y sacd su cartera, supuse que me iba a
dar unos pesos adicionales que me permiti-
rlan paszar mejor mi fin de semana, jcud!
seria mi sorpresa cuando sacd dos Dilletes
para ir al estadioe a ver el fiitbol.! Fué una
deccpeidn, pero de 1odos modos, me. gustd
haber podido tratar directamente con dl,
Tenla una personalidad que me impresiond
mucho y tuve la suerte de que desde cn-

CASA MNo. 82 DE
GVILLERMS PRLIETO.

Casa Nt B2 (dc 1a calle de Guillicrmo Pricto
Cotonlia San Rafael. D, F.

tonces, solicitara mis servicios frecuentemente, Sicm-
pre 1o admiré como filésafo y macstro y poco anies de
su muerie, tuve ¢l honor de consultarle sobre el pro-
blema del Existencialismo, habiéndome obsequiado sus
apuntes para una conferencia que dicté en Panamd que
conserve como un verdaderoe tesoro”,

30.- José Vasconcolos nacio en Oaxaca, Oax. on 188Y y
murié en la Ciudad de Méxeco en 1950,

Fué Roclor de ia Univarsidad del 9-VI1-1920 al 12-X-1921,
Jelo del Depariamento Universitario y de Bellas Artes dol
1-X11-1920 al 1-X1821 y Secrotarlio de Educacién Puablica
del 2-X.1821 al 2.Vil-1924, impulsd la escucla y las
misiones rurales; promovid la pintura mural. - :
Enciciopedia do México.
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Escuela primaria Estado de Chiapas ¢n 1=z
Colonla Alamos, Delegaclén Cral. Anaya D.F.

En aquella época, la Secretarfa de Educacidn
Piblica tenfa un Departamento de Edificios que
atendia todos los asuntos relacionados con las
construcciones escolares. Estaba dirigido por el
ingeniero Federico Méndez Rivas, del Colegio
Militar; con el cambio de Gobierno, pasé a ocu-
par cse puesto el Arq. Roberto Alvarez Espinosa,
cl que tuvo el acierto de organizar un excelente
gropo de trabajo. Trabajaban en la Srfa. por aquel
entonces, Francisco Centeno, Fernando Divila,
Mendiola y, por un corto tiempo, José Vitlagrin.

Entre las escuelas que proyectd Mendiola se cuen-
tan cuatro primarias: en Tlihuac, en el Ajusco, 1a
llamada Estado de Chiapas en la Col. Alamos,
Delegacién Gral., Anaya y en la Col. Alvaro
Obregén.

Las cuatro escuelas primarias antes citadas, tie-
nen caracteristicas que corresponden a la corriente
funcionalista, de gran sencillez y austeridad.
Afos depués, en 1937, en la escuela de la Col.
Alamos, el pintor Jesdis Guerrero Galvan3! reali-
z6 wpos murales al fresco, representando juegos
infantiles a los que se conoce como "juegos de
Nifos".

Entre las obras realizadas para Vasconcelos, en
sus Memorias recuerda la reconstruccién y colo-

cacién, en Tacuba, de una de las dos puertas del
siplo XVIII, que otipinalmente fueron de Ia anti-
gua Universidad Real y Pontificia, cuyo edificio
principal estaba situado junto a la Plaza del
Volador, donde hoy se localiza la Suprema Corte
de Justicia, y que el filésofo encargd, una a Vi-
cente Mendiola y la segunda a José Villagrin, o
quien tocé instalarla en ¢l Colegio de San Pedro

y San Pablo.

Esta obra, junto con la del Café Colén y la
ejecutada en la calle de Guillermo Prieto N°, 82,

se pueden considerar como sus primeras obras de

remodelacién; en ¢l caso de fas puertas de la Uni-
versidad, se rescatd un extraordinario exponente
de nuestra arquitectura colonial, Muchos afios
mis tarde, en 1975, la que se encuentra junto a

1a actual Universidad Obrera seria inmortalizada
a través de su pincel en una magnifica acvarela,
Se tiene informaci6n, no confirmada, de que la
que rescatd Mendiola colocindola en Popotlz, en
el edificio de la Normal, fué trasladada posterior
mente a la ciudad de Saltille, Coah.

31.» Jasds Guerrero Galvan nacid en Tonila Jal. en 1012,
Estudid pintura en Guadalajara con José Vizcarra, que a
su vez fué disclipulo del académico Frangols Duguerau. En
fos ‘afos ireinta se trasfadd a ta Cliudad de México, en
donde s vincuid al movimliento pictarice y polftico de ios
grandes maestros de la escuela mexicana.

Enciclopedia de México,



Es por el aflo de 1925, cuando inicié su trayeec-
toria hacia el problema arquitecténico de la mo- |
numentalidad, especialidad que le apasionaria a lo
larpo "de toda-su vida; asociado con Bernardo
Calderén, realiza el proyecto para un mopumento

"A la Fundacién de Puebla”, que no se cons-
truyé.

En el concurso nacional para yn monumento "A
1a Repiblica” en el Cerro de las Campanas, Qro..,
con la colaboracién de los Args. Alberto Mendoza
y Gonzdilez Rul, obtuviecron tres menciones en
igual ndimero de proyectos con los que participa-
ron; el Primer Premio fué obtenido por el Arqg.
Antonio Muiioz G., el segundo por Juan Scgura y Mural al fresco " Juegos de Nlifos ©

Vi i Jesus Guerrera Galvian
icente Urquiapa y el tetcero por Pablo Flores. Escuels Edo. de Chiapas en 12 Colonls Alame

e

En esos mismos afos, irabajando para la Sria. de
Educacién Piblica, en lu época de Don José Vas-
concelos, y siendo Jefe de la Direccién de Cons-

truccién y Reparacidn de Edificios el Arq. Rober-
to Alvarez Espinosa, repliza los proyectos y par-
ticipa en 12 construccién de las "Escuelas al Ajre
Libre*. De la monografia publicada con motivo
de esc programa, se transcribe:

"Escuela Dr. E. Ruiz, es de las menores en su-

perficie total del terreno y la cuarta en superficle
construlda, se compone de sels aulas de clase del

tipo standard. aceptado para escuela, de nueve
metros de largo por seis metros de ancho, Ei
terreno se cierra ol frente por los dos pabellones

da ta Direccidn y la Conserjerfa, unidos por una
reja, dejando cn este lugar la puerta de entrada en
el cje longliudinal del edificio; el fonde destina-

do para tos servicios sanitarios, clerra el espacio

abicrio cntre las cluses, llevando como motivoe
ornamental muy importante, una fuente de azule-

Jjos, segiin pucde verse en la fotografia correspon-
diente. El pabeildn sanitario se divide en dos de-

partamentos, uno para nifas hacia el lado dere-
cha, y otro para nines hacia el izquierdo. El de-
partamento de nidas tiene circo divisiones para
W.C. y cinco lavabos, y el de nifies cinco

divisiones para W.C., un mingitorio celectivo y
cuatre lavaboes; el patio de recreo ecupa la par-

cidn del fbr_lda del terreno. o

Jmes et ke > . F]

Por la carencia de servicios sanitarios y abasteci-

: Puerta de Ia Real y Pontlflcia Unlvershdaul
mficnto de agua potable, en la rona de la ciudad Instolads en o Antiguo Calegiu de San Padre o
donde estd construfda esta escuela, se perford un San labla,pn. ¥.

pore artesiano situado en el patio de recreo, ¥y con Acuarcia del Arg, Mendluba { 1975 )
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Planta de 1a "Escuela al Alre Libre” Dr. E. Ruiz.
ublcads ¢n 1a segunda calle de Dr. Arce, D, F.

la proximidad de Ia parte central de la barda del
fondo, Los servicios sanitarlos funcionan por me-
dio de una fosa séptica, que no pudiendo insta-
larse en el patio, por quedar muy préxima al poze
artesiano, se instald debajo del prado general gque
separa los grupos de clases.

Escucla "lléroes de Chapultepec”: esta escuela
construlda en las calles de Mesones y Las Cruces-
en un terrene en forma de "L, satisface un pro-
grama mds anplio de distribuclén, con una super-
ficie total de 1588 mZ y una superficie cons-
trufda de 1,000 m?: Comprende cinco anlas dr
clase de las dimensiones tipo y un amplio salén
::mra trabajos manuales; los servicios sanitarios
estdn divididos ‘en dos departamentos: para nidos
y nidas. con sus correspondientes bafos de
regadera; en los dos departementos sanitarios y
haciendo fondo al patic de recreo existe un
frontén para juegos de pelosa de mano. Ademds de
los departamentos destinados para la Direccidn y
Conscrjerfa, esta escucla tiene la particularidad de
disponer de un pequeiio patio alrededor del cual se
han distribufdo una zahurda, un pequeio establo,
concjeras. gallincros y un palomar. El sistema

estruciural de esta escuela es fotalmente distinto
del adoptado para las anteriormente descritas, y
puede conslderarse como una transicidn entre el
tipo primitive de la escuela "Alvaro Obregén” y
el posteriormente desarrollado; en la parte relati-
va a los sistemas estructurales hacemos referen-
cia a esos detalles.

La construccidn de la escuela "Alvaro Obregén”,
en el barrio de  Atlampa, en esta ciudad, en

1925, fué el primer ensayo de "Escuclas al Aire

Libre" y la experiencia adquirida sirvié para
proyectar las nuevas escuelas de este lipo que, en
el mes de mayo del presente ario, fueron puestas
en servicio escolar.

Las clnco escuelas fuersn inauguradas este anio,
en el transcurso de una semana, y fucron las si-
guientes: “Nifos IHéroes de Chapultepec”, ubica-
da en las calles de Mesones y Las Cruces; "lléroe
de Cuautia®, en las calles de Plomo y Proaio:
"Dr. E. Ruiz”, en la segunda calle de Dr. Arce;
"Cuauhtémoc”, en las calles de Costa Rica;
"Repiblica Dominicana”, en la Colonia Sta. Ju-
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lia; y la escuela "Juan José de los Reyes, El
Pipila ", en la calzada de Madereros, al suroeste
del Bosque de Chapultepec.

Debido a esta innovacién, las escuelas objeto de
esta monograffa pueden considerarse como ensa-
yor y como una realizacidn perfecta y. aunque
substancialmenie todas obedecen a un mismo pro-
grama constructivo, han sufrido variantes para
experimentar sus especiales condiciones con el
fin de llegar a lo que pudiera considerarse como

tipo standard de construcciones escolares al alre
Libre. 32

En esos afios, en los que la Ciudad de Méxice
contaba con setecientos mil habitantes, los que
dnicamente representaban el 4,6% de la poblacidn
total del pafs33, que asu vez era de 15 millones,
estaba rodeada de grandes 4rcas agricolas, y en
este contexto, se inicia un programa escolar de
educacidn técnica rural, congruente con los obje-
tivos del nueva pobierno emanado de 1a Revolu-
cién y las necesidades y limitados recursos del
momento, aulas al aire libre, techadas, pero sin
ventanas, con jardineras en lupar de éstas; convi-
vencia de los alumnos con los animales, edificios
modestos, austeros, ¢on una concepcion moderna
de distribucién en su planta, que es antccedente
del funcionalismo de los afios inmediatos poste-
riores.

En todos estos casos, Mendiola persigue el lograr
un lenguaje arquitecténico mexicane a través de

la cromitica que produce el uso de azulejos, ties-
tos de fiores, fuentes etc. El estilo se podria ca-

lificar como funcionalista, por estar disefiados
los cspacios partiendo de la distribucién del

tnobiliario y su uso, 1o que determina las dimen-

siones del edificio, 1a forma deriva del disefio es-
tructural, a base de marcos de concreto, sin orna-
mentacién. Se pueden considerar nacionalistas,
en funcién de los materiales empleados, ladrillo
en repisones de ventanas, aplanados de cal, azule-
jo de barro policromado, tipo talavera, en frisos
a nivel de cerramiento y teja en la techumbre.

Sin embargo liene elementos, como la fuente de
1a escuela "Cuauhtémoc”, y mural propuesto en

la fachada principal, que corresponden a lo que
posteriormente se llamé Art Deco, caracterizada
por formas geométricas.

En planta, 1a fuente es en forma de un recténgulo
ochavado, revestido de azulejo amarillo con dibu-
jos de rombos en los que se inscribe un circulo y
en éste otro dibujo. El paramento vertical de la
fuente, adosado a un muro, es de forma trapezoid-
al, revestido de azulcjo rematado por una ceja del
mismo material. E1 mural representa al Rey
Cuauvhtémoc, al cual rinden pleitesia dos perso-
najes arrodillados, sobre un fondo policromado
de formas geométricas., Las columnas de las au-
las, tienen adosados muretes que recuerdan contra-
fuertes, prolongando el aula hacia el exterior, los
que aumentan su dimensidén en la base, mediante
cambios de plano de forma geométrica.

En otros casos, como la reja de entrada de la Es-

cuela "Dr. Luis E. Ruiz", en donde el dibujo de
la herrerfa sigue formas ondulantes, tiene remi-
niscencias de Art Nouveau, Estas manifestaciones
estilisticas y de bdisqueda estética,se logran a pe-
sar de la sencillez y austeridad general de los pro-
yectos.

Cabe destacar que en la Escucla "Dr. Luis E,
Ruiz", ubicada en la segunda calle de Dr. Arce, la
planta de distribucién en lo general y la de la
unidad de bafios en particular, tienen carac-
teristicas muy semejantes a los criterios con los

que se proyectd cn Jos afos cincuenta en la Es-
cuela Nacional de Arquitectura, y particularmente
en el entonces llamado Taller Uno, coordinado
por el querido maestro Arq. Ramén Marcos Norie-
ga, dentro de Ia corriente entonces en bofa, que
segufa los lineamientos de proyecto de Mies Van

Der Rohe,

32.- Menogtalla de 1n Secrelat(a da Educacldn Pdblica. -
Inspaccién General de Construccion de Ediflcios. 1925

33.- El Desacrollo Urbano de México, Ing, Luis Unikel.
E! Colegio de México, 1976, pag. 27.



Escuela Dr. Luls E. Rulzx

“Escusias &l Alra Libre®
Perspectiva de waa escuela tipe

Escuela Cuauhtémoc.

Fuente en |2 Escuela Cusuhtémec.
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Con respecto a las "Escuelas al Aire Libre”, en el tarta de Educaclén Pudblica y el otro en la
periédico “Traza 5" en el ndmero noviembre- Secretaria do Salubridad Pdblica. Cada uno de -
diciembre de 1983, aparecié publicado el siguiente  9!l0s astudlé el probloma de la “casa minima®, y
e . . cada vno resolvié a sv manaera. En el caso de
articulo: . Mandiola tenemog varias muestras construldas
en Jas escuelas que veniamos describlendo,
como las "casas para el conserje” de varlas de
ellas. Fuaron construidas en el misme afo de
1926 an gue Villagrdn hizo su “casa para el por-

"Vicenle Mendlofa = Escuelas al Alre Libre ( 1926-1927 )°,

., Como y cuando nace la arquitectura del funcio- tero”, del Institute de Higiene, considerada
nalismo en México? Mucho sa ha escrite hasta la hastahoy comodnicay primeraen México,

tocha: Hay qulenses plantean que el verdadaro ra- Los planteamientos badsicos eran los sigulentes:
cionallemo nacid en los uvitimes veinte afios del se necesilaban sscuelas Integradas al medio,
siglo pasado, aunque a voces un poco disfrazado baratas de construlr, con cabida para el mayor
do clasicismo daepurado, ¥y qulenes dicen que sélo nomaero posible do alumnos, donde se reallzaran
con José Villagrdn Garcia y Juan O'Gorman se dié actlvidades tradicionales { como crla de caba-
realmente este fendmeno. Quisiésramos en estas llos, conejos y gallinas, talleres eotc.): deblan
netas acoerecarnos unp poco mas al problema, a tra- tener un alto grado de higlene, buoana ifumina-
vés de una sario de construcclones que han pasa- cidny asoleamliento, y deblan estar ubicadas en
do totalmante dosapercibidas a los historiadores colonias marginadas. Todo esto llevé a la reali-
do la arquilectura de nuestro slglo: las llamadas zacién de estudios dotallados sobro sistomas
Escuelas Al Alre Libre construldas por la Secre- constructivos, orientaclién, decoracidn e higie-
tarla de Educaciédn Pubilea entre 1926 vy 1927. EI ne, pioneros parasu épeoca,

proyecto fue do un joven racién graduado, Vicents tas escuolas consistiaron por lo general on ti-
Mandiala, compafioro de esludios de Josd Villa- ras do cuvalro a sels aulas, ablertas por tres,
gran Garcia, y cuyo aporte a la arquitectura mo- dos o uno de sus lados, con Jardines y huartas
derna no ha sido atn sulicienlemente comprendi- intermodios, talloares do trabalo manual, una ar-
do, pose alaimportanciaque reviste. quitectura sumamente almplo de construlr, ¥y una
tmpulsadas por la Secrelaria de Educacidn ornamentacién minima, enmarcada dantro de los
Piblica ya dosdo la época de Don José Vasconca- nacientas cdnones del Art Deco y el muralismo
fes, paro materlalizadas por Josd Maria Pulg Ca- maxlcano, en pleno auge en esos aflos, Las co-
ssauranc, oslas escualas lanlan como Iintencidn lonias que les viaeron aregirse tuvieron una par-
basica romper can 0! sentido de enclaustiramiento ticipacién activa en las obras para desagues ¥y
da los salones tradicionales. Se los quoria abrir pavimentios, y la Idea de que los padros pudle-
hacla ospaclos exterloros, para que la comunidad ran obsorvar ol dosarrcllo do las clases -a dis-
pudiora observar lo que alll se hacla. La educa- tanciaysinintervonir- fué una novedad bianre-
cidn, inmersa en los Ideales revolucionarios, ¢clbida on la époeca, "con el natural resuftado do
dabia integrarse a la vida cotidiana del pueblo. estimuloy aplauscodosaprobacién para las la-
Es npsl como nacié la idea de tener avlas sin mu- bares dolaoscusla”.

ros, odificios sin parodos: un verdadero reto a 1a As| se construyesron ripidamente las escualas
arquitecturay alaoducacion. Alvaro Obregén { la primera de ellas en ol
En 1926 se reallzaron sals de ellas y una mis du- barrio do Atlampa ), la Nifos Héroes { Mesonaes
ranie ol afo siguiente, aungque al parecar sa con- y Cruces )}, Narciso Mandoza (Plomo y Proafio ),
slruyoron algunas mds quo no llegaron a publi- Or. Ruiz { en la calle Dr. Arco ), Cuauhidmoc
carso o a darse a la publicidad. Hacla 1930 ya im- {Costa Rica y Republica Dominicana ), El Piplla
poraba una nueva tendencia arquitectdnica para (hoy en Conlituyentes, frante a Chapultepec ),
las construcciones escolares y la exporiencla de y laescuela de Balbuana, Todas ellas han sido,
las antariores fue totaimente rechazada e inclusc al dla de hoy, o destruldas totalmente, o sus
nagada. La obra de Vicente Mendiola en los afios editicios originales se integraron como parte do
on cuestién fue inlensa y sislamdllca, slampre construccionos modornas gue las modificaron
donlro de los mads oslrictos cdnones dol moder- porcompleto.

niamo y en una época en que la Infiuencla de las Lo interosanle de oestas escuelas, mis alld de
idoas do Lae Corbusier era aun Incipiente. Sélo que su resultado histérlco haya sido bueno o
tras su viaje por Lalinocamérica en 1928-28, es né, o8 ol sentido de expariencla. €s la poslbili-
qua temaria un auge mas notabla. Recordemoes que dad de romper totalmente con la legislacién vi-
las obras mas impactantes de Villagran, como el genta y plantear alternativas novedosas, Las
Sanatorio de Tuberculosos de Hulpulco se hizo escuelas de O'Gorman, excelantas por clerlo,
an §929, al igual que ol Ediflcio Provoedor do fueron el resultado do una Invaersidn millonaria
Loche y el Dispensario de Higlene Infantll. Por {de poco mas de un millén de posos }, que fué
cierto, su primara gran obra, ol Sanatorio do Po- una cantidad Infinitamente mds grande do lo que
potla, se remonta a finales de 1925, Con pudo disponsr Mendiola. Otros rasultados por
O'Gorman en cambio, sus escualas y prlmaeras ca- atras poslbilidados.

sas luncionallstas ( la suya propla y la de Diego Es asl que |6 que queromos. ademds de rescatar
Aivora, por ejemplo) son de 19829, al lgual que sus oste experimento pedagégico-arquitecténico, as
escualas primarlas, replantear cuales son los mocanlsmos meto-
En ciertos aspectos hay npotables paralellsmes dolégicos para analizar la arquitectura modarna
entre las primeras obras do Mendiola y las de en un pals como México. ¢ se s mis moderno

Villagran, pose a que el uno entréd on la Secre- cuando se copia mas rapidamente una tendencia
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guropea o norteamericana ? o ¢ cuando se
experimenta con las positilidades verdade-
ras, cyreando nuovas propuestas acordes a
las caractoristicas reales del pals 7.

Vicente Mandlcla nacido an 1800 y adn acti-
vo'en. la docencla y la conslruceldn en tode
el pals, a sus ochenta ¥ lres afos do edad,
se reclbié de arquitecto en 1924, Realizé
trabajos ya antes de graduarse, con una
posiclén tedrica que ha sostenido en forma
sistemdtica a lo largo da s¢ vida: cuanda la
arqultectura modarna puedeo rosolver un pro-
blama, 8s obvio queo dobemos utllizarla: paro
cuando no es asl, la tradicién y la utiliza-
¢lan de los olementos cladslzos todavia siguo
slendo vdlida. Algunos podrdn discutir osto
princlpio, paro édate posibilld que en ambos
campos, el moderno y el tradicional, Mondio-
la realizara aportes Importantas, Duranle los
afos que van de 1825 a principlos de 1928,
cuando 8@ construyeron sus escuelas abler-
tas, roealizé oiras obras que causaron sensa-
cldn en un Médxico tlodavia poco acostumbra-
do al modernlsmo y al naciente Art Doco. Por
ajomplo, la coenslruccidn det! edilicio de Ia
Allanza da Farrocarriieros Moxicanos, lué
realmante de una modernidad casi aestriden-
Hsta. Lo misme sucodid con |8 nueva Esta-
¢lén de Bomberos o inspaeccidn de Policia,
adin en uso y casi sln modilicacionaes. Hizo
también atras escuolas, dentro do un estilo
difarente: la Escuela Industrial Rafael Dondé
an ol Distrito Fedoral, y las Escuelas Agrico-
las de Celaya, Champuzco y Teraeria. La resi-
dancia del Gral. Plutarco Elias Calles y la
tumba do la Sra. Callos culminaron esos tras
anos do inlenso trabajo,

Un ultimo aspocto a destacar, as el proceso
de paulatlino mejoramiento de las Escuclas a
madida quoe se iban conslruyendo. Por efam-
plo, la primera tuvo piso da ladrillo, la sa-
gunda de comenlo, y las sucesivas do con-
creto cubilorto con asfalto. Lo mismo sucedid
con la sgparacidn antre las avlas. La primara
sdlo tonia un limite lermal entro una y olra,
pero mds tardo se levanlaron muraos entre
cltas, y sdlo quadd ablerlo un lado que se
corraba modiante una cortina do lona. La es-
tructlura do casl todas ollas tué de concreto
a la vista, cosa notabio en su momento y
sdlo el Interiar do los salones sa pintaba de
diforantas tenes de varde, amarillo y ocre,
para alegrar la vista y simplificar ta limpieza
y ol mantenimiento.

Es asicome estas obras, sencillas peroc muy
bien pensadas, que han pasado desaparcibi-
das para la histerla y fa critica, son up buen
ojomplo de la primera arqultecturn escolar de
la Rovolueidn; construcciones que fueron a
la ver un expserimento de arquitectura y deo
podagogla, ¥ una alternativa vallda para un
maomeanto hisldrico muy particular,

ARQ. DANIEL SCHAVELZON.

Allanza Jdv Ferracarciteros Mexicanos
Ponelano Arcrlaga N® 20 D. F ( 1926 )
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Allanza de Ferroucarrileros Menicanes
{ 1926 )

En 1925, La Alianza de Ferrocarrileros Mexica-

nos lanzé un concurso por conducto de la Socie-

dad de Arquitectos Mexicanos para la elaboracién
del proyecto de su edificio, convocando a todos

los arquitectos mexicanos y extranjeros resi-
dentes en la capital. De los diez concursantes, re-
sultd premiado el presentado por Mendiola, Luis
Alvarado y Carlos Greenham, quiencs o desarro-

Ilaron en estilo Art Deco; fué construido en la

calle de Ponciano Arriaga N° 20 de esta ciudad, ¢
inaugurado en 1927, Como hipétesis de proyecte,
se partié de que la obra fuera un simbolo, la ex-

presién de algo noble y fecundo, wutilizando
dnicamente materiales y tecnologias del pais.

En ese mismo afo, se realizé la Exposicién
Mundial de Parfs, en la que sc dié a conocer el
que después se 1lam6 estilo Art Deco, y es Men-
diola y sus socios quienes por primera vez en
México, elaboraron, en ese estila, un proyecto de
esa magnitud y trascendencia,



En su época, este edificio fué Ilamado "La Cate-
dral del Aliancismo”, Por informacién proporcio-
nada por el propio Arq. Luis Alvarado, se sabe
que el costo total de Ia obra fué de $ 92,000,

También en 1925, construyd una fuente en la
Av. de los Insurgentes, cerca de su entronque con
el Paseo de 1a Reforma, frente a |a antigua Esta-

¢ién Colonia de los Ferrocarriles Nacionales de
México, donde después se construyé el. crucero

con la calle de Villalongin, hoy de Sullivan.

Este fué uno de sus primeros logros en mobilia-
rio urbano, con ella se resolvia el trifico entre 1a
propia Av,. de los Insurgentes, ¢l Paseo de la Re-
forma y el acceso a la Estacién Colonia. ¥ For-

maba una semi-glerieta lateral al lado peniente
de Insurgentes, la que tenfa planta cuasi rectan-
gular con sus ladgs mayores sobre el eje norte
sur. El lado poniente, con trazo de segmento cir-
cular y los tres restantes de trazo rectilineo,

servia para que las carretelas y escasos au-
tomdéviles tuvieran acceso a la Estacién Colonia
por medio de una calle lateral a la Av. Insur-
gentes y satisfacia funciones de banca para pea-
tones por el lado oriente. Es probable que Ia
fuente haya desaparecido durante [2 construccidn
de 1a calle de Villalongin, hoy de Sullivan, al

ser demolida la Estacién Colonia,

La fuente tenia una planta semejante al de la
semi-glorieta descrita anteriormente y estaba for-
mada por un paramento horizontal, con ornamen-
tos geométricos, muretes y remates propios de la
¢poca, de estilo Ari-Deco, Estaba circundada por
banquectas amplias de aproximadamente cuatro
metros, ¥ tenia unas jardineras en ambos extre-
mos, con las que se obtuvo una longitud total
aproximada de doce metros, las que rematé con
dos farolas.

34.. El trazo vial de la Cludad de Méxice, on esa
zona, se puado consultar @n los pfanos del Archlvo
Fotogrdfico del Institulo Nacional de Antroplogla, o
Historia.

Da 1824, a esc. + ; 5,000, bajo el numcro du
calafogo CCXIV - 27 lullzado por la Dlrcee!dn dn
Obras Poblicas del D, F, ;
De 1928, aasc. 1: 10,000, también rullzado por: L
ia Direccldn de Obras Pahllcn. ¥ regl rado con la
clave XXVII - 48, X
Ropreoducidos an “Planos do Ia cludad de Méll:
Lamina LX[II. Manuel Casrera Stampa, ™ ==
=500 Planos de la Cludad de México,
S.A.H.O.P. 1982, pags. 350 y 252, g
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Monumento a Los Nidos Héroes
Colegle Militar de Popotla

Proyecto de Vicente Mendleola Q.
Escultor Ignaclio Asdnsole

El cuerpo de la fuente era de aproximadamente
seis metros de largo. Son de mencionar los

sefialamientos de nomenclatura~de calles utiliza-
dos en esa €poca, que eran muy semejantes a los

que postericrmente se colocaron en la ciudad de
México a partir de los primeros aifios de la década
de 1os setenta, consistentes en un poste tubular
de fierro de aproximadamente dos metros de altu-
ra, rematados con una placa transversal que con-
tiene el sefialamiento y/o Ia nomenclatura.

En 1926, en el despacho de Manuel Ortiz Monas-
terio, realizd el proyecto y construyd, con el es-
cultor Ignacio Asinsolo, el Monumento a los

_"Nifdos Héroes" en el Colegio Militar de San Ja-

cinto, en Popotla. Este fué el primero de los
diez y nueve monumentos que proyectd y que se
construyeron, a lo largo de su vida profesional.



Estaclén Cobonla Eslackdn Colonia
Ferrocarriles Naclonnlen de Ménlco Thespués de Ia conslruccién de La fuentie
Antes de Ja construccidn de ta fuente ( 1915) ( 1925 )

Vista desde €1 parque antes de se demotlclén Vints desde el

pargque despubs de su demuoliclbn
( 1926 )

{ L9247 )

Panardmica de La fuentc desde §a szutea de la Mobillarlioe Urbano
Estacion Culunia ( 1925) Chapulteper Melphtn { 1927)
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Edo. de Méxlco.

22 de agesto de 1926 " -

Sta. Ms. Mazatla,
Construcclén de 1a cdpula
de gajos

con cerchas de maders,
boveda de Indriito y

LS A i Yo rariy .
ros/o 22 e SO26.~

Por entonces, en 1926, realizé su primera cidpula de “gajos™, obra que se llevé a cabo en la iglesia de
Sta. Marfa Mazatla, Edo. de México. Construyd 1a cipula con bdveda catalana de ladrillo, de tres capas
y nervios del mismo material, segin procedimiento constructivo tradicional, utilizando cerchas de
madera que servian de traze; fué revestida también de ladrilto aparente. Debe destacarse que no se uti-
liz6 cimbra para ta construccién de la béveda y segiin se aprecia en fotograffas, ¢ una solucién a la
manera “brunelleschiana”; ésto es, una cipula peraltada a base de nervios, de planta octogonal, susten-
tada por un tambor. Como parte de 1as obras de restauracién, revistié ta fachada principal con cantera.
Resolvié la puerta de accese con un arco de medio punto; en su arranque ¢olocé una moldura como
imposta a cada lado, quedando Ia fachada bien proporcionada.

Se estima que esta obra de restauracién continué a lo largo de muchos afios. El arquitecto Mendiola,
tenfa constantemente obra en los pueblos del Estado de México, en donde ¢ra solicitado para hacer re-
paraciones y remodelaciones en los templos. Segdn se concluye, por la época de las fotografias dis-
ponibles, es probable que las intervenciones posteriores en 1a iglesia de Sta, Marla Mazatla se hayan
realizado unos cuarenta afnos después de la primera restauracidn.

Iglesia de Sta. Ml-_:Ml!lél‘ o

nervios del mizsmo matarlal,



La Telefdnlca Mexican, en Ja& calles de Madrid Ni. 4
{1920)

Culincdn N~. [15

La Telelfdnlca Mexicana en las calles de
{( 1926 )

En el mismo afc, ingres6é como Jefe de Proyectos & "La Urbana S.A.". compania construc-

tora propiedad del Arq. Guillermo Zirraga, donde proyectd en primera instancia dos edifi-

cios pary "La Telefénica Mexicana®, en estilo Arl Deco, el primero en la calle de Culiacin
N® 115 casi esq. con Insurgentes que aiin existe, bien canservado, y el segundo, en Jas
calles de Madrid N° 4 esq. con Las Artes {hoy Anlonio Caso). De este edificio se conserva
1a portada de entrada y su ornamentacidn en cantera, el resto con modificaciones,




Vista orlente

de Ia Cd. de Méxlco

Al fondo el

Palaclo de Beliazs Artes
en construcclén.

( 1927 )

Vista pounlente

de la Cludad

‘Al fondo el

Palaclo Leglislintivo

'en construccién ( 1927 )

" choy

Monumento a Ia Revoluclém

Posteriormente realizé el proyecto y la construc-
cién de un edificio muy significativo en esa épo-
ca, ¢l Cuartel General de Bomberos e Inspeccién
de Policia, en las calles de Revillagigedo esq.

con Independencia de Ia Cd. de México.

La obra fué realizada para el Departamento del
Distrito Federal, cuyo titular era el Gral. Fran-
cisco Serrano, revolucionario de gran talento y
cultura que, segin Mendiola, sobresaiia por su
forma de pensar y de actuar entre el resto de sus
compafieros de armas. Fué el edificio mis moder-
no y funcional que se pudo concebir en su época .
L.a planta, organizada alrededor de umn patio cen-
tral, al cual convergen las puertas de los estacio-
namientos de los vehiculos, auto-bombas y au-
toméviles; en las plantas superiores, los locales
administrativos y de servicio; la torre que domina

la esquina, estuvo destinada a servir para ¢! escu-
rrimiento y secado de las mangueras del servicio,’
asf como para albergar la sirena de alarma. Las
instazlaciones sanitarias y de la cocina, fueron
disefiadas con los Gltimoes adelantos.

La estructura es de concreto armado, se estimd que
fueron utilizadas mas de mil toneladas de cemento
en su construccién. La cimentacién a base de losa
corrida, fué calculada por su maestro, el Arq. Luis
R. Ruiz, y la estructura por el propic Arqg.
Mendielz, quien a su vez solicitd al escultor Ma-
nuel Centuridn, realizara los dos relieves que se
encuentran en las esqeinas. Uno representa el fue-
go y el otro el agua, en estilo "Indigenista Azteca”
que, integrados al conjunto de estilo Art Deco, le
incorporan caracteristicas nacionales que lo dife-
rencian del Art Deco europeo y de otras latitudes.
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Eslacibn de
Folicla y
NDumberos
hoy { 1987 )

Sris. de Marina

Estacldn de Policia y Bomberos ( 1927 )

Estado Actual ( 1987 )
Hoy Secretar{a de Marlna

Fi Agua
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{ 1927 )
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Kacuela Indusicial “Rafaei Dondé” —-Uno de loi hermovwes patios tntzriores llenos de sol. Al fondo ¢} corredur que romunica cen
lus dormitorios, enfermreria ¥ otros departamentos.
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Ewurla Industrial “Rafsel Dondé.=TLa magnifics piscine de nalocidn. Condruida (oialmente de conerelo symade y revestida
con moialcoa “Lascurdin.”

14

Escuela Rafacl Dondé
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Escuels Indusirial “Ralael Dondé"~—Plano peneral do los “Tslieres. por el nue Dusde aprecicrse la impurluncia que reviste
esta reciente construccidn ds concretn armado. .

- —

Escuela Rafael Dondé
(1927 )



Escucla d¢ Agricultura de Tenancingo,

A la importante obra de la Inspeccién de Policia y
Bomberos, siguié otra igualmente relevante, tan-
to dentro del 4mbito de la arquitectura como desde
el punto de vista de 1a historia educativa del pais,
la Escuela de Artes y Oficios Rafael Dondé,
ejemplo del nuevo enfoque que el Gobierno daba a
la educacién, coincidente con el de las "Escuelas
al Aire Libre™ y las "Escuelas Agricolas”.

La "Rafael Dondé” puede a su vez considerarse
como secuencia histérica de las escuelas "Cru:z
Géilvez” fundadas por ¢l maestro y gobernador de
Sonora, Plutarco Elias Calles en 1915, y poste
riormente Presidente de la Repiblica en 1924,

El proyecto de ésta, que junto con la transforma.

ci6én, en 1915, de la Escuela de Artes y Oficios de
1a Ciudad de México en Escuela Prictlica de Inge-

nieros Mecinicos y Electricistas, son ¢! punto de
partida de la educacién técnica moderna en México
y del Instituto Politécnico Nacional, fundado en

1937 por ¢l Gral Lizaro Cérdenas.3s

Ubicada en la calzada Mariano Escobedo, que unfa
al Bosque de Chapultepec con Popotla, en la hoy

Colonia Anzures, fué una escuela industrial con-
cebida bajo los cdnones de la arquitectura més
moderna y funcionalista que podfa imaginarse a
finales de los afios veintes, El drea de los talleres
para las pricticas de los alumpos era la que
ofrecia el mayor interés desde el punto de vista de
la construccién. Resuelta a base de estructuras
metdlicas, con grandes "claros” que permitian una
gran flexibilidad. Financiada con recursos aporta-
dos por la "Fundacién Rafael Dondé", tenia capa-

fost

B

1

* 1‘

FUSTTREN W,

Edo.

de México.

( 1927 )

cidad para mil alumnos que se prepararian para
ser artesanos, trescientos de ellos podfan ser in-
ternos y el resto, concurrir al plantel educativo a
recibir instruccién como alumnos externos. El
costo del edificio, construfdo en concreto armado,
fué de un millén cuatrocientos mil pesos; el 4rea
que ocupaba fué de sesenta y nueve mil metros
cuadrados; la obra fué inaugurada en los prime-
ros meses de 1930.

Preocupado e interesado siempre por el problema
de la monumentalidad, participd en un concurso
que a continuacién se relata:

"Para el faro on honar de Cristdbal Coldn. Washington,
23 de mayo .Quinientos cincuenta arquitectos de to-
das parles del mundo eniraren an 8l cancurso para ol
proyacto del Monumento que so levantard a Cristébal
Colén, on St. Domings, en forma da Faro.

Entra los participantes figuran los elguiontes mexica-
nas: José Arnal, J. M Arnalde, Francisco Conteno,
Ramén Corena, Martin José Ellzendo, Carlos Green-
ham, Eduardo Jiménoz del Moral, Luls MacGragor, Ig-
nacio Marquina, Vicente Mendicla, A. Vila, Anlonio
Mufioz, Carlos Obregén Santacllia, Guillormo Ortega
Hay, Juan Segura Gutlérrez, Francisco Mdgica, José
Manuel Botancourt, Joséd Antonlo Rolas, Alborte Ca-
maeho LLovet, Manuol Copado, Emllio do Soto , José

35.- *Retormar desde ol Origan. Plutarco EHas Calles®,
Enrlgue Krauze, Fonde de Cultura Econdmica, 1987 pag 57
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Lacuela de Agriculturs de Tenancinpo, Fdo. de Méxlco,



Villagrdn, Ernesto Lépez Rovirosa y Esleban
Rodrlguez. El concurso so abrird en septlombra, mes
enque seran distribuldos los follotos en qua se darin

a conocer las bases. 39

Hacia los afios de 1927-28, en el campo de la edu-
cacién en México se realizaron una serie de Es-

cuelas Agricolas, Se pretendié dar educacién al

hijo del campesino que tuviera inquietudes de es-
tudiar y perfeccionarse, aportindole capacidad
econdmica en el propio campo, sin desarraigarlo
de su medio, sin que tuviera que acudir a las
ciudades. El antecedente de este tipo de escuelas
fué la Escuela Nacional de Agricultura en Popo-
tla, a la que concurrié Mendiola en el afo de
1914,

*Entro todos los proyectos educaclonalos, Calles tenla
una ‘alfia do sus ojos": las Escucias Cenlrales
Agricolas. No era el Unlco que fincaba en ollas una
granesperanza. El Joven Daniael Coaslo Villogas, eslu-
dlante de Agronomla en Comall, pensaba que de ollas
habrla que “esperar la salvaclén de la Palria®, Su crea-
dor ora un Ingeniore agrénomo castarricense avaecinda-
do on Méxlco desde Hlampos da la Revolueidn, Gonzalo
Robles .- 37

El participé realizando, la Escuela de Agriculiura
de Tenancingo y una serie de tres Escuelas
Agricolas, ubicadas en Teneria, Champuzco y
Celaya; todas concebidas con igual criterio, 1a de

Tenerfa fué la mis completa y tal vez, la mls

lograda. Fucron realizadas con el “partido” de pro-
yecto de patio interior que, en una obra de tipo

rural adquiere un lucimiento especial. Las colum-
nas que rodeaban al patio, eran de tipo mexicana,

de seccién circular, con zapatas anchas y techum-
bres con tfpicas tejas de barro; los arcos eran de
"buen tamafio”, ligeramente rebajados; todas las
aulas y las dependencias de la escuela, daban a
esos patios interiores, los silos y los praneros
fuecron concebidos con criterios similares; la in-
tencién formal, fué la de lograr una semejanza, en
carfcter, con las haciendas mexicanas. Estas es-
cuelas, proyectadas por Mendiola, fueron realiza-
das, cuando prestaba sus servicios en la Secretarfa
de Apricultura,

En el afio de 1928 y con motivo del Centenario
del Instituto Cientifico y Literario de la ciudad de
Teluca, se inauguré el Monumento al Maestro en

la esquina principal del plantel. Mendiola
proyectd y construyd dicho monumento, enco-
mendando las esculturas a Ignacio Asdnsolo 33,
escultor con el que ya habfa trabajado con

anterioridad en el monumento a los Nifios Héroes
en el Colegio Militar de Popotla, El monumento
es de estilo Art Deco y consiste en un cuerpo
central, rematado por un pebetero y flanqueado a
cada lado por las figuras alegéricas del maestro;
una de ellas, representa a una mujer joven que se
inicia en el proceso de la docencia, la otra a una

anciana con &l rostro surcado de arrugas, que ha
entregado su vida y que ahora se encuentra sola
¥y acabada.

E!l monumento, de gran simbolisma, presenta el
caricter geométrico propio del estilo Art Deco.
Este fué el tercer monumento que realizd, en este
caso para el Instituto del que recibié su forma-
cién preparatoria, antes de ingresar a la Escuela
de Bellas Artes,

De esos aflos, Mendiola comentaba: "Trabajamos
para casi todas las Secretarlas”, ... Zdrraga era
casl el arquitecto aficlal del Gobierno Mexlcano
en aquella época”......

Sin embargo, 1a situacién politica cambid; los
asesinatos del Gral. Francisco Serrano €l 3 de oc-
tubre de 1927 cuando aspiraba a la Presidencia de
la Repiiblica, y del Gral. Alvaro Obregdn el 17
de julio de 1928 cuando habia sido reelegido, tu-
vieron efecto importante en las relaciones de
Guillermo Zérraga con el Gobierno. "La Urbana”
‘de [a que era propietario, cerré y despidié a su

personal, entre ellos a Mendiola quien se de-
scmpefiaba como Jefe de Proyectos, quien se en-
contré sibitamente “en la calle y sin trabajo”.

36.- Periddico da la época.

37.+ "Retormar deade el Origen, Plutarco Ellas Callos®.
Enrique Krauze. Fondo de Culitura Econémica. 1987 pag 57

38.- lgnacio Asdnsolo nacié en Durango Dgo. en 18900,
murié en la Cludad de México en 1965,

Estudld en la Eacuala Nacional de Bellas Artos ¢a 1008 a
1813. Ponslonado por @l Goblarno, se parfoccionéd an
Espafa y Francla { 1918-5921 ), Es autor, enlre otras
obras ganadas en concurso, de las @sculturas “La Patria®
{1824 } en ol Castillo de Chapullopec y la de Alvaro
Obregén en San Angel.



Monumento al Maestro, Toluca, Edo. de Méxica.
Proyecto Vicente Mendlola, Escultor Ignaclo Astnsolo. ( 1928
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Castlltue de Chapultepec.

‘Terrazas y ¢l Torredn
Remodelacion

“Caballeroe
1930-31

Alto ™

Este es un cjemplo de los muchos que ocurren en
la vida de un arquitecto, que ilustran cémo fac-
tores exdgenos, aleatorios y fuera de su control,
son determinantes y pueden reorientat su vida y
quehacer arquitectdnico,

Por entonces, Toluca se transformé de una ciudad
provinciana de calles desiertas y portales apaci-
bles, a una de las ciudades mis importantes del
paés; tal vez podria decirse que el proceso de
madurez persanal, profesional y artfstico de Men-
diola y el crecimiento de la ciudad de Toluca, si-
guen caminos paralelos iafluyéndose recfproca-
mente, en forma sucesiva y constante.

En octubre de 1930, en la Universidad Nacional de
México, se formd una comisidn encarpada de
elaborar el programa arquitect6nico de la futura
Ciudad Universitaria. Integrada por Don Federico
Mariscal como Presidente y los arquitectos, Ma-
nuel Ttgarte, Juan Martinez del Cerro, Vicente
Mendiola, José Villagrin, y dos representantes de
ta Sociedad de Arquitectos Mexicanos. El arquitec-
to Mariscal, designé a Mendiola como encargado
de formular 1os programas arquitecténicos de las
Facultades de Quimica y de Odontologia. Por di-
versas razones, este proyecto pionero, aspiracidén
de los universitirios desde entonces, no llegd a
construirse.



ESTA TESIS MO DEBE
SAUR DE 1A oisldBTEGA

Portada que se supone pertenccid sl
Hosplral Real de Naturoles, hoy en San Angel.

Dentro del aspecto de 1a monumentalidad, en el
Bosque de Chapullepec se realizaron por aguellas
fechas y bajo las instancias de Don Miguel Angel
de Quevedo, conocido como ¢l "Apéstol del Ar-
bol", unos invernaderos para el cuidado y conser-
vacién de plantas tropicales. La estructura
metilica y las grandes dreas vidriadas, solucién
de los espacios, estuvieron a cargo del Ing. Mon-
tenegro y Ias puertas de acceso de carficter monu-
mental, a carge de Vicente Mendiola.

El resultado, segin comentario del Arg. Mendio-
la:

"Fueron dos edificios “paquidérmicos™. alge
modernos y de lfneas sémples; las puertas, labra-
das en cantera de Chiluca, tenfan unos cinco me-
tros de altura por dos metros y medio de ancho;
estaban celocaday  en los laterales de las naves,
con una pequeiia escalerita de dos o tres peralies
¥y un zdcalo de granito negro que sirvid de basa-
mento y como aislante de la humedad; las refas
eran de hierro forjaco,de factura muy simple y
con algunos detalles en bronce.”

Platu en Ias calles de Arhol, Judrezr y Reyna
San Angel, D.F. Proyectads por Mendiola

Lamentablemente, a la muerte de Miguel Angel
de Quevedo, su obra queds trunca y los invernade-
res fueron destruidos.

Durante la presidencia del Gral. Obregdn, y traba-
jando pars Bicnes Nacionales, intervino en la res-
tauracién de algunas dependencias del Castillo de

Chapultepec. Se le encomendd el revestimiento
de las columnas de hicrro de las terrazas, de la
época del emperador Maximiliono, que habfan
permanecido expuestas a la intemperie y su dete-

rioro era notable. Para el revestimiento, sc esco-

gi6 una cantera de! Estado de México (chiluca)
que fué tallada con fermas clisicas; su mayor
preocupacién radicéd en la proporcion de las mis-
mas, ya que la separacién entre columna y colum-
na era excesiva; opté por una solucién sencilla,

"dérica toscana™; las balaustradas fueron inspira-
das en modelos parisinos.

*Lameniablemente, la separacidn entre las colum-
nas no pudo corregirse pero aumentd la calidad y
el aspecto.”



Sobre la manera de resolver adecuadamente una
balaustrada expuso: "la balaustrada es &l mds
dificil elemenio con que contamos en la arquitec-
tura monumental; si bien nacié en Italia, los me-
Jjores desarrollos los encontramos en Parls, ciudad
admirada por todos los amantes de las formas per-
fectas, es decir, las formas cldsicas. Muchos afios
antes de Le Corbusier y su Modulor, la escala hu-
mana ya estchba dada por la dimensién perfecia de
la balaustrada: 90 c¢ms. de altura con 15 ems de
"tapa” 350 cms, de “botella” y 25 cms. de
"zécalo”. La receta inclufa una separacién equiva-
leate a las dimensiones de la “botella”. La justi-
ficacidn de los 90 cms. esid en la altura en la que
la mano del hombre se apoya naturalmente sobre
la balaustrada. Sabiéndola utilizar, permite los
mds bellos disefios; siempre niimeros impares, no
exceder el niimero de trece "botellas ” seguidas y
colocar "macizos " de piedra para dar sclucién de
continuidad; cada tres series de trece, se puede le-
vantar un poco el pretil para colocar un vaso, una
-estalua u oiro elemento ornamental. Estas reglas
de oro, han sido siempre respetadas por m{ en
toda mi aciividad profesional.”

Asimismo, en el Castillo de Chapultepec, res-
tauré el torredn conocido como "Caballero Alto”.

En 1931, bajo el mandato del Secretario de Ha-
cienda y Crédito Piblico, Don Luis Montes de
Oca, se habfan organizado en la Direccién de
Bienes Nacionales, las Comisiones de Inventario,
a las que ingresé como arquitecto auxiliar, refi-
riendo:

Montes de Oca cra un politico muy culto.

Establecid Ires Comisiones, una para estudiar
Yucardn, Quintena Roo y Campeche, la segunda,
para estudiar Vergcruz, Puebla y Tlaxcale y la

tercera para el estudio de los monumentos del os-
tado de Flidalgo, Puso como integrantes en cada
una de ellas, a ingenieros, topdgrafos, arquitec-

tos, historiadores, irvestigadores de archivos,
fotdgrafos y dibujantes; todos de primera calidad.
Fungieron como Directores Generales el Arg. y
eminente maestro Don Federico Mariscal, profun-
do conocedor del arte e historia coloniales; a Don
Manuel Toussalint, eminente investigador, autor
de monograffas sobre el arte de llispancamérica
con quien colaboré Justino Ferndndez. Ademds de
Marlscal, fué Coordinador General el Ing, Luis
Azcuéd 'y Manceray su segundo, el Ing. Baturoni.

En la Comisidn de Ilidalgo participé Mendiola,
adonde tuve la primera visién de la portentosa
arquitectura de los siglos XVI y XVIl que estudié
profundamente ¥y mds tarde, ensefarfa ecn las
cdtedras de las Universidades. Realizd ademds, di-
bujos, acuarelas, relavés, etec. que pueden consul-
tarse en los libros editados por la propia Secre-
tarfa de Hacienda, asf como en el libro " Mexi-
can’ Architecture of The Sixteenth Century ” de
George Kubler y en el Catdlogo editado por Pa-
trimonio Nacional. Estas Comisiones se infe-
rrumpieron desgraciadamente, al dejar de ser Se-
cretario el Lic.Montes de Oca. Si se hubiesen
continuado, tendriamos la Historia del Arte de
México mds completa y mds vallosa.”

Su relacidén con el Lic. Montes de Oca propicié
que proyectara, en San Angel, la plaza por la que
tenia acceso su casa, en 1a esquina de las calles

de Juldrez y Arbol, al poniente de la iglesia de
"San Jacinto" para la que diseiié, siguiendo el es-
tilo de la zona, una cruz de fierro forjada, e ins-

tald, en la entrada a la residencia, una portada de
cantera que s¢ sabe por versién oral, se encontra-
ba abandonada en el centro de la ciudad y se su-
pone pertenecié al Hospital Real de Terceros.

En 1931 establecié un despacho en San Juan de
Letrin N® 6, que posteriormente trasladé a Ro-
sales N 9, al asociarse con Emilio Méndez Lli-
nas, con quicn realizé diversos proyectos. Entre
los mdés importantes se cuentan la capilla
"Votiva" en el Paseo de la Reforma esquina con
la calle de Génova, la casa del Sr. Ismael Palo-
mino en Marne N°% 115 y otra en las calles de

Nilo de estilo Neo-Gético,

El impulsor de la "Votiva™ fué el Rev. P. Luis
G. Romo y la construccién fué encomendada a
"La Urbana”. El proyecto, condicionado a un
pequefio terreno, estd resuelto en dos niveles,
con una nave en cada uno de ellos. La de 1a plan-
ta baja, de poca altura, recuerda una cripta y,la
del nivel superior, de mayor altura, persigue la
espiritualidad propia de su género. El proyecto
sipue el estilo Art Deco, tiene una espadaiia flan-
queada por dos angeles {que no se construyeron)
seglin proyecto original, reminiscencia de nues-
tras iglesias coloniales, que le da caracteristicas
nicionales a este estilo, como en oOLros casos
Deco analizados.



Caplila Votiva en Pasco de Ia Reforma, Méxlco D.F. { 1931 )
Asocladue con Emitio Méndez Lifnas
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Fam. Dr. Ismael Palomline A

( 1931)
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Maquetn de} Monuments al Mimare
Cludad de PFachuce, lMgm, ( 1%15 )
Arqullicte, Vicants Mendiols

Escultar, Igasclio Asdnusls

Residencia del Gral. Plutarco E,

Col. Anzures D,
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Pdtzcuare N*. 115,
Primera etapa

Calles

F. (1933

Arg. Mendiola
Lomas de Chap.

( 1929 )
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Catedral

de OQaxcxa, Oax. { Estampa antigua)

e T PR AIOTEE,,
Trabhajos

reallzados por ¢l Arqg. Mendiola en 1931,

it

Proyecto de reconstruccion presentade por el
Arq. Adolfo Tru]ille en 1939,

Preyectu presentade por cl
Ing. Salvador Martin del Campw



Finta tampentire.
( Frebablements Ja det Grats Caliae
g T E VA TORI sA
— ;

o

5,53 U LY 9

Cosas de Danm Octaria de la Pads

Dilversas cusas habltacién reallzadas en los afos 1930 - 35



fotografiada durante sus visjes,

se lgnors 34 localfzacidn
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" Mausoleo para 1a Sra.
Panteén Civll,

Leonor Llorente de Calles
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Piis Bautlsmal det siglo XVI,

de Epazoyucan,
Convento de San Franclsco
en Pachuca lige.

Instalada en ¢l

Probablemente fué la primera igie-
sia construida en la Ciudad de
México con estructura de concreto y
la finica en estilo Art Deco.

Una importante obra de restauracién
en la que participé en esos afios,
fué 1a reconstrucién de la torre iz-
quierda de la Catedral de Qaxaca,
derruida con motive de los sismos
de 1928 y 31, Enviado por Bienes
Nacionales para preservar del

derrumbe lo que todavia estaba en
pie, disefié y realizé los apuntala-
mientos del templo. El Arq. Adolfo
Trujillo, en octubre de 19319, a!
proponer la reconstruccién  escri-

bid:

Mamoria descriptiva dol proyeclo de recons-
truccién de las toarres y el frontén del cuerpo
central en la Iglasia Catedral da la Cludad da
Oaxaca, Oax.

A consocuencla do los tombleres ocuridos
en asta ciudad, an los afos de 1928 y 1831,
la Catedral sulrié dosposfoctos considora-
bles an su estructura goneral, pero muy
principalmente en las dos torras y on ol ro-
mata del cuarpo central on la fachada dol
adificlo.

A princlplos del mismo afio de 1933, la Direc-
clén Genaral de Monumantos Arllsticos, co-
misiond al Arq. Vicente Mandioia a fin de qua
madiante traquelas, ¢cinchos y apuntalamien-
tos provisionales, impidiera la total domoll-
¢lén y quizd el derrumbe de las cliadas
torcas. Esta obra provisional do protoceidn.
se conserva hasta la facha ¢como lo demues-
tran las fologralias adjuntas,

Rospecio al remate delcuerpo cantral, lam-
bién sufrié una destruccidn parcial, pero
atortunadamente dicho remate no s ol origi-
"nal, ni corrasponde al estile del original,
como lo domuestran las fotograflas adjun.
tas, y también lo oxprosa asiol Ing. José A.
Benltez, en su "Estudic de Argueogralla
Comparada de las Caledrales do Oaxaca,
Morollay Zacatocas®.....



Calle de La Moneds desde la Plaza de ta Constltucién, Sta,
S1a. 1nés al fondo con su toerre antes del slsmo de 1931
¥olo del Archive de In Direcclan ds Monumentay Colnnlaten Monumenios Coloniales

Inés, con torre dafada
Foto del Archlivoe do In Dirsccion da

1
;
!
z
¢

Fstado actual de Sta. Inés, sin torre ( 1987 )

Nicho con 1la eflgic de Sta, Inés Estado actual de Sta. Inés, sin torre { 1987 )

También en 1931, hizo el rescate del tazdn de una antigua fuente dei siglo XVI (1567), que se encon-
traba abandonado en un scolar colindante con el Palacio Municipal de Epazoyucan, trasladindolo al
Convento de San Francisco en Pachucia Hgo., hoy ocupado por el Instituto de Bellas Artes del Estado,
vertedero al que adapté una nueva base en forma de columna, los que colocd como complemento de una
fuente existente en un patio del convento, en donde adn luce con todo su esplendor,
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Por 1932, nuevamente asociado con Luis Alvara-
do y Gustavo Saavedra, realizé la Casa Hogar
N9, 2, en los terrenos de la Antigua Escuela de
Agricultura, a un costado de la Calz. de Tacuba;
inaugurada por el Sr. Presidente de la Repiiblica,
Don Pascual Ortiz Rubio, a quien acompafaban
los Secretarios de Gobernacién, Hacienda y Edu-
cacién, los sedores, Coronel Carlos Riva Pala-
cio, Don Luis Montes de Oca y Don Manuel Puig
Cassauranc.
Las casas del Dr. Nicolds Gomez Mayorga en las
Lomas en estilo moderno, la del Lic, Carlos Pi-
chardo en l1a Av, Independencia N° 103 6 112 y la
del Sr. Nijera, éstas Gltimas ea Toluca, son de la
misma época.

En 1933 realiz6 para el Presidente Plutarco El{as
Calles dos casas y un monumento funerario en
estilo Art Deco, para la Sra. Leonor Llorente de
Calles. La obra existe en el Panteén Civil de Do-
lores y consiste en un espejo de apgua rematado
con un paramento vertical, en el que diseni6 el re-
lieve de unas manos femeninas, ejecutadas en
mirmol blanco de Carrara, que destacan y contras-
tan sobre el muro revestido de méarmol negro, y
simbolizan proteger a la "Llama del Recuerdo”,
del efecto del tiempo y de! olvido.
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Hospital Clvll de Tamplco
( 1935)




Hospital Clvil

Al hager la entrega y cxplicar ¢l proyecto al Jefe
Miéximo, fué tan grande la emocién, que éste rom-
pidé en llanto. El Arq. Mendicla referia haber teni-
do el honor de provocar, con su proyecto, esa vi-
‘vencia en quién hasta pocos afos antes, habia
sido Presidente de 1a Repiblica.

En estos afios, elabor6 el proyecto para la recons-
truccidn de la torre y de la iglesia de Santa Inés
en las calles de Moneda y Academia en el centro
de [a ciudad de México. Para el efecto, se bas§ en
tas fotografias obtenidas de la Direccién de Monu-
mentos Coloniales , dependiente de la SEP, regis-
tradas con los nimeros de catilogo CXVI-50 y
51, que muestran el estado que guardaba la igle-
sia con la torre antes y después de su afectacién
ocurrida con motivo de los temblores de los afios
de 1931 y 1932, que también dafiaron a la torre de
la catedral de Oaxaca. Realizé intervenciones en
ambas iplesias cuando trabajaba para Ia Direccién
de Bienes Nacionales.

En la primera de estas fotografias sc observa la
calle de Moneda desde Ia Plaza de la Constitucidn,
viendo hacia el oriente, con el Palacio Nacional

de¢e Tampico, Tamps.
Vista general en 1938

antes de la remodelacidn realizada por el Arqg, Pe-
triccioli en 1926, asi como la casa de la antipua
Universidad y el Arzobispado.

Los planos estructurales de la torre especificaban
su refuerzo por medio de columnas de 55 cms de

didmetro con 16 varillas de 19 mm. (3/4%) y
trabes curvas, horizontales de 40 por 60 cm. que
zunchaban a las primeras. Ademds, especificaba
una losa que actuaba como diafragma en el lecho

superior de las trabes. Ea el centro, una escalera

de caracol, de piedra, de dos metros de diidmetro.
Tanto los planos arquitecténicos como los estrug
turales, fueron dibujados por €l mismo.

Durante la restauracién de la iglesia, disedd el
nicho que se localiza en la fachada oriente sohre
1a calle de Academia, que aloja un busto de Sta.
inés. Esta obra respeta el estilo general de la
iglesia, sin embargo, se alterd la moldura hori-
zontal del primer nivel del muro oriente. Quien
igpnora que ¢l nicho fué realizado en los afos
treinta del presente siglo, puede suponer que for-
ma parie integral del proyecto original, caracte-
ristica que se repetiri en muchas de sus obras de



jfiospital Civll de Tampleco, Tamps,
Estado acluyal ( 987 )
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Teatro Municipal en Teoluca Edo. de Méxkco

restauracidén, como es el caso de Ia Casa Cural
de la Iglesia de Loreto, las puertas de los corre-
dores que dan acceso a los salones presidenciales
en el Patio de Honor de Palacio Nacional, ete.

En 1934, resolvié un proyecio en donde el as-
pecto funcionalista debia ser prioritario; se traté
del Hospital Civil de Tampico. Un huracén asolé
la zona nororiental del pais, dafando considera-
blemente el Puerto. La Sria. de Bienes Nacio-
nales lo comisiondé para resolver Ilas necesi-
dades de un nuevo hospital para la ciudad, que fué
construido con fondos de 1a Junta Federal de Me-
joras Materiales. Mendiola hubo de trasladarse a
Tampico con toda su familia. Una vez ahi, desa-
rrolld el proyecto y siguid paso a paso, su cons-
truccién, Cont6 para ello con la colaboracién del
Sr. Anastasio Alvarez, como capataz, quien era
muy amigo del Presidente Emilio Portes Gil.
Cuando Ia obra entrd en el preceso de "acabados”,
fué entregada para su terminacidén al Ing. Esteban
Colmenares. Mendiola cambié nuevamente su re-
sidencia a 1a ciudad de México, donde tenia obras
en proceso.

( 1935 )

El edificio del Hospital de Tampice, ocupé media
manzana, e¢s de cuatro niveles; en la parte supe-
rior se colocéd un "roof garden”, con una pérgola.
La solucién adoptada fué de un edificio desarro-
Hado en sentido horizontal.

En la parte central, el drea de atencién al piblico
y de internacién del enfermo, sobresale del con-
junto como una torre; en los extremos, las circu-
laciones verticales y las 4dreas de servicio, La es-

tructura, de concreto armado, fué disefiada y cal-
culada por el propio Mendiola, fué resuelta a base
de entrejes de aproximadamente 4.50 por 6.00
metros. Los muros son de ladrillo con revesti-
miento de cerimica, de uso muy difundido en esa

zona en aquella época; en las fachadas, aplanados

y pintura de colores claros. Para el disefio de las

instalaciones, se contd con un grupo de asesores
de gran calidad. Como en aguella época no se
coniaba con aire acondicionado, se puso especial
atencién a la orientacién y ventilacién naturales,

dotando a los locales interiores mds importantes

de ventiladores suspendidos del techo, para mejo-
rar las condiciones ambientales.



Las ideas del movimicnto moderno en {a arquitec-
tora estaban cobrando gran importancia; por lo
tanto, el proyecto del Hospital Civil de Tampico
fué resuelio sepin los dltimos dictados de ta ar-
quitectura; el aspecto del edificio es sobrio,
ccondmico, prictico, funcionalista. Enr algunos
clementos como las ventanas que se encuentran en
las zonas de las circulaciones verticales, se ad-
vierte la influcncia lecorbusiana, al presentar el
aspecto como de una claraboya de barco; las de-
mas ventanas, estdn resueltas a {a manera tradi-
cional en edificios de cardcter racionalista, alpu-
nas, las que s¢ encucntran cn los costados del edi-

Casa Cural para Is Igieslia de Loreto en México D.F.

( 1937 sproximadamenie )

Perspectiva de 12 Igleslia y en primer Lérmino,
el monumento a

Don Erasme Castellanoes Quinio

ficio, presentan una inclinacién que las hace-
coincidentes con la pendiente de [as escaleras, a-
las que iJuminan.

La estructura de concrete armado, Ta modulacidn
de la misma, la concentracién de las circula-
ciones y de las dreas do servicio, etc., dieron a
ta obra posibilidades dc expansifn y flexibili-
dad, de acuerdo a las necesidades del problema,
sipuiendo los postelados de lPas nuevas cg
rricnies tedricas de 1z arqoitectura, “forma ade
cuada a 1a funcién”. :



En esos afios, el Arq. José Villagrin, elaboraba
su Teoria de la Arquitectura.

Actualmente el edificio se encuentra en mal esta-
do de conmservacidén y es utilizado parcialmente
por oficinas de 12 Procuradurfa en sus niveles ba-
jos, los altos estdn desocupados.

En la ciudad de Toluca, en el afio de 1935
proyect6 el Teatro Municipal, ubicado en una es-
quina de la zona de los Portales. En la construc-

cidén intervinieron los arquitectos Manuel Barba-
bosa y Eduardo Pliego. Era un teatro que aten-
diendo al programa y caracteristicas de la época,
satisfacia las funciones de cinematSgrafo y teatro
simultineamente. En esos afios, durante los in-
termedios de las funciones de cine, se daban

representaciones teatrales o musicales, que en
cierta forma, eran remembranza de los teatros del
siplo pasada a los que, ahora, sc introducia el
nuevo especticulo del cine. El edificio y los es-
pectadores, conservaban la elegancia tradicional
del teatro en la nueva época del cinemat6grafo.
Es asi que se explica la existencia de palcos late-
rales, reminiscencia del teatro, pero totalmente
inadecuados para la observacién de las peliculas.

El proyecto esti desarrollado con abundancia de
formas geométricas rectilineas, utilizando en 1a
solucién de los palcos, arcos trapezoidales, que
recuerdan los arcos mayas; en las impostas de los
arcos, unas limparas que proporcionaban luz in-
directa hacia arriba y formaban parte de un friso
que ornamentaba la sala desde el proscenio hasta
los palcos; la paleria, superior que se iniciaba
al terminar los dos palcos secundarios que esta-
ban colocados a les lados de los palcos princi-
pales, ostentaba una forma elfptica, la cual se
advierte airosa y dinimica, En su seolucién ,
coancuerda con uno de los cines mis interesantes
de la cindad de México, recientemente desapareci-
do, obra del! Arq. Francisco Serrano, el cine En-
canto que se encontraba en la Col. San Rafael .
El Teatro de Ia ciudad de Toluca actualmente, ya
no existe,

Por esta época, realizé la Casa Cural contigua a
la Iglesia de Loreto, en 1a plaza del mismo nom-
bré, en la ciudad de México. Es una cobra trascen-
dental desde el punto de vista de integracidén y
respelo al patrimonio arquitecténico de México.

El edificio no tienc techa de su ejecucién, tan
s6lo en su esquinz noreste ostenta el nombre det
autor,

La casa est4 adosada a la iglesia, formando esqui-

na, resuelta en dos niveles, en planta baja,
vestibulo de acceso al centro del partido, en el

que se localiza la escalera; al lado norte, comedor
y cocina ventilada al patio de luz, al lado sur

colindando con la iglesia , Ia sala. En la planta

alta, cuatro habitaciones ¥y un bafio. La escalera,
elaborada en un granito de color rojo , viene a ser
casi el dnico detalle cromiético del interior del
edificio. La fachanda exterior est4 resuelta siguien-
do el cardcier dominante del edificio principal, en

este caso, la Iglesia de Loreto, es decir, su

carfcter es sobrio, severo. El material de 1a facha-
da es cantera de Chiluea, igeal al de la jglesia. La
expresién formal del edificio puede decirse que o0s-
cila entre una reminiscencia del neoclésico junto
a una modernidad de tipo racionalista; sobre Ia

puerta de acceso, se encuenira una ventana u
6culo ornamentada con una guirnalda de cantera,
bien interpretada, a la manera francesa, que con-

cuerda en calidad con los relieves ejecutados en
los paramentos de la fachada principal de la iple-

sia, obra de Agustin Paz y de Ignacio Castera, del
afio de 1807.

En 1936, comisionado por Don Efrafn Buenrostro,
entonces Subsecretario de Hacienda de quien de-
pendia la Direccién de Bienes Nacionales,
proyectd las aduanas de Tijuana y Tecate, B. Cal.;
Sasabe y Algodones Son.; y Acapulco Gro. Las de
Tijuana, Tecate y Acapulco, tienen carficter mexi-
cano cuyo estilo cs ncocolonial y que deriva del
uso de arcos rebajados y de medio puntop, poriadas
de cantera rematadas por pinficulos en las puertas
de acceso, jambas y marcos de las ventanas reves-
tidos de cantera, 6culos y el uso de teja cn techos
a dos aguas, que sin llegar a ser una arquitectura
de tipo colonial, da un caricter mexicano a los
proyectos, que podrian considerarse antecedente de
lo que posteriormente {ué el "Estilo Colonial
Californiano”. La Aduana de Acapulco fué utiliza-
da después, como Palacio Federal.

Por la misma época y participando en la misma
comisién, el Arq. Juan O'Gorman, hizo estudios
semejantes en el Golfo de México y en la frontera
noreste del pais.



El Maleedn de Acapulen Gro. Ls Adusna de Acapulco
Ls Adusna al fondo ( 1936 ) { En 1936 }

Adusna de Acapulco convertids en Aduana de Tljuasnn, B, Catlifornis
Palaclo Federal ( 1938 ) { 1938 )

[~

{ 1934

Adusos am Faoabe
)

Vistm noroeste de Ia Aduana de Acaputco
( En 1941 } Badegae 42 In Aduann

Tijuena

e Tuccidn
.

{1934 )
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MONVM ENTO & M.OUUMPO
en 'TEPEJc.

Monumento a Melehor Ocampo en Tepejl del
Rio

En 1937, particip6 con Luis Prieto Souza y los
ingenieros Armande Santa Cruz y José Gama, en
el Plano Repulador de la ciudad de Nuevo Laredo,
cuya solucién es de tipo reticula o de "damero”,
con un anillo de circuavalacién siguiendo el con-
torno del Rio Bravo y un gran parque en [a inter-
seccion de las dos avenidas principales en el cen-
tra de la ciudad; en los centros de los dos cua-
drantes hacia donde creceria la ciudad, propusie-
ron plazas menores de barrio, a 1a manera colo-
nial,

La remodelacién del Palacio Municipal de Mexi-
cali, el Plan Regulador de Ciudad Juirez, los pro-
gramas de clectrificacién y saneamiento en Algo-
dones, Ensenada y San Luis, Rio Colorado, son

algunos de los proyectos que concibe y lleva ala
prictica como consecuencia de la comisién con-
ferida por el Sr. Efrain Buenrostro. Con respecto
al Plano Regulador de Ciudad Jufirez, acudamos

al relato del propio Mendiola acerca de sus ideas
sobre el urbanismo:

“El primer punto a tener en cuenta, para la
elaboracién de un plan regulador de una ciudad,
es de tipo estadlstico. Debemos tener datos de
sus sectores de vivienda, salud, recreacién, edu-
cacién,produccidn y transporte; y con ellos , lle-
gar a configurar un programa de lo que fenemos
y lo que necesitamos. El trazado , en sf mismo,
se lnicla con un estudio de los vientos domi-
nantes; ésto es fundamental para la ubicacidn del
primer secior, que siempre debe ser el industrial.
Debe cuidarse mucho que las fdbricas se locali-
cen en las afueras de la ciudad y que 1odos los
detritos tdxicos y contaminantes, puedan elimi-
narse hacia dreas rurales por medios naturales.
La ubicacién del drea industrial nos impone in-
mediatamente la ubicacién de las colonias obre-
ras y las de mds bajos ingresos. Separados por
cartinas de drboles, algunos centros de servicios
e intercalados, algunos sectores de ingresos me-
dies, comerciantes y prestadores de servicios. En
base al estudio anteriormente realizado, se puede
determinar el tipo de servicio educativo, asisten-
cial, etc. que va a ser necesario, y las ubica-
clones mds convenientes para loy mismos, Las
dreas residenciales de mds alios ingresos, tam-
bién se ubican con un criterio de aislacidn y res-
triecidn, excluyéndolos del resto de la ciudad. De
esta manera,se va configurande lo que debe ser
el centro de la misma y la ubicacidn de sus edifi-
clos piblicos mds importantes, los quite requieren
disefio especial”

En base a cstas ideas, surgieron afios despudés,
los Planos Reguladores de Ixtapan de la Sal y de
Cuauhtitlin, llevados a cabo por Mendiola.

Por los afos de 1938-39, remodeld el Antiguo
Colegio de San Gregorio, de la civdad de Méxi-
co, adaptindolo para los servicios médicos de la
Secretaria de Economia; el tipo de modifica-
ciones fueron tan sélo en los espacios internos y
fueron efectuadas adecuando el viejo edificio a
nuevas funciones. Se respetd el partido original
del Colegio y la escalera de! siglo XVIII que ain
existe. La Universidad Obrera ocupd este edificio
diez aflos después de su remodelacién.

En 1938, por nueva encomienda de Don Efrain
Buenrostro, ahora Secretario de Economia, pro-
yecté el monumento a Melchor Ocampo, en Te-
peji del Rio Qro., que fué inaugurado por el
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"Presldencla de 13 Reptibllea.

Proyecto de reformas a ta Plazas de Ia Constltuclén®

{ 1941 )

Presidente Lizaro Cirdenas. El basamento es de
forma trapezoidal y no tiene mayor significacidn
desde el punto de vista arquitecténico, predomi-
nando la importancia de la escultura, cuyo autor
se desconoce.

En el afio de 1939, comisionado por la Srfa. de
Economia, llev6 la representacién de nuestro pais
a ia Feria Mundial de Nueva York, en donde la
organizacion proporcioné las instalaciones que,
con presepuesto sumamente limitado, fueron
adaptadas con un profundo sentido naciomalista,
por lo que fué objeto de elogios por parte de pro-
pios y extrafios.?® En la primera seccidn del Pa-
bell6n, se expusieron objetos relaciorados con
las culturas maya, tolteca y azteca; en la sala
posterior, objetos relacionados con el arte del
periodo colonial y en el segundo piso, junto al
mapa industrial de México, artesanias.

"L.a mayor parte de los pabellones de otros palses
exhiblan comercio; México mosiré cultura”,

con la

El evento tuvo resonancia internacional,
asistencia de personajes como los reyes de Ingla.
terra, etc.; Francisco Sarabia implantd record en
vuelo directo México-Nueva York y asistié a la
inauguracién con gran publicidad para el pais. En
el mes de junio del mismo afio y en cl viaje de
regreso, Sarabia se estrelld en el Rio Potomae,
Washington, en donde perdié la vida.

A mediados del afio de 1940, realizé un estudio
para la fisonomia y fachadas del edificio de la
Loter{a Nacional en la Ave. Juirez. Este se llevé

39- "Cronologla ¢e Doecumentos®, -
Oflcios del Embajador Ralael de ia Colina a los
Sacretarios de Ralacionos Exteriores y deo
Economia Naclional!0-1X-1938, elagiando ia
designacién del Arq. Vicente Mendiola,
comisionado para organizar el Pabellén Mexicane
an la Faria Mundial,
Artlculo en el "New York Haerald Tribuna”~ 28-V-1039
Articulosen “Et Universal® 27-V-1038 y 3-VII1-1939
Atticulo en Excélsior® 28-V-1838
Articuleo en "La Prensa® 20-V-1639
Articulo en "Revisia de Revistas® 6-VIII-1939
Opinién del "President of the Fair Gorporation”
Mz. Grovar A. Whalen. 27-V-10389
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1 cabo a partir del anflisis detallado de las plan-

tas arquitecténicas del proyecto original del Ing.

José A. Cuevas, desarrollando ideas y sugerencias
sobre las distribuciones interiores y las propias
fachadas del edificio; colaboraron con Mendiola,
el Arq. Manuel Ortiz Monasterio y los Ings. Ro-

dolfo Gonzéilez y Diego Manrique. Las fachadas
tendian a lograr un aspecto monumental, acen-
tuando la dominante vertical en el cuerpo central,
contrastando é&sta con elementos horizontales de
los entrepisos, Se entendié que la belleza del edi-
ficio dependia mé4s de su concepcién volumétrica
integral, que de sus pequefios detalles y ornamen-

tos,

En 1941 presentd ante la Presidencia de la

Repiiblica un proyecto, que puede considerarse de
estilo Clisico, para la remodelacién de 1a Plaza de
la Constitucién; contiene como elementos im-
portantes: un asta bandera localizado frente & la
puerta central del Palacio Nacional, que en el
mismo eje y en el extremo poniente, remata con
una excedra, que serviria de "presidium” formada

por ocho columnas toscanas de gran altura, pro-

ponia figuras escultéricas en los intercolumnios y
en los remates de las columnas. El dibujo del
pavimento contiene una estrella de diez y seis
vértices, que recuerda el dibujo del pavimento da
Miguel Angel en la colina del Campidoglio en la

ciudad de Roma. Las cuatro esquinas, con puertas

monumentales de acceso y balaustradas, limitando
el contarno de la plaza.

Proponfa resbicar la estatua de "Carlos IV" de
Manuel Tols4, entonces localizada en la Av,
Judrez y Bucareli, a la plazoleta limitada por las
calles de Seminario y prolongacién de 1a Moneda,
aproximadamente en dondez hoy (1987) se ubica la
fuente de Tenochtitlan, en el conjunto del
“Templo Mayor®.

En el mismo afio, construyé la fuente monumen-
tal en 1a Av. de los Insurgentes esquina con Hol-

bein, Colonia San Borja, para Don José de la
Lama, proyectada con formas inspiradas en los
grandes jardines franceses y en nuestra arquitectlu-
ra colonial., Su planta fué eliptica d& configura-

cién barroca, con molduras y ornamentos estiliza-
dos de caricter también barroco. En los afios 79-
80 el trazo de un eje vial afect6 su localizacidn y

forma originales, habiendo sido objeto de dismi-
nucién en sus dimensiones, eliminando dos de las

cinco bancas con que comntaba, sin embargo, ha
sido conservado razonablemente el espiritu origi-
nal del proyecto, durante su relocalizacidn.

En 1942, realizé un estudio de planificacién de la
zona de Valle de Bravo, que presenté al Sr. Presi-
dente Manue! Avila Camacho.

En esos afios, el escultor Juan Olaguibel fué co-

misionado para realizar un motivo escultéricoe en

el Paseo de 1a Reforma, en la gloricta contigua
al Bosque de Chapultepec, para ¢l que no existia

tem#atica, pero si la condicionante de que no tu-
viera contenido histérico, ni fuera causa de discu-
sién politica, por lo que no podfa ser la represen-
tacién de algin héroe nmacional. Olagufbel bus-
cando orientacién y quien realizara el proyecto,
se entrevisté con Mendiola: 40

"En los afos de 1941 a 1942 , se acercéd a m! el

escultor Juan Olagutbel , a quien no tenla el gus-
to de conocer, y me pidié mi colaboracién en la
ejecucidn de un proyecto para um monumento en
e! Paseo de la Reforma, indicdndome que eran
brdenes del Gral. Avila Camacho, entonces Presi-
dente de la Repiiblica.

En el café Piquio ublcado en la calle de 5 de
Mayo, ya desaparecido, el Sr. Olagufbel y y& dis-
cutimos verbalmente la forma, caracterlsticas y
demds, del monumento que deseaba el presidente
que s¢ construyera.

Los primeros trazos los hice en una servilleia y
aquf la tiene usted. Yo la conservo y la conserva-
ré siempre, porgue en esta servilleta de papel,
nacié la Diana Cazadora,

Las primeras consideraciones hechas al respecto
fueron las sigulentes:

l.- La ubicacién. Debla ser la dltima "rotonda”
del Paseo de la Referma. Aclaro a usted que

“rotonda’ significa clrculo o elipse, luego la si-
tuacién adecuada era una planta circular y un
monumento gque pudiera verse por todos lados.

4p,- Entrevista reallzada por Josd de Pascual Janet, Jefs
da Redacclén do "El Infarmador Petrelero® al Arq. Vicente
Mendicla, Aproximadamsente en 1960.



Fuetnte en Insurgentes 3 Houlheln 1943 )

Estado actusl { 1988 ) después de su relacalizncién ¥y mutlliscldn en J950.




2.-Las condicliones expresas del Presidente Avila
Camacho eran en el sentido de que no fuera nada
histérico. Rompiendo asf la secuela histérica del
Paseo de la Reforma, sdélo quedaba un i1ema,
bucélico o de la naturaleza, inspirado por el in-
mediato Bosque de Chapultepec.

Enseguida las consideraciones:

Solucién adecuada: Fuente.

Tema figurative: alge del bosque, ninfas, gno-
mos, genios, hadas, etc o mejor.... y aquf salté

la idea, Diana Cazadora, recordandp la maravilio-
sa estilizacidn que se realizd de la famosa Diana

de Poitiers, lafavorita de Francisco I de Francia,

cuyo tema tanta belleza inspiré en el Palacio de
Fontalneblean.

Forma arquitecténica, un volumen cénico ence
rrando los vasos de la fuente , reduciéndose pro-
gresivamente y remaiando en la cdspide con la
figura de una Diana flechadora”.

Un momento se quedé en silencio el
Mendiola para enseguida decirnos:

Arq,

“Exste proceso queds consignado en mis croquis de
ta servilleta que usted vié. Los hice can mi plu-

ma fuente y mds tarde repetf los croquis a ldpiz.
tos que , como usted comprenderd, también con-
servo ™

“Ahora blen, la figura de mi Diana era una mujer
tirando con arco, bien asentada en sus dos plernas
sobre el suelo, cubriendo el espacio entre las dos
plernas, un perro de caza en actitud expectante,

pero listo para lanzarse tras la presa. Esa actitud
de vigor me fué Inspirada por las recomenda-
ciones que en clerta ocasién nos hiciera el Gral.
Acosta al escultor Asiinsolo y a mil, sobre la for-
ma de tirar con un arce, mostrdndonoslo

prdcticamente.

El cambio de postura de mi Diana es el idnico

detalle de que es autor el escultor Olagufbel, rea-
lizador responsable del monumento, pero la for-
ma, solucidén y proporciones, son exclusivamente
mlos.

Los vasos y las molduras fueron inspiradas en el
mds puro estilo francés (clisico francés puntua-
1liz6 el arguitecto) porque en aguel entonces, el
estilo dominante en el Paseo de la Reforma era
francés del siglo XVIII”,

104

Afios después, se establecieron controversias
piblicas sobre quién de ambos habfa sido el avtor
del monumento. Se puede concluir que el tema,
idea, concepto y el proyecto en su conjunto, son
del Arq. Mendiola y que la estilizacién y realiza-
cién de la escultura es de Juan Olaguibel, cabien-
do a ambos el mérito de-haber logrado un bello
monumento escultérico que es representativo del
Bosque de Chapultepec, y que durante muchos
afios fue punto de referencia de la ciudad, hasta
que se le relocalizé con motivo de la construccién
de un paso a desnivel para automdviles.

También durante mucho tiempo fué motivo de co-
mentarios y curiosidad quién habia sido la modelo
que posé para la escultura, cosa que se guardd
con discrecién durante mis de treinta afios.

Posteriormente, se dié a conocer que una emplea-
da de Petré6leos Mexicanos, de nombre Elvia, en
ese entonces secretaria del director, fué la modelo
y en el archivo personal de Mendiola, existe su
fotografia posando para la escuitura.

A “sugerencia® de la esposa del Sr. Presidente
de la Repiiblica, se ordend cubrir con un
“taparrabos” las " desnudeces” de la escultura, que
as{ permanecié hasta 1967, posteriormente, fué
cambiada de lugar el afio de 1974 con motivo de
la construccién del Circuito Interior, tras-
lad4indola al sitio que ocupa actualmente en el
Parque de Rédano, frente a l1a Comisidn Federal de
Electricidad.

Una copia de esta fuente fué colocada en la plaza

ptincipal de Ixmiquilpan, Hgo. a promocién del
entonces Regente de la ciudad de México, Gral.
Alfonso Corona del Rosal. Segln se sabe, la es-
cultura original de la Diana es 1a que se encuentra
en Ixmiquilpan y 1a copia, la que se conserva en
la ciudad de México.

El proyecto griginal de Ia fuente suponfa que el
tazén superior derramara en forma de una limina
uniforme y continua de agua. El autor se quejaba
de 1a modificacién de que fué objeto el pélibo del
tazén al haberie agregado un pretil, inicialmente
de concreto y posteriormente de cantera, que mo-
difican sustancialmente la fisonomfa de la cafda
del agua que ahora es irregular y sin forma o figu-
ra alguna; pretil que sirve para alojar las ins-
talaciones de otros juegos de agua que son lanza-



Fuente de La DDluna Cazadora con su locallzaciaon oelgineal  (L¥41) Latadn actual {(1987)

La fuente en ! eatornu pars el gue fuf proycciada

Brocales sobhrepuesios
& tas tazones ¥ Juegos
de agus ascendcentes
desde fsloy

Nueva locslizacion
(1974)
I.e fucnte se confunde con
los edificios clrcundantes

El Arq. Viceate Mendlola
y el esculiur
- . . Juan Olaguibel

S OMAEL A pbiold { 1943 )
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Caricaturas pubiicads en la revista
"Arquitecturs y lo Demds™
( VI-1945 )
Gémez Rosas

dos hacia arriba, de 1o que también se quejaba
Mendiola, pues en su opinién, el agua debfa caer
con la gravedad y no ascender desde los ta-
zones cn contra de ella.

Igual situacién se presenta en el tazén inferior,
en el que las ondulaciones de la cantera deberfan
provocar un derrame alternando flujos uniformes
de agua, con vacios, cuando que por el pretil
agregado, ésta cae en forma aleatoria y en
“chorritos”, sin que obedezca a una intencién for-
mal o de disefio.

Los tazones de la Fuente de Petréleos, proyecto
del mismo Mendiola, tienen un disefio semejante
que no ha sido modificado y, en consecuencia,

derraman de acuerdo con la concepcién original
del proyecto, que obedecen a una voluntad de for-
ma, con ritmo y contraste, como corresponde a
todo proyecto arquitecténico. En este caso, el
tazén superior produce una ldmina continua y el
inferior derrames sucesivos de hilos de agua, que

el viento y la luz del sol matizan en forma poéti-
ca.

XL ceﬁ’a‘-;_fo- Lt

Proyecto paras el tancurso del
"Monumento a Ia Madre”
( 1945 )

El cambio de localizacién de la fuente de 1a Diana
también afectd el disefio segin su concepcidn orig-
inal. El material elegido para et basamento fue
cantera chiluca y para la escultura, bronce con una
pitina obscura. El color y tono obscuro del
conjunto contrastraban con el fondo, de color claro
del cielo que destacaba la figura. En la nueva loca-
lizacién su tono obscuro se pierde con el nuevo
fondo que forman los edificios, pasando des-
apercibida para el transednte,

Esta fuente fué, durante cerca de treinta afios,
punto de referencia urbana, y es probable que las
nuevas generaciones ni siquiera sepan que existe o
en donde se encuentra ubicada. Este fué el efecto
de su relocalizacidn.

En septiembre de 1987, la Delegacién Cuauhtémoc
realizé encuestas de opinién piblica para conocer
si se consideraba adecuada una nueva relocalizacidn
de la fuente, proponiendo la glorieta de las calles
de Niza y Paseo de 1a Reforma, ahora ocupada por
una vetusta y majestuosa palmera y dnica que se
conserva sin monumento en la mis significativa

VICENTE MENDIOLA Q. Arq
JUAN OLAGUIBEL, Esc.



Remodelacién y portada pars cl mercade de La Piedad 4c Cabadas Mich.
( 1949
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Dirveccitn Gralb. e Estadistica. {1940 )

Adaptacidn e una estructura existente para ¢l




avenida de la Capital de Ia Repdblica. Nueva-
mente los acontecimientos econémicos y la cri-
sis subsecuente, interrumpieron esa posibilidad
que le hubiera devuelto parte del entornec para el
que fué proyectada.

En 1943, remodelé el antiguo mercado de La Pie-
dad de Cabadas, Mich. cuya fachada consistia en
un portal de arcos de medio punto con columnas
toscanas sobre pedestales con frenie a la plaza,
como muchas scluciones semejantes de nuesira
arquitectura colonial. Proyecié ia puerta de acce-
so al mercado, integrindola a la zrcada existente
mediante una solucidn de estilo Neo-Clésico, con
dos pilastras que flanquean la entrada, resuclta
con arco de medio punto, <e mayor paraite y cla-
ro que los de los portales, coronzda por un
frontén quebrado de tipo manierista sostenido por
las pilastras. El conjunto de la puerta estaba re-
matado por un parapeto y las pilasiras por dos
florones. El mercado fué demolido posterior-
mente, sin embargo la fachada de Mendiola pre-
valece hasta la fecha,

Comisionado por la Srfa, de Economia, se le en-

cargd la remodelacidn de un edificio que se habfa
adquirido recientemente, y que consistfa en una
estructura de planta baja y tres pisos, situada r.:

la calie de Balderas, Av. Morelos y Articule 1.7

de la Ciudad de Mérica.

El proyecto ¢e Mendicla consistié en comzlziar
dicha estructura, proporcionando unidsd a iz f=-
chada y ai conjunto. Dentro de la acaptacidn ¢z
[a vieja estructura para el cdificio de Estadiciica,
hubo que reforzar las columnas, a base de
dngulos y soleras de fierro, 1o que permitié so-
portar mis carga sin incrementar demasiado las
secciones, A solicitud del Sr. Efrain Buenrostro,
1a fachada del edificio fué realizada en estilo co-
lenial, dentro de las formas del siglo XVII que
segliin opinidn del propio Mendiola,“contiene las
{ineas mds severas de todas las formas espafiolas
que llegaron a México".

En la planta baja, las arquerias le can Imagen de
solidez; las ventanas de los pisos superiores,
bien proporcionadas, estan enmarcadas por cac-
terz labrada de color claro, en contraste con €i
tetzontle usado para revestir la fachada. Desde el
exterior, se accede a un patio  central donde la
escalera conduce a los pisos superiores.
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En la planta baja, se colocaron los equipos electro-
mecénicos; en el primer piso, la Direccién, la Sub-
direccién, la Seccién Administrativa y la sala de
conferencias; en el segundo piso, las oficinas del
Censo de Poblacién e Industrial, de Estadistica So-
cial y de Estadistica Econémica; en el tercer piso y
iltimo, las oficinas del Censo Agricola, Ganadero y
Ejidal, Comercial y de Transportes, la Jefatura de
Censos y la Biblioteca.

Hacia 1942 en Poza Rica, Veracruz, tuvo a su car-

g0 la solucién de la escuela y el hospital para los

trabajadores de Petréleos Mexicanos. Segin su au-

tor, el criterio que debfa aplicarse para resolver Ias
necesidades de este tipo de edificios, debfa ser el re-
sultado de una arquitectura de tipo industrial, sen-
cilla, funcional, sujeta estrictamente a los requeri-
mientos del programa y de bajo costo, El hospital
ocupd una manzana, su funcionamiento era similar
al de una clinica, con numeresos consultorios para
la consulta externa y no demasiadas salas de enfer-

mos internos; fundamentalmente dedicado a la aten-
cién de obreros y de sus familias.

Respecto a la escuela, se siguieron los mismos
principios bisicos: ecconomfa, sencillez y funciona-
lidad; segiin se sabe, ambas unidades adn funcionan
como tales; respecto a la escuela, es probable que
sea ia que hoy ostenta el nombre de Ing. José Co-
lomo, alto funcionario de Petrdleos Mexicanos ¥
amigo personal de Mendiola.

En las calles de Humboldt e Iturbide, formando una
herradura, proyectd en 1942 ¢l Edificio Central de

Petrdleos Mexicanos, es decir, 10 que correspondié n
los cuerpos oriente, sur y poniente; estos edificios
fueron realizados bajo el concepto de rescatar 12 he-

rencia arquitecténica mexicana, rechazando una solu-
cién de tipo “"racionalista®™ en boga en esos afios

que, en eSte caso, prooorcionarfa una imagen de
cardcter arquitectdnico iaiernacional no deseada.

Indiferente a la influencia funcionalista de esa épo-
ca, que invadia materialmente el proceso arqui-
tect6nico, hizo el proyecto dindole caricter neo-
colonial a las fachadas, situacién que le acarrearia
avundantes criticas por parte de gran adimero de ar-
quitectos, ajenos al espirity nacionalista que el Go-
bierno y Pemex deseaban imprimir a sus edificios y
en lo particular a lo que Pemex y la expropiacién
petrolera representan para nuestra nacién,
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Sin embargo, como ya se ha dicho, €1 actuaba de

acuerdo con sus propios lineamientos y siempre
consideré a la arquitectura “rabiosamente” mo-
derna, como algo muy ajeno a la idiosincracia de

la cultura mexicana, planteamiento que contd con
el apoyo del entonces Director General de Pe-
tréleos Mexicanos, Don Efrain Buenrostro, quien
fué afin al pensamicnto nacionalista de Mendiola
y ademé&s, siempre se mostrd admirador del estilo

llamado colonial y encontré cn €I, al arquitecto
capaz de interpretar esa arquitectura y forma de
pensamiento.

Los edificios fueron resueltos a la manera tradi-
cional, patio interior con arcadas, arcos rebajades
de tres centros, con impostas, de estilo toscano,
magnifica obra de canteria y acabados en las fa-
chadas a base de tetzontle. El conjunto de estos
edificios, sufrié dafios considerables durante los
sismos de septiembre de 1985, por lo que tuvo
que ser demolido en 1987,

En 1245, realizé el edificio sede del Sindicato de
los Trabajadores de Petrélcos Mexicanos, en la

i10

Ave. Guerrero N* 10 en la ciudad de México. El
edificio adn existe, frente de 1a Plaza de Ia Igle.
sia y del Pante6n de San Fernando.

Las condicicnes actuales del edifico dejan mucho
que desear, aparentemente por falta de manteni-
miento. Es un edificio de tres nivelas. En el cen-
tro de Ia fachada, la puerta de entrada a la cual se
accede a través de una escalinata. Como elemen-
to de composicién y regente de la planta arqui-
tecténica, se encuentra un patio interior actual-
mente techado, al cual tienen acceso las oficinas
por medio de corredores.

Este tipo de solucién viene a ser una carac-
teristica de los edificios de oficinas resueltos por
Mendiola (p.e. Inspeccidn de Policifa, Edificio de
PetrSleos Mexicanos, etc.).

En el lado sur, cerca de la entrada, se localizan
las escaleras, las cuales, en este caso, son estre-
chas. El edificio tiene fachada resuelta con reves-
stimiento de piedra formando cuadros y ostenta un
estilo moderno tipico de los afios cincuentas, ra-
cionalista, sin mayor ornamentacién o detalles
que lo hagan interesante. Aparentemente ja facha-
da fué modificada en afios posteriores al proyecto
original.

En el afto de 1948, adapté un edificio para

Pemex en la Av. Judrez 89, construccién que
actualmente se encuentra aislada, puesto que es 1a
inica que permanece en pié en esa manzana, des-

pués de los graves acontecimientos de septiembre
de 1985; nuevamente parece ser una remodela-
cién; el edificio, pequefio, alberga hoy una tienda
del Departamento Central dedicada a la venta de

artesanias mexicanas; realmente, la solucién ar-
quitectdnica enmarca adecuadamente el carfcter y
la funcidn actual de dicho edificio. La obra de
canteria es de calidad y destaca la proporcidn de
las columnas toscanas que enmarcan la pueita de
acceso.

Frente a la Fuente de Insurgentes, realizada hacia
1941 y adecuando el disedo a las necesidades for-
males estilisticas de la zona, proyecté un Pa-
lenque, que habria de construirse en los terrenos
aledafios a la actual Plaza de Toros México: el
proyecto consistid en un conjunto solucionado a
base de portales de arcos rebajados y techos de te-
jas, contrastando con paramentos encalados. No
se construyd,
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A invitacién del Ing. Montenegro, en 1945, rea-
fizé una residencia vbicada en la antigua Av. del

Castillo, hoy Periférico Norte, en las Lomas de
Chapultepec, para la familia del Sr. Cayetano
Blanco. Por ser un ejemplo que revela la capa-
citacién y dominio de las formas que lograron los
arquitectos mexicanos de las primeras décadas de
este siglo, merece un comentario. La obra fué

realizada en "estilo inglés”; actualmente podria
ser catalogada como un ejemplo de “pinto-
resquismo”, "eclecticismo" o de "estilo norman-
do™; es de planta pricticamente cuadrada, compac-
ta, con ladrillos aparenies bien realizados, "pan
de bois”, techos a dos apguas en varios voliémenes
que se intersectan y una solucidn interesante en
las chimeneas. Actualmente lo ocupa un restau-

rante de nombre "Churchiil”.

Entre los afios de 1948 a 1952 en el Edo. de Jalis
co, durante el Gobierno del Gral. Jesds Gon-
zalez Gallo, realiz6 en la ciudad de Guadalajara,
importantes aobras. Segin comentaba Mendiola, el
aspecto general dominante de la arquitectura ta-
patfa, es de caricter clisico, bastaria recordar la
propia Catedral, el Teatro Degollado, etc.

Sobre la Av. Vallarta, se levanta el monumento
a los Nifios Héroes, obra realizada con la cola-
boracién del escultor Juan Olaguibel. Sobre esta
obra, recurrimos a su relato:

"La llegada de Mendlola a Guadalajara tuvo una
causa imprevista; en 1946, el Gobierno de la
Repiiblica convocd a un concurso para erigir un
monumento a los Nifios Héroes de Chapulicpec,
con motivo del primer centenario de la gesta he-
roica, que deberfa celebrarse en 1947,

Mendiola invitd al escultor Juan Olagufbe! para
participar en dicho concurso.

El proyecto premiado fuf el del Arq. Enrique
Aragén Echegaray, que fuf realizade al pié del
Castillo de Chapultepec y el segundo premio lo
ganaron -Mendiola y Olagulbel.

El Gobernador de Jalisco,Sr. Lic. Jesis Gonzdlez
Gallo, asistié a la premiacidn y le gustd el pro-

yecto de Mendiola; inmediatamente, lo llamd a
Guadalajara y le encomends la ejecucidn del
monumento que, aungue modificado, se puede
contemplar en la capltal 1apaifa. Sucedid que a
Gonzélexr Gallo le parecié que deberfa osiemiar
una figura de la Pairia y aquel obelisco, se trans-
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formd, en mala hora, er un absurdo pedesial. La

Patria fué modelada por Olaguibel sobre la bella
flgura de una auténtica mujer tapatfa, la Sra.

Tayde Taboada de Humana. Después, el Goberna-

dor encomendd a Mendiola un proyecto para un
Palacio Municipal en Guadalajara entre 1948-
1950."

En el proyecto original, la figura de la Patria era
de menor dimensién que la de la obra realizada, y
guardaba una proporcién adecuada con el con-
junto. El haber atendido 1a peticién del Sr, Go-
bernador, incrementando la dimensién de Iz figu-
ra de la Patria, que resulté de once metros de

altura y el 4guila que la exorna, de seis metros de
altura, desproporciond el conjunto, que tiene una
altura total de 46 metros, provocando que las seis
figuras adosadas al pi¢ del basamento, de cuatro
metros cada una, parezcan irrelevantes o de
pequefia dimensidn respecto del conjunto y que
la figura de la Patria, a su vez, se encuentre fuera
de proporcidén con respecto al basamento, situa-
cién de la cual manifestaba su queja el Arq. Men-
diola, al referirse a esta obra. La construccién

del monumento estuvo a cargo del Ing. Edmundo
Ponce Adame,

Cuando el Gobierno del Estado le encomendd el
proyecto del Palacio Municipal, como arquitecto
respetuoso del entorno en el que ejecutaba sus
obras, proyectd un edificio de caricter clisico, en
el que aplicé los conocimientos y habilidad desa-
rrollados al través de su vida en esta espe-
cialidad. Consta de dos niveles, [a planta baja,
circundada por portales, solucién tipica mexi-
cana, sobre todo en la provincia; en la planta
alta, ventanas con balcones, siguiendo los ejes de
la arcada sustentante. En el efe central, 1a portada
principal de acceso que remata con el "Escudo de
Armas” y "El nombramiento de Ciudad" dado por
Cédula Real del Emperador Carlos V en el afio de
1539, E! edificio est4 emplazado en una manzana
cuadrada, con un patio interior, sobre la Plaza del
Ayuntamiento, a un costado de Ia Catedral. En el
interior, el edificio tiene una escalera monumen-
tal de tres tramos; en los muros, al fondo de 1a
escalera, actualmente existen frescos ejecutados
por el pintor Gabriel Flores. En la fachada sur,
frente a la Plaza, se encuentran dos placas con
las siguientes inscripciones:

Casa del Marqués de Panuco, misma que
recanstruida sirvié de Casa de Monoda a partir
del aflo de 1823
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Croquis del Palaclo Municipal de Guadalajara
en construcclén
( 1950 )

La inscripcidn de la segunda placa dice:

Palaclo Episcopal 1708
Oblspo Disgo Camacho y Avila

En la placa que se encueatra al pié de 1a escalera,
se lee:

Proyecto: Arg. Vicente Mendlola.

Construyd: Ings. y Args. de Guadalajara, S.C.
Diroeclor de ta obra: Ing. Marlo Contreras Madellin
Supervisor; Ing. Luls Ugarte

Representante del Ayuntamiento; Ing, Hactor
Farias M.

Reslidente: ing. Marcelino Rodriguez.

Para ¢l Arq. Mendiola, la mejor arquitectura

mexicana de los siplos XV1 y XVII fué la arqui-
tectura de los palacios, templos y conventos; de
ellos rescaté el concepto de patip, como un ele-
mento que di severidad a 1a composicién y una
equilibrada relacién entre ¢l espacio interior y el

espacio exterior, generando un microclima que
igualmente es conveniente en climas extremosos
del Bajio como en Toluca; no concebia una buena
arquitectura sin ese elemento que abre paso al
sol, resaltando la monumentalidad de los edifi-
cios. La idea de patio, se asocia a la de las
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croqulis de 1950

crujias que lo todean y a todos los elementos for-
males de la arquitectura de esas épocas.

En el siglo XVIill, el barroco adquiere en México

distintas expresiones locales; no se puede con-
fundir 1a belleza del barroco de Guanajuato con el
de Puebla, o el de San Luis Potosi con el de

Guadalajara; todos ellos son valiosos y todos son
diferentes; cada uno de ellos sabe incorporar ele-

mentos propios ds la regidn donde se desarrolla.
En Guadalajara debe destacarse en primer lugar,
la solucién de los patios; en segundo lugar, el
corredor, con portales alrededor que protegen tan-
to de la liuvia como del intenso sol; en tercer
fugar, como elemento caracteristico de 1a com-
posicién, aparece el arco de medio punto con ar-

quivolta e impasta, y por dltimo, 1a columna, en
su particular concepcidn tapatia; es una columna

toscana, sin gilibo o entasis, es decir, carcce de
la curvatura en el fuste, que tradicionalmente ha
presentado la columna desde la antigua Grecia
hasta nuestros dias. A esta columna, en Guadala-
jara, se Ia ha transformado en un cilindro verti-

cal, que s6lo en sus capiteles y bases recuerda la
expresién més pura de las formas cléisicas. Den-
tro del mismo concepto de estilo, a la vez que de
originalidad, se encuentra la columna “"de es-
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Palnelo Munlclpal de Guadsiajars, Jol.
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Motonde w los llombres Jlustres del Entado,
Guadalsjara, Jul.
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quina”; es una columna adosada que "no carga”, o
guardacantdn que protege las esquinas de los vie-

jos edificios de la ciudad. Otro elemento franca-
mente tapatio que, como los anteriores, incorpora
al proyecto del Palacio Municipal, es el remate

de las ventaras, inspirado en los del Palacio de

Gobierno del mismo conjunte urbano, con la in-

tencién expresa de mantener unidad en las for-

mas.

Ademds de los elementos arquitecténicos  comen-
tado$ anteriormente, hay otros de la orna-
mentacidn, que también destacan y dan un aspec-
to de unidad a la ciudad de Guadalajara; son los
hierros forjados, o elaborados con plantillas, del
siplo XVIII, que ademis de proteccién, dan un

particular aspecto de sobriedad a las edifi-
caciones,
El Palacic Municipal, posee escala, monu-

mentalidad y caricter. Al respecto, es de hacer
notar la diferencia de secciones existente entre
las pieczas de acero de su estructura y las dimen-
siones de la canterfa. Las primeras obedecen ex-
clusivamente a las necesidades de disefio estructu-
ral, que por la resistencia del acero, produce pie-

zas csbeltas; en cambio, las secciones de l1a can-

teria obedecen a la intencién formal y de dignidad
buscadas, de lo que resultan columnas robustas y
secciones de menor esbeltez, como se observa en

las forografias de la abra en proceso. A pesar de

que en este caso, la canteria fué utilizada como
material de revestimicnto sin funcién estructural
predeterminada, seguramente ha coadyuvado a una
mcjor resistencia estructural para soportar, sin
dafio alguno, los sismos que posteriormente han
dadado a tantas construcciones en el pais.

A través de los afios, la obra se ha integrade al
centro urbano de Guadalajara, de tal manera, que
¢l habitante comin, no identifica que se trata de
un edificio construido hace no mfs de treinta y
cinco afios, suponiénrdelo contempordneo de otros
edificios construidos hace uno o dos siglos.

El proyecto se desarralld en ¢l despacho de los in
genieros Lorenzo Villasedor Cortina y Mario
Contreras Medellin, a cuyo carpo estuvo también
el desarrollo del programa arquitecténico; en Ia
supervisidn de la obra intervinieron los inge-
nieros Luis Ugarte y José Luis Amezcua. La obra
tuvo un costo aproximado de cuatro miklones de
pesos. La inauguracién se efectué el 31 de di-
ciembre de 1952, con ocasidn del cambio de po-
deres municipales, del Dr, Juan Menchaca Presi-
dente Municipal saliente, al Ing. Jorge Matute
Remus,

116

'j-?li-‘u oo, d
LA 114

c:uuUjh?l JiL. inay

Ve, Mavnou o

La Catedral de Guadalajars cn 1949 o

Dentro de la misma plaza de acceso al Palacio
Municipal y hacia la fachada norte de 1a Catedral,
se encuentra otra de las obras que ejecuté para el
Gobierno del Estado, 1a Rotonda de los Hombres
[lustres, que junto con el Palacio Municipal,
satisfizo en forma particular al arquitecto Mendio-
la, por la monumentalidad que aporté al corazdn
de la ciudad

En este proyecto, realizado en planta circular,

aludi6 nuevamente a las formas cl4sicas, pero in-

terpretadas en forma moderna., Las columnas,
cilfndricas, estriadas, sin base ni capitel, sopor-
tan una arquitrabe corrida y limitan el espacio ar-
quitecténico del monumento; no se sujetan 2 una
solucién formal de tipo toscana o corintia, son
simplemente una interpretacién de un elemento
arquitecténico sustentante, que a! brindirsele altu-
ra, proporcién y escala, sirve como elemento es-
cultdrico-arquitecténico, de carfcter evocador de
los grandes hombres que ha dado el Estado de
Jalisco. Como complemento de cardcter urbano,
un jardin contribuye a engrandecer esta impor-
tante plaza de 1a ciudad de Guadalajara. El monu-

mento, a un costado de la Catedral, no trata de
competir en ningin momento con ésta dltima, al
coptrario, adquiere escala y proporcidn al lado de
efla, vy siendo sobrio su caricter arquitecténico,
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Monumento sl Padre Fray Antonio Alcalde, ¢n Guadalajara
( 1951 1
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se integra al estilo clasicista dominante en el
centro de la ciudad de Guadalajara.

Frente al Santuario de Guadalupe, hacia el lado
norte de la ciudad, proyects y construyd, en 1954,
el Monumento al Padre Fray Antonio Alcalde,
benefactor de Ia ciudad. A nuestro parecer, es una
de los monumentos mis "logrados” del arquitecto
Mendiola. En €1, existe una presencia formal de
arquitectura cldsica "a Ia francesa”, Consiste en
un basamento, de planta circular, con pilares ado-
sados, rematados en sy parte inferior por roleos,

alrededor de 1a figura central, en la parte susten- %
-[ffu a

tanie, guirnaldas y remat4ndolo, la figura del Pa-

dre Alcalde con muy “"buena escala” con respecto 1-;-_‘..
al basamento. Cabe mencionar la magnifica cali-%‘. Y

dad de ia obra de mano de los canteros de Jalisco. ° ° " - -
S 1T E{‘
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"En la forma como Mendiola resolvid el empoire
de las cuatre columnas angulares inscritas dentro
de un clreulo, eviié el problema de la despropor-
cidén de un cuadrodo cuando se contempla diago-
nalmente.”

En 1950 desarrollé un proyecto de Monumento al

Obrero para la ciudad de Apatzingdn, Mich., que,
como en casi todos los monumentos elaborados
por ¢él, integra figuras humanas alusivas a Ila
temitica del monumento. En este caso, seis obre-
ros, tres a cada lado de un prisma truncado de
base triangular, empujan a una esfera que repre-
sent2 Al mundo, al que hacen ascender por una
rampa, dos de ellos hacen uso de una barra que
sirve de palanca y el tercero, ayuda a girar al

mundo con una mano y con la otra enarbola una
antorcha. Los del Iado opuesto, en posicién seme-
jante, empujan al mundo s6lo con sus manos; el
mensaje del monumento reside en el triunfo que
produce la capacitacién del obrero que aventaja al
hombre que no ha recibido dicha capacitacién. El
esculter propuesto fué Manuel Silva y el proyecto
no se construyd.

Por invitacién del Sr. Obispo Arturo Vélez, en el
afio de 1951, asumid las obras de la Catedrzl de
Toluca . Las obras fueron iniciadas el 12 de mayo
de 1867, segin proyecto del Arg. Ramén Ro-
driguez Arangoity ¥y se interrumpieron poco des-
pués de iniciadas loprindose construir en diversas
etapas, ¢l muro de fachada, los muros colindantes
laterales, el muro curvo del dbside y el arranque
de algunas columnas que, segin el Arq. Mendiecla,
no fueron realizadas por Arangoity por estar des-
proporcionadas.

N

De las columnas de la nave mayor se habfa cons-
truido un metro de altura de! fuste, cuya talia “era
perfecia”.

Esta obra fué la que probablemente requirié de
maygr atencién de todas las realizadas por Mendio-
fa, quien Ia visitaba semanalmente cuando asistfa
a Toluca a sus clases en la Universidad.

Por el respeto que siempre tuvo al Sr. Obispo Ar-
turo Vélez Martinez, accedié en diversas ocasiones
a sus sugerencias, tanto en soluciones y coloca-
cién de esculturas (de la fachada y en los interio-
res} asi como en la colgcacién y adaptacién de al-

tares ajenos a la obra y al proyecto, como en la

ocupacién de artesanos o canteros insuficiente-
mente calificados, lo que fué causa de soluciones
arquitectonicas y escultéricas con las que el Arg.
Mendicla no siempre estuvo de acuerdo.

Sin embargo, 6sta fué la obra que le causaba
mayor satisfaccién, tanto por st monumentalidad,
como por el esfuerzo que puso en ella a lo largo
de mis de treinta afios de su vida, 2 pesar de que
recibié honorarios sumamente modestos, de hecho
apenas viiticos, por su desempefio profesional, cu-
briendo de su pecunio ¢l costo de planos, copias
y fotografias. La limitacién de recursos disponi-
bles y el deseo de terminar ia obra a la brevedad
posible, condujo a la elaboracién de diversos pro-
yectos para el edificio, en particular, respecto al
nimero de cuerpos con que se construirfan las
torres. Existen versiones de proyectos con dos,
tres y cuatro cuerpos, habiéndose construide final-
mente sé6lo dos de ellos, lo que facilité la mis
pronta inavguracién y consagracién de la catedral.
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Alncpruylﬂlo para un Monumento al abrero en Apatzingén Mich.

Anteproyecto pars un testro al alre llbre
P S

( No s¢ construys )

En ¢l documento "Catedral de Teluea”, se trans-
criben articulos escritos por el Arq. Mendicla en
los que relata tanto la historia de la Catedsal,
como su participacién en el proyecto y termina-
cién de la obra.

En mi opinién, es la obra cumbre de su carrera,

no tanto por su expresién arquitectdnica, sino
porque en ella plasmé gran parte de su forma-
cién académica, teniendo la oportunidad de ma-
teriajizar en su Patria Chica, ¢n la cuna de sus
ancestros, su amor por las formas clisicas, su
dedicacién y admiracién por el arte de los gran-
des arquitectos como Bramante, como Gabriel, y
tantos otros a los que &l admiraba, asf como su
fespeto por nuestros templos coloniales. Integré
magistralmente la fachada barroca, del templo de
la Tercera Orden, de factura original en canterfa,

como si fuera un retablo en una de¢ las maves
laterales.

Es probable que de no haberse presentado las cir-
cunstancias de inestabilidad politica y econfémica
que obligaron a interrumpir las obras durante
tres cuartos de siglo, y en ¢l caso de haberse po-
dido continuar a fines del siglo pasado, esta fa-
chada se hubiera perdido, dado «que el pen-
samiento existente en ese siglo, minusvaloré
el barroco de la época colonial, periodo en el
cual se substituyeron gran nimero de retablos y
altares barrocos por otros de estilo neoclisico,

La intervencién de Mendiola a partir de la segun-
da mitad de este siglo, con una forma de pensa-
miento diferente, permitié conservar tan valiosa
obra para la posteridad.




Primeros croquis paral

Es de considerar que dado su espiritu ascen-
dradamente religioso, le complacia sobremanera
contribufr, con sn trabajo cotidiano a través de la
arquitectura y del arte, a engrandecer la obra de
Dios.
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a Catedral de Toluca { 1950 )

Con esta obra se reitera el concepto, inicial-
mente expresado, en el sentido de que Mendiola
fué uno de los dltimos arquitectos del siglo XIX
cuyo ejercicio profesional se vié plasmado en el
presente siglo.
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En 1952, presenté un anteproyecto para la
remodelacién de 1a Plaza de 1a Bas{lica de Guada-

lupe, que consistia en la gran plaza dando hege-
tmonia a Ia Basflica, limitindola por arcadas o

"loggias”, resueltas a la manera renacentista, en
las que incluia medallones u ornamentos de cante-
ra, sobre revestimiento generzl también de cante-
ta, de formas que recuerdan nuestro barroco. En
las esquinas de la plaza, proponia capillas seme-
jantes a las "posas”. En el eje de 1a puerta de en-
trada a la plaza, coincidente con la de la Basilica,
y en el centro de la plaza, una fuente con una es-
cultura. El proyecto no se construyé.

Uno dec los monumentos mds importantes de la
ciudad de Toluca, fué proyectado y construfdo por
el Arq. Mendiola en 1951; se trata del Hemiciclo

a Judrez. Se encuentra en la entrada a la ciudad,
en el lado oriente, en la confluencia de dos aveni-
das. El héroe, cuoya figura fué esculpida por Juan

Olaguibel seglin proyecto de Mendiola, se en-
cuentra en el centro del monumento, como ele-
mento regente de composiciéa; detrds de él,
rodedndolo, un hemiciclo formado por seis co-
lumnas estriadas, sin basa ni capitel, unidas por
un entablamento, flanqueadas por dos paramentos

verticales, en donde se encuentran los nombres de
préceres relacionados con Ia obra de!l Benemérito.
En el centro y abajo de la figura principal, co-
locd un libro abierto ¢en donde se leen méiximas
juaristas:

“La Republica ha censumado su triunfo y sdélo
resta a sus hljos, aseguremos por siempra aste
triunfo con nuestras virtudes y nuestro respeto a
la Ley".

El monumento, realizado en cantera rosa, vé ha-
cia el norte y se localiza en el centro de 1a man-
zana, con una explanada de pavimento de cantera
en el frente y un jardin en 1a parte posterior. En
el parque forman parte de la composicién urbana,
dos fuentes sencillas, de planta circular.

Siendo Presidente de Ia Repiiblica el Lic. Miguel
Alemin y Director de Petréleas Mexicanos, Don
Antonio J. Bermidez, se convocéd a un concurso
interno, entre los arquitectos que laboraban en
Pemex, para el proyecto de un monumento que
conmemoraria el desarrollo de la industria
petrolera, participaron tres amquitectos, resultando
el proyecto de Mendiola el vencedor, con uno de
los tres anteproyectos que presenté, quien, poste-
riormente, invité a Juan Olapuibel a desarrollar
los prupos escultéricos propuestos.
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El disefio en sus primeras concepciones, "estuvo
basado en un obelisco o pirdmide rectangular
elevada, a cuyo pié se agrupabon las figuras es-
cultdricas con el tema de la conquista social que
significé la expropiacién®.

"Poco a poco, fué suprimiéndose el obelisco,
acentuando la importancia del tema figurativo y
procurando dar a las fuentes una solucién moder-
na que se inicié con la rotura de toda simetrfa y

el énfasis en el cardcter frontal del monumento,
que puede considerarse de estilo moderno y sin
embargo, uttliza vasos o gdlibos con derrames
que recuerdan las formas cldslcas”,

Originalmente se localizaba en el Paseo de la Re-
forma, en la glorieta donde termina el Bosque de
Chapultepec y se inicia 1a colonia Lomas de Cha-
pultepec, a la que conflufan las calles de Monte
Elbruz, Av. del Castillo hoy Anillo Periférico y
la Av. Ajusco. En ese entonces, destacaba por su
gran dimensién y escala, que fué modificada sus-
tancialmente al construirse el Periférico, pasos
inferiores y modificarse el uso del suelo, autori-
zando la construccién de edificios de gran
nimero de pisos, como ¢l de Comermex, lo que
obligé en Ia nueva solucién de vialidad, a una
gran distancia entre el espectador y el monumen-
to, disminuyendo su dimensidn relativa, impor-
tancia y monumentalidad respecto del conjunto
urbano para el que originalmente fué proyectado.

Los Conjuntos escultéricos del monumento repre-
sentan, a los "Perforistas™ por el lado norte, para
el cual posaren auténticos trabajadores petrole-
ros; el del costado sur, representa el tema "La
Emancipacién”, que muestra a los técnicos ten-
diendo la mano y propiciando el mejoramiento
de! obrero. Enmedic de ambos grupos es-
cultdéricos, la figura principal de una mujer, que
representa  a la libertad econdmica de México,
que fué coronada por la expropiacién petrolera de
1938, y que avanza triunfante con base en la tec-
nologia moderna. El autor refiere:

“Los croquis que conservo ahora en exhibicidn en
la Facultad de Arguitectura, con motive de una
conferencia que df el dia 15 del actual, (agosto de
1963), muestran un grupo escultdrico repre-
sentando a los perforistas de un pozo, tema que
cansidero como &l mds representative del esfuer-
zo del trabajo petrolera, un grupo del obrero des-
valido y enfermo durante la exploracidn extranje-
ra, que es redimido por la Ley de la Exproplacién
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Las modificaelunes ¢a ol centoerno urbanoe han hecho perder cscala al Monpumento,
f.a vialtdad tmplide ¢l acceso del peatan 4] Moeopuemente y s6lo lo vé & gran distancls,
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que le muesira a otro obrero vigeroso y dignifi-
cado. Ademds un obrero técnico y un obrero
manual (retratos del suscrite y del Sr. QOla-
gufbet). Entre ambos grupos, la industria entre-
gando a la Patria el producto en forma de un
charro de agua en ¢l monumento.”

El escultor Olaguibel se representd a si mismo
como uno de los obreros y al Arq. Mendicla,
como uno 4z los técnicos.

La dltima obra que Mendiola realizé con Olagui-
bel fué la Fuente de Petréleos, debido a que desde
que desarrcllaron, conjuntamente, la Diana Caza-
dora, se presentaron dificultades entre ambos,
consecuencia de que por un lado, el escultor se
sefialaba a sf mismo, como el dnico autor de las
diversas obras y proyectos en que participaron a
partir de 1941, cuando qué Mendiola era el autor
de los proyectos y, en el mayor nimero de los
casos, invitaba a Olaguibel a realizar los grupos
escultdricos que concebia en fos monumentos que
le eran encomendados. Por otra parte, la repro-
duccién y venta de piczas como la Diana, el afdn
publicitario y comercial de} escultor, eran contra-
rios a Ya forma de pensamiento de! arquitecto,

casco de 1a Ex-Haclenda de
Club de Trabas]adores de Petrédleos Mexlcanos { VI-1954 )

FERITECTIVA

San Antonloe

quien pensaba que la obra artistica debia ser ajena
a fines comerciales,

Congruente con esta forma de pensamiento, Men-
diola no se hizo promocién o publicidad como ar-
quitecto ni jam#is comercializé su obra pictérica,
y unicamente se desprendié de pinturas y acuarelas
para obsequiarlas a sus amigos, en razdn de lo
cual, es conocido como pintor en forma limitada,

Mendiola y Olaguibel desarrollaron los sipuientes
monumentas 4l;

1841.- Monumento Ecuestre a la entrada del
Hipédromo de  las Américas.

1842.- Fuento de La Dlana Cazadora an ol Bosque de
Chapultopec.

1942.. Monumentc a Maorelos en Cuernavaca

1950.- Monumento a los Nifos Héroos on Guadalajara

1951.- Monumento a Benite Judrez en Toluca.

1952.- Monumaente a la Industria Patrolera.

41.- Monogralla Conmemorativa del XLI1 Amiver.
wario de ja Revolucion Mexicana y de Homenaje al
Sr. Prasidente Miguel Aleman,

Jorge Piné¢ Sandoval. Editorial Stylo 1952,
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Diversos proyeclos presentados por el Arq. Mendliola para el edificlo de Pemex
en la Av. Judrez N°’. 92 y 94 ( 1948 - 51 )

En los afios 48-51 Pemex desarrolld los proyectos para la construccién de un nuevo edificio en la Av.
-Juarez N°, 92 y 94,

Dentro de las miéis de diez alternativas de solucién consideradas, Mendiola conjuntamente con Héctor
Pratt, present6é por o menos ocho de ellas, en versiones neocoloniales, conservadoras y modernas, al-
gunas de las cuales se desarrollaron a nivel de planas ejecutivos. La solucidn finalmente construfda fué
la propuesta por los arquitectos Alfonso Hurtado y Alfonso Arroyo. Por tratarse de un proyecto
desarroliado en forma interna en la Institucién, Mendiola también colabord en este proyecto, adn cuan-
do no fué el autor del mismo. En afos posteriores el edificio fué ocupado por la Sria. de Turismo y por
la Conasupo, cuando las oficinas de Pemex se trasladaron a Marina Nacional.
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Monumentn s H. Jusrez
Tojues Fdo. d¢ Ménlcs
{1951 )

Pimas Clelcs ¢n Pachuca
( Integrande I» antigus
fachada del) Tenito B, de Mzdina,)
Aclua) Cimars de Diputadaos
{ 1758 )

Fachads del Tealro N, Medinn
{ Pemullida conszrvipnders I
fachads )

Monwmatio a La Revelutlén
Tachucen Jlgo.
{ 1%53% )

Cadmara de Diputadus del Edo. de Hidalge. Munemente a la Revoluelon Mevicana
( 1958 ) Pachuea Hpo . 1955 )



En 1955, después de que el antiguo teatro de Pa-

chuca Hgo., Bartolomé& de Medina, habia sido de-
molido y cuando se le solicité el proyecto de la
C#mara de Diputados local, propuso y obtuvo, el
conservar la -antigua fachada del teatro para el
nuevo edificio, el que se preserva hasta fa fecha.

En la obra de la recuperacién e integracidn del
teatro, se destaca la magnifica obra de interpreta-
cién de la arquitectura clésica, que ademis, se en-
cuentra en magnificas condiciones de conserva-
cién. Durante el periodo del gobernador del Esta-
do, Arq. Guillermo Rossell de la Lama, en 1987,
le fué restituido su destino original de teatro.

Una situacién semejante se present$ afios después
en 1974, cuando al proyectar un teatro para la
ciudad de Le6n Gto., la fachada del viejo teatro
Manuel Doblado, que ya habfa sido demolido, fué
conservada y restaurada por el Arq. Flavio Sala-
manca, incorporindola como parte del nuevo tea-
tro, que conserva el mismo nombre.

En 1954 elabord el proyecto para un monumente
a la Revolucién Mexicana, para la ciudad de Pa-
chuca Hgo., a iniciativa de Don Quintin Rueda
Villagrin, entonces Gobernador del Estado, del
que presentd dos versiones.

La versién no construida, consistié en una fuente
de planta circular, en cuyo centro propuso un
basamento de planta triaxial, de catorce metros
de altura, que sirve de respaldo a esculturas en
dos niveles distintos y de base a Ia escultura
principal en un iltimo nivel, El nivel inferior
representa soldados y soldaderas, sentados, cruza-
dos con cananas en el pecho, en esculturas de

menor dimensidn que las del nivel inmediato su-

perior. El segundo nivel, lo destiné a Ia repre-

sentacidn de los principales héroes de la Revolu-
cién, que permanecen de pié. EI dltimo nivel re-

matado por una escultura femenina, semicubierta,
en actitud de marcha triunfal, es la de mayor di-
mensién y representa a la Patria apoyada en el
centro del basamento, que es circundado por una
fuente en dos niveles, el primero con un brocal
cuya planta, coincidente con los ejes del basa-
mento, tiene forma de trébol, que derrama sobre

el primer nivel de la fuente, cuyo brocal es da
planta circular.

El proyecto que se construyd, fvé resuelto con
una composicién semejante a la anteriormente
descrita, en la que en lugar de rematar el monu-
mento con la figura de la Patria, se corond con
un pebetero, y en el nivel inferior en tugar de
figuras de soldados y soldaderas, se colocaron
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otras figuras de héroes, y la fuente se substituyé
por césped.

En la misma ciudad y en los mismos afios,
proyectd y construy$ el Monumento a Miguel
Hidalgo, con la colaboracién del escultor Carlos
Bracho, que se localiza en 12 avenida de acceso a

Pachuca viniendo de la Cd. de México y consiste
en una fuente con brocal de planta circular. En el
eje de 1z avenida se yergue un grupo escultdrico
desarrollado en dos niveles; en ¢l nivel superior
al centro, el Cura Hidalgo y otros héroes dentro
de una envolvente triangular que son sustentados
por un basamento en el que destaca un alto re-

lieve de un 4guila de frente, con las alas desple-

gadas que cobijan a Morelos y a Guerrero,

Hacia 1958, se encargé de la construccidn del
Santuario de Marfa Auxiliadora, ubicado en la
Colonia Santa Julia, hoy Col. Anfhuac en Méxi-
co, D.F.

El proyecta inicial fué elaborado en 1893 por el
Ing. José Hilario Elguero, quien ostentaba el
nombramiento pontificio de "Caballero de San
Gregorio Magno". Sepin dicho ingeniero fué
elaborado:

=...en astilo roméinico puro del 1200, lLas carac-
taristicas que el Santuario debla tener, de acuerdo a
ose ostifo: arco de medio punto, bévedas de cafién
eorride, columnas rasaltadas por machones.

Debla tener tres naves destinadas: una para el
piblico y dos para los alumnos internos (nlfios ¥
nifias). La nave contral debla tener 63 motros dalargo
por 8 de ancho y las dos naves laterales 58 matros de
largo por 4 de ancho, Sobre la tachada, debla haber
una torre do 45 metros de altura y en ella un ralo] do
cuatro caratulas luminosas y un conclerio de campa-
nas.” 42

La construccidén fué detenida varias veces. Vinie-
ron épocas dificiles para México, la Revolucién
y la persecucién religiosa (1926-1929) hicieron
casi imposible continvar la obra. Sin embargo,
los Padres Guillermo Piani y Pablo Montaldo
impulsaron su continuacién entre los afios 1922
a 1929. De 1930 a 1950 las obras de los Padres
Salesianos fueron confiscadas y los trabajos fue-
ron interrumpidos. En 1951 se reinicié la cons-
truccién gracias al empefio del Padre Mauro Gar-
za Morales, quien solicité al Arq. Mendiola pre-
sentar un nuevo proyecto menos oneroso, modifi-
cando el anterior.

-
42 .- Orlgenes del Santuario de Marla Auxliiadora sn
Mérxico.
Bolaelln Salasiano N* 405 dic, de 1982.
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Munaumcentae a Miguehk lidalgo en ta cludad de Pachuca Hgo,
Proyecte Vicente Mendlola, cscultor Carles Hrachoo




En 1958 el Padre Mariano Carrillo encomends de-
finitivamente al Arq. Mendiola la continuacién y

terminacién de la obra magna de los Padres Sale-

sianos. Al recibir 1a obra, de sus notas se obtiene
la siguiente informacién relacionada con los pla-
nos disponibles y los proyectos que seria necesa-

rio realizar para terminarla. Es de hacer notar
cdmo cuantifica el costo de los planos, indepep

dientemente de que &1 o algtin dibujante los reali-
zara bajo su direccién como en efecto sucedia, sin
asignar remuneracidn significativa al proyecto, al
que asigna un valor del veinte por ciento del cos-
to del dibujo:

Existen dibujos que integran el proyecto original
de la iglesta, reallzados hace algunos afos, que
constan de :

Un corte longitudinal general , escala l a 100.
Un corte transversal general |, escala l a 100

Un corte hacia el aliar, escala ]l a 100

Un corte hacia el coro, escala l a 100

No hay planta ninguna. Esos dibujos han sufrido
modificaciones en la realidad, por lo cual no son
muy tlles para la terminacién y colocaclén
exacta de las placas. Se impone revisarlos y
modificarlos o completarlos, en su caso, por las
razones siguientes:

Corte hacia el altar.- Por su pequeda escala, no
es dtil para la colocacidn de mosalcos, nrl para
terminar el altar mayor y comulgatorio.

Corte longitudinal.- Consta fundamentalmenie de
dos tipos repelidos de entrejes, pero su pequeia

escala no permite tomarlos como base para sus

acabadas.

Corte hacia el ¢coro.- No muestra la solucién inte-
gral de las columnas de apoyo., arcos y balaustra-
da. Falta ademds, estudiar la soluclén del plafond
y de loes muros del bajo coro (laterales del
vestlbulo de entrada al templo), Tampoco muestra
solucién definida de rejas principales.

No hay plano general de plafores de la nave prin-
cipal.

No hay proyecto de capilias laterales (decorado)
y de sus correspondicntes rejillas y altares.

No hay detalle de comulgatorio,

No hay plano definitivo de electricidad.

No hay detalle para las torres y sus dccesos.

Para poder proceder al corie y exacto ajuste de las
loseias que forrardn los muros, precisa hacer de-
talles generales escala de 1 a 20, de dos entrejes
repetidos. En ellos se soluclonardn los Via Cru-
cls y los cortes necesarios al concreto existente,

En resumen, es necesario efecutar los trabajos si-
guientes:

14

Moedicidn general en planta; $§ S50.00
D¥bifo da Ia planta general escala 1 & 1 00 $ 150.00
Dibiyo entroje Iateral, inmedizto al comulgatorio 36 hr. § 360.00
Dibufo entreje Iateral repstid: 36 horas 3 560.00
Dibifo comulgatorio y refilia: 4 horas $ 240.00
Ditujo altar mayor: 36 horas § 360.00
Dibufo altares laterales: 36 horas 3 3so0.00
Dibufo decorads muros vestibilo: 36 horas § J60.00
Dibifo decorado muros coro: 36 horas $ J60.00
Ditifo tres rejas ontrada 48 horas $ 480,00
Dibifo torres: I8 horas § 360.00
Plano ganeral da eleciricidad 20 horas $ 200,00
Dibifo datalles siiferfa dal coro: 36 horas £ 360.00
Dibufo confesionaria 36 horas § 360.00
Detalles necaesarlos baldaguino: 24 horas 8§ 240.00
Detalles Via Crucis 14 dibujos a color £ $150.00¢/ uno  $2, 100.00
Suma $6, 500,00
Mis honorarios, proyecto y color, 20% $1,300.00
Total $7,800.00

En un informe presentado en enero de 1985 porel
Arq. Mendiola, se describen las obras necesarias
para la terminacién del Santuario:

En sétanos:
Proyecto y constriccidn de criptas funerarias.
Demolicidn de obras indtiles.
Formacidn de pasillos.,
Arreglo capilla funeraria.
Estructura de los nichos.
Acobados de los nichos.
Nueva iluminacién,
Arreglo de accesos.

En nave superior:
Restauracidn del coro desiruldo, segin proyecto exis-
tenle.
Nueva estructura en ! columna, trobes, losa del
coro,revestimientos de muros y bévedas, pisos, ba
laustrada e instaociones.

Terminacidn copillar laterales:
Resanes en arcos.
Colocar flanlgeros en claves.
Colocacién de impostas faltantes.
Colocacién medias muestras aitas.
Colocacibn de lampadarios en ménsular,
Colocacibn de pedestales o dltares para seis santos,
Ameglo dz pisos.
Acondicionar capillas adyacentes al presbiterio.
Levantar nivel pisos.
Nuevas escalinaas. Balaustradat, Nuevas puentas. Aca

bados.
Presbiterio:
Estructura para avanzar pavimenio frente ol altar y so-
bre las escalinatas,
Nuevo pavimenio de este avance,
Cambiar rampa pesterior por nueve piso horizental,
Proyectar y hacer nuevamesa del altar.
Bgjar laestatuade laSma. Virgen y en su lugar poner
la estatua de Cristo R esucitado. lHacerles nuevos pedes
tales.
Nuevo ambén,
Nueva sede,
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Lanbrines:
Substitulr fondos blancos por otro material.
Resaes a molduras,
Arcos fogjones:
Terminar y restauree revestimientos arcos de acero,
Siguen obras faltantes:
En arcos fajones:
Restaurar y colocar flam fgero en sus ofivas.
Restaurar sus molduras de base,
Plafenes de la béveda:
Proyectar encasetonados.
Colocar trabesiilas intermedias.
Cormrer larrajas de casetones,
S ur arabados,
Poner pijontes o culs de lanp para ldnparas.
Muros laterales.
Timpanos y pechinas:
R estaurar roturas y terminar placas de revestimiento,
Vitrales:
Proyectar nuevos vitrales.
Substitulr vitrales del coro.
Confesionarios:
Proyectar nuevos confesionaios para contrafachada a
cada lado de tac entrodas principales.
Puertas principales:
Camnbio de proyectos.
Canbiar su senlido.
Tormes:
Restaurar estruclura de los dos cuerpos existentes.
Poner pavimentos.
N uevar escaleras de caracel para coro y torres.
Consirufr el dltimo cuerpo faltante para recibir
pindeulos. .
M uros nuevos, irabes necesarias y losa final.
Parapeto de retén para estructura del gran pindeulo.
Colar molduras nuevar en dculos.
Pavimentos,
Proyectar y construfr nuevos pindculos pequeAios en
esquinas.
Gran pindulo:
Calcular y armar nueva estruclura meidlica
Colocar revestimientos metdlicos triangulares.
Colar y colocar tqpa juntas en aristas del gran pris-
ma
Colar y colocar la cruz final.
Otras obras:
Impermeabilizacidn de las @oteas.
R estouracidn de molduras rolas en fachadas.
Proyeciar y colocar reja proteccién a cada lado esca-
linata.
Proyectar y colocar pasam anos intennedios escalinata
Proyecto de nueva iluminacién y sonido.

Enero 2 dr 1985,
V.M. Q.

El proyecto finalmente construfdo, es de caricter
ecléctico, estilo neogético. Cansta de una nave
central y dos laterales; 1a fachada principal es
flanqueada por dos torres cuya altura de proyecto
es de 50 metros, todavia no construidas.
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La estructura es de arcos de acero y fué realizada
por Campos Hermanos, sobre ella, se apoyan lo-

sas de concreto. El edificio fué revestido de can-

tera y en los vanos de ventanas y Gculos se co-
locd wraceriz del mismo material, a la manera
gética que, en este caso, no cumplen con la fun-

cién estructural, pero que guardan un agradable
efecto estético, en armonfa con el conjunto.

La fachada principal tiene tres puertas de acceso;
la principal, conticne en el timpano de Ia arqui-
volta, una imagen de San Juan Bosco, del escul-
tor Tamariz y estd enmarcada por un arco ojival
de mayor altura. En la parte superior, una
imagen de la Virgen Marfa Auxiliadora, Patrona
del Santuario. El remate de la fachada se resuelve
con una sucesién de pequefios arcos ojivales que
van de torre a torre, cuyo centro Se corona con
una peana que soporta una cruz. Enmarcando las
escalinatas de acceso, al nivel de la calle, dos
ingeles sobre pedestales.

Si bien, la inspiracién formal del templo es
g6tica, la solucién de detalle, molduras y orna-
mentos, estin resueltos con la particular inter-
pretacién del autor, en la que se amalgaman for-
mas suigéneris, dindole un auténtico carécter
ecléctico.

En 1959 proyecté el Colepgio Renacimiento, tam-
bién para los Padres Salesianos con quienes le
unfa una profunda amistad, scbre todo con el Pa-
dre Mariano Carrillo. Es vn edificio solucionado
alrededor de un patio central con corredores por
los que se tiene acceso a las aslas. En su fachada
principal que di al norte, tiene 100 metros de lar-
go; la poniente 132 metros y el gran patio inte-
rior 55 por 69 metros.

Al centro de 1a nave posterior sur, un auditorio
en cuyo vestibulo se colocd la imagen del Santo
Patronao; a los lados del auditorio, en planta baja,
las oficinas administrativas. Estd solucionado en
tres niveles; en el centro de la fachada principal
tres arcos de entrada. A cada lado de la puerta
principal, en el primer piso, ventanas a base de
arcos de medio punto y en el segundo nivel, cua-
dradas; en el tercero en forma de arcos rebajados.
En las esquinas, paramentos sélidos con ventanas
de menor dimensién que contrastan con la solu-
cién central. En éste, como en otros muchos ca-
sos, realizé personalmente los planos arqui-
tecténicos, los célculos estructurales y planos
ejecutivos, que todavia se conservan en su archi-
vo. El edificio fue terminado en 1963, posterior-
mente alrededor de 1980 le solicitaron un ante-
proyecto para modernizar la fachada.
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Oposicion al Proyecto de

las Obras de 1a

de la Vill;

.l
elg
VINTA DFE CONIUNTO e la Plaza Monwnental de la Villa de Guadalupe, segan el proyecto elabotade por el amuitecto Vieenie Mendiola Q. v
nhe don Apustin de Schuldenber Lecn presenta f la congideracion pabliex en oposicion al del arquitecto Ortiz Monasterioo va aprobado oficial.
mwente ¥ caliticade de “absurdo™ por sus ojonentes: Notense, en fas ceguinas e s porticos . que Ins pentates son eopias de fa etptla de Ja Tgles

sia o) Pocito,
Proyecto para Ia Plaza Monumental de Is Tasilica de Guadalupe

Elaborados a solicltud de Don Agustin Schultsenberg Ledn,
¢n oposliclbn a) desaresliando por oV Arg. Manuel Ortlz Monmstasrlo

( 1951 )

pey

Uno de 1os anteproycctos para un Monumento = Hosplital de Ila Fibrlca de Papel de
"l.as Constltociones”, ¢n Colima. Atenquique, Col,
{ 1959 )
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Coleglo Salesiano Renacimiento Proyecto pars un Hotel en Tapslpas, Jal
{ 1959 ) { 1963 )




En el afio de 1959, se encargé del proyecto y
construccién del hospital de Ia Pdbrica de Papel
en la ciudad dz Atenquique, Tal. que fué resuelto
en estilo "funcionalista”; el edificio consta de
tres niveles, los cuartos de los enfermos estén
situados a un lado y otro de un corredor de acce-
so; las instalaciones son las tradicionales para
un hospital de este tipo y de esta capacidad, en
una poblacién pequeiia como es la de Atenquique;
[a construccién de este hospital nos sirve de refe-
rencia para wbicar cronolégicamente el prayecto
dc uno mis de los que consideramos una de sus
verdaderas especialidades, la creacién de monu-
mentos; en este caso, se trata del "Monumento a
las Constituciones”; el paisaje de la zona, de
tipo montafioso y accidentado, fué aprovechado
para el disefio de un pergamino monumental, que
al ser desplegado por dos manos, muestra los
rostros que sobresalen, de Morelos por Ia Cons-
titucién de 1824, Juirez por la de 1857, y -
Carranza por la de 1917; fué localizado en un
corte de ia carretera, que provoca un talud de gran
altura sobre el que sc¢ apoya ¢l monumento y le
sirve de respaldo; el proyecto no fue construido y
existen tres versiones diferentes .

En 1960, hizo el anteproyecto de un hotel para el
pucblo de Tapalpa, lal. cuyas caracteristicas
principales son las de utilizar las formas regio-
nales tipicas de este pucblo para la solucién; te-
chos de teja a dos apuas con grandes aleros, bal-
cones con barandales de hierre forjado, puertas y
ventaneria de madera y en planta baja, un portal
resuelto con columnas de madera, de forma seme-
jante a la de un estipite, trapezoidal, con fuste de
seccidn mayor al centro y menor tanto en la
basa, como en el capitel, coronadas con zapatas
sobre las que se apoyan vigas, siguiendo la for-
ma de las columnas que es tipica en este pueblo,
Las columnas de madera se apoyan sobre basas
de cantera de seccidn rectangular. Se ignora si se
construyd.

En el mismo afo, inicié el proyecto de una de

las obras m#s importantes en que intervino en el
Edo. de México, el Palacie de Gobierno en la
plaza principal de Toluca, que fué construido por
el Ing. Beguerisse. La solucién es neocolonial,

utilizando revestimientos de tezontle y cantera
con formas clisicas. En 1a planta baja y fachada
principal, utilizé un portal que se asimila con
los viejos portales de Toluca. Las oficinas tie-
nen acceso a través de corredores que ven a tres
patios interiores que rigen la solucién.

El Gobierno del Estado le encomendé continuar
con proycctos para la remodelacién de la Plaza

Civica y el antigvo Palacio de Gobierno para des-
tinarlo a Palacio Municipal, al que le di6 el mis-
mo aspecto neocolonial, a pesar de que se trataba
de un edificio del siglo XIX, bajo el supuesto de
dar unidad a los edificios que circundan a 1a pla-
za, dentro de este conjunto también intervino en
1a remodelacidn de 1a Casa de la Culwura. Con es-
tas obras y la Catedral, pricticamente toda la
Plaza Principal de Toluca, en su estado actual, es
resultado del ejercicio profesional de Mendiola
durante mis de treinta ados.

En 1961, el Municipio de la ciudad de Puebla le

encomendé el proyecto de un monumento para
conmemorar en 1962 el Centenario de la "Batalla
del Cinco de Mayo”, que se localizé en 1a expla-
nada de los cerros de Loreto y Guadalupe, inte-

grando dentro del conjunto la estatua previamente
existente del Gral. Ignacio Zaragoza . Consiste
en una fuente de grandes dimensiones que sirve de
basamento a un grupo escultdrico, el que repre-
senta a un grupo de jinetes de los que emerge,
como figura principal, una victoria alada que se
integra indefinida y veluptuosamente a una ban-
dera. El escultor Ernesto Tamariz describe el pro-
yecto en la memaoria descriptiva :

El proyectc del monumonto “Victerda del Cinco do Mayo®
esta concobldo on la siguiente forma:

Su planta de forma alargada estad situada en una calzada as-
condante; al frente, una hormosa fuonte con surtideras y
amplias caldas de agua que alogran y rofrascan el lugar;
siendo ol agua simbolo de vida y lortilidad..... Esta fuante
sorad de plodra Xlluca y azulejo de Talavera de Pueblay va
adosada al zdécalo amplic del monumaento, con balaustradas
y remates dacarativos, y tres escalinatas; rodean al conjun-
{o banquetas de concreto y prades do jJardinerla. Schre ol
zdealo, un podestal dol mismo estilo, tambié¢n do pledra, con
cualro contraluertas, con basas, para soportarigual nimaero
de eslaluas de bronce, En Jos lados anterlor y postariar dol
padostal, se cincolarAn en plodra, los escudos de la
ARapublica Moxlecana y de la Ciudad de Puebia. Entro unaas-
tatua y otra, en las fachadas dal padestal, se cclocardn
sondas placas de bronca; en una, la dedicatoria e¢n honora
los Héroes y lal vez, una inscripcidn que axpliqua, qué per-
sona o qud autoridad, manda construir ol monumento. En la
otra placa, los nombras de los principales combaliontes quo
dustacaron an la histérica batalla. Sobre las bases que for-
man los cantratuartes del pedestal, se colocardn las gsla-
tuas de bronce de las cuatre principales colaboradores de
Zaragoza, que fuaeron

Geonorales : Felipo Berriozabat!, Miguel Nagrate, Francisco
Lamadrid y Porlirio Dfaz. La estatua ncuestro do Zaragoza,
por su importancia proporcionaly plastica, y porquodar uni-
da at menumanto, ya es en sila representacion del maximo
jofe de los delensares, por eso, sélo se completara el home-
najo con estas cuatro tiguras, on un tamado llamado
*harolco®, o soa de 2.50 m de altura. En la parle posterior,
para honrar a olros de los mas deslacados delensores. se
consiruird un pasillo que llegue hasta ol pedestalde la esta-
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Remodelaclon de 12 Plats Principal.
{ 1960 )



tva acuestire de Zaragoza. Al margen da este paslilo y for-
mando guardia de honor, do un lado y otro, una serle de es-
tatuas de bronce de tamafio natural, retratos de los sl-
gulentes personajos: Ignacio Mejla, Juadn N. Méndex, Joa-
quin Colombres, Antonio Alvarez, Ceferina Rodriguez,
Tomis O'Hara, Santiago Taplay Felix Diaz; colocadas sobre
podeslales da altura convenienle y dol mismo estllo del
cenlunto. Alternando con estos pedestalas se erglrdn asta
bandaras ¢on ol emblema naclonal.

Sobre el padastal grande se colocard un ampllo y nlevado
grupo escultdrice da bronce, que modird aproximadamente
dioz metros do altura. Esto grupo escultérico sord todauna
axaltaclén de movimiento y expresidn, serd una alegoria
{uo represenle a la diosa de la Victoria (mujor alada) qua
vuela an actitud enérgica y agresiva an |a parte superior del
conjunto, llevando en la diestra una espada flamigera, y en
la slniestra, 1a rama de laurel que premia al tdunfador.....El
osplritu de dofensa estd expresade por cuatro liguras mas-
cullnas an actitud de lucha, armados deo simbdlicas espadas
y montados aen briosos corcelos, que son ondrgica y
dindmica exprasién de furar combativo. Este grupo enarbola
una fulgurante y menumenial bandora, que simboliza el Ideal
do patriotismo y la unlén de los maexicanos porladefansa de
la nacionalldad, contra un Invasor oxlranjero, cualquléra
guo sea dstoe,

México D.F. abrilde 1061,

Ernesto Tamariz

En 1957, el Ing. Peflasco, propuso ampliar el

atrio del antigeo Convento de San Francisco de
las calles de Madero de 1a ciudad de México, libe-
rando al monumento por medio dz una gran pia-
za, compuesta por dos plazuelas intercomunica-
das a traves del espacio existente entre la esquina
sureste de la torre Latinoamericana y la esquina
noroeste de la capilla de Sta. Maria de Guada-
lupe, anexa al templo en su lado norte.

Con esta solucidén, el templo de San Francisco
tendria acceso tanto por las calles de Madero, a
través de fa capilla de Guadalupe, como por Ia
calle de San Juan de Letrdn, (hoy Eje Central

Lizaro Cérdenas). La propuesta respetaba la
Torre Latinoamericana y proponfa demoler los
edificios contiguos, en forma tat, que la Latinoa-
mericana quedaba en el extremo norponiente de la
piaza y el templo en el extremo sur oriente, de-
jando al descubierto los arcos coloniales, cuya

existencia ya era conocida en el antiguo Pasaje

Savoy. Esto permitiria tener acceso a la nave
principal del templo de Sin Francisco por la

plazuela poniente o San Juan de Letrin, y a la
capilla de Ntra. Sra, de Guadalupe, por la norte
como actualmente ocurre por el atrio de las
calles de Madero.
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En 1961, a solicitud del P. Fray Andrés Limén,
el Arq. Mendiola desarrollé los anteproyectos
para resolver arquitecténicamente dicha propuesta
y simultineamente inicié trabajos de recimen-
tacién en la Capilla de Guadalupe, cuya fachada
norte ademis de hundida estaba desplomada, cons-
truyendo contratrabes en los arcos torales de la
capilla, prolongindolas con ménsulas que permi-
tieron ampliar la base de sustentacién, para evi-
tar mayores hundimientos y desplomes que a esa
fecha eran de 30 cms. hacia el norte ¢en 1a fachada
de la misma orientacién.

En un primer proyecto de remodelacién, realizado
por el Arq. Mendiola, después de haber consulta-

do el caso con el entonces Subsecretario de

Bienes Inmuebles y Urbanismo de la Secretatia
del Patrimonio Nacional, Arq. Guillermo Rosell
de la Lama, suponia conservar los niveles exis-
tentes en el pavimento, tanto interiores como ex-
teriores del atrio norte y, para recuperar las pro-

porciones de la fachada, levantar ésta, devolvién:
dole "su antigua y bella proporcién” 93

Para resolver las colindancias con los edificios
existentes, cuya demolicién no se contemplaba
en el proyecto de una primera ctapa que com-
prendia dnicamente la remodelacién del atrio
existente hacia el norte, proponfa una barda. En
un anteproyecte, remataba con ftorones, vy en
otro, con roleos y piniculos; en ambos casos,
suponia colocar una cruz atrial y fuente en el
acceso existente actualmente. (1987)

43,.- Otlclo N?.5012-13246 de feche 2 deo agosto de 19561
de la Direcclon Grat, de Blenss inmuebles Depio, dal
Dominio Pdbiico. Olicina de Temploa y Amenidades. Por
modio del cual, esa Direcclén transcribe af escrito pre-
sentado por el Ss. Andrés Limén, encargado de la lglesla
de San Franglsco....."Quljen solicita que al conceder la
auterizacidn para la reparaclén do 1os odificlos marcados
con los pumoeros 6y B de la Av. de San Juan de Letran,
que tienan una pared de arrimo que tapa ia fachada prin-
cipal de dicho templo, se ordens Que el muro sea retirado
diez metros de dletancla, con objeto de que se puods
apreciar la fachada del templo, pues 86 trata de un monu-
manto, por sus elamantos arquitecténicos asl como por
sus antacedentas histdricos, para darle tambidén a dicho
templo, salida por la Av. San Juan de Leirdn, as! como
por |la de 16 de Sepiiembrae, Indlcandois qua los propiela-
rios estan anuentas®.

Ocureo de Fray Andrés Limdn del 27 de noviembre de
1961, dirigldo at LIc, Eduardn Bustamanle, Secretatle dal
Pairimonio Nacional, por medio del cual se |le comunica
haber terminado ta consolidacién de la Iglesla y se soll-
¢ila su mutorizaclén y apoyo para raiizar la obra propuss-
ta.
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Monumento a los Detensores de Pucbla en Ia Victoria det
Avdquitecto Vicente Mendiola, l-::cullnr_.l-lrnu.lo_ Tamar
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Proyecto del Atrlo del Temple de

San Franclsco y su ampllacidn hacia el

. Seguin proyecto del Ing. PcAssco,

1987,

vl Proyecio de reparsaclones.
de San Franclsco
( 1961)

ponlente,
( 1963 )
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rroyecto pura Ia fachsds ponlente dyl
Templo de San Franclsco ( 1963 )




Por otra parte, en el mismo afio de 1961, desa-
rrollé el anteproyecto del atrio o plazuela
niente, que resuelve la fachada de acceso a la nave
principal del Templo de San Francisco con una
portada barroca como la que se supone se encuen-
tra oculta, y las fachadas laterales de los edificios
colindantes con el atrio, con una solucién porti-
cada a base de arcos rebajades, columnas toscanas
que soportan los pisos superiores del edificio, las
que proponfa revestir con tezontle, cuyas venta-
nas solucionaba enmircandolas con cantera, en

una solucién sencilla de caracteristicas colonia-
Ies, que no competian con la riqueza de la fachada
de la iglesia. En el nuevo acceso que tendria el

templo de San Francisco, elaboré el anteproyecto
para una nueva portada con caracteristicas barro-

cas del siglo XVIII, congruentes con el templo y

semejante a la que existe entre el templo y un

edificio que no ha sido demolido.

Dicha fachada estéd resuelta a base de dos cuerpos,
en el primero, cuatro columnas de tipo salo-
ménico, sobre basamentos , rematadas por su
correspondiente entablamento, puerta de acceso al
centro, ochavada; en el segundo cuerpo, otras
cuatro columnas salomdénicas de menor dimen-
sidn que tas del primer cyerpo, nuevamente sobre
basamentos, las laterales arrancando de las co-
fumnas sustentantes de abajo, centrales, que flan-
quean la puerta de entrada; al centro, un relieve
con la figura de San Francisco; el segundo cuer-
po, rematado por un 6culo octogonal, con dos es-
culturas enmarcindolo y dos florones a cada Iado.
En el himafronte, una cartela. Todo interpretado
sobre cantera y los paramentos lisos de Ia facha-
da, revestidos de tezontle, Remataba las esquinas
con sillares de cantera, que contrastaban con los
paramentos de tezontle. '

El 27 de enero de 1962, ¢l Lic, Manuel Garcia de
1a Torre, Director General de Bienes Inmuebles de
SEPANAL, remitié al Arq. José Gorbea, Director
de Monumentos Coloniales del INAH, trece pla-
nos y copia del escrito presentados por el Arg.
Vicente Mendiola:

...“relacionados ¢on el proyeclo presentado, a efecto de
que se estudle la posibiiidad de raeintegrar a su primitivo
aspaecio Ja fachada de! templo de San Francisco que se
ubica en las callas de Madaro N7 do asta cludad, la cual
so ha hundido 2.50 meatros, poniendo Igualmente aldescu-
blarto las bases de las pilastras y al tercio inferior de la
portada, acompafidndole Igualmente para su conocimianto,
copladelescrite de facha 9 dalprasante mes con alcual
ramitié el Arg. Vicenta Mandiola Q. los planos de raleren-
cla, rogandole ordenar que oportunamente, 8@ dé a conocer
a osla Diroccién Genaral, |a oplnién que se emita sobre el
particular,” 44 .

po-.
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El 25 de junio de 1962, ¢l Arq. Mendiola se diri-
gi6 al Arq. José Gorbea, en los siguientes térmi-
nos:

C. Arq. José Gorbea

Oficina de Monumentos Coloniales (Sic)
Calle de Cérdova N* 47

Ciudad.

"En debldo acatamicnto a sus respetables Srdenes,
me honro en acompadar a usted el proyecio para
la construccidn de las bardas, fuente y crux del

atrio de San Francisco, de México, en la Ave,
Madero de esta ctudad, cuyeos trazos se sirvié us-

ted aprobar en nuestra iiltima entrevista.

Procedo ademds, a enviar ala Oficina de Bienes

Nacionales, las coplas necesarias para igual so-

licitud.... "

Es de hacer notar que la estructura administrativa
del Gobierno Federal contemplaba, en esas fe-
chas, a un primer nivel, el cargo de Director
General del que, en algunos casos, podian depen-
der varios Subdirectores, de los que a su vez
dependian Jefes de Departamento y de &éstos, a un
cuario nivel, los Jefes de Oficina; en otros no
existian los subdirectores,

El desconocimiento por parte del Arg. Mendiola
de 1a estructura jerirquica en las oficinas de Go-
bierno, seguramente provocdé malestar en el Arg.
Gorbea al recibir Ia comunicacién antes descrita
en la que, por error, implicitamente se le men-
ciona como Jefe de Oficina, cuando en la reali-
dad, su cargo era de Director de Monumentos Co-
loniales, lo cual seguramente influyd, entre otras
causas, en las dificultades que, a partir de esa fe-
cha, enfrenté Mendiola para continuar con las
obras de restauracién del templo de San Francis-
co.

El 25 de julio de 1962, Mendiola recibié contes-
tacién del Director General del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, Dr. Eusebio Divalos
Hurtado, en el que se le comunicé que 1a H. Co-
misidén de Monumentos, opinaba lo siguiente:

44.- Oficlo N', 5041-1886.21040.04091 do |a Dirsccién
Gral. de Biengs Inmuebles, Depto. dal Domlnic
Publlico. Oficina de Temptos y Amenidades. con copins
marcadas al C, Subsecretario de Bienes Inmueblas y
de Urbanismo, a ta Diracclén Gral, de Urbaniamo y Ar-
quitoctura, y al Arq. Vicentle Mendiola,
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"t9.-Juzga que al primer pas o que hay que dar en un progra-
ma de restauracién es bajar el nival actual del atrlo a su
nivel oclginal como ya se los habla leado, adn ¢ d
para elio haya que hacer obras de reestrusturasidn en lacl-
mentacién de la entrada para que la portada luzca en toda
su proporcién original, restaurando jas esculturas an los
nichos vacilos.

2%.- No es aceptable 1a ldea de hacer un muro adesado do
tipe colonlal a las construcciones colindantes ya axls-
tontes, porque prevalaceria la nueva construccidn dasvir-
tuando la antigua y darla una falsa idea de lo que fué el
atrio orlginal.

3°.- Hacor un programa de restavraclén en que se incluyan
ol arraglo de las fachadas que aclualmente limltan el atrlo
persulado ordante y ponlonte y

4%.. Estudio dal atrio y sus nivales con relacién al Interior
delaiglesia y ala caile presenlando este proyectoa la H.
Comislén de Monumentos para la solucidn definitiva en este
casn,

En tal viriud, esta Instituto atenta la opinlén de 1a H. Co-
misidn de Monumaontoes que hace suya, le maniliesto que do-
bera realizar un programa de raslauracién de! atrio de San
Francisco de México, Incluyendo en él el arregle de las fa-
chadas oriente y poniente. haclende, asimismo, un estudia
del atrio y sus nivelas con relacidn alinterior delaiglesia

y ala calle presentando nuavamenle el proyocio con los
roquisitos sefalados en la opinlén transcrla, para su
aprobaciin definitiva, ensu casa, en lainteligencia quo o!
programa do rostauracién debard tenar, como primer paso,
bajar el nivel actual del atrio a su nivel original,

Sirven de fundamento a las anterlores detarminaclonas los
articulos 17, 15y 26 de la Ley sobre Proteccliny Consor-
vaclén do Monumantos, 21,22,23, 35 y 37 y relativos apli-
cablos de su Raglamonto, astcomo los articulos 19,292,232y
10 de la Loy Orgénica do oste [nstitulo.

Atontamente
El Diroctor del Instituto

*Dr. Evseblo Ddvalos Hurtado.”

Con motivo de este oficio, se hizo un nuevo pro-
yecto para el atrio que suponia recuperar el nivel

original { &+ 2.50 m. abajo del nivel existente).

En este proyecto, contemplaba conservar el nivel

interior del templo, en tanto que, para permitir
rescatar el nivel original de Ia fachada lateral de

la Capilla de Guadalupe, gue se encontraba 2,60
metros abajo del nivel del atrio y de la banqueta
de la calle de Madero, establecfa una transicién
entre el nivel de las calles de Madero y el de la
fachada, por medio de una rampa esczlonada des-
cendente que, al aproximarse a la fachada, daba
lugar a otra rampa ascendente que permitia el
acceso al interior, cuyo nivel era semejante al de

1a calle de Madero.
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El 26 de noviembre de 1962, Fray Andrés Limén
dirigié escrito al Secretario del Patrimonio Na-
cional, Lic. Eduardo Bustamante Vasconcelos, al
que solicité aprobacidén del proyecto para descu-
brir las bases de los estipites, segiln proyecto
elaborado por el Arq. Mendiola:

* ajustindose estrictamente a las estimablas sugerencias
que exprasd on su recionte visita el Arq. Gorbea acom-
pafiada dal tamblén arquitecto Pablo Segura®,

El 5 de marzo de 1963, Fray Andrés Limdn se
dirigié al Director del INAH en los siguientes
términos:

“El suscrte, Guardidn da la Iglesla de San Francisco de
osla ¢ludad, a usted atentamente digo:

Que de acuardo con su clicio N® 1011 con fecha del dia pri-

moro dol mas aclual, proceda a electuar las cbras de descu-
brimlanlo y protecsién do fas bases del siglo XVIil en la por-

tada,

Estas obras seo efoctuardn con el ritmo y precauciones que
permitan nuastra limitacién de recursos y la delicadeza del
trabajo.

Deusted, muy atentamente

Fr. Andrds Limdén O. F. M.*

El original y las copias de la comunicacién an-
terior obran en el archivo del Arq. Mendiola, per
lo que seguramente no llegaron a su destinata-
rio, a menos que hayan sido substituidas por
otra comunicacién.

En 1963, elaboré un nuevo anteproyecto de las
dos plazuelas norte y poniente, en el que se
suponia conservar la fachada norte en sv nivel
original, descubriendo los estipites mediante una
rampa descendente desde las calles de Madero,

conservando el nivel existente en la calle de San
Juan de Letrdn tanto en la plaza poniente, como

en su comunicacién con la plazoleta norte, con
lo que la fachada de la Capilla, se encontrarfa
sumida respecto al nivel general de la plaza,
aunque a la vista del pidblico. En la plazoleta
norte proponia una fuente de planta circular, con
brocal de forma cl4sica y un vaso sostenido por

figuras humanas.

El dia 5 de abril de 1963, el Lic. Manuel Garcia

de la Torre, Director de Bienes Inmuebles de
SEPANAL, dirigid un oficio al Jefe del Depar-

tamento del Distrito Federal, como atento
recordatorio del Oficio del 2 de agosto de 1961,

solicitando nuevamente la opinién del D, D. F.:
..." tespaclo dol escrito prosontado peor al Sr, Andrés Limén,
e@ncargado de la iglesla de San Franclsco, para lareparacién
do los edificios marcados con los nimeros 6 y 8 do la Ave,
San Juan de Lotrdn , que tignen una pared de arrime que tapa

la tachada princ¢ipa! de dicho templo...."



El 3 de junio de 1963, el encargado del templo
de San Francisco, recibié oficio del Dr. Busebio
Dévalos Hurtado, Director del INAH, .con copia
para el Arq. Mendiola, en los siguientes térmi-
nos:

*Slrvase suspender de inmedialo las obras que se estdn
ojecutando dentro del alrio a su culdado y proceder a su
domolicién, por contravenir lo acordado por la H. Co-
misién de Manumentos en al sentido, de que no o8 de au-
torizar ninguna nueva construccion en los espacios libres
de los monumentos, porque forman parte Inlegrante de los
mismos® 43

El 17 de junio, el Director General de Bienes In-

mucbles de SEPANAL, Lic. Mario Moya Palen-
cia, remiti6 un telegrama al encargado del templo
con copia al Arq. Mendiola como sigue:

*Tiénose conocimianto ha elactuado obras a eso templo a

su cargo, sin [a autorizacién de esta Secrotarla, las cuales
deberd suspender da Inmediate, caso contrario, consig-

narase responsable.”®

El 25 de septiembre del mismo afio, con motivo
de una publicacién en la pdgina cultural del
periddico Novedades, el Arq. Mendiola dirigié
una comunicacién al Director de dicha pégina:

"En los primeros dias del actual mes de septiem-

bre, aparecid en la pdgina a su muy digno cargo,
un artfculo que con el titulo de “Puentes

Colontales”, se ocupa de censurar en forma
irénica lo que &l llama "Puente Colonial” y que
no ¢s mds que un pase elevado provisional, para
entrar al templo de San Francisco en la calle de
Madero de esta capital.

Lamento mucho que sec me inculpe injustamente,
sin conocimiento de causa 'y escudado el autor en
un seuddnimo, aunque por las iniciales, sospecho
de quién se trata.

Como me conmina responderle, estoy suplicando
a usted, se sirva dar cabida en su pdgina culiural
a ésta mi contestacidn, que procuraré hacer clara
¥y no entrar en detalles técnicos, que el articullsta
no entenderfa, pues estimo que no es arquitecto,

Se trata de las obras de reparacién en el templo
de San Francisco, monumento del sigio XVI ter-
minado en el XVIII, que fué demolido en parte y
lamentablemente repartido en el siglo XIX.

Consta de dos iglesias, iinicos restos de una serie
de construcclones religlosas que constitulan quizd
el mas grande predio religloso de la Colonia.
Tanto el Templo Mayor (San Francisco), como
el Menor (Capilla de Guadalupe), indican desde
hace muchos afios un hundimiento de 2.60 metros
y un desplome hacia el norte de 30 cms.

Los encargados del! templo comisionaron a los
arquitectos Calderdn a hacer la recimentacién del
Temple Mayor, para lo cual usaron de zapatas
superficlales de concreto armado y viguetas, y al
suscrito, encargaron también posteriormente,
hacer ia recimentacidn de la Capilia de Guada-
lupe, sélo que empleando exclusivamente concre-
to armado.

Desde luego, me vI obligado a respetar el nivel
existente en el templo yd hundido, o sea el mis-
mo nivel prdcticamente de la calle de Madero.

Los muros antiguos casi no tenfan cimientos y
sus mamposterfas se hundieron como cuchillos
en el fango.

Calculado el peso toral de la Capilla, encontré
que producia una fatiga unitaria de mds de un

kilo por cm.? lo que precipité su hundimiento.

Fué preciso construlr una losa inlegral, como
base a todo el templo (losa de corcreto con con-

trapuentes), volada hacia el atrio, linica manera

de ampliar la superficte de apoyo de modo de

producir algo menos de 400 gramos por cm.? con
to cual hemos detenido el hundimiento.

La portada que dd al atrio, de estilo churrigueres-
co, mostraba parte de las bases de los estlpites o
columpnas adosadas, de indudable valor artfstico,
que no obstante esiar a la vista por largos aios,
ninguno se preocupd por descubrir,

Largo tiempo, emergieron a medias de un as-
quereso pantane, enire ratas muerias y criadero
de moscas.

Tocd la tniciativa de su descubrimiento a los ac-
tuales religiosos de San Francisco y al suscrito.
pero por desgracia, las ménsulas de concreto ine-
vitablemente voladas hactia el atrio para ampliar
la superficie de asiento, impedfan bajar el nivel
del atrio en toda su extensidn, permitiéndonos
solamente descubrirlas de modo parcial.

Preferimos de todos modos, facilitar su contem-
placidn desde la entrada de Madero, rebajando en
forma de rampas el serreno enfrente de ellas (las

bases), dejando un pasaje horizonial para el de-
ambular de la gente, con cardcier exclusivamente
provisional, en tanto consultdbamos por escrite
y verbalmente a las oficinas de Patrimonio
Nacional y de Monumentos Coloniales.

45.- Oflcio N*. 2053 da la Direcclén de Monumentos
Coloniales del INAH. Expediente VII1-27303(725.1)



Antes de proceder a su descubrimiento, enviamos
el proyecto a las citadas dependencias, incluyendo
un éstudio de dignificacién del atrio total,

Las preposiciones presentadas. por nosotros in-
clufan :

l.- Levantar toda la portada hasta 2.60 metros,
2.-Levantar fodo el edificle por el procedimiento
patentade por el Sr. Ing. Manuel Gonzdler Flores
3.-Bajar solamente el arrio dejando el pasillio cen-
tral entre la calle y el tempio.

El proyecto en general merecid la simpatia de los
técnicos consultados, pero hubo divergencias en
la eleccidn del camino.

El Sr. Arq. José Gorbea, entonces Director de
Monumentos y el Sr. Arq. Pablo Segura del Pa-
trimonio Naclonal, visitaron el templo para estu-
diar sobre el lugar, la mejor solucién y en lo

peneral, opinaron que debla bajarse todo el airio,

salvando el desnivel por medio de escalinatas,
una de las cuales deberla hecerse dentro del tem-

plo guadalupano.

Esta solucién no era posible hacerla sin destrulr
gran parte de la recimentacién hecha, o bien, res-
petando las trabes, encajonaba peligrosanenete a
la pente en un claro de sélo dos metros, anulando
prédcticamente a la nave del templo que quedaba
pariida en dos,

Consultado mds tarde el Arq. Carlos Flores Mari-
ni, nuevo Director de Monumentos, opind de
manera parecida que los anteriores arguitecios,
sélo que sugerfa, para evitar los inconvenientes
dentro de la nave, hacer la escalinata enfrente de
la puerta, pero muy ligera para no tapar las ba-
ses.Desde luego, la construccidn de esta escaling
ta exigla la destruccién de las dos ménsulas vo-
ladas sobre el atrio y ¢! apoyo de la tosa de cl-
mentacidn se perdia.

Al mismo tiempo que estas consullas verbales,
nos confestaban las dependencias oficiales, fijan-
do, en un oficio, la formay detalles que estima-
ban convenientes para realirar el arreglo del atrio
y el descubrimiento de las bases. Esto hecha par
tierra la aseveracién del articulista de que
procedifamos a espaldas de la Ley, sin consultar a
las autoridades competentes.

Seguros, comeo estaban-los encargados del tem-
plo, de que la autorizacién oficial tanras veces
solicitada vendria al fin, mediante los ajustes ne-
cesarios al proyecte, me ordenaren coatinuar la
abra de agotamiento de las obras fredticas y qui-

46,- El original del Arg. Mendiola no anlatiza el
parralo.
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tar el foco de infeccién que significaban, y prepa-
rar la estructuracién del rebaje del atrio que, de
todos modos, parecla ser la solucidn escogida.

Pero como la temporada de lluvias se nos venla
encima, con el consiguiente problema fredtico y
las ceremonias de la Semana Santa comenzaban
en breve, con la afluencia tremenda de gente a
traves de la obra, se me pidié dejar un paso a
nivel, estructurado firmemente por seguridad,
pero en posibilidad de desirulrse si diferfa de la
solucidn oficial, todavia no muy definitiva, ya
que en opinién de las religiosos, la construccidn
de dos escaleras presentaba graves inconvenientes
para el servicio de la iglesia. Deseaban discutir
todavia el punto con las autoridades, pero dis-
puestos siempre a acatar la voluniad oficial si as{
era preciso.

E! paso a nivel serla de todos modos provisional.
tanto mds que los fondos de la iglesia iban ter-
mindndose y esperaban las colecias de la Semana
Santa para poder reanudar los trabajos con la au-
rorizacién oficlal.

En este preciso momento, llegé la orden fulmi-
nante de suspender todo trabafo, con graves ame-

nazas de las oficinas del Patrimonio Naclonal,

Por oficie y por telegramas, se conmindé a los
encargados y al suscrito a parar en seco toda ac-
tividad en la obra.

La forma inusitadamente violenta como
se hizo la suspensién, indica que fuimos
victimas de alguna mala informacidn,
pues nuestro deseo, nunca fué contrave-
nir los acuerdos oficiales. 46

Desgraciadamente los trabajos quedaron en el es-
tado deficiente y feo que presentan y lo mds
grave todavia , es que los estipites o columnas
adosadas a la fachada, hace aiios que estdn cuar-
1eadas y amenazan con derrumbarse al menor sis-
mo o réemojamiento,

No se nos did tiempo de consolidarlas y hago en
esta ocasién un respeiuose llamado a las autori-
dades tanias veces mencionadas, para que tomen
alguna determinacidn, en bien del reforzamiento
de tales columnas que son de grande valor
artistico y que al caer pueden causar irreparables
daiios.

Agradetco mucho la atencién que se sirva usted
prestarme y me repito su Afmo. \Atto. y §.§.

Arq. Vicente Mendlola Querada



Asimismo, con fecha 18 de septiembre del mis-
mo afio, recibié comunicacidn firmada por et
Subdirector del Dominio Piiblico, de 1a Direccién
General de Bienes Inmuebles, Lic. Mario Moya
Palencia, en la que transcribfa el dictamen N°
704-1-141 de fecha 20 de agosto, emitido por la
Direccién General de Urbanismo, Ingenieria y
Arquitectura de la misma Sria. a cargo del Arq.
José Gorbea: ’

1.- Eltratamiento o solucién propuestas en aestlio colonial
para un muro adosado a las construcciones que limitan
lateraimenle el atrdo, no se ajusta a lo que fué éste {sic)
espacle original, y por ser un elemento nuevo, Imltands
extemporineamente lo auténtico, resulta un agregado que

afectalalmportanclay dignida (sic) propias del monumen-
to.

2.~ En vista de lo antoerior, se opina que no es de autori-
zarse al proyeclo presentado

El Suhdirector dal RDominlo Publico,
Lic. Marlo Moya Palencia

El 28 de septiembre de 1963, se dirigié al Direc-
tor General de Bienes Inmucbles de SEPANAL en
los términos siguientes:

El suscrito, arquitecto que fué encargado de ias
obras de consolidacién del Templo de San Fran-
cisco en las calles de Madero N* 7 de esta capl-
tal, suspendidas por acuerdo superlor hace vavios
meses, a usted muy respetuosamente expongos

Que hace muchos meses la portada churriguera
det cliado temple, presenta serias cuarieaduras
que desprenden ya casi las columnas o esupites
hkacla el atrio.

Entre las obras en programa, se itenfa muy en
cuenta su consolidacién desde adentre, y de ser
posible, el cambio de las pledras que lo amerita-
ran.

Desgraciadamente, por la suspensién acordada, ya
no fué posible hacerlo, pero el suscrito teme por
la constante Huvia que se Infilira en sus grietas
o por algiin sismo inesperado que dichas colum-
nas se derrumben poniendo en grave peligro al
edificio y a las gentes que a dl acuden,

Desde el principio de los trabajos hoy paraliza-
dos, colocamos testigos en dichas grietas y pa-
rece ser que no han sufrido movimiento alguno.
pero nada permite asegurar que un sismo o la
constante humedad, lleven a su [{mite el esfuerzo
cortante y causen su desprendimiento,

e puesto €510 en conocimiento de los religiosos
encargados del temple, pero me indican, como es
natural, que por la citada suspensién oficial no
estdn autorizrados para hacer ningin trabajo de
conservacién.

Lo que pongo en conocimiento de usted, para que
si lo estima pertinente, sean 1dcnicos de esa De-
pendencia a su digno cargo quienes tomen las pro-
videncias del caso y se salve asf ese monumento.

De usted muy respetuosamente
Arg. Vicente Mendiola Quezada,

El 10 de octubre de 1963, el Lic. Manuel Garcia
de 1a Torre, Director General de Bienes Inmuebles
de SEPANAL, dirigi6 nuevo escrito al Director
General de Urbanismo y Arquitectura de la misma
Sria. transcribiendo el escrito del Arq. Mendiola y
solicitando 1a opinién de esa Dependencia:

"para estaron posbilidad de contestar lo conducente al
Intarasado®.47

El 21 de octubre, el SubDirector de Monumentos
Coloniales del INAH, Arq. Carlos Flores Marini,
se dirigié al Director General de Bienes Inmue-
bles de SEPANAL, manifestando:

..."qua an opinlén de asta Dependancia, debe autori-
zarse exclusivameante la consolidaclén de las pilas-
tras y bajar1a rampa central, como se les aclaré de-
bidamen!e an escrito antarior 48

Las obras se continuaron, consolidando los
estipites, y eliminando la rampa central ascen-
dente para entrar al templo, dejando al descubier-
to la fachada a su nivel original,

Como consecuencia de las dificultades encontra-
das para la restauracién de la Capilla de Guada-
lupe y la liberacién del Templo mediante las
plazoletas propuestas, dejé de intervenir en estas
obras.

47.- Otjclo N*, 5041-21866.21940,128280 de la
Direccidn Gral, de Bienss inmuebles. Deplo. del
Dominla Paklico. Oticina de Templos y Amaenl-
dades. Del que se marcan coplas a la Direccidn
de Monumantos Coloniales para su conocimiento,
rogando también dictaminar sobre el particular:
y al Arq, Vicente Mandiola.

58.- Of|cio NY, 544 del 21 de octubra de 1863,
axpodiante nimaro VI11-2/303 (725.1) con coplas
para ol Director Gral. de Urbanlsmo ¥ Arquitectu-
rade la Sria. da Patcimonlo Naclonal y al Arq.
Vicente Mendiaia Q.
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Posteriormente se hicieron cargo de la Capilla,
los Arq. Bernardo y José Luis Calderdn, quienes
previamente ya habfan venido interviniendo en la
recimentacién y reestructuracién de 1a nave prin-
cipal del Templo de San Francisco. La gran plaza
no se llevé a cabo y los arcos coloniales del anti-
guo pasaje Savoy amenazan ruina a estas fechas,
como resultado de los efectos de los sismos de
1985, habiendo sido demolido el edificio que los
albergaba,

En 1963, hizo un anteproyecto para una iglesia

en el kilémetro veinte de la carretera al Desierto

de los Leones. La fachada fué resuelta con

caricier colonial mexicano, semejante a las solu-
ciones del siglo XVII, en concordancia estilistica
con el convento Carmelita del Desierto; en el
proyecto, como aportacién interesante, se aprecia
una espadafia excéntrica, en substitucién de posi-

bles torres. El proyecto no se construyé,

En el mismo afio de 1963, en [a ciudad de Toluca
y dentro del género arquitecténico de monumen-

tos, realizé el de los Niflos Hérces de Chapulte-
pec, dicho monumenioc consiste bisicamente en

una gran figura, Ia del Nifio Héroe, que yace so-
bre una piedra, moribundo, habiendo dado su vida
defendiendo el Castillo de Chapultepec, en oca-
sién de la invasién norteamericana dc [847 a
nuestro pafs. El proyecto resuelve bisicamente
un problema urbano; se trata de una glorieta, si-

tuada en las afueras de la ciudad, hacia la antigua
carretera a Valle de Bravo. Sin embargo, el pro-
yecto inicial estaba destinado a situarse en las
faldas de una zona rocosa. Secgiin comentarios
sostenidos con autoridades de  Toluca,
préximamente se reubicard en un lugar mids ade-
cuado con la idea inicial del proyecta. El monu-
mento consiste, como se ha comentado, en una
figura de tipo realista que conmemora el holo-
causto de un Nifio Héroe: domina el aspecto es-
cultérico y el conocimiente de lza figura humuna
que el Arq. Mendiola adquirié a traves de los mu-
chos afos de impartir [a citedra de Dibujo al

Natural, principalmente de desnudo. El vulgo,

con ese ingenio que lo caracteriza, 1o llama, "La

Cama de Piedra”.

En 1954, en San Crist6bal Ecatepec, construyd
el monumento a José Ma, Morelos y Pavdn., en
el lugar en el que el Generalisimo fué fusilado el
22 de diciembre de 1815. Con motivo de la recti-
ficacién del trazo de la carretera a Pachuca, el
monumento fué desarmado y trasladado a la anti-
gua casa en la que hacfan parada los virreyes y
personajes de Ia Corona, antes de su llegada a la
Ciudad de México, localizada al final del bordo

150

que dividia al lago de Zumpango del de Texcoco,
conocido como albarradén, que todavia conserva
algunos de los garitones coloniales, y que enton-
ces se encontraba en las mirgenes de ambos lagos
y hoy a un costado del Gran Canal, casa que hoy
ha sido destinada a un museo en el que conmemora
el sacrificio de Morelos,

Se trataba de una construccidén en forma de hemi-

ciclo, formado por un murete que servia de res-
paldo y proteccién a cueatro niveies de estrados,
realizados en cantera y tezontle, para dar acomodo
a los asistentes a actos conmemorativos. En el ¢je
central, un paramento vertical enfatizado con dos
pindculos, servia de marco a la mascarilla del

hérge, realizada en bronce y que contrastaba con la
cantera del monumento. El escultor que realizé la
mascarilla fué el Sr. Juan Cruz.

En 1955 los Padres Agustinos le solicitaron se
hiciera cargo de las obras del Santuario de Cova-
donga, que se encontraban en estado avanzado de
construccién,

Después de elaborar varios proyectos, inicié las
obras, sin embargo, conforme cambiaron los diver
sos encargados del Templo, 1a direccién de la obra
le fué retirada y vuelta a encomendar en varias
ocasiones, presentdndose diversas opiniones de [os
patronos sobre los criterios o estilos para termi-
narlo, hasta que, finalmeate, el Padre José Cle-
mente Flores le eacomendd su terminacidn en
1965. Para continuar los trabajos, se dirigié al
Arq. Alberto Leduc, Director de Urbanismo, Inge-
nierfa y Arquitectura de la Secretaria del Patrimo-
nio Nacional en los siguicntes términos:

Lg iglesia de Covadonga situada en la Av. de las
Palmas y Sierra Mojada en las Lomas de Chapul-
tepec, fué iniciada hace mds de velnte aios si-
gutendo el modelo del Santuario del mismo nom-
bre en Espaha, por voluntad de {la Colonia
Espariola en México, que entonces auspiciaba su
construccién, bajo la direccidn de los sefores ar-
quitectos Cortina.

Posteriormente por causas diversas se abandond
dicha idea y se hicieron modificaciones al proyec-
to.

En la actualidad no presenta un estilo definido y
congruente, que hace imposible continuarla en el
estilo Romdnico- Gdtico del original.

Se proyecta continuarla aprovechando lo mds
posible sus elementos ya construldos. pero sim-
plificando sus formas para hacerla factible.
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Por su estructura masiva, con predominic de los
maclzos sobre los vanos y sus miiltiples arcos,
sus bévedas y proporciones en general, es imposi-
ble volverla moderna y segin nuestro criterio,
solamente un estilo Neocldsico Herreriano, la
harla factible devolviéndole su dignidad y su uni-
dad.

Con 1al criterio hemos elaborade un proyecto que
sometemaos respetuosamente a su alta considera-
cién y aprobacidn,

En este proyecto se respeta un ochenta por ciento
de los elementos y4 construfdos, previamente re-
visados en su resistencia, segiin consta en los
andlisis y estudios que acompaiamos. Adjuntamos
ademds unos dibujos tomados del natural, que
muestran el estado que presenta lo constufdo hasta
hoy y que jusiificarén el criterio que normé la
claboracién del nuevo proyecio.

Alentamenie
Vicente Mendiola

El 26 de enero de 1967, obtuvo la siguiente res-
puesta:

* ... unaver efectuada(a visita de inspeccidn, rovisién y
osludio al proyecto cosraspendiente, no so tlena ningdn In-
convenlonte an aprobar las obras, siempre ¥ cuando no so
aparion dol estilo propueslo Noocldsico Harrarlano; quedan-
do asfcomo Unico rasponsable de la restavracién dol inmue-
ble da roleroncia, ol arquitacto Vicento Mondicla perito N8
292 Grupo Primaro, con Cédula Profesional 168024........

El Diragtar General
Albarta Leduc

A pesar de las visicitudes por [as que atravesé la
obra y de las distintas intervenciones que tuvo
por parte de varios Directores de proyectoe, patro-
nos y el propio clero, la iglesia presenta una

unidad dec estilo y severidad herreriana congruente
con ¢l plantcamiento dei arquitecto Mendiola,
cuando le fué encomendada la obra iniciaimente.

En 1968, construyd un kiosko para 1a plaza prin-
cipal de La Piedad de Cabadas, Mich. El proyecto
es de estilo clisico. De planta circular, con cu-
bierta de casquele esférico sostenido por colum-
nas toscanas y balaustradas en el intercolumnio,
Tiene dos escaleras de acceso cn un mismo cje,
con barandales de forma ondulante rematados con
florones que se repiten en la fuente que circunda
al kiosko. En el proyecto original propuso jardi-
nes en forma de "parterres”, a la manera francesa,
como l1os jardines de Fontainebleau, Versalles,
etc., que, finalmente, no s¢ construyeron,
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En el afio de 1969, proyecté para la Sria. de Ma-
rina un monumento a los Héroes de 1914, que de-
fendieron a Veracruz durante la invasién america-
ni.

Representa una proa de barco, que emerge de un

basamento que simula ser el mar mediante derra-

mes de agua en cuatro diferentes niveles. La nave
tiene pendiente ascendente y en la proa, un gru-
po de marinos cnarbolan 1a bandera y avanzan en

actitud bélica, En ia parte posterior de la fucnte,
previd un sitio para colocar una placa conmemo-
rativa, rematada por ¢l escudo nacional. De las
dos versiones de anteproyecto existentes, uno se
supone localizado en ¢l entronque de las calles de
Sullivan con Melchor Ocampo, antes de que ésta

Gitima se convirtiera en el Circuito Interior,
frente al edificio de la Ccmpafifa de Luz. EI se-

gundo anteproyecto no especifica localizacidn y

tiene ¢l conjunto de figuras humanas en la parte

inferior de la proa, que es rematada por un fguiia
que cobija a los marinos, con juegos de aguva que
derraman de dos vasos en tres espejos de agua

diferantes; entre las inscripciones de los héroes

s¢ mencionan a Virgilio Uribe, José Azueta y

José Gémez Palacio, El monumento no Se cons-
truyd.

En 1969 y dentro de 1a consideracién y el interés
que los pueblos del Edo, de México suscitaron

siempre en ¢l, sobre 1odo por ser hijo del Estado,
s¢ encargd de la restauracidn del Templo Parro-
quial de "El Divino Salvador™, de Capultitlin,
México. De la memoria descriptiva y programa
de restauraciGn que presentd a Ja consideracidn
del Secretario del Patrimonio Nacional:

*El templo de Capuliltldn es un nagnlfico ejem-
plar del barroco popular del siglo XVIHI. Lo
constituye una gran nave reciangular, con dbside
poligonal ¥ cubicrta a base de bdveda de caidn
soportada por arcos torales. Ostenta una cipula
de tambor poligonal y béveda parabélica con lin-
ternilla; grandes conlrafuertes transmiten los em-
pujes, Una sola torre , sagrario y bautisterio.
Su fachada principal , circunscrita en un gran ni-
cho , presenta un partido de pilastras superpucs-
tas (estipites), entablamentos ondulanies alier-
nando con tramos horizontales. En el centro de la
poriada, un ojo de buey pelilobulado. Les mate-
riales son picdra, ladritlo y aplanados de mezcla.
La ornameniacidn es de una gracle ingenua, muy
autdctona.; intercalados enire los clementos de
dicha ornamentacidn, azulejos y platos de Tula-
vera.
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" Estado de 128 obras cuande infclé s Intervencién el Arq, Mendiola.,

Yerslbn de Proyecto 1

iglesia de Cdvudongl

« 1974 )

( 1955

Versidén de Proyecio 11
1984
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La torre es quizd lo mds bello del templo, con ri-
cos estlpites y grandes moldurados, toda, sobre
un alto basamento, muy sencillo. La capilla
ablerta es quizd lo dnico que resta del siglo XVI.

Laiglesia y sus anexos, el bautisterio y el sa-
grario, la notarfay la casa cural, son efemplo
tipico de este génecro de edificios tan repetido en
el Edo. de México, y de igual mérito, como el de
Tenancingo.

Programa de Restauracidn:

Coma no quedaron vestiglos de aliares y ante la
impostbilidad de su repeticién, no se colocardn
otros, quedando solamente el altar mayor, el que
serd una mesa-altar, dos ambones y el sagrario,

proyecitados con senclllez, pero inspirados en el
barroco, evidente en los exteriores del templo.

Afios después, en 1982, se publicd su libro
"Arquitectura del Estado de México" ** en el que,
al describir este templo, relata Io que finalmente
se hizo :

De la nave principal, ya no podemos decir nada,
pues fué en gran parte destrulda por un gran in-
cendio hace pocos ados, habiéndose perdido los
altares dorados, y lo que fué peor, una gran colec-
cién de estatuas “estofadas” de ascendencia guate-
malteca.

Fué restaurada y conseolidada pero, para no hacer
malas imitaciones, se resolvid trasladar un bello
altar, auséntico del siglo XVIII, que estaba en la
sacristia, que pudo ser adaptado como altar
mayor, con pequerias adiciones.

Continuando con su programa de restauracién de
1969:

Los muros serdn rejoncados con iletzontlie apa-
rente y las pilastras recublertas con cantera {ocul
tando los refuerzos necesarios ejecutados en con-
creto).Los entablamentos y las bases serdn de
carnterfa. En el caso de que al descubriv las mamn-

posterias de los muros, €éstos no se encueniren
apitos para recibir el tetzontle, o por razones de

absoluta imposibilidad econémica ,no se puedan

realizar, se optard por dejar los paramentos apla-
nados al yeso y en color, finalmente blanco, lo

que mejorard la actual escasa iluminacidn de la
nave.

49,- Arguitectura del Estado do México™ pag 99
Edit. Libros de Méxica. S. A.
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Se volverdn las claves a su sitio previa conso-
lidacidn en los arcos y se revestirdn £stos y sus
pilastras con canterfa. Se reparardn las grictas de
las bévedas y se substituird totalmente el enla-
dritlado actual. Por el interior, se dejard la pie-
dra. Las fachadas se restaurardn a base de ladrillo
y mezcla, como originalmerte estuvieron, con
una policromia adecuada. Los pisos de la nave, se
cubrirdn con mdrmol roje-café de Sto. Tomds, lo
mismo que las gradas del altar mayor, dste y los
ambones se proyecian en piedra cantera o chiluca.
Al fondo, en el dbside, se colocard una pintura al
éleo, sobre bastidor removible, con la imagen del
Santa Patrono del lugar. EI coro ostentard una
reja o barandal de madera torneada. La {lumina-
cldn se logrard a base de faroles sobre ménsulas
de hierro forjado; desde luego se llevard a cabo la
reposicidn toial de la instalacidn eléctrica.. Por
iltimao, se repondrdn las puertas de entrada a la
nave y a la sacristia, idénticas a las originales,
cuyos deralles aiin se pueden apreciar,

Capultitidn, marzo 21 de 1969
Vicente Mendiola Q.

Durante muchos afios continud las obras de res-
tauracién en dicho templo. Adicionalmente
proyecté e inicié las obras de un nuevo templo
que se crige actualmente, calle de por medio con

el anterior, que es de estilo moderno habiendo in-
tervenido en la construccidn de las criptas y la

estructura.

En 1970, el ILN.A.H. aprobé su proyecto para la
reconstruccién de la cGpula de planta eliptica del

Templo de San Juan Bautista, en Sultepec Edo.

de México, que consistia en un tambor con ocho

juegos de columnas pareadas de orden Toscano,
con entablamento. Entre cada pur de columnas,
ventanas rectangulares. -Sobre el tambor, ciputa
de casquete eliptico, con linternilla rematada con
esfera que sirve de apoyo a una cruz de cantera.
El claro mayor es de diez metros y el menor de
siete, La altura total desde el desplante del tam-
bor hasta la cruz, es de 14.5 m.

Los planos estructurales, con célculo gréfico de
bajada de cargas, armados, traslapes del acero y
anotaciones sobre proporcionamicnto del concre-
10, zonas peligrosas por esfuerzo en el rifdn de
la béveda, etc. fueron elaborados por el Arq.
Mendiola y obran en su archivo,

En 1973 presenté un proyecto para la remodela-
¢ién de la fachada principal de la Parroquia de
San Juan Bautista en Sultepec, Edo. de México,
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tierra de sus ancestros. En el plano de levanta-
miento de la fachada principal, anota las deficien-
cias de la obra y las recomendaciones de modifica-
cién o correccién que deben llevarse a cabo:

En el primer nivel:

Fronién con escalonamliento equivocado.
Columnas que flanquean la puerta principal fuera
de proporcién y de estilo; y mal colocadas en
planta, Duplicidad equivocada de molduras en el
entablamento, cornisa enorme; el frontén que
corona la fachada mal proyectado; en torres, capi-
teles fuera de estilo, y su correspondiente cornisa
"pesada”,

Proposiciones segin interpretacién de los planos
disponibles:

En puerta principal.- Cuatro columnas toscanas,
pareadas, sobre sendos pedestales dobles,

Entablamento y frontdn de puerta de entrada.-
Proporcionados, sepin estilo Toscano, incremen-

tande las dimensiones del antiguo frontén, para
que exceda a las columnas que le sirven de
apoyo.

Frontén principal de la iglesia.- Proporcionado
segln estilo Toscano, predominando ¢n la facha-
da.

Torres.- Formadas por dos cuerpos, con columnas
de orden Toscano, rematindolas con casquete para-
bélico sobre el que coloca un basamento para una
cruz,

En resumen, en el templo de San Juan Bautista de
Sultepec, sus intervenciones fueron:

Construccién de la chpula eliptica, demolicién y
reconstruccion de la torre derecha, reloj y remate
de 1a fachada principal, barda circundante y sus
contrafuertes,

Asimismo en el templo del Sefior de la Santa
Veracruz construyd Ea barda atrial, habiendo pre-
sentado un proyecto para la restauracin del reta-
blo que aloja 1a Sagrada Imagen.

En 1981, ¢l Ayuntamiente Constitucional de
Sultepec solicité al Arq. Viceante Medel, Director
del Patrimonio Nacional, autorizacién para la re-
modelacién de la fachada del Templo del Sefior de
la Santa Veracruz, segidn proyecto del Argq.
Mendiola, que hasta la fecha no se ha llevado a

cabo.

En 1974, proyectd ¢l Paraninfo Universitario
para la Universidad Auténoma del Estado de
México, cuyo rector era en esa época el Dr. G,
Ortiz Gardefio,

El proyecto, que no llegd a construirse, consistia
en un edificio cuya planta era en forma de cruz
griega, de dos niveles, uno de cuyos brazos servia
de vestibulo exterior de acceso, en el crucero,
una béveda de casquete esférico, apoyada sobre un
tambor circular formado por una sucesién de co-
lumnas; el conjunto solucionado ¢on grandes ar-
cos de medio punto de doble altura, abarcando
ambos niveles del edificio, con cornisa corrida re-
matada por un pretil recto y paramentos sélidos
en las esquinas del edificio, que contrastan con el
resto de los entrejes resveltos con los arcos men-
cionados, En la puerta principal, cuatro columnas
en estilo toscano, con una cartela en el centro.
En los paramentos sélidos de Ias esquinas, resol-
vié ventanas esbeltas, rectangulares, acusando los
entrepisos. El acabado general a base de cantera
con almohadillados y molduraciones para desta-
car un zécalo y los pretiles.

La planta de conjunto contenfa una estatua de
figura humana, de proporciones monumentales,
en cada cuadrdngulo lateral al vestfbulo de entra-
da, sabre una gran plaza que a su vez estaba limi
tada por sendos espejos de agua de gran tongitud
a ambos lados del edificio.

El proyecto tenfa caricter monumental y se
desarrollé con grandes espacios abiertos en una
superficie equivalente al de cuatro manzanas urba-
nas (200 m. x 200 m. aproximadamente).

Es interesante comentar que en las dltimas co-
rrientes de la arquitectura internacional, a las que
se denomina "el postmoderno”, se advierte fre-
cuentemente la inclusién de formas arqui-
tecténicas de! pasado. El proyecte comentado, a
1a luz del "postmoderno” resulta simultineamente
vanguardista y una reminiscencia autéatica de la
arquitectura del siglo XIX aplicada con un sentido
moderno, Esta obra, de haber sido realizada en

Housten o Chicago, estaria al dltimo grito de la

moda arquitecténica reinante durante la segunda
mitad de los afios ochentas, no obstante haber

sido proyectada para Toluca, Edo. de México, en
el ado de 1974.

En 1982, a solicitud del Presidente Municipal de
Ciudad Guzmin Jal,, Lic, Carlos Pdez Stillé,
proyecté otro kiosko para la plaza principal, en
estilo clédsico. Tiene interesantes elementos
como, florones que rematan las amplias escaleras
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El proyecto es semejante pero de dimensiones
mayores que el que realizd en 1968 para La Pie- |

dad de Cabadas, Mich. en donde también realizéd & : a1 =t .
un monumento al Padre Hidalgo, con 1a colabora- i1 = > N T J__.;
cidn de Juan Olaguibel. i = 1 =

Dentro del mismo conjunto, en Civdad Guzmin,
proyecté el Asta Bandera resuelta 2 base de una i . }
excedra y escalinatas de acceso, asi como la Plaza b=
Cinto de Mayo y remodeld el monumento a
Jufrez.

El pueblo de Ciudad Guzmén agradecié 1a calidad
de sus obras, por las que no cobré honorarios, y
manifestod su beneplicito a través de sus hombres
mas ilustres, entre e¢llos Juan José Gurrola, a
cuya propuesta se hizo la siguiente inscripcidén
en ¢l intradds del quiosco:

HOMENAJE A DON VYICENTE MENDIOLA '
QUEZADA, AUTOR DE ESTE MONUMENTO,

PFOR LA DONACION DE SU TALENTO Y SU “t_-'_'_""-'['"'" i
TRABAJO A NUESTRO PUEBLO EN 1982, N

Parroquias de Sultepcc, Edo. de Méxlco

. . (31973)
ademis se otorgd el nombre de Vicente Mendiola

Quczada a una calle de 1a ciudad.

BARARINIG VAWIRLTAQIO UALH.
eran VE-Tinvio
Qurng _De_9 0Nt Ga0uviio AU WV MENDOIA L

Iptcsia de Santisgo Zacatepec, Fdo. de México
( 1963 )

Paraninfe Universitario
Toluca Edo. de México
{ 1973 )
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En 1980, siendo Jefe del Depto. del Distrito
Federal el Prof. Carlos Hank Gonzilez y a solici-
tud del Arq. Eduardo Rincén Gallardo. Director
General de Obras Piblicas, elabor6 dos proyectos
de fuentes para las glorietas del Paseo de la Re-
forma, las de las calles de Sevilla y la de Niza,

Lus bases de proyecto establecidas por el Prof.
1lank, establecfan que el mensaje principal de las
fucntes deberia ser a base de juegos de agua, dado
que con cllas se conmemoraria la introduccién del
agua polahle a la ciudad de México, desde e} Sis-
tema Cutzamala.

Los proyectos que realizé partieron del supuesto
de ser congruentes con la arquitectura clésica de
los principales monumentos del propio Pasco de
[i Relforma y de las bancas que originalmenic es-
taban situadas en Ia Plaza de la Constitucidn cir-

CUMLTITLAY, X,

cundando a la estatua de Carlos IV u principios
del siglo pasado, y que ahora se localizan en los

camellones laterales de esas glorictas, por lo que
las fuentes propuestas eran también de diseio
cléisico, con tazones polilobulados en un caso. y

et el otro, con tazones circulares, ambos ¢on
gdlibos semejantes & los de La Diana y a los de

la Fuente de Petréleos.

Los proyectos fueron sometidos a la considera-
cién del Prof. Hank Gonzélez, pero finalmente se
construy6 tnicamente una de las fuentes en la
glorieta de las calles de Sevilla, con ¢l proyecto
elaborado por el Arq. Sergio Zaldivar.

El iltimo prayecto realizado por el Arq. Vicente
Mendiola, en 1986, fu€ el de unaiglesia, de corte
moderno para tos Padres Agustinos, para la ciu-
dad de Monterrey, Nuevo Ledn,
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Bancas que clrcundaban a la Estatua de Cérlus 1V cn 1a Plata de Is Constitucibn
aprinciplios del sipglo XIX, hey en Vas glureletan del PPasen de la Reforma.
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Arg. Seeglo Zaldlivar { 1980 )

Pasco de 1a Reforma y Sevilla
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Resumiendo en forma somera, tratando de agrupar
su obra por influencias y épocas:

Al principio de su carrera, entre los afios de 1922
a 1935, sus diseflos tienen una caracteristica que
amalgama formas tradicionales de nuestra arqui-
tectura colonial con conceptos de proyecto mo-
dernos y, sin embargo, su estilizacién presenta
diferentes orientaciones adecvadas al uso del edi-
ficio y a la corriente nacionalista imperante.
Ejemplos de esta época sonr, entre los proyectos
de iglesias, su tesis profesional y la Biblioteca
Cervantes.

Con reminiscencias barrocas, pero con interpreta-
cién moderna, logrando una simbiosis ecléctica
entre el Art Nouveau y el entonces inovador Art
Deco: sus proyectos para exposiciones como el
denominado Forse che sé, forse che no y el de la
ferina de la Ciudad de México, ambos de 1926,

Como vanguardista en [a comprensién y aporta-
cién en ¢l movimiento conocido como Art Deco,

el plafond de 1a Tesoreria de 1a Federacién de Pa-
lacio Nacional (1923), la Fuente en la antipua
Estacién de Ferrocarriles de Colonia (1925), las
Escuelas al Aire Libre, el Edificio del Sindicato
de Ferrocarrileros y [a Escuela Rafael Dondé
(1926), los dos edificios de la Cia. Telefénica
Mexicana (1927), el Monumento a Los Ninos Hé-
toes en el Colegio Militar en Popotla (1927), la

Inspeccién de Policia y Bomberos y el Monumen-
to al Maestro en Toluca (1928), su casa en las

Lomas de Chapultepec (1930), la capilla Votiva
(1931), las Puertas de los Invernaderos en Cha-

pultepec (1934} y el Cine Teatro en Toluca.

Las Escuelas al Aire Libre fueron un verdadero
aiarde de modernidad, resueltas con las limita-
ciones econdmicas y de austeridad impuestas por
fa época, proyectos seancillos, 1égicos, que son
antecedente de la corriente funcionalista impulsa-
da poco después por José Villagrin y de las rea-
lizaciones posteriores de Juan O° Gorman y de
Juan Legarreta. Estas escuelas son de afios
inmediatos anteriores a las famosa solucién de la
“cosa del conserje” de Vittagrin,

Como primeras obras que respondicron a la época
del nacionalismo mexicano, de 1922 la Casa de Ia
familia Gonzilez de Cossio en la calle de Havre y
Paseo de la Reforma; la portada de la Biblioteca
Cervantes del ano 1923 que recuerda ¢l plateresco
mexicano, asi como las casas del Gral. Plutasco
Elias Calles de 1927; las Escuelas Agricolas de
Champuzca, Salaices y Teneria, también de 27;
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las Aduanas de Tijuana, Sasabe, Algodones, Aca-
pulco y Tecate de 1936; ¥ muchas de las mencio-
nadas en este estudio, a las que es dificil clasifi-
cat en un sclo grupo.

Como obras realizadas con gran influencia clasi-
cista: la fuente de la casa de 1a calle de Zacatecis,
la casa cural contigua a Loreto, la remodelacién
del Castillo de Chapultepec y la Catedral de To-
luca,

Por otra parte, varias instituciones acuden a él1
para que continide obras iniciadas tiempo atris y
que habfan quedado intesrumpidas por causas dife-
rentes, como son los casos de la Catedral de To-

luca, el Santuario de Covadonga, [a iglesia de
Maria Auxiliadora, etc. En cstos casos, realizd
las obras respetando en lo posible las condicio-
nantes iniciales de cada factura. Esta particulari-
dad no fue dada a conocer oportunamente y en

consecuencia fué calificado, por diversos arguilec-
tos, de no respetar el contexto histérico de l1a

épaca moderna cuando intervino en ellas, cuando
lo que hizo fué continuar y terminar proyectos
iniciados por otros, que se encontraban incomple-
tos y de los que no existian planos para ser ter-
minados, pero qQue con sus conocimientos de la
arquitectura clésica europea y de la c¢olonim
mexicana, proyectd y termind dentro del estilo y

caracteristicas de cada caso, aportando su particu-
lar interpretacién y diseido, adaptindose a las cir-
cunstancias., Ademis realizd la adaptacién de an-
tiguas estructuras a nuevos usos, ejemplos: Ofi-
cina de Estadistica de Balderas y Art, 123, Ave.
Jufirez 99, antiguo Café Coldn, etc.

Como obras con un marcado carfcter funcionalis-
ta: el Hospital Civil de Tampico, el Hospital de
Atenquique, el hospital y las escuelas dc Poza
Rica, Ver,,etc.

Como obras en las que resolvié multitud de con-
ceptos, que se pueden clasificar como de rescate,
revaloracién, remodelacién y restauracién, tene-
mos: la Iglesia de Sta. Ma. Mazatla, la fuente y
el teatro Bartolomé de Medina en Pachuca Hgo.,el
mercado e iglesia de La Picdad de Cabadas, Mich..
los templos de Tultitldn, el parroquial de Sulte-
pec, el de Capuliitlin en el Edo. de México, la
Catedral de Oaxaca,etc.



III, OBRA PICTORICA
En el primer capitulo de este estudio, se estable-
cié que el Arq. Vicente Mendiola nacié en la pro-
vincia mexicana, de una familia de clase media,
en un medio cultural de caracteristicas liberales,
producto del momento histérico de finales del si-
glo XIX. Su padre, Don Martiniano Mendiola
Flores, era Recaudador de Rentas del Edo. de
México, persona muy estimada en su medio y de
refinada educacién, quien sicmpre se lamentd de
no haber tenido la oportunidad de hacer estudios
superiores, pero que se preocupd de que sus dos
hijos varones "estudiaran una carrera”. En esa
épaca, los estudios profesionales que se cursaban
eran: Jurisprudencia, Medicira, Ingenierfa y Ar-
quitcctura. Esta iltima cra de las que menor po-
blucién estudiantil albergaba (en la &poca de
1918 a 1924 hubo cinco alempos por afie) y se
podria aseverar que era una carrera a la que
acudian, en su mayor parte, los hijos de los hom-
bres acaudalados del régimen de Don Porfirio
Diaz, De las memorias de Mendiola:

"Mis primeros pasos en el camino del arte se remontan at
ado de 1906.

Mi familia llegd al mineral de EI Oro desde 1903-1904. Mi
padre era Adminisirador de Rentas det Estado, Ocupdbamos
1na gran casa que las compaiilas mineras le hablan obsequia-
do. Recuerdo que mi padre era suscripior de una bella revista
ilustrada Hlamada “El Mundo flusirado”, que mi hermana
mayor y yo devordbamos, admirando sus bellos dibujos de
firmas tan prestigladas como las de Julio Ruelas y Rafael
Lillo, que yo intentaba reproducir,

Alguna vez, mi padre comprd unos paisajes pintados al éleo
sobre I Eran obvi muy malos y corrientes, pero
para mil , representaron mi primer contacto con la pintura.
rMi padre me obsequié unas crayolas y me puse a copiar
agquellos paisajes ingenuamente, Atin conservo esos primeros
dibujos a color. Mi padre al conocer niis inclinaciones, me
diés a eopiar una pdgina a colores de un diario que representa-
ba el dguita y la bandera nortcamericcanos.

Por aquellos dias se construfa el Tearro Municipal y algunos
pintores de brocha gorda ejecutaban los plafores. Mi padre
pidid a uno de ellos que me diera las primeras lecciones de di-
bujo. Estas lecciones consistfan en trazar rectas con ldpices
de color atrededor de un cuadro. Aburrido e iniitil.

En 1911 mi padre nos envié a mi hermana Lolay a mf a To-
tuca para estudiar la Primaria Superior que en El Oro no se

podia llevar a cabo.

Mds tarde ingresé a la Preparatoria Ahf conocl a Ires maesiros
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de dibujo: Don Eduardo Alva, fotégrafo que me enseiié a reto-
car fotos con ldpices muy duros y técnica“sobada” Don Fabidn
L. Cuenca, populachero mal pintor, pero con cierto amor a la
nacional. Don Isidro Martinez, maesira de planta de la Pre-
paraioria, ya muy anctano, que habla sido alumne pensionado
en la Academia de San Carlos en la época de Don Pellegrin
Clavé. Recuerde que nos hablaba de Don Salomé Pina y de
Don Santiago Rebull, de quienes fué comp 0. Nos gustab

visitar su estudio, adonde contemplamos por primera vez las
Academias de Desnudo de aquella época, lo mejor de la pintura
mexicana.

Estos tres
bujo,

o5 me on los primeros pasos en el di-

En ¢l afio de 1913, se fundd en Toluca una escuela prepara-
loria de “chicos bien", el Instituto Rébsamen, Se establecls
para ayudar a la educacidn de los hijos de los ricos que no
querlan mezclarse con la gleba del Instituto. Mi madre me ins

" eribid ahl 'y en ese plantel tuve el gusto de conocer a un

Joven rubio y muy educado que venia de Morelia y daba clase

de piniura a domicilio. Inmediatamente pedf a mi papd me
permitiera asistir . Ensefiaba pintura al dleo , copias de estam-
pas, flores, paisaje, etc. A él debo mls primeros pasos yd se-
rios en el camino de la pintura. No era un gran dibufante pero
sl un magnifice colorista. A él debo mi facilidad de interpre-
tar e imitar los colores, asl como la técnica del dlco.

Como en Toluca no habla entonces tiendas especlalizadas en
materuiales piciéricas, me enseAd desde preparar las telas so-
bre bastidores de madera.

Recuerdo mi emocidn al pulsar por primera vez una paleta, un
tiento y unas pinceles. Conservo un reirato mlo enfrente  del
caballete anie el primer cuadro en negro y blanco: un paisaje
chinesco; ...yo ya me sentla pintor, Entre los afios de 1913,
1915 a 1916, yo fufl su mejor d isclpulo.

En 1914 mi padre me envié a la capital como becado en la
Escuela Nacional de Agrieultura. (actual Chapingo). Inte
rrumpf la ensefianza. En México pude comprar un estuche de
tubos de¢ acuarela: mi primer contacto con esa nueva tdcnica.
En mis ratos libres de soldado, pinié algunas marinas secas 'y
dulronas que regalé a mis companeros.

Voivl a Toluca y reanudé mis clases en plena revolucisn
Seguf pintando pero ya sin maesiro. ’

En 1917 tuve la desgracia de perder a mi madre. Ese afio pin-
t€ algunos reiratos por encargo y algunos otros trabajas para
aylidar un poco a ni padre a solventar los gastos de la penosa
enfermedad de mi madre, A propdsilo, recuerdo un sucedido
que fué una leccidn para mi: mi querido maesiro de inglés , el
Sr. Gonzdlez ejecutaba retratos o amplificaciones para ayu-
darse en la terrible crisis que motivg la revolucidn.Enterado
de mis diffciles circunstancias, traté de ayudarme y me en-
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“Mis primeros apuntes del natural®
Modelos da las dasas al desnuda, en la caledra de Satumine Horrn, en la Escucla de Bellas Artos,
{1918}



cargd algunos de sus retratos, por los cuales me pagarfa cien
pesos, Me dispuse a trabajar, cuadriculé cuidadosamente el
pequeiio original fotogrdfice y lo amplifiqué | después, con
gran cuidado, lo ful afinando y ddndole sombras, todo a
Idpiz; quedé satisfecho y lo entregué al maestro; cuando lo
vid, dijo, estd muy bien pero ya no lo necesito; hace un mes
que lo realicé yo mismo y lo entregué al interesado.Sucede
que Gonzdier que ne dibujaba nada , sacaba fotos amplifica-
das del original, las proyectaba sobre una pantalla y luego
las repasaba encima con Idpiz carbdn. Sin embargo, me pagd
mis cien pesos, pero me dié una lececidn de lo que es el arte
cuando se comercializa,

En enero de 1918 dejé mi hogar destrozado por la pena por la
muerte de mi madre y la pobreza de mi padre. Sall a Méxice
gozando de una beca del Estado para hacer mi carrera ent la
capital, }Pero qué carrera?, Todos mis compaieros pensiona.
dos, ocho en total se inscribieron en las Escuelas de Medicina
vy Leyes, Y yo seguf sus pasos e ingresé a la Escuela de Me-
dicina,

Ll primer dia de clases , como a las trece horas, nos llevaron
a los novaios al anfiteatro adonde habla seis caddveres del afio
anterior en perfecto esiado de putrefaccidn. El hedor era inso-
portable, salf del saidn y corrl a ver a mi tuior, el Sr. Manuel
Gdémez Garcia, primo de mi papd. Le conté lo sucedido y su
lermano, general del ejército, Don Justiniano Gémez, profe-
sor del Coleglo Militar, oyé mi fracaso y difo: "¢ pues qué
fulste a hacer a Medicina, sl ti sabes dibufar?,*  Yledifoa
mi tutor, “Manuel, mafiana mismo te lo llevas a la Acade-
mia de San Carlos para que estudie la carrera de arquitecto™, Y
asl sucedid. Cuando a la mafana sigufente traspuse los um-
brales de aquella maravillosa casona, contemplé las estatuas
cldsicas. la Victoria de Samotracia en el ceniro del patio, las
tumbas de los Médici de Miguel Angel, las venus griegas,
eic. . me dije: esio s lo mio, éste serd mi camino | ¢ ingresé
a la Escuela de Arquitectura.

Visitd las galerfas de pintura, reconocl los nombres de los
mds famosos pintores que conocla a traves de los periédicos
o revistas que Hegaban a mi provincia: José Marla Velasco,
Féix Parra, Cermdn Gedovius, Leandro Izaguirre, Mateo fle
rrera, Ramos Martinez, etc.

Ingresé a las primeras clases de arquitectura, pero desde en-
1onces me propuse estudiar piniura en tanto lo permitiera mi
tiempo.

No fue sino ya avanzado el afio , cuando pensé en ingresar a
la clase de Desnudo del Natural que impartla a los pintores
el gran Saturnino Herrdn, tan admirade por mf desde mi
provincia. Este gran maesiro publicaba sus dibujos en re-
vistas de arte que llegaban a Toluca; por entonces los estu-
diantes de Arquitectura no reciblamos esa ensefianza.

Con tal propdsito solicité del entonces Director de la Acade-
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mia , el ya famoso pintor Mateo Herrera, el permiso necesa-
rio para asistir en calidad de visitante a la maravillosa clase de
Herrdn. No me fue concedido el permiso , pues argumentaba
el Director que sdlo los alumnos de Pintura tenlan derecho a
ella, y eso, " los de quinto, nada mds”, Sin embargo, insist{
tanto que Don Mateo se apiadd de mi'y me permitié asistir.
iQué emocidén verme convertido en un alumno dei gran
maestro!. Eramos sdlo seis alumnos: Ferndndez Ledesma,
Ruiz, el "Chato” Romo, Francisco Dlaz de Ledn , Rufino
Tamayo y yo.

Lamentablemente, Iferrdn estaba ya muy gravements enfermo
de un cdncer en el aparato digestivo y los terribles dolores lo
doblegaban muy a menudo durante la clase. Cuando en una
ocasién se sintid bien, pidi& la paleta a un comparero y tocd
con ires brochazos el trabajo de uno de sus discipulos predi-
lectos. Aclaro que la mayor parte de los alumnos eran paisa-
nos suyes, de Aguascalientes y les dedicaba mayor atencicn,
Pero a mf , eso no me imporiaba. Conservo ain el primer
apunte de un desnudo femenino dibufado a tinta que efecuié
por entonces,

La técnica de Herrdn era inspirada, segiin estimo.cn la pintura
espaiola de Zuloaga Los temas obviamente eran ya mexi-
canos pero los colores eran tenebrosos , con perfecta inter-
preiacién de los valores tonales, de los valores de medios to-
nos con sélo el punto luminoso que daba vida y volumen a la
Jorma. Gran dibujante con un trazc elegante, con una linea
estilizante, vigorosa, bien acusada , como queriendo resaltar
la gran maesirla de su ejecucidn,

Uno de sus modelos favoritos fue un indfgena llamado tam-
bién , coma §i, Saturnino, el mismo que eparece varias veces
repetido en su bellisimo cuadro que titulé "El Friso de los
Dioses”. Se conservan los muchos bocetos al carbén que tha
ejecutando el Maestro para dicho cuadro que al fin quedd sin
conclulr. Represenia una doble procesidn convergente a un
mismao cenlro que gcupa una Coatlicue entre cuyas ilncas se
puede percibir un Crucifijo. La doble procesién estaba inte-
grada por indios aziecas de un lado y por esparioles del otro,
(caballeros, soldados y Jrailes). Como queriendo expresar que
ambos grupos coincldlan en adorar al mismo Dios.

Siguid el camino de la mexicanidad largos afos olvidada, que
despiefs de & continuarie la nueva escuela con Diego Rivera,
Clemente Orozco, eic. pero con una mejor calidad de dibujo
tendicnde a un realismo mas perfecciontsia. 8 él no hublese
muerto tan tempranamenic (ireinta y tres afios), seguramente
hubiera superado a Diego Rivera en muchos aspectos.

Cuando estaba en su lecho de muerte fud visitade por nuesiro
queride maesiro Don Federico E. Mariscal quien me refirié
estas palabras de Herrdn: "Siento morirme ahora que comicn-
20 a cnignder y dominar el color .

Poco tiempo después de su muerte se implanté en nuestra
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Modelo do fas dases al desnudo, en la citedra do Saturnino Herrdn, on la Escucla do Bellas Artes. { 1918}

"La Escuplado Pinturay E scultura, lenfa maostros de la talla do: Satrurnino Herdn, Francfsco do ta Toma Sdstanes Criega,

Germdn Godovius, Leandro Izaguirro, Malao Herrara, Ramos Marlinoz, Luls G. Serrana, Ignacio A , Amulfe Doming
Batlo, Enrique Tovar, Eduardo M. Concha, ele. , 8s dacirr, lo mds llorldo de esa dpoca de transicidn, entro ra Academia y las nue-

vas corlantas del impresionismo y dol nam’mpmsionfsmo. -




carrera de Arquilectura, el estudio de Desnudo también; yo
mismo ful nombrado maestro desde 1926.

Quise continuar el aprendizaje de la pinura. Akora serfa con
el gran Mateo Herrera quien me ensefiaba Paisaje al Oleo.
Don Mateo era el lado opuesto fisicamente de Herrdn, Este
era muy deigado, muy pdlido , muy serio y concentrado. Ma-
teo era de baja estatura , muy gordo , de buen talante y de
aspecto burguds. Habla sido pensionado en Espadia, donde en
el Museo del Prado, en Madrid, realiz4 las mejores copias que
kay en México de Veldzquez, Goya y El Greco. En Madrid
casd con una espafiola y vivié siempre con cierta dignidad y
holgura, muy diferense o la bohemia que enfonces dominaba a
los artistas en lo general.

Por la cnorme suma de sicte pesos semanarios, me daba
clases los domingos. Ibamos a la Villa de Guadalupe, a la
Calzada de Atzcapotzalco, a copiar los cerros aledarios, Lo
malo cra que comprdbamos unas fortas y s¢ nos pasaba la
vida comiendo. Y yo no avanzaba. Mareo fue sin embargo
una personalidad como ariista. Domind el paisaje . Sus co
lores fueron muy brillantes, casi complementarios, como los
mejores impresionistas franceses. Creo que influyeron mu-
cho en su téenica sus esiudios sobre Sorolla. Recuerdo haber
admirado sus drboles "verde verands” con sombras "prusia” y
foques "violetas".

Mieniras tanto, continuaba mi carrera,

También dentro de ella tuve gran experiencia con tres grandes
arquitecios y auténticos artistas: Don Juan Martinez del Cerrp

\ que daba dibujo arquitecténico en primer ario. A él debe-
mos nuesiro mejor conocimicnto de los cldsicos en arquilec.
tura; un dibijo riguroso a ldpiz y unos acabados magisirales a
la acuarela, Acuarcla un tanto seca y policroma , pero
bellisima. Con estc maestro tan queride tuve mi primer con-
tacto con la técnica de la aecuarela que después he cultivado
toda mi vida. Con él conocl y emplde por primera ver los
verdaderos pigmenios de primera calidad, y ademds , ia e¢fecu-
cidn de las grandes tintas de fondos con asentamienios encan-
tadores y algunos colores , como ¢l verde veronés, of azul
coballo, la tinta neutra, la Siena quemada, el ocre amarilio y
la llamada sangre de dragdn, sin olvidar al sepia o al Van
Dyck brown. Se abrid para mi un horizonte mds amplio y
wnds hermoso: la técnica de la Acuarcla. En realidad, lo que el
maesiro Del Cerro nos enseiid fue ¢l llamado lavado, es decir
fa acuarcla seca . con gran deralle en los elementos arqui-
tecténicos. Ademds, fue nucstro verdadero macstro del estifo
clisico grecoromane y renacentista.

Manuel ftuarie, el inolvidable"Manueldén”, como le declamos
todos |, fue uno de los mds grandes artisias-arquitectos, o me-
Jor dicho, arquitecios-artistas. Pintor, arguitecto 'y buen pia-
nista. En este instrumento efecutaba a Beethoven, Bach, et
{1abla hecho una carrera coma pintor antes de ser arquitecto.
En las Galerias de San Carlos se pucde admirar aiin una
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magnifica copia de un monaguillo original de Benlliure y,
cjecutado por ltuarte. Dio por muchos afios ia clase de Com-
posicidn, y dominaba el arte colonial, especialmente el siglo
XVill. Se conserva un retablo y una fachada exquisitamente
proyectada y dibufada por &1, para la iglesia de la Virgen de
Guadalupe en Aguascalientes, Sus alumnos nos dis-
putdbamos el honor de que nuestros proyecios fuesen acuare-
lados por él. Recuerdo que varios arios después, cuando él y
Yo ya recibido, trabajamos juntos en la Direccién de Biencs
Nacionales, el arquitecto Hurtado le pidié a Manuelén | le
pintara una perspectiva a la acuarela , del puerto de
Manzanillo, que ni siquiera conocla; inmediatamente, sobre
una cublerta de papel Kraft, con que estaba forrada la mesa de
dibujo, ejecutd una belllsima vista del puerto de Manzanillo,
Manuel ltuarte habla estado en Parls en el grupo de pasantes
de arquitectura mexicanos, que realizaban cl proyecto para el
FPalacio Legislativa de la capital, que se levantar(a entre los
muchos con los cuales el Gral, Diaz hermosearfa la ciudad
con motive del cerenario de la Independencia, A su regreso,
trajo unos bloques de dibujos al crayén de la ciudad de
Parls, dibujos que contempldbamos verdaderamente embelesa-
dos. Debo a lwarte otro paso mds en la acuarcla arqui-
tecténica, Desgpraciadamente, padecta de una flebitis, por la
cual le fud amputada una pierna, operacidn que le causé la
muerie. Nuestra profesion perdid en él un verdadero arquitecio
¥y un artista.

El tercer arquitecto -artisia que fué mi maesiro se llamsd Don
Eduarde Macedo y Arbeu, alias "El Mochicho®. Fué hijo del
duefio del antiguo y famoso Tearro Arbeu; crecid entre bam-
balinas y coristas; fud un gran bohemio toda su larpa vida;
gran conversador de profunda y universal cultura, solterén
empedernido y eterno enamorado de una chica lamada Vich-
ette Amor, mujer liberada que "lp trajo por la calle de la
amargura”. Fué también nuestro maestro de Composicidn
Dccorativa (mareria ya desaparecida del programa y que yo
mismo enscid a su muerte). Manejd también la acuarela y re-
cuerdo una bellisima pintura que ejecuts de la torre de San
Felipe Neri, que emergla del Teatro Arbeu,

Ttuarte y Macedo me transmilieron la sensibitidad y el amor
por lutécnica impresionisiay por el estilo colonial. Creo que
no ha habido otros arquitectos de temperamento ariistico de
la talla de estos inolvidables maesiros.

A lamuerte de Herrdn, y despufs de Herrera, quise seguir imis
estudios de pintura, y desde luego de ia acuarcla, cuyo encan-
to ¥ posibilidades habla ya conocido a través de los mencio-
nados maesiras.

Habla por enionces un gran pintor acuarelista en San Car-
los: Don Gonzalo Arguelles Bringas. Este pintor fue, segun
creo, el pionero de la acuarcla como finaiidad, pues es bien
sabido que esta técnica cra ya conocida en la antiguedad.

pero sdlo como un medio para “proyectar” las grandes pintu-
ras al éleo, no como una finalidad. No fue, segin parece,
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sino hasta el siglo XIX en Inglaterra, donde debe haber sida
el 1ema de grandes maesiros. Alemania ha conocido un Marc,
Francla un Vignal y un Dulac, Inglaterra un Flint, México
conocid un Arguelles Bringas, Un buen glumno de &1, fue
ademds mi compadiero en la Preparatoria de Toluca, se llamé
Pastor Veldzquez, ¥ creo, su mejor alumno.

Ingresé pues, a sus clases particulares. Nos llevaba a Xocki-
milco en donde le vimos pintar alguna vez el Ajusco. Pastor
Veldzquez y yo asistimos y heredamos su técnicay sus
colores, es decir, la gama de sus colores, su paleta. Esta con-
siste en : axul cobalto, axul prusia, Indigo, negro marfil, tin-
ta neutra, gris Payne, rosse madder genuino,rosse dorde, ber-
mellén, amariilo ocre, amarillo cambodge, amarillo dureolin,
amarillo limén, amarillo indio, Siena guemada, verde vero-
nés, verde viridian. Su técnica fue de grandes aguadas, mucha
humedad sobre tado en los cielos y montafas. Transparencia
y mucha agua en los fondos, mds sequfa en los primeros 1ér-
minos. Magistrales fueron sus acuarelas de las montaias ne-
vadas, en las cuales sabla distinguir enire la nfeve y las
nubes, no obstante estar una al lado de la otra. Poco tiempo
segul sus clases; pronfo murié también a consecuencia de
una pulmonia adquirida en un viaje a su ticrra natal, Orizaba,

A su muerte, Pastor Veldzquer me dié algunas clases,y a
&l debo algunos buenos consejos también. Después de ellos
he continuado enteramente selo, aprendiendo de la naturalera,
mi mefor Maestra.

En las universidades, donde imparto clases a los futuros ar-
quitecios Jhe ensefado a dibujar y pintar a la acuareia. Por va-
rios afios me hice cargo de la clase de Dibujo de Desnudo al

Na-tural en la UNAM y después en la Universidad de Toluca.
Uliimamente, en la Universidad Lasalle, impartf un breve
curso de Acuarela a los alumnos de la Universidad de Tucson,
que suelen visitarnos anualmente.

Entre mis mejores discipulos debo mencionar a Pedro Medi-
na, alias “El Charro", que sc ha distinguido por el dominio y
conocimiente del cuerpo humano. Otros como Shafik Kaim,
generoso amige y alumno; Fernando Beltrdn y Puga, gran
dibujante, Guillermo Cuevas, pintor y arquitecto, y actual-
mente puedo considerar como buen alumno al arquitecto Luls
Mifangos.

A continuacidn , deseo expresar algunos conceptos ¢ ideas
mias sobre la Belleza y el Arte, basados especialimente en los
mas famesas obras de los mas connotados filésofos del arie
que yo adopio como vdlidas;

El arte tiene como funcidn principal crear la belleza, producir
la Namada emocidn estética.

La belleza sin embargo, se considera como un valor relaiivo,
La belleza en sl no existe, cada uno se la ponemos a las co-
sas al contemplartas. Es pucs, un valor subjetivo.
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El Arte es un producto cultural, espiritual, Nada tiene que ver
con el conocimiento ( verdad ) conceptual ni con el valor
santidad o simplemente valor moral.

El arte s viefo como la humanidad, mucho antes de que el
hombre hubiese resuelto sus necesidades mds viwales, ya tenla
un gran arte. Efemplo de ello son las pintuiras rupesires de
Altamira, Combarelles y Lascaux.

La belleza ha sido definida de muy diversas maneras a traves
de la historia :

Aristdteles la considera como el Orden y la Grandeza,

Platén : La'belleza pura concierne al relno de las Ideas.
Plotine: Lo bello es lo Infinito en lo finito. Bello es sdlo lo
divino.

Kant: Lo bello es aquello que place universalmente sin tener
antes un concepta de &,

B. Croce: Anterlormente era unidad en la variedad, ritmo, si-
metria,armonla. Actualmente ia bellieza es todo io que la vida
tiene de caracteristice para los sentidos y la imaginacidn.
Huwme: Belleza es imuicién pura.

En cuanto al Arie, también ha recibido mil explicaciones a
través de los tiempos:

Plaién:El arie es s6lo una apariencia, como las Idcas.
Aristéieles:Es una reproduceldn imiiativa.

B.Croce: Es ante todo, intuicién, entendida como expresién.
Ilegel: Es una actividad humana dirigida a los sentidos. Obe-
dece a una necesidad humana.

Freud: Tiene su origen en una fantasla inconsciente y cumple
con la funcién de producir un goce suprimiendo las repre-
siones.

Strauss: Es un lenguaje que establece una relacidén con los
objfetos.

Antonio Caso:El arte es vivencia pura , no intelectualismo,
El hombre de genio es siempre resonancia misteriosa de sus
contempordneos.

Kant: El arie es intulcidn pura, irterés desinteresado, firall-
dad sin fin,

Miguel Bueno: Arie es la expresidn intuitiva de un senti-
miento.

Samuel Ramos: El arte es un producio de la actividad espirl
tual y debe considerarse ante tode como un fendmeno cultu-
ral.

;Qué ciencias se ocupan de la Belleza y del Arie?

De la Belleza se ocupa la estética, del Arte la kunsi-
wissenschafl, Las aclividudes humanas que se relacionan con
el Arte son: la contemplacién artisiica, la interpretacién y la
critica. Son relaciones que se establecen entre el sujeto del
Arte yla obraartistica,

Lo que hoy Hamamos esiftica, nacid en el senc de la meta
fsica y s6lo hasta el siglo XVIII se constituyé una disciplina
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filosdfica independiente con Baumgarten. Kant establece la
diferencia entre la estética y lo itl, lo agradable, lo moral y
el conocimiento concepruat (ciencias).

En el siglo XIX , como reaccién contra los excesos de la
metaflsica especulativa del romanticismo alemdn ,Gustavo
Teodoro Fechner pretende convertir la estélica en una ciencia
positiva independiente, sufeta a los métodos de las ciencias
de la naturaleza. Es lo que (lama “estética desde abajo”, en
contraposicidn de la "estética desde arriba"” que es la pura-
mente especulativa. El propésiio de Fechner es someter los
hechos del arte a un riguroso méiodo experimental.

La kunstwissenschaft tiene sus antecedentes mas remotos en
la poéiica de Aristdleles, asf como en las investigaciones de
Winckelmann. Actualmente esta direceidn estd representada
por Sempers, Wolfflin, Riegl, Worringer, etc. Worringer lle-
ga a sost que la lamada estética general es en realidad ,
una estética del arte cldsico.

St lanzamos una ojeada al panorama del arte contempordneo,
advertiremos que los artisias aparecen dfiliados a tendencias o
escuelas may dispares y hasta coniradictorias que se combaten
enire sf,

Artista apollneo es el sofiador o visionario que tranquilo y
sereno se recrea en la represeniacidn de imdgenes y formas
en las que la belleza se revela a los ofos . como en las des-
cripciones del poeta , las metdforas poéiicas y los colores del
mundo visible. Aquf entrarfa la gama variada de los artistas
pldsticos , con sus representaciones objetivas de la naturalcza
yde la vida,

El artista dionisfaco es el hombre poseldo de delirio, de la
manla divina descrita por Plaidn y que se origina de las Mu-
sas. Es el hombre cuya vida interior exaltada por la embria-
guez cstérica, busca la expresidén emocional en el cauce de la
poesia lfrica o de la rusica.

Vicente Mendiola poseia un temperamento ar-
tistico, inclinado fuertemente hacia la pintura;
se conserva su obra pictdrica desde los afios de
1906; al terminar sus estudios preparatorios en el
Instituto Cientifico y Literario de Toluca, ob-
tiene una beca del Gobierno del Estado, se trasla-
da a la capital y se inscribe en la Escucla de Me-
dicina, pensando quizd que la medicina podria ser
su campo profesional; impulsado, tal vez, por el
grupo de compafieros que comparien con €l la ex-
periencia de trasladarse a la capital e iniciar estu-
dios profesionales, En su primera experiencia con
fa "morgue”, segin ¢l mismo referia, se da cuenta
inmediata de que eso no era para él, ve con horror
los caddveres de varios meses atris y ripidamente
abandona el recinto y acude a ver a su tutor,
Don Manuel Gémez, quicn le orienta y le recuer-
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da que é ha empleado gran parte de su tiempo
al dibujo para el que tiene gran disposicién; e

ayuda a que defina su personalidad, la de arquitec-
to-artista, conminéindolo a que se inscriba en Ia
Academia de Bellas Artes a iniciar la carrera de

arquitecto.

Segiin €l mismo referfa, al acceder al patio de la
Academia, aquello fué como una revelacidn,
como 5i de repente se diera cuenta cabal de que el
arte seria su camino. La primera impresién que
le produjeron los yesos, copias de las excelsas
obras de la escultura de todos los tiempos que
ortamentaban las esquinas del patio, le acom-
pafiaria toda la vida.

San Carlos fue para muchos arquitectos de esa
época y sobre todo para él, por su caricter de
provinciano, mfs que wna escuela, un hogar. La
alta calidad de los maestros que impartfan clases,
algunos de ellos traidos de Europa por el Go-
bierno del Gral. Porfirio Diaz,ayudaban a crear
esa atmésfera de calidad; la camaraderfa que exis-
tfa entre los alumnos y la constante relacién

con los compafieros de Artes Plisticas que com-
partfan el mismo edificio de la Academia con los
arquitectos, fue una corriente vitalizadora que en-
riquecié su personalidad, orientindclo definitiva-
mente en ¢l campo de la expresién, en el que crea
formas a través de la arquitectura e interpreta lo
que le rodea por medio de la pintura; siendo ésta

en la mayor parte de su produccién, de tipo rea-
lista. En algunos casos, complementaba los edi-
ficios plasmados a través del pincel, con entor-

nos imaginados, o mejoraba a lo plasmado con
respecto a su realidad, eliminando lo gue en su
opinién afeaba o no alcanzaba un cierto nivel es-
tético, En este sentido, expresaba: “"pinrar es

como querer”, manifestando con esta frase, su li-
bertad de espiritu e indomable voluntad que le

hizo libre de ataduras de tipo social, de
“conveniencias de modas™ o de costumbres. En

ccasiones, preferia apartarse de grupos con los

que no comulgaba siempre en las ideas, o como
artista que era, se podria decir que posefa un
mundo interior, inmenso, magnifico, que lo enri-
quecia profundamente y que le daba la oportuni-
dad de apartarse de la realidad cuando ésta no le
satisfacia.

Desde muy pequefio, se sintié fuertemente atraido
pot la expresidn a través de Ia pintura; él mismo
guardS con sumo carifio sus primeros trazos, sus
primeras experiencias. Sus primeros dibujos da-
tan de la época en que siendo nido, vivié en el
pueblo de El Oro; en la escuela primaria, se en-






tretenfa superponiendo dibujos a los textos que
los maestros le dictaban: paisajes, casas, drboles
y figuras humanas; de 1910 se conserva su pri-
mer dibujo de Ios tres 6rdenes clidsicos, dérico,

jénico y corintio. (Con los afies, Mendiola lle-
garia a ser el mdximo exponente en México de la
arquitectura tradicional ci4sica). Sus primeras in-
cursiones en la pintura al éleo, son de tipo
"académico”, "sobadito™, cual correspondia z su
época y a la provincia mexicana, cuando contaba

con alrededor de once a doce afios de edad.

Fué después de 1914, en Ia escuela preparatoria,
cuando sus dibujos constituyeron la expresién de
un dibujante seguro y diestro: desnudos, retratos,
escenas religiosas, animales e inclusive paisajes
al 6leo y acuarelas de corte netamente roméntico.
Algunos de sus dibujos iban acompafiados de in-
genuos poemas,

Su primer maestro fué un "obscuro” pintor que
decoraba el Teatro Municipal de El Oro. Al in-
gresar al Instituto Cientifico y Literario de Telu-
ca, recibe las primeras lecciones de Dibujo del
Natural de los artistas Fabiin L. Cuenca, Eduardo
Alva e Isidro Mart{fnez (éste Gliimo, becado en
San Carlos en la época de Pellegrin Clavé, en
donde, ademds, tuvo como compafieros a Salomé
Pina, Santiago Rebull y Felipe Gutiérrez entre
otros). En 1213-1914 recibié clases de pintura 2l
d6leo de Luis G. Villegas "a quien le debla la
identificacién del color”, quien a su vez fue el
padre del Arq. Victor Manuel Villegas, quien
aflos mas tarde serfa uno de sus mas f{ervientes
discipulos.

Por los afios de 1915- 1917, en plena revolucién,
Mendiola se inicié en la ilustracién periodistica
en la revista mensual "Juventud", en colabora-
cién con sus compafieros, los poetas Horacio
Ziftiga, Enrique Carniado y Leopoldo Zin-
cinegui.“Por entonces terminaba yo mi Prepara-
toria. Un grupo de compaieros y yo fundamos
una revista de arte en Toluca. Sus directores eran
los ya renombrados poetas Horacto Ziniga y En-
rique Carnlado. Yo era el ilustrador, el dibujante,
el carfcaturista. La revista se llamé “Juventud" y
su lema era"Abrirse Paso". Tuvo gran aceptacidn
y su fama trascendié a la capital de la Re-
piblica.A esto debo agregar que aio con aflo , en
las proximidades del mes de julio, se reunla un
comité llamado Comité Liberal del [nstituto,
cuya misidn era conmenmorar con derrache el ani-
versario de la muerie del Benemérito Benito
Judrez, Todos los estudiantes éramos juaristas de
corazén."

Como alumno de San Carios, solicité al Direc-

tor, Mateo Herrera, permiso para asistir a las
clases de Desnudo con Saturnino Herrdn y asi vio
colmado su anhelo de tratar de cerca al gran macs-
tro. Con Herrdn estudié el "Desnudo al Natural”;
esta ensefianza le capacitaria para en 1926, fundar
la citedra de "Desnudo™ para los arqaitectos. A la
muerte de Herrdn, Mendiola se inicié formalmen-
te en el estudio dz la acuarela con el que fue pio-
nero de esta dificil técnica del arte de la expre-

sién pictérica, Gonzalo Arguelles Bringas; entre
sus compaderos se encontraban entonces, Pastor
Vel4zquez e Ignacio Beteta.

De su contacto con los grandes maestros de Ia
pintura mexicana, resulté un diestrisimo dibu-
jante de desnudo y de croquis ripidos de edificics
o de ambientes. Se puede estimar que su forma-
cidn artfstica recibié, ademds, influencias de los
siguientes maestros europeos 2 quienes él admira-
ba a través dec publicaciones: Sir Frank Brang-
wing, quien presenta semejanzas en su expresidn
con el gran Saturnino Herr4n, Fortunino Matania,
gran pintor de tipo realista, especialista en la
representacién de sucesos histdricos, James Mc
Neill Whistler, John Singer Sargent a quien ad-
miraba sobre todo por sus tonalidades obscuras;
De Laszlo, del cual referfa haber obtenido su pa-
leta de 6leo; Samuel Chamberlain, gran dibujante
que ilustraba las revistas de arquitectura ("Pencil
Points™) y quien anunciaba los lépices "Dixon
Ticonderoga”; Hugh Ferriss, gran ilustrador de
clementos de arquitectura; los acuvarelistas Mare,
Rusell Flint, Rafaclle Mainella, Dulac, etc.

Al firalizar su carrera de arquitecto, Mendiola se
habfa ya consagrado como un acuarelista distin-
guido; en 1924 , el periédico "El Universai” pu
blicab_a‘sus trabajos, adem&s realizaba carteles pu
blicitarios, invitaciones y béisicamente, temas de
arquileciura. Sus primeras experiencias “serias”
con la acuarela datan de esa época.

Entre 1925 y 1930, al margen de su labor arqui-
tecténica, dibujé una gran cantidad de relevés,
iglesias, escenas callejeras, natcralezas muertas
e incluso, objetos arqueolégicos, Esto le permitj
rfa, en 1930, ilustrar ef libro "Hierros de Tolu-
ca”, de V.M, Villepas. Para esta obra realizé una
buena cantidad de dibujos a tinta, de balcones,
herrajes, puertas y detalles ornamentales.

En 1931, como se ha comentado con anterioridad,
reatizé algunos de los dibujos de monumentos co-
loniales del Estado de Hidalgo para el Catilogo

de Construcciones Religiosas, un trabajo que atin
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{-a Victorla de Samotracia, Acuareta.
{ Aproximadamente de 1918)



no ha sido superado, Los conocimientos adquiri-
dos en esta etapa, aunados a su constanle contac-
to con los pueblos mexicanos fue enriqueciendo
su espfritu, afinando su percepcidn artfstica y
llevindolo a consumar su amor por lo mexicane,
como cronista, arquitecto y artista, que a través
de sus conferencias, articulos, docencia, libro de
fa Arquitectura del Estado de México, del lidpiz y
pincel, le permitieron plasmar con un agudo sen-
tido histérico de lo arquitecténico, la realidad
mexicana. Por Ia misma época, la revista
"American Architect” le solicité varios dibujos
sobre arquitectura que fueron enviados a New
York.

Para entonces, sus rasgos caracteristicos en el di-
bujo y la acuarela, sus técnicas preferidas, ya es-
tzban plenamente definidos:;

En el color, pinceladas limpias, directas,
diffanas, marcando perfiles nitidos. En el lipiz
se observa una gran ductilidad para definir los va-
lores tonales, sombras, la presencia de los vo-
limenes y una gran fidelidad en la representa-
cidn,

En 1938 viajé por primera vez a los Estados
Unidos y aili produjo una buena cantidad de obra
pictérica sobre monumentos y paisajes. Hacia
1941, en la ciudad de Guatemala, a donde habia
ido en una comisién de trabajo en compafia de
Octavio Barreda, ejecutd nuevamente otro
numeroso trabajo pictdrico de monumentos co-
loniales y de paisajes,

En 1952, en 1a ocasién de su primer viaje a Eu-
ropa, la calidad de su trabajo se enfrenta a los
monumentos que le eran ya familiares y que
habfa estudiado con tanta devocién desde su época
de estudiante en San Carlos. Como €1 mismo
decia:"halia que llevar mis capacidades de artista
a un nivel suficiente como para plasmar tanta
belleza. Deblamos elogiar ese arte, esa arguitec-
tura, no desmerecerla”, Este grupo de obras, tiene
la caracteristica de haber sido realizadas con poco
tiempo disponible, a diferencia de las que realizd
en México y en Puerto Rico, en donde disponia
de mayor tiempo para pintar, lo que se tradujo en
que lo pictérico predomine sobre lo lineal; las
manchas de color y la indefinicién de las formas
es comin denominador en este prupo de acuarelas
y dibujos.

Fué¢ un profundo conocedor de pintura y dec los
grandes maestros de toedos los tiempos. Se mos-
traba reacio a aceptar las dltimas corrientes
artfsticas, de las cuales desconfiaba, porque
segin ¢l, en los artistas pertenccientes a esas
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vertientes, no se habia comprobado suficiente-
mente su capacidad para dibujar y podrian enmas-
cararse charlatanes en los "collages™ o en las 1la-
madas corrientes surrealistas, expresionistas, pop
art, etc. Materialmente "abrfa los ojos" de sus
alumnos, mostrindoles los colores, 1os tonos ro-
sados, el rose doré del atardecer, o 'os violiceos

de los creplisculos, la gama que existe entre los

tonos pirpuras y las tintas neutras, entre los
amarillos y los bermellones.

Recomendaba siempre el dominio del dibujo per-
fecto como base para una buena acuarela, Entre
sus obras mas celebradas, excepcidén hecha de las

realizadas en el viaje de 1952 a Europa, se en-
cuentran aguellas que ejecuté sin prisa, cuyo
tema predominante fue el de edificios e iglesias

coloniales, efectuadas por el solo placer de pin-

tar, en compaffa de sus discfpulos o de sus ami-

gos, las matianas de los domingos, después de un
suculento desayuno, recorriendo las viejas calles
del centro de la ciudad, descubriendo rincones,
plasmando escenas.

Tuvo siempre presentes, las miximas de Augusto
Rodin, el gran escultor francés :"el artista es
como un obrero, que trabaja sin descansoe " ¥y
que, “e! que lo es en verdad, realiza su obra por
el placer estético y no por finalidades
pragmdticas o pecuniarias” . Estos conceptos los
aplicé tanto a su obra pictérica como arqui-
tectémnica.

Una de las constantes expresiones que acudian a
sus labios era la sipuiente, debida a Emmanuel
Kant: "el arte es interés desinteresade, finalidad
sin fin ¥, que nos revela fielmente su forma de
ser, de sentir, de palpar ¢l mundo que le rodeaba.

Era un constante hacedor. Cuando no se encontra-
ba enfrascado en la lectura de algdn grave pro-

blema de tipo filoséfico o existencial, era porque
seguramente su interés, desinteresado, estaba in-
merso en transportar a través de su pintura la ex-
presidén de algo que llam6 poderosamente su aten-
cién en aquel momento, algidn paisaje, un rostro,
un rincén urbano, etc. o porque se encontraba tra-
tando de solucionar algin requerimiento de tipo
arquitectdnico que fe habfa sido solicitado. Dado
su temperamentio, a muy temprana edad tuvo
oportunidad de convivir y de participar en la vida
bohemia de los artistas. Cred la céiedra de
"Dibujo al Desnudo™ en la Escuela de Arquitectu-
ra en 1926 y esta circunstancia, en aquella época,
le properciond 1a oportunidad de plasmar algo de

su abundante obra en los desnudos que ejecutaba

con sus alumnos; algunos de estos dibujos pue-

den calificarse como francamente eréticos,
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Como resultado de su arte, se sucedieron las ex-
posiciones. Patrocinadas por Pemex, hubo varias;
otras en la Sociedad de Arquitectos Mexicanos; en
las universidades, en la Auténoma de Toluca, la
Iberoamericana, la Anihuac, en Ciudad Universi-
taria en las facultades de Arquitectura, de
Quimica etc.; en museos como el del Instituto

Nacional de Bellas Artes, ¢l de Bellas Artes de
Toluca, en donde se conserva parte de su obra, en

el Polyforum, etc.; Toluca, Guadalajara, Puebla,
son algunas de las ciudades donde en vida expuso

su obra,

La Universidad Nacional publicé en 1984 el libro
"Acuarela del Arq. Vicente Mendiola Quezada”
con algunos de sus trabajos; participé junto con
algunos arquitectos colegas, 13 mayor parte de ellos
sus discfpulos, en otro libro editado con el
nombre "Los Arquitectos Mexicanos y la Acuare-
1a®. En la monografia editada por la Sria. de
Obras Pdblicas con motivo de las obras de res-
tauracién llevadas a cabo en Palacio Nacional,
(1976), en donde participé como asesor, se
ilustré el estado del edificio en esas fechas, con
cinco acuarelas que le fueron encomendadas.

El material en el que fue realizada su pintura es
de diversos tipos, lo mismo puede ser un frag-
mento de papel cualquiera, que el més fino, im-
portado. Sin embargo, recomendaba a sus alum-
nos que trataran de adquirir el material de mis
alta calidad posible en el mercado y que no se es-
catimara dinero en su adquisicién.

El niémero de obras pictéricas que realizé no es
ficil de determinar en vista de que no guards un
registro sobre ellas. Sin embargo, dado que
dinicamente se desprendié de las que obsequid a
compaiieros de trabajo, jefes y amigos, y con-
servé el resto como parte de se patrimonio
intelectuzl, a Ia fecha de su muerte sc levantd un
inventario que puede dar una idea aproximada del
volumen de obra producida que se estima pueds
ser superior en un treinta o cuarenta por ciento a
Ia registrada, en lo que se reficre a acuarelas. Por
lo que sc refiere a Oleos, se estima que
iinicamente unas cinco o diez piezas fueron obse-
quiadas y el resto las conserva su familia. En
cuanto a lipices, sanguinas, crayones y tintas, no
es fhcil precisar el nimero de ellos que obse-
quié, pero seguramente no es muy grande res-,
pecto a lo que conservé, En resumen, se des-
prendié fundamentalmente de acuarelas, que son
sus obras pictéricas mis apreciadas.

Segin el inventario levantado de su archivo per-
sonal, que fue codificado en su oportunidad, se

considera que realizé mis de 2,000 obras de pin-
tura, el nimero corresponde tanto a cuadros
“acabados” como a bocetos o fragmentes. Las
técnicas que cultivé fueron las siguientes: san-
guina, tinta, 14piz, crayén, acuarela, pastel y
dleo. Los temas, diversos: desnudo, retrato,
caricatura, edificios, paisajes, etc,

No vendi6 sus cuadros ni le interesé exponer pata
vender; no s¢ sabe con certeza cuintos realizé;
muches de ellos existen actualmente en poder de
sus amigos, alumnos, colaboradores de trabajo y
funcionarios para los que trabajd, a quienes geng
rosamente, obsequiaba parte de su obra. El in-
ventario aproximado de las piezas que conserva

su familia se resume como sigue:

Acuarelas 450 plezas
Crayones 110
Dibujos iluminados i0 *
Lapiz 700 -~
Sanguina 30 *~
Mixtas 20 -
Olsos 25 "
Pastel 15 =
Tinta 160 -
TOTAL Aproximado 1.480 plezas

El perfil de su personalidad, de acuerdo con su
temperamento y las influencias que recibié del
medio, asi como las dotes que tuvo y supo
aprovechar, lo podrian ubicar como un hombre
amante de la belleza, con una gran sensibilidad
para las cosas concernientes al campo del arte;
asimismo, encontraba placer en estudiar asuntos
histéricos, filoséficos y religiosos. Al principio
de su vida, era un escéptico completo, actitud que
cambiarfa con el transcurso de los' afios y cons-
tante estudio de la religién, transformindose en
su época de madurez, er un auténtico mistico.

De su inspiracién:

Cuande el dolor ey grande y faltan a mis
tabios palabras para expresario y a mis
ofos niégase el consuclo de una ldgrima,
vuelo siempre mi pensamiento a Cristo,
cuya vida admirable tiene para cada dolor,
un ejemplo que fortifica.

Cuando me falta wuna oracidn para alabarle,
quédame el dnico consuelo de una lfnea
para recordarle, . ’ o
Que sca éste elr"dcsal.lo:go-'n_mi':”::q_l'iebi:an‘—_
FOS ciaesen . o ’ bond vt LT

Vicc:ﬁc
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Dibujos de aproximadamente 1822



Desnudes da los afos 1826a 1932
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Finca para el Sr. Gral. Plutarco Ellas Calles, en la dudad de Cuernavaca Mor,
{ 1927)
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IV, CONCLUSIONES.

La tradicién historiogrifica de 1a segunda mitad
de nuestro siglo se ha apoyado en la idea de
"vanguardia”. Pricticamente desde las genera-
ciones 1900-1920 se institucionalizé la idea de
que dnicamente los vanguardistas, término apli-
cado a los modernistas a ultranza, eran quienes
realmente llevaban a cabo los avances en la ar-
quitectura y en el arte en general, El mundo y la
cuitura se dividieron en dos grupos, los vanguar-
distas y los tradicionalistas; aquellos que querian
romper con la herencia del pasado y aquellos que
la querian mantener. Algo asi como separar tajan-
temente a los que harfan todo lo necesario para
hacer la arquitectura que ¢l nuevo sistema
politico econémico necesitaba, de los que querfan
continuar utilizando lenguajes ya establecidos.
Una verdadera polémica que ha seguwido de una
forma u otra a lo largo de todo nuestro siglo.

En México ha pasado algo similar: los vanguar-
distas que supieron romper con las normas gene-
ralmente aceptadas para imponer otras nuevas,
fueron los héroes de la modernidad. Todo lo
demis debia olvidarse. Es justamente para enten-

der esto, para aclararlo, para ver qué hay detris

de la bisqueda de la modernidad en México du-
rante los Gltimos setenta aflos de arquitectura,
que sc ha planteado este estudio, con el que se

pretende, justamente, analizar la obra de Vicente
Mendiola, un arquitecto y un artista que comenzé
a producir desde antes de su ingreso a la Acade-
mia de San Carlos, hasta su reciente desaparicién
en junio de 1986.

Siempre nos intrigé conocer su visién del mun-
do, cémo vidé el desarrollo de la arquitectura
moderna, cémo fue su propio proceso y hacia
dénde crefa €1 que avanza actualmente. Y lo
notable es que su quehacer arquitecténico es de
una verdadera vanguardia, de una gran visién y,
sin embargo, su historia nos muestra una perso-
nalidad totalmente diferente a la de José Villa-
grin Garcia o a la de Juan O'Gorman, tomados
como los arquetipos del vanguardismo en la ar-
quitectura mexicana.

La arquitectura de Mendiola es semejante a la de
Carlos Obregdn Santacilia, Juan Segura, Ernesto

Buenrostro etc. y totalmente diferente de la eje-
cutada por algunos de sus compafieros de estudio,
Villagréin, Carlos Tarditti, Juan O'Gorman, o a la
de sus discfpulos como Juan Sorde, Augusto H.
Alvarez etc. Desde sus inicios entendié que la

modernidad, o los modelos de modernidad, impul-
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sados en México a semejanza de los de Europa y
los Estados Unidos, si eran vélidos, aunque
tenfan limitaciones muy claras. Le Corbusier,
Gropius o Wright, inclusive 1a Bauhaus, en ese
entonces tan impactante, mostraban un camino a
seguir, pero sélo un camino mis, que no era el

definitivo ni ah{ se acababa todo. El funcionalis-
imo en México tenfa justificacién en cuanto al

abaratamiento de costos, o lo que para construc-
ciones escolares u hospitalarias y de funcién so-
cial era conveniente, pero fue mejor todavia, para
los especuladores y comerciantes del espacio ur-
bano. Algin tipo de obras se podian resolver muy
bien con este criterio, jpero qué criterio serfa el
adecuado para las otras? LEl mundo era mis com-

plejo de lo que las revistas "Tolteca™ y

"Concreto”, de moda en la época, predicaban?

tSe era mis feliz por tener una casa de concreto
armado, funcionalista, que por poseer una de tipo
neoclédsico, aunque Le Cobusier opinara de distin-
ta manera?

Durante sus primeros diez afios como arquitecto,
Mendiola se entregd casi de llenc a ta vanguardia
mexicana, sus Escuelas al Aire Libre de 1926
fueron uno de los pilares de la modernidad, prede-
cesoras de las escuelas de Juan O'Gorman de po-
cos afios més tarde. Con escasos recursos llevd a
cibo spluciones de un gran racionalismo y que
después se convertirfan en soluciones adoptadas
por la corriente funcionalista que avasallaria todo
el quehacer arquitecténico de los cuarentas y cin-
cuentas., Sus soluciones de plantas y alzados de-
ben ser analizadas paraz cstablecer exactamente el
punto de partida de 1a modernidad arguitecténica
mexicana.

Proyecté un vanguardismo inico en su época: los
plafones y las trabes de la Tesareria de fa Federa-
cién en Palacio Nacional (1924), la Alianza de
Ferrocarrileros {1926), la Inspeccién de Policia y
Bomberos (1927), el monumento al Maestro en
Toluca (1928), fucron obras que hubieran sido ca-
lificadas de modernas incluso en Paris, Londres o
New York; pero que, sin embargo, tenian elemen-
tos que las caracterizaban como mexicanas y que
Ias hacfan distinguirse det Art Deco o de 1a arqui-
tectura moderna de otros paises; todas ellas re-
sueltas en el anteriormente citado ¢ incipiente

estilo Art Deco, el cual ha provocado reciente-
mente interés por parte de los investigadores en
el campo de la creaci6én artistica.

Trabajando para Ortiz Monasterio, en el afio de
1922, resolvié el proyecto de una casa, cons-
truida en la esquina de Reforma y Havre,



desaparecida hace ya algunos afios y que junto

con otras mas de la misma época, cuyas constan-

cias obran en su archivo personal, lo convierten

en uno de los jévenes arquitectos que més tem-
pranamente comprendieron 1a polftica nacionalis-
ta del maestro José Vasconcelos, al plantear la
solucién de la casa con un fuerte carficter colo-

nial, presentando interpretacién propia a través
de una mezcla de soluciones bien logradas de edi-
ficios de pasadas épocas. La biblioteca Cervantes,
realizada conjuntamente con Francisco Centeno y
Villagrdn (1923) y hoy bé4rbzramente mutilada, es
otro de los ejemplos que ilustran estas circuns-
tancias.

En el presente trabajo se dzn a luz por vez prime-
ra, desde que fueron publicados en la revista Ce-

mento en junio de 1925, los miltiples usos que
el concreto armado ofrecia como solucién y en
los bocetos de Mendiola colaborando en la revis-
ta, se advierte una franca tendencia a 1a moderni-
dad, a la simplicidad, a la plasticidad, circuns-
tancia que lo colocaria como uno de los mis
brillantes disefiadores vanguardistas de la época.

En época muy temprana, hacia 1924, en los pro-
yectos que realizd junto con otros compafieros ar-
quitectos, como es el caso de Luis Alvarado y
Carlos Greenham, en el Concurso para llevar a
cabo wn pabelldn en Sevilla, Espafia, al que ti-
tularon Forse che si. forse che no , o el que eje-
cutd con Juan Galindo, concursando para una fe-
ria en la ciudad de México, se advierte una ten-
dencia hacia 1a monumentalidzad, hacia el acopio de
formas o expresiones pldsticas relacionadas con
el Art Nouveau y el Art Deco, mezclando ambas
expresiones, de una manera muy caracteristica de
esa época, que concuerda con un edificio célebre
y que nos ubica inmediatamente en el estilo por
ciertas semejanzas con estos proyectos, la Torre
Chrysler en la ciudad de New York, En estas rea-
lizaciones y en las anteriormente citadas
(plafones de Palacio Nacional, Inspeccién de
Policfla y Bomberos, etc.) se ve francamente una
gran imaginacién, una tendencia al rebuscamiento
de las formas, aspecto de caricter monumental y
una estrecha relacién con 1o que se estaba cons-
truyendo, por aquella época, en Europa y en los
Estados Unidos.

Sin embargo, tal vez por su estrecho contacto
con el maestro Don Federico Mariscal, quien
siempre ejerci6 wuna influencia personal en
Mendicla sobre todo en sus primeros afos de for-
macién, estimulindelo hacia el estudio de nuestro
pasado colonial y contando con un temperamento
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fuertemente artistico, produjeron que se abocara
al estudio sistemitico de éste, ingresando en la

Direccién de Bienes Nacionales, en donde trabajé
en forma metédica y sistemética en 1a investiga-

cién de la arquitectura colonial mexicana, Es
as{ que va a aceptar el modernismo pero sin des-
trufr nuestros valores, nuestro caricter, Moder-
nismo sf, pero sin destruccién. Los afios de in-
tenso trabajo en esa dependencia oficial, marca-
ron a fuego su futuro en Ia arquitectura; su amor

por la tradicién constructiva del pafs lo haria ale-
jarse cada vez mis de vanguardismos chillones, a
veces publicitarios, para incursionar en una
bisqueda personal entre el pasado, el presente y
el futuro. Habfia qQue encontrar una arquitectura
que realmente representara a México, ¥ més que
nada, a los muchos Méxicos que hay en México.

Sumado a lo anterior y trabajando con Bernardo
Calderén por fos afios de 1923, comprometido
con el patrimonio que significaba una vieja casa
porfiriana ubicada en la colonia Roma, resolvié
para ¢l jardin de la residencia, una fuente que ailin
ahora subsiste, aunque mutilada, y la cual le
brindd 1a oportunidad de plasmar algo del len-
guaje cldsico que ain se manejaba como ense-
fianza tradicional en la Escuela de Bellas Artes,

circunstancia favorable para resolver mis tarde,
(1935) cuando adn era muy joven y en contra de
la forma de pensamiento predominante entre los
arquitectos, un problema de mayor complejidad,
la casa cural contigua a la iglesia de Loreto, en
el centro de la ciudad, logrando una obra, en este
caso perfectamente adecuada a su contexto, solu-
cionada de tal manera que el profano no advierte
la enorme distancia cronoldgica entre un edificio

y otra. Este ejemplo, sumado a las obras de la

plazuela de San Anget, al trasladar una de las fa-

chadas del Hospital Real de Naturales y acoplarla
a un edificio colonial, (casa de Don Luis

Montes de Oca en aquella época y actualmente de
Don Jorge Larrea), las desarrolladas en el Cas-
tillo de Chapultepec en época muy temprana tam-
bién, y lo que se ha catalogado como su primera
restauracién, la cipula de Sta. Maria Mazatla, asi
como la remodelacién del antiguo Café Coldn,

la puerta de la antigua Universidad de México,
colocada en la Normal de Maestros, en Popaolla,
la recuperacién de un tazén del siglo XVI, per-
dido y olvidudo y su feliz entronizacién en una

fuente existente en un convento franciscano en la
ciudad de Pachuca, la restauracién de las torres de
}a Catedral de Oaxaca, los propios conceptos que
vierte cuando aborda el problema de su tesis pro-
fesional y el planteamiento de su solucién, etc.,

lo ubican, definitivamente, como un verdadero
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rescatador del patrimonio artistico de México,
como un arquitecto preocupado siempre por
conacer, defender, preservar ¢ interpretar parte de
nuestra herencia, de nuestros valores nacionales y
de tratar de plasmar en su arquitectura esta heren-
cia de nuestro pais.

En esos afios, la restauracién y conservacién de

monumentos no existia como una especialidad;

no habfa cartas y tratados que normaran las in-
tervenciones, nadie se percataba profundamente de
nuestros valores y asi perdimos gran parte de
nuestra cultura; para ejemplificar, béstenos un
modelo: el convento de Sta. Brigida uno de las

pocos ejemplos de espacios arquitect6nicos ex-
traordinariamente barrocos que posefamos, des-
trufdo en julio de 1933.

El arquitecto Mendiola, sencillamente, sin nece-
sidad de publicidad, entendi6 la grandeza de la ar-
quitectura mexicana del pasado y se dedicé a su
consetvacién y reestablecimiente. Realizd multi-
tud de intervenciones, a tal nimero llegan que es
casi imposible detectarlas todas, pues con su pe-
culiar forma de trabajar, resolvia en el momento
los problemas que se le consultaban, dejaba aqui
y alld instrucciones a seguir, hacia trazos en las
paredes o dibujaba él mismo sus planos, cobraba
una cantidad minima por sus intervenciones;
realizfindolas y realizdindolas bien, cuando adn
no existia un nuevo énfasis en la teoria de la ar-
quitectura, como el que después impulsé su com-
pafiero de banca José Villagrin, y que tanto in-
fluyé en el producto arguitectédnico posterior, ¥
que, en cuanto a la forma arquitecténica y lain-
terpretacién de los valores arquitecténicos, sepa-
rarfa conceptual y espiritualmente a Mendiola de
Villagrdn, de wuna vezx y para siempre,
(Actealmente 1a Teoria de José Villagrin se ha
venido cuestionando con los idltimos productos
arquitecténicos debidos al postmodernismo ¥y
olros ismos).

Sin embargo, cuando s¢ necesitaba un rigorismo
funcionalista exacerbado, Mendiola se hace cargo
del proyecto y direccién de un edificio franca-
mente lecorbusiano, el Hospital Civil de Tampi-
co (1934); y de la misma indole, 1a Escuela de
Artes y Oficios Rafael Dondé (1929).

Cuando se necesité enfatizar la nacionalidad con
valores mexicanos en edificios que hablaban de
nuestra imagen a los ojos extranjerizantes, llevé
a cabo las aduanas de Tijuana, Sasabe, Algo-
dones, Acapulco y Tecate con fuerte cardcter neo-
colonial.

Las residencias que ejecuté en México y en Cuer-
navaca para el Jefe Miximo, Plutarco Elfas
Calles (1927), tuvieron caricter nacionalista..
Cuando segin la politica de los gobiernos de la
revolucién, habfa que capacitar a la gente del
campo, produjo las escuelas agricolas de Cham-
puzco, Teneria y Salafces con fuerte carfcter ru-
ral, (1927).

El compromiso por salvaguardar el erario de los
propietarios que le solicitaban sus servicios, le
impelié a aprovechar viejas estructuras adap-
tidndolas para nuevos servicios, proporcionando a
ellas el caricter arquitecténico congruente con su
forma de entender [a arquitectura y su compromi-
so moral con el pafs, como ejemplo, el edificio
de Estadistica, Balderas esquina con Art{fculo 123,
el edifico de Ave. Juirez 99, la iglesia de Cova-
donga, la iglesia de Maria Auxiliadora en 1a colo-
nia Anihuac, , el mercado de La Piedad de Caba-

das, la adaptacién de una fachada que habia queda-
do como unico testigo del viejo teatro Bartolomé
de Medina en Pachuca, Hgo. como Cimara de
Diputados y que amenazaba perderse para siem-
pre, y gue permitid que ahora, a través de la obma
efectuada por Mendiola, le haya sido restitufda
st antigua funcidn de teatro: y la propia Catedral
de Toluca, son ejemplos representativos de esta
postura.

Las incontables restauraciones que efectud por to-
das partes del pafs, pero sobre todo en el Edo. de
México, orientando, normando, proporcionando
soluciones, ejemplificando, dando instrucciones a
"sus inditos” como llamaba a la gente sencilla de
su tierrz, y con laque al fin y al cabo mejor se

entendia en el sublime oficio de 1a construceién,

lo colocan definitivamente como un hombre “de
oficio”, como un pionero de la restauracién y de
la conservacién del patrimonio arquitecténico de
México.

Una obra que puede orientar un poco sobre su
sentir, su perfil, su manera de pensar, su razona-
miento, su romanticismo, es la siguiente:

Cuando habiendo perdido 1a obra del Convento de
San Francisco en esta ciudad por miltiples visci-
situdes de cardcter politico e institucional, cuan-
do a raiz de los miltiples problemas que en-

frenté y cuando ya se habia decidido a dejar de in-
tervenir en dicha restauracidn, aln se advierte en

sus escritos su honda preocupacién por el destino
que pudieran tener esas formas del pasado, y es
cuando una vez mds, se advierte su carfcter de
hombre amante de su pais, de su cultura, de sus



tradiciones.

Muchos han criticado la obra de Mendiola. Se le
acusé de neocolonial, como si eso fuera de por
s{, un delito., En la época mis ferviente de la
corriente arquitecténica conocida en México con
el nombre de Funcionalismo, Mendiola se encon-
traba resolviendo los edificios fundamentales para
Petr6leos Mexicanos (1942) con fuerte caricter
nacionalista, segin se comenté en el capftulo an-
terior y ademés, por entender que en ése momento
era muy importante para el pafs hacerlo asi. Un
afio anterior, obras de caricter urbano como la
Fuenie de Insurgentes y la Diana Cazadora, res-
pondieron a su entorno urbano; en el caso de la
primera, siguiendo los lineamientos de Don José
de la Lama, promotor del programa de la
urbanizacién de las colonias Del Valle y Népoles
de esta ciudad y en ¢l otro ¢aso, en el de la Dia-
na, respetando el caricter afrancesado, europei-
zante, del Paseo de la Reforma,

Cuando levantd en Toluca y en Guadalajara los
grandes edificios publicos, en pleno centro de
ambas capitales estatales, Mendiola tenfa en
mente algo muy diferente, algo que sus oponentes
no entendieron con claridad: la incesante blisqueda
de una arquitectura que no rompiera con el entor-

no; la posibilidad de construfr el Centro Urbano
sin salirse de las pautas formales establecidas por
¢l resto de los edificios circundantes, que en mu-

chos casos, es el Centro Histérico de la ciudad

Circunstancia semejante ocurrid cuando proyectd
el Palacio Municipal de Guadalajara, en donde es-
tuvo la casa del Marqués de Pénuco y después la
Casa de Moneda, a un costado dz la Catedral, en-
marcando y dignificando el espacio urbano donde
se ubica una de las principales avenidas de la ciu-
dad, a la que dot6 ademds, de uno de los mis es-
pléndidos monumentos con que cuenta la capital
del Estado, 1a Rotonda de los Hombres [lustres,

Proyectd y realizé gran nimero de monumentos,
a saber:

En la ciudad de México, la fuente de la calle de
Sullivan (1925), el monumento a los Nifios Hé-
roes en ¢l Colegio Militar (1927), la fuente en la
Av, de los Insurgentes (1941), 1a Diana Cazadora
(1941) y el monumento de Petrdleos (1952).

En el Estado de Jalisco, 1a Rotonda de Los Hom-
bres Ilustres (1951), el monumento al Padre Al-
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calde (1954), los monumentos a Cuauhtémoc y a
los Niflos Héroes (1950) en Guadalajara y en
Ciudad Guzmién, el Kiosko y ¢l Astabandera
(1982).

En el Estado de México, €] monumento al Maes-
tro (1928), el monumento a Jufrezr (1952), el-
moenumento a los Nifios Héroes (1963) en la ciu-
dad de Toluca y el Hemicicle a Morelos (1963)
en San Cristébal Ecatepec .

El de Melchor Ocampo en Tepeji del Rio (1938);
en el Edo. de Hidalge, los monumentos a la
Revolucién Mexicana y a Don Miguel Hidalgo
(ambos en 1954-55) en la ciudad de Pachuca.

En el Edo.de Michoacén, en La Piedad de Caba-
das (1968) un Kiosko Monumental para el centro
civico de a ciudad.

Por versién oral se sabe que envié un proyecto a
Punta del Este, Uruguay, para un monumento a
Amado Nervo, desconociéndose si se construyé.

En este documento se ilustran algunos de sus
proyectos de monumentos no construidos por di-
versas causas.

Una constante que se observa en la realizacidn de
sus monumentos, es |a de heberlos concebido in-
tegrindoles Ia figura humana como parte consti-
tutiva del proyecto. Esta caracteristica debe rela-
cionarse con su conocimiento y dominio de la
figura humana y al deseo de integrar a una mis
dez las Bellas Artes en sus obras. Para su ejecu-
cién, invite a los mis distinguidos y compe-
tentes escultores mexicanos con los que cultivé
relaciones intelectuales y de amistad.

Las figuras escultdricas proyectadas por Mendiola
y realizadas por Olaguibel en la Fuente de
Petréleos tienen simbolismo e identificacién na-
¢ional; en el afio del quincuagésimo aniversario
de la Expropiacién Petrolera, estos disefios de
figuras han sido utilizados en la acufiacién de
monedas conmemaorativas en oro,plata y de cufio
corrieate.

Los dnicos casos de monumentos que se conocen,
en los que no recurrié a 1a presencia de figura hu-
mana, parecen ser los de las Fuentes para el Pa.
seo de 1a Reforma (Niza y Sevilla, 1980); debido
a que as{ lo determinaban las bases establecidas
por el D.D.F. para ¢l desarrollo del proyecto.
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Su facilidad para expresarse mediante el dominio
de las formas le permitié gran versatilidad, sin
que se le pueda identificar, en forma exclusiva,

con una sola corriente estilistica, Como comin

denominador se identifica un contenido y preccu-
pacién por lo estético, buena factura, y blisqueda
de dignidad en sus edificios y monumentos. Res-

pecto a este Gltimo aspecto, el Arq. Mendiola no
incursioné en los dltimos sistemas constructi-
vos, pero a diferencia de las nuevas generaciones

de arquitectos y de muchos de los que lo critica-

ron, realizaba 1a "bajada de cargas”™ de sus edifi-
cios y los calculaba, en forma grifica en el caso

de arcos y bévedas y analitico en el de losas y

trabes; en algunos casos acostumbraba consultar
a ingenieros para su revisién, particularmente a
partir de los afios sesenta, cvando con motivo del
sismo de1957, se introdujo en el Reglamento de
Construcciones del D.F. la obligacién de revisar
fas estructuras a esfuerzos horizontales ¥y
dindmicos. En esa época tenfa y4 sesenta afios de
edad, y sus preocupaciones eran de otra indole:
filosoficas, histdricas, docentes y religiosas, dis-
tintas a la de profundizar en el cilculo estructu-
ral. En este aspecto, en algunos casos de igle-
sias colaboraron con &1, los Hermanos Campos ¥y
el Ing. Arq. Boza.

De los afios sesenta a los ochenta, su obra fué
basicamente de restauracién y remodelacién,
Sultepec, Capultitlin, La Piedad de Cabadas,
Tultitlin, Cuauhtitlan, Ciuvdad Guzmin son algu-
nos ejemplos. Asimismo, realizé importantes
obras en su Estado natal, 1a Plaza Civica de la
ciudad de Toluca, la remodelacién de la Casa de
fa Cultura, el Palacio de Gobierno, etc. En todos
ellos orienté el proyecto con formas clidsicas y
franca repulsién a la arquitectura y formas
modernas, a las que calificaba de "cajones de cris-
tal sin sentido estético” y los criticaba por au-
sencia de monumentalidad y carencia de sentido
espiritval, particularmente a las iglesias moder-
nas.

No subordiné sus proyectos a la moda del mo-
mento y siempre buscé en ellos un sentido
estético, de elegancia y de dignidad, que supo
preservar en conjuncién con el uso de las formas
clasicas y coloniales, las que en su opinién
tenian representatividad de un sentido nacionalis-
ta y mexicano, excepcién a estos casos son
aquellas obras o proyectos, que como parte del
programa, obligaban a soluciones distintas, tal
es el caso de la casa "estilo inglés™ de la Ave.
del Castillo y algunas realizaciones de corte mo-
derno, en las cuales tuvo que respetar deseos for-

males de los duefios, o bien, proyectos previa-

mente iniciados, a pesar de lo cual propuso solu-
ciones que respetaban los conceptos estéticos de

dignidad y de elegancia antes enunciadas.

Una circunstancia peculiar que merece la pena

comentar ¢s la siguiente; el arquitecto Mendiola

ejecutaba sus proyectos en forma integral, es
decir, &1 mismo investigaba las condiciones del
terreno, proyectaba, calculaba, dibujaba,
cuantificaba, construfa o dirigfa I& construccién,
etc. En el caso de los proyectos que cjecutaba
para clientes, realizaba personalmente el trabajo
de gabinete en su domicilio, puesto que no tenia
despacho particular ni apoyo de otros arquitectos
y normalmente ni dibujantes, a diferencia de
otros arquitectos que han llevado a cabo las
grandes obras de nuestro pafs y que para hacerlo

han contado con grandes equipos de trabajo y la
participacién de otros colegas, como ejemplos

podriamos citar tan sélo algunos casos muy co-
nocidos: en las obras que ha lievado a cabo Pe-
dro Ramfirez Vdizquez, ha contado con la
colaboracién, entre otros, de Rafael Mijares, Ja-
vier Garcia Lascurdin, Jorge Campuzano, etc. En
el caso de José Villagrin, participaron, Radl Gu-
tiérrez, Gabriel Garcia del Valle, Ricardo Lego-
rreta, etc. como sus mds cercanos colaboradores;
en la obra de Juan Sordo Madaleno, se advierten

las mismas cicunstancias, etc. En otros casos,
es sabido de algunos proyectos que han sido sido
reatizados precisamente por los colaboradores sin
que se les haya dado crédito

Estas peculiaridades hacen mis interesante el tra-
bajo efectuado por Mendiola, quien tan sélo
contdé con sus propios recursos y sin embargo,
realizé una obra significativa y prolifica por
todo el pais.

Muchos de los proyectos que desarrollé a lo lar-
go de su vida, hoy podrian ser considerados
como anflogos a los "postmodernos®, no obs-
tante haber sido realizados hace varias décadas,

por lo que en opinién de algunos arquitectos es-

tudiosos dei tema, es precursor de esta corriente

hoy en boga; con la particularidad de haberse
inspirado en las formas tradicionales de la arqui-
tectura clisica mexicana y né en modelos extran.
jeros.

La diversidad de conocimientos que acumuléd a o
largo de su vida mediante una memoria privile-
giada le permitieron el enfoque humanista que
siempre lo distinguié como un hombre del Re-
nacimiento, ¥ uno de los éltimos arquitectos del



siglo XIX.

Pero més alld de su persona en sf, estin sus
ensefianzas, lo que realmente queda después de
todo, éstas nos hablan de la necesidad de encon-
trar una arquitectura y un arte realmente nacio-
nzl, que incorpore todos las avances que el mun-
do moderno nos puede dar, pero manteniendo una
idiosincracia propia. Que sea realista, congruente
con los graves problemas de México, que no
busque monumentalidad gratuita, sino calidad
verdadera. Siempre serdi mejor una buena obra
neocidsica o neocolonial, que una mala obra
pseudomodernista,

En péginas anteriores donde se analizé paso a
paso su obra y su vida, tanto en la arquitectura
como somerzmente en la escultura y la pintura,
asf como la circunstancia de haber sido el arqui-
tecto mexicano que mayor nimero de monumen-
tos ha realizado hasta hoy, la conclusidén final
es que Vicente Mendiola presenta una de las
obras més coherentes de México, congruente con
su forma de entender y de hacer arquitectura, es-
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tablecida a 1o largo de mé#s de sesenta y cuatro
afios de proyectar y construir, de ensefiar y de
escribir,

Hoy en dfz, su pensamiento se puede resumir
transcribiendo algunas de sus frases, como éstas:

Toda la vida traté de construlr lo que ¢l pals y la
gente me pedian, mds alld de la moda en turno,
mds alld de las Imposiciones demagdgicas.; Aca-
so &l neocolonial es peor que el pastmodernismo
norteamericano?

Si vamos a utilizar los lenguafes del pasado ,
por lo menos utilicemos los propios, no los im-
puestos.

Nuestra rtarea mds apremianie es la salvaguarda
de nuestro patrimonio arquitecténico, arrasado
salvajemente por el modernismo a uliranza, por
el comercio y las especuladores de la construc-
cién. Debemos mantener la escala de nuestros
centros urbanos acorde a la escala humana , y
éso sdélo lo lograremos apegdndonos un poce
mds a las cbras del pasado. Esa es nuestra ver-
dadera herencia: una ciudad mds racional, que de-
bemos tratar de entender para poder hacer una ar-
quitectura mejor. Dentro de poco, ya serd muy
tarde.”

*Siun hombre trata a la vida artisticamente,
su cerebro se convlarte en su corazén.™

Oscar Wilde

Arg. Ma. Luisa Mendiola
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EX- CONVENTO E [IGLESIA DEL CARMEN
SAN ANGEL DF,

El ex-convento o iglesia que vamos a describir est4 ubicado en el
rincén surocsie del Valle de México en ¢l lugar en que las
estribaciones del Ajusco se uncn con las montafias de las Cruces, &l
borde mismo del famoso Pedregal producto de las erupciones
volcénicas de esaregién. Esta particularidad did nombre al lugar que
et idioma N4huatl sc llamé Tenanilla (lugar de Ja muralla de picdra).

La regién cs muy interesante desde cl punto de vista geoldgico y
arqucalégico pues seguramente oculta los despojos de varias culturas
pasadas, Histéricamente también fué teatro de acontecimicntos
nolables.

El Convenio fué fundado en cl primer tercio del siglo XVII scgén
los planos del famoso gedgraloe y arquitecto Fray Andrés de San
Miguel, y sc levanta a upos 500 metros al surceste de la interseccién
de la nueva Calzada de Insurgentes con la antigua de Coyoacin, al
ponicnte del bartio de Chimalistac y de 1a ex-hacienda de Panzacola
sicade perfectamente visible muchos cenlenares de metros anigs de
llegar al crucerc de les calzadas ya mencionadas, presentando una
interesante perspectiva,

En electo, ¢l paisaje que sc contempla desde 1a calzada de Insurgentcs
mis 0 menos a la sltura de la nucva colonia de San Angel Inn hacia
el sur, en cualquicr mafana despejada es sencillamente encantador.

La imponcnte masa del Ajusco sirve de fondo azul viclado al grupo
de ctpulas de colores amarillo, rojizo y azul que coronan el
Convento irizadas por los reflejos del sol ¥ que emergen de un
miize dc verdura que se prolonga hasta el horizonte salpicéndose
con las manchas blancas, roszdas y amarillentas de Jas casitas del
pucble de San Angel y de sus alrededores, Haciendo coincidircon la
mirada el eje del picacho mis alto de la montada y ¢l centro
geomélrico del conjunto del Convento, tenemos un cuadro que,
compuesto en colaboracién por la naturaleza y por ¢l hombre sigue
fas mis elementales reglas de 1a composicidn decorativa,
inscribiéndose perfectamente en un tridngulo equililero cuyo vértice
cs cl véntice de Ja moniana, cuyos Jados son tangentes a la misma y
cuya base es la linca de las arboledas y del arranque de Jas cdpulas,

Llegando a la interseccitn de las dos calzadas mencionadas, debemos
torcer a la derecha por [a prolongacién de'la calzada que conduce a
Coyoacén llegando a Jos pocos pascs a Ia plazucla que circunda el
Convento por los lados oricntc ¥ sur antiguamente y hoy sélo porel
primero.

En la actuatidad sélo puede verse entre la plazuela y la iglesia la
barda del atrio de perfil ondulado con remaies formados por cubos
coronados por pirdmides, Dos grandes portadas de estilo clisico dan
entrada al atrio y estdn coastituidas por el vano de platabanda al
interior y medio punto al exterior, coronado por un ealablamento y
un doble dtico apoyado sobre pilastras déricas romanas acompafiadas
de dos antes que termincn |a portada a cada Jado ¥ sobre las cuales
terminan también en forma de enrellamicnto las molduras del
cormizuclo que cdrre por encima de la barda,

Arriba del enablamento y sobre cl primer Stico, sc astenta ¢l escudo
de la arden y ¢l segundo dlico tiene la forma de un front6n curve
muy rcbajado. Tres pequeios remates complelan el elemento.

Esta barda limita al atrio por los 1ados poniente y norte dando cste
Gltimo al callején del Monasterio a donde 1a barda ha perdido sus
elementos primitives, siendo en 1a actualidad un simple muro
desnudo sobre cl cual asoman las enredaderas y los drboles del jardfn
quc ocupa csie gran temreno,

El atrio es espacioso y muestra una ampliz avenida o calzada
bordeada por &boles corpulentos que unen la portada ya descrita con

la entrada o pértico del templo y Convento. Las tres cuartas partes

del terreno de) atrio, £stin cubiertas por un jardfo que ticne en su
centro una fuenic y una gran cruz.

El conjunto parece na haber sufrido cambios notables en ¢l curso de
los dos dltimos siglos salvo ¢l jardin que scgdn estampas del siglo
XIX noexistfa y que la cruz como reza una inscripeién colocadaen
su pié, fué removida y devuelta mis tarde a su sitio.

La impresién que experimentamos al lrasponer la porlada y
detenernos en el atrio, cs interesante. Frente a nosotros los irboles
forman un arco natural a la entrada del Templo y a la izquicrda de
¢sta, las dos hermos(simas cdpulas de Ias capillas anexas parceen
bajar escalonindose hasta confundir sus bellos colores amtarillo, rosa
y azul con los tonos de los rosales y de las bugambilias que desde el
jardin suben por fa barda a su encuentro.

Las bardas o tapias llevan cn la actualidad un bellisimo tono amarillo
manchado por negros ¥ verdes que la acci6n del ticmpo ha causado y
que rompen con la monotonfa del pado liso,

FACHADA DEL TEMPLO

Presenta un périico de ires arcos que dan entrada a) vestibulo del
templo, sicndo mayor ¢l central y estando rematado éste por un
entablamento y frontén triangular, en tanlo que los laicrales llevan
sélo un comizuclo y remates semi-empotrados.

Sobre cl [rontén triangular y marcando el ¢je principal de 1a fachada
s¢ abre una ventana rectangular que da luz al Coro con un nicho
encimade clla que guarda {a escultura de la Virgen del Carmen. Las
chambranas de cs1o0s dos elementos con una pilastra en cada lado se
escalonan y tienen dos pequefos remates al centro con una crucesitda
sobre un corazén, formados ambas de mezela en relicve.

Toda la fachada estd limilada jateralmente por dos antas y encima de
ellas por un entablamento de fuertes proporciones y un gran frontdn
triangular con un 4tico muy graciosamente ondulado ¢ interrumpido
por macizes quc soslicnen remates. Al centro hay una cruz de
grandes dimensiones.

El conjunto de la portada es muy sugestivo y presenta caracteristicas
muy propias de su siglo, pero ¢l detalle deja mucha que desear por
las incorrecciones arquilectdnicas. En clecto, los arcos del pértico
son demasiado altos y angostos, las molduras muy toscas y de
igualdad de tamano (sin duda por haber sido hechas con ladrillos
iguales superpuestos y recubiertos con mezcla, no conlindose por
1anto con la libertad de proporciones que permile cualquicr olro
malerial,

Los remates que coronan ¢l poriico son de formas rudimentarias (una
pirdmide sobre una semicsfera) y su colocacisn semicmpotrada acusa
un grave defecio de composicidn, pucs deja enlre el remale y la
media muestra o anta limftrofc, un espacio triangular de pésimo
gusto. La superposicidn de cucrpos cada vez mas pequeiios que
constituyen la poriada es de concepei6n ingenua pues [as pilastras
superiores arrancan de 1as mitades de las inferiores sin exislir entre
ambas ninguna liga arquitectdnica.



Paor ditimo, 1a eolocacion de un frontén triangular rematando todo cl
conjunto es de propiedad discutible, pues cuando este clemento se usa
en todo el ancho de una fachada, parece querer acusar un techo de dos
aguas que no existe cn nucstro caso.

Los elementos en detalle {molduras) son sin embargo muy comrectos
y el pretil que termina toda !a portada cs de un bellfsimo
movimiento de sabor Barroco,

En el lado sur de la portada y cotre £sta y €l pénico que da eotrada al
Caanvento, hay un entranto o rinconada en la actualidad cubijerta por
un muro, pero que antiguamente debe haber sido de efecio poco
agradable. En el lado norte, 1a fachada se continda por una barda
sencilla, completamente cubierta por enredaderas, que se ligaa la
barda del callején del Monasterio.

CUPULAS

En nfmero de tres, correspondicnie, ¥na al cruccro del templo
mayor, otra a §a capiila Del Scilor de Contreras y la tercera a la
capillade Nuestra Scfora del Carmen.

Las dos primeras son de estilo Baroco.  Su lambor octogenal es
alto, ocupando casi la mitad del elemento, con ocho ventanas de
tendencias chummigucrcscas con una chambrana o marco fucrtemente
moldurado y conchas muy bellamente talladas. En cada una de las
csquinas del poligono del tambor habfa una pilastra de sngulo
rematada por un entablamentc de friso almohadillado, sirviendo de
$0stén a un remate ya de estilo francamente churrigueresco.

La solucién angular de cstos remates es digna de liamar la atencion,
por su planta pentagonal que resuclve las diversas perspectivas de la
arista dc la cdpula.

Los entrepafios dej tambor por encima de las ventanas terminan en
un cornizuelo muy ondulado, coronado por un female central mis
pequedio que los anteriores,

La bdveda ¢s de plania oclagonal también con sus ocho seclores o
gajot lorrados de azulcjos de colores blanco y azul y sus aristas
reforzadas con nervaduras de canierfa que terminan muy cerca de 1a
linternilla en forma de cnroliamientos. Los elementos de estas
nervaduras son un toro y dos medias cahas,

La linternilla cs lambién octagonal y lleva cuatro niches, un
cornizuclo muy rico y un zoclo o basamento muy moldurado
ostenlando hasta arriba ¢1 casquete esférico cubiento de azulcjos, ocho
remates y una cruz central sobre un dado, todos éstos de canicrfa.

La scpgunda cipula o del Sedor de Contreras ticne exactamente 1os
mismos clementos que la primera, a excepeién hecha de los remates
del tambor que son de forma diferente ¥ de su azulejo quc ©s de lonos
azules y amarillos ocre, ostentando cn el cenlro de cada gajo un
escudo del mismo material y tonos,

L. accién del ticmpo ha destrufdo mucho ¢l esmalte de los azulcjes y
deja asomar el rojo de su barro que da una bella entonacién rojiza al
conjunto.

La tercera cdpula es completamente distinta de 1as dos anteriores. De
planta oclogonal también, eva sin embargo ¢l lambaor con veotanas
y pilastras méis-sencillas, sicndo 1a base de éste en forma de talud, ¥
¢] material de que cstd hecho, es tabique aplanado de cal, en tanto que
los Wambores antes mencionados son de canterfa.

Amiba del comizuelo de picdra que remata el tambor, existe un tico
de azulejos con guimaldas y fores bellamente estilizadas levando en
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cada esquina un remate de maydlica en colores azul, verde y amarillo
croma claro.

Este ftico sirve como segundo tambor o base del casquete formado
por ocho gajos forrades totalmente de azulejos amarillos y azules
con un escudo y figuras de sanios alterndndose en el centro de cada
uno de aquellos. No lleva ningunas nervaduras.

La cdpula remata en una linternilla de forma semejante a las de las
ofrag cipulas, pero con remates también de mayflica y con un
casquete de azulejos de color mmarilla, El estilo de la chpula es de
influcncia marcadamente Mudéjar y es uno de los mis bellot
¢jemplares de esta influencia en nuestro pafs.

Estas tres cdpulas coostituyen cl motivo més caractesistico del
edificio que lc ha hecho famoso enire los tipos mis bellos del arle
colonial en América. Son ademis un ejemplo de 1a maravillosa
adaplacién y perfecta armonfa que existe entre los edificios coloniales
y cl paisaje dc la regidn en que se levantaban que hizo ala
arquilcctura espafiola convertirse a ta postre en una verdadera
aryuilectura mexicana. Es indudable que el Convento y ia Iglesia por
sus bellezas y por 1a virtud de sus fundadores ha dado renombre al
pucblo de San Angel.

ESPADARA

En ¢l muro del lado sur de Ja iglesia y pegada al dngulo suroesie de
la misma, sc levanta Ia esadada o camapanario del Convento, cuya
forma y dimensiones la han hecho famosa cn todo ¢l pals a’donde
serguramente po hay dos iguales a ésta,

Estf constitu{da por tres arcos de medio punie, scparades por medias
muestras que reciben un cntablamento y e¢ncima det cual descansan
otras dos arcos mis pequefios que los anteriofes, lambién de medio
punto y scparados a su veZ por otras pequcilas medias muestras que
€n un entabl 110 y en un Atico de forma apuntada. Eslos
dos cucrpos estin ligados por izos que rdan a las ménsulas y
que lerminan por remales piramidales

El espesor de todo cl clemenlo ¢s considerable y ademids aumentan su
masa dos contrufucrics gue sc apoyan sobre as naves de la iglesia.

Cada uno de los arcos llcva campanas, dc grandes dimensiones en los
inferiores y pequedas en los superiores.

A 1

El conjunto de laesp cstin en cc armonfa con ¢l edificio
estando recubicrto con ¢l aplanado en tonos rosados quc ostenla ¢l
cdificio en general, que al ser manchado por 1a pitina del ticmpo ha
tomado up aspecto muy interesante.  En los entablamentes
superiores quedan algunos vestigios de azulejos aun cuando parcce
que fucron colocados con indecisién y pobreza.

El estilo dominante en sus mecdias muestras, impostas y
entablamentos, es ¢l loscano realizado con ladrillos, tabiques ¥
aplanados de cal.

Esta espadafiz da 1ambién un importantc scllo y personalidad al
Convento e Iglesia de San Angel.

La planta de 1a iglesia es en forma de cruz latina y la capilla del
Sefior de Contreras, posterior en construccion a ella (1777), de planta
trilobada que produce en fachada tres 4bsides o absidiolas cubicrtas
con medios casquetes esféricos que van a empolrarse en el tambor de
la cdipula. Los muros de cstas absidiolas de forma semicilindrica
estin coronados par un prelil fuertemente ondulado que se interrumpe
por los contrafueries con remates churriguercscos con ¢stilizaciones
muy intcresantes de peras que fucron la [ruta clisica de 1a regitn y
panticularmente de la rica huerta del Convento,
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Tanto la capilla de Contreras como 1a del Carmen, dan a la actual
calle dcl Monasterio y es digno de mencionar el interesantisimo
aspecto que presentan desde esta tortuosa via,

Los pafios del muro adn visibles no tepen ninguna omamentacion,
salva en su borde superior debajo de su comizucle que presenta un
verdadero fleco ondulado hecho en mezcla, sicndo los paramenies
generales de tozontle rejoncade o con grandes juntas de mezcla. El
tiempo ha manchado estos pafios, produciendo lonos aterciopelados.

Las bévedas de ladrillo y los tonos rosados de la cantera de las
ctipulas y de los aplanados ¢n sus tambores, establecen con ¢l rojo
de] tezontle de los muros una gama muy suave que lermina en el
rosa pélido y que prepara mejor al espectador que admirard después
los ricos tonos del azulejo de las cdpulas.

Los exteriores que adn nos quedan de lo que fué ¢l Convento por los
costados criente y sur presentan sélo una seric de ventanas de forma
casi cuadrada con anchas chambranas de mezcla y de piedra cortada,
lisas y de onos amarillentos. Algunas arcadas en lo que fuera el

primitivo refectorio y 1scos contrafueries de piedra aparente,

La verdadera riqueza y grandiosidad del edificio s¢ ¢ncuentra e sus
inleriores aunque por desgracia las torpes transformacionces que ha
sufrido ¢n el curso dc los dos Gllimos siglos han acabado con la
mayor paric de cllas.

AINTERIORES

Pértica.- En la actualidad pucde verse sélo su dispesicidn primitiva,
pues su decorado es moderno y de muy mal gusto, de planta
rectangular con pilastras ddricas y arcos que sostienen la béveda de
cafién dividida en tres grandes porciones por cllos y con
penetraciones o lunctos,

En su lndo mayor poniente lleva los res arcos antes descritos y en ¢l
comrespondiente oriental la pucrta de entrada, y dos hermosas pilas de
agua bendita con su nicho correspondiente. En sus cabeeeras lleva
arcos ciegos de muy hermoso cfecto. ’

Desgraciadamente han colocado en su lado norte un catafalco de
tmadera que sosticnc una escullura de muy mediano mérito adornado
ademdis, con un cromo moderno lambién cubricndo con ¢l todo una
de las pinluras murales que adn pueden verse aunque con dificullad y
que probablemente decoraban en la antiguedad todos sus muros,

En el lado sur estf colgado un 6leo del siglo XVII que representa la
mueric dc una santa cuyo nombre y cl del autor no pude comprender.

NAVE DEL TEMPLO.

Hemos dicho que la igiesia es de planta en forma de cruz latina de
brazos menores muy pequefios, Su nave mayor anterior al crucero
estA dividida en cuatro enlrepafios separados por pilastras y arcos
torales que sostiencn Ja béveda de cafidn,

El primero de estos entrepafios con un aditamento o sala situada
encima de] pértico, da origen al Coro dejando en Ja parte
correspondicnte a la nave (en s mitad inferior) cerca de la eatrada, un
espacio que sosticne parte del coro y que estd cubierio con béveda de
arista 2poyada cn un hermoso arco de bres centros que la separade la
nave,

Cada uno de los tres cspacios o cnircpados restantes, producen cn la
béveda de cafién penetraciones o lunclos que permiten al muro subir
ca forma de ¥mpano semicircular sobre ¢l entablamenta que corre

por encima de las pilastras, Hlevando en el centro una ventana
rectangular con capialzado curva,

En cada uno de Jos entrepafios existen altares de estilo clisico de muy
escaso mérito, cn colores blanco y oro con 105 que se substituyé
desde el siglo pasado a los primitivos altares que eran, segdn se
afirma, de un verdadero valor arllstico, siendo de este modo la Iglesia
del Carmen una victima mis del vandalismo de los reformadores de

altarcs del siglo XIX que asolaron al arie de nuestro pafs,

Los altares existentes cstdn constitufdos por un orden con frontdn
curve o triangular, Ievantindose sobre el allar y con proporcioncs
rouy deficientes. En ¢l intercolumnio central estdn colocadas en
nichos, las esculturas de diversos santos ¥ abajo de cllos en el lupar
del Sagrario, hay pequciios cuadros algunos de cllos de mérito y otros
simples cromos.

En cl centro del muro norte de 1a nave mayor, se abre la portada que
conduce a Ja Capilla de Nuestra Sefora del Carmen, Esta portada es
de proporciones nada correctas, los capilcles de sus pilastras situadas
a cada lado, son pesados y casi del mismo valor y forma que la
moldura que sirve de arquitrabe; el friso y la Cornisa son mis
pasaderos cn cuanto a su proporcion.

Cada pilastra remata en una cscultura de dngel sumamente pequefia,
Hevando al centro de 1a portada y arriba de Ia clave un medaklén con
la inscripeidn siguiente:

Porta Dle
Snbati
Ezech. C.XLVI.V.I

Sobre de esta inscripeién y como coronamiento final se ostenta un
gran escudo de 1a virgen rodeando de rayos en color dorado, sicndo
cste detalle el dnico agradable de toda la portada. En esta portada
cxiste upa reja moderna y fea,

La capilla del Carmen es de planta cuadrada y estd cubierta con una
cdpula de hermosas proparciones que ya describimos al hablar de los
exteriores.  Su interior o Intrados tiene muy poco interés
arquitectsnico y ostd pintada al aceite y con mal gusto.

La capilla ticne un presbiwerio de planta rectangular y lleva cl altar
mayor con un ciprés Art-Nouveay (1900-1910) de pésimo gusto,
debajo del cual cstd una imagen en cscultura policromada, FEl
decarado de 1a capilla imita en algunos lugares pilastras y comisas o
mirmoeits que no exisicn y su aspeclo nos s chocante desde cl
principio,

En uno de Jos costados esté la escultura de la Vingen del Carmen de
tamafo casi natural, tiene un regular mérito artistico y ostenta
vestiduras y joyas de algdn valor,

Cerca de la escullura de la virgen exisle una pucrta rectangular quc
comunica con una capilla mas pequefin que ahora cstd casi
abandonada. Los muros de csta capilla conservan algunos de los
frescos del siglo XVIE que deben haber decorado toda la iglesia.

En su cabecera existe un nicho de medio punto preciosamente
dccorado con csos mismos frescos ¥y en €l se ha colocado una
preciosa imagen de madera policromada con reminiscencias
guatemaltccas. Esta ¢scultura no ocupd antes ese lugar, pues sus
dimensiones son un poco mayores que ¢l nicho mismo 1o que hace
que la figura sobresalga por encima del arco.

En ¢l pavimento de esta capitlita y cerca dc la entrada, exisic la
cntrada a un subterrdnco u osario.



Volviendo a la nave mayor del templo, encantramos que remata en el
crucero por arcos de medio punto de muy bonita proporcién y que
llevan una arquivolta y una clave ceniral que liga al arco con el
entablamento que corre en Wodo €l lambor de la cdpula,

En el presbiterio que es de grandes dimensiones y de planta casi
cuadrada, se levanta el altar mayor también clisico en sus ¢l 15
pero con delalles muy poco correctos y con arreglo general demasiado
vulgar. A cada uno de sus Jados sc abren en ¢l muro las pucrtas

pequctias de forma ojival que conducen a los relicarios.

Enfrente del altar mayor, en cl jugar decl comulgatorio hay una
balaustrada de estilo indefinido que limila 1z plataforma por el lado
del crucero y que estd interrumpida en el centro ¥ en sus dos
extremos por escalinatas que bajan hasta el pavimento de 1a nave, La
balaustrada ostenta ademas unos macizos con rcmates oJarroncs de
muy tnal gusio. Estimo que esta bal ada €5 ¢ porinca de
los nucvos altares.

CUPULA

Sobre los cuatro arcos torales que limitan las naves anteriormente
descrilos, s¢ levanta el tambor de {a cdipulade planta oclagonal y con
una pechina en cada uno de los rincones. El entablamento lleva
clementos muy clisicos teniendo ¢l friso decorado con triglifos y
metopas ¥ €stas allernadamente con figuras del sol ¥ de la luna.
Todos estos delalles estdn ornamentados ¥ su conjunto es bastante

agradable.

Las ocho ventanas del tambor recuerdan cn sus chambranas interiores
la forma y melduracidn de las exteriores ya descritas al hablar de las
cdpulas en general. El Intrades de la bdveda no tiene ninguna
oraamentacién y los vidrios de las ventanas son comunes y muy
pequefios,

Los brazos pequedos de la cruz de Ja nave del templo son de planta
rectangular estando ocupados sus lados mcnofes por monumentos
funcrarios del siglo pasado, rematando ¢! muro en su parie supericr
en tfmpanos semicirculares que Hegan hasta el nivel mis alto de Jas
bévedas y la bdveda ticne penciraciones o lunctos. En eslos
ifmpanos y de un solo lado de la nave, hay ventlanas de forma
semcjante a las de Jos timpanos de Ia nave mayor.

Los lados mayores del erucero comunicen por el norte con Ia capilla
del Sefior de Contreras y sl sur con 12 antisacrist{a,

La comunicaci6n con [a capilla del Schor de Contreras sc hace a
través de una portada de saborchurrigucm-sco pero con proporciones
y calidad en ¢l tratamiento como si fucsc sido hecho en madera en
lugar de picdra cortada.

Est4 constitufda por un arco de medio punlo y de seccidn que recucrda
un as de cafas alicrnadas con escocias y cscalonamicnlos, que le da
un aspeclo un poco medioeval.

Su cntablamento es muy ondulado a la manera del siglo XVIII
llevando en sus extremnos frontones retorcidos y en sus intermedios
unes mecdallones con figuras de santos. En el cenlro ¥y como
coronamicnto final, ostenta un niche de medio punto también con
sus pequehas pilastras y cnlablamento en ¢l mismo estilo. A cada
lado de esie nicho hay pinturas colgadas.

Toda la portada cstd circundada por una moldura en forma de cordén
muy ondulado que remata cn su cxiremo intericr por un
escalonamiento en forma de lambrequin, detalle que da mis sabor
churiguercsco al elemento arquitectdnico.
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La jcacién con la ristfa sc hace a través de una puerta
relativamente pequefa por encima de la cual se abre una veatana de
forma igual 2 1a de las naves y los pafios del muro estin edomados
con cuadros al 6lco sobre tela y con belles marcos dorados.
Representa uno a la Santfsima Trinidad con las figuras de David y de
Salom6a en primer 1érmino, ¥ los otros dos mis pequefios a2 Santa
Tecla y a San Cristétal. Las tres pinturas son de Antonio Sinchez
(Afio de 1772}, sus coloraciones dominantes son el rojo y el ocre
dorado que hacen recordar las caracter(sticas de 12 Escucla Veneciana y
por la amplitud y robustds de [as figuras a las obras de Rubens.

El pavimento de la iglesia ¢s de duela
CAPILLA DEL SENOR DE CONTRERAS

Es dc planta trilobada o sca formada por tres 16bulos o nichos de
seccion semicircular unidos a ung nave de planta rectangular,
formando en su conjunto Una cruz cuyos lados menores son ¢s508 tres
I6bulos. La nave rectangular se une a la rrave mayor de 1a iglesia
por el arco de 2 portada ya descrita al hablar del crucero,

Lleva esta nave como dnico adormo grandes cuadros sobre tela con
marc¢os dorados de molduracién muy hermosa e interrumpida por
omamentaciones vegetales de sabor marcadamente churrigucresco.
Estos marcos subrayan la forma arquitectfnica de los entrepafios
incrustindose, malerizlmente cn ¢l entablamento, producicndo un
cfecto impresionante al ser cortados por los remates colgantes,

Los cuadros representan al Ecce-Homo, a la Flagelacién y a la
Institucién del Sacramento de Ja Eucaristfa en 12 Ultima Cena. Los
laterales representan al descendimiento y prendimiento enla Cruz y
son copias muy medlocres de los respectivos cuadros de Rubens
¢jecutados por un aulor anénimo.

La parte de nave que estamos describicndo, estd cubierta por una
bdveda de ceddn dividida cn dos porciones por un arco de medio
punto que no llega hasta cl suclo sino que se apoya y lermink en el
entablamento, prolongindose solamente por debaje de £l en forma de
repisa que va a cortar los cuadros o pinturas de que ya hablamos.
Cada una dc las dos porciones lleva su timpano y penclraciones en
forma de luneto sobre la béveda y con un ojo de buey caracterfslico
del siglo XV1il con grandes derrames en ¢l citado mpano.

Solamente las pilastras que limitan 1a nave por &l crucero bajan hasta
¢l suelo y reciben cuatro arcos de medio punto que sostienen a
cipula.

Los colores obscutos de los cuadros de la nave con sus marcos
dorados y ¢l gris de los muros manchado con un poco de bermellén
en los ojos de buey, prepara al especlador suavemente hasta llegar a
los tres aitares que encicrra los tres nichos o 16bulos que constituyen
un derroche de oro y de rojos.

Estos allares son de un estilo churriguerresco decadente con
reminiscencias Luis XV en ol tralamiento de los detalles.

Su composicidn estd concebida en la forma siguiente:

Un gran fonda dorado forrando completamicnte los muros del nicho y
su casquetc esférico, separados estos dos elementos por un
entablamento con muchos resalics que se apoya sobre dos columnas
atamboradas que sc interrumpen en la mitad de su fuste para recibir
cuadros pintados al élco y que remalan en Su extremo inferior y
mucho antes de HNegar al suelo con un medallén lambién con relicves
policromados. Elcasquele estd dividido en gajos y deja tres espacios
trinngularcs decorados al fresco en colores demasiado crudos que
parccen ser muy posteriores, probablemente substituyendo a los
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primitives, su colocacién ¢n esc sitio rompe bruscamente con la
armonia del conjunto.

Entre las dos columnas atamboradas se levanta el altar coronade por
un baldaquino o grande nicho cubierto con cristales en el cual se
guarda la escultura de un santo, ¥ unido & &ste nicho sigue el altar.

Este altar estd pintade con rofo bermellén salpicado de oro que
aumenla riqueza y alegrfa al retablo.

Por cuanlo al nicho o 16bulo central que lleva el altar mayor,
podemos decir que estd concebido scgtin ¢l mismo partido

amquitecténico, que los otros latcrales, sélo que Heva ceatro columnas
en lugar de dos ¥ quc los cntrepafios o intercolumnios llevan
esculturas palicromadas y estofadas y estén ricamente ormamentados
con cnrollamicntos, a cantos y rocaille cn general de sabor muy
rococS. En esic altar {as columnas bajan hasta el suclo y se apoyan
cn ménsulas hermosamente talladzs con una talla de relieves (bi

ruta sobre basamentos también profusamente decorados. Lleva
ademds este nicho una pucrta de medio punto a cada lado del altar,
pintada al rojo vivo con cordancs y recuadros dorados.

El altar mayor leva también un grande nicho con cristales y guarda
la veperada imagen del Sefior de Contreras que carga una cruz de
conicras de plata y scgin dicen, estd cubicrta con carcy, adn cuando
en Ja actualidad parcce estar simplemente imitado este material con
pintura.

Los tres nichos de esta Capilla parecen verdaderas grutas doradas y su
ornamentacién termina bruscamente cn los arcos que sostienc la
cdpula y en las pechinas que quedan entre éstos, El tambor de la
¢lipula y el interior de ésta, son mas scveros y de canterfa aparente,

llevando una chambrana en las ventanas, de forma muy movida y con
unos rclieves y especialmente una pseudoclave que abraza el
cniablamento, sumamenle intercsante.

El pavimento de la Capilla ¢s de ducla ¥ tienc frente al altar la
cubicria o pucria de acceso al subterrineo o cripta que guardaba restos
primoroses desde aquel entonces. No sabemos si este pavimento
tuvo anlcs azulcjos y ladrillos que en hermoso pelalillo cubrfan
complctamente Jas naves del iemplo mayor y de los cuales sélo nos
queda un valioso cjemplar en cl pavimento del coro.

La parie baja de los muros de la Capilla, asf como las de 1a nave
mayor de] templo, oskenta un primoroso rodapié alto o lambrin de
azulejos como de metro ¥y medio de altura, de colores azul y blanco

combinados cn forma que recuerda a los lepftimos azulejos Talavera,
pero desgraciadamente ¢ste rodapié alto o lambrin ha sido viclima de
1a ropifia de los visitantes presentdndonos grandes claros sin azulcjo o
bien remicndos hechos con otros colores y malerinles de época
reciente. En la Capilla puédense admirar también unos blandones del
siglo XVII que aunque mutitados, todavia son un magnifico
cjemplar, ya desgraciadamente muy taro en nucstras iglesias,

CORO

Es de muy grandes dimensioncs, ocupando como dijimos anies ¢l
cspacio siluado cncima del pértico y ¢l correspondicnic al primer
tramo de la nave mayor. Lleva una banca corrida con respaldoe de
azulejos de color amarilio ocre dominante con juntas pintadas de rojo
¥ un tapeic de madera que lué hecho seguramente para evitar Ja
frialdad del pavimenw de ladrilio a jos religiosos que en clla se
sentaban. El pavimento cs de Jadrillo preciosamenle combinada con
azulcjos pequedios, Jos muros csién desnudos y decorados con
pinturas de aceite del siglo pasado y de muy mal elcclo.

Al frente del Coro o sca del lado de la nave, hay una fea reja de
madera y al centro de ella 1a escultura, de maders también, que

representa el éxlasis de Santa Teresa y que recucrda por el
agrupamicnto de las figuras y por su expresion, a la escultura
semejante que existe en la capilla Chiggl y obra del Bernino, aunque
la nuestra ¢s de pequeias proporciones y de mucho menor mérito
artfstico,

El 6rgano esté cn el lado norte del Coro sobre un pasillo o corredor
que conduce al depdsito de los Libros Sagrados que ¢s un verdadero
tapanco de muy reducidas proporciones y que guarda en un viejo
anaquel diez u once grandes voldmcnes ya fatalmente muy
deterioredos por 1a humedad y la polilla. En sus p4ginas hay 1éminas
grabadas en cobre y acero y letras cepitularcs, notas musicales, eic.,
pintadas a mano. Es doloroso ¢l abandono y desprecio con que son
vistos estos raros libros que milagrosamenile escaparon al saquco del
siglo pasado.

E! Coro recibe luz por la ventana rectangular que describimos cuando
hablamos de la fachada de la iglesia.

RELICARIOS

A cada lado del presbiterio se encuentra una pieza de reducidas
proporciones quc tiene todo ¢l padio del muro corresporddienic al altar
mayor de la iglesia, olro pequedo altar de muy hermosa composicitn
y de cstilo Renacimiento con érdenes en miniatura y pequefios
nichos o gavetas pintados en negro, rojo, azul ¥ oro. De hecho, ci
allar no es sino una gran acumulacién de estos nichos
primorosamente arreglados en forma de altar y que ocupan todo cf
pado del muro, Los tres lados resantes de las piczas estdn desnudos
de decoracion y sdlo llevan un rodapié alto o lambrin de azulejos que
cs como una continuacién del de la nave mayor. Es convenicnic
llamar la atencién sabre algunos elementos sucltos de cse altar que
son también pequefios relicarios cn madera policromada y cristal,
guardando fémurcs y tibias, clc. y que por su obligada forma
recucrdan candelabros del altar, Estos clementos cslin muy
destruidos y pronto pueden desaparecer como han desaparecido today
las reliquias que estaban al alcance de la mano.

Aclualmente estas dependencias estin abandonadas, sitviendo como
bodegas para guardar grandes jarrones o vasos, enire los cuales he
hallado algunos dc posilivo mérite, quizd importados dcl oriente cn
los siglos XVI1 y XVIII y que es necesario preservar de) abandeno y
destruceitn a que estdn condenados.

Las pucrtas de acceso a estos departamentos son de forma ojival que
discrepa completamente del estilo genceral del edificio,

VALOR ARTISTICO DE LA IGLESIA

Lo que estimo de positive mérito en los interiores del Templo, es
principzlmente su amreglo y proporcién gencral, los rodapiés attos o
lambrines de azulcjos y las pinturas al ¢leo cn su gencralidad; cf
pavimenio, las bancas, ci fiscisiol y la escultura de Santa Teresa en
el Coro; los dos relicarios, la portada de acceso a la capilla del Schor
de Contreras y ésta ¢ltima cn todos sus detalles,

Las proporciones generales de la iglesiz, son muy correctas pero su

decoracién actual de colores azul ultramar y blanco, queriendo imitar
relieves que no exislen, es de muy desagradable cfecto en el conjunio
y peor ela ¢n sus detalles. Esta decoracion fué ejecutada en cl siglo

pasado que fué funeslo para el arte nacional y no es diffcil que debajo
de elfa queden atin vestigios de los hermosos frescos del siglo XVII

de los cuales hemos encontrado varios en otros lugarces del Convento,
completamente cubicstos por tres ¥ cuatro capas de cal.
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CONVENTQ Y ANEXOS DE LA IGLESIA

Por ¢l lado opuesto del crucero y enfrente de la capilla del Sedor de
Contreras, sc comunica la iglesia con la ante-sacristiz que es un focal
rectangular muy espacicso cubjerto con un magnffico plafond de
dibujos y entrelazos en rolieve formando dos necuadros exactamente
jguales. Estos relicves recuerdan las de Ia jglesia del Rosario en
Puebla o los que decoran Jas bdvedas de Santo Domingo cn Oaxaca,
Son pelicromadas en azul, verde, rojo y amarille ¥y su composicién
obedece & dos cjes perpendicularments pucstos alrededor de un centro
o grande roscta. Podemes comparzrlo a un tejido o malla de cintas
de colores que sin duda alguna tienca origen mudéjar.

Los muros de csta znte-sacristfa, Hevan alacenas con puertas de
madera pintadas a] fresca en blanco con motivos populares. Ademds

den verse dos ¢dmodas del siglo X VIIT y dos pinturas al 8lco de
relativo mérito. Lleva una ventana al lado oriente.

Esta sala sirve de vest{bulo a la sacristfa y al aposento conocido en
Ia actualidad por chocolatera. Ademds por otra puertecilla ghora
clausurada, se llcga & un pasillo que lal vez comunicaba
sntiguamenic con el osasio.

SACRISTIA

En Ia cruzjfa, continuacidn de la de 1a sala ante formente descrita, ests
situada fa Sacristfa que tiene un plafond semejante af de aquélla, pero
townimente pintado de oso sobre fondos blancas. Esta pintura parece
ser posteriormienie hecha cubriendo Ja primera.

Lleva cn la cabecera pucsta a la entrade, vna gran cémoda con
incrustacioncs de madcras muy finas ¥ que sirve para guardar los
orvamenios de la Iglesia. Sobre esta cdmoda, el rmuro estd
completamente cubicrio con pinturas de Villalpando de entonaciones
muy obscuras, pero de un grande mérito, acusando un conocimiento
grande del desnudo masculing ¥ una fucrte compesicidn,

En ¢l costado d'¢ [a sala que mira al orieatle, s¢ abre la dnica ventana
que iluming la sala y que es de medianas pmpmcnoncs, con una rejay
un capialzado muy intcresanle,

La escasa Juz que penetra por la ventana y los negros fondos,
producen un ambicaic de semi-oscuridad que aumenta el caricter
scvero y respeluoso del recinto,

En el centp de esa sala haya una gran mesa del sigla XVII y cncima
de ella un Santo Cristo de marfi] que recorta su alba figura sobre esa
penumbra encantadora,

En un extremo, cerea de la ventana, hay silloncs y porua-casullas de
ese mismo siglo ¥ cn ¢l lado opucsio una alacena con preciosas
tallax en sus puertas con lemas Biblicos finamente inlerpretados,
Cerca hay ua lavabo empotrado que por desgracia ha sido mulilade
para hacer caber las palanganas modemas.

SALA DEL CHOCOLATERO O DEL LAVABO

Se conoce por cste nombre a ung sala que sigue al oriente de l'a ante-
sacristfa y que sirve como anicsala al claustro alto y a las criplas o

sublerrincos,

Es de unos 40 meiros cuadrados de superficic, de planta cuzdrada y
cubicrta con una bdveda que recucrda, por Su gencracién, a una
béveda de platillo o paduclo a la que se hubiesen cortado las pechinas
¥ penclrado por varlos functos sitvados lanto en éstas como en sus

¢jes principales, levando ademés, cuatro arcos, dos en un senfido, y
dos en el otro que parecen sostencr a la bdveda y que van 8 lerminar
en una de Ias cabeceras sobre dos pilastras que bajan hasta el suclo.

En e] muro sur liene un hermoso lavabe en forma de nicho abiero
en el grueso muro y cubierio coa wn capialzado en forma de concha.
Este Javabo ocupa el espacio comprendido eatre Ins dos pilastras
entes mencionadas.

El lavabo consla de una mosa o macizo sobre la cual estfn
cmbutidas las pejanganas de maydlica y las jaboneras de porcelana de
la china, cstando tdanto Ia mesa coma ¢l muro del nicho totalmente
forrados de azulejos arules y blancos que con los afios han tormado
una pilina verdosa amarilicata que con ia Iuz de la ventana ancha
situada cxactamente encima, cotre el lavabo y el capialzado, producen
un conjunto muy sugestivo que se complela con los vivos colores
amarillo y azul que visten cl capialzado.

En el lado norte de esta sala, se abren tres venos, a saber; Un arco de
medio punto por ¢l que asoma la escalera de los claustros y celdas dei
Convento, uno pequeho intermedio que servfa de Jugar para que lox
frailes se descatzacen y otro grande extrerno que dd paso a lascriptas
y al osario.
Arriba de cada uno de eslos vanos hay inscripciones cn latin pintadas
al fresco que dicen respectivamenic:

Maledictus, qui fdcit opus Del nogligenter
Jerene Caplt. 48. V.10

Mundaminl qul fevtls vasa dominl Isalse Cap.

S-V-II.

Ingredlerle In abundantia sepulcrum, Sicut
infertur acervas triticl In tempore suwo. Job. Cap., §
Yer. 26

En el muro oricnlc hay una amplia ventana con derramos y
capialzado y una banca que permitia conlemplar 1a huerta primitiva,

Estasala es una de las dependencias mis carncterdsticas ¢ interesantes
de todo el Convento y aunque cn la actualidad estd pintado en forma
imprapia, conscrva sin cmbargo muchas dec sus primitivas
disposiciones, Esz sala con muebles mis de acuerdo con su época,
seria una verdadera joyita.

CRIPTAS

Desde la sala anterior y por una cscalera bastdante pronunciada y
embutida entre dos muros, s¢ liega a la cripla o capilla subterrinea,
La escasy Juz llega a ésle pero por un ojo de buey reducido.

Como a 1a mitad del mamo, se abre una puerta que conduce por olra
escalera al osario 0 sublerrdneo, sitvado exactamente sbajo del
chocolaters ¥ que Liene un apoyo o machén central y cualro arcos
transversales. Este local sirve ahora como dcpdsila de los cadéveres
momificadot que fucron cxtrafdos hace poco Liempo y que estdn
expuesios irrespetuosamente al pdblico. Como ala mitad del tramo
de escalera ¥ antes de llegar a fa nnu:normcnu: dicha, se abre un
agujero en el muro por cl cual sus losas unas
calaveras.

Por la primera escalera sc llega a la capille subterrinea siluada
exactamente debajo del presbiterio del templo mayor y de los
relicarios y que sirvid paru los ritos funcrarios que se celebraben cn
wcs primorosos altarcs de szulcjo valenciano de los cuales ya no
quedan sino ruinas. Estos altares tenfan antiguamente unos cuadros
a! 8lco con magntficos marcos darados.
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En cl lada opuesto a esos altares, hay dos arcos que conducen & otro
subterrdnco y entre cllos sc conserva algo destrufda ¢l escudo
policromado de uno de los fundadores, escudo que ostenta upa talla y
una composicidn valiosfsima, artfsticamente juzgada. Estos arcos
correspondcen al arco del comulgatorio en la iglesia.

En ¢l centro de la sala y sobre ¢l pavimento, hay una lipida de
madcra primorosamente esculpida que scfiala ¢l lugar donde descansan
fos restos de un capitin Oriega Bald! y ¢l techo de la Capilla ez
béveda de candn estd decorado con [rescos del siglo XVII en los que
domina el color azul y que la humedad y el abandono estén
destruyendo completamente.

El subterrdneo que sigue ¥ que esté situado exactamente debajo del
crucero de la iglesia, no tiene ningdn interés particular, sine es el
haber servido para los castigos o penitencias que s¢ imponfan los
frailex ¥ todavia pucde verse cerca de alli, una especic de parigucla
policromada, en la que se cargaban probablemente los cuerpos de los
penitentes o de los que morfan ¢n ¢l convento.

Los muros lievan hermoses [riso de azulejos valencianos en
armoniosa combinacidn con los Talavera ¢ iotemrumpidos en su
borde superior por pilas para agua bendita, hechas en méirmol blanco
en forma de plana semicsférica, con un pequefio nicho semicircular
bordeado por azulejos angostos rematadoes por una eruz formada por
¢l mismo malcrial.

ENTRADA AL CONVENTO O PORTERIA

S¢ abre al lado sur de la fachada del templo y cs un amplio portat
con tres arcos clfpticos que primitivarente llevaron unas rejas de
madcra torneada con un antepecho fijo que presentaba estilizado el
escudo de lu Orden Carmelila y de los cuales queda solamente uno
cerca del foado, aunque cn estado deplorable, remendado con Lablas,
limina, etc.

El partal es amplio y completamente sencillo ¥ liso en sus muros,
con un pavimenio de lozas (fonolitas) y un lechoe de vigueria de
cedro. Una grande banca de mamposteria de las llamadas “pollos”
estf adosada a lo largo de sus muros y ¢n ¢l fondo de la sala se 2bre
Ja puerta chaparrona y de madcra tosca con clavelones que daba
entrada al convento. Su Lipo ¢s muy caracteristico del siglo XV1 y
XVII. Los muros estuvicron decorados con intcresanies frescos
Ilamando sobre toda 1a alencién ¢l [resco situado encima de la pucrta
que d4 al convento y que estd ¢jeculado con varios colores.

En sepuida del portal encontramos un local de proporciones parecidas
a las de aquél ¥ el cual se abren cuatro puerias que conducen,
respectivamenic la primera a la galeria que aloj6 unos calabozos o
celdas de castigo situadas entre ¢l patio y la iglesia, la segunda que
conduce dircctamente af patio, {a tercera a las dependencias bajas del
convento en dircccién al sury !a cuarta al pozo del reloj,

Es un local obscuro y sin ningdn detalle arquiteciénico de interés,
sirviendo solo como un vestibulo,

PATIO

Dc planta cuadrada con cinco arcos de medio punio cn cada uno de
sus lados y que limitan al patio del corredor son de proporciones
muy alargadas.

Estos arcos éc medie punto llevan en lugar de arquivolta un rebajo
profundo ¥ cntre un arco y otro se levanlan unas medias muesiras
excesivamente voladas y sosticacn un entablamento que corona ¢l
patio, ¥ del cual sigue un pretil muy alto con medias muestras y
recuadros demasiado iosca,

Los costados sur, oriente ¥ poniente del patio, tienen un segundo
piso que carcce de interés arquitectSnico, correspondicnte a
dependencias del convento de muy poca importancia que abren al
patio sus ventanas cuadradas de chambrana muy ancha formada con
simple mezcla.

El lado norte remata en el pretil pero detrds de ¢ y escalonadamente
pucden admirarse las bdvedas que cubren el emplo y a sus ancxos,
asf come 1a primorosa espadafia y las cipulas multicolores.

Un poco antes de 1a espadafia y limitando a una béveda de otrs, se
Icvanta una barda cn forma de celosfa con ladrillos apoyados
diagonalmente, interrumpida en su centro por un pequefio arco de
medio punto que sostuvo primitivemente una esquila o pequedia
campana que $in duda alguna sirvié para lamar a los frailex a las
diversas actividades que ocupaban su vida mondstica,

Los techos del corredor que circundan ¢l patio, estin cubiertos con
bévcdas de arista y sus muros ostentan res grandes puertas; ladela
anlc-sacristfa y la de una sala situada ai ponienie del patio. Llevan
nrdemds dos nichos situados en los rincones sureste y noreste del
patio, ahora ocupados por esculturas de santos.

Los mures cstin aplanados & la cal y en clios cuelgan unos grandes
cuadros al 6leo pintados en el siglo AVIL representando a religiosos
cminenics de la orden y a fundadores o protectores de la misma,
‘Todos parecen ser de un mismo autor ¥ como retratos son verdaderas
obras de arte aiin cuendo sus fondos son de una monolonfa poco
agradablc. Estos cuadros ticnen ¢l marco simulado o imitado con la
misma pintura lo cual constituye un serio defeclo artfstico ya que
traté el antisia de engadar con una meticulosa imitacién.

En ¢l costado poniente del patio hay una pintura que por su calidad

parcce remontarse al siglo XVI y cuyo aulor no me fué posible
descubrir. Representa a una virgen y los afios y cl abandono darin
pronta cucnta de €l

Digna dc toda alabanza ¢s la fucnte de azulcjos que se levanta en
mcdjo del patio. Su planta es de forma muy comin al sigla XVIlI
estando colocada sobre tres escalones con sus peralies de azulejo y su
huella de ladrillos siguiendo cn todo 1a forma misma dec la luente.
Es de llamar la atencién los azuicjos que forran el fondo del vaso que
fueron hechos en México con dibujos ingenioses ¥ colorer muy
POCO COMUNES.

El colot rosa subido de los aplanados del patio, el rojo anaranjado de
los ladrillos del pavimento, los brillantes azulcs, amarillos y verdes
de las azulejos de la fuente, ¢l verde la grande higucra gue cobiji y dd
su frescura a gran pare de 1a fuente y del patio, la intercsantsima
cspadafiz con sus campanas suspendidas ¢n plena vuclo por la
inmovilidad de una muerte s0bita, las clpulas que desde el patio s¢
pbscrvan, elc., etc., hacen de este un sitio que se queda grabado para
siempre en la imaginacién de los visitanles y que nos di per
momentos la visién completa de lo que fué la dulce vida monascal.
Todo respira aquf una alegre quictud y una honda picdad religiosa.

Desgraciadamenle ¢l agua de la fueate y de los acueductos del
convento, ha cesado de cantar hace muchos afios y ¢l polvo de Jos
siglos encgrece sus azulcjos.

Comunicando al patio con In ante-sacristfa, cxisic una grande pucna
con muchos tableros cuadrados y rectangulares que al combinarse
forman grandes dibujos. Debemos atravesar la anle-sacristfa y ¢l
chocolatero para ascender por la escalera que en cllos sc asoma y
legar hasta el claustro alto. Esta escalera estd cncajonsda entre
muros que siguen una trayectoria casi helicoidal para desembocar en
¢l claustro de arriba a través de un pasillo csvigjado.
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Esta escalera estd cubierta por una serie de beveditas de arista en el
primer tramo y un calén corrido en el final, teniendo ademis dos
descansos inlermedios, cn uno de los cuales se abre una ventana
rectangular con intercsanics rejas del siglo XVIL.  El piso de los
descansos y de los escalones estd hecho con losas que descansan
sobre bSvedas de tezontle y de ladrillo. Sobre los muros del primer
descanso cuclgan dos 6leos de mediano valor y sabre el segundo hay
una pintura tambi€n al 6i¢o que representa a la Virgen del Carmen
que por su colorido y sus detalles parece remontarse a fines del siglo
XV o a principios del XVII.

Llegamos al claustro ¥ nos encontramos con todas lag caracterfsticas
correspondienles a esle clemento conventuel. Crientado scgdn {a
Ilnea norte-sur, de dos metros de ancho, con pisos de ladrille ¥
muros aplanados a la cal; sus techos de vigas y terrado. Es de
mediana altura y estd ifuminado por sus tragaluces abicrtos de trecho
en trecho,

A cada lado d¢ este pasillo y & unos cuatro metros de distancia una de
olra, sc abren las puertas correspondicnles a las celdasde los frailes.

Este patillo norte-sur se comunica ¢n su parte media con olro
perpendicular a €l (dircccidn criente-ponicntie) ¥ a su vez se conlinfia
con ofro norie-sur y oricnic-ponicnie (ambién hasta rodear
complelamente al patio de [a higuera con una verdadera galerfa a la
cual se comunican Ias dependencias siguicntes:1/a.- (Galerfa norte-
sur) comunicada con las celdas ya descritas: 2/a. (orienle-poniente)}
comunicada con la capilla v oratorio privado de los monjes, con dos
salas mas y con ¢l descmbarque de 1a escalera principal del convento:
3/a. (norte-sur) comunicada con scis celdas: 4/a.- (orieple-ponlents)
comunijca con una amplia galerfz que sirve de vestibule al coro de la
iglesia y que se angosta hacia el oriente para unirse a una amplia sala
que di a [a huerta dei convento.  Vamos a describirlos brevemenle:

GALERIA PRIMERA

Las celdas que a clla desembocan tienen en st mayorfa planta
cuadrada de cinco varas de lado segon las prescripeiones de la Orden,
con piso de ladnillo, techo envigado, muros lisos decorados con una
pequeia imagen pintada al {resco e iluminade el recinlo con una sola
ventana a 1a huerta.

GALERIA SEGUNDA

La capilla que ticne acceso por ella cs una amplia sala cubierta con

béveda de caddn ¢ iluminada por ojos de bucy muy altos. Tienc al
fondo un altar con Srdenes ¥ ornamentacién caracleristicas dcl
perfodo inmediatamente anteriores a !a introduccién en nuestro pafs
del churriguera. Sus columnas son saloménicas, sus cntablamenlos
normales o restos, las drdenes superpuestos y los fondos ©
enlrepaBos profusamente decorados pero sin romper todavia con las
formas légicamente impucstas a cada clemento por su funcin
constructiva, o, en otras términos, sin lorturas ningunas para ¢l
materizl y para la forma.

Los muros de la capilla pareeen haber ostentado antiguos frescos pero
actualmenie estdn completamente encalados y decorados con piniuras
sabre tela, siendo notable una de cllas muy grande que representa a la
Virgen y a Santo Tomds de Aquino. En otro de los muros cuclga
una hermosz y grande cruz usada como relicario. En cl altar se
conserva una Virgen de? Carmen hecha en porcelana y de mids de un
metro de altura,

La entrada a esta capilla ostenta una valiosa reja de madera de caoba
que ha sido torpemente pintada al acejle y cuyos barrotes tomeados
forman una doble hélice o debles columnillas saloménicas que se
enredan paralclamente.

La cscaleta principal, cercana a esta capilla, es de proporciones
grandjosas, oda hecha de canterfa y con balaustradas que por su
forma recuerdan & Jos "Francisco I* pero toscamenle arregladas y
cortando diagonaiments uno de los arcos de 1a planta baja al cual
estin malerialmente embarradas. El cubo de la escalera es grandioso
por sus di joncs y su disposicién pero su acabado es sencillo
como cofrespondfa a las reglas de la orden, Si ilumina por altas
claraboyas y tiene un bello arco en su arranque inferior.

El desembarque se hace a través de otra grande arceda con reja de
madera senciilamente torneada. Uno de los muros estd adomado con
ung pintura representando una Guadalupana que seguramente fué
ejecutada en el siglo X'V o principios del XVII.

La escalera termina en una amplia galerfa situad a al sur del patio de
Iz higuera o« icada dircct te con la porterfa del ceavento,
Seguramenie ¢sta galerfa ligaba de modo direclo a la porterfacon la
huerta del convento,

GALERIA TERCERA

Las celdas de este Jado ven al ponicale ¥ ticnen igual disposicidn que
tas primcramenie descritas, continuindose ca el pasillo norte después
de la pucrtadel como y & donde hallamos seis celdas mas

A continuacién del patio de Ia higuera ¥ como prolongando zus
mismas crujfus, sc encuentra olro patio de parecidas proporciones que
en su extremo sur s¢ prolonga segdn dos alas orientadas al sur y al
esle.

El ala oricnte contenfa ea Iz planta alta las celdas priorales o
capitulares, en la planta intcrmedia el gran refectorio y ea 1a planta
baja pequedios comedores.

La cocina dcbe haber ocupado el brazo sur a donde todavia pueden
verse las huellas de un torno y de probables despensas,

Las crujfas det lado oriente de este dltimo patio que daban & 1a
hucrta, deben haber sido ocupadas con las bodegas o almacenes de la
fruta que recogfan en grande ¢antidad los religiosos,

En la sala refectorio existe abierta en ¢l cspesor de uno de sus muros
y 2l centro de la sala, la escalera y tribuna del lector. El muro
opuesto kiene ventanas y una pucria que comunica a un amplio portal
que limjtaba ¢l convento por esc 1ado.

En este lugar y con direcciSn sensiblemente suroeste, corrfa €]
acueducto que alimentaba el gran estanque y que ahora se encucntra
fuera del edificio, ¢n propiedad particular.

For el lado ponicnie del convento exisift en un principio otro grande
patio de superficic casi cuatro veces mayor que ¢l de la higuera y
estaba rodcado por anchas crujfas ahora completamente desliguradas
por recientes invasiones que han borrado su antiguo destino y forma,

El arca ocupada por cstas dependencias y patio del lado ponienlie,
ahora la Chrcel Municipal, equivale a un lanto de la iglesia y
convento, juntos, que hemos descrito. Probablemente eran en aquel
cntonces utilizadas para et hospedaje de personas extradas al
convento, o para dependencias ajenas al servicio interior de la
cormunidad.

GALERIA CUARTA

El claustro paralclo als nave mayor del templo ¢s mas amplic que
los anteriores ¥ recibe luz lateralmente por ampllas ventas que dan a
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[a huerta g al patio de Ia higuera, por una de las cuales se hacfa Ja
comunicacién con Ia azotca,

Se comunica dirccdtamente con ¢l coro por una emplia puerta con
béveda y capialzado, lleva una escalera muy interesanie y a cada lado
de ella una pila de agua bendita muy semejante a las que cocontramos
en lacripta aunque asin llevar azulcjos. Cerca de esta puerta hay otra
mas pequefia que sirve de entrada a la salita donde se guarda la
maquinaria del rclaj y a través de une de Jos muros mucve las
manecillas sobre ia caralula pintada que antes vimos en el coro.

Algunas pinturas adornan los mures con cierto desorden y no estaban
originalmente en este silio. Manos piadosas han colocado
dltimamente en este lugar un vieio Santo Cristo encontrade en upa
bedega, y su colocacién, aunque provisional, 44 a este ¢laustro un
mayar carfcler religioso.

RESUMEN

De lo que nos queda del convento no podemos hacer mencitn
especial en sus detalles pues todo el cdificio s de inmenso valor
histérico para la arquilectura nacjonal, conservando, en su mayor
parte, las caracteristicas propias de estas construcciones impucstas
desde cl siglo Vil después de Jesucristo y sélo debemos hacer un
llamamienio en pro de su tnejor conservacién y respeto.

Los siglos transcurridos ¥ la accién de los hombres han hecho sdicos
a esie pobre convento que sufrid invasioncs sucesivas en cl curso del
siglo antcrior en quc nueves construccioncs sc adosaron o se
intercalaron cn ¢! viejo edilicio sin orden ni buen gusto, rompiendo
de esle modo con su unidad amquilectdnica y acabando lotalmente con
su cardcter.

La aperiura de nucvas calles obligd a 1a demolici6én de 1a parte
suroeste det convento, ¥ el fraccionamiento de la huerta Jo dejé
reducido exclusivamente &) edificio actual gue ahora ocupa la décima
parte apenas, de 1a primitiva extencién del predio.

Este Iraccionamiento ha motivado que todos los ancxos dcl convento
{la sala de los sceretos, las hermildas, ¢l puente, ¢l pdlpito ¥ ¢l
estangue) hayan quedado regados en lugares de distinlos ducfios que
oo lox comprenden ¥ menos ain los respetan, siendo de temer queal
cabo de pocos afios ne nos quede ni el recuerdo de eslas joyas del arte
nacional.

México, D. F., julio dc 1931.

Vicente Mendiola Q.

CONFERENCIA SUSTENTADA POR EL C. PROFESOR ARQ.
VICENTE MENDIOLA QUEZADA,
EN LA ESCUELA DE ARTES PLASTICAS.

LA MORAL EN ARTE

Accptando la bondadosa invitacién del C. Dirccler de 1a Escucla
Ceotral de Artes Plasticas, voy a tencr e} honor de dirigirme a
ustedes en una breve disquisicién que no tiepe las pretensiones de una
tesis eientffica anfstica o filos6fica, sino de un examen répido,

imparcial del pensamicnto humano acerca del verdadero valor de la
Creacién Artistica y de sus estrechas relaciones con Ia ACTIVIDAD
MORAL

El propésito al buscar y hacer patentes cstas rclaciones ex
preferentemente dar a ustedes ¢l toque de alarma, ¢l llamado
anpustioso hacia la correccién de muchos vicios, de muchos yerros
quc estdn hundicndo al Arte Mundial pero con especialidad al Arte en
Mézxico, como consecucncia indudable del olvido de los postulados
mis elementales de la élica que preside al Arte como a todas Jas
aclividades superiores del hombre.

En cfecto, jcual os el saldo dcel arte por lo que toca a pintura y
cscullura en ¢l fin del siglo pasado y lo que va del actual? A grandes
rasgos cs ¢l siguicote:

Después de 1a pesadilla de invasiones y revoluciones que inquicts a
nucstro pafs durante el siglo pasado en su afin dec cstabilizacién y
afirmacion como nacitn indcpendiente, época durante la cual oda
seria manilestacidn artistica era imposible, huba un brote que pudo
seT una promesa alld por los afios del 1863 y 1880,

Un grupo considerable de jévenes ampliamente capacitados para la
creacién anistica obtenfa el apoyo decidido del Gabierno Imperial. 'Y
csta misma Academia rccibfa en sus brazos a aquellos espiritus
tlenos de ilusidn y de pujanza. Pero c] medio ambiente estaba
desorientado,

La influencia cxtranjera especialmente francesa, ¢! predominio del
gusto ¥ del pensamicnto francés que todo lo invadfa thogd en
embrién aquellas voluntades y aquellos corazones.

La implantacidn d¢ macstros franceses en csta Academia, et decidida
imposicién sobre los discipulos, la importacién de modclos
franceses, cte,, cic .matd toda iniciativa y toda personalidad en
aquella juventud,

Recorred sino nucestras galenias de pintura y decidme si notais alguna
diferencia fundamental, algda rasgo carazter{stico de un cwadro al
olro, alguna variedad en ¢l tema, en los modos, en la téenica,
Sicmpre los mismos asunios, siempre Jos mismos colores, siempre
los mismos agrupamicntos, ; Hasta los mismos modelos ! No es
diffcil distinguir ¢! mismo semblante de un discipulo en Emaus que
en un personaje de escenas bucélicas que tanto gustaban,

La Religién, la Historia ¥y la Mitologfa repetidas hasta el fastidio,
con los mismos actores, con ¢l mismo amaneramiento. Si hay dolor
o alcgria cn sus personajes, mucstran ¢$tas un rictus estercotipado de
mascarada.

Pero esto no obstante hubo una grande cualidad en esta época: El
cultivo prande del dibujo, el grande entusiasmo y dedicacion cn los
jéveaes, quc amaron su arte y rataron siempre de cnoblecerlo,
‘Todavia sc tran yacn la se d algenos de aqucllos artistas
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que cargados de achaques y de desilusién son maestros de aboegacién,
de honradez y de laboriosidad.

Eszs virtudes hubieran podido hacer de esa época una pigina gloriosa
del arte en México, si los crrores ¢ ignorancia de Jos gobicenos, la
mala f€ de los profesores y las idcas filoséficas imperantes no
hubieran abortado Lan bellas esperanzas.

Ya en pleno perfodo del Gobierno del Geaeral Diaz, por mis de
veinle afios siguié imperando 1a misma idcologfa en materia
artstica. Fendmeno natural si atendemos o 1a influcncia persistente
de aguellos artistas entonees en edad avanzada y on plena posesién de
[as riendas educativas,

En Europa se habfen sucedido escuclas tras escuelas. El
romanticismo abusé de la anécdota co las Artes de 1a plastica. El
naturismo de la éopoca Napolednica, que sofié volver a la fuerza del
arie helénico-romano y reuni6 en el impresionismo, en el dominio
del colar y de 1a Juz con grave olvido de Ia forma. Los temas
paléticos acabaron de arrcbatar al arte toda st fuerza. Cadacuadro era
un escenario de comedia y los temas de ésta eran Ujbiales y
grotescos, alternativas constantes de realismo al idealismo y
viceversa, predominio de Jas modas, de las exterioridades fugaces
marcan csta época en Europa que refiejd incvitablementc en nuestro
ambiente. Aqul en México nadic casi habla del pafs y si algdn
francés lo recuerda produce cuadros ¢ome cl fusilamiento de
Maximiliano por Manct y si algdn mexicano piensa en México
produce a lo mis "apqueologia™.

Sélo un chispazo cegador y estentbreo brilla fugaz en ¢l dltimo
tercio def siglo XIX en México: fosé Marfa Velasco. Sus cuadros
aunque fotogrilicos, y analistas hasta 4 pucrilidad, son sin embargo,
el resultado mis palpable de lo que puede EL TRABAIJO
SOBREHUMANO Y EL, HONOR DEL ARTISTA. Velasco eraun
sabio & la vez que un gran pintor y csta dualidad a lo Renacimiento
cs demasiado clocucnie.

Nuestra Academia languidecfa bajo €l paso espantoso de una rutinaria
ensefanza y de una copia servil. | Fue preciso que en ¢f campo
nucslro como ¢n los czmpos inmensos de la lucha armada se
sacudiera el esp{rilu nacional y s¢ amasara con sungre una
personalidad !

Estos albores de renovacién y de clevacién fueron bicaro de
promesas para ¢l porvenir del Arte Mexicano y del seno mismo de la
madre escucla que hoy nos cobija, salicron los nucvos hombres ¥ las
nuevas ideas,

Sus nombres son harto conocidos de todos ustedes. Todavia la
escuela osienta orgullosa algunos de aguellos artistas entre su
magisterio. Esas pechos sanos, esos cspiritus abicrtos a toda nueva
luz, salicron al campo del periodismo, volaron al viejo conlienente
o y4 a copier, sino a gritar con toda la fuerza de su color ¥ dc su
forma que México existia y que México cra campo fecundo de
creacidn anfstica.

Estos jévenes eran mds fuertes ain que sus maestros pues unfan con
su habilidad y destreza, a su riga técnica amasad a con afios de estudio
y sacrificio, una visién mis clara de la personalidad, un amer mayor
a nuestra raza, una mayor libertad de pensamienta, La revolucién
todavfa ideolégica sin intercses mezquinos de partido sc reflcjaba
vigorosa cn ellos

Pero comienza en Europa el terrible drama de cuatro afios y las ideas
¥ los hombres sufren una profunda sacudida. Todas las instituciones,
lodos los valores, toda la rigueza ficticia moral y malerial se
derrumba, pucblos enlcros desaparecen, Jos magnates de ayer son los
parias dc mafana y todo ¢l edificio de las ideas consagradas, lodo el

masacote de soberbia, de groscrfa, que se 1lamé el positivismo s¢
bambeled al empuje formidable de cuerpos que pedfan pan y de
almas que pedfan esperanza, Y esc choque terrible desgajé 1a pseudo-
unidad engafiosa del arte pre-guerra para regarlo en mil fragmentos de
pretendidas cscuelas, de "ismos” inacabables que parcce Temataron
finalmente en un tremendo “cataclismo™

Fascislas, futuristas, cubistas, constructivistas, naturistas, ctc., clc.
iban y venfan ea espantoso bailoleo arrasirando consigo juventudes
necias, ciegas, impreparadas, para sumirlos fatalmeate en el
descrédito y en el olvido que e8 peor adn que la muerte.

Y nosotros en México, fuimes también arrastrados en esc loco
torbellino sin tomarmnos e] trabajo de gnalizar la verdad y 1a honradez
de sus postulados...

i EL SALDO ES TREMENDO !

Pintores preparados y fucries pero asalariados &l servicio del Partido
o dcl Capital vomitando denucstos unas veces cn la escuela y otras
en la residencia. ‘Tras de ellos una turba de niflos impreparados
siguiendo servil e inconscient te sus pasos, pintando doctrinas
que no comprenden ¥ sembrando ¢l odio ea vez del amor. Las
indudablcs cualidades de la téenica y habilidad de Jos maestros Queda
asf obscurecida y envilecida por su actitud demoledora y procaz.

Pintores maduros tratando de convertir el atte en "modus-vivendi®, a
tantoe el metro cuadrado aguij dos por la necesidad, cuando mis
debieran buscarse 1a vida en cualquicra de las muchas actividades
nobles que existen para respelar su actividad creadora y dedicarle solo
los mcjores arrebatos de su corazdn, Cuando e hambre apricta es
mejor lanzarse a la conquista del pan en cualquier honrado oficio, que
poner su capacidad creadora al servicio de intereses mezquinos.

Pinto:es que pregenan que el saber ¢s indtl, ¥ que hay qué pintar LO
MAS FEO PARA PINTAR LO MAS EXPRESIVQ, cayenda de
csts modo en un vicio adn peor que ¢l anccddtico y €l preciosista.,

Nifos pintores que al segundo afio de estancia en esic plantel,
supdnense consagrados suficientemente para llevar sus obras por
todos los dmbitos del pals ostentando un carielito con tres o cualro
cilras ¥ un signo d¢ pesos, nifios que ven con ¢l mas absolulo
desprecio a sus macstros & quiches tildan de "fésiles”, olviddndose
que muchos de estos llevan ia cabeza cncanecida y fos ojos casi
perdidos a fucrza de color y de lineas, y que 2 su experiencia, a su
carrera gloriosa, affian una honestidad y una sinceridad intachables,
que son macstos ca ffn que a Jos 60 ahos de vida activa y estudiosa
atin no creen haber apiendido lo bastante !

i Yo os invito compaiicros a meditar un poco sobfc estc lamentable
¥ dolorose resultado!

Yo como ustedes, siento en mi interior esa divina inquictud y aunque
¢l destino mareé dermroteros algo diferentes a mi actividad, sigo desde
la sombra cada uno de vuestros pasos, cada uno de vuesiros
sufrimientos y de vucstros anhclos, palpitando con ustedes al dolor y
al entusiasmo.

Creo firmemente que sélo una depuracién moral en el individuo
marcard el remedio a los males que aquejan al Arte Nacional y nos
darf una scgura orientacién,

Esta afirmacion de la cstrecha liga entre fo moral y el ane no es solo
mfa: Os invito a recorrer todas Jas escuelas filosdficas aun aquellas
mis alcjadas de todo espintualismo.
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En Aric como en todo ¢l vasto reino de los valores, los filsscfos han
tenido que aceptar en Ia actividad psicolégica que los informa, un
misterioso germen trascendente a despecho de los escéplicos, una
“causa en s{”, 0 como quicran llamarlo pero glgo que escapa a los
limitados campos de 1a vida material.

Escuchemos a la Estélica Alemana (Caso). Ella explica el fenémeno
estélico como una proyeccién del alma, como una fuga del alma
sobre las cosas objeto de nuestra admiracién, punto este primero de
arranque de toda creacitn artf{stica. Esto cs: una tendencia a vivir
fucra de 8 cn un "DELIQUIO DE CONTEMPLACION".

“Esta proyeccién estética tuvo su asiento en la "apercepcidn
trascedental” de Kant

"Para cllos la difcrencia catre arte y misticismo es solo de grado, no
de esencia, porque su causa eficienic es la misma actitud
psicolégica.”

“Tanlo la creacién pictérica o poélica como la &, son vehementes
fugas dcl propio corazén hacia "LAS COSAS QUE SE CREEN,
SE ADORAN O SE CANTAN"

Antonia Caso dice a propésito de esta relacién entre ¢l Aric y la Fé&:

"Crecmos que la diferencia mas caracter(stica entre el proceso mistico
y el arilstico, se funda en la accion de la colectividad. Claro estd que
el arie ex también fruto combinado del genis individual y el ambiente
coleclivo: pero en tanio que en la OBRA DRAMATICA O

POETICA de Shakespeare y Danle, lo primero y principal es e!
genio del artista, en el PROCESO MISTICO de efusién del alma

sobre la naturalera o los hechos de la vida humana (el sueio y la
muerle) casi tan importanie como la propia individual
PROYECCION SENTIMENTAL resulia la uniformidad y

homogeneidad del temor y la esperanza en el espiritu de los
creyenies. EL PROCESQ MITICO ES DESGAJIAMIENTO MAS

COMPLEJO, MAS COMUN, MAS UTILITARIO. Ninguna
religlén ha sido ni serd desintéresada, aun las mas altas y nobles,

implican un wiilitarismo del sentimiento™,

“Que diferente la actitud del que reza, actitud en suma demasiado
humana, llena de temor y de esperanza comparada con la actitud
divina del gran escultor floreniino que después de realizar su
insuperable obra de arte, golpeé con el propio cincel a su criatura
marmérea profiriendo esta sola expresidn; § PARLA | que
compendia y cifra el fendmeno estético de la PROYECCION
CREADGRA.

Escuchemas a Sortais:

- 23 V .

“EL ARTE ES LA REPRESENTACION DE LO
BELLO, DE LO IDEAL, BAJO UNA FORMA SENSIBLE.”

“Bajo el punto de vista subjetivo e¢s la MANIFESTACION
ESTETICA DEL GENIO DEL JIOMBRE".

~El fin supremo de la obra de arle es la REALIZACION DE LO
IDEAL

En el arte encontramos dos clementos fundamentales:

UNO INVISIGLE: la idea, el sentimiento, la sensacién, la pasién
expresadas.

OTRO VISIBLE, SENSIBLE: la forma expresiva que manifiesta la
idea” .

HAY EUES TRES ESCUELAS DOMINANTES EN EL ARTE:

La Escucla Idealista que descuida Ja forma sensible para referirse solo
a la idea, al fondo.

La Escucla Realista: que descuida el ideal para aplicarse daica y
exclusivamenie a 1a copia de la forma extcrior.

La Escuela Espiritualista: que usa de los sentidos para llggar al
esplritu. Esta se coloca en el justo medio, dando a la forma toda la
Importancia que tiene para ser cxpresion seasible de la idea.

Obedece esttechamente a 1a naturaleza humana, tiene como ella fa
suprema dualidad: CUERPO Y ESPIRITU.

“El ideal en sentido estricto es ¢l tipo de belleza perfecta creado por
la imaginacién del artista. Para idealizar ¢s preciso recordar los
rasgos salientes mAis caracierfsticos, agruparlos y perfeccionaslos, cs
decir, es realizar una labor de ABSTRACCION, de agrupamicnto y
de trascendencia, labor de MEMORTA Y DE IMAGINACION,

Vemos pues, que ¢l arte €s una actividad puramente "subjctiva”
Por tanto es libre, ¢s independicnte, es individuval,

Pero licne una importancia social como testigo del mundo y de las
hombres y como funcidn espirilual, se eleva o las regiones mas altas
del mundo de los valores, por cocima del mal, del interés y del
cgoismo.

El artista es el obrero mis desinteresado de la creacldn.
Trabaja con amor y la linlea mejor recompensa a que
puede asplrar es la felicidad que experimenta al reallzar
su trabajo. Las satlsfaccliones posteriores solo son
aceesorios y obedece en su labor a una imperiosa, cosl
divina fuerza de expresién de un sentimlento. Y esta
lubor que es un remedo dnlco de la  lubor moral mas
elevada, debe cumplirse como aquelln & hase de LA
MAS ESTRICTA y DEPURADA ACTUACION, En
Arte no es auplicable la sentencla de que: "El [lln
Justiflca los medlos"

iNo! Si el resultado o sea la obra artistica lmpresiona
por si sola, LOS ANTECEDENTES DE UNA
PRODUCCION LA SUBLIMIZARAN AUMENTANDO
EN UN QUINIENTOS POR CIENTO SU VALOR.

Nuestra gencracién siente un positivo desdén por los crilicos, aunque
en verdad s6lo debiera seatirlo por los crilicos de “mala 8" con
aguellos que no pucden susiracrse a su propio interés al analizar ta
obra del artista. Para los cricitos sabios, pmfundos y leales son los
dnicos indicados para distribuir en nucsira existencia social ¢l premic
¥ el castigo, la aprobacién y la reprobacién, Y el juicio de estos
criticos, como sc realizars para que sea imparcial y jusia?

Por medio del anilisis, sercno, metddico, profundo, leal, de l1a
gestacién de 1a obra. En esc andlisis s¢ urga ¢l pasado dcl hombre y
del artista para encontrar las profundas ralces de su emocidn, rafces
que pucden ser: ¢l dolor, Ja alegrfa, la desesperacién, la serena
csperanza, ia [€, 1a duda, el amor, cl odio, la impresion incvitable del
medio que le rodea y la expresion sincera de ¢sa impresién.

SE INVESTIGA EL HOMBRE PARA COMPRENDER AL
ARTISTA.

SE COMPRENDE AL ARTISTA PARA APRECIAR DESPUES
LA VALIDEZ DE SU CREACION.
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En una pelabra, el crilico de verdad, desarrolia una labor
ALTAMENTE FILOSOFICA.

A este respeclo os recuerdo las siguientes palabras de Taine:

“Por encima de la coincidencia instintiva de los diversos gustos, los
modernos procedimientos de la critica vienen a sumar la aworidad de
la ciencia a la aitoridad del sentido comiin. El critico sabe ahora que
su gusto personal no tiene valor alguno: que debe hacer abstraceidn
de su lemperamento, de sus inclinaciones, de su partido, de
intereses; que antes de todo su lalento, estd la simpatfa, y que la
primera opéracién en historia consisie en situarse en el LUGAR DE
LOS HOMBRES QUE VAMOS A JUZGAR, PENETRANDO EN
SUS INSTINTOS Y EN SUS COSTUMBRES; EN ADOPTAR
SUS SENTIMIENTOS, EN REPENSAR SUS IDEAS, EN
REPRODUCIR EN 5! MISMO SU ESTADO INTERNO; EN
REPRESENTARSE MINUCIOSAMENTE Y DE MANERA
PALPABLE EL MEDIO EN QUE VIVIAN, EN SEGUIR CON LA
IMAGINACION LAS CIRCUNSTANCIAS Y LAS
IMPRESIONES QUE, ACTUANDO SOBRE SU CARACTER
INNATO, HAN DETERMINADO LOS HECHOS Y GUIADO LA
VIDA DE AQUELLAS GENTES. Este trabajo, colocdndonos en el
purnto de vista del artista, nos ayuda a entenderlo mejor y, comao se
compone de andlisis, es, al igual de toda la operacién cientifica,
susceptible de comprobacién y perfeccionamicnto, Siguiendo este
método hemas podido aprobar y desaprobar a algiin artista, censurar
un fragmento y alabar olro de la misma obra, establecer valores,
indicar progresos y desacierios, reconocer la floracién y las
degeneraciones, no arbitrariamente, sino conforme a una regla
general”,

Vemos pues, que la obra del artista es un fragmento de su vida
misma. Cada pulgada de lienzo, coda golpe de cincel, cada nota
musical es un instante de su existeacia. Los sentimicntos, los
pensamicnlos no pueden dejar de tener su participacién en ¢l
momenlo MismMo en que ¢l artista cjccuta su trabajo. O acaso (Me
podels ascpurar que vuestro espirilu se despoja totalmente de sus
inquictudes, de sus probl para dar cabida total al objeto concrela
de la creacion artfstica? Cuando cincelais un busio o pintais un
retrato y en cl rostro de la figura os empeiais cn plasmar en
petrificar, digamos, una expresién de dulzura, de sana alegria, jacaso
no cruzan por vuestra menic de modo involuntario cxpresiones
diversas d¢ sonrisas cn rostros juveailes, ¥ acaso entre ¢llos no hay
mds de uno familiar? Y entonces jese recucrdo no despicrta una
emocidn, vna sacudida del complejo de nuesira seasibilidad, aunque
sea leve ¢ inconsciente?

8i acepinmos este hecho como absolutamenie verfdico tenemos que
aceptar LA PERFECTA, LA ESTRECHA ARMONIA QUE
EXISTE ENTRE LA VIDA MISMA DEL ARTISTA Y sSU
PROPIA PRODUCCION.

Esto es tan palpable que las biograffas de los grandes macsiros del
arte en el mundo ha sido casi posible reintegrarlas con ¢l estudio
alento y profundo de 1as caracteristicas de su obra. Como ejemplo os
puedo citar nada menos la Biografia de Beethoven escrita no ha
muchos afios por Romain Relland. En clla podemos apreciar con
claridad lo que 1a vida in(luyd en su produccién y como cada golpe
rudo de su triste existencia arrancaba sinfonfas, sonatas, variacioncs,
hasta hacerle cxclamar: | HE SACADO DEL DOLOR LA
ALEGRIA PARA DARSELA AL MUNDO!

Y para no hablar sino de artistas mexicanos, jno recordais ncaso a
Saturnino Herrdn?

Los que tuvimos ¢l privilegio de conocerlo especialmente en sus
Gitimos dfas pudimos epreciar cuan persisiente fue 1a huclla del
sufrimiento en sus obras finales.

Era un artista que scntla cl llamado imperioso de la vida creadora:
Un artista que pudo ver antes que ninguno quiz, cf inmenso tesoro
del color, de la forma, del cardcter, de nuestro querido México. Un
artista que inmortralizé la vida de nuestro pueblo en su maravilloso
marco arquitecténico de pucstras ciudades vimeinales 3in verscen la
neccsidad de “CARICATURIZARLO PARA HACERLO
EXPRESIVO" sino antes mcjor sabiendo descubrir én sus rudas
lineas faciales TODA LA SALVAJE BELLEZA Y LA PUJANZA
DE NUESTRA RAZA! IFUE UN PLASTICO ADEMAS DE
SER UN POETA! cse artista que fué un precursor, cstaba sin
embargo encadenado a una existencia ffsica miscrable, que dfa por dia
le recordaba su dltimo fIn. | Por eso muchas dc sus obras destilan
scecrcla amargura, por eso la lristeza ingfnila de nuestro pueblo tuvo
en &1 a su mejor intérprete !

Estando pucs tan vinculado ¢l hombre y cl artista resulta clara y
terminante 1a IMPERIOSA NECESIDAD DE SER UN HOMBRE
HONESTO PARA PODER SER UN ARTISTA HONESTO
TAMBIEN. Y la honcstidad del artista podemos cumplirla en los
postulados siguientes:

[ntrospeccién propis para descubrirse como un verdadero artista, y no
como un simple diletanti. Esto que parcce trivial o infantil es sin
embargo un punto bisico. El descubrirse a s{ propio cs ¢l clermo
problema del hombre y escencialmente del artistn,

He aquf una afirmacién cruel pcro ef necesaria: "AQUEL QUE NO
SE DESCUBRA ARTISTA QUE SE RETIRE DEL CAMPO, ES
MEJOR SER UN BUEN BURGUES QUE UN ARTISTA
IMPROVISADO."

“El arlista nace ¥ no sc hace™ dice un vicjo refrin verdadero como un
axioma. Esto es, el impulso creador principia en nuestra mds tierna
edad con una crescién quc cstalla en explosiones de alegrin
(admiracién) ante el munde que nos rodea, sigue en un alén
incontenible de reproduccitn (inspiracién) de ese mundo fisico ¥
moral que nos subyuga y cuya conlemplacién absorbe nuestras
mcjores horas: a estos dos siguc 1a 'CREACION ARTISTICA™

El misterioso campo de nuestra vida interior, [a belleza MTsica en twda
su plenitud, una hermosa mafiana, un atardecer melancélico, cl canto
de las fuenics, 1a misleriosa paz de una crmila abandonada, el amor y
1a picdad de upa madre, 1a honda tristeza de un labricgo miscrable y
rudo, toda 1a historia, todo ¢l universo, cs fuente inagotable de
emociones que arancan de nuestra mane lineas, formas, palabras,
nolas que traducen con emocidn ¥y LA DAN A LOS DEMAS PERO
SIN CUIDARNOS DE LOS DEMAS. Poco nos importa que scs
escuchado nuestro grito de sina emocidn, las mas de las veces no lo
serh y sin embargo, nuesro afin continuard imperiurbable
abedcciendo a un incvitable impulso interior.

E! impulso de admiraci6n es tan humano que Horacio alirmé que e
dla que el hombre no se admure habrd dejado de serlo™.

Esc amor o 12 belleza, ¢se anhelo de interpretacion, cse afin de
perfeccionamiento en nuestro lenguaje Ilémesc forma, color, sonide,
para expresar nuestra ¢motidn, ESO ES LD QUE SENALA LA
ESTRUCTURA FUMNDAMENTAL DEL ARTISTA. ; EL
INDIVIDUO QUE NO SIENTA ESTO O QUE SINTIENDOLO
UNA VEZ CAREZCA DE LA CONSTANCIA Y VALOR PARA
PODER SENTIRLO SIEMPRE, ESE INDIVIDUO NO SERA
INUNCA UN ARTISTA!



Fero después de sospechada nuestra naturaleza, (csc puestro divino
legado), debemos con mas fucrza que nunca hacernos dignos de €L
EL DESCUBRIR NUESTRO ANHELO NO SIGNIFICA
HABERLO CUMPLIDOQ. Secr preciso desamollar ung paciente y
farga labor de educacidn, de preparacién, aprender a hablar, que en
nuestro terreno SIGNIFICA APRENDER LA TECNICA DE
NUESTRO ARTE PARA DESPUES SABER EXPRESARNOS,

Y ceste camino cs dificil y estd sembrado de escallos que nos
parecerdn insuperables....

i LA TECNICA NO SE IMPROVISA !

El dominio de la forma y del color SQLO SE ADQUIEREN
DESPUES DE UNA LARGA Y PACIENTE Y PROFUNDA
OBSERVACION DE LA NATURALEZA, NUESTRO UNICO
MAESTRO INICIAL. Hasta que ¢l ojo penetra y desentrafia del
complicado conjunto del mundo visible 1a forma caracteristica, la
sinlesis, 1a escencia det individuo o de Ja cosa y después, adiestra su
mano para reproduciria, para interpretarla pldsiicamente o
descriplivamente ¥ mds adn cuando continda afos quiz4 trabajando
hasta realizar la estilizacion, la absiraccién mixima de esa forma o de
esa idea, HASTA ENTONCES repito, PUEDE DECIRSE QUE, EL
ARTISTA POSEE UNA TECNICA.

i QUE EL ARTISTA ES UN MAESTRO EN SU
ESPECIALIDAD !

Volvamos & escuchar al maestro Caso: “Por esto, dice, la téenica no
es en el adiesiramiento de la mano del pianisia, del ojo del pintor o
del sentido muscular del acrébata, SINO EL RESULTADO DE UN
EJERCICIQ CORPORAL O INTELECTUAL PROLONGADO Y
ESCABROSO para lograr sacar al organismo humano de los
caminos por donde ordinariamente marcha orientdndolo hacia los
nuevos rumbos de la accidn artistica. "EL GENIO SE IIA DICIHIO
EN UNA LARGA PACIENCIA" y agregaremos nosolros: No hay
INGENIO SIN TECNICA~,

Scpuird n continvacién la cleccidn del tema favorito, mejor dicho,
scrd simultdnco y mds adn, no serd una cleccion sino una gestacidn
inconscicnle y l6gica de un idcal que constiluye ¢l “leit motiv® de
nucstra aspiracidn creadora.

Estc s un punto trascendental cn ¢l futuro social del artista, De su
acierto depende en grande paric ¢l éxito o ¢l mis motundo (racaso por
cuanto a la aceptacién ficil de la obra por el pdblico y quizd su
catalogacion enlre las obras de primera, segunda, o lercera categorfa.
PERO NO DEBE CONSTITUIR EN NINGUN MODO UN
MOTIVO DE PREOCUPACION O DE DESFALLECIMIENTO,

Nucsira obra, a despecho de las ideas predominanics, de los gustos al
dfa, sca esencialmente “literaria® en pintura o esculiura o
sencillamente "pléstica”, debers seguir solo los senderos de nuesyo
gusto personal. TENEMOS EL IMPRESCINDIBKLE
DEBER DE SER SINCEROS CON NOSOTROS
MISMOS Y ABRASAR CON YALOR Y HONRADEZ
LA SENDA POR LA CUAL NOS LLAMA NUESTRA
CAPACIDAD.

He aquif pucs resumicado, las res fases més importantes del camino
dcl Anc;

1° Una introspeccion que nos defina de una vez nuestra verdadera
posicién en un campo tan privilegizdo, aceptando con serenidad el
[allo dc la suerte.

2% Sicpdo este Gltimo favorable, trabajar incansabiemente, parn
adquirir ta maestria en nuestros recursos de expresidn.
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3 Definir claramente las caracler(sticas de nuestra especialidad,
descubir nuestro propio camino.

TODO ESTQ CUMPLIDO A BASE DE LA MAYOR
HONESTIDAD, DE LA MAXIMA MODESTIA.

Cualquier arrogancia nucstra coma artista es luego analizada frfa y
fatalmente por la critica sana y si se descubre su falsedad, ¢l veredicto
cs terrible y la sanci6n es superior a la mucrte.

Nada de auto-bombos, ni de aute-clasificacién, nada de creerse
merecedor al aplause undnime, a la consagracién prematura, ESTA
Y AQUEL VIENEN SOLOS A SUDEBIDO TIEMPO, ‘LA OBRA
POR 51 SOLA HABLARA", nos dice es¢ inmenso maestro Rodin,
dechado de virtudes artfsticas ¥ humanas.

Nada de polflica personal encubicrta con 1a miscara d¢ un ataque a fas
ideas.

Er Arte podemos decir como Pilatos: *,QUI EST VERITASIT

Siendo pues una aclividad esencialmente subjctiva no pedemos
cstablecer un solo patrén que mida la supericridad de una doctrina
wrtfstica.

La escenz de 1a Historia del Arte nos presenta una linea sinvosa:
altas y bajas, méiximos y minimos, sucesion de parfibolas o Senoides
fatales, qu¢ Nos marcan un clemo nacer, culminar ¥ perecer de
escuclas,

Epocas de gestacion, épocas de madurez y culminacién, épocas do
decadencia

Del exdmen cuidadoso de estos fendmenos deberfamos sacar una
grande ensefianza: EL IDEAL ARTISTICOQ ES VARIABLE COMO
LOS INDIVIDUOS PERO COMO ELLOS TAMBIEN ESTA
SUJETO A LEYES INMUTABLES DE EQUILIBRIO.

Cuando se olvidan los principios y se desenfrena cl gusto hasta licgar
a lo complicado y falso, a lo "cfcclista” a lo "amanerada” cuando cn
una palabra sc picrde 1a sinceridad Inicial, el arte cae fatalmente en la
decadencia

La crilica hace palpables en la historia de la creacidn anistica
grandes leyes que la presiden: leyes que son (sorteis).

LA IMITACION (EIl artista debe imitar a la naturaleza).

LA SELECCION (EI antista no dcbe imitar a la naturalcza, solo debe
escoger sus caracteres mis poderosos o cscnciales y los mis
ordenados).

LA SIMPLIFICACION (El ertista debe destacar ¢l cardcter ocullo en
1a realidad)

LA SUBLIMACION O TRASCENDENCIA (E! artista debe
perfeccionar los clementos cscogidos elevindolos a la categorifa de
ideales).

LA CONCENTRACION (El antistz debe hacer converger todos Jos
ciecmentos escogidos, simplificados, perfeccionados al
resplandecimiento de los caracteres que &l quiere expresar, Para eslo
¢l artista dcberd observar dos leyes fundamentales de la creacidn
artistica)

LA EXPANSION Y LA PROPORCION Por la cxpansitn, ¢l
artista debe desplegar poderosamente todas sus facultades esiélicas.
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La gbra de artc no serd vigorosa si no alcanza de una sola vez y con
vigor todas las facultades estélicas del hombre. Para csio el artista
debe ofrecer a cada una el elemento que reclama: 1a VERDAD o la
inteligencia. El bicn a la VOLUNTAD, las emociones a la
sensibilidad.

Para alcanzar pujantemente estas facultades de los demds hombres,
EL ARTISTA DEBE CULTIVAR LAS SUYAS PROPIAS EN
GRADO SUMO.

Por Gltimo, al seguir la proporcién, ¢ artista debe desarrollar indas
sus facultades estéricas pero con su jerarqufa invariable y exigencias
variables del objeto: proporcion jusia entre las FACULTADES y
entre LAS FACULTADES Y EL OBIETO POR EXPRESAR:
PROPORCION ENTRE LAS FACULTADES, PROPORCION
ENTRE LAS FACULTADES Y EL OBJETO"

Y estas leyes pos dan al menos idea de la scriedad y trascendenciade

LIMITES DE LA VERDAD Y DEL BIEN, CHOCA A LA
RAZON Y ESCANDALIZA A LA CONCIENCIA Y ASI EL
PLACER ARTISTICO QUEDA DEFRAUDADO.

El arte no puede coptentarze con una mentalidsd respetuosa.
Ninguna obra artistica puede contentarse con una necutralidad
respetuasa, puesto que toda obra de arte acida sobre el aima de)
espectador o del auditor y no se puede actuar sobre los demis mis que
cn bien 0 cat mal, pres ningln are libre es moralmente indiferente,

El arie debe pues sepvir a 1a moral. La moral representa ¢l fin
gltimo. El arte como tode lo demis solo es intermedio con relacidn
aclla,

Ahora bicn, toda condicién de UN MEDIO ES SERVIR, El anc
debe pues prestar 2 1a moral un concurso positive, directo o indirecto
perfeccionando 1a naturaleza humana por ¢] contacto de 1a belleza

la creacidn arifstica, pero cs indudable que selo de su aplicacion,
unida a Ja investigacion de los antecedentes personales que antes
apunié pedemos concluir ia sericdad ¢ importancia de una obra, de
una labor. Cualidades positivas de superioridad abseluta entre 1
creacifn de uno ¥ otro artisla son casi imposibles de cncontrar. Aqul
como cn 1a mayor parte de los hechos de nuestra existencia, nuestos
juicios son "PUNTOS DE VISTA", "COLOR DEL CRISTAL
CON QUE SE MIRA".

Ademis 1a {ndole eminentemente espiritunl de 1a actividad artfstica,
su papcl nl lado de 1a ciencia y de la moral, su generacién
palpablemente divina, oblign a sus oficiantes los artistas a procurar
clevarse a un nivel digno de tal actividad y por lante SOBRESALIR
POR ENCIMA DE LAS MEZQUINDADES DE PARTIDO,
PASION Y EGOISMO.

Recordad que ol artista ¢s ¢} obrero mejor del mundo, que ama su
trabajo y sirve con & un imperativo trascendente, El artista, dicese,
ESTA MAS CERCA DE DIOS. LUEGO DEBE SER GRATO A

LOS 0JOS DE DIOS. Dios cs el ideal supremo de loda balleza.

Todo lo que ¢l artista imagina de bonded, verdad y belleza se
encucntra en Dios. Una cosa serd mas bella en 1a medida en que mis
refleje las perfeccioncs divinas. La idealizacién ©s pues una
ascensién,

El Arte puede y debe ser instrumento del bien. Por cuanto que es cl
seatimiento su campo principal de acci6n por €so es I5gico que sc
ponga al scrvicio de los mis altos ideales y doctrinas de la
Humanidad como s mejor portavoz. '

El arie cs distinlo de la moral por cuanto que sus fines inmediatos
son diferentes: el primero lende a producir 13 emocidn estélica en el
alma por la expresién de lo bello, la moral ene como fin la prictica
del bicn.

Pero el ante no ¢s independicnte de 1a moral, mejor dicho, 1a moral
abarca en su misién al arle también desde ¢l momento cn que
representa ¢l orden esencial de las cosas, el fin élitimo. NO
PUEDEN COEXISTIR DOS CONCIENCIAS: LA DEL
HOMBRE Y LA DEL ARTISTA.

El arte debe respetar la moral, NO ATACARLA. Debe respetar la
naturaleza del hombre, conservar en cl desarrollo de las facultades
estéticas ¢] orden normal, no cxaltar los sentidos & expensas del
esplritu, no actuar SOBRE LOS SENTIDOS SINO PARA
ALCANZAR AL ESPIRITU.

De otro modo falin & su deber.  FALSO O INMORAL NO
PRODUCE LA EMOCION ESTETICA, PUES REBASA LOS

El arte despoia al alma a las preocepaciones egeistas, puesto que la
emocién estética es desinteresada. Eleva al alma at comunicarie los
nobles sentimicnios y grandes ideas que expresa, "ADMIRAR ES
CASIIMITAR",

El especiiculo del orden que cncicita despierta hasta en nucstro
cucrpo posiciones mas dignas y mas bellas,

Las grandes épocas del arte en el mundo han coincidido siempre,
invariablemente con los grandes perfodos religiosos de la Humanidad.
El indestructible desco ded mis alld no dejard de inspirar a) hombre
erranie sobre ¢l plancta, ¢n busca de alguna cosa: SU VALOR, SU
IDEAL Y SU ARTE

Y respecto a las conquistas de la Humanidad en ¢l afdn incontenible
dec 1os hombres hacia el descubdmiento de fa verdad, LABOR, LA
UNICA QUIZA, QUE VALE LA PENA EN NUESTRA
MISERABLE EXISTENCIA, ha tenido su mas aliado y mejor adn
SU VERDADERO PRECURSOR. EN EL ARTE ! "El instinio de
lo bello ha precedide sicmple y légicamente en ¢l alma de los
hombres al razonamiento de lo verdadero, como cn el nifo, cl
instinto atdvico precede a la mzdn madura®.

EL ARTISTA ADIVINA LO QUE LA MULTITUD SOLO MAS
TARDE PODRA COMPRENDER, EL SENTIMIENTO NUNCA
PODRA SER REEMPLAZADO PCR LA RAZON, NI EL. GENIO
POR EL NUMERO,

Y si juzgamos al arte como tcstigo de la vida de los hombres,
diffcitmente hallaremos un historiador mis ameno, mas profundo
mas imparcial y mas verfdico,

Se ha dicho y con razéa a proposito de la arquitectura, QUE LA
INCONSISTENCIA DE SUS PIEDRAS SERA SIEMPRE MAS
SINCERA QUE LOS MEJORES LIBROS DE LOS HOMBRES" y
esio se puede decir tambien con absolula certeza de la pintura y de la
cscultura, Ya antes se dijo que por sus obras puedc conocerse al
individuo y ahora ahadiré que por cllas puede conocerse Lambién a su
ticmpo. j Relacitn maravillosa esta, que exije para cumplirse solo
una condici6n !

(LA SINCERIDAD!

Sienda Ja obra del artista, iégica con el tiempo, estard a cubicrto de
errores ¥ cgofsmos.

Volved los ojos al pasado de nuestra historia, de 1a historia de todos
los pucblos y hallarcis que los artistas fueron los dnicos seres
realmente honrados entre 1a multitud de los hombres de entences
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ocupados cn “defender sus intereses , componer sus gestos, preparar
parz el PORVENIR LA MENTIRA OFICIAL DE SU
EXISTENCIA",

"Debemos exigir 1a sinceridad on los artistas siquicra ea cl instanle
cn que, creadores inconscicates y puros, hacen la mejor ofrendade su
corazén®,

Y para conscguir csta sinceridad debers cl artista sacudir toda
influencia personal ajena,

| Cerrar sus ojos a Ia obra dc los demis, crguirse allaneros contra
toda imposiciin de doctrinas y de sistiemas ! . | SER ELL ANTES
QUE NADA ! Olvidarse dc la dltima revista leida, del novelista de
moda, del dllimo filésofo imperante, del triunfo o del fracaso dc
determinado compaficro de ruta,

Este tertible peligro amenaza a cada paso la PERSONALIDAD que
es sagrado lesoro del artista, La labor de los maestros de arte debicra
ser simple y exclusivamente de iniciacién en los primeros pasos del
"moticr’, de 1a "técnica” y si acaso, como rectificador de rumbos, no
scilalando precisamente 1a meta del discfpulo que ¢l mismo no pucde
adivinar sino capeando los golpes del olezje, enderczando la nave que
cabeccea y se inclina a babor o estribor, a ricsgo de hundirse,
cquilibrdndola sicmpre pero nunca dirigiéndola. Papel muy dificil
en verdad pero cuye estricto cumplimiento salvard [a vida dec las
academias QUE AUN QUERAMOS O NO POR AHORA, EL
UNICO REFUGIO SEGURO DE LA VERDAD Y DE LA
SERENIDAD EN EL ARTE. PUERTA SEGURA DE
CONSTANTE RECTIFICACION Y ABRIGO. GUARDIAN
CELOSO DE LA UNIDAD ESTETICA EN UN PAIS QUE
COMO EL NUESTRO, ESTA EN PLENA GESTACION DE SU
CARACTER Y POR ENDE SACUDIDO POR LOS VIENTOS
MAS CONTRARIOS Y MAS DEMOLEDORES.

Labor muy diffcil y larga serfa analizar lo que deben ser las scademias
de arte cn ¢] tiempo que vivimos, Dejemos a personay mas doclas en
estog asuntos investigar dichos asuntos, por ahora solo nos crecemos
facultados a “inluir® a sostcner "LA IMPERIOSA NECESIDAD
DE UN OLVIDO MAYOR DE LOS HCMDRES Y DE LAS
IDEAS AJENAS Y UN CULTIVO CADA VEZ MEJIOR DE LA

PROPiA PERSONALIDAD" como dnico medio de salvar ¢l arte
nacional del terrible naufragio que lo amenaza.

i MENOS PROMELITOS Y MAS INICIATIVA !
i MENOS EGOISMOS Y POLITIQUERIAS Y MAS TRABAJO !

t MENOS VANIDAD Y MAS JUSTEZA EN LA APRECIACION
DE LAS prapias capacidades, reconociendo la limitacién persenat
con hoarado impulso de mejoramicnto !

i MAS PROFUNDIDAD Y S0OLIDEZ Y SOBRETODO, MENOS
PRISA! ¢] camino es largo y diffcil y debemos sentar bien un pie
anles de adelantar ¢l otro !

i Huid del prestigio de la publicidad, que es fugaz y es mentiroso! Os
halagard y cmbriagaré solo para ccharos de si lo anles posible como
un bagazo al cual sc le absorbié todo lo que de bueno podia donar.

Para terminar, o8 recuerdo ¢! beilo gesto del Pobrecito de Asfs:
i Hay que salvar el templa del arte que se derrumba y es preciso para

ctlo toda nucstra abnegacidn, todo pucstro desinterés, toda nuestra
existencia !

Para ¢so es preciso despojamos primero de todo lo superfluo, de todo
lo vanal, de toda mentira y presentar nucstro pecho desnudo de
egofsmos como picdra angular del nuevo edificio del arte de mafiana,

Hagamos arte a fuerza de ; AMOR y de mds VERDAD !

Vicente Mendlola Q.

1 Conferencia dictada aproximadamente en
1931



HEMISFERIO

LA ENSENANZA ARQUITECTONICA

EN MEXICO

Por Vicente MENDIOL A

UANDO por invitacién de mi excelen-

ie y culto amigo ¢l geiior Germdin e-

yes Retunn acepté eseribir un articulo
pitrn esta ya prestiginda Revista sobre un
temn arquitccetonico, conliese que no encon.
tré ninghn ssunto que se apartara un poco
de In semdn e In Téenica, dnicn que por
nhora parcee interosar a nuyestros queridos
coleggan. Hace tiempo gue pguardo una pro.
fundn tristeza rayann en desitusion, al con-
templar el panorama que it arquiteetura de
nuestra 'atria presenty, particularmente en
nuestra capital. Bl paisaje no pnede ser
mits desolndor si lo juzgaumos con entera im-
pnrcinlitdid a ln hiz del concepto que nos
forjamon sabire T Arquitectuorn cunndo nos
Ianznmos por Jos dificiles Laberintos de nues-
tra profesion.

Llegnmos huee 20 afios o los umbrales de
In Acndemin e San’ Curlos, conscientes
de pikar ¢} pirtice de un-templo enyo enlio
erencind era In bolleze o wilonde enando we-
nos se readia pleite homennje o nnestro
sentimiento ¥ a nuestra emocion. Llegar
hasta Ins puertas de ese templo, suponia en
los aspirantes una sineera inelinneian hacin
las Bellan Artes, uba particnlar sensibili-
dad mis ¢ menos educada pero ya perfecta-
mente definida hacin todo To que fuese ae-
tividad estética.

Consideribnmos, probablemente de modo
equivocndo segith ol eriterio moderno, que
sl en ese plante] ibamos n {ropezar con pro-
blemas de enricter utiliterisia de consisjen-
ein fiaica. como Jo s todos los problenms
que con 1o resistencia de materinlos y su uti-
lizncldn se relacionan estos escollog, si asi
pedine [lnmarseles, ea nuestea sed de Liber
trd ) de crenciéon, ern sin embargo el subs.
tratiim condiciong] ¢ incvitable de twmla for-
ma y de toda crepcion futura. Se nos decin
por nitestros maestrox que i profesivn dol
arguitecto por cuanto a #u rafz espirituslis.

ta, era patrimonio exelusive (e ciertn elase .

de individuos nacidos ¥ edueados especial-
mente para el caso,

Nos asegurnban también, que todos los
preblemns fisicos, substratum o exqueleto
inevitable de nnestra anetividad, eran medu.
lnrea de otras profesjiones que haeian 4o
cllos todn su aspiracion ¥ toda su finalidul,
quedandeo relegados por lo fanto a un pluno
de mfis ficil nceesibilidad para la gran ma.
sa, parg ¢l hombre comiin, Se nog hacix en-
tender per ¢sor miestror, que los problemas
de las instnlnciones sanitavins, oléctricns,
elc,, que Ins disposiciones eatenctirnles y win
cﬂlcnlun asf comoe todos los faetores firicos
que de una o de ptra manern infervicnen en
I priictica de naestea profesion, eran acej-
dente Iimporinnte, inelwlible. pero nunea
constituiun In verdadern finalidad de nnes-
tra vida dedicmla esencinlmente al ceultive
de nuestra senxibilidnd ¥ de ouestro espivie
tu de crencion, ARf we nos hizo creer que la
profexion el avenitecto como  todn activi-
dad estética era patpel easi pxelusivo de unn
aristocracia del pensamicnto y del gentimion-
to y para merecerlo se nos exigieron aiios ¥
aiios de adiestramiento dle nuestran nunos,
de nuestra vision, de nuestra imaginacion. de
nucstro seitido de la praporeion, de nues.
tro discernimiento entre lo trivial ¥ lo va-
lioso.

Y en este camino larpgo y nzareso, vimos
quemarse muchas voluntades, perccer mu-
chng esperanzox, malograrse machos tilen.
tos para Megae al final de ln meta sol
mente hombres como el arquiteeto Munuel
Ituarte, el arquitecto Antonlo Rivas Mer-
cado, ol arquitecto Jestis Acevedo, el arqui-
fecto Fdunrdo Macedo y Arben, el arquitees
to Federivo Mariseal, ete., verladeros nstros
entre nosotros por su exquisita senxibilidad,
s iwdidable sabidurin, su gesto refinado
¥ s profanda cultuga en todes los campox
del Arte,

Muchos de ellos habian Hegndo a sn alto |

sitinl despulés de una preparacion gloriost
en medios comp PParts y Roma y signifien-
biene parn pnestras mirudas anhelantes ver-
twleras metas Juminosns, enyo canmiio nos



aprestanios a seguir. Y de esta manera, se-
giros de nuestran elevadn mision hicimos
de nuestros estudies tres partes, tres rangos
a saber:

1* El estudio ‘profundo, lento y diffcit
de Ins materias de ln composicion, de Ia crea-
cion, (“afinamiento de nuestra sensibilidad,
de nuesirn percepeion, adiestramiento dde
nuestros sentides particularmente de nues-
tra vista y de nuestro tacto hacer dedos
conto decin ¥ pregonabn nuestro inolvidable
Eduardo Conecha.)

2 131 ejercicio ile Jos medies fisicon para
In realizacion e nuestra erenciom: anflisis
de lus resistencing, cfilenjos de las estrue-
turas, dominio de 1o materin para el exelu-
givo servicio Jde nuestros ideales de forma y
de expresiom,

37 131 earviquecimiento de nuestra cultu-
rn, tanto en el campo de la Estética como en
el de ln cienein en general.

Tetlo esto se completuba con el estudio
de’ 1a prosa de Jas finanzas, los presnpues-
toy de avalitos, el *comercio” de nuesira
profesion que entonces no llenaba como aho-
ra de modo exclusivo las ambiciones «el ar-
quitecto y que lo aguantibnmos como algo
inevitable que nos ataba a la tierea y nos
prrmitia solo vivir

Para el primero de estos ranpgos, el de ln
creseidn 0 composicion, quemnmos nuestris
pestaiins ¥ eansamos nuestras espaldas do-
Blndas noches y dias Largos sobre los table-
rog, exprimimos nitestro cncimen en In so-
Tedidd de nuestros eneierros o “apartidos™ o
los cunles fuimos sometidos en las priebas
repentinag moensuiles, pruehas que forma-
ban p las verdaderns arquitectos ¥ elimi-
wnban o los no elegidos. Y como preparacitn
paralela aprendimos los seeretos de la man-
el nena i, del vroquis al earbon ¥ 14-
piz, del rasgues de Inoplnma foente, de In
practicn unte los yesos cliasicos ¥y 6 modelo
desmicdo vive con nuestrox Jde fa tulla de
ITerean, Godovias, Mateo ITerrera, Izngui-
rre, ete. Quedan vivas en mi memoria Jas
Iargas yveliulas alrededor del guerido Manue-
Ion Nunrte, siguiendo con nuestras pupilas
embelesadas los movimientos Jde ru mano
vewdada, de sus dedos rigidos pero acariein.
doeres, armmlos de un descomunal pineel ¥
jugatule In “goutie dean®” a un foudo que
daba ambiente a nuestros proyectos, 0 o un
splafond” que recordabn a Tigpalo,

oY qué decir de los magistrales borrones
de 'anl Dubois ¥y de Macedo y Archen-en
subres de cartas que sacaban de sus abulta.
dos bolsillos, para resolver ante nosotros en
tres golpes de plumn fuente el aterrador pro-
biemn de los ejes de un vestibulo con colum-
unx o meding muaestras?

Y se nos hacia esewchar bueng maisicn
para teatar ode afinar el sentido de la pro-
poreiom ¥ el bucn gusto. Y ae nos imponia
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a In nsidua lectura de los clisicos ¥ de los
contemporfineos, ¥ al final, de los ya pocos
alumnos que ingresaban ‘ab plantel apenas
descollaban dos o tres por generacidn qne
merecieran ¢l dictado de “probables arqui-
tectos de verdad”, El resto destripaba o se
pérdin en la masa andnima de los grises,
de los del oficio, de los *chamberos™,

En cuanto al zegundo rango de esiudion
“ffsicos™ constituyeron para nosotros lo que
creo afin que Jdebe ser: procedimientos e
realizacion verdaderos, crindos o nuestro
rervicio que nunea deberiin gobernar n la
formn excesivamente sino tan silo hacerln
posible. Y, sin embarge, entre norotros figo-
raron mfs de tres que hacen henor o las
Ciencing exactas ¥ cuya expeculacion fisico-
matemitien los hn elevado a alturns imnar-
seribles como el mmuitecto Luls R, Ruiz ¥
el arquitecto Manuel Torres Torija. 1 ar-
quiteeto Villngrin Garcia, el arquitecto Mo-
naaterio, el arquitects Calderon, ote. eote. Iise
e o) meglio en que abrevamos.-y nl cual se
debié el primer brote de revolucionarismo,
e depuracion que mared los ados felices de
‘192(} a 1928, revoluelonnrismo que puwmie
sintetizar en palabres breves, coma el des-
pertar del “nacionalismo”, del “mesicania-
mo” en contrn del curopeisme dominante
como espiritu, y de 1z mano suelta, lilwe ¥
habil, de ln sensibilidnd afinnda contra de
I ripgidez, de Ju tiesura de Ia regla, del com-
pfis ¥ del doble decimeiro.

T'ero hon caminade loa aiios, ¥ el puno-
ramn actual en la enseiianzn de la arguitec.
turn es diversd ¢ poco prometedor. Como en
tado movimhiento renovidor, se guiso llegar
muy lejos. Se¢ pensd gue I téenica puen,
desnuda, lo era 1odo on aeruitectura. Que
ol oficio estaby por encima dJde la cvencion,
Temos confundilo lamentablemente a I
teoria fisica de las vibraciones con ln com-
posicidn de Beethoven, n la quimica de los
colores con In pintnrn de Velazquez o el
Gtreco, al ofivio de pienpedrero con la exenl:
tura o lo Miguel Angel o Cellini, Creemoy
que exhibir los exqueletos estructorales v los
intestinos de une ensa (drennjes) es hacer
arquitectura. Y lo que ¢ peor uiii, en nues-
trn cavencia de originalidad, copiamos de
revistas americanas “procedimientos™ o “mo-
des”, teatamientos de superficies Ingenio.
mits, hacemos malabarismos con la estrociu-
ra, escondiendo los npeyos verticales detris
de un ventanal corride, o volumos excesiva-
mente unn losg xoslenida en sxu medio ror
una ddébil eolumna metilica pora dar Ia
sensacion de un equilibrio impesible, Ex wo-
cir, lhncemos “fulsedades” tun reprobables
como los prores “harroquismos” del sigle
X VIII, sin Negar o jgualar siquicra su gra-
cia 3 su alegria, R

Pero, lo grave o es eso solamente: todo
eato estf muy bien s consideramos solo co-
ma problemagarquitecténicos lns carae-para



obreros, el taller, In fbrica, Sabemos los
nrquitectos que, juzgados a 1a lnz de la pu-
ra funcidn, pedemos agrupar a los edificios
en tres grandes cntegoring:

a}. Los que cumplen simplemente-la “ne-
cesidad fislea” o “BlolGégica” de albergar al
hombre o a la colectividad -atendiendo rola-
mente a su comodidad, a sa salubridad y en
los cufiles todo otorgamiento en bien del
aspecto ex nna cosn prohibida como un ncce-
sorio intil, Ejemploa: la vasa elemental del
obrero y campesinoe de la Infima categoria,
¢l taller, la bodega, ¢l cunrtel,

b). Los que, cumpliendo amplinmente
con esa necesidnd biolégicn, tienen un espf-
ritu sui generin que expresar, un algoe que
les otergae noblezn, caricter, que no pode-
mos dejar olvidador ¥ que aunque quernmous
ocultarle, se escapari. V. la casa indivi-

dualistn o residencin, In escueln, el hospital

¥ In cliniea, la oficinn ¥ el edifico comer-
clal, ete. En todos eatos hay una necesidnd
de capachind, ventilacion, visualidad, andi-
cion, ete., que debemos cumplir de modo efl-
ciente; pero también hny un espiritu, unn
personalidad, algo que los distingue de los
demfin y que tenemos que expresar muchas
veces, tol nn pequeiio sacrificio de Ia linea,
de la superficie y sin perjudicar en nada a In
funcion materinl del edificio, que diga n los
cuatro vientox que en ru interior se piensa,
se trabajn, we cura, re gobierna en ln eacaln
mfsa noble posible,

Juzpando progresivamente los edificios
de eatn puisn fropezimosa con una serie ns.
cendente de problemas en los enales 1a fun-
cifim fisicen va desapareciendo en importaneia
parp ceder su lugar n la necesidnd espiri-
tual; los ejemplor vivos de esta verdadd pue-
den ser: ol mureo, ¢l auditorium, la casa de
gohierno, el teatro, In hiblieteca phiblica, hos-
tn rematar con el «emplo, problemn éste
Wiltimo en el cual la necesidad de ofr, ver y
respirar bien, son insignificantes compara-
dox con In elevadizsima funci6n espiritual
que signifiea nuestro acercamiento a Dios,
nuestra elevacion hasta su augnsto tronoe,

La efigpide de estos problemns arquitec-
ténicon estfi sednladn por 1la tumba y ter-

. mina airesamente con ¢l monumento conme-
morittivo en el que lo necesidad fisien des-
aparece del todo ante la Importancin de su
significado moral, Y ahora me prepgunto,
in donde vamos n encontrar arquitectos que
puedan enterrder de estox dltimas problemas
sf en la actunl Facultad de Arquitecturn ae
desenida 1o monumental y 81 no se ejercita
nunea més la genaibiladd, sl no ge educa la
habilidad de observacidn y de ejecuciin? Es.
to Gltimo no se conseguird con Iln enseiinnza
tibia de lns artes del dibujo ¥ del modelado,
ni con la exposicion brillante de la Historin
de! Arte, sino con algo wiis, con la raturs-
cifim del nmbiente escolnr con la atmbosfera
eupiritualistn por cexcelencin, dejunde un
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poco la excesiva atencién a los ‘problemns
fisicos que estin haciendo de nuestros esco-
lares aprendices de un oficlo puramente me-
cdinico, seguidores de In linen de menor re-
sistencia, matondo todn ln buenn simiente
que indudablemente trajeron nl ingresar a
In Escuela con el 4nimo de creacién que bu-
1lia en sus espiritus, y gue tienen gue ver
sacrificados en el servicio de unn columna
rigida o de un execusado bien instalado.

Y como los problemas anotados, a pesar
de las condiciones socinles y econGmicna que
prevalecerfin después de ln guerra, no los ve.
remos desaparecer sino adquirir mayor im.
portancia, ya que la lhecatombe nos estd
sefialando derroteros més trascendentales, ¥
entonces no tendrd México artistax capaci-
tados para interpretar y resolver ¢sos pro-
blemas porque ln Escueln que fué emporio
e sentimiento se hn dejndo nrrebatar el ce-
tro por los Institutos pelitéenicos y Inyw Aca-
deinins entre quiener suponen que alcanza
umi vida para poder ser nrquitecto e inge-
niero a la vee.

-~ o~



Expresién Grafica del Arquitecto

Digno Sefior Director de nuestra Facultad. Presidente del
Seminario de Artes de Representacién de nuestra
Universidad, maestros, compafieros mios, discipulos y
todas las personas que nos honran con su presencia

De todo corazén agradezco esta manifestacién de carifio de
ustedes y particularmente de mi querido maestro , que
realmente es mi maestro, el Maestro con mayuscula Sr.
Francisco Centeno; ya sabfa que de &1 no podia esperar mis
que gentileza, nobleza, pero yo no he hecho nada que valpa
1a pena merecerlo, solamente quererlo a él como maesuo y
compadero y honrarle como lo honran muchos, teniéndole
como un simbolo y como un gufa.

Pasando a materia, el tema que vamos & tratar, jévenes,
sefloras y sefores, es accesible a tode el mundo . No
necesitamos penetrar en las profundidades del pensamiento
filoséfico, sino que es de tal modo objetiva Ia necesidad
que se nos presenta de la belleza, que seria obvio , seria
repeticién de motivos comunes, seria cosa de todos los dias
querer hablar de lo que 1a Estética ha sido y es, a través de
los afios.

Sabemos que existe la belleza y lo sabemos de un modo
intuitivo, casi no es necesaria [a especulacién filoséfica
trascendente; no necesitamos acudir a Plaion o a Aristételes
. 0 ala Escuela de Atenas, ni siquiera a los grandes
dialécticos como Hegel o Kant, para saber que existe Ia
belleza, La belleza la llevamos dentre, €5 una de las
propicdades inherentes al hombre, una de las caracteristicas
humanas es amar lo bello.

Acuérdense ustedes que son tres Ias manifestaciones que
norman la conducta del hombre desde que ha aparecido enla
tierra y por las cuales podemos juzgarle. La dnica
distincién o gradacién que podemos aceptar de los hombres
en general, es a través de tres puntos exclusivos: su
pensamiento, su sentimiento y su volicidn . No hay
ningiin antecedente humano, ninguna actividad humana que
puedzx superar esas tres, son las tres, las dnicas que nos
permiten colocar a los hombres, a los individuos, en
grados; no es el dinero , no es el poder; no es mis que el
pensamiento, el sentimicnto y la voluntad, y de ellos,
probablemente el més grande de todos es el sentimiento;
porque ef pensamiento se afina, se educa, se puede adquirir;
en cambio el sentimiento nos viene al nacer, es un don
divino y nuestra axiologia o conducta, consecuencia de los
dos; es también 16gico suponerla_ buena, cuando los
principios han sido magnificos.

Pero esto que nos parece cosa de todos los dias, cosa tan
natyral pensar, sentir y querer; cuando se medita y se
adentra en ellas, se les encuentra terriblemente dificiles, por
senciilas, son dificiles. Y una de ellas particularmente , el
Arte. Se han dado mil explicaciones del Arte. Yo recuerdo
cuando daba mi cftedra de Estética en la Universidad
Latinoamericana, acudia a libros y mas libros, encontrando
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no menos de veinticinco definiciones de lo que es el Arte.
Ya vereis si es dificil definirlo.

Algunos lo toman como, digamos, a medo de secrecién,
punto de vista materialista; olros como un misterio divino,
otros, como simple producto del medio. El fildsofo francés
Hipdlito Taine hablaba de la influencia indudable del
medio en la creacién artistica. Definiciones y mis
definiciones. Lo cierto es que al Ane tal vez no podamos
jamas definirlo de modo absoluto, porque es una flor rara,
es una flor que nace donde menos se espera; muchas veces
en los peores medios de orden fisico, étnico, religioso o
moral, surge una expresidn estética completamente
inadvertida, completamente inesperada. Pero ahf estd el
Arte y nosotros los arquitectos, gracias a Dios, lenemos
que vivir continuamente consultando , oyendo, escuchando
al Arte mismo; haciendo una vivencia del Arte.

Para poder afirmar esto ltimo- que tal vez a alguno de los
compaifieros, especialmente a los jévenes parece extraiio-,
quisiera platicar un momento sobre el porqué creo que el
arquitecto debe ser un hombre sensible a todas las cosas, ser
un poco artista. No es absolutamente riguroso aquello de
que el artista nace, no, puede nacer la inclinacién hacia eso.
Pero el artista ticne que hacerse y se tiene que hacer en una
vida entera dedicada al trabajo,

Decia Augusto Rodin, el nunca bien llorado maestro, ¢}
gran esculior , el Miguel Angel de nuestros ticmpos como
se le llama, que el obrero que da el ejemplo de trabajo en el
mundo , es el artista, porque es el hombre que trabaja dia y
noche , sin horario fijo , sin salario fijo, sin prestaciones
de ninguna naturaleza .Trabaja simple y exclusivamente
por el placer del trabujo.

El placer estético -u otra definicién de Estética-, 1a
"emocién estética” es ¢l premio justo que recibe el artista
por lo tanto lo recibe nada mds mientras ejecuta la obra.
Después, premios, dinero, honores, probablemente no le
den la felicidad que ya recibié él cuando ejecuté la obra.Por
éso también nuestro nunca bien llorado maestro

Antonio Caso, definia el Artc como” la finalidad sin fin,
desinterés puro”. Y yo quisiera llevar al corazén de todos
ustedes y a su mente , profundamente, las palabras del
Maestro Caso: "finalidad sin fin", "arte desinteresado”; asi
Io afirma en la obra magnifica que él escribi6 , que tal vez
sea 1a obra maestra de su vida :"La existencia como
economia, como desinterés y como caridad”,En ¢lla analiza
nuestra vida como seres animales (biolSgica), nuestro
desinterés (como artistas) y como caridad, religiosa. Para el
maestro Caso ahi estaban los tres puntos capitales en la
vida del hombre y en su centro, el sentimiento, como un
tesoro.

Ahora me dirdn ustedes que a qué viene tanta perorata sobre
¢l sentimiento y el arte y los arguitectos.

Yamos a pensar un poco :
1Qué es el arquitecto? o mejor dicho:;,Qué es la
inquitectura?
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En ésto me van a permitr ustedes que recuerde las palabras
de nuestro querido maestro Don Federico Mariscal, que de
todas las que yo he encontrado son las més acertadas en
nuestro tema.”El arquitecto-nos decia el maestro Mariscal-
tiene como f(nica misién construir la morada del
hombre"."Entendiendo por morada todo aquello que lo
cubre como una prolongacién de su vestido™.La casa;
naturalmente que hay tantas casas como actividades
hemanas existen; la casa para dormir, comer, vivir, la casa
para curar, la casa para divertirnos, 1a casa para estudiar, la
casa para ejercitar la cultura fisica, la casa para adorar a
Dios y nuestra gltima morada.... 12 tumba.

Todas estas son casas, son moradas y naturalmente son
heterogéneas y diversas, como son heterogéneas y diversas
las actividades humanas, ;Pero, qué es la ingenieria? ;Qué
cosa e5 el ingeniero? Y el maestro Mariscal nos
contestaba:"el ingeniero tan noble, tan necesario, tan
importante en nuestra vida, es totalmente diferente”.El
ingeniero construye , si, por un accidente, por una necsidad
puramente fisica, tapar un dinamo, cubrir un moter,
conducir ei aguzentubarla,cte.Una presa es una obra de
ingenieria, asf como una planta de luz eléctrica o 1a cubierta
de un enorme wansformador.Por lo tanto, para el ingeniero,
la casa, las cuatro parcdes, el techo, son accidentales y
simplemente suficientes, no necesita el ingeniero mis que
Ta utilidad, Ia eficiencia.Pero nosotros tenemos otro tipo de
casa , de morada, nosotros trabajamos con la casa quicta,
con la casa en equilibrio; Las trabes, las losas, los apoyos,
ain cuando sepdn la fisica moderna nuclear son en si
universos en continuo cambio y movimiento, a la escala
que nosolros las contemplamos y las usamos.....estin en
perfecta quietud. Porque las fuerzas que alli dentro estin
encerradas en la trabe, en las columnas; las hemos
dominado, hemos igualado sus momentos, hemos evitado
esfuerzes secuvndarios, hemos realizado su
cquilibrio. Trabajamos con la estdtica, no con la dinimica.
El ingenicro, cualquiera que sea su actividad, wrabaja con la
din&mica, con el movimiento, con la rransformacion...... Y
estas palabras dei maestro Mariscal, a pesar de que han
pasado affos, me las repito y no encuentro nada mejor para
explicarme la diferencia entre el ingeniero y el amuitecto.

Muy bien, pero el arquitecto tiene que realizar muchas ¢asas
de tipo diferente , de acuerdo, como dije antes, con la
diversidad de las condiciones o de las necesidades humanas.

En este pizarnén he agrupado las edificaciones, sélo algunas
de las muchas que nosotros tenemos que hacer; las he
jerarquizado, 1as he agrypado de acuerdo con un porcentaje
en dos de sus aspectos, su aspecto fisico o material y su
aspecto no fisico- no quiero llamarle espirituaf atn cuando
ahi lo escribi asf porque es un poco comprometedor y en
realidad, espitite es otra cosa, pero con ésto es la no
materialidad, quicro decir, lo que el hombte encicrra en su
vida que no es fisico. No serk por demis que recuerde a
ustedes que nuestra vida humana estd formada de dos clases
de actividades fundamentales, fas actividades de orden
vegetative, animal: comer,dormir y mulliplicarse; y las
actividades de orden no fisico, de orden de relacién: pensar,

sentir y querer. Entre ellas hay otras que se les llama de
orden vegetativo también , aidn ceando inconscientes en
cierto medo.... las del gran simpitico, como respirar,
parpadear, el latir del corazén,etc. , aquellas que no son
conscientes,.

Sobre las no materiales, continia discutiendo 1a filosofia:
{cudl es su origen?; En donde radican? Se han hecho
disecciones de cadiveres y no encontramos el
poensamiento. A veces, con un cerebro pequefio, se piensan
cosas grandes y hay gentes de enorme cabeza que piensan
muy mal.

El afecto, el sentimiento o la pena, decimos, que nos
enferma el corazén, pero se han abierto corazones y no se
ha encontrado ahi nada, nada que pudiera ser el afecto,el
amor, el odio, etc. y lo mismo digo de la voluntad ;Dénde
estd Ia voluntad? y , sin embargo, son tres entidades que
todos los dlas palpamos , casi tocamos, que no pademos
dar un paso sin toparnos con un problema de ésos. A esas
tres llamamos espiritu, por darles una denominacidn; su
causa, su origen, su esencia, mantengimoslas todavia en
misterio esperando que con los afios vayamos poco a poco
descubriendo su verdad, pero ahora, béstenos [lamarle
espirituales o no materiales. A esas necesidades materiales
0 no espirituales ataien cierto tipo de arquitectura, el taller
sla fabrica y 1a celda carcelaria; en el taller mecénico
tenemos necsidades fisicas que cumplir: espacio suficiente
, luz, ventilacién, seguridad no solamente de que no se
desplome , sino seguridad de que no vaya a morir ¢l obrero
con un choque eléctrice o con un gas venenoso.Entonces el
color aquf juega un papel que no es belleza sino necesidad;
pintar de rojo el cable de alta tensién o de amarillo el wbo
de gas venenoso. Ahi se consigue la eficiencia en el
trabajo, se va a producir y no se concibe el despitfarro, ni
un centavo, ni un minuto en una moldura o en un color
superfluo.Eficiencia pura , visién pura. La cdrcel, ni se
diga: vamos a castigar; el ser que estd ahi no debe morir,
porque no podemos permitir que se muera si no lo merece;
pero tiene que estar en las peares condiciones posibles
porque se le va a castigar; entonces, no podemos pensar en
belleza alguna en una circel.Todo ahi es fisico.

La casa obrera en la que hay seres humanos, nifios que
necesitan vivir con alegria, pero que las condiciones
econdmicas no permiten darles un albergue mayor que
algunos metros cuadrados. Ademds, las fabricamos en serie;
pero tenemos que darle a la pareja ésa y al niio, lo
indispensable para medio vivir.... Ahi debe haber alegria,
si, un 10 % de alepria que le podemos dar con un tiesto de
flores, con una jardinera o con un metro cuadrado de césped
y sobre todo, con color; ahf si el color, que serd
lnicamente el desperdicio o la" 1impara del sacrificio” que
dijera Ruskin debemos permitimaos.

Seguimos después con los méis importantes:

El hospital y la escuela:

Los arquitectos que me escuchan, los alumnos , todos
saben lo dificil que es el problema del hospital y de la
escuela. El términc funcional en este caso si es
perfectamente 16pico y necesario. Un hospital tiene que
funcionar por si solo. Es una miquina que tiene que



desplegar y desarrollarse para curar. No es un hospital para
"bien morir” como en la Edad Media, sino un hospital para
sanar; y todo lo que se necesite para sanar al individuo debe
estar ahf; y naturalmente, con ja preocupacién econémica
por excelencia. Porque un metro cuadrado mis de
construccién es una cama menos. Se rigen los hospitales
como ustedes saben segin 1a necesidad médica. Segiin las
estadisticas médicas a cierto nimero de camas por
individuos, etc. Pero también el ser humano se vi a curar a
base de alegria y de bienestar. No se le puede encerzar en
una pieza gris, obscura, negra, se le da el color verde que es
ademds terapéutico, se le dan ventanas al jardin, enredaderas,
eic, qué se yo, lodo sin alterar un minimo las condiciones
fisicas para el buen sanar.

En la escuela también los seres humanos que ahi van,
muchachos, jévenes , deben sentirse al aire libre también,
no con ventanas para distraerse, pero s con ventanas por
las que penetre un poco mis de Juz, la necesaria y quizd,
una rama de drboles que se asome por la ventana,que alegre
un poco a aquellos muchachos, Las horas de recreo son
necesarias, para qué repetir [o que ustedes saben hasta el
cansancio. La escuela es uno de los problemas
arquitectdnicos mis dificiles por que ests en ¢l justo medio
. €n que no podemos darle todo ni quitarie lo
minimo.Tenemos que dar [o suficiente, tiene que funcionar.
Esta palobra moderna bien aplicada en este caso.
"Funcionar”, 80% de materia y 20% de espiritu en hospital
,escuela y deportes,

La oficina pucde ser por ¢jemplo, desde la de una
inspeccién de policfa, la de una demarcacidn a la que no
podemos pedir bellezi porque es odiosa desde que entramos
en ella hasta el edificio del Senado o hasta el Palacio
Legislativo, o la embajada en la cual México y todos los
paises del mundo van a representar a su pucblo en el
extranjera, teniendo que expresar  la cultura del pueblo,
su nobleza, su espiritu. A decir verdad , es un case que
tiene necesidades fisicas limitadas. Qué dificil es este
problema y realmente no lo tenemos solucionado en
México, sino en épocas pasadas, en e! proyecto del
Palacio Legislativo, que desgraciadamente tuvo que ser
interrumpidza su construccién, convirtiéndose adcs més
tarde en lo que conocemos come Monumento a la
Revolucién, Posiblemente pudo haber side un bello
edificio, como sigue siendo bello el de Bruselas, Bélgicao
en cierto modo, como fué el Reich de Berlin, pero no lo
vimos terminar. Recuerdo 1a generaci6n de ese palacio que
exipi6 la presencia de muchos arquitectos dirigidos por el
viejo maestro M..Besnaro, quien inclusive se llevé a
algunos estudiantes a perfeccionarse a la civdad de Paris,
Recordamos adn los dibujos en las paredes de San Carlos
en los cuales pudimos apreciar todo el esfuerzo y sacrificio
que significaba esa obra, todo estudiado desde el conjunto
hasta el altimo detalle. Desde los leones que iban a rematar
el arranque de la escalera hasta el fguila que iba a coronar
Ja ciiputa; los bellisimos lcones los vemos todavia er la
entrada del bosque de Chapultepec, ¥ allf en el momumento
a Ja Raza, la muaravillosa dguila, bella, anico detalle
valioso de ese horrible menumento.
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Se estudid integramente aquel edificio. Ahi habia mucho
espiritu, desgraciadamente en una época ya decadente y que
sin embargo, hubiera sido elocuente pues revelaria las
manifestaciones completas del siglo XIX.

Seguimos nuestro anfilisis con espectiiculos , desde el cine
hasta el palacio de la 6pera.

Saben ustedes que ¢l cine es 1a sala de fiestas en la cual no
vamos Nosotros mis que a ver y a oir, No a ser vislos.
Mientras mis obscuro se vea el recinto, serd mejor la vista
del especticulo. Por és0 ahi y4 no hay molduras , casi no
hay decorados, por lo menos en los modernos. Un poco de
color y se acabd. Mas bivh cortinas obscuras, 1a luz que se
enciende es sélo para salir y entrar con seguridad.

Qué distinto del problema de la épera o del teatro italiano
o del francés, scbre todo el italiano en el cual las plateas
que rodeaban a la sala eran aptas para que las damas fuesen a
exhibir sus joyas, sus peinados, sus vestidos y se podian
establecer relaciones de platea a platea en los entreactos;
eran en cierto modo lupares para estar, un lugar social.
Nuestro palacio de Bellas Artes, con sus enormes defectos ¥
fealdades tiene siquiera sincenidad, es un edificio adecuado al
tipo de teatro que el Gral. Diaz necesitaba para México que
era cn cierto modo, Uni corle curopea, ¢n miniatura y un
poco falsa, pero viviamos en ona corte, En ese edificig, [a
sala de espectdculos que deberfaser el leit motiv del teatro,
se reduce a la minima expresion para convertirse todo é1,
en salones, en foyers, en safas de fiestas, de bailes, etc, En
este sentido el palacio de Bellas Artes si estd adecuado a sy
tiempo, a su necesidad y a su programa,

Qué distintos son los teatros del siglo XIX, En Paris se
encuentra un maravilioso ejemplo de edifico teatral: el
teatro de }a Opera de Gamier. Ustedes saben , lo han visto
quizd o lo conocen en fotografias; es un obra tan completa
y resueita tan integramente que merecié el honor su
arquitecto de tener su estatua ahl, en la portada. El dnico
caso que yo sé de un edifico en el cual se levanta un
monemento a su arquitecto.

Pero han cambizdo los tiempos, [as sala de actos o de
especticulos, es otra cosa.

Pasemaos ridpidamente al mis gruve de tedos: el wmplo, la
casa de Dios, la casa para adorar. Ahi las cosas se nos
complican. ; Qué condiciones fisicas tiene el templo?
Capacidad, porque la iglesia cristiana no ¢s como ¢l templo
griego al que podian entrar 1an sélo dos o tres sacerdaotes,
no , ahora es el pueblo entero quien debe llegar al templo
a orar, pobres y ricos, enfermos y sanos. Para ello
necesitamos capacidad, mucha capacidad, mucho espacio,
poca luz, porque la iluminacién puede distraer al que ora ,
no es apta la luz intensa para meditar, audicidn perfecia y
visualidad perfecta, etc. Condiciones fisicas elementales ¢
inevitables que se reducen al minimo comparadas con fa
maravillosa necesidad moral del templo: existencia de Dios,
esencia de Dios y providencia de Dios, tres problemas
filoséficos, tealdgicos , dificilisimos de resolver en cuya
explicacidn se han enfrascado millares y millares de



pensadores de todos los siglos , especialmente desde el
cristianismo hasta nuestros dias. Y yo les prgunto a
ustedes honradamente. ;, Hemos, no sélo en México, sino
en todo el mundo, realizado el tipo de iglesia que valpa la
pena ? ; podemos decir honradamente , porque inclusive yo
soy reo de ese delito, que podemos presentar un solo
templo modermno que pueda equipararse a las maravillosas
catedrales gdticas de los iglos XII , XIH? Un Laon,
Chartres, Nimes, Amiens, Colonia, Nuestra Sefiora de
Paris, Santa Gidulz, Burgos, etc. ? No , no voy a
preguntarles porqué, porque seria materia de otra plética
larguisima, sobre todo de filosofia del arte, de arquitectura;
porque fueron templos que expresaron la unidad cultaral por
excelencia; tal vez pocas épocas en el mundo han tenido
tanta cultura; el medioeval, mal llamado gético, poseyé
unidad de pensamiento , de voluntad y de sentimiento
expresados con la piedra, que segilin Dubufe son oraciones
que se levantaron a Dios. No hemos respondido a esa
necesidad que subsisie en nuestro medio y que esperamos
que siga subsistiendo, 1a necesidad de orar cada vez mis
urgente y mis imperativa, entre mis nos debatimos en las
miserias y en fos errores de la vida moderna , mis
necesitamos resolver nuestra espiritualidad; y el arquitecto
no ha resuelto una catedral, en nuestros tiempos, que valga
la pena. Cacmos en la necesidad de resolverla con detalles
raros, exdéticos, con formalismos, jugamos con las formas,
con Ia materia, pero el espiritu brilla por su ausencia,
aunque en esencia fa iglesia no ha cambiado, es més, ellaes
eterna.Yo recuerdo, en algiéin congreso de arquitectos. que
hubo hace pocos afios acerca de las iglesias mexicanas, la
Mitra mexicana nos envié a un sacerdote delegado, quien
nos dié una auténtica regafiada que mereciamos todos. Nos
dijo con toda la cortesia propia de un ministro de Dios:
sefores, la Mitra agradece el esfuerzo de los arquitectos
mexicanos, pero les recuerda que la iglesia es clema y que
no puede estar sujeta la forma de una iglesia a las
eventualidades de la moda o al capricho © a larivalidad entre
un arquitecto y otro; Ia iglesia no es individualista, ticne
que ser totalitaria. Fue una llamada de atencién para que no
sigamos haciendo cosas raras y para que meditemos mis
profundamente ¢n la verdad filos6fica de una iglesiacomo
arquitectura.

Siguicndo con nuestro anflisis: ta tumba, ; Qué es5 una
tumba?. Es una caja hermética, un lugar para que el cuerpo
se descomponga, triste, es verdad, ¥ por lo tanta, la
nccesidad fisica se reduce a que las miasmas que
desgraciadamente parten de él, no infecten al medio
ambiente ; que el cuerpo "quepa”, porque no lo vamos a
encoger como en las ollas primitivas de la prehistoria;
vamos a extender al muerto con una comodidad gue ya no
necesita pero que a nosolros, los vivos, nos satisface.
Seguridad sélo por la salud piblica, pero fuera de éso, 4,
qué es la tumba? Todo espiritu, recuerdo, amor, veneracién,
tristeza para siempre, una sed de etlemidad, de inmortalidad
. Después de las pirdmides epipcias, creo que no se ha
hecho nada en e mundo que valga la pena. La tumba de
Cecilia Metella en Roma , pues es un castillo feudal, et
Pere Lachaise de Paris, romanticén, con esculturas de gran
calidad; ni hablar del cementerio horrible de Génova que
los turistas ven- los turistas no preparados- y que
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desgraciadamente no tiene nada que valga la pena. El
problema Tumba queda todavia como una interrogante para
el amuitecto.

Y después, el Monumento. ;Qué es el Monumento? Yo
anoto tres tipos de monumentos, por ejemplo, el
monumento llarmado Arco de Triunfo, por el que pasaron
las legiones; wnica necesidad fisica: que no se caiga y que
sea suficiente; el que no es arco de triunfo, sino que es
forma pura, simple y geométrica, como un obelisco, la
estela; en la que todo se vuelve expresién de forma,
espiritu, en este caso la escultura tiene mucho que ver; ahi
1a anécdota, ¢l relato histérico tienen su lugar, pero jqué
dificil es darles expresi6n en piedra!

Llegamos al otro tipo que es el escultérico, bueno, me
dirdn, és0 no es arquitectdnico. Sin embargo, si lo
es.Porque la escultura como no sea el "bibelot”™ que
colocamos como articulo decorativo, el monumento para
una plaza, para un espacio exterior , necesita del arquitecto,
ya sea aunque sélo fisicamente para sujetarse, establecerse,
pero sobre todo ideolégicamente, formalmente, para hablar
de valores trascendentes a través de la creacién de formas.
Seguramente deberi ser una integracidn entre el arquitecto y
el escultor.

Y ahaora, retornemos a 1a carmrera de Arquitectura. Gracias a
Dios nuestra carrera estd mejor, nuestra escuela presenta
ahora un panorama diferente del que a mi me tocd vivir,
porque a pesar de lo agradable que era nuestra vida en la
escuela, nuestros caminos estaban equivocados.
Hereddbamos una influencia de amuitectos italianizantes y
afrancesados que nos imbufan forma, forma, forma exterier,
poco I6gica, preciosista pero deleznable al fin, sobre todo,
faltaba sinceridad, adecuacidn al medio, consulta al medioy
¢éso termind afortunadamente cuando yo finalizaba mi
carrera, pracias al esfuerzo de un arquitecto que nos honra
todavia con su presencia, Pepe Villagrin, quien unido a
otros companieros, especialmente discipulos suyes de gran
inquietud, entre los cuales me pareceria ver todavia a un
Domingo Garcia Ramos, a un Cuevas, por no mencionar
mis que a los mis importantes, enfrascados en una lucha
titdnica para enderezar caminos y purificar los sistemas
educativos de nuestra escuela, consiguiendo que de entonces
para acd date la buena arquitectura que ven ustedes por todas
partes, e! edificio comercial, Ia escuela, el hospital, 1a casa
habitacién etc, han ocupado un Jugar de honor dentro del
Ambito de la arquitectura internacional. fPero, y lo que
sigue? ;Quién lo va a hacer? ;Quién lo va a realizar? Ellos
cumplieron con su deber, llegaron a su limite, pero de
entonces acé temo que mucho hayamos perdido. Yo no veo
todavia en mi escuela una citedra dedicada a la preparacién
del esplritu y no es culpa de nadie, es culpa de los
programas educalivos que estin en vigor en todo el mundo,
ao sélo en México, pero a los cuales hay que oponer una
necesidad evidente, 1a necesidad espiritual , y en este caso,
quisiera yo levantar mi voz de siplica, sobre todo ahora
que tenemos tan magnifico directer, porque da gusto
mencionarlo por su gran capacidad, sus antecedentes y sobre



todo por el esfuerzo que vemos que a diarip realiza,
mejorando, luchando, rodeindose de grandes colaboradores
como son los maestros de compasicién, tanto maestros
titulares como sus ayndantes y que estin realizando una
verdadera labor de purificacién en la composicién
arquitecténica; sin embargo,yo no veo en ellos un maestro
de monumentalidad y he dicho 1a palabra de una vez:
monumentalidad, La palabra monumentalidad es muy
elastica, muy dificil de explicar, pero es evidentemente
existente. Hay muchos programas que nos quedan
pendientes por resolver, los hemos intentado, no los hemos
resuelto; he hecho este anélisis, jévenes, con todo el
respeto que me merecen mis compaferos maestros. Yo
desearia infiltrar muy profundamente en el Animo de ustedes
Ia conviccidn de que no es 1a escuela ta Gnica que les va a
dar esa preparacién, quizé toda una vida no bastara; deben
comenzar a luchar desde ahora mismo con el fin d¢ hacerse-
digimoslo con toda franqueza- de hacerse artistas y ... no le
tengan miedo a la palabra artista; el artista nace, si, pero
también sc hace, también el esfuerzo cuenta, el "hacer
dedos” como decia nuestro inolvidable maestro Concha;
“hagun dedos, muchachos, eduquen sus manos camo el
violinista educa su sensibilidad para pulsar 1a cuerda del
violin, como el pianista ejecuta ejercicios con sus manos,
jhagan ustedes ejercicios con los dedos y con el 1ipiz,
enséiense a expresarse!”

Y ahora hablc de la palabra expresidn. ;Qué es la
expresién? Expresién: necesidad de aquellas multitudes de
necesidades arquitecténicas que tenemos que realizar, cada
una de ellas con una cara distinta. Son como individuos
cada una de estas necesidades. Cada edificio es un individuo
que necesita una cara propia y tenemos que dirsela los
arquitectos, desde los primeros garabatos que hacemos enel
papel, no contamos para hacerlo mis que con vaolimenes,
lIneas, colores. etc.Ei maestro Centeno,
brillantfsimamente, en la Oltima citedra que nos did aqui,
nos hablé de los tremendos problemas , largos y dificiles
del dibujo constructivo y de sus anexos bisicos, las
matemiticas, geometria descriptiva, etc. y ahora yo nada
mis tocaré , brevemente el otro aspecto; ¢l aspecto ya no
matemditico sino sentimental, formal, atacando ¢l problema
de 1a linea, del claroscurodel color, del volumen,
porque......, recuerden ustedes,lenemos que rabajar en ues
dimensiones.

1 Qué dibujos usa el amuitecto? Mejor dichoz;, Qué lenguaje?
He dicho a mis alumnos constantemente que el idnico
lenguaje que tenemos obligacién de hablar a la perfeccion
Jos arquitectos es ¢l dibujo y ningdn otro El dibujo es
nuestro medio de expresidn. Dibujar no podemos evitarlo,
Desde que entramos a la escuela , hasta que nos morimos
hay que dibujar; entonces, hay que saber dibujar, Y
icuéntos dibujos integran la obra del arquitecto? Yo les
diria 2 ustedes que comicnza ¢l problema desde el programa;
el cliente nos tlama y nos pide alge, una casa, sobre todo
una sefiora que desed una residencia; claro estil que sabrd
mis 0 menos 1as necesidades pero no las sabe coordinar,
porque no es arquitecto; le toca al arquitecto decirle a la
sefiora; sefiory, estd muy bien lo que usted me pide, pero
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no en el orden que me lo pide, estas cosas que llamamos
habitacién, salas de estar, salas para comer, servicios, etc.
tienen su adecuado lugar , légico y funcional. Entonces el
arquitecto se convierte en un ordenador de programa, el
primer dibujo comienza para el arquitecto en la tista de las
cosas ordinarias, luego en el garabatito aguel de cuadritos
rojos o de circulitos con lineas que es el programa
relacionado, el partido escrito, el programa escrito pero ya
con un embrién de solucidn, es el primer dibujo realmente,
fos subsecuentes serdn los dibujos con mugre, perdénenme
el término y también con dedos, con muchos dedos, con
1ipiz plomo muy suave y goma de bomrar y mugre también,
la mugre pinta, encimando papeles, papeles calca para ir
moldeando nuestra forma desde el principio en tres
dimensiones dibujadas, es decir, en perspecliva; jqué bueno
que siempre comencemos a dibujar en perspectival; que las
grandes ensefianzas del maestro Centeno las pudiéramos
transportar a un medio mis suave, ya no matemitico, de
sentimiento, sintiendo lo que nos ensefté, pasarlo al papel
con una sola medida porque el arquitecto siempre usa
medida, pero en este caso, la medida es 1a escala, es una
pequeiiisima rayita que ponemos en el primer croquis a un
milimetro por metso, que es ¢l primer partido de una futura
construccién y este garabato, encimindolo una y otra vez,
con el papel de calca encima y encima, lo vamos
mejorando, Jo analizamos, lo distorsionamos y casi
siempre, como decia el querido maestro Don Manuel
Ituarte, volvemos a la primera solucitn, cosa rara, extraila,
pero sucede, despuds de mil croquis, volvemos casi siempre
a la primera intuicién, intuicidn no reflexiva pero que
conteniz la verdad.

Pasamos al dibujo al que yo llamo croguis de resolucidn
esquemdtica de mancha que ahora presentaré  a ustedes,
algunos que consegul de mis alumnos, mis bien de mis
compaiieros; ¢l Arq. Hurtado Serrano me presentd uno
admirable, otros compaieros como Arroyo y demis me
presentaron un montdn de croquis en los cuales yo
encuentro 1a génesis de la gran arquitectura de México,En
aquetlos kilos y kilos de papel de calca estd la ciudad de
México, realizada en ¢! taller de los amuitectos.

El siguiente paso es el lenguaje para hablar con el cliente;
el cliente no entiende esos garabatos, hay que presentarle un
dibujo realizado a una escala mejor, digamos de cinco
milimetros por mmetro o de un centimetro por metro- eso lo
saben todos los arquitectos o los dibujantes-. Esto ya lo
entiende el cliente, pero qué dificil es que lo sienta si no le
presentan ustedes un buen apunte  perspectivo & colorsi
es necesario. Ahi comienza la expresion a color, porque
nosotros trabajamos no con la abstraccién, sino con el
realismo mis absoluto, porque estamos parados en {a tierra
para hacer ¢osas que se van a realizar perspectivamenie.
Entonces necesitamos una cosa que ¢l pdblico entienda,
realismo puro, no abstraccidn, por €50 debemos serdesde el
principio veraces. Después, habicndo sido aprobado el
proyecto,vienen los dibujos a escala, mds tarde ios
cilculos constructivos y finalmente, los detalles
constructivos, el lenguaje ya no es para el cliente, sino para
e1 albaiil, el carpintero, etc. Tres lenguajes, el primero,
para nosotras, el segundo para el cliente y el tercero parael



238

ejecutor; como ustedes ven, son tres aspectos distintos de
nuestra profesién arquitecténica, de nuestro dibujo
arquitecténico. Hasta ahi podia quedar mis o menos
terminada Ia misi6n del arquitecto, nuestro papel; pero no
para ahf, somos amantes de la belleza y somos
investigadores del arte y somos "turistas cultos”,- perdén la
frase-queremos ser” turistas cultos ", entonces necesitamos
cimara fologréifica, si, pero desgraciadamente, la cimara
fotogrifica no enseiia lo que nosotros queremes , no analiza
y sobre todo , no define ni subraya lo que nosotros
deseamos ver en una catedral gética, por ejemplo; hay cosas
gue el natural engafia v oculta y que el ojo perspicaz del
arguitecto y su sensibilidad ya adquirida advierte lo que
produce no ver las cosas, sino "escribirlas”, esto es,
dibujarlas, entonces es el dibujo del turista, del arquitecto
turista, es el relevé del que habla nuestro querido maestro
Garcfa Lascurdin,

¢+ Cu#intas veces tenemos que al restaurar una obra, tenemos
que medirla y dibujarla, elc, 7 Pero sobre todo, gozar del
especticulo estético ,sefiores; el placer estético que nos da
solamente 1a adquisicién de la habilidad para ver y para
dibujar. Eso es todo 1o que yo queria deciries.

Analizar asl el problema de la expresidn del arquitecto,
como ystedes wven, tiene muchas facetas, pero
fundamentalmente, una gran necesidad: dominar Ia forma,
manejar [a linea, la sombra y el color, por éso se empetia
tanto [a Direccién insistiendo en que en nuestra carrera se dé
mis enseflanza de arte; la técnica suficiente la tenemos yi y
muy buena pero ahora un poquito mis de aqucllo que
llamé ¢1 maestro Caso, desinterés, amor a la forma, amor a
Ia belleza; solamente asi seremos arquitectos completos, y
recuerden, jovenes, es un honor ser amquitecto; yo hubiera
querido tal vez ser médico o un brillante abogado, pero no
hubiera sido tan feliz como to soy siendo arquitecto, no
bajo el punto de vista econémico porque la hemos pasado
todos gracias a Dios bien , hemos vivido con holgura,
inclusive, con derroche, pero no fue nuestra finalidad, y
sobre todo, hemos vividao felices dedicindonos a una labor
noble y grande como es la amuitectura.

Ustedes han emprendido un camino- me refiero a los
noveles, a los que camienzan su carrera-, de los més beltos
que puede ¢l hombre aspirar a tener, el ser arquitecto. Pero
vean ustedes que el ser arquitecto requiere una vida entera de
sufrir, no podemos perder un minuto de nuestra vida, fo que
se pierde no se repone jaméds y cuando es uno viejo, siente
mis las horas perdidas.

Lntonces, el futuro de ustedes como futuros arquitectos es
muy grande , tienen ustedes que ser unos magnificos
técnicos y completos antistas y toda una vida dedicada al
estudio.

Sin embargo, no los quiero” espantar”; mi papel ahora debe
ser el de demostrarles que todo se puede hacer, con voluntad
y tiempo; tiempo es 1o que necesita el arquitecto, tiempo y
AmOr por esas cosas.

Lleven ustedes siempre, como ya les he dicho, un
cuademillo en su bolsillo y un 1ipiz "suave™ y vayan por

los caminos de Dios dibujando todo lo que vean; verin
ustedes lo que sentia nuestro poeta Gonzilez Martinez
cuando decfa:"en recinditos hirmnos la cancién de la linea”.
Esa es la belleza moral aplicable a la arquitectura; pero el
compromiso es grande, dificil, ;pero, es realizable? Sf,
comenzando en nuestra escuela.!

Conferencia del dia 15 de julic de 1963.
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CONFERENCIA DICTADA CON MOTIVO DEL INGRESO DEL ARQ. VICENTE MENDIOLA

A LA ACADEMIA DE LA NISTORIA. EN OCTUBRE PE 1970

SR. PRESIDENTE,

HONORABLES MIEMBROS DE LA ACADEMIA DE LA
HISTORIA.

SENORAS Y SENORES:

Agradezco profundamente ¢l alle honor de ser admitido como
micnbro de esta iiustre Academia, asf como Ja satisfaccién de
poder dedicar a todos ustedes respetuosamente este ensayo cuyo
tema, "La Historia de la Facultad de Arquitectura™, que es ademds
un humilde homenaje a 1a secular Academia de San Carlos, que
fundada en cl siglo XV1II como hija lcgitima de 1a de San Fernando
de Madrid, ha sido la primera celdiila de 1a cual nacis la shora
inmensa y noble Facuitad de Arquitectura de la Universidad
Nacional Autdnema de México.

Al resciar la vida de 1a Academia de San Carlos, comprobamos fa
teorfa de Hipdlito Taine sobre 1a influencia incvitable del medio
ambiente cn Ia producciba del ante, ya que fuc un espejo que reflejé
la hisloria de nuestra Patria cn sus programas ¥y €n sus resuliados.

Ei ya [smoso [il6solo Fulton Sheen ¢n su "History of
Philosophy”, nos habla dcl zcit-geist, “cl espiritu del tiempo™ que
ha presidido 1as culturas a través de los siglos. Asf, nos dice, el
espiritu de la democracia y del amor a Ja beileza informa wda la
vida de Grecia, ¢l dominio ¥y la scasualidad explica la civilizacién
de Roma, el proflundo misticismo cristiano de ta Edad Media,
expresado por una verlical cuyos cxtremos son el Ciclo y cl
Inlicrmo, cl Renacimienio desplaza a Dios ¥ concenira tods su
preocupacién cn ¢l Hombre. Su cspiritu fuc ¢l Humanismo desde
el siglo X111 al XVII,

Mas tarde ¢l espirilu corlesano explica la dorada época de los
Luiscs, como lus convulsiones y luchas por la libertad y Ia
democracia dan su scllo al siglo X1X,

A la luz de estas ideas, ¢l siglo XX s¢ define ya como ¢l siglo de
lzs masas, del socialismo y de 1a cconomifa.

Asf también dentro de las limitaciones de nucstro horizonte, la
Escuela de San Curlos y en clla la arquiteclura, reflcja los gustos ¥
necesidades de cada una de las clapas del devenir histérico de
México,

Nucstra cullura hisp4nica arranca del siglo X V1, en ¢l cual los des
problemas fundamentales a que se enfocd la arquitectura lucron: 1a
consumacién de la conquista (problema militar) y la evangelizacitn
de 105 indios (problema espiritual), que explican la creacién de los
atrios y b6vedas almenadas y la existencia de los conventos y
capillas abicrtas.

La relativa paz del siglo XVII, 1a naciente riqueza de las hacicndas y
de 1a minerfa, auspician la construccidn de nucstras catedrales y
universidades.

El esplendor del siglo XVIII realizé ¢l milagro de los altares
churrigucrescos y la proliferacién de 1os pafacios scforiales de la
Nucva Espaba.

Pero la humanidad sc cansa al fin de una modalidad y 1a cambia
pronto per su contraria, y al finalizar el siglo XVIIi, siglo de 1a
fundacién de nuestra Academia, abandond el barroco y adopts cl
nco-tlasicisme grandioso, pero austero y frio.

En ¢l afo de 1778 exislia ya en México, capital del Virrcinato, una
Casa de Moncda de la cual era grabador mayor Don Gerdnimo
Antonio Gil y superiniendente Don Fermando José Mangino,
quiencs habfan fundada unas clases de dibujo para sus grabadores.

En virtud del interés demostrado por los alumnos ¢l seitor Mangina
resolvids pedir al virrey 12 creacién de una verdadera Academia de Jas
Artes Nobles con ¢l modelo de la de San Fernando de Madrid.

Con fecha 12 de septicmbre de 1781 aprobé cl vimmey 1a idea y dio
cuenia al rey don Carlos IL1, quien por cédula del 25 de diciembre de
1783, ordend la fundacién, abriéndose las clases solemnemente ¢!
dia 4 de noviembre de 1784,

5S¢ nombré desde luego una junta de notables que 1a administrara,
La nueva Academia ensefiarta 1a pintura, €l grabado, la cscultura y
la arquitectura, Fue su primer dircctor don Gerdnimo Antonio Gily
sus primeros macstros ¢l pintor Cércamo, ¢l pintor Vallejo,
llegando ademids de Espafia el arquitecto Velizquez, ¢l csculior
Ginés de Aguirte y cl pintor Cosme de Acuiia,

Ellos constituyeron por tanto ¢l pic veterano de Ia que mis tarde
serfa nuestra gloriosa Academia de San Carlos,

La casa que ocupd la Academia ¢s )2 misma que hoy ocupa la
Escucta de Artes Plasticas, cntre las calles de La Moneda, Roldén,

La Svledad y Academia, adaptindose para clla cf antigno  Hospital

dcl Amor de Dios y anexdndele una casa particular, Mis tarde fue

dignificada dindole su actual fisonemia por e} scfior arquitecio

Cavallari, alld por 1845, y despuéds, en este siglo, por los

wrquitcctos Manucl y Carlos luarte,

Las chtedras de amuitcctura, de modo bien definido, aleanzaron su
apogeo con la llegada a México del escultor ¥ arquitectn Don
Manuel Tolsd en 1791, Con este arquitecto llegd también cl
pinlor Jimeno y ambos imprimen un sello suj géneris al arte de
nuecstra Patria,

A México volvid, con cstos artislas, el gusto por ¢l aco-clésico,
que ya hab{a dejado sus frutos primeros en el siglo XVIL

Este estilo, llamado lambién borbénico, comenzd a exlenderse més
alld de la capital, hasta la provincia. Las formas que lo
caracterizaron son Jas mismas que en El Escorial usé y perfecciond
Juan de Herrera, bajo Felipe 11, Estaban recientes las excavaciones
de Pompeya, y los escritos de Winckelmann, gue analizaron y
ensalzaron tanto los monumenlos y conceplos sobre la belleza
greea-latina y renacentista.

Pero Manuel ‘Tolsd les supo dar una persenalidad diferenle a los
drdenes clisicos, los vigorizd y simplificd, cn ocasiones ddndales
un tratamicnto adecuzdo a la picdra exisiente en nuestro suclo.

Los 1emas desarrollados mis usuzles fueron templos, altares y
residencias o palacios civiles, Como escultor que era, Tolss logrd
una inlegracién adecuada de 1as formas eslaluarias a la arquitectura,
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Ejemplos de esta nucva modalidad son: cl remate campaniforme de
las torres de nuestra Catedral con sus balaustradas de creacién ciento
por cienlo tolsizna y sus cstatuas alpo berninescas; la cipula
bellfsima de ]a misma catedral que rompe con lodo lo tradicional; el
Palacio de Mincria, con soluciones atrevidas como el encastre de
las columnas déricas en la fachada, la novedosa curvatura de Jos
arquitrabes en los intercolumnios del patio principal y los
hermosos vasos que con las balaustradas destacan el scllo personal
del maestro,

Hubo, sin embargo, algunos crrores cometidos al calor del
entusiasmo por las nuevas formas, como ¢l substituir h

Bajo ¢l gobiemo dec don Antonio Lépez de Santa Anna sc
contrataron los servicios de don Pelegrin Clavé y del escultor Vilar,
quienes llegan en 1846 a hacerse cargo dc las direcciones y
ensefanzas de pintura y cscullira respectivamente. Quedaba, sin
embargo, acéfala la direccién de amui 2

El sehor Clavé y el seflor Vilar marcaron una época muy
representativa de los gustos de su Liempo,

Ambos venian de Barcelona en donde, igual que en toda Europs,
prevalecia cl post-rafaclismo. En pintura el tema era biblico de
prefi ia, €1 dibujo impecable de gran realismo, sin estilizacién

antiguos belilsimos altares churriguercscos del siglo X VIII, por
Irlos altares columnares de madera pintada de blanco y oro que
rompfan la unidad estilfstica dc nuestros templos. Y a este error
no cscapd cl gran arquitecto y escuitor que fué Tolsa,

Otra de las grandes realizaciones de Tols4 come escultor fue, como
Iodos sabemos, 1a estatua ecuestre de Carlos IV, que es considerada
poer ia critica artistica tan valiosa como ¢l Marco Aurclio del
Capitolio en Roma; cif monumento al general Colleoni, de
Vemocechio, en Venecia y el Gattamelata de Donatello en Padua.

Pronto ¢1 neo-cldsico sc impuse en México y trascendié hasia la
provincia. Obras neo-clésicas son ¢l templo de Loreto, el de San
Pedro y San Pablo, cl de Porta Coclli, La Encamacidn y ¢l muy
belio Calegio de Minerfa. Obra de Tols4 es el Hospicio Cabaias,
en Guadalajara.

En ¢l Bajfo, desde San Juan del Rfo hasta La Piedad de Cabadas,
dejé la impronta de su eslile cl arquitecto, pintor, escultor y
también escritor, don Francisco Eduardo Tresguerras, casi un
aulodidacta, cuyas obras macstras son El Carmen, ¢n Celaya y la

Caja del Agua, cn San Luis Potosl,

En Guanajuato cl inlendent¢ Riafio proyceta y construye la
Alhéndiga dec Granadilas. También de Tresguerras, cn Querétaro, s¢
levantan Teresitas y 1a Fuenic de Neptuno,

Ni Riafio, ni Tresgucrras estudiaron en San Carles, pero fue su
influcncia indudable 1a que extendid pronto el gusic por ¢l neo-
clasico en todo ¢l pafs. :

Estos primeros ahos de la Academia conocen de 1a produceidn
pictérica de Alconedo, soldado insurgente, y aparecen cundros de
simbolismo patridtico de gran candor, as( como algunos retratos de
personajes de nuestra Independencia,

El espiritu dominante cn esia elapa de nucsira Academia fue; cn
arjuiteciura, lo monumental, dentro de las formas greco-romanas;
en pintura y cscuitura, cl retrato y ¢l simbolismo polflico-
religioso.

Desgraciadamente, las convuisiones polilice-guerreras de nucstra
Patria entre 1810 y 1824, obligaron al cicrre de la Academia de San
Carlos. Quedaron por largo ticmpo sus tallcres y galerfas
abandonados, ¥ las obras de aric que por Cédula Real llegaron de
falia, se destrufan por efcctos de la humedad. De este triste
abandono nos hablap clocucniemente ¢l ministro Poinscit y Ja
sedora Calderdn de la Barca,

Esta siteacién cambié hacia 1834, ano en ¢l cual don Xavier
Echeverfa y el ministro Baranda se proponen salvar a la Academia
creando una loterfa especial cuyos ingresos se destinarfan
exclusivamente al sostenimicnlo de San Carlos.

ninguna, los colorcs cran suaves, medio tono sin vivacidad alguna,
Ia técnica cra “sobada”, borrdndose a menudo la pincelada con el
"blern”, brocha ancha que se pasaba a golpecitos sobre la pasta adn
fresca, sobre todo cn las camcs, que adquirfen as{ un tersura de
terciopelo,

El schor Clavé encontré magnifices discipulos entre los cuales
destacaron Salomé Pina, Santiago Rebull, Guliémez, Sagredo,
Monroy, Ramircz. Sobre ello impuso don Pelegrin su tirinica
escuclz, ies di6 el tema, Ies esbozé 1a compasicion, les prepard Iz
paleta y lcs retocéd el cuadro, dando como resultdado ¢l igua-
lamiento entre todos cllos, que perdieron su personalidad.

El dnico alumno por entonces quc escapd a esta desdichada tiranfa,
fue don José Marfa Velasco, porque era alumno de Landesio, pero
su mejor y inico macstro era la naturaleza,

En 1847 la carrera de arquitetlo se hacla en cuatro afos ¥ segin nos
informa don Manuel Francisco Alvarcz, comprend(a matcmiticas,
descriptiva, cstercotoml(a, dibujo del natural y arquitectdnico,
mectnica y composicién.

Fueron alumnos distinguidos de esie perfodo los sefiores Acerreca,
Anzorcna, O'Gorman, Rincén y Miranda, Heredia ¥ Rodriguez
Armrangoity. Este ltimo habfa sido alumno del Colegio Militar de
Chapuilcpee y asistié a 12 defensa heroica det Castillo ¢l 13 de
septicmbre de 1847, caycndo prisionere. Al concluir 1a guerra
ingresd a la Academia de San Carlos para conlinuar sus estudios de
arquilectura y por su aprovechamienlo mercecié ser pensionado a
Europa cl afdo dc 1854. En 1846 salicron también pensionados a
Europa los hermanos Juan y Ramdén Agea y Vicente Casarin.

Dicz afios después, los arquileclos mds destacados eran Manuel
Delgado, Vicente Casarfn, Enrique Griffon, Lorenzo de la Hidalga,
VYicente Mancro, Juan Cardona, Vicente Heredia, Manuc! Rincén,
Juan y Ramén Agea, José Marfa Rego, Ventura Alcerveca, Luis
Anzorena, Manuel Méndez, Jos& Marfa Coriés, Busiillos, Somera
y Gargollo y Parra.

Exn 1855 la Junta de Gobiemo resolvié nombrar director de
Arquileciura, recayendo 12 eleccién en el scfior don Xavier
Cuvallari, quicn llcgd a México en noviembre de 1856.

Fuc Cavallari originario de Palermo, estudiante del Colegio de
lesuitas y mas iarde titulado como arquitectn, ingenicro civil,
gedlogo y arquedlogo, en 1a Universidad de Golinga, Aurcolado de
gran prestigio 1legb Cavallari 8 México,

La llcgada  de este macstro a San Carlos, si bien impulséd y
organizé habilmente los cstudios auxiliado por Gargollo y Parra,
marea sin embargo el arranque de una futuza y nefasta confusidn
entre las carreras de arquitectura ¢ ingenicria civil, Es cierto quecl
desarrolle de la nacidn exigfa la preparacion de profesionistas en los
ramos de ferrocarmriles, pucnics ¥ caminos, pero por razones quizd
ccondmicas, sc fusionaron sus estudios con los de arguilcctura, de



modo quc de alif en adelante tos nuevos egresados ostentaban ¢}
tittlo de Ingenicros Civiles y Amuitectos.

La carrcra doble sc¢ hacfa en un afio preparatorio y scis
profesionales.

Esta dualidad de estudios cs, 8 mi entender, la causa del espiritu
rigido y matemitico que impregna casi todas Ias realizaciones de
esia época, ¢l abuso de la regla y ¢l compés, el constante reducir
todo a Jas reectas "villolescas™ en el empleo de los érdencs clésicos.
Una repcticién mon$lona de entre-cjes en fachada y de
superposicién de pisos separados por comnizuclos o entablamentos.

Una simple revisién de lo poco que Santa Anna o Mariano Arista
lograron realizar de obras como fue El Volador, Jas amptiaciones al
Palacio Nacional, 1a estacién dcl Ferrocarril Mexicano, y algunas
residencias y casas de comercio adn existentes, nos dan cucnia de
esla &poca nefasta.

Santa Anna encomendé al amuitecto De 1a Hidalga un proyecto
para un monumento a la Indcpeadencia <n 1a Plaza Mayor,
habicnde presentado éste un proyeclo consistente en una columna
corintia compuecsta, sobre cuatro basamentos que rivatizaban en
altura Lolal con 1a columina misma. Conjunto pesado, sin gracia y
sin escala humana.

Otro ¢jemplo clocucnte de esida época desdichada fue 1a lachada del
Teatro de Santa Anna, [ria y rfgida como ninguna, no obstante que
su planta sf respond{s adecuadamente a su funcidn.

Comao consecuencia de esc error de programa hubo una descrcién de
alumnos que obligd a scparar francamente Jos arquitcctos de Jos
ingcnicros,

Tocé al gobierno del scitor don Benito Jusrez, en 1B67, expedir la
ley de separacién de las dos carreras, debicndo hacerse la de
ingeaierfa civil en Mincrfa y la de amuitectura cn San Carles, que
desde entonces se lamard Escucla Nacional de Bellas Artes,

Los alumnons exclusivamente arquitectos, segin don Francisco
Alvarez, fucron: Euscbio Sosa, Felipe Castafeds, Francisco
Gonzdlez Coslo, Vicenle Reyes, Juan Anza, Emilio Dondé,
Antonio Anza, Francisco Rangel y José Collasa, ca el perfodo
comprendido de 1867 a 1880.

Entre LBRG y 1900 salen de las aulas atrededor de treinla nucvos
arquilcctos, de los cuales destacaron por mas conocidos, Marano
Lozano, Espinosa y Villar, Luis G. Anzorena, Francisco M.
Rodrigucz, Manuel Gorozpe, Manuci Torres Torija, [gnacio
Alcerreen, Daniel Jliménes de la Cuesta, Samucl Chivez, Tomis
Cordero, Pina y Aguayo, Ortcga Filio, Cerezo y Galdn, Genaro
Alcorta ¥ Nicolas Mariscal.

Fuc Ia ¢poca dc la ercccién de algunos monumentos importantcs, a
gaber, ¢l monumentio & Crisiébal Coldn, ¢i monumenio a
Cuauhiémoc, la cxedra monumental de Chapullepec, ¥ de varios
ministerios y cdificios costosos, come ¢l Palacio Cobiin, los
cuales denolan ya una mayor libertad de composicién, més forma,
menos rigidez y un cmpleo mayor del fierro estruciural.

Indudablemente las Gitimas exposiciones de Parfs y Londres nos
hacfun llegar sus novedades a lravés de las revistas ilustradas o de fa
experiencia visuai de los pensionados; “Les Medailles®, el “Intime
Club", "La llusuacién Ibero Americana™, ctc. eran devoradas por
Jos alumnos de arquitectura; 1a nucva Torre Eiffc), ¢l Pabellén de
Crislal, y sobre lodo cl nacicnte At Nouveau de Parfs, comenzaban
a cambiar ¢l gusto de 1as genlcs.
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La corrientc francesa venia substituyendo poco a poco 2 12 escucla
italiana en la composicién.

El Pasco de la Reforma se iba poblando de residencias del mis
exquisito sabor Luis XVI, ¢ Scgunda Imperio ¥ sc introducia con
cilas un clemento arquilcctSnico nucve y completamenie cxélico
para México; la cubierta tipo Mansard, rematando las bellas
fachadas de caniera.

Estos nuevos techos inclinados ostentaban lucarnas, chimencas y
vasos decorativos; estaban recubicertas de pizama natural o de tejas
de plomo con molduras y a veces con barandales de auténtico
bronee.

Desde luego estaban completamente fucra de tono en nucstro clima
y rompian bruscamentc con las tradiciones cspafiolas de nuestra
ciudad, pero el propdsito era imitar a Parfs y por cuanto al Pasco de
la Reforma convertirlo cn nuevo Campos Eliscos.

Aln podiamos contemplar, hasta hace poco, ¢sas indudablemente
bellas casonas de Limantour, De Teresa, de Branilf, cle. La pri-
mera, birbaramente “lumbada”, que no demolida, para dar paso a
engendros anodinos y mas absurdes que aquellos que substituyeron,
quc a lo menos tepfan belleza y alta calidad.

Hubo también cxageracioncs y barroquismos que no sc podfan
comparar con los del siglo XVIII a saber, entre otrus fachadas, la de
la esquina de Maurconi y Tacuba, adn existcnte. En la Avenida
Judrez, enfrente del Hemiciclo, podemos contemplar una residencia
multicolor -picdras griscs, verdes, rojas y blancas- y en Madero, la
joyerfa La Esmeralda, recargadas de ornamentaciones pero sin la
gracia y composicién del churriguera mexicano. Podemos
considerarlo neo-barroco,

En csta imilacién de lo francés se llepd a la copia servil aunque con
calidad, de edificios enteros de Parls, como ¢l edificio de La Mutua,
ahora ocupado por un banco, en la csquina de Madero ¢ Isabel 1a
Catélica, edificio monumental, bello a no dudario, realizado todo
cn mirmol blanco de Carrara, pero en conlrasic vivisimo con ¢l
Templo de La Profesa que sf os nuestro por tradicién y de los mis
bellos de la capital.

A esta época comresponde la introduceian desdichada de un estilo de
orpamentacién hendida, como si fuesc esgraliada, que
complemeniaba malamenle al emplco de cornisas, capiteles,
{rontones y acrteras gricgas cn Jamentable contubernia.

Ejemplos tpicos de este pésimo gusto a que Hegaron algunos de
nucstros arquitectns, es ¢l templo de San Felipe en lu Avenida
Madero, contrasie vivisimo del maravilloso San Francisce del sigh
XVIII que se fevanta a su lade, ¥y el Musco de Sanwa Marfa, uno
romdnico ¥y ¢l otro nco-helénico,

Tendencia visible de csos dias fue el afin dc importar a nuestro
suclo ya no sélo lo [rancés, sino todo lo de otros pafses de Europa,
de Estedos Unidos o del Asia misma, asi como s repro-duccidn de
formas y partidos que perienccen a un pasado histérico de la
arquitectura mundial.

Por ello vimos levantar en nuesiras nucvas colonius de Sanla
Marfa, San Rafac], Roma y Juéirez, iglesias bizantinas, roménicas,
géticas, fachadas de residencias  en estilo mudéjar, sencciano,
salmantino, ete.; cjemplos, 1a iglesia bizanlina en la calle de Santa
Marfa la Ribera, La Sagrada Familia, iglesia gotica en 1a calle de
Praga, iglesia rominica en ia colonia Roma, casa en la esquina de
Antonip Caso y Vallarta y cdificio cnfzentc en cslilo gético-
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flamenco, 1a Sexta Demarcacién cn cstilo “"Chateau Blois”, etc.,
cle,

Todo este fendmeno se cxplica por una sed de igualamicnto a todo
lo extranjero, un azoramicnlo &nte mundos casi colonces des-
conocidos por nosotros y una ignorancia u clvido completo de
nucstras tradiciones.  Asf saludaron al nucvo siglo XX y
recorricron dicz afios mas de su primer tercio hasta 1910, Sin
embargo, a pesar de csas desviaciones, brillaron con talentos
indisculibles en el campo de nucstra profesidn los arquilectos que
se recibicron en San Carlos en 1899 a 1905, Eslos fucron:
Ignacio de la Hidalga ¥ Vallejo, Manuel Robledo y Guerra, Carlos
Lazo, Luis G. Olvera, Enrique Ferndndez, Emilio Sola, Mauricio
Campos, José Luis Cucvas, Nicolds del Moral, Enrique de la
Liera, Fernando Parcere, Alberto Urbina, Federico E. Mariscal,
Ramén Lépez de Lara, Carlos Peda, Luis Mangino, Alfonso
Pallares, Rafact Goyeneche, Pablo Moreno y Voytia, Guillermo
Pallares, Edmundo Zamudio, Manuel Cortina Garcfa, Luis E.
Ruiz, Jesds Acevedo, Manuel y Carlos [uarte.

Es indudable que al ofdo de muchos de ustedes alguncs de estos
nombres sonarin como vicjos amigos o conocidos profesionistas.
En cfecto, esta lista fue priviligiada porque encierra sulénlicos
valores cn cl arie de nucsiro pafs, unos como creadores y olras
como macsiros de 1a mis brillante y limpia trayccloria.

Un sconlecimienlo de proycccién inlernacional provocard un
vigoroso impulso a la actividad creadora de los arquitectos de
nugstra Patria adn cuando los verdaderos favorecidos con Jos
pucstos dircctives fucron extranjeros,  Me reficro a la
conmemoracién del primer centenarnio de la Independencia Nacional
en septiembre de 1910,

El Gabiemo del sefier general don Porfiro Dfaz habia preparado
desde 1906 ¢l programa de construceiSn de grandes cdificios
gubernamenlales, monumentos, etc. La lendencia dominante en las
menles de todos era 1a curopeizacién de México y esto motivé que
se invitase a amuitcctos eXranjcros a prescalar proycclos.

Los cdificios y monumentos fueron: el Palacio de Comreos, el
Palacio de Comunicacioncs, ¢l Palacio Legislativo, Muusoleo a
Judrez, Columna de la Indcpendencia, cuyos creadores fucron
Amado Boari de Correos; Silvio Conlri d¢ Comunicacinnes; ¢l
francés Benard del Legislalivo; Heredia, del mausoleo y don
Antonio Rivas Mcrcado de 1a Colurnna de 1a Independencia, ambos
mexicanos.

No obstante ser cxtanjeros algunos de ellos, establecicron talleres
de composicién y cdlculo cn los cuales tuvicron cabida muchos
estudiantes de arquilcctura y arquilectos ya formados. Es mis,
algunos pasantcs o va titulados marcharon a Parfs a los talleres de
Pere Benard a desarrollar los proycctos del Legislativo. Eptre estos
sc cucntan don Federico E. Mariscal, don José Luis Cucvas, don
Manuel ltuarte, don Eduardo Macedo ¥ Arbeu, que més tarde
ingresaron como catedriticos a nuestra Academia de San Carlos, y
quc como consecuencia Mgica introdujeron ol gusio francés,
enlonces modemo, cn la 1za de la arqui a.

El scllo caracleristico de csta cnsehanza fue 1a mayor libertad en la
composici6n y la tendencia monumental inspirada en las (ormas y
panides del Gran Palais, del Petit Palais y det Puente Alejandro [IE
de Paris, todos restos de la Exposicion del aie 19040,

Toct a cstos cstudianies de enlonces llegar a ser los catedriticos
mis distinguidos quc yo slcancé.

Dado el caricter y programa de Jos cdificios que ellos ayudaron a
levantar, su contacto profesional con los escultores y pintores de la
Academia fue continuo.

Esto probablementc ayudé al desarrollo en lo que toca = la
composicién, de un camino més formalista y mis libre,

El proceso mis 0 menos scguido por cllos y sus discfpulos al
componer, tanto en plantas como cn alzados, era como sigue:

Una vez analizado ¢} problema y establecido ¢l partido en planta, se
hacfan croquis o esquemas a maoo libre, sin medidas, con la sola
escala humana e¢n mente, ¢on ldpices suaves sobre papel
transparenie. Esic proceso era particularmente importanie en los
alzados, cuya forma ¥ proporciones se iban definiendo y afinando
poco a poco, manciando cl croquis como si fuese arcilla o
plastilina, por la ductilidad y facilidad de cambios y cnmicndas,
hasta lograr la forma deseada, Asfcomo el escullor va modelando
<on sus dedos 1a pasia hasta ver surgir 1a estatua descada, asf surgfa
de los borrones de lipiz ¥ con la ayuda de 1a goma, el alzado o
fachadas buscados. Era un esfuerzo de auténtica creacién artfstica.
Las medidas venfan después y con cllas la estructura que se sometia
al imperio de la forma y no como ahora se hace, que primero se
cuadricula el papel {moédulo) del cual surge la estruclura que impone
sus lincamicntos a la forma, que a causa de cllos resulta friamente
rigida.

Por eso cansidero justo 1lamar a cstos nuestros maestros verdaderos
artistas ¢n 1a mds amplia y leghiima acepeidn.

Un detalle nos basta para cstablecer la difcrencia entre cstas
composiciones y las precedenies de dos o mis generaciones
anteriores, En el pasado itialianizante las fachadas acusaban los
diversos pisos por hileras de vanos horizontales superpuestos,
separdndose un piso del otro por comizuelas o enlablamentos. Si
habla érdencs {pilastras o columnas), estos sc interponfan en cada
piso, procurando por ortodoxia arquitccténica, colocarlos por orden,
a saber: abajo, ddricos; en medio, jénicos y arriba, corintios o
compucsios.

En estos nucvos ticmpos de principios del siglo hasta los
“veinics”, s adoptaban molivos que agrupaban dos 0 mis pisos ¢n
un sé6lo vano verlical, verdaderos ventanales monumentales
separados por columnas €mpolradas, rematando con clegantes
entablamentos y a veces con cartelas y estdatuas.

Generalmente una fachada se componfa de un basamento
almohadillado vigorosamente, un cucrpo central que abarcaba en un
solo vano tres o mas pisos y un dlico 0 cucrpe Supcrior.
Ejemplos: ¢l edificio del Banco de México, ¢l cdificio de Los
Ferpocarriles, ¢l edificio de La Mutua, ctc.

La estatuaria sobre frontones o como canislides, las balaustradas y
los vasos o remates aumceniaban la monumentalidad.

Una pléyade de magnificos arquitectos, grandes organizadores de
obras, fundadores de grandes tatleres comno los de Benard, Laloux,
Roisin en Parfs, inavguraton una &poca de gran actividad
constructiva como consecuencia del crecimicnto ripido de la
capilal, quc fue invadida por la provincia desplazada por ia
Revolucién. Elios fucron:

Benjamin Orvafanos, Luis MacGregor, José Gémez Echeverrfa,
Manuet Ortiz Monasterio, Bernardo Calderén Caso, José Gonzilez
Pucheco, Luis Caraza, Guillerma Z4rraga, Manuel Cortina Garcfa,
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Comao catedriticos desarrollaron ademas sus capacidades Edmundo
Zamudio, Enrique De Garay, Martinez del Cerro, Robetto Alvarcz
Espinoza -artista consumado-, José Garcfa Precial.

Cotresponde a este época cntre 1920 y 1936 2 crcccitn de los
primeros edificios rascaciclos de la capital,

Ingresé a San Carlos cn 1918, Si quisicra sintetizar en breves
palabras aqueila época, dirfar [ue para mi Ia Academia de San
Carlos mi verdadero hogar,

Mis compaificros de la preparateria provinciana habfan venido
tatnbi¢n a 1a capital, pero ingresaron a otras facultades, Medicina,
Leycs, de modo que de siibilo me encontré solo y sin amigos cn la
ya inmensa ciudad. Pero los nucvos compaficros de Arquitcctura,
especialmente los de anos superiores, me brindaron una auiéntica
hermandad.

Recuerdo todavia Jos nombres de mis contemporincas: Pasantes,
Roberto Alvarez Espinosa, Luis Pricto Souza, Silvano Palafox,
Garcla Preciado. . De cuarlo aflo Alfrede Olagary, Sinchez
Carmona, Alberio Mendoza, Manuel Garefa, De Icreer afio, Carlos
Obregén Santacilia, Carlos Tarditti, José Lépez Moc-tezuma,
Manucl Escalante ¥ Juan Galindo. De scpundo afo, Juan Scgura,
Vicenic Urquiaga, Pablo Floses, Emesto Buenrostro y Fernando
Didvila. De primer aiio, Jos¢ Villagran Garcfa, Eduardo Jiménez del
Maoral y de la Cuesta, Roberto Ortega, José Espinasa Garcfa, José
Mangino, Juan Lerdo de Tejada y Manucl Chacén.

En 1919, Eduardo Plicgo, Salvador Escalante, Fernando Cervantes,
Higinio Nadcz,

En cl ado dc 1920 sélo ingresaron dos alumnos: Gerénimo
Robleda y Francisco Bullman, sicndo estas les carrcras més caras,
quizd, de San Carlos, pues todos los afos de su carrera lueron los
Gnicos en sus respectivas asignaturas, pero su notable aprave-
chamicato devalvié con creces cf gasto que ¢l Gobierno crogé en
su educacion,

En 1921 y 1922 fucron nucstros compafieros Jerge Lerdo de Tejada,
Luis Alvarado, José Albarrin, Ricardo Oricpa y Jusé Belurdn,

De los grupos ennumerados correspondicnles a los afos de 1918 a
1924, ados cn que hice mi carrera profesionel, quicro decir dos
palabeas,

Todos los integrantes mencionados se distinguicron por su gran
capacidad como cstudiantes, su esplritu decididamenie artfstico,
pero sobie todo por su gran alegrfa. Nuestra vida estudiantil fue
una conslante licsta.

Fuc 1a €poca on que sc establecen, ya organizadas, lus “novatadas”,
que se desarrollaban de puertas adentro, cn los patios del llamado
“anexo”, Los “perros” se amarraban, sc les dejaba cn cucros ¥ sc
les pintaba totalmente dc los sicle colores y al accite. Un jurado de
mayores dictaba fu senlencia final que, ademis de Ia corporad,
consistia ¢n un banquete colective. Banquele en que jamds sc
comfa, pucs lus cazuclas dc arroz o cl caldo volaban por los alres.
Casi sicmpre anies ¥ despuds del “bautizo™ se deerelaba el bado
pencral sin respelo alguno para pucstros vecinos los pintores y
cscultorcs, que terminaban por hacer causa comidn con los
amguitcclos,

En cualquicr dis, sin pretexto ulguno, sc organizabin csos baflos y
se scompadaban con lanzamicnlo de coheles ¥ tanadores, suspen-
diéndose las clases y haciendo participes a los lranscdntes de las
calles alcdafas. Vartas veces intervino la poliefs, Otras veces se

decretaba un bombardeo con resorteras o cerbatanas a los tinaces y
vidrios de 1a veeindad. Victima constante era el doctor Del Bosque,
persona mayer, que 3 menudo hacfa reclamaciones a 1a Direccidn de
la escucla para ¢l cobro de los dafos.

Ctras travesuras mayidsculas fucron las siguicntes:

Uno dc nuestros mas nolables macstros, cl amuilccto Carlos Lazo,
se distingufa por su gran scricdad y exigencia. Durante su clasc no
se ofa un solo ruide u olra voz quec no fuera la suya,
particularmentc al proyectar las transparencias de la Historia de]
i Cudl no seria su ¢scindalo al ver proyectados en 1a pantalla un
“"Mult & Jeff*, cuando anunciaba un Hermes de Praxilcles o un
Apoxiomeno de Lisipo...!

Este macsiro manifestaba una gran predileccidn por un mozo
ltamada Barragdn, quien le servia en clasc, pero que empinaba el
code diariamente. Una mafiana muy temprano, cicrta comisién de
alumnos le pidié al maestro que no dicra I clase pues Barragin
habfa faliecido de una congestién alcohélica ¥ lo estaban velando
en otro saién, Apresuradamente ¢l maestro fuc a ver o su amigo”,
pero dentro del cajén de madera de tripa habia un maniqul con las
ropas de Barragdn. Lazo reauncid.

Otro maestro muy querido pero fambién victima de nueslras
bromas fue don Eduardo Concha, cscultar renombrado y un hombre
de gran condicién humana. Al grito de j Viva Lupe ! era baflade
desde un primer piso al escucharse ¢l ruido de su candado que
cerraba el Laller a su cargo, u las ocho en punte de ta noche.

Sc destacaba como especialista en esas travesuras un grupo
integrado por Juan Segura, Vicente Urquiaga, Pablo Flores, ¢l
*Polla® Lerdo y ¢l “Picorcie” Bucnrogiro, jCuantas veces los
bujaban de las azoleas a donde cordfun descnfrenados en motociclela
por las pendientes de los lechos de la bibliotecal

Y sin embarpo, creo que pocos alumnos como cllos en olras
épocas se distinguicron por su aprovechanicnlo y mis tarde en la
vida profesional come magn(ficos arquitectos.

Piginas y piginas podrian llenarse con un anccdatario de los
afumnos de San Curlos, en Jos ajos de 1918 a 1948, en quc se
ccrraron sus pucrias definitivamente para la arquitectura,

La némina dc macstros cn cste periodo de 1310 a 1924 cstuvo
integrada por muchos de aguclios arquitectos que fucron a Parls a
practicar cn los talleres de Pere Benard. Don Federico E. Mariscal,
don Manuel liarte, don Edueardo Macedo ¥ Arbou on cowposicion;
Don Luis R, Rufz, cn mecdnica y estabilidad; don Carlos Pedaen
deseriptiva; don Angel de ta Peda en matenidticas; don Carlus
Iwarte en wpograffa; don Juan Martinez del Cerro ¢n dibujo de lo
clisico; el pintor Luis G. Scrrano en dibujo del natural; don
Curlos Lazo cn historia del arle; don Francisco Cenleno cn
esicrulomfa y peespectiva; Eduardo Concha, escultor, en modelado;
don Arnulfo CantG ¢n matcriales;, don Luis Cuevas ep estllos y,
ademis, nuesira escucla s¢ honrd con Ja designacién del arquitccto
Paul Dubols, francés, en fas clases de compusicién de grado
superior.

Los programas dc composicitn segufan sbundanda ¢n temas de lo
moenumental y lo formal.  Solamente se¢ abordaban de vez en
cuando problemas escolures y hospilalerios, pero desde 1915, un
cambio comenzé a geslarse.

Espero haber demostrado que desde Ja creacién de 1a Academiz de
San Carlos domind ¢n sus onsclanzas ¥ s¢ proycctd hacia el
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&mbito nacional una predileccién a lo curopeo, en sus Lres
corrienles: jtaliana, francesa y ecléctica.

Hab!a sido olvidada después de Tols toda hispanidad y, no obstante
ecslar a la vista adn el glorioso pasado colonial, en amuitectura no
sc le tomé cn cuenta, ni se le comprendis seguramente.

Pucs blen, €l trivnfo de la Revolucién Mexicena desperts las
concicneias hacia lo aulénticamente mexicano, S6lo que este gusto
revivid muy leatamente y en forma titubeante y algo cquivocada.

Yacn: el campo de 1a cultura general del pafs, pero particularmente
en ¢l do las bellas aries, se investigaba y se comenzaba a orientar la
creacién hacia lo aulénticamente nucstro.

As{ la misica, después del afrancesamiento de Mencses, de Ricando
Castro, de Jord4 o de Arellzno, se revelaba mexicana en Meaucl M.
Ponce, en Julién Carzillo y cn Silvestre Revueltas, Pocos ados
después en Carlos Chivesz también,

La poesfa curopeizanie de Gutiérrez Ndjera, de Amado Nervo, de
Gonzilez Martinez y aun la arcadiana de Manuel Jos¢ Oihén y
Pagaza, dejaba lugar & Ia Suave Palria de Ramén Lapez Velarde y
de Gonzdlez Ledn, cantores de 1a provincia mexicana,

Lu pintura, ya decadente on los aios de 1960 a 1920, que araba en
los campos del impresionismo y del ncoimpresionismo, del
dadafsmo y dcl cubismo de la Escucla de Parls, habicndo
abandonado hacfa liempo cl post-rafaclismo de Clavé y sus
disclpulos, volvia sus ojos a nuestro paisaje y a nuestra vida
colidiana.

Para fortuna de México, lleg6 a la Sccretarfa de Educacién Piblica
un [ildsofo revolucionario, Jusé Vasconcelos, ¥ en 1922 a 1923
Hama a Diego Rivera que vegetaba en Paifs entre Ja bohemia del
Quartier Latin, y e cntrega los muros de |a Scorctarfa a s¢ cargo,
de la Escucla Nacional Preparatoria, de San Pedro y San Pablo,
para que desarrollara cn ellos un tema social revolucionario, cn
grandes panncaux pintados al fresco,

La gran revolucién rusa habfa triunfado en 1920 y Dicgo venfa
saturado de sus ideas que mezcld cn dificil contubemio con las ideas
sociales de nucstra Revolucidn. Dicgo Rivera tenfa talento, pero ¢l
lema y la técnica no la domind desde ¢l principio, y fuimos
festigos de sus primeros fracasos en 1a Secrelaria de Educacién
Pidblica cn 1923, Poco a poco, ¥ rodeado de alumnos como Pablo
O'Higgins, Jean Charlot ¥ Fermin Revueltas, culmina una obra que
es ¢l fundamento de fa cscucla mexicana de la pinlura, quc
continuaron tan fclizmente José Clemente Orozco, Allaro
Siquciros, ¢l Dr. Atl, O'Gorman, Anguiano, Chivez Morado y
otros.  El tema "Socialismo y Revolucién Mexicana™ fuc
imperante.

Con ese movimicnio el gusto hacia lo nuestro trascendid hasta Ja
artesanfa, que rescatd la ingenuidad y colorido ancestrales,

Dc ese movimicnto sélo escaparon Rufino Tamayo con su
tendencia hacia fa abstraccién y 1a purcza del color, ¥ Fernando
Lcal, que aricatd el ema de su pintura hacia lo religioso, pero con
acentos nacienales muy meritorios en sus murales del Tepeyac.

Los vicjos macstros de la Academia aceplaron ¢l nuevo cnfoque y
fundaron las cscuclas de pintera af aire libre, o simplemente
volvieron sus ojos al paisaje mexicano, como Gerardo Murillo ¥
Joaquin Clauscll,

La escultura también abandond sus vicjos modclos de Ja
Exposicién de Parfs de 1900 y desarrollaron lemas y t€cnicas
reminiscentes del gran arte de Ia talla direcla, de o "redondo” ¥ de
lo "precortcsiano”. Destacados exponentes de este arte fueron
Guillermo Rufz y Carlos Bracho.

Los arquitectos de San Carlos no podfan quedarse a la zaga de este
movimicnto y comenzaron a desarrollarse programas de lo
“colonial™, ya que no se encontraron un camino mds definido a
seguir, aur cuando las fuentes de inspiracidn no eran sino las det
barroca del siglo XVIII, ya que las del XVI y XV no nos cran adn
conocidas o familiares hasta 1932,

Fachadas de tezontle, piedra y con hierros artfsticos cubricron
nuestros muros de cuposuclén rol, distinguiénd, por 1a
belleza de sus comp s los os Macedo y Manucl
Tuarte, ambos tnuy hibiles en lu: rcndus a la acuarela, También
s¢ dcsamllamn proyectos de [o "popular”, como p fias capillas
pucblerinas o ferias dc mucho colon'do.

Los alumnos que mis éxilo luvieron en es¢ nuevo camino fueron
Carlos Obregdén Santocilia, Juan Scgura, Vicenle Umquiaga y Pablo
Flores. Dighos de mencjonarse fueron las proycclos
primorosamentc dikujados y acuarcleados para los drganos del coro
dc una catedral, Iz escucla y biblioteca Cervanies de José Villagrin
y ¢l centro escolar Benilo Juirez de Cerlos Cbregdn,

Paralelamente a esla Lrayccloria naci6 en nuestro propio taller de
composicién un rcpudio al dibujo demasiado exaclo, a base de regla
y compas. Eduardo Jiméncz de la Cucsta rompio con la rigida
disciplina del lrazo de balaustres inventando un procedimiento
rapid{simo para representarlos.  Este pequefio detalle era
sintomfiico de una revolucion que se gestaba y que tendrla enorme
trascendcencia en ¢} futuro de nuestra arquilectura.

Como veis ls inquictud era prande, y ¢] desco por romper los vicjos
moldes era ya inconlenibic.

No quiero dejar de decir dos palabras neerca de {a personalidad de
algunos de nuestros maestros de ¢sa época feliz de transicién.

E! arquitecto Carlos 1.azo estd consagrado comao el primer macstro
de Historia dcl Arte en la Academia y en la Facullad, Todos lo
recordaremos con gran respeto por su erudicion y el sentimiento
que supo poncr cn sus citcdras, De porte serio, pefo goneroso, su
exigencia en el cumplimiento del deber llcgaba a lo tirdnico a
veces, pero aun entonces su calidad humana y esplritu de justicia
cran nolorios.

El amuitceto José Luis Cuevas era odo un gentleman inglés en su
porte ¥ cn su cducacién. Bastarfa examinar una de sus obras
principales -¢l edificio de Gante N° 15, esquina con 16 dc
Scpticmbre-, para apreciar el dominio que alcanzd cn ¢l mancjo de
las formas francesas del llamado Estilo Luis XVI o fines del
Renacimicento francés, edaplasdo a maravilla a los partides de planta
moderna simétrica, En ese camino fue scguido muy de cerca por
los arquilectos Marquina, Cortina Garcfa y Vértiz Hornedo, a
quicnes s¢ deben Jos mejores ejemplos de arquitectura residencial
del Pasco de 1a Reforma.

E! maestro Federico E. Mariscal, nuestro decano cn s profesion,
ha sido, ademds de buen realizador, inmejorable preceptor. Su eru-
dicién, de tipo filosélico, es poco comdn entre los arquilecios
modemos. Su especialidad ha sido la ensciianza de la Historia del
Arte, con proyceci6n muy especizl hacia la arquilectura mexicana.
Fue un pionero ¢n la investigacién de los monumentos coloniales
de nuestra Patria y por ellos fue un insustituible conscjero cuando,



cn 1930, se organizaron las Comisiones de Inveatario por la
Secrctarfa de Hacicnda, que teniendo un fin programético esencial,

cn realidad sirvieron para descubir ¢} asombroso arte del siglo XVI.

Laos que tuvimos la suerte de estudiar a su lado, adquirimos at
conjuro de sus enscilanzas una scnsibilidad rara y Gtil para
identificar Jas formas caraclerfisticas de cada siglo y de cada estilo
desde el siglo X VI al XIX. Ha sido maestro fucra de 1a citedra,
también en la vida real profesional, que wos obliga a considerarlo
como si fuese un verdadero padre y conscjero.

Don Manuel Ituarte, artista por cxcclencin, bohemio por su
esplrity, maestro en la plistica por varias generaciones. Hizo
estudios de pinlor ¥ de arquitccto, estudid cn Parfs al principio del
siglo en el taller de papd Benard, y trajo a sus discfpulos el gusto
por la amuitectura monumental del Gran Palais, del Petit Palais, o
sea, de l2 épica tal por excelencia a donde se conjugaron
escultura, pintura, arquitctura y muchas artes menores. Fue
misico ademas, buen intérprete de Beethoven y de Bach, pero su
alma bochemia le impidié madurar una sola traycctoria. Algunos
de sus discfpulos debemoas a €1 ¢l emor ¥ cultuvo de 1a acuarela, que
manejé con singular soltura y riquczs de color. Su formacién
piclérica fuc impresionista con influcncias de 1a escucla espafiola de
Ignacio Zuloaga, de Joaquin Sorolla y de Benllivre de quien hizo
una bellfsima copia. Fuc ¢l mds artista de los arquitectos de su
tiempo.

Den Luis R. Rufz deja en nuestra Academia un cjemplo dificil de
imitar. De formacidn matemnatica esencial, su actividad profesional
se confundla a veces con la de un buen ingenicro civil.
Simptificador de sistcmas de cilculo, nos enscflaba procedimicnios
suyos para cl desarrollo de marcos rigidos o 1a solucién [dcil del
feorema de los Ues momentos. En un vigje memorable que realizd
a Yucatdn, duranic la traves(a di6 lecciones de navegacién y leclura
de los astros y, ya en ticrra firme, reparé motores y explicé las
ruinas mayas. Esto da magnifica idea de saber universal y, sobre
todo, de su entrega permanente y desinteresada a sus alumnaos.

El arquitecto Francisco Centeno, Prolfesor Emérito de nucstra
universidad, como ¢l maestro Mariscal, ha entregado su vida entera
a la enschanza en una disciplina mitad matematica y mitad artistica:
1a descriptiva, la perspectiva y 1a esiercotomfa. Vertical en ¢l
cumplimicnio de su deber, ha sido lambién preceplor en la vida real
y sus cualidades docentes y de organizacion y mando, lo llevaron a
1a Direcci6in de Ja cscucla y a la Reclorfa como Coansejero ¢n varias
ocasiones.

Don Eduardo Macedo y Arbeu, desconcertante en su doble aspecio
de hombre y de anista. Nacido en la opulencia, hijo del propictario
dei famoso Tealro Arbeu, pasd su vida enire bambalinas, viajé a
Europa, se coded con los grandes del arte alld y acd y su
refinamicnto fuc exquisite. Desgraciad le, su desorden meatal
y su bohemia no le permiticron dejar obra material alguna, pero su
imaginacidn le distinguié como uno de los grandes maestros en ¢l
ramo de la compasicién.

Pablo Dubois, {rancés, héroe de Jas dos guerras, Caballero de 1a
Legidn de Honor, pertenceci6 al grupo de arquitectos que vinieron a
México como panticipanlies cn las obras del Centenario, entre los
cuales mencionaré a Lelou, Roisin y Balzac. Macstro de
Composici6n s¢ distinguié cspecialmente cn sus prandes
solucioncs de plantas, desde Jucgo dentro del mds auténtico esplritu
francés. Sin embargo, cn su clasc los programas se fucron
inclinando a problemas colcctivistas o gregarios, primer anuncio de
lo que adn estaba por licgar.

Don Eduarde Concha, esculler y no arquitccto, ensché en mi
tiempo cl modelado arquitecidnico, lo decorativo vegetal pringi-
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palmente, Aulor, entre otras ¢osas, de los relicves desnudos de tas
fachadas eriente y poniente dej Teatro de Belias Artes, que realizé
con st hermano Manuel. Tratd de educar nuestra seasibilidad tdctil
y scotir las superficies bajo la caricia de los dedos. “jHapan dedos,
muchachos!” era su frase favorita. Enérgico, pero paternal, dejé
un recuerdo en el corazén de todos nosotros.

Don Luis G. Setrano, pintor que se aparts del camino bohemio de
sus campaitieros, abandonando su obra de artista  creador para
entrcparse por entero a 1a ensciianza del dibujo del natural a los
jévencs arquiteclos, Educado cn la escucla del realisme impre-
sionista, enfocé sus especulaciones hacin Ia interpretacién de los
valores tonales de 1a gama de los grises. Amante de la inves-
tigacién, ejecutd interesantes estudios sobre 1a representzcidn de Ia
vibracidn de la luz a base del " divisionismo™. Mis tarde especula
sobre la perspectiva curvilinea o esférica, de la cual ha hecho una
verdadera especialidad. Los arguitectos de la universidad le debemos
mucho, ya que nos ensefid o dibujar la figura humana con
perfeccién y gracia,

Don Luit Cucvas inaugura la clase de Estilos, que dié con
crudicidn poco comdn.

Don Roberte Alvarez Espinosa continda perfeccionindola y se
destaca como gran artista, con dominio pleno del croquis
arquitectdnica,

Lino Picaseile, no fuc maestre sino cncargado de esa biblioleca de
San Carlos, considerada como una de las primeras de Amdérica por
sus colecciones de cstampas y sus libros de arte, verdaderos
incunables. Don Luis ha pasado su vida cntera cntre sus libros y
con paternal gesto ayuda y explica a los jévenes arquitectos la
riqucza de sus infolios. Su pasién por lo clisico, sobre loda {o
"romano” , contribuyé no poco para enschamos a comprender y
amar ese glorioso pasado. Hablar de San Carlos y no mencionarlo,
setia imperdonable.

Por dltime;

A don Juan Martinez del Cerro debemos lo mejor de nuestra
preparacién cldsica. En su taller de relieves monumentales se
revivid dia a dia la pracia y belleza de las celumnas, capiteles,
basamecntos del Parendin, del Erecteum, 1a pureza y proporcion de
la Cancillerfa de Roma o del Palacio Farnesio,

Creo fundadamente que con su mucrte desaparecié para siempre la
educacifn clisica lan nccesania para Jos amuitectos, Después de €],
s¢ mencionardn los 6rdenes pero ya nunca mis se dibujaron.

En el afio de 1926, ¢l que esto escribe ingresé como macstro en la
Academia de San Carlas al tado del arquitecto José Villagrin
Garcfa. A mi cargo estuvieron las clases de Composicién de
primer afo, Composicién Decorativa y Croquis de Edificios, Afos
después impartf la clasc de Dibujo al Desnudo, citedra que fundé cn
el mismo aho de 1926,

Los antecedentes de mi cleccion fueron mi decidida inclinacién
hacia las artes dei dibujo y del color que experimenté desde muy
joven en mi provincia natal.

Hasta csos lugares llcgaron a mis manos publiceciones ilustradas
con las pinluras dc Saturnino Herrdn, de Leandro 1zaguiore y de
Germin Gedovius,

A mi liegada a fa Escucla de San Carlos tuve la dicha de conocerlos
personalmente, y ol Hegar al segundo afo de mi carrers, me
empené en recibir lecciones de desnudo y color en sus tajleres. Con
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muchas dificultades conseguf del entonces director, ¢l pintor Maleo
Herrers, el permiso necesario, previo examen que sustenté de yesos
clisicos.

i Cuél no serfa mi elegra al ser admitido en [a clase de Satumino
Herrfin, en €l grupo de alumnoes de su predileccidn, que fucron
Roma, Rulz, Ferméndez Ledesma, Diaz de Leény Tamayo | Afa
mucrte de Herrfin, recibf clases de color con Matco Herrera y,
linalmente, de acttarela con Gonzalo Arguclles Bringas,

Eslos macstros, unidos a la feliz asistencia de Manuel Jtuane y de
‘Luis Serrano, me capacitaron para dar las clases de desnudo y de
croquis de edilicios cn las técnicas de lipiz y de acuarcla, a partir del
afio de 1926.

La pablaci6n escolar s¢ habia incrementado de prisa, no obstante
que los grupos no pasaban de veinle a reinta muchachos.

Mi memoria guarda con carifio los norbres de algunos de mis
alumnos primeros; Martincz Negrete, Lorenzo Fabela, Guillermao
Quintanar, Manuel y Luis Barbabosa, Benito Laguns, Garcfa,
Pablo Lezama, Luis Cucvas, Vicente Pinedo, Juan y Fernando
Cortina, Jestis Picaseqo, Manuel Gallegos, Armando Bravo,
Guillermo Romo, Luis Enrique Rufz, Benjamin Orvafanos, Juan
Legarrets José Trujillo, Augusto Pérez Palacios, Luis Garcfa
Remus, Enrique Yidez, Alfonsa Huntado, Alberto Velasco, José
Ribera Rio, Shalik Kaim, Carlos Leduc, Alvarez Garcfa, Bordes
Vértiz, Comelio Custorena, Enrique de 1a Barra, Jorge Dominguez,
Anlonjo Ducoing, Ferrera, Garcfa Lascurdin, Domingo Garcfa
Ramos, Guillermo Gayén, Pedro Gorozpe, Alonso Mariscal,
Mestre, Moctezuma, Niflo de Rivera, Manuel Parra, Solano,
Torres Ortepga, Slbruck, Trevifio, Valero, Enrique Aragon
Etchegaray, Carlos Lazo, Baldcras, Margdin, Alfon Arroyo
Guljosa, Rivera Torrcs, Bishop, Emilio Méndcz Llinas, Francisco
Ramirez, Ramén Torres Quintero, Radl Henriquez, Enrique
Langeseidt, Alfonso Apguayo, Gustave Aguilar, Félix Sinchez,
Santiago Grenham, Agustin Monasterio, Afejandro Pricto, Pedro
Maoctczuma, Jaime Herrasti, Pedro Ramfrez Vizguez, José Marfa
Guliérrez, Vicente Medel, Benlliure, Rodriguer Vizearra, Alvaro
Aburio, Agustin Pina Dreinhofler, Ramén Marvos, Fidel Meraz,
José Lambarri, Emilio Gamboa, Abraham Zabludovsky, Agustin
Chdvez, Curlos Contreras, Herndndez de Anda y muchos més,

Hucia 1930, un aconlecimicnie de gran tras-cendencia sacudid
nuestra escucla ¥ de €l derivd la renovacidn total de los planes de
cstudie,

Un grupo de alumnos de gran copacidad ¥ mayor inquictud, se
rebeld contra los sisicmas imperantes y exigié el cambio de
programas y d¢ sislemias de enscianza,

Acababan de llegar a México las primicias del libro de Le
Courbusicr " Vers une architecture”, cuyo slogan "La maison, une
machine a vivre™, exigla Ia "perfecta adecuacidn de la forma a su
funci6n”, Es decir, aunque un poco tardiamente, se imponifa ¢l
racionalisme en 12 amquilcctura mexicana,

Por otra parte, ¢l mundo sc encaminaba hacia el socialismo, y los
problemas del habital humano ¢ran cada dia més gregarios.

‘Fodo 21 pasado residencial y formalista se derrumbaba para abrir
paso a la casa obrera, especialmente colectiva; sc hablan implan-
tado, por primera vez, las clases de urbanismo a cargo de los
amuitectos Carlos Contreras y José Luis Cuevas, y se pensaba ya
en los planos reguladores de ciudades y regiones.

Todos cstos jévenes eran alumnos de Jos& Villagrin y ¢n su talicr
exploté la primera bomba causanle de csta revoluciGn.
Reconocemos a Villagrin como el padre auténtico de csia
renovacién,

Esos alumnos fueron: Mauricio Campos, Tru-jillo, Gonzflez
Aparicio, Dc Ta Mora, Luis Cuevas, Juan Lcgarrcta, Juan
O'Gorman, Earique Yafcz y Carlos Leduc, entre ntros,

A cllos, pucs, todo el reconocimicnto de Ias nuevas gencraciones de
arquilectos.

En nuestras aulas s¢ comenz6 a comentar a Frank Lloyd Wright,
Richard Neutra, Sullivan, Walter Gropius, Mics van de Rohe,
Alvar Aallo, Oscar Niemayer, cle.

Prontn sc cambid el sistema de composicidn libre por el médulo, ¥
fos nuevos programas cn los talleres de compesicién lucron
hospitales, cscuelas, [ibricas, colonias obreras, cic. Desaparccid,
por lo menos del primer plano, lode monumentalidad. Al
regiondlismo y a lo tradicional iba a substituir un principio de
universalidad,

De 1936 a 1949 s¢ cambid y amplié nota-blemente el ndmero de
malerias para la carrera de anquitecto, siende la siguicnte la lista de
asignaturas obligatorias,

PRIMERO, SEGUNDO, TERCEROQ Y CUARTO AAOS DE:
Historjade la Arquilectura. Iniciacién ala Arquilectura,

PRIMERO, SEGUNDO Y TERCERO DI
Anilisis de Programas. Curso Superior de Teorfa.
Urbanisme.
Matemdticas, Mccénice, Estabilidad, Célculo de Edilicios.
Materiales y Procedimientos: '
Dibujo del Natural, Edueacién Plistica.
Geometrfa Descripliva, Perspectiva y Topografia.
Composicidn.

PRIMERO Y SEGUNDO DE:
Instalaciones. Especificaciones.
Presupucsios y Avaldos, Crganizacién de Obras.
Iniciacion a Ja Compasicion.

Toda cslo en cinco allos de estudios,

El considerable nimero de alumnos, la ya pequefia capacidad de Ja
escucla de San Carlos y la resolucidn de edificar por [n, 1a Ciudad
Universitanis, Impuso ei cambio de la Facultad a su nueva sede en
1a Universidad Nacional Aulénoma cn el afo de 1654,

En [653, los GMimos alumnos que esludiaron ¢n San Carlos
fucron, cnirc otros:

Auolini Lack, Cesarte, Ortiz Lajous, Gonzilez Camarena, Garcfa
Faorment, Mijares, Wickers, Escalante, Gonzdlez de Coslo, Jos¢
Navarro Gutiérrez, Emilio Carmera, Alvaro Aburto, Ricardo Rojas,
D4vila, Enriqgue Vaca, Murillo, Luis Acevedo, Rodoife Alcocer,
José Manuel Gutidrrez, Gracicla Artola, Martfncz del Campao,
Carlos Santos Vallejo, Camrillo Beeerril, Garfias, Kuls, Vicente
Gand[a, Luis Gii, Luis Ortiz Macedo, Langenscheidt, Amador,
José Antopio Priani, Ramdén Tomes, Gltimos que tuvicron la dicha
de vivir entrc aquelles vencrables muros de San Carles.

Toca a los arquilectes Sordo Madaleno, Mario Pani, Alonso
Mariscal, José Villagrin Garcla, Juan O'Gorman, Fernando Pincda,



Augusto Pérez Palacios, Enrique de Ja Mora, Gonzilez Reyna,
Euvgenio Peshard, Garcfa Ramos, De la Torre, el honor de proycetar
y realizor la gran Ciuded Universitaria, que marca ¢l primer
antecedente [rancamente moderno-gregario de 1a arquitectura
mexicana,

La nueva Facultad de Arquitectura ocupa una enorme drca dentro de
1a Ciudad Universitaria. Su asistencia pudo ser casi ilimitada y fue
posible multiplicar y repetir los wlleres que sc conslituycron en
otras lantas escuclas dc arquitectura, pero regidos por una sela
administracién,

Era director el arquitecto Alonso Mariscal, de quien en lo personal
guardo un recuerdo de gratitud y carifio, pues con €1 reanudé mi vida
universilaria interrumpida por largos dicz ados,

Los primeros alumnos que inauguraron las aulas de la nueva
Facultad fueron, entre otros: Juan Luis Laris, J. ). Diaz Infante,
Radl Tury, Luis Scrrano, Gustavo Trevifio, Francisco Treviflo,
Reyneso, Gandara, Challet, Hernindez Valdés, Gonzilez
Mactezuma, Bonifax, Zavala Luna, Schiavoni, Rangel, Sada,
Tomassi, Velizquez, Lita Mendiola Gémez, Marfa Luisa Aburto,
Ana Loria, Lawra Obregén, Héctor Almeida, Agusiin Arroyo,
Carola Lagunes, Lilia Turcout, Bertha Garcfa.

En ¢l afo de 1947, por causas mil, abandoné la citedra y dejé la
cscuela. Me cvité asf 1a pena de verla morir,

Habla pasado ¢n clla veintinueve afios de mi vida, asisti al
nombramicoto de direclores arquilcclos ¥ 21 dejar sus aulas, cl
cuerpo de profesores de artes plisticas, compadceros y amigos, eran:

Leandro Izaguime, José Tovar, Joaquin Clauscll, Fermin Revucitas,
Alfredo Ramos Martinez, Germin Gedovius, Franciscode 1a Torre,
Ignacio Asdnsolo, Romane Guillemin, Fernindez Ledesma,
Carrillo Gariel, Clemente Orozco, los Hermanos Gardufio, Luis G.
Serrano, José Coria, Sdstenes Ortega, Eduardo Solares, Fermindez
Urbina, Pastor Veldzquez,

A 1a vez cran profesores de fa Facultad de Amquitectura Federico E.
Marisca), José Luis Cucvas, Carlos Lazo, Juan Martinez del Cermo,
Francisco Cenleno, Carlos Contreras, Antonio G, Muhoz, Enrique
de Garay, Carlos Pefia, José Gémez Echeverrfa, Manuel Ortiz
Monasterio, Bernardo Calderén Caso, José Villagrin Garcia,
Mauricio Campos, Enriquc del Moral, Albarrsin, José Creixell.

En cl afo de 1958 fuf llamado nuevamenie a la Facultad, ya
cntonces ¢n la nueva Universidad Auténoma de México.

Era dircctor el amuitectn Alonso Mariscal ¥ me encargd dar las
clases de Historia de 1a Arquileclura y los tres cursos de Dibujo del
Natwral, E] ndmero de alumnos era considerable. S6lo en mi clasc
la asistencia pasaba de doscientos.

Los programas de estudio cran ya difercnics, mis jugosos ¥ mis
ndecuados, desde lucgo, & nuestros dias.

Funcionaban trece lalleres, que cran otras tantas escuclas de
arquitectura, cada uno con lodo ¢l cquipo de maestros.

He aqul, muy sintetizado, cl nuevo prorama de estudjos:

DEPARTAMENTO DE TEORIA
Qrientacidn vocacional
E1 hombrr y cl medio
Teoria del disefio (composicién)
Tcorfa de la Arquiteclura
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Teorfa superior de 1a Amuitectura,

DEPARTAMENTO DE URBANISMO
Primero y segundo de urbanismo
Primcro y segundo de disedio urbano
Ciudades prehispanicas y coloniales
Planificacitn de escuelas
Planificaci6n de edificios comerciales
Conjuntos de habitacitn
Evolucidn y desarrollo de la Ciudad de México

DEPARTAMENTO DE HISTCRIA
Historia de [a cultura
Conceptos fundamentales del arte
Primero y scgundo de historia de 1a amuitectura
Historia de [a arquitectura en México
Meéxico I y México 1l
México 111
Problemas sociales, econdmicos y polilicos de México
Teorfa del arte
Historia de 1a arquitectura espahola
Amuilectura prehispinica
Arquilcctura del Virreynato y México Indcpendiente
Arquitcclura contermnporinea.

DEPARTAMENTO DE ESTRUCTURAS
Matemiticas
Estitica
Resistencia de materiales
Primero, sepundo, tereero y cuarto de estructuras
Cimentaciones
Discio de Estruciuras
Laboriatorio de modclos
Cascarones de concreto
Cilculo s{smico

DEPARTAMENTQ DE CONSTRUCCION
Ad

i6n de 1a arqui a al medio fisico.
Malcriales
Primero, segundo, lercere y cuarto de procedimientos de
construccidn

Primero y scgundo de instalaciones

Primero, scgundo y (ercero de organizacitn de obras
Primero,segundo, tercero y cuarto de geometrfa descripliva
Estercolomia

lluminacién y luz

Acdslica

Clima artificial

Programacidn de proyecios

Supcrvisidn de obras

Prelfabricacion de cdificios

Reconstruccién y remodclacitn de cdificios

Coslos

Primero, segundo y tercero de dibujo del natural
Dibujo técnico

‘T'écnicas de represcntacidn

Tres alleres de discfio

Scis 1alleres de arquitectura

Primero y scgundo de arquitectura de paisaje.

Fantéstico programa, adecuado sin duda a 125 necesidades de nuestro
pafs y en particular de nucstra capital de easi nueve millongs de
habitantcs.



CONFERENCLA SUSTENTADA EN LA ACADENIA DE ARQUITECTURA POR
EL ARQ, VECENTE MENDIOLA UUEZADA, EL DIA 23 DE OI:TUBRE DE
1385,

vor PERO MEDITANDO UN POCO SOBAE LO QUE SIGNIFICA EL PROBLE
HA ARQUITECTOMLCO DE UN MONUMENTO. YIENE A NUESTRA MENTE LA
MECESARIA REFLEXION DE LOS PUNTOS DE CONTACTO GUE PUEDA TE-
MER O NO CON EL COMOM DE LOS PROBLEMAS EDJLICIOS.

Nos DICE LA "TEORTA SUPERIOR DE LA ARQUITECTURA", QUE LA DE-~
FINICIGN MEJOR DE LA ARGUITECTURA ES: “ARTE ¥ CIENCIA DE -
CREAR ESPACIOS MABETABLES™J QUE COMO DICE NUESTRO MAESTRO Y
QUERIDG AM1GH, YILLAGRAH, COMPARERO ¥ AMIGOD. "COMO TODA AC-
TIVEDAD HUMANA, LA ARGUITECTURA S$E RIGE POR VALORES", QUE -
SON JERARQUIASS QUE LOS VALORES ARGUITECTONICOZ SON PRIMERD
GUE NADA, UTILIDAD; ES BUENO OUE FIJEMOS BIEN ESTO: SEGUN
DO, RESISTENCIA, TERCERO, ECONOMIA: Y LUEGO VIENEK LAS ADAP
TACLONES DE LA FORMA ARGUITECTONICA AL HEDIO FISiCO. CLIMA,
SUELD, AL MEDIO SOCIAL ¥ AL MEDIO TEMPORAL O DE LA EPOCA.

PERO EL HECHO DE QuE SEA LA UTILIDAD LA PRIMERA. EL PRIMER
VALOR IMPORTANIE DE LA ARQUITECTURA, QUE YA DESDE VITRUBIO
VIEKE ARRASTRANDOSE A TRAVES DE LOS SI1GLOS, NO5 HACE HEDITAR
uN POCO, $1 REALMENTE EL MOKUMENTO CONMEMOAATIVO PUEDE LLA-
MARSE ESPACEO HABITABLEsS PUES, OBYIAMENTE, NO HABITAMOS LOS
MOHUMENTOS,

LA ACADEMIA Df LA LENGUA, MOS5 DICE GUE LU MONUMEHTAL 5€ APL]
CA EM ARQUITECTURA A "TODA OBRA RELEYANTE POR SU PROPGACIGH.
SU HOBLEZA, SU TRASCENDENCIA® ¥ QUE TAMBIEH SE& APLICA A OTRAS
ARICS, CSPECIALMINTIE A LAS OBRAS MAESTRAS DE LA LITERATURA,
LA HOSICA ¥ DEMAS,

TAMBIEK DECEHDS QUE SOH MONUMENTOS, CUANDO ESTOS TRABAJOS
EXCEDEN LO COMOH, cOmo cuAkDo Er QuivoTE DE CERVANTES O
LAS OBRAS DE LEGN ToLsi01, ETC., NOS DEMUESTRAN OUE HAN
EXCEDIDO TODA LA NORMALIDAD HUMAHA, HAN PASADO A UM CAMPO

¥ A UN VALOR DE ABSOLUTA TRASCENDEMCIA ¥ £S A E5T0S A DO
DE TAMBIEM SE APLICA EL TERMIND DE L0 MONUMENTAL, PErO
VAMOS A VER QUE COSA E5 UN MONUMENTO COHMEMORATIVO: HE
PERMITEN, ALGUNOG DE USTEDES ME KA OTDO HABLAR YA DE ES¥D
ALGUNA VEZ; PREOCUPADO YO POR EL PROBLEMA DE LA BELLEZA ¥
SOBRE LA AF[RMHACION DE NUESTRO COMPARERO VILLAGRAN, QUE -
AFIAMADA QUE EL VALOR ESTETICO EN AROQUITECTURA OBEDECIA A
UNA SIHPLE CASUALIDAD, Y WO PRECISAMENTE COMO UNA NECESIDAD,
ME PUSE A INVESTIGAR, DE ESTO MACE UNGS CINCO ARGS, CADA -
UND DE LOS PROBLEMAS MAS IMPORTANTES EDILICIOS, JUZGADDS A
LA LUZ DE DOS PARAMETROS, DE DOS CARACTERES: UNO DE ELLOS
ES SU FISICA, SU MATERIA) EL OTRO, SU EXPRESI(N: NOD DIGO -
BELLEZA, PARA NO CAER EN LAS ARTES LIDERALES, VAMOS A LLA-
MARLE. SIMPLEMENTE, CXPRESION. REVISE LOS MAS IMPORTANTES
"PRUBLEMAS ARGUITECTONICOS COMENZANDG POR LA CARCEL, LA CEL-
DA DFI. PRESO QUE O8VtAMENTE, SIENDO DE CASTIGO, SE SUPONE
GQUE E$ LO PEOR DE IHCOMODIDAD Y DE FEALDAD, SOLO QUE TIENE
LOS VALORES FI51C0S INEVITABLES, LOS DE LA PERMAMENCIA O SQ
BREVIVENCIA DEL PRESO QUE NO E5 UN CONDENADO A MUERTE, PERO
TODO LO PEOA QUE PUEDAN USTEDES IMAGINAR, SE LE DA COMO CA%
TIGO A LA CELDA,

VAMOS ASCENDIENDO POCO A POCO EH EL ANALISIS ¥ EL PORCENTA-
JE OUE YO EHCUENTRO €S DE CIENTO POR CIENTO EN FISICA. EW
MATERIA ¥ CEROD POR CIENTO EN ESPIALTU, PERMITAKME LLAMARLO
EN ESTE CASO. ESPIRITU.

S1GG ADELANTE EN M] IHVESTIGAZISN PASANDO POR EL TALLEA ME-
CANICO, ¥ TODA LA ARQUITECTURA TKDUSTRIAL EN LA CUAL EL OBRE
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RO DEBE TRABAJAR CON COMODIDAD, CON SEGURIDAD, CON ALEGRTA,
¥ ALEGRIA SIGHIFICA UN POCO DE COLOR, TANTO MAS QUE ES UN
PROSLEMA INEVITABLE, QUE NO PERMITE ESPACIOS MAYORES SiMD -
REDUCIDO A LAS CIRCULACIONES MAS IHPORTANTES Y 51 EL COLOR
SE PUEDE USAR, SERTA EN ESTE CAS0, $SOLAMENIE UM ROJO PARA
UN CABLE DE ALTA TENSIGN O AMARILLO PARA UN GAS VENENOSO,
t0, ONICO DE COLOR QUE PODRIAMOS TENER EN UN TALLER MECANICO,
LO DEMAS SOM PROBLEMAS DE BUENA JLUMINACION, ETC. EN ESTE
CASD YA TENGO UM DIEZ POR CIENTO DE EXPRESION, DE £5PIRITUY
¥ UN HOVENTA PGR CIENTQ DE FISICA. -

SIGO ADELANTE coN EL ANALISIS DE EDIFICIOS COMERCIALES A Ta-
DOS LOS NIVELES, DE OFICINAS POBLICAS, DESDE LA DFICINA DE
POLICIA OUE ES TAMBIEN LO PEOR QUE PUEDE HABER, PASO POR LA
CASA OBRERA ¥ EM ESTA ME ENCUENTRO CON UN PROBLEMA MUY GRA-
VE. LA CASA OBRERA TZEHE NIROS ¥ LOS NIROS SON SERES MUY SA~
GRADOS QUE DEREW CRECER CON ALEGRIA, CON SEGUAIDAD, CON UN
POCO DE BELLEZAJ NO HAY DINERO PARA UNA CASA DBRERA NELLA PE
RO POR LO MENDS PODEMOS ADICIONARLE UNOS TIESTOS DE FLORES,
UN JAADINCILLO ¥ EL COLOR; EL COLOR ES BASICAMENTE INDISPEN
SABLE EM UNA CASA OBRERAr ANl EL PORCENTAJE HA SUBIDO A UN
JOX pE FISIcA ¥ A UN 30X DE ESPIRITUS Y PARA HO CANSARLOS A
USTEDES, LES REFIERO RAPIDAMENTE AL PROBLEMA HOSPITAL, QUE
SE PARECE MUCHO AL PROBLEMA UMIVERSIDAD; USTEDES SARER BIEN
GUE EL PROBLEMA HOSPITAL PARA UN ARGUITECTO, ES TAL YEZ, €L
MAS COMPLECADO, EL MAS DIFICIL. CON MIL REAUERIHIENTOS, CON
MILES DE LIMITACIONES, ETC., POR EJEMPLD: CIRCULACIONES DO-
BLES. UNAS SEPTICAS. OTRAS ASEPTICAS, JERARQUIZACION DE LOS
ELEMCHTOS QUE FORMAN EL PROGRAMA. DESDE LOS ELEMENTOS POBL [
COS QUE PUEDEN SER, EL AUDITORIO, EL VESTIBULO, LAS OFICINAS,
EL FICHLAD HEDICO, ETC., PARA ENTRAR DESPUES A LG [MTIMD QUE
SON LAS SALAS DE ENFERMOS EN LAS CUALES ENCONTRAMOS RESTRIC-
CIONES TAEMENDAS DE VOLUMEN, DE €5PACIO. EYC., PERO ESE FRO-
BLEMA TAN DIFICIL QUE ES EL HOSPITAL TIEKE UN FHOBLEHA Pul-
COLOGICH MUY JHPORTANTE, £L ENFERMO DEBE CURARSC, MO ES EL
HOSPITAL DE LA EDAD FEDIA AL CUAL VAK A "BIEK HORIR® LOS En-
FERMOS, SINO EL HOSPITAL EN EL CUAL 1A RECUPERACION SE CUN-
S5IGUE A BASC DE TRANGUILIDAD, DE PAZ Y TAMBIEN DE ALEGRIA;
€5 MUY IMPORTANTE PARA LA RECUPERACION DEL ENFERMO EL ESTAR
TRANOYILO, EL ESTAR CONTENTO, EN UM HOSPLTAL NO FUDEMOS TE-
HER ELEMENTOS ARQUITECTONICOS URNAMENTALES O DECORATIVOS, =
OUEDA LIMITADA ESTA POSIBILIDAD DE EXPRESION A JARDINES, A
FLORES, A COLOR; SABEMOS OUE EL COLOR VERDE ES TERAPEUTICO,
EN LAS KKEAS ABTERTAS, EXTERNAS. DEBE MABER LuZl, ALCCRIA, ¢@
LCR, ETC. [N EL PROBLEMA DEL HOSPITAL, YO ENCUENTRO um SO%
DE FISIcA ¥ uM 505 DE EXPRESIGN, O DE ESPIRITU., ESTAROS CH
LA JuSTA MITAD, BUENO, ESTG ES RELATIVO, PERO ARRISA DE E5-
TE PRDBLEMA DEL HOSPETAL., HE HALLADO EL MAS GRAVE Y DIFICIL
DE TObBOS, ES EL TEMPLC, DE TEMPLO DE CUALQUIERA CONFESEON.
PARTICULARMENTE LA CRISTIANA; EL PROBLEMA RELIGIOSD ES UN
PROBLEMA APOLOGETICO, TIEME TRES CAPITULOS ESENCIALES: Ex|s-
TENCIA DE Dros, ESENCIA DE DIOS ¥ PROVIDENCIA DE DIOS QUE EL
ARQUITECTO DEBE RESOLVER CON PIEDRA, MADERA, LADRILLO, ETC.

10uE PROBLEMA TAN DIFICII PARA TODOS LOS ARAUTTECTOS! PaRa
LLEGAR A WACER UNA BELLA !GLESIA & UNA GRAH IGLESIA, DESPUES
DEL COMPROMISC TREMENDO DEL ROMANICO O DEL GOTICO, SINO TENE
HMOS EN EL ARQUITECTO EN PRIMER LUGAR un ESPIRITu RELIGIOSO,
UM MAHEJO FERFECTO DE LA FORMA, ETC.. PUES E5 Muy DIFICIL 1Q
GRAR EL OBJETIVO: LOS VALORES FISICOS DE UH TEMPLO S5E REDU-
CEN A CAPAGIDAD, HUY AMPLIA CAPACIDAD, A RESISTENCEIA. A POCA
ILUMINACION PORQUE LA PRESENCIA DE LA OBSCURIDAD E$ APTA PA-
AA REIAR. MEDITAR ¥ UHA HAGHIFICA AUDICION PARA OIR LA MOSI-
CA SAGRADA, LOS COROS © LOS REZ0S; COMO VEN, ND ES NADA, LO
MAS [MPORTANTE DEL TEMPLO, LO HE MENCIONADO YA, ES Et PROBLE
MA APOLOGETICO DE LOS TRES GRADOS GUE SE APLICA A LA Divini-
DAD; POR £50 DA PENA EN EL WUNDD ACTRAL QUE TENGAMOS TAN PO-
CAS IGLESIAS QUE VALGAN LA PENA. DESDE LUEGO, S| EM UNA

LGLESIA PERDEMOS LA ALTITUD, HEMOS PERDIDO LA MITAD DE LA EX
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PRESION; PERO DESPUES DE LA IGLESIA HE HALLADO, HE ENCONTRA-
DO LA TuHBA. LA TUMBA ES OTRO DE LOS MAS GRAVES PROBLEMAS
ARQUITECTONICOS QUE PODEMOS MENCIGNAR ¥ AFROGNTAR, POROUE DES
PUES DE LAS PIRANIDES DE EGIPTO QUE SE CICE POR LOS FILOSD-
FOS DEL ARTE. QUE SOM LA EXPRESION PERFECTA DE LA ETERNIDAD,
DEL EQUILIBRIO Y DE LA PERMANENCIA, MO HEMOS ENCONTRADO NI -
SIQUIERA EN LAS CULTURAS POSTERIORES Y ADN EN LAS HODERNAS
UNA TUMBA QWE VALGA LA PENA; E£STAN LLENDS LOS CEMENTERIOS
DE GENOVA. DEL PERE LACHAISE, DE [OMTMARTRE, ETC., DE COSAS
CURS!S, DE CCSAS RIDICULAS, DE COSAS FALSAS.

40uE ES PUES UNMA TUMBAZ LA TUMBA ES UNA CAJA HERMETICA POR
CUANTO A FUNCION, A LO FISICO, QUE NO SE DESTRUYA PARA QUE
NQ LASTIME LA SALUD, QUE NG 5E DERRUMBE NI MADA, POR LO DE-
MAS, USTEDES SABEN MEJOR QUE YO, ES AMOR, RECUERDO A NUES-
TROS SERES DESAPARECIDOS., UNA ASPIRACION LE ETERNIDAD, UNA
PRESEMCIA CONTINUA DE LA GIVINIDAD, PARA M{ ES EL PROBLEMA
MAS SERIO, MAS PROFUNDAMENTE IMPORTANTE DE TODOS LOS ARGUI-
TECTGMICOS, Y TAMPOLD HEMOS ENCONTRADO DESPUES DE LAS PIRAM|
DES HADA QUE VALGA LA PENA.

EL CLTIMO CAPITULO ES JUSTAMENTE, EL MOWUMENTO; EN EL MOWU-
HEHTO COHMEMORIATIYO, QUE TODAS FRASES, TODAS ESPECIES EN-
CUENTRO YO LA CULMINACIGH DE UN PROBLEHA MuY DIFICIL PERO -
Huy IMPORTANTE QUE ESCAPA YA A LA DEFINICION DE LA ARQUITER
TURA; YA HO E5 EL MONUMENTO COHMEMORATIVD UN ESPACIO HABI-
TABLE. PORQUE NO NOS VAMOS A METER EN UM MONUMENTDJ HAY AL~
GUNOS MOMUMENTOS QUE PUEDEM TENER ALGO DE ESPACIC, PCR EJEM-
PLO, €L AACO DE TRIUNFO QUE TIERE MITAD DE ESPACLO JNTERHO Y
LA MAYOR PARTE DE ESPACIO EX.TERNOi FUERA DEL ARCO DE TRIUN-
fO FOURIAMOS TEHER EL CENDTAFID., QUE ES UNA GRAH TUMBA TAM-
BIEN, PERD €L MONUMENTO CONHEMORATIVO [5 FOKMA PURA, FORHA
PURA RODEADA OE ESPACIO ABIERTO. DE ESPACIO EXTERIOR. Y ES
TAN JMPORTANTE EL ESPACIO EN UM MONUMENTO., QUE, COMD LD VE-
HOS EN FEXICO, En EL *CapALLITO" DE CARLOS IV, INFLUYE DE -
TAL MODOQ EL ESPACIO EXTERJOR QUE PUEDE HATAR LA OBRA DE AR-
1E.

Cuanbo EL “CABALLITO" ESTUVD COLOCADO EM (A PLAZA A LA QUE
FUE DESTINADD, HADADA EN UN MARAVILLOSO ESPACIO, ENTRABA A
ESCALA COM LA CATEDRAL ¥ CON EL PALACIO; SE MOVIS DE Anl AL
PASLO DE LA REFORMA Y DURANTE TODO EL TIfMPO DE LA E£POCA DEL
SR. GRAL. DIaZ Tuvo DETRAS EL FAMOSO EDIFICIO, LA MANSION DE
LIHANTOUR GUE FUE UNMA BELLISIMNA DBRA. TIPO NEQOCLAS|CO FRAN-
€€S:  ESA HARAVILLA DE EDIFICACION LA TUMBARON, MO LA DERRI-
BAROM, LA TUMDARON TORPEMEMTE A GOLPES, NI SIQUIERA TUYIERON
EL CUIDADD DE HUMERAR LAS PICDRAS PARA PODER REPRODUCIRLA ¥
LAS REJAS MARAVILLOSAS  LUIS XV] ESTAN AHODRA EN EL ATRIO DE
LA IGLESIA DE CUAUHTITLAN,

CUANDO SE DERRICA L FOWUMENTO O LDIFICIO DE LIMANTOUR GUEDA
EL *CABALLITOY FLOTANDO EN UN INMEKSQ ESPACIO EXTERIOR: YA
NADIE LC VOLVIO A VER, PASABAMOS EN COCHE, LE PRISA Y POCA
GENTE L0 CONDCIG, MADIE SE PCDIA DETENER A ADMIRARLO, AHI E§
TA UN EJEMPLO PERFECTO DEL DARO QUE BACE UN MAL ESPACIO A LA
OBRA DE ARTE; POR LO TANTQ, CONDICION PRINCIPAL, ES OUE SE
TEMGA UN MAGNIFIiCO ESPACIO EXTERIOR,

PARA MACER UH MONUMENTO, EL ARQUITECTO AEQUIERE ESTAS CONDL-
CIONES: EH PRIMER LUCAR. €ULTURA, CULTURA UNIVERSAL HISTOR]
€A PARTICULARMENTL, ¥ PROFUNDA; SEGUNDO, UN POCO DE IHAGINA
CION, ¥ TERCERD. SOBRE TODAS LAS COSAS, UN MANKEJO PERFECIC -
DE LA FORMA,

CoMo DECIA HUESTAD QUERIGO MAESTRO CONCHA: “IACER DEDOS. My
CHACHOS, HACER MANOS, REALIZAR FORMA®) £S5 EL PAPEL DEL AR-
QUITECTD, AUTENTICAMENTE ARQUITECTO-ARTISTA; CNTONCES EL AR~
QUITECTO DEBE SER UN ARTISTA, €N CIERTO HODO, PARA PODER REA
LIZAR HONUMENTOS,

LOS MOKUMENTOS HMAS COMUNES A TRAVES DE LA HISTORIA SON: PAf
TIENDO DE EGIPIO ¥ RAPIDAMENTE, EL OBELISCO. LA PIRAMIDE: EN
"NESOPOTAMIA, SOLAMENTE LOS MONUMENTOS A GUDEA 0 A SARGON PUE
DEN LLAHARSE MONUMENTOS CONMEMORATEVOS,

QUIERO REPETIR QUE HAY DOS TIPGS DE MONUMENTOS: LDS QUE SE
DEDICAN A GLORIFICAR A UNA PERSONA MOTABLE, SABIO, ARTISTA,
SANTO ¥ AQUELLOS GUE NO TIENEN PRECISAMENTE IND|VIDUALIDAD,
5ING SON SIMPLEMENTE SIMBOLICOS ¥ EN £STD INCLUYD A TODOS 408
MONUMENTOS QUE SON SOLAMENTE ARQUITECTONICOS ¥ CASI NADA ES-
CULTORICOS. COMO VEMOS, EL PRIMERO VA AVANIANDO A TRAVES DE
LOS SIGLOS. YA LLEGANDO A GRECTA, HALLAMOS LD HAS LELLO, LO
HAS THPORTANTE DE LA EXPRESION AROUITECTONICA BELLAI LA ES-
CULTURA GRIEGA, USTEDES LO SABEN., ES LA UNICA OUE HA ALCANZIA
DO EL GRADC DE SUBLIMIDADs LA CLASIFICACION QUE HACEMOS EN
NWUESTRAS ESCUELAS DE ARQUJTECTURA, DE LA ESCULTURA GRIEGA
TIENE ESTO5S CAPITULOS: PRIMER GRUPD, FORMA PRIMITIVA, COMO
LA “XOANA®, LA *“GARGONA™, EL “DORIFQRO"; EL "DORIFORD™ vA
ES UN MONUMENTO AL HEROE DE LAS JUSTAS, DE LOS JUEGDS OUE YA
SE CELEBRABAM: €L "DORIFORG™ ERA PRIMERD UN POSTE {ON UNA
BOLA, DESPUES FUE UM IKDIVIOUD COM CIERTA "RECETA™ PAKA SU -
COLOCACISN, SU FORMA, EL P1E DERECHO AVANZANDO, EL BRAZ2O RE=
COGIDO, LA MIRADA ALTIVA; CADA PUEBLO DE GRECIA LEVANTO UN
MONUMENTO A SU HERDE OLTMPICO, DESPUES ENCONTRAMOS EN LA ES-
CULTURA GRIEGA, LA ESCULTURA CLASICA DEL PERIODO DE TRANSI-
C10N QUE CORRESPONDE AL “D1ScOBOLO DE NIROH™, AL “AuRIGA DE
BRONCE™, ETC., LUEGO EL CAPITULO ETAPA CLASICA QUE CORRESPON
DL A LOS "APOLOS™, "VENUS™, ETC, EL GLYEMO CAPITULO ES EL
caplTuLo DE “LO SUBLIHME®; ESTA SUBLIMIDAD KO LA ALCANZO -~
HINGUNA ESCULTURA DE LOS TIEMPOS POSTERIORES Y CORRESPOHDE
EXCLUSIVARENWTE A LAS OBRAS DE FIDIASs. DE PRAXITELES, DE Scg
PAS ¥ DE LiSTPo. ESTA CALIDAD ELEVADISIMA DE LO SUBLIME. HA
PERMIT 1DO QUE CONSIDEREMOS A GRECIA COMG LA MAS GRANDE CREA-
DoRa DE FORMA BELLA.

LA FORMA (TIL TIEWE IMPORTAHCIA COMO EN TODA ARQUITECTURA,
PERD EL ESPACIO ARGUITECTONICO CGRIEGO £5 PEQUERD, CASI ES
ELEMENTAL; EL TEMPLO GRIEGD ND £ PARA MULTITURES. SOLAME(
TE DEBEHN CABER AHI, LAS YESTALES ¥ §) ACASO, EL SACERDDVE: A
PESAR DE ESTA FALTA DE ESPACIO, LA ARQUITECTURA GRIEGA, £L -
TEMPLC EN FORMA PARTICULAR, SE CONS{DERA COMO UM MONUMERTO,
UM MOHUMENTD RODEADD DE UM GRAN ESPACIC EXTERIDR. Y N0 LES -
VOY A ENSEAAR A USTEDES NUEYAMENTE EST0 QUE LO SABEN MCJOR
OuE YO: EL CUIDADO QUE EL ARQUITECTO GRIEGO TUVD PARA LA -
CHEACION DE LA FORMA, LA PROPORCEON DE SUS ELEMENTOS Y ACA-
BADGQS

CoMETIO EL PECADO DE COLOREAR, DE DAR COLOR AL MARMOL. DEBI-
DO A LA INFLUENCIA TREMENDA DE LA LUZ, A LA MOLESTIA DE bH
CIELG TAM CLARO COMO EL DE GRECIA, En MEXICO TENEMDS ESE
EJEMPLO TAMBIEN. CUANDO EL SAGRARIO FETHOPOLITANG SE LLENA
DE ORNAMENTACION CON LA LUZ HARAVILLOSA DE NUESTRA CIUDAD;
EL BARROCO DEL SAGRARIC HO TIENE MAS FINALIDAD QUE ROMPER

LA LUZ.

BUEND, SIGUIENDO NUESTRA ELABORACIOM. PASLHDS A ROMA, ROMA
ES H1JA LEGITIMA DE GRECIA ¥ CRACIAS A ROMA, HEMOS CONOCIDO
LAS OBRAS MAESTRAS DE LOS GRANDES ESCULTORES DE LA ANTIGUE-
DAD, MUCHAS DE ELLAS, ORIGINALES Y OTRAS HMUCHAS. COPIADAS,
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PERD EL MONUMENTO CONMEMORATIVO INDIVIDUAL YA LO TMAUGURA EL
ROMAND, HAY GUE 1R A LA VILLA BORGHESE EN ROMA PARA ADMIRAR=-
SE ANTE LOS BUSTOS ENCARTADORES DE LGS CESARES ROMANDS; E5
UH ARTE AUTENTICAMENTE REALISTA, DE UMA AUTENTICA PERFECCION
¥ TAMBIEM CON UN POCO DE PATHOS, PATETICA. LA MOMUMENTALI-
DAD EH RKOMA, PASAHDO POR EL ARCO DE TRIUNFO, POR LA CoLUMNA
TRAJANA ¥ DEMAS, SE ENCUEKTRA EN EL GHAN RETRATD ROMAND, FOR
CUANTO CABE A LA ESCULTURA,

RECORDEMOS AL MARCO AURELIO, DEL CAMPIDOGLIO, GWE SE CONSIDE
RA COMO LA PRIMERA ESTATUA ECUESTRE VALIOSA) Y A PROPOSITO
DE ESTO, RECUERDO A USTEDES, QUE NUESTRD "CABALLITO™ ESTA -
CONSIDERADC POR LOS ESTETAS 0O FILOSOFOS DEL ARTE, COMO LA
CUARTA GRAM ESTATUA ECUESTRE MAGNIFICAMENTE BLER INTERPRETA
UAs EL PRIMERQ €5 €L FARCO AURELIQ, ANTERIDRMENTE ALUDIDO,
DE AUTOR DESCONDCIDO, EL SEGUNDO E5 EL GATTAMELATTA QUE ESTA
ER EL ATRIO DE LA IGLESIA DE SAN ANTONIG EN PADUA, EL TERCE-
RO EL COLLEONS. QUE ESTA EH VEWECIA, DEL VERROCHIO Y EL CUAR
TO, OUE ES NUESTRO "CABALLITO"; DEBEMOS SENTIRNOS ORGULLO-
SO0S OFE QUE EH NEXICO TEHGAMDS LA CUARTA ESTATUA ECUESTRE MAS
BELLA DE CIENTDS Y CIENTOS DE £STATUAS QUE EXISTEN EN EL Mup
0o.

PERC VOLVIENDG AL TEMA. TEKEMOS ADEMAS DE LA ESTATUA JNDIVI-
DUAL, tA ESTATUA ECUESTRE, REPITOC, ¥ LUEGO YIEHEM LAS HAS
GRANDES COMPLICACIONES COMD SOM LA EXCEDRA, PARA TCAMINAR EN
EL MAUSOLO; YA GRECIA Tuvo EL MAUSOLEQ DE HALICARWASO) DES-
GRACIADAMENTE, EN NUESTROS DIAS, LOS MAUSOLOS $O0M “PASTELES
DE BODA®, RECUERDEN USTEDES E£L HORRIBLE MONUMEMTO, EL MAUSO-
LO QUE ESTA A LA ENTRADA DEL FORG EN LA CIUDAD DE RomMA, DED)
CADO A VICTOR PAHUEL Y... BUENO. HAY TANTOS “ENGENMDRGS™, $I
ASl $1 SE LES PUEDE LLAMAR, “ENGENDROS" EM LA ESCULTURA Y EN
{A MONUMENTALIDAD.

PERD YAMOS A VER A [XICO. QUE PAPEL REPRESENTA EN LA EJECU-
C3O6H DE MONUHENTOS. PERMITAKME REMONTARME MUY RAPIDAMENTE
HASTA LA EPOCA PRECORTESIAMA; RECORDEMOS QUE ALLA EN EL PRE-
CLASICO, HA PRILLADG LA CULTURA OLMECA; LA CULTURA OLMECA
HO5 HA PHESENTADO LAS CABEZAS COLDSALES, WEGROIDES, DE ORi-
GEN COMPLETAMENTE DESCONOCIDO; ESE ES UM ARTE REALISTA, TAL
VEZ SEAN RETRATGS, HO 10 SABEMOS, PEROD ES UN ARTE ESTILIZAN-
JE, COLOSAL, DE CRIGEN DESCONOCIDO, TAL YEZ HEGAGIDE, TAL -
YEZ AFRICANO,

1AS TARDE, DENTRO DE LAS CULTURAS PRECORTES|ANAS TAMBIEN,
ENCONTRAMOS LOS €OLOSOS DE TuLA.  SOBRE LOS CoLOs0$ DE Tu-
LA, VOY A PLATICAR UHA ANECDOTA OUE PUEDE SER IMPORTANTE:
CUANDO ESTUDIABAMOS A EGIPTO, YIMOS QQUE EN LA EPOCA DE RANM-
SE5 111, LOS NORDICOS, LOS HIPERBOLIOS INVADIERON A GRECIA,
ARRASARON A LOS DORIOS, SE LANZAROH AL MAR EN BARCOS DL VE-
LAS PARA LLEGAR A EGIPTO. PERG UNA CALMA MARINA LOS DETUVO A
LA MITAD DEL MEDITERRANEO. RAMSES I1] SALIO A COMBATIRLOS EN
BARCAS DE REMOS, NO DE VELAS Y CON FLECHAS Y ARCOS, WO ESPA-
DAS CORTAS COHO LAS QUE TRAIAN LOS NORDICOS QUE SERIAN LAS
PRIMERAS MUESTRAS DE LA “EDAD DEL HIERRQ®, ENTONCES, CON ESA
CALHA MARINA, RAMSES LOS DESTROZO ¥ ESTOS SON LOS FILISTEDS
DE LA BIBLIA, QUE A NADD, GANARON LA ORILLA DEL ASIA |£NOR,
ESTABLECLENDOSE EN EL ANGULO DE GHAZA. BUENC PUES, LOS GRA-
BADOS EGIPCIOS, MAS BIEN, t05 RELIEVES EGIPCIOS QUE DEMUES-~
TRAN ESE €PISODIC ¥ GUE SE EHWCUENTRAN BN LOS TEMPLDS. MDS =
MUESTRAN UNDS T1POS DE GUERREROS, UNOS PIBUJDS DE GUERREROS
tDENTICOS A LOS GUERRERDS DE TULA, COM €L FETG EN FORMA DE
HARTPOSA ¥ CON UNA COAONA DE PLUMAS EN FCRMA CIRCULAR,

£0uE MISTERIO HAY En £507 LOuE RELACION EXISTE ENTRE AGUELLOS
HIPERBOLIZDSA ¥ KUESTROS HABLTANTES DE TULA?

Ho SE PUEDE TODAVIA SABEM NADA AL RESPECTO. LOS QUE OCUPAN

TULA HAN 5100 UHA DE LAS OCHO TREBUS HAHUATLACAS QUE VIHIE-
RON POR ARDS ¥ AROS PEHEGRINANDO HASTA ESTABLECERSE EN EL Cg
RO DE LA ESTRELLA Y MAS TARDE, EN ESE LUGAR OUE SE LLAMA TyU
LA, Anl TEMEMOS YA, MONUMENTOS CONMEMORATIVOS. OBVIAMENTE,
DE UN ARTE ESTIL1ZANTE, GECMETRICO, MONUMENTAL.

¥AS TARDE Y PARA TR DE PRISA, PASANDO POR LOS TOTOMACAS Y LO5
MIATECOS ZAPOTECAS. LLEGAMOS A VERACRUZ, Y L. ARTE DEL VERA-
CRUZANO, EL ARTE DEL "BABY FACE™ QUE LE LLAMAN, ES UN ARTE -
PATETICO, ES UM ARTE ESPIRITUAL. ES UN ARTE QUE PUDIERA RIVA
LIZAR CON LA ESCULTURA GRIEGA TAMBIEN,

ButNO. PERC MONUMENTALMENTE, TENEMOS OUE LLEGAR HASTA LAS E§
TELAS MAYAS; LAS ESTELAS MAYAS SOH LIBROS DE CHONOLOGIA. WO
SABEMOS NADA DE LA HISTORIA DEL MAYA, SOLAMENTE FECHAS GUE
FUERON ANOTADAS EN ESAS BELLISIMAS ESTELAS OUE ENMCONTRAMOS
DESDE VERACRUZ, CHIAPAS, HASTA GUATEMALA, © LAS ESTELAS COMO
LAS DE HOMDURAS QUE SOM CHRAS MAESTRAS DE UN AUTENTICD BARRQ
€O, SON RELIGIOSAS ¥ SON CRONOLOGICAS, ES UN ARTE EXQUES1TO:
EL ARTE MATA SOBRE TODO CUAKDO RECIBE LA INFLUENCIA TOLTECA
EN LAS COLUMNAS QUE SOSTIENEN €N UXMAL LAS PUERTAS DE LOS PA
LACIOS . KOS HUESTRAN YA UNA HONUMENTALIDAD EN LA EXPRESI10M
DE LAS COLUMNAS QUE SON SERPIENTES COMPLETAS.

BRINCANDO A LA CULTURA MAYA, LLEGUEMOS A LA CULTURA AZTECA:

LOS AZTECAS SON LAPIDARIOS POR EXCELENCIA, MANEJAN LA PIEDRA
COMO NINGUHO. COM LA TECNICA OUE LLAMAMOS DE “TALLA DIRECTA®:
EN AGUEL ENTOMCES NO HABIA EL MODELADO ACIUAL DE LOS ESCULTQ
RES: EN BARRO PARA PASARLD AL YESD Y LUEGO AMPLIFICARLO A

tA PLEDRA O AL MARMOL, AH[ LA TALLA ES AUTENTICAHENTE PERFEC
TA,Y AHI HAY QUE ADMIRAR LA ALT151MA CALIDAD DE $U REPAESEN-
TACION QUE ES SIMBOLICA SIEMPRES UNA REPRESENTACION RELIGIQ
SA POR EXCELEKC1A. SON CABEZAS DE SERPIENTES. SON CABLZAS DE

Uipsts, E£1C., ETC, EL ARIE AAS GHANDE DE AMERICA POR LO QuE
TOCA A LA TALLA DE LA PIEDRA) PERO YAMOS ADELAWTE, A A EPO-
CA DE LA COMQUISTA, A LA EPOCA ESPAROLA.

CoRTES HOS DEJA UM RECUERDG EN TEXCOCO, LA FAMOSA COLUMNA A
LA QUE AMARRABA 5US AAYES, DESPUES DEL 51710 DE FEXMco) €5
UNA COLUMNA FRANCAMENTE ROMANECA, AH1 ESTA YA EL ARTE ESPA-
fio. EN QTUMBA, FRENTE AL CONVENTO, EHCONTRAMOS LAMENTABLE-
MENTE DESTAUTDA, UNA PICOTA) ES5 UNA COLUMNA ORNAMENTADA BE-
LLISIHMAMENTE PARA AZGTAR A LOS REQS) VEN, DOS MANIFESTACIO-
HES YA ESPAROLAS; PEAO SIENDO EL ARTE ESPANOL, SOBRE TODO
EL DEL SIGLO XVI, PROFUKDAMENTE RELIGIOSD, LOUE ENCONTRAMOS
EN EL CAMPO DE LA RELIGION SOBRE HONUMENTOS? KO ENCONTRAMOS
CAS) MADA, SALVQ LOS SANTOS INTERLORES DE LAL [GLESIAS AUE WO
SOM MONUMENTOS, MO HAY PROPIAMENTE RETRATOS: TENEMOS, SIH
EMBARGO, UM ELEMENTO BELLISIMO OUE ES LA CAUZ ATRIAL) LA -
CRUZ ATRIAL ES UNA JOYA ESCULTORICAJ HAY CIEMEDS ¥ ClENIOS
DE CRUCES £N LOS CEHTROS DE LOS ATAIOS DEL $IG6LO XVI. LA -
CAUZ ATRIAL GUE USTEDES CONOCEM E5 UN CUERPQ DE FORMA TRADI-
CIOHAL, DE BRAZOS CILIHDRICDOS TOTALMENTE CUBIERTOS COM RELIE
VES DE LA PASION DE CRISTO ¥ A VECES, EN EL CRUCERO, PRESEN-
TAN LA EFIGIE DE UN JES0S ADMIRABLEMENTE TALLADG,

AH[ ENCUENTRO YO, REALMENTE, El VERDADERQ MONUMENTO CONMEMQ
AATI1VO ESPAADL DEL SIGLO XV1, TAL VEZ YA SEA Lo ONICO, POR-.
QUE, €oMAO REP1T0, TODO LO DEMAS. 0 ES EL ESTOFADG GUATEMALTE
€O DEL SIGLO XY1I1 O ES LA TALLA DE MADERA DE LD5 SANIOS DEL
s36L0 Xvi),

BRINGUEMOS AL SEGLO X1X, AHI YA TENEMOS EL PRIMER GRAN ESCUL
10R. DoM MANVEL TOLSK, HO REFIERO LA HLSTORIA QUE TODOS USTE
DES CONDCEM, TOLSA LLEGA A HMExiCo EN 1781, 1783 ¥ REALIZA LA
OBRA MAESTRA GUE ACABO UE MENCIONAA, EL "CABALLINO™, EN 1O~

HOR DE CARLDS 1V, PERQ ADEMAS DE £50. HA METIDO SUS MAROS EM



249

LA TERMINACION DE CATEDRAL, EN LAS FUGURAS HERMOSAS QUE REMA
TAN LAS TORRES Y S0BRE TODO, EM LAS TRES FIGURAS DEL RELOJ
CENTRAL, DE LAS CUALES. HOS DECIA Don FEDERICO MARISCAL, LA
DE LA ESPERANZA, ES UMA OBRA DIGNA DE FIGURAR EM LA MEJODR E§
TATUARIA GRIEGA, Ar! S1 HAY ESCULTURA, AHI HAY UN ARTE LAPL
DARIG DE PRIMERA CALIDAD.

IWs TARDE SE DERRUMBA AQUELLO POA LA GUERRA DE INDEPENDENCIA,
GUANDO HORELOS BOMBARDEABA ACAPULCO, SE CONSAGRA LA CATEDRAL,
Afio DE 1B1h4, QUE MARCA PARA HOSOTROS €L FIH DE LA GRAB ARGU]
TECTURA COLCHIAL) LO QUE SIGUE DESPUES, ES EL CADS, NUESTRA
PATR1A SUMIDA EN LA POBREZA. EN LA INSEGURIDAD, EM LAS GUE=-
ARILLAS, EN LAS REVOLUCIONES, EN LAS INVASIONES EXTRANJERAS,
HO PODIA DARSE EL LUJO DE MACER OBRA VALIOSA, SIN EMBARGO,
SE CONMEMORA A LOS HERDES DE LA INDEPENDENCIA EN TODOS LOS
PUEBLOS DEL PAIS. HAY ALGUNAS £5TATUAS DE HiDALGCO HORRIBLES,
FEAS, PERO HAY ALGUNAS VAL|OSAS; EL PROBLEMA DE LA |CONOGRA
FIA, POR LO QUE TOCA A LOS HEROES, ES DIFICILs YO LES VOY A
PLATICAR BREVEMENTE UNA ANECDOTA CUE ME PERMITIO CONOCER EL
VERDADERD RETRATO DEL SR. HIDALGCO,

EN EL ESTADG DE GUANAJUATO, EM UN BAZAR., SE ENCONTRO uUnA PLA
CA DE LAMINA QUE PINTO UM ESPAROL. AMIGD DEL SR, HiDALGO. |
RECTAMENTE DE EL  CUANDO GOBERNG OUANAJUATO; ESA PLACA LA
cOP1% EL PINTOR HERRERA ¥ AHORA 3E ENCUENTRA ENW EL I'usEQ DE
A ALHONDIGA DE GRAHADITAS, HAY QuE VER EL HIDALGO TOTALMEY
TE DISTIHTO DEL QUE HOS HAN HEREDADO (05 ICOMOGRAFOS: ES wH
HORBRE MORLHO, DE 0J0S VERDES, SIM UM PELO CAS| Ef LA CABEZA
MAS JUE LAS GRLMAS POSTERIORES, LOS PELOS MUT ESCASUS, CARGA
DO DE WOMBROS, NO OBSTANTE QUE MO ERA UM VIEJD, TEnIA 53 -
ANOS, DJOS DE PICARO, 0JO5 TREWENDAMENTE. PAOFUMDAMENTE VIvOy
uuk MAHIFIESTAN SU CEMPERAMERTO, SU BRAYURA, 3u CULTURA, Su
IHQUIETUD.

Puts ®IEN, kb AR0 BE IBS3, EN LA CIuDAD DE JOLUCA SE LEVANIA
Ul MONUMENED A HIUALGO: ESTE KONUMENTO E5 EL RETRATO FIEL
QUL ACABU DL MLNCICHAR, SE HIZOD POR ORDEN DE UM SACERUGTE,
EL SR DE 1A PILDAA, DE TERAKCINGO; ESA FIGURA ESTUVO £
TOluCA, LA RETIRARON ER LA EPOCA DEL GRar. DIAL ¥ ANORA vOL-
vIG A TENANCINGD A DONDL USTEDES PULDEN ALMIRARIA A LA ENTRA
DA DE LA CluDAD; ES wi HIDALGD "DE CEVITAT. (DN LA CARA PIR
FECTAMENIE JGUAL A LA QUE ACABD DE MENCIONAR,

POR LO QUE TOCA A [ORELOS, TAMBIEN OTRO WMERDE CONTIHUAMCNIE
GLORIFICADQ ¥ REFRESENTADD, TAMBIEN WA siDo DIFICIL EN ICOND
GRAFIA; HO TENLMOS RCALMENTE MOMUMENTO & FORELOS OUE VALGLA
LA PEHA; ALLA EH San CRISTOBAL ECATEPEC ADONDE FUE Fus1iADO,
HE YISTO UNA MASCARILLA OUE LA HACEN PASAR COMO LA MASCARL-
LLA MORTUORIA DEL SR. HORELOSs NO ES POSIBLE QUE SEA VERDAD.
PORQUE [ORELOS ERA UM FASGINEROSD, ERA UN BANDIDO A QUIEN HA
8{A, DEBIA HACERSE DESAPARECER DE IHMEDIATO. LLEGO A LAS -
LAS TRES DE LA TARDE Y A LAS CUATHO YA E5TADA [NTLRRADD.

CQUIEN IBA A HACERLE UNA MASCARILLA MORTUARIA? MNaDie. Entoy
CES NO HAY HINGUNA MASCARILLA DE ESA CARACTERISTICA. Makimp
LEANG MANDG LEVANTAR EH LA PLAZUELA DE GUARDIOLA EN LA Clu=-
DAD DE FEXICO, UM MONUMENTO A MORELOS: ESE MOMUMENTO A FORE
LOS FUE PASADD DCSPUCS A LA PLAZUTLA QUE SE ENCUENTRA ENTRE
LAS 1GLESIAS DE LA SANTA VERACRUZ ¥ SaN Juan DE Di10S: ¥ A ml
HE COMISIONS EL OOBLEAND PARA TRASLADAR ESA ESTATUA A LA AVE
NIDA DEL TRABAJO. AL ORIENTE DE LA CIUDAD, LA TRASLADE CON
UN MIEDD CERVAL; YD COMENZABA Mi CARRERA APLNAS Y NO SaBfa -
COMO COMPORTARME . TUYE EN MIS MANOS FL VERDADERQ RETRATO DEL
SR, I'DRELOS: LY POROUE EL YERDADERO RETRATO? PUELS PQRAQUE
EM AQUEL ENTONCES VIVIA COMD GERERALISIMO LEPOMUCEHMD ALnun-
TE. WiJO DEL HEROE, ERA GENERAL DE lAKIMILLAND Y HUBIERA RE

PELADD, HUBLERA RECHAZADO LA £STATUA ¥ HUHIERA DICHO QUE MO
SE PARECTA A SU PADRE; ENTONCES, KO TENEMOS MAS QUE ESAS
DOS EFIGIES AEALMENTE VALSOS5AS DE LOS5 HERDES DE LA [NDEPEN-
DENCIA, PEROC HAY CIENTOS DE WIDALGOS ¥ CSEN10S DE FORELDS,
HUCHOS DE ELLOS, ITALIANOS, OTROS MAL HECHOS, ETC.

CONT1LOA EL SIGLQ XiX Y COMIENZA A APARECER OTRO 11PO DE MO-
NUMENTO, LLEGUEMOS A LA GUERRA DE LOS AMERICANOS, LA GUERRA
DEL U47; Aul TEWNEMOS UN MOLUMERTO CONHEMORATLVO DIFERENTE,
ES UN PEDESTAL MONUMENTAL, REMATADO POR UN WASO VOTIVO COM
SOLAMENTE LA JNSCRIPCION DE LOS HEROES, ESTOS LOS TENEMOS EN
CHURUBUSCO, EN CASA [ATA ¥ ADEMAS DE EST0S, LA £STELA DE Cnp
PULTEPEC: COMG VEN, ESTOS MOMUMENTOS MO TIEWEH FIGURA HumMA-
HA, SOH MONUMENTCS PURAMENTE ARGUITECTOHICOS. ALGUNDS BELLI-
SIMAMENTE BIEW PROPORCIONADOS. (COMD YEN, YA TENEMDS OIRD V|
PO DE MOHMUMENTG MEXLCAHO.

HAS TAADE ENCONTRAMOS, EN LA EPOCA DE SANTA ANA, QUE HABIA

FIEGRE POR MONUMENTALIDAD, PERQ NO TENTA ARQUITECTOS CAPACES:
NO OBSTAHTE, A SANTA ANNA SE LE DEBE RECONOCER L0 ONICO BUE-
NG QUE MIZC EM SU YIDA, HADER AEABIERTO LA ACADEHIA DE SAN -
CARLOS OUE HABIA 51D0 CERRADA POR CAUSAS DE LA INDEPENDENCIA,
£n EL AfD DE HW ABRE 1A ACADEMIA E LHPORTA MAESTROS EXTRANMJE
ROS5, EUAOPEOS, COMQ POR EJEMPLO, CAVALLARD Y £510% MAESTROS

TAABAJAN YA CONM LA ARQUITECTURA MONUMENTAL, EN HONOR DE SAN-
TA ANNA. SURGE UN ESCULTOR, VILAR, CAsl DE LA CALIDAD DE ToL
TOLSA QUIEN HA HECHO uN HAGNIF1CO RETRATO DE SANTA ANHA, PE-
RO QUE, OBVIAMENTE, ESTA ARRUMBADO EN LIl RIKCON KUALGUIERA)

PERO YA HAY UN AHTE ¥ HAY UN ARTE FRAMCAMEHTE REALISTA © SEA

Quk Ev ESPTRITY DE LA EPOCA, E5 LSENCIALMENTE, POR LO uut
TUCA AL ARITL ESCULTORICO O HUNUMEHTAL, UN ARTE REAL ISTA. UN
AHTE GLOMETRICO, UN ARIE DL FLLDRA © DE MAWMOL! ETC.

LLEGAHDS A LA €FDCA DE 1910, SE ACERCA LA CELEBNACION DEL
CLNTEHARIO ¥ EL SR. GRAL. D1AZ DECLARA aut FEx1CO DEBL Sus
DLSGRACIAS AL 51GLO XIX. A LA FALTA BE CULTURA, “QUE A NCxt-
CO HAY QUE ACULTURAMLO ¥ A LA FRANCLSA™... ¥ nfHOS VISID ¢O-
HO SE PONLO LA CLUDAD DE MUNUMENTOS FRANCAMEWIE FRANCESES,
PALESIENSES ., EL PASLO DE LA REFORMA HOS PRESENTA TODAVIA
ALGUNDS UL LOS MOBELOS, POA EJEMPLO, LD QUE £S5 AHDHA LA CIHA
AA DE COMERCIC, £5 LA OLTiMA CASA VALIOSA OL LA EPOCA PDRFY-
RISTA, LA HIZO PanutL CORTINA, TIEME “MANSARDY Y UNA TALLA
EXQUISITA EN LA PIEDRA, PUES ESE KEX1LO Oul 1BA NHaCtenbo
COMO 0TRO PARIS VA CREANDO LA MONUMENTALIDAD, OTRA VEZ: EL
PASEQ DE LA REFORMA QUE SE HIZO POR ORDEM DL LA EMPERATRIZ
CARLOTA, SE LLEHA DE ESTATUAS EH LAS CUALES TRASAJA DL HODO
Myy ESPECIAL, Chmucio COMTRERAS; HO TODAS SOH DE £L. PERO
LAS MEJORES, S1 SOM SUYAS; LAMENTABLEMENTE ESAS ESTATUAS M0
LLEGAH AL TAMARD “HERQICO®, LLAMAHOS TAMARQ “HEROICO" A LA
FIGURA DE VEZ Y MEDIA EL TAMARD NATURAL ¥ AHI SDN casi DE
TAMARD NATURAL., SIN EMBARGO, MAY QUE ADMIRARLAS PORQUE SOW
¥uY DLLLAS. MAY GUE RESPETAR LA MAND MARAYILLOSA DE CHuCHO
CONTRERAS.

NACE EL MOHUHEHTO A Cuauntemoc, EL HOnumMERTG & CuauntEmol
€5 OBRA DE U LNGEMIEROD., PAPA DE HUESTRD CORPAAIERG Y AMIGD
Don Epuarpo JIMENEZ DEL ForaL v DE LA CUESTA; ESTE SENOR
LEVANTA UK HORRIBLE PEDESTAL, uN PEDESTAL ESCALONADO QUE -
GUEERE SER AZTECA, OBYVIAMENTE EUUIVOCADAMEKTE CH SUS FORMAS,
INTERPRETANDO EL ARTE AZTECA INYEMTA UNAS COLUMNAS COH FALDD
NES ¥ SOBRE TODD LA SUPERPOSICION DE CuBOS, ES WhA SOLYCION

FRANCAMENTE INGEHUAS #LRY £STA HLHATADL LSL PLEASTAL FOR UNA
BELLISIMA ESTATUA UUE SE DERE AL ESCULTOH HOUEWA, LA ESTATUA
GRANDIOSA DE CUAUWTEMOL, LO MLSMO QUE LO0S RELIEVES DUE ORHA=
MENTAN EL MOHUMENTO EN SU PARTE LEFERLOR.
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EN‘LA EPOCA DEL SR. GRAL., DTAZ SE LLEVA A cABO LA ERECCION
PE LA COLUMNA DE LA INDEPENDENCIA; A M] HODO DE VER, LA O8RA
MAS BELLA DE YODO €L PASEO DE LA REFORMA; CON UM CONCEPTO EN
TERAMENTE AFRANCESADD, PARISIENSE, PERD DE ALTISIMA CALIDAD:
POR CIERTQ QUE LAS ESCULTURAS. SALVO LAS DE MARMOL BLANCO -
QUE $ON MORRIBLEMENTE CURSIS Y QUE PROBABLEMENTE LAS METIE-
ROK A LO OLTIMO.

ULTIHO, TAL YEZ DIJO EL GRAL, DIAZ “FALTAN 1,05 HEROES Acul”™.
ORIGINALMENTE, EL PROYECTO SEGURAMENTE NO TENIA HAS QUE LAS
FIGURAS DE BRONCE GUE SO0M BELLISIMAS, LA FIGURA DEL ANGEL

ARRJSA ¥ LAS ORHAHENTACIONES QUE HIZO TAMSLEN HUESTRO MAES-
TRO EDUARDO CONCHAJ ME REFIERD A LAS CABEZAS DE LEON, A LAS
BRAGAS, A LOS LAUAELES. ETC.. ENTONCES. ESA OBRA DE DON ANn-
TONIO RIVAS PERCADO LA DEBEMOS CONS[DERAR COMO LA NUMERO UNO
DE TODAS LAS QUE SE HICIERON EN ESA EPOCA, FRANCESA EXQUISI-
TAMENTE INTERPRETADA, CON BUENAS ESCULTURAS DE ALZIATI. ETC.

Dok ANTONIO SE HABIA EDUCADO EN PARIS EN LECOLE DES BEAUX
ARTS Y OBTUVO LO GUE SE LLAMO EL GRAN PREMIG FRANCES 1GUAL
AL GRan PREHIO DE ROMAJ AHORA LD TENEMOS OLYIDADO PERG FUE
UN SEROR ARQUITECTO.

DESPUES DE LA COLUMNA, ENCONTRAMOS OTRO MONUMENTO DE ESA EPQ
CA PORFIRIAHA, COMO E$ EL HONUMENTO HEMICICLO A JUAREZ, wO-
RRIBLEMENTE MAL RESUELTO, MAL PROPORCIONADO ¥ LES VOY A DE- °
CIR FORWUE: LAS COLUMMAS, QUE ESTAM BAEN IHTERPRETADAS DEH-
THO DEL ESTILO DGRICO GRIEGO. ESTAN MONTADAS ENCIMA DE L0S
RESFALDOS DE LAS BANCAS, ES DECIR, UE ESAS GRADAS QUE QUIEREN
SER BANCAS; EN TODD ESE MONUMENTO CURSI HO ENCOMTRAMOS MADA
OUL VALGA, M) (A ESCULTURA TAMPOCO, TDDO ES BARATO AHl, SOLA
HENIE SE SALVA LA TRIBUNA CENTRAL RESUELTA CON uM PAR DE LEQ
MNES:; €5 OBRA DEL ARQUITECTO MERALLIA Y DESGRACIADAMENTE, EL
VERDADERC AUTOR DL LA PAIMERA BUENA SOLUCION. MANUEL |TUARTE
SUFRID UM ENGATD, LE QUITARON EL TRABAJO.

SIGUEN SURGIEMDO FIGURAS EN LA EPOCA BE PORFIRIO DIa2. TEne
HO$ POR EJLHPLO, LAS REPRESENTACIONES DE COLON, OTRA VEZ EN
Et PASED BE LA RLFORMA. TEKEHOS UN HOHKIHLEMENTE FEO MONUMEN
JO RESUELTO COH DOS CUERPOS. Y UNA FIGURA, BUENA LA FIGURA
ESCULTORICA) PERO. LOS FRAILES OUC COMPLETAN LA COMPOSICIOM
SON MATORES QUE COLON MISMD, COSA QUE ES COMPLETAMENTE ILOGI
CA, HUY BUENAS ESTATUAS, AISLADAS, SENTADAS EN SUS SITIALES
PERD EN PROPORC ION MAYOR QUE EL HERDE QUE ESTA ARRIBA,

BUENO, ESTAMOS €N DECADENCIA ARDUITECTONICA, TENEMOS MUCHA
INFLUENCEA DE CENTE QUE MO ES ARCUITECTO ¥ QUE, OBYLAMENTE.
HA DEJADO AH[ SU HUELLA PARA TODA LA VIDA.

EH 1511 1AIUNFA LA REYOLUCION Y SE DERHUMHA EL GOBIERND, UN
MONUMENTO QUE 1BA A SER EL EDIFICIO MAGNIFICO DEL PALACIG

LEGISLATIVO ¥ QuE 5€ DEBE, SEGON PARECE A BERNARD, FUE DES-
TRulDO POR DEMAGOGIA, POR EL ODIO REVOLUCIOMARIO HACIA LO -
PORFIRIANG ¥ S1 HD FUERA POR LA PRESENCIA DEL KiHISTRO Panl
QuE SALVO tA COPULA, HUBILRA DESAPARECIDO TOTALMENTE LA ES-
TRUCTURA, EL Sk. CORAL. OBRLUON GULkIA YENBERLA COMO CHATA®
ARA, SE SALVO tA COPULA ¥ SE LE ENTREGO A NUESTAD COMPAREROD,
CaRLOS DBREGON QUE HIZO UM YERDADERD “TOQUR DE FORCE™ PARA LQ

GHAH ALGO MONUMENTAL, HO LO CONSIGUIS Y LES VOY A DECIR #OH
wut HO LO CONSIGUIO: SE SUPONE OUE EN CIERIO MODO ES UN AR
€O DE TRIUNFQ, ¥ UN ARCO DE TRIUNFO NO SE DESARAOLL A JAMAS
COn ARCOS DE CINCO CENTROS, SIMO COH AKCOS DE MEDID PUNTO.
ENTONCES , LDS ARCOS SON TERRIBLEMENTE MALDS Y TODAVIA LA -
FLACURA O FLAUUEZA GQUE PRESENTAN ESTA ACENIUADA POR LAS L]~
NEAS HEGRAS, POR LAS CUALES REPITIO CARLOS AQUELLA |MPHE-
S16n, TODO ARCO AQUITECTOS ¥ COMPANEROS, EN Sus EFECTOS 1os

RECUERDA UN EMPUJE, SUGIERE UN EMPUJE AUNGUE HD EXIS¥A TAL,
AHI MWD EXISTE POROUE HAY UNA TRABE DE MIERRO QUE LO ESTA RE-
SISTIENDOD, ¥ coMO DECIA JOHN Ruskin: *LAS COSAS WD SOLAMER-
TE DEBEN RESISTIR SINO DEBEN DECIR QUE ESTAN RESISTLENDO®.
ES LA FAROSA tAHPARA DE LA VERDAD, LA LAMPARA DE LA FUERIA,
DE LAS "SIETE LAMPARAS Di LA ARQUITECTURA™ QUE TODOS USTEDES
CONOCEN. ENTONCES, EN ESD5 APOYDS VERTICALES ESTA FALTANDO
UM HACHON QUE RECIBA EL MEPUJE, AUNGUE MO EXISTA, POR E50 -
LE HEHOS LLAMADD LA “GRAN GASOLIHERA® ¥ LO OMICO QUE VALE EN
ESE MONUMENTG, HAY OUE RECONCCERLD, SCN LAS ESCULTURAS MAGH][
FICAS QUE H1ZO DLIVERID IARTINEZ ¥ QUE REPRESENTAN A LOS OBAE
ROS, YA REVOLUCIONARIOS Y CON UNA FACTURA FRANCAMENTE MODER-
NA, ESTILIZANTE Y COLOSAL.

LAMENTABLEMENTE OLIVERD MURIG POCOS DIAS DESPUES. SIN EHBAR-
GO, EL BONUMENTO AHI ESTA Y SIGUE SIENDG UN MAL RECUERDD DE
LA REVOLUCEOM HEXICANA, TODO TIEWE MENOS DE REVOLUCIOMARIO.

PARA NO CANSARLOS A USTEDES. ABREVIO DICIENDD, GUE DESPUES
SE WA VENIDO EH HUESTRO PAIS UNA GRAN CANTIDAD DE OBRAS QU
QUIEREM SCR MONUMENTALES. ALGUNAS AUTERT ICAMENIE ABSTRACTAS,
PASS EL REALISMO DE LA EPOCA ANTERIOR A Don Ponfimio DIaz,
ENTRARDN LAS [NFLUENCIAS FRANCESAS ART KOUVEAU ¥ LUEGD COMLH
16 La EPOCA DEL RACIONALISHMO ARQUITECTOMICO,. LA AROUJTECTUAA
MONUMENTAL RACIONMALISTA, GEOMETRICA, VACIA O CON FIGURAS -
COMO LAS ULL FONUMENTO A LA FADRE DE ORTIZ FONASTERID. QUE
SON UL UNA EXPRESIOH AUTENTICAMENTE ABSTRACTA, LA OBAA ES DE
VILLAGRAN; PUEDO MENCIONAR OTROS MUCHDS PERO CANSARLOS A uSe
TEDES; HAY CIENTOS ¥ CIENTOS DE EJEMPLOS. TAN 30LO HE MENCIQ
HADD LOS GUE A M| MODO DE VER S0H LOS MAS VALIO0505, LOS MAS
REPRESENTATIVOS,

EN WUESTRA REPGBLICA HEMOS VISTO SOBRE TODD DESPUES DE LAS
CLIMPIADAS, LLEHARSL EL AHILLO PERIFERICO DE MUCHAS CBRAS
ABSTRACTAS, ALGUNAS BELLAS OBVIAMENTE, GEOMETRICAS, PEKO EL
MENSAJE QUE EL HONUMENTO DEBE DAR, HO LO_ENCONTRAMOS AHT.
No SE OLVIDEN uSTEDES QUE TODA OBRA ARQUITECTONICA COMO ToDA
OBRA ARTISTICA, EH LO GEMERAL. TIENE DOS ELEMENTOS FUNDAMEN-
TALES: FORMA vy MEMSASE, EN ALGUNAS NO CUENTA EL MENSAJE,
COMG EN LA PINTURA, CULNTA LA FORMA: FH OTRAS, ES INEVITA-
BLE ¥ EM EL MONUMENTO CONMEMORATIVO, EL MENSAJE SIGHEFICA,
YA SEA UN MENSAJE HERQICO, UM MENSAJE RELIGIOSD O SIMPLEMEN-
1€, UN MEKSAJE ARTISTICO.

TENEMOS OBRAS MODERNAS COMO LAS DE GOERITZ. AHT s1. CON TODO
RESPETD. SU SENCILLEZ GEOMETRICA, POR EJEMPLO, LAS LLAMADAS
“TGRRES DE SATELITE™, QUE SON A Hl MODO DE VER UKA VERDADERA
INSPLRACION, GEGMETRICO, MODERNQ Y (OGN EL APOYO DEL COLOR,

ENTIENDO OUE TAMBIEN Luls DARRAGAN ENTRO A TRABAJAR com Got-
RITZJ ACTUALHENTE VEMOS EN EL PARUUE DE CHAPULTEPEC. MUY CER
CA DE Los PINOS, LEVANTARSE UN HONUMENTO RARO. GEOMETRICO.

DE GOERITZ; An] 51 FALTA, A M1 MODO DE YER, LA EXPRESION DE
LO QUuE €STA DICIENDO, TENEMOS QUE EN €STE CASO, SOLAMENTE AD
HIRAR LA FORMA GEDMETRICA, EL COLOR ¥ EL CLAROSCURO ¥ MADA

nAs
AnDRA s}, CREO QuE YA 10§ HE CANSADD A USTEDES MUCKO: De 19

DOS MODOS. VEM OUE MEXICO ESTA PERFECTAMENTE BIEN REPRESEN-
TADD EM EL CAMPO DE LA HMONUMENTALIDAD Y QUE DEBEHOS RECORDAR
A KUESTAOS ALUMNDS DE LAS ESCUELAS DE ARGUITECTURA, QUE EL
PHOBLEMA DE LA MOMUMENTALIDAD €5 EL MAS DIFICIL DE TODOS LOS
PROBLEMAS AROUITECTANICOS ¥ QUE FARA QUE UN ARGUITECTO PUEDA
SENTIASE YERDADERAMENTE UN BUEN AUTOR DE MONUMENTOS, DEBE REY
HIR LAS CUALIDADES QUE ACARO DE MEKCIOMAR A USTEDES HACE UM
HOMENTO: PREMERD, UNA GRAR CULTURA, LO MAS UNJVERSAL OQUE SE
PUEDA, SOBRE TODO HISTORJCA © RELIGIOSA; SEGUKDD, UN DOMINIO
PERFECTO DE LA FOAMA, ¥ TERCERO, UNA JMAGINACION VIVA. CREA-
DORA; PERD SCBRE TODAS LAS COSAS, UNA AUTENTICA HABILIDAD Hi



HUAL, O SEA, uUN VERDADERO ARTISTA,

LAHEMTABLEMENTE ENM NUESTRAS FACULTADES DE ARQUITECTURA, YO
WO VEO GUE EN LDS TALLERES DE DISERO. BUEND TAL VEZ ESTOY
EQUIVOCADO, PERQ NO HE YISTO, REALMENTE NO HE VISTO QUE EN
MUCHOS DE ELLGS SE PROYECTE UH MONUMEWTO, BUEKO, M1 SIQUIE-
RA UNA [GLESIA, MIREN QUE EL PROBLEMA RELIGIOS0 SERFA BELLL~
SIMD COMO TEMA PARA RESOLVER: LA FORMA EM UNA ESCUELA DE -
ARQUITECTURA, FERO SOBRE TODO, EL HMONUMENTO, HO ABDADAN HUES
TROS MAESTROS COH SUS ALUMNOS, OTRA VEZ, ESTE MARAYILLOSO
PROBLEHA DE LA MONUMENTALIDAD,

UNA VEZ PLATICANDO, PIDIENDO A USTEDES PERDON POR MI LARGA
PERQRATA LES PIDD TAMBIEN LICENCIA PARA PASAR UNAS CUANTAS
IMAGENES, BREVES, RAPIDAS. 50N RECORDATORLOS RESPECTO A LO
QUE EXPUSE DEL ARTE PRECORTESIANO: AQul TIENEW USTEDES UNA
ESTELA MUY BELLA, TOLTECA; 1A PALABRA TOLTECA. SE SABE. +
QUIERE DECIR TARTISTA®, Y ESTAS FORMAS SOM AUTENTICAMENTE DE
ARTI5TA, EL CHAC ¥OOL, DUE ABUNDA EN YUCATAN Y TAMBIEN £N
OTROS LUGARES DEL PAIS: AQul S| EXISTE EL VALOR UTILIDAD Dut
HO HARTAMOS ENCONTRADO EN LOS DEMAS, PORGUE HME OLVIDABA DE-
CIALES A USTEDES, QUE LDS MONUMENTOS COMMEMORATIVOS A QUE ME
ACABO DE REFERIA, NO TIENCN KINGUNA UTILLDAD, COMO NO SEA
UKA uTILSDAD PURAMENIE IDEAL, JDEOLOGICA. ESPIRITUAL. Aqul
TIENEN USTEDES UN CHAC ['00L OUE S| SIAVIG PARA SOSTENER LOS
ESTANDARTES EN LOS TEMPLOS D PALACIOS MAYAS Y TOLTECAS, Aoul
ESTA EL EJEWPLO DE ESOS COLOSOS QUE COMO REPITD, ME RECUER-
DAM HUCHO LOS GRABADOS A LOS RELLEVES EGIPCLOS DE LOS HIPEA-
BOLEOS: AQul ESTA EL DLTALLE DE £L105 CON 5U MARIPOSA © £5-
CuUbO DE FORMA DE MARLPOSA EM EL PECHO ¥ LA COROMA DE PLUMAS
EM LA CABE2A; ARTE MIERAT|ICO, ARTE HERDICO. ARTE ESTILIZAN«
TE. AATE, GRAM ARTE PETREO...,

URA ESTELA... iMIREN QUE HERMOSURA DE ESTELA! Es un RELIEVE
BELLLSIMG, ’

EL RELIEVE. £L ARTE DEL RELIEVE ES TAL VEZ DE LOS MAS DIFICY
LES. [ECUERDO QUE €1 HAESTRO COMCIA HOS DECIA CONSTANTEMEN-
TE GUE APREHDIERAMOS A HACER RELIEVE ¥ *QUE HICIERAMOS DEDOS ™
O SEA, QUE SINTIERAMOS LA "FORMA”™ DEBAJD DE LAS YEMAS DE LOS
DEDOS) LOS RELIEVES QUE HACTA CONCHA ERAN BELLISIMOS Y €570,
FUES €5 UN EJEMPLO DL LO QUE ES UK BUEN RELIEVE., PERFECTAWEN
TE COMPUESTO, CON POMDERACION DEL ESPACIQ; UNA BUENA COMPO-
SICION. EN UM RELIEVE, SIGNIFICA, COMG ENW TSTE CASO. OUE LA
FORMA HUMANA DEBE LLENAR CASl TOTALMENTE EL £SPACIO EM OUE
SE ENCUENTRA, O SLA, NQ DEJAR HUECOS EXCESIVOS,

LA GRAN PIEDRA DE T120C, DE UNA TECHICA DE LO DUE LLAMA V|-
LLAGRAN, LO IOPTICO, ENCANTADOR: 5E DICE QUE FUE LA PIEDRA
DE SACRLFICIOS, NO LO SABEMOS, LD CIERTO ES OUE COMO PIEDRA
ESCULPIDA, ES DE PRIMERA MAGNLTUD,

LAS SEKFIENTES COLOSALES DLL Trnrio FAYDR; EL CULTO A LA SER
PEENTE FUE CONSTANTE EMTRE LOS ATTECAS, PERD HAY UNOS EJLM-
PLARES AZTECAS. EJEMPLARES DE SERPIEMIES QUE ESTAN ENROSCA-
DAS O ANUDADAS EN LA CUAL, 5US CUERPOS CILTHDRICOS tSTAN -
APLASTADOS POH tA PRESION, LO LUAL REVELA UN REALISHD ¥ UNA
MATURAL ORSERVACEON, PERFECTA, PERO ESTDS 50N, COMO VEN USIE
LES, _ES'IILIZICIDHES. ESTILLZACIONES MONUMENTALES.

LA YEMUS MEXICANA, LA COATLICUE, QUE B3 UNA COMPOSICION FOk-
MAL EXCESIVAHENTE ABSTRACTA, FORMADA DE MUCHDS ELZMENTOS EM-
TRE tO5 OUE DOMINA LA MUERIE ¥ EL MATZ, EL CORAZOYH DE LDS S&
CRIFICIOS. LA SERPIENTE QUE CORDNA A MANERA DE CABEZA, 1A CA
LAVERA CENTRAL, E3C,, ETC., UNA FORMA CUBICA, PESADA PERD -
MUY BELLA BAJO EL PUNTC DE VISTA ENCLUSIVAMEKIE PLASTICO,
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“LA, COMPLETAMENTE DERILESS

AHORA ENTRAMOS A LO OUE YO CONSIDERO COMO LOS VERDADEROS MO-
NUMENTOS ESPAROLESs LA CRUZ Df ATRIDs ESTA SE ENCUENTRA EN
EL CEHENTERIO DE SAN JOSE EH CUAUHTITLAW. OLVIDADA Y DESCO-
HOCIDAS LAPEZ FATEDS SE LLEVO UNA COPEA DE ESTA A TeroTzo-
TLAN, A HI HMODD DE VER, ES DE LAS HAS BELLAS CRUCES GUE Hu-
BO EN EL $JGLO XV|. Aoul ESTA LA cOPiA OUE LOPEZ PATEDS
HANDO HACER EN TEPOTZOTLAN., YA UN POCC PERFECCLONADA,

LA CRUZ DE ACOLMAN, CON UN ENCANTO DE RELIEVE DE LA CARA DE
CRISTG EN EL CRUCERO ¥ LOS EXTREMOS DE LOS BRAZOS COMO UNA
ESPECIE DE FLAMIGEROS QUE SOH FRANCAMEHTE AZTECAS,

LLEGAMOS A NUESTRA OBRA HAESTRA, EL "CaBALLITO". ToDO ELD-
GIO E£5 INGTIL. TODOS, TOPOS USTEDES LA CONOCEN, LA HAN APRE
CIADO Y LA HAN SENTIDO; ¥ NOS SENTIMOS ORGULLOSOS DE QUE
HAYA 51D0 CONSIDERADA COMO LA CUARTA EN VALOR DENTRO DE LA
ESCULTURA ECUESTRES AMI LA TIENEN EN SU NUEVA UBICACLON;
QUE DEMUESTRA COMO NACIO PARA ELLA LA QBAA DE ARTE NUEVAHEN
TE., CUANDG TEMIENDD UM FOMDO. SE REDUJO EL ESPACIO EXTERIUR:
EL PEDESTAL. SOBRE TODO, £S5 QTR0 MOMUMENTO: HAY QUE ANALIZAR
COMD ARGUITECTOS LOS ELEMENTOS FORMALES DEL PEDESTAL: Eu DE
RAAME SUPERIDR, EL CORMIZUCLO, EL GOTERO, LA MOLDURA DE SOS-
TENIMIENTO, LOS TABLERDOS ¥ LA BELLISIMA MOLDURA DEL PEDESTAL,
DE MANERA QUE TAMBIEN, EL PEDESTAL £S5 UNA OBRA MAESTRA.

Aoul TEMEMOS A TRES GUERRAS, £SE RARO EJEMPLAR DE ARCUITEC-
TO DEL CUAL NO SE HAN ENCONTRADO DETALLES DE QUE HAYA PASADD
POR KUESTRA ACADEMIA; QUE FUE ul AUTENTSCO AUTODIDACTA. UN
ARTISTA COMPLETO, CON LA UNICA DEFICIENCIA DE QUE TRABAJO A
UNA ESCALA PEQUEfiA} LA GUERRA DE INDEPENDENCIA, LAS LIMITA-
CI0NES DE SU TIEHPO, ECONOMICAS, SOBRE TODO. INPIDIERON QuE
EL  LLEGARA A LA MOMUMENTAL IDAD QUE Tuvp RANUEL TOLSA; $IN
EHBARGOD, MIREN GUE GRACIA, DENTRG DEL E5TILO MEOCLASLCO: PER
MITANHE RECORDAR UHA ANECDOTA QUE USTEDES SEGURAMENTE YA CO-
KOCEN: NOSOTROS TUVIHOS MAESTADS FRANCESES EN LA ESCUELA,
EL SR, GAAL. DIAZ HAnDO TRAER A R01SSANT, A DEGLAND, A BAL-
IAC ¥ A DUBDIS, YO ALCANCE TODAVIA A DuBoIS ¥ A Dysois Mo LE
GUSTABA LA AMQUITECTURA MEXICANA, LE LLAMABA "AROUITECTURA
DE FANTASIA™ Y TANTO MOLESTABAMOS AL MAESTRO HASTA QUE HOS
CONFESS QUE LO QUE A EL LE GUSTABA MUCHO ERA: LA COPULA DE
LA CATEDRAL DE Dfxico. pe Toush, La CAJA DEL AGUA DE San Luls
PoTos! ¥ LA PLAZA DE GUABALUPE, QUE ES UM ENCANTO, DE TRES -
GUERRAS ¥ LA IGLESIA DE LA PROFESA, LD CUAL CulERE DECIR, A
PESAR DE QUE EL MAESTRO EXAGERABA SU DESCONTENTC, QUE SON -
OBRAS MAESTRAS PERFECTAS.

EL MONUMENTO A JUAREZ, DE HEREDIAJ AHI PUEDEN YER LO QUE
ACABOD DE COMENTAR; E€5A5 BANCAS POR SU SITUACION THCLINADA
SE ESTAN VOLTEANDO HACIA ATRAS POR EL PESO DE LA COLUMNA, ES
UM ERROR: EPOROUE NO BAJO LAS COLUMHAS MASTA EL P150 DEJO
LAS BANGCAS, DIGAMDS LOS ASIENTOS, EN LOS INTERCOLLMN1OS? To-
DO 10 DEMAS ES UMA CURSILERIA COMPLETA.

LA COLUMBA DE LA IMDEVENDENCIA, REP1T0 QUE LAS FIGUMAS BLAN
CAS LAS ERCUENTAD SUPEHPUESTAS A OLTIMA HOWA, FUERA DE ESCA
LO FUERTE AT SON LAS FIGUHAY
DE BRONCE ¥ LA FIGURA DORADA DE ARR{BA; PERD ESTA CONCEPCION
QOUE OBYIAMEMTE KO ES MUY ORIGINAL FUESTO GUE HAY EN Ei MUNDO
QOTRAS, COMO LA DEL 14 DE Juii0 EN_ PARIS, COMO LA COLUMNA TRA
JANA EN ROMA Y DEBO REFERIRME RESPECTO A 1A COLUMNA, QUE ES
UNA FALSEDAD ARQUITECIONICA PUESTO QUE, UNA COLUMEA ES  UH
ELEMENTD QUE SOSTLEME, QUE CARGA, Y ES1AS COLUMMAS GUE HEHOS
TOHABO COMO EJEMPLO. KO CARGAM MADA, TANTO MAS CUANTO GUE
SON HUECAS, PELAC ESTA LICENCIA SE LES PERDONA POR LA BELLEZA
OUE K APAULRIDO,
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ESTE HORRENDO MONUMENTO, FALTO DE SILUETA Y DE PROPORCION.
LES RECOMIENDO LOS RELZEVES IHFERIORES®

AHT ESTA LA GASOLINERA®, AHORA NOTARAN USTEDES, CRED Y0,
LD QUE ESTOY DICIENDO, LA FALTA DE SOSTEN, LA FALTA DE RESI§
TENCIA DE LAS COLUMNAS, AS] COMO LA BELLEZA DE LA COPULA ¥
LA BELLEZA OF LAS FIGURAS PE OLEVERIO MARTINEZ; ESAS LINEAS
HEGRAS ACABAN DE "ECHAR A PERDER* DIGAMDS EL CONCEPTO DE RE-
SISTENCIA,

ARl TENEMOS EL MONUMENTG A JOSE PA, VELASCO EN SU T1ERRA HA-
TAL. TEMASCALTIINGD, DBRA BASTANTE RECIENTE, PERO GQUE DA PE
NA DECIR, LOS INDITOS DE ESE PUEBLO, CUANDO YIERON QUE LLEGA
BA LA FIGURA DEL ARTISTA, DIJERON GUE £RA CARRANZA, 1MAGINEN
SE QUE EAROR! 5u5 COTERRANEDS NO SABIAN GUIEH MARTA SILO EL
CRAN PINTOR JOSE FA. VELASCO.

OTRA OBRA PORFIRIANA DEBIDA AL ARR. VILAR E5 E5T0, QUE ES UM
POCO MEJOR, QUE EL OTRO MONUMEHTO A COLOM. ** N

MGHA YO ME CALLO FORQUE YA SON OBRAS MIAS, SOLAMEMTE EXPUN
DRE A DOHDE ESTAH ¥ QUE STGHIFLCAN,

ESTO ES EL MONUMEHTG AL DESTRO EN LA CIUDAD DE TOLUCA CON
LA COLABURACION DE NACHO ASOMSOLO EH LA ESCULTURA; RECUER-
DA LA VIDA DEL MAESTRO DESDE QUE ENTRA A LA ESCUELA EN PLE-
MA JUVEHTUD REPRESENTADA POR A BELLEZA DE LA MUJER 12GUIER-
DA HASTA QUE TERMINA SU ¥IDA DESTRUIDO, ACABADO. ARRIBA UN
VASO voTIVO, ESTO FUE MI PRIMERA QBRA ARQUITLCTONICA QUE Ty
¥E ENM MIS TIEMPOS; POR CIERTO QuE HACHO ASUNSOLO, A M| MoDO
DE VEA, HA §3DO Et MAS GRANDE DE LOS ESCULTOAES GUE RExICO
HA TENIDO EN LDS GLYIMOS AROS, HA HABEDD HUCHOS ¥ MUCHOS
THABAJAROH CONMIGO, YO AECUERDO A lACHO ASGNSOLO, AL LLAMADO
CHAMACO URBINMA, A FAMUEL CENTURIOH, A ERHESTO TAMARSZ, A
JUAN OLAGUIBEL, A FANUEL SILVA, A LOREMIO RAFAEL, A CRuz, -
£7C, TODOS ELLOS HAN TRABAJADO PARA M, DE MANERA QUE HE CO-
HOCLDO SU CAMINO, HE APRECIADD 5uS CUALIDADES ¥ ME APAERDIDG
HUCHO,

ESTE MOMUMENTO LO NICIMOS EH EL ANTIGUD COLEGIO PILITAR, ALLA
EN TACubA, ES OBRA DE lGHACIC ASGHSOLD, LA PARTE ARQUITECTO-
NICA, PUES, ES CAS| MULA, SON VALIOSAS EXCLUSEVAMENTE LAS FI
GURAS DE t0s HEROES,

ESTE MONUMENTO LO HICE EN TOLUCA A JUAREZ; ES EL TLPOQ DE Ex-
CEDRA, DE UNA FORMA CURVA, BASTANTE ELEMENTAL EN 5US ELEMEN-
105, LAS COLUMNAS, COMO VEN, MO TIEHEM CAPITEL, €S EL TIPD -
DE COLUMNA “"TAPATIA™ QUE TIENE SU ANTECEDENTE EN EL MAUSOLO
O EK EL HIPRGLO OC BEKNI-HASSAM EN EGIPTO, O SEA, UNA COLUM-
NA POLIGONAL, DE SECCIOK POLEGONAL, SIN CAPITEL ¥ SIN BASE,
LA OBRA ESCULTORICA E$ DE Juan OLAGUTBEL.

Un PROYECTO QUE WO st REALLZO. EL JONUHLHTO A LA LALHLE CoH
hacho AsONSULO, DICEN OUE ESTA wicno €4 NERIDA. YO HO LD e
vistO.

EST05 AN S$1D0 FROYECTOS QUE “LSTAN EN EL PAPEL™, NG mAN -]
DO REAL)ZADOS; PAIMERAS IDEAS PARA UN OBEL)ISCO TAMBIEN A LOS
HERDES DEL W7,

ESTE KIOSKO MUNUMENTAL LO LEVANTE EN LA PIEDAD DE CABADAS.
DINTAO DE tAS FORHAS CLASICAS, HA GUSTADO ¥ SE WA SOSTENIDO
EL ARD PASADO, M1 OLTIMA OBRA ARQUITECTONICA FUE ALGO PAREC]
DG A £ST10 PORQUE EN CIUDAD GUZNAN, SIENDO YO AMIGD DEL PRES)
DEHTE PUNICIPAL, AHIGD DE MAS DE CUAREMTA AROS, ME LLAMG PA-
RA HACERLE TRES MONUMENTOS EH LA PLAZA CENTRAL: LOS QUERIA
HODERNOS; LE DIJE, VAMOS A VER A DOKDE VAN A SER, FE LLEVA
AL JARDIN CENTRAL ¥ ME ENCUENTRO CON LA CATEDRAL, NEOCLASICA

BELLISIMA ¥ CON TODOS LOS PORTALES ALREDEDOR DE UM cLASLCO
PURD, ARCOS DE MEDID PUNTC CON ARQUIVOLIA Y.COLUMMAS TOSCA-
NAS MUY BIEN PROPORCIONADAS; LE DIJE A Ml AMIGO: *NO HAGAS
GTRA COSA OUE ROMPA LA UNIDAD AMBIENTAL, CONSERVA LA FORMA
HEQCLASICA ¥ 1€ GARANTIZO QUE LOS MILLONES DE PESOS GUE TE -
VAS A GASTAR TE VAN A DURAR HUCHOS AROS, EN CAMBIO, LO MODER
WO, PUEDE SER QUE DENTRO DE POCOS ARO5, LO DERRUMBEN. AS) NA
Ci0 ESTE MONUMENTOC.

LA MUY COHOCIDA DIAMA CAZADORA, BREVEMENFE LES DIRE A USTE-
DES LA HISTORIA DE ESTE HOHUMENTO,

YO TRABAJABA £ PETROLEQS FEX)CANOS CUANDO EL ESCULTOR OpA-
GUIBEL, A QUIEN YO NO CONOCIA, FUE A VSSITARME PARA PEDIRME
CONSEJO PORQUE DoN FANUEL AVILA CAMACHO LE HABIA EHCARGADO
BUE HICIERA UN MONUMENTO EN EL PASEO DE LA REFORMA, OBVIAMEN

TE LE PREGUMTE A OUE HEROE, PUESTO OUE AQUELLD ERA UNA SE-
CUELA HISTORICA. KO, DI1J0, PRECESAMERTE KO QUIERE DON LANUEL
NADA oi1STORICO SINO ALGO ENTERAMENTE CHNAMENTAL, LADONDE?

EN LA OLTIMA GLORIETA, JUNTO A CHAPULTEPEC: PUES OBVEIANEWTE
UNA FUENTE; AS! NACI10 EL CONCEPTO DE FUENWTE: SE INSCRIBIO

€N 5U COMPOSICION.EN UN TAIANGULO 1SOSCELES. EM EL CUAL ES-
TAN INSCRITOS LOS VASOS QUE DESGHACIADAMENTE §L DEPARTAMENTO
CENTRAL LES MANDO PONER ESDS PRETILES DE PIEDRA PARA GCULTAR
EL AGUA, EL AGUA |BA A RESBALAR EH AGUELLAS CNDULACIONES, O
SEA. QUE LOS YASOS IBAN A SER MUCHO MAS LIGERDS Y REMATABA
EL TH4LANGULD CDM LA FIGURA, UNA FIGURA QUE TODAYIA NG ESTABA
DETERMINADA,

Yo Ho SABIA GUE FIGURA IBA YO A PROYECTAA; RECOADE QUE €N
YERSALLES, FRANCISCO | MABIA IKMORTALIZADO A DiAna DE Poj-

TIERS CON LA FIGURA DE DIANA CAZADOAA; CUAKDY YO SE LO PRO-
PUSE A JUAN, EL IHMEDIATAMEHTE DLJO:; “UxA DUAHA CAZADORA",
A M! HD ME GUSTO MUCHO LA ACTITUD DE LA FIGURA, QUE E5 MUV
BELLA, PERQ LA ACTITUD DE HOVIMIERTO EN LA FIGURA LE QUITA
ESTABILIDAD; YO HABTA PROYECTADO UNA FIGURA FRANCAMENIE =
BIEN APOYADA, PERO AH! ESTA, HA AGUANTADD LOS AFOS; HASTA

AHORA PARECE QUE NO DEL TODQ MAL.

LA FUERTE DE PLIROLEDS. CUANDO LA ExXPROPIACION PETROLERA SE
REAL120, SE PENSO En GLORIFICARLA, FUE LON ANTOHIO BERMODEZ
DIRECTOR DE PETROLEOS MEXICANDS A QUIEH PRIMERD SE LE OCU=
RRIO RAMDAR HACER ESTE MONUMENTO: ME PIDIO CuE MICIERA UHA
SINTES)S DEL PROBLEMA, DIGAMOS, S|INDICAL U OBRERO QUE ESTO
51GNIFICABA, ENTONCES, REPRESENTO EN EL CENTRO A LA INDUS-
TIRA PETROLERA ENTREGAHDO A LA PATRIA EL PETROLED, LAS DOS =
FIGURAS QUE LE FLANQUEAN 50N, EL OBRERD TECNICO Y EL OBRERO
MANUAL Y PERDOHEN LA REVELACION, SOHOS JUAN OLAGULBEL ¥ SUu
SERVIDOR GUIENES POSAMOS COMO MODELCS: ABAJO SE ENCUENTRA
EL QBRERD SINDICALIZADD ENTKLGANDG LA BUHUAR O YiR)AJA L
LA LEY DEL TRABAJO A UN POBNE CAMPESINHOD DE AGULLLAS LAlITu
DES: LA CONCEPCION COMPLETAMENTE ASIMETRICA LE IO MODEkMI -~
DAD, HO FUE HECESARIO LEVAMIAR £L OBELUISCO ¥ PARCUE OUE TAN
BIEN HA RESISTLDO LOS AKOS, POR LD MENDS, HD ME LO HAH TIRA
0. Acul TIEMEN USTEPES, LA SILUETA DEL OTHU LADO, ESO$ -
OBRLROS GUE ESTAN PERFORANDO, FUERGH COPIADOS POR JuaW OiaA-
GuiBEL ALtA EW Poza Ricas SON MUCHOS DE ELLOS. HEGRITDS, -
mur FUERTES: AQUT ESTA EL DETALLE CEMIRAL,

* Es PROBABLE OUE EL ARD. HENDIOLA SE REFIERA AL HONUHENTD

A LA RAZA®

"*ES PROBABLE QUE EL ARD, PENDIOLA SE REFEEAA AL MOKUMENIO A
CoLON EN BELLAVISTA,
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ESTE FUE EL PRIMER CROGUIS, €L PRIMER ESCGUEMA PARA LA CREA-
CION DE ESTE HONUMENTO, SE TRATA DEL hOMUMENTO A tOS HIRoOS
HEROES EN GUADALAJARA, ESTE MONUMENTD LO ECHO A PERDER EL SA.
GOBEAMADOR, PORQUE £5TE WD FUE EL PROYECTO ORIGINAL; EL PRO-
YECTO ORIGINAL ERA UN OBELISCO, UN ALA DE AVION HUY FINA Y
MUY ALTA. SIN NADA ARRIBA, ABAJO, EL GRUPD ESCULTORICO, REA-
LISTA; PERD EL SR. GONZALEZ GALLO DIJO QUE NO COMCEBIA Hin-
GUHA ESTATUA DE LA PATRIA QUE NO TUVIERA A UNA MUJER, A UNA
PATRIA Y ME COMVIRT{0 E5SE OBELISCO EN UM PEDESTAL. LO ECHO A
PEADER, PERC AS! TRABAJAMOS LOS AROUITECTOS. SIEMPRE DAJO -
LAS PRESIONES O ECONOMICAS O GUBERNMAMENTALES O DE OTRO TIPO:
POR CIERTO QUE LA FIGURA DE ARRISA ESTA INSPIRADA EN UNA SE-
HORA MUY BELLA, TAPATIA, GQUE HO5 MANDS EI. COBERNADOR..

UN HONUMENTD A LA PARINA QUE ND SE REAL!Z0. SE HIZ0 LA HAGUE
TA. POR CLERTO0 QUE EL FROYECTO FUE REALIZADO POH TARRAC, UHO
DE LOS GRANDES ESPAROLES QUE LLEGARON A MNEXICO.

EN PUEBLA, EM EL ARD DE 03, PARA CONMEMORAR EL 51710 GLORIO-
S0 DE LOS FAANCESES. ES DECIR, LA DEFENSA DE LODS MEXICANGS,
GLORIOSA, NACIO ESTA FUENTE. EL AUTOR DE ESTE CONJUNTO ES~
CULTOAICO Fué TAMARIZ, ERNESTO TAMARIZ, POBLANG A LA YEZ;
tAS FIGURAS DE ABAJO REPRESEMTA% A LOS SOLDADOS Y A LAS 5O
UADLAAS DE AQUEL ENTOMCES, ES UNA FUENTE GUE ESTA ARRLBA DE
LUS CERROS DE GUADALUPE Y LORETO: AGUl ESTAN LOS DETALLES,
EL SOLDADO DE LINEA, LA SOLDADLKA Y mi DIBUJO, M{ PERSPECTI-
YA ORIGIMAL; OTRO GUERRILLERD, OTRD HAS Y LOS INDIOS DE ZA-
CAFOAKTLA,

EM PACHUCA, 1iGD. LEVANTE ESTE MONUMENTO QUE PUSE EH MANOS DE
CanLos BARAChO, UHO DE LOS MEJORES DE Su TIEHPO TAMSILM: CAR-
LITOS BRACHD EAA FRANCAHENTE MODERNO, LE DEJE PLEMA LIBERTAD
DE COMPOSLICION NADA HAS LE PEDT QUE FUESE UN MURD DE FORMA
ANGULAR REMATAZO POR LAS FIGURAS; MACI0 ESTE MONUMENTD A LA
INOERENDENCIA, LES YOY A CONTAR UNA ANECDOTA TRISTE BE ESTE
MONUMENTO ;

CARL.1105S CRACHD “LMPINABA EL CODO™ Muy A HENUDO ¥ LA OBRA HD
AvANIABA ¥ EL SA, GOBERMADOR LE PUSO LA clubaD POR CARCEL.
“No TE ¥AS DE PACHUCA WASTA QUE ND ACARES, PORGUE ESTAS PO-
HIENDD A TRABAJAR A TUS CANTEROS Y YO LO QUE QUIERD, ES LA -
#ANO Dt CARLOS BRACHO®.

CARLITOS HRACHO TOMABA TODA LA NOCHE, ERA BOHRACHITO DE “Bu-
REAU* ¥ NATURALMENTE AMALECTA CON UNA SITUACION ESPANTOSA.
UNA YEZ OUE [5TABA TALLANDO LA FIGURA DE ARAIBA, SE HOS CAYO
ER LA FUENTE. {5E IMAGINAN USTEDES? ESTABA REALMENTE EN LO
QUE LLAMAMOS REALMENTE “LA CRUBA™, EL CALOR QUE ESTO PRODU-
CE, EL RESFRIADD QUE SE SIENTE Y LUCGO EL AGUA HELADA DE PA-
CHUCA, LE D10 uMA PULMONIA Y SE NOS ESTABA MURIEHGD, PERD -
EN FIM, An! £5TA LA OBRA DE BRACHD, QUE E5, COMO VEH, UNA -
OBRA MASIVA, FSAANCAMENTE MODERNA.

EL ESCULTOR FAHUEL SILVA HI20 ESTA FIGURA EN HONOR DE JELCHOK
QOcAMPD EM EL LUGAR ER QUE FUE FUSILADD EN TEPEJL DEL RIQ.

OTRO PROYECTO: LA YICTORIA DE SAHOTRACIA EM EL PARANINFO
UnIVERSI TAWIO UL LA CIUDAD DE TOLUCA.

O0TRO PROYECTO; UNA BASILICA PARA LA VIRGEN DE GUADALUPE &H
EL LUGAH EN Qut vIVIA JuAn DIEGO; NO SE AREALIZO,

EN GUADALAJARA, DESPUES DEL FONUMENTD A LOS HERDES., SE ME
ENCOMERDG LA CONSTRUCC!ION DEL PALACLO FWNICIPAL, UNA DE LAS
POCAS OBRAS CON LAS QUE YO QUEDE REALMENTE SATISFECHOS EM-
FRENTE DE ELLA, LEVANTAMOS ESTE MONUMENTO OUE SE LLAMA “Ro-
TONDA DE LOS HOMBRES ILUSTRES™, COMD VEN, E5 UN COKCEPTO -
UH POCO CLASICD, PERD MODERNIZADO, LA MISMA COLUMNA TAPATIA
OUE NO TIENE GALIBO, MO TIEWE CAPETEL NI BASE, UN ENTABLA-
MENTO CLASICO ¥ TOTALMEWTE ABIERTC,

ESTOS SON DIBUJOS, NADA MAS DIBUJGS DE UN CONJUNTO MONUMENTAL
DE "EL OBAERD MOVIEHDO AL MUNDG™,

LA LLAMADA *[IASCARILLA DE I'ORELOS™, QUE LAMENTABLEMENTE, TAR
PE SUPIMOS QUE NO ERA VERDAD. SIN EMBARGD, ESTA HASCARILLA

QUE ES COPFA DE LA QUE ESTA ALLA EN SAN CRISTOBAL, LA toLO-
CANOS EN UNA EXCEDERA EN EL FREMTE DEL LUGAR; ESTA OBRA ES

DEL £SCULTOR Juan CRuz.

EST05 SON LOS PROYECTOS DE FUENTES QUE IBA A REALIZAR EL ~
ARG, EMILIO CARRERA, LAMENTABLEMENTE NO FUERON AEALIZADAS,

ESTE PEDESTAL ES EL DEL MOMUMENTO AL PADRE ALCALDE EN GUADA~
LAJARA, TIEHE UNA SOLA VIRTUD, PERDONEM POR Ml POCA MODESYIA;
€. Ui. PEDESTAL DE PLANTA CUADRADA, 8! USTEDES LO VEN DIAGO-
HALMENTE, TIENE ESTE ANCHO ¥ SI LG VEN DE FREMTE, TIENE €STE
OTRO ANCHO O SEA, GUE HAY UNA TREMENDA DIFECULTAD EN RESDL~
VER LA RELACION ENTRE EL PEDESTAL ¥ LA ESTATUA QUE VENGA ASR|
BA, O SEA QUE EL PEDESIAL [DEAL, SEATA ER ESE CAS0, CILINDR|
cos aap! YIEMEN USTEDES wHA ESPECIE DE CILINORD EN EL CUAL
ESIAN INSCRITOS LOS ORDENES LLASICOS5; ES UNA OBRA REAL1ZADA
ER GUADALAJARA EN MOMOR, COrws DIJE ANTES. DEL "PADRE ALCAL-
DE",

UN MONUMENTO QUE NO SE REALIZO, EN HONOR DEL SR. FADERU, EN
EL PASEO DE LA REFORMA,

La FUENTE DE t0S DEFORTES EN LA AVENIDA IWSURGEWTES, GUE W1~
CE PARA EL SR. Don JOSE DE tA Lana En 1942,

OTRD PROYECTO HO REALIZADQ....

APENAS SE VE ALLA ARRIBA, EL NUEVD X105K0 MEOCLASI1CO DE Ciu-
DAD GUZIHAN QUE REALICE RECIENTEMENTE.

EL IONUMENTO A LA DANDLRA €n ESE mISHMO LUGAR. MOTEN Gue EL
PEDESTAL DE LA BANDERA £5 UN THONCO DE COLUMNA CORINEIA CON
CANALADURAS, AH! ESTA £ KIOSKO A DISTANCIA. DEVALLES DEL -
MI5HG; OTRA VEZ LA Potonpa DE LOS HOMBRES [LUSTRES EN GuabaA-
LARAJA; AL FONDO EL PALACIO PUNICIPAL QUE YO REALICE PUES
ES TODO., SERORES. Y HMUCHISIMAS GRACIAS.
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CATERRAL BE TILTSA

" Lox doce frailes franciscancs llegedos a América cn 1525 asf
como los frailes dominicos y agustinos arribados poco después,
habfan extendide y4 su obra evangelizadora cn el Andhuac y
levantado més de ¢i a con’ , do s¢ inici6 ap 1s
cristianizacién metédica del Valle de Toluca ocupado por tres
tribus principales, los matlatzincas, los olom{cs y los maza-huas.

El mérilo de esla santa cruzada correspond s casi totalmente 2l fraile
Andrés de Castro, llamado el Apéstol de los Matlatzincas, La causa
y dctalley ce su llegada a América, la describe €l eminente
historiader Don Miguel Salinas, del modo siguicnte:

Los frailes de San Francisco ccicbraban perisdicamente uaa reunita
a la cual llamaban "Capftulo General ", integrada por
represenlantes de todas las Provincias y Cuslodias del mundo. Esa
reunion sz efectuaba en diversas ciudades.

Para cl Capltulo que sc congregé e Mantua ¢n 1541, 1a Provincia

decl Santo Evangelio cavié como represcalantes a Fray Jacobo de
Testera y a Fray Martfn de Hojacastro. El primero obtuvo ea
Mantua la alta investidura dc Comisario Generel para Todas las
Indias, cargo que duraba seis afios, cra superior af de Provincial y

daba derecho para visitar e inspeccionar todas las Provincias y
Custodias del Nucve Mundo. Algdn tiempo despuéds, cste
Comisaristo General se dividié en dos, uno para México y otre
para cl Perd.

Terminado el Capltulo de Mantua, Fray Jacobo sc apercibis a
regresar o la América. Inspirado por su generoso pensamiento, de
apéstol y obligado por su elevada investidura, pasé por Espafia
para reclutar una legidn numerosa , dispuesta a despreciar lox
peligtos dei clima y del viaje con destine o América, entre los
minimos hijos de San Francisco, dispuestios también & vivir una
vida de extrema pobreza y a practicar muchas virtudes, sacando de
Iz idolatrfa a millones de sercs para llevarlos al seno de la [€
cristiana. Reclutd ciento cincucnta misioncros, pasé con cllos el
océano, y al fin llegé al Andhuac, Entre esa falange de
cvangelizadores, vino a México, Fray Andrés de Castro.

A ¢] se debi6 1a fundacidn del primer convento de la ciudad de
Tolues, del cual sélo resian fragmentos de la Cepilla Abierta, la
Iglesia de la Tercera Orden ¥ la de la Santa Veracruz, aunque la
mayor parte son ya del siglo X VIII, pero se levantan en terrenos de
aquel santo lugar,

Dentro de esc cnorme 4mblio del cx conveate de San Francisco, €n
el silio destinado a cemealcrio y contigua a Ia Tercera Orden, s¢
levanis la sctual Catedral,

Primer proyecto de Catedral:

Hacia 1850, siendo Gobernador del Estado, Don Mariano Riva
Palacio y Guardifn de] Convento de San Francisco, el M. R. P,
losé Ruperto Castillo, surgié 1a idea entre algunos vecinos de
Toluca, de conslrufr una nueva iglesia parroquial, pues Iz que
existla, decfan, ni por su estilo ni por su capacidad, estaba a la
alwra de una capital del Estado.

Fueron consultados los arquilcctos Aranda y Robles Pczuela sobre
la convenicnte ubicacién decl neevo templo, perc surgid la
indecisién al final y no sc llevé a cabe cl proyecto, retirdndose las
aportaciones de dinero.

Segundo proyecto de la Catedral:

En 1866, ticndo Arzobispo ¢] llmo. Sr. Don Lizaro de InGerza y
Ballesteros, visitd Toluca y ¢l entonces Cura PArroco Sr. Merlfn,
volvié a considerar el proyeclo,

E1 Sr. Arzobispo concedié ¢l permiso y se inicié 1a demalicién de
los edificios existenles, entre los cuales, debe haber habido algunos
de valor, pero que entonces, no podfan estimarse por ia ignorancia
indudable dc las personas que Intervinieron. Los restos o
fragmentos se jegalaron a algunas {glesias del contorna,

Esa demolicién debe haberse inlciado en 1867, época a I que
comresponde 18 aperturs & cxpensas del convento, de 1a calle nueva
liamada sucesivamente, Porfirio Diaz, De la Concordia, Belisario
Dominguez, cic.

El segundo proyccto fué encargado al Sr, Ing. Agustin Carrillo,
pero al ser prescntades los planos al consultor, no fueron
aprobados, por lo que s& volvid a cjocutar un tereer proyecto,

Tercer proyecto de Catedral:

Ejecutado por ¢l Sr. Arq. Francisco Rodrfguez Arangoity,
recicntemente llegade de Europe. Este arquitccto fué, segdn
sabemos, cadele del glorioso Colegio Militar de Chapultepec y
participd en ¢l combale del 13 de seplicmbre de 1847 cn contra de
los norteamericancs. Cayd prisionero, segln reza |a inscripcibn
cxistente en cl antiguo Mooumeato de Chapultepec. Después
Arangoity marchs a Europa para estudiar cn Italia la carrcra de
arquitccto que hubo antes iniciado en San Carlos. Arangoity realizé
algunas obras cn Toluca ¢como la Casa Barbabosa, ¢] Antiguo
Palacio de Justicia y la Cémara de Diputados, todas ya
desoparecidas.

El 12 de mayo de 1867, se coloct la primern piedra de la Catedral
cn un Jugar cercano a fa puerta de la Tercera Orden, El maestro de
obras designado fué el 5r. Francisco Merales.

En septicmbre dc 1875 el Str. Don Jacinto Sinchez, persona de
gran piedad y prestigio, organizé una junta de vecinos para la
recaudacidn de fondos, recayendo la eleccidn en los Sres. Joaquin
Cortina, Luis Sobrino, Joaqu!n Ceraza y Jesds Moreno, syudados
por quinientos colectores mis. La cuota fué de un centavo
scmanario.

F1dla 5 dec octubre de 1875, s¢ celebnd una Misa "cantuda”, con
“exposici6n del Santisimo™ y gran sermén, bendici€ndose los
materiales acumulados.

E! proyeclo Arangoity constaba de cinco naves longitudinales, con
eje norte sur, a sabers

Una nave mayor central, dos naves angostas como ambulatorios y
dos scries de capillas cxtremas cuyo tje cra perpendicular al cje
central.

La separacién entre la nave mayor y los ambulatorios se hacla por
una sucesitn de columnas de orden corintio, cuya distanciade ¢je a
eje era de 2.80 metros, que daban al templo [a imagen de una
iglesia basilical como las d¢ San Pablo y San Lorenzo Extramuros
en Roma. El ndmero de capillas era de cince por lado y al final de
cllas, s¢ iniciaba e} gran crucero. En el crucero, s¢ desplantaban los
cuntro machones que sustentaban la cOpula, Estos machones
estaban a su vez fraccionados en cuatro parics scparadas por un



verdadero tinel cruciforme. Al fondo, sobre ¢l eje mayor , $¢ alzaba
cl presbiterio de planta semicircular también, ¢on columnata como
cxcedra, La ctipula cra de las llamadas “"dobles”, es
decir,interiormente era semiesférica y exteriormente cra parabélica.
Su discho cstaba inspirado cn la clpula del Pantheén de Parfs, cs
decir, de dos tambores, uno mayor, inferior con peristilo, y otro
menor que recibia ¢l cimborrio,

La scparacién cntre los dos tambores estd acusada por una lcrraza
circundanie con balaustrada, con su corespondicnte entablamento.
El tambor superior, de menor didmetro, osicnta ventanas
rectangulares que iluminan el arrangue de la bdveda, en tanto que en
cl tambor inferior mayor, se abren las grandes ventanas que
iluminan !a parte baja de la cdpula. La boveda es semicsférica y
sosticne como remale final, 1a estatua del Santo Patrono de
Toluca.

En cuanto a 1a fachada, [ué concebida en dos pisos con tres
cucrpos, cl central, mis ancho y mds saliente, y los dos laterales,
remetidos. En el central saliente, se abren las tres cntradas
principales del templo, ¢n forma de arcos de medio punto con
cuatro pares de columnas corintias alternantes, que reciben el gran
cntablamento corrido, del cual, arrancan otras lantas columnas en
¢l piso superior. En los cucrpos inferiores laterales, sélo hay
nichos flanqueados por columnas apareadas también. Estos latcrales
sélo ticnen un piso ¥ su unién con cl cucrpo alto central, se
verifica por dos grandes ménsulas que daban a la Calcdral, ¢l
aspeclo comOn a las iglesias jesufticas de Parfs.

En cl proyccto Arangoity, tanto ¢l cucrpo central inferiar como el
central superior, esiaban caronados por frontoncs circulares,

En cl cucrpo central supcerior, s¢ abre la ventana del core,
flanqueada por nichos laterales. La fachada acusa la diferencia de
alturas cntre Ja nave central mayor y las capillas, aprecidndosc
cuatro grandes bolareles a eada lade del templo que reciben los
cempujes de las bévedas. El cruccro ¢st4 acusado por un gran cucrpo
cubico con grandes 6eulos semicirculares, A cada lado de este
cruccro s¢ abren dos puertas de acceso al lemplo desde la calle
laicra), Estas entradas son sunluosas, con columnas corintias, arcos
semicirculares y pequedtos frontones. Las capillas estin acusadas
por gruesas medias mucstras y su iluminacion se hace a través de
cinco ¢eulos scmicirculares  idénticos 8 los del crucero.,
Finalmenie, s¢ aprecia en ¢l proyecto una gran escalinata al frenie
que salva la altura de mds de dos metros con relacion a la calic. De
este proycclo sulamenle sc construyeron los clementos siguicnles:

En l1a fachada principal un alto muro que scrvia de respaldo a los
érdcnes de la planla baja, En éste muro ¥4 encontramos los
pedestales de Jas columnas con su correspondicnte base. También
Jos niches laterales ,bien acabados, en cantera. En la pave mayor
s6lo sc hicicron los arranques (plinto y basc) de las columnas
basilicales. Estaban casi lerminadas (sin techar algunas) las diez
capillas lalcrales,’pero sus cntradas presentaban una solucién de
base de columnas muy ajena 2} estila corintio. Sospecho ho fucron
dirigidas por Arangoity. Las capillas y4 ostentaban 135 ventanas
semicirculares que las iluminaban que llamé medios Sculos.
Tenfan y4 su arquivolta bica labruda. Del cruccro sélo el muro
circundante. De los machones gue sostendrian la cipula casi su
mitad cn altura. Eran de mugnifico aparcjo de piedra. Del
presbilerio encontramos el muro circundante, correspondienic a la
futura excedra, con peristilo; aunque de ésta no habfa nada cn
absoluta,

Estos cran los dnicos elementos amquilccidnicos que cl suscrilo
eaconlsd cuando se hizo eargo de la continuacion de la obra.
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El piso existentc cra un montén de escombros, mucha piedra
labrada; entre todo é&sto, algunos fusics de columnas romfnicas, a
todas luces, pericnecicntes a la primitiva fundacién franciscana del
siglo XV1,

Al costado suroeste de esta ruina, se alzaba majestuosa Ia bella
fachadade la Iglesia de la Tercera Orden.

Cuarto proyecto

CREACION DEL OBISPADO DE TOLUCA, Por letras
npostslicas de su Santidad Pio XII dadas a conocer per ¢l Delegado
Apostblico Monscaor Piani en julio de 1950, fué creada la
Diteesis Tolucense.

En abnl de 1951, fué solcmnemente consagrado primer Obispo, el
sedor Arturo Vélez Martfnez. A dicha ceremonia inolvidable, el
suscrilo asistié acompafado del sefior Arg. Federico E. Mariscal,
entonces Decano de la Facultad de Amuitectura y muy querido
maestro. En clocucntes palabras, ¢l rccién clevado a Cardenal,
sefior Darfe Miranda, hizo brillante exposicién de la verdadera
significacién de un Obispo y después cl Excelenifsimo sefor Vélez
hizo uso de la palabrz, arrancando l4grimas al auditorie que sc
hallaba reunido en cl improvisado recinto, Al final del solemne
acto, ¢ schor Vilez, desde 1a puerta central de la futura Catedral,
did la primera bendicitn a su pucblo.

Pocos dfas después, ol suscrito fué llamado por ¢l exceclentisimo
seitor Obispo para encargarle un nucvo proyccto para la futura
Catcdral de Toluca, con la expresa recomendacion de que se
tespetase tolalmente o casi loda la obra existente, interrumpida
desde hacfa largos afos. Algunas semanas después se presents a su
consideracin, una seric de croquis con las posibles soluciones
arquitectdnicas. En ¢l dlbum monumenlal que se conserva cn ¢l
Obispado constan cstos esquemas en los cualcs csiaba ya la
simiente de la actual Catedral.

La autorizacién gubernamental para la reanudacidn de las obras [ué
expedida ¢l 4 de agosto de 1948 por la Secretaria de Bicncs
Nacionales cn oficic ndmero 124250 y se notificd al sedor Obispo
con fecha 8 de octubre de) mismo adie, en oficio -1.4758 ex.
362.5/3022 de la Direccién de Gobemacidn del Gobierno del
Estado de México,

El examen dc la formas y4 cxistenles, ¥ 1a produccién de las
tmismas, nos confirmaron en la convenicncia de contjnuar la
Caltcdral en el estilo Neocldsico Corintio Compuesio, cstilo al cual
podemos relacionar toda !a obra. Las caracteristicas del proyecio y
la obra realizada son Jas siguicoles:

Pianta cruciforme latina, compuesta por cinco naves de nore a sur,
con crucero, ibside, girola, capillas lateralcs (ya cxistenics
cntonces), dos prandcs torres gemelas, una gran cdpula y triforivm.

La nave central mide de centro a centro de las columnas latcrales,
17.20 m. Naves paralelas a las columnas, (ambulatorias) de 5 m.
Las columnas que dividen 1a nave central del ambulatorio csidn
cspacindas 8.40 m. dc centro a centro, medida resullante al
suprimir por orden del sciior Obispo dos columnas de cada guatro.
Estas columnas son corintias compuestas, desplantan al rag dei
piso general, pere cstdn intcgradas a un machén cruciforme con
cuatro pilastras cn sus ¢jes. En realidad no son columnas, sino
pilarcs. Sobre ésios corre un entablamento de 2.00 m. de altura
{arquitrabe, friso, cornisa) a la altura de 10 m., que s cl nivel det
triforium y del arranque de grandes arcos de medic punto con
arquivolta cldsica. Encima del entablamento, una balausirada de



tipo [rancés, que con los arces mencionados constiluye un
verdadero  baledn para I3 gente cn las grandes solemnidades. En la
cabecera noric y cn 1a nave mayor, cste triforium sc amplia y
llegando hasta la fachada principal, constituye €} bajo coro a donde
s¢ ha instalado ¢l drgano sobre una alta plataforma. El vestfbulo
del icmplo o nartex, abajo del coro, ¥ licne cn lugar de arcos como
los laterales, cuatro columnas corintias que se contindan en ¢l alto
coro. Estas columnas altas reciben a su vez un gran balcén o
tribuna alta que culmina cn un timpano que refcjard el sonido del
6rgano. En csta cabecera norte del templo se encucntran, e planta
baja, los tres grandes arcos de la entrada principal y al nivel del
coto, los tres ventanales con emplomados, unos de los cuales, ef
central, reproduce ef famoso cuadro de Tos Hermanos Van Eyek que
representa & Santa Cecilia, ejecutando al drpano, rodeada de
£ngeles cantores,

El triforium se inlerrumpe al iniciarse ¢l crucere y desemboca a
dos grandes tribunas que se destinarén a pajcos de honor en las
grandes solemnidades. Estas tribunas se apoyan también en
pilastras corintiax y cn wna de cllas, 1a del lado oricale, desemboca
Ia gran escalera que desde ¢l crucero a ravés del Wilorium, conduce
al coro. En ¢! cruccro sc levantan los cuatro apoyos de fa cdpula y
sus arcos torales; son torres huecas de 3.5 x 3.5 m. y cn ellas se
apoyan dichos arcos, en grandes "cul de lamp”, dejando las
comespondientes pechinas, en las cuales destacan Jos altos relicves
de los cuatro &ngeles Migucl, Gabricl, Uricl y Rafacl.

Ej crucero est lechado con bdvedas de caitén y de arista y como cl
gran cafiién de la nave cenlral, estd también, omnamentado con
casetoncs. Stlo que csias bévedas del crucero ticnen su cje mayor
paralelo a squelfa nave central, Gnica mancra de dotarlas de 1a
altura nccesaria para ajojar la bellfsima portada del Templo de la
Tercera Orden, reliquia del vicjo Convento dessparccido; templo
que serd el Sagrario de Ja Catedral. A cstas naves laterales dc)
cruccro se accede de las calles adyacenies a través de cuatro graandes
puciias con arco de medio punto.

En la cabecera sur de Ia Iglesia Caledral, es!d el presbiterio, de
planta semicircular, formando una verdaders excedra con doce
columnas loscapas y girola posicrior. Sobre esta girola, sc
construyd, hacia la parte posierior, el Musee Religioso, con acceso
desde la Sacedstia. Esle presbiterio se levanta casi dos metros sobre
¢l piso de kns naves,ostenta cf Lrono obispal y se accede a ¢l por
medio de ancha escalinata y dos pequedas cscaleras laterales. Una
balaustrada limita su 4mbito.

El altar mayor estd colocado precisanientie en ¢i cenlio del crucero,
dcbajo de 1a cdpula. Es de mirmol blanco su mesa y de mirmol
rojo sus bases, que son dos pequedas columnas roménicas de
mimmo! rojo bellisimo, lo mismo que su escalinata, Este aluar fué
donado por ¢l conocido cabalicro toluquefio, Don Germin Roth,

Olrws altares construfdos  exprofeso, sc admiran cn las capillas
primeras  inmediatas al crucero. Dos son loscanos y dos son
jonicos, de lipo francés; estin rcalizados con mirmoles
policromos.

Los nltares restantes son originales de los siglos XVIL y XVIII,
adapiados no muy acertadamentc a su pucva ubicacion.Debido a sus
dimensiones proyectadas para su tiempo , no fué fdcil acomodarlos
al nuevo gmbile y cualguicr aditamento,les hubicra quilado su
idcentidad. Se colpcaron pues, con la noble intencién de
conscrvarlos.

En una de tas capillas (lado oricnte) se conservé un altar de m.':dg:ra
aparcnic con aplicociones doradas, que provenfa de la primer [dbrica
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del afio de 1867 al 1900. No ticne estilo clasico definido y algdn
dfa serd preciso cambiarlo, Cerca de este altar también del lado
oricalg, existfa y4 otro altar, &s¢ 5{, auténtico neoclisico del siglo
XIX, que se conservari. Enfrente de uno de estos altares, hay una
rcja colosal, pero sin purcza de estilo; ¢s [s Gnica rcja existente en
la Caledral y recomiendo sca, algln dfa, retirada,

La fachada principal neric hacia la plaza central o civica de 1a
ciudad, conscrva los clementos del proyecto Arangoily pero
purificados por ¢l suscrito, Consta de tres cucrpos, ¢l ceatral mis
salicnte de los dos laterales y ademis mis elevado.El cuerpo ceatral
ticne dos nivcles o doble altura. Conticne los tres eatrcjes
principales usados en planta baja, acusados por las tres puertas
monumentales con arcos de medio punta, arquivolta ¢ impostas
clisicamente molduradas.

El cucrpo supcerior commerspondicenis, lleva ias tres grandes ventanas
que jluminan ¢l coro; dejgndo un esprcio amplio ammiba de sus
cornizuclos ca ¢l cual sc dispusicron tableros con altos relicves de
los escudos obispalces.

Entre ¢stos vanos, s¢ [evantan las columnas corintias apareadas con
un total d¢ ocho cn ambos pisos. Estas columnas licnen sus
T ivos bl s ¥ sus pedestales; éstos en ¢l piso alo,
son simples dados clibicos que interrumpen Ia balausirada de los
balcones. Este dispositivo de forma de balcén scrvirg alguna vez,
parnque la maxima autoridad eclesidstica pueda dar su bendicion al
pueblo. De cualquier modo, es un elemento que da dignidad y
proparcién humana al conjunto.

Las columnas infcriores descansan sobre pedestales de bello
moldurmio. Y precisamente cste clemento fué el que determind el
cstilo que deberfamos escoger para el monumento. La historia es la
siguicntc:

Cuando ¢l Excclentisimo Scaor Obispo Vélez Martfnez, me hizo
¢l honor de elegirme como aruilecto para la terminacién de la
Caledral, me Tij6 un piazo perentorio para presentarle los primeros
croquis o esquemas del futuro proyecto, Carccfamos atin de maders,
andamios,clc. para poder hacer el relevé de lo exislente.

En una simple silla, subi hasta cl borde superior de csos pedestales
que miden un poco menos de 3 m. y advert! quc conteafan ya
labrada, la basc de la futura columna, compucsta por las molduras
elisicas; bapuet, listeles, escocia, toro y plinto. Mcdf ¢l didmetro
del fuste iniciado y resultd ser de 80 cm.

Refllexioné que si ol sedor Arquitecto Rodriguez Arangoily que los
construyd conocfa bicn cl estilo neo-clasico; y, recordando al
Vignola, 12 futura columna deberfa scr de 8.00 m. medidos hasta el
borde superior del capilel. Cuando se jnicié la obra y labré {a
primera columna, ¢l borde del muro de fondo de la citada colurnng,
muro ya cxistente, correspondfa exactamenic a la cota mis .00
m.; ¢l dato nos confirmaba que ¢l estilo de la columna era
incvitablemente, un corintio compuesio {romanu) ¥ con csic
descubrimiento qued6 scllada para sicmpre la composicidn general
de la futura Catedral, que scrfa exclusivamente una Caledral
Corintia Imperial Romana y asf 12 hemos proyectado.

Conatinuando nuestra descripeién de la fachada principal, diremos
que los cuerpos lateralcs més remetidos que el central, estentan
también cuatro pares de columnas idénticas 8 las centrales y en los
entrepafios intercolumnarces, hay nichos en ndmero dc cuatro,
coronades por guimaldas, Eslos nichos cilentan ahora cstatuas
provisionalmente ejecutadas, que algdn dfa, deben ser cambiadas
por auiénticas obras de arte,



Los cucrpot superiores de estas  columnas lalerales, son
verdaderos contrafuertes ciegos que corresponden a los pasillos de
acceso a las torres, con las cuales ligan al nivel, su comisa de
arranque. Como son muy Salicntes respeclo al paramento de Jas
torres, han permitido colocar también ahf, provisionalmente,

, que recomiendo te, scan repucstas algin
diz, por algo superior.

1y

Finalmente la fachada principal csti ceronada por un himalronte
rectangular, respaldo del frontdn central y sostén del reloj, coronado
también por balaustradas,

Nuestra Catedral ticne dos torres, cada una de tres cuerpos, los dos
infericres, cdbicos, de casi 8.00 m. por lado y ¢l superior, como
paralclepfpedo, de scecifn oclagonal que sostiene un cupulin de
gdlibo parabblico y un remate piramidal. Sobre éste remate, que ha
sufrido algunas criticas acervas aunque justificadas, debo aclarar que
estin equivocadas sus proporciones y mal interpretadas por el
entonces capataz de 12 obra. Fucron cjccutados cuando el suscrilo
viajaba por Europa y y¥a no fué posible corregirlas.

E! proyccto original de eslos remalces, cra una lintemilla cilindrica
con carnizuclo ¥ un cupulin semiesférico coronado por esfera y
cruz

El existente, sunque de perfil escorialense, adolece de 1a falta de
cilindro, clevindose 1a pirimide dirccta ¥ bruscamente, de la
béveda.

El suserito ha rogado al Excclentisimo Sefor Obispo, me permila
corregirlo , de acuerdo con mi proyecto original. Me ha hecho ¢l
favor de autorizarlo y espero poder realizaria para evilarnos y4, las
censuras constanies de los colegas arquitectos,

El scgundo cucrpo cibico ostenta unos remates escotialenses que
inlentan ligar ¢1 paramento de) cuerpo con el dltimo cilindrico.
Entre estos remales piramidales, hay balaustradas.

Cuando se pucda corregir cl remate de la edspide a que me reficre

en ¢l pamrafo anlerior, corregiremos también Jos vanos finales que
na deben ser reclangulares sino semicirculares, como acusa ¢l
ritmo genceral cn todos Jos claros, puertas ¥ ventanas de Ia Catedral,

Las bdvedas de las naves, s¢ ncusan claramente a) exlerior de modo
cscalonado, como corresponde o su diferente altura, La pave mayor
recibe luz por los éeulos poligonales con fuerte derrame y moldura
circundante que sélo se puede apreciar a gran distancia,

La fachada lateral corrcspondicntc a las capillas, prescata
solamente las veatanas que iluminan a aqucllas, ¥ que ticnco
forma scmicircular y grandes dimensiones, abicrtas muy arriba del
nivel de la calle, Entrc ventana y ventana ,cacn [as bajadas
pluviales y fué necesatio ocullarlas en angostas medias muestras
con su respecliva comisa.

Esta fachada ticne su pretil honzontal en toda Ja exlensi6n de Jas
nave mayor, pero, al llegar al crucero, se levanla como gran
timpano semicircular, acusando la bdveda de caddn que cubre diche
cje. Un gran deulo circular ilumina dicha béveda,

Esta fachada latcral remata cn importanic comisa y en balaustrada
corrida, interrumpida por macizos,

El &bside se acusa af exterjor con gran béveda semicsférica y su
tamber correspondicnte. En ésie se abren 1as ventanas que dardn luz
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al Museo Reiiginso. Las nervaduras labradas exteriores,
corresponden a las nervaduras intcriores del dbside,

En cuanto a las fachadas opuestas en el lado poniente del templo,
no han podido ser terminadas, debido a que en  su mayor parte,
estin obstrufdas por los predios comerciales que invaden a Ia
Catedral y que en fecha no Icjana ,probablemente, serdn
recuperadas pora clla.

Nucstra efipula cstd inspirada cicnlo por ciento en la gran cdpula
del llamado Panthcon de Parfs. Asf lo habfa previsto el arquitecto
Arangoily ¥ respctamos st proposicidn; séle que en lugar del
perfstilo cquidistante que tliene la de Parfs, yo creo prudente y mis
interesante, colocar las columnas unidas por paredes con
balaustrada intcrmedia. Asl, ésia pucstra cdpula ticne también, dos
cuerpos o 1ambores, uno pequeiio, de trece melros de didmetro y
que sobresale como tambor superior y otro mayor ,como de veinte
metros de didmelro, que constituye el peristilo , produciendo una
terraza circundante desde la cual ¢l espectsculo de 1a ciudad es
imponcate.

Laos altos ventanales de medie punto del tambor inferior en ndmero
de doce, allemnan interiormente con medias muestras corintias con
bases y capitcles. Arriba dec los ventanales se abren venlanas
rectangulares dnicas que se aprecian desde el exterior en el tambor
supcriar.

En el arranque de la cupula, sobre tna gran comisa, corre una
bulaustrada circundando todo ¢! tambor.

La béveda que cubre la cdpula ex un casquete scmiesférico de 6.5
m. de radio, con nervaduras. Desde ésic casquete arranca [a gran
linteenilla cilfndrica constitufda por un haz de columnpas
paralelcpipedas, que a su vez, sosticnen la cupulilla final donde se
asicnta una estutud de Sun José con el Nido Jesds, Santo Titular
de la Ciudad de Teluca, Esta estatus ¢s de 6 m, de allura y fué
¢jecutada por cf conocide cscultor Emesto Tamariz,

fundida ¢n hermoso bronce de coloer verdoso. A propdsiio de la
estatua , rindo justo homenaje a nuestros obreros, que al mando del
macstro de obras, Redolfo Renedo y su hermano, subicron a braro
limpio dicha gran figurs haciéndola pasar por ¢l centro del lambor
lintcrnitla, sin mis equipo quc un clemental monta cargas, Las
empresas a las cuales se invitd a presentar proposiciones para si
monlaje, desisticron de la larca o quisicron cobrar un altisimo
precio, dado lo peligroso de la maniobra.

La altura total de la Catedral es de 60 m. aproximadamente, 2
partir del nivel de 1a calle ,exactamente en ¢l ejc de la ciipula.

Y ya que a dimensioncs nos referimos, diré que las medidas del
Templo Maximo de Toluca son:

Ancho de la nave central de centro a centro de los pilares: 17,20
m.

Ancho de cada ambulatorio: 5 .00 m.
Ancha de las capillas: 6.00 m.
Ancho total del predio contando ¢l espeser de muros: 45.060 m.

Largo: Alrededor de 90.00 m., sin contar con los ancxos, sacristfa
y dependencias, atrio, escalinatas ¢n fachada elc.elc.
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El atrio se exticnde hacia el norte hasta la calle que circunda la
Pluza Central o Civica de Toluca.

Hacia el orienie, hasta el l{mite de la plaza recicnlemente creada a
cxpensas de la antigua caile de Bcelisario Dominguez ,y4
arecida.

Las nuevas exigencias urbanfsticas tal vez nos obliguen a
suprimir toda limitacida {isica como barda,rcjas,elc..aunque de¢
alguna mancra 8¢ respetaran los IHlmites de la  propiedad
cawdralicia.

Ultimamente se ha erigido por las Autoridades Gubernamentales,
una estatua del Sanlo Varén Primer Evangelizador de Toluca , Fray
Andrés de Castro, idca magn(fica que merece nucstro aplauso. Era
de desearse sin embargo, que estuviera mis hacia ¢l amio de 1a
Catedral y se le quitara ]a hicrba que 1a oculta casi, mejorando al
mismo tiempo su ahora pobre pedestal de simple aplanedo de ¢al,

Con esa cstates y una gran cruz atrial de tan bella wadicién
mexicana, estarfa completn ¢l proyecto de 1a Catedral de Toluca,

La estructura y ¢lementos contruglivos del templo fueron:
Cimentacidn de piedra brasa cn antiguos muros (ya exisiente).
De concreto cn auevos muros y columna.

De piedra cantera en Jos machones que cargan los arcos de la nave
mayor.(La razdn dc cste sisiema quc sc llama "Cimicalos
Romanoes”, es la carencia absoluta que habla al principio de 1a
obra, de cemento, varilla y agregados; en cambio ,abundibamos ¢n
picdra labrada de magnifica calidad, picdra que parcee por su durcza
y conslilucién, casi un granito), Esta cimentacidn consisic en
arcos de medio punto o reboajados ,invertidos con la necesaria
ampliacién en su basc.El cmpuje que producea los arcos “da la
vuclta™ al transmitirse a Ia cimentacién. Hinse comportado
perfectamenic hasta shora y no hemos lamentado fisuras o
asentamicnto alguno.

Las columnas y machones que cargin la nive mayor sop
cruciflormes de seccidn, y llevan en ¢l adclco, una columna
cllindrica “zunchada®, es decir, de concrelo ammada helicoidalmente,

Los arcos correspendicntes al triforium fueron cjecutados en
caniera cortada o "adovelados™.

Las cornisas tiencn grandes trabes de concreto como alma, ca la
cual s¢ empotran las picdras de revestimiento.

Las b6vedas de cafidn y arists de les paves y crucero cstén
oportadas por grandes arcos mettlicos (arcos armados de acero). Su
peralte cs de casi 2,00 m, y su ancho de casi B0 cm. o un poco
mds. Estos arcos cstdn recubiertos de concreto y piedra artificial.

Los pavimentos del Lriforium son losas de concreto apoyadas en
nervaduras del mismo material ( Vigas T).

La chpula estd estructurada en concreto armedo, tanto sus
tambores como sus bévedas, y revestida de piedra cn su lotalidad.

Las columnas de la cdputa (Peristilo) son labradas lotalmenic ¢n
canter{a.

Las balaustradas de la cdpula tienen la base y 1a tapa de piedra
natural y los balaustres de concreto.

Los grandes machones que sosticnen ia cdpula ea ¢ crucero,
estin lestmciurndos en concreto y revestidos de piedra patural y
artificial.

La fachada principal ¢st4 totalmente labmda en cantera natural y
decbo rendir un sincero homenaje a los maestros que supicron
interpretar a maravilla Ins formag clisicas; todos ellos trabajaron
bajo la direccidn del sefior Zenaido Flores y su ayudante Pacheco,

Lamentablemestc vinicron épocas de crisis cconémica para cl
Obispado y el Excclentisimo sefior Obispo se vi6 cn la necesidad
de abatir costos y acelerar la construccién a base del uso de piedr
artificial. Con ella se concluyeron las torres , cl relaj, y los
revestimientos laterales. Sin embargo , y4 en los Gitimos tiempos
. 5¢ pudo allernar con piedra laminada de Temascalcingo y de
Tlalpujahua, Los elementos de piedra artificial fueron gjecutados
por ¢l seitor Juan Ramirez,

El sefior Ramirez es ¢l autor de las estatuas cxistenics en las
fachadas y en {os altares .Fueron < das por ¢l si de talla
dircety, es decir, sc omiti6 el empleo de modelos previos en barro
o plastilina como gencralmenic acostumbraban hacer los
escultores. El sedor Ramirez también compleltd en madera ¥
dorados los clementos faltantes o de ajuste necesario en los allases
antipuos o sea, del siglo XVIIy X V1L, que sc adaplaron.

Finalmenle los maestros de obra fucron: at principlo el sefior
Florentino Arzate y después hasta su terminacién los hermanos
Rodolfo y ....uu

Abaono de modo especial 12 capacidad desplegada por ellos,

Hago muy especial mencidn y con profunda gratitud , de 1a libertad
que ¢l Excelentisimo Sefior Obispo se sirvid concedetme ea el
desarrolle del proyecto ¥ fa direccidn de la obra as{ como de su
confianza, en reciprocidad y conciente de mi responsabilidad, puse
todo mi mejor emplefio y capacidad para 1a claboracién del
programa y de los proyeclos.

Ya expliqué el por qué se prefiri6 cl estilo clisico y deotro de é1,
¢l llamado Corintio

Compucsto.

Es un estilo que une a su belieza y racionalidad su perennidad. Ha
resistido c} embate de los siglos en el mundo colero ¥ me atrevo &
ascgurer que sc scguird usando o consultando cuando pasc esta
racha actual de invencitn loca de formas arquitectdnicas que nada
tienen que ver con la racionalidad de Le Corbusicer o la teorfa
superior del maestro mexicano el arquitecto José Villagrin Garcfa.
El slopan de Le Corbusier que dice: FORMA ADECUADA A LA
FUNCION no ¢s s6lo aplicable al moderno sino también al
clésico y a todas las cxpresiones arquitectSnicas de la historia
cuando se desartollaron de acucrdo pleno con el medio [isico,
social y temporal, con honradez y verdad,

No pretendo creer que estuvimos del todo acertados, lanto por las
limitaci6nes humanas como por las vicisitudes vividas a Jo largo
de los 27 afios que abared la obra.

E! clisico, con Scr universal, estd sujeto incvitablemente a la
inlerpretacién  personal del gjecutante, en esle caso , el obrero



mexicano y més an a la clase del material que se emplea y que £n
nuesiro caso pasé por las contingencias de costo, escasez y prisa.

La tradicién del neocldsico que México recogid desde el siglo XVI
y de modo especial en principios del siglo XIX con el arquitecto
Tolsé, sl llzgar el spogeo de este siglo XIX ,sufri6 alteraciones
y decadencias que s¢ aprecian co toda la produccién de loz
arquilectos y discipulos de Cavallari en los ticmpos de Santa Anoa
y Jufrez. Y & cllos pertenecié el arquitecto Don Francisco
Rodriguez Arangoity inevitablemgnie , detalle que observa en el
partido de su proyecto al cual estuvirnos necesariemente atados
desde el principio con la conservacién obligads de clementos que 61
dejé ya construfdos.

Por otra parte como dijimos al hablar del medio, y ésto se notaen
14 interpretacién de los capitcles corintios compuestos, 12 mano del
tallador mexicano imprime su sello como 2 sus arntesanfas, sello
que teaemos que respelar, que po podernos evitar y que hard de
nuestra Catedral, una Catedral toluquefa. Ese sabor popular, ni el
mismo arquitecto Arangoity pudo eludir, como muestran sus
capiteles y suS frontones en las otras edificaciones que realizé en
nuestra Ciudad,

L Pero, cémo legd ¢l cldsico hasta nosastros 7

La historia del Arie pos dice que nacié cn Grecia (Corintio del
Olimpeidn de Atcpas), pasd 2 Roma (Femplo de Castor y Polux o
<l Jdpiter Capilolina) y de ahf a Francia { Maison Carrt de Mincs)
o al oriente (Baalbec), (Petra).

TFoda la époct del Renacimiento de Italia es clisica con los
arquitectos Brunclleschi, Alberti, Guiberti, Sansovino,
Bramante,cte. De ltalia vuclve a Espafia y a Francia. En éste pafs
¢ inicia en ¢l Louvre de Jos Medicis y los Valais y sigue, aunque
abarrocado , en Versalles y Fontainebleau,

En Espaha sc bifurca hacia dos corrientes: cl plateresco y el
purista,

Machuca, Covarrubias, Silo&, Bartolomé& Ordéfiez, ésic ditimo
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A México llegd cl neocldsico desde el siglo X V1. Recordemos que
los frailes cvangelizadores construyeron sus conventos ¢ iglesias
siguiendo cinco estilos a saber: Roménico ,Plateresco, Gético
Isabelino, Mudejar y Clésico; &ste dltimo a veces tan puro como
€n la gran pucrta a la Sacristia en nuestra Catedral Metropolitana, y
después, manicristz en las belllsimas portadas del dbside de la
misma, debidas scgdn parece, al amquitecto Mora, colaborador de
Herrera en el Escorial.

En 1783 e fundo por Carlos 111 1a Academis de San Carlos y con
1al motivo, llega ¢l escultor y arquitecto Manuel Tolsé a impartir
algunas citedras y pronto deja sus huellas de gran arquitecto en las
torres de 1a Catedral Mctropolitana, en el Colegio de Minerfa y en
1a bellfsima cdpula de 1a misma Catedral. Tolsé es clésico por
excelencia,

Lamentablemente la Guerra de Independencia impidi6 continuar ¢sa
trayectoria del buen estilo Clasico y ninguno de los gobicmos
desde Victoria, Arista, Santa Anna hasta Jufrez pudo dejar algo
que valiera la pena , agravindose [a siluacién cuando Santa Anna,
al reabrir ja Academia de San Carlos permiti6 que salicran mitad
Ingenicros y mitad arquitectos sus cstudiantes.

El sefor General Dfsz a pesar de sus indudables méritos como
estadista y como soldado de la Patria, en sus dltintos tiempos ¥
con ci ofén de hermosear nucstra Capital haciendo de clla un nucvo
Parfs, sc olvida dc los amuitectos mexicanos, ayuds cicgomente a
los ingenicros militares ¢ importa téenica y arquitectos extranjeros,
italianos, franceses,cic. y ademas encargé a Benard el proyecio det
Palacio Legislativo, permilicndo ¥ éso sc le aplaude, que los
estudiantes mexicancs fucran a Parfs a desarmrollar los planos del
Palacio proyectado,, cligiendo a Don Manucl ltuasic, a Don
Eduardo Macedo y Arbeu, a Parcero, a Cugvas, etc.

Producto de ésta &paca son enie otros, ¢l antiguo Palacio de
Comunicaciones, Ing. Contri (proyecto equivocade cn plants, fucra
de proparcion humana en sus balaustradas altas, pero de magnificas
técnica constructiva),

Fueron también construidos ¢l Correo Central, de bellfsima
fachada sal perm de partido equivocado, debido al italiano

clisico por excelencia. La catedral de Granada es el gma ejempl
del clésico del siglo XVI1.

Luis de Vega transforma cl Alcézar de Madrid cn un palacio
renacentista por orden de Carlos V, recordando al Alcdzar de
Toledo,

El profesor Calzada nos dice que ef precursor inmediato de Herrera
(cl Bramante de Espafia) {ué Juen Bautista de Toledo, arquitecto,
escultor y matemitico, que ca Italia habfa sido nada menos que
aparcjador de Miguel Angel en San Pedro. En lualia sabored las
obras de Peruccl, Sansovino y Palladio. En 1559 Felipe 11, desde
Gante ,manddle veair a Espaiia, pues querfa un arquitecto de
purismo acrisolado.

Toledo inicia cl gran Monasterio de El Escorial , pero Felipe 1 lo
sustituye por el gran Herrera (el Viejo); en 1563 Herrera modifica
los proyectos dejando su impronta auténtica en la fachada principal
y en ci gran templo. Reouncia a lodo omato y se apcga a la
corriente clasicista de Bramante,

De Herrera he querido tomar la forma de nuesiros remales
piramidales en la Catedral.

Boari; el Palacio de Dellas Artes, absurdo pastel de bodas en estilo
Art Nouveau, dcl mismo italiano,ctc,

Pcro en lodos estos nuevos edificios se Impuso €] cldsico (salvo en
Bellas Anes donde sin embargo, sc recordd la proporcida clisica en
las col as, pero con ¢l s [ormales inventados y
recienlcs).

La capital se cubrid de belias casonas en ¢l Pasco de la Reforma y
colonias aledafas, algunas valiosas como la casa Limantour que
podfa figurar con honor en Parls mismo. En esas casonas imperd
¢l cldsico un poco francés. Con ésto se di bastante unidad
arquitectdnica y calidad a nuestra capital, cualidades que ahora ha
perdido totalmente por la “invencién®, que no creacién de muchos
amuilectos modernos.

Cuando la Revolucién Mexicans nos hizo comprender a México,
surgié un movimicnto de mexicanizacién de la arquilectura,
tormando como modelos a los monumentos colonjales del siglo
XVII, cayendo lamentablemento en la arqueclogia y fachadismo
hasta la purificacién iniciacta por ¢l maestro José Villagrin Garcfa
en 1937 con bese cn su Teorfa Superior de la Arquitectura, Pero
esia purificacin duré hasta los aies de 1940, después advino el
caos.



En Toluca hubo una gran produccién de nco clésico popular en las
c213s o resldencias (Calle de Alma, esquina Hidalgo y Avenida
Vitlada, antiguo Portal de Riscos birbaramente demolida,etc.).

La Catedral de Toluca no estd del todo terminada, adn cuando o
faltante es d¢ menor importancia, Como humanos, hemos
cometido crrores ¥ cargado con la responsabilidad de los errores
ajenos, como [03 citados de los remates o linternillas de las lorres,
las esculluras cn fachada, los vanos rectangulares del ditimo
cuerpo de lzs mitmas torres que iba & ser cn arco ¥ no
platabandagtc.ctc.pern he rogado al Excclentisimo SeforObispo ,
me permits corregirlos oportunameate para evitar las censuras
locales, y me io ha ofrecido. Espero tener vida bastanie para poder
cumplirio,

S6lo me resla para terminar, rendir un homcnaje de gratitud y
sobre todo de admiracién hacia el Excelent(simo Scdor Obispo
Don Arturo Vélez Martinez que ,sortcando las vicisitudes y los
infortunios durante largos aos, ha vislo coronados sus esfuerzos
al ver casi lerminada la obra de su vida, Muy cerca de €l he sido
testigo de su encrgle, afdn, grandfsima voluniad y enfrentzdo con
€1, también a veces, la critica malévola,

El Estado de Méxica y sobre todo Toluca debe devolverle con amor
¥ devocidn lo que €1 ha entsegado de su vida 8 su Licrra natal,

Toluca, marzo de 1978,

Arquitecto
Vicente Mendiola Quezada,
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APUNTES PARA LA HISTORIA DE LA CATEDRAL DE
TOLUCA

(Perfodo de abril de 1951 a agosio de 1970)

Las problemas a que se enfreniaron los conguistadores expatoles
despuds de la toma de la gran Tenocktitldn, fueron la consumactdn
de la conquista del Andhuac y la cristianizacién de los indios.
Problemas militar y espiritual respectivamente : eran extender los
dominios territoriales para la corona de Espafia y conquistar mds
almas para ¢l reino de Crisio.

El primero o sea el militar exigi6 la construccibn de fortalezas en
tierra y mar, de "Rollos * de vigilancia, de atrios almenados, de

ternplos también provistos de caminos de ronda, all ¥ casetas
de guardia como Tepeaca, Puebla.
El segundo problema de Indole espiritual motivé la solicitud a

Espada de misioneros.

Las primeros clérigos que llegaron con Cortés cumplieron tareas
casi exclusivamente castrenses o de gobierno eclesidstico general.

Tocd llevar a cabo la evangelitacion de los naturales a tres Srdenes
religiosas; los franciscanos, los dominicos y los agustinos,
habiendo llegado los primeros representados en las personas de
Fray Pedro de Gante, hermano de Carlos V, Fray Juan de Ahora y
Fray Juan de Tecto, quienes se apaseniaron en Texcoco ya que las
ruinas e insalubridad en que queds reducida la gran Tenochtitlén.,
no permitieron su instalacién en ella.

Estos varones comeniaron por erigir la Capilla abierta ain
existente y se aprestaron a aprender el idioma nahuatl hablado y
escrilo para predicar y traducir sus rezos,

Posteriormente, en 1525, emtbarcaron en San Liicar de Darrameda
con destino a nuestro pals, doce frailes franciscanos cuyos nombres
eran : Fray Martin de Valencia, Fray Francisco de Soto, Fray
Marin de la Corufa, Fray Juan Sudrez, Fray Antonio de Ciudad
Rodrigo, Fray Toribio de Benavente (Motolinta), Fray Garcla de
Cisneros, Fray Juan de Fuensalida, Fray Juan de Ribas, Fray
Francisco de Jiménez, Fray Andrés de Cérdova y Fray Juan de
Palos.

A pié , descalros y despuds de una navegaocidn de més de tres
meses, caminaron las leg que median entre Veracruz y
México. (Cuevas),

Dividlanse en grupos para evangelizar en contornos de veinte
leguas,

Mds tarde llegan nuevos frailes a unirse a los doce en la heroica
tarea de la cristianizacibn, perienecientes a dos Srdenes diferentes,
los agustinos y los dominicos; los primeros bajo la direccién de
Fray Alonso de la Veracruz y los segundos de Fray Domingo de
Betarzos.

A nuestra ciudad de Toluca tocé ser evangelitada por Fray Andrés
de Casiro, legade al pals en 1540 y muerto en 1567, Este santo
vardn fundd el primer convento en Tolica el afo de 1550 y ia
ferminan otros religiosos hasta 1585.
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El Valile de Toluca desde los montes de las Cruces hasta
Taximaroa y desde la sierra de Querétaro hasta la faida del
Zinantécatl y cerros de T go, estaba poblada por los indios

ltzincas A cuyo Cacique Coiosin o Coltzin, cedid
al venerable Castro, el solar en que ahora se levanian los templos
de laTercera Orden , la Santa Veracruz, Los Porales y la Catedral
en construccion.

La superficie total del predio era de més de 22000 m. 2 y tenla
por limites, al norte la calle Real y la actual Plaza de Armas o de
Los Mdrtires, al sur la calle de San Francisco, al este la calle de!
Malry al oeste, la calle de Riscos, segin la nomenclatura del siglo
XIX y los datos que consigna el eminente escritor Sr. Colln, quien
a su vez Jos toma del historiador Nicolds Ledn.

El planc mds antiguo existente parece ser del afio de 1834 ,en el
cual aparece el Convenlo en su totalidad.

Al correr de los afos y como consecuencia de las leyes de
Reforma, fueron demolidas muchas construcciones que integraban
el Converto para dar nacimiento a las calles nuevas (hoy Belisario
Dominguez), al nuevo mercado, la Cdmara de Diputadosy parte
de los Portales.

Pueden aiin ¢ wplarse los Templos de la Tercera Orden con sus
anexos, el Templo de la Santa Veracruz, el Sagrario { hoy
Archivax de ia Cdmara de Dipulados), las ruinas anexas a la Sta.
Veracruz y fragmentos de la primera Capilla Abierta de estilo
romdnico. En cuanto al estilo de la Sta, Veracruz y la Tercera
Orden , ambas pertenecen al estilo barroco del siglo XVIl.

Primer proyecto para el nuevo
Templo

“Hacia el afio de 1850, siendoe Gobernador del Estado de México el
Sr. Don Mariano Riva Palacio y Guardidn del Convento de San
Francisco , el Muy Reverendo Padre Fray José Ruperio Carrillo,
surgid la idea entre algunos vecinos de Toluca de consirulr una
iglesia parroquial pues la que existia, ni por su estilo (sic), ni por
su capacidad estaba a la aliura de las exigencias de una capitai del
Estado"{Nicolds Ledn).

Et que ésto escribe, difiere de esta opinidn , pues seguramenie la
vieja iglesia debe haber sido una magnifica muesira del estilo
romdnico- gbiico del siglo XVI, a juzgar por lo que aiin se aprecia
de su capflla abierta y de la puerta de la ex sacristla y de la Tercera
Orden. 5610 que entonces se ignoraba o se menospreciaba todo In
que no fuese de acuerdo con ¢l decadente siglo XIX en Europa,
desconociéndose 1odo el esplendor del arte del siglo XVi en
México.

Fucronc ltadas los arg Aranda y Robles Pezuela sobre
la convenicnte ubicacién del nuevo templo |, pero surgié la
indecisién al final 'y no se ilevé a cabo el proyecto, retirdndose las
aportaciones en dinero,

Segundo Proyecto para el Nuevo
Templo.

Mds tarde, en 1866, siendo Arrobispo de la Arquidideesis el
Himo. Sr.Dr, Ldzaro de la Garia y Ballesieros, visitd Toluca y

siendo entonces Cura Pérroco, el Sr Merlin, se volvié a

considerar el proyecto.

E! Sr. Artobispo concedié el permiso y se inicié la demolicién de
lo existente, repartiéndose enire los templos pobres de la regién,
fragmenios arquitecténicos del antiguo templo,

Entre los templos favorecidos con esa reparticldn , se encuerdra el
de San Pedro Awlopan.

Fuf el Sr, Ing. Don Agustin Carrillo, el autor del proyecto, pero
al ser presertados los planos al consullor, no fucron aprobados,
por lo cual fué encargado un nuevo proyecto al Sr. Arq. Don
Francisco Rodriguez Arangoity, recientemente llegado de Italia.

Este arquitecto habla sido alumno del Colegio Militar de

Chapuliepec, donde tomé parte en la heroica defensa del Castillo el
13 de septiembre de 1847, donde cayd prisionero al lado de lgs
alumnos en el Jardin Botdnico. Mds farde, fué alumno de San
Carlas,

Después de la invasion norteamericana, las condiciones deplorables
en que quedd México, lo obligaron quizd a estudiar en lalia,
donde 1ermind su carrera de arquitecio.

ElGobierno de Maximiliano le encarg 6 varios proyectos; algunos,
de particulares, los realizd en Toluca, como la planta baja de la
casa de los Sres. Barbabosa, frente a ta Plaza de los Mdrtires.

Finalmerze, le fué encargado el proyecto de la nueva Catedral,
procediendo a la demolicidn de gran parte de lo que Carrillo habla
levantado,

E1i2 de maye de 1867, se colocs la primera picdra en un lugar de
laobra , cercano a la puerta delTemplo de la Tercera Orden.

Ef maestro de obras, Francisco Morales fué el ejecutor de lox
primeros trabafjos que continuarian con gran lentitud y sucesivas

En septiembre de 1875, el Sr. Don Jacinto Sdnchez, persona muy
piadosa, organité una Junta de connrolados vecinos para la
recaudacién de fondos recayendo la eleccién en lox Sres. Joaquin
Cortina, Luis Sobrino, Joaquin Caraza y Jesiis Moreno, ayudados
por quinientos colectores mds, La cucta fud de un centave
semarario,

El d’fa 5 de oclubre de 1875 se celebré una Misa, cantada, con
ién del Santlsimo Sacramento y sermon , bendiciéndose
loJ malteriales acurulados.

El nuevo proyecto del Arq. Rodriguez Arangoity tiene cinco naves,
una mayor, al centre de 17 meiros de ancho, dos mds angosias,
casi ambulatorios, una a cada lado y las dos diltimar , extremas,
ocupadas por cinco capilias separadas por turos gruesos , pero
intercomunicadas entre st por medio de grandes puertars.

Entre la nave mayor y los ambulatorios hubo una fila de columnas
corintias compuestas, espaciadas 2.80 m.; cenlro a cenlro, que
daban al templo el asp de templo basilical como San Pablo
Extramuros y San Lorenze Extramuros de Roma.

Eltotal ancho de la Catedral es de 45 m. libres. A continuacién de
la nave mayor estaba el crucero con cipula y un dbside
semicircular en la cabecera. La cipula era soporiada por cuatro



grandes machones, cada uno formado hasta cierta altura por cuatro
machones pequerdios. La nave mayor era en el proyecio, de dable
altura (20 m. aproximadamente) y estaba cublerta de béveda de
caldn , corriendo con igual forma y dimensioney @ formar &l
arucere.

Las naves laterales o capillas esiaban cubicrias por bévedas de
cafidn, transversales a la nave mayor y a un poco mds de g mitad
de la altura de ésta. Estas bévedas se ligaban entre sl por
contrafuertes .que daban al templo un aspecto reminiscente de las
iglesiax jesuitas francesas del siglo XViif,

La cidpula del proyecto Arangoity era de dos cuerpos, mds grande el
inferior y rodeado de columnas corintias (perisiilo) en nimero de
veinticuatro, coronadas por un entablamento gue Soportaba otras
lantas esiatugs.

El cuerpo superior era un tambor con ventanales reciangulares y
soportando el cimborreo semiesférico, rematado finclmenie por una
colosal estatua.

La fachade principal ostentaba columnas corintias por pares en
nimero de dieciséis cn la parte baja y sélo ocho en la parte
superior; estd coronada por un pequeflo frontdn triangular | tres
dnicas puertas de medio punto , centralmente situad
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monumensal; pero dichas co estdn mal concebidas. Su fuste
es dr.wropocwnad’a ¥ sus ba:e: no son corintias. Sepuramente no
las hizo Arangoity; algunas capillas fueron techadas con béveda de
cadn sin gjustarse a una igualdad absoluta entre sf.

Enhmvenwyormconrréwumdmhvcolumarquemw&m!m

pri L iadas 2.80 m. de centro a centro, pero en
tu mayor pa.rle sélo tenfan el plinto, Ia base y algo menor de
1.00 m. de fuste, Su talla era perfecta.

En el crucero estaban comenzados los machones de apoyo de la
ciipula hastd una altura no mayor de 4.00 m.

Para demoler estos machones fueron ias varias de
intensa labor por muchos obreros, pues a pesar de ser piedras y
mezcla de cal y arena, parecian hechas de concreto armado.

En la fachada lateral oriente s6lo fueron terminadas las Jambas y
arcos de las cualro puertas les y los les de
medio punto que iluminan las capillas.

Loy pisos quedaron de tierra y montones de basura, acurmulados en
cien afios, sembrados de canteras en bruto y semilabradas por
doquler Entre estos bros, hallé alg bases y columnas

iluminarian el coro.

Los entrepafios entre columnas estdn decorados por nichas y
tableros.

El cuerpo superior de la fachada liga con la fachada inferior, por
medio de dos ménsulas, una a cada lado, que acaban de complelar
aquel aspecio de templo francés, como Val de Grace en Parls.

La fachada lateral presenta un gran pafis, liso, correspondiente a las
capillas, que reciben lut por cinco grandes arcos de medio punto ,
niuy e con respectoa lacalle,

Finalmente, el &bside presenta una glrola con cinco ventanas de
medio purnto, y remctida, soporia una cipula que cubre ¢l
presbiterio.

dnicas del siglo XVI que, se han recogido y pre.rcrvado
cuidad: como reliquias del primer convento.

Creacidn del Obispado de Toluca,

Por letras apostélicas de Su Santidad Plo XI dadas a conocer por
el Sr. Piani, Delegado Apostdlico, en julio de 1950, fué creada ta
Didcesis Tolucense, En abril de 1951, fué solemnemente
consagrado su Primer Obispo, el Excmo. Sr. Arturo Véler
Mariner. A dicha ceremonia inolvidable, el que dsto escribe
asistié, acompafado del eminenie arquitecio Don Federico
Mariscal, Decano de la Facultad de Arquitectura y maesiro muy

Ambos escuchamos las elocuenies y sabias palabras del Excmo.
Sr. Darfo Miranda Gémez, acitual Arzobispo de México,
recien levado a la dignidad de Cardenal, quien nos explicé

En las fachadas del crucero, elevadas como la principal, pr
dos puertas les coronadas por fre ¥ con coll
a cada lado.

Gran estalinata corre enfrente de la fachada principal y dos
escalinatas pequenas, dan acceso a las pucrias lalerales enunciadas.

El conjunto no deja de ser grandioso a pesar de la fea maqueta que
3¢ hizo sin la supervisién del arquitecto «autor del proyecto. Las
proporciones estdn falseadas totalmenie en la maquela
mencionada, pero tengo mativos para creer que el Sr. Arq.
Arangoity era un perfecto conocedor del estilo neoldsico ,al cual
sujetd su proyecio, y los pocos elementos quc subsisten del
edificio que'dl comenzd y que he procurado conservar , como son
algunas molduras y las bases de las calumnas de fackada 'y sus

pedestales, confirman mi aserto,

Del proyecto del Sr. Rodriguez Arangoity séio se construyeron las
partes siguientes: muro de fachada con puertas de medio punio y

las col; sa corintias, muros circulantes laterales,
rmuwro curvo del dbside, muros intermedios entre capilla y capilla ,
enfrente de cada capilla se adosaron columnas corintias de poca
altura, que reciben arcos de medio punto formando la portada

& verdadera significacién de latarea , dura y heroica de un Obispo.

Escuchamos también las palabras del Sr. Arturo Véler Mariinez,
ruevo Prelado de nuestra tierra natal que arrancaron lgrimas a
todos los circunstantes,

Pocos dlas después, fuf invitado por el Excmo. Sr. Vélez para
estudiar un nueve proyecto para la nueva Catedral de Toluca, con la
recomendacién especial de ¢ var en lo posible, Ia obra ya
existente iniciada Jace casi noventa alos.

La aulorizacidn gubernamental para la reanudacidn de la obras de la
Catedral habla sido dada el 4 d# agosto de 1948 por la Sria. de
Hacienda, Direccién de Bienes Nacionales en Oficio 12-4950.
Este permiso fué rotificado al Excmo. Sr, Obispo con fecha 8 de
ociubre del mismo afo de 1948 en oficio 201-1-4758
exp 362 513022 de la Direccién de Gobernacidn del Gobierno del
Estado de México,

Tercer proyecio para la Catedral.
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De inmediato se hicieron los estudios del nuevo proyecto que
fueron presentados en forma de croquis , al Sr. Vélez para su
aprobacibn en mayo de 1951,

Para su elaboracidn era preciso medir o existente | pero se carecla

de andamios, escaleras y ayuda humana, por lo cual, el suscrito
basé sus proporciones enla apreciacién de los duimelrm de las
columnas accesibles en fachada.

Siendo, como bien se sabe, el “orden™ (columna, fuste y
entablamenio) el alma principal de la composicién ( en alzado) de
lo cldsico; la medida del didmetro y la forma de las molduras de la
}m.m_ daban la pauta para fijar las aliuras y el “estilo™ de la nueva

Si el didmetro era de 0.80 m. y la base corintia, el orden deber(a
ser corinkio compuesto con una altura de §.00 m. hasta cl capite!
inclusive , y con todo y emtablamento (2.00m.), el muro ya
construldo por Arangoity deberla tener 10,00 m. de altura total, al
llegar con la nueva columna al borde de dicho muro la cinta marcé
exactamente 10.00 m. como se habla previste, lo cual demostraba
que el Arq. Rodriguez Arangoity era un cldsico perfectoLa
Catedral serfa ncocldsica corintia, mejor adn, herreriana.

Las primeras croquis pr d icipaban un poco del aspecto
de las iglesias neocldsicas frmcaa.r como lade Val de Grace o la
de la Sorbona.

Después, por recomendacion superior, se agregaron las dos lorres
tradicionales.

El nuevo proyecto tiene las caracteristicas siguientes

Planta de cruz lating, nave mayor de 18.00 m. de ancha con dos
pasillas de 5.00m. uno a cada lado, que dan acceso a lax diez
capillas ya existerndes.

Debajo de la nave mayor, a una profundidad de 4.00 m. ., se alojan
las cripias.

La estructuracidn del pavimento de la nave sc hizo por medio de
muros de piedra brasu, iransversalmenite construfdos a donde se
apayan las trabes de concrelo que soportan el pavimento de la nave
¥ techo de las criptas .a su ver,

Este pavimento de nidrmol negro y blanco, estd apoyado sobre losa
de concreto armado.

Queda ast dividida la nave en salones que permitieron ser
aprovechados come criptas con la colocacién de nichos
rectangulares, verdaderas cajas de 100 por 50, por 50 cms.
aproximadamente, La estructura parlicular de esias cajas es de
muros de tabique y losa de concreto deigados, que en conjunto, dan
la impresién de gran colmena.

El toldo ha sido revestido de indrmoles negros y blancos , tanio en
el frente como en el pavimento de los pasillos resultartes.

El pidmero actual es de 1200 criptas y se proyecta instalar algunas
mds en las naves laterales del crucero destinadas a los Sres.
Obispos de la Didcesis,

El acceso a los salones y pasillos de las junbas en la nave mayor
esid por ahora, en forma provisional, hasta tanto se pucda lerminar
el crucero, pero su ventilacidn ya es casi perfecta,

Enlugar de las columnas de la nave mayor , espaciadas2.50 m. en
el anliguo proyecto, hay machones de seccidén cruciforme
espaciados 340. a.ac. En cada una de sus cuatro caras, estos
machones tiene una pilastra corintia que al nivel + 10.00 m,,
recibe un entablemento, éste marca o acusa el "iriforiwn" o
ambulatorio superior, a cuyo nivel, las pilastras se transforman en
arcos de medio purto con balaustrada, que en conjurilo, constituyen
balcones que se abren hacia la nave mayor.

Este triforium, serd un elemento de gran utilidad en las grandes
solemnidades, pues duplica précticamente la capacidad de la
Catedral,

Enla cabecera norle de la nave , este Iriforium constituye el bajo
coro, habiendo un segundo coro para el drgano y los cartores de la
orquesta. Cinco metros mds arriba del nivel del triforium.

En el crucero se proyectaron los apoyos de la gran cipula. Estos
apoyos son columnas huecas de 3.50 por 350 de seccidn y allura
de 259.00 m. del cual arranca la cipula.

Estos apoyos esidin ligados entre sf, por grandes arcos de medio
punto y pechinas.

Al derredor, se encuentran las naves que forman la crus lating ,
cubierias por bévedas de canbén corrido ¥ de arista , con altura
igual a la de la nave mayor.

A esias naves laterales se accede también por cuatro puertas con
arco de medio punio y proporciones colosales que dan al atrio y
calles adyacentes.

En la cabecera sur y sobre &l eje longitudinal ,estd el presbiterio de
planta semicircular con un peristilo tescano en su parte baja y gran
muro cilindrico arriba con cubierta en forma de casquete exférico.
Este muro de fondo de la Catedral, ostentard un Cristo
monumental y a sus lades, nichos para imdgenes, aliernando con
los ventanales que iluminardn la Sede Episcopal colocada en el
lugar de honor del presbiterio y a 1.50 m.sobre el nivel general del
templo.

El peristilo estd rodeado por una “girola”.a traves de la cual | se
llega a la sacristia.

Esta sacrisifa estd situada en sitio contiguo al crucero y estd
precedida de una amplia escelera que conduce alaSala delTrono y
al Museo , sitwados en un primer piso.

Elattar mayor , ocupars exactamente el punto central abajo de la
ciipula, Esid concebido como una gran mesa de mdrmol sobre dos
columnas toscanas-romdnicas y el todo se levanta sobre una
plataforma circular rodeada de gradas y a un nivel de 1 50.m sobre
elpiso general,

Al crucero se comanica la iplesia de la Tercera Orden, cuya bella
portada indigena popular del sigle XVIll, se ha conservado,
incorpordndola como un medio retablo, a la Catedral.

La decoracién interior de la iglesia es sobria, como corresponde al
estilo neo-clasico. Sobre los aréos yd mencionados de la nave
mayor, hay medalloney con altos relicves de Iso evangelistas y por
encima de ellgs, arrancan sobre unos “culs de lamps.“(“cul de
lamp* se llama en francés a la peana) los arcos torales que reciben
{a béveda de gran cafdn,
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Esta béveda, asf como todas las del crucero, los arcos que reciben
lacipula y la semiesfera del presbiterio, estén ornamentados con
grandes "casetones ”, inspirados en los de las Termas o en los del
Pantheon de Agripa de la ciudad de Roma.

Ademds del altar mayor , se han proyeclado aliares en las capilias
laterales de la nave mayor , en el estilo dérico romano aliernando
caon el jonico ( tipo Tullertas),

Hacia el crucero, se asoma, el triforium, convertido en dos grandes
tribunas monumentales sobre pilares corintios, desde las cuales, se
podrd asistir al Oficio Divino y por sut po.ncsdn privilegiada,
podemos llamarlas "tribunas de honor

A estas tribunas, lo mismo que al triforium y por iditimo a las
torres, se accede por una escalera monumental que arranca del brezo
oriente del crucero,

La fochada principal o norte de la Caledral, conservard los
linecamientos generales bdsicos del proyecio Arangoity, con sus
érdenes corintios compuestos, pero en el proyecto final, estos
brdenes se extiender; q todo el ancho frente, alternando con las tres
puertas centrales principales, con los ventanales de honor, situados
en el efe mayor, y con nichos en la parte baja que Hevardn figuras
de santos.

El cuerpo central remata en un frontén triangular que osterta en
alto relieve, la Ascencidn del Sedor,

El todo remata con un relof. A cada lado de la fachada, se levantan
las torres de seccién cuadrada en sus dos cuerpos inferiores y
seccibn poligonal en el tercero y dltimo. Estdn coronadas por un
cupulin de gajos. Alrededor de este ditimo cuerpo, las torres Hevan
remates en forma de pindeulos de tipo escorialence,

Grandes venlanales defan asomar las grandes campanas y las
esquilas.

A cada lado de estos ventanales, y como iinica decoracion, hay
pilastras toscanas que reciben los entablamentos que separan entre
3{ .a los cuerpos de las torres.

Estas torres se hablan proyectado anteriormente con cuatro
cuerpos , o Sea, mds elevadas, pero el andlisls de suscargasy el
examen de la resistencia del terreno, no permiticron elevarlas més.

La fachada lateral es de gran sobriedad, S6lo presenta los grandes
ventanales que iluminan las capillas y los “ojos de buey
~.colosales que iluminan el crucero.

Dos grandes machones que reciben los empujes de las naves y las
dos puerias de acceso lateral, constituyen sus inicos elementos
arquilectbnicos,

La cipula ha sido inspirada en la del Pantheon o Iglesia de Sta.
Genoveva, , en Par(s que a nuesiro parecer, es la mds bella dentro
del estilo clisico, a excepcién de la de San Pedro de Roma.

Consta de dos cuerpos. El inferior, de mayor didmetro llevard un
peristilo de veinticuatre columnas toscanas, apareadar, balaustrada
¥ lerraza circunvolante. El superior, mds angosto, sostendrd el
cimborric de generairiz semi circular. Estard coronada por una
estatua colosal de bronce del patrono de la ciudad de Toluca, Sefior
San Josd,

La altura total hasta la estatua inclusive, serd de cincuenta y sicte
melros apraximadamente.

Estos son, a grandes r. los e ituyen el
proyecto de la Catedral g que se até I!evando a cabo y cuyos
trabajos de edificacién se iniciaron el mismo aflo de 1951 de la
consagracién del Exmo. Sr. Obispo Vélez Mariinez.

Al principio de las abras, no contdbamos con hierro 'y cemento,
pero en cambio, abundaban las piedras acumuladas de tiempo atrds
unas, otras, recuperddas de la vieja fébrica. Habla suficiente arend,
cal y muy poca madera.

El sisterna constructivo adaptado en lo sucesivo, serfa piedra tallada
conglma de hierroy de concreio.

Pero de momento, y dada la premura fué necesario salvar los
grandes claros entre las columnas o0 machones de la nave mayor
que al ser aumn. ban probl: de consideracidn en
suf esfuerzos, por medw de arcos invertidos o “romanos™ tallados
en cantera, Con este procedimiento se hicleron los cimientos de la
nave mayor que hasta el presente no han acusado falla ninguna.

Los machones que de elios arrancan con planta o seccidn
cruciforme, pudieron estruclurarse en concreio armado, con
colunnas unchadas y de ahl en adel ya se pudo i con
el sistema mixto de concreto y piedra y de acero, piedra y
concrelo.

Los arcos torales son de acero estructural forrados de pledra, las
bévedas son losas de concreto sobre viguetas de acero y revestidas
con casetones de concreto .

Los apoyos de la cipula son verdaderas torres huecas, armadas en
concreto y forradas con chapa de canterla.

Alnivel de + 1955 m.arrancan los arcos falsos de acero, que a su
verdependen de ocho grandes trabes de acero que son las que
verdaderamerte, reciben todo el peso de la cilpula, 1300 toneladasy
lo transmiten coma carga vertical, sin empujes peligrosos hasta
las lorres o apoyos.

Sobre esos arcos falsos y trabes enunciadas, desplantard la cipula
propiamente dicha, cuyo tambor serd de ¢ , el peristilo de
pledra cantera 'y el cimborrio, de arcos de metal recubiertos de
concreto y piedra laminada. .

La construccién a traves de sus veinte afos yd a punto de
cumplirse, ha ido pasando por perlodos de grandes dificuliadey
[lsicas y econdmicas, pero jamds se ha suspendido,

El estilo adoptado neocldsico es ya poco corocido, lanto de
nuesiros, arquilectos jovenes, como de los operarios, sobre lodo
de los talladores de piedra.

Eil que ésto escribeha tropezado constantemente con la falla de
dibujantes y obreros que cooperen en ia efecucitn de los d.rbu;o.r o
plantillas, y ha sido necesario, ej lox pers

dibujando los detalles a tamao natural sobre los muros mismas.

Mds ardua ha sido la interpretacién de las fe libricas que
debieron haber sida de calidad lo!.romana, pero ésto ha permitido
respetar el sabor ingenuo de lo mexicano. Sin embargo, al final de
la obra serd conveniente y ast lo ha ofrecido el Sr. Obispo, cambiar
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Las arcos torales son de acero estruciural forrados de p:cdra. las bévedas
son losas de concreto sobre viguetas de acero y re =

Ahora. con mejores elementos materiales hemos podido formular un

de concreto .

Los apoyos de la cdpula son verdaderas torres huecas, armadas en
concretoy forradas con chapa de canteria.

Al nivel de + 1955 m.arrancan los arcos falsos de acero, que a su
vetr.dependen de ocho grandes trabes de ccero que son las que
verdaderamente, reciben todo el peso de la ciipula, 1300 toneladas y lo
transmiten como carga vertical, sin empujes peligrosos hasta las forres
o apoyos.

Sobre esos arcos falsos y trabes enunciadas, desplantard la cipula
propiamente dicha, cuyo tambor serd de concrelo, el peristilo de piedra
canlera y el cimborrio, de arcos de metal recubicrtos de concreto y
piedra lominnde.

La construccidn a traves de sus veinie aflos yd a pumio de cumplirse, ha
ido pasando por perlodos de grandes dificultades fisicas y econdmicas,
pero jamds se ha suspendido.

El estilo adoptado neocldsico es ya poco conocido, tanto de nuestros,
arquilectos jovenes, como de los operarios, sobre todo de lostalladores
de piedra,

El que #sto escribeha Iropezado constarntemente con la falia de
dibujantes y obreros que cooperen en la ejecucién de los dibujos o
plantillas, y ha sido necesario, ejecuiarlos personalmente, dibujando
los desalles a tamafio natural sobre los muros mismos.

Mds ardua ha sido la interpretacién de las formas esculléricas que
debieron haber sido de calidad tolsoniana, pero #sto ha permitido respetar
el sabor ingenuo de lo mexicano, Sin embargo, al final de la obra serd
conveniente y asi lo ha ofrecido el Sr. Obispo, cambiar algunas escultu
rat de fachada, sobre 1odo , las de los nichos de la partet baja.

El proceso cldsico ha sido siempre el de hacer priméro un modelo en
barro a en plastilina , vaciar luego en moldes de yeso, y de éslos , sacar
un vaciado que servird de modelo para , amplificado, pasarlo a la piedra
con compds,

Las ﬂcufluras que ostenta la Caredral, no han sido modeladas
re, sino lalladas sobre el yeso como si fuese madera y ésto ha
.'m:ho imposible, supervisarlas,

Lat obras nunca han sido suspendidas, a pesar de las a veces dificiles
circunsiancias econdinicas por las que ! Sr. Vélez ha atravesado, Poca
ayuda ha recibido, pero no obstante, su propésita ex firme y su celo
grande, ha permitido continuar , aunque lenzamente, los trabajos.

Hacia 1954 se estructuré la nave mayor que en 1960 estaba cubierta; en
19535 se erigieron las torres; en 1960-65 se levantaron los apoyos de la
clpula y en 1969, se terminaron las estructurar de las bévedas del
cricero. En breves semanas, llegardn las formas metdlicas de lps arcos
que sostienen lacdpula , que serdn colocados tan luego terminemos los
colados de las bases, Sobre de dstas, debo decir lo siguiente: como las
pausas inevitables en su colado, las dejé expuesias mucho liempo a la
indemperie, juzgamos someterias a pruebas de resisiencia. Estas se
verificaron por el laboratorio especializado nacional y los cdlcules
ssmicos fueron hechos por el Sr. Arg. Bossa. Los resultados fueron
satisfactorios por fortura, y eon plena confianza hemaos podido condinuar
su acabado.

darip de obras, que si lodo va bien, permitird ver terminada la obra
gruesa general , inclufda la cipula, en poco mds de dos ados.

La obra de la cipula es algo diffcil y muy peligrosa por su altura y
exiguo el espacio en que se mueven los trabajadores; por éso, tomard su
Hiempo, pero no obstante.con la adopcién del sistema metélico .
acortaremaos mucho su tiempo,

Ademds de las vicisitudes normales y los apremios econdmicos, hemos
sufrido la critica acerba, la incomprensibn y la duda. Pero, la firmeza del
propdsito en el Sr. Obispo Vélez Martiner, su celo que nunca desfallece
y la buena volurntad que todos hemos puesto en la obra, son un buen
augurio de pronta terminacidn.

Confiamos poder ver la ién de la consiruccidn y,
experamos que el pueblo de Toluca sepa ayudar al Excerno, Sefior en su
prosecucidén, y aquilaten las generaciones futuras . el esfuerzo
sobrehumano que significa su realizacion, hija del amor y del sacrificio,

Toluca, agosto de 1970,

Arg, Vicente Mendiola Quezada.
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DE LAS MEMORIAS (1500-1940) DEL

ARQ, VICENTE MENDIOLA Q.

Mis ar{genes,

El origen de nuestra familia y por tanto de nuestro apellido
Mendiola parece estar en ¢l pueblo llamado Mendiola, verdadero
barrio de la ciudad de Vitoria, provineia de Alaba, en ticrras
vascongades, Pio Barnja en su "Gufa del pais Vasco™ dice:

A Sancho el sabio, de Navarra, le atrajo la posicién del pueblo en
una llanura que habfa sido frecuenie escerario de victorias
guerreras. En el siglo X111 la ciudad se defendi6 valerosamenie
contra Alfonso VIl de Castilla, que acabs por entrar en ella, pero
honrando la valerosa resistencia de los victorianos, le confirmé sus
fueros, En el siglo X{V perdid su autonomla por pacio hecho con
la corona de Castilla, entre la Cofradia de Arriaga y Alfonso X1.
En ese mismo siglo sostuvieron en sus alrededores enconados
encuentros Don Pedro el Cruely Don Enrique de Trastamara,

En el siglo XVI hubo el alzamicnto de los C 05 ¥ uA
ejéreito la sitié a las Srdenes del Conde de Salvatierra. Este Juan
Manrique de Lara, aniquilé a los rebeldes, haciendo decapitar
piblicamente en Vitoria, al Jefe principal Gonzdle: de Bersona.

Luega en la Guerra de Independencia, Vitoria fué uno de los focos
de las guerrillas patristicas, Don Francisco Xavier Mina consiguié
allf dar dos golpes de mano sobre los convoyes franceses. El
primero contra ¢l Mariscal Massena, en el propio guerrillere
detuvo al coronel Lafitie y en el segundo en que murit Deslanden,
Secretario del Rey José Bonaparte.

Pero el més célebre de todos los recuerdos histéricos de Vitoria es
el de la baralla dada en sus alrededores ¢l 21 de junio de 1813, que
acabd con el reinado de José Bonaparte. Terciaron en aquella lucha
ingleses, esparioles y portugueses, mandados por Lord Wellington
y Graham, condra los franceses dirigidos por el Mariscal Jourdan y
el General Reille, en presencia del Rey José. Todos se baticron
con bravira y consiguieron la victoria y rescatar un gran botin que
se levaba dz Espana el Rey Josden su equipaje.

He transcrilo cstas palabras con argullo por pertenccer mi casta a
esas Ucrras ploriosas de nuestra Madre Patria.

En el dllimo viaje que realicé a Espafla conocl cste puchblo de
Mendiola, Estd situado al pi¢ de un Nevado de Gorbea, Tiene una
pequcha igletia Roménica como del siglo VIII con alta torre de
planta cvadrada cubicrta con cuslio alcros de Ieja.

En cuanto a nucstro origen, aquf en México, se encucntra cn ¢l
pueblo de Sultcpec al sur del Esiado de México. Alll, exactemenie
al entroncar Ia nueva carretera con la primera calle del pucblo
enfrente del llamado Convento, se alza adn la vicja casa de Ja
familia Mendiola, adonde nacicron y vivicron mis tfos, mi padre y
quizd también, los abuclos,

La vida dec la familia por su religiosidad y su posicién flsica,
estuvo ligada fntimamente a la vida de cse Convento, En su
bautisterio, en Ja pila alll visible adn, sc baulizaron todos, en su
cementetio se calerraron algunos.

La imagen del Convento difiere un poco de los Conventos del
siglo XV1. Las columnas de los corredores son verdaderos pilares

de planta cuadrada con pesado capite]l Toscano y alto parapcto
abrazando el fuste hasta casi la mitad de su sltura, Por esos
correderes debe haber corretcado mi padre cuando nifio en sus
travesuras o atravesado quizd revestido con su roquete y hibilo de
monaguillo, hacia la Iglesia.

En sus archivos panoquiales perfectamenie clasificados y cuidados
he encontrado ¢l acta de Registro Civil de mi padre.,

La casa de mis padres enfrenle del llamado Convento, €s de dos
pisos, con techos de teja, grandes voladizos, balcones de madera que
dan al sur, con ticndas en Ia planta baja y las habitaciones todas cn
el segunde piso. Enfrente de s casa In calle se amplfa como
pequefia plazucla y en mitad del arroyo existié una fucnte pequeda
que yo alcancé a conocer, Allf iban mi padre y sus hermanos &
sacar el agua para la casa, Ahora ha desapareeido, Al llegar la
carrctera, 1a fuento fué birbaramente demolida, en parte, para pasar
la carretera que comunica con Toluca........

Manuel Gdmez fue un caballero en toda la extensién de la palabra,
muy pulcro, honrado, inteligente y sobre todo de un corazén de
ore. Fue mi tutor desde 1914 que ingresé a la Escucla de
Agricultura hasta que terminé mi carrera de Amuitecto en 1924, Su
hegar fue mi refugio ¢n los ticmpos aciagos de la Revolucitn y €1
fue mi conscjero. Después mi grande amigo como lo habla sido
dc mi padre que siempre tuvo predileccién por é1. Concha, que
hacfa de ama de casa, fué un poco dura de carécler auinque conmigo
bondadosa y scrvicial,

EI15 de febrero de 1957 se promulgé [a Constitucién Politicade la
Reptblica. Era Presidente Municipal de Sultepec el Dr. Garcta,
abuclo de csta familia Gdmez que acabo de describir. Mi abuelo
Vicente que luc en Jos aflos antericres también Presidente, shora
era el Secretario del Ayunlamiento de Sultepec. A ambos tocd
pues cl promulgar en su Diswrito el Bando con mdsica, banda de
guerra, coheles, ¢te......

Sullepec aunque liberal en algunas gentes cra sin cmbargo
dominanie su catolicismo y por o tanto sc senifa herido por Ja
ideologia gubcrnamental....oona

A mi abuclo le ofrccieron varias veces volver a servir al
Ayuntamicnto, pero descchd siempre la aceptacién. El abucle
Vicente nacié en cl afio de 1826 y como hemes dicho quedé
huérfano de padre muy pequefio. Sus tfos maternos, los Pérez
Maucedo, crun duciios de la Hacienda de Ayuquila en ¢! Estado de
Guermrero y desde lucge, gente de mucho dincro. Al quedar Vicente
huérfano, descaron adoptar a Vicente pero su madre Teodora sc
opuso causdndoles un serio disgusto que molivé que la
dasheredaran, dejando sus bicnes a la Iglesia....o.v.

Cuando Vicente cumplié dieciocho afios volvi6 a Sultepec y vivid
al lado d¢ su hermana Marfa, casada con un hermano del Précer de
Iz Reforma que por su calidad humana todo mundo canocid como
el “Inmaculado Saavedra®, que con Guillermo Priclo, Melchor
Ocampo, Ramén Guamdn, cle., siguleron sicmpre al Sr. Don
Benito Judrez. A los veintisicle afos de edad vuelve Vicente a la
Capital para recoger a sus hermanos y a su madre trayéndolos a
Sultepee en 1851.viie

Mi nbuelo Cosme nacit en Sta, Marfa Tarimoro México, el aflo de
1821, Debe haber cursado sus estudios primarios en la Ciudad de
Toluca. D=sde pequefo vivid cn Toluca ca el seno de la familia del
cminente abogado Don Hilarie Garcfa, casado con Manuela
Moreno, tfa de Cosme. Estc abogado, a quicn cn Toluea le
llamaban ¢l "Licenciado Pollcro”, pues scgdn parcce, cobraba sus
honorarios en aves de corral, huevo, etc., fué el que educd
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realmente a mi abuelo. En 1845 debid ingresar a la Facultad de
Medicina en México, terminando su carrera hacia 1846, cuando
comenzaba la guermra con los Estados Unidos.

Fué por mucho tiempao el dnico médico de ta regién, abarcando en
sus visitas los pucblos de Tultepee, Tullltlin, Sta, Birbara,
Melchor Ocampo, San Lorenzo, et Desde luego Tepotzotldn de
donde era originaria su csposa Magdalena.........

MAGDALENA FRAGOSO (mi abucla materna)

Ignoro 1a fecha de su nacimicnto, pero cuando muerc en 1908, debe
heber contado no mis de scsenta edos. Coloco su nacimiento
hacia 1848. A clla sf tuve la dicha de conocer. Era de corta
estatura, meoudita, muy bonila, con ¢l pelo muy negro ¥ rizado.
Entre Jas gracias que le conocf fuc el conocer 1a lengua Ndhuat!, en
12 cual le pude ofr varias veces departir con las indias ca El Oro,

Hay un antccedente importante: cuando ella fundé su casa de
huéspedes, vino a alojarse en ella mi tfo Primitivo, hermano
mayor de mi padre, que fué nombrade Vicerie de Cuautitidn, Mi
padre Martiniano venla & saludarle cn alguna ocasién y entonces
conociG 2 mi madre con 1a cual s¢ casé alls por el ahode 1896, Mi
padre ocupd como diremos, varias oficinas de Rentas en el Estado,
primero Sultepec, lucgo Chalco, Lerma y al fin E1 Oro a donde
Hleg6 hacia 1902,

La familia nucstra y8 compuesta de mi hermana Lola, Esther y 6,
nos reunimos con mi padre en El Oro en 1903 y allf mi abuela
Mapdatena vivié a nuestro lado cinco ados, muricndo el afio de
1908 victima de una peritonitis. Era una viejecita de cuento. Muy
smorosa con nosofos, sobre todo con Lola y Esther a quicnes
cuiddé de modo especial. Recuerdo que en el errible incendio detl
Palacio Municipal de El Oro ¢l afto de 1905, para librar a las
nifias del horror y del peligro, se alejé de fa casa nuestra, a gran
distancia, hacia Jos tripales donde pasé la frfa noche cuidando a
Lolita y a Esther. Fue enterrada cn cl nuevo Cementerio de E} Oro,
ocupando la segunda tumba 2l lado de 1a de [2 Sra. madre del Dr.
Del Toro, D.E.P.

MARTINIANG FLORES MENDIOLA (mi padre)

Nacid en Sullepee, México el 2 de enero de 1870. Fue el séptimo
hijo de una numerosa familia. Sus padres fucron Vicenic y Petra.
Sus hermanos, Primitivo, Trinidad, Tgnacia, Armada, Natalia y
Juan, Transcribo unos apuntes que a pelicién mia redacts:

*Nacl el dos de encro de 1870 en ¢l mineral de Sultepee, México,
siendo el sépilmo vdstago del matrimonio de Don Vicente
Mendiola Pérez y doria Petra Flores. Hice mis primeras lelras en el
mismo pueblo de Sultepec, siendo mi principal maesiro el Sr,
Don Juan Valle,

Apremiado sin embargo por la necesidad de ayudar al sustento
familiar y particalarmente a los estudios de mi hermano Primitive
en el Colegio Clerical Josefino de México, primero, y desputs los
de mi hermano menor Juan en la Escuela Nacional Preparatoria,
tuve que suspender mis estudios. Enlonces ingresé como meritorio
en la Administracidn de Rertas del Estadp de mi pueblo.

Alcancd después por mis gptitudes y conducta algunos ascensos en
1a misma oficina hasta que meses después pasé a ecupar la
Contaduria de la Administracién de Rentas en Chalco, México,
bajo las érdenes del Sr. Don Mariano Quiror, caballero en toda ia
acepcibn de la palabra, con quien desde entonces me ligaron lzos
de afecto imperecederos hasta reconocerls como un segundo padre.

Fue por entonces cuando visitando a mi hermano sacerdote radicado
en Tultepec, conocl a mi futura esposa Raquel que vivia en
Cuautitlin con su madre la Sra, Magdalena Fragoso viuda ya de su
esposo el Dr, Cosme Quetada,. a quien yo no conocf.

La situacidn de ambas era aflictiva, pues desde mediados de 1882,
cuande Raguel contaba diez afios, muirid su papd dejande cuantiosas
deurdas contratdas por negocios mineros,

D dofla Magdalena de salvar su heredad, puso su rancho del
Peral en manoy de su hermano Don Ramén Fragoso que la despojé
de tedo, inclueyendo algunos terrenos contiguas a la actual carretera
que une Cuautitlin conTepozatldn,

Conservaba en propiedad solamente la casa siluada inmediatamente
al norse del Templo Parroquial de Cuautitlén que se vib obligadaa
vender desventajosamenie a sus propicsparientes”. Hasta aqullo
escrilo por mi papa,

En 1896 contrajeron matrimonio mis padres Martiniono y Raquel
¢l mes de octubre en la parroquia de Tacuba, D. F., en cuya
ccremonia ejecutd ¢l 6rgano su primo, ¢l gran artista Amulfo
Vivero, para quien guardo carifioso recuerdo. Ignoro quién oficid Ia
misa, pero pudo ser su hermano Primitivo. El matrimonio se
establece en Chalco.

Eldfa 18 de marzo de 1898 nace mi hermana Ma. de les Dolores y
¢l 7 de marzo a las once horas, ¢n 1900 vengo al mundo, El
mismo dfa de mi nacimiento recibe mi padre su ascenso a
Administrador de Rentas del Estado. El nombramiento ¢s firmado
por ¢l Sr. Gobernador del Estado, sefior general Den Vicente
Villada. Decfami papd que yo le habfa traido la buena nueva. Ful
bautizado en I Parroquia de Chalco el dfa 14 de marzo, sicndo mis
padrinos mi 1fo el Padre Primitivo y la Srita, Luz Quiroz, hija del

. Jefe de mi padre, tan queride, Sr. Marizno Quiroz.

En 1901, mi padre ¢s nombrado Administrador de Rentas en Lerma
y sc translada con toda la familia a esa poblacidn. Ese mismo sho
de 1901 muere en Sultepee mi nbucla patemna, Petra Flores y mi
abuelo Vicente pasa a Tenangoe del Aire para vivir bajo el cuidado
del Padre Primitivo, su hijo mayor, pero pasa una lemporada con
nosotros en Lerma donde precisamente en ¢l jardin contiguo a la
parroquia me ensefa a dar mis primeros pasos, Después se vaa
Tenango a donde muere ¢l afo siguiente.

Nucstra familia en Lerma estaba constitufda por mi abuclo
Vicente, mi padre Martiniano, mi madre Raquel, mi abuela
materna Magdalena, Lola mi hermana mayor y yo. El afio de 1903
es comisionado mi padre para fundar la Administracion de Rentas
del Estado cn el mincral de El Oro. En tanto sc establece, transinda
a 1a familia a le ciudad de Toluca. En ¢sta ciudad ocupamos una
vieja casa sitvada en la esquina de 1a calle de Guerrero (hey
Morelos) y 1a avenida Villada. De nuestra ¢stancia en Toluca sdlo

rd0 muy vag que mi madre y mi abuela nos llevaban a
Lols y a mf a jugar con un aro a la alameda principal.

El afo de 1904 pasamos a vivir a El Oro definitivamente, El afio
anterior mi padre al llegar a aquel mineral se alojé en una casa de
huéspedes de una familia Cisneros, Alll cenocimes a sus dos
hijus, Ana Luisa y Emma, quec después fueron nuestras primeris
amiguitas, El contraste para la vida de mis padres fue algo brusco.

Toluca, aunque tranquilz, era mas bella, mis organizada, El Oro
cra un pucbla que nacla, feo, sucio, con casas de madera, adobe,
tejamanil o wis. Habla crecido desordenadamente, sin plan urbano
ninguno, carente de toda clase de comodidades y servicios, pero
habfa mucho dincro, Pincro que no pudo dejar ni una bucna
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escucla ni un bucn hospital. Sio embargo, habfa una reducida
sociedad, profesionisias, industriales, comerciantes, elc., de buena
cuna ¥y bucna educacién que formaban un grupo especial en sus
costumbres, ficstas, actividades sociales.

Recuerdo haber asistido a los bailes oficiales que se celebraban en
el salén de honor del Palacio Municipal o cn el Teatro Jufrez, En
esos baijles, las damas [ucfan ricos vestidos, picles y joyas
finfsimas y [os sedoses trajes de etiqueta, Las damas olorgaban las
piczas por bailar por rigurosos camets, Se¢ celebraban lambién
paseos al campo, generalmente &l bosque Nlamado El Ocotal, Al
se¢ camfa y sc bebla delicadamente, Pero nunca sc mezel* aquelia
sociedad con 1 lamada “plebe”.

Mi padre, por su posicién oficial y por su evidente cducecidn, y
buen tralo, era motivo de at jempre muy
respelado y bien qucndo. Adn r=cuerdo con carifio los nombres de
sus principales amigos, mas o mcnos en un orden cronoldgico. A
todos conocf y algunos Jos consideré como mis amigos también.

Raoberto Robles, Dr. Jesé del Toro, Dr. Gregorio Benfiez, Sr.
Tilghman, Prol. Farfdn, Sr. Devereau {minero}, Dr, Ignecio
Munoz, Sr. Alfonso Loya, Sr. Luis Pons, Pedro Pons
{comerciantes [ranceses), Juan Wa (abarrolero de nacionalidad
china) don Carles Li, paisano y socio de aquél, Mr, Hoyle (gerente
de minas), Bernardino Ramfrez, (Presidente Municipal de 1a época
Porfiriana), Manuel Ortiz (compadre de mi padre, cervecern),
Melchor Ocampo {nicto del précer Juarista), Leopoldo Guadarrama,
{notario), Hnos. Guliérrez (comerciantes), Hermanos Gasca
(comerciantes), clc. elc.

El afo de 1905 una terrible desgracia ensombreci6 la vida de El
Oro, E! jpeendio del antiguo Palacia Municipal, bello edificio
pnorteamericane, de madera, lo cual, unido a la escasez de agua,
hizo que sc consumicra totalmente. Adn conservo Ia imagea
imponente de aquel holocausto.

En ese incendio perecid el colega de mi padre, Sr. Manue! Lépez
Guegrers, que comrid a su oficina para salvar los fondos y ol caer la
cscalera quedd airapado cn un segundo piso. Recuerdo su silucta
negra con fondo rojo de este héroc de su deber, que pedfa a grilos
ser salvado, Nadie pudo hacerlo y muri6 horriblemente quemado.
A la mafana siguiente, sélo sc lc reconocié por un dedo de su
mano asido adn & la petaguilla de los fondos.

Mi padre hublera corrido quiza igual suerte, pues corrid cono cl
mismo propésilo, pero afortunadamente, un guardiz lo impidié
justo en ¢l momento que se desplomaba la escalera, ! Bendilo sea
Dios !

Como mi padre cra muy cstimado cn las compafifas mincras y cn
El Oro se carecfa de buenag habitaciones, 1a compafifa minera La
Esperanza le obscqui6 una bonita y amplia casa de madera tipo
“bungallow™ guc hobitamos desde 1907 a 1910 cn que pudo mi
padre construly dos casas, La vida transcurrfa para mi padre con
facilided, sin grandes preocupaciones, querido y respetado de todos.
La familia crecfa. Ahora éramos cinco hermanos: Lola, ya,
Esther, Roberto y Magdalena.

Liegaron las festividades del Primer Centenario de Ja Independencia
y a mi padre como importante funcionario le tocd integrar la Junta
de Celebraciones. A E! Oro llegaron personalidades como el
general Polavieja, embajador de Espaay el embajador de China
Imperial. Al primero acompaid mi padre en algunos eventos y al
scgundo, un Mandarin, 1o aloj6 en nuestra propia casa.

Pero era palpabie 1a inquietud polftica en nuestra patria. Hasta El
Oro llegaron los primernos nimores de [a revolucién por explotar.
El sebor Don Francisco 1. Madero lanzé el Plan de San Luls y en
noviembre Aquiles Serddn cafa bajo las balat de un esbirro,
Cabrera.

Como mis estudios primarios no ienfan & donde realizarse, fuf
envizdo & Toluca con mi hermena Lola. Pronto s¢ oes unid mi
madre y mis hermanos, Mi padre quedd un tiempo més en El Oro,

Al triunfo de Madero mi padre fue trasladado con el mismo cergo a
Toluca. La vida jba a cambier radicalmente para nosotros. Bajo
los gobiernos del Sr, Medina Gardufio y su sucesor, mi padre
ocupéd la Administracién de Rentas, El desconcento contra el
goblerno Maderista, se manifestaba de modo muy especial en
Toluca que siempre fue reaccionaris.

Por cicrio que en un mitin polltico el Lic. Leopeldo Rebollar,
amigo de mi padre y muy parccido a &1 en su fisico, produjo un
discurso ofendiendo a la Revolucién Maderista ("La barrachkera
maderisia...”} y al terminar, la policia traté de delener a mi padre
confundiéndolo con Rebollar. Costd trabajo demostrar el emory Ia
intervencidn de algunos amigos salvaron 8 mi padre. Rebollar
huyé a la Capital.

En febrero de 1983, mi padre y un grupo de sus mas intimos
amigos, los scfiores Lic, Froncisco Agraz, Lic. Maurilio
Castorena, Lic. Mclchor Ocampo, Lic. Carlos Vélez y Manucl
Garefa Rend6n, plancaron un viaje de placer a la Capital. Se
alojaron en ¢l Hotel Coliseo, prefesido por los toluquefios. Al dia
siguicnte se preparaban para salir a desayunar cuando comenzé el
traqueteo de las ametralladoras y 1a metralla cruzaba el ciclode la
Ciudad de México. Habfa comenzado la Decena Trégica.

Corriendo alcanzaron ¢l restavrant del Jockey Club (hoy Sanbomn's)
2 donde poca encontraron de comer. Permanecicron encerados los
dicz dias hasta que i 18 de febrero fue asesinado el Presidente y el
Vicepresidente, se hizo la paz y mi padre ¥ 5us amigos pudicron
volver a Toluca dando un gran rodeo por ferrocarril hasta Celaya.

El nuevo gobierno emanado del cuartelazo, tespetd & mi padre en
su cmpleo.

En 1914 fuf becado para hacer Ia carrera de Ingeniero Agrénomo
Hidréulico y marcho a México parg ingresar en la Escucla Nacional
de Agricultura. Los Estados Unidos bombardearon Veracruz el 21
de abril. El Presidente espdreo Victoriano Huerta militanizé todas
las escuelas, aunque Agriculiura ya era militarizada. Ordena que
salgamos los estudiantes a batir al invasor.

Comunico & mi papid mi enlusiasmo para incorporarme a la
cxpedicién armadea bajo e} mandalo del Ing. Tamariz, Ministro de
Agncultura. Entonces se pone de manifiesto ¢l gran patriotismo de
mi padre en una bellfsima carta en la cual me exhorta a cumplir
con mis deberes de mexicano. Mi padre siempre supo inculcarnos
cl amor a la Patria.

Estalla la segunda revolucién Carrancista con ¢l Plan de
Guadalupe, después de grandes balallas triunfa. En el Estado de
México ocupa la gubernalura cl Gral. Morales y Moling. M padre
es deslitufdo de su cargo injustamenie pucs su labor nunca fue
politica.

Con su desempleo nuesira familia cayd en la pobreza, Mi padre
tuvo que aceptar un humilde empleo cn un rancho propiedad de un
Eran amigo suyo suizo-alemén, don Germédn Roth. Recuerdo 8 mi
padre levanidndose con el alba y en carrito de dos rucdax cmprender
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cn plene inviernoe Ia ruta hacia el rancho.  Alguna vez yo pude
scompahario. Estableci6 ademas un expendio de aceites en nuestra
casa que alendia una persona amiga.

As{ transcurricron los afios 1915, 1916 y 1917. Este afio fue
terrible para nosotros. Pobreza y enfermedad, Mi madre estaba
gravemente enferma. Fue necesario trasladarla a Ja Capital para ser
operada por ¢l sabio doctor Gonzdlez Castafieda, paisano de mi
padre., Mi padre no pudo acompadaria ¥ me comisiond a m{ para
hacerlo. El dfa 2 de encro de 1917 fuc operada mi madre,
precisamente ¢l dfa del onomistico de mi padre, dia que otros apos
era una fecha de grandes fesicios familiares, shora el m4s triste para
nosotros. Mi madre regresé mis grave ¥ ¢l dia 15 de junio murid.

Murié cuzndo la posicién de mi papd comenzaba & mejorar
econGmicamente. Sucedié que un pajsano suyo, ¢l general
Agustin Millén ocupd la gubcrnatura de! Estado. Los
Sultepequenscs formaron a su derredor un bloque politice
encabezado por Don Francisco Pérez Carvajal, paricole nuestro.
Como resultado mi padre fué electn diputade al Congreso Local.
Sali6 triunfante y nucstra situacién mcjord obviamente.

Entretanto, yo terminaba mi preparatoria y fuf becado para hacer
mi carrera en la Academia de San Carlos. As{ comenzd la
desintegracion de mi hogar. Mi hermanila menor resintié mucho la
falla de mi madre, no obstante que mi hermana Lolita, mi tfa
Amadita y lodos 1a colmaban de cuidado. Contrajo una grave
enfermedad. Mi hermana Lolita se casd, yo dejé el hogar por mi
estudios, la familia sc desmoronaba

Et afio de 1920 ¢l gencral Obregdn traiciona a su jele Carranza, se
levanta en armas y ¢l Presidente se ve obligado a8 abandonar Ia
Capital y trasladar su gobiemo a Veracruz. Mi paps, como
diputndo del régimen Carrancista se ve en ¢l compromiso de partir
con Milln hacia Veracruz.

Una mafana recibo cl aviso de su Uepada a la Estacisn de Colonia
Voy ala estacisn y llego al carro en el cual se encontraban iodos
los diputados del Estado de México con ¢l General Millan. Le
Hevo a mi papd refrescos, calé, ¢ic., pues no se podian bajar por no
perder su asicnto. Mc fuf a mis ¢lases en San Carlos y volvia la
cstacidn. El tren adn cstaba. Al medio dia llevé a mi papd algo de
alimento. Mec retiré a mi escucla. Regresé por 1a noche ¥y toda
estaba igual. Asl wanscusTicron tres dias. Mientras tanto ¢l
cnemigo ganaba lerreno, La impedimenta oficial (el wesoro
nacional, los archivos, etc.) detuvicron la salida.

Cuando al fin echd o andar el tren, no pudo llegar mis alld de
Esperanza, En Aljives, el General Guadalupe Sdachez atacd los
wrenes. Encl ¢ murié ¢l Gobemador Millin. Los diputados
quedaron abandonados. Carranze despidié a los civiles y &l Colegio
Militar. Abandond cl convoy y a cabelio sali6 acompadado de su
estndo mayor hacia 1a sierra de Pucbla, Lo que siguié me lo refirid
¢i Coronel Ndfez, seeretario o ayudante personal del Sr. Carmanza,
¥ €8 como siguc:

“Liegamos a Tiaxcalantongo a las tres de la madrugada. Alll
sefalaron las cabadas de bdlago y cabaitas en que deberla alojarse la
comitiva. Al Sr. Presidente y a los dos ayudantes nos asignaron
una cabafa y nos dieron un cabo de vela. El Sr. Carranza no
permiti encenderla y cn plena oscuridad se acosté en el suelo &l y
d cada lado nosotros.”

*A las cinco de la maiiana comenzé la balacera. Tiraban al derredor
de la cabaria con ametralladora y a ras del suelo ,a un metro y a un
melro cintuenla, para que nadie escapara. Corrf hacia el jefe y lo
encontré en agonla”

Entre tante, mi padre y 2lguncs companeros atravesaron a pic 1a
enorme distancia hacia Peebla, No volvi a saber de €1 Me hice
cargo de mis hermanos que habfan quedado co Toluca

Pasé casi un mes, Unanoche me vino a ver ¢l Sr, Francisco Pérez
Carvajal que sc¢ habfa cscapado del tren cuando cstaba adn en
Colonia. {No obstante que cra compadre del Gobermador Milldn).
Me dijo: "Vicente, tu papd vive y estd en México, pero hasta
madana por la noche vendré por Wy te levaré a buscarlo™.

A 18 noche sigeicntc me llevd al hotel San Carlos a donde encontré
a mi padre acostado en un camastro, enfermo, ¢on s6lo un
pantatén. Sin saco ni chaleco, con ¢l pelo y 1a barba creeidos.
Habfa perdido hasta los anteojos y €l sombrero. De inmediato y
con todas las precauciones necesarias, pucs estaban muy vigilados,
roc lo llevé a mi cuario de estudiante. Por varios dfas comié de mi
plato y durmié en mi cama. Pcro estaba a salve. Gracias a Dios.

Cuando la situacidn mejord, pudo salir a visitar a sus amigos y
consiguié un cmpico de contador con Ia Casa Lozano. Pudo
cntonces ayudamme. Pronto trajimos a la familia y en una pobre
vivicada nos reunimos todos. Por segunds vez mi padre corrié un
grave peligro por culpa de Is politica que ¢l tanto odiaba.
Comenzaba pucs, olra nucva vida con las estrecheces
consiguientes.

Mis hermanas Lola y Esthercila consiguieron un empleo. Menena
entrd a trabajar a un despacho que hablfamos [undado en casa del
Arq. Guillermo Ortega Hay, mi compaficro,

Poco despuds y por recomendacidn de su grande amigo el cspadol
Don Manuel del Castille, ¢l protolipe de un caballero castellano,
mi papi ingresd como empleado a la fibrica de papel de San Rafac]
(cn las faldas de} Extlacfhuatl), Hasta alld sc trasladaba en un
trenecito @ temprana hota y regresaba por 1a noche. Tarca muy
cansada, lanto mds quc los gerentes, espafoles, don José de la
Macorra ¥ don Puulino Bemot, de los cuales dependfa, no se
parecfan mucho al Sr. del Castillo.

El pafs se pacilica y mi padre fuc llamado nuevamente a servir al
Eslado de México como Administrador de Rentas en Otumba y en
Cuaulitlin. Olvidaba decir que antes de ser Diputade mi padre habla
escalado hasta ¢l pucsto mis elto cn su auténtica carrera hacendaria,
Ocup6 por poco Ucmpo ¢} de Dircctor General de Rentas, como
quicn dice, ¢l Minisiro de Hacicnda, En cada una de estas
poblaciones de Otumba y de Cuautitlin, mi padre tuvo que
establecer su hogar,.......

El afio de 1924 obtuve mi titulo de arquitecto y me casé con Marfa
Luisa,........ Mi padre quiso mucho a Marfa Luisa al darse cuenta de
sus viftudes, inclusive on lus wios que siguicron, hasta su mueric
cn 1954,

Para lerminar su biograffa, quicro hacer una semblanza de mi
padre. Desde muy joven se distinguié por su gran sentido de
responsabilidad. Suspendié sus esludios para sostener a sus
hermanes mayor y menor. Obtuvo sus ascensos paulatinamenie
debido a su inteligencia y su honradez. Cuando {ue ascendido ul
puesto de Administrador de 1as Rentas det Estado, dié prucbas de
sus clevadas cualidades, lo cuel se prucba porque atin Jas facciones
encmigas v contrarias 4 sus anlccedentes politicos o respetaban on
su puesto. Mi padre tenfa fama dec una gran visidn sobre los
problemas hacendarios.

Aunque desgraciadamente, como tengo explicado, por ayudar a su
padre no pudo hacer una camrera, de hecha no le fue indispensable.
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Extrajo de la experiencia dei diario vivir una filosoffa sencilla pero
G61i] para comprender los problemas de la existencia. Fue afable,
sencillo, screno, muy caritativo hasta flegar a quitarse cl pan de 1a
boca para darlo al necesitado,

5i cuando joven y por el esplritu reinante de su ticmpo podfa haber
sido un liberal, un poco positivista (que cra lo comicaote en los
medios intelectuales y en 1a educacién de la juventud), nunca perdié
del todo su f&.

Sin ser un gran observante, yo ful lestigo de su profunda devocién
a1a Santfsima Virgen de Guadalupe. Adn conservo la imagen que
de Ella heredd de sus padres. Tal vez Jos muchos sufrimientos que
padecid avivaron esa (€, Tenfa miximas adsmirables que a meaudo
nos cnscfiaba, como:

Hijo, me decfa, "procura dormir tranquilo y sodo la permite el
testimonio de una buena conciencia"

“Pocos kombres aguantan las aluras sin marearse.” (refiriéndose a
1a frecuente claudicacién moral de los luncionanios).

"En un disgusio o un altercado, que la dltima palabra quede en tu
contrincante”.

Con nosotros fuc enérgice pero justo y comprensivo, Jamés le of
degir upa mala palabra, Recucrdo de una ocasién en que él y ¥6
fbamos por los portales de Toluca cn plena revolucidn Carrancista.
Encostramos 8 un coronel revolucionario apeltidado Basurto,
amigo suyo. Lo invitd a tomar una copa pero rehusd aceptar por
1a emprana hora y por mi presencia. E! coronel le dijo: "ru hijo
es un hombre, que entre con nosotros y se acostumbre™.

Eniré pero me tenté un poco lejos de su grupo, no tanto que oyese
su conversacidn, Elcoronel comenzd a proferir groserfas pero mi
podre o escuchaba en silencio. Exasperado i militar e dijo
"Nanoa, ;porqué no hablas como yo? ™ y mi padre sercno y calmado
le respondit: “Yo tambidn las sé decir, pero no las necesito pues
nuestro idioma no las necesita”,

MNunca se quiso mezclar ea polilica, pero la mala suerte sicmpre lo
cmpujaba hacia clla.

Cuando yo jugué para Scnador por Toluca y perdf, mi padre me
rcgadé y me dijo: "Ifijo, en polilica todo se vale, menos
perders.......

LA SERORA RAQUEL QUEZADA ( mi madre)

Como dije antes, mi madre nacié ¢l 29 de junio dc 1872 en
Cuautitiin. Hija legitima dcl Dr. Cosme Quezada y de la Sra.
Magdalena Frogoso. Conocid 8 mi padre cuando &sle visild a su
hermano el Padre Primitivo. Contrajeron matrimonie e 1896 en
Tacuba, D. B. Acompaii6 a mi padre a todos los distritos a donde
era comisionado. Procrearon sicle hijos a saber: Ma. de los Dolorces
en 1898, Vicente en 1900, Esther en 1904, Roberto en 1906,
Magdalenaen 1211, Flora cn 1913 y Raquel en 1915,

No tuvo una gran instruccién pues queds huérfana muy pequefia.
Sin embargo, hizo sus primeras letras en Cuautitldn. Lefa bien y
su escrilura era correcia y muy cuidadosa. Siempre fue muy
piadosa, devola perpetua del Sagrado Corazdn de Jesds, De
carficter dulce, amable, sencillo. Por azares de la vida sufrié
mucho, Era vigoresa, ioda una matrona romana.

Cujdé con sbsolula enlrega a sus hijos. Fue una mujer de hogar,
Nunca gustaba de participar én eventos piiblicos o sociales. Hula
de los lujos. Era diffcil de intimar con cualquicr amiga. A sus

pocas amigas las supo elegir. Su moralidad fue absoluta, Era
muy exigente cn la educacidn de sus hijas a quienes vigild muy

hamente. Tuvo ha enl anie la adversidad. Fue ficl y
devola de su esposo. Era el dpgel de nucstro hogar........ Murié &l
medio dfa de un 15 de junio de 1917......

Habicndo narrado lo que supe de mis anicpasados, mi Jugar
probable del origen de mi familia en Espafia, eic., creo llcgado el
momento de escribir algo sobre mi propia vida,......

Nacl en el pueblo de Chalco, Estado de México a las once de la
mafana del 7 de marzo de 1900. Mi padre era €l Receptor de Rentas
del Estado y precisamente cl dfa de mi nacimiento recibié su
ascense al pucsto de Administrador de Rentas del Estado, por lo
que solfa decir que yo le habfa traldo la buena suerte........

En abril dc 1900 cuando yo cumplia cuarcnta dias de nacido, mi
padre recibe 6rdenes de trasladarse a Lerma con el mismo ¢argo. Lo
acompafiaban mi madre Raquel, mi abuela Magdalena y mi
hetrmana mayoer Lola.

En 1901 muerc en Suliecpec mi sbucla paterna Petra. Mi padre
emprende acompafiado de su hermano Juan, un penoso y apresurado
viajc & caballo hasta Suliepec tratando de alcanzar con vida a su
madre. Bajo una lerrible lormenta atravicsan las faldas del Volcin
de Toluca “a mata caballo”, picrden una cabalgadura que ievaban de
repucsto y llegan al pueblo solamente al sepelio. Con tan doloroso
motivo, trac a vivir con nosotros a su padre Vicente,

En Lerma mi abuclo me enscfia a dar los primeros pasos en cl
jardin enfrente de la iglesia Parroquial. Poco tiempo nos acompafia
¢l abuclo, pucs su hijo mayor el padre Primitivo, pérrcco de
Tenango del Aire, jo tleva a su lado a donde en 1902 mucre a su
vez. Su tumba estd precisamente enfrente de 1a fachada de la
Iglesia.

En ¢} mes de noviembre dc 1902 ¢s nombrado mi padre como
fundador del Disrito Rentistico de E1 Oro de Hidalgo. Mientras se
pucde instalar ¢n su nucvo cargo, traslada a la familia a Toluca,
ocupando una casa ¢n la esquina de Guerrero y Avenida Villada.
Por fin en ¢l afio siguiente nos rcunimos con €1 en dicho

En El Qro, ocupamos una vicja casona de muros de adobe y lcchos
de tejas. E1 Oro cra en aquel tiempo un pucblo pequeho, fco,
nacido por €] auge sGbito de sus minas. Sin un planteamicnlo
légico, con construcciones de adobe o de madera, sin bellcza ni
valor arquilecidnico alguno.

Su cascrio lendido en las faldas de dos grandes y allos cerros, el de
Esperanza y el de San Juan. Temepo accidentado terminando en un
extenso llano hacia el norte, Esta llanura llcgaba hasta la
Cordillera de Querétare y Guanajuato por donde cruza el ferrocanil
de Acimbaro, Las calles empedradas o de tierra. Pocas banquctas
estrechas. No habfa drenajes, ni mucha agua, siendo ésta turbiay a
veces contaminada con los desechos de Jas minas,

Cuando llcgamos no habfa en 1a poblacién alumbrado cléctrico.
Ningin vehicule como no scan carres de dos ruedas para recoger la
tasura. El pueblo lenfa tres plazas, Una, la mas antigua (llamada
de Guadalupe) enfrente de 1a Parroquia. Otra pequefa en la primera
mina de $an Juan. Esla con una vicja fuente y la primera calle
tipica de un mineral: una pulquerfa, una cantina, un empeho, clc.
La tcrecra plaza, la mayor, era et verdadero centro comercial. Muy
amplia, plana pero rodeada de calles muy inclinadas, Allf estaban
las Onicas casas de dos pisos, comercios importantes, un tnico
hotel, ctc. A esta plaza desembocaban cinco calles: La de laCruz

e
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Verde, lade San Juan, la de 1a Luz del Dia, 1a de 12 Hacienda Vieja
y la de ]a Parroquia, a donde habia ctro pequefio hotel y un buen
colcgio de monjas, La plaza mayor por muchos afios no ostentaba
ningtn 4rbol ni jardfn algunc.

En Ia calle de la Cruz Verde, muy cmpinada, estaban los mejores
comercios, d¢ propictarios americanos (Casa Wilson) y de chinos
(La casa de Juan Wua). Un buen club y billares y un mal hotel.
Al fondo de esta calle, cn su parte mis clevada, se construyd la
estacién del ferrocarril. Este ferrocarril cra la dnica comunicaciéa
facil con cl resto de] Estado. Sus locomotoras de enome y ancha
chimenea, p y muy pol , tenfan sus cuarigles y talleres
en cf ccmo del Retaje. El ferrocarril era propiedad de las compaiias
mioeras, Sus vagones muy grandes ¥ mis bellos que los
nacionalcs. Conectaba este ferrocarril con €] ferrocarril nacional que
va a Morelia.

Casi a 1a orilla ponicnic de 1a poblacién se levantaba e} Palacio
Municipal, Goica bucna arquitectura. Construido en madera al
cstilo “bungallow” de cualquicr casa del oesle americano. En ¢l cje
principal ostentaba un pérlico con gran cscalinata y un gran
frontidin cn su ftico. Este buen edificio se incendid el ano de 1905 y
fue sustitufdo cn 1909 por otro de cal y canto con manzard y dos
torreconcs.  Su imagen malfsima cra de un estilo Porfiriano
pésimamcente proyectado por un ingeniero Gorbea, compadre del
schor Presidente Municipal don Bemmardino Ramirez, veterano de
las reveluciones Lerdistas. Pero a pesar de todo, cra de buen
material, a prucha de incendios.

En esic palacio ocupaba Iz oficina dec mi padre ¢ ala poniente.
Muy cerca de este cdificio las compagifas mineras levanigron una
casila para ¢l Jucz de Letras. A un lado de ésta, también
consiruycron una casa de mayor tamafio quc obscquiaron a mi
padre. Eran ambas casas de madera con techos de ldmina, ventanas
de cortina o clevador. Tenfa un périico con dos columnas y una
cscalinata. Como cstaba pintada de color rojo y blanco lc
llamamos ia "Casa Colorada™. Flanqueadn por dos espacios
abiertos, uno conducfa a I cocing y ¢l otro mi padre lo transformé
en un buca jard(n.

Su partido era de dos crujias longitudinales a cada lado de un largo
pasiflo angosto que servia de distribuidor & todas las habilaciones.
La crujfa ponienie estaba ocupada por Ta sala, una recimara ¥ una
terraza. La crujfa oriente lo estaba por la recimara principal, de
proporciones medianas y la recdmara mayor. El extremo sur
ostentaba el comedor ¥ 1a cocina, Una de las recdmaras sc habilitd
como budo, pero no enfa instalacidn de agua ninguna, Allf mi
madre calentaba cl agua con una calentadera de lmina en forma de
gran cafclera que licnaba de carbdn y metfa cn la tina. Anles de
ocupar esta nueva casa habfamos habitado, como creo haber
narrado, una casona mis pucblerina, de muros de adobe y techo de
t¢jas de baro a la que denominamos "La casa de tejas”. A estacasa
llegué de escasos cuatro anos de edad y allf transcurrieron tres aflos
de mi nifcz, De alll arrancan mis primeros recuerdos.

Uno de estos rocuerdos es ¢l de mi abucla Magdalena que una fria y
triste tarde en que mis padres fucron a alguna visita, sc qued6 al
cuidnde de Lola mi hermana y de mf, jugando a la ™ tiendita “ante
una mesa cubicria de un paflo rojo y totalmente lena de mis
jugueles. Esa tarde sentf por primera vez una gran solcdad y una
graa tristeza.........

Alguna vez Ilegd a nuestro lado un paricale, tfo de mi padre,
Nlamado Wenceslao, de oficio sastre a quien mi padre instal6 en un
cuartito al fondo de us gran corredor, Allf realizaba su oficio.
Muy enfermo y4, después muri6 y aunque trataron de ocultar ¢l

triste suceso, trasccndid y fue mi primera dolorosa
expericncia......,

Esta casona conslaba de un pequefio vestfbulo, una sala, un
comedor, una cocina y dos recimaras. Su fachada principal daba
hacia la calle sur y la posterior & un amplio patin. Esta fachada
tcofz una larga galer{a o corredor que sc abria al norte y desde Ia
cual yo contemplaba un inmenso lano drido que terminaba en la
estacion del ferrocarril nacional de Acdmbaro y los muy lejanos
montes de Querélaro y Guanajuato.

Mis cercano, hacia el oriente, vela extasiado el cerro de San
Nicol4s con una hermosa arboleda que yo crefa serfe otra alameda
como Ia que recordaba nostdlgico haber conocido en Toluca y a
donde s6lo quedaba el recuerdo de mis careras detrds del aro, cuando
mi madre y mi abuelita nos llevaban a mi hermana Lolay a mf de
pasco,

La gran recdmara recibfa luz del norte ¥ en clla dormia
apaciblemente mi pequeda hermanita Esther recién nacida, micatras
yo le espantaba las moscas por mandatn de mi madre que entretanto
lavaba la ropa cn ¢l citado corredor. Esas son las mds lejanas
memorias a los cinco afios de mi cdad.

En 1907 acudf por primera vez a la escucla, Fue la escuela
Parroquial que fund6 el Sr. Cura Pefialoza, persona muy querida en
¢l pucblo. Entré a parvulilos como sc Je [lamaba entoncces, siendo
mi primer maestro Don Roberto Robles, de muy grata
MO A e reeens

Elafic de 1908 ocupamaos la nucva casa que las compailfas mineras
construycron para mi papi. Esta casa, de mayorcs proporciones
como icngo dicko ya. Los recucrdos ligados a nuestro nucvo
domicilio paso a referirlos mds o menos cronolégicamente
ordenados.

En esc afio asistia yo al colegio oficial para cursar el segundo afo
de primaria. He dicho algo de la llcgada de Juanita Bamueta prima
de mi paps. Su csposo Emilio y sus hijos Adcling, Luz, Aristeo
¥ Anita, ocuperon una vivienda cercana.  Arisico, primo mio,
asistid tamtién a la misma escuela oficial. Esta escuela se
encontraba al final de umu culle que después seria 1o cametera a
Toluca, Al fondo, al norte de esta calle se Jevantaba un verdadero
Cottage inglés, a donde se alojaban los altos direclivos, gerentes
de las minas. Le Namabamos la Casa Blanca. Rodeada de
hermosas jardines, Gnicos cultivados en E] Oro.

Como las ¢scuelas oficiales estaban muy cerconas a este casona,
nosoros los muchachos, nifios y nidas, nos colibamoy a
hurtadillas para atravesar ¢s0s hermosos jardines acoflando asf 1a
distancia a nuestras casas, Los numcrosos gansos alll exisicnles
nos perseguian como perros bravos, pemo Jogribamos burlarios 3
despecho de los mismos jardineros. Atravesibamos de inmedialo
un puente de madera y llegdbamos a otra cason? len bella como la
anterior Que conaciamos come la Ruleta.

Un dfa vimos a un llachiquero que extrafa de algunos magucyes el
ageamiel por medio de un acocote. Como hacla mucha cilor le
pedimas nos dicra a beber con aquel inslrumento indigena cuya
boca obstrufa con un dedo. Para que ¢l liquido no se derramara
introducia su dedo negro de mugre en guestras bocas, En un
momento nos dimos cucnta de que le hablamos lavado la mugre
con nucstyos labjos y horrorizados cchamos a comrer,

Un dfa nos llevaron a pascar a los exicnsos llanos de Tultenango.
El so} era intenso y cuando Hegué a mi casa con una sed cspantosa
y bakado de sudor, antes de saludar a mi madre corrf a la destiladera



272

y empiné un jarro de agua helada, Eran las doce dei dfa. Durante
la comida comencé a sentirme con fiebre. Llamaron al Dr. Benitez
¥ diagnosticé una pulmonfa doble. En nuestros dfas, en pocas
horas o dfas los antibi6ticos me hubieran aliviedo. En aquellos
tiempos pasé més dz un mcs en cama catre la vida y la muerte. La
sabiduria del Dr. Benficz venci6 a ta cafermedad. Pero para tomar
1as medicinas era condicion incvitable que Juanita Barrueta fuese a
conlarme cuenlos. Esos cuentos eran precisaments los del gran
Christian Andersen que toda mi vida me han proporcionedo las
horas de [ectura mis encantadoras,

El afio de 1917 la Revolucifn acabd con ! pucblo de El Oro. La
gente emigrd, las minas dejaron de trabajar y la miserin s
cnschiored de aquel riquisimo lugar que all por 1908, fuera ¢l mis
importante productor de oro y plata en América, stperando scgén
decfan, al mismo Klondike de Alaska.......

A pesar de la riqueza de El Cro, nunca se fundd oficialmente una
escucla decente. Al grado que un peluquero de apellido Santoyo,
fundé en ¢l palio de la pulqueria una aula en 1a cual asisy al final
del segunda afo. Es realmente muy lamentable que er ¢! mincral
de El Oro que tanto dinero produjo, no sc pensd jamds en fundar
una escuela oficial digna de su riqueza.

En esa puiquerfa se levanid wn cuarto redondo que servirfa de sula y
los alumnos pasibamos entre borrachos y por debajo del mostrador
para licgar hasta nucstra aula. Hasta cl profesor, un Sr. Gargollo,
legaba ya bico bebido desde lempreno. Naturalmente go durd
mucho cn clla. Recuerdo que en esa escucla conocf a dos futuros
buenos amigos mfos. El después abogado notable, procurador de
Justicia y gobemador interinoe del Estado, José Ma. Gutiérrez y &
- un buen amigo Miguel Gdmez......... .

Su placita ceniral cra un simpélico jardincito, con grandes &rboles
y muchas flores. El clima de Temascalcingo cs templado y mas
bien caluroso, José Marfa y Antonio s¢ esmeraban por hacerme la
vida sgradable, desde temprano iban por mf a 1a case. Salfamos del
pueblo hacia el campo. Scmbradfos de malz, cebada, cie. Muchos
peones del campo empinados en [os zurcos, las sementeras o detrés
de Jos primitivos arados tirados por bueycs. Campos regados con
el agua clara de la presa o toma de agus como [a llamaben, Para
mis esombrados ojos aquello eéra un parafso, Jamés habfa tenido
nocién ninguna de fas sicmbras y de las cosechas,

Un ¢lelo Intensamente azul, montanas cublertas de
drboles y cruzadas por rlachuelos affuentes del gran
Rio Lerma que bordea la poblaclén. Vida bucélica,
pastorf), lena de encanto. All recibli mi primer
contacto con Ia naturaleza y seguramente allf nacié
mi sdmiracién y samor por el palsaje.

Otros dlas me llevaban los muchachos Ruiz al Colegio Principal,
un seminario ya famoso. De €1 habfan salido por siglos grandes
valores del sacerdocio. Recuerdo los padres Ruiz, uno de cllos gran
arzobispo, Los padresde apellido Chapano, Vicente y Felipe, El
primero, parroco por afios de E1 Oro y ¢l segundo de lucnga barba,
era un venerado sacerdote de altfsima calidad y verdadera santidad.
Adcmis conocf a un buen rector.

La vida del pucblo giraba alrededor dc la iglesia y conventos,
Armuitectnicamente sélo valia ¢l templo con una imagen del siglo
XVL Esta iglesia desaparcceria res aflos después por el terrible
teremoto de $911, Cuando ¢] tiempo ere Huvioso jugibamos en el
comedor de nuestra casa con soldaditos de plomo o trenecilos que
habfa trufdo conmigo. Alguna vez me llevaron a las alfarerfas o 2
las tallas en madera, donde exist{an verdaderas pequefias esculturas
de un buen artista lugareo. Muchas mafanas después de nucstro

batfio, salfamos con mi madre y hermanos a pasear a a campifia y
volvlamos mis tarde a tomar un gran desayuno.

Esos dlas fueron de auténtica paz y felicidad para nosotros, Pero
lleg6 ¢l momento de volver al mincral. Vinicron con nosotros los
hermanos Ruiz acompafiades de su Rector y alguna ocasisn
bajamos al fondo de las minaz de Esperanza o del Retaje, Qué
Icjanos cstdn ya £sos mis mejores afios de mi nificz. Al finalizar ¢l
zho de 1998 mi pap4 determiné construir su propia casa. En
realidad comenzé a levantar dos casas casi ca cl cxtremo de fa
poblacién muy cerca de las dos bamancas que s¢ atravesaban pam ir
al Pucblo Nuevo,

Mi padre mismo se deleitaba haciendo sus proyectos. Una la
ocupamos breves afios. Teafa dos niveles y su extremo noric ya
estaba en pleno declive...... .

El menor de los hermanos fué mi gran compaficro de juegos.
Marcos. Con €l aprendf a construir carritos con ruedas que nos
regalaban cn las minas. Me ensefid a fabricar también resorteras.

En csa casa nueva vivimos las fiestas del Primer Centenario de la
Independencia. Era el dltimo afo de Ja presidencia del General Don
Porfirio Dfaz. Era el Presidenic Municipal o jefe politico un
veterano de las Guerras Lerdistas, ¢] coronel Bemandino Ramirez,
padre de dos buenos amigos mfos, Méximo y Jesds. Hasta Ei Oro
Liegaban ya los ccos de la nacicnte revolucién de Madero.

En la misma casa pasamos el lerrible sismo de 1911 que destruyd
los templos de Acambay y el del inolvidable pucblo de
Temascalcingo. En cl lemplo de Acambay cayeron los muros de
la nave aplastando a los fieles que asistian a la misa de Jas sicte de
la mufiana.

Como hacfa mucho o en El Cro, dormfa yo al lado de mi papd.
A las sicte scnlimos que nuestra cama se deslizaba casi un melro &
cada lade y ¢l foco s¢ balanceaba como un incensario. Fué
espantoso, Este sismo coincidid con la cntrada triunfante de
Madcro a 1a capital y el vulgo citlpaba a Madero de la hecatombe.
El Sr. gencral Diaz habfa salido ya expulsado del pafs,
cmbarcdindose en ¢l barco Ipiranga rumbo al puerto de El Havre.

Olvidaba referir un acontecimiento que nos sorprendid al final de
las fiestas famosas del Ceatenaric. Para esa celebracién, casi todos
los pofses del mundo enviaron embajadores, pues el sefor
Presidente Diaz gozaba de fama v admiracién mundial. El Imperio
dc le China envié un mandarfn,

La colonia china de E! Oro era numerosa y muy rica y solicitaron
al embajador que visilase csta p&blacidn. Pere El Oro carecfade
hoteles o residencias a la altura de su rango. Mi pap4 tenla grandes
amigos chinos: E! SrJuan Wa y Carlos Li. Estos schores, ricos
comerciantes, le suplicaron alojase al mandarin en nuestra casa,
Llcgé aquel embajador. No hablaba ni "i" de casiellano pero lo
scompzafié siempre Carlitos Li. Mis padres se esmeraron en
hacerles la estancia grata y nosotros los velamos con los ojos
abicrios, A sefias nos hacfamos entendcr.

Al fin volvicron a su pafs. Meses después llegé B nuestra casa una
grande caja llena de frulas chinas raras, juguetes de madera, marfil y
papel, sbanicos, sedes, ecic, Pagaba con gratitud nuestro hospedaje.
Atn recucrdo su extrafio atucndo: larga bata de scda de muchos
colores, calzado con la punta vuclta hacia arriba, bonete negro con
larga pluma de pavo real y permanente abanico en Ja mano, Desde
luego, larga coleta.



Por aquellos dfas fue fundada una buena escuela por la iglesia
protestante, Era una casa con aleros de icja, pero bien construfda.
En una casa vecina sc adapté un tapance. Tote], dos sulas. El
dircctor fue Don Sixto Avila y otro buca macstro era el sefor don
Carlos Mart{nez, alumno del Instituto de Guanajuato. Allf me
mand6 mi pap§ a estudiar mi tercero y cuarto aflos primaries. Mis
compaficros fucron: Carlitos Mcléndez, Miguel Gémez, Paul
(norteamericano) y también mi primo Arisico Barrueta. Habfa
mujeres también, las hermanas Ana Luisa Cisncros, Marfa Luisa
Ocampo y su hermana. Afios después, famosas intcleciuales ¥
escritoras de leatro en Je capital, En ¢sa eseucla comencé a estudiar
inglés, Otro buen catedritico, Don José Luis Velasco también
Paslor protestante, a quicn recuerdo con verdadero carifio. Habla
plélicas religiosas, biblicas, pero yo no las escuchd.

Pars conmemorar las fieslas del Centenario ¢] maesiro Martfocz
escribio un drama patridtico que Litulé "Los Ignorados™, Los
sctores fuimos los alumnos de Ia escuela cuyo nombre era "Escucla
Melodista Benito Juirez”. En ese drama yo actué como “El
teniente Mcendiola”®, vestido ridiculamente con uniforme kaki,
cichucha y polainas de hule negro. El iema del drama era la guerra
de intervencién francesa, complctamente fuera de lugar en esa
conme moracién

Con este acontecimicnle me desped( de El Oro. No habfa escucla
#n ese lugar para continuar mis estudios de la primaria superior y
mi padre delerminé que mi hermana Lola y y6 deberfamos ir a
Toluca.

En aquel momento ya habitibamos la scgunda casa que mi padre
construyd contigua a la anterior. De esa casa guardo memoria de
las ficstas quc se realizaban con molivo del onomdistico de mi
papf. Eran organizadas por los amigos y cmpleados de su oficina.
Desde muy temprano habla gran movimiento cn ¢l hogar pues mi
madre comenzaba desde hora lemprana a preparar ¢l banqueie del
medic dfa. Hacia las dos de la tarde llegaban los mdsicos y las
cajss dc vinos. Algunes veces mi papd importd vinos fr.
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casa habitada por ¢t Sr. Francisco Herrers, su esposa Marianita, su
suegra también Marians y sus hijos Néstor, Francisco, Felfcitas,
Manucl y Eduarde. El 2lma sc nos encogié al ver esa casa vicja,
pequefia, fea ¥ obscura, .

Eran las cinco de la tarde y pronto las sombras de la noche
aumentaron nuestra tristeza, Ofamos risas en el patio ¥ vejamosx
caras de chicos que husmeaban y s¢ burlaban de nosotros, El Sr.
Herrers era ya un anciano. Era veterano de las guerras de la
Intervencitn Francesa, El Sr. Herrera era dircctor general de Rentas
del Estado y por lo tanto, jerdrquicamente ¢ra superior & mi padre,
quicn afios después ocuparfa a su vez ese puesto.

Desde la cocina, Gnico comedor, nos llamaba Marianita para cenar.
Una triste vela iluminaba 1a mesa. Después cila nos conducfa a
los hijos ¥ a mi hermana y a mf hasta puestro dormitorio, siempre
con |n dnica vela que portaba. Las tinicblas nos volvian a rodear.
Yo lloraba ¢n mi cama afiorande a mi madre, a mi padre ¥
hermanos ¥ la alegrfa y cspiendidez de nuestra vida ¢n El Oro. En
aquel hogar nucstra vida habfa sido feliz. Ahora nos scntfamos
muy desconsolados y tristes,

A la mafana siguicnte me llevé el hijo mayor Néstor a
inscribirme a la escucla primaria superior anexn a} famoso Instituto
Cicotffico y Litcrario "Porfirio Diaz". Mec habfa comprado una
gran cantidad de libros que pedfa mi nueva escucla. Eran lo menos
diez libros. Nunca habia tenido tantos.

Mi macstro eran don José Bernal, oriundo de Copullilan, amable
pero un tanto scrio y cnigmético, El director, don Manuel Navas,
El cnorme salén sula semi sombrio, s6lo recibfa la luz de la tarde
por ventanales muy altos, Habfa un gran patio semi clisico con
balaustradas. A las once de 1a maflana nos sacaron a recreo, Cada
momento mi tristeza crecfa, el recucrdo de mi madre y hermanos sc
presentaba continuamente a mi pensamicnie. Por fin me arrincont
en un &ngulo del gran patio y romp{ a llorar, Se acercaron dos

hachos: Alendgenes ¥ Alberto Garcla, me preguntaron la

que llcgaban en pequefias barricas desde Burdcos. Los chicos
€ramos encargados de embotellar y etiquetar las botellas con su
nombre. Por [a tarde comenzaba ci baile y llegaban més amigos.
La fiesta terminaba en la madregada,

Recucrdo adn Jos nombres de los grandes amigos de mi padre que
testimoniaben cada afio su afecto y su respeto. Eran entre otros:
Don Manuel Orntiz, Don Maurilio Cast a, el president
municipal, el jucz dc letras, Amulfo Viveros, Manuel Garrido,
Leopoldo Guadarrama, Luis Pons, Gumersinde Guadarrama,
Salvador Gordillo, Juan Gamboa, el seilor Aguado Escalona, ¢l
profesor Morales, José Téllez Vigueras, Emilic Barructa, Juan
Si4nchez, Dr. José del Toro, Dr. Gregorio Benliez, Dr. Ignacio
Mufioz, Lic. Eduardo Gardufio Soto, Carles Li, el gerente Hoyle,
el profcsor Lizaro Mufioz, clc. cic.

Fue sin duda ta més feliz época de 1a vida de mi papd, pero fué la
Gllirma,pues sunque en Toluca tuvo &pocas de cierta bonenza, eren
otros tiempos, mas dificiles, en plena revolucidn y con muchas
carencias. Pero en todas partes donde mi padre sc cstablec(a, era
objeio de gran respeto, de distinciones, de profundo y sincero
carifio. Para mf fuc la despedida de E1 Oro, el fin de mi juveniud,
de mi primera juventud, de las primeras ilusioncs y de una
auténtica felicidad.

Después comenzarfa mi peregrinar, mis primeras decepeiones, la
pérdida de mis padres y de mis hermanitas pequedias, Comer el pan
ajeno, padecer las carencias y sobre todo, ta pérdida del calor
matemal y §2 paz de un hogar. Tomamos mj hermana y yo ¢l tren
a Toluca y legamos a la casa N° 34 de ta calle de Pedro Ascencio,

causa de mi pena y consoldndome me invilaron a jugar. Fueron
para siempre mis pri y grandes amigos en Toluca.

Recuerdo que de toda la gran cantidad de libros que me compraron,
el que siempre gustaba de leer era la Historia Universal de
Seignobos. Fué en é1 cn quicn tuve por primera vez la visién del
mundo, de sus civilizaciones, del arte universal, Un enorme
pancrama de la cultura que por primera vez conocfa.

Como nuestra vida en la casa del Sr. Herrera no cra nada agradable
para mi hermana y yo, escribimos una carta & mi madre rogindole
qQue cuanlo antes vinicse A reunirse con nosotros. Al fin una tarde
fuimos a la estacidn del ferrocarril a esperaria. Llegd acompafiada
de mis hermanos Esther, de siete afios de edad y Roberto de cinco.
Magdalena venfa en brazos de una pilmama, con escasos dog ados.

Desde luego buscéd mi madre una casa y pronto la encontsd en la
calle de Constituyentes. Duramos poco en elia y pos cambiamos a
la casona que ¢n la avenida Villada habfamos ocupade cuando
fbamos camino de El Oro provenicntes de Lerma. Era una vicja
casa de dos pisos. Nosotros ocupamos la planta baja. S6lo tenfa
una gran reedmarn, un comedor y una cocing. En la planta alta
vivia In familia Legorreta, Un abogado, su esposa y sus hijos,
une de cllos, €l mayor serfa mas tarde un gran amigo y compaficro
mifo en la preparaloria, alcanzando ¢t cargo polftico de diputado.

Cambiamos una vez mis de domicilio, ocupando una ¢asa en la
calle de Allende. En esta casa viviamas cl afio dc 1911 cuando ¢l
famoso cometa Halley eparecié en cl firmamento.  Este fue un
extreordinario suceso cn la vida de nuestro plancla. Su nicleo erd
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una estrella mis luminosz que Veenus y su canda alcanzd a cubrir
mis de la mitad de! cielo de Toluca, El vulgo decfa que este cometa
habfa trafdo la revolucién y las guerras de Los Balcanes, preludiode
la primera guerra curopea. Mi madre gos levantaba a la media
noche o a 1a madrugada para obscrvarlo.

Hubo tremendos augurios. Sobroctodo en el mes de marzo 8 mayo
en que se decta que la ticrra stravesarfa su cauda y toda vida se
extinguirfa en nuettro planeta. Hacia el fin del afio se alejé
nuevamenic y ya casi era diffcil abservarlo. Estibamos tan
acostumbrados a su presencia en nucstro ciclo que nadie le hacfa
caso. Casualmente existe cn ¢l museo de Chapultepec us cuadro
del famoso pintor mexicant don José Marfa Velasco que alcanz6 a
copocerio,

La revolucién habfa triunfado y el nuevo gobierno Maderista
trasiadé a mi padre a Toluca con igual cargo oficial, Era
Gobemador del Estado un buen ciudadano toluquense, el Sr.
Medina Gardufio, industrial muy estimado. Mi padre volv(a pues, &
acompafiarnos.

En 1913 habfa yo terminado la primaria superior en la Escucla
Morelos con un magn{fico director y maestro, Don Luis Fiores, de
tan corlas proporciones quc era casi un enanito, pero de gran
caricter y talento. En aquelles dins se funds un Iastituto
Preparatorio titulado Instituto Rébsamen. Habfa sido establecido
por 14 alta sociedad de Toluca. Sociedad muy cerrada y exclusiva
para los hijos de los ricas. Y aunque yo no lo era, mi papd me
inscribid ca €,

Estaba ubicado en la cajle de Vicente Villada en una vieja casa
adaptada, Era ¢l director el Sr. ingenicro don Emilic Baz, a quien
mj padre habla sucedido en la Administracién de Rentas de Toluca.
El Sr. Baz era un hombre muy distinguido, allo, grueso, de pelo
cortado™ a la brush”, ya muy canoso, de anchas cspaldas,
encorvado, muy enérgico,

El cuerpo de macstros estuve integrado por 1a Sra. Sara Proda
viuda dc Baz, cuflada dec don Emilio, que cnschaba ¢l francés. Bella
y muy dislinguida, realmenie con clla aprendimos ese bello
idioma. La Srita. Carolina Romero era la maestra de espaiiol, Don
Manuel Navas sub-dirccior, don Gustavo Baz (ahora famoso
doctor), nos daba matemdticas y don Luis Villegas, recién legado
de Morelia, fungfa de prefecta y maestro de trabzjos manuales.
Cog ¢! hacfamos objetos de alambre. Era un artista de la pintura
al éleo. Mas tarde como diré, serfa mi primer pmfesar de pintura
al 6lcc. Antes del Sr. Villegas nunca habla tenido un verdadero
macsiro,

Ean el Instituto Rébsamen canocl nuevos compafieros, lodos como
dije, perlenecicntes a las familias mis rices de Toluca. Ellos
fueron los hermanos Henkel, Roberto, Eduardo y £l menor cuyo
pombre he olvidada. Sus padres fueron duefios del femmocarril de
Tenango-Toluca, del ferrocarril Teluca a San Juan de las Huertas,
cf Molino de Harinas La Unién, In fibrica de vidrio y la mayor
parte de las acciones de la Cervecerfa de Teluca,

Otros compaficros fueron: Danijel Cossfo Villegas, afios después
eminente soci¢logo en la Universidad de México, Jesds Barrera,
hijo del conocido fabricante de preparados de came, Lorenzo
Sinchez, eic. Este Colegio R€bsamen no durd mucho ticmpa,
Anics de un aho desaparecid.

Ea es¢ afio de 1913 obtuve una beca del Estado para ingresaren la
cscuela Nacional de Agriculture ¥ Velcrinaria de la Ciudad de
México, ubicada en Popolla. En realidad punca se me coasults.
Mi padre pensaba como todo mundo entonces, que en ¢l campa

estaba el futuro de México. Ya e! Iider del sur, Emiliano Zapata
habfa inscrilo en sus bandcras el lema *"Tierra y Libentag™.

Pero para ingresar 2 dicho plantel, cra obligado presentar un
examen de admisién de matemdticas, geografia, inglés y lengua

fonal y preei en un tal Instituto Rea que tenfa la
exclusiva, As{ pues, mi padre comisions a unt empleado de la
Administracién de Rentas, don José Téllez Vigueras, ademés uno
de sus amigos predilectos, honrado y muy servicial, para que me
llevase a México y me internara en dicho Instituto,

Guardo un pésimo recucrdo de ese colegio. Ocupaba una vicia casa
en la calle de Los Hétoes, cercana al Templo de San Fernandeo, El
dormitorio era un tapanco ruinoso, el comedor y [a cocina sucios y
Gnicos compenentes de 1o que lamaban Internado. Abundaban las
chinches, los moscos y toda clase de alimafias. 1.a enscfianza cra
encomendada a up solo profesor y como prefecto un joven grosero
y detestable,

El Sr. Téllez Vigueras me dej6 cno €1, sumido en 1a més profunda
tristeza. Cuando a la mafiana siguicnte se fue a despedir de mf, s¢
alarmé de mi aspeclo. La cara hinchada por los piquelcs, los ojos
rojos por el llanto. Peasd que estaba yo enfermo y se fo fué a
contar a mi inclvidable tutor, el Sr. don Manuel Gomez Garcfa,
primao de mi papd y oriundo también de Sultepec. Esie sefior comrid
averme, Yo no ten{a mis que trisleza y piqueles.

Al fin s¢ llegd La fecha del examen que tuvo lugar y4 en la Escuela
de Agricultura. Afortunadamente pasé con éxito la prucba y una
mafiana, Manuel me fue a inscribir. En la Dirccei6n habfa ya un
grupo de aspirantcs con quicnes cntablé conversacién. Uno de
ellos ere portedio. Particularmente me interes$ un joven de
dieciocho afios llamade Enrique A. Fierro, nacido en Guaymas,
Sonora, hijo de armadores de barcos pesqueros. Este muchacho
serfa mi mejor compahere, mayor que yo, fue en realidad mi
hermano y mi protector en aquella vida azarosa que coma diré, nos
esperaba cn ese lugar,

La Escucla dc Agricultura, (antecedente de Ja actual Chapingo), era
un establecimiento militarizado, Ocupaba el casco de una antigua
hacienda dc San Jacinto, Pero de la hacienda sélo quedaban una
huerta ¥ unos garitones. Un anexo de la cepilla de Santa Merced de
las Huertas en la cual s¢ instald la enfermerfa,

El régimen en la escucla era militar y muy rigido, Yo cra cl
soldado 102, 3a, Compafifa, 4* Pelotén. Nuestro uniforme del
diario era de kaki, la gorra también. El uniforme de gala cra negro.
Levita y pantaldn, con franjas azules. La gorma de gala era de pafio
y terciopelo.

Hacfamos guardias.Cada mes en 108 terrenos de la haciendao en el

dormilorio "imaginaria”.Ese dfa de guardia dormfsmos en la

“prevencién”, sobre tablas de dura madera, con nucstros unifarmes
pucstos y las fornituras (cormeas, cinturdn y tall para el marrazo o

bayoncta) Nuestras armas eran primero fusiles mausser alemances y
después, miusser japoneses. De vez en cuando hacfamos

simulacros de guerra, cn las fiestas patrias desfit4bamos por las
calles de México en uniforme de gala. Habfa res companfas. Yo

como digo, pertencefa & la lercern.

Materias de |a carrera eran tedricas {mateméticas, ffsica, lengua
naclonal, ctc. Nocioncs de zootecnia, pricticas de horlicullura y
agricultura). La hacienda cra inmensa, con establos, gallincros y
cabalicrizas. Las aves cran finfsimas: Wyandotte, Leghorn,
Bantam, japonesas, conchinchinas, criollas. Los caballos eran
andaluces, drobes, ingleses y criollos. El ganado bovina lo
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formaban loros sementales suizos, Jersey, holandeses, Vacas y
cammeros. Sembribamos y cosechébamos, La comida era abupdante
y muy sana. En el refectorio, las mesas de los alumnos eran
dobles y en las cabeceras sc sentaban un tenicote @ un soldado de
primera, un sargenta o un csba,

Todo sc regla por toques de corneta. Desde 1a madrugada { cinco de
|2 mafana en verano y scis cn invicrno) sc nos despertaba por un
wque de diana, muy bello por cierto. Se Locaba reunién a las siete
u ocho, pasdbamos lista, se nos lefa Ja Orden del Dia, {guardias,
servicios, €tc.) y sc tocaba a desayuno. Igual cosa al mediodfa y
por 1a poche. A las ocho comenzaban las clases. Todo cn orden de
formaci6n. Llamada a clases y llamada al salir de clases. A las
diez de la noche s tocaba silencio y todo mundo, menos los de
servicio de guardia, s¢ iban a dormir,

Recuerdo a algunos de mis compaticros de pelotén: Ensique A,
Fierro, Enrique Reyna, Cota, Villarreal,"El Grillo”, Barranco, cf
Jefe Maraboto, ¢l Jefe de 1a Compaiila, ¢] tenicnte Lartundo, ete,
Algunos externos como Alberto Leduc, Elorente, etc.

Habfa dos dircctores, uno civil de apellido Figueroa y uno militar,
de nombre José Manterola que ostentaba ¢l grado de Coroncl en ¢l
cjército, Magnifica banda de guerra cuyo jefe cra cl sargento Vargas
¥ Angel Mantoya.

Entretanto 1a revolucion incendiaba todo ¢l norte dcl pals. El
gobiemo de Victoriapo Huerta se bamboleaba, Eren dfas agilados,
inseguros. Habfa un clima de ierror en 1a capital,

Una tarde estibamios en clase de matemilicas, cuzndo sonb el clarin
con logue que nunce habfamos conocide. Era ¢l Nlamado de
"generala” que sélo se escucha en una gran emergencia, Un grave
peligro. El maestro nos hizo salir precipitadamente. Corrimos al
Armero para tomar auestros fusiles y formados en la calzada
central, ofmos la orden superior. Estaba ya allf el general Ignacio
Bravo, que tenfa fama de un verdadero sanguinario. Dijo: Se acala

de sublevar el 21 Batalldn de Caballer(a en Tacuba y ustedes, como
soldador que son, pues hon jurado bandera, tienen la obligacidn de
salir a combalirlos”. Luego echd mano de los alumnos que habfan
entrado de guardia esc dia.

Afortunadamente a mf no me tocd cntonges. Al poco tiempo
vimos llegar a los compaficros conducicndo alados a media docena
de soldados de linea cn completo estado de ebricdad. Se les propind
una tanda de golpes con las fumnituras hasta bafarlos en sangre.
Fueron encemrados ca ¢l calabozo. Minutos después llegaron
desaforados un ienicnte ¥ uo sargento que siendo jefes habfan
abandonado su cuaricl. Inmediatamente fucron aprehendidos y
Brava ordend fucsen fusilados sin formacidn alguna de causa,
Llcgé un pelotén de soldados de linea, condujeron a los infelices &l
parcddn en que ejercitdbameos el tiro al blanco.

No sc ks di6 licmpo de nada. El teniente obsequié su caballo aun

Yo legué a 1a casa de mi tutor Manuel Gémez. El general
Justiniano me recriming considerando que yo era asf ua descrior, lo
cual podfa traerme consecucncias. Sin embargo, yo no regresé csa
noche a la escuela sino hasta el d{a siguicnte. Comenzé la
desintegracién del planiel. No hubo mix clases y pasibamos los
dfas sin hacer nada,

Una noche, salimos del comedor como a Ias nueve y oimos golpes
en la 1eja de entrada (la Prevencién no existfa mis), Oimos
blasfemias, Eran tres soldados revolucionarios a caballo, La
Revalucitn legaba a la capital. Velvimos a hufr, Llevando unas
pocas pericnencias en 1as fundas de las almohadas, Me presenté a
mi tutor pldiendo hospedaje,

Sin embargo, o 1a maflana siguiente tomné ¢l tranvia y ya vestido dz
paisano me asomé a la escuela. Lo que vi fué espantoso. En los
campos de base-ball cantidad de mujeres y soldados habian hecho
fogatas, Se estaban comicndo nuestras hermosas y finfsimas aves
de corral, Habfan cruzado sus ycguas con nuesiros caballos pura
sangre. Las reses hablan sido devoradas. Todo un ejéreito degente
desarrapada, sucia, ficnaba clplantel. Regresé desconsolado y me
insta}é definitivamente en la casa de la familia Gémez esperando
que hubitse modo de regresar a mi hogar cn Toluca, En estos dfas
un acontecimiento extraordinario en mi vida se iba a realizar.

Después de los combates de El Ebano, Celaya, etc., a donde el
Ejército Federal fue aniquitado, Jas fucrzas revolucionarias llegaron
a Teoloyucan y se dispusicron a entryr triunfanies a in Ciudad de
México.

Muchas veces conlemplé atravesar 1as calles s camiones con cajas
de armas y parque nuevecitas para scr cniregadas al cjtreito
Villista. Victoriano habfa hufdo con semanas de anticipacidn hacia
los Estados Unidos. Yo andaba vagando por las calles de la capital
cuando supe que csa mafana harfan su entrada trivnfol las fuerzas
Carrancistas, Villistas y Zapatistas, por primera y dllima vez
unidas.

Me Instalé en la esquinm de Plateros y San Juan de
Letrdn por dende tendrinn forzosamente gue desfilar,
La gente me acorralé y no pude moverme en ¢l
transcurso del dia. Contemplé a mi sabor el
especticulo mas grandiose quizd de mi vida.

El primer jefe Don Venustiano Carranza vestido con un traje de
corte militar pero sin insignias, sombrero tejano.  Noble figura,
Tras dc él cn briosos cabalios sus generales, entre los que distingui
a Lucio Blanco, Francisco Murgulfa, Agustin Mills, Coss,
Maytorcna, Alvaro Obreg6n, Villarmeal, Pablo Gonzalez, (Obregén
y Gonzslez sc consideraban como los inmediatos en imponancia),
Benjamin Hill, Eduardo Hay, Don Jesds Carronza, sus hijos, elc.,
clc.

prefecto de apellido Lartundo, as{ como su cartera para quc sc la
cntregase 3 su madre. El sargento apenas se podia soslener en pie,
materiafmente deshecho, Elicnienie quiso hablar, pero Jas balas lo
acallaron.

Nucstras compaffas fucron obligadas a p iar el fusil

con vista a Ja derecha, Despucs deslilamos ante los cadéveres que
mostraban haber side mucrtos con balas cxpansivas. A las ocho de
1a noche 1odo habia terminado. Consumibase asf otro crimen del
“chacal* Vicloriano Huerta. Una vez que rompimos filas, 1a mayor
parie de los elumnos abandonamos 1a escucla, huyendo por ¢l Rio
Consulado y Santa Marfa hacia México.

Después venfa Francisco Villacon vn ridfculo uniforme de general
fcderal con un kepf que no le ¢atraba cn su cobezota. Magnificos
cabalios, Sus jefes subaiternos, cntre los que destacaba el gran
militar ex-fcderal y magnifico artillero Doa Felipe Angeles, su
segundo, Gustavo Durtn Gonzilez, heroicos vencedores de los
federales en Zecatecas, y por Gllime, los asquercsos zapalistas,
indios puros, de calzdn blanco y camisa, con sus canznas cruzadas
en el pecho, su carabing 30-30 y su enorme sombrero de paima
lleno de estampas religiosas. Guarachudos y sucios, Caballos
Macos.

Al frente de los Zapatistas, Emiliano Zapata y Eufemio Zapats,
montados cn briosos caballos y vestidos de charros. Emiliano con
traje gris, sombrero de peluche gris con toquilla y botonadura de
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plata. Su hermano Eufemio Zapata en igual atuenda, pero de traje
negro con sombrero ncgro y botonadura dorada. Lo que mis me
admiré fue la magnifica artillerfa Villista ¥ los indios Yaquis
marchando al compés de un pandera y con flechas y arcos como
armametito, Varios civiles desfilaban como cl gran {il6sofo José
Vasconcelos, el ide6logo de la Revolucitn, Luis Cabrera, ctc.

Se dirigid el cortejo hacia el Zécalo y ¢l Palacio Nacional, en
donde se hicieron retratar Zapata, Villa, Vasconcelos,entomo ala
silla presidencial. {C6mo si sentarse en clla significara cl ideal, la
mela de sus luchas! Todos aparentemente hermanados y juntos
saboreando las micles del triunfo. Ocuparon cuarteles, invadieron
restauranies & donde comfan sin pagar unp solo centavo, Pero en
una serpana todos eslaban peleados. Todos eran enemigos entre s,
S6lo la figura noble, austera, venerable de don Venustiano
Carranza y de Don Felipe Angeles destacaban entre la chusma. La
Revolucién habla triunfade.

Este maravilloso espectficulo quedard grabade en ml
memorla para toda la vida.

Empczaron los atracos, las violacjones, los asaltos, 1a violencia y
la ambicidn, Los palacetes porfirianos del Pasco de la Reforma, las
mansiones de Limantour, Braniff, etc. fusron asaltadas. Pocas
scmanas después todos s¢ hablfan distanciado,

Francisco Vills nunca abandonaba sus trenes estacionados en la
Estacién de Tacuba. Una tarde acompabhé a cualro compaficros de
Agricultura, a conocer # ¢s¢ famosa guerrillero & quien en verdad sc
debid ta derrola final del Ejército Federal. Llcgamos hasta unos
cuantos pasos de €1, Estaba scntado en ¢l estribo de su camo
particular, con fina camisa, un zarakoff en la cabezota, anchisimas
cspaldes, chaparrcras muy altas, un par de pistolas en el cinto.
Imponenie, de aspecto feroz, mirada desconfisda. Yo
verdaderamenle uve micdo de acercarme & menos de diez metros de
&L

Emiliano Zopata tampoco sc alcjaba mucha de la Estacidn de San
Lazaro; hospedado cn un hotelucho de quinta clase sobre 14 calle de
Moncda.

S6lo Carranza, con dignidad, s¢ cstablecid en ¢l centro de la
Capital.Se nombré Presidente provisional a Eulalio Gulitmez, pero
nadie lo respctaba. Pronto fue sustitufdo por otros dos mis
deccnics: Roque Gonzilez Garza y Lagos Chizaro.

Poca después, buscando la unificacidn se cslablecid la famosa
Convencidn de Aguascalientes.  Allf 1as scsiones fucron
tormentosas, escandalosas.  Se cruzaban insultos personales, s¢
sacaban las pisiolas,

En un incidente notable, Soto y Gama, un revolucionario culto,
valiente de izquicrda extrema, insultd a la Bandera Nacional.
Muchos desenfundaron su revélver y lc apuntaren, pero nadic
dispars. Como reparacién todos firmaron en otra Bandera Tricolor.
Joya histSrica con las firmas de todos los grandes personajes.

Carranza dignamente sc abstuvo de asistir siempre. Pero Villa,
Zapala y sus gencrales realizaron escandalosas sesiones discutiendo
ios problemas de la Nacidn, poniendo €nfasis en la ticrra. Pero en
realidad 1o que en ellos brillaba era la ambici6n por ¢l poder.

Al fin se disolvié, los Villistas se fucron al norte, los Zapatistas
al sur. 56lo Carranza s¢ mantuvo firme en el centro. La lucha
comenzd de nuevo. Villa asaltd Colombus, incendié, mats, robd y
huyd. Los Estados Unidos enviaron, con la anucncia de¢ Carranza,
1a famosa expedicién punitiva al mando de Pershing, que después

mandarfa las tropas americenas en Europa. Pero fue vergonzasa su
indti] teptativa.Villa Io observaba desdc las montafias de
Chihuahua escondido en una cueva. Pero estaba ya desprestigiado.

En csa época, 1915, hatia yo vuelto a Toluca, Esta civdad estaba
ocupada por los Zapatistas, Yo rcingresé al Institulo Cientifico y
Literario & continuar mis estudios preparatorios. Gobernaba el
Estado ¢! doctor Gustavo Baz que habfa sido mi maestro en el
Instiuto Rébsamen en 1913, La hisioria de su incorporaci6n a las
tropas revolucionarias la escuché de sus propios labios, Hélaaqul.

Al ser asesinado e) Presidente Madero, €l 22 de febrero de 1913,
Baz era estudiante del primer afio de Medicinz. Baz como muchos
estudiantes de 1a Universidad, celebraban sesiones revolucionanias
en contra det Gabierno del chacal Huerta. Un domingo, Baz, muy
bien vestido, se eocaminaba al centro de la ciudad, cuando sc
encontrd con un compaficro quicn le informd que estaban ya
fichados por el gobierno ¥ serfan apresados y scguramente muertos.
Y ledijo. “Escapa lo anves posible”.

Baz tomo el tranvia de Xochimilco, al llegar a ese lugar compré un
poco de quinina, bicarbonato, ricino, ete., y a pie se intemé en el
Ajusco. En Topilejo se cncontraban las avanzedas zapalistas a Jas
cuales se propuso Incorporarse, De momento fue hecho prisiogero
suponiéndolo un cspfa. Se identificd declardndose revolucionario y
ademds, médico.

Casualmente estaba muy enferma una hije de Genoveve de [a O,
Este le pidié a Baz que la curnse ¥ Baz sin muchos conocimicntos
atn y juzgando que |2 enferma podfa estar palddica o con amibas,
le administré los medicamentos dnicos que llevaba. La chica sand
v Baz fue nombrado médico del ¢jército Zapatista, Se habia
talvado y comenzd su camrera cn la Revolucion, con el grado de
Coronel.

Un dfa s¢ fuc a la ciudad de Toluca ya ocupada como digo, por los
Zapatistas, Tomé ¢l tren y af legar a 1a estacidn escuchd vivas y
coheies. Ajeno a lo que passba, se bajé de incognito y a pie se
encamind al centro de la ciudad. Al llegar a los portales saludd &
un amigo que le dijo; -;Cémo, Gustavo! ;No te diste cuenta de
que te fueron a recibir con muisica y cohetes? Eres el Gobernador
del Estado. Asf inici6 su notable carrera politica, Fue un
mugnffico gobemante. Mantuvo araya a los bandidos, reestablecid
¢l orden. Fuc una providencia para el Estado.

En 1915 y 19]6 estudié el segundo y el tercer afto preparatorio.

A pesar de Baz, se sucedian hechos lamenlabics. Una mufiana, un
nifio pobre voceaba 1a Prensa que llegaba tardiamente a Toluca.
Etd prensa del bando contrerio ¥ ¢l nific no lo sabfa. Es mis, el
nifio aquel seguramente ni sabia lecr. Era jefe de 1a guamici6n de la
Plaza un auténtico bandido, ¢l feroz Inocencio Quintanilla
(Quintanfas sc llamaba a sf mismo). Este bandido sc di6 cuenta de
que aquella criatura voceaba la prensa contraria. Lo cogié por cl
cuello, lo arrastrd hacia la pared préxima y le formé Cuadro para
fusilarlo. El pobrecito sc arrasiraba por ¢l sucio llorando y
suplicando,

Aforntunadamente ¢l scfior Baz se cncontraba en ¢l Palacio
Muaicipal cercana y con la pistola en [n mano cormié hacia
Quintanilla, y arriesgando su vida, le pusa el revélver en la sien y
1e dijo;-";Retira la tropa o te mueres!” . Quintanilla obedecid pero ¢l
niflo murié del remendo susio,

Los indios zapatistas sc pasaban ¢l dfa tirados en los portales.
Siempre con su carabina 30 30 a su {ado. Comiendo o que las
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vicjas chimolcras les vendfan y j ay de aquel que los rozaba siquiera
! Era hombre muerto.

Asf las cosas, una tarde asistf al salir del Instituto a la casa de un
compalicro ¥ gran amigo, Alejandro Irigoycn, en las calles de
Aldama. Allf tomibamos café, escuchibamos un piano que tocaba
una de sus hermanas y hacfen o lefan versos algunos. Esto duraba
de seis de 1a tarde & nueve de la noche.

Pero una tarde s¢ me fué cl sante al ciclo, Mc dicron Jas dicz de 12
noche. Vivia cntonces en Ja calle de Constituyentes, cerca de la
preparatoria. Sall volando ¢ inadvertidamente pasé enfrente de la
puerta del llamado Cuartel del 35 Batallén. La noche cstaba oscura,
pues la tuz pdblica no caisfa. De pronto oigo un estentdreo grito
JQuidn vive? Mt cché aiemblar, Salid un indiano cochino ¥ con
gran sombrero. Era el jefe. Me echd una ldmpara sordaalacaray
me dijo: JQuién eres y u dénde vas?

Temblando le contestd;  Soy intemo del Instituto ¥ tne voy 2
dormir, -Pues ldrgale- y me alcanzé un puntapié, Sal{ corricndo y
no volvi por ese lugar en mucho ticrpo.

Otro sucedido cs éste: En {a capital 1a gente morfa de hambre. El
compaiiero anquitecto Jorge Dominguez me refiri6 que su mami lo
mandé muchas ocasiones a cortar verdolagas silvestres de In
banqueta para comer.

Un dfa un joven periodista se fué a Toluca a pie para cotner. Se
presentd at cuartel general de Quintanilla ofreciendo sus scrvicios,
ya que sabla leer y escribir. El segundo de Quinlanilla era una
mujcr, tan bandida como €], Le decfan "La Corunela”. Coincidia
con esto 1a partida de Quintanilla a E] Oro para combatir al general
Elizonde. Queds "La Coroncela™ al frente de as uopas de Toluca,
Los jefes celebraron su nombramicnto con un banguete en el hotel
San Carlos. E Invitaron al periodista. "La Coronels” coquetes con
€} todo cf licmpo,

No (alt6 quicn se lo contara a Quintanilla a su regreso, El general
se enfurecié. Cogid al joven del brazo y lo invitd a tomar unas
copas &l bar. Y dicen que le solté cstas palabras: “Conque
Jovencito me estds birlando a mi novia? Esto lo vamar a
arreglar.” Sac6 la pistola, la amarntillé y mandé apagar la luz.
*“Vamos a jugar a la ruleta rusa” y acto continuo comenzd a hacer
girar ¢l revélver sobre la mesa hasta que se disparé. Cuando
encendicron la fuz ¢l periodista ya no estaba. A gatas se habfa
escapado y seguramente no paré sino hasta México.

Una tarde como a las tres, los Carrancistas de Elizondo meltieron
una locomotora de via angosta por la via de los tranvias de
mulilas, desde 1a estacién del ferrocamil hasta el Jardin de los
Martires, disparando a dicstra y siniestra con amctralladora.
Atacaron ¢! Palacio de Gobieme en cl cual sc encontraba todavia el
Gaobernadar Baz acompafiado de su ayudanle, un buen amigo mloy
compaficro del Rébsamen, Felipe Aldana que era su sccretario
particular.

Valiente y desesperadamente, ambos corricron disparando hasta
alcanzar sus respectivos caballos que tenfan permanentcmenle
atados a un 4rbol cn la espalda del Palacio, enfrente de un hotel
lismado Atncha. Hay una versién, sc dice que galoparon toda la
tarde hasia c] pueblo de Coatepec l pic del Voledn donde hablaun
grupo de zapatistas,

Pero el schior Baz me dijo que en realidad se escondid en una gruta
que se contempla atin en ¢l cerro det Calvaric. Y que ya de noche
salicron a Coatepec. Tal vez por ello ¢l seior Baz quicre tanto ¢l
tugar y durante su scgundo perfodo de gobicrmo adornd y amegls

con esmero ¥y cariflo £se cero llamado de Oviedo. Ahora es un
hermoso bosque que cubre cl cerro.

Hablan dos soldados zapatisias a quicnes mi madre daba un taco
todos los dlas a través de 1a cancela de la casa que habitdbamos
todavia en el ndmero 35 de la enlonces calle de Mina (ahora
avenida Morelos). La casa existe todavia. En un piso alto vivia un
norteamcricano, Mr. Bird.

Pucs esa tarde trigica de la entrada de Elizondo, se presentaron
alerrorizados lox dos soldados a gritar pidiendo asilo a mi madre.
Ella ya no pudo ayudarlos pues hubiéramos corrido grave ricsgo.
Sc habfan despojado de sus capagas y fusiles, Deben haber perecido
cn csc asalto.

El sefior Coroncl Baz olorgé a mi papd por sus relevantes méritos
de funcionario hoaorade y muy capaz, el cargo de Directlor Geoeral
de Rentas del Estado, que marcaba el pindculo de su verdadera
carrera hacendaria. Esto sipgnificd para la familia el poder contar
con algunos alimentos, por ¢jemplo, por su alto puesto tenfa
derecho a adquirir una carga de mafz, un saquito de café, un poco de
piloncillo y mucha leche, asf como un poco de harina. Levadura
no habfa, pero mi madre hacla unas tortitas de hatina ¥ con
levadura de puique Jas herneaba. Eran durat come picedra, pero
comibles. Como el café cra un lujo, ella se ingenjaba y nuestro
cal¢ con ltche no tenfa calé, sino piloncillo que le daba la
apuriencia del cufé y lo endulzaba a la vez. Toluca siempre Wuvoe
magnifico pan y tortillas,

Por el hambre reinante en la capital, muy a menudo mi casa se
llenaba con huéspedes, que haciéndose pasar como parientes, sc
quedaban scmanas o meses comicndo a costa de mi [amilia,
Principalmente fucron dos: un tal Jesds de la Garma, muy vicjo,
que se hacfa pasar como tfo de mi papi. Lo cual no era cicrto.
Paisano sf lo era, mas repulsivo, de mal cardcter, sin educacidn,
Lo finico que le debemos era ¢l comprar el pan de {a mericnda. Mi
hermana Lola ¥ yo le llamdbamos *De la Gamarra”, Olro y ésic sf
muy simpitico y auténtico pariente fue un sehor Samuei Goémez
Trejo, hermano de una famosa partera llamada Rosita. Parientes
cllos sf, por paric de mi madre,

Samuel habla sido un Periquillo, Fue marino, guarda faros. Noche
a noche durante la cena nos contaba sus aventuras en ¢l mar. Yo
lo escuchaba embobado. De sus relalos sacaba yo lemas para
dibujarlos o acuarclatlos. Yo creo que a €] debo mucho de mi
carfcter romanticén. Sus relalos y los libros de Salgarj llenaban
mi cerebro de fantaslas. A propésito de acuarclas olvidaba quizs
decir que desde 1a edad de seis ados dibujaba en El Oro, habicndo
5ido mi macstro un pintor de olla que decor6 el Teatro Julrez de cse
lugar.

En Toluca desde 1913, mi papd, vicodo mis inclinaciones me puso
un mejor macstro, ¢l schor don Luis G. Villegas, padre de mi
amigo y alumno, el arquitecto Victor Manuel Villegas. Este
scfior, oriundo de Morelia, Michoacin, llegé a Toluca coma
profesor del Instituto Rébsamen a donde, como dije, hice mi

primer afio preparatorio. Me ensefid a copiar estampas al dleq, pero
a &1 debo una gran cosa: cl oficio de la pintura &l aceite y la
identificacién del color, cs decir, me enscdd a copiar con exaclitud

los tonos del color, y ya es mucho. Y ya gue he tocado cl punie de
mi primera clasc de pintura, debo mencionar también a los diversos
macstros dc ese belllsimo arte al que he dedicado gran parie de mi

vida.

Como dije, ingresé al Instiwto Cientffico y Litcrario de Toluca el
ailo de 1915. Entre mis mas queridos macstros debo mencionar al
pinlor don Isidro Marifnez que nos ensedaba a dibujar. Habiaen la
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escucla muchos modelos de cantén imitando a) yeso. Perfiles
griegos y romanos, hojas de acanto, etc. Eran los modelos para su
clase. La técnica de lipiz de una graduacién media, que
splicibamos milimetro a milfmetro como hacen 108 retocadores de
fotografla. Técnica mwnétona y de resultados mediocres.

El maestro Martinez (Martinitos lc¢ llamdbamos) habia sido
alumno becado en la academia de San Carlos en la época de don
Pelegrin Clavé. Nos decla haber sido alumno de don Santiago
Rebull, Por €] tuve las primeras noticias de tap noble escuela, En
ocasiones nos invitaba a visitar su estudie o] pic del Hamado
Calvario. En los muros colgaba cuadros, copia de los grandes
macsiros. Academnias se lamaban con aquella téenica preciosista,
Rafaclesca. Textura tan pulida que no s¢ veian les pinccladas que
eran borvadas a base det llamado blero (brocha redonda de pelo de
contjo). Las pinturas quedaban como aterciopeladas. Poco aprendf
de pintura ¥ mucho de dibujo.

En la Escuely Normal para varones daba dibujo un sehor don
Fabisn L. Cuenca, de extraccidn muy humilde. Poco hébil, con
igual procedimicnio que Martinitos, pero no s& qué espiritu
dominaba en sus compasicioncs, un lanio cursis pero un poce a lo
Diego Riveraoalo R Pintura ingenua, populachers, quc
si le hubiese tocado estar mas cerca de Diego, quizd se hublesen
enlendido un poco.

Otro de mis primeros maestros fue ¢l sefior Don Eduando Alva y
Monroy. Su oficio era realmente de fotdgrafo, ensedaba sin
embargo dibujo a 14piz con la misma técnica de un retocador de
folograffas. Realmente comeo digo, fué el scfior Villegas a quien
verdaderamente debo mis de 1o verdadera pintura.

En Is civdad de  Toluca siempre ha existido un modesto pero
valioso cullivo de las bellas aries, pero cspecialmente de la
liwratura ¥ de 1a mdsica. Principslmente e ¢l medio estudiantil
s organizaban a meaudo grupos de artistas en ciemes o simples
“diletanti”,

Por aqucllos dfas de hambre en la capital, llegé un individuo
extrafio, estrafalario. Sec decls pinlor de ta Academia dc San
Cerlos. Sc llamaba Ramén Lépcz, de aspecio raro, large y
descuidada barba terminada cn punla como un cuemo, moreno
amarillento, con un iraje raido, zapatos viejos ¥ un chambergo
lleno de agujeros. Larga melena negra cafa eo sus mejillas.
Bebedor y fumador. Se pasaba las horas en los portales buscando
amigos que le invitasen a beber y a comer.

Un grznde amigo mio, ¢t Sr. don Antonio Henrfquez, bohemio
fambién pero de bucnas costumbres ¥ mejor aspecto, me presento a
Ratnda. Yo lo interrogaba constantemente sobre 1a Academia, la
historia dcl arie, los secrctos de la pintura, o, 4vido como estaba
yo de esc mundo al que algdn dia accederfa.

Su obra (de Lipez) cra desconocida, Decta que realizaba un gran
friso con los volcanes de nucstra patria. Jamés lo conocimos.
Pero sus charlas denolaban una buena cultura. Recucrdo que una
vez le pregunid: Con qué colores hago un ciclo claro y despejado?
Me contesté: Ef ciclo no sole tiene azul sino mil colores mds.
Me quedé en ayunas. Después he comprendido el alcance de verdad
en sus palabras.

Era sin duda Ramdn un artista, pero fue victima de la bohcmia que
acabd con lantos talentos del siglo X1X. Uns cosn admiré cn €,
su modestia y su realismo. No comulgaba mucho con los
vanguardistas. Después, cuande pude llegar a San Carlos, supe que
fue un sefor. He conocido fotograffas suyas en grupos d& maestros
y alumnos, revelindoseme que fue conocido cnue ¢l gremio ¥

respelado dentro de su cxtravagante indumentaria, Rindo
respetuoso homenaje & su memoria, pues fuc a través de él como
me anticipé cn ¢1 ambicnle del arte ¢n la Academia de San Carlos &
donde ingresarfa €] afio siguiente.

Otro artista de San Carlos {escullor) llegé entonces a Toluca, cra
primo de Antonio, hijo del famoso revolucionario Andrés Molina
Henrfquez y hermaso de otro polftico extrevaganie a quien
llamaban Napoledn ¢l Pequefio. Este 6llimo era un hombrecillo
<asi cnano, con un permanceolc puro cn Ia boca que para su cstatura
resultaba ridfculo. Por aquellos dias ya daba yo clases de dibujo y
pintura a dos personas. La hijita del Lic. Leopoldo Rebollar y la
hermana de Antonio.

El escultor Molina s¢ mofaba de mf porque no segufa los
lincamientos de la Academia de San Carlos, que obviamente
desconocfa. Cuando el afio siguiente pude ingresar a San Carlos,
me enteré que ese escultor de nombre Renato Molina no valfa tres
cacahuales,

Ese afio de 1917 cay6 sobre mi familia la peor desgracia, Mi
madre murié el dfa 15 de junio a consecuencia de un termrible céncer,
Ya desde el primero de encro de cse fatfdico afio, se agravs, Los
médicos de Toluca se declararon incompetentes para salvarla. Mi
padre acordd cnviarla a la eapital para scr operada. Yo la acompahd,
Nos alojamos en ia casa de mi tutor Manuel Gémez Garcla,
paricale muy cercano nuestro que en esc triste aconlecimicnto se
portd como un hombre llcno de caridad y de esplritu de servicio.

El cirujano famoso don Gonzalo Castafieda, paisano de mi padre y
de gran prestigio, la intervino el dfa dos de encero, precisamente ¢l
cumpleafios de mi padre. Esta fecha que por todas la vida cra dlade
regocijo, en nuestro hogar ahora cra tristfsimo. Solo se le practicd
una “raspa” y declard ¢l médico que no habia nada mds que hacer,

Lo pcor cra demis que mi padre cstaba sin empleo, Pasfibamos
penurias, Yo tralaba de ayudarle. Realizaba dibujos, pintaba
tinacos c¢n una fibrica de unos compaficrot mios, los jévencs
Franco y Garzs, trabajo que obluve por mediacién del querido
doctor Gregorio Benftcz, de quien he escrito algo. M4s que por mi
capacidad fue un acto de caridad de su parte. Hacfa yo retratos
amplificados para mi maesiro de inglés, pintaba tclones de teatro,
cig, Con los pocos dineros que obien(s podia apenas comprar
algunas medicinas para mi madre. Medicinas ya indtiles
totalmente, Cuando regresé con mi mamacita, muy grave yé,
reiogresé a la proparatoria a cursar ¢l dltimo afo,

Por cierto que guardo un triste recucrdo, Todas las tardes
acompaBaba yo & mi madre a rezar ¢l Rosario en 1a capillade Los
Dolores, muy cerca del Instituto, Cufinto fervor, cudnta resignacifn
mostraba ella consciente de st proximo fin. Poco a poco fué
agravéndose hasta no levantarse mas.

El d{a catoree nos Jlamé6 a su lecho y se despidi6 de sus hijos y de
mi padre. Inmediaiamente entrd en agonfa. ;Cémo pude yo tenct
la cntereza necesaria para oo estallar?y Come pudce aguantar ¢l
Hlanto cuando ¢n ¢l carro fanebre acompalé sus despojos al
cementerio al lade de mis compaficros, entre los cuales destacd el
emineate poeta Horacio Z2diga?

Pronto se cumplirin scienta afios de esc icrrible dfa y entre més
afios pasan, mds falta nos hace, méis amor siento por ella, pero
también un profundo arcpentimiento por no mostrar ante ella mi
vuelta a mi f& catSlica que iba yo perdiendo poco a poco y ante lo
cual ella luchaba con denucdo, Era yo un pobre igoorante, un
muchacho vanidoso, ofuscado por ¢l ¢jemplo de mis maestros del
Instituto, Todos, o la mayor parte de ¢llos , diciéndose



positivistas; habfa yo caldo en la indifcrencia o en el agnosticismo
mis estdpido, Ni las cosefianzas de mi madre ni los consejos de
mi tfer el Padre Primitivo lograban hacerme cambiar.

Ahora que como diré cn su oportunidad, gracias a mis compaicros
de carrera, he logrado recupcrar mi fé. Ahora que me siento un
sincero creyente, siento profundo dolor al recordar que mi santa
madre 8o pudo contemplarlo. Pido fervorosamente a clla que me
perdope, que me ayude, que fortalezca mi f€, encomendindome a
sus oracjones para que Dios Nucstro Scitor afirme mi credibilidad y
que clla sienta la salisfaccisn de mi aoténlica conversion.

En 1917 llegd a ocupar la Gubematura de mi Estado ¢] sefior
General Don Agustin Milldn, oriundo de Tixcatitldn, pueblo
cercano a Sultepee, la tierra de mi padre, Con tal motivo, los
sultepequences formaron un bloque politico a su derredor. Hacfa
cabeza de ¢se grupo un primo de mi padre, ¢l sefior Francisco Pérez
Carbajal. Algunos lanzaron su candidatura para integrar la
diputacién local y entre cllos mi padre, quicn jugé por Cuaulitlin.
Desde luego designé a su suplente que results ser mi o Cosme
Quezada. Las reuniones polfticas tenfan lugar en la casa de Pancho
Pérez como le llamaban, casa ubicada ea la esquina de la avenida
Indcpendencia y avenida Judrez. Noche a nache era sitio de reunién
de poifticos y paricnies. Allf sc lomaban acuerdos, se haclan
designaciones, cn una palabra, alll s¢ gobernaba tanto mas que
como ¢l sehor Millén cra solicro, slil mismo vivié hasta que
contrajo matrimonio. Su esposa era una bella dama lamada
Guillermina.

Era esa casa sitio de tertulias diarias. Muchachas bonilas, artistas
de 1odas clases, pollticos, funcionarios, etc., et2, Yo ¢ra asiduo
concurrente. Conocf a los hijos de Pancho que resultaron ser mis
primas y primos. Eslos chicos cran: Bemabé Pérez Carbajal, hijo
natural de Pancho, Guillermno, Anuro, Maria de Jesds, Isabel, ete,
Mi padre fue elegido como candidato a 1a Legislatura. Salié electo
¥ su situacién cambid radicalmente. Desgraciadamente, mi madre
0o alcanzé csa bonanza.

Pronto ¢l sefior Gobernador Milldn s¢ percatd de mis aptitudes
como dibujante y pinlor. Esto me valid obtener una beca para
continuar mis estudios cn la capital. fgual que yo, otro primo,
Rubén Osuna, obluve una beca para ¢l Colegic Militar. Con
nosouos fucron becados varios alumnos distinguidos de) Instituto
Cientifico y Litcrario del Estado. Entre otros, cllos fueron: mi
primo Aristeo Barrucla Mendiota, Rodelfo Simano, Ruperio
Varén, Enrique Garcfa Gonzdlez, en tota} alrededor de ocho jovencs
vinimos & México a continuar nuestra carrera.

Por aquellos dlas un grupo de institurenscs poclas en su mayor
parte, editamos un magn{fico periddico ilustrado que llamamos
"JUVENTUD". Los principales redactores fueron: ¢l poecta
Horacio Ziudiga, cl pacta Enrigue Carniado, Luis G. Orliz, Maguel
Rodrigucz y como ilustradores José Aguado Escalona y yé. Dos
palabras acerca de clios.

Horacio, joven dc diccisicte afios como yo, sc distinguié por su
alta preocupacion culiural, Magnifico escritor, gand mas de veinte
“Flores Naluralcs™ en scndos certimeacs tanto nacionales como
inlernacionales. De refinada educacién, destacaba por su seriedad,
aunque de cardcter un poco agresivo. Con todo ¢l mundo peleaba,
quizé yo fuf su dnico amigo con quien no tuvo nunca querelias.
Su estilo literario cra inspirado en la pocsfa de Rubén Darfo, de
Francisco Villacspesa a de Enrique Rodd.
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Una vez que atacd cn cl periddico al Jicenciado Antonio Berumen
Scin, secretario del Gobiemo, £ste To invits a su oficinga, Al cotrar
lo comenzé a golpear, Ie quitd los lentes, arrojé su cartapacio por
el balcén, y lo pated del modo més salvaje.

Otra ocasién, se encontrd con un compaficro nuestro, Fernando
Medina. Este lo llamé a voces: -Horacio, Horacie, le grité. 'Y
Zddiga, sin hacerle caso, le dijo: -Ne me interrumpas, vengo
pensando.... (7}

Otro pocia tan grande o quizd mayor que Horacio, fue Enrique
Camiado. Un peco mayor que nosotros, su poesfa fué romdatica,
de gran sentimentalismo, exquisita, bellfsima. Conservo como un
tesoro en mi biblioteca sus libros de versos. Entre ellos destaca
como genjal su poesfa "Canicas™, Horacio ¢ra intelectual, Enrique
era todo corazén.

Los demés cran figuras de segunda. Esa revista alcanzé fama, se
vendfa mensualmente. Tenfa excelente papel couché, impresa a
dos tintas, con fotos y grabados. Su [ndele cra mas bien artfstica
y social. Mi participacién en clla como caricaturista, infiuys
mucho para que ¢l Gobiemo me concedicra una beca en México,

Un aconieccinticnto importante fuc la celebracidn anual del
aniversario de 1a mucrte de Benito Judéirez. He dicho ya que Toluca
cra contrastada, Por una pane, de upa religiosidad profunda y por
otra, sobre todo en nuestro Instituto, de ua liberalismo ascendrado.
Ambos, [aniticos.

Desde meses gnics se nombraba un Comité encargado de programar
y orgonizar los fesicjos (pues mis que luctuosos, erzn cvenlos
festivos), Este comité recababa fondos, hacla viajes a la ciudad de
México para invilar a [os clementos intclectuales, poétices ¥
musicales que vendrfan a Toluca a participar en el cvento. Estaera
una gran velada literario musical con la cual culminaba la
celebracibn.

Esa noche era de gran gala. Estrendbamos las mejores galas y Ia
velada ern come la consagraciGn piblica de los valores intelectuales
o art{sticos toluquefios. Con este acontecimienlo y con s
publicacion d¢ “Juventud”, terminaba por mi parte mi vida
estudiantil en la provincia. Llegaba dicicmbre y me aprestaba a
partir a la meudpoli a terminar mis estudios. Dejabu en Toluca el

bendito cucrpo de mi madre, mi querido padre y mis hermanitos.
Mi hogar, mi juventud, mis primeras ilusiones, mis primecros
amotres, mis primeros grandes amigos. Mi vida tomaba diversos
giros.

Una fria mafana de ¢nero de 1918 tomé el ten rumbe a mi nuevo
destino ¥ no nicgo que derramé& amargas ldgrimas ¢n cl rayecto.
Eramos ocho muchachos, conocfamos ma! la capital. Un gran
compaficro y amigo, cl después médico, Maclovio Castorena, nos
servirfa de "cicerone”. A él encomendamos la tarca de instalamos
co alpuna casa de huéspedes. En aquel iempo todas las facultades
universitarias estaban ¢n el centro, alrededor de la Catedral. Los
estudiantes vivian casi todos en los barrios del norte de la ciudad.

Nos instalé cn un "cuarto redondo™ dei N 6% de la calle de
Donceles. Pelates y colchones, cajas de embalaje eron todo nuesiro
mueblaje. Pasamos la primera noche y a la madana siguicnlc nos
despertd el tecleo de miquinas de cscribir. Pasamos un espejito por
debajo de Ja puerta divisoria y contemplamos bellas piemas
femeninas. Eran empleadas de un bufele de abogades. [Qué
fuimos a hacer ah1? Al enlerarse el titular de l1a oficina de nuestra
prcscncua nos corri6é de ahf, pero como tenfames pagada la
mensualidad, no pudo desalojarnos del edificio pero nos instals cn
un cuario en la azotea.
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Maclovio inclusive nos r dé tomar s alimentos en
una casons de varios pisos cn la esquina de Donceles y Bolfvar. Era
la casa de huéspedes de una sefiora espafiola, totalmente ocupada
por estudiantes de varias facultades. Ahf por la ridfcula suma de
cicn pesos mensuales se nos servirfan las tres comidas. Increfble,
pero cierto.

La misma mafiana siguiente a nuestra llegada, cada uno de nosotros
fulmos a inscribimos a las escuclas elegidas. Y aquf referiré algo
inaudito, Me inscrib( a ]2 Escucla de Medicina. En aquel entonces
no habla ninguna investigacién de nuestras aficioncs, capacidades,
aptitudes, elc, y como la mayorfa de mis paitznos iban para
médicos, yo segul su ¢jemplo.

De 1a profesitn de arquitecto yo no sabla nada. En la ciudad de
Toluca habfa un solo arquitecto, ¢l Sr. don Carlos Hall, inglés de
origen, un caballero completo, ya algo viejo, pero trabajaba como
ingeniero municipal y jamais me acerqué a €1 ni me importaba qué
hacla.

La mafiana de mi ingreso 8 Medicina no hubo atin clases hasta las
doce horas en que se llevé al anfitcatro. El olor era espantoso, los
caddveres guardados en gabelas desde €] afo anterior, todos
remendados ¢ inyectados infectaban e! ambijents, Yo salf
despavorido y asqueado. Corrf a 1a casa de mi tutor Manuel Gémez
Garcia y lc dife que eso no era para mf, que¢ mi ¢leceidn era
equivocada, Enlonces su hermano, ¢l general don Justiniano
Gémez, catedritico del Colegio de Chapuliepec, al ofrme le dijo 2
Manucl: "Lieva a Vicente a San Carlos. Yo sé que dibuja bastanie
y lo inscribes en la carrera de arquitecto” | Bendita cleccion !

Desde ¢l momento en que traspasé ¢l umbral de la Academia, al
contemplar la Victoria de Samolracia, las Venous, las tumbas de
Los Médicis, etc., me sentf radiante de felicidad. Esc era mi
verdadero camino. No me cansaré de recordar con gratitud &
Justiniano, a quicn debo sin duda, mi porvenir,

Los ocho muchaches continvamos unidos. Ambulibamos por la
capital y a la hora de nucstras comidas cambiibamos impresiones
sobre nuestras respectivas escuelas, Ninguno sabfa qué era [a
arquitectura ni entendlan qué iba yo a hacer en €s¢ nuUcvo canming.

Seguimos viviendo en aquel cuarto de la rzotea en Denceles, Ah(
nas sorprendid fa famosa y terrible gripa espafiola que brotd como
consccucncia de la primere guerra europea. Sicle muchachos
calmos eolermos y solamente uno, Rodolfo S4mano, quedé en pic.
El nos atendid ¥ como no hadia dinero para médicos ¥y mediciaas,
seguimos el consejo popular dec curamos a base de tequila.
Justamente en la esquina de Donceles y Bolfvar se ubicaba la mejor
tequileria lamada "De Manrique™. Lz botella costaba algo asf
como tres pesos. Bebfamos por la mafiana y por Ia noche. En
una semana quedamos sancs y salvos, aunque muy débiles, Hasta
el finsl un doctor, padre de uno de nuestros compafieros, ¢l Dr.
Jonguitud, nos rcectd ténicos pucs nuestras comidas cran
deficientes.

En aqucilos dfas mi pap4 me escribic diciéndome que una amiga de
mi mam4, Ja Srita. Marfa Herrera, acababa de establecer un
comedor estudianti} cn las calles de Estanco de Mujeres, y le pedia
que me invitara a tomar los slimentos cn su casa. Pero como todos
estdbarmos endeudados con la cspafola, no era posible abandonarla
de sopetfn. Ademds, era convenicale conocer e] nuevo ambienie y
comisionamos al compatiero ¥ primo mfo, Aristco Barrueta, a ir
como” avanzada™ aJa nucva casa,

regress fellz. Alld sf se comla y sc ponla una canasta de (ortillas
a discrecién. La casa de Donceles se vacid, Y entonces el
problema era que no habfe cupo suficiente, ol sillas ni vajilla.
Pero sc comia. Ante tantas dificuliades causadas por el ndmero de
camaradas que tratdbamos de resolverlas juntos, acordamos por o
tanlo, separamos.

Sc formaron tres grupes: Uno integrado por Enrique Garcfa
Gontilez y Ruperto Vartn, se scpard y fué a vivir lejos dc
nosolros. Por cicrto que los dos muricron en esos dfas. Dos
j6venes valiosos que sucumbieron adn antes de iniciar sus carreras.
El segundo grupo cstaba formado por los dos hermanos Martinez
Garduflo, mi primo Aristco Barrueta y alguien més. Estos se
hospedaron en la casa de una familia muy honorable, de apellido
Cenleno. Y los tres restantes, Rodelfe Sdmano, José Aguado
Escalona y yé, tomamos otro camino.

Después de probar algunos domicilics, nos instalamos en la
llamada Privada del Reloj, en Estanco de Mujeres N? 35. (Hoy
Costa Rica). Era una vecindad muy agradabie, limpia y con treinta
y cuatro viviendas ocupadas por gente muy decenie. Nosotsos
ocupamos un cuario, ¢n €l N° 28, casa dec una vicjecita muy
amable a quien llamibamos Aurclita. El alio estaba ¥y muy
avanzado ¥ nuestras clasex nos tenfan absorbidos.

Mis dos companeros de habitacién estudiaban Medicina y hablan
atiborrado €l dnico closct al cual cstaba adosada mi cama, ¢on una
eporme bolsa con huesos humanos que los estudiantes de primer
afio de medicina solfan comprar obligadamente, Llegamos los tres
estudiantes como perfecios desconocidos, pero muy proaio fuimos
objeilo de simpatfas de todos los vecinos. Todavia recuerdo los
nombres de algunos de cllos que fucron nuestros mejores amigos,
cllos fucron ca orden a su ndmero de vivienda:

Don Manuel Lopez, su esposa y sus dos hijas. Una de ellas de
singular belleza a quicn todes conocfamos como 1a "Nena Lépez®,
de alrededor de quince afos de edad, alegre, graciosa, La familia del
Sr. Ing. Abraham Lozano, importante funcionario de 1a Sccretarfa
de Comunicacioncs, su esposa Esther y sus hijitas Esther y Lilia.
Con cllos vivia una joven también de quince afos, también bella,
Maria Luisa Gémez Portugal, que como diré, seefa mi csposa al
cotrer de los aflos. En la planta baja de su casa, habitaban los
suegros del ingeniero Lozano, ¢l ex-Coronel Adolfo Man(nez, su
csposa Rosarilo, sus hijos Roberto y Oscar, y con ellos un general
zapatista, Agustin Franco, de quicn guarde también muy graios
meucrdos.

Frente a ellos 1a familia Reta, con una hija también quinceafiera
llamada Dolores. La familia de un notable pelftico, el Lic.
Aurclio Manrique, que tanto honor did & su tierra potosina, su
padre un buen anciano y sus hermanas. La familia Capdeville, un
joven empleado en s fbrica de Moncda, de quien fuf grande
Amigo, quicnh por causas que ignoro, no pudo hacer carrera, pero
cuya inquiciud por todo saber, lo acercara a nosolros los
cstudiantes, Vivia con sus padres, un par de vicjos simpiticos.

Tres jovenes de apellido Conés Teixeirs, uno, ¢! mayor, pianista
notable, el segundo abogado, y el terceto estudiante de medicina en
1a Escucla Médico Militar, Un espufiol llamuado Alberto Balscls,
casado con la hija de la scaora ¢n cuys casa viviamos, con gran
simpifa, de cardcter un poco guasén. En la parte superior de su
casa habitaba doo Antonio Lomell, de Aguascalientes, casado y
con dos hijos, una scfiorita de apenas unos catorce afios que pronio
fue 1a novia de nuestro compafiero José Aguado Escalona, con
quicn sc casaria afos despuds, ¥ un jovencito. Eran nuestros
vecinos mds inmediatos con quicnes mis alternibamos. Al fondo



de la Privada otro sefior de spellido también Lomelf, hermano de
una maestra de msica, etc,

Los primeros mesces de nuestra estancia cn México fueron como
digo, bica tristes y diffciles, pero af llegar a dicha privada nucsiro
panorama cambi6. La generosidad, la bondadosa acogida de lox
vecinos alivié nuestra soledad. Al fin tenfamos amigos en csa
gran ciudad hostil y cgolsta. Las “posadas” se celcbraban con bailes
en los que 1odos los inquilinos participaban. Yo ¢n lo particular
camencé a frecuentar alguna casa vecina,

Un medio dfa en que salfa yo 2 comer, encontré ¢n ¢l patio enfrente
de la pucrta de mi casa a tres muchachas que jugaban a la pelota.
Una de ellas, Marfa Luisa Gémez, sobrina del ingeniero Lozano,
me dié un pelotazo,Y esc pelotazo cambiarfa para siempre mi
existencia. Pronto nos hicimos novios. Rosarito, la suegra del
ingeniero, su esposo ¢l coronel Martfnez, sus hijos, y el general
Franco, me abricron las puertas de su hogar. Fueron Lan gencrosos
conmigo que merccid Rosarito que la llamara "Mam4 Rosarito™.
En esa casona fea pero simpética que s¢ lamé la Privada del Reloj,
se [ragud mi desting.

En febrero de 1918 ingresé como lengo dicho, a la Academia de
San Carlos. Los primeros compaficres a quicnes conocf eran
cuatro: José Villagrin Garcfa, Edvardo Jiméaez del Moral y de la
Cuesta, Roberto Oriega y José Espinosa Guti¢rrez.,

Los primeros maestros de quienes recibi clases fucron: De
matemiticas, un ingenicro De La Pcfla y Reyes, pequefio de
estatura, de una candidez casi infantil, paternal en su trato con
nesotros, Descriptiva y esl {a, don Fo Ceniteno, muy
joven adn, pero con grande prestigio. De cstruclura matemitica,
16gico, enérgico, pero muy jovial, De Estilos, al arquitecto Luis
Cucvas, como de cincucnta ados, muy delgado y pilido, enfermo
quizé, su caricter era triste, reservado, sencillo y un poco
desilusionado, Pronto le cal bicn cuando vié la calidad de mis
dibujos a tinta. Recuerdo los clogios que merecio un dibujo de un
guerrero asirio flechando caballos salvajes. No contaba con mucho
prestigio pero yo lo quise y le guardé un profundo respeto. De
Dibujo Arquilecifnico (primera imagen para mf de las formas
gricgas y ro s) el sefior to Juan Martinez del Cerro. A
¢ debemos ¢l co i de jos elementos clisicos, del manejo
del color a 1a scuarcla, Nos hacfa dibujar a lépiz cn hojas enteras de
paopel “cascarén™.

Aunquc ya conocla yo desde muy joven lo que era una acuarcla,
jamés pude estimar sus dificultades ¥ sus mélodos hasta que vf al
macstro del Cetro mancjar tan magistralmentg el pincel en grandes
“aguadas” cu fondos scpia, brown madder, tinta ncutrs, en tintas
planas o desvanccidas, Obviamente, fue una de las materias que
Llevé con cntusinsmo.

Maestro de Presupueslos y Avalios, el arquitecto Jos€é Gémez
Echeverrfa. Topografia la enschd ¢] arquitecto Carlos liyarte, Su
temperamento cra mis de ingeniero que de erquitecto. Nos llevaba
a jas Lomas de Tacubaya a aprender el mancjo de un Trdasilo o
Teodolito. Un poco aburrida su clase, pero ¢l irabajar al aire libre
me encantaba. Alguna olra ocasién nos did clase en las ruinas del
ex-Convento de 1a Merced, Por cicrto que cada vez que fbamos
cocontrébamos cantidad de hucvos que las gallinas det barrio
ponfan, Claro, muchas veces completdbamos nuestro desayuno
con ellos.

Tal vez la mis atractiva cAicdra era la de la Hisloria del Arte que
impartfa ¢l eminente maestro don Carlos Lazo. Hombre de
profunda culiura, de gran sensibilidad para cl arte. Era macstro en
varios ceptros dec cnscfianza. Con €1 recorrimos en un viaje
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imaginario todas las més anliguas culturas: La Prehistoriz, el
Egiplo, Mesopotamia, Grecia prehistdrica y Clasica, Roma, etc.
Mis larde cn otros afios vefamos el Romdénico, el Gética, ¢l
Renacimicoto, Siglos XVIL y X VI y un poco de la Modernidad
que no cra muy de su agrado ¢nsedar. Al maestro Lazo debemos
parordmicamente ¢l maravilloso campo que era la arquitecthirg en la
cual fbamos a entregar nuestras vidas, Con €t sdemés tuvimos las
primeras nociones de lo que cs el aric ¥ 1a cstética, Sus clases se
desarrollaban en !a gran biblioteca de San Carlos que creé y cuidd
por generaciones Don Lino Picasciio de tan feliz memoria. El
macstro usaba la cimara de proyeccionces y las diapositivas eran en
gran tamafio, El més absoluio silencio debla reinar durante su
exposicién que nos tenfa absortos.

La clase de Elcmentos de la Composicién la daba el insigne y
nunca bien llorado el arquitecte don Federico E. Mariscal. Desde
luego s6lo se referfa a lo clisico, pues como diré mas adelante, el
espiritu de nuestra escuela a partir de la época porfiriana fue la
cultura frencesa del siglo X1X. Pocos macstros ha tenido nuestra
profesion de tan amplio saber y de gran didictica. Yo en la
personal tengo una inmensa gratitud para el sefior Mariscal, me
distingei6é como alumno, impulsé mi aficidn & la historia, nos
hizo por primera vez apreciar las diferencias entre Ias camreras de
Arquilecto y las diversas carreras de Ingenicros Civiles, Militares,
elc.

El cxplicaba: El arquitecio debe inicamente resolver o crear los
llamados ESPACIOS HABITABLES o HABITAT. El arquitecto
trabaja con o que estd quicto, en equilibrio, con la estética. En
canbio, el ingeniero de cualquier actividad sélo debe trabajar con lo
que extd en imiento, la dindmica, molores, mdquinas, efc, La
csencia de nuestra profesidn decla, es la utilidad pero con
expresién. Ilay casas que cantan, nos decla, casas que kablan y
casas mudas, tcliriéndose al llamado problema de lo
“FUNCIONAL".

Forma ndecuada a la funcién., Ademds, a él debemos el
conocimicnto racional de la arquitcclura mexicana, desde lo
Precortesiano hasta el Colonial. Ya explicaré mds tarde cémo y a
dénde cnsefié lo que se tenfz olvidado: el arte de la Colonia.

Nuestro primer afo sc completaba con Ia préictica det dibujo al
naturnl y con el modelado escultdrico. El dibujo fo recibimos del
pintor Don Luis G, Serrane, quicn dedicd su vida entera 8 la
enschanza de los arquitectos aband do casi total & los de
su gremio, es decir, a los pintores. El modelado lo llevamos con ¢l
gran escultor Eduardo Concha de quien podemos edmirar figuras
como los relicves femeninos de las fachadas oricnie y ponicnic del
Palacio de las Bellas Artes, asl como los bellos ornatos de [a
Columna de la Independencia en ¢l Pasco de la Reforma. De
cardcter jovial, amuchachado pero enérpico y exigente.Su slogan
cra;"HAGAN DEDOS MUCHACHGS". Si hay oporiunidad,
referiré algunas anécdotas de todos mis macstros s quicnes tanto
debo,

El resto de alumnos a quicnes fuf conociendo eran: De segundo
afio, Jos jévencs de mi edad Juan Segura, Vicente Urquiaga, Pablo
Flores, Emesto Bucnrostro ¥ Fernando Ddvila. Este grupo fue con
el que mas me identifiqué en toda mi vida profesional.

El tercer afo lo integrabsn los muchachos siguientes: Carlos
Obregén Santacilia, Carlos Tarditi, José¢ Lépez Moctezuma,
Manuel Escalante. El cuario afio solamente Alberto Mendoza y
Alfredo Olagaray. Como pasanies conocl a Augusto Petricciolli,
Guillermo Z&rraga Garcfe, Roberto Alvarez Espinosa y Luis Pricto
Souza. Poco tiempo después ingresaron dos alumnos: Gerdaimo
Robleda y Francisco Bullman. Es increfble que toda una pléyade



de maestyos enscfiase a s6lo dos. Hubo otros alumnos de asistencia
irregular como Jos¢é Mangiao, que al final o supe si termind su
carnra,

Ya que desgracisdamente no recuerdo de modo ordenado los grupos
que integraren los afios siguicnles, quicro sin cmbargo, mencionar
a la mayor parte dc esos alumnos que obviamente fucron también
mis contempordncos. Algunos corno compafieros y otros como
mis primeros alumnos cuando ingresé de maestro a la Facultad,
Ellos fueron: los hermanos Cervantes a quicncs llamamos "Las
Marquesas™; los dos hermanos Lerdo de Tejada, apodados "El
Galla" y "El Pollo”; José Albarrdn y Plicgo, mi paisano, Eduardo
Plicgo, también de mi Estado, José Beltrdn, Luis Alvarado,
Guslavo Saavedra, JesGs Picasedo, hijo d¢ nuestro direclor de la
gran biblioteca de San Carlos, don Lino Picascfio a quien recordaré
en su oportunidad otorgdndole odo el honor que merece.

Quicro recordar un poco de Ia vida escolar que nos toc6 conocer.
Nuestras labores comenzaban a 1as ocho horas, generalmente en las
clases tedricas. Después pasibamos a los talleres de diseflo que cra
nucstro medio habitual. Los macstros de Disefio solfan asistic
slo por las tardes y sus correcciones se prolongaban hasta muy
allas horas de la noche. Debo advertir que asistiamos & 1a escuela
por amor, mds que por deber.

A menudo y stbitamenie se daba Ia orden de "ja bafiarsel”.
Tenfamosz siempre en nuestros casilleros ropa vieja para
cambiarnos, prestos a recibir o a arrojar cubetadas, sio respelar
pintores o escullores con quicnes convivimos sfempre. Maestros ¥
alummnos por parcjo cran las viclimas. El escdndalo alcanzaba a
veees tales proporciones que muchas veces los directores se vieron
cn la necesidad de acudir a los gendarmes pars restablecer l orden,

Cada aflo sc bautizaba a los de primer ingreso llamados “perros”.
Eslos bautizos consistfan no solo en €] bano sino en la pintoda de
sus cuerpos desnudos. Los verdugos desde luego eran los alumnos
dcl afio anterior y Jos jueces {os de mayor antiguedad, No puedo
patrar como quisicra todas las ofenisas que calan sobre los iniciados,
pues algunas rcbasan lo decente. Después del bautizo sallamos a la
calle llevando alos novalos semi desnudos y en “cuerda™. Algunos
jalaban bloques de piedra de medio melro ctibico, olros sus
verdugos, osienlabzn estrafalarios vestidos, cescos, gorros
militares, cspadas, fusiles, lanzas, cscudos, clc. Iodos
provenicntes de las bodcgas de los pintores. Alguna vez hubo un
alumno (Pérez Palacios), que salis de hombre de las cavernas,
desnudo con sélo una piel y un cnorme garrole en Ias manos.
Barbas y cabellos largos. De lodas |as casas ¢a c] trayecto se nos
arrojaba agua ¥ recorriamos algunascalles céntricas interrumpicnde
cl tréfico.

Al dfa siguiente "los peryos” tenfan que dar un banquete al resto de
sus compafieros, banquele en que ninguno comfa, pues sc convertfa
en yna batalla campal en Ia que los bolillos eran los proyectiles.
El grupo que llcvaba 1a injciativa de todos los baflos, bautizos,
e¢ic., 1o integraban Juan Scgura, Vicente Urquiaga, Pablo Flercs,
Emesto Buenrosiro, Fernando Dévila, A esle grupo lo recuerdo
con muchfsimo carifio por la gran amistad que a é1 me ligd.
Puedo ascgurar que méis que mis propios compatieros de afio, cllos
canstituyeron mis mis grandes amigos. Esto no significa que mis
propios compaficros de grupo no se lcvasen bicn conmige, pero
todos ellos tuvicron un cardcter serio, reservado, demasiade moral,
demasiado ordenndo. Y y6 cuando joven, eta mds alcgre, mis
travieso , mis mundano,

De mi grupo guarde sin embargo una profunda gratitud para los
cuatro que lo Integraban: José Villagrin Garcla, Edvardo Jiménez
de] Moral, Roberta Ortega y José Espinosa Gutiérrez- Ellos,
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como digo en su lugar, se preocuparon siempre por volverme al
redil catdlico. A ellos debo heber recuperado mi fe y €so no tiene
precio. Sobre todo Pepe Espinosa a quien venero como si fucse un
santo. Su misticismo, su generosidad, su cumplimicnio de los
deberes religiosos, sus conscjos, elc., lo colocan muy arribs en mi
recterdo, ¢n mi admiracidn, en mi gratitud y en mi carifio. Dios
debe haberlo premiedo.

Para mf, Ia Academin fue mi verdadero hogar. Cada vez [uf
enlendiendo mejor la fndole de mi ¢arrera, Ya desde el segundo afio
comencé a trabajar e Lalleres u oficinas de arquitcctos y ganar un
poco de dinero quec buena falta me hacfa, pues mi beca era
cortisima. Todos los momentos libres quc mis estudios me
procureban, corrfa a los despachos en que trabajaba.

Estos despachos fucron especialmente el de los seflores arquitecios
Don Manuc! Ortiz Monesterio (calle de Cepuchinas) asociado con
don Bemeardo Calderén Case. Eldespacho de Don Salvador Vértiz
Homedo, en ]a calle de Medinas, el de don José Luis Cucvas en
Madero, etc. A estos mis jefes debo el primer contacto con la
priclica de Ia profesién, sobre todo en el diseflo. Mi cierta
habilidad en el dibujo me abrfa ficilmente muchas pucrtas,

Ya entonces Marfa Luisa cra mi novia con beneplicito de mi
familia. Nucstras relaciones duraron toda mi carrera ¥ por cilo el
mismo dfa de mi recepeidn coptrajimos matrimoaio, ef 23 de
agosto de 1924,

Otvidaba decir que cn el despacho de Don Manuel Ortiz Monasierio
y su socio el inolvidable amquitecto Bernardo Calderdn Caso,
trabajaban también otros arquitectos & saber: Don Carlos
Greenham, de origen inglés, nacido en Trieste, Don José Gonzilez
Pacheco "Pachequin”™ como le llam4bamos, Don Manuel Gonzdlez
Rul, padre dc Manuelito quien &caba de moarir.

Don Carlos Greenham era odo un caballero inglés por su aspecto,
su educacién. Era igualmente apto ¢omo dischador y como
calculista. Casé con una scfiora Ballescd, de lax principales
familias de México, y tuvo dos hijos, Carlos que murié muy
Joven y Santiago, actualmente uno de los mejores amuitectos de
Méxica.

En cusnto a José Gonzilez Pacheco, su historia ¢s muy triste.
Solterén empedernido, ienfa sin embargo, una novia hacin
veinticinco afios y constantemente le recriminaban amistosamente
sug compaficros para que se casase. " Y4 lo voy a hecer”,

contestaba y "y comencé & comprar el "menagge”. "Ya compré
un sillén Morris™, Era un ferviente catdlico y en ¢l afo de 1926 0
27 en quc estallé la Revolucién Cristera, fué aprehendido, con un

amigo suyo, y asesiotdo, a rafz del asesinato del Presidente
Cbregén. Es seguro que Pacheco no luvo nada que ver con ese
crimen, pero segurzamente en alguna charla de café pudo haber
extermado alguna cpinién que lo hundié, En lo personal, fue mi

grande amigo, y adn conserve un preciose libro sobre la obra del

pintor {talizno Irolli que me absequid cuando me casé. Q.ED,

Manuel Gonzdlez Rul era un hombre elegante, muy cuidadoso de
su presencia. Muy calvo, iba sin embargo cada dia a la peluguerfa.
Todo ¢l ticmpo s¢ Io haba ca docon b voz lrozos de
épera. Tedo un caballero y de una educacién muy refinada.

En ¢l despacho de los amuitectos Monasterio y Calderén, pasé
como cinco aitos hasta poco después de mi recepeién. Recuerdo
con respelo a Monaslerio, pero con profundo carifio a Calderdn con
quics mas me identifiqué, De caricter bonachdGn, alegre, muy
sensato. A ¢l debo magnificos consejos pricticos en mi profesién
y sobre todo cn mi actuacién cn la vida. Por aquelios dfas cesd

(3%
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con upa gran cantante ¥ bella mujer, la sehorita Consuelo Cabrera.
Tuvo dos hijos, después megnificos arquitcctos, especializados
como su padre, en ¢l c4lculo de estructuras, Bernardo y Luis, shora
mis grandes compafieros y amigos.

El afio de 1920 estd marcado en mi vida por un suceso muy
importante. Mi padre y mis hermanitas vivian en Toluca y yo
comge tengo dicho, vivia al lado de des compaderos después
médicos, Rodollo S&mano y José Aguado, Ocupibamos una
vivienda alta en la lamada Privada de! Reloj.

Rodolfo S&mano y yo viviamos de la pensidn que por amreglos del
Gobierno del Estedo de México y 1a Fundacién Torres Adalid se
nos pagaba en Ia capital. Ert una pensién demesiado exigua,
cuarents pesos al mes, con los cuales hacfamos milagros. Con
¢ella pagébamos alimentos, renta y Javado de ropa. Es verdad gue
mi padre me ayudaba en lo posible, pero cn corta cscala, pues con
fa triste expericncia que habfa tenido con su hermano Juan,” me
llevaba muy corta la rienda”.

Mi padre cra Diputado local en mi Estado, perienecicndo al grupo
politico del sefor General Agustin Millin, su paisano. Ers
Presidente de México, ¢l gran revolucionario Venustiano Carranza,
a mi entender, ¢l mis honrado y patriota, inteligente y sobre todo,
¢l més decente de 1a Revolucién, Cometié sin embargo, un grave
error. Ensu afin de acabar con el militarismo que shogabe al pafs,
eligi6 como sucesor al ingenicro Bonillas, entonces su delegado en
Washington. Un perfecto desconocido en México,

El gencral Alvaro Obregén, destacado militar se crey6 con todo ¢l

derecho & ocupar la Presidencia. No obstante que tode o debfa a
Carranza, se Jevanid cn armas cn su contra. Escepd disfrazado de

ferrocarrilero y se estuableci6 en ¢l oriente del pafs secundado por
muchos de sus compahcros de armas, entre ellos un tal Guadalupe

Sinchey, de Veracruz. Carranza creyd conveniente hufr a Veracruz y
establecer allé su gobicmo.

El Sr. don Agustfn Millin cra un leal emigo de Camrenza y scguido
de sus amigos y funcionarios del Estado de México, se vino a la
capital en un largo convoy, Entre cllos mi padre y todos los
integrantes de la Cimara,

Una mahzna me hablé mi padre diciéndome que estaba a bordo del
ferrocarril ¢n la estacién de Colonia, pero que no podfa abandonar
su lugar por temer de perderlo, pues iban todos a reunirse con
Carronza a Veracruz, Corrf a la estacién. En ella habla varios
trenes formados y listos para salir. Iban atiborrados de mucbles de
oficina, miquinas de escribir, archiveros, ctc, y segufan Hegando
bolsas con dinero. La Tesorerfa de 1a Nacion sc trasladaba a
Veracruz, 1a nucva capital de 1a Repéblica. Volvial medio diay el
tren parado, Mi padre y sus amigos senlados o paseando cn los
pasillos sin atreverse a sbandonar ¢l convoy. Les llevé café, frutas,
eic, y me volvi a la escuela. Regresé en la poche y lo mismo.
Los trenes detenidos. Me fuf a casa y a Ia mafiaga siguiente volvi,

El tren y4 habla partido. Preocupado regresé a casa ¥ peor adp, la
preasa decfa que habfa sido volado con dinamita en 1a Villa de
Guadelupe. Pensé que podfa haber sido ¢l tren €n que jba mi padre.
Afortunadamente, su tren pudo pasar antes. De allf cn adelante
duranie varios dfas no supe nada de mi padre. Me comuniqué con
mis hermanitas y mi tfa Amada que con Lola i hermana, hacfan
cabeza de casa.

Scmanas después me hablé un tfo, don Francisco Pérez Carbajal,
que siendo presidente de la Cémara Local y compadre del
Gobernador Milldn, al llegar a la ciudad de México huyod

abandonando el tren, a su compadre y a sus compafieros. Sin
embargo, a &1 debo las primeras noticias de mi paps.

*Tu papd vive', me dijo. "Pero no puedo decirte més, pues
extamos muy perseguidos, “Mafiana voy por il a buscarlo®, Ala
noche siguicnte me llevs al hotel de San Carlos en Bolivar, Aht
encontré a mi padre enfermo. Sin antcojos, sin saco, sin bastén,
con ¢l calzade roto, con barba crecida ¥ pelo largo. Era un
desastre, pero gracias a Dios vivfa, En un taxi me lo llevé a mi
cusarto de estudiante, en donde durmidé en mi cams, comis de mis
alimentos y poca a poco se repuso de sus males,

Entre tapto, ¢] presidente Carranza habfa sido asesinado en
Tlaxcalaitongo, Pucbla.

Mi padre comenz6 a salir y a buscar trabnjo de contabilidad para
ayudarme a sostener a la familia, Recuerdo que empezd a trabajar
con sus antiguos y buenos amigos de apellido Lozano, en un
negocio de autos,

Yo seguf rabajando en ¢l despacho de los arquitectos Monasterio y
Calderdn y conseguf algunos trabajos mis con ¢l seBor amuitecio
Vértiz Homedo. En ¢l mismo edificio de Monasterio, tenfa su
despacho el sedor ingenicro don Federico Méndez Rivas que me
accptd como arquitecto de 1a Secretaria de Educacidn, ahora a cargo
del eminente macstro filésofo don José Vasconcelos. Méndez
Rivas era jefe del recién creado Taller de Construcciones. El
conocfa mi capacidad y me recibid con benepldcito. Allf
trabajaban y4, mi compaficro José Villagrén Garcfa, ml maestro
Francisco Cenieno, el arquitecto Benigno Zamudio y el arquitecio
Fernando Dévila.

Las obras que proyectamos ¥ realizamos en aquella Secretaria
fueron: La Biblioteca Cervantes, 1a Escuela Normal de Tacuba, el
Estadio Antiguo, ¢tc,

Ademis de esos compafieros trabajaban ingenieros, entre los que
recuerdo a don Manuel R. Gémez, gran malemitico, el ingenicro
Luis G. Gutiérrez, el ingenicro Luis Gutiémez Cafedo, este ltimo
bisnieln de aquel don Juan de Dios Cafiedo, embajador en Londres
en €1 Gobicrno de don Antonio Lopez de Santa Ana, asesinndo en
México cuando ya viudo sc habfa establecida en México. Por
cicrto gue Luisilo, como le lamibamos, hebfa heredado mucebles
cstilo Chippendale, cristal de Daccarat, vajilla de plata sellada y
registrada co el Catdlogo Mundial, 6lcos de ios mejores pintores
ingleses, cic. Todo ésto lo dilapidd Luis.

Todo este grupe de amigos, menos Villagran, formdbamas un
ndcleo de pente alegre ¥ paseadora. A las dos de la tarde solfamos
salir a comer juntos. Sobresal{e por su simpatfa un amigo de
nombre Laureano Batista, cuyos cuentos y su modo de contarlos lo
hizo notable.

Upa mafiana ¢] Sceretaric Vasconceles pidié a mi oficina que le
covitten un amquilecto que supiera proyectar en estilo Colonial
Mec enviaron a mf. El Sr. Vasconcelos me dijo: "Hdgame usted el
proyecto de una ventana con formas del Siglo XVill para la
Escuela Normal. Me voy a comer y regreso por mi dibujo™. Me
echd a perder mi s&bada... Me puse a dibujar y esperé al Secretario
Vasconcelos. “Muy bien”, dijo, me gusra. Y cchando mano a la
carters..... me dié dos boletos pars ¢l estadio para ver el futbol.
Pero tuve el gusto y €l honor de Lralar a tan ilustre Tilésofo.

En aqucllos dfas (1923), vimos llegar a Dicgo Rivera llamado por
Veasconcelos para pintar Jos muros de la Secretarfa al fresco. Dicgo
se perdln en ¢l ancnimato ¥ la bohemia de Parfs. Vasconcelos le
pidi6 pintar la Revolucion Mexicana. Pero Diego no conocla adn
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1a lécnica del fresco y lo vimas echar a perder grandes espacios de
muro, Poco a poco fué dominando la técnica y ya en 1930 cra un
maestro.

Al correr de Jos afios he ido comprendiendo mejor a Vasconcelos,
admirando sobre todas Jas cosas, su preocupacién sobre ] esplritu,
Y supque en muchas de sus actitedes antc la vida parcce ser
mundano, sensual, e¢tc,, nunca desmintié su preocupacidn
religiosa, Fué un creyente, aunque parcce haber inspiridosc cn las
religiones orientales que sin duda estudié profundamente,
desembaca su pensamicnto en la plenitud de su vida en el
Calolicismo. Escribe libros sobre los Evangclios, habla del
Pariclito y creo que fug un hombre superior en toda Ja extensitén de
I pajabra.

Tuve cl gusto de volverlo a ver afios mis tarde y Ic ped§ me
explicara algo del Existencialismo. En su lugar me obsequié sus
conferencias en Panamé, gque conservo como un tesoro.
Vasconcelos fue ¢l mds culto de la Revolucidn.

He referido cémo fue el éxodo del Gobierno de Carranza en mayo
de 1920 y como dato hist6rico quitro transcribir lo que aflos
después me relals el coronel Ndfiez, ayudante dei Sr. Carranza en
cuyos brazos murnid el Presidente. El selior Ndéiez era encargado do
Ia casa residencla del Sr. Carranza cn la colonia Cuauhtiémoc a
donde nos conocimos. El relato es como siguc;

El famaso Tren Dorado como se e llamé por la cantidad de oro
que lransportaba, llegd hasta la estacién de Esperanza. Alf fue
rudameatc stacado por el general traidor Guadalupe Sinchez,
Durante ¢l combale, ¢l sefior gencral Milldn, gobernador del Estado
de México, bajo decl coche para combatir. Y en el momento que
pisaba el eslribo, une bala lo hirié cn la frente, muricado &l
Instante.

Con su muerte, mi padre y sus compaficros de Cdmara quedaron
desarnparados ¥ sin cabeza. La derrola fué completa. Carranza
tuvo que abandonar los trencs, despidié a todos los civiles y a jos
alumnos det Colegio Militar. Quiso seguir hacia Ia sierra de
Puebla tan solo con sus militares. Hacia las tres de la mafana y en
medio de un terrible eguacero, llegd Ja comitiva presidencial al
pucblo de Tlascalantongo. Ya tenfan preparado alojamietito en una
cabafis de cafies y bilago a donde deberfadormir con sus ayudantes
Ndfiez y otro mds, Sc lc entregé un cabo de vela, El Seftor
Presidente se acosté en ¢l suclo calreole de Ja dnica puerta, Sus
ayudantcs, uno a cada fado.

Todo era un plan preparado. A las cinco de la mahana una
amctralladora barrla por lodos lados y a distinta altura, la cabana;
Ntfiez comié hacia su jele pero &sie estaba agonizando y la sangre
lo ahogaba. Asf se consumd uno de los crimenes mas odiosos de
Ia Revolucidn.

Mi poadre y sus compaficros emprendieron la caminata hacia
Puebla. A pic, con mucho dinero cn oro, pero sin encontrar una
tortilla en el camino, A Pucbla fueron legendo los dispersos, entre
ellos los alumncs del Colegio Militar que don Venustisno no
permitié que lo acompafiaran. Si hubiera permitido, le hubiescn
protegida durante 2 madrugada. Mi padre volvié como tengo dicho,
aunque en condiciones desastrosas. Una vez consumado el crimen,
Obregdn ocupé la Presidencia, su mayor ambicién

Sin embargo, una sola cosa creo que debe acreditdrseje: el
nombramiento de un buen Gabinete, en ¢l cual destacaba como
figura de primera magnitud el Sr. Lic. José Vasconcelos, filésofo
y magnifico Secretario de Educacién, sélo compassble a Don Justo
Sierra y a Jaime Torres Bodet,

El atio de 1926, cl arquitecto Guillermo Z4rraga, pasante cuande
ingresé a 1a Academia de San Carlos, me llamd pasa Invitayme &
colaborar con ¢l como jefe de Proyectos en una compafila
construclora que acababa de fundar. Se lamaba la Cfa. La Urbana,
S. A. . Con sus grandes relaciones polfticas habfa conseguido
varios rabajos y catre cllos como primeros estaban dos edificios
para las companfss Telefénica Mexicana, Me encomendd sus
proyectos y habiéndole gustsdo mi trabajo, fuf nombrado cotno
digo, Jefe de su Taller.

Habfa yo ingresado como arquitecto al Departamento Central, bajo
1a dixeccibn de un gran amigo, ¢l Sr. Ing. Cerdio, Perv ya casado
como estaba, necesitaba aumegtar mis ingresos, tanto més que
iniciaba la construccién de mi primem residencia en Las Lomas.
En el despacho de Monasterio y Caldendn, no vefa yo ninguna
mejorfa econdmica.

La compaiifa La Urbana absorbfa cada vez mds mi tiempa y me v{
obligado por Zirmga a dejarlo todo para atender a su compadla,
Entre las obras que allf proyecté recuerdo: La Escucla Industrial
Rafacl Dondé, las tres Escuclax Agricoles de Tenancingo, Sulaices
y Champuzco, Después la Estacién Central de Bomberos ¢
[nspeccion de Policla, la residencia campestre del Presidente Calles,
la tumba de su csposa, clc.

Mi sucldo era magnifico para aquel Liempo, pero yo no me
preocupé por guardar un cenlavoe. Anles bien, casi cada afio
compraba coche nuevo, Mi casa en las Lomay jba creciendo como
mi familia también, Dios Nuestro Scfior nos habla concedido ya
tres hijos: Jorge, Jaime y Magdalena.,

Mis ingresos se multiplicaban pues era yo arquilecto de [a
Sccrctarta de Educacién bajo el gobierno del gran Vasconcelos a
quien dedicaré algdn pirrafo especial, era también como dije,
amuiteclo del Depast: to, Zdrraga, con su carécler absorbente
me hizo renunciar a todos esos emplcos para entregar mi tiempo
completo a su compadfa.

Eran ticmpos muy azarosos ca la polftica del pals. En 1927 fue
ascsinado ¢l generel Obregdén, Calles era el Jefe Méximp, Ia
Revolucidn Cristera cstaba en su apogco. El pafs ardfa. Y 1a
compafifa La Urbana que dependfa casi exclusivamente del
Gobiemo, quebr6. Guillermo Zérraga sin consideracidn ninguna
mt cesd. Y un dfa me encontré sin empleo, sin ahotos y con tres
hijos. Coeastrufa mi casila ¥ pagaba coche nuevo. Terrible
sitvacién la mfa,

Lo pritacro que se me ocurrid fue ir al despacho de mi maeswo y
gran amige, <! scfor arquitecta Jos& Luis Cuevas, quicn habfa
mancjado un gran capital de Ia familia Gargollo.
Desgraciadamente, habfa quebrado y aquel gran despacho en que
hubo veinle personas trabajando, estaba ahora totalmenic solo.
Unicamente ¢l srquitecto Cuevas a quien encontré en mangas de
camisa resolviendo un proyecto, Le expresé mi situaci6n y le pedf
trabajo.

Me accpi6 y puso en mis manos aqucl proyecio para un hotel en
Acapulco, [nmedjatamente me puse 8 trabajar y a las dos de la
tarde sall a comer. Al bajar 1a escalera del Hotel Rilz, en cuyo
penthouse estaba el sefior Cucvas, me encontré a mi amigo y
compadere ¢l Sr. Arq. Manuel Gonzalez Rul, quicn también
trabajaba con Ortiz Monasterio. Le referf lo que me pasaba y
consultando su reloj me dijo:"Corra usted a Palacio y busque @ su
maestro el Sr. Mariscal en la Direccidn de Riencs Naciongles y
digale que le d¢ a usted el empleo de arquitecto auxiliar al que
renuncid estamafana”. Corrd, atravesé la Plaza de la Constitucién



que se me hizo inmeasa y afortunadamente alcancé a mi maestro y
al [ng. Luis Azcué y Mancera quicn estaba organizando las
Comisiones de Inventario.

En una mafiana, gracias a Dios, resoivi mi problema econémico.
Habfa sido una prucba terrible para mf, que nunca habfa sabido
ahorrar un centavo. Desde entonces me volvi mas cuidadoso con
mis gastos.

Esas Comisiones de Inventario se dedicaban a investigar ¢l monto
del Tesoro Eclesifistico de México. Pero como ¢l Sccretario de
Hacienda era el gran Lic. Luis Montes de Oca, de excepcional
cultura, en realidad 1o que se estudiaba cra el arte mexicano en su
expresién como arquitectura religiosa.

Fueron tres Ias Comisiones, la de Yucatdn y Campeche; la de
Veracruz, Puebla y Tlaxcala; y la del Estado de Hidalgo. A esla
Gltima s¢ me asigné. Cada comisién estaba constitufda por
ingenieros topégrafos, arquitectos, investigadores, fotSprafos y
dibujantes. A mi se me encargé cl estudio del bello convento de
Metztitlin ¥ pucblos vecinos. Mi compaiicro de investigacifn fué
un ingenicro muy capaz y muy simpdtico, del mismo puchlo en
que nacl, ¢! Sr. Francisco Galarza.Juntos nos trasladamcs a
Metztitlin.

El producto de esas investigaciones, figura en dos grandes libros
que publicé [a Secretarfa de Hacienda y Crédito Pdblico, en los
cuales hay algunos dibujos mfos. Si esas comisiones hubiesen
continvado tendrfamos ya la Historia del Arnte de México.

Mis cstudios profesionales tocabar e su {Io. En vn despacho que
establecimos don José A, Cucvas, nuestro maestyo de Estabilidad y
genial aulor del edificio de la Loicrfa Nacional, los compaficros
Femando Davila y Pablo Flores cn el § de Mayo {aclualmente
cafeterfa " La Blanca™) realicé mi tesis cuyo tema fue una Parroquia
para ¢l Estado de Méxice. Marfa Luisa, que ¢ra mi noviz, me
ayudaba & veces a entintar mis dibujos. Por f{n e 25 de agosto de
1924, prescnté mi examen profesional.

Fueron mis jurados los seflores arquitectos Federico E. Mariscal,
Francisco Centeno, Luis R. Rufz, Carlos Pefia y Bernardo
Calderén Caso,

El mismo dfa Marfa Luisa y yo nos casamos, Bendijo nuestra
unidn el gran Jeswita Monschor Scpélveda, por lo que el
matrimonio se celebrd en su iglesia de la colonia Anghuac, cerca
de 1a Basflica de Guadalupe.

Como la situacién polilica sc habfa cstabilizado después del
asesinato del Presidente Camranza, mi padre pudo restablecer sus
actividades libremente y ambos pensamos en traer a la familia a
vivir e lacapim}, con Io cual nuestra economfa familiar serfa més
facil.

Asl se trasladaron 8 csta capital, mi tfa Amadita, mis hermanitas
Lota, Esther, Magdalena y Raquelito, asf como mi hermano
Roberto. Nuestro primer domicilio estuve en la calle de Mesones
enflrente del antiguo Teatro Hidalgo, hasta que al casarme, estableef
mi hogar en las calles de Gonz4lez Oricga. Et ado de 1923 ingresé
como también lo he dicho, como arquitecto de la Secrelarfa de
Educacion.

El aho de 1926 ful nombrado por primera vez macstro ¢n San
Carlos, &1 mismo tiempo que ¢l arquitecto José Villagrdn Gercla,
Yo comencé dando clasc de Croquis de Edificios y poco después de
Dibujo al Desnudo, Fuf el primer arquitecto que di6 esta clasc a
los alumnos de Arquitcctura.As! pues, en esa época acumulé
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emplees, Arquitecto de La Urbana, 8, A., Arquitecto de Educacién,
Amuitecto del Departamento del Distrito (como Inspector de Obras
y después como Arquilecto de Jardines),

Pero cuando ingresé a la compa#fa constructora La Urbana, S. A,
Zirraga me obligd a renunciar a todos mis empleos para dedicar
todo mi tiempo 2 su compafi(a.

El afio de 1931 cstdablecl un despacho con el arquitecto Emilio
Méndez Llings cn la calle de Rosales N? 5. En cse despacho
realizamos dos obras importantes: la Capilla Votiva en el Pasco
de 1a Reforme y ia residencia del Lic. Ismael Palomino en las
calles de El Marne N° 15. El scaor Palomino era un abogado
extracrdinariamenic cullo y bondadoso.

Cuando pesaron algunos ailos me volvié a llemar. Mi socio
Méaodez Llinas habia muerto. Acudf{ a su llamado y me lo
encuentro muy gravemente enfermo, completamente solo
(acompafado nada m4s de un2 monjila enfermera), Medijo: “Lo
he Uamado para que me haga el proyecto de mi tunmba, Quiero que
sea una capilla sublerrdnea a donde estaremos ris dos esposas, mis
hijos y yo. Al fondo quiero unm aitar con el cuadro dd
Descendimiento de la Cruz de Rubens, que le mosirard mi
enfermera” Pusc manos &l proyccio y pocos dias desputs volvi a
llevérsclo. Estaba con ¢1 su hija, la viuda del banquero Guies. Me
presenid con clia y le explicéd el motivo de mi presencia. Ella,
con tono groscro le dijo:  “No tires tu dinere. En esa twnba no
estaremos tus hijos, yo por lo menos, tengo mi tumba en el Pere
Lachaise de Pars”. El vicjo llord y yo me despedl.

i Qud temple de hombre ...

El afo de 1940 me ¢ncontraba adn en Bicoes Nacionales. Ahora el
Secrctario era ¢l Sr. Don Efrain Bucnrostre, michoacano, politico
¥ paricnie muy cercano del Sr. Presidentc Cérdenas, Ademis de mi
cmpleo on Hacicnda hab(z yo realizado algunos trabajos afucra; La
restauracién de la torre oriente de la Catedral de Oaxaca, ¢l mercado
municipal para La Picdad, Michoacén, ¢l Monumento al maesiro
en la Ciudad de Toluca, clc.

Quicro referirme a ellos , pero antes quiero narrar un episodio
inolvidable acerca de uno de mis mis querides maesiros de la
Facultad, ¢l Sr. Arq. Luis R. Ruiz, gran matcmditico y verdadero
sabio de cultura univessal.

Sucede que cuando me recibf, fuf a Toluca para dar cuenta al
Supcrior Gobierno de mi examen, ya que (uf pensionado por el
Estado. Era Gobernador el Coronel Carlos Riva Palacio, pollitico,
de mal carficter, pero muy influyente en en aquel liempo.

Me recibis con los pies arriba del escritorio, en mangas de camisa.
En tono altanero me preguntd: ™ jQud quieres?™ Le df cuenta de mi
tecepeidn y le pedf ayudarme, "Vere” , me dijo. ™ Aquf en Toluca
no se construye nada” Me despedl y al llegar a la puerta me llamé
diciéndome: "Danos una conferencia de la materia que mas te ha
gustado de tu profesidn. Eso serd el préximo sdbado en el
Instituto del Estado®.

Mc eché a temblar. Yo jamds habfa hablado ea piblico y ademis
no tenfa yo lampara de proyecciones ni dispositivas. El tema serla
*La Historia de la Arquitectura”, materia obviamente accesible a
cualquicra, Pero sin proyecciencs no se puede explicar,

Fuf a ver 2 mi maestro Ruiz. "Lo siento Mendiola, me dijo, pero
no tengo aparato. Solo diapositivas®. "Pero ahorita te lo fabrico”,
Elamé a su hijo Luis y le dijo que pidiera a su mam4 un cartén
vac{o de cervezas, un foco y su espejo de rasurar, Que trajera de sy
buré una lenle que aunque rota, adn servirfa. De un tubo de tela de



calca cort$ un tramo ¢ hizo un telescopio. Eran las nueve de la
noche, A las dos de la mafiana lenfa yo una ldmpara de
proyecciones, La pinté de negro y la envolvié en periddicos.Estaba
mble' pero servia, Las placas eran de casi ocho centfmetros por

El sébado sigulente me presenté ¢n lasala de actos del Instituto de
Toluca, avergonzado de mi limpera y pidiende a Dios que no
hubiese corrieate elé€ctrica. El alsn estaba pletérico de amigos y
funclonarios, A los veinte minutos s¢ me quemd, pero ye habfa
casi conclufdo ml plitica. De esa charla salieron dos nuevos
arquitectos: Manuel Barbabosa y su primo Luis Barbabosa, con
ellos serfarnos tres los primeros aryuitectos del Estado de México.

Afios después me encargaron de construlr o reconstrufr un edificio
neo-colonial pars Estad/stica Nacional ¢n las calles de Batderas, Era
estrecho y solo contaba con dos pisos. Necesitibamos cuatro.
Era Indispensable reforzar las columnas, pero si las encamisaba en
concrelo perderfa espacio que ya de por sf era muy estrecho.

Acudf{ a! maestro Ruiz en demanda de consejo. Me pidi6 Tas cargas
tipo y con ellas me calcul6 los refuerzos de las columnas a base de
escuadras angulares ¥ soleras corno estribos. Es decir, con refucrzo
metilico, Quise pagarle pues squcilo era pagado por Economia.
Rchusé y se indign6é conmigo pues decla que no era mi cliente
sino mi maestro. Qué gencrosidad y qué dnimo para ayudar
siempre.

Cuando cumplid cincuenta aflos de maestra, sc Je ofrecié un
banquele cn un restaurante contiguo al Bosque de Chapuliepee.
Tomé Ia palabra y le correspondf a sus conscjos haciende un
paneglrico de su vida, haciendo especial mencidn de su cultura
Nloséfica, su sabiduria y su grande calidad hurmara., Creo que lo
conmovi,

Como fue hijo del eminente médico Luis Ruiz, cuyo nombre
figura en una calle de [a celonia de Los Doctores, algo o mucho
debe habérsele pegado de la cicncia médica, Por eilo, nos decfa,
recibié a su primogénito cn ¢l parto y cuando murié presintié su
fin. Estaba en su despacho y un hijo suyo, gravemente enfermo,
era atendido por tn médico, De repente, se llevd la mano al
corazdn y gritd a su hijo: “Di a 1z mam4 que baje enseguida. Se
me ha roto la aorta y me quedan minutos de vida." Una hora
después estaba muerto.

Su mayor ilusiéa fuc ser dircctor de la escuela, pero nunca lo
consiguid. Su sabidurfa cra universal y profunda, pero
probablemente su desordcn mental estorbd a su nombramiento. En
un corrido quc escribicron los alumnos sobre Ja vida de nuestra
cscucla, tocando la guitarrs el entonces estudiante Cornelio
Castarena, una estrofa decla: "En la Escuela de Arquitectos, un
loco se presertd. Querfa dar lodas las clases. Centeno dijo que
né"...

Al rceibirme, mis primeros trabajos propios fucvon: Una casa de
preducios en Guillermo Pricto B2 con ascsorfa del compaiiero
Femando Déaviln, una residencia para un scilor Parente eq las calies
del Bajfo con asesorfade! compaficro Luis Alvarado.

Después, en 1928, ¢l Gobierno del Estado de México me encargd
un monumento al Macstro para 1a hoy Universidad. Invité al gran
escultor [gnacio Asinsolo, uno de los grandes artistas mexicanos
de enlonces, Manejamos el concepto "El Macstro cn 1a plenitud de
su vida ¥ ¢l mismo en sus dltimos afios, acabado, enfermo y
olvidado®,
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Desgraciademente ¢l amigo Astnsolo bebla mucho y ¢ trabajo no
avanzaba, El Ayuntamiento ¢n pleno llegé a México y lo
acompadé al estudio de Nacho (como le llamdibamos). No lo

amos. Su Mircille 6 a liorar, Mandé6 a
buscar al escullor. Lo trajeron "de angelilo”. Se dejé caer ea un
sillén y se queds dormido mdeado del Cabildo entero, una docena
de funcionerios. El seflor Presidente dijo: "Mendiola, le vamos a
rescindir su contrato”™.-"No lo haga usted, le repliqué. No hay otro
escultor que supere 2 Nache. Yo me comprometo a hacerlo
trabajar”.

Segdn supe después, Mireille o amenazs de dejarlo, llevandose a
su tinico hijo Earique, si no se corregfa. De shf en adelante dejé de
beber y su situacién mejord. Desgraciadamente vivié ya muy
poco. Pocas meses después morfa su hijo en un accidente aéreo.
Eso acabo6 con la vida de Necho, quizd c¢f mds grande escultor
mexicano de su ticmpa. A €] debo el hermoso buslo en yeso de mi
madre, de gran caricler, hecho sobre folograffas. La represcnta mds
o menos de 1a edad en que la perdimos, En el Colegio Militar de
Popotla, Nacho me hizo las estatuas de los Cadeles Héroes de
Chapuliepee,

Al concluir 1a compafifa constructora La Urbana, continué en mi
empieo de Bienes Nacionales, asf como mis céledras en la
Acadermia de San Carlos.

Las clases que impartl ¢n San Carlos fueron: Croquis de cdificios,
Composicién y Dibujo del Natural, He dicho ya quc hube de
recibir clases de Desnudo del Natural en la clase del gran art{sta
Saturnioo Herrdn ¥y €30 me permitid dar esa materia por varjos
afos cn la Facultad. Alterné mis ctedras con algunas conferencias
que dicté en algunos fores culturales, eo la Academia de Geografia
y Estad(stica, en el Estado de México, en San Luis Polosi,
Guadalajara, en la U.N.A.M., en ¢l Institulo Politécnico, etc.

En 1935 la Sccretarfa de Hacienda me comisiond junto con el
arquitecto Juan O'Gorman para rccorrer las fronteras con jos
Estados Unidos y cl litoral del Pacifico a partir de Sinaloa, Visité
Mazatdn, Guaymas, Tijuana, Tecale, Mexicali, Sdsabe, Nogales,
San Luis Rlo Colorado, Algodones, Sonaita, Las Cruces, Ciudad
Judrez, Zaragoza, Naco, Cananea y Guadalupe. Nuestmo programa
era investigar las necesidades aduanales, sanitarias, efc.

La experiencia fue dtil. Conocf lo malo ¥ lo bucao dc las
fronteras y come resultado préctico, se construyeron las Aduanas de
Tijuans, Tecale y se realizaron jos planos reguladores de Ciudad
Judrez, Nuevo Laredo, etc.

A mi regreso fuf encargado de proycctar y construfr ¢! Hospital
Civil de Tampico que habla sido azrasado porua fuerie ciclén. Vivl
casiun afto en Tampico, llevéndome a la familia. Mi segundo fué
¢l schor Ing. Anloaio Quiroga, €] encargado de lox trabajos fué don
Anastnsio Alvarez, un amigo inolvidabie, 0til y honorable. Lievé 2
trabajar conmigo al Sr. Coronel Adolfo Martlnez, sucgrodel Ing.
Abraham Lozano, tfo de Marfa Luisa, mi esposa,
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