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Prélogo

La metodologia de diseflo consiste on aplicar en el procesc

mbkiente a

‘del disefio todos lous datos que aporta cl med mbrien a

e
~

o
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través de los valores de expresidn que ha desarrollado el
pueblo, tanto en los tratamienlos como en el uso de los ele-
mentos que congtituyen un ambito.

La localizacidn y la seleccidén de dichos valores forman par-
te de un proceso de revisidn y retroalimentacidn de las ne-
cesidades inherantes al disefio; para ellc se caplean wvarias

téconicas auxiliares como son la revisidén histdrica, el reco-
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de los espacilosg, la realimentacidn y autoregulacién en el sep

tide de la transmisidn de energia, valiéndoge del dibuio en

Eg particularmente importanto deoscubrir ol uzoe gque da la gen-
te~energfa a los elementos urbanos, las situaciones de perma-
nencia, los recorridos en sus diferentes sacucn
los hillus, 1llailes visuales, situaciones de borde, ol movi-

miento aparente del campe visual, etc., componentes todos eld
del sistema urbano que combindndose producen las situaciones

vregnantes. .
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zado v racuperado.

Par Gltimo mencionaré sdlamente que la elaboracion de esta me-

.
gia supone
pl i -

lag fuentes de expres

para mi una respuesta a la necesidad

aea

vol

la humanidad en to-

las épocas, como una aportacidédn al desenvolvimiento del di

gefio contemporéneo en mi pais, utilizando los propios recursos,
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Capitulo 1

Marco tebrico

La realizacién de este trabajo estd basada en estudios de dife-
rentes autorea. De Lefebvre utilizamos sus conceptos sohre el
problema del fenbémeno urbano y el uso de los té&rminos forma, -
funcibén y estructura para el andlisis de la ciudad. De Alexan-
der su concéécién teérica sobre las ciudades naturales: de Gon~
zdlez Lobo sus clasas tebricas y précticas para abordar el pro-
blema de la ciudad y su método de andlisis l6dico; de Wolf la
relacién en're la politica y 12 vroduccién de disefio; de Malte-

a teooria del mensaje obiotuanl do donde derivamos 1a

{

timo, en la etapa de realizacién el estudio y uso de 1l:
logia de digefio de Romo, adecuada a nuestrot intereses Yy 2 nues-

trog recursos materiales.
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En 1971, Carlos Gonzdlez Lobo y un grupo de estudiantes de la

Escuela Nacional de

una gertie de experiencias a nivel de grupo con el fin de lle-

var a cabo un camblo real en la estructura de la enseflanza vy

BV
S

seta inquietud inicial parte de la necesidad de abordar la pro-

blematica de la estdtica contemporfnea desde un punto de vista

a su actual manejo irrvacional (1), subjetive, abatracts y frag-

El resultado de esta inquietud son dos trabajos de investiga-

-

cidén sobre arte urbano. Trabajos & los que unifica el interés

por usar la c¢iudad como el soporte material de las proposicio-

nes estéticas. Las diferencias entre 8s8tog en el tratamiento

PR <
~ Y 1.-~.rn.-,\6<1m-1 (RN TR U 45-\‘::;

N
A . -
ae .l.ul rochigmabren usrbann e dAabes

"KJ

todologia v criteric Jde disefic difarentes.

El movimiento de arte urbano en la ENAP corre el peligro de ser

dencia, en un determinado momento, de ciertas cendiciones que
ahora ya no existen oo la Bscuela. Condiciones gue no eran Las
6ptimaz pero que permitiereon ver la obsclescencia de la produc-

cidén plastica, inclugive de la nueva earrers de A rag Visuales.

Es conocida la tendencia reaccionaria que garacterizd o la ad-



ministracion escolar del ejercicio 1970-1974, y el retroceso -

... C e .
que &sto significd no ¢ para la Esgcueia y la UHAM, <,no tam-
bién para el pais ya gque la tradicifin v ol nival universitaric

1 el papel representativo del arte na-
cional. La actual administraciédn escolar est§ sufriendo log -

problemas generados por la adminigtracién anterior. lHay eviden-

je& se bugca superar csta gituacidn ecscolor,

La fun

cibn social de la BXNAP, debe scr, como parte intn

de la Universidad, enseflar, investigar y difundir la cultura,

i-‘-
..;F
»

en este casoc la artist

el

El cambic de la carrera de artes plésticas por artes viguales
no fue completo ya que no modificé la posicién anacrénica y ob-

soleta de la Escuela con respecto a la ansgeflanza v produccidn

gqua la investligacidén no existe v que la difusidn de la cultura

eg minima. Dadas estas condiciones, consideranos gue lo manera
de lograr la superacidn académica es creando una ascuela abior-

N 1 _ 2 o ERar - -
tructura que motive y permita la discusidn de diferentes po-
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giclor=a estéticas, de las cuales ¢l arts urbano se preseanta
come la mds secesavia debido a la crisis formal-funcional de

la ciudad v a la del arte tradicional.

Son muchas las dificultades que osta toma

}

- ~Y} 3 ~ P - P PP BT | ; TS - g .
ca,; gobretodo por la falta de alumnade y personal académico su-

(.

£
(9]
s

ficientemente prepavado para la comprcnsxon ¢ IhVESLIgGacidn

fenbmeno urbano, pero es neecesario tomar corziencia de ogts si-

empezar a investigar seriamente.

3

igacidn v dic

o
’d-
5

=

efic pg

U!x

ra la provegcidn del arte urbano.

Han sido motivo para su realizacidn los sigulentes aspectos:

1 = Bl estado actual de deterioro en nuestra ciudad.

2 - La superacién del canal de comunicacidn sstético tradicio-

nal: el obieto de arta.

5 - 3 A = " = = o £ [ . e s ~ 1 P & a

3 - La ralacidn ciencia-artae-téonica comd &l caming més viahle
- % oan o e s s e cmn -

nara LOgrary aSta guperaclon.

4 - La realizacidn de disefio cgmpro@étidaréen el proceso cul-
tutal mexicano, buscando la identidad forma-contexto entre
nﬁestras verdaderas necesidades socialas y nuestroes medios para
SOlU ¢ionarlas
5 - La participacidn del Estado en la'investigacién ¥ produc~
cién'dé arte urbano.

\ ey 2 am

Recordemos ~omo i1a obra de arte tradicional se origind parala

lamente al nacimiento del burao en la periferia dé la ciudad
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medicval, vy cHmo este niceleo de comerciantes establecen en ol
siglo XIV los inicios de una nueve relacidn cconbmica y poli-
Lica guz ocvoluciorandn lentamante trae como efecto la inéﬁauﬁ
racién de la sociedad industrial en el giglo XIX:; sociedad que
es dominada ahora por el capitalista burgués.

Il arte no es ajeno a esta nueva realidad social y el resulta-

N . N N ’ Y a
do es su condicibn mercantilista. El arte es una mercancia més,

1te por lag miamas relaciones de produc-
cidén que el interés capitaligta ha determinado para todas las
mercancias.

En nombre de gsta ral: ide

ot
9]
=
C
el
ot
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rtorgados a la humani-
dad valores positives y valores negativos. Valores positivos
son las grandes obras de arte creadas por los renacentistas,

P

barrocos, cubigtas, etce. El 1logro mas negativeo de

®

&

i

o

‘-‘

ped]
4

¢ifdn es el de haber logrado separar la beileza de la utilidad
de laz cosas en ol munde 4e la vida cotidiana. El resultado

son unos hermosos musecs de arte, donde se conserva la belle-
za; reservada para ¢l "goce exclugivo da los clegidogs del des-

.tino" y una ciudad fea "destinada para el uso diario tanteo de
los elegidos come de los desgraclados pof el destino"”.
Esto significa que inmanente a la supsracidn del arte traiigio—
nal, deberd estar la bupcraCLOﬁ misma de La relacién econdmica

apitalista

,..4,.
{2
fa
’e
e

tradicions urgués-promotor del arte por la rela-

cién Egtado~impulsor del arte.

Ly

Ahora blen, idealmente, el interés del Estado es por la socie-
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de la oludad es

dad y como la gocicdad hace us

up
Cr

Pero el arte ubano, ademis de ser la superacién del concepto
artistico, es tamblén la supsraciédn de sﬁ procaso creativo,
pues los recursos de produccién ofrecidos por el anacrénico
arte, también resultan obsoletos., En la creacién de arcve ur-
'banovsera necesario hacer uso de los medios cientificos vy tec-
nolégicos para el control de los datos que se tomaran en cuen-
ta en la produccién de la formara inplicar en el contexto me-

:r la medida de la complejidad del probiema.
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Documentacidn histér
Yy plésticas

ca del desarrollo de lasn arteg visuales

o,

La blGsqueda de una integracién con la realidad ha sido ol mo-

tor de las expresiones ar

m
o

t{sticas, Estas expresiones siempre

0

e han objetivado, por esta razén entedenos a la obra de arte

w

como un objeto mis de comunicacidn.
La realidad, que estd determinada por la: relaciones econdmi-

cas determina a su vez el estilo de los objetos que habrin de

3 oL - & s - N -
mediricar el contexto fisico-cultural. Es a través dc los ob-
jetos ¥y de su interpreobtacidn de la real idad desde donde hace-

mos este estudio. Juzqgamos al objeto de arte "una vez que . neat

11 = R Y O N Tl ¥ P s o1 Pre P, A e W Y e
ya disenado Yy colocado en el mun G, en oun determinado contex-

to social y cultural. Se le juzga por el uso gue se hace de &

¥ no por las pretunsiones o las presionegs que intervinieron e
su proceso de creacifn. Sus intenciones no sirven de nada; lo

que sirve es como funciona v como se usa" (Bohigas}.

El anilisis hist8rico de las manifestaciones dxtiatl as funde

térica, sino para explicarnos el motivo de 1la preocupacidn por

efay ina rala~dfe S o e e b i .
- 3 S OSY wGia TELROION FGTYRNaG OO OTes sy

En base a esto dividimos la historia dL la humanidad en el ar
te de la siguiente manera: del paloolitico a la edad media, re

nacimiento, manierismo, barroco, racocé,,ramanticism , neocle

QJ

sicismo, naturalismo #época moderna y contemp ,qnti? A partir

éstas plantearemns la relacién forma-contexto de manera muy

esquemdtica.

ﬂ
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Del paltecliticoo a la edad
El conceptoc de arte no existfa. Lo que consideramos arte era =

uina Integraciodn de 1o bellc

[t

-

’
Co eh un objeto (integracibn forma-funcisn). Los objctosg eran
producto de las actividades y del equilibrio paturales del hom-

bre, respondian a necesidades funcionales y formaban parte de
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initaria. Existfa una corres-
pondencia entre sujeto y objeto, Estos objetos respondfan a -

L)
principics politicous y teoldgicos que se. manejaban en un ospa-=

Cio auditivo=tdclil acaciade con una or ryanizacibn social jerdr-
quica, por medic de figuras hierdticas y convencionales. Todo

esto ereaba una visién simb8lica
Renacimiento
La estructura econémica cambia; se vueive mids abierta y esta

nueva realidad exige ntras formas de repfe:entﬂcién. 21 traba-

jeto de u

7}

0 cotidiano v se conviertn on una entidad autunﬂma,

independiente, que responde a las necesidades individuales Yy

¢litistas de la nueva Se crea ¢l objeto

o
Ing

3 '6 de lucro ya que su po-
s&513n reprQSGnta una pos 'iéh eéouémiéa,yrcnltural. Es esfé';
valur de cambio un estfmulo para el artista v nnrmeﬁiﬁ péra lo-
grar una jerargui Supex;or a la del artesano. Es el inicio de
la importancia comercial de los obiatos ae;arte.ragtcs oojetos

son una representacién de la nueva realidad

a
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ca y antropométrica,(pintura,rescultuxa, grabado), que se rigen

;

por cédnones a'.ténomos en donde se afirman valores como compas

e

L



cibn, perspedctiva, color, medida, Lropoicion

bre renacent
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trascendental a la intuicidén subjetiva.

Poco-a poco, este arte renacentista va centrindose m&s en los
detalles, en ¢l perfeccionigmo y se limita a reproducir la fo
ma por la forma. La representacién es s6lo un medio para juga
con la forma. Los ideales renacentistas, antropocéntricos,'Va
desplazdndose hacia la iglesia cat6lica, que trata nuevamente

de controlar el poder y busca una sintesis del espacioc mecdni

€O renacentista con el espacio genético del gdtica. La nueve

realidad se expriesa en un espacio ir“ﬁal, discontfnuo, oniric
convencicnal y estereotipade. Este movimiento rechaza el tea~

lismo renacentista pero se queda en su negacién, no plantea
una nueva sintaxis formal.

Barroco

r

n

-

La iglesia catdlica recobra su poder. Este se evidencfa en una

nueva expresifn artistica, artificiosa, que sintetiza la obie

el medieve y ci subjetivismo renacenti
ta. Busca una realidad objetiva en donde 1o importante es org
nizar una visién totallzadoxa universal y unitaria de ia re

lidad por medio de la religidn catdlica. Esto se legra utiliz
do géneros ceremoniales religiosos en grandes formatos Y crea

do espacios midgicos e irrvacionales por medio del uso del clar

s
curo, que se le imponen al hombre comn para hacerlo sentir mf-

nimo ante la presencia extranatural religiosa. La iglesia pro

mueve con Iu apoyo econdmico la produccidén de este arte. El ob

‘Jeto de arte

T S i, e

ya e85 completamente independiente; la Agademia d

5=

Oy



Pintura y Escultura fundadypor Mazzarine ¢s5 su recongcimiento
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El progieso de la sociedad industrial trae como consecuencia una
marcada diferencia de clases sociales, lo que provoca conflic-
tos que estallar en una protesta apasionada a través de las ax-

praegiones artictipag. Esta provesta resulta gser pesimista o -

irracional, va que busca on el pasado La Integracidn de la natu

raleza y ¢l yo. Bl romanticizmo revaloriza lo tipico, lo carac-
teristico, lo significativo, lo folcl8rico: sc concentra en la

blsgueda de lo exsspoional, lo espontfneg, lo Gnico, lo origi-

nal, lo ordinario y termina nor convertir todos cstos valores
en una convoencidn, - :
Neoclasicismo

Nuevamente la realidad se contra en el auge de la revolucidn =~

burgucsa del progreso en un optimismo racional. El arte vuel
9 : : ,

ve al clasicismo, que representa fielmente el nuevo puritanis-. =

»

mo civil por medic del ordén y la razdn. Bl academismo se con-

vierte en su nueva naturaleza. Se d3 &nfasis a la estructura -
pura, sencilla del dibujo y del orden en la corposicidn. Se bus

¢a la rvazdn universal. Ests movimiento, como el romanticismo, -
@8 una protesta pero optimista, y protesta también regresando -
al vasado sin lograr sintetizar forma alguna:

Naturalismo

i

]
i

ACDS

o

:
o

I

[

el idealismo romdntico y neocldsico, se busca la ex-
preéiéh de la nueva realidad representando las cosas fuera de

la personalidad del artista; se hace manera sereuna, frfa y con



glo XX, el arte sc¢ fragmenta en una diversidad

ol
T

expresiones

que le otorga la misma realidad;,

R e d e % e T I R T R T -~ P
Laguematizar ias caractoristicas a articulares d <

uéE cadda

Y
a

[

[T9E. iy ee
UnG o de

-

los estilos o modalidades que han surgidc en el arte después ~

del impresionismo, tratar de encontrar una explicaci6én o una -

o5
J
1‘-4
P

ia con o] contexto come lo hicimos con las corri-

oentes antariores es, debido a la variedad de movimientes v es-

| —— | S S S s Y e = o 1 PRl B 2 S I Qi cxie 4 o+ ra gy P
L1108, pdastanie COmMpLejo. Tan 8510 en losg ditimos quince anos

les que los caracterizan.
Partimos de la idea de que cualguier manifestacién art{stica

~impresionismo, cubismo, futurismo, pep, minimo, concepto, etc

recurre en primer lugar a una forma gue ia contenga, ¢! obieko
de arte. Objeto donde el creadoyr plasma, intarpréta, re¢

wroduce efectos visuales y tduli-

P~ ke
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es, expresa, representa cambios ?n"el,iastantg, p’%senti no=
imiento, conceptualiza, aparenta actitudes, presenta la rea-
d, la abstrae, grotésta, ete.

Debido a la realidad en que ha sido creado este objeto de arte

e

o

oo

-las reilaciones econdmicas, politicas vy scciales de una

n

oc
dad industrial- tiene que .ecurrir a la superacién instantdnea

de los estilos con la minima diferencia, Luscando ia vanguar-

11758763 no tanto por la propc osicidn de la forma misgma,

11a est

-

Sino por el valor ccondmico que :ere“asignarawyas cosas que .
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“etc., que se presentan como movimientos anti-obra de arte

-

Se presentan como novedosas, Sabemos como las galerfas recn-

T -

rren a la funcidn deil “schock es tratégico” (Motes), invirtien-

J

do grandes sumas de dinero en publicidad Y organizando exposi-
valores... pero de cambio (plusvalfa).

zLo de arte como todo pioducto métcantilista es aplicado
al contexto, se impone, Ln el mejor de los casos este contexto
suele ser el privativo de las galerfas, salas, museos -y colec-

ciones particulares de arte, en el peor, se lie impone al entor

La sacralizacién de la belleza, de la organizacidn de la pro-
rcidén, de los aspectos de la vida cotidiana (textura, color
y formas naturales), de formas geométricas primarias, de m&to-

dos, de ideas, de actitudes, etc. Y sobre todo la auréola de

{4 1 e Trbal 11 Y STl des msem e b Y FA_ o P ] A
miticismo, intelectualidad e inaccesibilidad a la comprensién

del hompbre comin, es otro de los aspectos (invariante) que se
sostiene en la produccién de objetos de arte actuales. Rosul-

tandn aaf, rus 21

{8
"
]
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mi(\n"() ‘\‘_I l.‘\ ﬂnvx\:\:Lﬁni LS i‘

FRRS DI *
cial gue ‘determing sv exi
Los aspectos: objeto (de

sacralizacifn~mite

pordnea.

Movimientos como- dad&, arte pobre, hdppéninq, nnc pto, pop,.

no supcrar el cbieto como canal de comunicacidn, su impusicién

a un contexte, su valor de cambio y la Qdlell”aClon de sus =
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conceptos, terminan siendo catalogados an lre archives de lo

museos, galerias, salas de arte v colecciones particulares, co
e P 1 &

WMo DDras de 4aite,

: . - - i : . s Ay {ediied a3
S1ocongideramos gqde la finalidad de 1o sociedad industrial ca-

ha sido v ea la de crear valoros de cambio osar

1

bl

pro-
ducir plusvalia en todos leos niveles del conocimiento humano,
entences el arte (la producci6n de arte) estd correspondiendo

deramos a esto ¢omo una

realidad en que se maneja la produccién actual de los objetos
de arte. Es incuestionable que en estas condiciones se han lo-
grado formas o expresiones con un alto contenido humano, pero

también es incuestionable qgue es poca la gente gque tiene ac

e}

e 7.-
s0 al conocimiento, a la contemplacién o al goce de estas obras.
de arte. "La preducci6n es cl fin del hombre" (Marx).

-

11 como la revolucién industrial es importan

T

o y Jdecisiva para
el nuevo planteamiento del arte, también lo es para lo gque se

ha dadc a conocer como disefo. plantea -~

como arte. Es m&s. no hace uso 1a nro-
aunoue o 3i=
...... jue s ai

gunos objetos industriales llegan a sor Lcns1deradbs objetos: -

de arte (silla de Mies, palacio de criStai,,casa roja, etc.}.

-l

Bl disenhc ez realista y establece ia telaciOn forma-funcién que

ro ha-~
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o
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Tae
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T
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:=renacentista; pe

u

caracterizaba al quehacer ost
cier‘Q uso de la producciénren'serief

Las transformaciones socio#emonémicas,dé lq—ééciedad'senalén
las bases de la nugva urﬁanizaciéﬂ qua mud1 i*é,la tradicidn

del arte v la aparic 16n dol digeno industrial, fenfSmene deori-
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vado directamente del industrialismo. Ya gue la swoluo
sistema do gremics al ol vuuitibrio
arte vy oartistico en 13 . Es intoresante ol fond-
;?
meno que se da en la época industrial. Se hace necesaria una -
nueva concepeidn tefirico-préctica y su resultado e o1 diseho;
se hace necesaria la habilivacidn de #ente que se dedigue a tra
baiarlos, caande por naturaleza ¢! disciic estd imeifuito en ia
manufactur ;lnl obinto vy o= aun 8o I s - -

Durante eshta.8poca, el peasamicintod se centra

con @l deseo doe valorizac los actos humanos v
d S

P

s posLe

o4
i
-
....

. 1
it L

o

o iones que reagearian las necesida-
~des generadas por la industria. El mismo artista se desentien-
de de las nuevas necesidades y se clierra a los problemas del

mundo exterior.,

La difusion de los adelanlos LECnicos v la aceobacidn de ia =

tra el racionalismo y positivismo de las viencias y debrido ai
caos que se empieza-a generar en la ciudad industrial, rosul-- -

tando asf ¢l histeg

logra conciliar ol

arte y la miquina (8. Fernfindez). Algunos

féfl‘f‘_i o ota vid o0

(>

tidiana en una pintura no-de evasidn, tra-

sy
OO

tando de crear ambientas. Sin embargo, sus nregcupng,“

maticas vy 'compcw;it ivas redujoron su ccmten dc) *sm( enl gt u‘adg, e
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do su interés en la contemplacién pasiva, insuficicente para -

:{i
CL.
i

o
’:!-A

jias nuevas necesid a ecindad indus~

trial (S. Fernindez). El concepto de artesaplicadas y su se-

paracién de las art mayeres, e¢ una do las consecuencias de

i

la primera revolucién industrial y de la cultura historicista
{Benevolo) ,

Al separarse por primera vez los conceptos de artes v artes -
~aplicadas, los artist;s que harcfan arte puro concentraron su

actividad en un campo menos ligade a la reailidad gotidians -

como fueron lus wovimicento

n

de) historicismo arquitect6nico vy
el naturalismo pictérico, considerdndcse ios bertavoces de la
radicién cultural de arte, desarrollando asi el arte de gale-
ria; dejando gl desarrollo de las artes aplicadas a proyectis-
tas incultos y estrictamente comerciales, quienes copilan las

formas de los artistas purcs y por medio de l1a produccivh in-

[
fl

strial las ponen de moda, al circularlas y venderlas. Pero
se establece uns Pelaﬂxén un

periencias entre la produccién en serie y el arte, ya guc los
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los por medio de maquinas de acusrde a los intereses econdmi-

.2 -produccidn industrial a gran escala de "objetos actisticos”

supera la produccién del fino acabado en cantidad y eccnomié.
e abre una brecha entre- las manifestaciones de arte puro y -
arte aplicado, considerdndose:-a partir'de esta Spoca el arte -
anlicado como aluo sin valor debldo a su hardctor utilitario y
a su procedencia—industrial.

Las artes puras rachazan cualqguisr Sihjoto gque se’ aplica al uso



cotidrane, desligands la prodiceidgn

la diferencia entre art&'ma POy
) bj

de las artes anlicadasren Inylaterra

-y trata dé'soIQCionar,la dife-"
reacia. be parte de la idea do modificar la fabricacidn de ios

objetos de use covidiano
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de creay cSusdrogssublimes, - atart tnld el rindarvtie o oa

ciedad un ambiente apropiado para vivir, para trabajar. Plantea

en una p:cqun;d el futurs dei ariw: ol waad heros d*'3;:;3r°
nes del arte 81 no todos pueden participar-de 81?2 -

El movimiento de las artes aplicadas provoca tque en otros pai=-"

se‘ SuLjan mwvxm;::f

':girﬂi afirnnuveauréérréﬁtr ens
: la’ daburl“i | - éé;;ﬂﬁ, S;ﬁ
iritr'mnVlm;‘h;u Y ?imf‘ : SEYS ;tlunir élvﬂbitté v
7 ?éﬁ Qfﬂ i —:chi: roter

{avte pre

s vgins la-asociac it ,pwyoinLiVaﬂJaiartés mongirew,

7
h

artes, oriaipan
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ero al igual que el objeto de arte, el diseno industrial v

4
4

e

diseho gr&fico son objetos mercantilistas y si bien el primero

3 5 ) . By P -”_, PR B . . - P .
\ es un producto creado e impuesto sin un método, los dos ditimos
o - THON oreados o impuestos conun métcd:‘:. Nc cabe duda del in“erés

del capitalismo p@r,fiﬁanciar la creacién,de formas industria—

[
D
i

0 grifiﬂas que preselven Y aumenten el poder econbmico, y

por tanto, cul;ura Y politica en lugar de crear formas que

corregoondan a la nhturaleza del hombre,
. FOCTE SO O AP, - o . -~ -~ - - e e o
Sintesis histSrica del desarrclle de las artes visuales vy pléis
ES & & A = NS
ticas en México

Lag primeras expr?si@ﬁéS'aftisticasVéﬁééhtradas ¢n nuestro.con
tinente pertenecen al paleolftico. Al antiun mcxicano recurre
a los sfmbolos para intarpretar su realidad EL,hombre se de-

sarrolla en una comuniiad y su concepci Cn de ~mundc se basa en

la unidad del cosmos; unidad en dondé,el cielo, tierra, dioses,

hombres y naturaleza se hallan eniazados {Weéstheim).
Bl howbrve no existe individualmente. Sus expresiones artisti-

ecas son. colectivas; esLén dix 1g1das'a la comunidad y forman. -
parte de su vida cdtJdiana, rdzon pnr ‘la cual trabajan sus - -

obras monunentalmente. PR ’f,', ;; B T o R

TOdos sus objctos QQtan cargado uﬁ s nificade mégicc*reli

,qxoso contrﬂladu ]créxqulcamente por ‘una organxzacxén Lomunal

xh vilar simbuliCQ'tg& qmbla'“"

y aus docoraciones {(avia) ;ingn t

de acuerdo a sus nécesidndés'éxpragiVa$.
,Cnn'la'conquista'espaﬁolafdé'MéXico en el siglo XVI,

art uropuo. Alquno% uonqu;qtadores v'irailesf‘onoééﬁ

—vas idea’s Yy fnrma\ ;nltulilcq Jcl rena01m19nt0, pero todavia

;'précﬁican las tr 7;NLSLQfEﬂSLiCj ganola_com o




bina lL‘ antiguas formas romdnicas y g6ticas con las cldsicas
del renacimiento (J. Ferndndez).
La expresidn artfstica mAg siyn{ficativa qnn ge rlesarrolia en-

dices a indios, mestizos y nedros va que "no tienen ni funda-
- mentcs, ni reglas para- la imitacién de lés'bbjetOS'Santos“. Sin

embarqo; ellos contfnuan practicando las artes clande tinamen-

IJ\‘

s

te y asimilando las nuevas té n;casrespanolas (ZunQ), Poco a -

uras; por un ladoé una piis-

[

dos cul

poce se van fusionando la
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.
tica po

3
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ingenua, Jue se,manejata,través,dQVSimbolos, v
por otro lado 1ia cécnica,GSpéﬁOIA'fenacentista.
Es con el barroco cuando aMbas culturas:selinicgran perfecté"
mente. Cuando surgen las origlnal ida es méStizasrjuﬁ_ﬁaﬁ caréé'
ter a las expreqioncsrartisticas ?gxiCanas }Zund);:En este ar}—
te h#r:ecorse hace evidente el poder de’la iglesia catélica -
que cuntrasta, por su qlanrauPtUQ5 dad y riguena, con la ciu-

dad mcﬁohispana, renacentista y modes a,rEste arcte barroco e-

~cionalismo promueven e) movimiento rom&ntico afirmando el ca- .

-~

racter G

~
o

!

mericann qne-se continda expresandu con téonicas
e ideologias ecuropeas bien asimiladas.
,Sutqe'el movimi@nrm neoclésico’qué’alfpfiﬁéipid'é@.¢onsidéra1,3

R como una 1mpovl \6n mstatal; al poco. tlempo se vuelve un cono-. .

~cimient0'p'pular ampllamcnte'fceptédo;pOLQQCf"

v
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los nuevos tiemp@s,,del , del ¢ arécter 1nternaﬂ10nal,
filos6fico vy moderno /socleddd"nduétrlax) Fste imovimiento -
tambxén se dslmlla Yy produce ob)e*os 1ntcr santes; pero ca51 '

,todas las obr

ﬁ.“

5 artisticas mis ormenns relevantes -son realiza-

2
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N N I
ag por arti
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i

n las academias de arte se imparte la técnica europea de una

if;vggg;-"-;__s ,.i“!_n,'_e. # - notam ,; .. :VIV.'..V PR 5 .- T &hpf Slo"es que

ne tienen nada que ver con la xcalidad mexicana..

Por otro lado, los contactes con Europa dejan
ciones que se estin llevando a cabo en las artes, asi gue los

estudiantes de arte

[
[o}

e México ya no se conforman con el acade-
misro caduco ofisial,

Los primeros contactos cor la realidad mexicanaira través de

las expresioncs plisticas se¢ hacen pur med io de 1a car;catura:
LG nes pu nac
irénica vy politica. Mavimiento muy a&daz que,hii i?a;los re=

Cursos con que cucntan para trahSmitit,suS’idéas a nivel npopu=-

a cabo por diférentes
etc.). Atl exhorta a sus comnanerOk, ltxsrau para qUh tengan

':”conflanza en ai mlsmok, concxencxa de su prepldf;éxfg de ég
dpetunn como mé31¢aﬁos fiﬁe qgejbuéqﬁén,lé fgnciﬁniSjgiaL de¥,;
"arte;(Orézéo); 7
'ESté;la lé fsvolﬁcidnférﬁada’!19103'y*és §1 mumpnto en que tb— 

Lasfiﬁqu tudes Lompen con el auademi mo, pero 51n'dasechar,ﬁ;; ;

ioneg;da27arfc'¢nl.2xsal7
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mindn, de asta nueva raza" (Orozeo) ., Canall zan estaVJnQU1v1ud B
a través del muvalismo. Buscan'producir'obras monumentales que -

~dominio pGblico, conquistar los muros-de la ciudad

b

‘EL

sean G
para reconquistar el dereche a hablar del pueblo, ‘influencia-

dos por las teorias sociali 3tas de.la época. Para.

!
ot
o
'.-l
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=3
cr
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movimiento muraii sta se rrean las escuelas de pintura "al ai-
y diterentes puepnlos dei Vqllg,de'ﬂéxiuu, eh dondc
se realizan obras bastante Lnggann

jan ver este nuevo es pirLL de b (s8¢

oricenes, de nuestras costumbro: (Zu

ra tradicidn gque nos correspende y buscan un renacimiento del

arte indigena. Otros lo buscan a través de las artesanfas po-

pulares; otros creando un 3rte alrser vicio de los trabajad res;.

-t
oy
<]

pera en gL1 ral, hay daran inte rés por la cnolnlnj‘q'o histo

lo gue les permite ver con tlar1dad el problema del momento

o
oo
e}
m

Hay una conciencia del momente histdrico y &ﬁrlas ZEIaCi,

(Orozeco) . . B T Nt A e b ;~ s e
Agi,'partlu do ﬂe'lr regional, de.lcﬂmericénegﬁde—l-sanecesiin

des 3xpresivas del momento SQ'Lrean objntos de gran valor plé

i@

tico universal. El muralismO'Se'ganbentxa taﬂ*o en el'nac1ona*1

-

lismo, estd tan preocnpado por el cbntéhidchneise ruelve un -

‘O\

[ SR [
tico que ademds i D

andrqu ioam ante. SUS~)rop05icioncs,de,saéializa?;
—ner,uﬁa'a::iéﬂ olectiva, las

nrev“htaﬂ'dbrgrus trabajando‘f




logs Gnicos que ti-nen acceso econdmicamente a estas obras son
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shreros prefieren comprar un arte burqguds,
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Estas contradicciones y e 1 hecho de q uea elrmuralismo se consi--

cialmente, hacen

e

dera la "Gnica ruta a sequir" (Sique iros) of

que &l movimientoe muralista se cierre.'ne cualguier forma, las

proposiciones de ln "Unidn revolucionaria de obreros técnicos,
‘pintores, escultores y gremjios similareS“ son valiosas y con-
viene rescatar ahora-alguna de ellas. Buscan reaiirmar la con-

dicién de oficio del pintor, escultor, grabador, a fin de que

~Algunas generaciones,p¢sterioresicohtinﬁan'1a obra de los gran
deS“muraLista,mexicanos, los suberan re nicamente,; pero el mo-

‘mentc hist 6r;co del mural SJO ya habfa paSado.

“plezan a tencr nuevame nte contacto con los movxmlentOSgartis{

ticos europeos y nortc merLCdLUb 1mp0LLdnuo nuevamen:;[técn1¥'

cas-y temas.

A la f echa no se hn 1og1ad0 sintetizar forma alguna de estas
expres¢ones artisticas v se ;iquenzggnégzvandoflas invarian-

tes del arte en su producc ﬁn:,eﬁﬁrgbjetcs.¢¢0n'uhjvaloi'dé'-
camnlo;'quc'ﬁe faponen afun‘cﬁntexﬁéjy,qhe'tieﬁéﬁ”ggrnarécteffr

'mitico,'sagrado, a su alredecdor.

Conclu nes B = .
: El-’ esquema 'antex;i@r dal desarrolla; —.n;Staficsf‘zéi‘jafta,f i

servido para ovtablecer'cuaies7sérén Ld& cani

clonantes para . 00
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su produccifn que tomaremos como elementcos a @
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proposicidn de arte urkano. .
Como hemos visto, desde las primeras iihlfu&i&CiGﬁéé de wrte - -
renacent izta hasta el naturalismo, la produccién'de,artc se ha

cimentado an el,uso de elc mnntos con tanteq (sacr ra) izacifn-mito,
valor de cambio, objeto de arte, imposicidén) . 8i estos elemen-

tos no han sido superados en la preduccién de arte actual, ha

: . . . Py - -
! o ' - 4 r S 1 s imrsr e Ve . : { i .
sido porque los artistas sdlo se han praceupads ot medificar
a apariencia externa del ohieto

formas coherantas con las pedanis
- - . - oo U P 7'_ - PR S -~ % .
mento histlrico., Asistimos, como dice Ventds, al ensimismamien

to del arte prowmovido por log miawos arLisLas,'que al no querer .
‘bajarse de su pedestal, prefieren rnb carsc en 1arapariencia,

externa de'los objetos arﬁisci’os;

*Cnstaﬁ% S’iﬁf clomentos qae'trataremcs—ae sggsragrnéga logray..-

un verdadero avance en el conocimiento del arte, opeoniendo a

3“1 us ﬁario'“del arte"

'cdmO'el soportie mate
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Sentido y enfoque

Necesitamos establecer el santido y el entoque de la proyeccibn
‘del arte en la sociedad urbana, encendiendo que ésta es una red

en la que ge lleva a efecto el sistema de comunicacién mds com--

plejo y marificador de la historia de la humanidad. Para esto"

cs necesario plantearnos hasta que punto es vilido o bajo qué

Prbm

i
in

. ) - PRI S 1 S
conglderar el arte como fandmono d2 comuniracidn.,

El arte ha cumplido inconcientemente con todos los requisitos

establecidos por la teoria de la comunicacién. Para producir un

L

joi]

cbjeto artistico es necesaria 1 T

présgﬁéia*dé'uh:éhisor, cueres—
tab}ecé un signifiéa"ta; di‘uncééaldecomunicacién (soporﬁé
,figiggimyrdé,un;re:eptc:.7El'féce§i;: tiené'éaﬁééiéad de'sglecf
'éib@ar;rba apropiacién de una sefial entre otros estimulos, el
'valpt,dé signbry lapﬁsteriOrasignacién'designificadoesdada

-

por el receptor, entonces es cuando la obra de arte puede in--

3
M)

formar. Son la codificacién-decodificacién y al rango de accién

comunicativa los dos aspcctos problemfticos prra maneiar al ar-

o
o

te como medio de comunicacién e
la conceptualizacibén subjetiva del mensaje estético es el Gnico
recurso que le ha permitido exisbtir hasta ahora en un mundo ob-

jetive. Sahemos que an comunicacidn no hay una regla establesi-

.

da para decodificar un mensaje; entre el significante y el sig~

- nifcado puede o no existir una relacidn conceptual. El emisor

‘establece ‘su significante, el receptor le atribuye a aste si

~ nificante su significadc




-~ trabajo-artistlve, sobra-

malesf el e sstablecimiento de un codljo (de una nonnj) pérmi§e 
que un mensaje se interpruLe libremente, pcro'ﬁo que éstc,zC'
desv;rtue totalment é al darle'unisenyidb radicaimente diféren~fr
Vté a1'de_la intencién del emisor.

En el caso de la obra de ;rte,'n inca hafhnbido, excepto en el

aspecto prictico, un ¢Adigo eatablecido que nermJLa optar entre
varias signifcacicnes légicas. Es precisamente en este aspecic
gn el que g0 ha queride ver ia dlie:enc1a entra el arta como -

fenbmenc de comunicacién y los demds fe '5mancﬂ de aol nicagié
(ciné}rtelevisién, diseﬁargréfico; étc.);'EL a:té siemprerha' f'
gozado de una libertad absoluta pa ra  d&finif'§u rédié de acciébn,
su medio realmente libre paréaéohuhicar,rﬁefd no cébé dudardé{

que ésto es sblo la apariencia. Lq'réalidéd,eérqﬁe nﬁnéa ha gi;'
do tan libré,como emotivamente se ha,cFéidb;,sQ eﬁi§£éncia 5ieﬁr

.

pra ha estado su:

Wt

eta a los designios de la clase dominante, por

ejemplo, el mecenas en el renacimiento, la iglesia en el barro-

. s . N % AL iy P R Lol "
GO, ‘el capitaliista en 1d &poca nodoerng contompordnea. El arte
en’ este Zentideo, dice Ventds, al ser creado para ser Duesto so-

bre una pared, con la cual no gquiere inLeglarse, Y en un amhien-

te un,el,que reclama para ai todas las miradas. eStS realizéﬁdcéi

e como la repra ntaﬁlén,qn~esté_munde

Tptigudes eaalq—r°

: ras, narcisistas e individua i tas de 1o ¢

' liSta; Libertad si,'p¢ro c0ndiciohada, La-.
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nicacibdn y que siempre ha réservado parérai:CLVAFnocimlentb y
la investigacién do ia'cultufa.'ﬁi afLe, la obrardé arte, en
_estersentidbrés v ha- sxdo uno de los ef ect iv¢§ ih§§rumentos de

que se ha servido larclase:dominan;q'para gepayérséfde nuéstfa’
rrealidad social |

Por esto, el trabajc'arti ticb tradxcional es. la £Qrﬁa,de'evé-—

8ién de 1a réﬂlidﬂd,,uﬁﬂd&HPQ;“OSVthiﬁtds,,spiéfﬁé rodeados

de una aureola de miticismo ¥ suh~etlvidad frentera,una fenomg-

i’

i

rj},

nologia real y concreta afi

51:

SiE! ‘qar dentro del sxshcna eg-
- tablecido, tomando como principal'arghmentg'el7manejg subjetié

vo de los mensajes emitidos vy su corto y condicionado radio de.

accién‘ i T S LSRR PR g] LR T
De' esta manera, consideramos al trabajoiartistiéc como Eenéme-
no de comunicacién a das nive les: Como ééséfQEEtiCQlar v como .

‘cagso general. Como caso paxtiCulax:pafaidetlnl ‘una teorfa del

arte exigtente. Como~éasn gencral c,mo, nalquier medio de co-

 municacisdn para establ ecér 1a5JEaéeSfde°uha teorla y préctlca
'4deliakté en la dCLuul SUC]bdad LU} ondlcxones soc1ales, po—'

1it1cas Yy ecunémlcas Jlstan mucho dLi

“politicas y econdmicas que sa dieron en 1a

taﬁ

En la 9001edad actual ya no es squCLQnte comunlcar proteqta, %}’

P

-rearesenLaclon, 1m1tac'cn~o;1nterpr acién dnrla realldad a: tra~r;

vég del arte pa ra un’ aequeﬁo ehtgr‘ﬁn 11 aOGlDdad :Es ne séfib

-que el nUeVO arte se SEpa paxLe'efectJvn do uﬁ&blreél5j



Q\J .

~trabaje para su conformacidén con una montalldad urbana de lan
necesidades y de las soluciones 6ptinms y como dlce Maltese, no.
trabaje mis para si o para Dios Padre que para log ojos :grrc:'

e Shad

nos. Esta comprensién exige un manejo objetive de los datos qua

de -~ o oy P,
Se& comen para: o

nformar, condificar, un 6bjéto,estetico. En
nu¢3trd caso lo enfocamos hacia,el1problema de 1la urbe, preoCu-'
rpadas'por restablecex el equilibfib'natural héibre etete nte Lc;ié

qua pauLalenmente se na ldO Derdlendo en la vlda cot‘dlann dn

la aoc1edad temporanea
En esta sociedad urbana en la que Ya;no;se'permitefla comunica-

cidén personal, posible en los nﬁcelos méhares, uuﬁdﬁ naée,falta
‘una comunicacién social a través de los nedlos maSlVOS, se ma--

tr~oajory11a,aCtitudfd§l artista - -

. I S . - e .
, ‘e - 1
rlflesta la inoperancia del tra

- . [ 3 = d -
os canaleas tradiciona-

arerrar

- tradicional, aquien prafiere a Fprrarﬂn 2.

leg de cominicaci&n antes due }
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cibén sccial. Esta posicién, que tiene sus.
ciencia historicista del siglo XIX, se evidencia en cl arte por-

la tendencia de los artistas a no proptner cambios en la estruc-

turasinterna de 1as,0bras de'artefféiﬁpﬂéélc’6hflafapa:i¢ﬁCia[¥

”externa del objeto (el il ).

En Mexlco,,que per su,
ztaaa,a.la"é59§¢£ativau
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en los paises desarrollados toman los recursos cientfficos v
tecnolégicos para producir un ‘nuevo .arte, un arte,tecnolégicd7
y clentifico, aquif, al pretender hacer lo mismo, debido a la

’aéimilaCiéh, adaptacién'y apliéaCiénftraaicibnal;défios proé

"_fgco ¥ tecnoléqico g"bf‘eﬂarrollado.;

o, =% £ oy = 3 3 i PG SRR S o - i~ E AN R
Cono el fendmeno de las aglomsraciones humanos en los ntelass
de aparente expansibn econbmica no es privativo del desarrollo
ni del subdesarrolle, el nuevo arte aglentifico v tacnoldaica

. : 0.Log

canal de comunicacién en,ninguno de 1os medios; ya que tanto
en uno.como en el otro, los nuevos recursos no ‘se’ toman COmu

medios. para producir arte, y pérrﬁanto; hacerlo evo lucionar'

“presivo no aporta,nada,pérailaﬁevolﬁéiép del arte, de la cien-
cia y da’lartéCnica.7EL’arte'tecnolégiccry cientificc usan de
la'técnica v de la ciencia 3610 para evxdenclarlas ebtetlcahene,”

. te.. Una 31tua016n de 1uz y movxmleuLo que nOﬂ'recupela bchoeffe“

;'SQ da realmonte con ln )lnminagién,deila ciu@&d(;w
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superada tedricamnnte,

‘ erid . :

rPtécticaments, ia misma reduccién”_hjet' al umpoc ha superado

cientificog vy Lecnolér icos, en el que la ciencia y la téen 'a
habrdn de ser usadesz como mec‘iiézi Y #C.coms fi‘l & oxpresivos de




propogiéionas
LRué es la ciuvdad? :
: 7 B | L
Alexander dice que la ciudad es un :emiretiqulo o
efebvre dice de la ciudad que es contradiccién'cohcreta,,QuQZ'
es el 1ugar donde laé'pergcnﬁa ge pisoeean)'se ‘encuentran an-

[

k_.&.
Lh

1 -
19

[o™
Cl :

te y entre montonos a*;fae,inﬁeff reﬂ haata no poder:

xeconocer el sentido de sus. dctxvxdades.—compllcan sus situa~"

clones hastn provooar situneionaa imprevigtag, . .

el ) - Py

- La ciudad para Wolf eg la snde del gddér'pﬁlfticojy de1,podef'

. g . : . ; . ;
aecondmico, el ‘espacio del contreol, de las. rmas soc1a es v
‘en el que se concentran lag fu;rias'QSpcéiales carg das de .

-
(s

‘hacerlas respetar (los aparat s;:epresi"os del EsLado, Althus=~

 ser).'

La ciudad actual es*un,campo dinamico derfugrzas,intgrelacio—'f

nadas. Es un- conj tJtc de var*ubles

4
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tes,:qﬁe'fornmngl

parte de una_serie infiﬂita”que_anmenta*cbn,ragidez'{Maki v

Ohtake) .
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Para Moles la ciuvdad serfa el a

' ‘:F"‘

vida social contemporéanea: los pxocesc% de mdsi caciénvy*tecﬁiri

g noljojgia,,,

che Ventus que la. c1udad moder“a es ei pr Luctﬁ derﬁnbs ciu-

a_que son -




y error, fracase y éxito, en todo lo referente a urbanizacion
y digeflo del habitat humanao.

cherlich dice ¢ue en 1
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egpacio vital, asi como un campo:ééiéxbfeéién»ddﬁado de,miiés 
de facetgs; péro, de rabcté,ieéa forma de la ciudad contribuye
'también a formar el cafécter'sbcial'dé"10§ hébitéﬁLés.
Coﬁcluimos qué La cigﬂad es ﬁné éﬁtiéadryiﬁa; Gﬁe'gs el espa~ 
cié;ﬁiempo del'traBAjo{ de'lé}viviégd;,:delrﬁéié;'dérlas te;

‘laciones sociales, de las represiones sociales. Es—ei’luqar'de

lag concentraciones de los capitales y de las fuen tes de tra=.
16 que deshoblan el rasbo el feeeibamte  Ba ar . 4n 1
bajo que despoblan el resto del territoric. Es al lugar de L

r

fenémenos so= lgs:nunca,antes'expgrimghfédés,?cr,el hombra
chuhicacién de masas, vivienda de masas, transporte de masas,

;altn contamina ci{n'delrambiehte; La ciudad es el espacio ai-
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PR AL - 1. e f - : e '
tifi d o 1 hombre en-e 1 jue ‘pierde gradualmenta

‘la identidad con su tarritqrig;nafuraly

~ Pe ero- astas deflnlCanes se ra fie sren ~propiamente a la ciudad ag

tuaI,ta'las'ciudades de,nuestrb'monentbiLéiciuﬁadJQCtuai no es

un fendneno espontdneo, tieheﬂSu*ah%ecedénﬁg;5quefha'sida la

ciudad misma pero bajo otras condiciones 'y, por tanto,. otras

iy
2
kn!
=
&
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. estructuras,
‘Alexander dice'que’hay Cihdﬁdebr

les; teoria con la cualresﬁamﬁs

mos. el cbh‘cpt ) de




sido creadas de una manera espbnténea, vernaculu, con una es-— -
tructura y forma légica, adecuada a las netasidades de 1a'gen4
te; en un dezermlnado momento ‘su secuencia evolutlva se ve

afectada por el cambio de su:situacién'politicawo-ecdnémica,

por ejemplo, su arriboc a la sociedad industrial. Es ste cambio
que. repercute’ en su forma vy fune *ié6n afecta negativamente su
tural evolucidn. Este gserfa el ca de la ciudad de México.

-Te
- "En las ciudades'a'las'qucrlxa zr,mcs naturalés; por ger ciu-

dades de origen preindustrial, nc exist e la,"loqlga particu-

Caracteristica—de—este tipO'de,CiUdades'es la produccidn es-
Dontanea a 1as necesxdades del. ent rno

"~ cidén de la forma de vida comuhal;;

En la ciudad natural, los cambios fo obedecen a la evo-

lucién de la funcidn y de la condicidn politico-scondmica..
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La falta de satisfactores de conflictos no se los procu

nd
"

gente a través de la vanguardia o de la modalidad en el esti-

Lo, Naturalmente tiene la capac: d d paxa def;nlr la rorma— o
funCidnal,qUe habra de satiSEacerlo.

En esta sociedad no existen w’a satisfactoraes que necesidades,

antagénicamente a la sOCigdéd-iﬁ&ustflal” 3

38 la salefaccxon de necc3Ld des 5up luas 1uc la dc 1as 1>57,',—f~ f?
‘,?erdéaérasfy_elementalés'hecesidadgg;gggialg83

—'Los,ﬁéjores ejemplosédé,ciudadf L ural ‘1os tand

lfdad orlenL41 La medlevnl Ia grlega ?5léiroﬁaﬁﬁ:f’**
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lag de origen Q:, 1 mbino v colonial.
Es a este tipo de ciudddés a las,quc;hacémoslfefefehCia pgrd
definir nuestro criterio de diséﬂo{ y sefﬁrén’la quéilmpli—7 
rquemOS nuestra producciénrde:éiseﬁb;" | -

-

S8i la ciudad, entendida como un Sistema~P“[ameﬂté,flsi¢0, ag
la manifestacidn concreta y directa de la cultura, su hetero-
geneidad formal resulta de la existencia de los diferentes
estratos sgcigfecgggmiges;“Hefédamcsééﬂiébnté%fé determina-

do a las necesidades funcionales de una sociedad séccionada

econdmicamente y, por tanto, fisica y-culturalm
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de las formas, sin la minimafintehéién,defQUé-ésﬁésrkeébOnf
'dan a una neoes;dad comunlrarla.rhl 1nteresrpr1§éd§ nara sug
»:alstxr coﬁo leﬂﬁCldad sxempre hara ﬁso dé la segre9501on y
el,Lnﬁeggsrpubngo sie ﬂ;ré bdééutarlu super ré{éﬁ;ﬁérésta s0*i
Qrééﬁéién; PR R Sty ’27
VLa rel ctﬂnrde lo plvlicocbnIoprivadgnngﬁmés d@@ 1§7f§?j
ilacxon del pens mientcycolectivoqcon’el¥nensam1enf‘indivi—
dual;iElrpensamiénto cblrv:{ ) pfeécnﬁéi;;éaﬁaafrla'fbrha delj;

V,WGGiOKlelﬂl e satisfactoria al interéstg

4

Vintére CS”privﬁdag N lnlLL és- publlvo ) que su velac1ov “st}'

uﬁa coi lfétlva? 51
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desniveles culturales, dcdmo definir una . forma no masificada
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que se impligque a todos | es culturales? Hipotética='

mente pensamos ¢

ue gerid rastreando los antecedentes n13c0r1w
co-culturales del contexto para el cual se definiré ia fore7r
ma, y en funcidén a este rastreo histérico, crear una forma -

implicada y adaptable a cualquier nivel'cultural del contex~

to actual.

ar-arte en la Ckuddd es ne-’
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uctura para~pode estagleéer[uha;séchnCia enfla,eUQQ
lféiéﬁ que. nos permit: Aun . rango elevado de segnrldad en 1a
optlmxzac10n de la 1mp11caci ’;de la prop0a1c1on en el proce~_:

~

sd'mLSmO de la evclucién, Esta ﬁecesidaa:deiconttol para la*

creaciédn de digefio en la urbe;—epuesta fd 1meh!e al emoti-

" En México hasta ahora se ha ‘impuesto el interés capitalista.
LCcmo,vimosTanteriormentei lé'légicaipatticularvée este inte-~

“rés engcndrq la lrrqcxonulldﬂd d

‘tenemos de gscapa:ﬁgfesgf
" “de-nuestro diseffo?
Es evidente que de 13 wmis

a i‘fiu;o acLual
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por el mismo interés o predis nn; e dc1h0¢ho7d su irrcalizéf

cidn.

,Elrejemplo,més c0ﬁcreto y7difecto”lo ténémos én los trabajdér

rdé remodelacién de algunés'céilésryiplazas de Lé c¢udau~d;Lﬁérr ~;k';
xica y-en el Estado de México; Trabajos en los: q@e el crxﬁerlo

de dlseﬂo de 1a produCC1on de las ;emodelaCLOnes?es

-, . oot . H i
sion, la masificacidn y la improvisacidn, con la oo
falta de correspondencia con su contexto. 7
En la zona céntrica de la ¢ Lndad masificada por la misma so

lucién, no se respetan las'diferéncias naturales de ciertbs

1ugare9 tlpxcos. lncluso. esa necesxdad ca51 enfermlva. pof
poner cada determlnado numero de metros un axbol ¥ oun arbo—'
tante ‘parece baSarse en un crlterxo de dlSEﬁO que busca satis-

facer (]UStlflCdr) 1a ﬂeCESdeQ de ‘vender ar boles ¥ arbotaﬁ-

;tgs,y,no 1a'verdadera¢neée31dad de alumbrar y crear espacios

- verdes.

©. satisface mig el mal gusto del uobernan

te:que»el intedtér'acabar,COnfla:Lea viSta,dé*la zona. "Remo-

dnlac1ones urbanas caya r.naludﬂd ccn s en la mayoria-de -

IGS'Qagos en la nretensxon de 11 kurvu gia,dg:elimihaffel?dé%fif»’

' Eéfiorb‘visua1 &e 1a’ciudad’?reptéseﬁtétivéﬁf
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pidamente en obraz conc¢retas, visibles, aunque no correspon-
dan a las verdaderas neceasidades fundamentales de la comuni=-

fad" (Segré).

"

or otra ps
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te, mds que la denuncia o representacidn tradi-

L (] .
mA 3 ey ot E
mas nacesaryds

cional del contexto, es “intervenir en él modi-

VfiCéndolo.

Dice Mntdés que "el arte oomo la fllOSOfla estan entonceq Lla-—

~
[
D

mados a perder su dignidad humanista y metafisica. El ax

dejara de ser el mito v el simholo deru Humanlsmm (equé es

la obra de arte sino el mLLU humanxsia del ar e?)
se mito'y iwboLo ‘también pero de esLe nuevo. hgmqﬁ
prosaico y’cotidiano'—gl huma;is< -de,l; utilldﬂd-v la belle~

za de las cosas, del maquinlsmo v del prddréso; de la cul ltus

ra de masas, del bienestar, de la comodldad y de la pa,ifi

.

cacidn de 1a,existengia'...ﬁiihﬁmanismé que quiereﬁdevclvér,a

al hombre sus ingtrumentos deé trabajo y un arte que ayude a -

esl v:‘lor de usg ',srcbrr;a elvalorde camblo . a
E1 ﬁ§m§nism0 éel nuevo aftigpé deb é comprender 1a compleji—
aadrdelrfénéménc arbanoc y[prpébnéﬁ ;as;moﬁi%ic§cicnégr§ iajasf,
trhétura'urbana, imfliczﬁgi’tddg éliéénﬁéﬁﬁ?'ﬁe59§rél,
' pfdégsé de ihvestiqaéiénf y %];iseﬁor‘,i?si»n' reducxr 11 ;;.-eauaadg
ésqhemés frfdsry76ncu65taa
Vde uﬂa Llndu 5 gdﬁi2ag§

cxon de n99301os dlferenciados fmaﬂejéndpla;gémg:una'




produccidn continua y total en-la que sus DarL‘" deben ser or-

ganizadas como una unidad da'tiempo-espacio. vital para la exis

tencia del hombre.

Es necesario comprender también que el objeto mi&s minimo modifi

ca todo el contexto y que este contexto es una totalidad que -

normz nuestro comportamiento conciente e inconcientemente. Para

comprender la forma de arte;urhahOVSeréznecesario tener una con -

ciencia abierta a la compledidad del fendmeno urbano ya que el
conflicto de la urbe sblo se verd satisfecho cnando todas las

actividades sociales se impliguen en la ciudad. iay muchos es-

"t

“evialiéta$ que han cpmpfehdidoiéifpfoﬁlémé;,ﬁé}b;éﬁerpof 16"
—genéral lbfhahvhecho'désde~él punto déivigﬁafde‘su;especiélif,
daﬂ y consecuentémente,rdando aolu'i :c— ééféiéliéadas. Qﬁe'r
en. luqar de soluélonar el confllctn le hacen nis critxco.;:

Para concluir, hemos establ ec1do el paPEL qu “ha desempeﬁadO'

eLJarte, el objeto de arta, eg'la reglidjﬁ d 1 homnre contem-”“

, poréneo y Su'ehljpf %a de nuavoq canales de comunlcac15n. VL—*

mos que el arte no rebpende; ni?siquiéramei“QUeVSe;pretende:jj'

Cientifico % tecnolégico.rii.os uamblén que el,uso'da los re-

curacs tecnoldgicos y ¢ 0S8

'1" tific

cibén de arte y su implicacién en 1a,¢iudad,:sarén';§s elemen- -

77‘_' N » t s o ‘-]r:‘i' Y Y
tos que prepicien la superacidn del ayte.

"En otras palabras, para romper'la escala del soporte material

Tque-tradicionalitente sechu'USda'

1 decidimos ‘hacer uso de ;la,fc'i"uc:iéic"i

“como me di os para la produc-~




proposiciones, por creer mds en la efectividad de una bella nr—
be total, que en la inGtil bisqueda de pequefios estimulos de -

belleza. "Es tiempo de construir un orden nuevo que supere la

14

paradoja estética en la qu nos encontramos; la paradoja de un

mundo  feo salpicado de bellas obras de arte“ (Ventés). Inhereﬁ-—

estardn: 1) la ubSOlOSCOﬂCla del ob1eto de arte y su. ‘existen-

cia comc valor aisiado, separado do lIa fﬁnc1un vy de la recali-

ta’eététicaménte y quidn podrd ¢

: o=

vo, 3) la superacién delfsentimiéhté'de'sécralitaciéh*mito( pues

o"\-

P

H643 se podrd scparar la ciudad de 1a c1udad mxsma’ entendien-

do que para hacer sagrado un'objeto,es neCusario'sepatarlo,&e,f

su contexto natural, 4) la superacién de la tendencia a ia -im-
pesicidén en el contexto serd el aspacto 1ué presente mayores -

'”hisﬁb]éfié_ufbanogfpaeé'1a'cabé5%a&a,que ;as dades arti fic: aén

les a las que hace refereﬂc1a Alexande~ le son ¢mpuestas al u-:i

suario de manera tal que el rechazo ewperlmenrada ngr 81 es una -

y manlrestacién esponténeq.'de po r cosLumbre se lleque a'amcld§:; ,__;i?°
a su nuevo contexto no signlficé;q;é,finalmante,1: haga suye,]
s;qnlfica que el proceso se 1nv1ru16 enfla 1udad art1f1c1al

'no es el hombre qu1en determlnn s ccntextu 9STglﬂcdntexto eL';;r
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C- Alexander. La_garructura del media ambiente. Mas impor-
tante adn es el hecho de que el semireticulo es potenc1dl~'
mente una estructura mucho mis compleja y sutil que el ar-

bol. Podemos comprobarlo mediante el siquiente dato: un ar-
bel, constituido de veinte elementos puede contener como mf
ximo diecinueve subconjuntos aislados ademds de los veinte
constituidos por cada elementO/aislado, mlen»ras que un sem;,'
reticulo, constituido por los mlsmos velnte blamentos. pue—'
de contener mds de un millén de subcqn1untos dxstlntos...

C. Alexander. @&W La ciudad

no es un drbol. Llamaré ciudades naturales a aquellas que

se crearon de un modo mis o menos eapoﬁténe¢;a_lo'1a:gg'dg
muchos afivs. Llamare ciudades artificiales a aquellas ciu-
dades y fragmentos de ciudades, que han sido creados deli-
beradamente por dxseﬁadores Yo planlrlcadores.

7 , ~Bn: este sen-
ntendida como un SlStema puramewte tlszco,
n concreta 2 d:recrw ﬁe 11 ﬁultura.

H- Lgfeerg; L i ichapa. A pdrtlr aol momento en-

gue ya no se le’ define como a racionalidad 1ndustr1al ~-como: -
un intento" de,homogenexzac1on el esnac1o-t;nmpn urbanc se e
presenta como diferencial, ya que cada lugar y cada momento
carecen de existencia fuera de un conjuntﬂ a través de los’
contrastes y las oposiciones que le llgan, dlferonc1undole

i
~al tlenpo,,a'los'deméévcm ntos 'y lugares.’ chhoiespac1o-t1em

.. lo-cerrads y 1o abierto,
‘orden cercano y del orden leaji:

po 8e caracteriza por sus nroplnd1d251gnitarias'{glaha e

‘decir,; ¢ue constituyen conjuntos, grupos en torno a un - -
centro y centralidades dlversae v eSDeclflcmS) v por sus prce
piedades duales... es asi como tiene lugar: 1& supera i

i
ldxferencxdl. en la que los términos ya no se separen, sino*fﬂ

,que se conviertan en diferencias 1nmanentes...'
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Metodologla de discono

ara desg-

U
s.-.

Necesitabamos de una metcedologfa de disefo qu permit

cribir, explicar vy predeci% (Pardinas ),los'fenémenos'de forma;
funcidn y estructura que se dan en un contexto determxnado pdré
poder aportar nuevog con601m1entos en el diacnn estétlco basa°rrr
dos ‘en datos conCLetoq, revisables, verff1rahlns, Hlﬁc tibles ¥
experimentables. Nos interesé trabajar co n la metddblogia de dii
sefio dasarrollada por Ogcar Romo y contar,coh su asesoramiento

DOY 17
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Esta metcdologfa tiene las "iquienteb garacterigtlcas~
- desde el principio de la Jnv tiqaci’n se ahawan paralela-"

ermite que el diSeﬁader s

]

mente la 1imagen y concepto,‘}brque

th

ami i rice dcgdc;ei anﬁlisis'de:uﬁ céhtexﬁorcohrla gespuesta
semdntica que poﬁLefiorﬁénée'dafé~ |

- es tna metodologfa que se'?ﬁﬂdé-apliéérf§ probiémaé de‘diféf'
fentés:escalas de complejidadipcrvaé‘tsma en ¢ uenta 10b aspec-’

j&bé'ﬁéfmales, anciQnales;y°esﬁr@ct@rgles que se dan en una zgii
ﬁa deﬁerminéda

- ose puede traba]ar desde el nunto de v1qtq de una d sciplina

- la puede desarroilar una 561a perqona y permlre que también
se maneje en-computadora, dependiends dﬁrla,carr cgiqaa dei -

problemar
- la de donde se cembinan:lc%,ﬁléméﬁﬁfs:formalgs:y'funcionalés,

" de un contexto ermite la 1nt0rulac16“ de7tcdbs s elementos

'con un minlmo de error-y e‘ contral de los datos es muv uoncre—j‘f

o ya que deflno L%aucumonLO cualna'von lnq mlnmenfos qun qe

'manejarén en el proyﬁcto L]P\l
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CAPITULO 11

Definicidn del barrio

Para definir el barrio urbano que estudiamos, lo hicimos en ba-

8¢ a sus caracteristicas formales Y funcibnales. Su traza natu-
ral lo hace diferente de tcda la zona Yy ‘tie ne una intensa‘y ca-

racteristica actividad comercial.

Este barr1o estd dcllmitado al Norte por la Plazoletu de la --

bantisxma Trinidad y al Sur por 1a Plaz de La Merced v conSta

de cuatro calles: 1a,s agunda calle. de Sant!sima,qae es la entri
da al barrio que principia'en—la Plazcleté—de'la Santisima Tri-

‘nidad y termina en la ca alle ue La Soledad su forma es de embu-
do y sufre su midximo ensanchamiento al lleqar a la calle de La
Corregidora donde se forma la Plaza de la nlhﬁpdlga. La forma

de embudo se continda y da origen,a'déS—callesg al Este la pri

mera calle de Rolddn y al Oeste la srguﬁda'callﬂfdé la Alhéﬁai—
ga;'ambas,r atan al Sur uon la Plaza de La,Mérced (Pag. ),7
Para dlferﬁﬂcxar el barrxo en-la zena da:La'Je:ced, ”icimésiun
recorrido iniqial.VEQEroﬁservaciéaiseﬁsiw}e gncontrames cigrtos
VElém?ﬁtJS formales y funciuneles que unifican el barrio y deci-

dimos hacer su eStudio;',j, ; RN ;,:j,,;; s

De ta inv sclqaCLGn hist6ri a'Cdn‘l'imos que en'éét garte;de"

‘sm

la ciudad 31emore ‘han exxatxdo tres bdrrlns de orxqen azteca,

'qué s5e- refoxzaron durante la" & onial CddO “Uno- en térji

a-un hito: el barrio de,la santI51ma Trihlddd formado alxede—7

'dcr'del Convento de,ln @ant‘51ma Trxnldad el ba1r1 da la A;?,,"

e

héndiga, oriqxnado por 11 blfur acién qup,qufria ﬂp este lugar

ot
ﬂ;

: s - 3 ‘.—_r FVm o o Jp
Ace141a Real-¢ xntegv“d\—en torno'a la Casa del D

r‘./

y el barrio de lLa MéKCéd, conf )rmaj
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Acequia Real y de la Acequia de La Merced y del Convento de la
Merced,

Esto nos demuestra que la diferenciacifén que hacemos de nues-

-

tro barrio, aparentemente fragmenta en dos el barric de la San
tisima Trinidad -y aumehtare1~an£ig'o baxrlo de La Alhéndiga -- .~
hasta la Plazoleta de la Santfsima. Esto parece ser una contra

diccibn del criterio gque hemes establecido para la recuperacifn .

b
i

de lugares que se han dado de manera natural y su rescate como

5
.

ine

w
P!}

espacio diferenciado de la ciudad. Nuestros ipal

n

p

‘H

rgu--

t3rico -

mentos para. seccionar un barrio con un antecedente hist

m
a|

de la tradici6én e importancia del barric de la Santfsima Trini

dad son en primer lugar que esta unidad cxistié'hasta4princi—

pios de siylo, época en la que Porfivic Diaz promueve la revo-
lucibén-industrial con la conaevuﬂnLuNCﬁncentracién,de,bap ta-

les, industrias Y gente en la civdad de México, rep rcutle do -

este fenémeno en todas las actividades de la ciudad, modificag,

[ ol

do austancxalm n*n an forma v ostructura natural; la calle de
Emilianc Zapata, yue cruza el barrio de Santisima en direccidn

Oeste-Bste, es la entrada a la ciudad de gente que vive en las:

o
4
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A

tefialmenté en dos el barrio dé'la Santiéimé;rﬁérsegQﬁdc lu-

gar, las cafacteristicas de la act1v1dad de ccme 1010 fijo vy :ﬁ, '
VTi-fijb, qu@ se uesalrollan actualmentevon La quunda :1il¢rde,,
'Santisima, son muy similares a las dc la: prlmexa callu de A{;f_ 

héndiga, pormitiend@ su integra616n de ES"E'E?&?ﬁéntO;SuT del

barrié ae la hntfsmma al barric dﬂrh\'wlhﬁﬂdl tha fuub 6h§g,~
s dutfrmiﬁaﬁ§% éﬁ‘€lfbﬁifi

'comerc al (=]




La separacién de este sector del resto del entorno urbano es lo

aue utopiciaré en el futuro, con el estudiO'sistemético del res.

ia creacién de espacios diferenciados gque ha-

a
toda ciudad (utopia)
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Investigacién histérica

- Las tribus nahuatlacas emigran del Norte del continente en bus-

ca de mejores tierras donde establecerse siguiendo los consejos

: 3 oves Bluyd I PR R T SR Y -5 SRR S T
. dQl di'\a‘s H’\i.\.tz).l'c“'\'.}\.{h'tul. Ly 0V ruqﬂfa QAL

gunos afios de pereyrinacién, llegan o un

“lagunas en donde deciden establocerse
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“Fundan la ciudad de Tenochtitldn en el afio de 1325, en una isla

. ,Vrs,i't'uajda' al-Oeste. i!ely 'L;xgb de Taxcoen Vrr(Uaif;;l,la'nt)f '(Fig - 3§
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- - N o
,,de la 1aguna y d ]

ubicacidén dentro
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tural. Su clima- unque tropi

G’Lal Za na-—
11, estd modi
altitud a la g

'In

nivel del '

tura sobre el
- "La tempera

con- lo que resu‘ta ser constantemente primaveral
media anual

o
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e entigrados.

1 La ‘humedad
es de 579 milimetros anuales,

ales., Dur:
i freduentés;" '

irante todo el verano hay lluvias
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de la laguna (Fig. 5),
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que gran parte de sus habitantes se dedican al comercio (Valizn-

cia). o B e e
Politicamente la ciudad estd organizada por un consejo tribal -

de ancianos sometida al dominio de

dencia politica se evidencfa en la.urh

,yt;tiéﬁ'se'uhén zgﬁtréilgs7£é¢§ahé ;{éériﬂﬁépéﬁaf%én;fEliéégé: 
témaf;géﬁstreTpefmité a,fénq§£§i£i§3 t§ﬁ§§;1  ” '

'Vgﬁa unidadegohémica"dela‘cﬁélge'ﬁergﬁéréﬁ_la:péliticay iér?
CUIturalb(Oro;qd‘yiBérraj;v'“ . i;
Muy pronto se convierte Tenochtitlin en el principal centro po-

litico, ‘econdmico ¥ cultural del Valle:: Esta unidad se hace:

dente en la organizacién urbana:de la ciu

civiCQZQGe'norma,elvcrécimienEQ de'la'¢;ndéd; A su ‘alrededor se’

y el rest0~de‘la'isla:Se1dev;aé eb1solages
del pueblo-en casas de adobe, rodeadas d
a las orillas de la laguna se levantan algunas chozas de carri- =

zo y paja muy improvisadas (To

co) (Fig. 6).
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VlSUH Ly formalmante La gihd;;cfl e it
salen los tamplos que funcionan como hitos dentro de la ciudad
oy cf@an,una u'n_ida'd' visual con Las xnont;ﬁagy Vo] : e

una ifiéan,t;;Ltj,'caéién} c-ﬂ_re la iudad v la natural
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',Slﬂ embarqo.:ﬂl traflco por los canales no dlsmlnuye,f*

-3f§uﬁa, ademés. las prlnc;pales acequlas cuenta

tierra paijal;'elq;; ,
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~dad disminuya ¢
1a, mejorando, ,
"mten o de los cultiw

‘Las chinampas

:dentrdjde71a'131a.'dohﬁe'éultiﬁa;

EarafdargsalQCién'a‘sus;neces‘

f;agntgp;dg;ié?isiaﬁfieéfégtg
5;es accqulas utxlxzando,?éﬁé:
‘iﬂ(Peﬁon de los Baﬁos) |
V”quarcruzan la caudad de F‘st:c 5 Oe;LL,,yaiéuefeé
',cogs;ésfrxslb]e du"e*ia}mﬁyor?partc»ae la su elfxc e deilalls_

:1a v functondn como, hlLO par'
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Al Este de ‘la ‘isla SQvCQnstruye un alba
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o-cultural, un tianguis (mercado) y. :

R St ’ ST R Sl
la zona de viviendas popularesg. S

‘clara estratificacién social y-
~'la disposicién del comercibjen'élﬁmerC§doqa;;e¢apa¢ba§g?dé‘fie”

" las de la misma mercancfa; en ia época colonial esta oraniza<

‘cién ‘funcional se hace por calles, stica que a fe-
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llamado. Avauticutitian,

‘encuentra un pequefio mercado de barrio

'~ probablemente el ant¢Cedente'del-édtuél4metéad9°&e?Lafﬁetééd
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i ‘actividad comerciall ag
@ -acdlivigaag - comeyrcial.- a

Py

nién y de recreo de la

es a base deél comercio .

que el gobierno azteca es

_gran estado imperialista quec

de la Mesa Central hasta el Ist







 (Pfaz del Castillo). Con 1a ayuda de algunos pueblos indigenas

‘gicamente muy’ importante va

- na de Texcoco por:d

yor (Fig. 15). e
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~ Coyoacdn, ‘sutuado al

r@inas de la ciudad?teno¢héaffMédaxiég§)i;

debide a las frecuentes inundaciones y a los problemas de abas:

t

tecimientc

L
g
)

en las que fueron las

tamiento se ingtala

h4

Kubl

‘tezuma y después de Herndn Cortés (
_Rlonso Garcia Bravo la traza dé

trazos directores de la.ciuda

las ruinas de los grandes edificios piblicos y orden:

~‘dricula a unas seis o siete cuadras del centro civice

{Benitez). La regidn inmedidta
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SUrldé‘ésta'zona, ééf
'construven el Cnnvont—
' Los f$ai1e§ es té L in

‘indigena va que es ﬁé

tra cerca de la Plaza Mayor.rla Adpdna de La Alhondxga

blece en una casa de dos plsos frente a la AceauJa Real (

C
~

T

Sejescoge este lugar.
’pnnto de unidn de tres dlrecc*ones de na

= L

lsla. ha ubxcacxon no pudo ser meﬂnr.,La;Alhéndiga»cépt

-  Ve| ta y:expenqxo de todo el maiz, trxgo y demas gra 10

'c105 de prlmera neces;dad que entran

goc1os uedlcducs alk’ apabte01m1ento de esco
1rla,isla;;anteeedente,de_lasﬁbgh

la zona (Valencia).
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cia al lado Este de la isla,,lncrementando la act1v1dad comer-

=
)]

cial en de la Alhéndiga.

zZona

ILI

"Para esta fecha, practlcamente ha desunnraﬁwﬁn 1a'

W )
ot

its

oA

ri
Cif

¢
0

ciudad espafiol

-
fui]
b
44
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[

“terés de los espaﬁoles'por'trabajar Y vivir en esta zona comer.

cial. Asimismo, las caracter1stxc=s urha 1isticas renacentistas

de la ciudad ,coloniral ,basada,s en las Ordenanzas de Fel
qgefdohéisten en la créacién éé;éiaéés*ﬁﬁrér§eiﬁ{titzié?reuni6n¥:ég
de perécﬁas dentro derlqs baffiéﬁi*’p CV ﬁé&éﬁénté;cgda€460'mé—;f

tros, se contina aent‘rg‘dex’{sér;ia :ind,i‘jéné .;,E:,L nﬁélééxae;,br

rrio es el tem plc alrededor de est° ‘se encuentra el vecindario

junto con la zona comercial dispuééfaﬂen”écééSOfiés'gﬁéomercio

~ambulantes en las calles.

o

sta zona la cbmponen'varios'barrios aeterminadOS'formalmente-

g

or un templo y una plaza: al NOLtL el de’ la Sa tfgima Trini-

fdad al Este el de la Soledad al Sur el'défDaLMeréed{ él cén—f?

‘tro de estos se encuentra el’ barrxo de la Alhondxqa aue lo de~'

'termxnan la aduana vy una bluza por donde cruza la Acequla Real

Py

"foruﬂndo una zona ccmercial ambulante I

‘man) (Fig. 23).
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Hay varios puentes gue crugzar la Acequia Real en

el del Apéstol Santiago o Santiaguito,

110 y el de La Marced (Fig. 24).
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Durante el siglo XIX, 1l:

‘afectan a estos bariios,,ha dens*d dé;‘ijc?r;) f‘c;’i,'c‘sn aument‘gjdon'—' s

“giderablemente (Fxg 9) v la‘a(‘twldaﬁ‘i‘ I

comerciai se vuelve

f; co _.plej - ha

= por ella (Rwarn Cambas) (llg 307‘;
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Es hasta la época de la Reforma cuando la zona tiene un cambio

amb;ental. Las. propxedades del clero pasan é*manés;dél”EstadQ;ﬁf

a uos relxglosos se les proh be usar su hébito,eﬁ,las'caIIES;

consecuentemente el aSbééto7mon5ilfde~lasjcalles,disminuyé. Se- e

za qun 1nvaden 1nmed1at:amentta 105 vendeﬁnreﬂzamgnlaﬁtes de'est,“'

tas calles, ureando un,me;Cédo;rLo ;iﬁﬁl aﬂtes de 1

raimente son- persnnaa que vienen

de mercados—para sus peructos’oméhlb§5é57dé trabajo, va que La .

Merced estd bien acreditada  como centro de abastecimi@ntos de

'nf

produétOS'aiimentiCipé defp;iheﬁa”hééeéidadfdel,pais;u’

'~Los problemas de desaque seﬁzncr”mehtanfanrLafCiudadifLas atars

jeas'destngan dLrectamenLe ‘en los cmnales principales y se con- R

vierten en focos de’ cbnt’@minaéi’éh’pﬁbl ica -y

se’ anegl-j_ “eiudad en,tem
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e sega el
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oficialmente el mercado &
sado, enriqueciendo ain na
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© .y sus actividades comerciales. .

S ' reo que surte la ciudad de Méxlco y tamblen la republlca de

”frutas, verduras y legumbxes. Su loLal tlente a; Clausuro de La s

’,Mﬂrced no cubre sus necesidade

'se'cambia a un nuevo local, unag i

:fiét,(Fig.”32l,,El ahtiguéwun'
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Las cal;*a de Santlslma, Alhondiga, Rhlqan y Nanzana os sighen'7

siehdo~fe'd deros mercados ambulannes y- muchna de 1aq cas au.ﬁeé»?'

cxndades se cgnvi@rteﬁ'én bodegas, provocando qun canlones de:=7'

'i carga y descaz

,susiman;gbras'
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~Las calles de Santizima, Alhéndiga, Rolddn v ‘Ma

chas 'd

~ siendo verdaderos mercados ambulantes y mu

.. cindades se convierten an bodegas,
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"Eable:ta al “ubllco aanue ha estado en de uso. Ju rante largas

fﬁéﬁpptadas debido a'reparaciongsWdejﬁeteriozos,y:éstUdios‘quélf'

R e Sy
hun du wiento. La-fachada de la
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nodegaidé'g;aﬁqs;*perq'ahorajparticular;
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Conclusionas del estudio histérice - .
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‘lafacequ;a, El origen de 1la traza'ss,aztecéf'Las'é?iiémpés o
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Sy Fig;:38~—rﬁsquema de gs—hitgéiqgeiigﬁinan Ll barL1o dt la
o . - Alhfadiga. Mé&xico, 1975.%
! o . " LT - - o " N o

: * Bstos dibujos los realizawmos cn base a- lo q”ﬂétésat%gtuaiés ;g,
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‘Andlisis de la zona
"Plano 1 - Se encuentra ublcada al Este de 1a Pla‘.a de la. chc—j '

titucidn, centro C1V1CO de la c1udad de MEKICO-

Es,una'zdnarpopular:deétiﬁida al comerciv <

)
b
[ SR
[t
|

1mera'neéesidad.*

'Las ‘construccio nes de

rYa de macrociudad. ta aCthldad comerc1a1 se da en las zonas
er iféricas de 1as manzanas. de"“ andose Ql interior para bo-

5"0“,1

'degas de mercancxas y vxxié* ag

estan ocupadas por - barracab melu ‘isada s h?ﬁl*adaq porinna con—_;;fT’

SLderable cant:dad de qe te ccaflas;minimés posiblidades de hi-=

,giene,y Seguridéd.

1La relaCLon formal espaCL al’ 'a' ciudad baja, le da a la zona una

bﬁena scala vxaual y antropoiéiri ca:

7',El amulente de esta panﬂ de la 'éiudéd cént' sta notablemente

~¢on la zona~opue La Sal Daste de 1a P’uza de la Const LUCLOn,<

v &

formal,  funcional v’estruccura;men**
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~Plano 6 - Circuito Catedral-La. Alhéndi ga Caue“rul. En este pla-

no {apoyado con una serie de perspectivas) referimos,cémo para

la construccidn de la ciudad'nétUral han'SidO‘tq’ da',én cuenta

larfunéién y la estructura de la ﬁludad Recordando del estudlo;J;f

- histérico que en la época coldnial'la,trazé'degla'qiudad”espa*;'
flola llegaba hasta la calle de desﬁs,ﬁafiéggel'barfio'indiééﬁa

staba Aesthaao,q La‘" 1enda de los

fel barrlo 1nd1gena al Sltlo donde la acgquiaiserbifgrgaba al

',Oeste para ontener los praductos quﬂ;;égés;tabag;fﬂ

QJ
J
nl
jos
(1]

°'Esfc1ar9.que'la estructuté,heceSafiaﬂéh eéé;m@ﬁeﬁfc;ér'

ir de la =zona residencial ‘al mercado y. reg rresar naevamente.rﬁg; j;jL”w

te reé6rfi6b'ébfidiéndféé”téféféédﬁfbéfflaiforma”de“la.ciUdadf

~eolonial por medio de senderos, remates, huecos, encerramientos -

& hitos que establecen un lenguaje para la ubicacién del hombre: -

_en su entorno y para que lo gufe en su recorrido por la ciudad. =
La ciudad estaba creada bafé_eliuéb'y béﬁ6fiéi6 aé17hémbré huéﬂff£

cemos pensando en nuestra ‘realidad actpal;;eHVIa*gué eStdSlvatf;

la habitaba, orientandolo en su contextbi;E‘,,"if xi6n- la ha—ﬁ ””"

lores son destruidos por el "progreso" creando entornos que en .-

‘lugar de orientar confunden, en lugar de beneficiar la vida co-_

munitaria, la perjudican y son para el uso de un howbre masifi- =

.cado.’
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nodos {A,B,L D h,x). un trayecto“eq el senaero entre o
nodo ¥y nodo, y un rodo es. el cruce de dos senderos. Para lle-

var uh 0““cn el el estUdlo, hieimns ebt“ paracidn a partxr

difere—ncias for males dex barrio, de sus espn‘.los dife- e




‘ercncia det

da 'por @1 criteric

travecte on relaci6n a sus.

total'y a su'vez una variedad

su”contexto, estableciendo de Gsta,mhnéra'el'enlace,iormé-fup- -

ci6n contexto.
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‘En?la°secuen¢ia mctara aL‘1,,

’quc as- La Pla'z’cvl eta- de e la Sant

zs&ﬂdu['u que rem eh, un“a,

r»oncavi'°

hdy un sendero que Lenata,en un nueuo urbano 17,”

,s@ndero que remata'

A peatonal.
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Frente a esta cOncavidad hay un hito a qu itecténico y cultaral =
que es el Tempxo de la Sdnt131ma Trlnldao,,hito que détermiha; :

la ublca01on del barrlo dentro de La zona de- ua merc .‘La;QOn—

bavidad,forma una pl&Zoleta°qué‘indirectamEhté;funciona,¢omo1 el
“atrio delftemplo. . E S é‘t?**”;”?:' LR

Las ¢ onstantas en fachadas son los mate riale s;hétUrales {can--

srcaliehtés,och;QBQ?

- todos sentidos v mayor de Norte a Sur.,La permanenc1a peato.al 5
~‘se da en la cchavidad frente a] templo, yaqug:aqui hayw¢q—“
mercio ambulante. “l flu jo vegiéﬁlafVES:tanta@té; de Esta.a .

-

';Qes;elmayor~y3ée,;3te

w3

’ Enla Plazoleta de

N

ma Trinidad

e

' la'Séntis
‘cionamiento de ;;ghiguifq;s—;:*
“zona 5_ pafada:de,éuﬁébgsg
;LgféonLévidad a;quitecténiﬁﬁ

“aima Trinidad, lo ren tes nat‘

'l'la &gﬁsiénr
flictos en
}Véérdida de
 aida1de

‘pa5pos;ciéx,de,la:’

geramente cargada



nal de los senderos gque ccﬁvergen'en'el nodo. . Esta escala

es ruywluxuudx a la ac;iVidaﬁ'en'los?SéndefdérﬁLg'ésdala;

de la plazoleta y con la dimensién de ésta. .

Trayecto 1. . L e STl e

En la secuencxa motora al O]O se observa un sendero menor en dl,ﬂzx

‘ *recc16n Norte-Sur con una ﬂoncavxdad nafural astante lejaﬁa al

'; Norte (cerros) y una convexidadua1~3ur; la Plaza de La Alhondl-

‘ga que remata ‘en ‘una fachada de edL

 Dom1na todo el trayecto un hltO arqultecténlco y cﬁltﬁral;Qua';if¥i

xieﬂ la torre del tem

' lEnQ =8

: Qida@és,defcométcid fijo y-

i dométcios'fijbs'9on'cremer1as y Salchlghonerids, 1os dmbu‘antes




manejan xtas ¥ verduras.
Bl flujo vehicular es menor y se da por el centro de la calle

‘a que en el lado Ossta hay permanencia de autohuses por ser

la terminal y en el lado Este hay una zona de estacionamiento.

vy
v

!I}..

le descarga.

o]

arga

el

La escala ant;opometrlca ex1ste pero solo para el peatun;ria

zona de éstaciéhamiantb en el lado "’11'“ VBthULar a;’“'

la mitaﬁrdeL,sendero "'la-' T

"7éste,tfaY°ﬂho;eif$3§ con

s

“Nodo B

0

En la secuencia motora al-ojo se

ros menores: el de Santisima y el

P
e s 7o

L]
[T

': ﬂe'La”Soledad v la T rre Lak

LLO Omu bL 08 ac“frn5f“'

Lds'SQnderdS“zué'salénfdel_h¢ﬂ6ufunc;éﬂaﬁiﬁomcyé,“

" La mitad de las fachadas

estan trabajadas




raleg. El resto con grises rojizog :

L filuje peét‘nal @s congtante y en todos séntidos, mayor en di

reccién Norte-Sur. Se da perm manencia pgat;pnaljen’ex;1ado’ Oéste

y Este dgirhbdo‘por ia'grah‘cantidad de vendedores ambu]antes—{;

qLe:aqvi se cologan, por los nlﬁos que aSLSten a la escuela pn;

para 'aborda re L au ;obus .

. Es mayor de.

Horte a Sur. iay per mdnen 1769?Ve;iculg;:30r_la termxnal,de.*

il

“m“_

céﬁtuando,la'escalafSLCblégiéa} La concavidad al Sur, la to=. . .

rfe de

1;—4
L
i)

P

acer el andlisisg de esce trayecto lo d;v 6

”Efaﬁbé}'sendefc'mendf,~

En la. secuencia motora al ojo se observ
" _nace en el cruce

~’V’La;fp’rimer';\;rcalrle de
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“ve que este sendero,mayor‘se’ensanchafnuevaménte formando unjr"g

hueco urbano que es la Plaza de La Alhdndiga, que remata en el

c:uce perpendicular de,13 ¢31le de‘LafCortgqigotgiﬂNodps Crf;f);'
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-'yecto scn al Norte La torre ¥ cunula del Templo de la Sanu1~7i;?

':SLma Trznldad y al Sur la Plaza de 1a Merced Predomlnan en

Elrflujo peatenal,en 2E%-

fque hay una escueld prlmarla quentrabaja tres Hav; ran -

turnéss

'ciQS'semi%fij
'por la termlnal de autobuses y en e[

‘rcxonamxento es bastante c0ﬂnlewa. E;”
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le estacionamiento, zona de carga y descarga -~ . .

y terminal de autos de alquiler.

‘a La Alhéndiga su condicién de plaza y hacen que se sieénta una
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cionamiento, los servicios de
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te es fuerte debido a la serie de'come:cic Seml*fl)oa que se -

Lolocan en el nodo, la termlnal de vehlculos de alqu:ler, la:

caseta de telefonos Y el seméf

“semaforo..

-~alquiler,

Este nodo le da una buena ubicacién al usuario dentro del en-

- La escala es menor

EL flujo vehicular por el sendero mayor, el intenso trinsito |

eatonal hacia'La'Aerced{-fﬁ'f-~i5ndiﬁa:haéén:dLeilé'eécalaisef;;{f{x
D€ : . reed ¥ 2a «ihonGilga hacen qua la escala-se .

al. Ps te con una concavxdad ard

,za de Ld Alhcmdlga v a"

,mefcioisgml—fijo,de las e

"Trayééto’B,

'En la SGCUEﬁLla motora al 030 se obsexVa un sender que parte—*

<idad,

orregidora tiene mucho movimiento. La permanencia defgen—rr

alle:,m

&5 éensé y,écnstan ' Eero concrolado por un;f’*

el estacionamien-
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- Los hitos que se pueden'ver~desde el'traYQcto son 1a‘t0fré'del,

rtemplo de la Santisima'“rlnldad,al Norte v la Plaza de la Mer-izﬁJ

cad al Sur. Prédominan'las faChddaS trabaﬂadas con materlales
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bos lados daflaicall hay z0na da cqxna y descarua v de esta-

“cionamiento. uéh@ralWLnte los"
fila por 1la gran actiVidadlén7

piarde

~La escala humana se

cuartas partes del irea del gendero. E
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darle escala élit;ayecto; perOVLQS'carlchésb tapan. - A pe
de esto, el hueco urbano al'Nokté,,laiPlazé de La Alhéndiga y.
el hueco urbano al Sur, la Plaza de La Merced, le dan escala al

traYéCto.

En 1a secu ﬁcia;matara, 1'630 se onserva un cruce dé,dbs sende-
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ros: la calle de Roldén y la calle de}qanzanares;—'

En’ este nodo se ve la Plaza de La Merced El nodo se encuentra

en ia- part.e ang

8- Ve al Norte espacio’ céncavo,

j *1ja1lGeSte hh¢espa~

”7,cxo urbano que es la Plaza de La arced ; al Fs;g un'*cor:avi—:g,}
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eIVQXCLaus;ro;
La mitad de las fachadas de este nodo tienen materiales natura-.

“ e s,y 1a mi ad colores Caliehteé’oscurOS. :

kiEl flujo'peatonal es cqnstante, muv denso y en L @ g _sentidos.

'aHay permanencxa ae gente en. las cuatro esqu1nas dal nodo pero

fies ﬁayor en.- los extremos de la call de Manzanares y en la Pla~'
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Cla calle'gé minima, cmracterlstxca que le d escala.

“zun'huecc7urbéﬁ9, la- leqa dc La Me
semboca 'cii'rectamenﬁé al centro

? al Sur . la Plaza'

El flujo vehicuiar es mavor de Norte a Sur .y menour de Qeste a-

~Sur. En la calle de Manzanares no hay transito vehicular. Los

vehiculeos transitan lentamente por -la permanencia. de gente en S
la calle. Hay permanencia de vehfculos por la zona de carga .y
descarga vy de esta 51onam;ento.

La Plaza de La Merced con sus drboles y su act ividad da comar-
:é;q'Semiéfijo le dan buena escala al nodo;réstaZSé bierdejun'pg
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Como en el nodo D, la activ“ad en. lz |

una buena escsiz g la presencia de-3drboles; concavidades, gen

te vendiendo y descansando en los jardines

' r\'[l .
‘O

dan escala Visual,al nudc la torre de BEN

norte y la conc avxdad de la Pldza de- La thondxga.,f4
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direccidn Norte-Sur. Con la Q

tar que ei'trayeéto tiene dna igera forma de embudo, mis ancho

B al Norte y mas anqostﬁ al Sur. Fste trayecto comunlca la'Plazéir

n la secuencia motora vehlcular ‘es similar a la peatonal. Do--

:'m11an este crawecLo dos
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materiales naturales v el resto con apls nad@q
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que el trayecto se vea és angosto.

'Este trayacto siémprertienerﬁna buéna esCalé' Sus ed Lfic iog
son baStahte-altos'en rélaéién é iofeétrecho'deliéehdero; peyﬁi
sus toldos, él escage flujo vehicular; la zona de'egtéci Léﬂ

to en la acera Oeste y el comercio semi-fijo en la acera Este,

hacen ‘que el trayecto no §igria_; El reﬁatefﬁatural al
: Sur}fla,Plaza de La,Merced Ly 1a Plaza deraa Alhéndlga al Norte*f L

; éon:gl*remate~en

En 1a secuenc1a motora al QjD se ve un hueco urbanowque’és a0

Plaza de La thondlga, al esfe hay un SCuderO mayor’QUé'féﬁatrw
f,en'una'conéavidad,arquitéc:énica; rl Sur un sendero ‘menor y al

Geste una convexidad.

D‘u inan en este nodn los’ s:qulentes hxtos. la torr “y éépula

;:;; del templo de la Santislma Trlnldad al’ Norte y la Plaza de La

Merced,y la fac}aaa norte iél,éxcl 1btro al Sur.

Predominan en el nodo ias- fachadas,trabajadﬁs c n aplanaﬂos y

=d9,¢°l°:eﬁ clarOs, grises"amafiilentas;f'f'

nl flujo peaton 1l es constdnto y en todos scnt;dgs~ mavor nnj?
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de comercios semi-fijos que ge dﬁﬁ éﬁ el'nodb,‘pqua‘caseté

de teléfonos y por el semiforo.

El flujo vehicular también es 5or sobre el eje Oeste-Este.

Za ;cna de estacio amleﬁt@ produééﬂﬁérmanéﬁéwas thlcuiaresi,;,**

'en'doble flla ya que el SEndero por ser mayor lo permxte.

Hacia el No e la actividad bastante complega, el flu;o veh*—:iAﬁ'

cular LOHELanCE, la permanenc1a de gente y el comerc10 seml—f ﬁ:

mfééuceﬁtiai's cala ”1sua1 y antrcpometrlca;
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ferOﬁIa’dimen~7 -

de la nlaza le da escala asi comc las concav*'ades aliz;ﬁf‘

vSu:jy:EBte;»Es7intér65anteiyeerGg Lg'p;a;a ﬁe;La,AQhﬁﬁdigaj

',como plaza.,

VgAl Sur del nodo la aut1v1dad es menor, se s nte nas la esca-fi'f

o la bor el comercxo semx Il]O, lo estrechO‘d'lvsendero Y los .

}toldos de loq ac ificiog»~iifz

'garajcataIOQar el cromatxsmo que. erlcﬁa b*;Cada Nodo yfTraf
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yecto;,util‘"am's*el ,istéma 1cketh;er de ordenac16n de co-

J“I




187

. Sislema HKickelher ot ordenacidn b bs cobres

ER SN A




188

P - . : )

tro recorridos-por ‘el barrio:
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Realizamos b&asicasn
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1 - Para determinar la secuencia motora al ojo (Norte-3sur y Sur=
Norte) . La secuencia motora al ojo sirve para clarificarnos la
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métrica y sq influeﬁéiarﬁara el uso del

'pisp'filos fiujos éééféﬁélési? ?égicﬁlérés,

Z'SZPé:aidefeﬁminar,la‘ secuencia: métora al ﬁiél(Nbféé?Sut y"Sui? 
' ' id

Morte). En la secuencia fef rlmos Ta 1nte ad7dej109Lusos del

piso, su ubicacién Yy sus 1nte i nc1aq

3

noeste recorrldo dlbu1amos los lugares del barrlo en que

(&3]
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se7dLn las méx1mas concentrac1onc 'y algunos aspectob tIplcocril

de 1ugar (Squac1ones)

-4 s,Lgvantamlento'de las dimensiones de l1a
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Es nééesario revalorizar vblﬁmehes, concav1dades, sendetqs, re- .

mauvs v1sudles. nltos- deflnlr formalmente los lihiﬁééjdé°la’4

~(humana, sicolégica v visual).
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