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0. A MANERA DE INTRODUCCION

0.1 Enigma y propésite central.

£1 sigle XX =se explica, bhsicamente, por 1la constante
mani festacibdn de expresiones multitudinarias. la masa, en
nuestreos dias, la tenemos en la mente y en la realidad comb algo
dado. Esto no significa que antes de esta centuria no existiese,
sinc que &sta, hoy por hoy, se encuentra impregnando el siglo XX.
Esta &poeca nos remite inmediatamente a la masificacibn y a la
dgistribucin en masa de productos culturales: tal es el caso del
futboly un deporte masivo por excelencia, distribuido
masi vamentes 2 mil millones de habitantes siguieron 1la
inauguraci 6n del XIII Campeonato Mundial de Futbol México 86, vy

mhs de S0 millones de personas 1o practican organizadamente.

La pregunta que surge y que se desea responder se ancla en
lo siguiente: ¢(Qué es la masa en 1a sociedad de masas? El
futhol~masa como oproducto cultural masivo nos pueds permitir
axplicar culles sop los elementps gue la constituyen vy chHmo es
gque fupncionar cuBles son sus mecanismos de mitificacidn vy

ritualizacidn.



Evidentemente bhablar de Masa-Multitud deportiva (en el
futbol es eso) implica hablar de un proceso de comunicacibn: de
intercambio de significados entre las multitudesy vy entre Jla
miltitud y los que ritualizan el  juegor lJos Jjugadores. La
met&fora del héroce y sus espectaderes, entre los agonistas y sus

ptblicos: la épica como rito y mito en la modernidad.

Por esp, el objetivo de este trabajo es presentar una
explicacién tedrica acerca de 1o que es l1a masa y el héroe, para
entonces enfocarlo hacia una interpretacién de uno de los
fenfmenos masivos més evidentes: el fendmeno futbolfstico. ]
partir de 1la ceremonia que se lleva a cabo en el estadio, se
intenta establerer cbmo se da 1a relaci®n entre la multitud

depprtiva - un tipo de masa - y el campedn - un héroe del siglo
XXy a través de la caracterizacifin v de las manifestaciones que
ios ofmbolos expresan en ese ritual deportive gue es un  partido

de futboly del juegob-masa.

0.2 Sustento tebrico

Fusionar a Elfas Canetti y a Gastén Bachelard puesde parecer
eitrato, vy hacerlo para viglumbrar el panoram& multitudinario
futbolfstico, podrfa parecer {(para no pocos) una esguizofrenial
1a pfrdida del objetp de estudio. 8Sin embargo. el juego de estos
dos pensamientos ofrece una posibilidad distinta y compatible pa-

ra realizar el estudin.



Por una parte, Canetti representa, sin duda alguna, la
vanguardia de la teorf{a de masas (1), al mostrar en su obra la
capacidad del ser humano para congregarse, teniendo comp {nico
objetivoe el incorporarse a una atmdsfera de masas y manifestarse
allf con toda su fuerza, su énfasss, y su intensidad. Para
volver, despufs de la desintegracidn de 1a masa, a su condicién
de pobres diablos sasclitarios, como lo escribe en su novela vy

primera obra publicadai: Autp de Fe.

Canetti observa, escucha y percibe un movimiento de masas,
1o ase, 1o absorbe y entonces establece sus propiedades,
condiciones, manifestaciones y a travfs de lo observado por
fuente directa. 1o empieza a mover por el hilo del tiempo. Es
entonces cuando nos remite a una infinidad de procesos masivos
simpilares, ocurridos en otras épucas y en distintas partes del
globo. Sobre las manifestaciones primitivas, tiene un ejemplo,
dos y muchos més. Podrfa decirse que serfa oiffeil sorprender al

autor con un ejemplo de masa.

1. La trorfa de Canetti sobre la mama, desglosa una cantidad
innumerable de congregaciones wmasivas, Jlo cual permite
establecer una constante de este comportamiento y estado
masivos en circunstancias distintas, con entes diferentes y
en tiempos varios. €En la medida en la que 1la obra del
bAlgaro permite establecer una compatibilidad con 1a masa en
cualguiera de sus mani festaciones, en esa misma medida Bsu
pensami ento tiende a universalizarse.

Ahora bien, antes de Masa y Poder, o mejor dicho, en 1la
preparacibn de esta obra, Canetti saca al pfblico 1a novela
Auto de fe, donde comienza a vislumbrar este panorama de la

masa.



Asf{ pues al comprobar la formacidn y la manifuestacion de la
masa, Canetti, explica que no es una situacidn extraordinaria,
ocasional, la que genera su formacidn, sino que el individuo se
incorpora a la masa en un aquf y ahora, por su sed de
participacidén. En ese conglomerado, la atraccidn de ese todo es

latente, y susceptibles a congregarse no somos uno sino todos.

De su obra cumbre Hasa y Poder, el bGlgaro sefardl resuelve
el perene cuestionamiento del por qué toan 1ndividuo busca
integrarse a la masa, porque allf pierde su medo a ser
sorprendido par lo desconocido. Estando en la masa, se siente
como un splo cuerpo, vya no hay nada que temer, Simplemente, se

&5 masa, S8 Bs UND! & mayor vehemencia entre la masa, menor s el

miedo que entre los integrantes existe.

Por otro lado, se establece un paralelismo entre 1los
s{mbolos de la masa y la masa misma, as{ se otorga al
conglomerado una significacibn harto pofitica (2) elevando la
caracterizaciBn al acontecer de la naturaleza. Entonces se da el
juego metafbrico, que ilustra con vitalioad Yy con extensa
variedad a las masas. As{ los sfmbolos de la masa, soh aquellos
que no estin formados por hombres, pero que ze identifican
tambifn con l1a masa, en cuanto a su génesis, su fin (telos) o su

mani fee! acifdn.,

i3

. Por expresibn poftica se puede entender: el conducir la
realidad a planos distintos, imaginarios, cargados de
ftantasfa. €s en el juego de las figuras retdricas donde
repoza Rl nundo de la poftica,



Por todo lo anterior, el pensamiento canettiano constituye
para el estudio del fenbmeno de masas, una de jas mAs completas
versiones que sobre el tema se ban hecho. Y es, qu2ds, lpo que
egstablece como principio, 1o que diferencia al autor de lengua
alemana con otros tebricos gue han tratado el mismo tema. Esto
es, quienes anteriormente 1a habfan estudiado, conceblan los
fenbmenos masivos como el vulgo que rompe las normas y ocasiona
wna clase de disturbios, una bestia que al enfurecerse genera
toda serie de trastornos (3). Los estudios de la masa,
anteriores a Capetti, observan desde las gragas el acontecer gue
se desenvuelve en el terreno masivo: juwzgan, hablan, vociferan,
perdonan, aceptan o rechazan el fenémeno, sin por 1o menos
intentar quitarse su mAscara de crfticos ante el acontecer
masivo (4). Mientras, Canetti, mstablece que todo ser huamno
tiende a congregarse a 1a masa, pero no sbio eso, sinp que dicha
integracidn es 1o que lo va a calificar como ser humano. ts
decir, su capacidad masiva s el gran poder del hombre. Asf
pues, queda desechada la perspectiva segregacionista, en lo cual
sblp determinadas personas =g vuelven masa, mientras que los

otros permanecen con su escudo de inviolables.

b

Evidentemente no es posible agotarlos aquf, pero cabe
mencionar algunost vya desde Her8clito y Hesiodo habfa una
zopcepcifn peyorativa de la masa. San Agust{n habld de que
pocos eran los escogidos. En este siglo, Ortegay Gasset, Le
Bon, Freud.

Gustave Le Bon es un representante iddneo, freud retoma a

dste, pero aporta un elemento importante, la atraccidn que
para la masa tiene un jefe supremo.

5



En su teorfa tambifn ae abandona al otro grupo, & aguel gue
concibe el estudio de mazax, desde una perspectiva v actitud
paternalistas (5). Canetti se explaya sobre esta capacidad del
ser humano de congregarse a la masa y proyecta una  innumerable
clasificacidn de maszas, dentro de las cuales, prActicamente, todo
se- humano pertenece a, por 1o menos, un apartado. La teor{a de
Canetti no es excluyente, por el contrario, ella, como el wmar,
todo 1o abheprbe y 16 contiene. Los estudittsos del tema hablaban
de la formacién de la masa, como un acontecimiento insdiito,
eventual, particular, como una anocmaifa dentro de la vida
cotidiana del! hombre, Sin embargon, Canetti abunda en este
apartadn v dire que el estado masivo ee una condicidn elemental
de}l ser, auien no se integra a la masa no  es. Todos,
independientemente de nuestro quebacer en la vida. buscamps la
proteceién de la masa, en donde realmente nHos SERtimDs  seres
humanps, en capacidad v poderfo. Cuando regresamobs al estado de
individuos, nos sentimos solos, hemos asido inyectados masivamente
y va sdle queda la bfAsgueda de ese momentp de masas. Dice
Canetti. que en el pasado, a la formacidn de la masa se le
atribufa un fin bédlico, festivo, religioso, histérico, etc..
para asi poder justificar el estado masivo, vy que por ejemplo ios
que asistfan a un evento relinioso, donde se daba un sermén, iban

con 1a plepa conviccidn de que )Jo importante era precisamente el

5. Destaca Platén, Aristbteles, Rousseau.



sermén, Abora bien, habr{an manifestado sorpresa o tal vez hasta
indignacibn si algfin optro les hubiera explicado que Jo que
causaba esa satisfaccién era el conglomerade de gente v np el
sermbn mismo. Esta es, a consideraci1édn personal, la mayor apor-
tacidn de Canetti a)l estudio de la masa. wup indivadup busca ese
estado masivo, porque all{ se siente a gusto, © saimplemente,

porque allf realmente es.

Canetti vislumbra la limitante dge la masa, su
desintegracién, y en todos sus apartados vuelve una y bdtra vez a
ella, va que es evidente el affn vehemente de la masa de recurrar
a un sinnfimero de alternativas para nn dejar de ser, hasta que
algih dfa, dice Canetti, ..."no existiré m yo, n1 td, m &1,
s6lc ella: la masa” (&), For otra parte, el sustento en cuanto a
1a forma en qQue estd presentada la tesis, tiene su origen en
Gastbn Barhelard, guien a través de sus ensayps literarios, busca
y encuentra 1a ensofacibn y por ende la poesf{a y la imaginacibn
err  alto relieve. El autor propone el método fenomenulégico, &
partir de las imigenes rcreadas por 1os poetas, para conducir al
lector a la conciencia creadora, a la ensohacidn (7). £sto es,
la imagen, como principioc absoluto. Bachelard sefiala cdmo el
lenguaje poético, a través de la conciencia imaginativa, crwea la

imagen pobtica. Bien podr{a pensarse que al hablar dae

&. Elfas Cpnetti, Auto de e, p. 360.

7. Cfr. Introduccién de Gastén Bachelard, La podtica ge la



ensofracidn, ge alude automdticamente a una conciencia que
desciende, que divaga. No obstante, hay un adjetivo: poélica,
que salva esta cuesti&n, La ensoftacidn poética es trabajada y
ordenada hasta generar la plgina literaria. Pero, se podria
preguntar, por qué 1la ensoffaciodn. Porque ésta es el dnico

sitio donde el alma merece vivir,

Posteriormente, @] autor establece la diferenciacibn entre
ANIMUS correspondiente al sueffo, Yy el &nima, que pertenece a
ensoffacifn y encierra, en primera instancia, "el reposoc de lo
femenino” (8). Los recuerdos traen imAgenes, y viven a través de
ellas, Por eso mientras la memoria tiende a softar, la ensoffacion
tiende a recordar, a buscar la calma, el origen, en suma lO
femenino. As{ la ensohacién es vista como una expansifn no como

huida.

Para el autor los recuerdos sustentan la imagen poética, por
lo que dice: Pfginas a la vez tan adreas y tan profundas estén
hechas de {im&genes que podrfan ser recuerdos" (. En las
ensoffaciones hacia el pasado, el escritor pone una especie de
esperanza en la melancolfa, uma juventud de imaginacidn en la
memoria que no olvida, Estamos realmente ante una sicologia
fronteriza, como s3i los recuerdos verdaderos duraran poco, antes

de cruzar una frontera para conquistar la libertad.

8, 1Ibid., p. 138.
9. 1Ibid., p. 187.



Para una verdadera ensoflacian, dice el autor, no se
necesitan pruebas, sélo asf{ es posible soffar con &l cosmos, que es
principio y destino de la ensofacidn, asf como el sohador de

palabras suefta sin reservas y sin l{mites,

Asf{ pues, 1a naturaleza simboliza el canto, e) suefio, el
mito; es la intensidad profunda y exteriorizada al méximo. El
agua, 1 viento y el fuego son las evocaciones de la multitud.
El mar es la unidad a la que jamfs se le cuestiona su existencia,
1o concebimne como  algo dado. El mar esth siempre y su
permanencia eterna nos pertenece. El mar impresiona por su

cohesifn, entusiasma por su independencia ¢ impacta por su fuerza.

El mar es como la multitud en cuanto que siempre se oye, Su
voz siempre es vida, es mds, lo tenemos presente en cualquier
momento., El individuo busca el mar porque éste es eterno, el mar
estd realizado siempre y, como la multitud, es indomable en sus
afectos. Puede tener 1a quietud de un oleaje trangquiloc o la
tempestuosidad de un ciclén. El mar, como la multitud, estd

manifesténdose siempra,

Por otr» parte, en el rfo se percibe la direccionalidad, es
cauce infinito. impacta ease avanzar mAs y mAs, siempre busca ir
mds lejos. £s soberbio, orguljoso y extrovertido. El rfo, si
bien eg ciertp, estf sometido a dos orillas que 1o custodian,
desborda su agresjvidad hacia el frente, =5lo en situaciones

especiales Qe desborda fuera de los 1{mites.



En el viento, #] sonido tiene variaciones que van de acueroo
cor 1a intensidad. No se ve, pero su presencia se siente, B
percabe. Tiende a llevar hacia &1 todo lo que le rodea, una ge
sus edupresipnes mhximas es el torbellino, accidn en la cual lleva

hacia s{ todo 1o que estd a su alcance,

Finalmente esta el fuego, 1a otra parte de la paturaleza vy
la multitud. €1 paroxismo. E5 la violencia que contagia, devasta
y extingue. Es esta {nstancia la que puede manifestarse en

tualquier momento y en cualquier lugar,

As{ pues, con la vieidn de Canetti y con 1la poét::a de
Bachelard emprenderemos la bféisqueda de nuestras respuestas sobre
12 multitud deportiva, sus rituales y mitos. Queda entonces
justificada la presencia cospechosa de la literatura en un
trabaje nue se pretende sistemhtico y formal, pero también

1%4ige s-tét: ze.

0.3 Esguema metodolégico

A continuacién  se presentan dos esquemas que detallan el

estudio, a fin de establecer l1a estructura que rigié la tesis,
Esquema 1:

En  fate se parte de la multitud, una tipologfa de la misma para
abordar el tema de estudio, }a multitud deportiva. la cual puede

aer abiert:-ripida, rftmira, festiva con muestras de agresividad

10



o sin ella, expectante. Posteriormente se presentan las
caracterfsticas multitudinarias: igualdad. crecimiento, descarga
y direccionadidad,

El esquema +fipaliza con las expresiones de esta masa-
multitud a través de sfmbolos naturales, tales como: fuego, agua

Y tres de sus representaciones, y por @iltimo, el viento.

Esguema 2

Este cuadro por su parte describe a los héroes deportivos

llamados campeones.

En primera instancia, se tiene el concepto de mito en el
futbol y cémo se reactualiza a través de l1a ritualizacién que se
da antes del encuentro, en log vestidores y en 21 terreno de
Juego. Esto es, los preparativos tanto del campebn como oe la

porra.

Posteriormente se establecen las condiciones para poder
hablar del mito, y entonces swe tiene que son historias
verdaderas, donde se realizan hazaftas y donde e1 campebn concreta

su promesa de salvacién.

£l héroe como  personaje mitificado tiene una vada
estructurada en: su nacimiento, las primeras actuaciones o
apariciones del hdroe-campetn, su orguilpo sSerd uno de sus puntos

48biles y finalmente, su muerte. Despuds se tisnen las premisas

11



del béroe, que se caracterizan por una diferencia en su estilo de

juega. por los objetivos que busca vy los aroades que uuiliza,

Posteriormente se inserta al campeén en 1la sociedad, qué
papel tiene en &sta y finalmente el significado de la derrota, Y

1a victoria en la relacidn campefn-porra.
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0.4 Sustento emocional

Es importante considerar que existen diferentes formas de abordar
el estudie sobre el futbol y sus grandes protagonistas: la
multitud vy el campeﬁn. Una es bajo 1a perspectiva histérica,
sobre la gque sp abunda cada vez que sSe presentan estas
conformaciones masivast otra la transhistérica, donde se pueden
encontrar significados infinitos. Es sobre este cauce donde
descansa el interfs personai de la presente tesis y que tiene
comn uno de sus objetivobs buscar en el fondo de este inmenso
mundo mdgico. Este contagioso y voluptupso munto de la masa y el

héroe en una sola instancia: el fendmeno deportivo.

Los mitos tienen una caracter{stica que 108 cataloga simple
y 1lanamente compd excepcionales, vy e= pue cada uno tiene sus
ritmos. Es auf como el mito futbolfstico presenta un tiempo

propio, especf{fico y exclusivo.

€l mito permite todas 1as libertades del mundo 1maginario,
que es el mi&s infinito de los mundos, Agquf 1a vida se dilata
para expresarse de forma inconmensurable. Lo apasionante del
proceso mftico. entre otros, es ese deseo de trascender al propio

tiempo.

El presente estudio sobre la multitud y el campebn, pretende
buscar en . el largoe caminp del conocimiento, ®©l recodo que

atestigua el paso del tiempo y la intemporalidad que el mundo



imaginaric ofrece,

Tambi®n ep hablard brevemente., acerca del mundo posipie en
1a elaboracibdn de un documento pbligatorio. El encontrar este
recodn, me permitif degustar - en algunns nmomentos - de las
formas bellas que las pbras literiarias ofrecen, ese mundo donde

amenaza la fascinamién,

Asump  ante los lectores de este trabajo, que éste desboroa
qusto por las formaciones masivas, pasidn por 21 futbol y sus
héroes y encanto por l1a literatura, Ante esta forma de presentar
wn  trabajo de tesis, no del todo ortopdoro, sOlo pido me me

permita,como dice Bachelard, el dereche de soflar...



la. Parte

LA MULTITUD

Purante el texto se utilizarf masa como el cenjunto de personas
que presentan las siguientes caracteristicas: igualdad,
crecimiento, descarga, direccionalidad 3 transi toriedad.
Multitud es un tipo de masa como la deportiva, que tiene como
sfmbolo de direccidn un campedn que representa la victoria, ésta
d1tima con las connotaciones que durante el estudio se

desarrollarfn.

Importante parece el establecer una diferenciacidn entre un
grupo grange de individuos y, la masa y su comportamiento como
tal. El primerp, es cuando un conglomerado de personas se
encuentran reunidas accidentalmente vy todos conservan sus
caracter{sticas individuales, fPor ejemplo, multitudes reunidas
en el metro o en 1a calle, pero sin que se produzca una
circunstancial "x* que los haga manjifestarse masivamente y que en
principio 1os cohesione; ademAs una wvez que se hubieren
fusionado, que se produzca el crecimiento, la descarga y la
direccionalidad, propiedades de las que se hablard en el

transcurso del estudio.

fAs! pues, se tiene gque si un individuo se manifestara con su
caracter de siempre, no ser{a posible hablar de masas o ms bien

de un cardcter de 1as masas.



Aah{ van, wuno a uno se dirigen al estadio, se& estdn
integrando a una ma=a, Por eso se tiene que, cuando las PErsonas
se unen a una multitud, son totalmente diferentes, adquieren otra

fisonomfa, va no son elles, ahora son la porra.

Ahora bien, es cierto que existen caracter{sticas
personales que dotan a un i1ndividuo como tal y que por lo tanto
1o hacen distinto a 1o0s demfs, pero también es real que,
Ycualesnuiera gue sean los individuos que componen a la masa
sicoldaica vy por diversos o semejantes que puedan ser su  gfnero
de vida, ocupacidn, caracter o inteligencia, el solo hecho de
haltarse transformados en multitud, les dota de una alma

erlectivat., (10)

En un estadio. 1a gente no cuestiona las diferencias
pconémi cas gque dentro del mismo se evidencisn., Y es que los allf
presentes tienen otra fisonomfa: la de la muititud que estd en el
estadic para enfrentar al rival y apoyar a los suypos, hasta
cierta medida. Aon mds., el alma multitudinaria ljes hace percibir
1a ejtuacibn totalmente distinta de como 1a verfan si estuvieran
aislados, Tanto su forma de sentir como de hacer, adquiere otra
magni tud. Ahora vya no tienen responsabilidad como individuo vy

nor tanto se sienten intensamente fuertes e i1nconscientes.

La multitud es un ente cohesionado, compacto v eff{mero, gue

10, BGustave Le Bon. The growd, p. 34,



tiene 1la facuvltad de soldar a diferentes individuos en un solo

instante.

AdemfAs, cabe decir gque, "las multitudes sin duda, son
siempre inconscientes, pero gsa misma inconsciencia es, Quizia,

unc de los secretos de su fuerza'. (11)



1. TIPOLOBIA DE LA MASA

Dadas 1las distintas manifestaciones gque cada masa presenta, 3e
ostableceré una clasificacifin para poder llegar hasta la multitud

deportiva -1a porra-.

1.1 Multitud religiosa.

1.2 HMultitud deportiva.

La diferenciacifn entre una y otra es que, para la. multitud
religiosa e)] obpbjeto es lejano y se tiene la predisposicidn de
cohesionar a sus miembros antes que expandirse; mientras que para
la multitud deportiva sus anhelios son la cercania del objeto y la

propensifin a ser siempre mis, a crecer una y otra vez.

1.1.1 Multitud religiosa. HMultitud cerrada-lenta.

Esta multitud +fija su objeto en la permanencia y no en el
crecimiento. La masa cerrada, contrariamente a la masa abierta
se patablece limites muy especfficos, su espacio estf sebalado.
Son aquellas multitudes religiosas, que antes de buscar adeptos,
se mantienen integradas, dicha cohesion se logra 1 jéndoles una
meta lejana, o bien, 1inalcanzable en esta vida, pero totalmente
compensatoria y correspondida en el mas all&, es la creencia de
una vida despufs de la vida. Todas las religiones manejan este
ideal, que és 1a base de 1a permanencia para la multitud cerrada-

lenta.
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1.2.1 Multitud deportiva. Multitud abierta-rapida.

Es natural, eviste en la medida en que trecej muere, s deshace,
ruando dejn de crecery y su aumento no estA condicionado porgue
no tiene 1{mites. Su desarrollo es infipitp, uwniversal, estd en
todes partes, Perpo con esa misma facilidad con que se infla, con

esa misma ep desvanece.

Este tipo de masa “... no sSe conforma con  pladpsas
condiciores y promesas, quiere experimentar ella misma el supremo
sertimiento en potencia y pasibn salvajes .,. Nunca se siente
satisfecha, -en cuanto a su crecimiento-. Mientras exista un

indtvidue no inclutdo en ella, muestra apetito". (12)

1.2.2 Hultitud ritmica

La masa deportiva, ee unco de los tipos de multatud oe 1la
actualidad, quieren ser més. Aumentar en némero, Y ese
crecimiento en un aguf y ahora. Este sentimiento de reproducirse
gs muy intenep. Busean ser mfs para combatir mAs. Transmiten a
los demhs su cercanfa en la medida en que aplauden, en que
golpean los pies ctontra el piso, soplan a las cornetas, utilizan
las matracas, 1os instrumentos musicales. etc. La atraccifin
entre unor y otros ro cede, mientras no cese el apoyo de 1la

mulditud, fero estando va en el estadio, la multitud no puede
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trecer. puestp gue los lugares estén Jimitados, entonces, como
sipnte la necesidad de seguir aumentando, la simulan manifestando
activamente cada una de las partes del cuerpo, intensifican el

movimiento de ceda braro, de cada pie, y asf las dotan de vida
propia, quedande convertidos en un ente m$5: por lo tanto la
simulacién de au crecimiento se ve realizado, parece ser llevado

a la realidad,

En 1a medida en que cada individuo grita con més énfas:s, en
esa medida aumenta su ritmo. Este, 8s un movimiento ordenado y

vigoroso, es un punto de cohesifn de este tipo de masa.

1,2.3 Multitud festiva,

En todas las masas se da el afecto, que puede ser manifestado de
diversas formas. Los grados de atecto se expresan por el tipo de

emorcifn al que sea sometida la multitud.
1.2.3.1 Multitud festiva no agresiva.

Esta masa puede manifestar un afecto mesurado, como el Que se da
en  algunps conciertos de mOsica cllsica o quizds tambaén en
partidos de futbol =in mucha trascendencia, o simplemente sin que
se d& up fendmenp gque establezca agresidn entre dos masas, como

parte de fiesta misma,
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1.2.3.2 Multitud festiva agresiva.

En esta masa se da un afecto vehemente y pasional, que
corresponde a la motivacifn que genera el choque entre dos

equipos.

En la multitud deportiva, 1a fiesta es la meta. E]l grupo no se
encuentra en tensifn, todos se sienten iguales, las prohibiciones
se desvanecen. "La densidad es muy grandel la igualdad en
cambio, se debe en buena parte a la situwacién y a la alegria”.

(13).

1.2.4 HMultitud expectante

Es aguella que conffa que ocurra o que desea: el triunfo de
suts) héroe(s). €s la multitud gque espera en cada partido la
victoria para asf ver patente 1a positividad de su descarga:
recibir la recompensa que le va a entregar su campebn, el éxtasis
del triunfo. En suma, 1a multitud deportiva es masa abierta-
rhpida-r{tmica-festiva-expectante porque su objetivo es cercano,
porque su ilusifn eats préxima, el desenlace es répido, porgue
cree que podrA ver realizado su suefo en el menor tiempo posible.
Adem8s su posibilidad de crecer se ve evidenciada ya que todos
pueden participar de la fiesta,

13. Ibid., p. S57.
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2. LA PORRA, LA TORCIDA, LOS TIFOSI, LOS FORDFODS...

Una vez que se ha presentado una clasificacién de multitudes, de
acuerdo al objetivo que persiguen, se establecerd ahora una breve
diferenciacién de grados de fanatismo, marcando exclusivamente

loe grandes contrastes entre los espectadores y los fanfticos.

2.1 El espectador

Consume el espectécul o-mercancia, pero se desvance cuando termina
el encuentro. No idolatran, ni crean mitos, @on capaces de

emitir juicios criticos.

2.2 La porra, la hinchada, los forofos.

Son agquellos fanhticos que salen del estadio afettados e
infectados ﬁor el resul tado, Para ellos 1ps campeones tienen un
toque de religiosidad, Los forofos van mas alld del ‘“tiempo
cronolégico y no respetan las ordenes del pensamiento
consciente”., (14) Lps fandticos son aguelios que van a un
estadio a sufrir, La victoria se produce oespués de haber
sufrido inclemencias. Se cree tanto en el triunfo que el no
tenerlo genera un padecimiento, se sufre por no tener ia verdad

deportiva, llamada victoria.

14. Vicente Verdfi, €l futbol: mitos, ritos y s{mholos. p.8.
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La porra es la que wve el futbol como ceremonia=
acontecimiento. Para los hinchas, “el tiempo fuerte es el de la
vida simb&lica ... En la creacibn de 1a materia correspondiente
al futbol! romo ceremonia-acontecimiente interviene un tiempo que
es el Gran Tiempo (mfticn, no cronolégico), un espacio gque es la
escena tribal y una energfa que es la 1fbido (vida/muerte). Su
destinatario ,.. es el hincha y los aficionados 'calientes" cuya
adhesi®n al futbol estd impregnada de esos eleméntosl mfticos,
tribales, religiosos, que multiplican el sucesp ¥y lo

trascienden®. (15)

Asf{ puea, la porra. 1a ¢torcida, los tifosi. forofos,
hinchas, hoplligans, ett, son lps locos por el futbol, les que no
admiran el espect‘culo. aipo que se embriagan del mi=mmo y viven
largos periodps ahogados en futbol. En junip 86 hubo Campeonato

Mundial y todos éstos se desbordaron.

Ellos no son espectadores, dice Vicente Verdd, porque "pl
espectador termina cuando termina el partido”... mientras que la
porra Hn va al futbol a pasar la tarde, sinp mhs que esp, "“la
precede, la sucede, la absorbe y la soporta*. (1s) Esto es,
conpee a todos los integrantes del equipo, cbmo va este en el
tornee en curso, cufl es el calendario de su  equipo, por qué
tiene ese estilo de juegn. Conoce todos los lugares del estadio,
ddnde se come biern alrededor del mismo. Ademas compra todas las

15. Ibid., pp. B-10.
16. Tbid., p. 7.
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chécharas con el sfmbolo del club al que pertenece y para tndos
alranza un recuerdo de aquel memprable enpcuentro. Son agquellos
que le hallan gusto al especticulo, aungue haya partidos en los
que en vez de futbeol, se juegue basura. ¥ si abaj)o, en el
terreno de juego no hay entretenimiento, arriba se organizas s
nn s la brenca, s ol chiste, 1A bahada de cerveza, el grito. la
chunga. Para ellos ningdn encuentro pasa desapercibido. El
resultado, =ea cual fuere, afecta invariablemente a todo aguel
aficionado bravo. El gol a favor, porque los puso al frente del
marcadrs- y Bl gol en contra porque realmente no 1o merec{an.
Entonces empieza, <era fuera de lugar>, <el drbitro es un

vendido>, <ya nos veremos las caras la prédxima vezd>.

Por otra parte, a un hincha los integrantes del equipo 1o
embcionany 1oa colores de la camiseta lo conmocionan y la lucha
por la bandera que nunca deja de ondear, lo pone euffirice. Esto
da por resultado que un aficionado al deporte se embriague, en

ese tasp, de futbol.

AdemAs, trataran de liegar répido a casa “para volver a ver
lo que ya vieron", pero desde 20 Angulos distintos vy as{
justificar su derrota o engrandecer su victoria. La porra no
falla 1oe2 lunes, o el dfa posterior al partido a comprar el
diarip para reiterar sus comentarios sobre et juego o para
diferir de los que escriben, poroue dicen "es que no sienten el

futhol", Al llegar a su trabajo. despuéa ge un aguerrido fin de
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spmana, la% nuevas giraran enrededor de lo acontecido a las 12
del dfa de ese domingo donde con calor, sudor y légrimas su
pquipn se batid por los colores de la camiseta. Adn mds, son
aquellos aque cuando se les pregunta, bueno y despubs de hablar de

futbol de que otro tema hablan, "de méds futbol’. (17)

lLos fandticos se exhiben, inconsciente © quizés
conscientemente, qustan de ser vistos por los demds; se dejan ver
con toda la euforia para apoyar a su equipo, con pasidn
exacerbada por los colores de su bandera 'y por supuesto
manifiesto rechazo y coraje contra lo que representa al rival:

desde g1 contrincante hasta el Arbitro mismo.

Asf, la porra, 1os hinchas, 108 tifosi... salen de sus casas
para dirigirse a los estadios y asf{ reunirse con otros. Vivir un
ambiente de masas donde cada uno se siente apoyado en el de junto
v este descarga su responsabilidad en otro, y as{ sucesivamente.

Es un apoyo reciproco, es una comunidn de masas.

Los individuos optan por congregarse a la multitud para
evitar ser sorprendidos por el adversario. Dice Canetti, "todo
hombre teme ser tocade por 1o desconocido”, (18) Y es por ello
que todo contrincante es temido, precisamente por encerrar lo
desconocido, 1o peligroso, lo temido: la derrota. Uno a uno van

congregfndose en  su blisgueda de inconsciencia... de Oxtasis.
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I. CARACTERISTICAS DE LA MASA

1.a masa presenta una serie de caracter{sticas que l1a definen.
como sort la {gualdad, crecimiento, descarga, direccionalidad y

transitoriedad.

7.1 la igualdad y sus diversas manifestaciones

"E]l estado de 1a masa, es el estado de igualdad". (19) Y por
.eso 1os raminos que conducfan al eastadio, en 1os partidos en los

que jugaba Mbxico eran tricolores. No era coincidencia, todos

jps recursos eran viiidos, con tal de portar los colores

nacionales. Era la playera verde y el pantal n rojo, los labios

tricolores perfectamente delineados, las banderas, los sombreros.

Mgo en su vestimenta o accesorio trafan igual lod lodos por el

futbel, Huboe hasta quien pintd su  automdvil con franjes

tricolores. 1r al estadio era exhibir los disefos més

evtravagantes, originales y extrafios siempre con 108 colores del

esttandarte que portaban. Asf “... los aficionados de futbol son

capaces de lleqgar a extremos excepcionales para demostrar la

fuerza de su compromiso... De esta manera, bhasta los disfraces

mas ectrafalarios y surrealistas pueden superar el ridfculo... El

hecho de que muchos disfraces est&n hechos en casa realza esta

digrnidad, Nop se trata de ropa confeccionada y comprada de prisa,

19. 1bid., p. 23.
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sino que refleja 1a lealtad hacia el club a través del tiempo vy
del esfuerzo dedicados a su fabricacidn. Tal come ocurre con las
reuniones ceremoniales de las tribus aborf{genes, demuestran que
se han dedicado muchos dias de planificacién y preparativos para

el desarrpllo del gran acontecimiento". (20)

Asf pues la forma en 1a que se expresan 1as multitudes hoy
en dla, no son otra cosa que las tribus primitiV§s pero situadas
en las postrimer{as del =iglo XX. Y los equipps de futbol al
igual que las antiguas tribus poseen un s{mbolo sagrado: 1los
colores de su baﬁdera, la cual representa el sello del equipo y
puede, de acuerdo a la industria de los souveniers y al ingenio
del aficionado, tener miltiples representaciopes como son: la
cara dividida por los colores nacionales, el escudo, la mascota,
el chupa-casco tricoler, gue es un casco de pl&sti:o para
protegerse del sol, que tiene colocados dos vasos en posicidn
vertical a 1los lados del miamo. De cada uno de elleos sale un
popete para poder estar sorbiendo el 1fquido, sin tener que tomar
el vaso en la mano. Los gritos del vendedor eran: "{A chupar
porque ganamos, A chupar porque perdimes, el casp eschupar cen
chupa-casco tricolor!", las matracas tricolores, las banderas o
las pelucas tambi€n nacionales que se promueven asfi "illévese,
114vese su peluca tricolor, el recuerdo de cuando Hugo Slnchez se

convirtid en punk!", La multitud deportiva no estd

20. Desmond Morris, El deporte rey, p. 187.
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desorganizada, por el contrarion, es “un grupo estructurado gue
posee cédigos tan rfgidos en e} modo de vestir como los que
existen en la clase alta o en cualquier estrato social®. Este
rasgo en la vestimenta es un ... “reflejo de la profupda
semejanza que existe entre la comunidad futbolfstica y otras

sociedades tribales”. (21)

Ahora bien, al mantuario deportivo se dirigfan ton la misma

idear la ilusifn de la victoria. Quizfs esto los hacta tan
semejantes entre sf. Habfa un estado latente de igualdad, todos
iban  por el mismb objetivo. Extdn allf porque, “précticamente

nada es imposible, nada es peligroso, Yy en principio nadie es
superior a nadie®. {22) Y es que para un aficionado el triunfo
no . es imposibla, ya gue antes de inciar el partido no hay nada
para nadie, 108 ndmeros dirén que un equipp tiene mas
posibilidades que otro, pero en e} terrenp de juegn, serin un
némero de jugadores contra otro igual. Supuestamente no hay
desventajas. Adem&s, como conglomerado todos son porra vy en el
estadio ya nadie es mds que el ptro, todos son multitud, Jlos
aficionados se han congregado. En cuanto comenzd el partido, =l
phblico comenzf a mani festarse con pasibn y “... en la descarga
todos se cienten iguales. Es un punto climftico muy importante,

para el hombre masa es un oasis, nhadie s& aiente ma’s, nadie es

21. Ibid,, p. 189.
22. Jos& Ortega y Basset, La rebeliln de las masas, p. 71.
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mejor, todos son multitud®. (23)

Eg  tal la tohesibn que presenta la multitud e&h cuanto a 1la
homogeneidad de sus objetivos, gue si un integrante de 1la
multitud llegara a cuestionar la valfa gl campedn,
inmediatamente serfa rechazado, porgue "... quien no sea como
tode el mundp, quien no piense como todo e} mundo, corre el

rimesgo de ser eliminado". (24)

Por otra parte. el ctontagic es parte del proceso de
iqQualdad. Asf{ se tiene que, aunque 10s resultados finales de la
selecci®Bn mexitana de futbol, no fueron la demostracibn de un
futbol coherente, en la primera fase del Campeonato Mundial, si
generaron el desbordamiento de 1as multitudes por las calles ae
la ciudad, para gritar el nombre de México en todos los tonos.
En egstas manifestaciones intervinieron muchos, incluso acquellos
que regularmente no eran fanhticos del futbol, Asf, unos a otros
se motivaron para hacerse presentes en cualquier rumbo de la
ciudad, por 1o cual se puede decir gue se produio el contagio
mental, fenbmeno fcilmente comprobable pero todavia carente de

una explicacién sblida.

Freud afirma que “dentro de la multitud, todo sentimiento,
todo acto son contagiosos, hasta el punto de gue el individuo
sacrifica fAcilmente su interfs personal al interfs colectivo,

23. Elfas Canetti. Masa y Poder, pp. 12-13.

24. Joué Ortega y Basset, op. cit., p. 42.
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actitud contraria a su naturaleza, y de la gue el indivisuo, solo
se hare susceptible cuando forma parte de la multitud.” (25 Es
decir, el contagio es la facultad de la multitud de influir socbre
otros.

Cuanto mhs enbrgica es esta cohesifn mental, m8s fAcilmente
£-1:3 integrarin los individuos a 1a masa y con mayor evidencia se
observaran las manifestaciones de un alma colectiva. As{ todo
individuo metido en los grupos multitudinarios, se deja invadir
por 1os demfs y tiende a conservarse a tono con ellos. La forma
en la que la multitud tomd las calles, poblS los estadios con
banderas tricolores y grité el nombre de México, 28 una prueba de
ello, Unos hacen lo que llevan a cabo los otros, y en un momento

todos estan ejecutands la misma aceifn.

Los aficionadns se integran a la porra, porque el hombre por
naturaleza tiende a congregarse en una multitud. Cuando 1las
individuos-sa integran se produce dice Le Bon, "un desvanecimien-
.to de la personalidad consciente, orientacidn por vfa de suges-
tidn y contagio de ideas en un mismo sentido, tendencia a trans-
formar inmedjatamente en actos, las ideas sugeridas,.. El indivi-
duo en muchedumbre es un grano de arena, colocado junto a otros

granps de arena; a nuienes el viento mueve a su capricho”., (26}

En las multitudes lo que se manifiesta, son las cualidades

25, Sigmund Freud, op. cit., p. 14,
26, Gustave Le Bon, op. cit., p. 35.
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generales del cardcter, dominadas por el inconsciente. En 1la
multitud, 1o ideal estd sobre lo real. Es més, tiende a no

diferenciarlos.

€n el Altimo juego de México, este punto se percibe con
claridad. La realidad es una: perdieron. Lo ideal, es el juego
de las suposiciones que en el deporte se utiliza tanto, se podrfa
decir gque es uno de los elementos esenciasles de la existencia del
mi smo. Entonces s=e oye, "“si hubiera valido el Arbitro ese gol
del fAbuelp’ Cruz: o bien, "los dominamos, los tuvimos entre la
espada y la pared, mira que llevar a los alemanes hasta los
tiempos extras, y perder en un volado como Son los penalties.
Es mfs se di jo, "fufmos mejores, pero ganaron por suerte, los

penalties son pura suerte.

No,  1ps penalties no son volado, este castigo méximo en el
futbol es una clara jugada de gol. En la cual se enfrenta al
enemigo teniendo el tirador la mayor opcibn. Es la capacidad de

concretar, de definir en el futhol.

En la fpoca de los "sesenta", la seleccibn de ftalia jugé
contra la escuadra sovibtica para asegurar un lugar en la final
de la Copa de Europa. En aquel entonces, el Arbitro marco un
penalty en contra de los sovidticos, y en este castigo se
anfrentaron el excelente portero Lev Yashin y el no menos
ewtraordinario Sandro Mazzola por el equipo italiano, este falld

el penalty y después del encuentro se le preguntd: " Por gqué no



pudo usted apotar el gol”", a lo gue Mazzola respondid:
"Sencillamente Yashin Jjuega mejor al futbol que yo", (27)
Efectivamente 10s penalties un volado no son. La realidad es que

los que saben tirar, anotan.

Pero los aficionados integradops a la porra, piden i1lusiones
a las cuales no pueden renunciar. €s en la ceremonia deportiva

donde 1a porra ve #videnciadas sus emociones.

En el momento en que un individup se fusiona a 1a multitud
es entonces cuando comienza la ensohacidn  depositada en el
campeﬁn, porque nada hay mas satisfactorio y placentero gue
construir  una qguimera con base al poder, visto éste como la

capacidad de dominio sobre el adversario.

En suma, 1a multitud est4 sedienta de ese sueho y se siente
reconfortada ante la esperanza de una adversidad superada, 5 la
visidn fantasmagfrica de un enemigo vencidno, es ver triuntar a la
celecci&d4n nacional en un Campeonato Mundial: creer gque su equipo
tiene mAs poderfo que otro, si ganan se dite Que vencieron porgue
son més fuertes, mAs hAbiles o simplemente nejores. 81 se
pierde, siempre habrA alguien a quien echarle 1la culpa, el

primero por supuesto, es el 4rbitro.

Una vez metida la porra en e} encuentro se da la adguisicion
de la percsonalidad intonsciente donde e] individuo pierde su

pp. 7-11.



identidad, 1o gue genera que ya no se responsabilice de sus
impul mos, Be siente a gusto porque se siente fuera de peligro,

ha legado toda su responsabilidad a la masa, pasando a ser

anfnimo. A la multitud el nfimero la engrandece, le da un
sentimiento de poder sin limites. Por ®1 sSpolo hecho de
integrarse, lo=s individuos se mani fiestan totalmente
desinhibidos.

Por esto, "los heroismps son un poco inconscientes sin duda,
pero con estos herpfamos se construye la historia. 61 eadlo
hubiéramps de poner en el activo de 1ps puebleos las grandes
acciones frfamente razonadas, las anales del mundo registrarfan

miy pocos hechos histbricos”. (28)

As{ pues, todo individuo en su paso por la masa, transforma
sus sentimientos, 1os cuales pueden ser mejores o peores, segfin

quien enjuicie, pero siempre intensificados al m&ximo.

3.2 El crecimiento y la multiplicidad a través de la ola.

Elemento esencial de la multituq es e}l crecimiento. Afirma
Canetti, '"por su naturaleza misma, la masa siempre trata de

crecer® (29)

Para la masa nunca sera suficiente el congliomerado, para el

28, GBustave Le Bon, op. cit., pp. 40-4%,
2%, Eltas Canetti, Masa y poder, p. 23,
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hombre-masa la multitud a la cual pertenece no es suficiente,
siempre quiere ser m&s. El hombre-masa concentra sus capacidades
y aptitudes en absorber m&s y m&s adeptos.

La esencia de la masa misma lleva inmersa el crecimiento y éste

23 inevitable.

La multitud grita invitando al individuo a integrarse a ese

fuego irresistible llamado masa, y 8quel acepta complacido. La
masa se estd ensanchando, George 8and lo evidencia con esta
metBforay

€l genip del volcén gritar
“ yen rey mfo. Cite tu corona de nfvea, llamada de diamantes y
zafiros " (Unete » mi bandera , cuandp el aficionado 1llega al
estadio, percibe inmediatapente eate 11lamadol.
<Y el Sotiador, diaspuesto al sacrificic contestai>

iHeme agqui!, envufiveme en las olas de la lava ardiente, tbmame
entre tus brazos de fuego, como tn amante toma a tu novia. Llevo
puesto el mante rojo. Estoy adornado con tus colores. Viste, té
tambifn, +tu quemante traje purpfireoc. Cubre tus flancos con esos
brillantes pliegues... fUna vez gue ha ingresado a la efprvescencia
de esa multitud deportiva, busca a su porra para unirse por una
misma camisetal.

lven Etna, wven', rompe tus puertas de bazalto, vomita el betfin y
el azufra!, fvomita 1a piedra, el metal, el fuego!... ticrece
multipl(:até. Manififstate con toda tu pasibn, haz sentir tu

presencia pn el recinto deportivoy que el rival sepa de tu
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existencial,

{En #1 seno del fuegn, 1la muerte, ya no es mnuerte.? [La derrota

s1 llega, serd compartidal.
“iLa muerte no tendrbh razbn de ser en esa misma regifn etfrea a
ta cual td me transportas! M™Mi frégil cuerpo puede ser consumido
por el fuego, mi alma debe unirse a los elementos sutiles de las
que td estds compuesto.,. LEl individuo se estd integrando a 1la
multitudl.

Q'Y bien! .- dijo el Espiritu echando sobre (el Sohador) una parte
del manto escarlata —, di adids a la vida de los hombres y ven
conmigd a la de los fantasmas™. (30) (la multitud estd formadal.
Asf{ pues, cuando el 1individuo ingresaala multitud, bhay un
sentimiento de goce que 1o embriaga. Todo su ser se diluye en
una fantasfa a la gue autom8ticamente se le otorgan adjetivos
comos  “sutil, vaporosa, digestiva, continua, circundan‘te. ae'ran.
clara y pura, encerrada, detenida, alteradora, penetrante vy
viva", (32) Todos estos sentimientos son generados por la

integraci6n mutitudinaria.

ne! en el process de absorcibn de la porra sobre el
aficionads, ae inicfa "la infinsta carrerra de las sabias
fantas{as (gque traducido al futbol es la ilusidn de la victorial,.

Puesto que se ha deatacado del principio {gneo su cualidad

furgo, pp. 39-40. TR TR
31. C. de 1a Heaumerie, Les spcrets le plus cacheés de la
. d.

philoscphip des anciens. citado en I
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evidente, puesto gue el fuego ya no es llama amarilla o el rojo
carbfny puestp gue se ha vuelto invisible. puede recibar las més
variadas propiedades, los calificativos mfs diversos... Lesa
cantidad imprevisible de resultados en un juegol. También, esta
accién simple pero oculta, grévida de fantasfas inconscientes, se
cubrirA de adjetivos, siguiendo la regla del inconsciente:
{mientras) menos =2 Ccopoce una cosa MmAS Nombres se le

otorgan'. (32)

Ahora bien, uwn aficionado se integra a la mulititud para
presenciar un partido de futbol, a fin de unir fuerzas gue apoyen
a los suyos y vaya en cohtra del enenmigo. Todt su ser se diluye

en una fantasfa, traducida como sed de gloria.

Mientras que el afén de crecimiento de 1a multitud para
ACAPArar mes y mds adeptos, se evidencia en la conocida “ola*,
ésta es un movimiento realizado por la multitud, que consiste en
levantarse al unisono de su asiento y alzar los brazos, en el
instante mismo en que comienzan a bajarios y sentarse, el grupo
contiguo se levanta y hace la misma accién. Al hacer este

movimiento sincrénicamente, se da la imagen de una ola.

La ola tiene uh nacimiento tan reciente vy espontfneo, que

las referencias sobre su origeh todavia no son del todo exactas.

Se dice que esta manifestacién tuvo sus orfgenes en los

32. Ibid., p. 141.
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Estados Unidos y se 1le vio en 1984 en el futbol americano
profesional, cuande lo2 HMalcones Marinos de Seatle pasaron por
primera vez en su historia a las series de campeonato. En aquel
entonces, el estadio Kingdom mostrS este efecto de masas que por
su  vistpaidad y significado tomo auge en los estadios de futbol
americano. De anu{ pasd al beisbol donde cobr intensidad v los
campeones mundiales de 1984 y los fanAticos de los Tigree de
Detroit se dieron gusto haciendo la o©la. As{ sa popularizé en
los estadios de 1a Unién Americana y quizBs por la vecindad entre
ese pafe y México, la zona fronteriza absorbié esta wmxpresion.
Monterrey la plaza futbolera del norte por excelencia, la retomé
y 9u difusién a 1o largo del pafs fue inmediata. Para el mundo
internacional del soccer este fendmeno era oesconocion. En 19835,
cuando 1a seleccifn argentina estuvo en México, ocurridé gque
durante su encuentro sn Monterrey contra la sgleccion mexicana,
el estadio comenzs a romper en blas. Los jugadores sudamericanos
que estaban en la banca se levantaron y corrieron buscando una
explicacibn a 1o que ocurrfa en la tribuna, inmediatamente 1les

di jeron, gue =implemente la porra estaba haciendo 1a ola.

Las mutitude=a tienen expresiones nue las caracterizan como
dnicas. Ellas cantan =u himno a travefs del clamor, la rechifla,
"las olas”, 1los “aas" peligrosos. Los alaridos que llegan al

cielo cuando su equipo anota un g9ol.

Tambiéﬁ la ola es una mani festacion del fenSneno

multitudinario, y como tal es puro, intenso pero eifmern, que ha
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revolucionado 1as tribunas de) espectéculo deportive,

La ola ha cobrado dimensiones mundiales a través dal
Campeonats Mundial de Futbol Mexico 86. La ola es la expresion
moderna més viva del movimiento multitudinarioc deportivo. En
ella la multitud expresa la caracterfstica predominante Yy
esencial de su existencia, el crecimiento. Ese deseo intense de
multiplicarse para la masa cobra en la ola dimensiones estfticas

impresionantes.

Este movimiento fleva intrinsecamente el anhelo de
continuidad gque toda masa busca, porque presiente que su vida es
ef{mera, que dezpubs del encuentro este grupo multitudinario se
desintegrar(. Pero por esta misma razbn, busca en esta expresifn
una imagen que la inmortalice. La ola que lleva a cabo la masa,
os 1a manifestaribn mds genuina, pura, sincronizada, coordinada
que ha visto el mundo deportivo en los Gltimos ahos, Es 1a
organizacion de miles de fandticos en un afdn por inmortalizar su

preszencia en lps santuarios deportivos.

v asf, un dfa de juego, 103 aficionados desds temprana hora
#e  fuerpn dando cita; en un principio eran mfs asientos que
individuos, pasaron los minutos, las horas v agquella estructura
de congretn adquir{a otra imagen. Ahora se vetan mAs hombres que
eapacios vac{os. Asf se fue llepando esza mole, UND a uno, hasta

juntarse mil. 10 mil, 100 mil, quizhs mAs. Cada quien ocupb su
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sitio, no habia cabida para otro y todos deseaban que pudieran
saguir entrando. l.a ola naciéd cuando al no haber un lugar en El
estadio para otro fanftico, 1a multitud deseosa de ser mAs para
apoyar con mayor fervor a los suyos, se levantd de sus asientos y
alzando los brazos, gritéd al unfscno un alarido. Después de
permanecer unos inatantes arriba, volvfan a su lugar, mientras
10s aficionados de junto hacfan el mismo movimiento. Era la ola,
Y YA np eran 100 mil, ahora eran tantps como la multitud qQquisiera
ser y afin mAs. La multiplicidad que tanto buscan los seguidores
al Asisitir a un estadio, ahora la llevaban a cabo, evidenciando
un movimiento sincronizado, inmenso, vigoroso. La ola es un
efecto gue busca vivir para siempre y 1a multidud evocando 1la
inmortalidad de las aguas marinas, reproduce sus movimientos para
que todo fAquel gue presencie esta maravilla multitudinaria no

pueda desprenderse jamis de esta imagen.

X.%3 La descarga a través de la irritacifn contra el enemigo.

Existe una propiedad que contribuye a la comprensibn de! fenfmeno
multjtudinario situade en el evento deportivo y que permite 1la
existencia de dos masas en un mismp sitio, Esto es, 1a
irritabilidad contra el enemigo. Como se manifieata upa porra
con la similar del equipeo contrario. '

Asf pues, =e tiene que "la dnica posibilidac para la masa de

conservarse ez la existencia de la segunda masa, con la (cuall
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compararse*”. (32} Por 1o que cadd multitud se deja sentir vy
entonces intimida a Ja otra masa, Jla incita, Ja provoca.
simplemente estén midiendo sus fuerzas, su poderfo. 0 bien,
pueden amenazarse mutuvamente y prepararse porgue estdn dispuestos
a contrarrostar cualquier atague. f.as circunstancias que se den
en el terreno de juego, generan la provocacifin de una de las dos

multitudes,

Este constante enfrentamiento hace que ranguna de las masas
se desintegre. Todos estfn atentos a lo que sucede abajo, una
jugada de peligro y se manifestarfn con todo su {mpetu. La
descarga, es uno de los fendmenos més impresionantes y esenciales
que se generé&n y se desenvuelven &#n &1 fondo de la masa. En esta
expresibn, la masa se deshace de las jerarqufas y desigualdades
de los integrantes de la multitud. Es un punto climtico muy

importante, nadie es mejnr, todos son multitud.

Un ejemplo es cuando se da la definicitn mAxima, el gol.
Los aficionados se levantan de sus asientos mandando los brazos
hacia arriba, se mueven a un ritmo cominy es la danza de la

victoria momentdnea vy el grito de intimidacidn al contrario:

{vamos ganando 1la batalla! Y empieza a corearse el inle,
ole.,..! Desde luegpd, "... existe un elemento bélico en cada
encuentro de futbhol*... Es preciso decir, gue el futbol suscita

2 menudo grandes oleadas de emociones viplentas entre los



egpectadores. Pero en cambio, nunca las apacigua®. (34)

En lpe integrantes de la masa victoriosa hay cercanfa que

genera unjdad. Al14 estd 1a segunda masa, esa desventaja en £l
marcador  es un ataque abierto, estén molestos. Esta multatud
hierve de miedo, temen perder. "Si se les ve de frente, su

aspecto fascina®. (35}

Ahora bien, si ctomp en el deporte, *... 8 trata de Jla
tensifn de un juego ritual, la presifn ze hace manifiesta como
una especie de pudor: se hace todo lo posible por no dejar al
descubierto el lado propio ante el contrario. Fero si los
adversarios amenazan vy realmente estd en Jjuego la vida, la
presiftn se transforma en 1la coraza de una decidida y upida

defensa." (36)

La razfn por 1a gue una masa sustenta a la otra, es perque
en las dos hay un sentimiento de equilibrio de fuerzas. Y mas
que existir una mediana igualdad de poderfo, esta la creencia de
que el contrario ne es superior, aungque realmente lo sea. Par
estp se puede dar el choque de masas contrarias, en una

desiguajdad de combatientes.

Por otra parte, ¢se tiene que el evento deportivo es igual a

34. Desmond Morris, op. cit., p. 16,

35, Eifas Canetti, Masa v poder, p. SB.
346, 1bid.
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duelp, va que "... es la connotacién més caracteristica que tiaene
el deporte”. (37} €]l deporte es la repre:enta=l6n més clara de
una guerra. Y aguf el objetivo es ganar. “"Vence el que mata més
enemigos®. (38) En un partide quien obtiene la victoria es
agubl gque perfora mAs la puerta del enemigo. Es decir, el gue

mete mayor nlmero de goles, es finalmente quien matd més.

En un juege de roce continuo con el contrario, la referencia
a una batalla es casi imprescindible. Del encuentro Inglaterra
ve, Argentina se di jos "batalla campal", "guerra en el futbol por
l1as Malvinas". Del partido Alemania ve, Francia se hablé de una
"gquerra de titanes". Un juego de futbol es la representacitn mis
clara de una guerra, en la cual hay dos bandoss el nosotros y el
contra-ptros, Y en donde todos y cada uno de elips buscan matar

al rival, para eso estfn all{, para acabar con los de enfrente.

Por eso se dijo:

fFuria roja...

idur> con 1ns belgas, duro con 1os belgas y sigue Paraguay, sigue
Faraguay!’

inctbalo!, imMAtalo!, igue no se te vaya!, iDeténio!, iEmo, duro,
duro!

£l si-ki-ti-bun a bin bom ba, s un genial grito de guerra. Asl,

37. A.V. Rodionov, op. cit., p. 3,
38, Elfas Canetti, Masa y poder. p. 63.
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para mantener en alto el esp{ritu bflico, es necesario volver a
afirmar una vy otra vez 1o fuerte gue se es,.." (39) . Entonces
se gritat t{ Quién es tu padre? ! 1iNo que na?!  iMéxico 2,
Bélgica 1, que 2f, que no, que como chingados na! IM&~%i-co, ME-

®i-co!

El lazo gue une a la llamada doble maBa, cOMO sucede en un
estadio cton dos porras contrarias, s el hecho de que cada
integrante de una multitud pertenece siempre a dos masas al mismo
tiempo. Esto es, como elemento de su propia porra, come
participante del NOE-DTROS, y para la masa tontraria, los CONTRA-
OTROS, como un posible blanco de su burla, humillacion vy
exterminacién. €s decir, un mismo aficionado estd en e) estadio
para apoyar a2 los suyos, Y este mismo fandtico es para la porra

contraria, el seguidor potencial para ser derrotado.

En este fenbmeno de doble-masa, se tienen dos
valorizaciones, wuna, 1o que significas para los tuyos y otra, lo
gque eres para los contrarios, en un mismd lugar y en idéntico
lapso. Y esta dualidad de un mismo guerrero, es lo qgue hace
pozible la existencia de "la imagen de dos masas doblemente

entrelazadas®. (40)

En la 1lucha entre dos masas, “evidentemente, 10 que se
considera <historia verdarera> en la tribu puede convertirse en

39, 1bid., p. &b,
40, Ibid.
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shistoria falsa> para 1a tribu vecina. La <gesmitificacion es un
proceso arcaico atestiguado va en los estadios arcaices de 1la

cultura,,.> (41)

Ahora bien, existe un sentimiento de irritabilidad contra
los enemigos seffalados, porque a la masa el atague exterior 1la
robustece, vya que la fusiona, 1a cohesippa. Mientras que un

posible atague desde ¢l interior, la debilitarfa.

Desde que cnncluy6 el partido entre lnglaterra y Faraguay,
E@ SUpO que ﬂrnéntina e Inglaterra se enfrentar{an en 1os cuartos
de final vy tanto una multitud como otra deseaban esta cruda
tucha, donde el conflicto entre estas dos naciones echf leha al
fueqo, Y #s aue la razén que induce a un individup a )»ntegrarse
a ecta masa bhlica, es Ya amenaza pfiblica de Que un rival acabe
contigo. Independientemente de que sea agresor o agredido,

siempre procura generar la idea de que se ha sido amenazado.

Para ecste encuentro tanto los hinchas como los hooligans
recrudacieron su sentimiento nacional y buscaron continuar en el
egtadio. la querra gque por 1as Isias Malvinas, estos dos palises
han tenido. Las multitudes pueden variar en sus manitestaciones
de afecto de acuerdo & su raza, a la comunidad a la que
pertenecen, a su origen y esencialmente al grade de excitacidn al

que =ean sometidas. En este casn, estamos hablando de tutbol,

41, Mircea Eliade, Mito y realidad, p. 21s.



comn de wun deporte generador de movimientos multitudiparios por
excelencial de un juego de cuartos de finaly O Ja presencia de
un Jjugador consideradn "fuera de serie” como Dieqgo Armando
Maradona y unp sobre el que giro gl Mundialy y como elemento
motivante para ver este enfrentamiento de porras, el nexo de

guerra que Argentina e Inglaterra tienen.

Liegf el domingo 22 de junio 19B46 y empezaron a darse cita
las dos porras en el Azteca. Eran perfectamente identificables
tanto la barra del Borca Juniors, como los hoolligans, vya {uera
por los colores de su vestimenta o por el escudo que portaban.
Los emblemas en general tienen como objetivo motivar a las
multitudes a intensificar su emocibn por el equipo. Los
aficionados creen fervientemente que apoyan m&s cuando traen
cualquier objeto, asf hacen m8s ruido y en lugar de ser 100 mil
parseen haberse multiplicado por dos o por tres. ya 8Son

inconmensurables.

Todos 1los “spuvenirs” tienen una representacibn visual
peculiar, su presentacidn es llamativa v quienes la portan,
muestran su marca de identidad ante 1os demfis y por 1o tanto

algo que los diferencia a primera vista de los contrarios,

Los emblemas, “en tanto sfabolo omnipresente, contribuyera
mantener encendide el sentimiento de pertenencia en el club vy

simulténeamente actda como amenaza e intimidacidn para los
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miembros de las tribus rivales”. (42)

Por otro lade si se observan los uniformes de los diferentes
oquipos, =g tiene que e1 s{mbolo mdximo, el escudn, estéd
incorporade al atusndo de juego, comp era comfin en las -antiguas
tribus, Adn m&s, el lugar donde queda colocadg ese sfmbolos en
el corazdén, tiene un significado especial, “"trasmite a los
eeguidores... e1 mensaje de que =l corazfn de, ese hombre

pertenece al eguipo”. (43)

El estadio Azteca se 1nundd de banderas tricolores, parecfa
haber m&=s emblemas que aficionados, se podrfa decir que éstos
eran otra bandera, La porra cumplfa su cometido: crear,

multiplicarse e identificarse como mexicanisimos.

Estas dos multitudes que jngresaron al estadio se

mani festaban "impulsivas, movibles e irritables". (44)

Impulsiva, en tanto que la muchedumbre ps excitada muy
f&cilmente, reflejlndose en sus manifestaciopes exteriores. La
porra no se domina, Toda jugada de peligro era un estfmulo para
la porra coptraria, sa estaban acercando, vy las seflas de unos

aficionados 3 otros se dejaban ver.

Movible, porgue el partido que comenzb e&n cerps, cambia de

342, Desmond Morris, op. cit., p. 154,

43. 1bhid.
44, Gustave le Bon, op. cit.. pp. 46-50.
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un momento a otro con la anotacifn de un gol. La fascinaciédn de
los aficionados por este deporte, tiene una contradiccitn, que es
1a base de su secreto, por un lado es “muy imprevisible... y por
el otro es sumamente previsible®, (4%) E=to es, la facilidad de
las reglas y la comprensidn de las jugadas qua‘se ejecutan, para
xés aficionados e=s previsible. Las saben, las cohocen, sin
embargo nadie puede tener certeza del resul tado. L.os temas son
limitados, y a pesar de ello, las variaciones gque presenta . ol
futbol no tienen fin. No se sabe que va a continuar en el juego.

Todo puede suceder.

Después de concretar en gol una jugada, para la multitud ia
opinifn gsobre el encuentro ya Ro es la misma, se podrfa decir

que el gol es el thctico de la exaltacidn ilimitada de afectos

Es irritable, va que el {furor es un sentimiento popular gue
brota rApidamente, en un aquf{ y ahora. La multitud no necesita
mucho para ponerse negra y empezar, por principio de cuentas, con

una rechifla ensordecedora.

Por otra parte, este partido ofrecif la imagen de multitudes
doblemente entrel azadas. E€s decir, cada participante del duelo,
pertenece »a dos masa=m a la vez. €n un combate como 21 que se
vie, por wuna parte se e de la porra por la que se porta el
estandarte y por 1o tanto se pertenece al nfimero de combatientes

4S5, Desmond Morris, op. cit., p. 7.
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O guerreros vivos. ¥ por otro lado, ese mismo hincha es para el

contrario, uno de los individuos que desea exterminar, anular.

Los holligans eran portadores de ia bandera inglesa y todos
estaban allf pars luchar, pero esos mismos porristas fueron para
“barra del Boca Juniors, el blanco de su burla, de su
provocacién, porque ganarcn. §1 Inglaterra se hubiera ido al
frente en el marcador, 1a situaci8n por parte de los holligans

hubiera sidp l1a misma.

Ahora bien, el deporte implica competencia, vy en cualquier
juego hay que luchar, porque el supuesto derrotado no se ha
declarado asY, s=migue combatiendo. £n el segundo tiempp, cuando
los argentinos se fueron arriba en el marcador, los ingleses
siguieron apoyandoc para contrarrestar 1a desventa)a y por tanto
ninguna de las dos porras podfa dejar de apoyar a los suyos y

agredir al rival,

En este enfrentamiento, cada enemigo tiene ja wmisma
intencifdn reapecto al otro, los dos piensan lo misso de ;quﬁl,
que es su contrincante. En el terreno de juego los dos capitanes
representados por equipos distintos, tienen el mismo nfirero de
hombres y cada uno tiene un armamento anflogo. Todos conocen las

diferentes estrategias y saben las reglas del juego.

Hientras en la tribuna, una porra sSe conuerva gracias a la
existencia ’ de los +fanAticos contrarios, Durante todo el

encuentro, 1lops ingleses y argentinos se estuvieron encarandoc en
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diferentes partes del estadio. Hubo en 21 Azteca piertos a base
puftetazos, patadas e ipsultos. Cada porra defepdfa sus espacios
e imppdfa que el enemigo invadiera su lugar, Su terriioi.uo;
cuantdo 103 jngleses 10 i1ntentaron fueron rechazados con fuerza

por la barra argentina.

En esta conviventia encarnizada, las dos multitudes se
estuvieron ' enfrentando, estaban midiendo sus fuerzas. Los
hoolligans escupfan desde arriba y los argentinps contestaban la

agresidn.

Unos a otros se baharon de cerveza y de todo 1lp gue tuvieronh

a su alcance.

El caso es fue e reto continuo hace gue ninguna de las
porras desaparezca. Una depende de 1o que intente hacer la otra
y viceversa, La provocacibn de cualquiera de elias indiea 1la

existencia de una multitud contraria.

Una porra mantiene con vida a la otra porque las dos estép
equilibradas en cuanto a tamafio e intensidad de su agresividad.
Las dos porras estaban dispuestas a 1o que viniera. Hubo
agresién con piedras, afuera del estadio, por parte de los
hooligans vy 1los hinchas arqentin_us contestaron de igual forma.
Hubs también intercambio llngufsth:n de  insultos, de seflas

obscenas. La realizacién de una, provocaba la respuesta de 1los

otros.
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Se puede decir que una porra ss identifica méAs con su
equipr, cuando el rival al que se pnfrontan es conocido, tipico y
acérrimo. A Inglaterra y Argentina, la historia las coloca como
enemigas naturales, vy tanto en el estadio como fuera de &1, las
porras mani festaron su exa_cerbada irritabilidad contra el
enemigo, en el instante en gque se encontraron frente a frente vy

no s8lo para lpa aficionados, sino también para los Jjugadores en

la cancha.

Ese segundo gol de Maradona oo adlo fue la puntilla para los
ingleses, sino 1la humillacién por au concepcidn y realizacién.
Ese gol enardecid de tal manera, porque la evocacidn mds clara de
una excelsa ensoffacifin en la que tu inventas el futbol, 1o creas

y te recreas dominando al baldn vy al contrario.

Ese gol del Pelusa* todos 1o habian sohado alguna vez. Asf
tal y como fue” en un ambiente de finales de Copa Mundial, con un
estadio Jleno, multitud clamorosa y atmBsfera rijosa en las
tribunas, vistiendo 1los colores de tu patria y el pase a la
siguiente ronda, dependiendo sdlp de la victoria. El rival np es
cualquier contrario. Es pugna histérica, aversidn pura contra
ese enemigo tan seffaldado. Hay sangre de por medio entre las dos
naciones vy 1os dos contrincantes preferirian perder contra
cualquiera pero no contre ellos. (a i1magen se torna mas intensat
entonces recibes el balén, lo sientes, 1o dominas, pegaditp al
pie, guardando la distancia. Percibes la llegada del contrario,

cubres el balédn y 1p evades, avanzas, aparece otro enemigo y &l
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quiebre con la buena, esa zurda privilegiada, estas bordando el
futbol. Imaginas gue P} estadio es la pampa inmensa, sobfiadora,
gauchas llegas a la puerta de la gloria, =ale ®]1 guaioian
tratando de impedir tu entrada, para g1 tambifn hay imaginacibn,
una finta mds y después sdlo la firma. Ahora el festejo, el
butasin y ese gritar a Jos colores nacionales fasaf esth, por tu

honor v por mi gloria!" (4é)

Ese gol, Maradona se 10 habfa guardado para un enemigQo cComo

Inglaterra.

¥ nada mhs reconfortante para un aficionado que paladear la
derrota de su enemigo, es la “... burla contra o8 perdedores,..

la shtira contra la insuficiencia®. (47

3.4 Direccionalidad a través del campebn.

€l campefn es en primera instancia quien representa a ja masa, 61
es todo lo que 1a masa no esy  entonces dado gue tiene capacidad
de representacidn, tiene también capacidad de direccién, la
orienta hacia los fines que considere pertinentes y por A@Gltimo
influye sobre ella, porque un campedn es el sfmbolo més real de
disciplina, esfuerzo, lucha, victoria, honestidad y por lo tanto
hay que tratar.de imitarlo. Son muy pocos lps que alcanzan la
victoria. Los campeones son escogidos.

46, Rocfo Elvira Q., "El gol gue todos sofamos*, Excelsior, p. 2-D
47, Vicente Verdf, op. cit., p. 28.
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“Pero obeceder no es aguantar, -aguantar es envilecerse- sino al
contrario estimar al gue manda y seguirlo solidarizindose con (3

situdndose con fervor bajo el ondeo de su bandera®". (48)

Lose astros del deporte siempre representan una bandera, la
cual Ylwvan de un lado para otro durante todo el encuentro,
enardeciendo multitudes y motivEndola® a fusionarse en una ®ola
camiseta, la que el {dolo porte. “Toda ci#ilizacion requiere da
una 1linea marcada a la cual seguir. Esta orientacibn estd
siempre en movimiento y se dirige hatia algo y todos van hacia

ella, pao les da un sentimiento de igualdad". (49)

Es decir, la masa siempre se dirige hacia uwn objetivo, esto
genera quee 1a multitud se sienta unida Yy pareja. La
heterogeneidad de metas provocarfa el caoa de la dasn, por eso
hay Que someter las metas individuales a esa meta de conjunto.
Hay gque dirigirla, hay que orientarla y para eso estad el campetng
"ya que nada de 1o que €1 hace carece de significado". (50)

De los seres que dirigen a la masa, el campebn pertenece al
cfreulo de 1o9 fampsos, asf pues, "El famoso colecciona  coros.
De ellos, sdlo quiere escuchar su nombre. Pueden estar muertos o

con vida, o pi siquiera con vida, eso es diferente, basta que

48, Jose Ortega y Gasset, op. cit., p. 129

49. Ellas Canetti, Masa y poder, p. 24.
%0, Ibid,, p. 415,
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aean grandes y ejercitados en corear su nombre". (51) Esta
caracter{stica serd retomada ampliamente en la segunda parte del

estudio.

S1. Ibid., 6. 395.
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4. L.OS SIMBOLOS DE LA MASA

“B8&dlo en los susfos estd trazado
el mapa del mundo imaginable.
E]l universo sensible es

algo infinitamente pequefo." (32)

Este capftulo pretende abrir un espacio a la ensoftacidn. La
nasa es generadora de watas im&genes, porque en ella, en sus
manifeataciones y expresiones subyacen lo que Canetti llama, los
={mbolos de la masa, que no es otra cosa, que 1a materiay 1la

multitud fusionadas por la analoga caracterizaciédn que presentan.
4.1 E) fuego, insagiable, contagioso.

Entonces fue cuando la luz abrid con serenidad y vigor. £1
amanecer se comif la noche para dar paso al inicio de un dfa
multitudinario. Salib el sbl y 1a gente comenz® a agolparse por
todos los caminps que conducfan al estadio. Jugaba México y se
sentfa una atmbofera de masas. Habfa desbordamiento de
multitudes en las calles gue llevaban al recinto sagrado. Y "el
fuego y el calor suministran medios de explicacién en los més

variados terrenns, ya que para nosotros representan la ocasifn de



recuerdos imperecedaros, de experiencias personales, simples y
decisjvas, El fuego es asf, un fenBSmeno que puede explicarlo

tode”. (8%

La multitud era para el individuo calor, por eso se

integraba a eslla, porque deseaba estar cerca de todos.

El fuego como la multitud es “"entre los fenfmenos el  Gnico
que puede recibir de un modo neto dos vibraciones oppuestas) el
bien y el mal. prilla en el para{sn, arde en Bl infierno. Es
dulzura y tortura, es amigo vy al mismo tiempo impone respeto. Es
un dios tutelar vy terrible, bondadoso y maligno, Puede
contradecirsesl por consiguiente, €8 uno de los principios de
explicacidn universales®. {4%) La multituo pueae ser neroica o

asesina. Eila 1p contiene todo, por e=o 25 universal.

Para el individuo que obhaervaba, la multitud le sugerfa un
anhelp de transformacién. E] ser fascinado, wscucha el rugido de
1a masa, al {gual que la leha és:ucha el llamado de 1a hoguera.

Los dos, con la emperanza de asirse al fuego.

La multitud enardecida, presenta el ... esqe:tﬂculn de un
inmenso incendio, (55} dicha luz contagia porque estremece,

embriaga, exalta.

5%, Bastfn Pachelard, PsicoanAlis del fuego, p. 21.

54. Ibid., p. 27.
55. Beorge B8and, citado en Ibid., p. 38,
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La multitud deportiva como el fuego estaba caliente y esa
calide? se contagiaba, en sflo instantes todos guedaban embebidos
del entusiasmp, la porra se manifestaba vehemente y contagiosa.
Grita Yy =2 apasiona, intentando demostrar a 1los demés
multiplicidad, ser mds, siempre mAs, caracterfstica ineludible de
la multitud. En suma, e} fuego como 1a multitud, externan
insaciabiiidad. El fuego mientras més arde, en esa medida 1o

devasta toda, mientras mfs avanza m&s insaciable se vuelve.

El fuego fusiona -al convertirse en cenizas- todo lo que
estaba aislado y en la medida en que tenga més vida un ente, mls

lo desea para sf.

La multitud gritaba y aplaudfa, estallaba, e inmediatamente
se integraba, quedando al parecer inextinguible. La multitud
como @] fuego, aparece simultlneamente en la medida en que se

produce on cualquier momento Yy en cualquier parte.

Sin embargo, despufs de toda destruccidn, el fuego tomd la
masa, deben extinguirse. Es tal la intensidad con nue se expresan
las multitudes, que no es posible mantenerse en este estado por
mucho tiempo. El tiempo de una porra no dura mucho, después del
encusntrg la desintegraciSn es inevitable. Al salir del eatadio,
cada quien toma su caminp oriqinindose la dispersién. Hay
ocasiones en que la preasncia multitudinaria continda fuera del
estadio, tomo e] caso de la gente despuds de los  triunfos de

México. Mul titudes por las avenidas esperaban a la porra que



habfa estado en el recinto sagrado y juntos continuaban el
Extasis de la victoria. fero afin en estos casos, llegaba un

instante en el que desintegraba la masa.

4.2 £l agua: universal.

tos sfmbolos tienen tantas representaciones como la masa, para
cada espresién multitudinaria est4 una forma material. El agua y
BUS diversos estados evocan con intensidad a la masa. El agua
recuerda la universalidad de 1a masa, ese ser tantos y tan uno.
YEs una materia que por todas partes vemos nacer y Crecer, La
fuente es un nacimiento irresistible, un nacimiento continuo.,*
(S5&6) ‘AdemAs aparece ante el mundo como un  ente universal,

entero, que tiene cuerpo, un alma vy una voz.

El agua se identifica como todo un proceso, decde =i
nacimiento en un manantial hasta la desembocadura en ef mar. Con
este elemento vivenciamos todas las instancias de la wultitud,

desde las mhs sutiles haata las vehementes y apasionadas.

Anflpgamente, el agua y la multitud son vivaces, renacen de
af y sp revierten para sf, realmente no cambian pero dejan
profundamente plasmadc un signo imborrable de imagenes, Meeo =1

agua es el &rgano del mundo, un alimento de fendmenos corrientes,

56. Bastédn Bachelard, €} agqua y los suefios, p. 27.
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el elemento vegetante, el elemento lustra, es el cuerpo de las
14grimas.” (57) La multitud es Ya concrecidn mAs viva de. la

pasién, del coraje, en suma, del estallido.

4.2.1 El mar: indomable, perdurable.

El estadio estaba tomando forma, se estaba llenando uno a
uno. En ta medida en que se ocupaban los huecos, esa gente lo

asfa todo.

£l mar, por su parte, 1o contiene todo, es mQltiple porgue a
#1 1o forsan las olas, las cuales incontables, dstas tienen un
puntn de cohesiftn muy alto. Su fuerza, su énfasis lo da el

conjunto y a pesar de ellip, €5 tan independlente.

La multitud deportiva, formada por centenares de hombres o
millares de fanhticos que e juntan en un sitio y apoyan a unh
fdolo coreands su  hombre. Las gotas, por af saplas, se
desvanecen, se pierden, se van, se evaporany pero en el momento
en que amalgaman con el mar, forman un ante impBtuoso, grande,
eterno, universal . Los  individuos aisladamente no tienen
resonancia en nuestro caso, unNB por Uno no vale la pena
mehcitnarlos, son simplemente multitud en potencira. En cambio
fusionados, entran en un estado de tgualdad, gque es el estado de

la masa, presentfindose entonces como indomable.

57. Ibid., p. 23
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E1 mar tiene voz, siempre se oye, sSiempre tiene un grito
Gnanime de un sinfin de gotas, un sinnGmero de olas gue cantan su
presentia, siempre existen cuando estfn juntas., La multitud como
ente, vaya que 38i tiene voz, e=s tal su descarga que tiene a

volverse ensordecedora.

£l mar como la mutitud no duerme, siempre estf vivo,
atento. Cuando rompe, se libera, manifestando la rebelisdn que

tambifn caracteriza a la masa.

El mar va eatd dado, las multitudes en nuestra &poca, se
encuentran en todos ladosy el mar y la gente los tenemos en la

mente como algo hecho., Tan grande come el mar es la masa.

"El océanp... otorga un mftico derecho a su  indomable
aapiracién de universalidad.® (58 El westadio ®&s para la nasa

deportiva ese espiritu tenaz, indomable y universal.

Al mar 1o dirige el viento, &1 le ordena hacia ddnde hay que
ir. A la masa el campebn le indica qué se debe hacer y cdmo hay
que mani festarse, Depende de la adversidad en gue se encuentre
el campeén, o la gloria en 1a que est€ inmerso. Es decir, el mar
tranquilo como la multitud en estado pasivo, son atacados por un
instant&neo furor, que les hace bramar, rugir y manifestarseg

activa y agresivamente; para el mar, el viento es quien le indica
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el cCAaminD, desde una sunave brisa, hasta un  hurachn: él, 1&
multitud, el hédroe y todos los mecanismos de que se vale para gue
~preer su nombre, El mar embravecido es la percepcifn mAs nftioa
de universalidad: la multitud aguerrida y vehemente que asiste a
un especticulo donde la rivalidag es 1a esencia odel  mismo,
también evoc’ Pse algo que lop inunda todo, comp el agua cuando S

precipita e inunda la tierra.

El mar no es repentino como el fueqo. por el contrario,

siempre esta allf. £l misterio estd en su contemdo.

“Ningfn individuo puede ser exclufdo de &1... Tiene un solo
idioma y es5 el mismo en todas partes..., es el modelo de una
fumanidad saciada en sf, en gue desemboca toda vida y que todo io

contiene." (59}

4,2,2 bta lluvia: descarga

"La porra llegd al estadio sudando de miedo, era Bl primero
de los mementos cumbre de la escuadra mexicana. El grito de
MEYI-CO, MEXI-CO fundfa el recinto sagrado de futbol nacional.
Tedos eran unoy la flamada multstud que anhelaba el 8xtasis de
la victoria. Uno a unp se iban eontagiando. Minutos antes del
partidn es= 21 momento en nue la incertidumbre acoge a la porra

que grita m&s v m&s. €1 coso de Santa Uraula hervfa de angustia.
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Dieron las 12 del dfa v los egquipos salieron a la cancha entre un
tumulto de aplausos. Problemas en el audio del Azteca no fueron
limitantes poroue la multitud descarga su naciponalismo, cien mil
gargantae  henchidae  de emorifén entonaron a su manera 1 hiaho
nacicnal, ta multitud recuperaba #u nombre. Todos de pre vy de
cara al cielo. Termind el himnp jViva México! Viva, fViva Hugo*
Los ‘custes" se dejaron oir, e}l estadio era un  inmenso  mar
tricolor, Era una multitud gue explotaba una y otra vez para
aplaudir a los suyos y chiflar a los rivales." (s0) Finalmente
el enuipo tricolor gané y la gente se desbordb e¢omo una nube

descarga sus aguas.

“La lluvia 25 la masa en el instante de su descarga. Yy por
tanto, sefals también su desintegracién, lL.as nubes, de las que
nace, S& entregan en ia lluvia: las gotas caen porque ya no
pueden permanecer juntas, vy afin no est4 claro si  volverdn a
reunirse y cémo. " (61) La forma en gue se proguce la descarga,
se puede ejemplificar asf: "una nube demasiadp pesada se parte
por medio. Y cae en trozos Al mar, Otras nubes, 1llepas de
plrpura, alumbran y rugen y despufs se oscurecen ldgubremente; la
nube, vacfa de exhalaciones, se enegrece, y es un carbén apagado.
Unos sacos de lluvia revientan en niebla. aqui, una hoguera en
donde lluevej al14, una onda de la que se desprende una

Jlamarada. Las blancuras de la mar bajo el aguwatero iluminan
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iontananzas sorprendentesy se divisa la deformacibn de unas
eepesuras por donde vagan algunas imigenes. Monstruosos ombligos
hpradan las nubes, Giran unps vapores; pliruetean las oclag, las
nfyades ebrias van rodando; a lo lepjos, Bl mar, macizo y muelle,
se agita sin desplazarse; todo es 1{vido, de esa palidez brotan
gritos desesperados. E€n el fondo de la oscuridad inaccesible, se
estremecen grandes haces de sombras. Hay paroxismos moment&neos,
€1 rumor se convierte en tumulto, lomismo que la ola se
convierte en marejada. El horizonte, superposicifn confusa de
oleadas, oscilacidn infinita, murmura guedamente y de contipuog
estallan singularmente en £1 arrebatos de fragory creerfase oir
estornudar a unas hidras, Se producen soplos frfos, vy iuego,
calientes. ia trepidacidn del mar anuncia un espanto que ie teme

todo. Inquietud. Angustia. Terror profundo de las aguas“, (62)

La multitud se integra, se fusiona durante el encuentrov; se
introducen a wun recinto donde reina un estado de igualdad vy
disérutan intensamente cada momento. Pero una vez terminado el
encuentro, no se sabe si se volverbn a ver, d8nde y bajo qué
circunstancias, Egs decir, se produce la desintegracidn, que

viene como 1luvia.

4.2.3 El rfo: direccionalidad, vanidad.

"El rfo estd allf, {ntegro, con su hufoa sin fin, con su



profundidad, con su espejo cambiante y que todo cambia.” 63)

No @e propaga como el fuego, ni tiene la magnitud del mar,

su caracterfstica es la direccinnalidad,

El rfo, como la masa, presenta limtantes, el est& regido
por  un  cauwce, que 56\}0 circunstancias especiales le narfn
deshordarse; ella, en un estadio estg restringida por el nbémero
de participantes en la fiesta, ademﬂs, cada individuo que haya
entrado con boleto, tiene un lugar especffico, no otro. Pero la
multitud come el rfo presenta una direccidn que parece
inagotable. El espectfculo, que ofrece el estadio minutos antes
del encuentro o minutos después, rfos de gente canalizados por
las rampas, que suben y bajan en estampida. El rfo a)l i1gual gue
la masa, es vanidoso, se exhibe. Desean hacer patente su. fuerza,
1a cual presentan a los demfAs con la presepcaa de un  fluyo

répido, trepidante y entusiasta.

El rfo al igual gue la masa, grita, tiene vDz, canalizada

pur otrous, pero voz al fin.

4,3 E! vientos voz, eco.

"Es invisible..., su intensidad cambia y con ella su voz." (64

No es visible pero genera movimiento a las nubes, olas, hierbas,

b6%. Bastfn Bachelard, El

agua y los suehos p. 133,
b4, El1{as Canetti, Masa y pode
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etc. Tiene muchas formas de manifestacibn: desde una suave brisa

hazta un hurackn,

Son las multitudes que como el viento generan movimento a
travéfs de la presidn provocada por sus alaridos. Es el apoyo
constante de 1ps fanfticos, unas veces agresivo, otras mis

mesur ado

YE) aire produce un ruido selv&tico. No se distingup, y se

oyen cabalgadas." (635)

Son dos porras gue presas de la emoc36n, gritan al mismo
tiempe cuando salen los dos egquipos al terreno de Juego. son

ataridos gue no se distinguer con claridad, pero se oyen.

Los vientos, “!De ddnde vienen? De 1o inconmensurable. Sus
envergaduras necegsitan el difdmetro del abiesmo. Sus alas
deemesuradas precisan el retroceso indefinido de las soledades,
g1 atldntico, el Paéffico, esas vastas extensiones azules) eso es
lo que les es propio. Las ensombrecen. Vuelan por ellas en
bandadas... Estén ah{ hoscamente. Premeditan desastres. Su tarea
con=iste en hinchar effmera y eternamente las aguas. Se ignora lo

que pueden. y se desconoce 1o gque pretenden.” (&bé)

Es la multitud y su anhelo de crecimiento, que a tode

65, Y{etor Hugo, op. cit., p. 339,
b6, 1bid., p. 338.
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aficionado invade, lo ase y lo transforma en un lapso corto pero
ten enérgito vy vigoroso que parece tornarlo eternn, Nunca se

sabe hesta ddnde 1legarfn las expresiones de la masa.

También, "podr{a decirse que e! viento furioso es el s{mbolo

de la célera pura, de la cblera =in objeto, sin pretexto”. (67)

La multitud al ingresar a un estadio es sometida
inmediatamente a un enfrentamiento, ella est& allf para apoyar a
un  héroe, ella es parte esencial del duele y a ia mayor
provocaci6n estallaré, ésta puede darse por cualguer
circunstancia: errores en el arbitraje, problemas en 1a t&ctica

de juegp, etc.

"El bpsque y e} mar transformados por la tempestad
sobrecargan a veces la imagen dinAmica simple del huracén. Con el
aire violento podemos captar la furia elemental, la que es todo

movimiento y nada mfs gue movimientp®. (&8)

Esa barra argentina que Jjamfs estuvo quieta en los
encuentros de su escuadra. Y que gritaban en el partide contra
Inglaterras 1| El que deje de brincar es inglés ! Asf todo el

entuentro la multitud estuvo en constante movimiento.
LLa e8lera es el viento en exceso. En altamar, "el semblante

de los viejos marinos tiene un aire de severidad gque nace de la

&47. Gastén Rachelard, E1 aire y 1os suelbos, p. 278.
&8. Ibid.
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cblera secreta de la espera,

Repentinamente, se aye un gran murmullo confuso. Hay una
especie de diflogo misterinso en el espacio.
No se ve nada.
£1 pi&)agr permanece impasible.
Mo obatante, €] ruide crece, aumenta, se eleva. El didlogo se
acentda.
Hay alguien detr&s del horizonte.
Alguien terrible que es el viento.
El viento, es decir, esa plebe de titanes gue nosptros llamamos
los Soplos.

La inmensa chusma de las sombras.” (69)

€l aficionado es transformado por la tempestad
multitudinaria. Abajo hay camperones que mueven el marcador con
sus anotaciones. Los ndmeros van a favor o en contra. Son cambios
repentinos, pero esta circunstancia es lo gue hace esencialmente
dindmica a 1a masa. “El1 viento se excita y se desanima. OGrita y
se queja.” (70) La multitud deportiva pasa del Extasis del gol a

la tristeza de la derrota.

“La wvasta perturbacitn de las soledades tiene una gama,

crescendo temibles el chubasco, 1a rffaga, e! temporal, la

69. Victor qugo, op. ecit., pp. 337-328.
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tormenta, la tempestad, 1a trombaj las siete cuerdas de la lira
de lo= vientpe, las siete notas del abismo, El tielo, 21 mar, wha
egferay pasa un hilito y ya no hay neda de espi  todw se ha
convertido en furia y confusibn,.. Corren los vientos, vuelan, se
abaten, cesan, vuelven a empezar, planean. silban, mugen, rieny
frenéticos. lasrivos, desenfrenados, se instalan sobre la ola

irazcible.” (713,

La multitud se sumerge en un  vaivén de emociones. Sus
descargas son muchas y vari{adas. Se angustia cuanoo tiene un
marcador en contra, Se violenta ante la concrecibn de la
adversidadg: el gol conseguido en el Gltimo minuto del partido,

por el equipo contrario. Todo ha terminado.

G. d’Annunzio afirma: "y pl viento era como g] pesar de lop
que vya no ez, era como la ansiedad de las criaturas no tormadas
afin, cargadas de recuerdos, henchidas de presagios, compuesto de

almas desgarradas y alas inGtiles," (72)

Fue cuando Schumacher detuvo los penajties de Servin vy
Quirarte. Los aficionados cabizbajos fueron desalojando el
estadio en Monterrey. Era todo 1o que pudp ser, era el anhelp
perdido, la ensoffacidn nunca concretada, era haber ansiado el
triupfe v tener la derrota. Era una multitud desgarrada, herida,
que 1o dnico que retiene hoy es un mundo de recusrdos...

71, Vi{ctor Hugo, op. cit., p
72. Gastén Bachelard, E} air



Asimisme tenemns que "las banderas son evidentemente vaento,
ze wvalen de 8] para sehalar el aire gue esth sobre elios, como

suyp propis. (73)

€1 estadio Azteca y el Universatario de Monterrey se
poblaron de bandera tricolores durante 1os jueges de Mexico. E}
viento era suyo. Mientras que las porras espaficla y brasilena, se
caracterizaron por izar sobre sus brazos los emblemas patrios més
grandes de todo el mundial. De sus banderas se dijo que
probablemente eran las mAs grandes del mundo. Ademfs en un duelo
fualquiera, la bandera representa la esencia del héroe y mito,
por 1o tanto el viento ondeando la bandera representa para la
masa, multiplicidad. esa bandera tan suya g8 un ente mAs, pero
adem8s, el mds sagrado de todos); es la presencia de ese todo -
su campedn -, razén por la cual estf presente, enarbol &ndolo vy

mani festando su afecto y entrega al héroe.

En suma, “el hAlito lo absorbe todo“. (74) La multatud lo
admite todo, cualquier circunstancia la absorbe, es el gran
torbellino que todo lo acepta y todo 1o invade. Esto es, el

viento ez el espacio de su alarigo.

7%. Elfas Caretti, Masa y poder, p. 82.
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2a. Parte

*Image of mine, are you just a myth?
Aiming for the stars and ! need to exist
ainging your life to its final bar

staging all the scenes to avoid who you are

Idol of mine will you lead me on?
build for me the dreams that I’m longing to own
make me secure - be my fallacy

you are all my world if for only today
And live for evermore .....

Heroes 1 call for you!
Legend to feed my heart and soul
heroes 1 cry for you

legend will bleed your heart and soul" (1)

i, Susan Hoover, “Heroces®, interpretada por Canmel,
Eactor, disco de larga duracién, lado i, pista 3.
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Los héroes de mil batallas son una constante en la historia del
hombre, es sobre esta piataforma como sp han forjado los grandes

acontecimientos.

Se retomarh 1a bpica para el estudio del mito porque esta
forma literaria, al igual que otros gkneros "... prolongan en
otro plano y con otros fines la narracién mitolégica. En ambos
casos se trata de contar una historia significativa, de relatar
una serie de acontecimientos dram&ticos que tuvieron lugar en un
pasado mas o menos fabuloso”.(2) Es a través de este gbnero-
tamhi®n en la novela- como la scociedad moderna plasma los mitos y

cuentos de las sociedades tradicionales y populares,

Incluso, "Ditlcilmente se puede concebir 4 un ser humano yue
no sienta la {ascinacién del “relato", de la narracibn de
acontecimientos signiticativos, de lo que ha sucedido a hombres
provistos “de la doble realidad” de los personajes literarios
(gue a la vez reflejan la realidad histbrica y sicolﬁglca de los
miembros de la sociedad moderna y disponen del poder mégico de

una creacién imaginarial*. (%)

El relato &pico coincide con la ceremonia futbolistica
porque se aparta del tiempo histbrico y personal para sumergirse

en un tiempo fabulpso y transhistﬁrico, esto es mitico. Cuando

2. Mircea Eliade, Mito y Realidad, p. 198.
3. Ibid., p. 199.



se lee este género, al lector es conducido a un mundo y tiempo
imaginarios, y en el que cada mito tiene sus perjodos rituales

especfilcus y exclusivos.

Se utitizarh la figura de Rodrigo Diaz de Vivar, ilustrada
en el Poema del Mip Cid, para establecer una analogia con el tema
que nops ocupa: los campeonhes. La seleccibn de este personaje,
entre muchos otros, tiene un aotivo convencional, razén por ia

cual no se pone en tela de juicio la heroigcidad de otras.

Hablar de un por qub es remitirse a 1a pnética de 1a
ensohaci bn manejada por Gastbn Bachel ard, quien  abre la

posibilidad de teorizar a partir de una analogfa pnética.

Ahora bien, héroes mfticos, en el sentido de personajes
vivos y sagrados, los hay en todas las gsociedadesy recurrir a la
presencia del Ruy Diaz “el lidiador ilustre*, es porgque su
actuacibn e imagen es la visibn mhs prbxima a 1o que encarna hoy
en dfa al campebn. Cada cual, visto en su tiempo y su espacin,
ilustran para su sociedad al héroe. Las batallas Eampales de ha
Edad Media, tienen su continum en un evento deportivo como él

futbol. Y qué mejor referencia de un luchador, como Ruy Dfaz de

Vivar, el Cid Campeador, que guiere decir batallador!

El Cid, "es producto del esplendor que comunica la intuicidn
pnétl:a y la claridad intelictiva de la historia., 8&lo en Espafra
podemos observar easta coincidencia entre realidad Y fic:ién; esta

trabazén {ntima entre las palpitantes circunstancias vitales no



creadas por el poeta, vy los metatdricos esplendores luminpsos vy

relampagueantes de la fantasfa.(4)

€l Poema del Mio Cid, es cercano a nuestro objeto de estudio
por su “a;piraci&n esencial a aproximar la pnesfa y la verdad
histérica... la venerable figura de nuestro héroe se retoma del
retablo histédrico sin arrancarla, sin violencia alguna y se
planta en 1a mitad misma del metaforizar pobtico. Y asl se
explica todor los contempordneos del héroe que escuchan, tal vez
adn en vida del guerrero, algunos trozos, por lo menos, de su
guehacer vital no pueden admitir un €id ni del todo pobtico, ni

absolutamente histérico". (5)

En el deportey, a un hiroe se le denowina campénn. El
reconocido, el notable, el importante, el interesante es para la

perrai el campéon con corona o sin ella.

4. Amancio Bolato g Isla, en el prblogo de Anbnimo, Poemna del Mio

Cid, p. IX.
5. 1bid., p. XIV.
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1. EL MITO EN EL FUTBOL

vigh Campeador, el que en buena hora cifibd su espada!” (&)

Hablar de los mitos del futbol y espec{¢icamente del Mundial Bé,
es antablar una p!Atica que verse sobre el mito vivo, aquel gue
gvoca a las sociedades arcaicas donde el mito era historia
verdadera, sagrada y altamente significativa. Las mitos se
reviven a travbs de un ritual y éste es considerado como tal, si

ge reactualiza.

"iLa matMana de un encuentro importante, los miembros de la
tribu s2 levantan con una mezcla familiar de emocionada
antictpacibn y ligera ansiedad. Saben gue al finol do la torde

retornarhn a casa eufbricos o cabizbajos.

Al  vestirse para ir al partido muchos de elloz ponen buen
cuidado en no olvidar la mascota especial, el ampuleto, el
talismbn o 1a prenda de la suerte que siempre llevan al eatadio
para propiciar e} éxito de su equipo. Es posible que bromeen a
propbsito de este hbbito, pero se sentirén incémodos si no lo

respetasen.

M&s tarde cuando se encaminan hacia el territorio sagradeo vy

empiezan a reunirse con sus amigos, Surge la reiterada seguridad

e e

6, ilbid., p. 9y serie S, v. 41.
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de que hoy van & ganar, 1a certeza de que van a aplastar al
enemigou, la confianza, 1la total confianza en que bote serd
arrasado. Cualquier necio que sugiere la contrario es
rSpidamentE reducide al silencio, pues ha llegado el momento en
que la he:hxcerin tribal empieza a adquirir su influjo. Incluso
hablar de la posibilidad de una derrota puede traer mala suerte.

Los dioses se enfurpcer{an ante tal muestra de deslealtad.* (7)

En un partido de futbol estén los héroes o semidioses,
protagonistas del mito. Una porra 1os aclamaré, admsrarﬁ, otra
discutird su valfa. Esto suceda porque, "... lo que se considera
fhistoria verdaderal en una tribu puede convertirse en Thistoria
falsa® en la tribu vecina. ta fdesmitificacion® es un proceso

atestiguado ya en los estadios arcaicos de la cultura". (8)

Este fenbmeno aparece en cada encuentro por parte de las

porras que asisten al estadio.

1.1 El rite

El rito es la evocacién, la re-actualizacibn de un mito.
Entre los hérnes, la supersticiﬁn es parte importante del ritual.
Asf. el periodo mﬁs intenso de actividad supersticiosa es el

momento gue precede inmediatamente al comienzo del encuentro, De

7. Desmond Morris, E£) deport
8., Mircea Eliade, op. cit.,



cien supersticiones tutbolisticas seleccionadas al azar, no menos
del 490% se oficiaban en los vestuarios, donde la tensién alcanza
su punto culminante. HMuchos ctros conjuros de "buena suerte” se
efectusaban en el trayecto hacia el campo, en el tinel que lleva

al terrenc de juego o en el césped mismo..."(9)

1.1.1 Dias antes del encuentro.

.++ €1 proceso mégi:o se inicia incluso antes,; en los dias que
preceden al partido, cuando la preparaci&n para la gran prueba
comienza a producir su impacto. Un Jugador se esté dejando un
bigote talisménico, otro una barba protectora. El equipo que
debe desplazarse insiste en pernoctar en un hotel de buena suerte
¥ no en uno que anteiormente se rebelé infortunado. Un miembro
del equipo ha guardado en su bolsa de viaje un objeto de plata de
buen agllero, otro debe transportar 1a bolsa de un compatero en
lugar de la suya, otros varios empacan Yy desempacan
minuciosamente sus pertenencias en un orden rfgidu que no puede
violarse, Un eguipo entero tiene que jugar un recorrido de golf
en un campo concreto o sufrir las angustiosas consecuen-—

cias.,."(10)

Adembs todos los objetos personales que los héroes portan,

1a medalla, la cadena gque le obsequib un fanhtico de toda la vida

9. Desmond Morris, op.cit., p. 1ié6.
10, Ibid.
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aguel dfa de una gran victoria, la pata de conejo, etc.
1.1.2 En los vestidores.

Los jugadores siempre tienen alguna accibn ceremonial que
ejecutan antes del partidao. tada uno tiene su rito por cumplir
antes de salir al terreno de juego.

"Algunps futbolistas tienen gque entrar &n 108 vestuarios de
un mpdo particular. Uno tiene que ser el dltimo para eludir la
mala suerte} otro siempre entra por la entrada del cuarto de
materiales en lugar de hacerlo por la puerta principaly es
preci1so que un tercero se encuentre dentro, completamente vestido
con  ropa de deporte, ewxactamente cuarenta minutos antes de que
comience el partido) un cuarlo, en fin, siedpre se sienta en la
miema esquina; y aln gqueda el gue estrecha la mano de todos sus
compaberos antes de salir al campo pues de lo contrario 1la

calidad de su juegp seré inferior a 1o habitual." (11)

1.1.3 En el terrenc de juego

Muchos futbolistas hacen su ingreso a la cancha, tocando
ritualmnte el pasto, otros se persignan segdn la tradicién
catdlica. "8in excesivo decoro, uno se saca el chicle de 1la

boca, hace con el wpa brolita y lo lanza lejos de una patada.
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BSTH TESIS N3 pemg
SAUR DE A BIBLIBTECA

Jugaré mal si deja de ejecutar este rito. Otro jugador tiene gue
ser el primero en tirar a3l puerta en el per(odm de
precalentamiento, y el porterc nu se aty averd a parar el disparo,
aunque shlo sea un simple ejercicio, porque de lo contrario su
compatiero tendrﬁ una actuacibn auy pobre. Otro se esth quitando
las botas y se las vuelve a poner, y un hombre estf besando loz
postes de la porterfa. Un guardameta colota metitulbsamente su
pequeMa bolsa de accesorios en el lado derecho del portal gque
defiende. 51 accidentalmente 1a coloca en otro ladoy, o si
alguien la mueve serd incapaz de realizar sug <paradag

mégicas).“(lZ)
1.2 Los preparativos de un campebn y sus seguidores

<Decid al -Campeador ~-que Dios os guarde de todo mal> (13)

€n una bhatalla en Valencia.

“Las tiendas esthn izadas, comienze a clarear,

los tambores suenan con redohles continuadosg

El Cid =e alegra vy exclama:(ihoy va a ser un gran dfatd>

8u mujer tiene mucho miedo, parece que el corazén va a
trompéraele,

1o miamo sucede a las damas y a sus dos hijasy

jamBs en su vida habian sentido mhs miedo.

Tombse la barba el buen Cid Campeador

12. ibid., p. 118,
13. Anbrimo, op. cit., p. 89, serie B3I, v, 1407,
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y dijnt “no tengais miedo, pues todo va a redundar en nuestro
fprovechos

{antes de quince dfas, s1 Dios quiere,

‘mstos tambores serdn nuestros;

wloe traarén ante vuestros 0jos y verkis cbmo estﬁn hechos,

<después serén propiedad del obispo don Jerdnina

wpara que los cuelgue en la iglesia de Santa Marla, Madre de

{Dios.">
Tal era el voto que el Cid habfa hecho.

Con estas palabras se alegran las damas y van perdiendo el miedo.
{tos moros marroqufes montan a caballo con presteza

y entran por la huerta dencdadamente.(14)

En el primer juego de Mérico en el Mundia) 1986:

"l dia amanecid publado, cenizo y lluvioso en varias partes de
la ciudad. No parec‘a una mafana de futbol en México. Fero a
medida que fueron pasando las horas el cielo se despejf. San
Isidro Labrador hizo su presencia en el sur de la ciudad para
poner la temperatura a 27 grados centfgradns y 48 por ciento de

humedad.

Entonces fue cuando la porra llegé al estadio sudando de
miedo, era el primero de los momentos cumbre de la escuadra
mexicana, El1 grito de ME-XI-COQ, ME-X1-CO, ME-XI-CO, fundfa el

recinto sagrado del futbol nacional, Todos eran uno: la 11amada

14, Ibid., pp. 101103, serie 91. vv. 1657-1672.
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muchedumbre gue anhelaba el éxtasiz de la vittoria. Uno a uno se
iban contagiando, Minutos antes del partido es e1 momento en que
l1a incertidumbre acoge a la porra gue grita cada ve: més. Nadie
pad{a opinar sobre la contienda, y dados los resultadpos obtenidas
lps dias anteriores, ya noc se pod{a esperar mucho de los expertos
ni de las computadoras. El coso de Santa Ursula hervia de
angustia. La gente ya estaba adentro y todos eran iguales, pero

ataviados ton di ferentes colorest blancos, verdes o rojos.

Dieraon las 12 y los equipos salieron a la cancha entre un
coro de aplausos y rechiflas. El anuncic del Himno HNacional
cnhesioné adn més a las porristas, vy es que pocas fibras son més
sensibles que las del nacionalismo. Problemas en el audio del
Estadio Azteca no {fueron limitantes para que la multitud se
expresara, cien mil gargantas henchidas de emocion entonaron a su
manera el canto patrio. La gente recuperaba su nombre., Todos de
pie y de cara al cielo, cantaban y rogaban a éste, “que hoy, shlo
hoy, el cuadro mexicano ganara'. Nadie lo dijo pera todos 1lo
PENSAron. Terminé el himno y iViva Héxico!, iviva!, ivtva Hugo!
Wiva! fos cuetes se dejaron oir, el escenario era un inmenso
mar tricolor. Todog iban perfectamente unifoprmados. Algo en su
vestimenta tenia 1os tintes de la bandera. Era un péblico que

explotaba repetidas veces para apoyar a 1os suyos y abuchear a

e1



los rivales,"(15)

Todas las formas anteriormente mencionadas de supersticién
no’ significan de hecho, gue exista una relacién sobrenatural
entre los ritos y el marcader de un partido pero "si ellos estén
convencidos de que sus eixtrafos actos ayudaran a jugar mejor, as{
ser& en efecto, por la sencilla razén de que 1los ritos
contribuirén a mitigar sus inguietudes y a prestarles mayor
confianza en sf mi=mos. Una mayor fe en las aptitudes propias es
a menudo 1a bnica cosa que separa a 1los ganadores de los

perdedores en competiciones por 1o demds muy equilibradas.

Por este motive, la superstscién seri siempre algo cumﬁn en
la muy arriecgada chpacién del deporte, del mismo mpdo que lo
era en las tribus humanas primitivas, donde la totalidad de 1la
existencia estaba saturada de riesgos y peligros y donde nacié el

pensamiento migico."(14)

Ahora bien, lo importante del evento futbnlfsticn, asf{ como
de todo mito es "... captar el sentido de estas conductas
extrabas, comprender su causa y la justificacibn de sus excesos.
Fues comprender equivale a reconocerl!os en tanto que hechos
humanos, hechons de cultura, treacidn det pepfritu -y no irrupctén

patoldgica de instintos, bestialidad o infantilismo~". (17}

p. 2-D.
16, Desmond Morris, op. cit., p,» 119.
17. Mircea Eliade, op. cit., pp. 9-10.
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nsf pues, ©1 mito "es una realidsd cultural extremadamente
complpja, que puede abordarse e interpretarse en perspectivas
méltiples y complementarias. .. Ademis«el mito cuenta una historia
sagrada, regularmente acerca de los orfgenes, ... 8l mito cuenta
cémo gracids a las hazaflas de los seres soorenaturales una

realidad ha venido a lz existencia,"(18)

Pertinente parece reiterar gque los protagonistas de 1los
mitos son seres sobrenaturales, 1os cuales son reconocides por 1o
realizado desde sus comienzos. Los campeones son 1os personajes
del mito futbolistico ¥y adenhs son los generadores de las
grandés épo:as de los equipos: Lev Yashin, Alfredo DI Stefana,
Eusebio, Mazznla, Pushkas, Bobby Charlton, Pe)é, Dine Ipff,
Crut+f, Beckenbauer, Maradona, Platini, Linecker, Butraguefio,

Hugo S&nchez, y por supuesta muchos més.

Por atra parte se tiene que, “En un importante aspectoc es
indudable la 5:gnifica:i6n religiosa de los eventos
futboli{sticos... Al igual que una reunién religiosa, el partido
de futbol no sOlo congrega a un amplio grupo de conciudadanos en
una multitud visible, sino que los asocia con una creencia coméin
y fuertemente mantenida: ya no se trata de creer en una

conviecibn sino en un equipo. Fuede pensarsp gQue es una

18, Ibid., p. 12.
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sustitucidn pobre y vista en términos de filosoffa de grupe puede
parecer tal, pero no es en otros sentidos. Para los jévenas
antusiastas... ez una experiencia cumbre que les ofrece una
oportunidad fnica de manifestar mediante colores y emblemas,
cantos vy vftores su presencia en la comunidad y su creencia
compartida en unha causa coméin. El hecho de que epsta tausa no sea
mAs que el fxito del equipo local, en lugar de una blsgueda nés
elevada y grandiposa de ideales pol(ticos o religioses..."(19) no

le priva de manera alguna de su valor mftico.

19. Desmond Morris, op. cit., p. 19.
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2. CONDICIONES DEL MITO.

Se tiene gue el mito es una historia sagrada y por lo tanto
verdadera, puesto gue se remite a realidades, Los campeones para
la porra son lo mba real que 2xiste, ya gque Bus hazabas son
medibles, contables. El triunfo de un campe6n es verificable,
allf estén los goles. Cuando el campeﬁn es derrotado, se habla
entonces de 1o posible mAs no de lo probable, Entonces cementan:
“fSi hubiera entrado ase balbn gue pegh en el poste, los

acabamos !

As{ pues, existen dos condiciones esenciales del mito que a

continuacibn se sefalan:

2.1 Historias verdaderas en torno al origen del mundo.

Son historias verdaderas, aquéllas que hablan del origen del
mundo vy sus proptagonistas son seres sobrenaturales. Los mitos
80N considerados totalmente verdaderos, porque se refieren a
realidades vy sagrados, porque son realizados por seres como los

va mencionados.

En el evento deportivo, el origen es la lucha eterna por el
dominio sabre el contrincante. E1 encuentro es ia evocaciédn de
una batalla. Ast tenemos, "... es incaontestable que existe un
etemento bbiico en cada encuentro del futbol. y que ello agrega

también, inevitablemente, emocibn al lance. Es precise conocer
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que al fi{nal del partido hay un ganador vy un perdedor,... L[lo gue

nps) hare referencia 21 simbolismo de una batalla. " (20)

2.2 En las aventuras los héroes reslizan harzamas notables.

En el mito se narran aventuras de héroes, salvadores del

pueblo, realizador:sde hazafhas notables y beneficiosas. En  sus
apariciones, 1los héroes demuestran que tienen part)cipacién
divina, Por eso son capaces de semejantes logros. Las historias
de los campeones, son invariablemente acontecimientaos incre{b)es.
Es vital tener presente que elloshaD evitado el caos méximer la

derrota.

20. lIbta., p. L16.
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3. ESTRUCTURA DEL HEROE

Todos 108 pueblos, indistintamente del lugar y del tiempo donde
se desarrollan, manifiestan una creencia en la promesa de
salvacibn, la zual se lleva a cabo a través de la competencia de
héroes. Son ellos quienes deben cumplir una misidny salvar a las
multitudes del desastre y gue en el Ambito deportjvo serfa 1a
derrota.

El Cid sale de Castilla, a partir de entontes au destino serk
otro...

tos enemigos del Cid ponen en su contra al rey Alfonso, por
envidia, vy éste 10 destierra. "El Gid convoca a sus vasal l1os;
fstos se destierran con fi... Adids del Cid a Vivar.

tEnvid a buscar parientes y vasallos, y les contd como el ray

le mandaba salir de toda su tierra, y no le daba de plazo

m‘s de nueve dfas, y que querfa saber gquienes de ellos querfan
irse con él Y guienes preferir{an quedarsel.

<y a los que conmigo fuereis qua Dios os lo pague

<y de los que aguf quedareis quiero despedirme como amigo>.
Entonces hablb Alvar Fénez su primo hermano:

<con vos iremos, Cid, por yermos y poblados,

<jamds os faltaremos mientras estemos sanos

‘con vos compartiremos las mulas y los caballos

<y los haberes y los pafios,

<sieppre o3 serviremos como leales vasallos.»

Entonces otorgaron todos cuanto dijera don Alvaro.
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Mucno egradecié mio Cid cuanto allf se habfa hablado...

Mio Cid salid de Vivar, dirigiéndose a Burgos

gejando asi sus palacios yermos y deshabitados..."(21)

Al salar de Castilla, se hace la promesa de salvaci®n.

E} Cid y sus vasallos salen de Vivar para dirigirse a Burgos.
“Entonces empiezan & espolear soltando las riendas,

A la salida de Vivar tuvieron la corneja por el lado derecho,
mﬁs entrando a Burgos la tuvieron por la izquierda.

Movid mio Cid los hombros y sacudib la tabezat

<ia1bri:ia_é, Alvar F&hez, porjue somos echados de nuestra tierra?

<pero con honra volveremos a Castillad>" (22)

As{. tememos que “"La leyenda del héroe responde a un modele
uni versal -desde las tribus africanas a lops incas peruanos, desde

Ips indios norteamericanns a 1os griegos. .. {23) -

Hoy en dfa, para la masa, el :ampeén deportivo as

la representél:ién de 1o Uno, lo Unico, lo Mejor.

El jugador argentino Valdano comentaba en una entrevista por
televisidn -antes del juego contra Corea del Sur, en la primera
fase del XIIl Campeonato Mundial de Futbel-, en la que se le

preguntabat

21, AnGnimo, op. cCit., p. 5, serie 1, vv. S1-62.
22, lbid., p. 7, serie 2, vv. 10-14.
23, Vicente Verdd, Futbpl: mitos, ritos y simbolos, p. iS.
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~se dice que el equipo coreano es uno de  los més veloces,
Lcémo le hardn ustedes para contrarrestar esto ?

- BRueno, decia Valdano, =e supohe que & un Mundial vienen los mhs
hébiles, los més t¥&cnicos, los mhs veloces, es decir, “los mss".

o I
por eso calificaron para uth evento como este.

Aunado a esto, afirma Magname, "para una parte de la
poblacidn, los héroes mhs auténticos de los tiempos modernos son

103 canpeones deportivos..." (24)

lLos tampeones sSon para la multitud depertiva, los tnicos
_cuyas proezas parecen suténticas, porque les resultan visibles vy
controlables. En la.final del futbol, todos los que asistieron al
estadio, © vieron el partido, fueron testigos de la forma en que
se corond :ampeSﬁ el cuadro argentino. Al alcance de todos estén
las hazaMas logradas por los llamados campeones y. sus Exitos no
sblo son los mejores ejeﬁplns de credibilidad, sino también los

mhs autdnticos.

For otra parte tenemos gue la fiesta del futbol tiene una
resonancia universal. Se dice que es el deporte que congrega el
qﬁmero més alto de Jjugadores registrados, seg&n la FIFA
(Federacién Internacional de Futbol Asociacién), 50 'millones de

individuos que practican el futbol y quieren “llegar a ser", el




nhs copul ar de los deportes a nivel de difusibn electrénxca.

Sin embargo, es fundamentalmente impactante, emocionante y
atractivo, tanto para los aficionados perenes, como para l1os que
regularmente np 1o son, Ppero que se ven involucrados en el
remolino futbnlistlco, por las estrellas que cada equipo cree
tener. La base del futbol profesional tiens un sdlo nombre: el
campeén. Sin él no &5 posible concebir el deporte en nuestro
tiempo. Los idolos como: Maradena, FPlatini, Hugo Sinchez,
Sécratas, Butragueho, Rummeniege, Forster, Cullemans, Ffaff,
Shilton, Schumacher, Linecker, etc, {fueron el elemento bési:o
sobre e} cual gtré el Mundial y durante todo el evento se hab)&

del enfrentamiente: Maradona contra Platini.

€1 estrellato deportive es la razbn de ser del futbol

profesjonal.

El campeén representa en primere instancia, el mejor. Nadie
es igual a &1, E1 campeﬁn vive de récordss  uno y otro més,
siempre superando la proeza anterior. Es la visualizacién mbs
clars del nmodelo a seguir y por lo tanto el mds eficiente '
eficaz medio pera difundir 1a imagen del deporte como lo Uno, Lo
Bueno, y por supuesto, lo Mejor. El deporte vive por el campebn.
Antes del Mundisl, M&xico vivia una efervescencia futholfstica
fuera de serie, por la ilusidn depositada en una estrella

nacional con reconaocimiento mundial: Hugo Sdnchez.
"El departe sin sus campeones es tan inconcebible como la
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literatura sin sus escritores". (25) En el Ensayo de doctrina de

19¢ deportes, ce afirma: "El campeén no sdlu ilustra su deporte,
sino que lo crea. " (26) Y efect:rvamente, los astros del futbol
muestran 1los nuevos estilos de Juego, las innovaciones, las
creaciones. Son 21105 guienes marcan 21 tiempp en la historia

deportiva. Las grandes épocas del futbol, las hacen los campeones

! X
Y es asl conn se construye la historia de este deporte.

Todos los  héroes responden a3 una estructura como la
siguiente, aunque cabe decir, que cada uno debe ser visto con

referencia a su contexto.
3.4 5Su nacimiento,

"€l nacimiento de un héroe ha de ser invariablemente hum ide Y

milagroso.” (27}

Ruy pfaz de Vivar no pertenec{a a la nobleza espafipla. Los
infantes de Carribn hablan de elloc cuands vejan vy abandonan a

las hijas del Cid.

"LOS INFANTES DE CARRION SE ALABAN DE S5U COBARDIA.

Los infantes de Carridn las dejaron por muertas,

para que no pudieran hablarse entre sf.

25. 1bid., p. 283.
26. Ensayp de docirina de los dep
27. Vicente Verdl, op. cit., p. |

ortes, citado en Ibid.
5.
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Por lo= montes por do taminaban, se iban alabando!

‘Ya nos hemos vehgado de nuestros casamientos,

<N1 para barraganas debi éramos tomarlas sin ser rogados,

{pues no eran iguales a nosotros para ser nuestraz mujeres
[1egftima5.

La deshonra del ledn as! se va vengando. »* (2B)

Por su parte Pelé, el mhiimo hérae de la mitnlog{a
futbolfstica comenta acerca de esto

"{HNuestro campe era la calle donde vyo vivia... y las
porterfas 1los dos extremos de la calle.., Las bandas eran las
t{neas donde hubiera habido un bordillp de haber estado la calle
asfaltada> Demasiadp pobres para comprar un balbn decente, 51 y
sUs  amigos snlfan coger prestzdo un calcatfn de los tendederos,
rellenarlo de trapos, atarlo fuertemente con un pedazo de

cuerda”. (29)

Antes de Palé, por supuesto gue hay algunos otrog, como es
el -caspo de Stanley Matthews de Inglaterra, Qquien fue el primer
Jugadaor al que la reina de este pafs le concedid el tftulo de
Sir. "Este futboligta fue obrero en su adolescencia, pero su
ejemplar y prodigiosa carrera en el futbol, le permiti6 pasaf a

formar parte de la nableza britﬁnica, mediante la concesidn de un

28. ﬁnénimo. op. cit., p. 161, serie 130, vv., 2754-2761.
29. Dasmond Morris, op. £it., p. 88
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t{tule honer{fico otorgado por la reina lsabel 11.* (30

Matthews “habia trabajado duro para mejorar su habilidad
natural con ayuda de una pelota barata de goma y la pared del
Jardfn. Chutar contra le pared durante horas y hacer regates
alrededor de unas sillas de cotina estratégicamente situadas para
simular oponentes, fueron métodos que emple6 para ensefrar a la

bola a ocbedecerle."(31)

El caso del astro argentino también sobresale: “Nadie que
hubiera viato 2 Diego Armando Maradona en sus primeras afos,
hubiera apostado por su carrera deportiva, vy muchc menos que
lliegase a ser unc de 1os futbolistas mhs cotizados en la historia
del deporte. Nacido en up ambiente de humilde condicion
econdmica, Dieguito 5ufr{a la atrofia de su pierna derecha, 1la
misma con la que posteriormente encandilb a todos los aficionados

al futbol."(32)
3.2 Bus primeras actuaciones.

“Sus primeras actuaciones péblicas dardn muestras de fuerza e

inteligencia extraordinarias.,.”(33)

30. Epciclopedia Balvat de los Depories, Lamultinacionalidad
del futbol, tomo 2, p. 386.

31. Desmond Morris, op. cit.,, p. 88

32. Bron snciclopedia del futbol, Los inmortales (Maradona), tomo

54, p. 2526.
33. Vicente Verdd, op. cit.,, p. 15,
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La primera actuacibén que narra el Poema del Mio Cid, nos
mani fi{e=+ra s capacidad nyfrwnrdin:rin PN &) camno de batalla.
Dice asi:

"EL REY ALFONG0O ENVIA AL CID A COBRAR LAS PARIAS DEL REY

MORO DE SEVILLA. ESTE ES ATACARC POR EL CONDE CASTELLANO

GARCIA ORDONEZ. EL CID, AMPARAMDO AL MORO VASALLO DEL REY

DE CASTILLA, VENCE A G. ORDONEZ EN CABRA Y LE PRENDE

AFRENTOSAMENTE. EL CID TDRMA A CASTILLA CON LAS PARIAS...

++s Ruy pfaz cuando agquello

oyb. pen56 que no estarf{a bien si 41 no fuese a atacarlos, y se

fue sobre ellos vy 15did con ellos en el campd y durb 1a batalia
[desde

las seis de la mafrana hasta el medio dfa, y fue grande la mor-

tandad que anf tiuho de moros y cristianos en el campo del

rey de Granada, vy veneidlos el Cid e hizolos abandonar el cam—

po. £ hizo preso el Cid en esta patalla al conde Don Garcla

Ordofves Ly mesble una parte de la barbal.,. y a otros mu-

chos caballeros y a tanta gente que no podr{a contarse; vy

tédvelos el Cid presos tres d[as, pasados los cuales, los libertd

a todos. Cuando los cogié prisioneros, mand& a los suyos tomar

riquezas y haberes que tenfan sn el campo y desde a1 f vol=

viése el Cid con toda su gente y muchas riquezas al campo de

Almutamiz rey de Sevilla [y dip a &1 y a sus moros cuanto recono-

cieron que éra Suyo y de lo dends cuanto quisieron tomar. Y de
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alli en adelante llamaron moros y cristianos a este RuyDiaz dge Vi

var, el Cid Campeador, que quiere decir batalladori."(34)

Hay varios jugadores de futbol que presentan esta

caracter{st:ca. tadislap hubala encarna un buen ejemplo.

"A los 17 atos dxsput& su primer partido internacional de
futbol, encuadrado en la seleccidh nacional de Checoslovaguia, en
donde jugaba el que luego ser{a su cuftado, Daucik. A los 19 ahos
regresé a Budapest, su ciudad natal, vy jugh diversos encuentros
con el equipo de Hungrta, de donde se fugd, por razones
roifticas, en 1951. Despuds de jugar algﬂn partido en Italia, se
afincd definitivamente en Barcelona, adquiriends por razones
futbol{sticas, 1a nacicnalidad espatiola. Integrado en e! equipo
nacional de Espaha, Kubala ba sido sucesivamente jugador en tres
aselecciones nacionales de distintos pafsea: Checoslovaqui a,
Hungrfa Y Espafa, hechs gque hasta ahora nadie més ha

logrado." (3%

Otro buen ejemplo es Ferek Puskas, “'hijo de un modesto
obrera de Budapest, ajustador mecénico en su adolescencia vy
comandante del ejército héngaro, merced a su habilidad
futbolfstica. disputé 1a final del Campeonato del Mundo de

Futbol de 1954 en el Wakdorf de Berna, contra el equipo de




Alemania Federal. Ocho afos més tarde, convertido en millonario
gracias a sus conocimientos futbolisticos, llegd a ser jugador de
la seleccidn nacional espafola, vy en Vifia del Mar con el equipo
de Espafa Jugé el Campeonato de Mundo de 1942 en Chilae. Allf se
enfrentd can algunos de los jugadores brasileflos con los que vya
habfa Jluchado anteriormente en e)1 Campeonato del Mundo de

1934, " (36)

HEn v(speras del Campeonato del Mundo de 1958, Pexé, un
muchatho de 17 aMbs, no habia completado todavia su formacibn
tisica, aungue ya hab{a anticipado BUB extraordinarias
condiciones futbolfsti:as. Para los periodistas era dificilfsimo
arrancarie nés de tres palabras seguidas. HNo sabfa escribiry
solamente habfa aprendido a firmar. Dos aPMos antes habfan
descubierto el antiguo jugador internacional Valdemar de Britec
jugando en una plaze de su pusblo nataiy Tres Coracdes, en el
eatado de Sao Faulo. Feld se convirtid inmediatamente en
profesional y se 1ntegr$ a la seleccidn brasilema en 1958.
Cuando apurecié en e} estadio Nyd Ullevi de Gotenburga jugando
como delantero centro su primer partido del Mundial contra 1ta
URSS quedaba 1lejos aguel muchacho t(mido, introvertido y casi
anal fabeta., Era un chico seguro de 3{ mismo, alegre, rebosante de

vitalidad, inteligente conductor de sus compaferos, determinante

36, 1bid., p. 384.
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en sus acciones, inspirado en sus goles vy rotundo en cada

intervencidn. Artista Yy brujo a la vez.

Pelé Babi'a ser e] perfectec jugador de equipo, buscando
constantemente 1la cnlaboracién de sus compaNeros y ayudando
decisivamente en las aciones colectivas de su seleccién. Campeén
del Mundo en tres ocasiones (1958, 1942 y 1970) -no pudo disputar

la final de 1962 por lesidn-. " (37

Maradona por su parte, “fue Campefm in"fantil de Argentina y
debutd en la Primera Divisidn con sdlo 15 afos, Todo el pat’s
hablaba vya de Maradona. La fecha exacta fue el 20 de octubre de
1976, diez dfas antes de su décimosexto aniversario. Argentinos
jugaba tontra Talleres de Cérdobu. y toda la familia Maradona fue

ese dfa al campo para ver a Dieguito,

Su ascencibn fue fulminante, cotizéndose en medio millén de

dblares cuando apenas tenfa 17 atios. Menctti, que 1le habla
/ 7

seguido los pasps desde que llegd a la categoria reina del

futbol, elevd su condicidn de internaciocnal: de juvenil ahspluto.

El debut de Maradona con la camiseta argentina se produjo en
1977, ante Hungrf&. Argentina venciéd 5 a 1 en Buenos Atres..., en
el Mupdial de 1978... es del dominio pdlico que Menotti prefirid
a Kempes, gue jugaba en el Velencia de Espafia, antes que a esa
promesa todavia por madurar.

37. Ibid., p. 426,
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Argentina sin el nuevo fendmeno igualmente gand el Mundial
al afo siguiente. Maradona pa56 por un momento crftico, pero
Menotti, con su habitual maestr{a le devalvid la confianza. En
16879 inteyréd el equipo juvenil que se proclaméd campedn mundial en
Tokio y por tods su campaffa de ese ahe fue elegido el mejor
jugador de Amdrica, galardén gue renovd an 1980."(38) De aquf
sxguxé una carrera impresionante hasta llegar a campeén mundial

en 1984,

3.3 €l orgullc serh su debilidad,

Los héroes son vanidosos. Dice Canetti: "..,. el famoso colecciona
coros. De ellos sblo quiere escuchar su nombre. Fueden estar
meertos o con vida, o ni siguiera con vida, eso es indiferente,
basta que sean grandes y ejercitados en corear su nombre. " (39) De
manera suscinta se puede decir que a diferencia del famoso, estén
el rico y el detentador del poder. £l primero coleciona caosas,
esto es montones y rebahos, ya gque fstos significan dinero. "Los
hombres no le interesanj ie es suficiente con poder
comprarlos. "(40) £} segundo, el detentador de poder, a este
individuo 1le interesan los montenes y rebaMos, en la medida en
que a través de éstos pueda adquirir hombres., Los individuos le

. I .
interesan en wvida, porque sblo as{ los puede 1llevar consigo,

38. Grap enciclopedia del futbol, cit., pp. 2528-2529.
39. Elfas Canetti, op. cit., p. 395.

40, Ibid.
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Argentina Sin el nuevo fenbmeno igualmente gand el Mundial
al afio siguiente. Maradona pasb par un memento crftico, pero
Menotti, can su habitual mamstria le devolvid 1a confianza. En
1979 integréd £l equipo juvenil que se prc:lamé campeén mundial en
Tokio y por toda su campaffia de ese afo fue elegido el mejor

’ rd
Jugador de América, galardén que renovd en 1980.%(38) De aqut

. ’

sigui® una carrera ijmpresionante hasta llegar a campeon mundial

en 1986.

3.3 €1 orgulilp serh su debilidad.

Los héroes son vanidosos. Dice Canetti: "... e] famosp colecciona
coros. De ellos shlo quiere escuchar su nombre. Fueden estar
muertos o con vida, o0 ni siquiera con vida, eso &s indiferente.
basta que sean grandes Yy ejercitados en corear su nombre." (39) De
manera suscinta se puede decir gque a diferencia del famoso, estén
el rico y el detentador del poder. El primerc celeciona cosas,
esto es montones y rebabos, ya que fstos eigni fican dinero. "Los
hombres no le interesany le es suficiente con poder
comprarlos. (40} El segundo, el detentador de poder, a este
individuo le interesan los montones y rebatios, en la medida en
que a través de é&stos puede adquirir hombres. Los individuos le

interesan en vida, porgue =blo as{ los puede llevar consigo,

Pp. 2528-2529.
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Por otra parte, debido al contexto en el que se desenvuelve el
Cid, el poder, la rigueza y por supuesto la fama, wvan
entrelazados, debido a la forma en gue se medfa 1a victoria en
este tipo de batallas. Asi tenemos al Cid por el sur de Valencias
"Sonando va su fama, hasta e! otro lado del marj

contento estaba el Cid y todos sus hombres,

por la ayuda que Dios les prestara en la victoria,

envian avanzada durante la noche

que llegan hasta Cullera y J&tiva,

hasta 1la orilla del mar llegan asolande tierra de moros,

ganando Benicadell en sus salidas y entradas.®(41)

Todos los campeones =on succeptibles de caer en este abismno.

“Su flanco més vulnerable serd su pecadso de orgullo.“(42) Y no
BON pocos aquéllos & quienes la fama y los coros de lops sequidores
los han acabado, aunado a esto, est& la obsesién que del triunfo

sg inculca a todo deportista.

Un caso extremo es el de George Best. YEn g1 futbol moderno
existen pocos cases de desaprovechamiento de grandes cualidades
futbolistices como el de George Best, el hombre que 1o tenfa todo
y 1o tiré por la ventana , fsic] Auténtico genip del balén, es

uno de los poqu{simos nombres que pueden compararse dignamente

43. Anbnimo, op. cit., p. 75, serie &9, vv. 1156-1163.
42. Vicente Verdt, op. rit., p. t5.
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al rey Pelé. En efecto, la historia de este chico irlandds es una
triste leccidn para cualquier joven con ambiciones de ser

futbolista profesional.

Para George Eest el futbol lo era todo. VY su sueho de jugar
algﬁn dfa con el Manchester United se hizo realidad. En pocos
aftos gand casi todos los t{tulos posibles. Pero en 1 momento
justo, cuando Best estaba a punto de convertirse en el verdadero
admero  uno mundi;l, desperdicié su gran oportunidad y se dejé
llevar por el dinero, el alcchol, 13 vida nocturna y las muijeres.
Desaparecerfa durante semanas enteras mientras los directivops deil
clup y todo el periocdismo del pa(s lo buscaban. Y cuando
reapare:{a so0lfa organizar una subasta entre los reporteros para
ver quién le pagaba mAs una exclusiva schre los detallies de su
desparicidn. Su vida se 1lend de actrices, de modelos y hasta de
una "Miss Mundo". Empezb a beber para olvidar las agobiantes

presiones que su fams le habfa traido.

ANo= después, Best intentaria muchas vetces recuperar el
tiempo y el futbol perdidos, pero el daho ya se hab{a hecho Yy
las heridas difflmente se curan. Uno de laos mayores jugadores del

mundo se habia perdido para el futbol.

George Hest nacid en un barrio humilde de Belfast, Irlanda
del tiorte, en mavo de 1946. De niho escapaba del colegin para ir
a jugar futbpl en 1as calles de la ciudad, y tuando tenfa 15

afos  1legd  su momento decisive al verle jugar un ojeador del

100



tanchester United, Bob Bishop. Este 1tamb enseguida al club e
informé: "He descubierto un genio. Tiene &l ffsico de un palillo,
pere es un genio®, El joven Best se fue a 0Old Trafford,
muéavillé a los tekcnicos del club y, en el momento en que :umpli6
el m{nimu legal de 17 atos, firmé =t primer contrato profesional.
Cuatro mezes después hizo su debut liguero contra el West
Bromwisn. Semanas mds tarde debutd en Europa frente al Sporting
de Lisboa, Y después de sbio 21 partidos oficiales fue convorado

para la seleccién de Irlanda del Norte.

En la siguiente temporada (1964-1965) , se produic
definitivamente el encumbramiento de Best. El Manchester United
gand la Liga y el joven eutremo derecho brilld afin mds que sus
ilustres compaheros Boebby Charlton y Denis Law. Hacfa cosas
extradas, originalrs, aparentemente imposibles. Pisaba el balbn y
porfiaba a los defensores rivales con gestc de torero. Y cuando
la defensa embestfa, BGeorge pasaba con wna piruveta y una sonrisa
pf:ara. Era extravagante, espectacular y tnico. su entrenador, el
legendario Matt Busby, comentaba: <Nunca he visto un jugador con
tantos regates y variantes de regate. Los defensas rivales
se giran tanto para buscarle que terminan con las piernas hechas

sacacnorchos. Deben de tener hasta la sangre torcida.>

Perc en esa época George Best no era solamente un show. Le
gustaba entrenar y entrenaba fuerte. Y se quedaba después de las
sesionas péra practicar el tiro. Intentaba chutar el balén al

travesafio desde distancias de 40 o 50 metros. Luega al palo
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izquserdo. Después al otro...

En una ocazidn el United jugaba en Blackburn sobre un
terrenp cublierto de nieve. En 21 descanso persistfa el empate a
cero y en el vestuario un compafferc le apostd que no marcarfa un
gol en la primera jugsda del segundo tiempo., George aceptd. En
el saque inicial le dieron el batén vy regated a siete rivales
antes de cruzar la pelota la red. Tenfa el talento para hacer

todo lo gque se proponia.

El Manchester United de George Best segu(a atrayendo al
péblxco mucho nds que sus rivales Liverpool y Leedsy, equipos
serios, précticos y conservadores, Y Best ya era tan popular gue
la prensa le habia bautizado coms el "Quinto Eeatle®, En 19&7
Best y Busby hicieron realidad el suefio de conquistar la Copa de
Europa, ganando 4-2 al Real Madrid en las semifinales y luego 4~}
frente al Benfica en la final, con un gol decisivo de Best (el
segundwu), al ser elegido mejor futbalista europen, se convert{a

en el jugador mhs joven que conquistaba el codiciado premio,

George Rest habia llegado a la cumbre, y desafortunadamente
en aguel momento empezb la calda. va tenfa dinero, fama y una
impresionante procesién de novias, aungue su entrenador Mat Busby
nabla siempre puesto freno a las andanzas de Georage. Cuando en

1959 Busby anuncid su retirada, significaba el principio del fin.

Aqualla temporada Best siguid jugando bien y marcd 19 goles,

pero el United cayb al undécimo lugar en la tabla. Ademfs las
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espantadas de Best comenzaron & proliferar y durante dos
tempuradas perdid casi la mitad de 1a campaha entre suspensiones
y desapariciones. Finalmente el club no aguantd mhs vy en 1972,

con el equipo abocado al descenso; le rescindid e! contrata.

Decsde eantonces la carrora de George =8 reduje a un triste
deambular por el soccer estadounidense en Fort Léuderdale y San
Joad. MAs de una vez intentd el resurgimiento en Gran Bretafya,
defendiendo los colores de clubes modestos, tales como el Fulham,
el Stockport o el Hibernians. Era todavia un genio del futbol,
pera la dolce vita habia hecho mella en su condicién fisica. A
pesar de todo esto George Best fue convocado para una
eliminatoria de 1a Copa del tMundo entre Irlanda del Norte vy
Escocia cuande tenta 36 afios. George declind 1la invita:ién,
diciendo qQue no estaba en condiciones, pero su convocatoria
sirvi6 para subrayar que la magia de sus inigualables condiciones

no se olvidaba.”"(43)

3.4 Su Muerte

".o. su muerte, por fin, sobrevendrf, bien como efecto de una
traicién, bien por entrega voluntaria en un gacrificio

deamesurado, o ambos elementos conjugados. " (44)

43, Gran enciclopedia del futbol, Los inmortales (Pelf), tomo 13,
pp. 2373-2377.
44, Vicente Verdd, op. cit., p. 15,
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E! Poema de Mio Cid no contempla la muerte del hérce: pero
en el Romancere del Cid sf sp habla de ella, e1 batalladar
fallece a 1os 54 aMos y de muerte natural. £l deceso de este

.
hércoe es por entrega voluntaria,

Ahora bien, nablar de este punto es mencionar el retiro de
los campeones, quienes menguados en su fuerza ffsica, dejan libre
el sitio a los héroes incipientes. La edad de los héroes es mnds
corta de la que se imaginan, su presencia en las batallas aparece
como inmortalj sdlio su nombre tal vez lo ﬁeré, su recuerdo tal
vez sea perene. Esto es, la edad es el generador de entregas
voluntarias y su retiro llege un momente en que tiene que ser
inaplazable. Casos como el de Carvajal, Jjugesndo § Copas del
Munds, o Dino 2off participando hasta los 40 ‘aﬁos, son  casos
contados. La traicidn en el futbol, son los jugadores que se ven

obligados a dejar los estadios por lesidn.

Murié Garrincha... aurid la alegria por el futbol. Nadie
como el para ilustrar la muerte de un héroe. Francisco Manoel
dos Santos, Garrincha nacio el 28 de octubre de 1933 en Pau

Grande, suburbio de Rio de Janeiro.

Garrincha la gloria +utbclistica de Chile 1962 y el héroe
méxnmc para que Brasi) se llevara su segunrdo Campeonato Mundial.
Junto con Pelé, es considarado la pareja mas famosa en la
historia del futbol de Braueil, Jugé durante su época de gloria

en el Botafogo, hasta que en 1945 le extrajeron los meniscos,
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dando inicic a su decadencia. Entonces, "Botafogo lo traspasé
sin mayores explicaciones, al Corinthians de Sao Paulo en 1966,
Camenzaban o atu mentar enionces lo. dolores en las @auallli. W
con un tratamiento cuidadoso, optaron por librarse de él, cuando

su pase significaba todavia un buen ingreso.

Después de fracasar con el Corinthians, Garrincha hizo un
nueve intento, ahora con el Flamengo. Luego fue devuelton, en 3
d{as, por el Atlético de Barranqguilla, de Colombia. pe alli paso
al Lazio en Italia, pero no al famoso Lazio de Rama, sino al de
la tercera div:stén. Siguié con el Tor WVajanica, eQuipo
futbolistico de cadaveres futbolisticos. Regrese a Brasil, a

finalizar su carrera con el ultramodesto Dlaria”. (4%

Fue internado 2N NUARBrosdas ocasionas para intentar
reestablecerlo desu'adiccién al alzohol, Garrincha murié despuéa
de 20 dfas sin parar de beber y 2 sin comer, segdn autopsia del
Dr. Heiras vy declaraciones de su esposa Vanderlea. Desde 1la
noche vieja 31 de diciembre 1982 estaba bebiendo, el 20 de enero

1983, “murid de soledad, la alegr{a del pueblo.” (46)

’ Vs
g1 fdretra fue llevado al Maracana, donde laos fanaticos

45, Ramon Marquez, "Bebo desde los 10 aMos, cuando mi papi me
ofreci¢ una copa®, Uno mas Ung, p. 25.

44, 0 Estado de Sap Padlo, citado en "Miles de aficionados

despidieron al <Magor pero Fele y oOtros compaheros
faltaron a la Gitima cita"™, La Aficidn, pP. 11.
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cantaron el himno del Botafogo al amanecer. A su entierro
acudieron uwnos S mil aficionados, pero ninguno de ellos fue Pele',
quien cnmpartié el traunfo con Garvincha per @ NWica la  derrote

su  spledad. Aficionados hicieron trizas la corona de flores

enviada por Pelé, al considerar un sacrilegio su actitud,

Journal do Brasil comento:s “Nosotros los brasilehos que
nacimos bajo el signo del baldn vy qua acabamos ol vidando que en
Garrincha residia el artista instintivo, 1la razon del futbol
trx-campeén del mundo, le debemos ahora un siglo de

penitencia..."(47)

46, Journal do Brasal, crt. en [oio.
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4. PREMISAS A CUMPLIR POR UN CAMPEON
4,1 Diferencia en su estilo de juego

En primera instancia que el jugador posea una marcada diferencia
en su estilo de jueqo, que lo haga distinto a los demés, pero que
al mismo tiempo no rebase la estructura del equipo, en suma que
=g adapte al sistema. Si su nmivel de juego, o forma no engrana en
1os movimientos del conjunto, serd obviamente rechazado, porque
no funciona para los requerimientos solicitados. "El exceso de

integra:ién del béroe neutraliza su valencia m{ti:a."(AB)

Es decir, el campeén gracias a sus aptitudes juega en
funcibn de 1los +triunfos del equipo, pero es fbcilmente
identificable su diferencia de juego, con el que ejecutan sus

compafteres, Por eso es :ampedn, parque es diferente.

El Cid se va sobre Castején, cechndolo.
“El Ci1d don Rodrigo se lanza contra la puerta,
log que la defienden, cuando vieron el salto repentino,

tuvieron miedo y huyeron dejfndola abandonads. (49)

Otro ejemplo del héroe es cuando
Minaya le relata al rey Alfonso lc hecho por el Cid.
"<Después que lo desterrasteis, gand Alcocer valiéndose de un

tardid

48, Vicente Verdi.,, op. cit., p.20.
49, Anénimo, op. cit., p. 31, serie 23, vv. 467-470,
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«11egd la noticia de lo acaecido al rey de Valencia,
<y bste ordend que 1o cercasen y le cortaran Bl agua.
“El Cid sali1b del castillo a lidiar en campo abierto,
<en batalla ven:ié a lbs reyes de moros,

<punca fue, sefNor, su ganantia.

<A vos, rey honrado, este presente o8 envia

<y o3 hesa l1os piea y ambas manos

<para que le hagais merced, en nombre de Dios.>" (S0

Finalmente estd este otro pasaje en el que se visualiza

’
grandiosidad del héroe.

La derrota de Yucef, vuelve a ganar el Cid,

“Jodos salen armados por las torres de Cuarto.

El Cid ha aleccionado muy bien a sus vasallos.

Deja laé puertas guardadas por hombres de confianza.

Saltd sobre su caballa Babiecas

muy bien armado con todas sus armas.

Sacan fuera la enseffa y con ella salen todos de 1a ciudad.
Cuatro mil hombres menos treinta van de 1a parte del Cid,

y van a atacar gustosamente a cincuenta mil moros..."(51)

S0. Ibid., p. 57, serie 47, vv. B746-880.
S1. Ibid., p. 105, serie 95, vv. 1711-1718,
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Los camprones por su parte, se distinguen: "Con goles y con
clase, con historia propia y con copas del mundo, con
personalidad vy trayectoria... Con la brillantez de cada figura
que le permiti& perdurar en el tiempo. Con todos esos elementos,
algunos irrefutables y concretoe, otros apreciativos e
intangibles..."(52) se han forjado los inmortales del futbol
mundial . Cada equipo tiene su héroe. Barrincha en Chile 19623
Pelé en Mbxico 19703 Cruyff, Miller en Alemania 74; Kempes en

nrgéntina 1978; Rossi en Espaffa 1982, Maradona en 1986.

4.2 lLa victoria tiene su fin

El pensamiento y accibn de un héroe, siempre en funcibn de un
objetivo fijo: 1a victoria, Cuando el campeén descansa, €S con

el dnico fin de recuperarse para velver y llevarse &1 triunfo.

Como gana el Cid la espada Colada,

“Tndos se preparan cuande el Cid acab® de hablars

las armas bien ampufradas, firmes en sus caballos.

Vieron bhajar por la cuesta las fuerzas de los catalanesy
llegando al pie de la misma, al alcance ya del llano,

el Cid, 1 que nacid en buena hora, mandb atacar;

cosa que hacen los suyos con mucho gustos

manejan admirablemente los pendones y las lanzas,

van hiriendo a unos, derribandeo a otros.

52. Beograf(a Universal, "Los cien mejores", p. 7é&.
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El que en bhuena hora nacid gané la batallag
haciendo prisionero al conde don Ramén;

alnf gané Golade que vale mds de mil marcas."(53)

Todo el Ppema del mio Cid, ecth impregnado de victorias, comb 1o
es el relato de la batalla contra las huestes de Marruecos.

*Al ver esto el atalaya, tafte la campanaj

prestas estén las meznadas de Ruy Dfaz,

se arman armoniosas y sales fuera de la ciudad.

il encontrarse con mores, al purntc los acometien,

y los van sacando fuyera de la huerta de muy fea maneraj

quinientos de elloes mataron el primer dfa de combate," (54)

Se podrfa decir que lops héroes son bravos y sus seguidores
admiran esta demostra:ién. "La valentfa es una de las cualidades
que esperan ver en sus héroes, as{ como la brillantez tdecnica Y
su actuacion atlética. Y la bravura se esfumarfa si le amenaza

de contacto violento disminuyese notablemente."(55)

Por otra parte, "Se han registrado una serie de rasos de
jugadores que continﬁan hasta el final del partido a pesar de
tener un huesp roto, Cuando sblo tenia dieciseis afios, el

portero Bordon Banks fue gravemente herido Al lanzarse 2 los pies

53, Anbnimo. vp. cit., p. 65, serie 5B, vv. LOOO-1010,
5S4, Ibade, p. 103, scrie 92, vy, 1673-1678.
55. Desmond Mcrris, op., cit,, p. 122,
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de un delantero enemigo. Sin percatarse de ello, jugé el resto
del encuentrc corn un brazo rotc, vy todav{a conserva un tornillo
#gn el codo como recuerdt de su pruebhba de tenacidad. Dtro
guardameta, Bert Trautman, Jjugd toda una final de Copa con el
cuello roto, El delantero Jimmy Graves jugdh un partido entero
con una mufyeca rota, y el legendario Ted Drake, :él ebre por haber
marcado siete goles en un encuentro de primera di\'isién, eh  una
ocasidn se quebré ambas muffecas, pero sigu16 jugando tercamente
hasta el silbataz® final, Lo mas caracterfstico de Drake fue que
siempre jugaba mis feroz y vigorosamente despuds de haber sido
herido, y cuanto peor era su herida, mds resuelto se volvfa.
Esto dio origen & 1a famosa frase: <*Que Dins ayude a los

oponentes =i alguna vez Drake se rompe una pierna.>" (56&)

Para los campeones Jla victoria es su fin vy nardn 1o

indecible por legrarlo.

4.3 El ardid de los campeones.

El ardid es permitido, siempre y cuando se utilice come
estrategia de juego.

“Ya los de Alcocer pagan parias a mio Cid

haciendo lo miemo los de Ateca y Terre

pero estp no agrada a los de Calatayud.

S56. Ibid., p. 120.
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Allf descansé mio Cid quince semanas completasy

pero viendo el Campeador que Alcocer no se le rendfa

pone en sequida un ardid de guerrag

mandes levantar todas las tiendas menos una,

marcha Jaldn abajo, lievande su ensefra alzada

con las lorigas vestidas y cefridas las espadas}

procede prudentemente para que caigan en la emboscada.
Viendo los de Alcocer que se iban, iDios, cbmo se alababan!
¢Se acabd al Cid el pan y la cebada,

Capenas puede levantar las tiendas, deja una abandonada.
<Sp va mio Cid a manera de derrotado;

{vayamos a agaltarle y obtendremos gran ganancia,

¢antes de que lo apresen los de Tgrrer,

.{porque si ellos lo prenden, a nosotros nada nos darén)};
<las parias que nos ha cobrado, las devolverad dobladas.>
Salieron, pues, de Alcocer a gran prisa.

Mio Cid, viéndolos fuera, marcha comp derrotadog

Jalbn abajo se va, revuelto con todos las suyos.

Dicen los de Alcocert (iya se Nos va la ganancia!’
Grandes y chicos salen de sus casas

con el deseo de robar algo, lo demhs no les importa,

dejan ahiertas las puartas, nadie guarda su casa

y ! bueno del Campeador volviendo la vista a Alcocer,

ve que entre ellos y @] zastil'o habfa ya mucha distanciay
manda dar vuelta a su onseffa v espolonea de prisas

(iher:dlos, mis caballeros, sin teumur algunp!';
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<;ccn la gracia de Diocs la ganancia ya es nuestra's
Revueltos andan luchando por medio de la llanura.
{Cudntw goro, oh buen B1OS, tleiw, vela tGishana:

mio Cid y Alvar Fifez haclia adelante agui jabang
entre los moros y el castillo se meten ellos.

Los vasallos del Cid dan golpes sin piedad.

En un corto trecho matan trescientos moros.

Dando grandes alaridos los que estaban ocultos

se ponen a la vanguardia y regresan a)l castillo
con sus espadas desnudas ante la puerta se paran,
pero pronto liegan los demds, se ha consumado la derrota.

Con este ardid gand a Alecocer =l Cid."(S57)

£l mhs sobresaliente ardid en muchos atos, sucedib en el
Mundial en 1986, cuando Maradona anotbh con la mano, en e! jusgo

cantra Inglaterra en los cuartos de final.

En este encuentro, los argentinos ganaron por 2-1, sin
necestidad de prolongaciones ni de tiros penales, como habfa

ocurrido en 1os otros tres partidos de cuartos de §inal.

El primero de los goles que anotb Maradona, 1o hizo con la

mano, el jugador comentd después del encuentro: “que el tanto
habfa sido leqftimo", que habfa sido producto de la "mano de
Digs™...

57. Anbnimo, op, cit., p. 39, serie 29, vv. 570-670.
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El videotape de la confusa jugada &n la que Maradona anpotd
el importante gol de apertura para Argentina, permitid a
periodistas, jugadores y dirigentes ver, comprobar que el jugador
empu)é con el puno el balén al arco de Shilton Y no cen la

cabeza, como lo pretendieron los argentipos.* (S8)

Los campeones hoy n dia no sédlo manifiestan condicidn
atlébtica Y técnica, sinoc gque son capaces de pensar y reaccionar
velpzmente, Todo jugador profesional “...descubre en seguida
Cque estd inserto) en un mundo lleno de subterfugios 3%
triquifiuelas, donde 1los ardides propivs del Jjuego son tan
importantes como el Juego mismD. A diferencia de susg
antecesores, que gran amateurs, ha de enfrentarse con dos tipos
de reto: el oficial del futbol en si y el oficioso de las

arqucias futbol fsticas. " (5

Se cuenta que estando el equipe Liverpool de gira por el
extranjero ee hospedarcn cerca de una lIglesia, 1la cual daba
campanadas cades dos horas, pero en cuanto el egquipo se fue a sus
habitaciones, las campanadas comenzaron cada media hora. Mucho
tardo el entrenador para convencerlos de que dejaran de hacerlo,
ya que se argurmentaba fque era una tradt:iﬁn que no pcd{a

perderse.

TP, Revasta Onze, "“Argentina 2 Inglaterra 1", p., 2.

9. Deemond Morries, op. cit.. p. 103,
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Otro recurso es implicar a alguno de los jugadores ©n  un

escindaln, dfas antes del partido, de manera tal que se
desencadene una guerra de nervios. Dentro del (o reno de duego,
la supuesta =zancadilla dentro del érea, es un ardid ten

utilizado, que ya pocas veces llega a surtir efecto.

Finalmente se puede decir gue el mds grande Y més eficaz de
los campeones de marca es propagador del dicho deportivo: "1o
importante no es ganar sino competir". La participacibn asidua
de cuadros muy inferiores con respecto a otros participantes, es
lo que bhace gue bstos alcancen con mis facilidad el triunfo.
Como es el caso de los 4ltimos mundiales, donde se presencian
enfrentamientns entre cuadros muy fuertes y equipos débiles que
caen en el anzuelo de ir sblo a competir, o a adquirir

experiencia, como se dice hoy en df{a.
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5. EL CAMPEON Y LA SOCIEDAD

Como vya se ha dicho, los campeones deportivos representan a los
héroes de ayer. £1 mundo del deporte estd impregando
mitoldgicamente de héroes. Los superhombres de nuestra épn:a,

son en gran medida los campeones.

El {dolo deportivoc tiene una resonancia tal en nuestra
spciedad, porgue para la colectividad representa una serie de
imégenes cada vez més reales, En la =ociedad todas las
instituciones recomiendan el deporte como una actividad lddica
positiva en el desarrollo dael ser humano. Quien practica
sctividad fisica como deporte, es 2 los ojos de los demés bien
visto, Se dice que es tal la proye:ci&n de 1os individuos en la
actividad que practican, que se llega decir: "... dime a qué

juegas y te diré quien eres,.."(60)

Y el campebn, es el "mhe eficaz de los propagadores de la
idea deportiva." (61) Y es que en la medida gque alcanzan mayores
triunfos en esa misma medida se difunde el deporte entre la

comunidad.

Ademhs el campebn es 1a vanguardia en los progresos

deportivos. Las grand®S innovaciones deportivas, las thenicas

s, Gianbs Toti, Jiempo libre y sociedad capitalisia, p. 42,
Gl. Jean Marie Brohm, op. cit., p. 284.
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avanzadas, pertenscen a los "grandes” del evento. Ellos son log
que aportan lo nuevo, leo espectacular, lo moderno. Maradona es un

ejemple soberbiu de ello.

El :empedn es generador de deportes masivos porgue &1
proviene de 1a masa. La maynr‘a de los hérnes deportivos han
surgido de las multitudes. El campeén en el deporte es la chspide
de una pirémide Yy en é1 se apoya la existencia de la misma. Sin
el S{melD de los campeones no hay posibilidad de hablar de

deporte masivo.

[ campeﬁn es el punto de referencia de todos los que
practican el deporte, es la figura a la cual los seguidores
imitan. Los ases deportivos encarnan la superacién, pero ademnis
obtenida despufs de una tremenda lucha. Un campedn se ha
sobrepuesto a la adversidad, ha ido de abajo hacia arriba. Los
grandes campeones son los que yendo abajo en el marcador, lo

igualan y finalmente lo superan.

En suma, el héroe deportivo es la evocacibn del personaje
épico. Por otro lado, el campeén es lo que la multitud no ha
llegado a ser. Y esta es una de las razones por las que lo
admira, 1lo venera y se identifica con é1. Los héroes representan
el triunfo de toda la comunidad a 1a que pertenecen. Los ases del
deporte encarnan en la mayoria de los casos el mito, porgue sus
proezas van mbs allh de 1o humano, son las figuras que poseen

; s .
presencia fisica, condicidn atlética superior a los contrarios,
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por méritos propios O por :nra:bn, son los que sufriendo la
derrota o el empate, e sobreponen y vuelven a empezar hasta
elimnar toda adversidad vy obtener el triunfo. "Antes de
iniciarse este Mundial de Futbol, se le preguntaba al ex-
entrenador de Argentina tLuwis César Menrotti, sobre las
posibilidades del equipo espafiol en este Campeonato y el "Flaco"
decfa que actualmente habria que coneebirse a EspafMa como  un
enemigo fuerte dentro de este torneo y que el mote de “Furia
Roia® no deia ni debia ser tomado como un estado de Snimo, sino
que el cuadro espaol que 3ze presentaria en Héxico B&, era una
furia, pero como concepto. Es decir como una forma distinta de
hacer 21 futbol, como un equipo que se mostraba en el terreno de
Juego aguerrido, pero con orden, canalizando su furia emocional

en una furia thctica.

El tambifn ex-eptrenador del Barcelona decia que &1 futbol
espaftivl  habla mostrado en los ﬁltimos atos un nivel competitivo
internacional, al llegar dos equipos espaboles a las finales de
las Copas Europeas. Uno de ellos el Real Madrid, base sobre la

cual se ha formado el Seleccionado Espahol.,

Ahora bien, Espaha, a la gque no se le habfa viste mucho
futbol, manifesté ante el equipo danés 1a casta, que no se le vio
contra Brasil y vino de menos a mis para remontar un marcador
adverso, y no a8lo obtener e! triunfo, sino ademds golear al
equipo sorpresa del Campepnato: Dinamarca. Este conjunto europee

qtie qustb por la vistosidad de su juego y por 1ps resultados
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obtenidos en la primera ronda, era considerado como fuerte para
llegar a las finales. Pero una situacibn hay que reconocer, ahora
aue  hx quertdade eliminados Yos entipos geandes. ron tiicio, se
prueban cuando van abajo en el marcador. Como el caso de
Alemania, ep el Mundial anterior, ruando enfrentd a Francia v
yendo abajo 3~-1, en tiempos extras, empaté para finalmente vencer

en series de penalties,

Cuandc. 1o equipos inician un encuentrp, tienen un esqQuema
definido tanto para irse al frente como para defender. fFero on el
momento en que les anotan un gol, sus capacidades si:olégicas s0n
diferentes, ya no se estd al mismo nivel que el rival, par gue
ahora han sido superados, Su esgquema de juego lo deben cambiar.
Hay que reestructurar el atagque, abri rse més quer  antes, para
intentar contrarrestar la desventaja. Y esta circunstancia fue la
que Espaha aprovechﬂ, al controlar el balén, jugar répido vy
golear a Dinamarca. Espafia manifesté, en este encuentro, su

furia, como concepto." (62)

Por esp se dice que “)os campepnes se han convertido en los
héroes modernos, en semidioses capaces de todas las proezas
posibles, Los campeones estén investidos con un deseo de

omnipotencia que caracteriza el pensamiento mlgico." (&3)

62. Rocio Elvira B., "La furia como concepto, dijo Menotti.*,

Excelsior, p. 10-D.
63, Jean Marie Brohm, op. cit. p. 293.
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Aahora bien, todas las inclemencias gue un aficionado tiene
que soportar para ingresar a su santuario deportivo, sdlo es
recompensable su esfuerzo, paslén y entrega, ton la victoria. E)
triunfo es ia gratlficacxén més clara que un campeén le da a su
porra. Agqu esti el punto mfximo de comunicacidn entre 1la
multitud y los héroes. Todas las penurias tienen ahora su
recompensas la gloria del triunfo. Posteriormente se verén las

connotaciones de triunfo.
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6. LA VICTORIA ¥ LA DERROTAR, PUNTO DE COMUNICACION ENTRE EL
CAMPEON Y LA PORRA,

Con anterioridad se ha visto que el deporte vive por la
lucha de campeones, esto es, el deporte entre dos adversarios
genera un resultado gue puede ser victoria o derrota, v empate
en algunos deportes. El resultado le otorga al deportista un
valors véncednr o vencido; y esta sancibn es inmediata Y
pﬁblica. Afirma Seurin, "La :ompeticién... no es m&s que esto:
intentar ser el primero (clasi#icacién), vencer al adversario

(tener como resultado la victortia), mejorar en circunstancias

dadas lo gue otros pudieron hacer (récord).* (&4)

El triunfo en la actividad deportiva es el estatus de lo
cuantitativo. El deporte arroja un resultado, e} ctual no es
posible enjuiciar si se sale vencedor, porgue para un triunfader
1os nlmeros en el deporte son brutos, objetives y por lo tanto no
hay nada que poner en tela de juicio. El deporte simboliza un

sinndmero de barreras, las cuales sélos los héroes son capaces

de saltar.

Ahora bien, en el evento deportive existen, como en toda

accidn nmftica: “equivalentes aignificativos del significado,

b4, Seurin. Comprticifn v educacibn f{sica, cit. en lbid,, p. 133,
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correspondiente a un orden de realigdad distinto de este titimo. "

(65)

Esto es, existen diferentes formas en las que se puede
concebir la derrota, al grado de llegérscle a considerar como un
triunfo. Este manejo de equivalentes significativos de 1la
victoria, es lo que permite en el caso del deporte, ‘“garantizar

la armonfa entre el parelelismo y las operaciones.” (&6)

L.a eficacia oimbblica tiene una fuerza arrasadora en el
evento deportivo, ya que sblo as{ se justifican las derrotas de

un campedn.

Asi tenemos que .una de las formas en qQue un héroe deportivo
se comunica con 1a porra es a través del triumnfo. Pero bete visto
bajo diferentes connotaciones., Para cada caso hay una posibilidad
de triunfo. Esto es para la multitud no es necesario tener
siempre el resultado & favor para poder hablar de victoria.
Cuando se es wvencedor, el proceso por el cual ée 11egb a 1a
victoria pasa a segundo término, es decir, aquf el +in justifica
los medias. Si el partido fue mal jugado, © aburrido, no imparta,
el caso es gue se tiene Ia vaictoria. Y el juego de México contra
Irak en 21 XI11 Campeonato Mundial de Futbol fue evidente,

Ahora bien, si se pierde, el razonamiento es a la inversa. Para

&6, Ibid., p. 1B2.



los libros quedan los némeros, perro para la porra, lo que gueda
imprenarad;  es el prore-~ pnr el Al e pefdi‘ Es en este
momento cuando la eficacia simbdlica con sus equivalentes
significativos entra en accién, vy entonces se habla de la "mejor
seleccibn mesicana de todos los tiempos®, el equipt triceolor es
consideradoe como triunfador por 1a forma en que 11296 hasta el
sexto lugar. Para el proceso mf{tico no es cuestionable el hecho
de haber perdido y no estar en las semifinales. SGino que los
alemanes, ahora subcampeones mundiales, no nos pudieron anotar un
gol en tiempo ordinaria, ni en tiempos extras, tuvo que venir una
forma de descalificacibn llamada serie de penalties para que el
equipo nacional mericano fuera eliminade. Aln més, ahora la
derrota con los alemanes, éngrande:e al equipo de Bora, por el
lugar que aquél o:up6 finalmente. Esto es, no se perdid con
cualguiera, sino con el subcampeén de! mundo y por penalties. 0O
como decfa una manta en el Estadio Azteca: "México para nosotros,

el resultado con Alemania fue empate.’

Por 1lo tante, YYa sea en el mito recreado por el sujeto o
sacado de la tradicién, de estas fuentes, individual o colectiva
(entre 1los cuales se producen interpretaciones e intercambios),
el inconsciente sélo extrae ol material de imdgenes sobre el cual
opera, pero la estructura es siempre la misma, y por ella se

cumple 1la funcifn simbbiica... el simbolismo es infinitamente
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diverso a su contenido, pero siempre limitado en sus leyes." (&7)

/ .
Asf pues, para la comunicaci®n entre el campebn y la masa,
lo real y lo 1imaginario no tiene por gque evidenciar

di ferenciacidn.

&7, Ibid., p. 184,
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CONCLUSIONES

Despubs de haber expuests un estudio sobre dos protagonistas del
tenbmeno futbolistico: porra—Campeén, presento a continuacibn las

conclusiones al trabajo.

De aguerdp ceon el esgquema establecido, se tiene en primera
instancia, 1la diferenciacién entre lo que es la masa Yy la
multitud. La primera, es un conjunto de personas que manifiestan
las siguientes caracterfsticasa igualdad, crecimiento, descarga,
direccionalidad y transitoriedad. La segunda es, simplemente, un
tipo de masa y de acuerdo al estudio le denominamos, multitud

deportiva,

l.a mass, genéritamente hablando, se diferencia de un grupo
grande de individuos, porque éstos se encuentran reunidos
atcidentalmente, y -lo més importante- todos mantienen sus
caracterf{sticas individuales, dado nque no se ha producido una
circunstén:ia. sea cual fuere, que los motive a manifestarse

masivamente y que par lo tanto los cohesione.

Posteriormente, se plantea la caracterizacibn de 1a multitud

deportiva a través de su opuesto mas evidente,

Multitud religiosa.

Su fin es lejano, no prﬁxxmo; agembs consigera mia i o Lalile 4o
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cohes1dn de sus integrantes que la expans:én, que vendrfa
posteriormente. Dicha cohesién se logra estableciendo una mets
lejana, 0 bien i1nalcanzable en esta vida, pero compensatoria vy
correspondida ern el mds allh; es la creencia de una vida despuéds

de la vida,

Multitud deportiva.

Su existencia depende, en gran medida, de su crecimiento. Muere
cuando deja de crecer. Su aumento no esta condicionado porque no
tiene limites. Su sentimiento de reproducciﬁn es muy intenso,
buscan ser mas para combatir mas. La atraccibn entre unos Y

otros no cede mientras no cese el apoyo de la sultitud.

Ahora bien, cuandop la multitud ze encuentra en e] estadio no
puede sequir creciendo, dado que los lugares estan limitados.
Sin embargo cono siente la necesidad de aumentar, intensifica el
movimiento de cada braio, de cada ple, Yy az{ lo dota de vida
propia, gquedando convertidos en un ente mds, por lo tanto la
simulacién de su crecimiento se ve realizado. Asi{ pues, el ritmo

©s uno de 1os puntos de cohesibn en este tipo de masa.

En 1a multitud deportiva, como en toda masa, se presenta el
afecto, dque puede ser manifestado de diversas formas, de acuerdo

al tipe de emocién a la que sea sometida la multitud.

Finalmente, este ente es expectante, es una multitud

confiada en que sucederé 1o que espera: el triunfo de suls)



héroe(s)., Es la multitud que espera en cada partido la victoria,
para as{ ver patente la positividad de su descarga, recibir la
recompensa que 18 VA a8 eptregar su campefn: el éxtasis del

triunfo.

Después de clasificar a la multitud deportiva, se establece
una diferenciacidn entre grados de fanatismo, marcando
exclusivamente 103 grandes contrastes entre los espectadores vy
los fanéticns ~la porra-. tos primeros se identificen por
desvanecerse cuando termina el encuentro y llegan a ser capaces

de emitir juicios criticos.

Por su parte, la porra, la torcida, 1os tifossi... son
aquellos que van a un estadio a sufrir. La victoria se produce
despuéa de haber sufrido inclemencias. Se cree tanto en el

triunfo que el no tenerlo genera un padecimiento, se sufre por no
tener la verdad deportiva, 1llamada victoria. La porra es la que
ve el futbpl como ceremonia-acontecimiento, donde el tiempo
fuerte es el de la vida simbdlica. En suma, la porra, 1la
torcida... son 1bs locos por el futhol, los que no admiran el
espectﬁ:ulo, sino Que se embriagan del mismo y viven largos

per{odos ahogados en fubol.

En el mas reciente Campeonato Mundial de Futbol (junioc de
1986), los fandticos se desbordaron. Son los que le hallan gusto
al espe:téculo, aunque haya partidns en los que en lugar de jugar

futbol se juegue basura. Y si abajo, en el terreno de juege ho
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hay entretenimiento, arriba se organiza: si no es le bronca, es
el chiste, la bafada de cerveza, el grito, ia chunga. Para ellos
ninglin encuentro pasa desapercibido. El] resultado ses cual
fuere, afecta invariablemente a todo aficionado bravo. El geol a
favor, porque los puso al frenpte del marcador y el gol en contra

¢
porque realmente no 1o merecian,

Los aticionados se exhiben, inconscientemente o quizﬁs
conacientemente, gustan de ser vistos por los demés, se dejan ver
con toda la euforia para sapoyar a su equipo, con pasién
exacerbada por lo cplores de su bandera vy, por supuesto, cen
manifiesto rechazo vy coraje contra lo que representa el rivalg

desde el contrincante hasta el ﬁrbitrn mismo.

Asf, la porra, los tifossi,... salen de sus casas para
dirigirse a los estadios y reunirse coh otrobs. Vivir un ambiente
de masas, donde cada uno se siente apoyadp en el de junto y este
descarga su responsabilidad en otro y as{ sucesivamente. Es un

apoyo rec{proco, una comunidn de masas.

tos individuos optan por congregarse a8 la multitud para
evitar ser sorprendidos por 21 adversario, Dice Canetti "todo
hombre teme ser tocado por lo desconccido". (&68) Y por ello es
que todo contrincante es temido, precisamente por encerrar lo

desconocide, lo peligroso, 1o angustiante: la derrota.

&8, Ellas Canetti, op., cit., p. 9.
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Ademas, la multitud presenta un serie de caracterfsticas que
la definen, comnt sont igualdad, crecimiento, descarga,

direccipnalidad y transitoriedad.

En cuanto a la igualdad podemos decir que data es el estado
de la masas. Por ello, cuando jugaha Méxi:o, todas l1os caminags
gue conducisn al Estadio Arteca, eran tricolores. Hoy en dfa, la
forma en fque s& expresan las multitudes, no son otra cosa gque las
tribus primitivas, situadas en ias pustrimer{as del siglo XX, y
tanto aquella comoc ésta. presentan cédigos rfgxdns en 1la

vestimenta.

Un elemento fundamental, es 21 contagio, gque es la capacidad

de 1a masa de influir sobre otros.

Como segunda cara:ter‘stica estﬂ el crecimiento, que es
inevitable, una vez que la igualded se ha dado. El hombre
integrado a 1la masa concentra sus capacidades y aptifudes en
absorber mis Y mhs adeptos. En &1 Mundial 86, hubo un movimiento
que caracteriz ecte evento, que fue la "ola", ésta as una forma
de manifestar el crecimiento por parte de la multitud y consiste
en levantarse al unfsono de su asiento y alzar los brazos, en el
instante mismo en que comienzan a hajarlos y sentarse, el grupo
contiguo se levanta y ejecuta 1a miasma accidn. Al  hacer este

movimiento ﬁincréni:amente se da ta imagen de una ola.
{ :
La tercera caracteristica es la descargs, la cual se
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ra
manifiesta a travéds de 1a irritacidn contra el enemign; este
enfrentamiento genera aue ninguna de las dos se desintegre. Por
tantp, dicha expresidn multitudinaria permite a la masa continuar

su existencia.

En los miembros de la maga victoriosa hay cercania que
genera unidad, al!é ast‘ la segunda masa, esa desventaja en el
marcador es un ataque abierto. As{ se tiene que la razén por la
que una masa sustenta a la otra, es porque en las dos hay un
sentimiento de equilibrio de fuerzas. h méa que existir una
mediana igualdad de pnder{o, esta la creencia de que el contrario
no es superior, aunque realmente 1o sea. Por esto se puede dar
el choque de masas contrarias en una desigualdad de combatientes.
El casu es gue Bl reto continuo hace que ninguna de las porras
desaparezca. Una depende de 1o que intente hacer la otra vy
viceversa. La provnca:ién de cualguiera de ellas indica la

existencia de una multitud contraria.

La cuarta :ara:ter(stxca de la masa, o5 la direccionalidad,
que estd representada por el :ampeﬁn, &1 tiene capacidad no sblo

de representacién sino de direccién.

Simbplos de la masa

€z la fusiAn de mani festaciones masivas con algunos entes de la

Naturaleza, presentados en una analogfa. En primera instancia se
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tiene pl fuego. Para el individuo gue observa, 1a multitud le
sugiere un anhelo de transformacidn. €l ser, fascinado escucha
el rugido de la masa , al i1gual gue la lefra escucha el 1lamado de
la hoguera; 1os dos con la esperanza de asirse al fuego. La
multitud enardecida, presenta el espectﬁculo de un inmenso

incendie, dicha luz contagia, exalta, estremece.

La multitud se apasiona intentanén demostrar a los demés
multiplicidad, ser méﬁ, siempre mis, cara:terfstica ineludible de
la multitud. En suma, el {fuego como la multitud, externan
insaciabilidad. Sin embargo, después de toda destrucci6n, el
fuego como la masas deben extinguirse, £s tal la intensidad cbn
Que se'expresan las multitudes, que no es posible mantenerse en

este estado por mucho tiempo.

Otro s{mbola de la masa e85 el agua y sus diversas
presentaciones (espacios), 108 cuales evocan la intensidad de la
masa, El  agua recuerda la universalidad, ese ser tantos y tan

uno.

£} agua se identifica como todo un proceso, desde su
nacimiento en uUn manantial hasta la desembocadura en mar. Con
este plemento vivenciamos todas las instancias de la multitud,

desde las mds sutiles hasta las mds vehementes vy apasionadas.

El  viento, por su parte, no e visible pero genera
movimiento, Es ®]1 apoyo constante de los fanéticas, unas Vvecess

!
agresivo, otras mas mesturado. Sor dos porras que presas de
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emccxén, gritan al mizmo tiempo cuando salen los dos equipos al
terrenc de juvego. Son alaridos gue no se diatinguen con claridad
pero se oyen. Es 1a multitud en su anhelo de crecimiento. Las
bander as gue ondean en un estadio, son viento: as{ se tiene que
1a multitud 1o admite todo, cualguier circunstancia la absorhe,
es el gran torbellino que todo o acepta y todo lo invade. Esto

es, el viento es ) espacio de su alarido.

La segunda parte del estudio, titulade llos hérnes,
simplemente los qué en buena hora nacieron!, retoma el relato
tpico para establecer una analogfa con la ceremonia futbolistica,
ya que se considera que los dos confluyen en la corriente que se
aparta del tiempo histérico y persona3l, para sumergirse en un

tiempo fabuloso y transhiatéricn, esto es, mitico.

La figura de Rodrigo Dfaz de Vivar, Mio Cid, fue 1la
seleccianada para establecer el juego metafbrico con el campeén.
Se recurrié a "El lidiadaor ilustre" porque su actua:ién e imagen
es la visidn més prd&ima a lo que encarna hoy en dfa el campeén.
Cada cual, visto en su tiempo y su espacio, tlustran para su
sociedad al héroe, L.as batallas campales de la Edad Media,
tienen su continum en el evento deportivo como el futbol. A=Y
pues, en el deporte, a un héroe se le denomina campedn. El
reconocido, g1 notable, el importante, el interesante es para la

porras el campeén con corona o sin ella.

Por otra parte, el mnito es visto como historia sagrada,
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verdadera vy altamente significativa, al igual que en las
saciedades arcaicas, Los mitos se reviven a traves de un ritual
y este s consaderade como tal, si se reactualiza, Dentro del
mito, Se considera gue 1a supersticién es un factor 1mportante
del ritual. asf pues, se tiene gque el mito es una historia
sagraga y por lo tanto verdadera, puesto gue se remite a
realidades. Los campeon®s para la porra son lo mas real que

enicte, ya que =us hazanas son medibles, contables.

Existen dos condiciones esenciales para que se dé el mito,
una e3 que sean historias verdaderas em torno al arigen del

munde, y la otra, que los héroes realicen hazaMas notables,

Los heéro

+% sE raigen por una estructura y Lienen come primera
tarea salvar a lp: pughlos del desastre. Esta es su promesa. En

el fulbol es salvar a la porra de la derrota.

Los campeones conh para la porra, log énicas cuyas proezas

parecen auténticas. porque les resultan visibles y controlables.

El campebn representa al mejor. Nadie es igual a él. El
:ampeén vive de records: uno v oteo mbs, siempre superando la
proeza  anterior. Es la visualizacidn més clara del modelo a

seguir y por tanto es el mds eficiente y eficaz medio para
thfondir 1a imagen del deporte como 1o Uno, 1o Buene y por
supuesto lo Mejor. £l deporte vive por el c:\mpeén. £l

estrellato deportivo es la razédn de ser del futbol profesional.

133



Ahora bien, en la estructurs del héroe se comtemplx gue su
nacimiento ha de ser invarisablemente humilde y milagroso, sus
primer as actuaci ones p&bl)cas darén muestras de fuerza
extraordinarias; el orgullo sers su debilidad y finalmente esta’
su  muerte, la cual sabrevendré por efecto de una traicién, o
bien, por entrega voluntaria en un sacrificio desmesurado, o las
dos situaciones fusiopadas. En el futbol es el retiro de los

campeanes,

Un campebn debe cumplir con algunas premisast 1a primera es
poOsSeeEr una mar:ada‘difErencia &n su estilo de juego que 1o haga
distinto a los dgmés, pero que se adapte al sisiema; segundo, el
pensamiento y la a:ciﬁn de un héroe siemnpre esthn en Guncién de
su objetivo: la victoriay el tercero, el ardid es permitido,

siempre y cuando se utilice como estrategia de juego.

Az! sp tiene que en la sociedad todas las instituciones
recomiendan el déporte como una actividad 1ddica positiva en el
desarrollo del ser humano. El campeén es el punto de referencia
de tédos los que practican el deporte, es la figura a la cual los

seguidores imitan.

La forma en gue se establece comunién entre la porra y el
campeén e&s a través de sfmbo!os que ilustren victoria, con todas
las connotaciones que ésta conlleva y por 1o tanto, no es
nacesariamente referible al triupfador de una batalla. Por eso,

es la eficacia simbﬁlica la que permite la dualidad Qque una
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victoria tiene: triunfo-derrota en una ccnnotacién circular. Asi
:

pues, 3 partir de equivalentes simbdlicos de)l significado es como

se enplican los campeones 5in corona, o casos como el de la

seleccibn mexicana de futbol, a travis de la historia.

Firalmente, de manera suscinta se concluye: la masa es el
nexo ms préximo al hombre. El hérce, es la razdn de ser de la
existencia del futbol como ceremonia-acontecimiento. El1 futbol,
es el gran pretexto de ccngregacibn multitudinaria, a través de
1a relacibn con el :ampeén. La victoria, que no es siempre
significado directo de triunfo, es el punto de comunitacitn entre

la multitud y el campeén.

Es pertinente sehalar que 1 papel de los medios de
comunicacién de masas en la relaciﬁn masa»héroe. porra-campeén no
fue objetﬁ de estudio. Sin embargo, no es posible escindir de un
1Enémeno masivo como éste. la incidencia que los medios tienen.
En la ceremonia futbolistica, hay una motivacidn por parte de los
medios de :omunicacién de masas, son ellos quienes mejor

visualizan la perspectiva multitudinaria y la explotan.

Por otra parte, el campeén se difunde a través de los
medios., En este tiempo, las proezas de los héroes se conocen por

13 publicidad que s& da al espe:tﬁculo.

,
Es clare que la mitologla deportive 8s universal, vy en este
procecso  de mitificacibn del campebn por parte de la porra, los

medics propagan marcadores, jugadas, ardides y chismes en torno



”
al campeﬁn. Los aficionhados bravos conbcen a su héroe a traves

de 1o que dicen y hacen los medios.

Es evidente y comprobable, cému la industria del espectéculu
retoma el rito del futhol para canalizarlo en mercan:fas.
Irrefutable es que vivimos en una &poca de la industria del
“spuvenir® donde el campedn es vendido en todas sus formas vy

presentaciones.

MERITO Y LIMITACIDNES

A esta tesis le he concedido un mérito, el haber establecido 1a
7 ’
compatibilidad de la teorlia canettiana de la masa, .a un fenbmeno

especf{ficot la multitud futbolfstlca.

, /
Este trabajo, tambikn tuvo limitaciones a continuacibn se

comentan algunast

En principio se tiene gue una de las formas de establecer un
diélngo con el conocimiento, es conquist‘ndnlo, construyéndolo Yy
comprnb‘ndoln. El conocimiento -afirma Bachelard- es un di‘logo
en distintas dimensiones, pero siempre permantente entre el
sujeto y objeto de conocimiento. Un diélago de conguista

significa: cercarlo, coparlo, conocerlo y entenderlo,

. ! . ¢
Esta tesic busco establecer una analogla con esta dimensibn,

pero en este asirse al modele bachelardiano, la conquista por el



’ )
objetoe de conocimiento rebas® los limites y por tanto 1llege en

ocasiones a diluir la cientificidad el estudin,

El trabajo pretendi& caracterizar un tipo de macsa: la
multitud deportiva, a partair de un> onsohacién pcéti:a, para asf
ilustrar algunas de las manifestaciones que la masa tiene en

rela:iﬁn con el héroe.

Ahora bien, cuando se habla de la multitud deportiva se
egtablece una d!ferenclacién entre dos grados de fanatismo:
egpectadores y la porra. Cabe decir que en ests c]asii»:acién no
s2 contemplan otro tipo de fanatismos, que también estén
presentes en el estadio. Dentro de 1a muititug existen
diferentes grupos, gue se pueden conformar por otro grado de
intensidad y que merecen diferentes clasificaciones que las que
el estudio abarca. Por ejemplo, e) hecho de gque se genere una
bronca en una parte deterasinada del estadio, no implica que tode
el estadio participe en ella, debido a gque el nivel no es el

mismp para todo el estadio.

En la igualdad de la masa se dice que écta puede recibir las
més variadas propiedades, esa cantidad imprevisible de resultados
y aconteceres en un partido. El estudio es bastante limitado en

cuanto a esas posibilidades de expresién masiva.

En lo referente a los simbolos de las masas, el trabajo
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podria abarcar toda una semibtica del rito por el futbol. La
cami seta, el balén, los colores, las posiciones de juego, las

mascotas, las banderas, etc. etc.
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