este juego
es infinito

una investigacion -

“imaginaria =
PRIANI SAISO, ERNESTO . - -~
& R 088

SECRETARIA PE
ASUNTOS ESC

tesis que presenta emesto prigiifs€als
para optar por el titulo
licenciado en filosoffa \,g\;
U.N.A.M. 1987 Ly
FACULTAD pf IL0SOF1A

LETRAS
PIRECC)O N”




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



Introducci6n
Entrevista a Ernesto Priani

Canicas
Advertencia
Cartas
éEstudias o trabajas?
Conferencia uno
Conferencia dos
Schiller va a los toros
Advertencia
Didlogo
Segunda parte
Este juego es infinito
Antecedente
Una fiesta inmotivada
Este juego es infinito

Conclusi6n
ma non tropo
Notas

Bibliografia
Agradecimientos

10
16
18
20
45
47
60
71
73
74
89

106

. 108

110
135

167-
174

pP. 189

193




a vicente saiso piquer
un hombre verde

l.os hombres verdes tenemos derecho
a la mentira.
Abel Quesada.



introduccion

Siendo las 20:30 horas del dfa 21 de abril de 1987, me pon
go a escribir estas palabras. Las he pensado como advertencia
para presentarte mi tesis profesional, pero no pueden ser, camw
en otras ocasiones, palabras técnicas ni precisas:

Mi tesis no es s6lo un traimite para alcanzar un grado. Mi
tesis es mi muerte, morirme y morirme en serio porgue al poner
le punto final, dejo atr&s muchas cosas. Por ello, he agrega-
do algo mds de lo qgue =21 reglamento de exémenes exige: me he
puesto a mi mismo como protagonista.

Este trabajo de Investigacidn es, asi, mi vida: un recuen-
to, un invocar a todos los que estuvieron presentes, una Glti-
ma mirada. No guiero, sin embargo, que al leerla tengas que
vestirte de luto o encender cirios en tu casa, porque con mi -
tesis celebro la llegada de mi primer hijo -ijFelicidadesi- eg
pero que grites- pues, en efecto, es mi primogénito, el herede
ro y tendr& como sino la dicha y la prosperidad: creceri, ten-
dra hijos y familia. ’

Memorias de mi futuro: Momento en que se entrecruzan ( a
través de mi tesis) lo que he querido ser y seré, una palabra,
una actitud: fil6sofo. Asi es como debe de explicarse la for-
ma que yo elegi para &ste trabajo: la de una blograffa intelec
tual, cuyas fechas, asi sean simbblicas, partan del dfa en que
comencé a elaborarla. Porgue yo no concibo la filosofia como
un pensar que se desprende de mf y viaja s6lo, a la deriva. La
concibo como "alguien", uno mds entre todos los que soy, que ~
hace suyo lo que en esa multitud llamada cuerpo, ha tenido éxi
to y, entonces, soy yo el que viaja en ella.




La forma, pues, serd la de una biografia ihtelectual Yy
con esto supongo la reunibn de mis propias reflexiones que,-
con una cronologfa, presenten por una parte un proceso de cam
bic en mi pensamiento, una formacibn; y refléjen, por otro,-
diversos momentos de mi vida. La obra, asi concebida, no po-
driﬂﬂfﬁ?ﬁgrse como un todo unitario sino en base a trabajos
que implicaran un sucederse en el tiempo. Elegi cartas, con-
ferencias, entrevistas y obras diminutas, como las formas en
que mejor podia presentarse las dos partes gue he querido en-
~ tretejer aqui: la expresién tanto de aquello gque significa -
para mi esta tesis, como la concepcién filos6fica que la alum
bra, donde finalmente, es la forma, una parte m&s del argumen
to.

Con la intencién de darle verosimilitud y aligerar su -
lectura -que podrfa complicarse con mis memorias- vi més con
veniente introducir la ficcifn y suponer un "otro" que escri-
biera los textos, siendo mi voz, estrictamente hablando, la de
un recopilador e incluir, por lo mismo, advertencias, notas,-
fechas, etc.. al igual que se harfa con un texto que fuera -
realmente recopilado. En algqunos casos, las intromisiones de
este recopilador se presentan antes del texto del "otro" y, -
por .asi cansiderarlo mejor, en las demds, han ido a parar a -
"las notas.

Pero seguramente te has estado preguntando de que trata
esta tesis y si la forma de la misma no fue dada también por
el tema. Para explicar ésto, asi como la estructura interna
de la misma, me he valido de una entrevista hecha a Ernesto -
Priani en el afio de 1994, por Martin Langfield, donde &€l expo
ne meticulosamente sus motivos, alcances e intenciones; asi
como su modo de proceder en sus investigaciones. Siendo é&sta
fiucho mds rica de lo que yo pueda decir aquf, te invito a leexr
la.



entrevista :

Realizada por Martin Langfzld a Ernesto Priani Saisé
para la BBC de Londres el 12 de agosto de 1994. (1)

Martin Langfield.- ¢Por qué el juego?

Ernesto Priani.- En realidad no hay un por qué. Me disgus
_tan mucho las razones. No creo en ellas; mids bien, todo lo -
que hago es resultado de un estilo de vida, de una manera de
vivir. Estudiar filosoffa fue algo natural, una manifestacifn
de lo que soy. Por ello, nunca he desligado de mi la filoso-
fifa, incluyendo aquéllo en torno al lo cual reflexibno y la =
forma en que lo hago. LA BUSQUEDA DE DIOS ESCONDIDO, que fue
mi primer trabajo realizado como juego, nacié como resultado
de una conversacidn callejera con la intencién de dar expre--
sib6n a nuestras inquietudes pléasticas, filos6ficas y vitales.
Se reunid en &1 tanto el an&lisis de un problema conéreto}amw
el deseo de utilizar otros lenguajes dentro de la filosofia.

( 2).

M.L.- Disculpa, pero yo queria referirme en realidad, no a tu
forma de hacer juegos, sino a por qué ha sido el juego, como
concepto, el tema central de toda tu reflexibn.

E.P.~ En realidad no se trata de dos preguntas que difieran

mucho entre sf, pues de la experiencia de hacer juegos nacib

la necesidad de justificar nuestra forma de trabajo. E8 muy

sencillo descalificar cualquier novedad en filosoffa y atn -
més porque pareciera que pudiera menoscabar la seriedad de la
profesién... los resultados y la reflexién misma, que ya de
por si han sido puestos seriamente en duda.

Por ello habfa que seguir las reglas no escritas, para
justificar un intento de transformacifn del trabajo filos6fi-
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co. Mi intexés por reflexionar sobre el juego viene precisa-
mente & mi con la idea de justificarlo como opcifn para la re
flexién, utilizédndolo como método, como modo de hacer que se
produzca la filosoffa. Pero para alcanzar este objetivo, que
alin no puede considerarse siquiera cercano, era necesario co-
nocer el juego como tema visto globalmente, desde arriba, més
alla de la funcidn que deseaba darle.

Al abordar el juego sin embargo, aparecieron muchos pro
blemas que me lo mostraban cada vez mds rico, y se fue convir
tiendo en un punto a partir del cual podfa moverme a muchas -
partes. Lo asumi asi como el centro de mi reflexibn, a finds
formarme una idea de juego con la cual iniciar mGltiples pro-
yectos. Entre los cuales se encuentra el examinar algunas fi

losoffas como filosoffias lfGdicas, tales como la de Ramén Liuil,

Giordano Bruno, Leibniz, Wittgestein entre otros. Proyecto -
‘que, por otra parte, afin no he comenzado.

M.L.- ;Qué objetivos has alcanzado y&, icudles han sido tus
obras?.

E.P.- Mi obra hasta ahora ha sido una s6la, aunque compuesta
de modo fragmentario debido a lo abundante del tema que es el
centro de la misma. WNo ha tenido ningin otro objetivo que el
de ir penetrando la idea del juego para tratar de obtener una
especie de fundamento, o concepto del juego. Es muy importan
te que se entienda gue no persigo una definicibn ni nada que
suponga concluida vna investigacidén, se trata de abrir una

puerta, de delatar problemas, de mostrar puntos oscuros de la
filosofia, si asi se quiere ver.
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Puedo decir, respecto a mis objetivos alcanzados, que en
mi primera obra publicada “Una fiesta inmotivada ( 3 ) me en-
cuentro con muchas coincidencias interesantes entre mi idea del
juego y la de Federico Nietzsche, de tal modo que la tomo, por
ahora, como punto de llegada y de partida. Si me preguntaran -

sobre qué trata mi obra, tendrfa que decir que se refiere al -~

concepto de juego en el ZARATUSTRA de Nietzsche; como si, de
hecho, toda ella se hubiera subordinado a este Gltimec tema. Me
gustaria, porgque creo que representarfa mejor lo que quiero, -
que toda mi investigacidn, diseminada en escritos parciales,se
reuniera bajo el tftulo de Este juego es infinito, porque aGn

y cuando los escritos anteriores a Una fiesta ... traten temas
distintos al de este filtimo, en realidad forman un continuo cu
yo resultado es Una fijesta inmotivada, pero no en forma de -

conclusifén, sino como la culminacién de un primer sendero gque
se recorre, dejindolo abierto, como indica el titulo que me -~
gustarfa darle.

M.L.~ ¢De qué tratan esos escritos fragmentarios a los que te
has refexrido? .

E.P.- Bueno, es necesario hacer un poco de historia. Como’dg
je me interesé por el juego, porque podria servir a modo de -
centro de reflexidn.. Para ingresar a €l tomé la decisién de
abordarlo en mi tesis profesional tratando de reunir y anali~
zar criticamente, algunos conceptos del juego utilizados como
instrumento explicativo por la biologfa, la antropologia, 1la
historia, la psicologfia, entre otros. ( 4 ) Esto me demostrd
que el juego era utilizado de manera vaga y trunca, y que este
mismo mostraba mucho mayor riqueza que aquélla por la cual se
le explotaba. Se me ocurrid entonces preguntarme si los £il6-
sofos, con una perspectiva menos comprometida con una explica-
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cacib6n parcial o una visibn determinada por el campo de estu-
dlo, podrian darme una mayor claridad en la idea o concepto
de juego.

Una serie de conferencias dictadas en 1988, tuvieron por
mi parte, la finalidad de comenzar el an8lisis del concepto de
juego en los filbsofos a partir de Platébn que lo trata en su -
didlogo LEYES. Platén me revelS un vinculo estrecho entre el
juego, la educacifén, la polftica, el arte, pero'sobre todo con
el concepto de hombre y de virtud. ( 5 ) Entré de pronto,por
decirlo asf, en el mundo de la ética y ahi el juego cobrs,para
mf, una cara gque desconocia y una brillantez nueva que no habia
sido utilizada a fondo por los cient{ficos o cientificos socia-
les. En esas mismas conferencias abordé a Aristételes, que de
algun modo volvia al juego como fenSmeno emparentado con la -
educacibn, y se proponia una revisifn de los conceptos platéni
cos del juego, sirviéndome asi, de contrapunto. La relacién -
educacibn, virtud, juego, encontrada en estos autores clasicos,
me obligé a continuar por esa linea y dar el salto a Locke y -
Rousseau que retoman dicha problemdtica a otro nivel. La inten
cI6n “de ambas conferencias era redondear la tem&tica juego-edu
cacibn-moral y sacar una Serie de conclusiones orientadas a -
precisar, en el &mbito de la accidén humana, el acontecimiento
denominado juego.

Un segundo momento de mis investigaciones lo conformd un
diflogo, escrito en 1991, para un curso sobre Kant'y Schiller
dirigido a adolecentes. { ¢ ) Trataba yo ahi el juego, en un
plano completamente distinto. En principio porque para Kant,
el tema del juego cobra relevancia en LA CRITICA DE LA FACUL-
TAD DEL JUZGAR y en concreto, en relacién al juicio del gusto.
El juego pues, aparece ahf relacionado mds estrechamente con
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el arte. En base a &sto, Schiller intenta llevar al juego en
conexi6n con la antropoleogia filosSfica, la moral y la politi-
ca, en un afén de EDUCAR ESTETICAMENTE al hombre, como la pre-
tende en sus célebres cartas. En Schiller aparecia, pues,una

_ conexifn entre el tratamiento "artistico" y el tratamiento "&ti
co" del juego, que para ser especificos, pedia a gritos su -
continuacién en el examen de Nietzsche.

M.L.~ Imagino que te refieres a Una fiesta inmotivada.

E.P.- En efecto, Una fiesta inmotivada es un ensayo que ana
liza tres cobras de Nietzsche: LA VISION DIOMISIACA DEL MUNDO,
EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA y ASI HABLO ZARATUSTRA,que final
mente, constituye de nuevo, un cfrculo que se completa. Como

‘una nueva etapa gue se cierra para abrirse en un nueve circulo

donde éste es el primer vértice. ’

M.L.- Me parece importante, ya gue como nos has platicado,abqs
das un nimero importante de conceptos del juego que difieren -
entre sf, que nos dieras una definicién convencional del juego.
E.P.- Llegar a un acuerdo es sencillo: Hay que entender por
juego una "actividad humana singular". ‘Actividad humana porque
priméro, jugar es actuar, con el pensamiento incluso, pero siem
pre es una accién. Humana, en segundo lugar, porque no me in-
teresa abordar el problema de las diferencias o puntos en coufin
entre hombre-animal que el juego pudiera darnos, es asi, s6lo
una restriccibén propia para mi investigaci6n. Finalmente, el
juego es una actividad singular en el siguiente sentido: lo
es porque el juego no persigue una meta fuera de si mismo como
accibén. Es actuar, cuyo sentido es el actuar mismo y cuyo prin
cipio yfin, no es otro que la actividad.
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Ahora, esta definicibn es muy amplia y esti pensada a
fin de que puedan‘alternarse en ella diversos conceptos, que
sirva tan s6lo como un sostén, que no obstruya la correcta -
comprensifn de los conceptos que trato. '

M.L.~- S& que va a resultar chocante, sobre tode debido a la
seriedad con que has expuesto aqui todo, pero dime ¢ es todo
esto algo serio, o nos estds tomando el pelo?. ’

E.P.~ Por supuesto que les estoy tomando el pelo, pero ello

no quiere decir que deje de ser serio. Un <£raudulento. te pue~
de tomar el pelo y lo gue hace, creo yo, es bien serio. Lo

importante consiste, para entender mi trabajo, en no confundir
esa carga de valores con que se llenan vulgarmente los concep
tos de juego y seriedad, y que ahora se refieren mis gque na-
da a la cuestitn de productividad o improductividad de una ac
tividad. Si bien son una vertiente posible de examen, no con
figuran ni se encuentran en el juego como algo propio, sino =~
s6lo como una interpretacién mis que se hace de 1. Por su-

puestd, todo este grupo de valores que condenan al juego opo-
niéndolo a la seriedad, me parecen ingenuos y es infitil cual-

quier comentario, salvo el de que, no deben creerlo.

M.L.- Mi estilo personal de concluir las entrevistas consis-
te en pexmitir que el invitado sea quién la despida. <Quieres
hacerlo, Ernesto? .

E.P.~ Por supuesto. A mi me gustarfa finalizar pidiéndole -
al auditorio gque se pusiera a jugar. y que, sirva &sta entre
vista para invitarlos a explorar de manera mds amplia, las -
enormes posibilidades que tiene para todos el juego.
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"También saben jugar con dados falsos; y los he
encontrado jugando con tanto ardor.que al hacer
lo sudaban." _

Zaratustra.
"Predicabo ego uos et irrumabo"

Catulo.



‘advertencia

El juego no es un tema que ocupe un lugar primordial en
el pensamieni:o filos&6fico, ‘mds bien, no seria extraio encon-
trar quien pudiera cuestionar la legitimidad de abordarlo des
de la filosoffa. De hecho, quien como Ernesto Priani preten-
diera abordar el juego optando por el titulo de Licenciado en
Filosoffa, deberia, como primer paso, hacer legitimo su inte~
rés filos8fico por el juego y mas sicon ello pretende legiti-
marse a si mismo como f£fil&sofo; y, efectivamente, tal cosa de
bid ocurrir en la  tesis profesional presentada por Priani y ~
que hoy lamentablemente se ha perdido. No obstante esta impor
tante ausencia, este primer capftulo intenta rescatar, median
te una seleccibn de cartas redactadas por Priani poco antes de
su tesis, la visibn que &ste tenfa acerca de la legitimidad -
del tema del juego como tema filoséfico. Pero dada la natura
leza de las cartas, la seleccifn que hemos hecho excluyé to-
das aquéllas en que no fué posible encontrar unidad temitica
dejando sblo aquéllas cuya coherencia y continuidad, permitie
ra integrarlas como diversas versiones de un mismo tépico: la
iegitimidad del juego como tema. De esta forma, el presente
capitulo se conforma mediante las epfstolas en que se analizan
los textos de EL JUEGQ COMO SIMBOLO DE LIBERTAD, de Gustav Ba
lly, LA FORMACION DE SIMBOLO EN EL NINQ, de Jean Piaget, ~-
.HOMO LUDENS, de Johan Huizinga, EL VERDADERO BARBA AZUL, de -
George Bataille y otros, donde, como a manera de introduccibn,

se van dando los pasos necesarios para problematizar filosSfi
camente el juego.

A fin de proporcionar mayor agilidad a este capitulo se
opté por colocar al margen destinatario y fecha de la carta,y
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suprimix los encahezadas y despedidas de las mismas., De
igual forma, se procur$ ordenarlas cronoldgicamente de=
bido a que el ritmo en que fueron escritas permite apre
ciar como en una escalera,el ascendente camino para la
formacitn de un problema. Finalmente, el recopilador -
quisiera agradecer especialmente a Renato Sales (a quien
estan dirigidas la mayoria de las cartas), Rodrigo Bus
tamante y Manuel Hern&ndez, las facilidades para consul
tar y fotocopiar las cartas cuyos destinatarios fueron.
Agradezco, asi mismo, la gentileza de Adriana Aceves por
la posibilidad de tener acceso a los primeros manuscri-
tos de las cartas que obran en su poder, a fin de preci
sar algunas redacciones del texto.
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A RENATO SALES AL juego en genenal 20 neducimos a una cues

6 enero 1986 Lion de ndifios, deportistas o malvivientes
que esperan un golpe de suenrie para hacenrse

de algin dinero. Es&, por decinlo asi, un problema secundarnio
“que 46L0 puede Lmportar al que jfuega. En La actualidad, dentro
de £a sociedad de masas en que vivimos, ef fuego ha LLegado a
cobran tal impontancia que pasd a ser un asunto a veces de his
tondiadones, a veces de antrhopblogos, politicos, educadonrnas o -
pedagGgos peno siempre en juncién de 26picos que, o bien son
edtnechos, como £a histondia de Las modificaciones del ante de
torean, o bien se dinigen a fendmencs paralelos como, por efem
plo, Las sociedades paimitivas (7). Para t{ y para m{, de -
todos modos, el juego debe continuar siendo domingo, pura agi-
cibén, oclosdidad o manena de (r pasande el ZLdiempo.

Pero quienes tienden a ven el jfuego como meno fenbmeno
de supeijdicde, cuya dnica Lmportancia es que £o hace mucha gen
e, estdn ciegos al hecho de que alrededon de 6£ cinculan con-
ceptos que por momentos parecen Lnherentes a £os mismos juegos
como son La safud y La enfenmedad; £La juventud, el deseo, el
‘hernolsmo, La encatividad, La infancia, el crecimienio e, inelu
40, valores morales como Lo bueno y Lo malo, y estéticos: bello,
g§eo; nidiculo, precdloso, ele.

Durante vanrniocs aiios he quendido sacar a §Lotfe La relacidn
def juego con ecatos conceptos que Le son cercanss. Lo que de
seo0, pues, es defan de aprnecian af juego como algo mench y -
buscar consdideranto como un ema §iLlosbfico. Pero al proponer
me €ato, debo cuidarn que ef juego se convieada en una pafabira
sin contenido al centranse sobne €L Las especulaciones def pen
samiento. Por cso he quendido aphoximanrme a €2, a través de
algunos textos que tocan ef fema y que han £Legado a mi, ante-
cedidos de nenombre como son EL _JUEGO COMO SIMBOLO DE LIBERTAD
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de Gustav Bally; LA FORMACION DEL SIMBOLO EN EL NINO de Jean -
Piaget; HOMO LUDENS de Johan Huizinga, y algunos otros, con La
intencdidn de examinarn La posibilidad de inteanarme después pon
el sendeno de La fiLoscfia.

Te preguntands, §inalmente, por que e escraibo a ti estas
cosas. Pues bien, necesilo un Lntenlocutor y espeno secas el co
anesponsal idéneo para este tLema.

A RENATO SALES. Aprovecho el entusiasmo con que nespondiste
30 eneno 1986 a mi carnta para in a Lo Aiguianre:
iComo debemos enfrentannos al texto de Gus-

tav Bally 7.

Debemos considerar antes que nada, que de trata de un L4-
bro nedactado por un biflogo erudito. Gracdas a esta doble con
dicidn, Bally necoge 2as {nvestigaciones sobre el juege en £os
animales, para i{ntegranlas con algunas Ldeas fLifosbficas de -
Schitlen y dan, asi, su versdidn del significado defl fuege en el
hombre (8). : :

Tomando en cuenta Lo antendior, La tesdis expuesta en - -
EL JUEGO COMO SIMBOLO DE LIBERTAD debe ser desglosada en dos
niveles: el fjuego en Los animales, y el juego en el hombre.
Partiendo def caso concreto de Los animafes, Bally comienza su
exdmen del fuego basdndose én La premisa de que ek "estado de
dnimo del animal" deteamina su actuar; esio es, &< Lo hace ing
tintivamente o 44 €sfe no es el principal moton de La acelbn y
el animal juega. Sin embarge, no es suficdlente "el esiado de
dnimo" para explicar, a juicio de Bally, el comportamiento ang
maf, E£ medio ambiente posee, para Bally, un papel detfeamdinan
te en Los actos animales en La medida en que puede generar un
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"campo de aceidn Lenso", o bien un "campo de acelbn aelajado.
AsL, tenso send aquel medio ambiente hositil que obliga al ani-
mal a actuan en pos de una mela dnica exdgdda por el instinto

y de La que no puede desvianse. "Relajado", entonces, send el
medlo ambiente que atenda La necesidad, permitiendo ejencer al
andimal sus instinitos sin un §in deteaminado. EL juego, que es
imposible en el "campo Lenso" deieaminado pon un §in, puede --
danse dentro de un campo de accdibn "nelajado" siempre y cuando
se cunplan Las condiciones siguientes:

1° “Una nelativa saiisfacedlbn y una relativa pro
Zecedibn centia 2l enemigo Logradas porn el me-
dic ambiente deitenminado por Los padreas".

2% M"EL mantendimiento delf candeter juguetén ne-
quiere de una relativa Lefania de Los padnes.
Esta Lejania no sd{gndifica otha cosa que un
rnefativo nelajamiento de €a estructura depen-
diente de Los padres" {9 }.

- AL cumplinse estas condiciones, el animal joven puede epn
treganse a "jugan"; esto e, puede entran. en contacto con Los
objetos de sus Lnstintos de forma mdltiple y no deteaminada -
porn La necesddad. {10 ) EL juego cumplind, entonces, con La
juncidn biclbgica de mulitiplican £as foamas de conducta y de
preparar al andmal para La ‘vida adulta. { 11) En un ambiente
no dominade pon La necesidad-Libre segin Bally- se hace posi-
. ble- que ef juego active Los instintos, por activanlos, tomando
el apetito Lnstintivo como meta del propio instinto y peimit a
otrno tipo de conductas antes de que &stas deban cumplir con fa
funcién encomendada para La supervivencdd.

En base a Las consdidenaciones antenionrecs, Bally pasa a

22



habtan del hombre. En nelacibn a &L af.irma La exdistencia de

dres instintos que foaman el "estado de dnimo" por el cual el
hombre actda y que son, a sabern: La alimentacién y La protee-
cibn; La proteccdién contra el enemigo y La proteccidn conitra

el sexo. {12 )

Perno el hombre vive, a diferencia de Los animales, peama
nentemente en un "campo de accidn nelafado". Paimeno bajo La
proteceidn de Los padres y mds adelante dentno del agrupamien-
2o social, que garantiza el relaiamiento dolf. medio ambienite.
Con eflfo Bally supone que el hombre podria LLegar a fugaxr du-
rante toda su vida, puesdto que Las condiciones de su campo de
acelbn asi Lo permiten. Sin embargo, ef "peamanente campo re-
Lajado" en que se mueve el hombre peamite separanlo de algunas
de Ras Limitaciones que establecen en €L La presencia de fLos -
Lnstintos. Este ir mds alld de Los instintos-sen Libre-impli-
ca un adesgo: bajo un medio ambiente nelafado el hombre tiene
- La opontunidad de fijanse metas que sean contrarias a sus {ns-
Lintos, o bien abandonarnse pon completo a La exclusiva satis-
faceibn de Los mismos. En ambos casos, anuncia Bally, desapa-
rece el motor de La accibn delf ser humano y con €L, La Libenr-
tad; en el primern caso debido a que se Lmpone meias que Lmpld-
can La destrucelbn del instinto, y con €L La posibilidad de ac
tuaa;'y el otro porque al satisfacer dnicamente el apeiifo ins
tintive, pierde La posibitidad de hacer otra cosa, se encadena

a €&. | 13 ) EL juego entonces, sc nos aparece como un elemento

regulador que salva al hombre de inclinanse a esos estados que
anulan 2n €L toda Libentad. La supresién de Los instintos Lm-
plica La anulac.ibén del "querena" humano en general, de La misma
"apetencia", Por Lo mismo, suphimin "quehen y apetencia' s4g-
nifdiea para Bally supnimin Lo "humano, La elecedbn, Los obje-

tos de su cleccdidn y Las propias acciones que Lo definen. (14)
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Asignanle al fuego una funcifn especifica dentro de Los
animales y un Lugarn fundamenial en el concepto def hombre, es -
colocanlo como un tema Lneludible para Los pensadones. Peno La
tesdis de Bally cae en vandias imprecdsiones al tratan de inanspor
tan el concepto de "campo de accibfn relajado” de Los animales,
al hombre. En primen Lugar, porgque fLas "necesidades instinti-
vas" que enuncia como propLias def ser humano no inconrporan el -
"dactorn soclal"” en que £ste vive y, porn Lo mismo, Las necesida-
des de afecto o autoesitima, por ejempla. No Zoca, tampoco, La
cuestibn de La "violencia social”, evidenciando un concepto muy
estrecho de Lo "social", ya que no contenpla Linstituciones o -
individuos como posibles creadores de "campos tensos sociales”.
Debemos notar, finalmente, un detalle que ha pasado desaperci-
bido: Bally da un "salto" de Los animales al hombre &in tratan
al niig, quien mds representativamente juega. Su fntento de va
Luar el juege como componente esencial de fLa vida humana, exclu
ye La obuiedad del juego infantifl que, 84in embargo, no es tal.
Thatan de incoaporar un tema fan controvertido como el fuego, a
trhavés de un andlisis bio-antropolbgico, sin pensan en el ndifio,
desnatunaliza el concepto de juego convintidndolo, como ocuinre
en Bally, en una entidad abstracta sin neferente real. En este
sentido, ef juego aparece como un concepto impreciso y equivaco
puesd el jugan del nifio y el tener una "actitud Lddica” adulta -
en un campe de aceidn relajado parecerfan dos cosas distintas.

Todo esto sin embargo no debe desalentannos, nondan aqui
fuentes implicaciones a La concepeddn def hombre que pueden £Le
varnos a un cuestionamiento mds amplio. Clerntamente, fa puerta
peamanece abieata para buscar, mds a fondo, soportes precdlsos
a nuestra creencia de La necedidad de abordar el juego desde La
§LEos0§ia.

-
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A MANUEL HERNANDEZ [...) Existe un ciento Limite mds alll del
28 de debrero 1986 cual tendniamos que evitar hablar del jue-
go: EL juego parece referinse a una acci-
6n concneta y caractenfsiica en el hombre, que Bafly ~pon el con
thanio- amplia hasta hacenla ocupar La totalfidad 'de fa vide huma
na £in que para eflo exista una plena justificacibn. En el nifto
eitcontramos el juego come una forma de actuar que £Le es propia y
donde, porn asi decinlo, estd su expresién mds Lntima. Para par-
tin del juego aeal y concreto, quisiena abondar contigo La obra
que me nrecomendasite: LA FORMACION DEL SIMBOLO EN EL NIRO, de -
Jean Piagei; desde el punto de vista que ahora me intenesa: el -

juego. Es necesan.io por Lo mismo, defar de Lado muchas Lmplica-
ciones que el juego tiene dentro del penaamiénto de Piageil en ge
nexaf, como dentro de esla obra especifica a La que pienso indro
ducinme. Sin embargo, temo no acertar con La foama exacta af --
desvincular el juego de su contexto. Por elle me ditijo a 2%, -
para que #tu aéplica me haga nofar posdibles faltas o bien enrique
cetl md penspeciiva.

En LA FORMACION DEL SIMBOLO EN EL NINO, Pdiagel intenia de
mostaan La Xedis de La existencia de un pensamiento simbblico e

intuitivo en el nifio, previo a La aparicidn del Lenguaje verbal.
Esto significa, en el desarnollo de La obra, que exfste una adap
taeién de La menite {nfantil al mundo que Lo rodea que no ha sido
formada pon La socializacibn., E4& mds, precisamente esta adapta-
eidn sirve como condiedbn para La adquisicidn de "simbolos comu-
nitanios” (el Lenguaje) y del pensamiente objetivo {15). Piaget

de pregunta entonces, cémo LLega el nifio a fonmar La nephresenta-
cibn simbdéfica sin La intervencidn del Lenguaje, asil como cudfes
son Las actividades que utifiza para ello.

EL fuego en el 1idiic es La accdén que cumpfe con La funcidn
de desarrnollan ol simbolo. A cualquien edad, entine Los phrimerod




dfas y Los siede aios, el niiio posee o ha adquinide capacdidades
motornas y cierto desarnollo mental que no nequiere de modifica-
ciones posterdiones. Eiste estado de La mente y de control det
cuerpo, es denominado pon Piaget "adaptacibn acitual". Pexro en
sus dos niveles, tantos "motor" como "epistemolfdgico", La "adap-
tacién actual" ftlende a desarrhollarse automdidicamente, por sus
propios medios, para alcanzar un estado superndior. Este rdnsd
to de una "adaptacién actual" a otra, es fograda a Zravés de -
dos actividades: La imitacidn y el juego. Eatos dos componria-
mientos o polos de fa actividad infantil,tienen su origen y 4e
encaminan hacia dos metas: fLa de "acomodar ef ye al mundo", es
deein, que tanto fa mente como el cueapo sean capaces de "actuar”
keﬁ La nealidad. Y La de "asimifar el munde al Yo"; esto es, xe
producin simbflicamente el mundo paxa dictarle después, como
ocunne con La Lmaginacibn, §ormas subjetivas. | 16 I.

(Como consigue el niio a través def juego formar el Aim- -
bolo? y iC6mo asimila med.iante el juego La nealidad al yo?.

"EL juego estd presente en el nifo desde el primer dia y
durante La LLamada "etapa senso-motoaa" hasta La {nfancia {17 ).
A nivel senso-moer segiin Piaged, resulta diffeil distinguin el
juego del xesto de £as acelones del nifio. Adn asf, en este
primer momento, el fuego es presentado pon Plaget como aquellas
actividades hechas "por meno placer funcional". Esto es, Las -
feamas de actuar aprendidas por el niio que no han de modificar
s¢ despuls, y que son nealizadas sin un §in preciso, sin inien-
cibn, a modo de "pre-ejercicio", por el sentimiento de gozo que
produce el paulatino dominio del cueapo. En este momento, el -
juego tiene dos sdignificados: procurar ejencitar Lo aprendido,
hacdiéndole mds finme; e Andependiza La acedldn de La funcidn real
raaa €a que fue aprendida. Asd, por ejemplo, cuando el niio
awnofa un Ldpiz, Lo hace peaque goza el saber hacerlo e {gual -
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mente, el arrojarfo por placex, 4independiza esia aceidn de La
funcidn original: arrojar el Bdpiz. Un esquema de aceibn que-
da, a través del juego, aislado del motive y {in que £Le dié ond
gen. Pdéa, pued, a sern posesidn exclusiva def ndLio.

AL indciarse el desarrnollo proplamente menital del indante
€ste s6L0 sabe de "esquemas de accibn, de modelos concretos de
compomtamient& que 4son actuades por €L, imifativamente, pon pre
ejercitanse, $4in que medie una Lntencibn de su parte. Cuando -
estos "esquemas de aceidn" comienzan a {nterliorlizarse bajo su
repeticidn por fuego, van aparecdendo Lo primernos indicios de
dimbolismo. En efecto, al interdlorizan Los esquemas, el nifo. -
Lintenta neproducirfos no s8Lo con independencia del §.in, sino -
tambifn con independencia del contexto en que se Le presentan,
simbolizando La forma de actuaxr. AL sen capaz de readlizar una
accidn con Lndependencia del contexto, el nifio no requiecre ya -
de obfetos o de sifuaciones concretas para £Levar a cabo una ac
cifn, La juega. De este modo, nos dice Plaget, esias acciones
muestran que: )

"A{slado de su coniexto, el esquema simbdlico
(de 2a accibn) basia para asegurar La prima
ela de La representacién (de un hecho) sobre
La accidn pura, Lo cual peamitind al juego -
asimilan el mundo extenior af yo". {18 ).

Los nifos son caraces a través del juege de que sea el Yo
gquien deteamine la aceidn con independencia def mundo. Es mds,
el mundo quedd a menced del nifio que ed ahona quien Lo deieami-
na dentro def fuego, Frente a un objeto o frente a una aceddn
dada, el niifo puede optar entae imitanla, sexr §iel al modelo, -
acomodarse a €L; o bien, sacar esa accidn de Las condiciones en
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que - se LZe da y neproducinla cuando €L qudere, bajo cualquier con
dieibn, asimifando ef mundo al Vo. ‘0b££gando a fas cireunsiancins
a nesponder a Lo que &L quiere. EL juego es asi un polo de Zo-
da actividad infantil. PolLo que tiende a formar el simbolo y Lo
hace, pamque'at nepresentar fuera de su contexto una accidn, e

el simbolo c2 que ocupa su Lugar. Se hace. abstraccién de La --
nealidad y se forma un simbolo que de nueva cuenta ha de proyectar
de sobre el mundo, obligando a €ste a adaptarse a una determina-
da forma.

AL avanzar en La formacibn del simbolo, el jueqo se comple
fLza a &u vez y pasa de reproducir accioned completas -tales co-
mo doamin, comer, Lavar ete...- a reproducia s6Lo parntes de esa
acedbén -una plancha, £a almohada,- ... Hds Larde el ndiio send --
édpaz de combinarlas entre:si y, en cuante este dlLtimo se hace
posible, el juego nebada La funcidn de asimilacibn per La de com
pensacién y de Liguidacibn; prnincipios, segun Piaget, del simbo-
Lismo inconsciente. Combinando varios esquemas de aceidn o par-
tes de esos esquemas, el niio puede jugar reproduciendo Lo que
no puede o no pudo producinse en La recalidad. Compensa de ese -
hodo, aquéllo que e¢f mundo no peamite, ddndole satisfaccién a -
prohibiciones, Lincapacidades o regaiios. EL niiio puede también
jugan a neproducdin bajo su propio dominio, aguéllo que es o fué
dolonoso a §4in de poder aceptarlo y asumirlo, va sin dolon, &s4ino
como auto-deteaminado por €L mismo. Tales fuegos son, Los de L4
quidacidn. {19 ).

E€ juego es para Piaget cualquier accdién que el nifo reald
ce cumpliendo con La funcién de "asimilacién", desbordando " La
adaptacifn actual" al buscar que sea el Yo quicn establezea Las-
condiciones def mundo. ©De este modo, el juego es una acclilbn efe
cutada &in ningin otno §in, salvo el gozo que produce y cumple -
tres funciones. precisas: primero, independizar Las acciones del
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contexto y mds adelante incluso, deld propio conjunto del slmbolo.
Tercero, el juego forma simulidneamente el simbolo consciente e -
inconsciente mediante Los juegos de Liquidacién y compeniacibn, -
dinviendo de base al simbolismo comunitario. Pexro el juego s4mbd
Lico que hasta aqul se ha explicado, es s6Lo una etape del desa-
rnollo def ndiio, pues La reproduccidn de” "edquemas de acedibn” co
mo Los juegos de compensacddn y de Liquidacidn, significan un pehr
feccionamiento del simbolo en busca-indica Plaget- de La veraci-
dad. Esto es, que Los "edquemas de zecibn” neproducdidod simb62L4i-
camente tleguenta sen "rneales" ([ 20), del tal modo que para ello
el juego se impregna de imitacidn, aproximdndose a un equilibrio
dindmico entre acomodacidn y asimilacidn, Lmitacidn y juego, que-
defa af nifio en La pueata de entrada de La socldlizacién.’

A RENATO SALES EL circulo quedd cenrado al momento en que el
15 marzo 1986, nifio entra en su etapa de socializacibn. EL -
fuego es circunsenito por Piaget a fa infancia
esto es: del dfa, a Los siete aios aproximadamente, iNo es fusite
ahora que veamos qué consecuencias tiene, mds alld del simbolo?.

S{ con Bally habiamos observado que el juego e¢s una forma -
de actuar bajo cierntas condiciones especificas que brinda fa so-
ciedad. En Piaget, en cambio, no encontramos que el juego sea un
punto de equilibrio sino un motor. Cualquier acto puede convenr-
2inse en fuego cuando su funcidn sea "asimilarn" el mundo al Yo y
el 4{4in inhenente a esa misma activdidad. De esta §onma, Piaget -

- fuzgania injustiiicable La posicidn de Bally, pues el juego es un

polo de toda actividad, cuya naturaleza depende de La foima en -
que se actde y no de La situacidn o de Las condiciones exferidres..
Perno habafa que preguntarse entonces, si el jueqgo, como Lo entien
de Piaget, vale para toda La vida o s4 bien s6Lo es dado en ciexn-
ta etapa,
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Piaget nos Lndica que, en un piimer momento, el centro de lLa
solucdidn a este problema consdste en el concepto de "asimilacidn".
Lea actos de £La edad adufta y adolescente que tienen el §in inhe-
rente a ellos-como La Lnvestigacddn cLentifica- son conductas a-
daptativas; ¢s decin, que tratan de explicar ef mundo, y no de su-
~bond.inanlo a Los designios del Yo. No hay que oLvidan que el jue-
go en Piaget se desarnolla fundamentalmente en funcibén de La epils-

temoLogia y no, como en el caso de Bally, en funcidn del comporta-

miento. Asl, Piaget se constriiie a definin el juego como propio
de £a infancia y no de La vida adulta, ya que fa "asimilacidn" no
subsiste en La edad adulia.

Sin embargo Piagei no qudiere convencernse nd didn asd mismo de
que el juego teamdine ahi; es mds, Le asigna un papel en el desarrg
Llo de La imaginacdién. S vamos a fondo, algunas de Las consecuen
cias que tiene La idea de fuego de Piaget nos indican, por ejfemplo
que juera ya del aspecto episdtemolLbgico, el juego delata Za hesis-
tencia a acepitar el mundo "tal como es"., Hay prohibiciones, ' he-
chos dolforosos que en La infancia son recneados paaa compensarlos
‘o Liquidanlos, y proyectarn ef mundo del Yo sobre La nealidad. ABLS
i quién nos ganantiza que en La edad adufta y en el pleno desarno-
Leo del conocdimiento, no vuefven a presentanse estos hechos y alte
1ar La supuesta "adaptabilidad" def pensamiento objfeitivo al echaxr
mano def juego ?. Del mismo modo esta capacidad de creer en el -
aeino proyectado pon el Yo, ino sdgnifféca una cienta base para de
sarnollan un penbamientb capaz de modificar una teornia, una hip6-
tesdis, un "paradigma® ?. Como "polo" de toda adtividad, ;quién --
evita que ef juego sea un "polo" de La actividad cognoscitiva?.

Esto ¢4 a6Lo un camino posible, Plaget sin embargo prefiere
etudinfo. Para €L, el juego se restringe al problema de La forma-
cidn del simbolo y el desarnollo de La mente; 8620 a una parte de

La vida. Piaget mismo se pone Limites, sin Rogran ocultar un hordi
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zonte més amplio para el juego.

A RENATO SALES Hasta ahora La bioLogia y La psicologia nos han

9 abril 1986, abierto La pueata a un mundo que gina alrededor

del fuego. Pero un cxdmen detallado nos permd-
te obsenvar Lo Limitado de su campo de aeceibn. No abarcan, ain -
cuando Bally de afgdn modo Lo intenta, el redno de Los fenbmenos
sociales y del comporiemiento humano en general. Parecen pregun-
tarse -como sefala Huizinga- por Las formas en gue ase juega asi -
como por el significado o funecibn que tiene el jfugar para quien -
Lo hace.

Onientados como Lo esidn Piaget y Bally dentro de dos dreas
para Las cuales ef juego ha de tenen un sign.ificado precdiso, en -
func.ibn de La explicacién cientifica de cientos hechos; no pueden
cuestionarse poa La esencia misma del juego, por el jfuego mismo,
ya que €sto sale de Los Limites fijados para fas investigaciones
que ambos se han propuesto.

Johan Hudzdinga, con quién compariimos La reflexdidn antenion
trata en HOMQ LUDENS de fifan una definidibn mds amplia y mls --
preeisa en toano al juego. Supone en padneipio, que el juego des
borda La juncionalidad §isidlLbgica, biolbgica y psdicolfgica en que
ha aido investigado porque, de Lo contranio, Los fuegos 86L6 po-
drfan eircunscribinse dentro de ciertas etapas del desarnollo y
no, ecomo ocurre, a todo Lo Largo de La vida. AL nevdisan Las gun-
ciones biolbégicas y psicolbgicas, Huizinga establece que 4310 se-
afa atnibuinle sentido s6L0 a aquillo que "materdlalmente" es nece
sarfe. Peno el fuego escapa a esa matendlalidead y pon Lo mismo a
una funcibn material, sin penden por ello su sentido: el fuego --
misdmo.,
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En Zanto que el juego e4 un fenbmeno con sentido propdo,
Lndependientemente de 2as funciones vitales de Los hombres y -
animafes, 4e define en el géneno padximo de "Lo Ludico"; que -
e su vez, resulla indejfinible. Eﬁaétivdmente, Lo "2didico" es
un conceplo “metagiaica“ en el sentido etimololbgico de La pa--
Labra, y 86L0 da un nombie a aquéllo que hace que el fuego --
desborde £as funcioned vitales s4in perden su seniido. Si, el
juego, en tanto que produce una accidn humana, encauza Za ener
gia utillizada para aciuar hacia algo que no rebasa al juego, -
que’ea el juego. Lo 2ddico es el motor y el §in, La naturale-
za paopiamente dicha del jfuego; Lo que Le proporciona sentddo
mds alld de Las funciones vitales y mds alld de fa cultura. -~
Huizinga no neconoce al juego como un producto social o biold
gico, Lo supone "antenior a toda cultura" y mds alld de Las -
necesidades fisdolbgicas., Lo Lddico es propio no s6Lo de Los
juegos humanos, sino también de Los jfuegos animales, el hombre
modiiica y adapta Los fuegos a6fo en La supenfdcde, pero ne -
agrega nada a La naturaleza misma del juego ( 21 ).

] Nos encontramos entonces, con que el juego es defindido
pot Lo Zddico. No obstante, esto debe tomarse como una supo-
sicdién, una hipbtesis que peamite explicar af juego independien
Zemente de junciones vitafes y sociales, y comprenderlo en su especifici-
dad. De esta fouma, Huizinga consdidera que &4 bien nada mds puede decin-
se de Lo Lidico, queda en cambio fLa posiblitidad de fa descrdp
cidn def juego como accidn que se produce en el mundo y en fun
cién, ya no de La explicacidn cientifica, sinc de formacidn de
La cultura. Sdlo jormalmente, ha de definirse el juego y Hud-
zinga Lo hace del siguiente moedo en HOMO LUDENS:

" ...} EL juego, en au aspecto formal, es
una aceifn libre ejecutada "como s4" y sen
tida come situada fucra de La vida corndien

32



te, peno que, a pesan de todo, puede ah4on-
bexr por complelo al jugador, sin que haya
en ello ningdn internés matenial ni se obten
ga en ella piouecho alguno, que ¢4 ejecutado
dentro de un deteaminado tiempo y un deter-
minado edpacio, que de desarnrolla en un on-
den sometido a neglas y que da onigen a -
asocieciones (...}" ( 22 ).

Eata caractenizacdién formal del juego tiene dos niveles
de {intenés distinto. EL primeno enlaza Los concepos de "&Li-
beartad" "como s&", Limitaciones espacio-Temponales y "fueha
de La vida corriente’como significade de Lo Lddico. S{ partimos
de aceptar con Hulzinga que Lo Lddico deteamina La independen-
cia del juego de cualquien. funcidn, €ste se convdieate en una
actividad desarrcllada sin ningdn otro interds que el propio
fugan. La ausencdie de un §in extrinseco necesandio §isica, 30
cial o moaralmente, JLmplica que el fuego se hrealiza de manecra
Libre.  Peno 84 bien La "necesdidad de un fin" extrinseco a nd
vel {isice o fisioLbgico es clano, &i se habla de sceiedad,"la
necesidad de un §4n" no parece fLener un sentddo preciso. En
realidad Huizinga se refiere como "necesdidad" de un fin extrin
seco socLalmente", a que La mayorda de Los actos humanos se -
producen de mancra penifdica y que esta nrepeldidddn signdfica
que dichos actos edidn sometidos a un orden §.L{fado para alcan-
zan una meta en La sociedad: educacidn, dinero, ete... EL =
fuego, definido pon Hulzinga, requdiere de un tiempo y un espa-
cio gque fLe colocan fuena de esa perndiodicidad, pues requierne de
condiciones excepclonales. AL nesiringir su presencda, el jue
go demuestra que no peasigue nada, Lmplica un exceso un tlempo
sobrante fuera de nuestras acciones destinadas a algo concredo,
pues s6Lo Libremente, es decdir, como algo supenfluo "nos acucda



La necesidad en &L (el jfuegol- dice Hulzinga-, que surge del pla
cer que con EL expenimentamos® (23 ),

De Lo antenion hemos de entender que el j&cgo ocupa un Lu-
gar y un tiempo de nuestra vida bien concretos; Lugar y Liempo
que se aparntan de todos Los que forman nuestra cotidianeidad y
existen asi, "fuera de La vida corndiente”.

S{ bien esta tesis pone en entredicho Lo que tanto Bally -
como Piagel habfan sostenido: fa presencia cotidiana def juego.
Huizinga asume, af menos en pante, que adn pudiendo ser cotidia-
no, el juego no pierde su "excepclonalidad”. EL juego como aceibn
Libre nealizada "come s£L", es precisamente La aceptacidn de que
el jugador cree en La "nealddad" de fa fdcedibn def fuego; ya que
el juego "crea" nealudades. AsL "fugar" es ura accifn en el mun
do que puede Sen cotidiana y neal, peno que es excepcional en La
mededa en que a Lo que se juega “no es neaf". [ 24 ], Como sefia
La por ejemplo Vicente Venddn en MITOS, RITOS Y STMBOLOS DEL -
FUT BOL: ef jugadon es una §iceidn en La medida en que s6Lo den

tho de la cancha exdisfe. Fuena de ella, ¢l jugadorn deja de exds
trn y 8680 subsiste el hombre. [ 25¢) EL "como aZ" es ef nombae

con que Huizinga expresa esa doble nealfidad del juego.

Un segundo nivel de la defindicién fonmal de jfuego aparece
gracias al gino que Hudlzinga da a €sta parna embonarla con su -
idea de culturna. Las neglas cuya consecuencia son {segdn Hudi~
zinga) Las asociaciones de fugadones comprometidos a respetanlas
constituyen ef efemento crucial que asocia ef fuego con La cul-
tuna.

Las neglas suponen la creacifn de un orden al cual un gru

po humano queda sujfeto. Son "obfLigaciones" fuena de las necesd
dades naturnales, que -en paimera instancia- aghupan & Los hombres



en toxno al "onden establecido por Las neglas”, en una comunidad

Lidica; 2as cualed Hudizinga supone como fundamento paxa el "agru
pamiento social". En esile dentido se entiende el juego como -

"eondicLdn" para La "soclallzacibn" pero también come factor de
cambio dentrno def onden socdial, ya que cmeage de {o "Lddico” con
un onden propio en una dindmica de Lucha. Como indica Huizinga,
el fuego es, ademds: .

"{...) Una Zucha pox algo o ura representa-
cibn. de algo. Ambas {unciones pueden §dn-
dinse de sueate que el juégo Aepresenta -
una Lucha por algo o sea ura pugna a ver -
quién reproduce afge mejon®. { 26 ).

Jugar senfa, asi, establecer un orden para fLa "rephresenta-
] p

edlbn" y para La Bucha. En esta medida, ¢l juego es una activi--
dad en peamanente movimiento, que adn gestando nuevas formas de
regulac<én, a partin de Las cualesd pueden desarnollarse nuevos
ordenes cullurales, al peamitinse -como seitala Hulzinga- La acii
vidad fddica en otras acciones humanas.

Pero 84 La definiedién de Hudlzinga agrega s6Lo algunas no-
tas decisivas al juego y, al decin de Duvignaud en EL JUEGO DEL
JUEG), nesulia muy estrecha.

"(...) Cuando afinma que todo juego tiene
neglas (pues) (...) de ese modo, esa ac-
elbn Libre se impondrd a 8% misma, exac-
Zamente aqueflfo que c¢l juego patece con-
tradecin y Limita su alcance para dan -
mayorn cabida a Las foamas cullunales".

( 27 ).
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La apoatacidn realmente significativa de Huizinga tonsdis-
te en su explicacddn del juego vinculado a La culiura,

A RODRIGO BUSTAMANTE Ya con anterionidad habfamos tocado et
29 de abril de 1986. tema delf juego en La culfura. Ahora qud

siena abordarlo de nuevo, pero en base a
Las i{deas de Johan Huizinga.

Como primen paso metodollgdico para intreducirse al tema,-~
Hudizinga se propone el examen def mito y def culto, y su vincu~

facibn con el juego para probarn que tanto culto como mito se -

"juegan?, Encontramos en HOMO LUDENS £a asuposicibn de que:

" En el mito y el cufito es donde tienen su
ondigen Las grandes guerzas Lmpufsivas de
La vida cultural: el denecho, el orden -
trdfico, ganancia, artesania y arie, poe
s{a, enrudicibn'y ciencia. Todo esto hun
de adf sus raices en el Leaneno de La ac-
tavidad fddica”. | 28 ).

En tanto que aceptamos al culle y al milo como acciones
que a fa Larga son fuente de La cultuna, demostrar La vincula-
cibfn de &stos con el juego, nos peamile reconocer a fa cullura
como algo que se juega, bafo fa cual yace el juego.

Un afortunado pasaje de Platdén en fLas LEYES | 29 labnre
@ Hudizinga La posibifidad de abordar el culto como fuego. SL -

bien este pasaje no es un argumento sino una aproximacifn para
evitar Lo que panecia «nevitable: una nedefindicién de La culiyu
ra a partin del juego. Platdn es citado como antecedente paxra
que Hudizinga pueda, a partin de su defindicibn descriptiva del

juego, buscan 46Lo Las semejanzas formales entae culflo y juego,
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mito-y juego, 4so4teniendo que eflo paueba el Ludismo en La cul-
tura,

Formafmente ef culto es, como el juego, una accidn Libre -
ejecutada "como 8i". Clanro, el culto y quién participa en &L Lo
hace para que "algo" se produzeca, asumiendo La dirneceibn de Las
fuerzas naturales para impeiirfas a actuar a través del nditual.-
En sentido esirdeto, el participante no puede producir nada, pe-
o debe asumin "como 81" &€ fuera capaz de producir por efemplo,

que L&ueva,

EL culto, asi mismo, necesita de un eapaclo y un tiempo: -
La acomodacibn de Los astros, el cinculfo mdgico, que Lo colocan
al mangen de La vida corrndiente. . Pero deniro de edtas condicio--
nes Lemporales y espaciales, el culio impone en su desarnollfo un
cierto onden, neglas y procedimientos bien precisos { 30 ).

S{ neconocemes que Lo antenion descaibe pantes esenciales
.de La estructuna foamal del culto y, por obviedad, identificamos
€stas con Las del juego, aceptarniamos La presencia de Lo Lddico
en el transfondo def culto y de £a cultunra. -

Pero fLoda ta compleja estructura joamal def culio no alean
za a explican Lo que ccurre dentro de €L como Lidico. Hudizinga
apela entonced, a que el f4in del cullo es La nrepresentacibn de
aquellfo que deseamos produzca un cierto fendmeno. Se represenian
de este modo £as juerzas naturales y La Lucha de €stas como 4s0-
metidas a un orden dentro del culto, de manera Lidéntica a come -
en el jfuego nepredsentamos una Lucha bajo ciertas reglas.
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Mds s6Lo a cultos muy primitives es aplicable como eviden --
cdia de juégo el concepte de "representacifn'; para foamas mds
comple jas, Eato nesulla Lnsuficiente ya que, por efemplo, -
iebdmo hablamos de "representacitn” en La confesién, La circun
cLsdibn, Lo ftagefacddn, y muchos cullos violentos de Los hene
jes?, '

Los conceptos de "Lucha" o "representacidn de una Lucha"
de ondientan hacia La explicacidn de formas complejas de-culio
y a Los produclos propiamente culiurales, como fueges.EL agon
La Lucha, la halla Huizinga a La base de £a {iguracibn poéti-
ca y del mito, que 4on aphecdados como una Lucha por una nre-
presentacién mejor del mundo o de Los dioses ( 31), La poesia
asi como Las compeienciab poéticas de La aniiglledad ; 2L dere
cho, en fa medida en que es comprendido como una Lucha entre
el acusador y el defenson bajo ciextas neglas (32 ), son efem
plos de La forma en que el culto y Lo sagrado al desarrollan-
se, traspasan su estructurna "Lddica" a formas complesas de La
cubtura. En Zodos esios ejemplos Huizinga mosirand el panecd
do formal entre fa estructura del juego y Las formas comple-
Jjas de cultura como La fiLosofia, La guerra, ef ante de fa ca
batteria (| 33 ).

.EL eje de La argumentacdidn estd dado, en realidad, ponr dos
efementos claves de La definicibn del juego dada por Hulzinga:
Los conceptos de representacibn y de Lucha, y fas realas que
congoaman el "como aL" det fuego thasmitido a £as foxmas cul-
turales. Para acentuanr atin mds el jugar de La eultura, Hui--
zinga Lncorpora Los requisitos de una Limitacidn espacial vy
temporal donde, fuera de La vida corrdente, La bisqueda de un
§4n no extenion a es0s Limdites cnrea un orden que es propdo de
La cultura, siendo €sto también propio del juego,

De este modo, Lla cultura es entendida por Hulzinga como -



el resultado de un cierto orden regulade y defindido dentro de
un espacio y un tiempo propio, donde dicho orden aparece como
necesardio a Lo inteano, aunque externamente sea superfluo. Es
{a naturaleza de fa cultura, vista como producto de La aceddn
Lddica, es posible s6Lo en el supuesto caso de que cultura ¢

fuego se vincularan estrechamente. Peno Las formas cultunra--
Les "complejsas™ como el derecho, resultan a Los ojos de Hudl -
zinga, como un producto necesdario externamente, es decir, s0-
cialmenle. AsL, hemos de entenden que el moton {inicial de La

cultura ¢4 el juego, con su naturaleza a La vez necesdania y -

supenglua, pero fas formas cufifurales propiamente dichas son

cualifativamente distintas af juego, hay una feranquid que de
g§ine divensos niveles, uno de fLos cuales ocupa La cdliura y
otro ef juego. Por ello, aunque sea "jugada”, £a cultura s6Lo
Lo es formalmente; de fondo, cufiturna es cultura y juego es --
juego. k

Pero jcbmo una "actividad fuera de La vida corrdente” y -
cuyo elemento central, Lo Llddico, {implica La creacibn de un -
onden cualitativamenite distinto al oxden &n que pnrevalecenfds
dormas culturales, puede foamarlas?. Huizinga ve la cultura
"como fodo aquello hecho por el hombre en sociedad”. ( 34) EZL
juego, al ser creadon de un orden anteadior a la culftura, di-
ftcilmente puede vernse como moton de aquello que 86lo social-
mente e produce. S4in duda hay una imprecisidn: Huizinga 86-
Lo ve Los parecidos formales s.in compromelerse de fondo con
Las posibles consecuencias que tiene el ver al jueqo como im-
pulson de La cultura; es decin, lo superfluo de toda agrupa-
cdbn’ social, o de todo producto cultural. En este sentido -
Puvignaud parecenfa Ltener nazén en el JUEGO DEL JUEGQ, al s04
tenen que Hu.lzdinga paimeno enuncdia dna i{dea de juego que es-
trecha para somelerta Luego a una concepcidn de cullura que -
La nechaza. La supuesia jeranqula que en HOMO LUDENS Libra a
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Huizinga de angumenilan que md4 que "juganse” La cultura de mo-
do puramente fonmal, su origen liddico Lo compromete a otra ex-
plicacién, no estd fundamentada ni ed realmente so0stenida como
vdlida. EL que puddiera haber un parecdido formal entre juego y
cultura, no implica una prueba de que La cultuna sea "jugada”.
Para Duv.ignaud, el juego es un gendmeno al mangen del onden s¢
cial y que muestra grietas en ese orden, que elude todo compro
miso con Este mostrando alilernativas distintas a Las existen-
tes.

Pero Duvignaud no es el dnico crlftice de Hudizinga. Con an
teniondidad incluso a Huwzdinga, Geoage Bataille propone otra vi
6406n del juego en La cuftunra, en funcidn de La revalorizacidn
def mal y cuyo antecedente ya edtd en Sade. AL abondar el ca-
.80 de Gilles de Rals, seidon feudal que acumulé su fortuna en -
quernas donde nesultd trdlunfante y que mds tarde fuera encarce
Lado por decapitan infantes a Los que previamente viofaba. Ba-
taille en E[ VERDADER(Q BARBA AZUL, explfica Las violentas accio-
nes de” Rais como un jfuego; y entilende por €ste, aquella acti-

vidad que como La prodigalidad, ef Lujo, Los excesos, La muea-
de, nepresentan un gasto de enexgla af mangen de La produccidn
y el orden. Lla vida existe -cree Bataille- gracias a un "equd
Librio quinltico” y es en ese equilibrio que ta vida produce -
Las condiciones encrgéticas para continuar existiendo, pero...
un excedente de energla puede aniquilar La vida, rompen el - -
equilibrio que debe existin. La vida humana, mds que estar -
destinada a producin, estd destinada a gasiar y consumix, a -
destruin el exceso a fin de sostenen el sdstema equilibrado. A
Lravés del mal, de La subvencidn del oaden productivo, el hom-
bre consenva el equilibrlo. EL juegqo es para Bataille La activi-

dad, ef impufso orniginal del hombre a gastan y destruin todo -
excedente. { 35) No hay neglas, no hay onden ni espacio ni Ltiem

po para este fuego; ef fuego es un {mpulso que en tdraminos ba-



taillianos es "inmacional". Pon supucsto, €ate téamino qudie~
ne daknos a entender que se trata de una 5oima de actuai para
destruir, no para crear. En dltima Lnsitancia, para Bataille,
el fueac no es un productor dé orden sino un conservador del
misdmos Lodo Lmpufso destructivo, accddn sin meta es un juego.
EL mal asi, es un juego equifibrante. Panece dijicil pensar
en concordancias entrz Bataille y Hudlzdinga., En uno el juego-
como accidn sdin mela, destruye el excesdo, aunque ZLiende a con
sexvar el oaden. En otro, el fuege es una accedldn chreadora.
Hay pues, una conjrontacién de valores en donde ef juego pare
ce acomodzrse a ambas peaspectivas. No nos pronunciaremos -
ahcra por wuno de Leos dos Lados. Destacaremos 8420 que, de --
nueva cuenta, e¢f juego aparece como un concepto £&mite, puddi-
endo aespenden por f{gual a una visién y a olra, s<n que quepa
de L&eno en ninguna de Las dos, pues £as rebasa.

A RENATO SALES Los textos que hasta ahonra hemos analizado,

11 mayo 13956. asi como fas ideas surgidas del dnalisds y

' .que han sido tema. de Largas carias entre -

-necsodnos, no pueden dejarnos satisfechos. Un examen atento -

nos revele que hay alge mds detrds de esas {deas y que es ne-

cesandio -pues de Lo contrario comenzariamos a dar vueltad- sa
castlas a Za Luz. En efecito, detengdmonos y pensemos:

Tanto Bally, como P{aget, Batai{lle 6 Huizinga phoponen --
cuatio ndiveles distintos desde £os cuales aborndar el juego; o
mejon, plantean cuatho niveles donde e¢f juego tiene un papel
explicativo distinto. En téaminos biofdégicos como Bally, el-
fuego explfica La exdistencia del pre-eferciclo como foama de -
compoatamiento animal. Mds significativamente Bally recunre
a €f patra romper La brecha que separa una cxplicacibn causal,
como 2a que da fa biologia, con fa exdistencia de £a Libeatad
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y ereatividad del hombre. Si bien La forma en que Bally pre--«-
tende hacealo es ndstica, y-es vosible encontrar LAmphesicionesd
conceptuales, €sto nos acenca a comprender al fuego como una
actividad singufan del hombrne, que sefiafa un Limite en fa ex-
plicacdbn biolbgica, LLevdndolo a La paicologdla y a La 4ilLoso
g§ia como dmbitos parna dinimir el conglicto.

Retomando en parnite este dftimo seialamiento, Piaget, ex-
plica el juego como Le actividad que produce La accifn de  asi
milacibn pana La formacidn del simbofo. Su tesdis, centrada -
en el desarnollo de La infancia, y esenciaimente Limitada al
avance de £as facultzdes mentales, aborda el problema del sim
bolo y del onigen del conocimiento a raiz del juego. Apegado
a su formacibén biolbgica, Piagel en padimera L{nsfancdia explica
causalmente el juego, penoc reconoce a £a postre un elemenfo -
afectivo en el mismo. Piaget clude todo compromiso con el -
and2isis del juego como comportamiento mds alld de su funcidn
asimiladora, y se escapa de Lmplicacioned que su concepcibn -
pudiera tener, especialmente aquella que se encuentra p06£e~”
adlormente a La Anfancia. Deja puntos suspensivos en toano al
compromiso que La asimifacién pudiera fener en ef comportanien
Lo, en el Unconsciente y el conocimiento cientifico. ‘EL juego
de nuevo rebasa La concepeidn a La que se Limita Piagel, mos-
Zrando sin embargo, una rigueza adn mayon,

Huizinga continda con La thrama y abonda el jueqo en fun-
cién, ahora, de La cultura. Su tesds, que no objeta ninguna
de Las anteniones, postufa La creacdén de un oaden y una "rea
Lidad" espacio-temporal que es, propiamente, £a cultura. Penro
esta nocddn de fuego entra en conflicto con £a nocibn de cul-
tura y, para evitarn una rejormulacién de ésta en téimincs de
juego, Huizinga anula toda posible nelacibn jueqo-cultura, -
que no sea mds que foamal, Hay quizd un ordigen donde el on-
den creado pon el juego indicdia La cultuna pero €sta, en t&amd



nos €siriclos, nada Liene que ver con el juego, salve en su ~
estructura formal. Otna vez el juego compromete mfa de Lo gue
explica y rebasa &sta nueva Lesis.

Pero no s6lo Logha €sto, sino seiala une confrontacién
de valores: &4 para Hudizinga el juego crea orden; en Bataille,
el juego es destrucecibn que Ziende a conservan el onden. Mien
thas en uno es creacibn de culiuaa, e el otro ef juego, como
el mal gasta, sacxifica consume indiilmente La eneagia. Hay
confroniacién entre jfuego como creacidn y fuego como destruc-
cidn. Aparece un confficto . alrededor del juege, aunque, y es
impoatanite notailo, en ambos extremos de La bdlanza, La idea -
del juege esid en 4funcidn del onden.

Adn sin quesexnfo, el juego poco a poco nos ha LLevado a
verfo come una actividad singulan que se¢ enlaza o enfaza, el -
desarrollo jisiolégico, mental, cultural, pero que a La vez po-
ne en entredicho Las explicaciones que se han dado a eso0s desa
aollos. Recapitulando, ¢l juego ed una actividad humana sin-.
gular, quz excede fas expficaciones dadas porn £a bioLogia, £La
‘p3icolegia, £a sociologila, historia ete... en fa medida en aue
todes estes estudios, al analizar el juego tropiezan con fa ne-
cesidad de {ncluir en €L, el concepfo de hombre pero no parn--
ten de Lz necedaria neflexidn anitropolbgica al nespecto. De-
cir:  "el nombie es un ser que fuega" es un compiomdiso que pa
ece presante en Lodo Lo examinado pero al cual ninguno se -
comprometz reafmente. Como aceddn y como pante de una idea del
hombre, un actuar def hombre; ef juego parece seiialatnos fLa ne-
cesidad de aepensarlo a partin de una concepedidn &tico-estltica--
orden gy cieacidn-para abarcar Las consecuencias mds pnrojfundas,

de una {dea Lddica.
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Maria Noel, mi dinrectora de Zesis, me sugeria La importan-
cda de exponer el concepte de {LLosofla que me peamitiera por
un Lado absoaber af juego como tema fLLosbiico, y mas especiil
camente como problema €tico-estético y, por otra parnte, justi-
ficara la forma en que dicho tema habaia de sex abordado, aho-
ra que ex{dte una nueva ontodoxia 4{ilosdd§ica, con una baiita -
mdgica para convertin Los problemas en "falsos problemas" y --
cumplin, asi, Zodos nuestros deseos. De algdn modo, un concep
1o que desborda todo Lo que toca, iporqué no habria de desbon-
dan también La f{ilosofia?. La §ilosofia es algo vivo que no -
se Limita a consdignan Lo que ocunne ¢ explicarlo dentro de un
s{stema Undico, La §iLosofila va mds alld creando en un proceso
que continwamente es rebasado porn ella misme. En esta mediday
el juego, al ser a fLa vez una actividad LLmize y un desborda-
don de teonfas, nequiene de un enfoque que no exija estatismo,
Lnmovilidad sino el desarnollo continweo, La creacidn de nuevos
critendod., AsL, mi tesis, no puede nesnctar el venerable a4s-
tema de <investigacibn §ilosdfica, que seria xebasado por un fe
ma como el juego; debe aparecer, mds bien, como el resultado -
de un proceso vital como ha sido mi intenes por el jfuego, como
una vdda que se borda teniendo como eje La inguictud por el -
fuego. Un juego, vdlfgase £a expresdidn, que juegue af juego --
con La vida. Tal habrnia de sen mi intencifn. ino pretendo con
mi tesls justificarme como §4LGs040,que he aprendido af menos
rudimientos de La §LLosofia? pues mi tesis ha de ser un proce-
§0 de foamacdifn, un procedo de crecimiento y maduracddn a La
vez hislénico y pensonal. Que pueda decin al final, edto soy
yo, esto he sido y esto otro, serl .
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rcare & estudias o trabajas?




*{...) {Dénde, pues, sa encuentra el camino recto?
Vivir jugando, y jugando a juegos tales como son-
los sacrificios, los cantos, las danzas,que nos harén
capaces tanto de conseguir el favor de los dioses -
como rechazar los ataques de nuestros enemigos y-

de vencerlos en el combate (...)"
Platén.



donde el juego aparece como un actuar moral, politico y pedag$
gico e inevitablemente, artfstico; una accifén que entre cruza

todos esos niveles, fundiéndolos. Hoy me referiré aquf al tex
to de LEYES de Plat6n, y a la POLITICA de Aristfteles.La elec-
cién fué sencilla: en ambos el juego es tratado de manera expl{
cita en un contexto de anflisis de teorfa polftica, pedagogfa -
y ética, sirviendo para encontrar el tejido interno de sus -
relaciones; pero al mismo tiempo, el juego en ambos casos es -
abordado como una cuestién polémica que confronta en mids de una
ocasifn las doctrinas de Platén y Aristételes. Mafana en cam-

bio, hablaré de ALGUNQS PENSAMIENTOS SOBRE EDUCACION de John -
Locke y del - EMILIO de J.J. Rousseau, que abordan el juego -

bajo una perspectiva pedagdgica, que no excluye ni el trata-
miento politico ni el &tico. Estos al igual que en el caso de
Platén y Arist6teles, son un continuo sobre el mismo tema y
permite, por tanto, elaborar una polémica, una discusién, mis
que una simple historia de las ideas.

Pero dejemos de lado los preimbilos. .

Como se sabe las LEYES es el Gltimo de los didlogos platé-
nicos, y ha sido uno de los menos difundidos debido a que duran
te siglos fue considerado espurio. De hecho, las LEYES nos mues
tran un Platdn distinto del conocido Platdén 'cldsico". Pero 1a
diferencia entre el Platdén que escribe la REPUBLICA y el aque
escribe LEYES, noes el de dos hobres diferentes, sino la de
las transformaciones del pensamiento de un mismo individuo.
Ambos didlogos difieren, para decirlo llanamente, en que se atenua
€1% discurso politico (en las LEYES), debido -como indica Goméz
Robledo- a la aventura de Platén en Siracusa { 37 ). No obs-
tante las razoncs personales, Platén atenfia su discurso polf--
tico por afin tal vez, de legislar realmente. Pretende una mo-
dificacién a una legislacidén concreta, real, del cstado atenien
se, en base al anilisis de otras legislaciones. Quiere y pre--
tende, una mejorfia auténtica, prdctiéa.
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Bajo esta actitud se encuentra toda la concepcién de LE-
YES.. Desde un principio un Ateniense (voz autorizada de Pla-
t6én) un Lacedemonio y un Cretense, se distraen durante una lar
ga jornada de camino, discutiendo sobre las leyes de sus pro-
pias naciones. Creta y Lacedemonia son estados guerreros con
una legislacidn orientada a la guerra. Atenas, en cambio, es
un estado que no ha sido constituido para 1la guerra. El con-
traste entre el ateniense y sus compafieros sirve de pretexto a
Platdn para atacar las legislaciones de Creta y Lacedemonia -
que, como estados que -buscan la guerra, preparan a sus ciuda-

" danos para hacerla, generando una dindmica guerrera entre 1las
naciones, pues no estd considerada en su legislacién 1la posi-
bilidad de vivir en tiempos de paz.

Plat6én busca descubrir detrds de 155 legisfaturas "'gue -
‘rreras'" la subordinacién dé las leyes a una meta bélica; supo
ne que tales legislaturas entienden lo bueno sélo como la re-
sistencia al dolor y el dominio del miedo, excluyvendo todo lo
referente al gozo placentero, pues prohiben todo lo que a de-
seo y plécer se refiera. (cito).

"(...) Vosotros sois los (nicos entre los grie
gos y entre los birbaros que conocemos, a quie
nes vuestro legislador ha mandado abstenerse

de los placeres y los juegos mids atractivos,
asi como a no gustarlos. Mientras que, en 1lo
referente a los sufrimientos y los temores(...),
ha juzgado que huirlos o esquivarlos por comple
to seria exponerse a que, una vez adelante de
las penalidades (...) los ciudadanos huyeran de
aquéllos que se hubieran ejercitado en ellos -
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(...) (cuando) si nuestros conciudadanos se

habitdan desde su juventud a la ignorancia

‘de los mayores placeres (...) experimenta--

rian la misma suerte que los que dejan domi

nar por el miedo: serdn esclavos.(...) ( 38).

La amenaza de la exclavitud, ante la imposibilidad de re
sistir el placer, obligan a que los estados guerreros busquen -
la guerra como fin, pues en la paz estd presente el - riesgo de
corrupcién por placer v los ciudadanos no estdn preparados para
afrontarla. En dltima instancia, la critica que estd ejerciendo
Platdn contra las legislaciones bélicas, es que han distinguido
dos aspectos del hombre: el dolor como el placer no pueden com-
prenderse de manera auténoma, como dos afecciones distintqs. Son,
para Platdn, dos caras de la misma moneda: la existencia humana.

De ese modo cuando Platén dice:

"(...) buenos son aquellos capaces de domi-
narse, Yy los malos los que no son capaces
de hacerlo (...) ( 39 ).
Se refiere tanto al dominio del placer como al del dolor.
El miedo como el gozo pueden limitar nuestras acciones, sujetar-
nos, poner nuestra voluntad al servicio del miedo al dolor o al
de la bidsqueda de placer. La 1egislaci6n, pues, que quiére el
dominio de uno sin el otro, coloca al hombre siempre en el peli
gro de ser "esclavo" del que no se ha aprendido a dominar.

Si bien es necesario -para establecer una cabal libertad
humana- que se legisle el dominio del dolor, también es necesa-
ria la legislacién sobre el placer. Resulta ser una dificul--
tad importante, ahora, saber cdmo ejercitarse en el placer vy
cémo llegar a dominarlo. En este sentido el juego hace su apa
ricién en las LEYES como accifn placentera que nos permite -
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gozar sin perder el control scbre nosotros mismos y, en la me
dida en que permite este gozZo limitado a nuestra voluntad’,po -7
sibilita legislar sobre el gozo: (cito).

"Ateniense.- Por consiguiente, el placer no seri
el dnico juez mas que en aquello que no produce
ni manifiesta utilidad, verdad, ni semejanza de
aquello que por otra parte, no causa ningin da-
fio, antes no tiene otra razén de ser que este -
elemento concomitante de €stos que es el delei-
te, al que no podria denominar mejor que con el
nombre de placer, cuando no se une a €1 ninguno
de los otros elementos, &no es asi?

Clinias, -Tu s6lo hablas del placer que no es -
nocivo.

Ateniense. -Si, y lo 1lamo también juego, cuan-
do no implica ni inconvenientes ni ventajas de
los que valga la pena hablar o que merezcan ser
tenidos en cuenta". (40 ).

;Coémo algo que no es ni Gtil ni verdadero ni semejante, y
que a su vez no produce dafio alguno puede enseflarnos a resis-
tir el placer? :Cémo el juego, que aparentemente carece de va
lor, Gitil, verdadero o semejante puede valer?.

Lo que Platén acaba de introducir consiste en marcar un
limite entre el placer indémito del vicio y aquel placer que
puede gozarsc sin perder el dominio de uno mismo. Y eso, pre
cisamente, es el juego.

La definicidén de juego de Platén no puede ser mas cxpli

cita ni mas significativa: juego es sélo placer donde, yo soy
el que quiere go:car.

e ——————
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La ley lecedemonia y cretence, rehuyc el placer con la con
signa de que es algo temible. Pero cuando hay paz, o mejor di-
cho, cuando el estado formula su propia existencia como la del
hombre, el placer y el dolor, la paz y la guerra, deben ser asu
midos y dominados. De ahi que con el juego se pueda ser dicho-
so, disfrutar lo que es disfrutable. Se habla entonces, no sé-
lo de un modo de resistir el placer, se habla de afrontarlo; de
asumir nuestro ser con gozo. Jugar es asi, un "hacer placente-
To" Yy una accidn virtuosa, pues consiste en el dominio de noso-

tros mismos, ensefiindonos a hacer y gozar nuestra accidn.

El juego tiene valor, y un valor profundamente moral,; hace
a los hombres duefios de si mismos no sélo frente a la guerra si
no durante la paz, ante lo deleitable. De ahi que el juego en
Platén sirva para educar y legislar, para establecer leyes que
formen al hombre. Platdn nos dice:

"Asi digo, pues, y afirmo que todo.aquel que algin
dia quiera sobresalir en algo, debe ejercitarse -
en ello desde su nifiez, hallando a la vez entretge
nimiento (...). Asi, (...) lo esencial de la edu
cacidén consiste en la formacién regular que por
medio del juego ha de llevar el alma del nifio a
amar lo mas posible aquello en lo que serd necesa
rio. (...) ( 41).

y mas adelante...

"(...) Y por medio de los juegos hay que esforzar-
se en enderezar los gustos de los nifios y deseos
de los nifios hacia la meta que han de haber conse
guido en la edad madura (...) (42 ).

La buena eduacién, -donde el educando no sdlo aprende si
no que disfruta lo que hace-, puede ser lograda a través del
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juego. El nifio es una fuente de energia exuberante, sin ritmo,
desarticulada, que debe someterse a un cierto orden, a una ar-
monfa. Legislando sobre el placer a través del juego, un esta
do busca que sus nifios alcancen el dominio total de su cuerpo,
lo que les permite deleitarse con lo que aprenden y lo que ha-
cen. Con el juego, se aprovecha la propensién del nifto a bai-
lar, brincar y moverse, para educarlo placenteramente en la mo
ral. ( 43 ).

Platén quiere que, dado el significado moral del juego,é€s
te sea instrumento de la educacién e instrumento de la ley; ing
trufiento que prepare a los hombres, antes que nada, al dominio
de sf mismos, tras lo cual podran sufrir o gozar sin perder las
riendas de su voluntad.

Las disposiciones’pedagégicas para que el nifio 1legue al
dominio de si son: la gimnasia, una variante del juego que per-
mite el fortalecimiento dominando el cuerpo; la danza, la misi-
ca; esta Gltima, otra variente del jhego ( } que otorga Tit-
mo, es decir armonfa a todo ese desenfrenado mundo de energla
que es el nino. Gimnasia y MGsica, juegos que procuran deleite,
juegos formadores y juegos que ligan en su base la educacién mo
ral, la educacién fisica y la educacidn artistica. El deleite
del juego en la misica, dominio del ritmo, en la danza y la ginm
nasia, dominio del cuerpo, es el deleite de la unidad del cuer-
po, es el mismo, el complejo sentimiento de satisfaccién de to-
das nuestras aptitudes. )

En dltima instancia, es lo divino, lo mds serio, lo mds
sagrade, lo que requiere de esa indisoluble unidad humana que
procura el juego: (cito). &
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"(...) ¢D6nde, pues, se encuentra el camino
recto? Vivir jugando, y jugando a juegos -
tales como son los sacrificios, los cantos,
las‘danzas, que nos hardn capaces tanto de
conseguir el favor de los dioses como recha
zar los ataques de nuestros enemigos y de
vencerlos en el combate. (...)" (47 ).

El concepto platdnico del juego es un concepto positivo.
Aparece como respuesta al problema del dominio de las pasiones
y los deseos, pero no como un negar o suprimir sino como una ‘
afirmacién del derecho humano al deleite. El juego es un hacer -
bueno a diferencia del "no descards', ''no dards satisfaccién”
que son formas de enunciar la virtud, impidiendo la accién.
Pero ademds de una actitud moral; el juego, jugar, es una acti
tad politica y legal: se quier la paz y se ensefia a vivir en
y para la paz. Es ademis un instrumento educativo: ensefia a
disfrutar lo que se aprende, a amar lo que es amable. Platén
no propone la sustitucifén del dominio del dolor por 1la del pla
cer, su posicién no es simplista; el dominio del dolor permite
el dominio del placer, da derecho al hozd. La guerra hay que
hacerla para la paz. Es el dolor una condicifn, porque ayuda
a resistir los momentos en que no hay placer, y a evitar que
nos entreguemos desenfrenadamente a €ste. Pero el dominio Gl-
timo y mis importante es el del placer: porque tengo derecho a
deleitarme., Con el juego Platdén afirma-el dolor y el placer,
la moral y el arte, la guerra y la paz, la educacién y el delei
te como manifestaciones todas de un mismo origen: la existen-
cia.

A modo de contrapunto y no con otro sentido, me interesa
introducir ahora algunas de las afirmaciones de AristSteles res
pecto al juego. Intentaré, ya que nos resta poco tiempo, sélo
un breve andlisis del libro VIII de la POLITICA.valiéndome.paré




ello, del hecho de que 1a POLITICA es una recopilacién de los
escritos politicos de Aristételes y que, por lo mismo, cada uno
de los libros tiene{una relativa independencia de los demis.( )
De esta forma, dejando de lado la complejidad de los textos de
la POLITICA, nuestra incorporacifén al libro VIT, sobre la edu -7
cacifn, es sencilla: '

Una vez justificada la importancia de la educacién para
el estado, Aristiteles desplaza su interés a las materias que
han de impartirse a los nifios y que segln &1 son cuatro: Leer
y escribir; dibujar, la gimnasia y la misica. De las cuales, -
s6lo la Gltima merecerd de parte de Aristdteles un largo comen
tario y el inicio de una polémica mds con Platén.

Al introducirse a la cuesti6én de la mlsica Arist6teles ha
ce una distinci6n entre dos modos en que €sta es utilizada: co
mo "entretenimiento’ comin tras las jornadas de trabajo o como
“nedio educativo; esto es, como instrumento para la transmi-
sidn de cierto tipo de conocimientos, en concreto, actitudes -
morales. Pero esta distincidn en la mGsila es resultado de una
distinci6n en el concepto de "placer”.

AristSteles parte del supuesto de que todo nuestro traba-
jo tiene un fin Gltimo: el ocio. Pero &€ste no es un vacio, un
nada que hacer, sino una ocupacidn mas alta y que se ocupa en
algo, pero, ien qué ocupamos el ocio? (cito).

"Seguarament® que no en jugar, porque entonces
el juego serfa necesariamente, el fin de la
vida, lo cual es imposible. Los juegos deben
soer preferentemente practicados en el tiempo
dedicado a los negocios- porque el hombre que
trabaja necesita descanso y el descanso es el



objetivo del juego (...)" y agrega "(...)
en cambio, el ocio parece contener por si
mismo el placer, la felicidad y la dicha
de 1a vida (...)" (49 ).

Hay una distincién entonces, entre el placer del juego y
el placer del qcio. ( 50 ). Segin esto, el placer del juego es
Gnicamente aquel que sirve de complemento al trabajo. Un des-
canso que posibilita la recuperacién dela energia para una nue —
va jornada. No obstante, el juego es denominado placer por se
mejanza con el placer verdadero aque s6lo produce el ocio pues
€ste filtimo es la dicha. Pero esta distincién, en realidad,es
el resultado de distinciones mis profundas en la doctrina aris-
totélica. E1 1lugar secundario que ocupa el juego -secundario en
el sentido de que no es un placer verdadero sino un instrumento
del cuerpo para rehacerse de energia -obedece al papel jerdrqui-
camente inferior que tiene el trabajo manual y fisico, sobre el
racional en Aristételes. Esto, en funcién no sélo del valor de
las acciones humanas, sino también de una concepcién politica -
que llega a vincularse con la metafisica, donde el cuerpo es -
potencia™ y el alma , lo racional, el "acto". En aste sentido
el juego es dtil a la educacién en la medida en que restituye -
energia en los alumnos, pero no puede ser 'objeto" de la educa-
cién. Dice Aristételes:

"(...) Ahora bien, no es dificil ver que no se
debe hacer del juego un objeto de la educacién
(cfr. Platén) de 1la juventud, porque el juego
no corre parejo con €l aprender: el aprender -
es un proceso doloroso (...)" (51 ).

La educacidn como proceso doloroso y el juego como delei
te o placer destinado para recuperarse de ese dolor, son dos
afirmaciones de Aristételes que entran en franca polémica con el



concepto de juego y educacifn de Platén. Pero no aobstante la -
evidente confrontacién, Johan Huizinga, a quién le debemos HOMO
LUDENS, afirma en esta obra, que el origen de la polémica sobre
el juego de Platén y Aristételes, es s6lo semftica. Segln esto;
Arist6te1es no puede concebir el juego como fin de la vida por-
que: (cito Homo Ludens).

"Esto es imposible porque?)ﬁikdl&- para Aristd-
teles significa, simplemente, juego de nifios

(...0)" (52).

Micntras que el é;*)Tva'd , pasatiempo, la ociosidad;sig-
nifica a decir de Huizinga el, "juego culto", y que tiene en -
Aristoteles, el mismo significado y la misma funcibn que posee
el "juego'" en Platén. Sin embargo, Huizinga pasa por alto que
Platdén es muy preciso al referirse al juego, cuando, al hablar
de los adultos que beben para integrarse a los coros y jugar, lo
hacen para hacerse nifios y retornar a la fuerza desinhibidora y
alegre de la infancia. ( 53 ).

/

Pero la razfn real por la que el ocio en AristGteles nada
tiene que ver con el juego platénico, ya que forman parte de dos
sistemas de pensamiento distinto, consiste en la concepcién del
deleitg y del placer tanto en LEYES, como en 1a POLITICA.En esta -
Gltima se hace una distincién entre el placer verdadero y el placerdel
juego, que hace a &ste secundario respecto al primero. La dis-
tinci6én es, en realidad, el resultado de una posicién que jerar
quiza tanto a los hombres como sus actividades y su constitucidn.
Para el Platén de las LEYES en cambio, el placer de jugar no -
s0 distingue de otros, pues se trata de uno de los aspectos de -
toda existencia y una forma de virtud que consiste en ‘hacer
dichosos 1o que hacemos'". Indudablemente, tratar de atribuir -
la controversia Platén-Aristdteles a una cuestién de significa-
éo de una palabra, es pasar por alto que se encuentra dicho sig
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nificado inmersc en una doctrina.

La facionalidad del ocio Arist6telico, contemplativo y ex
cluyente del gozo corporal, no podria ser nunca, juego. Es una
visién hedonista de la vida excluyente de la posibilidad del de
leite corperal; que ve en el ocio un "premio" al trabajo y la
laboriosidad, y que niega en cambio, lo que en Platén es el cen
tro mismo del problema: el deber de gozar nuestro trabajo y el
derecho a gozarlo, el deber de sufrirlo y el derecho a sufrirlo.
No hay un tiempo de trabajo y otro de ocio: hay una existencia
y ésta, como hacer la guerra, hacer el arte, vivir en paz, ca-
sarse, procrear, aprender, etc.. son frutos de una existencia,
placentera y dolorosa.

Pero detengdmonos aqui y dejemos un hilo que teja insospe
chados caminos por todo el ambito de nuestras preocupaciones.

Muchas Gracias.



_conferencia dos , _

Buenas Noches:

El dia de ayer pusimos en el centro de la discusiGh, el
significado moral de la accién lddica a partir del andlisis de
los textos de Platén y Aristdteles. Varios siglos después, -
John Locke en ALGUNOS PENSAMIENTOS SOBRE EDUCACION y J.J. Rou
sseau en su EMILIO, al plantearse la cuestidn pedagégica des-
de la perspectiva de un fildsofo, vuelven a la cuestién del sen
tido moral del juego, al incluirlo como instrumento educativo.

Visto asi,el salto temporal de Platdén y AristGteles, a Locke

y Rousseau, desaparece al comprender nosotros que se trata de
una misma unidad problemitica, donde el debate sobte la natura
leza moral del juego se produce desde cuatro perspectivas dis-
tintas, y no como una historia de las ideas o una tradicidnque
se sucede siglo con siglo. '

Para el caso preciso de Locke el problema del valor moral
del juego se plantea de un modo tidcito en ALGUNOS PENSAMIENTOS
SOBRE EDUCACION. Sin embargo, afin y cuindo no figure como una
cuestidén explicita, el problema del juego recorre todo el tiem

po la preocupacién central de Locke de educar moralmente al nj
flo; tanto en su vertiente "prictica", como en cuanto al conte
nido mismo de la educacidén moral.

El nifio requiere para Locke, ademds de educarse en cier-
tas habilidades, recibir una educacidén moral que forme hibitos
virtuosos y que no lo abandonen durante todo el resto de su
vida. Esta idea, de la "formacién de hibitos" es resultado de

-la concepcién filoséfica de Locke, y emana, especificamente de
la teoria de la formacién de las ideas expuesta en el ENSAYOD
SOBRE EL ENTENDIMIENTO HUMANO; segtin ésta, la mente infantil -
es un salén vacio que a través de la experiencia, y como resul

tado de ésta, va llenindose de ideas. Pero en el caso de 1la
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educacién moral lo importante no es "llenar" de perceptos la -
mente del ‘nifio ( $5 ) sino ocuparla con hdbitos, formas de ac- --
tuar que en la experiencia le hayan valido el elogio.

Pero si tal es la meta a la que quiere llegar Lockg, 1a
necesidad de recibir una educacién moral esta fundamentada en
la naturaleza que el mismo Locke le atribuye al nifio:

"Desde muy vemprana edad -como se afirma en

ALGUNOS PENSAMIENTOS...-el nifio pone de ma

nifiesto el ‘motor de su voluntad: el deseo

de dominio. Desde que el nifio puede 1llorar

y gritar, exiige adn desde la cuna, que to-

dos los que 1o rodean estén a su servicio

y due sea €l :receptidculo del carifio de to-

dos; em uma pzilabra, domimarlos™. { 56 ) s

El carfcter egocéntrice de la infancia, que en la actua
lidad psicSlogos y pedagdgos han analizado muy detenidamente,
esti de una forma w otra ¢:sbozado en el concepto de "sentimien
_to de dominio" supwmesto por Locke. Cierto que a diferencia de
las corrientes contenporirieas, Locke "moraliza" esa actitud del
nifio por el dominio, afirmando que ella es la fuente de todos
v los vicios, causa del afemminamiento, la debilidad de cardcter y
la villania en la edad adulta. (57 }Y, claro, razén por la - .
cual es necesarisima una educacién moral cuyvo principal sentido
sea moderar ese afan de domimio, haciendo al nifio noble y tole-
rante con los demis.

Debe moderarse pues, el sentiniento de dominio pero --
ello no implica que sea suprimido del todo por los padres o tu
tores. Para lograr el equilibrio y que el sentimiento de domi
nio sirva de motor de la voluntad sin pretender la esclavitud
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de todos los que le rodean, Locke contempla tres pasos a seguir:
fortaleza corporal, juego libre y razonamiento.

Influido por el estoicismo, Locke cree que lcs cuerpos dé
biles son signo de personas propensas a ceder frente a la ameng
za del doler y buscan la comodidad y la satisfaccidn de todos
sus deseos aun a costa de los demds. Por lo mismo,‘son persox-
nas in:apaces de ser tolerantes. Un cuerpo fuerte (en cambio):
hace a la percsona resistente a las privaciones y md&s toleran-- -
tes incluso con quienes se oponen a sus deseos, pues no viven -
esclavizados por el temor al doler. El nifio, en la medida que
haga su cuerpo resistente, atenuard su deseo de dominio; de lo
contrario, no podrd resistir la negativa de algunos de sus de-
S€05 Y, como indica Locke:

"(...) .-Si ellos .(los nifios) nunca han sufrido por
realizar sus deseos, obteniéndolos por medic de

la impaciencia que expresan por ellos; los nifios

no llorardn mds por otras cosas como lo harian - o
por la luna". ( 58" ).

Por lo que sostiene Locke:

"Es claro para mi que el principio de toda virtud
y excelencia se apoya en el poder de negar a no
sotros mismos, la satisfaccidn de nuestros deseos’
cuando la razdn no autorice a ello". ( 59 ).

La posibilidad de negarnos a nosotros mismos la satisfac
cidn de nuestros deseos estd, en primera instancia, en el for-
talecimiento de nuestro cuerpo. El nifio pues, debe fortalecer
Su cuerpo, hacerse resistente mediante la obra de un juego: la
gimnasia como actividad deportiva. ( 60 ).

Fortalecer el cuerpo dezl nifio no es sino un primer paso,
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un primer requerimiento para afrontar el problema medular de la
educacidén moral: -segin Locke_ la moderacién del deseo de domi-
nio del nifio. Pero en nuestro intento por doblegar esta ansia
de dominio, no debemos perder de vista que el nifio ama también
la libertad, goza dirigiéndose &1 mismo. Tenemos, pues, que ser
cuidadosos, y tratar de trocar en "autorespeto" y no en "sumi-
8ién", el deseo de dominio. El1 juego, que es la forma en que
libre y gozosamente actua el nifio, puede ser el vehfculo para
canalizar el querer dominar del nifio en auto-respeto y digni-
dad. En este sentido afirma Locke:

"(...) Nosotros naturalmente amamaos desde
nuestras cunas, la libertad. Por eso te-
nemos adversién por aquellas cosas que -
nos son impuestas. Yo he tenido siempre
una fantasfa: que aprender debe ser un
juego y recreacidn para los nifios. (61 )",

Por lo mismo recomienda m&s adelante.
"(...) Observe qué juego es el que més le
gusta (al nifio); m&ndeselo, y haga que -
juegue durante varias horas todos los dfas:
no como castigo por jugar, sino como si el
juego fuera la actividad que lo requiere

a 1" . ( 62 ).

Jugando es como el nifio muestra su amor a la libertad;es
la actividad donde €1 "manda verdaderamente" sin prejuicios. Y
es as{ que Locke propone que en sus juegos, a través de ellos,
el nifio vaya asimilando como suyos las cosas que deseamos sean
sus h8bitos; debemos, pues, "mandarle” lo que el desea, lo que
81 "pidae", a fin de que haciendo lo que el nifio quiare, respon
aa 41 pbr cada uno de sus actos honréndose o deshonrdndose an-
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te nosotros pues, si bien no son principios morales ( g3 ), el
deseo de estima y deshonor 'son {itiles para formar hdbitos mora
les en los nifios.

Nosotros debemos aparecer como los supremos jueces de los
actos de los nifios y evaluar o censurar cada uno de ellos. Des-
piertos los sentimientos de estima y deshonor, Locke indica que
nuestra censura o evaluacién tendrdn un impacto decisivo en el
nifio, de modo que pueda distinguir entre sus actos cudles son -
meritorios 7 cudles los deshonran ante nosotros. De esta for-
ma -explica Locke- el nifio buscard siempre la estima de quienes
dependa e ird habitudndose a realizar actos virtuosos.

Pero asi como el nifio buscard nuestra estima, también bus
cari conservarla siendo libre. Es nuestra obligacién permitir
que los nifios jueguen -no con afdn de descanso- sino porque asi
respetamos sus decisiones, oblig&ndolo -fdcilmente- a ganarse
por interés propio nuestro respeto, conservando el suyo propio.
En el caso del estudio, por ejemplo, &éste no debe ser una impo-
sicién, sino ser elegido libremente por el nifio, comc un juego
mds entre sus juegos. Nosotros s8lo+le ofreceremos una opcidn

a sus intereses y una evaluacién, el nific es el que elige. S§
lo respetando el derecho a elegir del nifio, honor y deshonor -
serdn criterios vilidos para guiarlo moralmente. Hay aquf dos
elementos a destacar: Por una parte Locke busca crear en el -
niflo el principio de conciencia moral, mediante la evaluacién
de sus actos segin los criterios de Honor-Deshonor, siempre y
cuando sean libres; en el nifio por otra parte, para hacer esto
dltimo posible, Locke afirma uno de los criterios ped4gogicos
fundamentales: el nifio es nifio. Por ello, al referirse a cémo
evaluar a los nifios indica-

"{...) Yo no quiero decir que con los nifios no se
deba ser indulgente en nada, o que espere que -




tenga, jaléndole la manga, el compertamiento
de un canciller. Yo considero que ellos son -
nifios, quienes deben ser tiernamente tratados,
poder jugar y tener juguetes (...)" ( 64 ).

£l nifid aprenderd el control de si mismo con hébitos virtuosos, cuan

~ do tenga derecho a ser nifio, a decidir pcr €1 mismo; en una palabra, a jugar
y gozar en todo lo que €l hace. En consecuencia, y para completar el senti-
do ce toda su pedagogia,' Locke culminard su educacién moral enunciando el -

principio de "razonar con los nifios"; es decir, que el nifio sea tratado como
el resto de los hombres, en especial al explicarles las razones por las cua-
les les padres hacen respecté a él ciertas cosas. De esa forma el nifio cre-
cerd siempre estimidndose a si mismo, y tendrd la posibilidad desde temprana

edad, de aprender a razonar, de incluir el razonamiento entre sus juegos y

hacer menos doloroso su paso a la edad aculta.

locke ha reconocido hasta aquf -al menos- un sentido moral en el jue-
go. Es €ste la accién ejecutada libremente por el nifio y por ello suramente
plecentera. Es el juego entonces la “forra de actuar' donde el nifio es de -
algin modo responsable de sus actos: el los quie.revy los disfruta. Es en el
“juego, por tanto, donde debemos principiar a evaluar al nifio y donde se for-
mard la conciencia moral; el mecanismo ror el cual el nifio elija libremente
el bien por asi hacerse de la estima de sus padres y de respeto asi mismo.
Es en este sentido, ampliar la actividad lddica a la gran mayoria de las ac-
tividades del infante nos permite de cierta forma "moralizar" toda la activi-

cdad infantil.

A diferencia de Platén y Aristételes, para Locke el juego es la accidn
veluntarda del nifio, individualmente sin restricciones. El placer, tan impor
tantz a juicio de Platén en el juego, aqui es el sentimiento interno produci-
do por la accidn lddica, pues el peso moral recae -para Locke- sobre la ac-
cién propiamente dicha como libre, y no sobre el efecto placentero. la -
orientacién es claramente distinta: Platén problematiza el sentimiento de pla
cer, Locke busca un principio de libertad para evaluar moralmente.
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Sin embargo, aunque la orientacién es distinta, si obser-
vamos estas concepciones como proyectos educativos, en relécién
a las metas politicas de cada uno, encontrames que aunque desde’
puntos de vistea histdricamente diversos, se orientan y aproximan
en sus fines: educar para la paz, y educar para la democrdcia,
en el respeto a la libertad y la tolerancia; ( 65 ) tienen en Pla
tén y Locke mds elementos en comin, que los siglos que los sepa-
ran.

El juego como expresidn placentera, libre y moral del hom-
bre, tiene en Locke, también, una trama que alcanza la educacidén
la legislacidn y la politica; en suma: la vida adulta.

Ha pasado el tiempo y en los albores de la Revolucidn Fran
cesa, se hace necesario un cuestionamiento del pénsamientb“pedg
gégico. En el EMILIO, Rousseau hace suya esta responsabilidad -
y se plantea polemizar con ALGUNOS PENSAMIENTOS SOBRE EDUCACION,
afirmando -de entrada- que el nifio es, sin la intervencién de la

sociedad y la educacidén, un ser naturalmente bueno. Expresada -
de modo general esta idea aparece asi en el EMILIO:

"Todo sale perfecto de manos del autor de
la naturaleza: en las del hombre todo de
genera (...)'" (-y agrega-) "La educacidén
es efecto de la naturaleza (...), es el
desarrollo interno de nuestras faculta-
des y nuestros érganos (...)" ( 66 ).

La propia naturaleza educa y no es necesaria ninguna otra:
":Qué tenemos que hacer para la formacién -

de este raro mortal (el hombre)? Mucho sin
duda; estorbar que haga nada (...)" ( 67 ).
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Se trata de un concepto de educacién negativa consistente
en permitir que la fhaturaleza humana se desarrolle de acuerdo a
ella misma y a sus aptitudes, cuidando que éstas no se defor-
men con el contacto social. Cierto que hay que permitirle -

al hombre que aprenda a valerse por s{ mismo ensefidndole algunas
habilidades, pero es imprescindible que por lo demds permanezca
alejado de la sociedad y de toda relacibén con el poder que des-
truye a los hombres. Ahora (cSmo posibilita el juego este ti-
po de educacién negativa? ¢en qué medida el juego forma parte
de ella?.

El juego otorga naturalidad a lo que hace el nific. Le da

la confianza necesaria para sentir que las acciones que realiza
estan rodeadas de un sentimiento placentero y le permitird actuar
sin temor, previniéndolo -como acota Rousseau- de "malas imige-
nes y prejuicios", que s8lo confunden al nifio. El modo de pre-
venir la influencia de la sociedad que '"desfigura" y "degenera"
la naturaleza, es haciendo que el nifio entre en contacto con to-
do lo que lo rodea por medio del juego, asf, por ejemplo, al re
ferirse a la superacién del miedo a la osfuridad, recomienda -

que:

"Muchos juegos nocturnos. Este consejo es mds -
importante de lo que parece. Naturalmente asug
ta la noche a los hombres y algunas veces a los
animales (...) ¢qué cuasa es esta? (la que hace
que nos asustemos) (...) la ignorancia de las -
cosas que tenemos cerca (...) (y mis adelante -
afiade) (...) Mas para que se aficione el nifio a
estos juegos, nunca recomendaré lo bastante la
mucha alegria (...) y mientras estuviere en el
paraje oscuro que la idea de diversién que ha -
dejado y que al salir volverd a encon

trar, o preserve de las fantdsticas
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im&genes que pudieran acompeterle (...)"
( 68 ).

Pero la espontaneidad de las acciones también sirve para
fortalecer el vigor del nifio e interesarlo en muchas cosas.

Dice Rousseau:

"(...) Lanzarse de un extremo de la sala a -
otro, juzgar del bote de una pelota todavia
en el aire, volverla con mano firme y vigo-
rosa; estos juegos que tan bien sientan al

hombre, todavia sirven mis para formarle".
(69 ). ‘

Desgraciadamente, mis alld de este doble significado del
juego como "naturalidad" de los actos y ejercicio formador,Rou
sseau prdcticamente no habla de él. Su discurso es mds bien -
préactico; recomendaciones y ejemplos que le impiden desarrollar
con profundidad las caracteristicas del ser nifio. Se podria lle
gar, no obstante lo anterior, a inferir el vinculo entre "edu-
cacién natural”, '"naturaleza" y juego, via el andlisis de la
formacién "de imperativos naturales" ( ) en el nifio; pero na
da garantizaria la precisidn de nuestras afirmaciones y caeria-
mos mis en el terreno de la especulacidén que en el de la inter-
pretacién. Bdstenos pues, con comprender el juego como la 'na-
turalidad de las acciones" del nifio, es decir, sin prejuicios
ni deformaciones, entendiendo que es parte de la naturaleza hu-
mana, un mecanismo para desarrollar el cuerpo y mostrar al alma
cémo son, realmente, los objetos que nos rodean.

Tanto en el caso de Rousseau como en el de Locke, encon-
tramos un limite a tedo lo que se afirma del juego: el término
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dé 1la infancia. Parecerfa entonces, que el juego es la accibn
voluntaria, natural, libre y responsable del nifio, pero sélo -
de €1. Después, el juego ha de desaparecer dejando su lugar a
las actividades adultas. En algfin sentido, toda la importancia
que en un principio tiene el juego para Rousseau y Locke, en la
formacifn del nifio, ya no la posee en la edad adulta. En ellos,
como en Aristfteles, existe una esfera donde el juego es necesa
rio y funcional, y de la cual no puede desplazarse. En contras
te, el juego platénico se nos revela como un concepto mis uni-
versal, que encierra un contenido moral mis fuerte, que lo en-
riquece y amplfa incluso en la edad adulta, como una cuestion
fntimamente humana.

Parece necesario preguntarse hasta d6nde Locke y Rousseau
ven al nific como un proceso hacia la edad adulta; o mas bien,
un cardicter que se desvanece con la educacién, v desaparece para
llegar al adulto. Pucs el valor del juego como '‘naturalidad",
"accién libre' gozosa y responsable, no alcanzarfa a ser un cle
mento antropolfgico fuerte, si la infancia y la adultez fueran
dos cosas distintas; es decir, que las caracteristicas de la pri

mera desaparecieran por completo en la segunda.

Platén busca en las LEYES wuna ampliacién de la legisla-
cién a través del reconocimiento del valor moral de la accién 10
dica humana, haciendo del concepto de virtud no un concepto pura
mente negativo sino también placentero y afirmativo. Locke y -
Rousseau hacen del juego un principio natural para la formacibn
moral del nifio. Un elemento que al interior de cada nifio, y co-
mo propio de cada uno, nos permite hacer que deseen los hibitos
morales como emanados de su propia voluntad v, en el caso de -
Rousseau, naturaimente com(nes a todos v libres de malicia, que
nos hace recordar a Kant, ante todo porque el proyecto educativo
de Locke y Rousseau, trata de hacer coincidir la universalidad
de la norma moral, en un hédbito prdctico deseado libre y volunta



riamente, a través de un querer "moralizable" en la infancia:
la inclinacifn lddica del nhifio.

La distincién infancia-adultez marcada entre otros aspec
tos por la posibilidad de jugar, tiene, sin embargo, la virtud
de mostrarnos en Rousseau, y en cierto sentido en Locke, que en
el juego el nifio act@a sin valorar moralmente sus actos, libre
de imposiciones como de prejuicios. Este vacio moral en el ni
fio que ha de llenar la educacién, en funcién de la posibilidad
que ofrece el deseo de jugar del infante, prefigura de algin
modo la imagen que Nietzsche tiene del nifio y donde valuari ese
deseo de jugar, no como un vacié, sino pleno de sentido, aunque

igualmente al margen de valoraciones morales impuestas.

E1 juego transita entre el derecho al deleite vy el actuar
mis alld del bien y del mal. En un caso, cuestiona el con cepto
negativo de virtud, ddndole un aspecto afirmativo, de exhortar a
la dccibén virtuosa y su deleite; en otro, propone una visién de
la infancia que en principio, no valora moralmente sus actos, -
emanando de €1 mismo (el nifio) -en el cuaso Rousseau- los crite-
rios moraies que han de regirlo, coho algo propio v natural.
Planteado asf, el juego sin ser bueno ni malo, sélo querido vy
pluacentero, sugiere la posibilidad de asumirlo en esferas funda
mentales de la reflexidn, como lo hizo Platén y lo harin Kant,
Schiller y Nietzsche, poniendo sobre la mesa, las cartas con que
el juego ha de jugar con la estética y la moral.

Buenas Noches.
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advertencia

Lo que presento a continuacifn bajo el tfitulo de Schiller
va a los toros, ha sido formado por dos pequefios di&logos hechos

como apuntes de clase, y en los que se aborda, bajo la luz de las
doctrinas de Kant y Schiller, en especial la CRITICA DE LA FACUL-
TAD DE JUZGAR y LAS CARTAS PARA LA EDUCACION ESTETICA DEL HOMBRE,
el tema del juego y su problem&tica. '

El texto que aparece aqui, ha sido reconstruido a partir
de los manuscritos originales conservados por los alumnos y gra
cias a la colaboracién de Carlos Herazo, José Luis Escamilla, =
Reng Sagastume, Adriana Ferndndez de Lebdn, Judihd Garcfa Osorio,
Jorge Angel Soto y Jorge Goméz Palacios, aunque en su autorfa -
participaron practicamente todos los alumnos de tres generacio-
nes del sexto afio de bachillerato del IMEB de quienes Ernesto
Priani en una carta dirigida a Angeln Contarino, se expresa de

la siguiente manera:

- No hay duda de que deberfa agradecer a todos
Y cada uno de mis alumnos el que hayan pasa-
do alguna vez por mis clases. De algunos -
guardo un especial recuerdo, otros son mis -
amigos pero los mis dejaron, aungue no recuer
de su nombre, una huella indeleble: la que
queda de ese momento tan dfficil,en que uno
va descubriendo en sf mismo las angustias, los
embates pasionales, la tristeza, el dolor no
ble, la incomprensién, la mala fe, la sexua-
lidad... Sentimientos con los que, sin que-
rerlo, te abruman, haciendo que cada palabra
tuya, cada gesto, tenga un valor indescifrable
en cada uno de ellos y un peso notable,cuando
uno es8 verdaderamente maestro, en su dastino

y el tuyo propio... 7



dialogo

MAGISTER LUDI.~ Me da gusto que vinieras José€, pues quisiera
hablar contigo seriamente. Estoy preocupado por ti, he notado
qgue has estado descuidando indebidamente algunas partes de tu
persona. El otro dia por ejemplo, observé que te negaste a sa
lir con una chica y el mismo Juan me ha dicho que has dejado a
la deriva tus actividades artfsticas. Incluso, han llegado ru
mores de que te ha dejado de interesar el juego porque~- a de-
cir tuyo, estas actividades te distraen de aqué€llas que siendo
mis elevadas, deben concentrar toda tu atencién; ¢Qué es lo

que ocurre José ?

JOSE KNECHT.- Recalmente Magister, yo no siento que ocurra nada.
Solamente que he descubierto la necesidad de concentrar toda mi

atencifén hacia cuestiones trascendentes, evitando que el juego,

el arte, el deporte, la coqueterfa -cosas €stas de lo m&s intrasg

cendentes~ puedan distraerme de mi verdadera direccién.

M.L.- Creo Jos&, que no me equivoqué en invitarte a conversar.
No puedo estar de acuerdo contigo y me parece que tu actitud -
puede llegar a ser peligrosa ¢qué puede ser tan importante que
llegque a obligarte a negarte a ti mismo?

J.K.~ Hay problemas muy graves en el mundo que necesarxiamente
deben ser resueltos, no importando el sacrificio que uno deba
hacer para lograrlo, incluso si &ste consiste en negarse a si mis

no.

M.L.- ¢Y la salud, la alegrfa, la belleza, no son acaso cueg—-~
tiones que también deben preocuparnos ?.

J.K.~- 81, pero de manera secundaria. Pues en tanto no hayan si-

do resueltas nuestras primeras preocupaciones, &stas no s6lo ca-

recen de sentido, sino que incluso, no son posibles.
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M.L.~ He de entender que tl crees que el hambre no es una uni-
dad sino que es suceptible de una divisifn o de varias, de tal

modo que existen diversas partes en 8l que son enteramente inde
pendientes entre sf; por lo que, si no me equivoco,el descuido

de una de ellas no afecta a las demis.

J.K.~ Asi es Magister. Yo no he observado ningfin sentimiento

patol6gico desde que, como usted dice, he negado una parte de mf. -

M L+ En otros dfas hemos tenido oportunidad de platicar éel juego camo un
concepto gue nos muestra la necesaria unidad del hombre. Pero,

definitivamente, ello no parece haber surtido su efecto en ti.
Sin embargo, estoy dispuesto a intentarlo otra vez.

Has de estar de acuerdo en que la relacién entre nuestras faculta--
des, asi como la posibilidad de unidad de nuestro conocimien
to en general, son temas que en la filosoffa kantiana ocupan un
lugar fundamental y que son de la mayor trascendencira para to-
dos ¢No es asf 2. .

J.K.- En efecto Magister, son estos alqunos de los tdpicos que
consumen mi atencidn.

M.L.~ Bueno, pues para alcanzar el probklema gue wme interesa:el
de la unidad de las diversas facetas del hombre, debes permitir
me un rodeo que parte de aceptar gue el juicio del gusto -proble
ma central de la CRITICA DE.LA FACULTAD DE JUZGAR de Kant- plan-

tea la cuestién de cfmo es posible cue una gensacifn experimenta

da por ml, de modo subjetive ante la representacidn de un objeto,
pueda ser, al mismo tiempo, vilida para todo aquel que se repre-
gsente dicho objeto.’

J.K.~ En efecto Magistar tal cs ¢l problema que mas diffcil se
presenta en cuanto al juicro del gusto,




M.L.- Tenemos entonces gque el juicio del gusto nace de la re-
presentacifn de un objeto, a la que acompafia un sentimiento sub
jetivo de agrado o desagrado. Pero &ste cae fuera del "terri-
torio”™ ( 71 ) de las facultades de conccer y desear, y por lo
migmo, dicho sentimiento no puede ser subsumido bajo ninguna de
lag catzgorias del entendimiento ni puede haberse producido por
una determinacidn da la voluntad. A pesar de &sto, ese senti-
miento de agrado o desagrado puede ser comunicado universalmen
te. Paro para gue ello sea posible es necesario gque algo ga-
rantice su universalidad y, no siendo ni la voluntad ni el en-
tendimiento, debc emanar de otra facultad distinta.

J.K.~- Hasta aqui estoy plenamente de acuerdo.

M.L.- Para explicar la posibilidad de que un juicio subjetivo
sea comunicado universalmente gracias a esa supucsta tercera fa
cultad, Kant recurre al concepto de "armonfa preestablecida" de
ieibniz, v lo asimila suponiendo como 81 la naturaleza sc

nara a un fin; pox lo cual nosotros -dice en la CRITICA DE LA

FACULTAD DE JUZGAR- debemos de entender que:

"(...) hay un buen fundamento que nos permite
admitir una finalidad subjetiva de la natura
leza, (...) para la posibilidad de enlazar -
las experiencias particulares, en donde luego,
antre los muchos productos de la naturaleza,
tanlbitn pucden egperarse como posibles aque-
lles que, cco i estuvieran arreglados par-
ticularisinanente para nuestro julcio y arre

{72 )

agladas a 41 (L, °"
Zata finalidad, que se distingue del “"fin final® de la

CRITICA DE LA RAZON PRACTICA —-pues el primaro'es trascendente y

21 gegundo matafisico~ (73 ) &5 una suposicifn de lorc "fulcics
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reflexionantes” , que son aqu€llos que enlazan nuestros juicios
particulares en un sistema, como sl éste correspondiera a un -
sistema igualmente ordenado en la naturaleza. El juicio del gus
to s s6lo uno de los posibles juicios reflexionantes, adem8s -
del sentimiento de los sublime y el juicio teleoldgico, que en-
cierran tambi&n ei supuesto de fin.

J.K.~ Pero considerando que la principal. caracteristica del -
juicio del gusto es el sentimiento de agrado que despierta la
representacidn, ¢ qub relacidn guarda &ste con el supuestodeun

fin de los juicios reflexiconantes ? .

HoL.-  —Kont asta plantoando aand un problems bien intercsante:

Las copdraionas dav gue wa reprecontactdn deoun objelo ono-

La dfmacinneifn Taoogue atemmprina Wi fendoivdento Jeoagoado, oonda

ser oounioade undvershneote son Jos: el supnosto dooun santi-

do comin oy ol ouael exdate la posibilidad deocpue antc

clan todos experimentaomneos ol misno santi--

una misma
miento de agrade; y el gue dicho sentiniconte Ciene como Panda-

MENLH Gl Sup

v de e concordanola de la veprosontecion deld

jete con un fin que lw aniligue en un sistena de todas las fa

cultad Ae conocer gud, at oser producto de la rvelacidn da esas

wismas facultades en tedo cor humaneo, puede ser cepunicado uni
veraalmente.

Dice Kant on la JUICIO:

Y. ) Porgue 1o base de ooge placey (ol sonti-

ntG Ge sdcsdal fo cpvcuentira on Lo condiciS

wvarsal, aungoe suvbioviva, de 1 FuterLon

P

flesrionante s, guo s, a sabsyv:r o conoe

chiysto con la relacidn de lan {4

cian finul del
culiades de conocery sutve si, enigdds porn 0
do conocimiento awpirico {(la imaginacibn v el

enctandiniento) {(...)" (74 ).



J.X - Wwe oa elarvo, al pmones pava mt, si el suouestio 2ol fin,
cone condicidn universal, antccade al sentimiento do oorade, o
sl bien, s propisrente dicho sentimiento, bajo el cun

sentido coqdn estltico, la condizibn dol supue

.. O Dhien, o guoride Josf, anbos se prodacon do forma si--
rmultdneas, fendioudo en unidad 1o concurrvencia de todes nuestras

facuttades do conscer.
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J.X.~ :CBmo en libre juego? :cué debemos entznder agui por -

juego ?

M.L.~ FEn vn primer pasaje donds Kant distingue arte de oficio
en la CRITICA DU LA FACULTAD DE JUZGAR dice:

vsnhidn so ctingue arce de oficio; #l1 pri-
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sario algo que haga violencia, o, segin se
dice, un mecanismo, sin el cual, el espi--
ritu, que debe ser libre en el arte y ani-
mar €1 s6lo la obra, no tendrfa cuerpo al-
guno y se volatizarfa, no es malo recordar
lo (...) ya qgue alqunos nuevos educadores

creen excitar lo mejor posible un arte li-
bre guitando de €1 tcda sujecidn, y convir
tiéndolo, de trabajo, en mero juego™.( 75).

De donde hemos de concluir que si bien su concepto de -
juego guarda inicialmente un parecido con la idea aristoté&lica
del mismo; es importante observar que, el juego es acuella ac-
tividad en si agradable, pese a vincularse con mecanismos gue
evitan que se "volatice", y que s6lo en su condicifn de agrada
ble alcanza el juego su fin, como algo contenido en €1 mismo.

J.K.~ ¢Estd sugiriehdo acaso, que el juicio del gusto se pro-
duce como resultado de una relacién lGdica entre las faculta-
des? .

M.L.- Debo confesar que te has adelantado un poco, yo sBlo he
traido el juego para examinar qué es lo que significaba libre
juego y a partir de ahi tratar de ver cémo es la relacidn entre
facultades. Pero si atendemos al siguiente pasaje de la CRITI-
CA DE LA FACULTAD DE JUZGAR creo que tu anticipaciGn se verd -
confirmada:

"La universal comunicabilidad subjetiva del
modo de representacién del juicio del gus-
to {...) no puede ser otra cosa mds que él
estado del espiritu en el libre juego de

la imaginacién y el entendimiento (encuan

ESTA TESIS MO BIBE
SAUR DE LA BIBLIOTECA
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to estos concuerdan reciprocamente, como
ello es necesario para el conocimiento en -
general), teniendo nosotros conciencia de
gque esa relacidn subjetiva, propia de to-
do conocimiento, debe tener igual wvalor -

para cada hombre (...)" ( 76 ).

J.K.- De modo, que no son las condiciones objetivas del obje=-
to artistico ni el sentimiento de agrado ni la finalidad, quie
nes hacen universalmente ccmunicable el juicio del gqusto, sino
un juego de la fzacultades, comin a todos y que permite que nues
tra afirmacibn de "ésto es bello" pueda ser compértido.

M.L.- En la medida en gue el juego es una actividad que no re
quiere de nada mas para ser agradable vy, considerando.que el

fin al gue se subordinan todos los elementos en juego es el de
ser agradable; el supuesto de fin de los juicios reflexionantzs
es precisamente lo agrédable 0, como sefiala Marcuse en EFOS ¥ CI-
VILIZACION (77 ) la reconciliacibn de las esferas de la exig

tencia humana.

Cuando frente a una representaci6én &sta no puede ser sub
sumida ni a categorfas ni a reglas ("como una determinacién sin
propfsito o un orden sin ley"), las facultades de conocer con-
curren a la representacibn dejidndola libre, relacicn&ndose con
ella desinteresadamente en un juego. Jugando precisamente,por
gque al dejarla libre, Kant supone que la imaginacibn y el en--
tendimiento entran en actividad como si la sola representacibn
fuera en- s{ misma final. Es decir: que al no perseguirse ni
el conocimiento ni la determinacién de la voluntad, lo que -

obliga a relacionarse a las facultades es su propia actividad

sin meta. Una relacidn lddica que vale por si misma, puesto

gue produce un equilibrio interno a las facultades, y que sena




la que no existe entre ellas una divisifn real aino que se vin
culan con un fin inharente a ellas nismas que, al serles pro-
pio, lo es también del alma humana y, por tanto, univexrsal.

J.K.~ Pero el objeto artistico aquf no interviene para nada y
de ser posible una relaci6n lddica entre facultades, &sta sflo

seria subjetiva. S

M.L.- Efectivamente. Para Kant el juicio del gusto es el re-
sultado de la relacidn entre la representacidn, la imaginacién
y el entendimiento; donde el objeto, al que nombramos bello, -
sirve s6lo como detonante para que se produzca dicha relacibn.
En este sentido el objeto es s6lo un pretexto y el juicio del

gusto es totalmente subjetivo,pero que, por producirse debido

a la estructura interna de nuestras facultades, es comin a to-

dos los que posean un alma racional. Por ello, el gusto y 1la

helleza serén:

"Gusto es la facultad de juzgar un objeto me-
diante una satisfacci6n o un descdntento,sin
interés alguno. El objeto de semejante sa-
tisfaccibn lldmase bello". ( 78 ).

Y piginas mis adelante:

"Bello es lo que, sin concepto, place univer-

salmente” ( 79 ).

Como verfs José&, en ambos casos el juicio se produce de
modo subjetivo con independencia del objeto al que "ll&mase” -
bello que, por lo demds, es un placer universal. Esto es, que
puede experimentarlo cualquier alma racional.

J.K.- El rodao, Magister, atln no resuelve lo que quer{a ugted
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mostrame y ello me preocupa aln mds debido a que ya hemos dado
mas de sels vueltas al jardin sin detenernos en ningdn sitifo.

M.L.- Vayamos pues a la casa, José, si ello te place. En cuan-
to al primer rodeo me sorprende tu falta de perspicacia: el ar-
te, que tu desprecias ahora, es el vehfculo uvtilizado por Kant

para mostrar la posibilidad de una unidad de las facultades,uni
dad que en Gltima instancia es la de nuestro conocimiento en ge
neral.

Pero si a este nivel el juego, como relacién en si misma
agradable, explica la posibilidad de universalidad del juicio -

del gustec v de la simultaneidad entre lo agradable de subordinax

se a un fin y el f£in como lo agradable, unificando la funcibn éa
s

'}" ,
¢l es el Gnico

las facultades. De ningin mcéo es

w

ignificado de -~
juego, ni su Gnica funcibn.

J.K.- Debo reconocer mi ingenuidad, pues en verdad, me estd us
ted acensejando que la contemplacifn del arte serfia una excelen
te terapia para mi espiritu escindido. Pero nada ha dicho, aun’
que ahora veo que lo sugiere, de 13 necesidad de cortejar a wma

muchacha, salir con los amigos © jugar, llanamente.

M.L.- La impaciencia no es en este caco, tu mejor aliado. E1
juicio del gusto como el juego libre de las facultades,nos con-
duce a dividir al arte segdn la facultad gue juegue; asf, el ar
te se divide en "libre juego de la imaginacibn y libre Jjuego de
las sensaciones”. Este iltimo a su vez, tiene dos sentidos, uwno.
sa refiere al arte de los colores y ae los sonidos, y otro al -
juego agraddable de los sonidos.

J.K.~ Sospecho gue hablaremos del juego. agradable.

M.L.~ Asf es. Cuando los sonidos no se dirigen a la belleza, -
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gine que buscan un sentimiento de bilenestar o malestar, la meta
dal juego libre da sensaciones es el sentimifento de salud:

"Todo Jjuego libre y variado de las sensa-
ciones (gue a la base no tiene intencién
alguna) deleita porque favorece el senti
miento de la salud, tengamos o no, en el
juicio de raz6n, una satisfaccidn en el
objeto, e incluso en el deleite del mis-
mo" { 80 ).

En este nuevo caso, volvemos a encontrar las mismas carac
terfisticas del juego: se trata de una relacidn subjetiva ~como
se nota en la dltima parte de la cita- cuyo fin es su propia ac
tividad. Ahora sin embargo, el f£in no es ni lo agradable ni lo
desagradable, sino que se trata del sentimiento de la salud, al

que “"favorece".

J.K.- Pero ¢cbmo justifica Kant el paso.,de nombrar a un obje-

to como bello, a denominarlo saludable?.

M.L.~- Al hablar de "juego libre de sensaciones", Kant alude a

tres formas especificas: el juego de azar, el de sonidos v el -
del pensamiento. Descarta el primero de su andlisis porque tie
ne intereses mis alli del juego -sin contemplar que dichos jue-
gos pueden producirse también sin dicho interés-. En el caso -
del juego de sonidos, Kant se refiere a la m@sica de modo simi-
lar a Aristfteles, como mero entretenimiento. En cuanto a 1los
de pensamiento se trata en concreto de la broma y el chiste,

cuyo resultado es la risa.

En todos estos juegos, LosS elementos gue intervienen no -
son ya allo las facultades mentales, sino el cuerpo y el alma
como unidades de todo lo humanoc. El juego de pensamiento, sa -



preoduce cuando por medio de una situacidn fijada por nueastro -
pensaniento, el cyente cntra en una tensifin mental y fisica al
representarse dicha situacidn que sin ermhargo, se resuelve en
algo trivinl, en nada, ccasionando ¢l relajamiento del cuerpo

gue es expresado por la risa y fomentando el sentimiento de la

salud.

J.K.- En cste caso, Kant supone una relacidn entre el pensa--—
miento y ¢l coerpd, una interaceifin entrve ambos por la cual,al
go que se enuncia para el pensamicnto tiene finalmente, una ma

sifestacic cornonal,

oy
Madsa !

olo de ana

Droma, Va

TUWo R LD 0

La solucidn a la situacibn que nos ha puesto en tensibn,

es algo que carxece de importancia v que:
"Como mero juego de representaciones, pro-
duce un equilibrio de las facultades vita

ies" { 81 ).

FL o cinego e sansaciones, al igual que el de las faculta-
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~reaccidn totalmente animal: la rxisa. { & ).

J.K.~ Ha resulta totalmenta claro ahora, por que ha dicho usted

que no puede estar de acuerdo conmigo. He ha mostrado que mi ac -’

titud es aventurada, pues no busca la unidad arménica de mis fa-
cultades, escindiéndolas como si ellas fuerfn realmente indepen-
dientes entre si. Sin embargo, ho me resulta del todo clarc gue
@llo beneficie mi salud y, por lo mismo, cual es la importancia-
de la broma. Desde mi punto da vista -y en esto Magister, me -
gustarfa ser muy preciso- Kant permanece otorgfndole una mayor
importancia a la rxazbn y el razonamiento, a las facultades de co
nocer como objeto final del pensamiento, que al cuerpo. Viclen-
ta, al igual que yo, la unidad del hombre otorgindole preferen--
cla a cilerto aspecto de £1 que al otro. El juego, gue si tiene
un significado concreto aquf, viene a explicarhos las relaciones
internas del organismo y de las facultades como enteramente sub-
jetivas, no ocbstante ser universales; oeroc no resvelve la cues-
ti6n final de la unidad humana tal y, como vensé, intentarfa us-
ted demostrar.
4

M.L.- Lo que te he dicho hasta aquf, defendiendo una idea de arx
monia y unidad del ser humano, en base a las ideas expresadas en
la CRITICA DE LA FACULTAD DE JUZGAR, ciertamente no resuelven -
de fondo la cuestifn. Tu objecién es vdlida. Pero el significa

do del juego en Kant excede incluso el uso gue &) mismo le da.

En una carta de respuesta que envia Kant al ccnsejero Hute
land por el regalo de un libro, publicada bajo el titulo de EL_
PODER DE LAS FACULTADES AFECTIVAS, podemos encontrar aguello que
hace que el concepto de juego exceda el uso linmitado que le da
Kant.

Dice Rant, en dicho libro, que la salud es un concepto =

imoreciso; no puede establacerse cuando se estd realmante sano.
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En roalidad, 1a salud, al sentixse sano, us sdlo un gantliniento
placentero de la vida. K1 juego, la broma, la misica, ho nmejo-
ran la salud ni la corrigen, s8lo previenen la enferxmedad al ha
cernos placentera la existencia.

Si bien Xant se entxetiene en explicaxr cosas come “al sen
timiento patolfgico de pensax a deshoras", la necesidad de pro-
hibir la siesta, la consscuencias de respirar con los lshios ce
rrados, la idea central del texto consiste en sostenar gqua ma=
diante el propdsito, del filosofar sin ser £ildsofo, ze puvaeden
evitar ciertos "sentimientos patoldgicos™. No la patologla mig
ma, sino su sensaciSn. Asf, el peansamiento actia de alguna for
ma sobre el organismo bhien para poermitirle sus expresionas mds
propias {(como la xisa), bien para mantenerlo en actividad en pos
de una mejor sensacifn de salud. Para que &sto suceda, es nece
sario suponer una vinculacidn subjativa entre el orwanismo y la
mente aungue sea -en términos de Xant- sdlo jueqo:

*{...) =l filosofar, sin sar filGsofo, es
tambidn, un medio de Jefensa coatra cier
tos sentimientos desagradable& y al mis-
me tiempo una agitacién de las facultades
afectivas, que adguiersn ciexto interés
er su propla actividad y que son indepen-
dienteg de las contingencias exteriores y,
precisamente por ¢so, aungue sGlo como -~
juego, son fuertes e Intimas v no parmi-
ten que se estangue la fuerza vital“.({ 83)

Juego es aaul de nuevo, la actividad que permite la inte
gqracidén de todo el organismo, d& nuestra . talidad, en una sola
unidad. Aparentenente la praposicidn: vo me siento sanoe, yo -
glanto que . 0 ose sofloge o nlloagionoyn posasente sulojetivag en
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gario, sin embargo, =2l que o

i

ademog conmunicar comprensiblomente

nuestro sentimiento, y esto puede ocurrir gracias a gun  todos
1os organdemos humanos son an lo esencial, iguales. Ta posibil
iidad de comunicar una soensacibn de salud como la posibilidad
go comunicer el juicio del gusto, se debs a qus por s{ solas
las fzeultades actfan do igual forma en tedos los hombres,cuan
Ao actfan por juego.

ra filogolia, Toad, s debamos tomar las afirxrmaciones de

a

los fildnodlos

ios, objetos de pure anidllisis

- - -~y N - - PN - -
contrario, hanos de saber

zilizarlas para desarrolliar nuestro

Q

TINCTIL D

wusaimienco. 31 he craido a colacidn a Xant no 2s por-

cue Lo caa hava dicho gen werminante: Xant asume al dusgo como

o4

ung el T dad humana inh w08 a sus faculiitndsyg y o tetaimente -~
auntdol oo, o i 2 universalidad, da-
[ BNIEAINE RS B D S TR lo3 nomn Zo ha

descubilevio, & ,como posible principio de humana.

J.K.- Poro clertamente no rompe con su esquema antropoldgico
’

planteado en las otras criticas.

M.L.~ En lo sustancial no. La idea de juego en nada altera de
fondo ninguna de las otras criticas. Pero el juego aparece co
mo necesario al tratar de dar fundamentos a la posibilidad de

los juicios reflexionantes, como a un sistema de conccimiento.

Amplia y enuncia una visi6n més rica del conceoto de hombre en

iant y eso es lo esencial.

wTodvicamente, @l juego hace concebibie una univer

& ln aebhvistividad, fundanentada an gqua en un achuar ain fin,

e lOn en L aceién

S Un aotnay gun orotontna Su propla satlarl

avgang moos aetfian de fgual feorwa. T a8t i

son b entaeidn ontte las facultades del omeee ST, aino




que es extensivo a el organisgo todo., Perxo Kant no le da nin-

gin significado determinante a lo animal, lo orgénico y no pro

fundiza en su proposicibn de las relaciones lGdicas subjetivas,
que por momentos suele ser una analogia a la forma en que pue-

de entenderse la presencia de los principios puros del entendi-
miento, en la CRITICA DE LA RAZON PURA, para garantizar la uni
versalidad de nuestro conocimiento.

J.K.- Creo que alguien estd llamando a la puerta, Magister.

M.L.~ Lo he escuchado, José. Es hora de gue terminemos nues
tra conversaciln.

J.K.~- ZIgnoro si tras de todo esto ha llegado a convencerme de
mi equivocacidn, 1o que si sé€ ahora, es que no basta con divi-
dir al hombre va gue an ocasiones, y sobre todo para exolicar
aquellas cosas que nes pasan desapercibidas, oor ese gusto de
lo trascendente en que solemos caer los fildsofos, resulta ne-~
cesario apreciar en su justa dimensidn una actividad que unifi

ca al ser humano: el juego. Hasta luego, Magister.

M.L.- Hasta la vista José.



segunda parte

.

J.K.~ Ocurre, Magister, que después de nuestra f(ltima conversa-
cién, he intentado ampliar mi marco de accibn jugando, cortejan
do chicas, ademds de reflexionar y continuar arduamente mis es-
tudios. Pero lo Gnico que he obtenido han sido problemas y m8s
problemas. Si debo estudiar para mi exidmen el dfa de mafana,me
vuelvo indeciso deseando ver a Lorena, o queriendo ir con José&
Luis a jugar ajedrez o s6lo conversar. No puedo elegir, pues -
de inclinarme por algunas de las actividades, mi conciencia o
mis deseos me sefialan implacablemente la otra. El otro dia,por
ajemplo, me encontré en una situacidn asf. Ardia en deseos por
Lorena y, sin embargo, no podia entretenerme ni uﬁ instante ya
que debfa preparar un eximen. Pero tal fue mi impotencia para
decidir, que preferi encerrarme en un baho hasta minar mis de-
seos y poder dejar a mi chica para ir a estudiar. Pero Magis-
ter, cuando he salido del bafio dispuesto a explicarme e irme,
Lorena se habfa marchado a su casa y yo ﬁo pude concentrarme en

mi exdmen preocupado por sus pensamientos.
-
M.L.- 8Sin lugar a dudas estds en crisis, José.

J.K.- ¢Cuil cree usted que es el mejor camino?. Yo he reflexio
nado mucho sobre la posibilidad de la armonia interna mediante
el juego, tal y como se desprende de la doctrina Kantiana. Pero
ya ve, sOlo inténto atender una vez a mis inclinaciones v de in
mediato se ha producido en mf una dualidad, una discordia total
entre mis sentimientos y mis pasiones...

M.L.- Bueno... Cuando sacamos a la luz las ideas de Kant no fué
para que las siguieras a pie juntillas. Recuerda que como en -
los casos de Platbn, Locke y Rousseau, s6lo tratamos de analizar
el concepto de juego dentro de un contexto dado, a partir del -

cual, m&s adelante, podrfamos elaborar cuestionamientos tanto
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tedricos como prictices. Pero asumir prdcticamente concepcio-
nes filos6ficas de manera inmediata es como confundir la imSgen
en el espejo con uno mismo.

J.XK.~ Magister, Ya no soy tan altivo como antes, pues mi inde-
cisidn ha llegado hasta ese extremo. De modo pues, gue no sé
como desarrollar una teoria para explicarme a mi mismo el esta

do en que me encusntro...

M.L.~ Tu razonas bien. Ya lo has demostrado en otras ocasio-
nes. Sin embargo, entiendo tus dificultades, para el andlisis
tebrico y el desarrollo préctico de algunas ideas atractivas.
Te propongo, a Zalta de algo mis decisivo, un experimento. VYo
te naré preguntas a fin de gue tu mismo vayas hilando las ideas
de juego que a partir de Xant, elaborard Schiller en las -
CARTAS A LA EDUCACION ESTETICA DEL HOMBRE; utilizando no sélo

tu razén tebrica, sino tu experiencia personal, tal y como, -

hace muchos ajos, SScrates solia educar . ¢Te parece?.
J.K.- Nada mds halagador, ni nuevo Sécrates.

M.L.~ Pues adeldnte, mi hermoso Alcibiades, gcudl es la natura

leza de esos sentimisntos que te han vuelto indeciso?.

J.K.- Hay un grupo de sentimientos que aparecen estando con Lo
rena, o cuando abandono todo por seguir un amigo en una aventu-
ra, que de algiin modo son similares a agquéllos que me incitan a
comer O beber. Son sentimientos que vienen de adentro, de mi
cuerpo, haciéndome experimentar una forma de necesidad fisica -
gque me obliga a satisfacerlos. Por otro lado hay un grupo de

sentimientos enemigos de los anteriores, que nacen de mi propia

reflexifn y cuya fuerza es gue moralmente son mds convenientes
que mis necesidades. Ambos, como he dicho, se contraponen, no
permitiéndome optar por ningdno de ellos, pues al elegir uno,

necesariamente debo alejar de mi aquél del otro grupo que se le

N
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oponga. No puedo, por decirlo de otra forma, cumplir simulta-

neamente con ambos.
M.L.~ Creo que tienes hermanos peguenos, José.
J.K.- S8i, asi es.

M.L.- Pues debes de haber notado que ellos se dejan gquiar por
el primero de los grupos que mencionaste: quieren comer cuando
tienen hambre, nos llaman cuando les da miedo o quieren un poco
de afecto... en fin, que es la necesidad fisica -como td la lla
maste~ la que en ellos domina, haci&éndolos actuar de tal modo.
J.K.— En efecto, Magister. De ese modo se manifiestan los ca-

prichos de la naturaleza.

M.L.~ Cuando uno acttia guiado por esas fuerzas haturales -que
no- son otra c¢osa que una manifestacién de nuestra pertenen-
cia al mundo material y fisico, de nuestra existencia real -Schi-
ller nos dice que vivimos en un "estado sensible", donde estado
se refiere a las fuerzas que determinan nuestras acciones y que,

en este caso, son sensibles, una mera coaccidn fisica.

Respecto al otro grupo de fuerzas ¢no suponen, acaso, que
puedes sustraerte al influjo de ese "estado sensible", a esa
forma de actuar dirigida por la coaccién natural; en una pala-

bra, que puedes actua: libremente? .

J.K.~ No sflo lo suponen, sino que de no existir esa posibili-

dad no tendrfan sentido, pues nunca podrian realizarse.

M.L.- Cierto, la libertad es un principio suprasensible de don
de emanan ciertos imperativos .que nos obligan a sustraernos de -
nuestros deseos sensibles y actuar como ellos lo indican. Basan
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su podex en la necesidad raclional con gue son descubiartos y

cuyo cumplimiento llamanes, por Lo general, moralifdad,

Cuando un magigtoads oo comporta s8lamente 1a gulia

de la »ozdn, sobuando oo

2 los dlwperativos, decimos quo

actin ajo un "estado raotlonal”  ~como lo denomina Sohiller-

puas gnidn gobilerng sSus zccelones no es otva fuerza distinta a

la de L& moral.

JLRL- o Fore estos Yeshados, Maglster, son propios de un nario

shaode L owiaa, ¥ oen la adolecencla y primera waduarez se confun

dnroo s BSALS 0@ Una in de nodos genc: de compocr
Gra ool -
pET L ra Gt . E0s gue encliorran wnn asbruchu

udos donde se concaniran Jgrupos Jde

JERRER SR A

@2 distintos nivel

5, oute odan un -

nembre o la onedd

trama, de un complejicmo telar que

son las soaionas s b

wsiv asf: o advel de la existencia socilali, ¢l hombre
a0 ralacions con un Estado, cuya conformacidn supone un tipo

de hombre que se rige por la ley. Sin embargo, como individuo

.

za es diffcil medlar entre lo que espera de wmi el Estado y mis
oroplos deseos. A un nivel ontolbgico, el "estado sengible” -
25 le nanifestacidén de mi realidad fIsica, en tanto que el "es
tado vacional” supone una condicidn suprasensible: la libertad

cuya naturaleza es ideal.

5 o todos niveles la ant{tesis gque significan estos "estadoy’

desurvolld armbnico. La dificultad de mediacidn -
"ertadoes®  ~seoulr la ley, soguir mis Jesacs.ma coa-

Cemmre un comsoveamisnto aalveds (donde sctfio on

temia Tl Bian, wa oot
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{dominado por la raz6n) que son sin embargo para Schiller, dos
tipos patoldgicos de ser.

Al hablar de "estado" en Schiller, debemos tener presen-
te que es un t&rmino sumamente complejo con el que se Busca deno-
minar aspectos esenciales de hombre, como la racionalicdad y 1la
sensibilidad; pero de forma tal, gue no sean en exclusiva aspec
tos, sino que engloben las implicaciones que éstog tienen en
¢l modo de actuar, de ser vy de pensar de los individuos. De -~
aht que a cada "estado" le corresponda un “tipo"; es decir un
"ser” que materizliza o se rige por uno de los  aspectos o "es

1

tados" del honbre .

JoKL.- o Maglister, sorpresivomente mio indecisidn se convierte en

C

poecdta omei e iplaie idad e problopas, an conflicts o muchos

“ .

Zimple” como endrentar al alma con ¢l cuerpo,

sing gue aste enioentamionteo tiene lngplicaciones tanto ontold

GIcas, Come Mo , como politicas...

M.L.~ Cuandso ves toda esta policromia problemdtica, ¢no te re
“ -

haya nacido del concepto de "realizacibn de

J.K.~ Es declir gue todo ello estd implicito en la cuestibn de
cGmo hacey posible un comportamiento moral; e¢sto es, hacer coin

cidies nuoat: acidad de accidn y nuestros descos de actuar,

con 1a woral: coms Lo esperaba Eant.

Moo~ 3¢ aldoguna manera asi oes, pues Schiller wvuelve a plantearx

6 ante poebhlems . Paro Jofme creen ti gue 1o retoma? (Cufl

serd su posicidn para gue €1 emanen tantos nroblemas? .

J.K.~- No me extrabarfa que Schiller, al repensav la obra Kan-

tisna, encontrara que asumiondo la dimensifn estética del -



hombre coma una dimensifn eaencial en €L; ésto obligara a plan
tearse los problemas ~como por elemplo, el de la concordancia -
de nuvastro desec con la ley moral- recurriendo al examen de la
concepcifn antropolbgica para, afirmando ahf el aspecto estéti-
co, ir enriqueciendo las cuectiones morales, politicas, gnoseo-
l6gicas, entre otras; apegindose mas a la complejidad real e -
inherente a los problemas.

M.L.~ Muy bien, Jos&: como has sedalado con razbén, el enfrenta
miento entre el estado sensible y el estado racional, se impli-
ca en un grupo importante de problemas -como 2l de la realiza=-

cibn de la moral, las relaciones estado-individuo, la educacidn-

cuya cohnpronsidn debe remontarse 21 anflisie de la idea de hom—

[

D

-

cliertamente, se incorporard la dimensidn cstética.

bre. Donde,

Con este sentido, Schiller propons llevar acabo un  anilisis -
trascendental del concepto de hwranidad, entendido &zte como el
andlisis de aguello que la razdn, objetiva y universalmente en-—
cuentra en s misma cono concepte puro de humanidad, mds alld de
las contingencias exteriores de cada indlwxiduo; pero como posi-

bilidad de la experiencla.
J.K.- ¢¥ por qué no le acompanamos en su andlisis trascendental?
M.L.- Claro. Veamos mhh... Cuando tf conoces a algulen desde -~

pegquofio vy ¢1 ahora es adulto, lpcdemos decir que ha cambiado pe-
g6 8 que sigue =ziendo €L mismo?.

J.l.- 8¢ (ncluso eos factible que digamos gue hay dos aspechos
an el concupto puro del howbre; uno per el cuwal parmansce ol

mafeme v ootre por ol qru sfuctado por lo que 19 redsa v opor el

tiempo, cambia. é’ﬂo e ani?.

‘Mol En palabras de Schillar: la "pereona” y sus "daturmloaacio
nag” . Las daterminecionss son entendidas por Schiller como los



fentmenos fL{sicos que afectan al hombre y que patentizan el "de
venir", cuya posibilidad de ser experimentado por nosotros es
el tiempo. Pero ni el tiempo ni las determinaciones pueden dar
nos cabal comprensidén del devenir, si no contamos con la idea
de la "persona" como algo inmutable que por contraste evidencie
el devenir. La "persona" como concepto, estd dado bajo el su-
puesto del principio de libertad que por definicibn, supone la
sustraccibn de la "persona" a las determinaciones materiales y
al devenir mismo, gracias al cual hemos de concebirla sin modi-

ficaciones.

La libertad por un lado, el tiempo, por otro, son las con
diciones de posibilidad tanto para la experiencia {(como la afec
tac16n de nuestros sentidos y nuestro ser por las determinacio-
nes), como para la autodeterminacifn ( regirse en base a la li-

bertad, Dor la "persona").

J.K.~ Aceptando el an8lisis de Schiller, es necesario que la -
posibilidad de ser "determinado" o de "autodeterminarse" se ma-
niflester de alguna forma hacia el exterior del sujeto, obligdn
doloc ahora a ser determinado por la Experiencia, ahora a deter-

minarse por si mismo.

M.L.- Los dos aspectos seflalados con cardcter de "condiciones
de posibilidad” y un mitiz ontolfSgico como “"ser" y "devenir",
se corresponden a dos instintos(trieb)humanos (entendidos cémo
tendencia hacia) por los que el hombre se autodetermina o es de
terminado. Aquel impuso que haya su satisfaccibén en la autode-
terminacifn de la “persona”, es llamado por Schiller impulso -
formal (Formtrieb) mientras el que encuentra su satisfaccidn

en ser determinado es llamado impulso sensible. (Saclitrieb)

As{, la autodeterminacién, por la cual la "persona” perma
nece idéntica a si misma todo el tiempo, es la tendencia hacia
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la forma; esto es, aguéllo cuya representacidén racional es pg
sible como subsistente por si misma por una necesidad racion-
al; por ejemplo, la ley moral, el conocimiento objetivo -como
estructura del conocimiento- . A su vez, el devenir o el de-
terminarse, es resultado de la tendencia humana hacia la vida,
como aquéllo que éxiste bajo condiciones fisicas.

/
J.K.- Pero tal y como me estd mostrando estos aspectos, impul
sos y objetos enunciados por Schiller, ambos aparecen como com
pletamente independiente el uno del otro. Aunque se insista -

en que para su cabal comprensién deban ser enlazados.

M.L.- Precisamente por ello Jos&, debemos entender bien que -
si por un lado el hombre tiende hacia caminos distintos, &stos
carecen de sentido si no es en su vinculacibn y satisfaccibn -
mutua; lo que nos obhliga racionalmente a buscar entre los ins-

tintos una mediacifn.

J.K.- De lo contrario, supongo, el hombre nunca seria cabal-
mente hombre, pues para serlo necesita satisfacer ambos instin
tos simultineamente; sin embargo, el ser humanc debe elegir -
por uno de esos dos aspectos, truncdndose, reduciendo su pro-
pia esencia humana a otra distinta. Pero cual podrfa ser el
instrumento de mediacifén que propone Schiller para salvar al

hombre de esta decisién.

M.L.- Permiteme una breve interrupcién, mi pequefio Magister.
Pero debo salir de la casa para ir a los toros. El cartel de
hoy es excelente. Y quisiera aprovechar la ocasifn para lle-
var a Schiller a los toros, si es que aceptas acompafarnos td
tambi&n. ’

J.K.~ Me encantarfa, aunque bien sé que sflo los Magistri y
los alumnos avanzados pueden entrar a la fiesta. Pero ai con -
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nosotros va Schiller, mé& basta para desearlo.
M.L.- V&monos. Ahora responderé tu pregunta..

Schiller ve, en la idea del juego presente en el juicio =~
del gusto, mucho mis  -si es posible decirlo- que lo que vi§ -
Kant. La actividad de las facultades, por si mismas, cuando es
desarrollada por juego, las armonfza y unifica internamente al-
rededor de un fin inherente a la actividad misma. El arte pues,
sirve como detonador de una relacidn lddica entre las facultades
donde ninguna pretende subordinar a la otra a algfin £in exterior,
sino que ambas pueden actuar de acuerdo a sf mismas y encuentran
satisfaccibn precisamente en ese actuar sin intencibn externa.Es
to pudo sugerirle a Schiller, que bien podrfa existir un tercer _
impulso en el hombre -secundario si se quiere- gue emana del su-

puesto de la unidad del hombre y que es llamado impulso de juego,

(Speltrieb) cuya actividad no es otra que la de mediar entre las
determinaciones y la persona, entre el impulso formal y el impul
so de vida. ( 84 ).

J.K.- Pero, ¢qué entiende, exactaménte, por impulso de juego?
¢cudl es su objeto? (cBmo ha de entenderse que se sostiene en
base al supuesto de la unidad del hombre?

M.L.- El impulso de juego es considerado por Schiller como la
tendencia humana a desligarse tanto de la coaccifn de la moral
como de las fuerzas fisicas a fin de atender a un s6lo objeto:
la forma viva, la belleza. Esto es posible ya que, de suponer
la necesaria unidad del hombre, tenemos la obligacifn racional
de pensar en un instinto que medie entre los Iinstintos;por otra
parte, tiene gue ser el instinto de juego, pues Schiller entiende
por el juego:



"Todo lo que ni objetiva ni subjetivamente
es contingente, y, sin embargo, no coac-
ciona ni al exterior ni al interior (...)
(85 ).

Lo que Schiller quiere dar a entender por juego, es que
éste es todo acto, pensamiento o sensacibn que siendo necesario
para el hombre, no tiene como fuente de esa necesidad ni las de
terminaciones (subjetivas), ni a la persona (objetiva) y que
por lo mismo, es una necesidad que, paradégicamente, no obliga
ni a la naturaleza ffsica ni a la persona, por ser de carfcter
estético -cuya universal aceptacibén; dirfia Kant, depende de su
car&cter subjetivo-; cuyo resultado es una voluntad finica, li-
bre, que actila. En palabras de Aussoun, en FREUD Y NIETESCHE.

“El fin estético del instinto (Speltrieb)
resulta ser su funcién de mostrar la po-
sibilidad del m8vil, como sintesis del
determinismo sensible y de la libgrtad -
moral®™ ( 86 ).

En ese sentido, el juego es un elemento liberador que ma
nifiesta la unidad de los aspectos del hombre. Por ello, en las
CARTAS A LA EDUCACION ESTETICA DE LOS HOMBRES, afirma Schiller:

"(...)El hombre solamente juega cuando,
en el sentido completo de la palabra,es
hombre y sclamente es hombre cuando jue
ga™ (...) ( 87 ).

Pues lo unifica, lo refne en todas sus partes para que la
sensibilidad tenga forma y la forma, vida.




J.K.~ Racionalmente, como concepto puro de humanidad, es posi-
ble estar de acuerdo con Schiller en la necesidad de un instin-
to de juego. Pero en términos del objeto; es decir, del hombre
real, c¢chay alguna manifestacifn de ese instinto, un estado que
tenga que ver con ese aspecto unificador del hombre?

M.L.- Como el hombre real es un ser finito, la unidad gue apa
rece en el exawen del concepto puro de humanidad no puede ser -
contenido én &} de la misma forma. Habria que pensar que el =~
hombre va intentando aproximarse a ese concept0 puro, comoa una
meta. De este modo el arte y la belleza producida vor el hombre
real, s6lo expresa una mayor o menor cercania del género humano,
al concepto puro de belleza y, al concepto puro de humanidad.
1os toros, de 1los que Schiller habla brevemente {88 ) sefalan un
momento de la historia de los hombres en busca de su perfeccibn,
como ocurre también con las luchas de osos de la época de Justi
niano, o el fGt bol en una era mis reciente. Lo que de hecho

se encuentra detr&s de todo ésto José, es una idea muy optimis-
ta de la humanidad de la que Schiller participa- y que Novalis
en un fragmento enuncia claramente:
"L.a naturaleza no se puede explicar en la
inmovilidad, se explica como un progreso
hacia la moralidad". ( 8% ).

Lo que los juegos muestran tree Schiller-es ese progreso
hacia la moralidad. El1 concepto puro de humanidad no sélo im-~
plica la unidad del hombre sino, en un sentido profundo, la po-
sibilidad de realizaci®n de la moral en la naturaleza, donde la
moral llegue a ser real, a emparejarse con nuestro querer indi-
vidual y las condiciones de cada hombre. En este sentido Schi
ller piensa que el juego y el arte, son la meta a la que el hom
bre se dirige, como el fin misamo de la existencia o mejor, la -
posibilidad de vivirla cabalmente como hombres. Cosa que por -



¢lerto, s6lo en un lugar como Cagtalia podrfamos creer que es
verdad.

J.K.- De todos modos Magister, me parece realmente diffcil que
tal y como se lo propone Schiller, el hambre. Yo por ejemplo-
llegue a actuar conforme al instinto de juego, tendiendo a rea-
lizar la moral, a liberarme de toda coaccibn, y no a actuar vy
destruir a sus semejantes.

M.L.- Al hacer el andlisis trascendental, Schiller percibe que
para poder establecer las condiciones para la unidad del concep
to de humanidad y explicar el camino de realizacién de la moral,
tanto como la posibilidad de conocer ~que no abordaré por no te
ner ningGn inter&s para nosotros —hace falta la instancia del -
impulso de juego que fundamente la afirmacifén de una voluntad

sobre las coaccicnes. Esto haciendo una doble negacibtn, la del
impulso formal y el impulso sensible. Pero cuidado: esta nueva
libertad de la voluntad, no es idé€ntica a aquella que se encuen
tra a la base del concepto de "persona",}que se entiende como

la cualidad de sustraerse a toda sensibilidad. Dice Schiller:

"{...) Por mucho que aquf se hable de libertad,
no se entiende aqu#lla que necesariamente le
corxesponde al hombre, considerada como inteli
gencia, {como la de la persona). Asf (...)cuan
do el hombre s6lo actda (...) racionalmente,de
nmuestra una libertad... de primera clase; al
actuar racionalmente en los limites de la mate
ria (...) demuestra su libertad de segundo or~
den. Se puede explicar esta @ltima simplemen-—
ta como la posibilidad material de la primera™.
( 9.
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Cuando la naturaleza ha generado por sus propios medios
la posibilidad de elegir, yo puedo ir entreverando la forma, co

mo lo que debe ser, con lo que es. A modo de ejemplo puede ci-
tarse la galanterifa, que es un adorno a nuestro deseo. De esa
forma, cuando actfio galantemente satisfago mi inclinacién, pero

moderdndome y comportandome conforme al deber.

M.L.- A este nivel, José, (el estado estético puede explicar-
se s6lo como una necesidad racional -como el instinto- o apare
ce en el hombre por su propia naturaleza, sin la necesidad de la

intervencifn de ninguna otra cosa?.

J.K.-El andlisis trascendental s6lo muestra las condiciones

de posibilidad de una unidad humana surgidas de una necesidad
racional, pero Schiller también ha justificado que la natura
leza misma puede permitir lo que en principio es s6lo una po-
. sibilidad: un estado estftico. M3as el desarrollo de é&ste,
como el actuar libre, no es un proceso que se d€ opor si sblo.
La educacibn estética tiene como fin, precisamente, el desa-
rrollo de esa inclinacibn por el juego. Ensefia a explotar las
relaciones lfidicas entre "estados" dé modo mfiltiple: como ac-

tuar moral, artistico, politico, qnoseolbgico etc...

M.L.- No me gustaria decirlo, pero en apariencia, hay aqui -
una salida f&cil por parte de Schiller.

J.K.~ Yo iria mas all& y dirfa que no s6lo es una salida f&cil,
sino que su planteamiento en Gltima instancia no queda resuelto:

Yo le pido que observe lo sigulente: si bien el juego es-
td en la concepcién Schiller como mediadox, no es ni anterior -
ni gimultSneo a los otros AspectOS, sino que avarece debido a
la enemistad que hace a &stos, excluyentes entre sf. E1 Juego
plantea una salida a los problemas que produce la antftesis de
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na forma Zclmo crees que en la vida finita el concepto de jue-
go supere la antitesis del "estado sensible®” y del "estado ra-
cional™? En el fondo, ¢cémo crees poder resolver tu indeci--
8i6n en base al pensamiento de Schiller? .

J.K.~ La forma de actuar salvaje que hace caso s6lo de las ne-
‘cesidades corporales, es mds que nada una manifestacién de la
axistencia real de uno mismo. Pero si sobre eso, Schiller cree
que la naturaleza se explica como un "ir hacia la moralidad”, -
&3 necesario que la naturaleza misma nos dé una oportunidad de
sustraernos a ella y actuar moralmente. ¢No es asf?.

M.L.- En efecto; y tal oportunidad es, seg(n Schiller, el exce
;@kso y la abundancia que encontramos en la propla naturaleza.

J.K.- De donde se sigue que, s8i con la abundancia en'la naturale~-
za, &sta! nos da un espacio de libertad, el hombre puede tener

1la posibilidad de elegir entre vivir bajo el gobierno de lo sen
sible © bajo al gobierno de la razfn. )

M.L.- Pero camo ya vimos, elegir es diffcil.

J.X.- Ciertamente: pero si bien la naturaleza permite sustraex

se a mu coaccién, al satisfacer nuestras necesidades sensibles;
sncuentra @n nosotros una inclinacifn distinta a la sensible y
fornals el instinto de juego, 1la inclinaciSn al actuar lddico,
al u{é‘}..

.ﬂ:i;-'ﬁx nos dolocamos bajo el dominio del "estado estético™.
) m:qn!ﬂco, 1 estado est8ticoi regido por un comporta-

Idsnto qul satisface simultdneamente lo real y lo racional, lo
@wmnn ¥ lo debido.
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Cuando la naturaleza ha generado por sus propios medios
la posibilidad de elegir, yo puedo ir entreverando la forma, co

mo lo que debe ser, con lo que es. A modo de ejemplo puede ci-
tarse la galanterfa, que es un adorno a nuestro deseo. De esa
forma, cuando actfo galantemente satisfago mi inclinacién, pero
moderé&ndome y comportandome conforme al deber.

M.L.- A este nivel, José, (el estado estético puede explicar-
se s6lo como una necesidad racional -como el Instinto- o apare
ce en el hombre por su propia naturaleza, sin la necesidad de la
intervencién de ningquna otra cosa?.

J.K.~EIl anflisis trascendental s610 muestra las condiciones
de posibilidad de una unidad humana surgidas de una necesidad
racional, pero Schiller también ha justificado que la natura
leza misma puede permitir lo que en principio es s6lo una po-
sibilidad: un estado estético. MAas el desarrollo de éste,
como el actuar libre, no es un proceso que se d€ por sf sblo.
La educacibn esﬁética tiene como fin, precisamente, el desa-
rrollo de esa inclinacidén por el juegeo. Ensefia a explotar las
relaciones lGdicas entre “estados" de modo mGltiple: como ac~
tuar moral, artistico, politico, gnoseoldgico etc...

M.L.- No me gustaria decirlo, pero en apariencia, hay aqui -
una salida f&cil por parte de Schiller.

J.K.- Yo iria mas alld y dirfa que no s8lo es una salida fé&cil,
sino que su planteamiento en Gltima instancia no queda resuelto:

Yo le pido que observe lo siguiente:wsi bien el juego es-
2% en la concepcién Schiller como mediador, no es ni anterior -
&i simulténeo a los otros aspectos, sino que aparece debido " a
L2 enemistad que hace a éstos, excluyentes entre sf. El juego
Tlantea una salida a los problemas que produce la antftesis de
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los agpectos, que llegan a todos los rincones de lo humano; en
un primer momento entonces, parecerfa que todos los problemas
fueran resultado de la ausencia de armonfa interior del hombre,
Yy que al ser posible una relacién ldGdica entre las tendencias
humanas que las realizara arménicamente, se verfan resueltos.

Pero el instinto de juego, que es por definicién inheren
te a la actividad de los instintosg, debe ser desarrollado con

el auxilio de un elemento extrinseco: la educacifn estética.

Desde Kant, donde el juego aparece como la relacién pro-
plamente subjetiva de las facultades, fste representa la uni-
dad de diversas tendencias humanas por su comumién en su sola
actividad. En Schiller, la "relacidn subjetiva" se hace afir-

macién de la unidad del hombre, pero como principio de accién

exterior. El problema estriba sin embargo, en que aungque se

supone como ura relacién subjetiva inherente a la actividad -
misma de los instintos, es necesario auxiliar a su desarrollo
mediante la educacifn. En dltima instangia, el motivo por el
cual el desarrolloc de un "estado estético" requieré de un ca-
talizador exterior, no es otro que el hecho de que Schiller -
fijd de antemano, una meta a la cudl debe concluir el estado

estético: hacer re2al el deber.

M.L.- Hemos de pensar segln esto José, que al asumir Schiller
la dimensibn estética del hombre como una dimensifn esencial

y plantear con ella, junto con el anidlisis del juego, un giroa
la comprensién del hombre y sus problemas; enriqueciéndolos:no
puede sin embargo, asumir la tendencia al arte como mfiltiple,

sino subordinarla a una (inica meta. No cree aln en el arte -
como la actividad propiamente metaffisica del hombre, plural; -

tal tftulo lo posee aun, la moral.

J.K.- En efecto, Magister. Si ante mi desesperante situa--
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cibn, que ahora de nuevo me corroe, recurriera yo a Schiller
en busca de una respuesta, 8ste s6lo me sugerirfa un camino
para que pueda llegar a querer lo que debo hacer, sin gque -
ello me cause conflicto alguno.

M.L.~ Pero no en bélde, Schiller ha afirmado que la relacién
subjetiva, arménica y unitaria del hombre es la de vincular
lGdicamente sus diversos aspectos, para un actuar libre en la
mismisima naturaleza fisica. Esta idea enfdtiza de manera -
importante que toda actividad tiene un aspecto esté&tico que
no puede desligarse del &tico o del politico o del pedagbgico,
pues no son mds que distinciones problemiticas de un todo uni-
tario: las acciones humanas.

J.L.~ Sin duda, Magister. Pero es necesario ser mas radical
que Schiller. Ir mis allX, multiplicando las metas del juego,
tomindolo como principio. No como fruto de negaciones sino -
como afirmacidn. Tomando al juego tal vez, como punto de par-
tida y no a los aspectos (instintos) enemigos. Probablemente
la clave esti en el nifioc ¥y su juego, eludido por Schiller,don- .
de sin un teleologismo moral, las relaciones lGidicas sfi con-
duzcan a un actuar unitario donde sean mis actos los que me -
den ldentidad.

M.L.- Ahora que hemos llegado digame si hay dos o t;es bole?L
tos para los toros.

J.K.~ Tres, José, Ahora tG también podras entrar.
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este juego es infinito



-\

"Aqul estaba yo sentado, aguardando, aguardando, aguardando

( —-- a nada,
Mds alld del bien y del mal, disfrutando

Ya de la luz, ya de la sombra, siendo totalmente solo juego,

Totalmente mar, totaimente mediodla, totalmente tiempo -

( sin meta.
Entonces, de repente, lamigai, el que era uno se convirtid

( en dos --
Y Zaratustra pasé a mi lado.

Nietzsche,



antecedente ,

Schiller nos deja la sospecha de que la actividad propia
del existir, aquella gque reune todo cuanto somos y en la cual
somos humanos plenamente, es la actividad estética cuya base es
el juego; el lGdismo como vé&rtice donde convergen los aspectos
gue conforman al hombre en su totalidad, como una fuerza crea-
tiva y transformadora. Una sospecna similar recorre temprana-
mente el pensamiento de Nietzsche y en su “prdlogo a Richard
Wagner" de EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, donde al arengar c¢on
tra quienes contemplan el problema estético desligado de "la -
seriedad de la existencia”,  lo muestra claramente cuando dice:

"{...) Yo estoy convencido de que el arte es
la tarea suprema y la actividad propiamente

metaff{sica de esta vida (...)" (92 ).

El juego, pese a no estar presente en esta afirmacibn,
la rodea, se funde con sus propias ralces.3f, a la base de la
posicidn de Nietzsche respecto al arte se encuentra el juego,
cuyo significado en el contexto de tres de las obras de Nietz
che hemos de examinar aqul. Me refiero a LA VISION DIONISIA-
CA DLL MUNDO: EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA y ASI HABLO ZADRA-
TUSTRA.

£En estas, mds que en ninguna otra, Nietzche enlaza al -
juego con los puntos esenciales de su pensamniento y no de mane
ra fortuita, puesto que estas tres obras guardan entre s{ una
relacifn fntima, fundamental: en ellas se hilvana el concepto
que representa el aépecto creativo de la filosoffa de Nietzche:

se trata, por supuesto, del concepto de lo dionislaco.
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LA VISION DIONISIACA DEL MUNDO es un escrito preparato-
rio a° EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, donde muy acentuadamente
se examina el problema del arte a raiz de la idea de DIONISO.
EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA por su parte, desarrollar8 propia
mente el concepto de lo dionisfaco; que en ASY HABLO ZARATUS-

TRA se convirtié en accibn suprema. ( 93 ).

Es asf que, aprovechando las relaciones que éstas obras
guardan entre si, como el papel que en ellas le da Nietzsche
al juego: emprendéremos aquf un examen de las mismas siguien-
do el orden en que fueron escritas en pos de una aproximacibn
a lo lGdico. Una fiesta inmotivada de la que podamos decir:

ESTE JUEGO ES INFINITO.



una fiesta inmotivada

Un asombro es la fuente misma de EL NACIMIENTO DE LA TRA~
GEDIA y estd presente en un escrito preparatorio a ésta: _LA
VISION DIONISIACA DEL MUNDO. Se trata del asombro que despier-
tan en Nietzsche los dioses griegos, su naturaleza, su origen:

"Los dioses griegos (...) no pueden ser conce-
bidos, ciertamente como frutos de la indigen~
cia y de la necesidad; tales seres no los ideb
(...) el animo estremecido por la angustia:
no para apartarse de la vida proyectd una fan
tasfa genial sus imdgenes en azul (...} (94 ).

Pero sobre el asombro prevalece una intuicidn: los dioses
‘griegos constituyen un aliciente para la vida, en ellos "habla
una religién de la vida" ( 95 ) que no rehuve la verdad misma -
del existir: la locura de Her8cles, la dolorosa lucha de Antigo
na. La sabidurfa griega, la que proyectd en el Olimpo a esos
seres gue asombran a Nietzsche, se funda en el reconocimiento
de que la vida es dolorosa:

"La filosoffa del "pueblo”" es la que el encade
nado dios de los bosques revela a los morta-
les- 1lo mejor de todo es no existir, lo mejor,
en segundo lugar, morir pronto. Esta misma fi

, losoffa es la que forma aquel mundo de dioses
{-..)" (96 ).

Esta "filosoffa del pueblo"” nos sefiala un saber ineludi
ble: 1la incongruencia de la existencia. Su carfcter azaroso
Y caprichoso que nos impone desdichas insufribles. Mas, ante -
esta revelacibn, Nietzsche observa que los dioses Aoolo y Dio-
niso son complejas representaciones de tendencigs humanas, car
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gadas de sentido y cuya meta es invertir el pesimismo del "en-
cadenado dios de los bosques" e inducirnos, precisamente, a vi
vir. '

Apolo -dios del suefio y el arte figurativo- es vistoconmo
elemento del fenfmeno del suefo: figuras gque disfrazan los mds
dolorosos hechos de la existencia, para mostrirnoslos bajo for
mas bellas. Producto €sto de la inclinacifén de todo hombre a
transfigurar el inh6spito acontecer de la existencia y remontar
el dolor para seguir viviendo. Apole es la proyeccibn de tods
lo que representa el suefio como fendmeno psicoldgico que hunde
sus rafces en el anhelo de vivir y es, también, como un desdo-
blamiento de su naturaleza, una fuerza artistica: el sofiador -
es, en todo sentido, un artista completo, como lo es, el poeta
épico vy el escultor.

Dioniso viene‘a perturbar la inmarcesibilidad de Apolo :
es €1 quién exhalta la naturaleza dolorosa de la existencia,en
volviéndola con su manto de indiferencia caprichosa. Destruye
la "apariencia", “"la individuacidn" que Apolo redime con la be
lla figura. Dioniso es la embriguez; terdencia humana que esca
pa del dolor rompiende los limites de la existencia individual
s6lo para que al té&rmino del é&xtasis, el sufrimiento sea aGn -
mayor. La naturaleza de Dioniso la forma un fenémeno "f£ikiold
dico": Los instintos primaverales, el deseo sexual (no sflo la
embriaguez inducida) que nos llena de gozo, domin&ndonos hasta
gue nos entregamos a su azaroso desenfreno. Es un saber, pues
Dioniso ensefla que dependemos de un Destino indiferente a nues
tro deseo de vida. Revela “el terrible instinto de existir vy,
a la vez la incesante muerte de todo lo que comienza a existir.
{97 ) Pero -como Apolo-Dioniso no es s6lo un liberador cruel,

es una fuerza artfstica: la de la mdsica.

|l
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Al ver en Zpolo y Dioniso elementos tanto psicol§-
gicos como fisiol6gicos, que se desdoblan en fuerzas artfsti
cas persiqguiendo la verdad y la belleza, Nietzsche ~-influido
por el pensamiento de Schiller y en especial por su idea de
"egstado"- los muestra como conceptos multidfrensionales. . Con-
ceptos que van mis alla de la visién del mundo griego, para
transformarse en tendencias de todo hombre. En este sentido,
hemos de comprender al sofador, al escultor, al poeta épico -
apolineos; como a el embrigado, al misico y al ovoeta lfirico =-
dionisfacos; como "tipos" que se desprenden del dominio de
un; de estas dos tendencias humanas como lo hacian el bdrbaro
y el salvaje en la concepcién schilleriana.

Pero hasta aquf llega la similitud con Schiller pues, le
jos de ser guias absolutos de los hombres, lo dionisfaco y 1lo
apolfneo s6lo pueden concebirse como juego; esto es, como agen
tes liberadores. En el suefio y en la embriaguez debemos ser
espectadores de nosotros mismos; estar justo detr&s de nosotros
para no confundir "el juego con lo real" del suefio, con la rea
lidad misma. Ni confundir tampoco, "el juego de la naturaleza
con lo real” =-que produce la embriaguez- con la realidad misma.
( 98 ) No es huir y dejarse gobernar por un instinto: la belle
za y el saber son juegos que liberan del dolor de la existen-
cia impulsdndonos a vivir,pero no pueden modificarla, alterar
su indiferencia por lo gue nos ocurre. No pueden ocupar, en -
suma, el lugar de la verdadera existencia. Como juego es co-
mo lo diconisfaco y 1o apolineo pueden invertir la "filosofia

del pueblo” y fortalecer nuestro anhelo de vivir.
Apolo y Dioniso en su complejidad de bhelleza y saber, -

suefio y embriaguez, escultura y mdsica, son dos caminos distin
tos de redimir la existencia, y son m&s alln caminos conhtrarios:
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el apolineo trata de ccultar en la belleza lo que el dionisfaco
se empefa en delatar. Su presencia simultinea en el hombre es -
causa de discordia, de amenaza y escisibn: hiere: su simultanei
dad. Pero no son irreconciliables. Tanto lo dionisfaco como lo
apolfneo tienen en comin su forma lGdica que se despliega en -
otros juegos, asf:

"Bl arte del esculter es el juego con ¢l
suefio (...) y "el acto creador del artis
ta dionisfaco es el juego con la embria

guez., (...) (99 ).

La_posibilidad de lo trdgico, tanto de la tragedia misma

como del espiritu trdgico ~cima a la que llega el pueblo griego
redimiendo la "filosoffa del pueblo”; estriba, justamente, en

lo que de comlin tienen lo apolineo y lo dionisfaco; a saber: el

juego. La forma que yace tras ellos y en todos sus desdobla--
mientos.

De este modo, el juego aparece en la VISION DIONISIACA -
DEL MUNDO como clave, un elemento puesto en el centro mismo del

pensamiento temprano de Nietzsche.

Antes de abordar de lleno el significado de el juego en
LA VISION DIONISIACA DEL MUNDO, es necesario que coloquemos un
margen a nuestra investigaci6n: mucho se ha dicho de que Spino

za, Kant, Schopenhauer, Hegel y Wagner, son las principales -
influencias del pensamiento nietzscheano. Sin embargo, ya que
nuestro interés se centra en el concepto de juego acentuaremos

aqguf la influencia que Schiller en particular y el romanticis-
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mo en general, Imprimieron en el primer Nietzsche y Que ha si-
do frecuentemente ignorada por lds estudiosos; sin intentar -
con ello, menoscabar el peso ejercido por los pensadores enun-—
ciados primeramente, pero sf con la idea de atribuirle la que de-
be ser su justa importancia.

Al iniciar HNietzsche sus estudios sobre el mundo griego
es muy probable que tuviera en mente los andlisis e ideas de
Schiller, sobre todo en torno a la vinculaci6n entre arte y -
existencia, que se exponen de mancra mds o menos sistemitica
en las CARTAS PARA LA EDUCACION ESTETICA DEL HOMERE. Por ello

no es imposible que al formular Nietzsche su interoretacién de

la cultura dtica, los conceptos de lo apolinco y lo dionisiaco
fueran concebidos en estrecha semejanza con los llamados "esta
dos™
peta la "forma" conceptual del concepto "estado", no as{ su -
significado preciso pues, agudamente, parte de un punto de vis

ta completamente distinto:

Schiller elabora su problem&tica en torno a la lucha de
dos fuerzas -deber, querer-, como entre dos realidades -deber
ser, ser- que a la larga carecen de sentido Individualmente,ya
que su valor depende de su concordancia en la universalidad del
arte. Es cierto que el problema estftico en Schiller ya apare
ce como el problema propio de la existencia, pero, tristemente
s8lo de segundo grado; la meta final continGa siendo, pese a
todo, el deber ser. En Nietzsche las cosas son distintas: la
existencia humana en lo "aparente", lo "fenoménico" en sentido
kantiano, tiene un valor que le es propio: el dolor y el sufrji

miento, por lo que ha de encentrar formas de acentar esta rea-

»ropuestos por Schiller. ( jg¢ ) Ciertamente, Nietzsche res
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1idad terrible. Y es ahi, en el modo de poder aceptar el do-
lor donde aparece la lucha, el desgarramiento. Pero también
es ahf donde, en un sentido de primerfsimo grado, el problema
estético es el problema propio de la existencia, la posibili-
dad de gue afn se anhele - vivir. De este modo, lo que en
Schiller es la satisfacci6én de dos fuerzas en lucha para lle-
var la naturaleza a la moral, el arte en Nietzsche es la posi
bilidad misma de querer existir, de hacer vivible la vida.

Pero pese a esta diferencia de fondo, Schiller y Nietzs
che concuerdan en dos puntos esenciales: la condicibn desga-
rrada del hombre -que proviene directamente de Kant- y la ne-
cesidad de trascenderla a través del arte. - En ambos, el des-
garramiento es fruto de una contradiccién de fuerzas: materia’
'y forma (Schiller), bella apariencia, uno original (Nietzsche)
que debe ser disuelto a travdés de un mecanismo, el cual permi-
te, en el caso de Schiller, lo humano (la condicifn de armonia
entre las fuerzas) y por el otro, la tolerancia del sufrimien-
to de la existencia (Nietzsche). Ese mecanismo’del que habla-

mos -y que en ambos casos da lugar al arte- es el JUEGO.

Pero si bien a nivel formal existen importantes similitu
des entre Nietzsche y Schiller:; éstas se acentfian en la concep
cién misma de lo que es juego. Es decir, para ambos, el juego
es una relacién de fuerzas (o tendencias humanas) que "crea"

. una tercera fuerza gque disuelve el desgarramiento producido -
por la contrédiccién de las dos primeras. (101 ) En ese senti-
do cuando Schiller afirma gque juego es aquello que, "ni objeti-
va ni subjetivamente no coacciona al interior ni.al exterior”,
estd pensando en que el juego es libertad y, afin m&s, libertad
estrictamente prictica en la medida en gue no coacciona permi-
tiendo, en cambio, la manifestacifn de una voluntad libre. Sin
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embargo, cuando Nietzsche retoma en su elaboracitn de los con-
ceptos de lo apolineo y lo dionisfaco al juege como posibili-

dad de aceptacifn, se ha planteado la inoperancia de la antro-
pologia de Schiller. Esto no impide a Nietzsche ver en la idea
de juego un elemento novedoso e ingquietante, que merece ser -
repensado en otro contexto: el del pesimismo frente a la exis—

tencia.

En LA VISION DIONISIACA DEL MUNDQ,encontramos la idea de

juego enclavada en la formaciSn del sueio y la embriaguez; v
mids tarde en la produccibn del arte y la tragedia. Para Nietz
sche el suefo —~el juego con la realidad- se produce cuando un
individuo yo, td que me lees, los habitantes de la colonia ~
Obrera, revisten la realidad- aln ia mds dolorosa- bajo figu-
ras bellas, enmascarandc lo que de doloroso v terrible hay en
ella. La bella apariencia no debe ser asumida -por el que -
suefla= como lo Gnico real, precisamente porque 2l suefic e€s un
reino intermedio entre lo fendménico y la bella apariencia pu-
ra; gue no pretende otra cosa que hace tolerable la vida sin -
rehuir la realidad vy constituirse como una fuerza estética; es
decir "creadora" de un mundo intermedio: el onirico, y un va-
lor: la belleza.

En el caso de la embriaguez, es la naturaleza la que jue
ga con la apariencia rompiendo los limites y la diferenciacidn
que la caracterfzan. Al hacerlo, la naturaleza que juega, pro
duce un nuevo mundo que no es ni la "unidad originaria” ni la
apariencia, sino la embriaguez; es decirx, el gozo de romper los
limites y entregarnos al desenfreno de existir; pero como es-
pectadores al mismo tiempo de nuestro desenfreno. S8lo en la -~
medida en que no permanecemos completamente en uno u otro mun-
do - originario, aparente- la embriaguez es tambifn una fuer-
za estética y un saber, el del "encadenado de los bosques".
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{ El arte del escultox, comg el arte del misico son resul-
tado de lo apolineo y lo dionisfaco como fuerzas estéticas.
Son juegos con esas fuerzas. As{, el escultor suefia. Rodin -
suefia la figura de la Catedral, luego &ste suefio se hace tangi-
ble y su realidad no es ni el suefio ni la apariencia. Se tra
ta de un objeto fenoménico, si, pero en el que estd la figura
onirica, la belleza. Hablamos de un mundo intermedio estric-
tamente en relaci6n al arte, en el sentido de que realizan en
el mundo lo gue lo dionisfaco y lo apolineo producian como un
fenSmeno individual, creando propiamente una realidad bella y

un saber, en que aceptamos la existencia.

Es diffcil precisar hasta donde las reldciones lddicas en
tre la realidad y la bella apariencia, como entre naturaleza y
realidad, etc... persiguen una sintesis dialéctica en aentido
hegeliano. WNietzsche no busca en recalidad la desaparicién de
las fuerzas contrarias, sino una concordancia entre &stas qué
pérmita la aceptacién de una, mediante la realizaci6n material
de la otra. El juego cumple, mds que con la mecdnica dialéc-
tica, con la idea de Nietzsche de comprender el proceso creati
vo con un construir en la afirmacifén de todo en cuanto somos.
El desgarramiento no tiene por qué desaparecer, deber ser con-
sexrvado para la aceptacidén. En este sentido, aunque aln no con
la claridad que el "santo decir sf{", tiene en ASI HABLO ZARATUS-

TRA; la contradiccibn de los caminos para aceptar el dolor, lo

~dionisfaco y lo apolineo, no tiene al menos en LA VISION...,el

sentido de "disolverse" en la tragedia, sino de confluir crea-
tivamente en ella para acuiciar el deseo de vivir, pese a como

es la vida.

La tragedia y el espiritu trdgico son, precisamente, la -

confluencia del desgarramiento Apolo-Dioniso. Lo que la trage
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dia anhela no es ya la bella apariencia ni el saber de la em-
briaguez: la tragedia quiere la verdad del dolor, la afirma-
cién del dolor; gozar el dolor.

La tragedia es, asi, un juego; el juego del artista apo-
lineo con la embriaguez dionisiaca. El juego de las dos fuer-
zas estéticas, en su multiplicidad artistica, moral, verdade-
ra; que rebasan lo griego de LA VISION DIONISIACA DEL MUNDO pa
ra presentarnos a ia tragedia, como senala Giorgio Colli, "co-

mo un instrumento de liberacién" (102).

En efecto, la tragedia no es en exclusiva un fenbmeno ar
tistico, un juego dado en el arte y circunscrita al mundo gric
go. Debemos entenderla como un ansia de verdad y, mis profun-
das, como un ansia de vida, un sentimiento de salud. (103) La
tragedia como juego tiende a gozar y aceptar el desenfreno dioni
sfaco a través de mostrarlo bajo una bella apariencia. El ar=-
tista dionisfaco nc puede velar la fuerza de Dioniso, es un ex
altado,la pura expiosibn de los "instintos primaverales'. En
este sentido, el juego tragico es el del artista apolineo gue-~
frente a la manifestacidn exuberante de la fuerza dionisiaca,
la cubre bajo un velo de belleza, haciéndola visible y, mis -
alin, hermosa. Y el juego trdgico ~como los otros—- consiste en
crear de dos fuerzas una tercera: el saber que no es el arreba
to doloroso, sino la apariencia de ese arrebato.

“{(...) Tenemos, pues, en ellos un mundo in-
termedio entre la belleza y la verdad: en -
ese mundo es posible una unificacidn de Dig
niso y Apolo. Ese mundo se revela en un -~
juego con la embriaguez, no es un quedar en
gullido completamente por la misma. En el
actor teatral reconocemos nosotros al hombre
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dionisfaco representado {gespielt). EI ac-
tor teatral intenta alcanzar el modelo del -
hombre dionisiaco en el estremecimiento de
la sublimidad, o también en el estremecimi-
ento de la carcajada: va mis alld de la be-
lleza, y sin embargo no busca la verdad. -
Permanece osilando cntre ambas. No aspira
a la bella apariencia, pero sf a la aparien
cia, no asnira a la verdad, poro si a  la
verosimilitud. (21 simbolo, sigeo de la -

verdad) . {...} Mediante ol juego con la em
briaquez, tanto el actor teatral mismo como
el coro de espectadores que le rodeaba debfan
Guecdan descargados, por asf decirle, de

la embriaguez. {(...) ( 104 ).

La tragedia es, asf, la forma de alcanzar el saber dio-
nisfaco descarq&ndoso de 81. Asumir el dolor, afirmindolo.
Por ello es mis que mero "arte", es un agente liberador que
puede afirmar Lo terrible de la existencia y oroyectar, so-
bre todo los valores, uno: el deseo de sequir viviendo. De
este modo, la tragedia es una crecacibn ~n la que se agoloan
el "saber de la vida", la bellerza, el deseo de existir tras
"reconocer" lo nuestro mis Intimo y torrible: lo dionisfaco
como bello v gozoso.

"Como indica Ginrgio Colli en su INTRODUCCTON A NIETZSCHR".

"E1 juego es decir, la actividad del artista
{autor) unifica por tanto ambos instintos"-~

{(...) (105 } el dionisfaco y el avolinco.

El juego ocupa en LA VISION DTIONISIACA DPEL MUNDO un lu
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gar central: es la posibilidad tanto de la tragedia, como del
suefio y la embriaguez; la escultura y la mGsida, pero sobre -
todo, la vida. Aparece como una actividad profundamente meta
ffsica, "creadora"” de "mundos intermedios" m&s all& de la apa
riencia. En este sentido Nietzsche recoge en gran parte el -
pensamiento de Schiller, sobre todo en cuanto a la funcibn -
transformadora y creadora del juego. Pero al no condicionar

esta funcifn a una meta, coloca el juego un principic como "ge
nerador®™, como posibilidad de la vida. El1 juego adquiere por
ello, una pluralidad de dimensiones como productor de fuerzas
estéticas; a saber: psicolbgicas, fisiolbgicas, artisticas, ~
morales, de salud, liberadores, siempre pendientes a partir de
las escisiones, sefialdndonos el sendero donde convergen, por
que son creadoras.

Sin perder de perspectiva que la VISION DIONISIACA DEL -
MUNDO es una obra escrita con mucha libertad y muy temprana-

mente, y que, por lo mismo, no es pileza decisiva en la obra
de Nietzsche, si1 lo es en cambio para la comprensién del NACI-
MIENTO DE LA TRAGEDIA donde Nietzsche obviar&, o simplemente
velard gran parte de esta primera concepcibn de la tragedia =~

-en funcién de ciertas intenciones académicas~ que no pode-
mos dejar nosotros de notar, puesto que en filtima instancia -
apuntan a producir lo gque mis tarde serd ASI HABLO ZARATUS-
TRA.

Nietzsche modifica en muchos aspectos su concepcibn de la
tragedia de la redacci6n de LA VISION DIONISIACA DEL MUNDO al
de EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA. Las diferencias que en mayor
o menor medida expresan cierta cautela de parte de Nietzsche,
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también podrfan verse como variaciones de su penéamiento provo-
cadas por una reflexibn mds detenida. No quisiera ahora entrar
a discutir éste tépico; sin embargo, €ste tema, poco tratado -
por quienes han analizado el pensamiento nietzscheano -quiz3i por
lo tit&nico de la obra de €ste~ puede implicar o de hecho lo --
hace, una visif6n contrastante con la que se sostiene, por lo ge~
neral,‘acerca del NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA. En buena medida -
porque si bien las tesis fundamentales de el NACIMIENTO... es-

t&n germindndose en la VISION DIONISIACA DEL MUNDO , la idea -
de Juego -que en &sta ocupa un lugar central- pr&cticamente de-
saparece en el NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA trayendo importantes -
consecuencias.

Lo dionisfaco y lo apolineo, gue en la VISION DIONISIACA
DEL MUNDO eran explicados mediante el juego, han perdido al -
llegar al NACIMIENTO... su naturaleza lGdica. Nietzsche los de
fine ahora como procesos psiquicos y fisiol6gicos, sin mayor re
ferencia en cuanto a ¢cbmo se producen, asi: ‘

"(...) Esos dos instintos (dionisfaco y apoli-
neo), tan diferentes marchan uno al lado de otro
casf siempre en abierta discordia entre sf y -
excitindoses mutuamente a dar a luz frutos nuevos
y cada vez mds vigorosos, para perpetuar en - -
ellos la lucha de aquella antitesis, sobre 1la
cual s6lo en aparienéia tiende un puente comn .
la palabra "arte"; hasta que, finalmente, por -
un milagroso acto matafisico de la "voluntad" -

helé&nica, se muestran apeados entre sf, y en -
ese apareamiento acaban engendrando la obra de
arte a la vez dionisfaca y apolinea de la trage
dia &tica." . (106)
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Este largo p&rrafo nos permite destacar c6mo la forma 1lG-
dica ha cedido su lugar a una cuestién de "milagroso acto meta-
fisico" y a la sb6la palabra "arte". Perxo lo mismo ha ocurrido
con el suefio y la embriaguez; se han hecho s6lo "tendencias" =~
humanas hacia el arte, pero sin ser juegos. A cambio Nietzsche
lacentfa en la apolineo el aspecto de modo de "valorar el mundo™

"{...) Si bien es muy cierto que de las dos mi-
tades de la vida, la mitad de la vigilia y la -
mitad del suefio, la primera nos parece mucho --
més privilegiada, importante (...) la finica vi-
da; yo afirmarfa sin embargo, (...) que el sue-
fio (...) valora de manera cabalmente opuesta -
aquel fondo misterioso de nuestro ser del cual
somos apariencia (...)" (107)

A través del suefio ya no aspiramos a la aceptacién de la
apariencia, sino a valorar de distinto modo la vida de como lo

hacemos en la vigilia. No es una liberacién sino un nuevo juez
de la apariencia.

En este sentido, la embriaguez es también otro modo de va
lorar la apariencia, "su fondo misterioso". El artista apolineo
como el dionisiaco, son ahora una expresién de dos formas conia
rias de valorar el mundo o, para mayor exactitud, de justificar
lo. Es aquf, en esta reformulacién de lo apolineo y lo dioni--
slaco, donde Nietzsche se aproxima mis a la forma de los "esta-
dos" y los "tipos" de Schillerxr, pues el juego ha cedido su luar
al "valorar". No se trata ya de "relaciones" entre tendencias
humanas ni entre fuerzas, donde el interés se centra precisamen
te en la relacién entre el hombre y el mundo. En cambio, ahora
profundiza Nietzsche en el fen6meno de los valores, de una mcral
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" en el arte griego.

Al sustituir en lo apolfnec y en lo dionisfaco la din&~
mica que les proporcionaba su forma lGdica, por considerarlas
ahora “formas de valorar" el fondo misterioso de nuestro ser,
Nietzache parece obedecer a un afdn por evitar las complicacio
nes que el fenfmeno lddico de la creacién podfa ocasionar.

, Considerar.que Apolo y Dioniso representan sobre todo

valoraciones de la existencia, reduce la rigueza con que se -
manifdstaban ~fuerzas plurales de creacifn~ en la VISION DIO-
NISIACA ...:yagudiza, en cambio, la contradiccibn entre ambos.
Y al extremo de que su fusién en la tragedia no es ya un "pro—
ceso” simoun"milagroso acto metaff{sico”. De este modo lo dio-
nigfaco y lo apolineo son tomados en el NACIMIENTO DE LA TRA~-
GEDIA desde el punto de vista de la axiologfa, que enlaza -
-ademds- una ontologfa. El m@sico, como el escultor: el poe-

ta épico como el poeta lfrico; son ahora "tipos”, modos de ser
y valer, segfin la "visién apolinea" o la "visi&n dionisfaca” .
ﬁéta reformulacién sin referencia al "proceso é;eativo“ de -
Apolo y Dioniso, conlleva una aporfa; "tipos" y "valores" se
implican sin que exista una "anterioridad"” o "simultdneidad”
que expligque cull es la naturaleza de sus relaciones y cuédl
la de lo dionisfaco y lo apolineo: ¢Un valorar o un modo de -
ser? .

No intentamos aquf, abordar éste problema; m&s bien, in-
tentamos comprander que lo apolfineo y lo dionisfaco son asumi-
dos como un supuesto, con la funcifn posterior de "revelar" lo
Adionisfaco m&s alld del mundo griego, como una complejfsima -
actitud ante el mundo, la "tradicién" filosSfica, artistica,
moral y -de nueva cuenta- la vida misma.
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La tragedia es explicada ahora en el Nacimiento de la tra-

gedia, pero haciendo incapié en su sentide dionisfaco; dice Niet
zsche:

"El drama es, por tanto, la manifestacidn apo-
linea sensible de conocimientos y efectos dic
nisfaces {...)"( 108 ),

Apolo es visto azufl slo como el "casrniizalor” gque hage -
perceptible lo dionisfaco -limitando su funcidén al reino del -~
arte- { jp09 ); on tanto que Dionise es expucsto comd el saber,
el contenido wroniamente dicho de la tragedia. Mas aln, la -~
misma tragedia, como puede verse al enfreantar lo trigico a una
nueva antitesis apegdndose aqui a una concencidn dialdctica mis
préxima a Hegel .

"(...) Tambidn Eurfpide era, en cierto senti-

- do, solamente una wdscara; la divinidad que

hablaba por su boca no era Dieniso ni tampoco
Apolo, sino un Qggﬁn que acababa de nacer, -

llamido s6crates. Esta es la nueva antitesiss

lo dionisface v 1o socrdatico (...)" (110 ).

"La contradicceidn npolo ¥ Dioniso se ha diluido on una vi-
sién trigica de la vida con ¢l nacimiconto de la tragodia atica;
pero ha sido mis bien Apolo quidn se ha fusionado con Dioniso
que, en la perspectiva de Nictzsche, oo perfila para transfor-
marse en el "conocimiento” y "verdad" del wransf{onda deloroso
de la existencia. La marginacidn del concepto de lo apolineo
al reino del arte con la intencién de resaltar la visidn del -
mundo dionisfaca, come "ser y valer" que excede el andlisis de

la cultura helena para hacerse bandera del pensamiento filosé~

124



fico de Nietzsche. Asf esti expuesto en ECCE HOMO:

"Se ha entendido:
Dipniso vs el crucificado”. (111 ).

Es Dioniso quién sale fortalecido de su vinculaciGn con Apolo en la
tragedia; ha alcanzado el nivel de poder "revelar" su saber, su verdad de
cara al socratismo -nuevo "estado", modo de ser y de valer- es decir:

" (.l.) nos serd licito ahora aproximarnos a la

esencia del "socratismo estStico", cuya ley su
prema dice mas O menos asi:

Todo tiene que ser intelegible para ser bello;
1o cual es el principio paralelo al socritico

"S6lo el sapiente es virtwoso" (...)" (112 ).

Nietzsche se refiere en este pasaje de EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA
a la estftica de Euripides, pero ligado a una "concepcitn” moral que es la

socrdtica. Eurfpides es as{, una “"forma" de ser sccrdtica y S&crates mismo,
un nodo de ser y valer:

"(...) Mientras que en todos los hanhres produc-
tivos el instinto es precisamente la fuerza crea
dora y afimmativa, y la corciencia adoota una
actitud crftica y disuasiva: en Sbcrates el ins-
tinto se canwvierte en critico, la conciencia en

un creador (...) (113 ).

"Para demostrar que también S6crates le correspan
de la dignidad de semejante posicién de gufa bas
taxd con ver en €1, el "tipo de una forma de exis-
tencia” nunca ofda antes de €1, el tipo & "hanbre
tebrico”. (...) ( 114 ).

Y aun mis adelante dice:
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"(...) §i la tragedia antigua fue Sacada de
sus rieles por el instintd dialéctico orien
tado al saber y al optimismo de la ciencia,
habria que inferir de este hecho una lucha
eterna entre la consideraci6n tedrica y la.
consideracibn tr&gica del mundo; y sélo des
pufs de que el espfritu de la ciencia sea -~
conducido hasta su limite, v de gque su pre~
tensién de validez universal esté aniquila-
da por la demostracidn de esos limites, se-
ria lfcito abrigar esperanzas de un renaci-
miento de la trugedia (...) En esta confron
tacién yo entiendo por espiritu de la cien-
cia aquella creoencia, aparecida por vez pri
mera en la persona de Sbcrates, en la posi-
bilidad de sondear la naturaleza y en la -

universal virtud curativa del saber“. ( 115 ).

Todos estos pasajes -que refieren a la ciencia como una =~
tradici6n “universal” gue parte de la persona de S6crates,para
encontrarse nuevamente cuestionada por Nietzsche, al confron-
tarla con lo dionisfaco- vuelven a hacernos evidente por qué
se hace incapié en "modos de valer" y de "ser" , que lleva fi
nalmente al enfrentamiento de lo socrdtico y lo dionisfaco como
un enfrentarse de dos sistemas de apreciacidn de la existencila

que trascienden el mundo griego y se manifiesta como dos mo~
dos de pensar" generales: el "hombre teérico" ~que nos recuer-
da al bArbaro de Schiller y el "hombre trdgico", mids claramen-:
te dionisfaco y similar al "hombre lGdico" u artista de Schi-

ller -.

Ante esta nueva contradiccifn -SBbcrates- Dioniso- que no
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$e intuye en la VISION DIONISIACA DEIL MUNDO:; Nietzsche se ve

obligado a forjar un nuevo concepto de lo dionisfaco; lo ela-
bora ' a partir del "milagroso acto metafisico" gue da origen
a la tragedia y que revela el saber dionisfaco, gracias a la
participacién de lo apolineo. Este nuevo concepto de Dioniso
~gue denominaremos "Dioniso trigico", para distinguirlo del Dio
niso, dios de la embriaguez~ retomard su sentido de "fuerza
liberadora"”, de espfiritu anhelante de vida y su naturaleza 16
dica; con la que mds tarde, llegari a, ASTHABLO ZARATUSTRA.

Tras la formulacibn onto-axioldgica de Apolo y Dioniso,
del NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, subsiste el problema de "como

hacer vivible la vida" tras la revelaci6n del "encadenado de

los bosques". £1 dioniso tridgico y el socratismo son quie-

nes se enfrentan a la revelacién de la verdad de la existen-

cia de dos modos distintos. Y Nietzsche debe wvolver a atri
buir a lo dionisfaco, un sentido lddico para hacerlo valer mias
alld de la intencibn critica, con que en principio es interpre
tado en el NACIMIENTO... La intluencia de llegel en el pensa
miento de Nietzsche se ve de nuevo rebasada en éste Gltimo pun

to: Dioniso trédgico tiene una vida propia, compleja, que asi-

mila la carga "creativa' que se habfa intuido en el espf{ritu
trigico en la VISION DIONISIACA DEL MUNDO, constituyéndose en

una fuerza afirmadora de la vida que supera incluso, la misma

visién socrdtica de la existencia no mediante una nueva sinte

sis, sino mediante su aceptacidn.

El "primer Didniso" del NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, no es

una fuerza propiamente artfstica -estética- sino s6lo la exalta-

ci6n de los instintos, que no alcanzan a constituirse en un saber:
se traca solamente de mostrar lo doloroso y h6rrido de la exis

tencia. Pero al reunirse con Apolo y —literalmente- conjugar
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lo consigo misso, dionisi¢  impregna de nueva cuenta de su sentido
1Gdico v se convierte en afirmaci6n:

Afirmacifn gque significa el trocar el saber dionisfaco del
dolor vy sufrimiento de la existencia, en un gozar ese dolor, ser
alegre pese a saber el sufrimiento. El concepto de que la afir
maci6n dionisfaca "metamorfosea” lo h6rrido del existir en el -
placer de alguien, utilizado por Deleuze en YIETZSCHE Y LA FILO-

SOFIA, puede ser revelador: Lo dionisfiaco trdgico no oculta ni
disuelve el dolor, el sufrimiento ni la escisidn humana: le da

una forma placentera, mds alld de su forma original, viste, dis
fraza la existencia, pero para ser vista. Y asi, al integrar la
"afirmacién" al concepto de lo dionisfaco trigico, éste puede -

sobrevivir a la antitesis con S6crates.

Sin embargo, Nietzsche aln no fundamenta este Dioniso trd
gico scobre la premisa del juego; se refiere a €1 como a un ins-
tinto schilleriano que da lugar a un “"estado", a una forma de

"ser-valer": la inocencia..

Para poder ser "afirmacién”, es necesario que Dioniso sea
inocente; es decir, gue no "piense” la existencia bajo el esque
ma de Bien y Mal. De tal modo la multiplicidad de la existen-
clia, sus inumerables aspectos, son entendidos como frutos “"espm
taneos”,sin intencién alguna,de un juego. Es decir, ha de com
prenderse el existir bajo una perspectiva estética, como el re
sultado de la confluencia de fuerzas que encuentran su "meta”

y "realizacifbn” en su sola actividad ; un actuar inocente, don
de el dolor y el sufrimiento no son producto del mal vy s{ -~ en

cambio - una forma posible de nhuestro gozo.

El juego acecha detrds de ese mirar inocente... Pregun-
témonos, como la hace Goethe:
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* ¢Acaso habrd sido un privilegio de los an-
tiguos el que entre ellos lo mds patético
era s8lo un juego estético,.mientras que,

entre nosotros, la verdad natural tiene -
"

que cooperar para producir tal obra ?
(116)

Y contestémonos que detrfs de ese "vivir valorando" la exis
tencia como inocente se encuentra una comprensifn de la existen-—

cia como "juego", un juego desbordante;

"(...) Es justo el mito trigico el gue ha de
convencernos de que incluso lo feo y disarmd

nico son un juego artistico que la voluntad

juega consigo misma, en la eterna plenitud-

de su placer. (...) de modo parecido a como
la fuerza formadora del mundo es comparada -

or Herdclito el oscuro a un niho que, jugan-
0, coloca piedras acd y allda y construye -~

[S 6]

I

montes de arena y luege los derriba" (117)

En el pdrrafo arriba citado -~uno de los dltimos del NACT-

MIENTD DI LA TRAGEDIA- el juego adquiere la enorme importancia de

ser una premisa ontoldgica para la interpretacién dionisfaca de -
la existenica. Lo que existe es producto de un juego, "es" a par
tir éde un juego. La "voluntad"” -término hercdado por Nietzsche -
del pensamiento de Schopenhauer y llamado también lo "nouménico",
el "uno original”-~ aparece como una relacifn de fuerzas que ac-

tGan en la naturaleza, produciendo lo que nosotros vemos, lo "fe-
noménico" y que, en Gltima instancia, es s6lo "un juege” consigo

misma. Al decir "juega”, Nietzsche no piensa en un "jugar” como
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distanciamiento, un "jugar con”; sin¢ en un juego come "actitud
y como actividad”. La "actitud" de la voluntad frente a lo que
produce y la actividad; es decir, la forma en que lo produce =
-de donde es reveladora la referencia a Heraclito-. La volun-
tad tiene asi lx "actitud” de inocencia del nifio gue juega a
construiy y destruir sus montes de arena, por el pure hecho de-
hacerlo, con csy (nica meta. La existencia, resultado de” ese
“uego" de la velurtad, es por ello inocente en su dolor y sufri
miento., Acaece mis all8 del Bien y del Mal, en un acontecer -
que es juego, en una "actividad" que es juego. Una existencia

que es -finalmente~ y debe saberse, juego.

Para que el dolor pueda trocarse en gozo, es necesario sa
ber y comprender que la existehcia es inocente. Pero &sta ino-
cencia debe nacer del hecho mismo de que para la voluntad.la =-
existencia es juego y se genera en un juego. Por ello, el"tipo"
dionisiaco, el artista, vive la vida y s8l0 puede tolerar vivir
la, si la afirma; es decir, si la comprende como un juego esté-

tico: creativo, midltiple, plural, inocente, gozoso y alegre.

Un juego estético es el mundo. S6lo asi puede expresarse:

un modo de existir que quiere sequir viviendo, que ama la vida.
Y es estético porque -asimilando la herencia de Schiller- Nietz
sche quiere expresar una "actitud” frente a la voluntad, fren-

te a la existencia. Estético porque es creacifn de gozo a par-'

tir del dolor; metamorfosis que sin negar la vida, act@a,cons-

truye mis vida; s%, toda la produccidén moral del mundo griego,-
la creacidn artistica y politica devienen del juego estético =~
del &spiritu dionisfaco". Es el "multiplicador de existencias"
-Dioniso~- el que va mis alli de la realidad dolorosa recubrién-

dola, como un pase mdgico, de un mayor anhelo de vivir.
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Desde el momento en que el complejo término de lo dionisfa
co alcanza la tragedia y recupera su “forma" lGdica, su afirma=-
ci6n de la voluntad en el NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA, trasciende-—

el mundo griego y da un salto a la filosoffa, a la argumentacién

eterna. Nietzsche deja en este momento el terreno del anflisis-
de la cultura &tica, para adentrarse en una reflexidn sobre el -
hombre que ha de conducirnos a fijar el concepto de lo dionisia-
co dentro de un marco netamente filosbfico.

En Kant o desde Kant- la idea del juego aparece como condi
cifn de posibilidad del "juicio estético". S6loc como juego, las
facultades pueden relacionarse armSnicamente haciendo posible -

tanto la "universalidad" del juicio estético, como el arte mismo.

Se adivina en esta afirmacifn, que las relaciones subjetivas de
las facultades pueden ser propias de todo hombre, cuando son esg-
téticas; es decir, desprovistas de una finalidad fuera de su pro
pia actividad, de su relacibn. Sin decirlo, Kant soltaba una -
prenda para replantear el problema de la escisibén del hombre. En
su idea del "sentimiento de la salud" -estrechamente vinculada -
con Nietzsche~ el mismo concepto de juego es vi;to por Kant como
el culpable de una "acuerdo subjetivo"” de todos los elementos de
nuestro organismo y "sentido" por nosotros como "saludable”.Va -
mds alld del puro problema de la relacién de las facultades, pa-

ra sugerir una "unidad corporal" del organismo todo.

Schiller recoge estos aspectos del pensamiento de Kant y -
afirma que jugando, "vivir regido‘por un estado estético" en ple

na unidad de sus aspectés “razén" y "cuerpo”, conduce a la “"natura
leza hacia la moralidad"; alcanzando una meta, pero, al mismo --
tiempo, colocando a uno de los aspectos escindidos del hombre co
mo la meta a la cual arribar sin que, realmente, pueda compren-

derse esto cfmo alcanzar la unidad del hombre.
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Sin duda alguna Nietzsche trabaja a partir de estos dos -

planteamientos aunado -sin poder asegurarlo histSricamente- con
una visién que las pedagogfas, en especial la de Rousseau, habfan -
propuesto a cerca del nifio; Tn ellas, el nifio es un ser que ob-
serva al mundo mds all& de las categorfas "Bien y Mal", asimilan
do mediante el juego las manifestaciones mas dolorosas de la ex-
sistencia. El nifo goza el existir, su propio actuar en el mundo
su relacién con €1 aunque &sto lo haga sufrir. Pasa por encima
del dolor y construye, provecta su mundo. En este sentido no es
extrano entender por ¢ué para Nietzschz:

"{...) Los griegos son, como dicen los sacer-—

dotes ecincios, los eternos nifaos, y también

en ¢l arte trdgico son s6lo unos ninos que no

-
»

sabern cué sublime juguete ha nacido (...)".

(118

Nietzsche conducerel concepto de "nifio" mis alld de los 13
mites temporales de la infancia, asumiéndclo como "un modo de vi
vir y valer”. En la @edida en que siendo nifos ~como sofiando o
embriagados~- las fueé?as, los instintos de nuestro cuerpo son -
también fuerzas "est?ticas“ 1nocentes, creadoras de "mundos in-
termedios”. ; Noisdlo la voluntad es un nifio y no sblo la existen
cia es inocerte; también lo son los hombres cuando afirman la --

pluralidad del dolor creando, en una aventura metafisica.

T

Examinacos bajo esta perspectiva, el juegoy elnifo, son asu
midos en el NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA para reformular los proble

mas sefalados por Kant y Schiller dentro de una visién muy dis-
tinta, una visién "alegre", "danzarina®” del hombre y que ve en -
el arte vy la creacibn estética en general, los fundamentos de --

una ‘4ctividad metafisica” propia del hombre enormemente rica.
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En el ENSAYO AUTOCRITICO que precede a la tercera edicibn
del NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA,; Nietzsche mismo resalta,como in-
tenciones crfticas de su obra, tanto un enfrentamiento con el -~

cristianismo -adivinado en la figura de S6crates-; como una reva
luacif6n del conocimiento, en el enfrentamiento saber tebrico-sa-
ber dionisfaco. Estas afirmaciones explican que se explote 1la

mayoria de las veces al NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA como el ger-
men de toda la obra critica de Nietzsche, limitando asf su va-

lor. Al pretender analizar la idea del juego -esencial en este
texto cano en 1laVISION. .. he procurado no ignorar el aspecto cri-
tico tan importante en la doctrina de Nietzsche. Sin embargo, -
la idea del juego -tal y como la hemos expuesto hasta aqui’-tien
de a mostrarnos lo dionisfaco como un “"concepto" gue posee un -
sentido no limitado a la critica; un sentido que podrfamos deno-
minar "danzarin®, orientado a la generacién de un modo de vivir
disﬁinto, creativo y que se desgrana en una mOltiple forma de

"conocer”, “crecer”, "hacer", "valorar", "amar" propios.

En este sentido destacan en Nietzsche dos elementos: la -
intencién critica de su pensamiento ~desarroll;da en la mayoria
de sus textos pero sblo comprensible si tenemos a la vista el se
gundo de sus elementos: el pensar danzante, el afin creativo de

la obra de Nietzsche.

En la "arena de combate" que es el NACIMIENTO DE LA TRAGE-
DIA, Nietzsche descubre en lo dionisiaco y en su formulacién £i-

nal -lGdica- el principio de una revolucibn en el pensamiento: -
el alo alegre de una filosoffa que se "reconoce" como creadora,
que se reviste con la belleza de un lenguaje mds rico, en un -~
"tiempo", una danza que define y construye: espacios, tiempos,

la mdsica, el acompafiamiento, la pareja.
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La danza de Dioniso, su faz critica aGn aparecen en el -
NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA envueltos en la belleza del mundo grie
go, como sl quisieran permanecer ajenos a nosotros. Pero la dan
za -la alegrfia del movimiento- de Dioniso no puede permanecer -
siempre ahi, distante; ella comienza a movernos los pies, a pal-
mear un ritmo, a estallar en un juego que mira més lejos: ASI -
HABLO ZARATUSTRA.
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este juego es infinito

Porque hacer filosoffa es un acto de amor, plural.

Porque no es suficiente con comprender y saber y estar con
vencidos.

Porque la verdad es mujer y debemos perseguir y anhelar la
seduccitn. ’

Porque nuestro deseo es engendrar...

ASI HABLO ZARATUSTRA es una fiesta que desborda el texto -
multiplicdndose; siendo un jueqgo est€tico. Una forma de relacio-

narse con el mundo donde se vive la existencia afirmando el do-
lor y el sufrimiento; comprendiendo que aGn lo mds hérrido es =~
inocente y gue es necesario crear vara querer seguir viviendo.

£1, un juego estético que transforma el incierto y trdgico desti

no de existir en un gozo, una alegria. La "altura" en la que -
fue concebido ASI HABLO ZARATUSTRA es la del crear. Por ello, -

cuando intentamos abarcar la pluralidad de sus aspectos, no nos
basta el deseo ni todo el cuernopara isirlos. Lo que en el NA-
CIMIENTO DE LA TRAGEDIA era una hallazgo (Dioniso, representa-

cién de una fuerza transfiguradora del dolor, creadora de un --
"mundo intermedio”: la tragedia) es ahora un poder creador, asu-
mido v puesto en accibn nor Nietzsche. Tal es la danza que bai-
la ASI HABLO ZARATUSTRA: una danza desbordante que se hace gue;

rrero y amante, cue destruye todo para, mis tarde, edificar nue
vos espacios para su danza. Crea ritmos de frente a la disonan-
cia del dolor y el sufrimiento. No es s6lo un texto ni s6lo can
to, ni msica ni argquitectura ni guerra ni amor, muerte, trage-
dia, seduccidn o abismo. Es el "acontecer” Que es manantial. -
ASI HABLO ZARATUSTRA es un acto creativo que se desgrana y flo-
rece. WNietzsche dice, respecto a esta obra en ECCE HOMO:

"{...) Mi concepto de lo dionisfaco se vol-
vié aquf (en A.H.Z.) acci6n suprema.(...)" (119)
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cia a cierta manera de relacionarse con el mundo y vivir la vi-
da, Ahora va mis alli y lo dionisflaco es "accién”, la relacién
misma con la existencia y que va gést&nddse, incesantemente, -
danzando. a todo lo largo de ASY HABLO ZARATUSTRA. No vamos a
enfrentarnos. can un textd y sus palabras, sino que‘enfrentare—

mos una fuerza polimorfa, que va gestando cada acontecimiento,
cada reflexifn, cada personaje...

En su abundancia creadora, la "suprema accifén dionisfaca"
se desdobla en un personaje, en un sujeto que la asume y la trasg
mite. Zaratustra como protagonista esti ya implicito en la pro
yeccidnide la visi6n dionisfaca. Es un "tipo", el "tipo" de
: Quién vive la vida como un juego estético; el transformador,
el afirmador de la vida, el anhelante de vida. Dice Nietzche
respecto a &1 en ECCE HOMO:

"(...) Sobre todo Zaratustra mismo en cuanto
tipo: mis exactamente &ste me asaltd. (...)"
(120 )-

[N

Lo asalté, precisamente porque en la génesis de un pen-
sar dionisfaco, en la posibilidad de pensarlo, se encuentra el
que alguien lo viva, que pueda vivir al borde del abismo. Una
mi&scara de Dioniso que revele su confrontacién con el dolor de
la existencia, con el sufrimiento y sea, a pesar de lo h6rrido,
un amante de la vida y gestador de vida. Asi enuncia Nietzsche
el "ethos" de Zaratustra en ECCE HOMO:

"(...) Cbmo aquel que posee la visidén mds dura,
mas terrible de la realidad, aquel que ha pen
gado el "pensamiento mas abismal" no encuen-
tra en sf, a pesar de todo, ninguna objeci6n
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contra el existir y ni siquiera contra el eter
no retorno de &ste -antes bien- una razén mis
para ser &l mismo el s{ eterno dicho de todas

las cosas. (...)" (121).

Zaratustra es -~como desdoblamiento de Dioniso- la afir-
macibn de la existencia. No se amedrenta frente al saber m&s -
abismal -que antes fuera el saber del encadenado de los bosqdes—
pues &1 es quién posee la mirada m&s despojada, inocente, fren-
te al existir. Es afirmando el dolor -el retorno eterno de Este~
que Zaratustra es capaz de crear; de superarse a si mismo en-
gendrando, fecundando la vida que ha de ser deseada y vivida.
Pero como quifn afirma la existencia, crefndo medios para vivir
la, Zaratustra es un destructor, una negacién. La mds feroz y
la mas violenta de las negaciones. Como lo plantea Nietzsche -
en ECCE HOMO: A

5

sroblema psicolbdgico del "tipo" de T

uaratthra c0n51bte en ¢bmo aquel gue niega -
" Zon palab:as, gue nicga con hechos, en un gra
do.inauaigbi todo lo afirmado hasta ahora,pue
e . sar, ﬁ‘peﬁar de @llo, la antitesis del es-

zf{ritu de la negacién. (...)" (122 ).

Ugﬁ‘La neqas lﬁn que afirma o la aflrmac16n que niega: Un se
guir ar QL_am.e qne nQ se concibe como ‘una sinte is, ni la supera
cifn de antftnsx<, una negacién que ’se produce &§" el "hacer”,
en acentar la existencia como la- rebela el saber dionisfaco vy
vivir wese a anhezlo: destruit con esta actitud todos aquellos
madns de vivir qﬁe creen negar el dolor y ¢l sufrimiento. Tal
es el szntido de la creacidn, la afirmacifn que niega y que se
agf?aa a sf{ misma. La virulencia de Zaratustra es creadora: -

niega a los negadores de la vida afirmando la existencia; y -



afirmando su propio decir sf{ a la vida, "al crear" al desear vi-
vir mis, Esta es la doble faz del "tipo" Zaratustra, su ambicién
creadora y su poder destructor. Por eso el "tipo" Zaratustra es,
precisamente, Zaratustra. Un ser histbérico, un hombre... De -
ECCE HOMO:

"(...) No se me ha preguntado, pero se deberfa
haberme preguntado qué significa, cabalmente
en mi boca, en boca del primer inmoralista el
nombre Zaratustra; {...) Zaratustra -el sacer
dote persa- fue el primero en advertir que la
auténtica rueda que hace moverse a las cosas
es la lucha del bien y el mal. -La transposi
cibn- de la moral a lo metafisico, como fuer-
za, causa, fin en sf, es obra suya. Mas esa
pregunta seria, va, en el fondo, la respuesta.
Zaratustra creb ese error (...), la moral;en
consecuencia, también &1 tiene que ser el pri

mero en reconocerlo. (...)}" (123 ). "

Como creador y negador de su creacién, como quién no quie .

re agotar la existencia para continuar creando, abriendo brechas

por donde aproximarse de nuevo a la vida; asi Zaratustra, luego \;~

de haber impreso al bien y el mal, en la fuente misma del mundo:
quiere construir algo m8s all& y ha vuelto la cara a su creacidn
con la mirada frfa, juzgando las consecuencias de su iniciativa.
No las niega, las reconéce y de su "error", de la dindmica de -
darse cuenta, en un instante, comienza a crear negando todo 1lo
"afirmado desde el dfa en que Zaratustra traspuso la moral a la
metafisica”hasta ahora’. Y afirma su afirmacibén, haciendo del

error una fuente al querer volver a crear... Zaratustra es asf{,
el profeta de la vieja y de la nueva era; profeta de la moral y

de la inmoralidad;Dionisn:
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"{...) =Y c6bmo desciende Zaratustra y dice a
cada uno lo m3s benigno~ '[C6mo &1 mismo co-
ge con manos delicadas a sus contradictores,
los sacerdotes, y sufre con ellos a causa de
ellosi -Aqui el hombre- estd superado en
todo momento (...)" ( 124 )-

Es Zaratustra un bailarin incansable, el eternc retorno,
el super-hombre, la transvaloracién de todos los valores son el
germinar mGltiple de la suprema accifn dionisfaca, de ese des-

doblamiento del Dioniso trigico en un acontecer. Zaratustra es

el profeta de Dioniso, el que ahora anuncia la posibilidad de

actuar jugando. Deleuze ha visto bien la figura de Zaratustra.

Dice en su MNietzsche y la Filosofia:

"{...) Zaratustra no es Dioniso, sino tan sdlo
su profeta. Existen dos maneras de expresar
esta subordinacién. (...} Zaratustra permane
ce en el "no" (...} Es la destruccibn de to
dos los valores establecidos (...) Mds en ver
dad Zaratustra no permanece en el "no" (...)
participa plenamente de la afirmacifn dionisfa
ca, ya es la idea de esta afirmacibn, la idea

de Dicniso. (...}" (125 ).

Como zrofeta de Dioniso, Zaratustra niega al afirmar;:nie
ga al construir 2@ camino que conduce a lo dionisfaco, no como
un ir rectamente hacia una meta -destruyendo los valores que no
sirven, sino viviendo de entrada en la afirmaci6n incluso - de -
esos valores. El concepto mismo de Dioniso -que en primera ins
tancia aparece como un fendmeno del mundo griego- se despliega
a través de su profeta, crece en &l. Cuando decimos que AST HA-

BLO ZARATUSTRA es la "suprema accifn dionisfaca”;hemos de entender
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- Gue la idea de Dioniso-trégico, ésta se ha desplegado en-"ac-
¢ibén"; y Zaratustra mismo, que participa, forma, cree., anhela
esa "suprema accifn dionisfaca", la conduce hacia "otro" Dio
niso; un multiplicidad nacida del desdoblamiento. 2Zaratustra
habla desde la "altura" de la "creacién" que, como tal, se ges
ta a su vez en todo cuanto crea...

Como "tipo” miscara, héroce, profeta, vate dionisfaco,Za-
ratustra danza abriéndose a todas las "dimensiones". Habla mds
alld de sf mismo; hace mis alld de si mismo. Desde la soledad,
luego de aguardar largo tiempo, Zaratustra se transforma y su
transformacibn es im&gen del desdoblamiento de Dioniso (326 )’
ASI HABLO ZARATUSTRA comienza -propiamente- con la narracién
que Zaratustra hace de sus transformaciones. En De las Tres
Transformaciones: '

"Tres transformaciones del espiritu os mencio-
no: cdmo el espfritu se convierte en camello,
y el camello‘en le6n y el le6n, por fin, en
Nifio". ( 127 ) .

Este discurso inicial de ASI HABLO ZARATUSTRA ha sidode
los m&s ampliamente interpretados; constituye, sin lugar a du-

das, una clave no s6lo interpretativa, sino engendradora de eg
ta obra. Deleuze afirma respecto a De las Tres Transformacio-

nes, que ante todo se trata de una simbologia, %tanto del pen-
samientoAde Jietzsche -como evolucibn de éste desde el NACIMIEN-
TO ... hasta ASI HABLO ... -como de los cambios que sufrio en
carne propia Nietzsche mismo. Y en efecto, podriémos considerar
a Nietzsche como un "tipo" dionisiaco, un despliegue mis de Dip
niso. En este sentido, serfa vilido -ver la obra, la vida-.de
Nietzsche; a Zzaratustra y Dionisc-como un s6lo organismo poli-
morfo y multiforme. El trabajo de Klossowski en NIETZSCHE YEL
CIRCULO VICINSO, parte de considerar el enlace vida obras -pen
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samiento-, como principio de interpretacién de la filosofia de
Nietzsche ( 128 ). Sin embargo, es dificil entender cbmo la mul~A
tiplicidad de lo dionisfaco y el pensamiento jietzscheano, pue-
dan tolerar una simplificacibn asf,sin revelarse, sin mostrar -
otras vias. Zaratustra y -si se quie;eF Nietzsche mismo, son
‘"tipos","formas" en que se manifiesta Dioniso; pero Dioniso no

es s6lo Zaratustra, ni s6lo Nietzsche, y De las Tres Transforma-
ciones tampoco es solamente una referencia a su comunibn.

Por su parte, Eugen Finck afirma que De las Tres Transfor-
maciones "m&s que el proceso mental recorrido por Nietzsche",
" es5 el paso del hombre "alienado" a la libertad. Un sfmbolo del
tr&nsito hacia una meta, en la cual el hombre puede acceder a la

creacifn de valores y proyectarlos sobre el mundo. En una pala-
bra; Ser libre.

El camello, el lebn y el nifio, en ambas interpretaciones;
se entienden como etapas sucesivas y lo son, pero s8lo hasta =
cierto punto. EI camello es ~-sin duda alguna- el que carga =
.confiando en ellos, los valores "establecidos®, la tradicién;los
valores que ha generado el colocar la moxal en la metafisica.
Ello es lo que debe ser cargado y pox eso el camello repetidamen
te se pregunta si lo que debe cargar, 1o m&s pesado de todo, es
aquello que nos atormenta:

”I...) ¢Humillarse para hacer dafio a’la propia
soberbia? c¢hacer brillar la propia tonteria
paré‘burlarse de la propia sabidurfa? (...) -
Sufrir hambre en el alma por amor a la verdad
(...) BEn una palabra, eso tan pesado que debe
cargar el camello es "el td debes" . (...)

(129 )-
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Es €ste el.primer rasgo de Zaratustra; ser camello, cargar
con los "valores” que su propia creaciSn ~la transposicitn de ld mo
ral a la metafisica-ha éroducido. Zaratustra sostiene sobre sus
hombros la pesada carga de los "valores"” y doblegidndose bajo su -
peso, percibe su error humillado por su creacidn. Correrd asi, da
fiado en su soberbia, a la soledaé del desierto; a la mas inh6spita,
dura, insufrible de las regiones de la tierra y ahfi -como se lee
en el DPrdlogo a ASI HABLO ZARATUSTRA:

"(...) al fin su coraz®én se transformd (...)" (130)-

) Bajo el peso de su equivocacién, Zaratustra debe ahora ne-
gar su creacién. Es afin el camello m&s ha de desdoblarse en ledn:

"(...) ¢para qué se precisa que haya un lebn en

' el espiritu? ¢por qué no basta la bestia de <
carga, que renuncia a todo y es respetucosa? -
Crear valorss nuevos =—--tampoco el lebn es ca-
paz de hacerlo: mé&s crearse libertad para un -
nuevo crearse si es capaz de hacerlo el poder
Gel ledn. {(...)" (131 ).

Z1 camello ciertamente, representa valores antitéticos a
los céel ledn: es manso y servil. Somete su existencia al peso -
de lcs valores establecidos. Los venera. El lebn, en cambio -
es la Zuerza, la capacidad de destruccién. Es el animal que crea
su egpacio a zarpazos, liberé&ndose de toda servidumbre. Pero -
Zaratustra es "polifacético” y muestra la necesidad de asumir al
leZn v al camello simultaneamente. No son peldafios por los que
se asciznda, sino planos vuxtapuestos desde los cuales puede cregﬁ
se por encima de nosotros mismos. Es necesario afrontar primero
lo que se "es", para que el zarpazo desgarrador del lebn lle-
gue al fondo, lo destruya deveras. " garatustra creador de la
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moral y camello, respetuoso y servil de e11a~42a£atustra'ahiqu$
lador de esa moral y lebn, irrespetuoso, fiero~ perc Zaratrustra
é1 mismo; €1, que se trasciende multiplicindose en busca de su -
Qcaso. . .

Este proceso de herirse a sI mismo en lo mis hondo, negan
do con hechos y con palabras, todo lo afirmado hasta ahora; sgélo
puede hacerse desde el reconocimiento de lo que se eg, a través
de la autenticidad, Es decir, de saber la cercania de nuestro --
ocaso, la aceptacifn de lo mis hSrrido para ser creador desdeahi
desde el conocimieato mis abismal. Zaratustra como lebn es sb6lo
un destructor de los valores que no permiten an mirarse uno mis
mo tal come es; €1 nismo ha de saber.que al afirmar la existen-

cia cecmo juego, al hacer de ella una "afirmacifn® rotunda, mlti -

ple, ird& rompiendc con los impedimentos para ser auténtico. Ledn
6 camello, Zaratustra prepara el terreno para su propio ocaso, =~
afrontaxr el norror da morir, y, a pesar de éllo, haber creado -
mis vida:

“3ien; El ledén ha llegado, mis hijos estédn
cerca, Zaratustra esti ya maduro, mi hora
ha llegado (...)" (132)

Con esta enigmdtica frase, la afirmacitn de su propia des
truccisn, finaliza ASI HABLO ZARATUSTRA Y Zaratustra mismo. Pero
algo est4 por llegar: son los hijos de Zaratustra, lo que &) ha
engendrazdo aln al saberse “condenado" a desaparecer y, ison ni--

Aosi:

"Inocencia es el nifio y olvido, un nuevo co-
nienzo,un juego, una rueda gue se mueve a -
sf nisma, un primer movimiento, un santo de
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cir sg. .

S{, hermanos mios, para el jueqo del crear
se. precisa un santo decir sf: el espiritu
quiere ahora su voluntad, el retirado del-
mundo conquista su mundo.” ( 133)

Como profeta, loé.niﬁos ~hijos de Zaratugtra- son la pro-
fesia. Ellos son el rasgo creador de Zaratustra, su "construc~
cibn” dltima al afirmar el "pensamiento mis abismal". Y.......n
es el nifio, que ya formaba parte de la explicacitn de lo dioni-
sfaco en el NACIMIENTO DE LA_TRAGEDIA quién vuelve ahora; trans-
formacién filtima y nuevo desdoblamiento de Dioniso, de la crea-
cidn dionisfaca.

BEs el nifico -un juego- el destello final de la "accidn dio
nisfaca, al que nosotros queremos aqui dirigirmos. Es esta Glti
ma transformacibn la que nos lleva al juego y en la medida en --
que se ha ido estructurando la complejfsima "natutaleza" de Zara
tustra, en pos de este sentido lGdico de lo dionisfaco; el des-
truir que engendra, la negacién que afirma, se transforma en un
decir "si", més puro; aguel que, en la soledad m&s absoluta, 1la
soledad que crea, puede revelar el enigma dionisfaco... su cerca
nia con "Ariadna".

Alcanzar esta (ltima transformacibén y descubrir la rmamera
en que el juego forma parte de é&lla, no es posible si dejamos de
lado 1o que el leén va destruyendo. Hemos de atisbar parte del
proceso negador que lleva hasta el "santo si' del nifio; buscar -
los dobleces el ritmo que Zaratustra impone para construir...

En el IACIMIENTO DE LA TRAGEDIA., la “actitud" dionisiaca-

habfa sido descrita como un relacionarse con el mundo en un -~ ==
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*Juego estdtico: unomstrulr y destruir inocente, desprovisto de
toda intencién, Bien o Mal y que ha de trocarse en gozo, generan
do belleza y con ella, valores para edificar el mundo en el mun-
do, y perecer y renacer -aniquilado- en otro mundo, nuevamente -

belleza, nuevamente creacibn.

Este juego estético enraizado en el mundo griego, aln y -
cuando ahora se acgiganta y se hace accibén suprema, debe enfren-
tar incluso aguello gque lo niega sin comprenderlo siguiera. Asf
lo hace la pluralidad de Zaratustra. Es &L quién descilende a su
frir con sus p»ropios enemigos todo el dolor que ellos han produ-
cido. El mismo ha sido presa del errdr, a cargado -Camello al -
f£in- con todo el seso de los "valores" que aGn los hombres ensal
zan en sus céiscursos. El es -Zaratustra hombre gquien les diera
el juguete ée la =moral, la fuerza de Bien y Mal. Y es que en 1la
posibilidad misma de la creacifn, en la multiplicidad del juego,
también caben el error vy la trampa. Y es necesario saber jugar

con el error, carcarlo y decir... sigamos jugando.

Tanto los intérpretes como los detractores de Nietzsche,-
parecen identificar como "el enemigo" de Zaratustra, al cris-
tianismo. La frase con gue concluye. ECCE HOMO parece ser fulmi -
nante al respecto: )

"¢Se me ha comprendido? Dioniso contra el
crucificado..." (134)
¥ sin embargo, la complejidad de Zaratustra y la idea mig
ma de juego estético en gue se engendra, no nos dejan creer gue
las trampas que nacen de la "moral” sean s6lo cristianismo; no -
es posible comprenéer al cristianismo. como una séla y Gnica dogc
trina surgida linealmente de Zaratustra,se trata de una "infinji
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dad" de doctrinas que llegan a la enemistad eincluso a verseguirse
entre si, hasta la guerra. La interpretacidn de Deleuze respecto
al "cristianismo" del que habla Nietzsche, considera que "cristia
nismo" es una "tipo", un "ontos" de un valorar especifico. Pero

esto es inaceptable para ASI HABLO ZARATUSTRA ~aunque valido qui-
z8s para otros textos de Nietzsche, De las continuas referencias,
citas, paralelismo, similitudes con el nuevo testamento y alusio-
nes a pensadores cristianos y judaicos, en ASI HABLO ZARATUSTRA ,
no se infiere por sf s6lo que se hable siempre del cristianismo

v que éste sea una doctrina Gnica o "tipo". E1 ene

como enemigo,
migo de Zaratustra como €1 mismo, es una multiplicidad de actitu-
" des, de pensamientos encarnados en distintos personajes-tipo: el
espiritu de la gesadez, el enano de Zaraﬁustra, los doctos, los -
transmundanos,los despreciadores del cuerpo, los sacerdotes, pre-
dicadores ée la igualcéad, los castos. :

La accién dionisfaca -fuerza de Zaratustra- tiene ante si
va no sblo a la existencia, en su dolor y sufrimiento. Ha de - -
afrontar la "moral" establecida; es decir, todo lo pasado. En es
te sentido tiene ante sf los valores y las actitudes que €l mismo
propicid ¥ €stcs como el éxistir, también serdn vistos como jue-
gos, creacicnes inocentes, que es necesario afirmar para negarlas.
De este modo es que hay juegos falsos, juegos que no son dionisfa
cos, pero gue son vistos asi desde la "altura" dionisiaca.

S6crates mismo -aquel que pleanted un primer "juego falso"-
que oponia a la existencia dolorosa la posibilidad de dejar de -~
serlo de rafz sor medio delconocimiento -el hombre tedrico-, se -
multiplicar3 en ASI HABLO ZARATUSTRA: en Del inmaculado conocimi~

ento, Zaratustra afirma:

"Sn otro tiempo imaginé ver jugar el alma de
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un dios en vuestros Juegos, hombres de puro
-conocimiento; iEn otro tiempo me imagingé que
no habfa mejor arte que vuestras artes".

( 135).

Y son los juegos de los "hombres de puro conocimiento" jue=-
gos falsos, que no pueden poseer el "jugar de un dios", el jugar
del nifio Dioniso, inocente:

"Y el conociniento inmaculado de todas las co-
sas sea para mf el no querer nada de las cosas.
(...)
tOh sensibles hip&critas, lascivosit A vosotros
os falta la inocencia en el deseo: (Y por eso -
ahora calumnifis el deseart
1En vexrdadé, no como creadores, engendradores, -
gozoses de devenir amiis vosotros la tierrai.
(...}
jPero ancra a viestro castrado bizquear quieren -
llamar "contemplacién" (Y lo que se deja pmalpar
con los ojos cobardes debe ser bautizado con el
nombre de "bello"i" ( 136).

Los "hembres de .puro conocimiento" juegan, pero juegan falsa
mente, llamando a las cosas con nombres gue no les corresponden y
ellos creen gue juegan verdaderamente y es un juego pero...

"También sabeiy jugar con dados falsos, y los
he encontrado jugando con tanto ardor que al

hacerlo sudaban." (137)

El jueco, asf, eg referido también a aquéllos que son enemi-
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gos del “juego dionisiace”. Refiriéndose a aquallas actifudes
y valoraciones aue 9] furatyotra-camello ha de cargar vy que de-
ben ser batldos por el ledn. ¥ aunque juegos, han de ser neya-
dos porque son juegos falsos gue encubren nuestra autenticidad
y no alcanzan el crear, a pasar sobre ellos mismos.

Jugar con dados falsos ~Oh Heréclito- es negar el deve-.
nir, predecir el juego, anticiparse, regularlo, hacerlo siempre
el mismo como si el azar, la indiferencia de la "Moira" que lo
camente hace y deshace todo lo gue existe, inocente, pudiera -~
ser "expulsada® del juego -puesta fuera de nuestro juego- y alin
asi jugar. Hacer trampas significa sustraerse de las profundida
des que revela el saber dionisfaco.

Los que “juegan" sin jugar realmente. Los'que quieren
que el juego se mantenga siempre igual, lejos de todo azar; ellos
son enemigos de Zaratustra. M&s a pesar de eso, Zaratustra mis-
mo debe bajar con ellos, afirmar sus juegos, redimirlos y Jjugar
de nuevo.

Asf puede entenderse la pesada carga del camello y la ac~
titud misma de éste al cargarla. Como si Zaratustra-camello fue
ra recchociendo sobre su lomo uno a uno a sus enemigos, afirman-
do que ahf estan, falsamente llamando bello a lo desprovisto de
azar para, de pronto, desenmascararlos:

"M&s aqui Zaratustra no pudo contenerse por
més tiempo, tomé su bastdén y golpeé con to
das sus fuerzas al que se lamentaba. "De-
tentei, le gritaba con risa llena de rabia.
iDetente, comediante! j(Falsarioi iMenti-
roso de rafiz} (Yo te conozco bienj ( ...)
“"Basta, dijo el viejo levantdndose de un sal

148



to del suelo, no me golpees mds, oh Zara-
tustrai [Esto yo lo hacfa tan s6lo por =
juegot (...)

(Responde.zaratustra)

-Pero td -tienes que engafiar-. (...)

Y asi acabas de acicalar ante mi tu menti
ra al decir "jesto yo lo hacia tan s&lo -
por juegoi-  También habfa seriedad en
ello. (...)

Yo te comprendo bien: te has convertido ~
en el encantador de todos, para ti no te
queda ya ni una mentira ni una astucia, -

-jTd mismo estds- para ti desencantadoi"
(138).

Asi delata Zaratustra al mago. Aln el juego es en este -
ﬁlﬁimo una mentira; un juego que carece de la alegria del que crea.
Y no es sblo la facil oposici6n de seriedad y juego. La seriedad
de la mentira del mago estd prefiada del sudor de los gque "juegan -
falsamente". Es el vacfo que no habita un dios. EIl Mago no mien
te por juego, lo hace porque tiene que mentir, pues para &1l estd -
vedado el camino al juego auténtico. Como los doctos o los inmacu
lados de puro conocimiento, quiere sustraerse al azar. Mas pvarael
gque verdaderamente crea y quien verdaderamente juega, el mentir del
mago debe ser s6lo un juego al que tarde o temprano invadiré el -
azar, que tendrd que morir presa de su "falsedad" gue no podri du-
rar eternamente. También los juegos de los falsarios, est&n suje-
tos al "juego del existir". '

El mago, los contempladores y 1los doctos =-entre muchos-
han asumido diversas estrategias para negar el horror y el azar de
la existencié. Sustrayéndose o queriendo sustraerse a lo que de-
termina el existir: el sufrimiento, producto de la "voluntad que -
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juega consigo misma", Se han creido capacitados para modifi-
car el juego de la voluntad, negando su propia existencila, da
fiando su egofsmo. Pero en su vano intento, estos hombres en-
cuentran su propia destruccifn: meros espejos del existir. En
De los Tres Males:

"(...) Mas tanto la pseudosabidurfa, como to-
dos los sacerdotes, y los cansados del mundo,
Yy aguéllos cuya alma es de la especle de las
mujeres vy de los ciervos oh, cémo su juego ha
jugado desde siempre partidas al egoismoi Y
cabalmente debia ser virtud y llamarse virtud
esto; el que se jugasen malas partidas al ego

fsmo. (...)" (140 ).

En Gltima instancia, jugar partidas al egofsmo es jugarle
una mala partida a la "vida misma'. Asf juegan contra si -
mismos los enemigos de Zératustra. Juegan neg&ndose a si mis-
mos hasta que en esa negacidn llegan a ser "auténticos". -
Hombres que reconocen su deseo de perecer, de llevar su nega-
cidén hasta las Gltimas consecuencias. Por ello dice el mago:

" i0h Zaratustra, estoy cansado, siento nauseas -~
de mis artes, yo no soy grande ipor qué fingir;
pero tu sabes bien que =-iYo he buscado la gran
dezai . Yo he querido remresentar el pavel de
un gran hombre, y persuadf a muchos de que lo -
era: mis esa mentira era superior a mis fuerzas.
Contra ella me destrozo. .

Oh, Zaratustra, todo es mentira en mi, mas yo -
estoy destrozado ~ese estar yo destrozado -
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es "auténtico” (40! -

"Mentir y aun mentir cuando se dice que se miente por jue
go, justamente termina por revelarle al riago su "autenticidad".
Desenmascarado, el mago no tiene mas remedio que reconocer las
trampas de,sﬁ juego. La nausea que lo invade, la superioridad
de la mentira a sus fuerzas lo obliga a no mentir, diciendo que
miente auténﬁicamente. Mas Zaratustra no lo desprecia ni lo -
compadece: ama la desgracia del mago. S8lo entonces, am&ndolo,
puede afirmarlo; pues asi habla Zaratustra:

“Yo amo a quien se avergtienza cuando el dado
al caer le da suerte, y entonces se pregun-
ta: ¢cacaso soy yo un jugador gque hace tram-~
pas? ~pues gquiere perecer". (...) (141 ).

Como el mago, aquellos gue juegan juegos falsos, que no
reconocen en sI mismos el dolor y el sufrimiento del existir,no
logran soportar por mucho tiempo las mentiras con que ocultan -
lo que en realidad son, su autenticidad. E1l peso de su mentira
caerS sobre ellos; no podré&n huir eternamente y se encontrarén
de pronto consigo mismos; con todo lo que son. Se les revela-~
ré lo que con tanto cuidado han escondido y apareceri el hombre
auténtico: los gue quieren su ocaso, puesto que €ste es su Glti
mo destino.

Al develarse el hombre aut&ntico y mostrirsele a sf mis-
mo la "neéesidad de su mentira", &ste puede jugar realmente.
Comprende la existencia como un juego estético y para €1, lo hg
rrido y terrible de vivir es ahora inocente; aun su misma "nece
sidad de mentir" es también un juego, una forma inocente de -
ocultarse a sf mismo sus debilidades o miedos; ni un Bien ni un

Mal, sino lo que es... parte de lo que se es.
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Con lo que acabamos de afirmar, rodemos decir que esta-
mos de acuerdo hasta cierto punto, pero sflo hasta cierto punto,
con la interpretacifn de Deleuze respecto al problema de la "mo
ral” en Nietzsche. Para Deleuze el origen de la moral son las
"fuerzas reactivas®. La moral es asi un producto de la volun--
tad de podef— y cuya funcidn es la de negar la fuente de dolor
y el sufrimiento: el cuerpo tiende a "dominar" desde la servi
dumbre al culpar a nuestra propia naturaleza del martirio que
significa existir; asf, la moral va plasmidndose en "tipos" -~
desde el sacerdote hasta el nihilista, en un proceso de nega--—
cidn de nuestro deseo, hasta que gueramos nada. En aparen-
cia, Deleuze introduce el concepto de "veluntad"” ¥ de "fuer-
zas reactivas", a partir del sentido que tiene “"voluntad" co-~
mo "voluntad de poder" en la GENEALOGIA DE LA MORAL y la -~
VOLUNTZD DE PODER, reduciendo el pensamiento de Nietzsche a un
discurso unitario. Coincidimos, no obstante, con la idea de -
que tanto los "juegos falsos" -gque Deleuze generaliza en "la mo
ral"~ cere el "juego dionisfaco", tienen su base en la existencia,

son productos del existir. Pero no creemos que el oroblema de la "mo
ral" en ¥ietzsche -y menos aun en el caso concretoe de ASI
HABLO ZARATUSTRA- pueda tener un sentido univoco, v un "desarro
llo" lineal a partir de las "fuerzas reactivas" como pretende
Daeleuze. Nosotros apenas nos hemos detenido a caracterizar -

el “juego falso", que es la principal preocupacién de Deleuze
en NIETZSCEE Y LA FILOSOFIA por gque nos interesa el "juego"

en un sentido afirmativo. Pero, va que asumimos dentro de la
“nluralidad" de lo dionisfaco una "multiplicidad" de rostros en

Zaratustra, nos hemos referido también al aspecto de lo “negado"
a fin, claro esti, de entender el valor de la "afirmacidn". Todo
lo "negado" asf, serd aquello que se ha afirmado hasta ahora y

que desea "excluir” la existencia real: el delor. Pero &sto que
ha sido afirmado -y negado ahora por Zaratustra- es fruto tanbién
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de la existencia. Emana de la misma fuente en que bebe Zaratus~
tra y-para negarlo deveras tiene que comprenderlo como un juego
inocente cuyo fin Gltimo es un ocaso. $6lo afirmando como "juego
estético", al "juego falso", &ste puede ser superado llevandolo
hasta sus Gltimas consecuencias,develando lo que tras de €1 hay
de auténtico f, sobre €sta "afirmacifn" una nueva afirmacién que
geste, engendre un nuevo mundo;

Asf habla Zaratustra:

"Timidos, avergonzados, torves, como un tigre -
al gue le ha salido mal el salto: asi, hombres
superiores, os he visto a menudo furtivamente
a un lado. O0s habia salido mal una jugada.
Pero vosotros, jugadores de dados, ique impor
ta eso ino habéis aprendido a jugar y a hacer
burlas como se debel ¢no estanos siempre sen
tado a una gran mesa de burlas y de juegos ?
Y aunque se os hayan malogrado cosas, ¢es que
por ello vosotros mismos -os habéis malogrado?
Y aungque vosotros mismos os hayais malogrado,
ése malogré por elio ~el hombre? ¥ si el hom-
bre se malogr6: iBieni iAdelantei" (142 ).

No sabemos jugar. No sabemos burlarnos de nuestro juego
ni de nosotros mismos y pasar sobre ellos y sobre nosotres. Za--
ratustra no quiere ser s6lo un contendiente demoledor, noc preten
de aniquilar solamente; quiere en realidad que al revelarse 1la
"autenticidad" detras del "juego falso", se entienda que se vive
un juego, gque estamos sentados a una mesa de juegos y burlas, y
que es necesario seguir jugando.

No debe importar el que °~ hayamos mentido y que la men-—-
tira cayera por su propio veso, exhiblendo nuestras flaquezas to

[
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davia podemos aprender a jugar y a crear,. Hay qgue pasar por
encima de nosotros mismos, querer nuestro ocaso para dejar el
campo abierto para un nuevo juego...

S6lamente cuando la fiereza del lebSn ha desgarradoe la -
mentira del mago mostrando c6mo se malogrS su falso juego; cb&-
mo, frente al zarpazo, se ha mostrado "auténtico". Entonces,
Zaratustra Camello-Lebn puede esperar su ocasc, morir satisfe-
cho de su obra: dejar despejado el camino para lo que ha de so

brevenir...
la tercera transformacién:

"En otro tiempo el espiritu "amb el t( debes"
como su cosa mids santa: ahora tiene que en-
contrar ilusidn y capricho incluso en lo més.
santo, de rodo gue robe el quedar libre de -
Su amoX: Dpara ese robo se precisa el ledn.
Pero decidme, hermanos mios, ¢qué es capaz

ée hacer el nifio que ni siquiera el ledn ha
podido hacerlo? ¢por gué el lebn rapaz tie
ne gue convertirse todavia en nifio? (...)

Si, hermanos mios, para el juego del crear -
se precisa un santo decir sf. (...) (143).

La tercera transformacién =-como las anteriores- se -
yuxtapone: el complejo "ethos" de Zaratustra no estarfa comple
to y careceria de fuerza definitoria sin la llegada de esta €l
tima transformacidén. Para que Zaratustra Negador sea la anti-
tesis del espiritu de la negacibn, debe proyectar un "si rotun
do", un sf creador que avance amédndose a sf mismo sobre la tie
rra yerma que habita el ledSn. Que construya ahil, sobre lo que
en la tierra ha encontrado su fin, y a pesar de saber que to-
do lo gue comienza a existir comienza a su vez su ocaso, una
diversidad de mundos nuevos, de palabras nuevas. S6lo de este
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modo, la acci6én dionisfaca ser&‘suprema.

El camello y el lefSn no son suficientes para crear: el
primero no puede alcanzar nunca la creacifn porque lo vence la
carga que debe sostener y a la que ha entregado su vida. E1 lg
8n, con su fiereza indfmita, tiene s6lo una misién: llevar a su
ocaso todo lo afirmado hasta ahora, desenmascarar, desgarrar,
hasta descubrir lo que de "aut&ntico", lo que de "juego" en-
cuentra que hay en la moral. Pero no puede mas. S6lo sabe des
truir. Es el nifio el Gnico que puede completar el "ethos" dig
nisfaco: con su afirmar puro y santo, puede ir més alla del le-
6n. Tiene ante si la posibilidad de una "obra',pues al hacermira
hacia adelante, s6lo quiere y contempla su creacién, sus'juegos:

"Habla la hora mds silenciosa a Zaratustra:

"¢lo sabes quién es el mds necesaric de to
dos? El que manda grandes cosas.
Realizar grandes cosas es diffcil: pero
més diffcil es mandarlas.
Esto es lo mis imperdonable en ti: tie--
nes poder, y no quieres dominar"

( Responde Zaratustra):
Y yo respondf: "Me falta la voz del lebn
vara mandar"”
Entonces algo me habld de nuevo como un
“susurro: "Las palabras mids silenciosas
son las que traen la tempestad. Pensamien
tos que caminan con pies de paloma dirigen el mun
do"
Oh Zaratustra, debes caminar como una som
bra de lo que tiene que venir: asi manda~
r8s y, mandando, preceder8s a otros"
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¥ yo respandf{: "Me averglienzo".
Entonces algo me habl6 de nuevo sin voz:
“tienes que hacerte todavia nifio y no te
ner verglienza.
El orgullo de la juventud estf todavia -~
sobre ti, tarde te has hecho joven pero
el gue quiere convertirse en nifio tiene
gque superar incluso la juventud”.
Y yo reflexiong& durante largo tiempo, ¥y
temblaba. Pero acabé por decir lo qué -
habia dicho al comienzo: "No quiero".
Entonces ol risas a mi alrededor. iAy,
cbmo esas risas me desgarraron las en-

" trafias y me hundieron el corazbn |
Y por filtima vez me habld: "iOh Zaratug
tra, tus frutos estdn maduros, pero td
no est8s maduro para tus frutosi. "( 144 ).

Los griegos ya fueron nifios frente a la tragedia, pero Za
ratustra no pretende un "repliegue". No guilere ser niifio sbélo -
para ser griego. Aquéllo ha quedado atrfs. Si mirx§ a los grie
gos fue tan sblo para comprender que ser nifio es mi3s que una -
edad, es ser creador. Esa es una ensefianza del NACIMIENTO DE
LA TRAGEDIA pero ello ya no basta, ahora hay que engendrar...

La figura del nifio -que ya hemos comenzado a examinar-
estd presente en obras anteriores de Nietzsche con una carga mw
fuerte: por un lado remite a Her&clito y, por otra, recoge‘algg
nas de las ideas pedagbgicas que evalfan, precisamente, la idéa
de nifio. Ahora, Nietzsche condensa en la idea de nifio , en el
cardcter del nifio, un complejo sistema para encarar la existen-
cia inocente, sin valorar el dolor, entendiendo el cavricho del
azar como comprende el nifio mismo su propio capricho. ¢Hasta -
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dsnde hay una influencia de Rousseau en Nietzsche? es diffcil
de respondexr. Lo cierto es que la docrina pedagSgica del Gine
brino asume una idea del nifo que tiene rasgos muy similares a
la idea que Nietzsche. Pero el Nifio interesa a Nietzsche deg
de el punto de vista en que éste representa una forma "auténti
ca" de relacionarse con el mundo, un "Ethos" que desde la pu~
reza, construye. EL nifio asi, sale fuera de la "infancia", del
término temporal, y se asume como una actitud. Por eso los -~
griegos eran nifics; una mirada trégica, una mirada pura.

Zaratustra ~siglos despuds del mundo griego- quiere ha-
cer germinar el "ser nifio". Comprender al nifio como un "crea-
dor", un engendrador. El lebn ha de tener hijos, quiere hijos
que desde la inocencila sean capaces de crear. El nifio es engen
drado v seri engendrador. Nacer& de nuestro ocaso y creard.
Proyectarsd un mundo sobre el vacfo dejado. Es en suma, el acto
creador que crea y, como la existencia misma crea y destruye in
diferente; el niiio s6lo anhela crear -y con ello o0 en ello, -

destruir~ sabiendo gue no hay mal en eso.

Como camello-ledn 2aratustra es profeta, un creador que
anticipa con su mirar "m8s 2ll&", nuevas creaciones. Con la -
tercera transformacifén, todo el cargar y destruir de Zaratustra
adgquieren un Gnico sentido: engendrar. Eso son los hijos del
nifio Zaratustra. Engendrar engendradores. Y en ello est§ -
implicito el ocaso de Zaratustra: jugar a crear creadores, es
el juege de crear quienes vendrin con su creacifn a destruir la
nuestra, a levantar nuevos muros. Una pluralidad creadora -tal
es un aspecto del existir dionisiaco gque anticipa Zaratustra- =
una suerte de engendrar en cada uno de nuestros actos;- existir
come nifios, inagurdndolo todo a nuestro paso, siendo Gnica fuég
te, gestadora de fuentes, la Danza...
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Aef habla Zaratustra:

C

[

"¥Yo guiero que Tu victoria y tu liberta

anhelen uan hijo (...)

Un cuerpo mas slevade debes crear, un -
primer movimiento, una rueda aue gire
por sf misma, -un creador debes crear".

{145 ).

Estas Cltimas palabras de Zaratustra, expresddas en su

discurso De los hijos v el matrimonio, donde el "hijo" aes de-

finido con las mismas palabras que al nifio ( 146 ), pueden ser-
virnos para comprender -en parte- la enigmitica frase con que
Nietzsche describe la relacidn Dioniso-Ariadna en ECCE HOMO ,
a prbpésito de ASI HABLO ZARATUSTRA; como la "relacién" que -

engendra engendradores. La creacidn que se afirma a si misma:

"(...) iguién sabe, excepto yo, gqué es -

Ariadnai (...)

14

inmediatamente después:

"{...) De todos estos enigmas nadie tuvo
hasta ahora la soluci6n, dudo que alguien
viera sigquiera nunca enigmas. -Zaratus-
tra cdefine en una ocasidn su tarea -25
también la mia~ con tal rigor gque no po
demos ecquivocarnos sobre el sentido:dice

£ hasta llagar a la justificacién, hasta

Ul

=

l2gar incluso a la redencidn de todo lo

3

asadéo'. (147 ) -

Zsta es la tarea del nifio Zaratustra. Lo que refine a
Dicniiso con Ariadna; ...



mo, reconciliarse con todo lo que hemos sido, y actuar...

El nifio es también, -y por eso~ olvido. Cada partida
es para el nifio algo totalmente nuevo. ELl ha de olvidar. No
tiene porque querer jugar. para "ganar”, nl querer cue ahora
esa partida “tenga mejor suerte"”. En sus actos ha de revelar
se la autenticidad, su inocencia. El crear no puede detenerse
y bien al coﬁtrario, ha de retornar al punto de partida. La
inoccencia es, asi, olvido. El que crea no puede tener delante
de sf nada mds que su querer ir m&s alld de si mismo, hacerse
mis grato a s1 mismo. No hay pues otra posibilidad que olvi-~
dar: ser lnocente y olvidar para jugar. asf{ lo hace el nifio,
asi puede buscarse ir siempre m&s all&.

A este punto es diffcil desentrafiar toedo el significado
que el olvido y la inocencia tienen en el nifio y el creador.
A un tiempo se aproximan inocencia y olvido hasta ser casi lo
nismo; otras parecen aludir a aspectos distintos, caracterfsti-~
cas disfmbolas que ha de Loseer el que quiere crear. El nifio
visto como creador, es entendido como un primer movimiento, -
para que no haya un "antes", s6lo “después”. En la tarea de
crear un mundo nuevo, no puede haber un pasado que fragmente
nuestro nuevo mundo, que lo llame de otro meodo. E1 olvido y
la inocencia, colaboran a "reunir en unidad® el acto creativo
y hacerlo una "afirmacifn" de lo que somos, del existir, 'del
desear seguir viviendo:

" Inocencia es el nifio v olvido, un juego,

P4

un primer movimiento".

Pero el nifio en la inocencia y el olvido -es una rueda
Gue se mueve a sf misma. Y ¢no es esto, acaso, 1o que ha de
gestar la inocencia y el olvido? un primer movimiento es crea

161



dor jno lo seri también el que a sf mismo se mueve?.

Engendrar, crear, es un moverse a s¥ mismo como el manan
tial que es rfo, y ser manantial y ser, también, rfo. Un movi
miento primero que es tambidén un moverse por sf mismo, ddnde ‘
giraran las cosas que hemos creado. En la accién misma decrea:'
valores, - modos de vivir y ver, leer, amar, se genera un muﬁ
do que va propiciando uno tras otro, nuevos movimientos; es la
rueda dénde el priner impulso se repite, incansable, contfnuo.
Crear v despufs, nada hari falta para que élla misma -la crea~
cilén~ siga su propio camino, moviéndose a sf misma:

"Inocencia es el nifio y olvido, un nuevo
cemienzo, un juego, una rueda que'se mue
ve por sf misma, un primer movimiento,
un santo decir, sf". ( 151 ).

El creador es creador de "juegos". El nifio al crear es
tablece condiciones nuevas ~-nuevas reglas, nuevos valores, nue--
voes ojos ¥ palabras- y de ese primer movimiento, el mundo es -
otro murndo. Ua juego, es eso lo que realiza el creador en 1la ~
inccencia v el olvido: esa es su obra. Jugar es una accién que
desborda la accifén, que engendra su propio ramaje hasta hacer- -
se frondoso., Un alzarse encima de sf mismo, lanzando estrellas,
lanzando cohetes; haciendo girar al revés la tierra, reconciliar
se v danzar, danzar incansablemente, levantando muros, ciudades
Yy luego, otra vez... querer mis; lanzarse hacia arriba...

Este mirar lddico no es una meta. ~Schiller- ni es tam—
poco un entenderse de las facultades diversas -Kant-. BEs 1la
revelacién de un "ethos", con su complejo significado de natu--
raleza v moral, de reunirse con uno mismo y aprender de noso-=-
tros, del dolor ~-como lo hacemos en los suefios- y ser "una -
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nYnocencia es el nifio (...} un juego®.

El creador, quién engendra creadores: nifios que son a la
vez inocencia y juego. Un juego inocente que sabe jugar. Como
inocencia y como juego, lo "uno original", la "voluntad; eran
sustrato de la Visidén dionisfaca del mundo en el NACIMIENTO DE
LA TRAGEDIA. ' Pero mis alli del confin de lo tr&gico, Zaratus-
tra sabe gue jugar inocentemente es reconoccer la existencia tal
como es, dejando atrds los "falsos juegos" los que pretendién -
sustraer al hombre de los avatares del existir, y crear sobre

ellos valores nuevos, lugares nuevos. La inocencia es eso: la

posibilidad de ir més alll de todo lo "afirmado hasta ahora";
la posibilidad de crear nuevos valores. Mo es -un relativismo
moral. Por eso hay que crear valores pluralmente, desde la ~
. autenticidad. Eso es inocencia: conocerse auténticamente. Aceg
" tar ~sin mis- lo que uno mismo es.

Por ello el mago se torna amable a Zaratustra. Por eso
Zaratustra es ledn: en pos de la inocencia. El nifio nace de -~
esa autenticidad; &1 reconoce =-sin valorar- la existencia; v
puede ser creador precisamente, porque es inocente, no hay obg

_t&culo en el dolor y el sufirmiento del existir para seguir vi
viendo, pues la existencia es "Inocente" y tenemos que crear

para hacerla grata, sin ocultar a nuestros ojos su autentici-
dad: i

"eD6nde hay inocencia? Ahfi donde hay vo-
luntad de engendrar. Y el gue quiere
crear por encima de sI mismo, -ese tie
ne la voluntad mas pura". { 148 ).

Lo que en el NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA aparecfa como SO
lucidn al problema de la escisiSn del hombre. Aparece ahora -
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en ASI HABIO ZARATUSTRA como la "superacifn del hombre"; es de
cir, por un lado su "reconciliacién consigo mismo" a través de
la "autenticidad" y su "mejorarse", "sobrepasarse" a través de
la creacifn. En esto estriba un sentido del problema del con-
cepto de la "gran salud" de Zaratustra: en la reconciliacién

con uno mismo. En la justificacién y redencibn de todo lo pa-
sado, de todo lo hecho. Y para eso, se requiere la inocencia.

Pe la redencibn:

"Toda "fue" es un fragmento, un enigma,
un espantoso azar, hasta que la voluntad
creadora ahada: "pero yo lo quise asf".

(149 ).
De las tablas nuevas y viejas:

"Pericar v reunir en unidad lo que en el -
ncomzre es fragmento y enigma v horrendo
azax,

Come sceta, adivinador de enigmas vy re-
dentor del azar les he ensefiado a traba-
jar creadoramente en el porvenir y a re-

dimir creadoramente todo lo que fue".

(150 }-

No es el alma contra el cuerpo ni el deber contra el que
rer, las categorias que oponiéndose entre sf causan la escisifn;
en esas oposiciones es necesario reconocer un juego para saber
gue no son ellas la fuente del problema, pues ellas suoonen ju-
gar con dados falsos; definir de antemano la tirada. Hay, en
cambio gue iniciar la partida en el azar, como corresponde a -
los creadores: en un verdadero gesto metaffsico reunir todo, ra
z8n, deber, cuerpo, deseo y exponerlo a cada instante sin miedo,
inocentemente, sin juzgarlo. S6lo ponerlo y afirmarse a si mis
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=it irnmoblivada®.,

Crear finalmente, es engendrar creadores, Levantar ol

nundo como ¢l nifo:  en el Discurso  sobre las mujeres viejas

v Jdvenes, (mds alld de la visifn que sobre la mujer tiene Hi

etzscne , v gue aquf no nos interesa) Nietzsche aborda este -

rasgo del creador: como creador de creadores...

"{...) En el hombre auténtico sc csconde un
nific: .este quiere jugar". ( 152 ).

Y este juego que no es otro que el engendrar, lo pone

ante la mujer:

“(...) por ello guierc a la mujer ( el hom-
nre) comeo el mds peligroso de los juguctes”

{ 13537,

Y2 &n De los hijos v del matrimonio, Zaratustra nos en-

seiaba la “procreacién® ccmo el "simbeolo” supremo de creacidn.

tervisnen para engendrar un creador: un nifo. Hablamos asi,no
sGlo ds la imaginacibn, la razbn, el placer, sino de todo el -
organismo involucrado en un s6lo acto, sin fragmentarse. Se
trats de crear a partir de todo el hombre, por ello el hombre
guizzrz jugar con la mujer: pues la mas alta de todas las crea-
cionss 25 un nuevo hombre; un nifio que encierre la posibilidad
de suzerarnes a nosotros mismos, al crear su propio mundo. To-
da creacibn es asi, para Nietzsche, un superarnos a nosotros

aismosz, pasar encima de lo logrado y malogrado; y embellecer-

’

Ariadna y Dioniso, Dioniso y Ariadna son la clispide de -

Es en &sta donde todos los elementos que componen al hombre in
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la creacidén, representacién de la actitud engendfadora que crea
creadores; del anhelo de pasar por arriba de nosotros, ponien--
do en marcha nuevos juegos; teniendo un hijo que represente --
nuestra reconciliacién con nosotros, con lo que hemos sido, 1lo
que somos; al sefialar que queremos m&s vida, que vivir es un go
zo.

- Si decimos que el juego significa en Nietzsche una actitud
hacia la vida, estariamos diciendo muy poco. Zaratustra mues--
tra una multiplicidad de formas de vivir, '

Jugar es la inconmesurable posibilidad de vivir. De nacer
y empezar de nuevo, cada vez que ha de repetirse la tragedia des
llevar en nosotros el ocaso. Jugar es levantarse del horror una
y otra vez, riéndose de él} gozando de €l: creando un creador.-
Juego...

"Si alguna vez rei con la risa del rayo
creador, al que gruiiendo, pero obedien
te, sigue el prolongado trueno de la -
accibn:

Si alguna vez jugué a los dados con los
dioses sobre la divina mesa de la tie-
rra, de tal manera que la tierra tembld

y se resquebrajd y arrojé resoplando -
rios de fuego:

Pues una mesa de dioses es la tierra, -
gue tiembla con nuevas palabras creado-
ras y con divinas tiradas de dados"

{ 154 ).

Zaratustra deja entreabierta la puérta para quienes han
aprendido a engendrar y jugar... modificando la tierra desde
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sus cimientos. Quienes saben jugar embellecen cuaﬁﬁdvrodea al
existir, inventan nuevos espacios para amar, y reconciliarse.
Dan un salto; ellos también hacen temblar la tierra desde 1la
plenitud de su crear; se conocen sin miedo, inocentemente y -~

van dando a luz con un dolor gozoso: .

Ante nosotros esta el reto de asomarnos a nuestra auten
ticidad para que broten rifos de fuego éue cambien el rostro -~
del mundo. Esta abierta la puerta para que nos asomemos al -~
abismo y dancenos:

"{...) Si hermanos mios, para el juego del
crear se precisa un santo decir si: el es
piritu guiere ahora su voluntad, el reti-
rado ¢el mundo conguista ahora su mundo.
(155 ).

Y es ante "mundo" que nos detenemos alzando la vista so
bre este trabajo y nos quedamos sin palabras para ir mds alléy
jugar: :

"{...) #ira, no hay arriba ni abajo;j jlén
zate de acé para all4, hacia adelante, -
hacia atrés, td, ligero | jcantat {no si
gas hablancor" (...)

ESTE JUEZGO 5 INFINITO.



conclusion

ma non tIopo

‘Nada es tan diffcil como terminar, pues uno quisiera se-
guir dindole vueltas a las cosas; deteniéndose en cada idea in-
conforme consigo mismo, y retocarlas por horas, hasta no hallar
mds que la perfeccidn. Es esto lo que ahora me ocurre a mi: es-
toy pensando palabra por palabra, interminablemente, sin decidir
me a escribir ninguna. Pero es necesario dar el Gltimo paso sin
sentir miedo por lo que se ha hecho, ya que al fin y al cabo, es
uno mismo quien lo ha querido hacer asi. Por eso me pongo a iu-
gar aqui de nuevo, metamorfcseando mis sentimientos en esta con-
clusidn, para que esta tesis, la investigacién que le did origen
y mi propio pensamiento, sean un ocultamiento transparente de mi
existencia. Ceder la voz a un "otro" y asignarme a mi el napel
de recopilador: involucrar nmi nombre como otro nombre; a mis pa-
dres y hermanos; mi mujer y mis amigos; en una miscara con que -
gozo lo mucho que me cuesta crear, exponerme ante ustedes, ser -
lefdo, sobrellevando la scoledad... no ha sido mds que un hacer -
juego, un asumir las ideas expresadas de manera tedrica; en la
forma de expresarlas, haciendo de la forma una parte mis del ar-
gunento. Transformarme, querer mds allid de lo gue soy a través
de la filosofia y, a la vez, encontrar en la filosoffa un camino
que llega hasta mi; senderos que.se cruzan donde he querido cons
truir esta tesis: el juego.

Detrds del examen de Bally, Piaget, Huizinga v Bataille,
en busca de justificar el juego como tema filoséfico, subyace la
idea de que el juego no es la accidén propiamente dicha; es decir
la manifestacidn exterior del "acto de Jugar', sino la singulari
dad de cdémo es realizada esa accién, el carficter con que es lle-
vada a cabo; idea que nos permite, asi mismo, comprender que to-
do hacer humano puede ser lidico. En este sentido, el concepto
de juego como asimilacidén en Piaget, es mucho mids cercano a la
idea de juego que suponfamos en la introduccifn, que los concep-
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tos de Bally, Huizinga o Bataille. Sobre todo porque estos fl-
timos no se comprometen a un anfilisis del juego mis alli de 1la
superficie, eludiendo asf, una revaloracién del céncepto de hom
bre, necesaria tras recoﬁocer lo 1lddico en elementos esenciales
de su existencia. Ni aln Bataille logra traspasar la superfi
cie, al relacionar el juego con el mal, no hace mds que cambiar
de "lado" al juego y justificar su presencia, en el mundo sin -
que por ello se le acepte o asuma plenamente como elemento humano.
El juego como una forma singular de actuar, nos revela la vincu
lacifn estrecha de todos los aspectos humanos entre si por enci
ma de valoraciones y justificaciones, en un afdn de aceptacién
de uno mismo; de investigarse a sI mismo reconociéndose ahi, en
lo que va abriéndose paso por el juego. Asi lo encontramos en
primera instancia en las LEYES de Platén.

Al enunciar el juego como el actuar placentero, no vicio-
so, pues su valor no es otro que el gozo de una accidn, Platén
comprende que el juego es algo mis que las tiradas de dados o -
las carreras, y que se puede jugar al trabajo, al rito, al apren
dizaje a través de la mﬁsica,'ya‘que jugar es la accidn que va-
le por el deleite como el justo resultado de un hacer provecho-
so. La virtud tiene asf para Platén una forma placentera ¥ no
exclusivamente dolorosa o limitante, dado que a través del jue-
go el gozo es aceptado'como un sentimiento humano esencial, que
no tiene porque ser concebido solamente como malo o desprecia--
ble. Mediante el anflisis del juego, Platdn reconoce un senti-
do placentero en las acciones humanas, inclusive las mds sagra-
das; y que implica un gozo vivo, aqui en el mundo, del hacer -

’

humano, dignificando nuestro deseo de gozar la existencia.

Otra cosa distinta afirma Aristételes -y con &l se quiso
poner un ejemplo de aquellas corrientes del pensamiento que le

167



temen al juego- pues ﬁ?ra Aristfteles, el juego, tiene un ca-
ricter puramente funcional, sin otro valor que el de la recu-
peracién energética que implica, ademis, la imposibilidad de
considerar gratificante el aprender, el trabajar o el actuar
virtuosamente. Aristdteles jerarquiza los aspectos del hom-
bre, suponiendo una escisién que hace algunos de esos aspectos
dependientes o inferiores de los otros y que- en Gltima instan
cia, denigran al hombre: no hay ahi posibilidades de gozar 1la
existencia en el mundo, s6lo en el ocio de 1la racionalidad, en
la negacibn y escisidn de ciertos aspectos del hombre.

Este contraste entre Platdn y Aristételes, nuevamente -
nos muestra las fuertes implicaciones que trae consigo el valog
rar al juego como un elemento esencial al hombre. Se trata, -
en lo fundamental, de un reencuentro con el ser humano en su -
totalidad, sin desdefiar o denigrar alguno de sus aspectos,aproxi
mindose a la complejidad real de la existencia humana.

Dentro de este marco podemos colocar las intenciones de
Locke y Rousseau, al abordar el problema pedagdgico. Al plan--
teamiento crucial de ambos, el considerar al nifio como nifio ¥
no como un adulto pequeiio, subyace'el deseo de reencontrar otro
aspecto humano en su justa dimensidn: la infancia. Pero a este
reencuentro va unido el contemplar el juego infantil lleno de
sentido; y valuar en el juego no sblo el placer -como lo hicig
ra Platdén- sino la actitud del nifio cuando juega. De este mo-
do, Locke y Rousseau, subrayan en el juego el caridcter volunta-
rio, desprovisto de valoraciones morales, y su profunda relacién
con el "ser nifio". AsI, aceptar al nifio como nific es aceptar que
juega sin intenciones ocultas, porque es de &ste modo como &1
rismo se relaciona con aquello que le rodea. Y precisamente, en
ia reconciliacidn con la esfera del juego y de la infancia, es

Py
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donde se sientan las bases para comprender los valores propios
de 1a nifiez sin subordinarlos a la adultez,

El juego va ayudindonos a reencontrar al hombre y a inten
tar que se reconcilie en é1 -en nosotros-, aceptando la presen-
cia no sbdlo del juego sino del deseo de placer y el peso decisi
vo de la infancia. Pero €sto no basta para tener una justa --
apreciacibén de lo que el hombre es. E1 sentido con que Kant fue
incorporado a2 la presente tesis, fue el de dar a ésta un giro -
que nos condujera a otros niveles del ser humano. En Kant se
parte de una escisidon en el dmbito de las facultades del hombre
que trata de ser salvada mediante una tercera facultad, la del
juicio, ¥ cuyo rasgo distintivo es la naturaleza lidica de sus
relaciones. E1 juego es el modo en que, a través del juicio es
tético, se relacionan las facultades al interior del sujeto, -
propiciando la universalidad de un juicio subjetivo. E1 acuer-
do de la subjetividad y la universalidad a través del llamado -
"libre juego de las facultades'", no oculta la escisién entre -
éstas, pero establece un dmbito en que se le da una salida. E1
juego entonces, es el caracter de las relaciones que armonizan’
las facultades, reconociendo sus apro&imaciones y vinculos. Sin
embargo, m&s allf de este reconocimiento, el sentido liddico de
las relaciones subjetivas, permite aceptar a Kant la naturaleza
animal de todo placer humano sin que ello encierre ninglin mal;
vy el nexo profundo entre el organismo y las facultades en el -
hombre, que obliga 2 reformular la idea del hombre a partir de
las proximidades de todos sus aspectos.

Xant, no obstante, prefiere no adentrarse a través de las
implicaciones que subyacen a su teoria estética. Plantea sola
mente el reencuentro con los vinculos entre las diversas esfe--
ras que componen al ser humano, que sugieren la necesida de iniciar
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una bfisqueda que trate, precisamente, de partir de una idea del
hombre mis compleja y mds cercana a la realidad,

La bisqueda por encontrar esa dimensi6n real de la idea
del honbre, y redimensionar los problemas filoséficos, es asumi
da por Schiller a partir de los planteamientos kantianos al in-
corporar el aspecto estético y creativo a la médula de lo huma-
no. Con Schiller se radicaliza lo que en otros contextes hemos
destacado sobre el juego: Schiller lo coloca como punto donde -
confluvren las esferas humanas. Al asumir al juego como "instin
to”, "tendencia hacia', Schiller le atribuye un poder trans--
formader moral, estético, politico y gnoseoldgico; pues el Jue-
go es un reconciliador de la escindida naturaleza humana. Es -
en el juego como tctalidad, encuentro y vinculo de todo lo que
es el hombre, donde €ste adquiere una efectiva capacidad de =~
transZernacidn del hombre en particular y de la naturaleza en
generzi, hacia una realizacidén de la moral en la naturaleza .y -
donde Schiller parece asumir una posicidn teleoldgica.

Pero el juego schilleriano, su lugar, importancia y senti
de; no quedan atrapados por la posicién teleoldgica de Schiller.

Inpnli

cién £=1 concepto cde hombre y una incorporacidn definitiva de la
dinensién estética a dicho concepto. En este sentido, Nietzsche

N

22 una ruptura fulminante con todo intento de simplifica-

no mede regar Ia influencia schilleriana durante la elaboracidn de
EL NSCIMIENTO DE LA TRAGEDIA. EL concepto de instinto, la estruc
tura de las ideas de Apolo y Dioniso, asi como el colocar al ar-

te v 2l aspecto creativo del hombre, como elementos fundamenta--
les p2ra la existencia humana, son algunos de los ecos que el

ronanticismo en general y Schiller en particular, dejan en esta
ctra teaprana de Nietzsche. Este, sin embargo, rompe con el sen

tido que moral y conocimiento tenian como los valuartes esencia-
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les de la existencia y, en cambio, asume el arte. como la activi-
dad propiamente metafisica de la existencia hasta hacerlo la pg
sibilidad misma de un existir auténtico.

Nietzsche no se limita a recoger las opinicnes de sus an
tecesores sin mds, les imprime un giro y un cambio detonante: -
Entre los griegos,y a través de una filosofia de la vida que
reconoce ¢l dolor y el sufrimiento de la existencéia, se proyec-
tan dos imigenes que simbolizan canales de transfiguracién del
existir sin desconocer la naturaleza misma de 1la vida; formas
de aprender a enmascarar el dolor, para no perderlo de vista Y,
pese a ello, gozar y anhelar m4s vida. La idea de Dioniso -al
que llamamos Dioniso tragico- es el simbolo de una forma de -
afrontar la existencia que es a la vez, bella y verdadera; com-
prende €sta, que la naturaleza produce inocentemente, en un jue
g0 consigo misma, y que, para asumir ese saber terrible, es -
necesario comprender nuestra existencia y el mundo, como un jue
go estético; un juego de creaciones que embellece lo que somos
sin desconocer el sufrimiento de vivir.

Nietzsche no plantea un retorno a los griegos, asume el
largo acontecer que separa nuestra época del mundo griego y en
AST HABLO ZARATUSTRA, el hombre no sélo debe afrontar la exis-
tencia dolorosa, sino que debe reconciliarse consigo mismo, al
enfrentarse con las mGltiples formas que ha creado para huir y
negar el sufrimiento del existir. Es ahf donde debe procurar-
se el reencuentro con la imagen de lo dionisfaco; donde, acep-
tando que se juega falsamente sin enfrentar las debilidades, 1la
necesidad de huir y ocultar el aspecto doloroso de vivir,ha de
reconciliarse el hombre con €1 mismo. S6lo en la autenticidad
puede aprenderse a jugar: crear mundos y hombres cdda vez a pe-
sar de la existencia dolorosa. Aprender a crear para anhelar -
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ia vida con su caudal de sufricientes y soiar Incluse la mis
cruel, hasta descar la vida para otros mmesteos hijos.

El juego cobra en Nietzsche un sentido que abarca varias
dimensiones del hombre. Nos remite tanto a la actitud de
1a naturale:za al crear, como a nuestrc modo de enfrentarnes a
esa creacién y a nosotros mismos. Jugar es usi: una actitud
frente a la vida que aparece en todo cuanto somofs, e¢n el modo
en que creanos desde nuestra autenticidad y nos reconciliamos
con nosotros, bajos, ruines, sucios; para proyectar, desde -
ahi, lo mis terrible: la belleza.

Me reconcilio ahora aqui conmigo mismo, aceptando todo
cuanto en esta tesis ha sido dicho, y el tiempo que se ha -
llevado hacerla, las palabras elegidas, la forma y los erro-
res gue pudiera haber. Pues han sido transformaciones de lo
que soy: un modo de enfrentarme a mi mismo, gustandeme. unzén
dome, cara abrir un canino para seguir creando, para querer
seguir vivo. Parz llegar ahora al fin ...

Zn un nundec donde lo que ha salido de la voluntad huma-
na se ha ido independizando, hasta que pareciera no tener na-
da que ver con el hombre; y ante el hecho de que ahora, eso
nismo que ha producido el ser humano, se vuelve contra €1,
cblizfndolo a purificarse, desapareciendo, el juego nos condu
ce a reconsiderar o hecho, a retornar al hombre con una mira
da inoccente... v si hay que destruir, destruir... y crear de
nueva cuenta el universo desde el polen hasta el cosmos infi-
nitamente.

Esto es la muerte

y es, luz.
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notas

Esta entrevista fue difundida en inglés. La traduccién
asi como su transcripcidn las verti del original. Debo
agradecer a la familia Nufiez, a Genaro, Maga y Mario,por
facilitarme el material de la entrevista; y, en especial,
a César Nufiez, quién la grabd de la trasmisidén original.
(N del E).

LA BUSQUEDA DE DIOS ESCONDIDIO es un juego basado en el

problema del conocimiento en Nicolds de Cusa, cuya auto-
ria comparten Ernesto Priani y Diego Garcia del Gidllego,
El tablero de este juego es la portada de la presente -~
obra. (N del E).

UNA FIESTA INMOTIVADA Y ESTE JUEGO ES INFINITO éomponen el
cuarto capitulo de la presente recopilacién. Dicho texto
fue editado originalmente en 1992. (N del E)

Por desgracia, la tesis profesional de Priani se extravid.
Acerca de €sto, l€ase el "antecedente' al primer capitulo

(N del E).

Las dos conferencias que forman la serie aqui mencionada,
se encuentran reunidas en el presente trabajo en el capi-
tulo segundo bajo el titulo de SESTUDIAS o TRABAJAS?.
(N del E).

El didlogo, recuperado casi en su totalidad, lo hemos re-
cogido bajo el titulo de SCHILLER VA A LOS TOROS, en el
tercer capftulo de la presente recopilacién. (N del E).

Algunos de los prinmeros textos consultados por Priani pa-
ra su tesis fueron: LOS TOROS de José Maria Cosfo. LO-
QUE _DEBE SABER DE FUT BOL de W.M. Jakson. EL QUE PIERDE




10.

11.
12.
13.
14.

15.

16.

GANA de Graham Green y EL JUEGO DE PELOTA AZTECA de -
Schaffer et. al. entre otros (N del E).

Las principales fuentes de Bally al respecto son: EL JUE-
GO DE LOS ANIMALES de K. Groos, que data de 1899 y WES
EN UND SIN DES SPIELS de Buytendijk. De 1933. (N del E).

Bally, G. EL JUEGO COMO SIMBOLO DE LIBERTAD p 49, 50 -
(N del A).

Seglin Baily:

"(...) debemos tener siempre a la vista
que no:son objetos hacia los que se di
rige (el acto instintivo); asi pues,no
-debemos considerar la presa (...) como
meta, sino qué €sta la constituye el
acto instintivo. (...)".

Bally, G. Op Cit, p 31. (N del A)

Cf. Ibidem pp 53 a 59 (N del A)

CE. Ibidem pp 69 a 79 (N del A)

CE. Ibidem pp 97 al02 (N del A) ,

C£. © Ibidem pp 103 al04 (N del A) o _
cf. Piaget, J. LA _FORMACION DsL SIMBOLO EN EL NISO. p 8.
(N del A)

En torno a '"asImilacién" v T'"acomodacién' Cf. Piaget, J.
Op Cit. pn 123 ss. (N del A)

La etapa sensomotora comprende de los primeros meses has-
ta el aflo. £1 primer juego simb6lico se desarrolla, se-

122



18.-

glin Piaget, de los dos a los cuatro afios, a partir de los
cuales y hasta los siete afios, se introducen los juegos -
comunitarios. Esta jerarquizacién no impide la reapari--
cién de algunos de los primeros juegos en etavas superio-
res.

Piaget, J. On. Cit. 'n 199, N del A)

Ibidem n 168. (N del A)

Cf. Ibidenm. np 232 ss. (N del A)
Para amnliar nds lo relativo a la formacién del simbholo -
inconsciente v a los juegos de liquidacidn v compensacidn,

agreeanos aqui un fragmento del diario de Ernesto Priani
fechacdo e1 9 de marzo de 1986:

"Piaget discute en la FORMACION DEL_ SIMBOLO EN EL MINO 1la
tesis de Freud sostenida en MAS ALLA DEL PRINCIPIO DEL

PLACER  (pp 14 al 17) de que los juegos de compensacién -

son la rzzlizacién de un deseo inconsciente (parecido al
caso del suefio) y que conduce a Freud a asociar la reite
racién de actos dolorosos con una satisfaccién del instin
to de muerte. Piaget no estd de acuerdo con esta argumen
tacidn freudiana, y especifica que los juegos infantiles
no son en exclusiva de "compensacién", existiendo los de
liquidacién; y que tanto unos como otros no hacen referen
cia a un elemento inconsciente preestablecido (instinto -
de muerte), sino que es en ellos, en que no hay una cla
ra diferencia entre consciente ¢ inconsciente, donde se -
elabora “tanto la base del simbolo comunitario, como el
simbolismo inconsciente. "(N del E)".

20.- Cf. Piaget, J. Op Cit. pp 221 ss. (N del A)
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21.- Huizinga, Johan. HOMO LUDENS p 19. (N del A)

22,- Huizinga, J. Op. Cit. - p 26. (N del A)
23.- Ibidem. p 20. (N del A}

24.- Eugen Finck en el OQASIS DE LA FELICIDAD aborda precisa-
mente el problema ontoldgico del juego. A continuacién,
una anotacidn del diario de Ernesto Priani al respecto -
(fin fecha):

"Segin Finck, el sentido interno del juego consiste en los
hechos, situaciones y cosas jugadas, que posee un cierto
acomodo dentro del juego; y que se organizan de tal modo
que se encaminan hacia un fin interno al juego que los dg
ta de significado. El1 sentido externo, en cambio, es el
que Finck hace extensivo como ''comunidad lddica': 1los -
jugadores, seres reales, y los espectadores, que se estruc
turan a partir de las reglas del juego. Asf, cobra un sig
nificado para los que estfin fuera de €1, como jugadores
que salen de la cancha o los que observan. Esta dualidad
del juego servird por otra parte a Huizinga, para afir-
mar al juego como propulsor de la sociedad.

Del juego visto como "representacidén': "(...)} Todos los
momentos estructurales hasta ahora tocados se reunen en el
concepto fundamental de '"mundo 1Gdico'. Cada jugador es
una produccidén migica en un mundo ludico (...} E1 mundo
lGdico es una dimensién imaginaria (...} que tiene un -
problema sumamente diffcil de resolver: se juega realmen-
te, pero creando el propio reino del juego que no es real
en el mismo sentido anterior. Es decir ocupa un espacio
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y un tiempo del mundo real, (...) pero que sin embargo,de
sarrolla en una dimensién imaginaria. La dimensidén imagi
naria del juego, lo no real, e5 entendido por Finck como
"apariencia, algo real que encierra en si un momento de -
irrealidad. (...) el reflejo del dlamo es como reflejo
(sic), es decir, como un fenémeno luminoso determinado, -
una cosa real v abarca en si el dlamo reflejando irreal".
Cf. Finck, E. EL 0ASIS DE LA FELICIDAD pp 26 ss.(N del E)

Cf. Verdd, V. MITOS, RITOS Y SIMBOLOS DEL FUTBOL. p 117
(N del E)

Huizinga, J. On. Cit. p 27. (N del A)

Dauvignaud, J. EL JUEGO DEL JUEGO. p 40. (N del A)
Huizinga, J. O0Opn. Cit. p 16. (N del A)

Ibidem. ©p 33. (N del A) Respecto a Platén Cf. el segundo
capitule de la presente recopilacién. (N del E).

Al respecto C£. Huizinga, J. Op. Cit. pp 63 ss.

Ioidem. pp 143 ss. (N del E)

w

Ibidem. opp 109 ss. (N del E)

Esto puede constatarse plenamente en HOMO LUDENS. Sin
enbargo, en EL QOTOSO DE LA EDAD MEDIA Huizinga analiza
con sumo esmero el arte de la caballerfa y el amor cortés
como formas lddicas. (N del E) '
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M, -

- 35.-

36.-

38.~-

3¢. -

40, -

Ruizinga,. J. HOMO LUDENS. p 8.

No ﬁay que perder de vista que la tesis expuesta debe mu-
cho a las ideas expresadas por el Marquez de Sade.

Esta primera conferencia fue dictada en la sala Manuel M.
ponce del Palacio de las Bellas Artes, en la Ciudad de ME
xico, el 1% de Noviembre de 1989 bajo el titulo de:
Plat€fn v Aristételes: una confrontacién en torno al juego.
Més.tarde fue publicada en el suplemento Tiempo de Ocio -
dél sericédico Ovaciones.

E1 texto que aqui presentamos corresponde al original me-~
cancgrédfico, confrontado con la grabacién original de la
conferenciz, gracias a la amabilidad de Cuauhtémoc Medina
y Claucdiz rriani. (N del E).

Cf.~%crez Fcbledo, PLATON: LOS SEIS GRANDES TEMAS DE SU FILOSOFIA

Antenic. pp - 590 ss. (N del A)
Flazén, - LEYES 634 e. (N del A)
2lzwérn, LEYES 645 e. (N del A)

lazésn, ~ Op. Cit. 668 b. "Lo llamo también un jue-
. go": Para la referencia griega:S¥aldid
Cf. Huizinga, Johan HOMO LUDENS p 190.

(N del A)
2lzén, Op. Cit. 664 a. (N del A)
Tiem. (N del A)

ibicem. 654 b, (N del A)



Y.~

45.~

46~

47.-

48.-

49.-

5.~

La msica como elemento educativo y lddico se encuentra ex
tensamente tratado en las LEYES. El arte como actividad
pedagégico-legislativa, moral y estética, es un tema funda
mental que tiene puntos en comidn con nuestro problema. Des:
graciadamente, la riqueza y la importancia del valor del -
arte en Platén debe ser tratado aparte. (N del A)

Zlatén. Op. Cit., 803 d. a 805 Db. (N del A)
Idem. (N del A)

isider. 805 b. (N del A)

Segdr el accmodo tradicional de la politica, el libro VII
v YIII ccnstituyen el desarrollo del problema de la educa
cifn y <azan de la misma época. Investigaciones posterio

uesto modificaciones a dicho orden. Aquf, -
el acomodo tradicional. (N del E)

Arizzfteles. Polftica. 1338 a. (N del A)

=n 1z -=72CA NICOMAQUEA- 1122 a, aparece una tercera cla- -
lzzer y una segunda clase de juego: la del juego -
. Ccndenado plenamente por Aristételes. (N del A)

srigzdteles. POLITICA. 1338 a. (N del A)
Huizingz,Jchan. HOMO LUDENS.p 190. (N del A)
£3.~ 2lazén Op. Cit. 605 a-666 d. (N del A)

[¢ )

e las conferencias, dictada en la Sala Manuel
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S58.-

56.~

57.-

58.-

$8.~

60.-

61,-

62.~

M. Ponce del Palacio de las Bellas Artes, en la Ciudad de
México el 15 de Noviembre de 1989, bajo el titulo de:
Locke y Rousseau: Juego, infancia y voluntad.

No fue publicada anteriormente. Esta versién se basa en
el original mecanogrdfico, sin notas del autor, que obra
en poder de la Arq. Joséfa Saisé, a quién agradezco la po
sibilidad de reproducirla as{ como el interés puesto en -
la realizacién de la presente obra. Muy especialmente, -
agradezco los abundantes datos aportados verbalmente, en
torne a la vida de quién fuera su hijo. (N del E)

Cf. Locke, John. ENSAYO SOBRE EL ENTENDIMIENTO HUMANO
pp 81 a 83. ¥y
Locke, John. ALGUNOS PENSAMIENTOS SOBRE EDUCACION,

(Priani utiliza una seleccién de este
texto bajo el titulo de: ON EDUCATION.

D 32y 44)
Locke, John. ~ ON_EDUCATION. p 45. (N del E)
Locke, John. ON EDUCTION. p27. (N del E)
Locke, John. Op. Cit. p 28. (N del E)
Iden. (N del E)
Ibidem. P 20. (N del E)
Ibidem. p 110. (N del E)

Ibidem. p 94. (N del E)




63.-

B4, -

68.-

65.~

"Acerca de la reputacién, sélo quisiera remarcar una cosa
més: que ella no es la verdad principal y la medida de -

la virtud. (Para ello es deber del conocimiento humano
(...). Sin embargo, la reputacién es algo cercano a - i+
ello: el testimonic y aplauso de la razén de los dem§s,

ha sido un consentimiento comin, a las acciones buenas y
virtuosas hacia los otros. 'Es 1la guia propia y estimulo'

los niZcs mientras ellos crezecan y puedan juzgar por

1)

(4]

o
Z mismos, y descubrir cual es su deber por su propia ra-
.
-’

"
o .

N

Zceke, dehn. Cn Education. P. 130 (N del E)

CZ. Locke, coan EJNSAYO0 SOBRE EL GOBIERNO CIVIL: p 41.
i ién sclitica de los pensamientos sobre educacién

Scussazu, J.J5. Z¥ILI0. p 1. (N del E)
Zoussaau, v.o. Z¥ILI0O. p 8. (N del E)

Zcussazu, J.J. Co. Cit. p154 (N del E)

Ibidem. > 176. (N del E)
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71.- Respecto al concepto de "territorio" en Kant: -
"Los conceptos, en cuanto se relacionana con objetos, y sin :
considerar si un conocimiento de los mismos es o no posi-
ble, tiene su campo, que se determina solamente segdn 1la
relacién gue guarda con nuestra facultad de conocer en ge

neral. La pdarte de ese campo en la cual un conocimiento
es sosible para nosotros es un territorio (territerium) -
sara esos ccnceptos (...)"

Xant, ZImmenuel. CRITICA DEL JUICIO. p 72. (N del E).

72.~ Zent, Immanuel. CRITiCA DEL JUICIO. ©p269. (N del A)
73.- Xant, Immanuel. Op. Cit. ép 80 ss. (N del A)

. Irides. 5> 80. (N del A)

Sidez. p204. (N del A)

78.- ZIticexm. p117. (N del A)

77.- Marcuse,Zerbert. EROS Y CIVILIZACION. pp 182 ss.

Tara Xant, la dimensidn estética es el medio dentro del
ancuentran los sentidos y el intelecto (...) Més

s 12 dimensién estética es también el medio en que -
Ze erncuentran la naturaleza y la libertad. Esta doble
reZizcién es necesaria al agudo conflicto (...) entre
laz fzcultades bajas y altas del hombre. (...) aparece
235} ccmo un intento de reconciliar las dos esferas de la’
existencia humana. (...)" '
¥arcuse, Herbert. Op. Cit. p 189. (N del A)

78.- Xant, Immanuel. Op. Cit. p 109. (N del A)




79.-

80.-

81-‘

82.-

83.~

E4. -

85.~

Ibidem. p 118, (N del A)

Ibidem. P 238. (N del A)
Ibidem. P 240, (N del A)
Ibidem. - P 242. (N del A)

"Se puede, pues, en mi opinidn, conceder a Epicuro que
tcdo placer, aungue sea ocasionado por conceptos que
despiertan ideas estéticas, es animal es decir, es sen
sacién corporal. oo,

7ant,Immanuel. EL PODER DE LAS FACULTADES ATECTIVAS.p22.
(N del A)

CZ. Aussoun, FREUD Y NIETZSCHE. p 98. (N del A)
saul-Laurent.

Schiller,J.C.F. CARTAS SOBRE LA EDUCACION ESTETICA DEL
HOMBRE. p 90. (N del A)

AUsEGUN, Op. Cit. p 99. (N del A)
fcul-Laurent.

Schiller, J.C.F. Op.Cit. pp 92 y 93. (N del A)
Ibidem. p 92.
"Si bara no salir del mundo moderno se comparardn entre

5f£ las carreras en Londres, las corridas de toros en Ma
¢rid (...)" (N del A)
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89.- Novalis. - FRAGMENTOS. P 72. (N del A)
90.~ Schiller,J.C.F. Op. Cit. p 112. (N del A)

91.- Zste "introduccién" a Una fiesta inmotivada y Este juego

es_infinito, no aparecié publicada junto con el texto por
hader sido pensada tara una obra mds larga que debfa te--
ner un capftulo

a
temade el taxte <e los papeles que Ernesto Priani dejd a

su zadre, el arg.

Antonio Priani, a quién le agrade-

J
cenos su estimulo para sentarse a discutir con nosotros y

exziicar sus ideas. (il del E)

-, 82.~ liietzsche, ZL I~CIMIENTO DE LA TRAGEDIA. p 39. (N del A)
§3.- llletzsche, ZCCZ  HCMO. p 101. (N del A)

S4,- lietzsche, La WISIOMN DIONISIACA DEL MUNDO. en el EL
‘ Tederico NACIMITHTO DE LA TRAGEDIA. p 237.(N del A)
§s.- ZIziZ, i1 cel A)
88.- - ZzizZ. (i cel A) y
C3. Schiller. Os. Cit. p 135. (N del A)
J.CeTo
§7.~ liietzsche, LA VISION DIONISIACA DEL MUNDO en EL NACI-
Teferico. MIENTC DE LA TRAGEDIA. p 232. (N del A)

98.- Iticen. p» 234%. (N del A)




99.- Ibidem. p 231. (N del A)

100.- Cf.- Esta misma recopilacién infra p 95. (N del E)

Con mayor rigor debemos decir que lo apolineo y lo dio-
nisfaco son "instintos" (trieb) en un sentido muy préxi
mo al utilizado por Schiller. Aquf, sin embargo, se les
asemeja'a "estados" desde el punto de vista que dominan
¢ dueden dominar una existencia, tal y como se entiende
al hablar del artista apolineo y el dionisfaco. (N del E)

Y
\]
s
(9]
LA T

.- £sta misma recopilacién infra p 97 (N del E)

102.~- Colli, Giorgio. INTRODUCCION A NIETZSCHE.p 21. (N del A)

i.- Z. sentimiento de salud al que una y otra vez vuelve -
ziizTzzche en toda su obra, parte de la idea de que me~

la trégedia, uno queda confrontade con lo mas ig
wizc Ze si mismo: el dolor, el sufrimiento y queda a la
vez descargado, haciéndose un bienestar en el "autocono

cimiznto". (N del E)
Zlk.- lieTzsche, LA VISION DIONISIACA DEL MUNDD en EL NA-
Zecerico CIMIENTO DE LA TRAGEDIA p 2u45. (N del A)

Z83.- Cclli,Giorgio. Op. Cit. p 29. (N del A)

i%8.- Hietzsqhe, EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA p u40. (N del A)
Telericow

137.- liletzsche, EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA p 48. (N del A)
Tederico.

if8.- ZItidem. p 85. (N del A)
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109.~

110.~

111.-

112.-

113.-

120.-~

121.-

122.-

Cf. Colli, Giorgio. Op. Cit. p 29. (N del A)

Nietzsche,Federico.

ilietzsche,Tederice. .

iiietzsche, ederico

liiezzsche,Tederice.,

EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA p 109.
(N del A)

ECCE HOMO p 132. (N del A)

EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA p 109.

(N del A)

EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA p 111.
(N del A)

p 117. (N del A)
5 126. (N del A)

Citado por Nietzsche en EL NACIMIEN-
TO DE LA TRAGEDIA p 176. (N del A)

EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA p 140
(N del A)

p 147. (N del A)
ECCE HOMO. p 101. (N del A)
ECCE HOMO. p 95. (N del &)

p 103. (N del A)

P 102 y 103 (N del A)
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123.-

124.-

125.-

126.-

127.-

128.-

129.-

130.~-

131.-

132.-

133.~

134 -

135.~

136.-

137.-~

138.-

Ibidem. P 125. (N del A)

Ibidem. p 102 (N del A)

Deleuze,Gilles. . SPINOZA,KANT y NIETZSCHE p 79. (N del A)

Cf.-Nietzsche. ASI HABLO ZARATUSTRA. "prélogo" pp31l a us.’

(N del A)
Nietzsche,Federico ASI HABLO ZARATUSTRA. p u48. (N del A)

Klossowski,Pierre NIETZSCHE Y EL CRICULO VICIOSO PP 9ss.
(N del A)

Nietzsche,Federico ASI HABLO ZARATUSTRA. p u8. (N del A)

Ibidem. ~p 3. (Ndel A)
Ibidem. p 50. (N del A)
Ibidem. p 433. (N del A)
Ibidem. p 51. .(N del A)
Nietzsche,Federico. ECCE HOMO p 125. (N del A) o

NietzSchg,Federico\,ASI HABLQ. ZARATUSTRA p 183. (N del A)

Ibidem. p 182. (N del A)
Ibidem. p 186. (N del A)
Ibidem. p 342y 343. (N del A)
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139.- Ibidem. p 267. (N del A)

140.- Ibidem. P 3u9. (N del A)

141.~ Ibidem. - P 230. (N del A)

142.- Ibidem. p 390. (N del A)

143.- Ibicdem. P 51. (N del A)

ihy, - Z?idea. p 214,215. (N del A)

145.~ Ividem. p 111. (N del A)
L146.- CZ,-Infra P 144,

Tacerico ECCE HOMO. p 105. (N del A)

142.- ietzsche,Tederico. AST HABLO ZARATUSTRA

sidenm, D 206. (N del A)

180.- Z:iZexm. p 276. (N del A)
K
181.- Isidem p 51. (N del A)

132.- Izidenm. p 106 (N del A)
i53.- Ibiden. p 106. (N del A)
255.- I:iidenm.  p 315y 316 (N del A)
183.~ Iziden. p S1. (N del &)
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