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PROLOGD

[

Cuando nos propusimos ejecutar el trabajo de tesis para obtener
el grado de Licenciatura, nos rehusamos de principio, enfdticamente,
a participar de la dindmica plenamente burocratizada y mediocre de
s6lo cumplir el "requisito" para obtener a cambio el "papelito" que
nos acreditase como "Licenciados". Nos impusimos en su lugar un tra-
bajo que tendiese a reflejar una seriedad profesional y una preocupa
ci6n intelectual frente a la complejidad de nuestro campo de activi-
dad, Queremos dejarlo bien claro, la decisi6én apuntada arriba no
fue un puro rechazo a una dindmica establecida dentro de la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, pues de haber sido esto asi, no hubiése
mos podido escapar a la muy cercana 6rbita del infantilismo-anarcoi-
de. Nuestra decisién se inscribe en una 6rbita muchisimo mds dilata-
da. Se inscribe en los limites de la plena responsabilidad intelec-
tual y ética que todo profesional mfnimamente deberfa asumir, en to-
dos y cada uno de los pasos por los que deviene como tal. En otras
palabras que la respuesta de un profesional ante un medio burocrati-
zado y en extremo conservador, caw 1o es la ENAP, la respuesta no
puede ser histbricamente hablando la pura disconformidad o el inmovi
ligmo de la indiferencia, sino que es necesario comprameterse con di
nénu'_.cas distintas, a las que el sistema dominante ofrece. Dichas di-
nimicas no pueden sino revestir un car&cter marcadamente propositi-
vo. Este trabajo se inscribe perfectamente dentro de esta intencién.
Ahora bien, entendemos que atreverse a proponer impone, de manera na
tural, determinados riesgos. Riesgos que van, desde mostrar pdblica~
mente las propias limitaciones y deformaciones intelectuales, hasta
el quedar evpuestns al canibalismo y destructividad de quienes se
han instalado en la pldcida comodidad de su adecuacibn a los valores
e intereses dominantes. A ninguna de las dos cuestiones le tememos, ‘
pues por lo que toca a la primera de ellas estamos plenamente con-
cientes que s6lo mediante el intercambio critico de impresiones se
pueden superar las propias limitaciones y lastres intelectuales. En
este crden pueden tener la absoluta seguridad nuestros interlocuto-
res que invariablemente estaremos abiertos a la crftica intelectual-
mente henesta. Estaremos sobre todo perceptivos a la critica que ade
mds acopie niveles propositivos. Por lo que respecta a la segunda
cuestifn, sabemos que cuando se toca la quietud de la mediocridad o
la placidez de los intereses creados, de inmediato habrd quien esté
dispuesto a defender no ideas precisamente, sino posiciones polfti-
cas y en no pocos casos, econémicas. Hemos aprendido a diferenciar
los distintos planos de la realidad, por lo mismo no hay posibili-
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dad de nuestra parte de confundir cuestiones tefricas, que son las
que nos interesa discutir, con otro tipo de asuntos.

11

1a intenci6n central de este trabajo es la de tratar de calar en
algunos de los reductos de la dindmica ideolégica dominante, la cual
desde nuestro punto de vista ha preducido una verdadera "bruma" inte
lectual detrds de la cual se han parapetado una nada despreciable
cantidad de sujetos, que obtienen permanentes beneficios, ideol6gi-
cos, polfticos y econdmicos a costa de explotar sistemdticamente al-
gunas presupuestas imposibilidades por aclarar y definir aspectos
esenciales del fenfmerp pldstico, as{ como de algunos rasgos defini-
torios, de gquienes como nosotros hacemos de la Plistica una profe-~
si6n. En este orden nc;s impusimos la tarea concreta de reconocer al-
gunos filones tefricos que ayuden de alguna manera a aclarar algunas
de las caracterfsticas que definen al profesional del quehacer pl&s-
tico y que en el mismo sentido lo diferencian de otros profesiona-
les., Naturalmente un intento de esta envergadura obliga a tocar algqu
nas cuestiones que en apariencia poco o nada tienen que ver con el
propdsito original, sin embargo a lo largo del trabajo se demostrard
ctro la multiformidad y riqueza de algunos planteamientos conducen a
explicar ciertos supuestos "imposibles" de la teorfa burguesa del
“arte", Ahora bien, como todas estas preocupaciones no naciercn de
la nada, sino gue estén indisolublemente asociadas a nuestro propio
proceso histérico como estudiantes primero y posteriormente camo pro
fesionales, determinamos que el “"alfa" y "omega" de nuestras refle-
xiones lo debfa constituir precisamente el suelo firme de nuestro
propio devenir, de esta manera lo que aquf se expone no son puras
elucubraciones, sino que el constructo que presentamos se levanta
por sobre la s6lida cimentacién de nuestra propia prdetica.

I

Por Gltimo, no podrfamos abandonar esta introduccién sin dejar
una clara constancia de nuestro pleno reconocimiento a nuestro Direc
tor de Tesis, Maestro Daniel Manzano A. A nuestros asesores: Maes-
tros Luis Nishizawa y Gilberto Aceves Navarro, por la plena apertura
y respeto mostrado a lo largo de todo el proceso de concrecifn de
este trabajo. A todos y cada uno gracias por igual. Gracias también
a todos aquellos compafieros que de un modo u otro nos han alentado a
continuar adelante y por filtdmo a quienes pacientemente han esperado
la aparicifén de este trabajo.



I, ANTECEDENTES Y FUNDAYENTO HISTORICO

Discipline is never an end in itself,
only a means to an end.

King Crimson,

"HOY... EL ARTE ES WW\MIEE&.EL!K)WWMM\DEXNMEDEPKBOHXE"{
Tal era el pronunciamiento colocado en el acceso principal de la Es-
cuela Nacional de Artes Pldsticas, durante los meses de diciembre de
1976 a enero de 1977. ’

Por qué motivo arranca este escrito en ese punto cronolégico y
no en otro? Por la sencilla razén de que precisamente en ese momento
hist6rico, nuestra generacién académica inicia su proceso dentro de
la comunidad de la Licenciatura en Artes Visuales. De tal manera,
que todo cuanto ocurrié entonces, estuvo indisolublemente ligado a
cada uno de nosotros y tuvo su consecuencia natural, tanto en nues-
tra formaci6n y desarrcllo como estudiantes, como en nuestra poste-
rior evolucién como profesionales de la Pléstica.

Para efecto de este trabajo nos es particularmente esencial resca
tar el proceso que dio paso a la revuelta estudiantil mis importante
de la post revolucién burguesa de 1910, ya que constituye la premisa
bdsica, a partir de la cual vamos a ir construyendo, trabajo y tiem-
po mediante, tanto las ideas que aqui se exponen, asf como las tesis
que hoy nos sustentan camo profesionales.

En otro orden nos agradarfa con el presente escrito, poder hacer
alguna aportacién, por pequefa que fuese, a la historia inmediata de
la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, ya que una de las deficien-
cias mis sensibles de esta camnidad es su patente falta de memoria.

La virulenta explosién de disconformidad estudiantil de diciembre
de 1976-enero de 1977, de modo alguno puede interpretarse como un tf
pico movimiento espontanefsta. Es obligado reconocer los anteceden-
tes hist6ricos que fueron creando las condiciones que permitieron,
entre otras cosas, cortar de raiz el academicismo geametrizante, que
desde principios de la década de los setentas habfa sido impuesto
dentro de la Escuela. Asf pues, es preciso sumergirmos en las arenas
del tiempo y ubicarnos a principio de la década de los setentas:

YAl comenzar el sexenio echeverrista, los problemas
que enfrentaba la economfa mexicana eran graves, pero
estaba lejos todavia de tener una situacién plenamen-
te de crisis econfmica. En la economfa internacional,
por otra parte, ya se empezaban a presentar sintomas
de recesi6n, pepo para un pafs como el nuestro toda-



12

via era posible soportar la crisis interna y redefi=-
nir su papel en la divisi6n internacional del traba-
jo...

Que el crecimiento estaba llegando a sus limites, se
mostraba, entre otros fenfmenos, con la persistencia
y el agravamiento de los problemas como el desempleo
y el deterioro de los salarios reales de los trabaja-
dores de la ciudad y el campo. Intimamente relaciona-
dos con estos problemas, habfa por lo menos tres cues
tiones de especial trascendencia para la continuacién
del crecimiento de la economia mexicana: la crisis
fiscal, que se expresaba claramente en el hecho de
que la deuda pdblica interna y externa alcanzaba en
1970 los 64 mil 571 millones de pesos; en la profundi
zaci6n del desequilibrio externo, pues el déficit en
la balanza de pagos alcanz6 en ese mismo afio, mil 115
millones de d6lares, y también por las tendencias al
estancamiento en la produccifn agrifcola ya que entre
1965 y 1970 la produccié6n agrfcola creci6 a una tasa
de 2.2 por ciento. Al inicio del sexenio, el Estado
cargaba con un desprestigio nacional e internacio-
nal... El movimiento estudiantil popular de 68 habia.
minado su legitimidad... las impugnaciones de la iz-
quierda habfan demostrado la existencia de nuevas
fuerzas sociales que exigfan una solucién polftica a
los conflictos y a las que se pretéendfa acallar con
la violencia represiva."

En muy apretadas lfneas hemos tratado de ubicar el marco hist6rico
referencial de la situaci6n que por esos dfas estaba viviendo nuestro
pais. Dentro de este ambiente social en el interior de la ENAP (Escue
la Nacional de Artes Pldsticas), también se manifestaban ya algunos
sintomas de crisis, pues después del traumatismo de 1968, en el cual
nuestra Escuela sufri6 de manera directa la represifn, la misma ya no
pudo quedar igual. Dado el 1limite natural que nos impone este traba-
jo, no es posible hacer una meticulosa revisién de las causas y moti-
vos que provocaron aue hacia el afo de 1970 se produjera la modifica-
cién de los planes de estudio, por lo tanto nosotros s6lo partiremos
de estos hechos, ya que en lo inmediato serdn los que tengan que ver
de una manera directa con el movimiento de 1976/77:

vgl dfa 16 de diciembre de 1970 un reducido grupo de
maestros encabezados por el Director, Roberto Garibay
S., expresaron ante varios miembros del Consejo Té&cni
co de la Escuela (algunos Consejeros faltaron), la ne
cesidad de un cambio en el plan de estudios y designa
ci6n de carrera: en vez de seguir con el nombyre de Ar.-
tes Pl4sticas, deberfa ser Artes Visuales. (...)

Hubo opiniones en el sentido de que dicho proyecto
tendrfa primero que .estudiarse. Algo tan importante
para la comunidad de la ENAP [Escuela Nacional de Ar-
tes Pldsticas] no podria aprobarse al vapor.
Estudiantes y maestros deberian conocer el proyecto
para que opinaran,

Era de suma importancia que se les tomara en cuenta.
Precisamente la razén por la cual el Director convocé
las juntas del Consejo Técnico [se supone que por Ley
el Consejo Técnico de cada Escuela o Facultad de la
Universidad Nacional éutdnoma de México, es el méximo

-
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crganismo de toma de decisiones en cuanto a cuestidn
acadfSmica se refiere] durante el pericdc 4z wvacacio-
nes fue para que ni los alumnos ni los maestros se en

teraran,
Ademds por un solo voto en el Consejo tenfan mayoria

esos maestros [un voto que no tenia validez: el dis-
que consejero alumno era irreqular. Estc no lo sabifa-
mos algunos Consejeros, el Director con seguridad que
sf; nos enteramos algdn tiempo despufs -aparte el Di-
rector hizo uso del voto de calidad. Segfin la Ley Or-
gdnica de la UNAM, no puede ser Consejero). -

No se quisieron escuchar las opiniones tendientes a
una actitud democrédtica.

Los maestros incondicionales del Director insistieron
en que_la ensenanza era anticuada, por lo tanto obso-

leta."

ElL anterior documento fue escrito por uno de los protagonistas di
rectos de esos hechos, pues Jorge Tovar fue Consejero Técnico, lo
cual le permitié conocer tales cuestiones de primera mano. A pesar
de que en modo aJ'.guno el documento refiere cuestiones analfticas, si

UT YW

aporta algqunos elementos muy importantes a nivel informativo, que a
su vez permiten deducir, indirectamente, alqunas otras cuestiones:
en primer lugar, resulta por demds interesante inferir gue el citado
plan de estudios fue hecho a espaldas de la comunidad y que sus cuer
pos académicos colegiados no participaron en la configuracién de
aquel. Por otra parte, resulta bastante claro que los estudiantes es
tuvieron totalmente al margen de tales hechos (salvo el caso, claro
estd, del Consejero Técnico alumno irreqular, al que se refiere el
documento, y el cual con toda seguridad estaba de acuerdo con 1los ma
nejos del Director Garibay).

En el afio de 1971 las autoridades universitarias correspondientes
oficializaron el "Nuevo Plan de Estudios para la Licenciatura de Ar-
tes Visuales". De esta manera se dio el primer paso en la imposicién
del academicismo de corte geometrivista dentro de la ENAP. Como un
dato secundario, dentro del mismo proceso, nencionarf.amos que por
esas fechas también se da luz verde para la conformacitn de una nue-
va Licenciatura: Disefio Gréfico.

El siguiente paso y decisivo, se dard en el afio 8e 1973. Afio en
que el coleniaje intelectual vuelve, como en el siglo inmediato ante
rior, a sentar sus reales dentro de la bicentenaria "Academia". BEvi-~
dentemente entre uno y otro coloniaje existen sus matices diferencia
dores: el del siglo XIX se postraba dScilmente ante el “arte" fran-
cés. Por su parte, el del siglo XX quemaba incienso y ponfa su fe en
el imperio del dinero y la "cultura" de la mercancfa: Nueva York.

e
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El Plan de Estudios de 1973, tiene como fundamento estético-ideo-
l6gico la directriz del Instituto Tecnol6gico de Massachusetts, el
cual publica hacia fines de los sesentas una colecci6n de escritos
de muy diversos autores denominada: "la percepcifn visual y el hom-
bre contempordneo”.* Esta coleccién estuvo bajo la direccién de Geor
gy Kepes, maestro de educacién visual en el tecnolégico mencionado
y quien se convirti6 en una especie de "qurG" de un buen ndmero de
"artistas" mexicanos. las publicaciones sefialadas, permearon muy rd-
pidamente en el ambiente Plistico de la ciudad de México, sobre todo
en aquellos segmentos de "artistas" que de una u otra manera conside
raban que el movimiento Plistico de la llamada Escuela Mexicana de
Pintura se hallaba agotado y cue por lo tanto era imprescindible "su
perarlo", la via que aquellos encontraron para hacerlo fue la impor-
tacién de las ideologfas estéticas de los Estados Unidos. A lo ante-
riomente senalado, habrfa que acotar que, precisamente por el afo
de 1971, un "artista" .’ Carlos Ramirez Sandoval 1leg6 de un viaje por
algunos pafses, trayendo bajo el brazo algln plan de estudios, que
de inmediato fue tomado como modelo a seguir. En otros términos, el
Plan de Estudios de 1973, no tuvo como fundamento el andlisis de la
realidad econSmico-politico-social de Méx{co; sino gque de una manera
mecdnica y ciega, trat6 de aplicar soluciones de otras latitudes geo
gréficas, de otras sociedades, sin tomar en cuenta, ni el proceso
propio de la Plistica mexicana. Mucho menos, los limites intelectua-
les y materiales que la realidad propia imponfia.

Naturalmente de semejante concepcién "académica", no podfa sino
resultar, en el mejor de los casos, un fracaso. Y decimos en el me-
jor de los casos, porque en realidad su verdadera significacién his-
térica es el retroceso, pues implicS el abandono de nuestro propio
camino y por ende el extravio intelectual gue hoy por hoy padecencs
los cue nos dedicanps a la actividad Pl4stica.

las anteriores afirmaciones pudiesen parecer demasiado prematuras,
sin embargo ahf estd el cuerpo de materias que conforman el Plan de
Estudios vigente, para demostrar de una manera palmaria que el desa-
rrollismo cultural de las personas que lo hicieron posiblé ("heral~
dos de la modernidad" cosmopolita), nunca tuvieron en cuenta el hori
zonte hist6rico propio, cuestién que por la enorme dificultad que en
trafia, tal vez fuese mucho pedir; sin embargo resulta bien significa
tivo que los artffices intelectuales de semejante engendro no tuvie-

sen en cuenta factores tan elementales camo la infraestructura acadé

*Estos escritos aparecerdn en espafiol en los primeros meses del afio
de 1970.4 -

M Ly
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mica~docente capaz de poner en prdctica los objetivos pedangicoé
propuestos. O lo que francamente resulta espeluznante, pues recorde-
nos que estamos refiriéndonos a una {nstitucidn universditarnia, el
"olvido" de las condiciones materiafes con que contaba la Escuela en
tonces. As{ se planteron contradicciones insolubles de principio,
pues en tanto el Plan de Estudios establecfa programas y objetivos
que correspondfan a una sociedad tecnol6gicamente avanzada, la Escue
la Nacional de Artes Pldsticas, camo parte inseparable de un pafs
econdmica y tecnolSgicamente dependientes y por ende atrasados, pade
cfa -y padece- del mfnimo de recursos que permitiesen un cabal cum-
plimiento de los propSsitos académicos.

Los primeros frentazos que tendrdn que sortear los impulsores de
aquel aborto intelectual se dardn muy pronto. Un ejemplo: como la ma
yor parte de maestros qgue por aquellos dfas ejercfan cdtedra en la
Escuela, eran de viejo cufio, es decir, eran los Gltimos eslabones de
la Escuela Mexicana de Pintura. Resultaban, evidentemente un estor-
bo, para la instrumentacifn académica de la corriente geométrica.
Por lo tanto, se da una purga casi total de aquellos. Sin embargo es
to no resolvia el problema de fondo, puesto que lo que se necesita-
ban eran catedriticos, asi se contratan algunos maestros extranjeros,
los cuales al darse cuenta de la precaria situacién econémica de la
Escuela, ven cancelados sus respectivos suefios y abandonan rdpidamen
te la misma, En este clima, se improvisan cuantos “profesores" hacen
falta. La Escuela se convierte en botin de toda laya de arribistas y
anodinos, que se aprestan a “dar clase".

la improvisacitn y coloniaje cultural serdn el suelo natural en
que crezca y se desarrolle el engendro de 73.

Resumiendo, afirmamos que el Plan de Estudios de 1973 es el esla-
bén que cerraba la cadena del proceso de colonizacifn de nuestra pro
duccitén pldstica (produccién que a la sazén habfa sido la primera en
alcanzar la mayorfa de edad intelectual en los pafses de América Ia-
tina), pues las vanguardias consumistas-informalismo, pop, shocker-
pop, psichedelic, eté.— nunca alcanzaron su institucionalizati6n en
México, a pesar de la intensa promocién de algunas de ellas, a pa'r—
tir de certdmenes, concursos y becas por parte del gobierno e inicia
tiva privada de los Estados Unidos de Norteamérica. No obstante, ju-
garon su papel en el proceso de desnacionalizacién de nuestra Plés-

tica.

-
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A modo de dar firmeza total a lo que hemos dicho, es necesario re
tomar el hilo de la historia misma de la Escuela. En este sentido
apuntaremos que las nuevas generaciones gue a partir de 1973 se irdn
‘'sumando, aportan cada cual dosis de crftica a la situacién académica

prevaleciente,

Los salones y talleres de clase se convertirdn paulatinamente en
centro de intercambio de opiniones y disconformidades. Estas Gltimas
casi siempre giran en torno al rechazo de un sistema educativo cas-
trante, alienante y contrario a los intereses dé un buen ndmero de
estudiantes. Las discusiones que en un principio se dan de una mane-
ra un tanto aislada, poco a poco, se irdn generalizando. Lo anterior
ir§ permitiendo clarificar el panorama a cada vez un mayor nfmero de

estudiantes.

.

Ya por el aro de 1675 las discusiones pronto involucran a secto-—
res cada vez mis amplios, por ejemplo, a maestros honestos (maestros
que se habfan salvado de ser lanzados de la Universidad, debido a su
relaci6n laboral legal con la misma. Esto es, que no fueron dados de
baja, simplemente fueron relegados a un plano marginal y obscuro a
nivel académico). En la medida que los estudiantes dan muestras de
inconformidad, estos valiosos maestros, que eran unos cuantos, apor-
tan elementos propios de andlisis y crftica sumamente meritorios.

En los primeros meses del ario de 1976 la situacién se ha vuelto
demasiado tensa. Los alumnos del grupo académico 201 (Generacién 74/
78) lanzan un escrito a la comunidad de la ENAP y el cual es rescata
do en el documento de Tovar:

"Los alumnos del ‘Grupo 201 sintetizaron en doce o tre

ce puntos su inconformidad con la ensefanza.

Por coincidir con ellos totalmente transcribo algunos:

1) El Plan de Estudios es incompatible con la reali-
dad. '

2) No existe, prdcticamente una interrelacifn de las
materias. -,

6) Existe una imposici6én estética disfrazada, es de-
cir, la canalizaci6én de los alumnos durante el lla
mado 'Afio Propedéutico' hacia determinadas corrien
tes artisticas a través de 'ejercicios visuales' .’
que nulifican la iniciativa creadora del alumno,
quedando &sta limitada. Esto tiene como consecuen-
cia, la desercibn del alumno, su absorcién por de-
terminada moda estética o la salida aparentemente
més c6bmoda para algunos alumnos, que ofrece la ca-
rrera de Disefio Grdfico, por el mercado ocupacio-
nal que promete.

10) La especulaci6n, unilateralidad, superficialidad y
subjetividad en la toma de decisiones que directa
o indirectamente nos perjudica, por ejemplo:
a) La imposici6n de criterios personales, esquemd-
ticos y mecanicos_minimizando los problemas rea-
les. ‘
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b) La prioridad o subestimacidn en las exigencias
inmediatas de unos talleres sobre otros.

Se hacen grandcs proyectoes, raformas acadfmicas e
innovaciones a todos los niveles, sin analizar el
contexto social en el que estd inmersa nuestra Es-
cuela, sus objetivos. Y por otro lado los recursos
humanos y materiales con los que se cuenta (véase:
Cibernética, Arte Cinético, etc., etc.)".

[
fury
—

El fragmento del citado documento no deja lugar a dudas. A pesar
de estar muy incompleto, muestra claramente cual era el sentir de
aquellos campaneros. Ademds de contener algunos elementos de andli-
sis a muy diversos niveles. Este valioso trabajo sc verd sensiblemen
te reforzado por el trabajo académico-politico de otros grupos. Por
la ejemplar labor realizada cabe destacar al Grupo 105, que hacia el
nes de julio de ese mismo afio emite un commnicado que nos permite fo
calizar con mayor precisifn el acontecer de aquellos dias:

"A LOS ESTUDIANTES,
A LOS PROFESORES,

A LOS TRABAJADORES:

Ponemos de manifiesto a la pobla-
ci6én de la E.N.A.P. e informamos del problema sucita-
do por la desorganizaci6n en que se envuelve la Escue
la, situacién que se deja sentir en todos sus aspec-
tos: académicos, administrativos, etc. Lo cual aca-
rrea la falta de integracién en las materias que se
imparte, e incoherencia total en los conocimientos
que se adquieren; por lo tanto se siente la necesidad
urgente de evaluar nuestra preparacifén y recapacitar
sobre la trascendencia buena o mala que nos acarrear§
en el futuro. {(...) o Y
Nuestro punto de partida para este andlisis fue a ra-
fz de:

1. La desorganizaci6n y falta de coordinacifn total
de los profesores al impartir sus respectivas mate
rias, provocando dualidad de conocimientos, y a la
vez evadiendo la participacién de los alumnos,

2, El ausentismo del profesor Enrigue Carbajal 'Sebas
tidn' que fue parcial al principio prometiendo tra
bajar; ausentismo gue finalmente fue total y el
trabajo nulo.

Ademds situaciones asimismo anfmalas en otras mate-

rias motivaron una primera reunién con los titulares

de las materias, con el fin de llegar a un acuerdo
que solucionara los problemas. En la asamblea se plan
tean los problemas ante los profesores y autoridades.

El acuerdo se toma en el sentido de plantear una-reu-

nién mds, en la que se pondrfan a discusién los pro-

gramas de trabajo de cada materia y su integracién pa
ra su mejor desarrollo posible. En dicha reunién se
pone de manifiesto la apatfa de los profesores al no
asist%r algunos y no presentar programas los otros."

(...)

Evidentemente este aocumento toca cuestiones harto delicadas y
abre el panorama académico de la Escuela, Entre otras cosas deja ver
una de las constantesj?ontemporéneas de la misma: la falta de respon
sabilidad y &tica profesicnal de la mayorfa de la planta docente.
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Alude en otro punto a uno de los problemas mds agudos: el ausentismo
magisterial. Ausentismo que en la persona del “profesor" Enrique Car
bajal, alias "Sebastian" nos permite ejemplificar 1o que afirmébamos
1fneas arriba, en el sentido de que gente camo ésta, deshonesta e
irresponsable, hacen de la Escuela un bot{n personal.

Otras cuestiones por demis interesantes dentro de este asunto se-
rd la de la transicién del movimiento estudiantil del plano de la
critica verbal a la accién polftica directa. En otros términos, que
en este mcmento histSrico la situacién provocadé por el Plan de Estu
dios de 73 es tan aguda que empuja a los j6venes a instrumentar asam
bleas y reuniones, tal y como se desprende del documento transcrito,
con el fin de tratar de acabar con la "desorganizaci6n" e "incoheren
cia" que privaban. No cbstante la importante acci6n politico-académi
ca de los compafieros del grupo 105, De su valentfa para llamar a las
cosas por su nombre, 3; de su decidida voluntad para transformar una
realidad gue les era adversa, al movimiento que se estaba gestando
no era tcdavia en ese momento generalizado. ILos comparieros plenamen-
te concientes de la situaci6n sefialada terminan el escrito aludido,
impeliendo a la base estudiantil a responsabinlizarse de su propia
formacién:

"ALUMNO DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS: ES
TE ES UN LLAMADO A QUE TE ORGANICES Y TOMES PARTICIPE
CION EN LOS PROBLEMAS DE LA ESCUELA. ¢CUANTO TIEMPO
HAS SOPORTADO QUE TUS PROFESORES TE IMPONGAN LAS CO
SAS SIN DARLES FUNDAMENTOS, Y CUANDO HAS PARTICIPADO
EN LA ELABORACION DE LOS PLANES Y PROGRAMAS DE ESTU_
DIO TOMANDO EN CUENTA TUS NECESIDADES REALES Y LAS

DE TU GRUPO? 7

GRUPO 105. ENAP. 5 de julio de 1976."

En los dos meses siguientes el ambiente se sequird caldeando dfa
a dfa. las criticas se tornaron cada vez mds &cidas y corrosivas,
pues a estas alturas los j6venes estudiantes les habian perdido to-
talmente el respeto a bastantes de sus "profesores". De esta manera
la problerdtica fluctGa en los meses siguientes entre los asuntos
académicos planteados con firmeza por los alumos {a medida que el
tiempo pasa la espiral del andlisis asciende, del nivel puramente
académico, a las implicaciones y conexiones de &éste con otras dreas
cognoscitivas e ideolégicas) y las primeras intentonas por parte de
un grueso sector de "profesores" para defender desarticuladamente,
lo que era de suyo insostenible, pues las criticas estudiantiles
eran muy directas. Al no poder dar la cara de frente a los cuestio~
namientos, paulatinamente se van refugiando en la metaffsica ideol6-
gica. Introduciendo de esta manera nuevos elementos a la discusién,
haciendo cbviamente mis camplejo el asunto. Asf cuando los estudian-
tes hablaban de “"elevar el nivel académico", alqunos profesores argu

4
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mentaban en su favor la supuesta dificultad de asir el fenfmeno "ar-
tistico". A "razonamientos" como el anterior se van sumando otros a
medida que la lucha se encona: la asepsia ideol6gica del "arte", la
intuicién “artistica" vs. la razén, la neutralidad pol{tica del “ar-
te", etc., etc. En esta dindmica la Escuela se divide claramente en
dos bloques:

A) Estudiantes y unos cuantos maestros honestos y cuya intencidn
era la de provocar cambios profundos en lo académico.

B) Un buen nimero de “profesores" reaccionarios y retrégradas,
que en el fondo lo que verdaderamente defendfan eran sus pla-
zas pagadas por nuestra Universidad (esta Gltima afirmaci6n
lo finico que necesita para ser probada, es una revisi6n a ni-
vel de némina entre materias que desde aquellos afios ya no se
impartfan, pero que se sequian pagando a gente que supuesta-
mente las estaba dando).

,
En este contexto surge la necesidad de una organizacién estudian-
til, a efecto de enfrentar con mayores posibilidades de éxito las
tareas que se habian echado a cuestas.

Al iniciarse el afio académico 1976-1977 -fines de septiembre- el
ambiente de inconformidad se ha generalizado: volantes, carteles, co
municados, ademds de una magna exposicién de pinturas realizadas so-
bre péneles de madera, serén el marco de bienvenida a los compaieros

de nuevo ingreso: nuestra Generacién.

la estructura polftico-estudiantil trabaja intensamente a fin de
exponernos con claridad las experiencias académicas y de diversa in-
dole que ellos habfan tenido. Nos vierten sus primeros andlisis y
conclusiones sobre la problemitica académica y politica de la Escue-
la. En suma nos ponen al dfa. Por su parte nuestros "profesores" tam
bién tratan de ganar a su favor nuestra participacién, manejando pa-
ra tal efecto, tendencicsos argumentos en contra de nuestros compaﬁg
ros estudiantes de semestres superiores, acusdndolos de '"revoltosos"
y hasta de “"rojillos".

La situacién arriba descrita nos obliga a tomar posicién a foitie
ri. En realidad no teniamos mucho que escoger: con nuestros comparie-
ros estudiantes o contra ellos. No habfa mis. En los grupos de pri-
mer ingreso reinaba una gran incertidumbre, no obstante, se iban to-
mando decisiones tendientes a reforzar el trabajo de los compafieros
que impulsaban el movimiento. En esta particular situaci6n uno de

los factores subjetivos que jugardn un papel muy importante serd el
nivel de conciencia de las nyevas generaciones. Obviamente ese nivel
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_ de conciencia no era un atributo especial, de ninguna manera, sino

que era producto de condiciones concretas:

YAsf como la crisis econfmica violent6 notablemente
las condiciones de vida y de trabajo de la clase obre
ra, en estos seis afos [se refiere el autor al sexe-
nio 1970-1976] se hizo patente una clara tendencia a
la proletarizacién de los sectores medios de la socie
dad, tendencia que ya se manifestaba desde la segunda
mitad de los sesentas {...)".

En otras palabras, a nuestras generaciones ya no les tocé vivir
el oropel del llamado “milagro nexicano"; sino que a nosotros se
nos iban a pasar las notas del derroche, boato y opulencia, tanto
de la oligarqufa econfmica, asf como de los funcionarios del PRI-go
bierno. Resumiendo, afirmamos que todas aguellas generaciones que
confluimos en ese momento histérico, dentro de la ENAP, éramos gen-—
tes que llegamos con una conciencia mis o menos clara de las enor-—
nes carencias y’ necesidades de la inmensa mayorfa de mexicanos y
que por lo tanto nuestras aspiraciones estaban intimamente ligadas
a reivindicarnos como clase social. Obviamente esto Gltimo derivaba
una serie de necesidades a nivel pléstico, para las cuales el sta-
tus quo académico de la Escuela era no tan solo negativo, sino un

verdadero obstdculo.

El mes de noviembre de 1976 transcurre entre agitadas asambleas.
Se intercambian opiniones. Se transmite todo tipo de informacioén.
Se comparten experiencias, etc., etc. La conclusién no se hace espe
rar: era urgente efectuar una reestructuracién total de la carrera.
De esta manera los estudiantes nos lanzamos a buscar camo objetivo
prioritario la reestructuracién académica de la Licenciatura en Ar-
tes Visuales. Para lograr tan caro anhelo paramos totalmente las
clases y convocamos a un foro de discusién democrdtica sobre los
problemas de la Pldstica y su ensenanza.

En los primeros dias del mes de diciembre, del mismo afio, se pu-—
blica la siguiente convocatoria:
" ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

CONVOCATORIA
A TODOS LOS ESTUDIANTES, PROFESORES Y TRABAJADORES
DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS.
A LA COMUNIDAD UNIVERSITARIA.
A LOS ESTUDIANTES Y PROFESIONALES DEL ARTE.

La Direccién, Consejo Técnico, Profesores y Alumnos
de la Carrera de Artes Visuales de la Escuela Nacio-
nal de Artes Plégticas de la U.N.A.M.,
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CONVOCAHN

A SU PRIMER CONGRESO DE REESTRUCTURACION ACADEMICA

gue se efectuard en su primera etapa, del 8 al 20 de
diciembre, en el local de la Escuela de Academia N° 22,

DADAS LAS CIRCUNSTANCIAS ACTUALES DE ESTA ESCUELA
NACIONAL DE ARTES PLASTICAS, EN OTRO TIEMPO LA PRIME-
RA ESCUELA DE ARTE EN AMERICA, QUE DESDE 1968 A LA FE
CHA HA SUFRIDO UNA SERIE DE MODIFICACIONES EN SUS PLA
NES Y PROGRAMAS DE ESTUDIO, TRATANDO DE AJUSTARSE A
LAS CONDICIONES SOCIO-CULTURALES DEL PAIS Y EN GENE-
RAL A LA CONTRADICTORIA REALIDAD DE NUESTRA EPOCA, Y
AL, NO HABERSE OBTENIDO LOS RESULTADOS REQUERIDOS, NOS
HEMOS IMPUESTO LA TAREA DE UNA REESTRUCTURACION ACADE
MICA EN BASE A UNA PARTICIPACION ABIERTA DE PROFESO-
RES, ALUMNOS Y TRABAJADORES DEL PLANTEL.

CARACTER Y FINES DEL CONGRESO

1, Establecer la posici6n filos6fica y critica ane-
te la realidad de nuestra €poca, asf como los objeti-
vos de la Ensefnanza del Arte en la E.N.A.P. como base
fundamental para la revisién, reestructuracién e im-
plantacién de un nuevo Plan de Estudios que supere
los aspectos académicos y administrativos que confron
ta el actual, que defina y caracterice adecuadamente
su estructura general; el carlcter de las dreas que
la integran; sus objetivos particulares y los campos
especificos en que puedan actuar los egresados, asf
como la clase de asignaturas, contenidos y la metodo-
logfa apropiada que permita una ensenanza 6ptima.

2. El Congreso estd abierto a todos los sectores
que integran la E.N.A.P.: Autoridades, Profesores,
Alumnos y Trabajadores.

3. Constituye la estructura del Congreso: la ASAM_
BLEA GENERAL, la COMISION COORDINADORA, las MESAS DE
TRABAJO, la DIRECCION y el CONSEJO TECNICO. (...)."9

‘ El documento en su parte correspondiente a los reglamentos que
norman la actuacién de las diversas instancias de organizaciotn deja
ver con toda transparencia que a nivel polftico, habia una preocupa-
cién fundamental: democratizacion de la toma de decisiones. La convo
catoria finaliza con un temario propositivo para iniciar el trabajo

de discusifn en las mesas:

"PROPOSICIONES DE TEMAS QUE SERAN DISCUTIDOS EN LAS
MESAS DE TRABAJO ,

1. Andlisis de los problemas existentes en la Escuela,
Sugerencias:
- Afo propedéutico.
- Falta de correlacitn de materias.
- Problemas de los maestros: metodologifa y capaci-
dad,
- Duracién de los semestres, etc.
2. Definicién del objetivo general de la Escuela:
Relacién Arte y Sociedad:
a) Posici6n ideoldgica.
b) Relacién entre arte, tecnologfa y ciencia: re-
cursos del pais’'en cuanto a lo anterior, etc.

(...)". 10
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El foro del Congreso fue incomparable para cada uno de nosotros,
pues en las escasas semanas que durd, se constituyé en una verdadera
escuela, viva y contempordnea. Nos sensibilizé y concientizé a muy
diversas direcciones y niveles. Nos posibilité la opcién de tener
una visién amplia y clara de los problemas en que se debatfa la pro-

duccién de Pldstica en nuestro pais.

Las discusiones en torno, por ejemplo, a "los problemas existen-
tes en la Escuela", pusieron al descubierto de una manera por deméds
evidente, la incuria, flojera, altivez y érrogancia, de un sector de
vanidosos sujetos que perpetrados en el supuesto fuero de su condi-
cibn de "catedrdticos universitarios", se negaba a aceptar las criti
cas a su falta de capacidad intelectual. Este sector nada desprecia-
ble en nfmero nos mostrd, por decirlo de alguna manera, el mis mise-
rable y lastimoso nivel ético e intelectual en que habfa devenido el

r
ejercicio de la docencia en la ENAP,

Por lo que respecta a las discusiones de orden estrictamente te6-
rico-ideolégicas, para nosotros fue verdaderamente aleccionador el
debate. Por su importancia en nuestro proceso formativo solo vamos a
mencionar una sola: ésta se refiere al enfrentamiento entre dos con-
cepciones diametralmente opuestas, del quehacer pléstico: la primera
representada por los "artistas", a partidarios del geometrismo y for
malismos varios. Estos defendieron o méds bien pretendieron hacerlo,
la supuesta "pureza" de lo que ellos llamaban "arte" y que por su-
puesto no podfan ni definir. Hablaban y defendian la "creacién", en-
tendida ésta, como un producir de la nada. Como un acto esponténeo
del "artista", en el cual éste no cuenta sino con su "genio". En es-
te orden de ideas-la forma era concebida como algo completamente des
ligado de lo social. "Autfénoma" se afirmaba. En dltima instancia lo
que este blogque defendia era por una parte, la libertad, en abstrac-
to de "crear" ("libertad" que fue duramente puesta en tela de juicio
pues para nadie era un secreto, en aquella comunidad, los intereses
econdmicos que ligaban ya por aquellos tiempos a los "artistas" gec-
métricos y la oligarquia industrial nortefia). Y por otra el expresi-
vismo, sensiblero y compulsivo propio del individualismo burgués,
que hacia descansar la dinimica de la producci6n, en la "necesidad
individual" de expresifn. Concepcién ésta, plenamente identificada
con los valores sensibleros y sentimentaleros de la teorfa burguesa

del "arte".

De la concepcién arriba descrita, se derivaba una determinada ma-
nera de entender el ejercicio de la docencia: como la "creacién" des
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cansaba en Giltima instancia en la "genialidad" del “artista", aque-
lla devenfa particular o discreta y por lo tanto inmarcesible, miste
riosa, irrepetible e intransmitible. De este irracionalismo casero
no podfa sino derivarse, a nivel académico, sino la confusif6n y el

caos.

La otra concepcién del quehacer pldstico qued6 plasmada en parte
de un documento que a continuaci6n transcribimos y la cual fue expre
si6én, en aquel momento, del sector progresista, del que &ramos par-
te: .

" IMPORTANCIA ACTUAL DE UNA ESCUELA DE ARTE

La E.N.A.P. no es el nombre de la antigua Academia de
San Carlos. La E.N.A.P., tiene por finalidad la forma-
cién de artistas profesionales en el campo de las Ar-
tes Visuales. Esta profesionalizacién pretende supe-
rar la concepcién del arte como creacifn espontédnea -
en la que el artista produce de la nada sin mds recur
soS que su genio. Por consiguiente esta Escuela de ag
tes de nivel universitario se propone investigar los
medios de produccién especificos de cada préctica ar-
tistica. Para no caer en una especializacibn excesiva,
se propone desarrollar una teorfa del arte conectada
con la historia de estos medios no sélo, como explica
ci6én de su origen, sino también de su vigencia actual
y sus necesidades de transformacién.

La profesionalidad la sustenta como el conocimiento
objetivo y racional de formas y té&cnicas insertadas
en situaciones hist6ricas concretas. Esta proposicién
que orienta planes y programas de estudios, no se opo
ne pero tampoco privilegia la posibilidad de que el
productor artfstico investigue por cuenta propia y de
sarrolle su producci6én para subsistir en la sociedad”
actual. Si procura el combate contra la ideologfa ar-
tistica dominante empefiada en la realizacibn del ge-
nio y su consiguiente creaci6n espontdnea y misterio-
sa. .

A estos mdisferndos cuya rafz social advierte, opone la
formacién de un conocimiento critico que anule los
conceptos de la ideologia para substituirlos por los
de la ciencia. La produccién artistica queda asf como
una prédctica, un trabajo, necesariamente fundada en
conocimientos rigurosos y cientificos de la historia
y la articulacién del arte en ella con sus caracteris
ticas especificas, sus medios propios.

FORMACION ARTISTICA Y SOCIEDAD CAPITALISTA. I

(v..)
La E.N.A.P. procura la totalizaci6n de conocimientos

formales y técnicos a partir de la ciencia de la his-
toria. S6lo asf, de la comprensién racional de las
producciones artfsticas en situaciones hist6ricas con
cretas, es posible fundar una prdctica crftica tanto
en la teorfa como trabajo de ruptura con las concep-
ciones dominantes, como en la prédctica empirica de ob
jetos, sentimientos y percepciones, capaz de apropiar
se todas las posibilidades técnicas sobre la base de
su critica radical, es decir, de la comprensién de
sus rafces y crecimiénto,
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{...) La E.N.A.P. pretende una comunidad consciente
de que toda separacién de la técnica sin su critica
hist6rica es tecnceracia, de aue tods abstraccién do
la forma como plenamente auténoma es formalismo y de
que toda reducci6n de la historia a problemas aisla-
dos y acumulacién de datos, es historicismo. Perc nc
pretende solucionar estas derivaciones i1deol6gicas
por actos de voluntad pura de sus profesores y estu-
diantes, sino por un trabajo constante de todos los
interesados en hacer de la produccién artistica la
promotora de una transformaci6én de la realidad y no
la adecuacién a la que se nos da como universal e in-
mutable.

FORMACION ARTISTICA Y DEPENDENCIA,.

Todo esto no serd posible, si la E.N.A.P. ignora los
problemas de la dependencia econfmica y cultural que
asume como especificidad del arte mexicano. La
E.N.A.P, es una institucién para formar y no s6lo pa-
ra informar, para criticar y no para adecuar, para

* alentar una préctica transformadora capaz de susti-
tuir las cdncepciones mistificadoras y dominantes de
la libertad abstracta por la comprensi6én de_las condi
ciones hist6ricas concretas de liberacién."

Con el objeto de redondear lo mejor posible el planteamiento
arriba iniciado, transcribiremos otro documento de la época, el cual
refleja con absoluta precisitn la concepcidn sobre la génesis misma
del fenbSmeno pléstico:

"2. Plantear la produccién artfstica como una necesi-
dad que surge de condiciones sociales concretas y
no como argumento vagamente humanista, establecien
do una vinculacién directa con las luchas de rei-—
vindicaci6én polftica, cultural y econ6mica de las
clases marginadas.” 2

Pensamos que lo anteriormente expuesto resulta suficientemente
claro, por lo tanto omitimos algin comentario mds al respecto.

Resumiendo: el Congreso fue para cada uno de nosotros el Alma Ma-
ter. Al calor de aquel, comprendimos problemas teSricos, filos6ficos
e ideol6gicos que subyacen a la produccién pldstica: entendimos algu
nas de las contradicciones bisicas de la produccién cultural en una
sociedad capitalista-dependiente, como la nuestra. Comprendigps la
trampa ideoldgica de las escuelas estético-diletantés de las oligar
quias econ6micas de U.S.A, y Buropa (nos queds bastante claro, que
una Pldstica que s6lo procura el puro “placer estftico”, generalmen-
te es un producto de reaccionarios al servicio de ricachones, que
buscan hacer gala de su poder econémico, prestigifndose con la pose-
si6n de determinada obra de "arte"). Entendimos la necesidad histori
ca de cortar de tajo con las modas pldsticas provenientes de las me-
trépolis, pues aquellas nos impedfan, entre otras consas, reflexionar
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en nuestros propios problemas y por ende gravitar en una permanente
disociaci6n entre el hacer y el pensar. Cuestifn que en Gltima ins-
tancia no nos llevaba sino a plantear la catalizaci6n y disolvencia
del legado pldstico~estético, herencia de nuestros mayores y que hoy
dfa, a querer o no, configura una parte muy importante de lo nacio-
nal mexicano. De nuestra cultura. El Congreso pues, nos plante6 una
gran cantidad de cuestiones. Mos 1llen6 de inquietudes y nos hizo ple
na conciencia de aue, la Pldstica en México se haya inmersa cn una
dindmica sumamente viciada a nivel teSrico, pues sSlo "contribuye a
dispersar, desinformar y despolitizar”,13 como a nivel prédctico ser
el surtidor "al comercio nacional e internacional de las galerfas" ;14
asi como a la promocién de servicios y mercancias de las oligarquias
financieras, industriales, comerciales y politicas del pafs. Nos mos
tré la importancia de volver los ojos a México, al devenir de la
Pldstica de corte profundamente popular. Nos hizo camprender la im-
portancia del OFICIO dentro del proceso de aprendizaje y de la mani-
pulacién de recursos con cque puede darse una mejor salida a las nece
sidades de expresi6n pldstica. Por Gltimo, nos dot6é de una dimensién

hist6rica de nuestra praxis.

Al transcurrir las semanas empieza a sentirse un agotamiento en
los sectores gue participan en el Congreso: los profesores abandonan
literalmente las mesas de trabajo. las autoridades por su parte su-
fren la constante presién de la Rectorfa para que se normalicen las
labores académicas. Los estudiantes comenzamos a presentar algunas
fracturas importantes a partir del caudillismo que ejercen algunos
de nuestros representantes. En suma, miltiples fueron las causas por
que no  pudimos llevar el Congreso hasta "SUS ULTIMAS CONSECURNCIAS"
como eran los deseos de la mayorfa de los estudiantes. Sin pretender
agotar este asunto, que por lo demds amerita un andlisis en lo espe-
cifico, s{ nos qustarfa sefialar aunque fuesen, tres causas que desde
nuestro particular punto de vista contribuirdn a frenar el proceso
que iniciamos:

A) Este pertenece a la contradicci6n fundamental: se da a partir
de la defensa del Atatws econbmico por facciones de "profeso-
res", quienes obstaculizaron el proceso cuanto pudieron. Con<
cretamente no cuisieron participar, una vez superada la fase
de andlisis y critica a los problemas existentes. Cuando era
necesario pasar a la fase de alternativas, continuaron defen-
diendo sus respectivas materias, a pesar de que se les demos-
tré at infdndifun la inoperancia y estulticia de algunas de
ellas. En este punto no cabe duda que uno de los errores mis
graves que cometimos fue el de la ingenuidad politica y evi-

-e
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dentes limitaciones en cuanto al anilisis del comportamiento
politico de sectores como el sefialado antes.

B) La falta de madurez polftica de la dirigencia estudiantil, la
cual se eclosion6 a causa del caudillismo de algunos de ellos,
No supieron allanar sus diferencias y antepusieron cuestiones

personales al bien comin.

C) Nuestra falta de madurez polftica y de visién histérica para
haber sustituido a la dirigencia esi:udiantil, cuando ésta co-
menz6 a dar muestras de distanciamiento con la base y haber em
pujado el movimiento mds arriba {aunque dadas las condiciones
objetivas, como por ejemplo la fradlcidn, hay que decirlo con
claridad, de los profesores quienes se negaron sistemdticamen-
te a aportar sus programas por materia -honrosa excepaién la
del Maestro Leonel Padilla quien plante6 entonces un completo
orc_;anic_;rama15 para Artes Visuales-, lo cual impedfa, nccesaria
mente de rafz cualquier transformacidn).

A principios del mes de enero de 1977 los "profesores" que a esas
alturas -jqué paradoja tan cruel!- eran enemigos irreconciliables de
los estudiantes, iniciarén una campafia de presi6n ante las autorida-
des de la Escuela para un regreso inmediato a clases. Evidentemente
la correlacién de fuerzas habfa cambiado, pues al debilitarse el blo
que estudiantil, la reaccitn tomS cartas en el asunto. De esta mane-
ra en una asamblea plenaria celebrada el 18 de enero se tiene que ne
gociar el regreso a clases. Como no se podfa regresar a clases con
el Plan de 1973, pues habfa sido el motivo del movimiento, se propu-
so entonces gue cada una de las partes en conflicto retornara con la
propuesta académica que considerasen pertinente, Se acuerda también
continuar, hasta concluir los trabajos del Congreso. De esta forma
surgen dos propuestas para reiniciar el periodo lectivo 1976/77:

A) Talleres de Proyectos y Talleres de Realizacitn.

B) Taller Vertical.

Los Talleres de Proyectos y Talleres de Realizacién -ambos consti
tufan un solo planteamiento con dos niveles de concresi6n académica-
fue la propuesta de los sectores mds avanzados de estudiantes y maes
tros honestos.

El Taller Vertical, por su parte, era la "propuesta académica" de
la mayorfa de profesores, que a esas alturas se habfan atrincherado
en la llamada mesa 6 y la cual sirvié como barricada desde la que
las facciones mis reaccionarias de la Escuela, defendieron sus muy
mezquinos intereses. Mis adelante volveremos sobre este asunto v da-
remos las pruebas corraspondientes de lo aquf afirmado.
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A modo de que no pueda interpretarse la divisién politica que ha-
cemos con un maniqueo corriente, aclararemos que obviamente habfan
otros pequenisimos sectores que nosotros denominanos residuales y en
tes automarginados: entre los del primer grupo se hallaban profeso-
res que contando con una dindmica particular de trabajo y un presti-
gio al exterior de la Escuela deciden mantenerse al mdrgen de todos
los conflictos planteados, en espera de gue la situaci6n volviese a
la normalidad y poder retamar sus cdtedras, Entre los del segundo
grupo, bdsicamente eran unos cuantos alumos de semestres superiores
a los cuales no les importaba en absoluto lo que sucedfa en su derre

dor.

I. 2 PRINCIPIOS TEDRICOS EMANADOS DEL CONGRESO

El siguiente paso en nuestro proceso formativo, serd el de enfren
tar, cada uno de nosotros como estudiantes, dos alternativas académi
cas antitéticas. Este paso s6lo puede ser entendido dentro de dos
fronteras: la primera serd sin duda la riqufsima experiencia adquiri
da en las mesas de trabajo del Congreso. La segunda serdn los docu-
mentos emitidos como propuestas para reiniciar la actividad académi-
ca. En éstos se encontraban plasmados, de una manera por demés cla-
ra, las distintas aspiraciones e intereses de quienes los lanzaron a

la comunidad.

Cada una de las propuestas trat6, en lo posible, de sintetizar
los principios tebricos que posibilitasen la cohesién de gentes bajo
los mismos preceptos e intereses; sin embargo, en el terreno de los
hechos s6lo la propuesta de las mesas de trabajo nfimeros uno del tur

no matutino y uno del turno vespertino, present$ una sucesién entre
las discusiones del Congreso y la alternativa que reflejaba las aspi

raciones de este sector:
" TALLER DE PROYECTOS

PROPOSICION PARA REANUDAR LAS ACTIVIDADES ACADEMICAS,

Consideraciones:
I. LA ENSERANZA TRADICIONAL. LA ESCUELA
EXPOSITIVA O MERAMENTE INFORMATIVA,

Dicha escuela parte de la concepcifén kantiana idealis
ta de la realidad: 'las ideas son previas a los he-
chos', Herbeart retoma esta filosofia que crea el sus
tento de la pedagogia racionalista y subyace en &l la
sicologfa asociacionista de la época 'el alma como
ser pasivo'; por lo tanto el criterio pedagbgico que
se deduce de estas premisas es:

-
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1. El estudiante es un ser pasivo y dependiente del
maestro, creando el prototipo de esta actitud peda
gégica: el concepto de 'instruccidén pedagbgica' es
'provocar en el joven buenas y razonables represen
taciones para que surjan de ellas buenas acciones
como su natural consecuencia' se trata entonces de
llenar progresivamente ese tejido de representacio
nes mentales por medio de requisitos metédicos de
la instruccién, acercamiento, introduccién, prepa-
racién a través de la exposicidn, y, luego ofrecer
lo nuevo hasta su asimilacién, éste es el origen
de los llamados pasos formales del planteamiento
didéctico y supone g' al tablecer estos pasos for-
males los actos de percepcién se realizan simulté-
neamente en todos los alumnos, si el maestro los
lleva de grado en grado.

2. Todos los estudiantes aprenden a la misma veloci-
dad, de la misma manera, tienen las mismas habili-
dades, inguietudes, intereses: 'el alumno prome-
dio'.

3. El motor de la ensefianza estd centrado en el maes-
tro el cual exige un bloque de atencidn hacia €l
mismo, de €l llegan las 6rdenes e indicaciones, ex
posiciones, etc.; desatendiéndose de la actividad™
del alumno.

4. El1 aprendizaje se logra por medio de la transmi-
sién verbal del conocimiento del maestro al alumno.

5. Los recursos diddcticos casi exclusivos son el ma-
estro y el libro de texto. (...)

6. La incoherente yuxtaposicién de asignaturas, dis-

gregan en diferentes ramas del saber y una supera-
bundancia sin ilaci6n dentro de la simultaneidad.
Lo que en la vida real se aparece al alumno como
una unidad; se descompone ahora en elementos aisla
dos y especificos, lo gue para la conciencia del
hombre estd inseparablemente unido la divisi6n di-
ddctica lo corta en pedazos. (...)
La transmisién de conocimientos adgquiere para el
alumno a causa de la divisién y fragmentacién del
producto del conocimiento cientifico un 'cardeten
meaamente escolar' que el hombre no encuentra en
la realidad y no puede ejercitar ni aplicar en la
resolucién de problemas reales gue le plantea la
vida misma.

II. EN CONTRAPOSICION A ESTOS PRINCIPIOS PEDAGOGICOS
PLANTEAMOS LO SIGUIENTE:

1. La funci6én de la escuela no es la de transmitir al
alumno un cdmulo de conocimientos vdlidos en un mo
mento histérico dado, o, promover una dependencia
ciega hacia la ensefianza de los profesores; sino
de proporcionarle una serie de experiencias de
aprendizaje que lo impulsen y capaciten para que
adquiera un método de aprendizaje e investigacién
gue pueda utilizar durante toda su vida, y, un cri
terio de aplicacién de los conocimientos en la re-
solucién de problemas nuevos o situaciones diferen
tes.
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El aprendizaje genuino requiere la participacifn
activa del estudiante.

. El conocimiento surge de la interacci6n dialéctica

entre sujeto y objeto.

El método de resolucién de problemas pone el acen-
to en los procedimientos de investigacién; de modo
gue los alumnos aprendan el producto del conoci-
miento comoc proceso y comprendan las bases empfiri-
cas de toda comprobaci6n. .

En este método se destaca la importancia de lo
procesos de identificaci6n del problema: observa-
cién, medicién, clasificacién, inferencias, predic
ci6n o formulacién de hip6tesis, planteamiento de
experimentos e interpretaci6n, andlisis y verifica
cién de datos. (...)

Partiendo de lo anterior y mientras se termina de
reestructurar el plan- de estudios definitivo, fun-
cionard una organizacién de trabajo constituida
por:

‘TALLERES DE PROYECTO
TALLERES DE REALIZACION

III. IMPORTANCIA Y FUNCION DE LOS TALLERES DE

a)

b)

c)

d)

e)

£)

c)

PROYECTOS.

. La importancia de los talleres de proyecto radica

en:
En que acuf se despertard en el alumno y maestro
una actitud crftica, cientffica ante los problemas
que se plantean, se preguntard el qué, cémo, y por
qué de los fenbmenos artisticos.

Se planteard la necesidad de una metodologfa de
andlisis de las variables que componen un problema
artistico antes de resolverlo,

El alumno adquirird las herramientas de andlisis a
través de las cuales conocerd las posibles formas
de expresibn y asi estard instrumentado para elegir
la m&s adecuada.

Es indispensable tener un proyecto en donde se estu
dien y se fijen las alternativas de realizacién for
males y técnicas, y, se experimenten para su aplica
cién; asf{ como el planteamiento de investigaciones
te6ricas que se requieran para resolver el tema.

Se evitardn las improvisaciones que no estén rela-
cionadas con el planteamiento previo, para terminar
con el concepto de la obra creada por "puhia inadpira
cidn".

Se dari forma a los elementos perceptuales de la ma
teria (textura, dureza, color, etc.} de manera con-
ciente para expresar un contenido. , .

Funcionamiento de los talleres proyecto.

Habré cuatro talleres de proyectos:

- tres en el turno matutino

- uno en el turno vespertino (...)

Estos talleres estardn integrados por:

i) Profesores de las diferentes dreas tebricas y
de talleres, que se distribuirdn equitativamen-
te en cada uno de los talleres de proyectos.

Esta organizaci6n permite a los alumnos tener una

visién total de las diferentes formas de expresién

asf como de los distintos criterios y concepciones




31

4

de los profesores respecto a la produccibn artfsti

ca. Evitando, de esta manera, la formaci6n de gru-

pos de una corriente determinada como finica posibi

lidad de expresién, hecho que fue denunciado y re-

probado en el primer tema del Congreso. (...)

ii) Alumnos de los diferentes semestres de la 1i-
cenciatura y materias de Artes Visuales.

IV. TALLERES DE REALIZACION
Importancia y funcién:

1. Caracterizacién. Los talleres de realizacién tie-
nen como funcién la de experimentar y realizar for
mal y técnicamente el objeto proyectado estable-
ciendo para este fin una interrelacif6n entre los
conocimientos tebricos y prédcticos. (...)

3. Funcionamiento. (...)

b) Realizacién del trabajo con base en el proyecto.

c) El profesor-asesor orientard al alumno en cuan
to a 1as técnicas que se utilizardn en la reali
zacién asi como lo relacionado a las investiga-
ciones necesarias.

d) El alumno con la orientacién de profesor-asesor
formulard el proceso de desarrollo de su traba-

jo. (..4)
Se sugiere que las evaluaciones en el taller de reali
zacién se hagan en relaci6én a las investigaciones y
ejercicios hechos durante la ejecucién del trabajo.
Tomando parte en ella, el o los asesores y los alum-
nos que integran el taller de realizacién.

28 de enero de 1977.

MESA 1 MATUTINO 16
MESA 1 VESPERTINO."

En torno a los anteriores principios tefricos nos aglutinamos la
mayor parte de estudiantes, asi como también algunos valiosos maes-
tros. Nuestro objetivo ahora era el de defender en el terreno préc-

tico, las posiciones que a nivel tefrico se habfan ganado.

Las observaciones que pudiesen hacerse hoy a la propuesta levanta
da entonces, podrfan ser muchas y muy variadas. Mas no podemos dejar
de senalar que aquella fue realizada al calor de acontecimientos po-
lfticos sumamente caldeados y que por encima de lo gefialado, .1a mis-
ma logré plasmar con bastante claridad los intereses académicos de
quienes la sustentaban, convirtiéndose en alternativa a la necesidad

de cambios exigida por la base estudiantil.

En contraposicién y como una contestacién al documento arriba pre
sentado, los "puristas” también generaron, al calor de la lucha polf
tico-ideol6gica una propuesta denominada "TALLER VERTICAL", la cual
aparece unos dfas mis tarde de la de los T.P. (Talleres Proyecto).
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Una precisifn se antoja importante en este punto en el sentido de
aclarar que en tanto la propuesta de los T.P. es generada bdsicamente
por estudiantes con auxilio de algunos maestros, la propuesta de
T.V. (Taller Vertical) es generada bdsicamente por profesores con la

"participacién" de unos cuantos estudiantes.

El cardcter retardatario, desde el punto de vista hist6rico del
T.V. se desprende fdcilmente del documento que boletinan a la comuni
dad de Artes Visuales a principio de la segunda semana del mes de fe
brero de 1977: '

"CONGRESO 1977
ENAP UNAM
MESA No. SEIS

TALLER VERTICAL

[

(...)
DEFINICION Y FUNCIONAMIENTO DE LOS TALLERES VERTICALES

- Se denominan Talleres Verticales aquellos que se con
forman por los alumnos de varios niveles académicos
o0 semestres -en este caso serian alumnos de 1°, 3°,
5° y 7° semestres- quienes conjuntamente con el maes
tro del taller vertical se propondran elaborar un
plan de trabajo que deberdn desarrollar en un tiempo
aproximado de dos meses, este plan se desarrollard
de acuerdo a un interés comin de los integrantes del
taller asf como a los particulares que de ello pue-
dan derivarse.

- Esta forma de trabajo preve. la posibilidad de gque
en un mismo taller vertical puedan trabajar dos o
m&s maestros.

- La idea fundamental de estos talleres consiste en in
tegrar grupos de alumnos y maestros con intereses
afines.

- Esta forma de enseflanza permitird el intercambio de
conocimientos entre alumnos de diferentes niveles
académicos.

DE LOS TIPOS DE TALLERES VERTICALES.
HABRA DOS TIPOS DE TALLERES VERTICALES.

a) Talleres verticales tef6ricos, cuya caracterizaci6n.
y fundamento es el siguiente: )
1. Los talleres verticales tefricos funcionarén por
seleccién de temas.

2. Cada tema podréd ser impartido por uno o mds maes
tros.

3. Los temas que se expongan en los talleres verti-
cales teb6ricos deberdn ser propuestos entre maes
tros y alumnos,

4. El alumno eligird el taller que mds le interese.
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b) Talleres verticales prdcticos.

1. Deberdn constituirse por las disciplinas funda-
mentales como Dibujo, Pintura, Escultura y de-
mds materias que estén consideradas como prédcti
cas.

2. Podrdn crearse dos o mis talleres verticales de
una misma disciplina con maestros y alumnos di-
ferentes.

3. Todos estos talleres se implementar&n .con los
recursos humanos, técnicos y materiales con que
cuenta la Escuela.

ASPECTOS GEMERALES DE LOS TALLERES VERTICALES.

1. Estos talleres serdn transitorios mientras se im-
plementa el Plan de Estudios.

2. Estardn abiertos a la propuesta y participacién de
los alumnos.

3. Respectd a los alumnos de primer ingreso estos po-
drén inscribirse libremente a los talleres vertica
les existentes para ejercitar o realizar en estas
précticas gue estdn de acuerdo con sus posibilida-
des.,

4. La inscripcién a estos talleres se hard directamen
te con los maestros, que a su vez entregardn las
listas a la Secci6n Escolar para que se elaboren
las actas correspondientes. (...)"!

Apuntdbamos al inicio de este punto que los T.P. habfan sido la
alternativa académica de los sectores mis avanzados de la ENAP en
ese momento histdrico y que en ese orden de cosas, esa propuesta pre
sentS, a través de un hilvanado discuro teSrico-conceptual, la conti
nuidad del movimiento estudiantil. En su momento tanbién sefalamos
que el T.V. fue la respuesta de los sectores mds reaccionarios de la
Escuela. Después de haber presentado a la respetable consideracitn
del lector el documento de los Gltimos aludidos, podemos afirmar de
una manera categdrica que la dichosa "propuesta" no es tal, pues no
presenta por ninguna parte la seriedad estructural que un documento
de nivel universitario deberfa contener. Ahora bien, detrds de tal
documento lo que verdaderamente se escondia era el intento de mante-
ner las cosas como estaban antes del Congreso. Entendemos que este
Gltimo acerto, asf como el compromiso intelectual contrafdo mis arri
ba en el sentido de demostrar que este sector fue el mds reacciona-
rio y que s6lo defendieron sus muy mezquinos intereses personales,
ameritan ya, un desahogo de pruebas, Va pues la primera de ellas (a
modo de falsear lo menos posible los hechos, volveremos a la documen
taci6n) : en el documento denominado “TALLER VERTICAL" en su apartado
denominado "DEFINICION Y FUNCIONAMIENTO DE 1.OS TALLERES VERTICALES"



34
4
-el solecismo es parte del documento original-, en su pdrrafo terce-
ro, se afirma:

"-La idea fundamental [subrayado nuestro] de estos ta
lleres consiste en integrar grupos de alumnos y maes-
tros con intereses afines".l

Este pequeno pdrrafo por sf mismo tal vez no signifique nada; sin
embargo, dentro del contexto general de la problemitica que se ha ex
puesto y después de un meticuloso examen de la totalidad del escrito,
podemos sacar las siguientes conclusiones:

1. El documento carece en su totalidad del marco tefrico-filos6fi

co que sustente dicha "propuesta".

2. El documento no aborda en parte alquna el marco ético y teleo-

légico de toda propuesta educativa.

3. No aborda en ninguna parte problemas técnico-pedagégicos.

4. No propone en njnguna parte los mecanismos de evaluaci6n inhe-

rentes a todo proceso ensefanza-aprendizaije.

En este punto podemos afirmar que en sentido estricto NO existe
propuesta académica alguna; pero antes de pasar a planos demostrati-
vos mis contundentes nos agradarfa mucho agregar algunas otras obser
vaciones de cardcter mds general desprendidas de la lectura:

a) El car&cter sumamente desordenado y poco serio de la “propues—
ta", por falta de un criterio jerarquizador de los asuntos que
se estdn tratando.

b) Confusién total entre lo que son propiamente objetivos y los
medios para alcanzar los mismos.

c) El auténtico plagio de algunas ideas de los Talleres Proyecto,
como es la definicifn misma de su propuesta: Taller Vertical o
Talleres Verticalés, lo mismo da. Lo que no se pudieron dar
cuenta esos plagiarios fue que los T.P. se denominaban de esa
manera porque tenianenla base una definida concepcién filos6-
fica, ideol6gica y politica de la realidad. Resulta pues, por
demds verdaderamente significativo el que en dicha “propuesta"
hayan participado una nada despreciable cantidad de docentes.

Sintetizando, si no existe alternativa ACADEMICA, lo Gr;ico que que
da entonces es la necesidad de este sector de alcanzar una organiza-
ci6n POLITICA. Es por ello que la idea FUNDAMENTAL del T.V. es es~
trictamente de orden politico. Por eso hacia un llamado a la integra
ci6n de "grupos de alumnos y maestros con intereses afines”. Esta Gl
tima frase de la mds pura cepa idecl6gica, pues al mismo tiempo que
oculta una realidad no académica (el peligro por parte de los "profe
sores” de perder su cheque quincenal), permite a través de un lengua
je ambiguo, tratar de ganar 'adeptos para su causa.

e .
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Estamos totalmente claros que todo lo expuesto hasta aquf no és
material suficiente para sustentar el juicio histérico que hacemos
del sector aludido. Por lo tanto nos vemos en la necesidad de traer
al seno de la exposicifn nuevos argumentos. Para tal efecto rescata-
mos un documento que apareci6 a fines del primer trimestre del afio
de 1977 y que lleva por tftulo "PROYECTO DE SISTEMA DI ESTRUCTURA-
CION MODULAR PARA EL PLAN DE ESTUDIOS DE ARTES VISUALES PARTE l“.19
Este escrito es sumamente importante, pues constituye un acto defen-
sivo. Un acto de sobrevivencia reaccionaria. En apariencia logra lo
que el sector antagonista no habia podido: hacer una propuesta de
nuevo Plan de Estudios, ganando con este hecho la "vanguardia” del
movimiento, que habfa declinado bastante es cierto, pero que en modo
alguno estaba liquidado.

Este valioso documento representa la prueba mds palpable‘de que
este sector (la }esa seis, pues por ella estd firmado el escrito),
al ver en peligro su estabilidad laboral y en dltima instancia econé
mica, ipor primera vez se pusieron a trabajar! Independientemente,
claro estd, de la calidad del resultado final. Resultado que es bas-
tante pobre desde el punto de vista intelectual, a pesar de la fra-
seologfa de corte semiotoide. En otro sentido aquel representa la po
sibilidad de objetivar al sector que tan subjetivamente hemos venido
manejando y que tan responsable fue de que 1977 se frenara y obstacu
lizara todo proceso de cambio. Como responsables son en gran medida,
del retroceso intelectual en que hoy dfa se haya inmersa la Licencia

tura en Artes Visuales.

De la fuente extraemos literalmente los siguientes pédrrafos:
“"MODULO INTEGRAL POR UNIDADES DE APRENDIZAJE

Informacién y teorfa. Que abarca fundamentalmente:
a) Antecedentes histéricos.

b) Informacién actual.

c) Estudio de hip6tesis prospectivas.

Estarfan comprendidas las materias de Historia del Ar
te, Teoria del Arte, mis aquellas que el Congreso con
sidere convenientes para el proceso total de forma-
cién del estudiante. ' '

Interpretacién formal (sintesis especulativa). Este

campo de aprendizaje comprenderia:

a) La sfintesis conceptual, en la que se establezcan
los requisitos a cumplir para obtener la solucibn
formal adecuada al problema planteado.

b) De lo anterior derivardn las siguientes operacio=-
nes:

1. Recopilaci6n de antecedentes.

2. Su interpretacién.

3. Planteamientos y programacifén de exigencias a
cubrir.

ws
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Este submédulo comprenderfia bdsicamente las materias
de Dibujo, Educaci6n Visual, Disefio Bdsico, mds aque-
llas que se consideren convenientes agregar al plan
de estudios.

Prdcticas de taller. Donde las ideas y conceptos obte

nidos a través de la interpretacién formal, se traduz

can en objetos fisicos. Esto es, en objetos de comuni

cacién para el uso del hombre. Comprende, fundamental

mente:

a) Adiestramiento del estudiante en los procesos téc-
nicos,

b) Informacién hist6rica de las técnicas y procesos
especificos. '

c) Desarrollo de las hip6tesis propias de cada alumno.

Las préicticas de los talleres cubrirfan dos aspectos:

1. De produccién serial, gue atafie a los talleres de
Estampa, Escultura, etc.

2, De produccién dnica: Pintura, Escultura, Arte Ciné
tico, etc.

Técnicas de representacién, Las materias comprendidas
en esta &rea, sifi ser practicas de taller ni conoci-
mientos tefricos en un sentido estricto, ser&n conoci
mientos de importancia primordial para el desarrollo
de la interpretacién formal en las actividades de los
diferentes talleres de.realizacién.

Las materias representativas de este campo serfan: el
Orden Geométrico, Anatomfa Humana, mds aquellas que
el Congreso considere pertinentes de afadir al plan
de estudios. {...)".20

De los anteriores pardgrafos es de inter€s para la exposicién las

siguientes dos cuestiones:

1) Identificar objetivamente a los sujetos que de una u otra for-
ma han causado un gran dafio a la Escuela.
2) El cardcter sumamente conservador y tramposo de la propuesta.

En cuanto al primer inciso bdstenos hacer un listado de las mate~
rias que este sector propone como "alternativa" para el "nuevo" Plan
de Estudios (en el orden que aparecen en el escrito original referi-
do): Historia del Arte, Teoria del Arte, Dubujo, Educacién Visual,
Disefio Bdsico, Pintura, Escultura, Arte Cinético, el Orden Geométri-
co y Anatomfa Humana. De este listado general, hay necesidad de con-
siderar algunas salvedades, pues por ejemplo el docente e tenia a
su cargo la materia de Anatomfa Artfstica simplemente se mantuvo al
margen de todo el proceso. Pof lo tanto el que aparezca su materia
camo parte del multicitado escrito, obedece, con teda seguridad, a
la falta de unidad en término de opinién de los integrantes de la me
sa seis y que algunas dé las materias que aparecen, como Dibujo o Es
cultura, simplemente se insertaron camo parte de concesiones que se-
guramente se tuvieron que hacer al interior, a modo de no crear fric

"



R TN I N s e HEE P T UEN A B DEE e o s s e

4
ciones en su miy fragil alianza, Entendemos que metodolSgicamente y
dado lo grave del asunto que estamos tratando, hace falta pisar so-
bre suelo menos pantanoso; por lo tanto y a efecto de no lanzar acu-
saciones inexactas, es mencster a 1a luz de la historia misma sacar
las coivlusiones correspondientes. Para tal fin ponemos a la conside
racién un par de documentus, en los cuales estd por demds claro cui-
les fueron las materias causantes de la inconformidad estudiantil y

a cuyo frente habfa sujetos:

El primero de ellos se denomina: "INFORME DEL GRUPO No. I DEL
CUERPO DE DISENO DEL PLAN DE ESTUDIOS DE LA CARRERA DE ARTES VISUA-
LES, RELATIVO AL TEMA DE [AS DISCIPLINAS ACADEMICAS".’! Este escrito
dio luz ptiblica en los Gltimos dfas del mes de marzo del afo de 77.

De &l extraemos los siguientes pdrrafos:

"Existe en el Plan de Estudios vigente una cantidad
excesiva de’materias, algunas de é&stas no se imparten
o se imparten a medias que en un aparecer y desapare-
cer de materias se ve que los planes de estudios han

. sido manejados mds bien politicamente que académica-
mente. (...)

REVISION DE DISCIPLINAS
(...)
5.1 Las materias cuestionadas:
1. Arte Cinético.
2. Educacién visual.
3. Disefio Bdsico.
4, Materiales, costos y presupuestos.
5.
6.

Nociones de Cibernética.
Geometria."

El segundo se denomina: "TEMA No. 1. ANALISIS DE LOS PROBLEMAS
EXISTENTES EN LA E.N.A.P.".23 De éste extraemos lo siguiente:

" PROBLEMAS ACADEMICOS 1
1., ARO PROPEDEUTICO (Mesas 1, 2, 3, Mat. 1 Vesp.)

Se cuestiona la efectividad del afio propedéutico que
no cumple con las necesidades de los estudiantes por
el cardcter impositivo de su enfoque dnico. Este ca-
rdcter impositivo se manifiesta en el hecho de preten
der 'actualizar' de golpe al alumno, sin formarle an-
tes, una conciencia plena del problema evolutivo del
arte; sino que le impone el geometrismo como tenden-
cia y f6rmula mal digerida, "sin que exista una funda-
mentacién tebrica y un anélisis cientfifico desde el
punto de vista estético, hist6rico y social del fené-
meno artistico. (...)

Se denuncia la aridez e ineficacia del afo propedéuti
co, ya que carece de una metodologfa adecuada, asf co
mo una funcién objetiva. (...) -
Se senala la triplicidad, dispersién y falta de rela-
cién de las materias de disefio bdsico, educacién vi-
sual, y principios del orden geométrico (materias que
integran el actual afio propedéutico).
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II. Que el ano propedéutico ha sido manipulado y ten-
dencioso, carente de programas adecuados, queda
demostrado en el andlisis particular de cada mate
ria:

EDUCACION VISUAL.- El contenido esencial de la ma
teria consiste en una sucesifén de ejercicios (el
ejercicio por el ejercicio), sin una fundamenta-
cibn previa -que aclare su significado en sentido
amplio y preciso. Los ejercicios van del punto al
volumen canalizando a los alumnos en una sola di-
reccién, uniformindolos dentro de un formalismo
geometrizante y academizante.

DISENO BASICO.- Esta materia tiene como objetivo
que trata de justificar su existencia: 'Capacitar
al alumno para comprender y manejar los princi-
pios b&sicos del disefio, a partir de una serie de
ejercicios programados que los ejemplifiquen'. Di
chos ejercicios programados tienen una tendencia
totalmente geometrizante {(...)

\

GEOMETRIA.- En el caso de esta asignatura, el en-
foque que le da, no tiene correspondencia con 1la
diversidad de problemas reales que pueden plan-
tearse técnica y formalmente en las Artes Visua-
les.

PROBLEMAS ACADEMICOS II

1. Plan de Estudios, objetivos, programas, metodolo-
gfa, etc.

(...)
Se advierte la existencia de materias fantasmas, que

aunque estdn programadas en el plan de estudios no se
imparten, en dicha situaci6n estdn las materias de Ff
sica I al IV, que incluyen los temas relativos a No-
ciones de Optica, Dindmica, Cinemitica y Estdtica

(...)

La especialidad de Arte Cinético no funciona como es
de desearse (...)".24

Ignoramos por qué razén se amitieron algunas otras materias, pues
cuando el movimiento empezS a generar su curva ascendente, los compa
feros de séptimo semestre también plantearon la desaparicién de algu
nas materias como Ciberndtica, Investigacién de Campo, ademds de la
mencionada en otro lugar: Materiales, Costos y Presupuestos. De lo
anterior fuimps testigos directos, Nos encontramos en este momento

en posibilidad de cumplir nuestra palabra: . -

Listado depurado de materias causantes de la disconformidad estu-
diantil:

Fducacién Visual

Disefio Bdsico

Geametrfa

Fisica
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Nociones de Cibernética
Arte Ciné&tico
Materiales, Costos y Presupuestos

Camo menciondbamos mds arriba, al frente de todas y cada una de
las materias listadas habfan responsables, falta pues por Gltimo ubi
car a tan inportantes personajes, pues casi todos fueron los que con
formaron la llamada Mesa 6. Tomamos un Gltimo documento para preci-

sar:
"ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
HOPARIOS DE LA LICENCIATURA EN ARTES VISUALES PARA EL
Ter. SEMESTRE DE 1977.
EDUCACION VISUAL I PEREZ FLORE LUIS
NOVELO SANCHEZ JORGE
CONZALEZ GUZMAN MANUEL
, SALAZAR ARROYO IGNACIO
CARBAJAL GONZALEZ ENRIQUE
RUIZ MALDONADO GERARDO
DISENO BASICO I MIRANDA LOPEZ ALFONSO
MADRID VARGAS JUAN A.
ARROYO ARRIAGA OMAR
SOLIS ZARATE ALEJANDRO
GARCIA MONROY JOSE ANTONIO
PRINC. DEL ORDEN MADRID VARGAS JUAN ANTONIO
GEOMETRICO I . FRIAS TREVINO OSCAR
SILVA GUERRERO MANUEL
FISICA . e e e e e o . o
NOCIONES DE CIBERNETICA. IZQUIERDO SANCHEZ MIGUEL
ARTE CINETICO GONZALEZ GUZMAN MANUEL
SILVA GUERRERO MANUEL
MATERIALES COSTOS 95
Y PRESUPUESTOS SIERRA OLEGARAY IRENE".

Por Gltimo consideramos que camo en todo conglomerado humano siem
pre hay situaciones en las que sujetos sin haber participado de una
manera directa, se ven afectados por ella. No dudamos que entre la
lista presentada hubiese alguna excepcifn; pero serd eso,una excep-

cidn.

Por lo cue toca al segundo inciso con los elementos aportados en
lfneas arriba, resulta obvio que si la Mesa 6 propone a la comnidad
las mismas materias que habfan desatado la furia estudiantil y que
por supuesto garantizaban la conservacifn de la estructura del Plan

*No se dispuso de datos, sin embargo bastarfa con confrontar la némi
na de pago de la UNAM, para saber cuién cobraba tales horas.

-
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de Estudios de 1973 y con ella todo el anacrénico estado académico,
a eso no se le puede llamar de otra manera sino conservadurismo. En
cuanto a que la propuesta es tramposa, bdstenos indicar cque mediante
un ardid ideol6gico, se pretendié envolver a la disidencia dentro
del margen polftico por ellos trazado; esto era aceptar de entrada
todas las materias que nosotros mismos habfamos puesto en tela de
juicio, "mds aguellas que el Congreso considere convo:-znientes“.26 Es-
ta Gltima frase, quede pues como leccibn, para los intentos de cam-
bio que con toda seguridad advenirdn mds temprano, mds tarde.

Extractando y teniendo como base todo el andlisis anterior en es-
te punto nos hayamos en condiciones de afirmar que no s6lo los T.P.
representaban la continuidad del movimiento estudiantil; sino que se
rén la dnica instancia propositiva a nivel de conceptos. Conceptos
que hoy dia pueden ser harto discutibles; pero que en su momento,:
nos fueron de gran utiflidad para superar la atmdsfera tefida enton-
ces por una palabrerfa de corte pseudocintificista, detrds de la
cual se ocultaba un irracionalismo exasperante. Terminamos pues este
apartado con un listado sumario de conceptos emanados del Congreso
y los cuales volverdn a ser retamados para su critica y superacién

correspondiente:

En cuanto al METODO:
- Como instancia organizadora de las “experiencias de aprendiza-

jen.27

- Como medio para la "resolucién de problemas".28 El cual debe

de poner énfasis en los pasos de todo proceso de investiga-

ci6n.,

~ Como instrumento teSrico capaz de poder establecer un "andli-
sis de las variables que componen un problema artist:ico“.29

Hubo otro tipo de herencias conceptuales que al igual que las an-

teriores tendfan a "terminar con el concepto de la cbra creada por
30 . .

'pura inspiracion'": '
- Ia investigaci6n tebrica.
- la experimentacién formal y técnica.
- la interacci6n teorfa y préctica.

Por dltimo nos gustarfa dejar muy claro que el Congreso no solo
generd el documento del que hemos extraido los conceptos anteriores,
sino cque emiti6 una serie de escritos en los que se abordaban cues-

-
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J
tiones mds generales y profundas y las cuales también constituyeron
el legado a través del cual fbamos a buscar y a orientar nuestro pro
pio camino. Transcribimos los siquientes pdrrafos y con los cuales

concluimos:

" LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS EN UN
NUEVO CONTEXTO,

1.1. El incremento de la sociedad mercantil, el consu
mismo, exige de la burguesfa de un nuevo tipo de
disenador gré&fico. Se orienta a implementar en
las escuelas de arte a un nuevo tipo de técnico
estético capaz desde proponér la venta de la mer
cancia, hasta promover el estimulo del consumo
desorbitado. Se establece la necesidad de dise-
Nos sofisticados y de engafar compulsivamente al
consumidor. Las escuelas de arte son de distin-
tos modos programadas para producir tecn6cratas
de la estfética consumista. Al artista le crean
condiciones para que viva divorciado de su medio
social. Le crean la fantasmagorfa del ‘arte' por
el dinero, El triunfo art{stico se programa no
en base al dibujo y la idea, sino de la abastrac
cién formal intuitiva, geometrizante, que atomi-
za el contenido del capitalismo enajenante en mi
llares de mensajes que deforman y fragmentan la
conciencia del consumidor.

La ideologfa burquesa, amorfa, destructiva, acul
turizante, usa del lenquaje visual, ciertas ex-
presiones estéticas abastractas, que las ajusta
tanto a la especulacién mercantil, como a sus ne
cesidades esté&ticas. Por propia conveniencia,
convierte en 'obra de arte' lo que de suyo no pa
sa de ser un mero ejercicio formal del estudian-
te de grado avanzado. Pero, tal 'obra de arte'
incide en el mercado y se impone el fetichismo
estético, tanto para los compradores, como para
toda una cauda de dvidos triunfadores, que entre
otras cosas esperan el milagro de la propaganda,
que a cuyos prospectos infla e insufla, hasta
llegarlos a comparar con ventaja a los grandes
maestros del arte universal., Su mérito es el ser
vicio de mantener el mito del modernismo de hua-
rache, o del expresivismo compulsivo de las de-
formaciones mentales del individualismo, propios
de una clase que no guiere saber nada de aque-
llos que considera pone en peligro su formalismo
cosmopolita y sus negocios.

1.2. A la Escuela Nacional de Artes Plasticas, de la
UNAM, le toca el poco dignificante papel de-ser
abastecedor de artistas, que surten el comercio
nacional de la lumpenburguesfa privada, en un ac
to de franco subsidio por parte del Estado que
de esta forma participa en el aniquilamiento del
figurativismo mediante la corrupcién. S6lo se
pretende a la ENAP, como productora de abstraedo
res, decoradores de residencias y ejecutores de
las genialidades estéticas de la arguitectura co
mercialista.

Por otra parte la grdfica, se le pretende conver
tir en fabricadora de logotipos, disefiadora co-

-
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mercial, disefiadora de embases % carteleadora de
los productos transnacionales." 1

I. 3 EL PUNTO DE PARTIDA

Cuando en los primeros dfas del mes de febrero de 1977 tuvimos,
cada uno de los estudiantes, que decidir dentro de qué marco académi
co retorndbamos a clases, la mayoria de nosotros no alcanzé a ver la
trascendencia tan profunda de una decisién en apariencia sencilla.

Una tama de decisién, cualquiera que &sta sea, presupone siempre
una toma de posici6n frente al problema que reclama esa respuesta.
Para nosotros la sola presentacitn de un documento propositivo, re-
clam5 de principio, wifa toma de posicién politica explicita. Posi-
cién que debia ser congruente con toda la amplisima informacitn y
sensibilizacién que se nos habfa suministrado, tanto en las semanas
previas al Congreso, asf como en las mesas de trabajo de éste. En
otros términos esta toma de posicién, tenfa que ser una necesaria ex
tensién de la claridad y el acuerdo teSrico~ideolégico logrado en
las discusiones y que ahora se debifa ver plasmado en una toma de de-
cisién plenamente consecuente con los intereses de la mayorfa de la

caminidad estudiantil.

No hubo tiempo para la discusién profunda de los témminos concep—
tuales en gue quedé suscrita la propuesta de los T.P. Fue una situa-
cibn politica y asf lo entendimos, por lo tanto no cuestionamos, sim
plemente suscribimos algo que era nuestro y que por lo tanto habia
que defender por la via de los hechos.

Ahora bien, la toma de posicién, asf como la decisién de trabajar
dentro de la alternativa académica de los T.P., tenfa a su vez una
toma de posici6n mucho mds general, Mucho mds profunda y que trascen
dfa las fronteras de la Escuela y que por lo tanto revestiria al fu-
turo una trascendencia mayor en nuestra vida profesional. Nos estar
mos refiriendo a la toma de posicibn polftica e ideol6gica en el pla
no social. Nos explicaremos brevemente: cuando cada uno de nosotros
ingres6 a la ENAP, en mayor o menor grado €ramos portadores de las
ideologias pléstico-estéticas burguesas en cualesquiera de sus va-
riantes: diletante, romdntica, bohemia, vanguardista, etc., etc. De
tal modo que se comprenderd con facilidad, el tremendo choque sicold
gico que sufrimos, cuando en las mesas de trabajo del Congreso, uno
a wo todos "nuestros conceptos" fueron puestos en tela de juicio,
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erosionando profundamente nuestros respectivos ideolectos (camo es
lugar comin la ideologfa dominante una vez interiorizada por el res-
to de clases y sustratos sociales, tiende a mantener su cohesién,
aun en el caso de que se le muestre su inconsistencia). De esta mane
fa, una de las primeras cuestiones a resolver en el fuero interno,
fue la de tomar posicién frente a "nuestro propio modo de pensar",
"nuestras propias ideas", reconociéndolas primero como Hu proplas y
a partir de lo anterior deslindar con ellas., El siguiente paso fue
inscribirnos dentro de los T.P. y a partir de ahf iniciar una lucha
sistemdtica por alcanzar un conocimiento \}erdadero y objetivo de
nuestro campo de trabajo.

1.4 ABANDONO A NIVEL TEORICO DEL TERMINO “ARTE" -

El rechazo primero y el abandono posterior de las concepciones
burguesas sobre la produccién pldstica implicaron la necesidad de
una reestructuracitn bdsica de los conceptos. En este sentido uno de
los primeros que trataremos de erradicar serd el de "arte", pues
cuando menos de entrada nos qued6 bastante claro, que éste no signi-
ficaba absolutamente nada. Esa era la razfn de que nadie se podia po
ner de acuerdo en nada que se refiriese a tal asunto. Cada cual le
daba la fluctuacifn semdntica que se le ocurriese, dentro de los mar

cos generales, claro estd, de la ideologfa dominante.

El abandono de una concepcién determinada, impone la necesidad de
huscar nuevos conceptos que sustituyan y expliquen los fenémenos des
de una Optica distinta. En este sentido el abandono de conceptos co-
mo "arte" y "artista" nos lanz6 a un vacio tefrico momentineo, que a
su vez nos impuso el imperativo urgente de estudiar, por cuenta pro-
pia, cuanta teorfa sobre cuestiones de la Pldstica tuviésemos a nues
tro alcance y que nos ayudara a entender el significado tanto de
nuestra préctica, asf camo la de los demds. De esta manera cuando re
gresamos a clase ya no nos entendfamos como “artistas"; sino simple-

mente camo aprendices y estudiosos de la Pldstica. *

1.5 LA ACTIVIDAD PLASTICO-ESTUDIANTIL

Resulta una tarea sumamente dificil para nosotros que vivimos
aquellos dfas de agitaci6n, el desprender de nuestro discurso los

-
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tintes de emotividad que puedan de una manera u otra, cpacar o exa~
gerar la importancia que aguellos acontecimientos representan para
la historia de la Escuela. No obstante, serfa un error de parte nues
tra, no decir lo que pensamos. Fn este sentido, comprendemos que tal
vez resulte demasiado pretencioso igualar el Congreso de 76/77, con.
" la Huelga de 1911; sin embargo guardadas las debidas proporciones en
todos los niveles y bajo'el criterio de un andlisis histOricamente
objetivo, el movimiento estudiantil de 76/77 representd el cuestiona
miento profundo de una posici6n estética retr6grada y colonial, que
a partir de su "oficializaci6n" le habia costadd a la Escuela Nacio-
nal de Artes Plésticas una evidente pérdida del rumbo académico, in-
telectual y también de la solvencia profesional de los estudiantes
que de aquella egresaron a lo largo de esos afos; pero en modo algu-
no se quedé en la frontera del puro criticismo, sino que como ya se
mencioné hizo propuestas muy concretas en varios planos y lo que con
toda seguridad fue mejc')r, nos impuls$ a una lucha que ni con mucho,
hoy, estd terminada.

Cuando en el mes de febrero de 1977 retornamos a clases, la Escue
la qued6 dividida en dos sectores completamente antagfnicos: Talle-
res de Proyectos por una parte y Taller Vertical por otra. Entre &s-
tos se comenzard a dar una lucha, que desciende del nivel te6rico-
ideol6gico en que se habfa mantenido en las semanas anteriores a un
plano puramente prdctico: disputas por espacios académicos, materia-
les, etc., etc. Lo anterior no result6 de ningln plan preconcebido.
Ni de factores exclusivamente antag6nicos y viscerales; sino que se
da de una manera casi natural, pues al tratar de instrumentar cada
cual su propuesta, chocaba necesariamente con la propuesta del otro.
En el caso concreto de los que optamos por los T.P. tendremos que
sortear una gama muy variada de obstdculos que iban desde la negati-
va de algunos “profesores" para permitirnos trabajar, en lo que
ellos consideraban "sus" talleres, hasta el ocultamiento de materia-

les para desarrollar nuestros ejercicios.

El clima se ird exacerbando a medida que pasa el tiempo, hasta
devenir en una cuestif6n puramente polftica: los que integtdbamos 1ds
T.P. fuimos aprendiendo a conocer las instancias de gestién de nues-
tras necesidades, asf que cuando aquellas fallaban entonces imponfa-
mos. Fue en ese momento de lalucha académica cuando por la via de he
chos instrurentamos una serie de reformas concretas al Plan de Estu-
dios. Se mandan al tacho de la basura materias cuya inoperancia se
habfa demostrado en las mesas de trabajo y en su lugar instauramos
otras como el Seminario de Teorfa del Conocimiento dentro del cual

-
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se planted la importancia del estudio de la Filosoffa y su indisolu-
ble nexo -a varios niveles- con la praxis Pldstica; el Seminario de
Teorfa de la Composicién; la revalorizacién de la materia de Dibujo,
llevandola de cuatro horas que ridfculamente se le asignaban en el
Plan de 73, a quince horas semanarias. La vindicacién de los Talle-
res -Pintura, Escultura, Serigraffa, Xilografia, lueco Grabaco, Lito
graffa, Pintura Mural, etc.- para los estudiantes de primer semestre
(debemos aclarar que hasta antes de ese momento, los estudiantes de
primeros semestres no tenfamos derecho a entrar a los Talleres), la
posibilidad de llevar hasta tres talleres'para los comparieros de se-
mestres superiores. Todas estas reformas constituyeron para el alum-
nado una serie miy rica de experiencias, que aunadas a la entrega de
trabajo en forma, por demds decidida -en aquel afio se logré derrum-
bar el concepto burocratizado del proceso de aprendizaije, ya que se
laboraban s&bados, domingos y hasta vacaciones-, fueron esbozando en
nosotros los prir’neros pasos de una disciplina seria.

Todos aquellos meses nos damos a un trabajo febril. Fue un perio-
do muy intenso e inmensamente rico, pues no s6lo contamos con los
vastos conocimientos de destacados Maestros; sino que también vinie-
ron a nutrirnos con valiosas aportaciones nuestros siempre recorda-
dos companeros de semestres superiores. Inmersos pues a plenitud
en la actividad académica, cada uno de nosotros tiene que enfrentar
los problemas técnico-formales propios de la profesién, dejdndonos

entrever la prédctica,su rica y vasta complejidad.

De este periodo merece atencién especial el legado é&tico profesio-
nal que nos transmitieron aquel pufiado de excepcionales Maestros,
quienes siempre demandaban de nosotros un mayor esfuerzo, seriedad y

constancia.

Disciplina serd pues el marco ético que normd la relacién alumno-
maestro dentro de varios talleres de aprendizaje. Esto serd muy im-
portante para muchos de nosotros, pues si bien era cierto que habfa-
mos obtenido bastante claridad a nivel tefrico en torno a la Pldsti-
ca, también era cierto gque a la hora de enfrentarnos al pavofbso
blanco-vacio del papel, nuestra precaria seguridad desaparecfa casi
por completo, sumiéndonos a muchos en la angustiante imposibilidad
de resolver el querer -nivel de los deseos~ y el poder -nivel de las
capacidades. Aqui, precisamente aquf, aquellos maravillosos hombres
siempre estuvieron prestos a aclararnos que en el plano prdctico, la
Gnica regla mediante la cual podfamos superar nuestras propias limi-
taciones y miedos era trabajar sistemiticamente, no permitiendo dis-

-
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tracciones en la bsqueda de metas. Ser&n estas cuestiones las que
nos permitan comprender a plenitud la necesidad histSrica de ampliar
el tiempo de trabajo tanto en Dibujo como en los Talleres.

La cuestifn de la disciplina como dnica via para dominar el ofi-
cio pldstico, nos permitié superar, entre otras cosas, la ideologfa
burguesa dominante, la cual sostiene que un "artista" nace con ese
“don", Por su parte nuestros maestros nos mostraron que un productor
se forja dfa a dfa. Con absoluta seriedad por el trabajo y amor por
el oficio. Lo antes dicho cada uno de nosotros budirros camprobarlo,
pues si bien era cierto que algunos sujetos tenfan una mayor facili-
dad, el trabajo nos mostr6 a los que tenfamos una capacidad menor,
que no se trataba de competir con aquellos; sino que cada cual de
acuerdo a sus propias capacidades y en la medida de su esfuerzo, se-
ria el grado de desarrollo que de una manera natural irfa alcanzando
(con esta dindmica enfrentamos el absurdo de que el oficio era inne
cesario ya que el "artista" solo era el encargado de idear y proyec-
tar la obra, tel técnico era el encargado de realizarla!l).

Dentro de este mismo proceso y para evitar la excesiva sobrevalo-
racién, que pudiese desbarrar en trasnochados individualismos, perié
dicamente los estudiantes tenfamos la obligacién de presentar el tra
bajo realizado al pleno de la clase. Criticas y sugerencias eran los
estfmilos que cada uno recibfa, permitiendo una mayor disposicién al
reconocimiento de los errores y consecuentemente una mayor disponibi
lidad para corregirlos. Io anterior también permitfa una mayor aper-
tura hacia las opiniones de los demds y con ella la posibilidad de
comunicarse con mayor facilidad con el resto del medio, In este Glti
mo sentido el ejemplo lo pondrdn, en algunas clases, los campafieros
de semestres superiores, quienes sametfan su trabajo a la crfitica de
todos nosotros, sin importar que ellos cbviamente tenfan un poco mis
de experiencia.

Resumiendo de este periodo desarrollamos nuestra conciencia en va
rias direcciones. Bastantes cosas aprendimos y aclaramos otras. In-
tre estas dltimas merecen destacarse dos: '

+

1. In el plano académico nos qued6 bastante claro gue si bien la
Escuela requerfa de modificaciones académicas que la capacitasen pa-
ra formar profesionales de la Pldstica de 6ptimo nivel, estas modifi
caciones, en modo alguno tenfan que minusvalidar o despreciar el ca-

récter MANUAL del productor.

-

1
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En otras palabras, cue una de las caracte-isticas del productor
ara precisamente su cardcter de hacedor, Esta Gltima consideraci6n
contrapuesta claramente a quienes se atrevieron a definir al produc-
tor com "genio" proyectista y director de una "orquesta" de trabaja
dores técnicos, cuya funcién era la de materializar las ideas del
"maestro”, concepcifn que ademds se institucionalizé en el Plan de
Estudios de 1973 con la incorporacidn de materias de cardcter proyec
tual camo Disefio Bisico, Geometria Descriptiva, Matemiticas, Iisica,
Cibernética, Materiales, Costos y Presupuestos.

2. En la correlacitn de fuerzas que habrfa de regir la vida acadé
mica de nuestra Licenciatura en lo futuro,toda la movilizaci6n de es
te periodo arrojé una serie de modificaciones en la configuracitn de
los sectores pldstico-politicos al interior de la Escuela. Al respec
to mencicnaremos que varios de los responsables directos detla elabo
racién y aprobac;idn directa de la utopfa tecnocrdtica del Plan de
73, en cuanto Este comienza a dar las primeras muestras de inoperan-
cia, emprendieron el veloz éxodo hacia horizontes que les redituasen
dividendos econGmicos y politicos mds acordes con su "catego" (revi-
sense para tal efecto los costosisimos proyectos de "arte plblico mo
numental"; espacio escultfrico u otros que al anmparo de la bonanza
econfmica y bajo el mecenazgo de las oligarqufas mds poderosas del
norte realizaron los "artistas" que por aquellos dfas formaban la
"vanguardia" gecmetrista). Estos mismos "artistas”, simplemente no
estuvieron presentes en la ENAP durante el Congreso para recoder las
criticas y fragmentos resultantes de su aventurerismo académico.

En otro orden de cosas y con respecto a los estudiantes de aquel
periodo tenemos que reconocer que fue un error, muy sensible de nues
tra parte el que no hayamos materializado en acuerdos debidamente le
galizados todas las modificaciones que en los hechos se instrumenta-
ron, aunque por otra parte en esta dinidmica de modificaciones de fac
to, represent§ el terreno en el que cobraron fuerza y pudieron ser
escuchadas las ensefianzas de Maestros como Héctor Cruz, Xavier Ifii-
guez, Antonio Trejo, Luis Nishizawa, Manuel Herrera Carlalia, Fran-
cisco Moreno Capdevila, Armando I6pez Carmona, entre otros. Maestros
poseedores de una s6lida formacién profesional y por lo tanto los
Gnicos que posibilitaron el despunte de nuestra generaci6n en el ya
mencionado camino de la disciplina y con los cuales siempre estare-

mos en deuda.

El retorno a clases signific6 pues, \na nueva etapa de cambios.
Canbios que instrumentamos a efecto de obtener la mejor formacién en
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el campo técnico-formal y la madurez conceptual que nos fuese posi-
ble. Resulta por demis claro que los Gnicos que en ese momento po-
dfan dar respuesta a nuestras inquietudes y reclamos, eran aquellos
maestros de quienes en lfneas arriba hablamos y que son quienes abre
varon de la herencia de nuestra mejor vena Pléstica moxicana. la re-
lacién de trabajo que en ese momento se estableci6 nos valié que de
inmediato los "formalistas" de la Escuela camenzaran a lanzar conde-
nas en contra de quienes supuestamente, pretendfan el "retorno" a la
Escuela Mexicana de Pintura. o inmediatista y errado de aquel jui-
cio, queda evidenciado al correr de los afios, ya que ninguno de quie
nes nos formamos como generacidén en ese periodo nos encontramcs pro-
duciendo bajo la tutela de aquel movimiento plistico, que ademis nun
ca estard de sobra afirmar categbricamente, fue de muchisima mayor
trascendencia para la pldstica de nuestro pafs, que muchas de las
"revoluciones" Elésticas cosmopolitas, que en las Gltimas décadas
han pretendido ser el relevo, pero que en modo alguno lo han logrado.

Rasgo fundamental de este periodo fue el de la importancia cque le
otorgamos al aspecto padfetico de nuestra profesién, de tal suerte
que los esbozos teSricos que iniciamos en el Congreso sufrirdn una
detente, en espera de ser retomados en un futuro. Ia oportunidad de
tal relevo nos la brind6 una coyuntura en la que nos veremos envuel-
tos en los meses de junio-julio de 1977.

1.6 LAS JORNADAS DE JUNIO-JULIO DE 1977

Uno de los momentos mds importantes de nuestra formacitn y tam-
bién de nuestra vida, serdn los maravillosos meses de junio y julio
de 1977. Este periodo marcard indeleblemente, tanto nuestras concien
cias, asf caw nuestra préctica. En otro sentido dari forma de una
manera mis precisa a 1o que mis tarde constituir&n algunos de los cb
jetivos que orientardn nuestros estudios. Nos referimos a las biza-
rras Jornadas de Lucha que el Sindicato de Trabajadores de la Univer
sidad Nacicnal Aut6noma de México (STUNAM) librard contra el.aparato
burocrdtico universitario a cuya cabeza estaba el 'rector de triste

memoria Guillermo Sober6n A.

Este movimiento laboral reivindicativo serd el gue nos plantee la
primera posibilidad de pasar del plano de los pronunciamientos que
fécilmente resbalan por la pendiente de la demagogia, al plano de la
congruencia socio-politica, pues los compafieros empleados demandaron
de nosotros solidaridad. Solidaridad en el terrero préctico.
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Esta movilizacifn del sindicato universitario, interrumpié el cur
so acadfmico que no hacfa mucho tiempo se habfa normalizado; no obs-
tante los estudiantes nos pusimos a la altura de las circunstancias
y de inmediato respondimos al llamado de nuestros compaieros, reple-
gando nuestros intereses como sector ante el imperativo del interés
de la organizaci6n sindical. Tal decisi6n nos abri6 la puerta del en
tendimiento de una nultiplicidad de fen6menos, que tal vez hubiése-
mos camprendido de todas maneras mds tarde; pero que haberlas com-
prendido entonces, en aquel mamento, fue capital para nuestra forma-

ci6n y desarrollo,

La huelga fue para nosotros la posibilidad de pasar de una ense-
flanza puramente escoldstica, a una ensefianza verdaderamente viva. Co
do r.a codo con los compaﬁei:os del STUNAM boteamos, limpiamos, mar-
chamos, volanteamos, gritamos en calles y camiones. Cada acci6n men-
cionada nos ensefi6 muchas cosas de aquellos y de nosotros mismos., To
do fue importante; sin embargo, tal vez lo mds relevante particular-
mente hablando, fue haber intentado aportar desde nuestro oficio,
apoyo al problema polftico que nos planteaba el movimiento aquel.
Efectivamente nunca rehuimos el activismo politico que ameritaba la
* situaci6n; pero al mismo tiempo impulsados por un puiiado de maestros
que también, al igual que nosotros, se camprometieron con la huelga,
no dejibamos de plantearnos respuestas de orden estrictamente plasti
co. De esta manera suigeneri maestros y alumos confluimos en el Au

la Magna de la huelga.

Tratando de resolver la cuestitn medular que nos planteamos, con-
vertimos la Academia, taller por taller, espacio por espacio en una
trinchera pdstica de lucha. Desde ésta irradianos lo que a nosotros
en calidad de maestros y aprendices de las formas plésticas corres-
pondfa: serigraffas, xilograffas, carteles, mantas, banderines, glo-
bos cantoyanos, caricaturas, grafities, volantes, etc., etc. En suma
una gama de posibilidades, que a nosotros cue éramos noveles en asun
tos de produccién de esa naturaleza, se nos abrié de golpe un univer
so pleno de potencialidades.

T6rculos, roles de pruebas, bastidores, brochas, pinturas vinfli-
cas, papeles, telas, hules, gubias, tintas para impresién, etc., se-
ran los medios que nos permitirén vincularnos de una manera directa
con la lucha y con ésta a la verdadera esencia de la produccién plds

tica en México, hoy.

Por la rapidez con que se necesitaban las respuestas se hizo im-
prescindible dividir los trabajos en distintos niveles de concresién

{
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En este sentido los maestros y algunos alumnos avanzados concretaban

alqunas ideas pldsticas que resolvian el problema planteado, en tan-
to nosotros nos débamos a la tarea de realizar materialmente algunos
de ellos. 1o dicho de ninguna manera quiere insinuar siquiera cue

esa haya sido la dnica via de trabajo, la mencioramos porque de algu
na manera serd la primera referencia en cuanto al trabajo en equipo

se refiere.

El ambiente de camaraderfa y solidaridad que vivimos en esas sema
nas, de alguna manera nos servird camo ani:ecedente para hacernos
ver mis tarde que uno de los pocos caminos para vencer el individua-
lismo, tan profundamente arraigado en los productores, era el de com
partir precisamente un objetivo que trascendiera los estrechos mar-

cos de la "individualidad" burguesa.

Benéfica, muyf benéfica resultS ser nuestra modestfsima participa-
ci6n en estos hist6ricos sucesos, pues entre otras cosas, nos permi-
ti6 un acercamiento al resto del movimiento obrero organizado (recor
darfamos tangencialmente que la huelga del STUNAM logrd algunas de
las movilizaciones de masas mis importantes de la década pasada). Di
cho acercamiento nos permitié el privilegio de sentir el aguerrido
coraje de nuestra clase en la lucha por sus reivindicaciones sociales.

largas y muy merecidas pudiesen ser las cuartillas en torno a es-
tos hechos; pero dade que no podemos detenernos rds en esto, s6lo
nos gustarfa dejar constancia de la profunda importancia social de
la movilizaciény luchade laclase obrera en general -aunque en el ca-
S0 que nos ocupa estemos hablando de prestadores de servicios, no
por eso dejan de ser ocbjeto de explotacién capitalista, ni mucho me-
nos como asalariados estar sujetos a las leyes del modo de produc-
cifén dominante- pues &stas, no s6lo se circunscriben a resolver los
problemas inmediatos por los que se lucha, sino que con su dindmica
transformadora, sirven de basti6n y qufa a otros campatriotas, para
iniciar nuevas prédcticas a su vez modificadoras y que irdn perfilan-
do la nueva cultura que ya despunta en el horizonte de este México

‘

nuestro. '



52

1.7 LA PRACTICA COMD UNICA VIA DE SUPERACION
DE LA DICOTOMIA TEORICA "ARTE PURD” VS “ARTE UTIL"

Camo menciondbamos 1fneas arriba nuestra participacién en la huel
ga de 1977 nos dejard muy variadas y ricas experiencias. Por su im-
portancia en nuestro proceso, cabe destacar comc relevante, el ascen
so en el nivel de conciencia respecto al problema de la préctica.

Antes del movimiento huelgufstico a la mayor parte de los estu-
diantes nos habfa quedado bastante claro, que ningdn "arte" se encon
traba al margen de una funcién determinada; y que si en el siglo XX
se hablaba en las metrfpolis de un “arte" cuya intenci6n Gltima era
"si mismo". Esta idea no era mis que una de las variantes contempord
neas de la decadente teorfa del "arte por el arte", llevada claro es
td a su extremo mis "rfldical ", Suponia esta teorfa que al tornarse
aquel pura forma, se escapaba asf del "yugo" de la funci6n; sin em-
bargo estas obras, como cualesquiera otras, se encuentran sobredeter
minadas por las leyes del mercado, asi que &ste les tiene ya asigna-
do de antemano un rol muy preciso: mercancias. Por lo tanto todas
aquellas corrientes de la producci6n pldstica que mediante la renun-
cia del nivel temdtico-ideolSgico de la obra, escapaban de ser presa
de una asimilaci6n, se equivocaron lastimosamente, pues al final de
cuentas el modo de produccién dominante ya les tenfa a priorl, una
funcién muy asignada como valor de cambio, asf que como en su inma-
nencia no contenfan nada que chocase con los intereses de la clase
dominante, se convirtieron en pasto fdcil del dvido mercado, devi-
niendo puro objeto ornamental de los palacetes y residencias burque-

sas.

Desde el punto de vista te6rico pues, pronto nos aprestamos a tra
tar de resolver cudl seria, en este mamento hist6rico, la funcién so
cial que correspondfa a la Pldstica y que fuese a su vez capaz de
sustituir la mortaja del "arte" cuya producci6n estaba centralmente
preocupada en surtir a los "galilleristas mercantileros" y demis pa-
rdsitos que pululan en torno a aquellos. Por otra parte, concientes
ya de que las vanguardias consumistas habfan llevado ya & la Plésti’.'—
ca hacia un callején sin salida en la metrépoli, entonces era menes-
ter pues buscar nuestro propio camino, para tal efecto partimos de
la {ntencidn de lograr una "vinculaci6n directa con las luchas de
reivindicacién polftica, cultural y econfmica de las clases margina-
di;ls",32 tal y como habfa quedado consignado en uno de los dltimos do
cumentos del agonizante movimiento de 76/77. Hasta aqui la cosa esta
ba bastante clara, pero pasar del plano de la camprensién al plano
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de la intenci6n y de ahf al plano de la prédctica eran cosas harto di
ferentes. En otros t€rminos, que era necesario pasar al plano prédcti-
co para entender el fenfmeno pldstico camo totalidad que es.

La huelga del STUNAM nos permitié ver con toda claridad que la
via verdadera para resolver las disyuntivas de orden tebrico, sblo
era posible dentro de los limites de la pré&ctica; esto es camo un
problema de produccién pldstica y no camo un problema de produccin
tebrica.

1.8 ALGUNAS CARACTERISTICAS DEL TRABAJD PROFESIONAL

El movimiento’ de huelga fue nuestro primer laboratorio. En &l pu-
dimos discernir, diferenciar y aclarar importantes cuestiones. Dos,
por su importancia en la evolucién de nuestro pensamiento son tras-
cendentales: el problema de la definicién del profesional de las Ar-
tes Plisticas y el problema del piblico.

En cuanto al primero tiene su origen dentro de las acres discusio
nes de las mesas del Congreso de 76/77, en las cuales fue uno de los
tépicos que mds controversia desataron. Hubo como es natural un aba-
nico de concepciones que iban desde el subjetivismo, hasta el mds
crudo pragmatismo. Por propuestas no se par$, no obstante no se lo-
gr6 cuajar una definici6n que fuese satisfactoria a las partes. En
este sentido la huelga nos permitié ver con toda claridad que el ver
dadero problema yace tanto en los intereses del pdblico al que se
pretende servir profesionalmente, asf como en los del propic produc-
tor. Nos explicaremos: resulta que la dindmica del movimiento nos de
mand6 ademds del activismo, una lfnea de produccién de objetos plés-
ticos que coadyuvasen, tanto a la solidaridad moral, asf camo a la
difusién del mismo (cabrfa aquf recordar marginalmente que tanto los
medios de difusifn masiva privados, asf como los del estado burqués,
se cebaron manipulando a placer la opinién p@blica a través del des-
prestigio, tergiversacién y mala fe contra los huelguistas. i~iégase
memoria y recuérdense las ridiculas clases soberonistas por los cana
les de Televisa). Habfa demandas claras y por lo tanto el productor
debfa hacer a un lado ciertas dindmicas que simplemente no cabian en
esa tesitura. Desarrollemos esta cuestifn: en la huelga del 77 concu
rrimos a participar no s6lo estudiantes, sino también profesionales
de distintas ramas. Por lo que toca a los de Artes Pldsticas cue san
los que nos interesan, una cosa resultd clara a través de su activi-
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dad: al cambiar el sector social para el que se trabajaba, habfa
también una transformacién total de los términos en que se estable-
cfa la relaci6n social. En otras palabras, que aquellos maestros cue
ordinariamente hacfan cbra para el mercado capitalista de la Pldsti-
ca o para instituciones gubernamentales y por las cuales cobraban re
gulares sumas de dinero, durante el movimiento no s6lo no cobraban
un solo centavo, a pesar de que algunos trabajaban hasta de noche;
sino que muchas veces sacaban dinero de su bolsa para la compra de
materiales o camida. Lo anterior, lo sabemos, no tiene nada de com-
plejo u oculto, se trata de una cuesti6n bien simple; pero que sin
embargo no se le da su adecuada importancia a nivel de la teorfa. Lo
primero que habrfa que considerar a manera de explicarnos el fenSme-
no social descrito, es que el productor al considerar que tiene simi
lares .(uteneses, que el sector social que tiene enfrente, dedice,
marco axioldgico mediante, hacer suya esa causa o porque es suya res
ponde al reclamo. Segu'ndo, que una vez que ha tomado dicha decisi6n,
transforma en forma radical sus pautas de conducta habituales,

En las mesas del Congreso no se pudo llegar a una definicién sa-
tisfactoria del profesional, entre otras cosas, porque se ignord y
pas6 por alto que el productor camo ente social Liene Lntencses y
que esto es algo que no se puede, ni se debe, olvidar; sino que es
un factor de primer orden y como tal debe ser considerado. Por otra
parte, en el Congreso tampoco se le dio al problema moral la impor-
tancia que cumple en la conducta humana, Esta Gltima cuestién es muy
comprensible, si se toma en consideracién que la burguesfa autSctona
es profundamente inmoral y que por lo tanto declina y amite, cuando
les es posible, hablar de un asunto que le compete a todo ser social,
pero que en modo alguno ‘pueden ser ellos los interlocutores de seme-

jante asunto.

Resumiendo: la huelga nos dej6é ver con toda claridad aspectos y
rasgos oue definen al profesional de la Pldstica, no. como entele-
quias abstractoides, sino como parte de la conducta y actividad huma
nas concretas, Nos hizo camprender por otra parte que la retribucién
econfmica que cualesquiera de nosotros perciba por la obra realiza®
da, es correcta; pcro no se debe sustraer el hecho de que esa misma
obra se encuentra determinada por la manera en que va a ser circula-
da, adquirida o usufructuada, mediante un sistema dispuesto para tal
efecto y que satisface las necesidades expresivo-visuales vdlidas
de un pGblico perfectamente definido; sin embargo el mercado capita-
lista de la Pldstica no es ni con mucho la frontera de la produccién
pldstica, sino que cam en la huelga de 1977 ex{sten, socialmente ha
blando, otras necesdidades pMs'L(.cme&tétécaé, en las cuales la pro-
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ducci6n, asf como la circulacién y usufructo de la obra obedecen a

determinantes y variables totalmente clistintos. Por lo tanto la for-
macién profesional universitaria no puede ni debe circunscribirse al
domesticamiento de corte pragmitico capitalista; sino cue la Univer-
sidad estd hist6ricamente obligada a preparar profesionales que sean
capaces de responder al reto de profundos cambios socio-cconémico-po

1iticos, que se habrdn de dar en nuestro pafs.

1.9 OTRAS ENSERWZAS DERIVADAS DE LA HUELGA DEL 77

na de las ensefanzas mds trascendentes al interior de nuestra in
cipiente formaci6n profesional, la constituy6 la toma de conciencia
de las tremendas limitaciones técnico-formales, que no en pocas oca-
siones nos impiciieron ejecutar con la solvencia que hubifsemcs queri-
do, los trabajos que se nos solicitaron. Efectivamente el movimiento
nos hizo entender que las buenas intenciones, por muy buenas que és-
tas sean, no son suficientes para enfrentar los problemas y mucho me

nos solucionarlos.

La huelga nos planteS una variedad tan grande de problemas concre
tos, que habfa necesidad de tener una buena cantidad de conocimien-
tos técnicos y manejo de oficio, a fin de dar la mejor respuesta a
cada uno de aquellos. Lo anterior nos dej6é ver con toda claridad que
si verdaderamente desedbamos servir a nuestra clase, era indispensa-
ble estudiar con absoluta seriedad todo cuanto se refiriese a nues-
tro oficio. Esto Gltimo al paso del tiempo se constituird en otro de
los puntos cardinales que orientarén nuestros estudios: manejar el
mayor ndmero posible de técnicas, era la consigna de los afios subsi-
guientes, pues segln una intuicifn nuestra, entre mayor fuese el nl-
mero de técnicas y oficios que manejdsemos, mayores posibilidades de

servir mejor a la clase.

Una ensefianza mds fue la toma de conciencia sobre la necesidad de
allegarnos la mayor y mejor cantidad de informaci6n en tornd’a los
asuntos econémico-politicos del pafs, pues para ningunc de los que
participamos en el movimiento multicitado fue un secreto que el Esta
do mexicano a través de sus aparatos ideol6gicos de masas, deformS y
desfiguré el acontecer de aquellos dfas a su antojo. Ia sociedad me-
xicana fue materialmente cercada, ideol&gicamente hablando, por la
"informacién oficial, Io anterior que es dominio comfn en cualquier
libro sobre teorfa de la comunicacién, para nosotros fue una cruda

lecci6n sobre la manipulacién de los medios.
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Testigos fuimos de una de las mds grandes campafias desatadas con-
tra un movimiento social, no violento, pues redordarfiamcs que el
STUNAM, ante la intransigencia del patrén s6lo estaba haciendo uso
de un derecho consagrado por la mismisima Constitucién: el derecho
de huelga. No cbstante lo incuestionable de lo senalado, largas ho-
ras de programas televisivos, miles de palabras en noticieros de la
radio, asi como kilGmetros de lineas en los diarios de todo cl pais
serdn la barricada desde la cual se lance una constante, sistemfti-
ca, incidiosa y tendenciosa campana de desprestigio a través de la
cual se amague,amenace y chantajee a cuanto empieado universitario
cometiese el "delito" de defender sus plenos derechos. Eran los pri-
meros barruntos de crisis polftica, pues en el terreno econémico su
fracaso era ya por demds eQidente.

El amargo sabor de boca que nos quedard de aquel acontecer, nos
haré ver por una parte' el peso social de la informacifn, asimismo nos
haré cobrar conciencia del papel tan importante que tienen -o pueden
tener- las imdgenes visuales cam fendmeno Angommativo. En otro pla-
no su trascendencia histfrica, pues su permanencia queda como una
constancia histénica emanada directamente del ndcleo de actores que
participan en un proceso determinado,

Sintetizando lo abordado en este apartado tenemos cue:

- la frontera de toda disputa tefrica, estd perfectamente delimi
tada por fa prdetica.

~ la J{ntencidn, es condicifn indispensable y subyace a toda prdc
tica.*

~ Cualquier definicién que sobre el profesicnal se intente, debe
rd, como condicién indispensable, contemplar fa dimensibn poll
tieca, asi como La dimensién Etica, dado el cardcter social en
que subyace toda préctica humana.

- Era indispensable manejar el mayor ndmero posible de técnicas
a efecto de servir a nuestra clase social con un mayor grado
de efectividad.

~ Que para saltar el cerco de desinformacién y manipulacién im-
puesto por el Estado burgués mexicano, era indisperisable bus=
car fuentes alternativas, por sf mismos.

- Que el trabajo pldstico también puede cumplir una trascendente
funcién histérica, al devenir como constancia de la praxis del

proletariado.

* Aunque la intencién que nosotros tenfamos en un principio rayaba
en un romanticismo de viejo cufio, nos sirvi6 de hip6tesis emergen-
te y que con el curso de la préctica se fue transformando.
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[.10 TEORIA'Y PRACTICA DIRECTRICES
DE LA EXPERIMENTACION PLASTICO-ESTUDIANTIL

En su oportunidad hicimos hincapié sobre nuestras carencias y li-
mitaciones tanto de orden teSrico, como de orden técnico-formal. Tam
bién mencionamos el fmpetu con que muchos estudiantes intentanos ir
llenando esas faltas tan ostencibles. Tal situaci6n nos colocS en po
sicién de iniciar un trabajo, que tiempo mids tarde habrfa de dar sus

mejores dividendos.

.Uno de los nodos insolubles durante los trabajos del Congreso, se
dio a partir de que se tuvo que arribar del plano de los conceptos y
las generalidades, al nivel concreto de los programas académicos por
materia. Programas que segln demanddbamos aquellas generaciones, re-
flejaran una consecuencia con las conclusiones de las discusiones
previas. En este’ punto la totalidad de los "profesores" que se opo-
nfan a cualquier cambio académico, hicieron valer su mejor recurso:
se negaron a proporcionar programas de las materias que tenfan a su
cargo (este delicado asunto tenfa su fondo propio, esto es que no na
da mids se circunscribfa a una oposicién polftica, explicable después
de todo; sino que detrds existfan verdaderas taras intelectuales que
habfan impedido todo desarrollo académico y a través de las cuales
se explicaba un inconcebible, como el que no existiesen verdaderos
programas académicos -el Plan de 73, en sentido estricto no tienc
programas. A lo sumo contiene algunas generalidades que en modo algu
no puede revestir una seriedad académica-. En otras palabras, una Es
cuela ide nivel superior universitario! sin verdaderos contenidos
académicos, el absurdo total! A manera de no pecar de imprudentes y
bocones, pues camprendemos que la acusacién lanzada lineas arriba,
amerita las pruebas correspondientes, aunque en lo que toca a este
punto nuestra generacitén fue testigo de lo que vamos a expresar, y
nuestra palabra va en prenda como prueba; no obstante para deslinde
total consdltense las Actas de Exdmenes de Oposici6n del afo de 1977
de esta Universidad Nacional y en ellas se encuentra asentada la mds
cruel y lastimosa verdad de esta querida Escuela: cero de califica-
cién en Arte Cinético; cinco en Geometrfa; uno en Diseno B&s'ico, etc.
Quede aquf para la historia). Sin embargo, ésta era una de las par-
tes de la férmula que hasta nuestros dfas se viene aplicando de una
manera sistemdtica. Ia otra la constituye el uso del voto, en las
instancias a que haya lugar, para detener cualquier iniciativa con
la cual no simpaticen o de plano afecte sus muy mezquinos intereses.
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La anterior fue la tdctica que de parte de este sector, dio al
_traste con los trabajos de modificacidn del Plan de Estudios en el
afo de 1977, pero con lo que estos "profesores" no contaron fue que
se iban a encontrar en los salones de clase, con grupos de estudian-
tes que les reclamaron una y otra vez sus programas de materia. En
este punto nos es necesario relacionar varios sucesos que originaron
en quienes realizamos esta Tesis, la preocupacibn que actualmente ma
nifestamos sobre los problemas de orden metodolégico en nuestro cam-
po de trabajo. Bisicamente serdn dos factores los que motiven este
interés:
1. Nuestras carencias en la casi totalidad del campo cognoscitivo
pléstico.
2. la ausencia de programas por materia que nos permitiesen tener
un minimo grado de certidumbre, acerca del proceso de aprehen-

si6n cognoscitiva que nos interesaba.
’

Aunque en ese momento no arribamos a ninguna conclusifén respectoa
la importancia del plano metodolSgico en el proceso ensefianza-apren-
dizaje, sf comenzamos el trabajo de elaboracitn de nuestros propios
programas, en los cuales nos fijdbamos ciertos objetivos y activida-
des a cubrir y en los cuales existen ya ciertos rasgos matodolégicos
{de este periodo tenemos en nuestro poder un documento que refleja
con claridad el grado de concresién que alcanzamos en el plano meto-
dolégico y su aplicaci6n al problema concreto de nuestra préctica es
tudiantil. Este escrito constituye uno de nuestros mejores logros,
ya que con &l ponemos fin, de una vez por todas, a esa desafortunada
confusion que desde el inicio de la carrera irresponsablemente se in
culca y que consiste en no establecer los limites precisos entre un
estudiante y un profesional; entre un ejercicio y una obra. Lamenta-
ble confusién que termina por cobnubilar completamente al estudiante
al insuflarle vuelos de "artista" cuando no es sino un principiante.
Suefios de grandeza, cuando no se ha aprendido a caminar afn en este

suelo tan farragoso como es la Plédstica).

El haber asumido con seriedad nuestra prdctica como estudiantes,
tanto en el plano académico, como en el plano politico, nos ird llé—-
vando paulatinamente, primero a tener una mayor conciencia del signi
ficado de nuestra permanencia hist6rica dentro de la Escuela. Segun~
do que a medida que pasen los meses y que los acontecimientos nos de
manden una participacién mayor a nivel politico, esto nos permitira
ir accediendo al entendimiento del problema del andlisis de las con-
diciones concretas y su dialéctica articulacién con el nivel de la

prictica.

-
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ILI1 LA ACTIVIDAD POLITICO-ESTUDIANTIL

A fines del mes de julio de 1978 es designado por la Junta de Go-
bierno de la UNAM, el "maestro" lLuis Pérez Flores camo Director de

la Escuela Nacional de Artes Plésticas.

Pérez Flores uno de los directos responsables de la debacle acadé
mica, pues tal y como se apunta en su curriculum vitae fue: "MIEMBRO
DE LA COMISION ACADEMICA DE PLANES Y PROGRAMAS PARA LA IMPLANTACION
DE LA CARRERA DE ARTES VISUALES EN LA E.N.Z\.P.—U.N.A.M.—1970—1971".3
Ademds uno de los directos responsables también del Plan de Estudios
de 1973 pues fue "PARTICIPANTE EN IA REESTRUCTURACICON ACADEMICA DE

1A CARRERA DE ARTES VISUAIES.-E.N.A,P.-U.N.AM.- 1973".34

3

Pérez Flores gris "profesor" de la materia de Educacién Visual.
Precario o mis l;ien deberfamos de decir nulo productor de Pléstica.
A quien, con motivo de su designacién como Director de la E.N.A.P.,
se le fabricé un abultado curriculum, que en su momento fue el hazme

reir de la camunidad.

Luis Pérez sujeto de un conmiserable nivel intelectual. De esto so
mos testigos de calidad, pues intenté ser profesor de algunos de noso
tros en la materia Andlisis de la Forma, en la Divisifn de Estudios
Superiores en el afo de 1983. En una de aquellas imborrables "clases"
el "maestro" Pérez Flores, nos expuso sus ideas sobre el origen del
"arte". Segln el: "cuando el hombre primitivo salfa con otros a cazar
dinosaurios, alguno por enfermedad se tuvo que quedar en el sitio don
de habitaban, Para ganarse la comida, se le 'ocurrié' juntar y amonto
nar piedra sobre piedra. Como al regreso de los que habfan salido a
cazar les "qustS" 1o que este otro habfa hecho, pues se sigui6 hacien
do y de esta manera habfa nacido el 'arte’". No nos interesa cuestio-
nar su "tesis" scbre el origen del "“arte", pues lo que aqui nos impor
ta subrayar es la insultante ignorancia de un sujeto, que por el deda
zo de Rectorfa ocupd durante largos cuatro afios la Direccién de la
IENAP: resulta que Pérez Flores no sabfa que honbres y dinosaurios
jnunca coexistieron al unisono sobre la faz de la Tierra!, p'{Jes éstos
Gltimos dejaron de existir ni mis ni menos que 171 millones de afios
antes que los primeros hambres! Quede el anterior testimonio para la

Historia.

La "administracién" de Iuis Pérez Flores sin duda alguna constitu-
ye uno de los periodes mds tristes e infortunados de la dos veces cen

tenaria Academia.
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Pasados lus ceremoniales de toma de posesi6n, de inmediato se da
a la tarea de llevar a la prédctica una de sus tdcticas politicas que
le serdn distintivas: invitaciones a comer, a beber. Ambos serdn los
primeros cebos que ponga enfrente de los estudiantes, con el fin dc.
establecer contactos. Camo vio que sus sefiuelos fracasaban, dio un
siguiente paso, a su vez muy caracterfstico de su calidad moral:
ofrecer prebendas, por ejemplo viajes de estudic a otros pafsecs; di-
nero; rentas de locales "para pintar tranquilamente". Todo a cambio
de "colaborar" en sus "planes de desarrollo académico". La actitud
detestable del "director" templa nuestro cardcter en uno de sus ras-
gos fundamentales: la escrupulosa rectitud de nuestros actos. Cada
uno de sus ofrecimientos fue sistemdticamente denunciado y rechazado
consecuentemente. Lo anterior provocS que pronto el "director" aban-
donara tales actitudes, para instrumentar en su lugar una politica
completamente agresiva y revanchista. Asi todos los que habiamos par
ticipado de una maner;, u otra, en el proceso de cuestionamiento in-
telectual al Plan de Estudios de 1973, nos convertimos automdticamen

te en sus enemigos.

Para el mes de enero de 1979 comenzamos los estudiantes a resen-
tir los primeros efectos de nuestra negativa para trabajar al lado
de Luis Pérez: para empezar se nos obliga a los estudiantes de la Li
cenciatura en Artes Visuales a regresar a los "cauces legales" del
Plan de Estudios de 1973. Plan que a la sazdn era el que habfa desa-
tado la inconformidad estudiantil que culminarfa con el Congreso de
Reestructuracién de 76/77. Se nos impone y obliga a llevar de nueva
cuenta toda una serie de materias completamente absurdas, incoheren-
tes y totalmente descontextualizadas. Para poder cumplir con la "le-
galidad" perezfloriana era necesario abandonar la dinfmica que hasta
ese mamento habfamos llevado: horas extra de Dibujo, mds horas de ta

ller, sustitucién de algunas materias, etc.

Dos semanas mis tarde se nos dan a conocer los siguientes "ajus-
tes":
- Reducci6n del horario de clases.
~ Retiro de materiales a estudiantes para realizar las respectfi-—
vas précticas de taller.
- Desaparicién del departamento de Didictica.

Todos estos elementos significaban para los estudiantes una fuer-
te ofensiva en contra de los logros que hasta ese momento se habfan
gestionado; pero para el sector de “profesores" que se opusieron al
Congreso, el ascenso de Luis Pérez Flores y su "proyecto académico",
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les vali6 recobrar fuerza y posiciones que por su incapacidad en el
trabajo habfan perdido.

Naturalmente que cada uno de los “ajustes" por si mismo significa
ba una agresi6n a los estudiantes; sin embargo, tal vez cl que mayor
trascendencia revista para la Escuela sea el de la desaparicitn del
departamento de Diddctica. Asunto que amerita una detente, pucs cs
cuestién que debe conocerse a efecto de poder entender y explicar ra
cionalmente el sensible atraso académico que hoy por hoy padece nues
tra Licenciatura. Efectivamente el desmembramiento del departamento
de Diddctica ~instrumentado en el afio de 1977 a efecto de coadyuvar
a la concretizaci6n de un nuevo Plan de Estudios- obedece fundamen—
talmente al hecho de que los profesionales que conformaban ese depar
tamento habfan demostrado una cierta simpatia por las posiciones es-
tudiantiles, asfi que cuando Luis Pérez sube a la Direccién, lo que
hace es eliminar'a los respetabilisimos Osvaldo Reyes y Edith Ibas-
buengoitia, echdndolos materialmente a la calle. A cambio nombra a
unos supuestos profesionales que eran, necesariamente incondicicna-
les suyos, En esos aconteceres se da uno de los hechos mds lamenta-
bles, pues nadie supo en qué momento desaparecid totalmeite el archi
vo de documentos de todo el proceso {mmediato anterion, Esto es, se
plende La memonia histénica. Asunto del cual es plenamente nesponsa-
ble en su totalidad el exdirecton,

Camo ya se apunt$ las agresiones perpetradas por Luis Pérez, fue-
ron percibidas por nosotros como eso, como agresiones. Habfamos madu
rado mucho, de tal suerte que podfamos leer en las acciones de la au
toridad su verdadera intencifn, al margen de su discurso de corte
oficialista y pretendidamente reinstaurador de los "cauces legales".
Ahora bien, si el nivel de la sensibilidad polftica habfa sufrido un
ascenso considerable, el nivel de respueta a tales agravios, alcanza
rd la justa proporcif6n que la situacifn ameritaba:

"Ya para los meses de enero-febrero de este ano y co-
mo la cosa se estaba poniendo muy dura en la Escuela:
empiezan las excelentes pintas de los alumnos de Ar-

tes Visuales exigiendo condiciones 6ptimas de trabajo
y denunciando a la camarilla, La coraupcidn, el sobox
no, el opontundsmo y el futunismo neinante en La ENAP
(...) [el subrayado es nuestro]".

Este es el punto de vista de un profesor de la Licenciatura de
Disefio Grédfico y que refleja con bastante exactitud la clase de res-
puesta que dimos, asi coamw de la claridad politica gue desde enton-

ces ya tenfamos.



62

ILa politica instrumentada por el director seria el abono perfecto
que nos permitirfa que creciésemos con un vigor apenas sofiado. In
efecto, al plantearnos responder a cada uno de los ataques de aquel,
nos obligé a entrar en una dindmica polftico~estudiantil completamen
te nueva, que entre otras cosas nos llevard a generar un frabajo
pldstico cualitativamente distinto.

Como cada estudiante sinti6 en carne propia gue le quitaran, los
ya de por s escasos materiales, esto obligé a buscar la organiza-
cibn politica. S6lo que ésta no se dio por los cauces "normales", es
to es como una dindmica de asamblefsmo y organizacién de tipo corpo-
rativista; sino que se dio por via de hechos y tenfa como base de
sustentacién el acuerdo y la solidaridad a ultranza. En esta dindmi-
ca social no se cuestionaba la necesidad de los otros, simplemente
se reconocia, se avalaba y se apoyaba. S6lo que ese apoyo tenfa que
manifestarse, la mayor' parte de las veces, por acciones politicas
concretas, Esto nos llevard de una manera casi natural a compartir
los primeros trabajos pldsticos conjuntos. Efectivamente la rapidez
y magnitud de algunos de éstos, exigfan conocimientos y fuerzas que
uno solo no podfa reunir, asf que lo mds natural, puesto que en el
'77 habfamos probado las primicias de trabajar como un equipo, era
formar equipos que pudiesen dar respuestas de buen nivel. Pronto
nos dimos cuenta que trabajar de esa manera nos permitfa dar mejores
respuestas, mis rdpidas y que ademds en el proceso mismo aprendlanos
unos de othos.

Hacia fines de ese aiio desarrollamos lo que podriamos calificar
camo nuestro primer intento de trabajo profesional. Era el mes de
septienbre, cuando un buen nfmero de estudiantes nos decidimos a par
ticipar de manera conjunta en un evento que conmemorase a los compa-
triotas cafdos el 2 de Octubre de 1968 y que en aquel arfo se cumplia
una década de tan dolorosos sucesos. Para dicho trabajo se preparan
cinco pinturas monumentales, ejecutadas por equipos de estudiantes
de distintos semestres. Se trabaja también una ambientacitn en el pa
tio de la Escuela, a cuyo frente estaban dos profesicnales cque se au
tonombraban el GRUPO COMPASERO. El trabajo se concluy6 el' dfa 2 de'
octubre de 1978, iniciéndose la apertura p@blica con un mitin en la
calle de Academia, precisamente a la mitad de la misma. Este evento
fue el producto de nuestras convicciones y tuvo que vencer entre
otras cosas, la tenaz negativa de las autoridades escolares para rea

lizarlo.
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Todo el trabajo resenado muy brevemente serd la concresién de un
largo periodo de aprendizaje. Aquellos trabajos de ninguna manera
eran lo que precisamente la critica burquesa pudiese denominar
“obras de arte", pero a nosotros nos permitieron cristalizar una eta
pa mids, en la cual pudimos apreciar con claridad que:

- PEran la materializacién de una dindmica de trabajo totalmente
propia, pues ésta tenfa su origen en un sentido muy particular
mente nuestro de la cooperacifn,

- Era la manifestacitn mds evidente de la presencia politica de
un sector social, que a través de la especificidad de su traba
jo, mostraban por primera vez, una posicién bien definida con

la realidad hist6rica de nuestra clase.

Con los trabajos realizados para el acto del 2 de octubre de 1978
se inician una serie de trabajos monumentales que se irdn sucediendo
de una manera casi J'.m"_ntermnpida hasta el momento actual, y que re-
presentan en una buena parte uno de los ejes fundamentales de nues~
#ro trabajo como taller y generadores de algunos conceptos de orden
terico. Por otra parte, aquellas cdecenas de metros de pintura desen
cadenaron, de manera atropellada, una serie de calificativos que
nuestros opositores y enemigos hicieron sobre nosotros y nuestro tra
bajo: de realistas socialistas no se nos baj6é. De panfletarios se
nos culp6; sin embargo habfamos logrado también en este plano, dar
un gran paso, pues nuestra obra nos coloc6 de hecho en el ojo de la
polémica, en el campo profesional, con nuestros opositores. Nuestras
imdgenes calaron tanto en sus conciencias que no pudieron sequirnos

ignorando y se abrié un nuevo debate.

Con los trabajos sefalados rescatamos las imdgenes de grandes di-
mensiones, cuya prdctica nos encargamos de ejercer constantemente y
que culminé con el reencuentro de este tipo de ejercicios en los ta-
lleres de aprendizaje, donde como ejemplo destacamos los ejecutados
en el Taller de Dibujo y Pintura del Maestro Héctor Cruz. o

En los meses siguientes la situaci6n escolar seguird empeorando,
pues Luis Pérez,engrefido en el desbordamiento propio de'quien eje'f—
ce un poder sin mayor limite que su propia irresponsabilidad y vora-
cidad, instrumentard toda una serie de decisiones que a nosotros en
nuestra calidad de estudiantes, s6lo nos dejaba ver que una genera-
cién de burécratas ambiciosos se hallaban en ese momento al frente
de la Escuela. Surge entonces el imperativo, en los primeros dias
del mes de febrero de 1979, de organizarnos de una manera s6lida y
estable. Se da entonces una iniciativa por parte de algunos campane-
ros —quienes habfan demostrado una mayor consecuencia politica a lo
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largo de los aios pasados- tendiente a reunir al sector mis combati-
vo. Reunido éste, se intercambian opiniones sobre la situacifn exis-
tente. A medida que se establece el didlogo se va profundizando: se
busca ya no s6lo la denuncia o la descripcifn, sino que se pretende
el andlisis, la profundizacién de la realidad politica que se estaba
viviendo por aquellos dfas. Asf, cam resultado de teorizar la reali
dad nos cuestionamos la necesidad de incidir sobre el proceso. En
otras palabras no quedarnos en el nivel del andlisis y critica; sino
pasar al plano de la respuesta, Uno de los elementos que no vamos a
dejar de lado, serd el hecho de que a estas alturas cursébamos ya la
sequnda mitad de nuestra carrera y por lo tanto, era necesario ya
buscar una vinculacién teoala polltica y PLdstica. Asf la gran mayo-
ria de nuestra generacifn confluye en lo que serd, lo que considera-
mos nuestra primera propuesta, que se denomind: "Comisién para el re
surgimiento de la Licenciatura en Artes Visuales". Esta propuesta te
nfa camo objetivo buscar el consenso ideol6gico y politico de toda
la base estudiantil, en torno a las anomalfas que se estaban dando
en la Escuela. Pretendfa por otra parte recobrar y replantear cues-
tiones camo la del Plan de Estudios, pues por esos dfas nos habfan
llegado ciertos informes en el sentido de que los empleados de Luis
Dérez, trabajaban ya intensamente en un "nuevo plan de estudios" que
obviamente exclufa Los (ntereses estudiantiles.

1a propuesta aludida renglones arriba, fue naturalmente de orden
pléstico: consisti6 en una serie de dibujos, collages, etc., tres do
cenas aproximadamente, alusivas a la problemdtica del momento. Se to
caban aspectos académicos, politicos y econémicos bédsicamente. los
trabajos, realizados todos sobre papel, se montaron posteriormente
para su exhibici6n en unos péneles de madera de 1.20 X 2.44 m., los
cuales habfan sido pintados previamente de colores muy vibrantes. El
montaje fue colocado en el patio principal del local de Academia 22.

Los resultados de este trabajo fueron harto gratificantes, pues
por nuestra muestra circulé la casi totalidad de la commnidad. Se
constituy6 en un verdadero acontecimiento -generalmente las exposi~
ciones que se montan en las galerfas de la Academia se sucedén, una
tras otra, bajo la mis clara indiferencia e impenctrable apatfa. En
la nuestra en cambio, no hubo ningln sector de la Escuela que no de-
jara de manifestar su opinién: de nuestros compafieros estudiantes
consenso y entusiasta apoyo. De los profesores,comentarios divididos:
si habfan sido aludidos en las imfgenes visuales, injurias e insul-
tos en voz baja. Los otros,palabras de aliento. De los compafieros em
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pleados, felicitaciones calurosas (cabria acotar al margen aqui que

la politica agresiva de Pérez no era s6lo en contra de los estudian-
tes; sino que también los empleados de la dependencia estaban siendo
vapuleados materialmente). Dejamos a propdsito al dltimo a las auto-
ridades porque su reaccifn deja ver con toda transparencia, por una

parte el nivel que habfamos alcanzado en cuanto al manejo de la ima-
gen visual, Por otra, el cardcter sumamente refractario a la criti-

ca, asf{ caw la tendencia francamente autoritaria del entonces direc
tor: resulta que este dltimo profundamente indignado por nuestro tra
bajo pldstico, no lo pudo resistir mds alld de veinticuatro horas. A
la noche siguiente mand6 a algunos empleados suyos a quitar y desapa

recer la obra.

De este periodo merecen destacarse los siguientes logros:

- Nos permitié hacer plena conciencia de que podfamos manejar
nuestra pldstica L’)ajo objetivos politicos concretos.

- Nos permitié hacer el primer balance sobre algunos logros deri
vados de nuestro trabajo pldstico.

~ Nos permiti6 comprobar que técnica y formalmente ya manejdba-
mos recursos suficientes para expresar §lelmente nuestra res-
pectiva opinién.

- Nos permiti6 {dentificar el plano ideolégico de los valores en
nuestro trabajo, asf como su correcta diferenciacién respecto
al marco ideol6gico referencial de nuestros contrincantes.

- Nos permiti6 cobrar conciencia del poder politico-ideol&gico
que podfa ser conseguido, a partir de una correcta expresién
del opinar polftico de una comunidad determinada.

Por su importancia en el desarrollo de este trabajo es necesario,
antes de pasar a otros asuntos, hacer un alto sobre todo en los tres
Gltimos puntos tocados, ya que su importancia en nuestro desarrollo
fue realmente determinante: por lo que respecta al primer punto, &s-
te constituye uno de los asuntos que reiteradamente proporciona moti
vo de reflexi6n entre quienes por aguellos dfas cursdbamos nuestros
estudios. Es necesario destacar la importancia que por aquellas fe-
chas conferfamos al hecho de poder domefiar la forma pldstica hasta |
alcanzar la concordancia entre aquella y la idea que tenfiamos en el
cerebro. Asf, nuestras horas de trabajo en los talleres, dan sus pri
meros frutos, pues en ese momento somos capaces de comunicar a tra-
vés de nuestros trabajos, de una manera bastante limpia, nuestro pun
to de vista sobre la situacién imperante al interior de la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas. Lo que hay que subrayar aqufes que aque
lla opini6n se manifestS est y pon fonmas pldsticas. Esto es, desde

-
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el drea de nuestra estricta competencia. En cuanto al sequndo punto
es imprescindible senalar, que si bien es cierto que en las mesas
del Congreso nuestra generacién entendié algunos de los nexos entre
la ideologfa Pl4stica, serd precisamente a partir de estos trabajos
donde empecemos a identificar el elemento axiolégico, tanto en el
plano moral, asi camo en el plano pldstico-estético que toda obra,

a querer o no, conlleva, Al respecto s6lo nos gustarfa apuntar que,
en la medida que nuestros trabajos tocaban certeramente desviaciones
sociales de la conducta, tanto de las autoridades cam de satélites
anodinos en turno, podfa entenderse procederes que iban desde el in-
sulto, pasando por la amenaza, hasta la franca agresidn. En otras pa
labras, mediante nuestro incipiente trabajo empezamos a cerrar en
nuestras conciencias, la brecha que separa a la ideologia como teo-
rfa pura, de la ideologfa como préctica social. En el caso que nos
ocupa la ideologfa se manifestaba claramente como un choque-de valo-
res, entre dos c;oncepciones de la realidad diametralmente opuestas:
los nuestros como un enjuiciamiento de las corruptelas, deshonesti-
dad, el abuso de poder, etc, Y que se manifestaban en la prdctica so
cial de nuestro trabajo pldstico y en los cuales a su vez se materia
lizaban ya mis en lo particular ciertos valores estético-visuales
que hiciesen posible la alusifn directa de personajes, actitudes,
etc, Por su parte, nuestros naturales interlocutores, aunque nunca
respondieron al reto que les lanzamos mediante la imagen visual, sf
operaron otras pricticas sociales ya sefialadas lineas arriba. Por lo
que hace al tercer punto, hay que anotar lo siguiente: como ya fue
sefialado anteriormente con la muestra de trabajos, uno de los cbjeti
vos que buscdbamos era precisamente el de lograr un consenso ideol6-
gico y politico tal, que a su veznos permitiese buscar la nucleacién
para dar respuesta organizada. El camino que elegimos fue el de plas
mar en formas plésticas, el sentir verdadero de la base estudiantil
en torno a la polftica perezfloriana, Ahora bien, uno de los logros
de la muestra fue exactamente haber ganado consenso social {estudian
til). Este hecho merece una reflexién, puesto que se da, ni mds ni
menos, que al derredor de una muestra de trabajo pldstico. En este
sentido cabe sefialarse que dicho consenso se logrd, indudablemente,
porque nuestras formas reflejaban fielmente su sentir -que era desde
luego el nuestro también. Por lo tanto habia plena identificacitn en
tre la obra y el espectador y de esta manera se creaban las condicio
nes para impulsar un trabajo organizativo como el que habria de le-

vantarse en los meses posteriores.

Los acontecimientos politico-académicos de las scmanas siguientes
nos dardn la pauta para sequir avanzando, tanto en el desarrollo de
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la conciencia politicz, 'asf camo en el desarrollo del trabajo plédsti.
co, pues en lo sucezivo trataremos con mayor cuidado la congruencia

entre un plano y otro.

[.12 LA NECESIDAD POLITICO-ESTUDIANTIL
CrD GENESIS DEL TRABAJO PLASTICO

El dfa 8 de mayc 32 1979 la licenciada Milagros Figueroca, quien
fue una de las perscnas contratadas por Luis Pérez, para sustituir a
los profesionales 3zl Departamento de Diddctica (ver p. 51), presen-
ta a la comunidad &= la Licenciatura de Disefio Grdfico el proyecto
académico denominadiz: "REESTRUCTURACION DEL PLAN DE ESTUDIOS DE LAS
LICENCIA w38 z:es documento aunque no fue presentado a la Licen
ciatura en Artes \‘isua'les, lleg6 a nuestras manos de inmediato. De
su contenido nos cosdaron clarfsimas las pretensiones del director:
desaparecer las trss Licenciaturas que formaban el cuerpo académico
de la Escuela Nacicnal de Artes Pldsticas, para formar una sola Li-
cenciatura con siezz salidas terminales:

ESCULTURA
ATZTES VISUALES PINTURA
GRABADO

ILUSTRACION

"NUEVO PLAN CCMUNICACION GRAFICA FOTOGRAFIA
SISTEMAS DE
IMPRESION

DISENO GRAFICO DISERO GRAFICO". 37

El andlisis qus hacfamos en aquellos dfas acerca de tal propuesta,
era que nuestra Licenciatura estaba en peligro de sufrir una nueva pu
falada ya cue el groyecto tenfa camo principal base de sustentacién
el modelo de trone:s comdn (z partir del cual en otro momento -inicios
de los setentas- russtra carrera sufrif una depauperizacitn bastante
gruesa, por el proselitismo gue hacfa en el afio comlin, la carrera de
Disefio Grafico). For lo tanto consideramos como asunto prioritario la
defensa de la carrsra y en torno a aquella se subordiné toda nuestra '
actividad. Esta primera tarea que nosotros asuminos como responsabili
dad hist6rica, seri el medio que nos permita a una serie de gentes,
aue nos conocfamcs Je tiempo atrds, de trabar un compromiso plenamen-
te conciente. Cax existfa ya un consenso en la base estudiantil en
torno al director, después de un trabajo de agitaci6n intenso logra-
mos consolidar lz crganizacién que se denoming: Consejo de Represen-
tantes Alumos de Artes Visuales (CRAAV). Esta primera organizacifn

' L
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estudiantil impulsada por nuestra Generacién tuvo entre muchos defec-

tos, algunas virtudes. Baste semalar dos:

1°, Reagrupd en una sola instancia polftica a la gran mayoria de
los ectudiantes.
2°, Nos permitié democratizar la toma de decisiones a nivel estu-
' diantil,
Auella instancia polftico estudiantil era: "organismo de consul-
: ta, discusitn v organizacicjn",38 tal y como se consignaba en el pri-

mer boletfn publicado. De esta manera los estudiantes que mostramos
una mayor disposicién, sensibilidad y entrega para el trabajo polfti-
co organizado, vamos teniendo un acercamiento cada vez mayor. Acerca-
miento que con el paso del tiempo genera afectos humanos profundos y
que conjuntamente con otros ingredientes ya sefalados, son los que
permitirdn dar paso a lo que algunos meses mis tarde serd el -TALLER
DE PRODUCCION PLI;S'I‘ICA "LA CONCHA",

De este periodo merecedestacarse el hecho de que a medida cque se
dan las discusiones y el andlisis, logramos ubicar el problema de la
necesidad, como un concepto esencial, pues de su adecuada identifica-
cibn y teorizaci6n depende en su totalidad el poder incidir en un pro
ceso determinadn con un mfnimo de posibilidades de acierto. En este
periodo gracias a lo anteriormente sefialado no damos un solo paso en
falso, cada reunién, documento, asamblea, alianza, etc., se da dentro
de un contexto de pleno entendimiento de las variables que interve-
nfan, asf como la funcién que desempefiaban.

Los acontecimientos se fueron calentando cada dfa mis, asi que de
cidimos volvernos a manifestar pldsticamente rechazando el proyecto
de tronco camfin perezfloriano. Dos factores mis vendrdn a servir de
cufia a la caldeada situaci6n: el primero serd la’confirmacién de un
rumor que circulaba en el sentido que en poco tiempo tendrfamos que
abandonar el edificio de Academia 22, para trasladarnos a uno nuevo.
El segundo serd el criminal desalojo de nuestros companeros de la Li-
cenciatura en Comunicaci6n Grdfica, de su local de Mar Archipiélago
en Tacuba, Este sequndo asunto fue en su momento muy delicado’, pues
la madrugada del 23 de julio de 1979 son sacadas las cosas del local
citado, con un despliegue policfaco digno de pelicula de gansters.
Mucho se especuld de la participacién de las autoridades de la ENAP,
lo cierto fue que las autoridades siempre estuvieron enteradas y ocul
taron los hechos a la base (al frente de la operacidn estuvo uno de

los empleados mds allegados a Luis Pérez: el licenciado Manuel Gonzéd-
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lez Guzmdn*). Mencionamos lo anterior porque el desalojo tuvo conse-
cuencias muy serias para el patrimonio de la Escuela, pues valioso

equipo se ech6 a perder ante lo irresponsable y descoordinado de la

accidn.39 Retamardo el hilo del asunto resulta que la mafana del 24

de julio, cuando los estudiantes y profesores se presentan, camo coti
dianamente lo hacfan, se encuentran que su local estd cerrado, por lo
tanto buscan refugio en el local de Academia 22, ocasionando su llega
da un verdadero pandemonium, pues el ndmero de estudiantes gue ellos
tenfan era mucho mayor que el de Artes Visuales y Disefio Grdfico jun-
tos, asf que hubo necesidad de manejarnos con mucho tacto a efecto de

no provocar fricciones con aquellos.

Cuando los companieros de Comunicacitn Grdfica llegaron a la Acade
mia, ésta se hallaba como olla express. La situacién politica estaba
alcanzando su mdximo climax. A la mafana siguiente del forzado arribo
de Comunicacién Gréfic;, las gentes de Artes Visuales y Disefio Grafi-
co celebramos una Asamblea General, de la cual emanaron los siguien-
tes acuerdos:

"1. En vias de tomar una posicibn coherente a nues-
tras necesidades, el 25 de julio se realizé una
Asamblea General de Artes Visuales y Disefio Grafi
co, toméndose en ella los siguientes acuerdos:

a) Con relaci6n al Proyecto del Plan de Estudios
decidimos no participar ni apoyar la ejecucién
de é&ste y de ningdn proyecto de reestructura-
cién académica, en tanto no sea determinado
por necesidades concretas detectadas en y por
la base escolar (profesores y alumnos de las
tres carreras).

b) Con relacién al cambio de edificio nos pronun-
ciamos por la conservacién de la totalidad del
edificio de Academia § 22.

{...) '

d) Con respecto al Proyecto de Estatuto General
de la UNAM, nos pronunciamos en contra de su
aprobacién, "40

‘Descamos ser muy escrupulosos en cuanto a la interpretacifn que
pudiese generarse en torno a estos hechos, por lo tanto queremos de-
jar constancia aqui que nuestra negativa para aceptar la reestructura
perezfloriana bdsicamente partfa del hecho de que no se nds habfa to-
mado en cuenta como estudiantes, Por otra parte, que quien pretendia
una nueva reestructuracién, era ni mds ni menos que uno de los respon
sables directos del Plan de 73 que al final de cuentas nos habfa lle-
vado al caos y la debacle académica y que la nueva intentona tenfa

* Revisese, para ampliacién del punto: peri&lico Unidi, 6rgano infor-
mativo del Sindicato de Trabajadores de la Universidad Nacional Au-
ténama de México, no. 32, 7 de septiembre, pp. 4,5, col. 4,5,6,7.
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las mismas caracter{sticas muy propias de la mentalidad de este grupo, ¢’
ya que se habfa actuado totalmente a espaldas de la camnidad y se pre
tendia en cldsico albazo, volver a imponer otra de sus locuras. Por al
timo nos oponfamos porque el mencionado proyecto habfa sido elaborado
sobre las rodillas tal y como lo reconocié p@blicamente Milagros Figue
roa ante la comunidad magisterial de Disefio Gréfico.?® No obstante lo
anterior nuestra intenci6n no era frenar un proceso, que nosotros mds
que nadie estibamos en la mejor disposicidn de lanzar hacia adelante,
baste como prueba de lo afirmado el documento que se presentd ante el
Consejo Técnico de la Escuela en su sesifn extraordinaria del dfa 26 |
de julio de 1979:

" (. . )

c) Reafirmar nuestra disposicién a participar en un pro
yecto de organizaci6n general de la ENAP, en tanto
sea resultado de una amplia discusi6n y expresién de
la comunidad".4l .

Ia situaci6n se hizo,cada dfa mis compleja, pues por ejemplo los
campafieros del tumo vespertino, midiendo las consecuencias que les
iba a ocasionar el cambio de local -para esos dfas ya habfa realizado
una comisién de alumos, la localizaci6n del nuevo sitio y se habfan
detectado situaciones por demds insolubles- decidieron en una asamblea
pelear por la permanencia de la Licenciatura en Artes Visuales. Al co-
rrer de los dfas esa demanda se habfa generalizado a nivel de la tota-
lidad de la base estudiantil;

"En la sesién del Consejo de Representantes Alumnos de
Artes Visuales efectuada el dfa 31 de julio a las 18:00
hrs., se especific6é la siguiente posici6én de la Licen-

ciatura, (...)
1. Permanecer en el local de Academia # 22, para el de-
sarrollo de sus actividades académicas en su nivel
de Licenciatura."42
El mes de agosto serd de una actividad febril, pues dadas las condi
ciones reinantes, nos imponemos la tarea de organizar en un bloque to-
da la disidencia en contra de Pérez F. Surge asf el llamado Consejo Ge
neral, integrado por los Consejercs Intermos de las cuatro instancias
académicas de la ENAP: las Licenciaturas en Artes Visuales; en Camuni-
caci6n Gr&fica; en Disefio Grdfico y la Divisién de Estudios Superiores.
El objetivo general de este organismo era: "Cbordinar actividades aca-
démicas, administrativas y polfticas de las cuatro 4reas. .."43 Entre'
sus objetivos intermedios tenfa:

"Analizard y resolverd problemas:
A ~ Académicos

B - Administrativos

C - Polfticos

D Informativos 44

E - De difusién cultural",

Camo facilmente se camprenderd, este mounstruo de organizaci6n no
tenfa muchas perspectivas de desarrcllo, pues se trataba de una organi
zacién puramente coyuntural; no cbstante, sirvi6 bastante bien para le
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vantar algunas demandas generales: 1) aceleracién de las gestiones pa- ‘

ra la obtencién de un nuevo local para la Licenciatura de Camunicacién
Grafica; 2) permanencia de la Licenciatura de Artes Visuales en el lo-
cal de Academia N° 22; 3) condiciones aceptables para el traslado de
la de Disefio Gréfico.

A pesar de lo efimero de este macroorganisme, su accién fue sufi-
ciente para obligar a Pérez Flores a dar la cara a la comunidad en
una gran Asamblea General, donde con la cortedad que le era probia,
trata, sin lograrlo, de explicar todo el rosario de cuestionamientos

e interrogantes acumulados durante meses,

Hasta aquf nos hemos referido al acontecer polftico de una manera
sucinta, pues camo se sefald en un principio éste serd el detonante
que nos permita emitir una serie de propuestas pldsticas acordes con
las circunstancias. En ¢ste sentido nos agradaria comenzar con dos nf-
meros del "Boletin Informativo del Consejo Interno de Representantes
Alumnos de Artes Visuales".45 En éstos nos imponenos la tarea de con—
signar, a partir de fotografias camo testimonio hist6rico, el aconte-
cer de aquellos dfas. Se pretendfa, por otra parte con los mismos, a
mis de servir camo medio de comunicacifn, dejar constancia de la docu-
mentacifn de esos momentos. Continuando con el listado de trabajos men
cionarfamos la ejecucitn de diez péneles de madera de gran formato
(3.00 X 1.80 m. en promedio), en los cuales se organiz6 visualmente, a
través de la tipograffa, la informacifén meticulosa de todo cuanto esta
. ba sucediendo. Aunque este trabajo desapareci6 por estar montado en sO
portes propiedad de la Escuela, como ejemplo de este tipo de trabajo,
aunque realizado en otro medio, consignamos el presente boletin pues
se fijaba el mismo objetivo: disefiar grdficamente una superficie; = va
rias decenas de metros de pintura sobre manta; disefio y elaboracién de
varios carteles donde se rechaza el cambio de local. De este periodo
merece destacarse el trabajo de escultura colectiva conformada a par-
tir de un tronco de drbol viejo y en el cual se hallaba montado un mo-
delado en yeso directo, cuyos rasgos simiescos eran una caricatura de
Luis Pérez F. Esta pequefia escultura se encontraba remando con rumbo a
la nueva Escuela. Cargaba ademds entre su bracillo derecho una canasta
llena de papeles, de programas de estudio rewueltos entre i‘ollos de pa
pel sanitario. También de este momento merece destacarse la ambienta-
ci6én que se hizo teniendo camo eje de la camposicién la escultura de
la Samotracia, que se le puso una panza de embarazo, de papel picado y
patinada al punto. Todos estos trabajos muy, pero muy sintéticamente
descritos resumfan nuestra posicién con respecto al cambio de local,
planes de estudio, las autoridades y en suma el acontecer generalizado

de aquellos dfas,
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No queremos pasar a la siguiente cuestién sin antes hablar de otra
serie de trabajos que por su importancia hist6rica merecen una mencién
aparte: toda esta producci6n a la que nos vamos a referir ahora, se en
cuentra englobada en un movimiento mis general y que tenfa que ver con
el proyecto del Departamento del Distrito Federal para transformar el
centro de la capital y conformarlo en el "Centro Histérico de la Ciu
dad de Mé&xico". Dentro de dicho proyecto no encajaban las Escuelas que
entonces se encontraban en ese perfmetro (Preparatoria nos. 1 y 3; Pre
paratoria no. 2; Escuela de Enfermeria y la Escuela Nacional de Artes
Plisticas), ni tampoco otras construcciones que a la sazén iban a ser
destruidas. Camo ya es una costumbre en nuestro pais las autoridades
nunca avisan a la ciudadania de nada o si lo hacen ocultan lo mis que
pueden la informacién, de esta manera todos los estudiantes de Escue-
las de disciplinas artisticas pensamos con justisima razén que bamos
a ser desalojados, asi pues en ese momento nos encontramos con una de-
manda comin que sjirvi6 para nuclear a estudiantes de las Escuclas ar-
tisticas mids importantes del pals, generando un movimiento como hacia
nucho tiempo no se habfa visto: conciertos de Rock, piano y Blues en
la Academia de San Carlos. Exposiciones pict6ricas en la Escuela Supe-
rior de Mdsica, Mitines en la calle con el muy sul generds matiz que
le imprimfan las actividades de los mGsicos, pintores y artesanos. De-
cenas de metros cuadrados de pintura sobre manta, volantes, carteles,
etc. De este hermoso periodo nos merecen un espacio especial tanto el
acto efectuado en la Academia el dfa 12 de septiembre, en el cual nos
dimos cita fraternalmente decenas de productores de varias disciplinas:
misicos, poetas, pldsticos, artesanos, actores, etc. El otro acto al
que deseamos referirnos es el efectuado el dia 26 de septiembre de
1979 en el pdrtico del Palacio de las Bellas Artes, magno epilogo de
un movimiento social en el cual se encontraron hermandados productores
de distintas ramas. No podemos poner punto final a este asunto sin an-
tes dejar didfanamente asentado nuestro mds amplio y fraterno agradeci
nmiento a aquel pufiado de gallardos comparieros: ESCUELA NACIONAL DE MU-
SICA, ESCUELA DE DISENO Y ARTESANIAS, ESCUELA DE PINTURA Y ESCULTURA
"LA ESMERALDA", TALLER DE LA GRAFICA POPULAR, ESCUELA DE MUSICA SACRA,
companieros todos, que no escatimaron ningln esfuerzo para verternos en

aquellas memorables jornadas. .

El dfa 5 de octubre a las 12:00 horas en el Auditorio de la Acade-
mia de San Carlos, se escribird la (ltima pdgina de este periodo. En
aquella fecha la base estudiantil, reunida en Asamblea General y des-
pués de una deliberacién de varias horas, decide en votacién democra~
tica, desistir de su posicién inicial -permanecer en el local de Aca-
demia 22- para aceptar el cambio al local de Xochimilco. Muchos de
los que asf nos manifestamos fuimos duramente criticados por algunos
capaneros estudiantes eamo “"faltos de convicei6n”, "traidores", e
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incluso hasta "corruptos". Hoy a seis afios de aquellos hechos, la

cuestién amerita una aclaracién, que en modo alguno puede interpre-
tarse como justificacifn, pues nuestras conciencias hoy como ayer se
encuentran limpias; sin embargo, nos parece inportante hacerla por-
cque ésta nos mostrard a partir de la correlacién de fuerzas la res-
ponsabilidad histérica que todos los sectores de la ENAP tuvimos al
respecto de canbio de local. Ademds lo anterior nos servird para mos
trar el actuar inconsecuente de aquellos que en aquel momento nos

condenaron apresuradamente,

El que se hubiese tomado la decisién en semejantes términos obede
cfa a muy diversos factores entre otros por su importancia histérica
merecen destacarse los siguientes:

1°, Que el sindicato del STUNAM, que en aquel entonces representa

ba a los trabajadores académicos y no académnicos, habfa ya
firmado ei acuerdo con las autoridades universitarias, para
el cambio de centro de trabajo. Siendo ésta una de las pocas
instancias que podfa contar con elementos juridicos laborales
para oponerse al cambio, con su anuencia esta posibilidad es-
taba cortada y con ello se esfumaba el (uico potencial polfti
co verdaderamente real en términos de presitn.

2°, Que las autoridades de la Escuela habian efectuado el trasla-
do de los archivos y funciones administrativas hacia el nuevo
local. Ademds de que tenfan en sus manos todos 1los recursos
administrativos para citar a los compafieros de nuevo ingreso
al local de Xochimilco, cuesti6n que utilizarfan como arma de
presi6n para confundir y eclosionar a la base estudiantil de

Academia.

3°, Que dado que las autoridades tenfan la totalidad de la docu-
mentacién en sus manos, pronto empezarfan a amagar, amenazar
(como sucedi6 después) con el sefivelo de la situacién académi

ca.

4°, Que las Licenciaturas de Comunicacién Grafich, asf como la de
Disefio Grdfico (esta Gltima abdicando de su posicién origi-
nal), habfan ya negociado con Pérez Flores el traslado, a cam
bio de una ventajosa distribucién de los espacios académicos

del nuevo local.,
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5°, Que los profesores, salvo tres o cuatro muy honrosas excepcio
nes, en términos generales jugaron un papel bastante obtuso.
Cuando no de abierta oposicién a los intereses estudiantiles.
Tal fue el caso del Colegio de Estampa, quienes en un princi;
pio nostraron simpatfa por la exigencia estudiantil de perma-
nencia, para posteriormente y de una manera bastante artera
presentarse a la de sin susto, a la junta de Consejo Técnico
del dfa 11 de septiembre, con un documento en el que acepta-
ban, sumisamente, el canbio de local.

6°. (Que objetivamente no contdbamos en lo general con una fuerza,
cualitativamente hablando, que nos permitiera tomar por la
via de hechos el edificio de la Academia y mantenernos indefi
nidamente en esa situacién. Recordarfamos nada mis al respec-
to que cuando se estaban trasladando fisicamente los archives
se les inst6 a un buen ndmero de campaneros a detener semejan

te acto, a lo cual se negaron.

7°. Que en la Escuela solamente restabamos dos grupos de estudian
tes:

a) Los que orxganizamos la defensa del edificio.

b) Los que oportunista y parasitariamente aprovecharon la co-
yuntura para continuar trabajando en los talleres y que
cuando se dieron cuenta que el movimiento habfa tomado un
sesgo que afectaba sus muy particulares intereses, obvia-

mente pusieron el grito en el cielo.

Frente a los elementos senalados s6lo podemos entender la calum-
nia como una manifestacién de disconformidad provocada en un arran-
que casi infantil de ira y también como un descargo de conciencia de
aquellos gue se negaron a aceptar su propia responsabilidad histéri-
ca que a querer o no tuvieron en aquellos sucesos.

Se cierra de esta manera una etapa mds en nuestro proceso formati
vo, muchas cosas aprendimos y muchos conocimientos decantamos, Por
su importancia en la elaboracién de este trabajo, merece realzarse :
la {dentificacidn del problema de La necesddad. El haber logrado dar
ese gran paso, nos permiti6 en lo inmediato haber incidido, en la me
dida de nuestras capacidades y limitaciones, en un proceso polftico
en el cual nos propusimos dar a nuestros mayores, una leccién histéG-
rica del ejercicio democritico de la toma de decisiones. En otro pla
no nos permitid mostrar ya en aquel momento, una mds dilatada con-
ciencia, en cuanto a la comprensitn de la produceidn pldstica come
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fendmeno histénico. Por dltimo, nos permiti6 ejemplificar con bastan-
te claridad la dialéctica teoala-padetica vinculada a un movimiento
social concreto,

[.13 UTIMA ETAPA ESTUDIANTIL Y H. NACIMIENTO
DEL TALLER DE LA “CONCHA”

Nuestra Gltima etapa comc estudiante, la conjugamos con una expe-

riencia paralela que fue el Taller de la "Concha".

El Taller de la "Concha" tiene su antecedente alld por el mes de
octubre de 1979, cuando la Asanblea estudiantil decidié el cambio de
local. Camo ya todos los estudiantes estdbamos informados de la enor
me distancia a que se encontraba la "nueva escuela", asf como de lo
conplicado que era desplazarse hasta Santiago Tepaltlalpan, Xochimic
co, que era el lugar donde aquella se encontraba ubicada. Un pequenc
grupo de companeros esbozamos la posibilidad de rentar un local para
trasladarnos a vivir por aquel rumbo de la ciudad. Lo anterior fue
visto como una de las pocas alternativas que nos pudiesen permitir
terminar nuestras respectivas carreras. Asf nos damos a la tarea de
localizar el sitio que fuese conveniente. Contamos con tan buena for
tuna que encontramos una pequefia casa a unos cuantos pasos de la "es
cuela", precisamente en el callején de la "Concha", en el nfimero 78.
Ah{ ubicamos nuestra residencia. De esta manera los meses venideros
nos encuentran instalados en nuestro propio local. La cosa sin embar
go distaba mucho de ser lo sencilla planteada en este escrito, pues
por ejemplo, el solo hecho de rentar un lugar nos cobliga a contraer
nuevas relaciones sociales con nosotros mismos, en este caso de or-
den econGmico.

Surgieron otras camplicaciones, pues nunca habfamos compartido
tanta gente proveniente de familias muy diferentes, el mismo techo,
hubo necesidad pues, de establecer lo que propiamente era una casa~
habitacién y diferenciarla con lo que significaba un taller como cen
tro de trabajo. Hubo por otra parte necesidad de deslindar las rela-
ciones fraternas, de las relaciones de trabajo y ccmpromisos politi-
cos. Una vez superados los nada fdciles escollos de inicio, se trata
ron de fijar tanto los objetivos del taller, asf camo de nosotros co
mo conglomerado de gente. En.cuanto a aquel lo vamos a considerar
camo un centrho de thabajo cuyo objetivo era el de servir de instan-
cia retroalimentadora a nivel cognoscitivo, Por lo que toca a la se-

-
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gunda cuestifn, es necesario explicar que el Taller de la "Concha"
como todo cuerpo social, sufrié transformaciones a través del ticmpo
y sus objetivos se fueron adaptando a las cambiantes condiciones.

Desde una perspectiva histérico-cronol6gica el Taller de la "Con- .
cha" pas6 por tres etapas sucesivas:

1. De enero a julio de 1980.

2, De agosto de 1980 a noviembre de 1981,

3. De diciembre de 1981 a diciembre de 1984.

A la primera etapa le denominaremos de transicifn, pues es preci-
samente el corto periodo que transcurre entre nuestros Gltimos inten
tos de incidir politicamente dentro de la Escuela para coadyuvar a
resolver los problemas de orden académico; pero al mismo tiempo en
este lapso se empieza a gestar nuestro trabajo al exterior. En otras
palabras, estamos con un pie dentro de la Escuela, pero al mismo
tiempo estamos poniendo el otro fuera,

A la sequnda etapa le denominareros de consolidacién, pues en ese
periodo el Taller de la "Concha" dard su estirén como entidad profe-
sional, volcando su trabajo totalmente al exterior.

A la tercera etapa la denominaremos de desarrcllo, pues serd en
este lapso de tiempo, cuando una vez superados los nodos nés proble-
miticos, nos lancemos a un trabajo sostenido, bajo unas premisas te$
ricas firmes y consecuentemente alcancemos los mejores logros. Revi-

semos pues cada una de las etapas mencionadas.

I.14 LA TRANSICION

Quando en el mes de noviembre de 1979 se inicia el nuevo ciclo es
colar ya en el local de Xochimilco, el ambiente académico no rodfa
ser mds desolador, La desorganizacién académica alcanza niveles ver-
daderamente aterradores: el ausentismo magisterial, que en el gobier
no de Pérez Flores floreci6 a placer, en unos meses alcanzard nive-
les que rayan en lo inverosimil; la desercifn estudiantil alcanzard
su punto mds alto en la historia de la Escuela; la falta de equipo
en los talleres hard imposible cualquier intento de trabajo. Las au-
las muestran de inmediato su falta de funcionalidad, etc., etc.



84

Por aquellos dias cafan fuertes aguaceros, uno de los cuales pro-
voca, aparejado al "olvido" de los constructores de conectar la red
superior de drenaje, una fantdstica inundaci6n que corrfa en cascada
del sequndo piso del lado sur del edificio hasta el patio ccntral.
Al unisono de lo sefialado el techo goteaba insistentemente por inume
rables partes. Siendo pues, imposible desarrollar una verdadera acti
vidad académica en semejantes condiciones, hasta aquf fijamos el ho-
rizonte de lo que va a ser nuestra formacifn escolar. En lo sucesivo
y a pesar de que nos vemos obligados a pagar las dltimas materias co B
rrespondientes al nivel de Licenciatura, ya solo 1o veremos como un
mero trdmite burocrdtico. En su lugar empezaremos a buscar alternati

vas para el ejercicio de nuestra actividad plédstica,

Ante la ausencia total de ‘actividad académica en la ENAP, algunos
de los estudiantes que mayor acercamiento personal habfamos tenido,
nos planteamos la necesidad de volver a incidir de inmediato dentro
de las nuevas condiciones, pues al parecer las autoridades tenfan
muy pocas ganas de resolver la densa problemdtica a que nos llevd
aquel cambio tan mal planificado y peor ejecutado. Como se acercaba
ya el fin de afio, fue muy diffcil poder coordinar alguna actividad,
asi que se decidi6 volver a la carga tan pronto se reiniciase el afo

escolar.

En la "nueva escuela”, bien pronto, enero de 1980, y después de
alqunos intercambios de opinifn entre cuienes segufamos continuamen-
te de cerca la situaci6n, reafirmamos nuestra conviccifn de sequir
incidiendo politicamente al interior de aquella. Bajo este entendido
comenzamos de nueva cuenta a analizar las condiciones reinantes,

1.15 LAS NUEVAS CONDICIONES,
SU TEORIZACION Y RESPUESTA e

Si bien era cierto cue desde meses atrés como generacién ya dis- N
cernfamos con bastante claridad las variables de un fenfmeno a anali '
zar, serd hasta nuestra llegada a la "Concha", cuando tomemos plena
conciencia de que la realidad social inmediata no se encuentra escri
ta en los libros; sino que es uno mismo quien teoriza esa realidad.
En otras palabras, que si se tiene la informaci6n y capacidad para
analizarla, entonces se teoriza esa realidad. Esto es, se conoce.

.,



Fijamos de entrada el interés que nos movia, asi cono el objetivo
que pretendfamos: por lo que toca al primero volvimos a reafirmar
nuestro campramiso de seqguir luchando esencialmente por la cuesti6n
académica, dando por descontado que nosotros no la desligébamos de
manera alguna con la cuestidn polftica. Por lo que se refiere al se-
gundo, buscibamos la continuidad del movimiento estudiantil iniciado

afios atrds.

largas horas de andlisis nos permiten diferenciar las distintas
variables, asf como los distintos tipos de necesidades y de proble-
mas a resolver; as{ arribamos a las primeras conclusiones: en cuanto
a lo social, la situacién segufa siendo la misma, pues las autorida-
des continuaban; los profesores los mismos; los empleados bisicamen-
te los mismos; los estudiantes, salvo los cue desertaron, también
los mismos. Esto querfa decir gue en este plano la cosa habfa varia-
do muy poco en c’uanto a intereses se referfa. Por 1o que tocaba a la
situacitn material, ahf si las condiciones habfan cambiado sensible-
mente:

Externas:

~ El factor distantia-tiempo que habia que invertir para llegar a
la "nueva escuela".

- Ia insuficiencia de transporte, que por ejemplo, no permitfa
viajar mis alld de las nueve p.m., siendo que las clases en el
turno vespertino "oficialmente" se terminaban a las once p.m.

~ la imposibilidad de poder adquirir alg(n material o alimento,
pues alrededor del nuevo local no habfa sino milpas.

Internas:

- Ausencia total de eouipo de trabajo dentro de los talleres (fal
taba maquinaria de inpresién en el drea de Estampa; caballetes
en el drea de Pintura, etc.)

- Infuncionalidad arquitectfnica de los espacios académicos, pues
las autoridades universitarias construyeron un edificio mfs
acorde con sus caprichos, que con las verdaderas necesidades
académicas de la comnidad de Artes Plédsticas.

~ Caos académico y administrativo total.

El haber detectado que las precarias condiciones de trabajo acadé

mico, eran un nuevo factor y que lo sefialado iba a producir tensio-
nes entre estudiantes y autoridades y que ademds esa situacién no

era de corta duracién, nos permitird fincar una estrategia.

Sintetizando, a través del andlisis de la informacién pudimos to-
mar conciencia en qué planos est&bamos viviendo condiciones nucvas.

-o
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De estas condiciones nuevas, qué problemas y necesidades se deriva-
ban y posteriormente qué pasos podfamos dar nosotros, no para resol-
verlas puesto que esa era una responsabilidad de la direcci6n -para
eso le estaba pagando un alto sueldo la Universidad- pero sf para
plantear los mecanismos de organizacién estudiantil que hicicsen a
su vez posible levantar la presi6n polftica que ayudascn a acelerar

los procesos.

En las primeras semanas de enero de 1980, trabamos comunicacién
de inmediato con campaferos de la Licenciatura en Disefio Grdfico, a
efecto de intercambiar opinicnes sobre la situacién prevaleciente, a
Su vez hos comunicamos y reunimos con los pocos compatfieros que ha-
bfan quedado de nuestra carrera, pulsamos la opini6n de todos y como
producto de la anterior decidimos la primera acci6n. Accifn que tie-
ne como preocupaciones centrales dos cuestiones a saber:

1°, Coadyuvar a resolver los problemas inmediatos de la base estu

diantil.

2°, Abordar desde la especificidad del trabajo pldstico la solu-

cién del problema gue nos estdbamos planteando.

Asi que después de estos considerandos nos dimos a la tarea de de
sarrollar una gran cantidad de caricaturas que pegamos en las parec-
des de principal choque visual.* El tema era la negligencia y el de-
sinterés de las autoridades por proporcionar a los estudiantes mini-
mas condiciones de trabajo. La acogida social de nuestro trabajo no
se hizo esperar: la totalidad de la camunidad circulé alrededor de
la muestra. ILa respueta fue incluso mis alld cde lo que podfamos pre-
ver, oues resulta que mchos companeros estudiantes, tanto de nues-
tra Licenciatura camo de las otras -Disefio Grdfico, Camunicacién Grd
fica- alentados por nuestro trabajo, decidieron hacer las suyas pro-
pias para manifestar su disconformidad. Un gran logro, si sc toma en
consideracién que a pesar de que nos encontramos en una canunidad en
donde la imagen visual es el principal medio de trabajo, tal parecie
se que los compafieros nunca se diesen cuenta de tal asunto, pues de
no ser la gente de Artes Visuales los demds muy excepcionalmente se
manifiestan a través de tan inportante medio de comunicacién humana.

En otra parte de este escrito menciondbamos que el arribo de Luis
Pérez Flores a la Direccién de la INAP, signific6 el refortalecimien

to del sector de "profesores" de donde aquél provenfa. Justo en ese

* Entendemos por parcdes de principal choque visual a aquellos muros
que en una construccidn arquitect6nica determinada, por su posi-
cidn, obligan d quienes circulan por ese espacio, a detener la mi-
rada a fortiond,

-,
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nomento -el de la muestra- serd cuando se pueda observar con suma
transparencia la caminidad de intereses, econfmicos y polfticos en-
tre ellos, pues a rafz de las exigencias estudiantiles, vor demds le
gftimas, aquel sector a pesar de tener una nada despreciable canti-
dad de materias a su cargo, ejercieron un tipo de accin que es de
uso corriente dentro de la Escuela y que frecuentemente es utilizada
para amparar los mis innobles intereses: el silencio. Efcctivamente,
a través de laaparente inmovilidad intelectual del silencio, aque-
llos materializaron su mejor apoyo al director. En otros términos,
con su silencio avalaban las precarias condiciones de trabajo en que
nos mantenfa la administraci6n perezfloriana. Por otra parte su si-
lencio también era prueba, por demds patente, tanto de su lealtad,
asi como de su aprobacién a tan absurda y descabellada polftica "aca
démica",

r
Hubo naturalmente de parte de otros sectores de la comunidad de
la Escuela Nacional de Artes Pldsticas respuesta inmediata al recla-

mo estudiantil,

Los profesores de la Licenciatura de Diseno Grédfico, organizados
bajo la directriz de los profesores Alejandro Solfs y Jorge Medrano,
después de varias reuniones al interior de su sector, lograron bole-
tinar a la comnidad un documento sumamente importante, pues en éste
se logra percibir con toda claridad las condiciones en las que se Vi
via aquellos dfas. Por considerarlo de sumo interés para la historia
de la BEscuela, transcribimos algunos de los pdrrafos mds relevantes:

"A LA COMUNIDAD DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTI
CAS.

(...) :

Basta con sehalar todas las anomalfas que ha provoca-

do [la direcci6n] durante su gestifn para convencernos

de la NECESIDAD DE QUE LOGREMOS SU INMEDIATA DLESTITU-

CION,

A continuaci6n se enlistan algunos de los hechos que

comprueban su corrupcién administrativa, su inefica-

cia académica y su ineptitud polftica:

(...)

2, Nunca fueron peri6dicas las juntas de Consejo Téc-
nico, siempre fueron convocadas mediante la pre-
$i6n de la base escolar y sus Consejeros Técnicos.
Basta con revisar el archivo de Actas del Consejo
Técnico: Gltima acta de consejo aprobada, 22 de fe
brero de 1979; acuerdos no cumplidos o ejecutados
por la Direccién, aproximadamente thednta [subraya
do nuestro].

3. Proteccibén a profesores ineptos y aviadores.

a) Nombramiento del Coordinador Manuel Suasnavar
al mismo tiempo que Manuel Guzmdn segufa cobran
do por ese puesto: sueldo, $25,000.00 mensuales.
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b) Nombramiento del Coordinador Eduardo Benavides,
sin sueldo, en tanto Manuel Suasnavar sequia co
brando por ese puesto. =

c) Nombramiento injustificado de un Secretario Aca
démico Auxiliar, Prof. Manuel Guzmdn, cargado
al banco de horas profesor de Artes Visuales
con 40 horas semana-mes de nombramiento.

d) Recomendaciones para proteger el sueldo de va-
rios profesores ineptos, asigndndolos a otros
grupos o a otras de las carreras (...).

o)

6. Promover y facilitar el cambio de edificio en las
peores condiciones materiales, plegdndose sumisa-
mente a designios rectoriales, ocasionando las con
diciones actuales de la Escuela cue impiden el nor
mal desarrollo de las actividades académicas.

7. Incapacidad manifiesta para instrumentar los meca-

nismos que permitan lograr las condiciones de tra-

bajo adecuadas.

.)

9. Neqgligencia ante las demandas de material.

10. Presencia en la Escuela en completo estado de

ebriedad. 4
11. Violaciones reiteradas al Contrato Colectivo de
Trabajo.

(...)

Por todo lo anterior:

- EXIJAMOS LA DESTITUCION INMEDIATA DEL DIRECTOR LUIS
PEREZ FLORES.

- TRABAJEMOS POR EL FIN DE LA CORRUPCION ACADEMICA Y
ADMINISTRATIVA DE LA ENAP.

- FORTALEZCAMOS NUESTRAS ORGANIZACIONES INTERNAS.

~ REINTEGREMOS EL CONSEJO GENERAL DE REPRESENTANTES
DE LA ENAP.

Santiago Tepalcatlalpan, Xochitepec, a 27 de febrero
de 1980".47

Hasta aquf el documento de los campafheros de Disefio.

Por su parte, los profesores de la Licenciatura en Comunicacién
Gréfica se mantuvieron al margen de la exigencia estudiantil, pues
sus condiciones de trabajo eran las menos malas ya que €stos eran
un bloque regularmente s6lido que politicamente presionaban, como ya
se senal6 en otra parte, y que a esas alturas los habfan llevado a
tener por ejemplo: los mejores salones, el mejor equipo, los mejores

materiales, etc.

Por lo que respecta a la base magisterial de la Licenciatura en
Artes Visuales, de una faccién se habl6 ya arriba, Esta estaba cons-
tituida por los amigos y adictos a Pérez Flores; sin embargo, la Li-
cenciatura envolvia cuando menos a otros dos bloques de profesores:
el primero muy importante en nmero, constituido por profesores que
por regla general observan, académicamente hablando, una conducta de
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sinteresada, apdtica y pasiva. En apariencia no se metfan en nada.

- Ni para bien, ni para mal. Lo cierto era que con su irresponsable ag

titud le ocasionaban un gran dafio a la Escuela ya que al permanccer
impasibles, permitian que la direccidn continuara agredicendo el inte
rés de la bhase estudiantil (hasta cierto punto a este grupo de profe
sores les convenia, econfmicamente hablando, que no hubicse condicio
nes de trabajo, puesto que se concretaban a hacer acto de presencia,
que no a dar clase, para devengar el cheque correspondiente). Un dl-
timo bloque, pequefio en ndmero, pero importante a nivel politico, lo
constituys el circulo de maestyos y profesores que sistemdticamente
impulsaban acciones tendientes a mejorar las condiciones acaddmicas
estudiantiles. Este pequefio nficleo no era ni mucho menos una entidad
homogénea, aunque sf hicieron en su momento esfuerzos importantes pa
ra enfrentar la arbitrariedad de Pérez Flores organizadamente, Su
coordinacién era relativamente sencilla e invariablemente daban la
batalla correspéhdiente. Este bloque pudo también verter en un impor
tante documento dirigido al director en turno, asi como al H, Conse-

jo Técnico sus demandas por demds elocuentes:
"Santiago Tepalcatlalpan Xochimilco
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PROF. LUIS PEREZ FLORES
DIRECTOR DE LA ENAP

H. CONSEJQ TECNICO
Presente .-

En reuni6n conjunta de los colegios de escultura y
pintura y dibujo se consideré que las condiciones de
trabajo en los talleres, no reGnen los elementales re
querimientos para realizar nuestra actividad docente.

El Director tanto como el administrador de esta es-
cuela repiten todos los anos la peticidn de una lista
completa de equipo herramientas y material que jamds
son suministrados. El no cumplimiento de dichos reque
rimientos, la no existencia de talleres de apoyo, la
falta de seguridad, la falta de herramienta han esta-
do danando lcs intereses del alumnado y retrasado lous
procesos académicos en todos los niveles.

En consecuencia NOS NECAMOS A REALIZAR O TRAMITAR
EXAMENES DE NIVEL ORDINARIO O EXTRAORDINARIOS Y HACE-
MOS RESPONSABLES DE ESTA DECISION A LA DIRECCION DE
LA ENAP, hasta que existan las condiciones de trabajo
minimas implementadas por talleres bien acondiciona-
dos, equipo necesario, herramientas y miquinas adecua
das y seguridad en los talleres. La falta de una di-
reccién cuerda y eficaz nos ha llevado a esta caos ad
ministrativo y exigimos solucién.

"POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"
EL JEFE DEL COLEGIO DE PINTURA EL JEFE DEL COLEGIO

Y DIBUJO DE ESCULTURA

Sin firma firma

PROF. GILBERTO ACEVES NAVARRO PROF. LEONEL S. PADI-
LLA

-
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c.c.c. El Profr. Gerardo Portillo Ortiz.
c.c.c. El Consejo Universitario
c.c.c. Bl Archivo."

Cano vimos los estudiantes gue era necesario seguir bregando a
efecto de avanzar en cl consenso acerca de la ineptitud de las auto-
ridades para resolver eficazmente la problemdtica académica, asf co-
mo seguir avanzando en la ampliacién de conciencia en tomo a las pi
llerfas de la élite perezfloriana, nos abocamos conjuntamente con
companeros de Disefio Gréfico y los pocos profesores honestos e inde-
pendientes a instrumentar una serie de acciones politicas tendientes
a aglutinar un frente Gnico para resolver los apremiantes problemas
de entonces: con representantes maestros y alumnos de las tres carre
ras impulsanos fuertemente la Comisidn de Recursos Materiales. Esta
comisién tenfa camo objetivo hacer los estudios acerca de las caren-
cias; asf como de constituirse en la instancia politico-académica de
exigencia ante las autoridades.

Apoyamos, en la medida de nuestras escasas fuerzas, la conforma-
ci6n de la llamada Unibn de Profesores. Instancia magisterial instru
mentada para establecer una defensa de los derechos laborales de los
Frofesores (aunque este organismo nunca llegé a grandes niveles orga
nizativos y aun en algin momento se torné sumamente refractario a
los intereses estudiantiles, por nuestra parte nunca obstaculizamos
su organizaci6n, aunque de plano si dudamos siempre que llegaran a
organizarse aun para defender sus propios derechos laborales). Exten
so serfa el listado de trabajos de orden académico-politico que em-
prendimos por aquellos dfas. En todos aquellos en los que voluntaria
mente nos metimos tratamos en lo posible de mantener una adecuada
congruencia, sin cque ello quiera decir que en todos los frentes en
que participamos hayamos tenido necesariamente un éxito total. Para-
lelanente a cue trabajamos en el plano puramente organizativo, no
abandonamos la intencién que tenfamos en el sentido de que nuestra
participacién politica deberfa darse fundamentalmente desde la ata-
laya Pldstica. Lo anterior no era un capricho, sino que en una buena
medida obedecfa al desarrollo propio que a lo largo de aquellos afos
habiamos obtenido. Como se recordard en la etapa inmediata anterior
habfamos llegado, trabajo mediante, a comprender la dimencién hist6-
rica del trabajo pldstico auténtico (ver p. 55). Por lo tanto una de
las preocupaciones que obsesivamente nos persequirdn serd la de tra-
tar de ser mis exigentes en cuanto al desarrollo de una actividad
pldstica como una expresién mds de nuestro actuar politico dentro de
la Escuela. Una Pldstica que ademds de ejercer una posicidn politica
plenamente identificada con los intereses de la base estudiantil, a

-
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su vez fuese capaz de ser expresitn viva de su propio momento hist6-
rico a nivel técnico-formal.

Una y otra vez discutimos la necesidad de buscar cada vez mds una
produccién pléstica cue fuese expresitn de su momento, Lo anterior
nos lleva a estar permanentemente analizando las diversas variables
que intervenfan en la problemitica que tenfamos enfrente. In contin-
gente y su mutabilidad constante, nos llevaban de una manera natural
a estar actualizando el anilisis y por lo tanto estar modificando a

su vez los objetivos que para nuestra producciéﬁ pldstica requerfa-

mos. En este periodo desarrollamos una produccitn febril. El tiempo
que nos quedaba entre reuniones y asambleas, lo dedicfbamos Integra-
mente a producir diversos trabajos pldsticos acordes a las circuns-
tancias y viscisitudes que est&bamos pasando.

Atentos pues al devc'anir, clarificdbamos la necesidad correspon-
diente a partir de la cual objetivdbamos la tarea Pléstica. Por su
importancia merece destacarse un trabajo sumamente caracteristico de

esta época.

En este orden de cosas ejecutamos una caricatura monumental de
3.00 X 2.40 m. Se tomS camo base de la composici6n una obra de Mi-
guel Angel y a partir de ésta, desarrollamos nuestro propio tema: la
corrupci6n de la burocracia escolar. Cada una de las figuras humanas
fue sustituida por la caricatura de alguné de los personajes de la
Escuela. Se habl6 de todos: desde las bribonadas que habfa en torno
al presupuesto econfmico; de la tenaz persistencia de la gente de
CICE por mantener e insistir en la locuaz propuesta de tronco comdn,
hasta las aspiraciones de algln funcionario de la Escuela para utili
zar a ésta camo trampolfn politico a puestos de alta envergadura den
tro del aparato burocrdtico del Estado, Todos los que estaban  im-
plicados en el devenir de ese mamento tienen su correspondiente re—
presentacién. En este trabajo se cuidard mucho la interaccién de las
partes y el todo. Se analizardn muy bien las variables sintdcticas
de cada uno de los elementos constitutivos y su correspondiente con-
secuencia a nivel de la totalidad del contenido de la obra. No des+’
cuidamos la cuestifén técnica en ningn momento, por eso tomamos la
decisifn de realizarla en papel craft y aguada de chapopote, pues
consideramos que tanto la calidez del color local del papel, asi co-
mo la calidez de los sienas derivados de la dilusién de chapopote,
iban muy de acuerdo con el contenido que desefbamos manejar. Por
otra parte, el soporte mismo se hallaba plenamente identificado con
la base estudiantil, pues sobre aquel cotidianamente los estudiantes
desarrollabanos mltiples ejercicios.

ol
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Como ya se mencioné, durante largas semanas nos habfamos dado a

la tarea de impulsar, con otros compafieros, el trabajo politico a
buen nivel, asi que cuando a fines del mes de febrero fijames en una
de las paredes el trabajo descrito arriba, éste actuard como fortisi
mo catalizador. Ia oleada de disconformidad crecerd aparatosamente y
el movimiento tiende a ir tomando su mayor cresta. En otro lugar de
este trabajo se sefialé con oportunidad que materialmente nuestra li-~,
cenciatura -Artes Visuales- habia desaparecido a causa de la deser-
cién, asf que en realidad no podriamos decir que en nuestra carrera
podfa generarse una amplia organizacién de base, pues €sta simple y
sencillamente no iba mds alld de nosotros y alguna decena o dos cuan
do mucho de estudiantes. Lo anterior objetivamente hablando, impedfa
generar una gran organizacién estudiantil, asi que lo que hicimos
fue echar mano de todas nuestras fuerzas y en un momento dado, cuan-
do el movimiento se habfa caldeado lo suficiente, dejamos que otro
sector tomara la direccién del mismo: Disefio Grdfico. Cuando decimos
que dejamos, nos estamos refiriendo claramente al hecho de que si
bien es cierto que el sector apuntado toma a principios de marzo la
direcci6n del movimiento, no es porque nosotros no nos hayamos perca
tado de tan evidente asunto, sino que por una parte, a nosotros ya
no nos interesaba ser los que estuviéramos al frente -ya en momentos
mds atrds habiamos superado los mesianismos y caudillismos. Lo que
verdaderamente nos interesaba era la superacién académica de los es-
tudiantes, a.esas alturas sin distingo de carrera. Nos importaba mu-
cho la organizacién estudiantil como Gnica via de defensa de los le-
gftimos derechos de la base, frente a la prepotencia y abusos de po-
der de Pérez Flores. Por otra parte la Licenciatura en Disefio Gr&fi-
co era wo de los sectores mis beligerantes (su beligerancia se en-
contraba plenamente fundamentada en el hecho de que la autoridad es-
colar mantenfa un trato completamente desigual entre aquellos y la
Licenciatura en Cammicaci6n Gréfica).

Disefio Gr&fico era también uno de los sectores mis numerosos de
la Escuela -el otro era Comunicacién Grafica. Asf pues el sector alu
dido era quien podfa posibilitar una mayor movilidad en el logro de
las metas deseadas, de esta manera por nuestra parte no hubo"xﬁnguna
objeci6n para que &stos ejercieran el liderazgo; sin embargo, en es-
te punto cometimos un error garrafal a nivel polftico, pues no fui-
mos capaces de darnos cuenta que dejdbanos el movimiento en las ma-
nos de conpafieros estudiantes honestos, pero muy tiernos polfiticamen
te hablando, por lo tanto susceptibles de ser utilizados para fines
ajenos al legitimo interés estudiantil. Detengdmonos en esta situa-
cién un momento: resulta que cuando nuestros compafieros estudiantes

..
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toman la direccién del movimiento reivindicativo del primer scmestre
de 1980, nosotros no pudinos percatarnos que detrds de ellos se mo-
vian los intereses politicos de los profesores Alejancdro Solfs y Jor
ge Medrano (no viene al caso hablar en particular de estos dos profe
sores, baste mencionar aqui que éstos eran enemigos irreconciliables
de Pérez Flores. Véase al respecto el documento escrito por Alcjan-
dro Solfs "¢POR QUE ME EXPULSA LUIS PEREZ FLORES DE LA UNIVERSI-
DAD?"49) . Intereses polfticos que hasta cierto punto eran legitimos;
pero ademis existfa una concepcibn del actuar politico, que fue la
que impusieron y la que a la postre llevard al movimiento a fracasar
en su totalidad. Expliquémonos: dado nuestro origen politico -el
Congreso de 1976/77- nuestra generacifn “cristalizé", bajo la concep
cién politica de participaci6n amplia de los estudiantes en la solu~
cién de sus propios asuntos, asi como la toma democrdtica de decisio
nes. Tales principios fueron el alfa y omega en que gravitaron nues-
tras acciones de impul’so polftico; cuando nos percatamos de que los
profesores arriba mencionados estaban imponiendo una lfnea contraria
a nuestra doctrina politica, defendemos hasta el limite de nuestras
escasas fuerzas la necesidad de la participaci6én activa de la hase
estudiantil, tanto en la discusién, como en la toma de decisiones;
no obstante nuestra tosuda insistencia, materialmente nos vemos ava-
sallados por un alud de maniobras y ardides que tendian a distraer
la atencién de la diferencia de tdcticas que en ese momento se esta-
ban planteando. Lo anterior aunado a nuestra propia incapacidad para
analizar el fondo del fenGmeno que ahi se estaba dando, asf camo a
nuestra patente ingenuidad polftica, nos ird poniendo fuera de la po
sibilidad de tener injerencia y de influir en aquel proceso. Asi,
las acciones que se van a ir dando en los siguientes dfas van a ser
profundamente contradictorias y confusas. Ajenas, en una palabra, a
la base estudiantil y por lo mismo condenadas al fracaso. No preten-
denos en modo alguno con lo dicho anteriormente justificarnos, por-
que no hay nada absolutamente que justificar. Mucho menos diluir la
responsabilidad que tuvimos. En este sentido ya se apuntdé la falta
de profundidad en el andlisis, asf camo en la por demds evidente in-
genuidad que nos llev6, en un momento dado, a confundir a un repre-
sentante de la base de Disefio Grdfico, con la propia base'de Discid

Gréfico.

A modo de no dispararnos demasiado del asunto que nos tiene aqui
regresaremos rdpidamente a las fuentes, para tratar de dilucidar con
mayor grado de certidumbre un periodo de la Escuela que dejé profunda
huella en quienes nos vimos involucrados por aquellos dfas. Para ta-
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les efectos traemos a colaci6n un documento por demds importante

pues fue escrito al calor mismo de los acontecimientos y publicado

en uno de los Organos de informacién estudiantil mis importantes de
las filtimas dos décadas cuando menos. Nos referimos al periédico "EL
MATABICHOS" en su nfmero dos, correspondiente al mes de abril de

1980 en sus pdginas seis y siete:

1.

"RELACION DE HECHOS

El 3 de marzo por la mafana se realiza en el patio
de la Escuela, una 'fiesta' simb6lica de 'despedi-
da' a la Direcci6n. Con este 'festéjo' se logra la
participacién de una gran cantidad de alumnos; ele
vdndose a un punto &lgido el movimiento desarrolla
do meses atrés, frente a las imposiciones de las
autoridades de la Escuela.

Se encuentran en la Escuela, desde las primeras ho
ras del dfa, patrullas de la Rectorfa y son perci-
bidas durante el evento un sinnGmero de personas,
obviamente, policias. .

’

Posteriormente a esta concentracién, 'por la desti
tucién de la Direccién', se realiza una Asamblea
General con la participacifén de las tres carreras
de la ENAP, en la cual se plantea la necesidad de
que el Director renuncie a su cargo.

Los motivos por los cuales se le pide al Director
que renuncie al puesto, son los siguientes:

1. Por no contar con un Plan de Trabajo al cabo de
un ano de su gestién,

2. Por no consultar al Consejo Técnico para tomar
decisiones.

3. Porque ha protegido y protege a profesores fal-
tistas e ineptos.

4. Por tratar de imponer un Plan de Estudios recha
zado.

5. Por colaborar en el desalojo y saqueo del
Decograf.

6. Por precipitar el cambio de edificio escolar en
un momento inoportuno,

7. Por impedir sistemdticamente el equipamiento y
adquisicién de materiales para los talleres y
aulas.

8. Porque boicote6 los trabajos de la Comisi6n de
Recursos Materiales.

9. Por no satisfacer las legfitimas demandas de los
alumnos, trabajadores y profesores.

10. Por haberse presentado a la Escuela en completo
estado de ebriedad.

11, Por violar el Convenio Colectivo de Trabajo en
diversas cldusulas.

12, Porgue viola la Ley Orgdnica y Estatuto General
de la UNAM,

13. Por manipular grotescamente la elecci6n de con-
sejeros técnicos.

La Asamblea General toma ademds los siguientes acuer-

dos:
- Exigir la realizacifn de una auditorfa en la ENAP.

~ Desconocimiento de la Direccién y la Administracién

por no solucionar los problemas de la Escuela.
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-~ Portalecimiento de las organizaciones internas de
la base estudiantil y de profesores.

~ Solicitar apoyos p@blicos a las Facultades y Escue-
las de la UNAM y difundir el problema al exterior
de la ENAP,

Una vez finalizada la Asamblea, se acude al local del

Director. Al llegar, el Director no se encuentra en

su puesto, porgue sabiendo que se presentaria la asam

blea, €l decide no enfrentarse a ella y huye irrespon

sablemente, es decir, no encara una vez mis los pro-

blemas de la Escuela y abandona su puesto.

Se sellan las oficinas, firmando los sellos los pre-

sentes."?

Nos hemos visto en la penosa necesidad de transcribir tan largo
documento, pues a través de &l se puede ver claramente la confusién
politica de esos hechos en particular, asf como la abierta manipula-
cién, por parte de los profesores anteriormente citados, de la Asam-
blea. En el documento pueden distinguirse tres partes: la primera:
(punto uno) es de caré;ter informativo en sentido estricto. Ia segun
da (punto dos) es de cardcter de clara demanda. la tercera, son los
acuerdos tomados en la Asamblea. Entre el primero y el segundo exis-
te cierta coherencia a nivel de la tdctica polftica; pero el tercero
sencillamente no corresponde a una secuencia légica dentro del desa-
rrollo del mismo movimiento, sino que hay un salto abismal entre pe-
din la renuncia del director, y por via de hechos ir a sellan fas
oficinas del director. Resumiendo el haber dejado la dirigencia polf
tica en compafieros inexpertos, permiti6 que fuesen usados como medio
para instrumentar una polftica que nada tenfa en comfin con la de los
estudiantes, y de esto ltimo en una buena medida fuimos responsa-
bles.

Todo error tiene sus respectivas consecuencias; asf, la respuesta
de las autoridades no se hizo esperar: rescisién de los contratos la
borales a los profesores Alejandro Solfs y ILeonel Padilla. El delito
que se les imputd fue jtoma de la Direccién! La notificaci6n se les
entrega a ambos profesores el dfa 26 de marzo de 1980. Fin de semes-
tre y comienzo de las vacaciones de primavera. No es la intenci6n
analizar aquf el atropello cametido, baste mencionar que lo que Pé&-
rez Flores hizo en la persona de Alejandro Solfs fue venghrse de
aquel, porque no quiso sequir el juego de "hagdmonos del dinero"44
tal y como un dfa se lo propuso, asf pues, la eliminaci6n de Solis
fue 1lanamente una venganza polftica; pero el caso del Maestro Ieo-
nel Padilla eso sf fue otra cosa. Fue un acto verdaderamente cobarde
de parte de Luis Pérez, pues Leonel Padilla siempre se distinguid
por su incansable labor académica dentro de la Escuela. Fue intransi
gente, eso si, en contra de quienes como Pérez [lores obstaculizaban

-
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el desarrollo de los estudiantes. En tode caso, las acusaciones que
se le imputaban en mnodo alguno ameritaban en ewnouleifn de nuestra
Universidad. o anterior lo afirmamos al margen de la amistad que
nos ligé al Maestro, quien ademis de concedernos cl privilegio de
ser sus amigos personales, siempre nos tendid la mano tanto en cl
plano de la préactica pldstica, asf com en el plano de la vida coti-
diana. Cuando hubo necesidad no dej6é de senalarncs los errores; pero
también en el mismo sentido tuvo siempre una palabra de aliento para
el trabajo que realizdbamos. No podemos abandonar estas lincas sin
dejar aquf una constancia de nuestro profundo y eterno agradecimien-
to para ese compafiero que con su ejemplo nos mostr6é algunos de los
mis caros valores hwwnos: rectitud, honradez, perseverancia en las
convicciones, paciencia, disciplina, autocritica y respeto. Descanse
en paz LEONEL PADILIA,

[.16 HACIA EL FIN DEL "STATUS" ESTUDIANTIL

Ante aquellos infortunados acontecimientos, hubo necesidad de
plantearnos serias reflexiones en torno a nuestro actuar inmediato.
Al correr el andlisis, pudimos darnos cuenta con exactitud cugl ha-
bia sido la actuaci6n de los sectores que nos vimos involucrados.
Sin pretender un sumario de esta cuestién, si nos qustarfa, cuando
menos, mencionar un par de aquellas, que por su importancia en la
historia de la Escuela merecen un espacio:

- En cuanto a la Secci6n Sindical de la ENAP y en particular el
sefior Horacio Zacarfas quien no cumplié en ningfin momento con
su responsabilidad de defensa con los campaneros injustamente
corridos por Pérez Flores,

- In cuanto al Comité Ejecutivo del STUNAM, su falta de energia
y voluntad polftica, para defender los intereses de tres de

sus agremiados.

Aunado al desacierto de nuestra actuacién polftica, debi6 sumarse
ademds la gran tristeza y desmoralizaci6n que en el terreno académi-
co nos invadid, pues al haber fracasado el movimiento de marzo del
'80, Luis Pérez, ya sin enemigos fuertes al frente, hizo y deshizo a
su libre antojo. la Escuela se convirtié encontes en feudo perscnal
del Director (cabria agregar agui que hubo otros elementos que se
conjugaron para que se llegase a tal situacién: la muerte de varios
Maestros, la jubilaci6n de otros tantos, y la renuncia de alg(n
otro). De esta manera como ya casi no habia maestros disponibles, P&

-
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rez trajo a la Escuela a una serie de "cuatitos" suyos, los cuales
sin el mids minimo interés y amor por la misma, s6lo se dedicaron a
devengar cmodamente altos salarios, por clases que nunca dieron, su
miendo afin mis a nuestra noble institucin en el caos y retroceso in

telectual,

Frente a la situaci6n brevemente descrita y a punto de convertir-
os en egresados, no nos qued® sino batimmos en retirada, no sin an-
tes utilizar a las Gltimas materias que nos quedaban como palestras,
en las cuales expusimos cuanto entonces entendiémos del oficio y del
compromiso &tico-moral que todo productor tiene que enfrentar tarde

o temprano.

No obstante lo gris del periodo abordado, pudimos entender y asi-
milar el golpe, asimismo asumir con dignidad pero sin nopalazos y
estridencias, nuestra ’responsabilidad en el proceso sernialado. Pudi-
nmos entonces decantar del acibar del fracaso, lo positivo:

- Que el objetivo central de nuestro Taller entonces, se cumplié
cabalmente, pues a lo largo de los trabajos realizados para el
movimiento politico -estudiantil, todos aprendimos mucho de to-
dos. Nuestro centro de trabajo se convirtié en una verdadera
fuente retroalimentadora, de tal manera que los huecos que ha-
bfamos ido dejando pdr alguna causa particular, los llenamos
en gran medida al compartir todo el abanico de trabajos plésti-
COS gue NoS propusimos.

- En este periodo justamente se consolidard la dindmica de traba-
jo de Taller, asi como el concepto mismo de taller:

a) la dindmica de taller. Si bien era cierto que nosotros ya de
finfamos al taller como un centro de trabajo, a nuestra lle-
gada a Xochimilco, serd a través de la actividad misma que
cobremos conciencia, que el taller como centro productor de
objetos pldsticos, obedecfa a una cierta organizacién de la
fuerza de trabajo, en la cual los roles de "jefe", ayudantes
y aprendices eran completamente circunstanciales y estaban
determinados por la demanda cue tuviese enfrente; si por
ejemplo necesitdbamos un trabajo de diagramacidn, entonces’
asumia la coordinacién de todo el proceso el mds versado en
tal asunto. El resto de los miembros del Taller queddbamos
subordinados, segln nuestros conocimientos en la materia, a
la disposicitn del "jefe" en turno.

b} El concepto de taller. Cuando llegamos a Xochimilco, la tota
lidad de nosotros habfamos ya experimentado el trabajo colec
tivo, serd precisamente en el Taller de la “"Concha" cuando
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se perfile la ética de trabajo que caracterizard a nuestro
centro: el objeto pldstico producido era lo verdaderamente
importante. Todo lo demis, quedaba subordinado a este princi
pio.

[.17 LA CONSOLIDACION

A finales del mes de julio de 1980 analizamos las perspectivas
reales, que a una gente como nosotros ofrecia el movimiento al inte
rior de la Escuela. Por experiencia sabfamos que si el fmpetu de una
movilizacifn se desgasta sin haber obtenido logros, el movimiento de
cac con muchisima velocidad y resulta muy complicado volver a resuci
tarlo, asf pues llegamos a la conclusién de que por el momento las
perspectivas eran’ miy escasas. Que hacfa falta un trabajo largo, con
tinuo y que simplemente ya no estdbamos dispuestos a realizar tal cm
presa. Para haber llegado a una conclusi6n come la anterior, no sélo
se tomaron en cuenta factores de tipo politico, sino que se tratd de
hacer un andlisis mis totalizado. Este, nos permiti6 darnos cuenta
cue el habernos entregado con tanta pasifn en los dltimos seis meses
al trabajo polftico-académico, nos habia llevado a descuidar varias
cucstiones: la econdmica, pues anddbamos retrasados en los pagos por

la casa.

En cuanto a la cuestién politica se dej6 ver, por primera vez con
toda claridad, que a algunos miembros del Taller ya no les satisfa-
cfa el trabajo en la Escuela y que tratando de ser consecuentes con
toda una trayectoria, pretendfan ya poner sus conocimientos al servi
cio de otras causas sociales. Muy largas serdn las horas que pasemos
tratando de darle salida a la problemdtica. Comwo se pretendia mante-
ner la linea del Taller en el sentido de no ser un nGcleo cerrado,
por lo mismo costaba un gran trabajo fijar objetivos concretos, pues
en aras de aquella apertura los intereses se contrapunteaban cn al-
gln resquicio y la cosa, pues simplemente no avanzaba. Hubo necesi-
dad de partir del problema econ6mico, cue era en el gue todos"estéb_z_x_
nos de acuerdo -pues el compromiso de pago de renta era de todo
aquel que trabajase en ese espacio- de esta manera, se pondrd como
wwo de los objetivos centrales del Taller obtener recursos cconSmi-
cos, tanto para sostener el gasto del local, como para la sobreviven
cia de algunos compaiieros. El siguiente paso fue dar salida a la ne-
cesidad expresada por varios miembros del Taller en cuanto a produc-
cién personal se referfa. Asf, nuestro centro de trabajo se adaptaba

-,
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a las nuevas circunstancias y se convertfa ahora en un centro de pre
duceidn de conte profesional, Como el asunto de la vocacién de servi
cio era ya un asunto de principios en algunos miembros dcl Taller,
se 1legd a la conclusién de que no se podfa dejar a un lado tan im-
portante asunto, asf se llegS a la conclusi6n de que en este orden
de cosas el Taller de la "Concha" se convertfa en una {nstancia de
apoyyo al movimdento demoendtico y de izquierda de nuestro pafs. Por
Gltino, expresada por algunos companieros la preocupacidn de abando-
nar de una manera stbita el trabajo al interior de la Escuela, se de
cide impulsar y crear cuadros para darle una continuidad aunque fue-
se minima, al movimiento estudiantil,

En las primeras semanas de agosto nos hallamos ejecutando uno de
nuestros primeros encargos: la realizaci6n de un suplemento para el
diario del Valle de M#xico. Un periédico de circulacién en ¢l Estado
de México. Nos lanzamos' con todo cuanto tenfamos en ese momento, re-
sultando de aquello un suplemento en el cual, valiéndonos del manejo
que se tenfa de la caricatura, logramos un buen equilibrio de este
género plédstico. Cuando fue presentado a los responsables del diario,
de inmediato se reconoci6 la calidad de nuestro trabajo, solo que hu
bo un pero: la temitica de nuestra plistica resultaba demasiado com-
prometedora para la companfa. Como suele suceder en estos casos, es-
te tipo de gente casi nunca tiene el valor de hablar derecho, no obs
tante nos dimos cuenta de inmediato de qu€ se trataba, asf que toma-
mos la decisién de no bajarle de tono a nuestras cpinioies; por lo
tanto el proyecto se hacfa inviable., Lacuestifnnaturalmente distd
de ser lo sencilla que aqui se ha descrito, pues nos planted discu-
tir y resolver asuntos de fondo. Se trataba de subrayar en la précti
ca una posicién en el plano polftico y otra en el plano ético: sabia
mos que el sostener nuestras opiniones plasticas, nos llevarfa a te-
ner que sacrificar nuestra ya de por si endeble situaci6n econémica,
sin embargo, era bdsico mostrarnos a nosotros mismos que no fbamos a
recular al primer embate del medio y que era precisamente en esa te-
situra donde se necesitaba congruencia en el mantenimiento de una po
sicién politica. En el plano ético igualmente se hizo indispensable
ser congruentes con nuestras propias raices, pues desde miy tenpta—"
nas nuestras carreras, tendfamos a expresar pldsticamente exclusiva-
mente lo cue pensdbamos y considerdbamos auténtico; por lo tanto no
estdbamos dispuestos a ir contra aquellos elementales principios. Na
turalmente el haber razonado de la manera apuntada nos cerrd la puer
ta de un proyecto que pudo haber sido, en el caso de que hubiéseros
accedido a complacer al "patrén", muy promisorioc. Todo este asunto

nos permiti6 darnos cuenta que el mantener una opinién plastica inde
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pendiente, iba a ser muchfsimo mds diffcil de lo que pudifsemos ha-
ber pensado, sin embaryo nuestra suerte estaba echada.

En las semanas siquientes se sucederdn una serie de trabajos de
diversa Indole cue nos permitirdn ir cubriendo poco a poco el objeti
vo cconéimico por nosotros trazado: modeladc y fundicién en brorce de
escudos para la Universidad Nacional; modelado y fundici6n en bronce
de retratos para la comparifa Mercury Electric Products, fabricantes
de artfculos eléctricos; modelado y vaciado en resina poliéster del
escudo del Municipio de Capulhuac, Estado de México; reproduccidn de
frisos etruscos en yeso para el Bufette
de arquitectos. Ademis del listado anterior, realizamos una nada des
preciable cantidad de retratos, en muy variados tamafios y técnicas.
Los trabajos anteriores que por su naturaleza demandaban el concurso
de varios pares de manos a nivel de la organizacifn de la fuerza de
trabajo, no representaron dificultad alguna, pues como se recordard
en nuestra préctica politico-estudiantil ensayamos y desarrollamos a
cierto nivel, el trabajo colectivo e interdisciplinario. Asfi que
cuando el medio externo nos demandé una dindmica de tal naturalcza
result6 relativamente sencillo aplicar a estos nuevos compromisos ad
quiridos ahora por el Taller, la experiencia sintetizada atrds; sin
embargo, la cuesti6n en otros planos distaba mucho de ser resuelta a
partir de nucstra experiencia escoldstica previa, baste mencionar la
diferencia sustantiva entre el ejercicio y trabajo escolar y el tra-
bajo de tipo profesional. Expliquémonos: en nuestra calidad de estu-
diantes nuestra produccién de imdgenes pldsticas, se inscribia en el
puro nivel del ejercicio. Del ejercicio escolar propiamente dicho,
el cual tenia como objetivos terminales la adquisicifn de conocimien
to, destreza, etc. En todo caso s6lo iba de por medio a lo sumo una
calificacién reprobatoria. También dentro del contexto estudiantil
desarrollamos una produccién, en la que no mediaba calificaci6n algu
na, pero que por estar dirigida a una comunidad -la de la Escuela Ma
cional de Artes Plasticas- de esta misma emanaban las criticas, cen-
suras, aprobacién o aliento. Sea como fuere, en los dos casos mencio
nados las oonsecuencias de una inadecuada resolucién de los proble-
mas pldsticos, en Gltima instancia, no pasaban de causarnos un malé_s_
tar personal o colectivo; pero en los trabajos por encargo remunera-
dos, el contratante exigfa del Taller una campleta solvencia profe-
sional, en cuanto a las capacidades contratadas. En este punto nos
gustarfa detenernos un poco, pues el trabajo profesional implica, mu
chas veces, contraer con el medic relaciones de un orden que va mu-
cho mds alld de cuestiones puramente estético-visuales, Esto es, se

contraen olro tipo de compromisos sociales. Dada su importancia en
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el plano estrictamente profesional mencionaremos solo uno: el orden
jurfdico-comercial. Nos referimos al hecho de que un productor profe
sional de Pldstica, en no contadas ocasiones tiene cue celecbrar con-
tratos con sus respectivos comitentes, a efecto de realizar dotermi-
nado trabajo. Dichos contratos pueden amparar desde unas cuantas de-
cenas de miles de pesos, hasta millones de la misma unidad monetaria.
En este sentido, el resultado de una deficiente resolucién de un pro
blema pldstico, va necesariamente mucho mds alld de una critica y
qué decir con respecto al juego burocratoide de la calificacién. Sim
ple y sencillamente no existe punto de comparacién, pues en este Gl-
timo caso el incumplimiento satisfactorio de un trabajo puede poner
a un productor -o a un grupo de productores- con sus huesos en la
cdrcel (no hay tiempo para detenernos aquf en la exposicién de algu-
nos otros problemas de orden juridico, para los cuales los producto-
res plésticos no tenemos ni la preparacién, ni la organizacién que
hiciesen posible’la defensa legal de nuestros derechcs. Baste como
ejemplo de lo anterior sefalado los derechos de autor que todo pro-

ductor plédstico tiene sobre una obra determinada).

Este compds de trabajo dej6é un clmlo de nuevas y variadas expe-

riencias:

- La seriedad de los compromisos contraidos, nos colocaron en la
posicitn de alcanzar un nivel mds depurado en la calidad, lim-
pieza y acabado de cada objeto pldstico que de nuestro Taller
sali6. En otros términos, nuestra calidad técnica tuvo un ascen
so importante (baste como prueba demostrativa el hecho de que
ninguno de los clientes para los que realizamos algiin trabajo
entablaron demanda alguna, en contra nuestra).

~ Corroboramos en la préctica que aquella intuicién alentada du-
rante el Congreso de 1976/77, a partir del cual afirmibamos que
"a mayor capacidad y recursos técnicos, mayor posibilidad de
servir a nuestra clase". No era una ilusifn; sino que era tan
real que hasta en un tipo de produccién plédstica distinta, nos
colocaba ventajosamente en la disputa por el mercade de traba-
jo. Lo sefalado nos alentard muchfsimo para el siguiente paso
-el trabajo directo con organizaciones- pues en esos tiéz'rpos co
menzamos a darnos cuenta, que profesionalmente ya tenfamos ele-
mentos téenico-formales suficientes (en cantidad y en calidad)

para lanzarnos de lleno a cumplir nuestros mds caros anhelos.

Paralelamente a la realizacién de los trabajos anteriores, cada
uno de los miembros del Taller -que por esos dfas estaba constituido

por quince personas- se da a la realizacién de trabajos de tipo per-
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sonal., Cada cual se fij6 sus propias metas y sus necesidades. Asf, a
principios del afio de 1981, acordamos conjuntamente con los compafice-
ros que constitufan el Taller Buitre (&ste fue otro centro, instru-
mentado por otros compafieros, para darse al trabajo al margen de la
Escuela. Su cede era el mismo Callejbndela "Concha"), efectuar una
exposicion en la Galerfa "Morelos" de Xalapa, Veracruz. El resultado
de esta exposici6n no fue del todo malo, Los trabajos enviados llama
ron bastante la atenci6n, ya fuese por las soluciones técnico-forma-
les, fuese por las temiticas propuestas o por ambas cuestiones a la
vez. Todo result6 en este sentido bien, a secas. El pero se dio cuan
do se nos invitl a realizar un programa para la Radio de la Universi
dad de Xalapa. Ahf qued6 manifiesto que al no tenerse un concepto
claro y unificado acerca de la significacién social tanto del produc
tor de Plastica, como de la produccién pldstica misma, simplemente
no logramos dejar constancia clara de nuestra posicién en aquel me-
dio cultural del'pais.

Semanas mds tarde, volvemos a invitar a nuestros companeros del
Taller Buitre a una nueva exposici6n. Esta vez en las paredes del Ca
llejon de la "Concha". El evento tendria efecto el dia 21 de marzo.
Para esta exposicifn nos planteamos por primera vez un proceso com-
pleto: fijar objetivos, disefio, ejecucién y distribuci6n de un car-
tel pramocional. Asimismo, la intencién de hacer un muestreo de opi-
nién con los concurrentes, en torno a nuestro trabajo (esto (ltimo,
tenfa ademds la intenci6n de compararlas con las recogidas en Xala-
pa).* la exposicifn misma fue una verdadera lecci6n para todos, pues
por ella circuld muchisimo mfs gente de lo que nosotros hubiésenos
podido calcular, ademds en torno a la exposicién misma se dieron ac-
tos de calor humano, altamente significativos en nuestra incipiente
carrera profesional. Al término de la muestra decidimos ambos Talle-
res, efectuar una serie de discusiones en torno al trabajo de todos.
Lo que sucedié fue mis o menos un desastre, pues al carecerse de me-
todologias apropiadas para el andlisis, asf como de parémetros, nive
les y 1imites de la crfitica, ésta resbalé f4cilmente, desde las opi-
niones andrquicas de algunos campafieros, pasando por los arrebatos
viscerales de otros y los endebles intentos de unos'mis por fijar la
necesidad de tender a criterios analiticos, que procurasen un minimo

* Cabrfa hacer notar que no se trataba de tener (nicamente espectado
res de nuestro trabajo; sino que mds bien se trataba de considerar
a nuestros vecinos como .(nterlocutores, pues nos consideramos par-
te de la comunidad y ellos a su vez nos  consideraban partce de
la misma, decidimos incursionar en su dindmica y afectarla en una
forma premeditada, pese a que no alcanzamos a clarificarncs los po
sibles resultados.
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de objetividad. No pudimos arribar a conclusiones. No obstante, de
estas farragosas reuniones, sacamos cen claro qué nuevas necesidades -
tenfamos enfrente y a qué problemas deberfamos dar solucién en lo
inmediato.

Como desde un principio de esta etapa se habfa fijado la necesi-
dad de que el Taller se conformase, cn otro nivel de la producci6n,
como una instancia de apoyo al movimiento democrdtico, independiente
y de izquierda -esta linea de trabajo se hallaba inscrita dentro de
la continuidad hist6érica de nuestro propid devenir ya que era una de
las preocupaciones heredadas del movimiento de 76/77. Lo que se bus-
caba, pues, era la congruencia con nuestros propios origenes. Esta
rama de la producci6n fue la que con mayor lentitud se desarrollf,
pues los contactos que tenfamos al exterior, eran mds bien escasos,
sin embargo, en la medida que empezamos a trabajar, aquellos-se irén
ampliando, ensanchando con ello un universo de trabajo muy promiso-
rio. En este tipo de trabajo siempre estuvimos prestos a cubrir ex-
clusivamente las necesidades de nuestros comitentes, es por eso que
la producci6n de mantas de tamafio monumental, nunca fueron un capri-
cho nuestro, sino que sensibles a la necesidad social, lo dnico que
hicimos fue desarrollar esta rica vena de la Pl&stica contempordnea
en nuestro pais.

Cawo ya se sefal6 en otro lugar de este trabajo, nuestra genera-
cién habia desarrollado una cierta disposicién hacia el trabajo de
formato monumental, de tal manera que cuando se nos empiezan a deman
dar este tipo de trabajos, rdpidamente, muy rédpidamente, tendemos a
sistematizar empfricamente hablando, los procesos que nos hiciesen
factible una pronta respuesta, asi desarrollamos nuestras primeras
mantas para la QVPA (Coordinadora Plan de Ayala); STUNAM (Sindicato
de Trabajadores de la Universidad Nacional Auténoma de México); man-
ta de apoyo a un grupo de intelectuales de Toluca, Estado de México,
en lucha por la conservaci6n de imporante inmueble arquitect6nico;
manta del Taller de la "Concha" en memoria del Maestro Leonel Padi-
lla fallecido en el mes de abril; manta para el Congreso Constituti~
vo de la Corriente Sindical Resurgimiento; logotipo'para la Corrien-
te Sindical Resurgimiento; manta para la "Segunda gran Marcha Nacio-
nal de Solidaridad con la Revolucién Salvadorefia" del I Foro Nacio-
nal de Solidaridad con la Revolucién Salvadoreha; manta para la Coor
dinadora de los Trabajadores de la Cultura del I Foro de Solidaridad
con la Revoluci6n Salvadorefa; cartel y sefalizacién del I Encuentro
de Trabajadores de la Cultura en Solidaridad con la Revolucitn Salva
dorefa. Este renglén de la produccif6n, serd el que tienda a darle
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una continuidad a nuestras experiencias de trabajo interdisciplina-
rio y a través del cual generemos un ascenso en nuestro propio desa-
rrollo. Dentro de la dinfimica sefalada merecen destacarse dos traba-
jos desarrollados por cuenta propia: el primero fue nuestra partici-
paci6n en la "Muestra Interdisciplinaria NUESTRO ROSTRO. Confronta-
cibn Critica I" efectuada en, la Galerfia del Auditorio Nacional en el
mes de junio. No es &ste el lugar para hablar de esta singular mues-
tra, bistenos decir que en ella se diercn cita las corrientes menos
acartonadas de la producci6n pldstica. El cardcter sumamente innova-
dor y desenfadado de la mayorfa de las propuestas, causS el silencio
casi total de la prensa, a pesar de que en dicha muestra participa-
ron junto con noveles productores, maestros de reconocida solvencia
profesional. Por nuestra parte quisimos exponer en aquel foro un po-
co de la experiencia vivida dentro de la Escuela Nacicnal de Artes
Pl&sticas, la cual nos habfa hecho ver que aquella instituci6n, le-
jos de ser una instancia de conocimiento y liberaci6n intelectual,
era mis bien una instancia alienadora, que tendfa por diversos me-
dios, de alejarnos de nuestras propias rafces sociales. Para lograr
este discurso pléstico ocupamos algunas mantas que durante el movi-
miento de 1979 habfamos utilizado en algunos eventos estudiantiles.
En ellas se modelaron, con matrices de yeso y recubrimientos de resi
na de poliéster figuras humanas tratando de escapar de aquel cerco.
Aunque no logramos plasmar con claridad el discurso que preterdfamos,
en este trabajo profundizamos la interaccién sintéxis visual-semdnti
ca, centrdndonos enla preocupacitn de las lecturas posibles. El se-
gundo trabajo que desarrollamos fue un trabajo de gr&fica, precisa-
mente para la Bienal Gréfica de 1981. El tema fue el de volver a to-
car la corrupcién académica de la Escuela Nacional de Artes Pl&sti-
cas. Decidimos retomar "la solucifén de la caricatura mural de 1980,
pues considerdbamos que las cuestiones planteadas en aguella sequian
teniendo completa validez. Actualizamos en algunos aspectos la temd-
tica (por ejemplo, la agresién cultural cque recibieron por parte de
Luis Pérez, al borrarles a los Maestros Héctor Cruz, Adolfo Mexiac
los dibujos preparatorios para unos murales que iban a pintar en el
cubo de la escalera principal de la Academia de San Carlos) y decidi
mos hacer un tiraje en copias heliograficas. Le pusimos precio de '
cien pesos en la papeleta de inscripcifn a la Bienal y el resultado
fue que nos mandaran a la fregada. Ni siguiera merecimos, segin el
"criterio" del jurado, ser colgados camc relleno (acui ilustramos
una copia de aquel trabajo, para que quede como una leccifn a los in
genuos que piensen que los concursos prcercovidos por el Estado, son
una alternativa de desarrollo para gente cue se dedica con seriedad
al oficio de la Pldstica. Quede pues aquf también ccoo un magnifico
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ejemplo de lo absurdo, abstruso, irracional, disparatado y abusivo
del "criterio" de un "juradn" que camo amel; tuwn la degvergilenza
en aquella ocasién de darle el primer premio a unos rayonazos que ca
recfan absolutamente de alquna significaci6n y peso plédstico serios
—queremos dejar bien claro que los anteriores juicios, en modo algu-
no son muestra tardfa de rencor contra los sistemas oficiales de san
cién y circulacién de la obra pldstica, la mejor muiestra de que nun-
ca tuvimos la intencifn de "triunfar" en ese concursillo fue el he-
cho de que tasdramos nuestro trabajo en cien devaluados pesillos.
Nuestra verdadera intenci6n, que la tenfamos, era la de utilizar ese
foro para verter la opinién nuestra, en torno a un asunto que pensi-
bamos también a otros sectores sociales podrfa; con toda sequridad,
interesar. En otras palabras, hacer uso de nuestro plenc y soberano
derecho a manifestar nuestro punto de vista sobre un problema so-
cial). Pdginas atrds refex;ifamos la experiencia que tuvimos cuando,
mediante nuestro trabajo tratamos de incursionar en un diario propie
dad de la iniciativa privada, Mencicnamos tarbifn que €l no helver
aceptado ningfin tipo de componenda nos acarre6 la segregacitn autamd
tica. Asf pues, cuando nuestra heliogrdfica fue excluida del conjun-
to de obras exhibidas por el Estado, en la Bienal rcferida, en modo
alguno nos pareci6 algo raro o indignante, simplemente, nos sirvi6
para confirmar el cardcter sumamente coercitivo del sistema en su
conjunto. Aquellas voces que de una u otra forma disienten del gran
concierto nacional de la lizonja, el embuste, la mentira, la estulti
cia o el silencio confabulatorio, simple y llanamente no tienen cabi
da en los aparadores de la cultura "oficial". Asf, de esta manera,
el mantener un punto de vista, por segunda vez, nos puso fuera de
circulacién. Lo anterior nos hizo naturalmente reflexionar, ahora si
de una manera continua, sobre el prohblema de la opinién. En este or-
den de ideas, uno de los primeros pasos lo constituy6 la identifica-
cién y hamologacién teSrica ent‘:re la opinién y el contenido. Enten-
dfamos entonces por contenido como el significado intelectual que to
da obra implicaba y por opinién un determinado punto de vista sobre
algtn asunto (es imprescindible antes de continuar camentar que, por
aquellos tiempos, no tenfamos como una preocupacién central el rdgox
tebrico-conceptual de las palabras. Por lo tanto, no fue nada , pero
nada diffcil que tendiésemos, en un momento dado, a utilizar con una
peligrosa laxitud, t&minos y conceptos provenientes de diferentes
teorfas sobre el "arte", en nuestro intento de tratar de "explicar"

el propio hacer).

Io anterior, a pesar de su evidente cortedad y simplismo intelec-
tivo, por una parte. Y por otra, su patente falta de rigor metodol6-
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gico, en su momento nos fue sumamente Gtil, pues nos sumergid en la
reflexién entre obra pldstica-pensamiento, implicdndonos lo anterior,
desplazarmos de la problemdtica técnico-empirica propia del oficio,
para ubicarnos en el unbral de la explicacién, propiamente dicha, so
bre la produccién pldstica. Llegados a este punto, cs necesario seha
lar la importancia que tuvo para nuestro pleno desarrollo las bascs
recibidas sobre Teorfa del Conocimiento al inicio de los estudios
profesionales. Naturalrente el haber intentado la introduccién de he
rramientas tefricas cumo las de la Epistemologfa, nos llevard, paso
a paso, a ir entendiendo el problema de una manera mds dilatada y
profunda y en el mismo sentido a ir tratando de cscapar y superar la
ideoclogfa dominante en el plano teSrico. En otra dirccci6n nos empe-
26 a mostrar la importancia cognoscitiva del concepto y también su
articulacion entre los distintos planos de la teoria.

’
Eje central de esta etapa lo constituy6, en cuanto a la produc-

cién pléstica, el trabajo interdisciplinario con sus consecuentes
frutos en cuanto a los niveles de calidad pldstica colectiva.

Para los sucesos que se aproximaban, serfa de gran importancia la
consolidacién del trabajo solidario como base fundamental de la ding
mica de produccién, pues esta particular e importante manera de abor
dar el problema de la produccién pldstica, constituird la razén de
ser del Taller en la etapa siguiente.

En aquel momento mis que entablar una polémica acerca de cuestio-
nes teSricas emanadas directamente de nuestro actuar plistico, nos
preocupamos por dar lo mejor de nosotros mismos en cada uno de aque-
llos trabajos, no cbstante hoy a la vuelta de unos cuantos anos, al-
gunos de aquellos cbjetos no nos parece que hayan destacado por su
excelencia pldstica; sin embargo las consecuencias cue un trabajo
"X" puede desencadenar en el medio, siempre van mds alld de lo que
el productor mismo puede prever. Un buen ejemplo de lo afirmado lo
constituye la manta que realizamos para la "Coordinadora Plan de Aya
la" en el mes de mayo de 1981, Esta manta tenfa la funcién de presi-
dir el acto que recordaba el asesinato del lider caipesino Ribén Ja-
ramillo en el estado de Morelos. El trabajo pléstico consistié en un
retrato monumental del précer en cuestidn., Hasta el momento de la en
trega del trabajo y del evento mismo, no hubo diferencia sustancial
con otros eventos similares a los que en otro momentc habfamos asis-
tido. Serd un afo despufs cuando los miembros del Taller nos lleve-
mos menuda sorpresa, a través de la cual derivemos una verdadera lec
cifén tebrica sobre la produccidn pldstica: como es de suyo sabido,
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durante el afio de 1982 las movilizaciones populares se hicieron cada
vez mds intensas, a medida que las promesas oropelezcas lopezporti-
1listas sc esfumaron en el tiempo y la crisis dejé ver su verdadero
rostro. En una de esas concentraciones, al estar nosotros, después
de haber asistido a una marcha, observando el arribo de los diversos
contingentes a la Plaza de la Repfiblica, presenciamos el arribo de
un fuerte contingente campesino, a la cabeza del cual sc encontraba
aquel retrato que un anc atrds habfamos recalizado. Cuidadosamente re
cortado y montado en una nueva manta de soporte (la anterior no fue
la Gnica ocasifn en que vimos aquel traba'jo, sino que lo henos visto
en otros eventos, al iqual que algunas otras imdgenes nuestras produ
cidas en aquel periodo). Evidentemente, de la anterior experiencia
resenada, se pueden sacar algunas lecciones muy provechosas para aca
bar con algunos mitos y lugares comunes acerca de la obra pldstica y
su relacién con el entorno social. En este momento s6lo varos a des-—
tacar una nuy in'xportante: el hecho de que en la medida gquc una obra
determinada responde a necesddades sociales auténticas, ésta, cala
muy hondo tanto en la sensorialidad de un determinado grupo social,
asf camo en la modificacién de ciertos patrones estético-ideoléqgicos,
Por lo que toca a la primera cuesti6n, es claro que a partir de cue
hay una degustacién visual positiva, en téminos de color, contras-
te, dibujo, espacio pict6rico, textura, etc., el grupo social deter-
mina en primer lugar qué es de $u gusfo.* Consecuencia de lo ante-
rior, se deriva el hecho social de la modificacién de ciertos patro-
nes y conductas: de ordinario se considera a cste tipo de obras como
ocasionales y agotadas en el acto mismo de que se trate; sin embargo
al rescatarse la obra de esta dindmica tan limitada, existe una ver-
dadera ruptura con las conductas repctitivas, para instaurar prdcti-
ca social nueva, la cual lleva inevitablemente de una manera natural
a la constitucién de nuevas categorias estéticas, por una parte, asi
como a la verdadera bocetacién de una cultura, visual en este caso,

auténticamente propia, por otra.

En los quince meses que dura la etapa resefiada, algunas contradic
ciones se irdn agudizando al interior de los miembros del Taller: en
el plano econfmico, se va dejando sentir el hecho de que la mayor
parte de los miembros del Taller dec la "Concha" ya no €ramos estu-
diantes y que por lo mismo empezdbamos a sufrir las presiones socia-
les propias de quien ya concluy6 sus estudios. Por otra parte, el ir

* Cabe aclarar que jamds nos propusimos halagar el gusto, de estas
gentes en particular, ni de ninguna en lo general. Nuestras formas
obedecen siempre a una honestidad y sinceridad profesional en las
que hacemos lo que pensamos pertinente y podemos. Nada mis.
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nos comprometiendo en otros trabajos cue como los de apoyo, no redi-
tuaban un solo centavo, pero que si nos restaban posibilidades de in
sistir en la bisqueda y ejecuci6n de trabajo remunerado. Fn sinte-
sis, a mediados del mes de julio de 1981 se comienzan a manifestar
serios desajustes en el plano econfmico de los miembros del Taller.
Este asunto abre nuevamente la discusién, poniendo sobre el tapete
nuevos problemas: por ejenplo la dispersién mostrada, en cuanto a la
dinimica de trabajo del taller. En otras palabras, que la participa-
ci6n de algunos de los miembros, no habia sido perseverante y firme.
Que respecto a la etapa precedente, habfa habido algunos estancamien

tos. Otros campaneros trajeron a la mesa de discusifn el hecho de

que la produccifn a nivel personal fwb.iese declinade ostencibCemente.

Hubo en el plano politico distenciones también, pues segln afirmaba
un compafiero mds, La congauencia polltico-dideelbgica hablia dejado
bastante que desear de una parte de los miembros. Un dltimo asunto
se vino a sumar a los ;nteriores. Este fue de orden social, pues re-
sult6 cue al Taller se habfan venido anexando nueves comparieros estu
diantes, de distintas generaciones académicas que, atraidos por al-
gin aspecto del mismo, decidian aglutinarse. Para esas fechas la
cuesti6én se habia hecho insostenible pues la cantidad de integrantes
se habfa cuatriplicado. Camo no existfan normas reguladoras de la ac
tuacién comunitaria, pronto se devino anarqufa social, pues cada
cual se sentfa en el pleno derecho de actuar a su personal arbitrio.
Esta, en apretadas lineas, era la situacién por la que atravesibamos

en el segundo semestre de 1981,

Como el estado de cosas era bastante delicado, los mids avezados
en el andlisis, se imponen la tarea de tratar de desentranar aquel
nudo. las primeras conclusiones no se hacen esperar: la dispersidn
mostrada por algunos compaiieros no era mis que producto de que en lo
particular el trabajo solidario lo realizaban, cuando lo hacfan, nds
por el simple companierismo que por un verdadero conpromiso con el es
fuerzo del Taller en pos del trabajo interdisciplinaric. Por lo tan-
to su participacién en los trabajos que ameritaban el concurso de to
das las fuerzas, resultaba mis bien pobre. Por lo que tocaba al pro-
blema de la paralizacién del trabajo personal, linda con dos cuestié
nes distintas: la primera era que en el fondo no todos los micmbros
del Taller a esas alturas estaban interesados en tal tipo de produc-
cién, la sequnda era que con el andrquico crecimiento del Taller,
paulatinamente &ste se habia transformado en casa-habitacitn, satu-
rando todos los espacios hasta hacer imposible el trabajo de quicnes
deseaban seguir la linea de su propia produccifn. Respecto al plano
politico, la seflalada "incongruencia" polftico-ideolégica era mds
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bicn relativa, puesto que el Taller, por decisifn de sus fundadores,
no tenfa una linea cerrada y rigida, por lo tanto no habia ninguna
que normara la directriz de aquel, asi que el prevaleciente eclecti-

cismo no podfa provocar sino una natural divergencia de actuaciones.

Viendo que era imposible resolver tan densa problemdtica sin pro-
ducir enfrentamientos, se decide poner punto final a aquel periodo,
con el desmantelamiento fisico del Taller de la "Concha".

De esto hablaremos mis tarde. Por el momento deseamos recobrar to
da la intenci6n de este trabajo, y en este sentido sefalaremos que,
si bien es cierto que hubo contradicciones muy severas, tanbién es
cierto que hubo mucho trabajo y nmucho mds cierto es que al calor de
todos estos hechos pudimos rescatar una serie de conceptos que ameri
tan ser consignados en las siguientes lineas, pues representan verda
deros "jalones" ; nivel de la teorfa:

- El rescate de la opinifn como un problema en el cual habia que

realizar un esfuerzo tebrico.

- La comprensi6n del TEMA, como un concepto que sumergfa sus raf-
ces mis alld del puro enunciado general, para insertarse en la
realidad social misma. En otras palabras, en este periodo, cada
uno de nosotros tuvo cque enfrentar por sf mismo el problema de
la cuestién tem&tica, conyevando lo anterior que se diese una
reflexi6n tefrica al respecto y se consideraran muchos aspectos
y conexiones con otras regiones, tanto de la ideologfa como del
plano social.

- 1a metodologia ccmo una necesidad de organizacién empirica, Es-
te asunto se refiere al hecho de que al demanddrsenos trabajos
de muy diversa naturaleza, hubo necesidad de sistematizar nues-
tros procesos de produccifn. S6lo que esta sistematizacién no
se dio por la via de la reflexi6n tefrica, sino que nos es im-
puesta por condiciones muy determinadas del medio (resulta cue
la muyorfa de los trabajos era necesario entregarlos en tiem-
pOS que nosotros en muy raras ocasiones dispusimos. Mis bien
nos eran impuestos por el comitente). Por lo tanto, como casi
no se disponfa de tiempos muy largos para la réalizacién de un
trabajo deteminado, era menester lograr la mayor organizaci6n
de nuestra capacidad de trabajo.

La metodologla, como necesidad de organizacién intelectual del
trabajo. Como ya se mencionS, la determinante tiempo sicmpre
fue un factor que tuvimos en contra, por lo tanto fue menester

ir instrumentands una organizaci6n del trabajo, primero en el
plano intelectual. En otras palabras se fue .(nstrumentando una

-
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metodologla, de Los distintos momentos que a nivel intelectual
coittempla La solucidn de un problema concreto, para que al lle-
~gar al plano de la realizaci6n, la mayor cantidad de variables
estuviesen resueltas a nivel del intelecto.

- La metodotlogla como un instrumento de andlisis de un objeto
pldstico determinado. Esta cuesti6n fue producto de haber teori
zado correctamente la nccesidad de contar con un instrumento
analftico, que evitara la "libre interpretacién" del hecho plds
tico. Esto es de contar con un instrumento que hiciese posible
una mayor objetividad en el andlisis de un objeto pldstico cual
quiera. Este asunto fue el que acusé un mayor avance en la com-
prensién del nivel metodolégico, como parte integrante de toda
praxis.*

- Detectamos la necesidad de una DEFINICION como entidad social.
En el contexto que tuvimos en ese periodo con diversas organiza
ciones, se hizo ix;wprescindible definirnos, pues al no presentar
ninguna definicién precisa, se tendfia a considerarnos como los
"estudiantes”; como grupo; como los "artistas" o lo que tal vez
resultaba peor, se consideraba a nuestro trabajo no como nues-
tro, sino como una especie de "extensién cultural" de la Escue-
la de Artes Pléisticas. Serd en el I Foro de Solidaridad con la
Revolucién Salvadoreria donde se haga imprescindible un enuncia-
do definitorio y en el cual "cristalice" a través de un conjun-
to de conceptos el nambre que hoy dfa nos presenta: TALLER DI
PRODUCCION PLASTICA "La Concha". Lo anterior se dio de una mane
ra natural, pues en el citado Foro se dieron cita decenas de or
ganizaciones sociales, habernos registrado como el Taller de la
"Concha", en realidad no significaba nada, puesto que ese enun-
ciado en ninguna parte hablaba de lo que hacfamos ni como enten
dfamos lo que hacfamos. Hablaba, eso sf, de una cierta forma de
organizacién del trabajo, siendo consecuentes con nuestra pro-
pia historia, conservamos, conceptualmente hablando, lo que de
suyo era producto de la actividad. S6lo que esa actividad no se
detuvo, sino gue siguié su curso y por lo tanto la misma nos
fue aportando nuevos clementos intelectuales. El Foro menciona-
do actu6 como un catalftico, mediante el cual se logré plasmar'.
un enunciado definitorio que era producto de nuestro propio es-

fuerzo y trabajo.

*Dado que este asunto no es materia del presente trabajo, s6lo apun-

taremos que a este nivel, el método implica de necesidad una deter-
minada cantidad de categorlas, a partir de las cuales se pueda con-
cretar un andlisis determinado.

-
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~ Conprensién del problema de los pblicos. El contacto cue tuvi-

mos con diversos sustratos sociales, nos permitié ensanchar
nuestra conciencia en tormo al pro}'lglema tebrico del piblico -en
singular. De alguna manera durante la huclga del STUNAM dc
1977, habiamos podido asomarnos a ese singular ideolégico, que
no contiene absolutamente nada, pero que sf oculta mucho. En
aquella ocasi6n el movimiento nos dejé palpar que habia otras
necesidades plédstico-estéticas. Que el universo de la Pléstica
de modo alguno se agotaba en las galerias. Cuando afos nds tar-
de tuvimos cue trabajar para entidadés sociales muy heterogé-
neas, pudinos reengarzar la experiencia del pasado inmediato,
acampletando una visién teSrica de ese piblico -en singular-
que en sentido estricto no existe; sino que en nuestra socie-
dad, en este momento histérico, existen tantos pdblices como
clases y segmentos sociales haya y que cada uno de éstos es una
entidad social diferenciada, con sus propias peculiaridades y
determinantes, asi como también con sus muy particulares necesi
dades pldstico-estéticas y medos muy concretos de consumo O usu
fructo.

Interacciones dialécticas: pfiblico concreto/necesidad pldstico-
estética, Medios/formas. Cbjetos pldsticos/instancias de consu-
mo o usufructo,

Como una consecuencia de haber entendido a profundidad la hete-
rogeneidad de los ptblicos, en una formacién social especifica,
de inmediato pasamos a revisar los distintos problemas que se
encontraban conectados con aguellos. El primero en orden de im-
portancia es el de la necesidad pldstico-estética (en sentido
estricto y partiendo de nuestra experiencia, primero sc enten-
di6 que habia necesidades plédstico-estéticas diferentes entre
sf, pues los distintos planos de la produccién que desbocamos
en este etapa, como ya se senald, nos permitieron trabajar con
muy distintas capas sociales y producto de este contacto pudi-
mos diferenciar las distintas necesidades. Ahora bien, como
aquf se trata mds bien de una cucsti6n terica, por método, pri
mero tratamos el problema de los pblicos, puesto que éstos son
la base de toda necesidad). Partiendo del hecho de cue éxiste
un abanico de pdblico, diferenciados entre sf, a su vez cada
uno de éstos tiene necesidades sociales muy cespecificas, una de
ellas serd fa necesidad de expresidn® pldstica. Esta necesidad
se expresa como demanda de objetos pldsticos especificos. Ahora

* Entendemos aquf por expresién, el hacer manifiesto a otros al
quna cuestitn. :
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bien, para un profesional de la Plastica, lo anterior significa
que tiene un manejo mis o menos amplio del oficio o simplemente
no estd en capacidad de‘resolver el problema que se le estd
planteando. En otras palabras, que a una demanda espccifica de
objeto pldstico le corresponden unos medios determinados -si se
nos estd demandando una escultura urbana, los medios que la ha-
rén posible ser&n bien distintos, a si por ejamplo, la demanda
fucse una vifieta. Esta selecci6n de medios presupone pues, un
conoccimiento y manejo de ellos, pues de su correcta eleccibn de
penderdn las cualidades estético-visuales y expresivas del obje
to pldstico. Un tercer problema derivado de lo anteriormente se
falado, serd el de la dialéctica objeto plistico/instancias de
consumo o usufructo: cada p@blico concreto tiene pues, sus pro-
pias necesidades pldstico-estéticas, que se plasman en demandas
especificas de objetos pldsticos. Estos objetos pldsticos estdn
ligados a ciertas ’dinémicas sociales de consumo o bicn de usu-
fructo y que difieren entre si y estdn indisolublemente ligadas
a las propias necesidades pldstico-estéticas de ese sector so-
cial. En la segunda parte de este trabajo pasarenos a demostrar
de una manera mds rigurosa todo lo afirmado en este apartado y
demostraremos también cfmo la produccién pléstico burguesa, vul
go "arte" tiene un pGblico muy especifico, asi como dialéctica
de medios/formas tanbién muy definida y por supuesto instancias
de consumo y usufructo (mis de consumo que de usufructo) bien

determinadas por ese mismo p@blico concreto.

1,18 DESARROLLO PROFESIONAL Y DERIVACION DE HIPOTESIS
COMD PRODUCTO DE PROCESOS HISTORICOS

Esta tercera etapa abarca aproximadamente de diciembre de 1981
hasta diciembre de 1984. Se inicia propiamente el dfa 19 de noviem-
bre de 1981, fecha en la que algunos compafieros presentan al pleno
del Taller un andlisis y critica, tanto a la actividad del conjunto

como algunas observaciones en lo particular. En sentido cronolégico,

serd en este momento cuando la necesidad de llevar a nuestio Taller
hacia una nucva etapa, nos imponga una reconsideracién del papel de
la metodologia a nivel te6rico y su importancia real, en las distin-
tas instancias de trabajo del Taller. En otros términos serd preci-

samente cn este momento cuando haya un ascenso en el nivel de con-

ciencia respecto a la diversidad de problemas a los que se le puede
aplicar una herramienta ordenadora. Asf nos permiti6 por ejemplo: ha
cer de nuestro trabajo, personal y colectivo, el centro de la discu-

-
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si6n. Esto es, que cada uno de los integrantes del Taller tuvo que
manifestarse prioritariamente a través de su prdctica como productor
Yy ya no mis en funcién de su "querer ser" o "querer hacer®. 1o ante-
rior permiti6 observar con mucha transparencia los sectores que inte
grdbaros el Taller, pues el imperativo metodolégico de demarcar, me-
diante obietivos lo mids precisos posibles las respectivas produccio~
nes, nos permitird ver claramente que dado que no todos los integran
tes del Taller tenfan los mismos objetivos, pues su Status social
era cualitativamente distinto -una buena parte estudiantes y otra
profesionales-, aquellos se interferfan, auncue no fuesen necesaria-

mente antagbnicos, para su realizacidn.

Decfamos arriba que en este momento lo que se da verdaderamente
es una reconsideracién de la metodologfa, aqui s6lo agregarcmos que
también se da una revaloracién muy importante ya no s6lo de‘la meto—
dologia en general, sino lo que es mds importante, se comienza a po-
ner firme atencidn en las metodolog{as particulares, pues como ya se
apunt6, nuestro Taller desde un periodo anterior habfa arribado a la
cristalizacién de una metodologfa propia de andlisis; sin cmbargo,
serd en este periodo cuando se tome conciencia plena de la importan~
cia de lo caminado y también la importancia de seguir ahondando y de
sarrollando tal cuestifn. Se presenta asimismo, una propuesta para
resolver las contradicciones que se habfan venido manifestanclo y gue
a pesar de las rondas de discusién no habian podido allanarse:

- Deslinde de los sectores que conformaban el Taller,

~ Responsabilidades de cada sector.

- Imperativo de fijar objetivos claros y precisos para cada uno

de los sectores.

Se propone ademis, como Gnica via de superacitn de la problemdti-
ca en que nos halldbamos inmersos, el desmantelamiento ffsico del Ta

ller de la "Concha'.

El paquete de propuestas presentadas a los miembros del Taller,
como es natural, causaron un fuerte desasosiego y una discusién bas-
tante acalorada, sin embargo, se le dio a cada cuestitn su j'\..lsta di-
mensién y no se produjeron rupturas irremediables entre los miembros,
sino que cada cual en ese reajuste de fuerzas se orient$ de acuerdo

a sus propias convicciones y necesidades.

las semanas posteriores a la disoluci6n formal del Taller de la

"Concha", nos permitieron entender nuevos aspectos teéricos de noso-
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tros mismos. Esto se dio a partir de que el desmantelamiento del Ta-
ller no fue posible de inmediato, pues precisamente a unos cuantos
dias de haberse acordado lo mencionado, se nos confirma la c¢jecucitn
de uno de los trabajos mds importantes en nuestra ticrna carrcra pro
fesional: elaboracién de un monumento en memoria del Profesor Misael
Ndfez Acosta, ex—dirigente del "Consejo Central de Lucha Magisterial
del valle de México". La demanda nos la hacfa una de lag organizacio
nes populares mds poderosas de ese nomento hist6rico (1981-82): la
Coordinadora Nacional de los Trabajadores de la Educacitn (CNTE). Or
ganizacién que represent6 en su momento, la cabeza del movimiento de
mocrdtico mis importante de la primera mitad de la presente década,
pues alcanz6 a reunir bajo sus demandas a cerca de 300,000 profeso-
res en toda la Repdblica.

El antecedente inmediato del requerimiento en cuestién fue el cur
so de serigrafia ’que impartié el Taller durante los meses de septiem
bre-octubre de 1981 a los colonos organizados de la localidad de Tul
petlac, municipio de San Cristébal Ecatepec. Tal organizacién, forma
da bdsicamente por padres de familia y que resulté ser uno de los
apoyos mds fuertes del movimiento magisterial de la ONTE, requirid
de nuestros servicios, a efecto de que les suministrdsemos las técni
cas y conocimientos de la serigraffa, Asf, durante varias scnanas
convivimos, nos acercamos y conocemos de primera mano a aquella en—
trafable comunidad. Cuando el citado curso estuvo a punto de finali-
zar, la camnidad decidi6 organizarse en un Patronato, con objeto de
erigir un monumento al extinto Profesor Misael Nifez Acosta, a la sa
z6n asesinado cobardemente a balazos en aquella lecalidad, a las
puertas mismas de la Escuela donde dio clases. En visperas pues de
cumplirse un afio del asesinato, se buscaba organizar en aquella Es-
cuela y en todo el pafs, un acto in memoiian a través del cual se
cxigiese a las autoridades correspondientes el pleno esclarccimiento
de los hechos y castigo para los culpables (hoy dia todavia estamos
esperando que las autoridades cumplan y hagan cumplir la legalidad
burguesa) . Como parte del acto se develarfia un monumento, cue era el
que nosotros realizarfanos.

Honrosa oportunidad la que se nos ofrecfa, asf que de inmediato
nos reunimos a analizar y deliberar sobre la obra que habriamos de
realizar. De aquellas discusiones sacamos las siguientes propuestas:

1°. Desedbamos realizar un conjunto escultérico que planteara un

discurso visual referente a las circunstancias del asesinato.
2°. El material de la obra serfa el vaciado en cemento o cn su lu
gar tallado directo en piedra. Lo anterior determinado por la

-
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relaci6n de estos materiales y la regi6n de Tulpetlac, rica
en canteras y plantas de concretos.
3°. Para la realizaci6n del conjunto, no se contratarfa personal ™

de ayudantfia, sino que estas labores serfan rcalizadas por la

organizacifn de colonos. En tante ¢l personal del Taller de
Producci6én Pléstica "La Concha", se harfa cargo de la produc-
cién del proyecto, su coordinacién y supervisién. To anterior
sin menoscabo de que se contaba de antemano con la plena dis-
posici6n de la totalidad de las manos de los miembros del ta-
ller.

4°. El conjunto se realizarfa en la misma localidad. En un cober-
tizo taller que levantarfamos en el lugar definitivo de la
obra solicitada.

5°.*Nunca antes habfamos puesto tantos y tan variados recurscs
técnicos y metodolégicos en juego. Habfamos logrado una pro-
puesta met':iculosamente estudiada, sin embargo, al presentarla
a la comunidad de inmediato nos dimos cuenta que tanto los
Profesores como los colonos, tenfan ya a su vez una idea muy
definida del monumento que deseaban: pedfan que se realizara
una escultura de cuerpo entero, vaciada en bronce, con su res
pectiva placa también en bronce. Nos regresanos a la sede de
nuestro Taller y en él estudiamos a fondo la bronca que tenfa

mos enfrente: en primer lugar nos pudimos percatar del fenbme
no ideol6gico y la contradiccién cultural que presentaba la
propuesta de los demandantes. Problema ideolégico, en cuanto
a que siendo este sustrato social uno de los mis avanzacos po
liticamente hablando, a nivel de la regi6n ideolégica-estéti-
ca, en este caso estético-visual, aquel, al buscar cubrir una
necesidad pldstica muy definida, acudia en primera instancia
a los materiales de la tradici6n burquesa por excelencia para
este tipo de obras, recusando sin darse cuenta, la ideolcgia
dominante. En segundo lugar y derivado de lo anterior, sc pre
sentaba una contradicci6n de orden cultural al interior del
mismo movimiento, pues por una parte a nivel politico, ague-
1la comunidad representaba en mds de un sentido, la vanguar-
dia de una buena parte del movimiento proletario mexicano;
sin embargo, a nivel de la produccién de un objeto pléstico,
su propuesta no iba mds alld de afirmar culturalmente hablan-
do, la cultura dominante. En esta tesitura entendimos de una
vez y para siempre la real dimensi6n de un productor de Plds-

* 1a decisi6n de no cobrar un centavo, pues el trabajo era nuestra
particular forma de participar en aquel movimiento de una manera
directa.
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tica, asf{ como del tremendo compromiso que, hoy dfa, inexcusa
blemente, tenemos que afrontar tanto para proponer las nuevas
formas que correspondan a nuestra clase en ascenso histérico,
como a la necesidad de entablar también la lucha a nivel de
las ideas y conceptos que tiendan a romper el cerco ideolégi--
co de la clase dominante y permitan por una parte, ir perfi-
lando la nueva sensopercepcién del sujeto histérico nuevo. Y
por otra, ir coadyuvando a levantar los cimientos de una nue-

va cultura auténticamente propia.

No obstante la seriedad de las consideraciones, muy rédpidamente
esbozadas, en ninglin momento hicimos gala de prepotencia o de intran
sigencia para tratar de imponer nuestro proyecto -de hecho una de
las caracteristicas de nuestro Taller es la de guardar un respeto
irrestricto para las organizaciones que demandan de nuestros. servi-

. .
cios~ ni nuestros puntos de vista. Sostuvimos, eso si, una seric de

' pliticas amables en las que nosotros en nuestra calidad de profesio

nales les expresamos una serie de consideraciones y dificultades a
sortear para hacer realidad el proyecto que ellos tenfan en mente.
En este sentido, el costo econmico por concepto de materiales y fun-
dici6n para una pieza como la cue ellos deseaban seria ¢l factor que
los hard desistir de su intento, pues la cantidad de dincro que te-
nfan simple y sencillamente no permitfa un exceso de tal naturaleza.
Asi, de comin acuerdo y teniendo como limite los dineros que la comu
nidad habia reunido, llegamos a la conclusifn de que podia hacerse
una pieza de tamafio natural vaciada en resina poliéster y grano de
mirmol. La obra, una vez finalizada, se anclarfa en la parte mis al-
ta de la colina, sobre un basamento de concreto, el cual se proyect6
de manera que posibilitara su aprovechamiento como base de la escul-
tura propiamente dicha, y de palestra para los eventos propios de un

centro educativo.

De esta manera hubo necesidad de posponer algunas semanas huestra
decisién de desmantelar nuestro Taller, para volcarnos como un solo
hombre, con toda nuestra capacidad intelectual y manual, para resol-

ver aquella nada facil demanda.

El trabajo se cumpli6 y a través de éste, vivimos uno de los epi-
sodios mis emotivos de nuestra incipiente carrera, pues en la medida
de nuestras posibilidades contribuimos a dejar testimoiio de uno de
los frentes en que la produccién pldstica encontré su verdadera esen

cia y significaci6én social.
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IEn la primera semana del mes de marzo de 1982, nos reunimos los
miembros del Taller en la ex-Academia de San Carlos, con objeto de
volver a plantear la necesidad de buscar la teorizacién de nuestro
trabajo. Dentro de las discusiones que damos en cse momento, refle-
xionamos con profundidad y cuidado sobre el trabajo del pasado inme
diato. Nos centramos en el trabajo colectivo y de éste, se buscaron
los errores y fallas, pasando por alto los logros -de éstos ya se
dio alguna cuenta en pdginas atrds. El error mds sensible que detee
tamos, fue sin duda alguna el de haber dejado que nuestro trabajo
resbalara por el puro activismo, La "chambé" polftica, sin mayor
perspectiva que el desahogo inmediatista de necesidades politicas,
bien legftimas desde el punto de vista de la lucha, pero en el mis-
mo sentido, bien limitadas desde un punto de vista estratéqgico de
mayor trascendencia cultural, tanto para el productor como para cl
estrato o clase social a la que se destina el trabajo. Al preguntar-
nos cémo se habi::; llegado a tal punto, llegamos a la conclusitn de
aue lo anterior fue posible en virtud de que como Tallen hablamos ca
4ecido de wr proyecto propie. Un proyecto que fijara con claridad
las metas y objetivos; los medios para alcanzar estos Gltimos; las
instancias de evaluacién y las dindmicas retroalimentadoras y correc
tivas. Dicho asf pudiesen insinuarse fuertes rasgos tecnécratas en
el planteamiento; pero el andlisis fue mucho mds alld, pues desde
nuestro punto de vista no bastaba con haber determinado tal o cual
falla, sino que lo consecuente era el prequntarnos por ¢ué se habfa
dado, La respuesta no fue sencilla, pues hubo necesidad de revisar
algunos asuntos que habfamos ido dejando de lado en aras de la uni-
dad y cohesién del Taller; sin embargo, como ya se habfan dado los
primeros pasos para desembarazarnos de alqunos defcctos, no hubo nds
remedio que enfrentar la situaci6n: la carencia de un proyecto no
era sino la consecuencia natural de no haber tomado una clara y defi
nitiva posicién polftica. En otras palabras, no haber tomado partido
en la lucha de clases. Por qué se arribé a una conclusién tan radi-
cal, es necesario explicarlo: un proyecto presupone, en el caso de
la Plastica un destinatario final de la obra, invariablemente. Pero,
ahf estd el meollo del asunto, oo fijar un destinatario probable
si antes no se ha tomado partido por Este y no por otro (atn'en los
casos mis agudos de patologia social, camo es el caso del onanista
plédstico -aquel sujeto que dice producir fundamentalmente para satis
faccibn estética de s mismo. Aln en este caso existe una previa to-
ma de posici6n polftica, que excluye necesariamente al resto del
cuerpo soclal). Este aspecto reviste fundamental importancia hoy dia,
ya que si un productor no se plantea minimamente para quién va a tra
bajar y dirigir su trabajo, cae de manera natural en la dindmica es-

[
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tética dominante; lldmese galerfa -comerciante y mercaderes del "ar-
te"- 1ldmese nuseo -reforzamiento politico-ideolégico del gusto domi
nante. Lldmese bienal o cualquier otro tipo de concurso -instancias
de sancién polftico-ideol6gica del gusto estético visual de la clasc
daminante. Pasaron ya los tiempos de infantil ingenuidad, en los cua
les un "artista" se preocupa s6lo de crear, sin cuestionarse quién
scrd cl destinatario final del trabajo. No hacerlo implica un acto
de simulaci6n, detrds del cual se encuentre siempre el mismo signo,
que cn el capitalismo todo lo avasalla: el dinero. O bicn de otra ma
nera un acto de complicidad polftico-ideol6gica, en el cual el pro-
ductor abdica su capacidad de discrepancia, y por lo tanto avala,
gustec o no un sistema de valores. El sistema de valores de la burque
sfa mexicana camo el Gnico posible (lejos de nuestras cabezas los ra
dicalismos infantiles, pues entendemos que dentro de los lfmites de
un productor que se em':rega complaciente en los brazos de la clase
dominante y el productor critico que analiza y cuestiona el medio
econfmico, politico e ideolégico en que se encuentra inmerso, caben
posiciones inteligentes -la historia reciente de la Pl&stica en Méxi

co nos da magnificos ejemplos de ello).

Asi, después de revisar minimamente todos estos asuntos decidimos
deslindar de una vez y para siempre con el "chambismo" de corte acti
vista, sin que ello pretenda insinuar que en un momento dado no estu
viésamos en clara disposicin de hacerlo. Io harfamos cuando las cir
cunstancias histéricas asf nos lo demandasen. Lo harfamos cuando los
instereses generales de los trabajadores asf lo requiriesen; pero lo
que sf ya no serfa posible, serfa subsumir todo nuestro trabajo sin
una visién mds de largo plazo y de mayor amplitud.

Cuando nos preguntamos por nuestro propio proyecto, fue necesario
plantearnos primero a quién ibamos a elegir como interlocutores de
nuestro trabajo o bien de otra manera, cudl serfa el nuevo contexto
politico-social en que se iba a insertar en lo sucesivo el Taller de
Producci6n Plastica. La toma de decisicnes al respecto nos hizo con-
siderar, tanto factores de orden econSmico-politico, derivados de
nuestra experiencia ya como obreros, ya como asalariados; 'asi como )
los del propio proceso de desarrollo del Taller como entidad social
(nos referimos a la evoluci6n socio-polfitica que fue transformando
acuella intenci6n primaria de servir a las "clases populares”, cue
posteriormente se transformd en la intencién de apoyar a los sccto-
res damocréticos, independientes y de izquierda). En este orden de
ideas llegamos a la conclusién de que era el momento de revisar, de

nucva cuenta, nuestra relacién con el entorno social. En estc punto,
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pasamos rapidamente de ciertos problemas de matiz clarancnte escolds
tico, para dirigirnos claramente al meollo del asunto: no se trataba
de discutir si Eramos pequefia burquesia, "clase media", pequefia bur-
guesfa intelectual, pequefia burquesfa "ilustrada", etc., etc. Tampo-
co se trataba se detenernos a hacer sesudas disquisiciones sobre si
éramos un grupo, sustrato, estrato, saector o clase social. De lo que
verdaderamente se trataba era tomar una posicién dentro del marco de
la lucha de clases. Sobre este Gltimo punto en particular pensanos
que es necesario explicar, que el haber elegido de cntrada al mate-
rialismo hist6rico como marco tedrico-metodolégico para entender la
realidad socioeconémica de nuestro pais, no obedecié necesariamente
a la moda intelectual imperante dentro del dmbito universitario, si-
no que dicha herramienta te6rica, en la experiencia personal de la
mayoria de los integrantes ofrecfa -y sigue ofreciendo- las catego-
rfas y conceptos mds acabados, para explicar, tanto las profundas dc
sigualdades socie;les que hoy por hoy desgarran a nuestro pais como
las contradicciones del capitalismo en México. En otras palabras, cl
contacto con el Materialismo Histérico, nos permitié aclararnos y ex
plicarmos a cada uno, de acuerdo a nuestros personales procosos, las
distintas modalidades de explotacién que por una via u otra nos ha-
bfa ido imponiendo el capitalismo (nos agradaria seralar al respecto
que la gran mayorfa de nosotros ademis de estudiar, tenfa cue traba-
jar para sostener tanto sus propios estudios como cooperar para la
manutencidn familiar). Asf pues, partiendo de lo asentado, no hubo
mucho que discutir, en lo sucesivo asumiamos al proletariado mexica-
no como vanguardia del proceso de emancipacién capitalista. Por
aquel tomdbamos partido.

La anterior toma de posici6n nos hizo revisar a fortiond cémo fba
mos a entender en lo sucesivo al Taller de Produccifn Pldstica "la
Concha" y consecuentemente el trabajo que de &ste emanara. La expe-
riencia nos sefials con claridad el camino: en cuanto al Taller, como
entidad social, en lo sucesivo lo considerarfamos como una cxgan{zd-
clfn clasista, identificada plenamente con las necesidades e intere-
ses de nuestra clase: el proletariado. Lo anterior no podia ser de
otra manera, pues la experiencia nos habfa mostrado 'que materialmen-
te no se podfa desarrollar una labor pldstica desde dentro de organi
zaciones, asociaciones y partidos politicos democrdticos y de iu-
quierda, sin que se equivocasen nuestras intenciones. Una y otra
vez, se nos plantef nuestra anexifn a las mis variadas organizacio-
nes, Dicha anexién implicaba de entrada, la desnaturalizacién de
nuestras intenciones -cque eran producir Pléstica- pues resultaba cue
las diversas organizaciones polfiticas en la vordgine del movimiento

-
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arrastrany vuelcan la totalidad de sus fuerzas -las mds de las veces
mds bien escasas- en el activismo puwo, desfigurando con este hecho
las particularidades de los diversos conglomerados que las coaponen
y lo que tal vez resulte peor, cortando de tajo cualquier posibili-
dad de planeacitn de procesos de investigaci6n estética en ¢l caso
que nos ocupa, de mediano y largo plazo. En dltima instancia, castra
la posibilidad de instrumentar una polftica cultural propia, de la
cual hoy dfa estamos ayunos. Asf lo mis consecuente era emerger como
una organizacién, cuyo interés inmediato y particular se centraba bd
sicamente en el estudio sistemdtico de la produécidn pldstica. Su
teorizaci6n y la relacién que ambas actividades guardaban con las di
varsas formas del movimiento popular organizado e independiente en

- México. Las anteriores lfneas pudiesen dar la apariencia de reticen-
cia, renuncia para la organizacioén de tipo partidista. Nada mis ale-
jado de nuestro pensamiento y sentir. Al respecto deseamos dejar fir
memente asentada nuestra convicci6n de que las formas de lucha polf-
tica superior implican, necesariamente, una organizacién politica
igqualmente superior; sin embargo no podemos soslayar que para que
una gran organizacién pueda ser posible, cs necesario que surjan or-
ganizaciones de base cuyo objetivo general sea el mismo: la transforma
cién radical de las estructuras econfmicas, politicas ¢ ideolégicas;
pero que en lo particular observardn, inevitablemente, objetivos in-
tensamente focalizados, en cada una de las précticas de que se trate.
S6lo la suma de estos esfuerzos hard posible el cumplimento cabal
del objetivo camin. De esta manera cada prdctica particular debe ser
considerada como una trinchera desde la cual hay que entablar la lu-
cha. El conjunto de trincheras constituird, indefectiblemente el ci-
miento sobre el que se levante la sociedad nueva. Dejar un campo sin
trabajar, implica dejar en las manos de la clase dominante huecos

que pueden ser definitivos.

El Taller de Produccién Pldstica "La Concha" como organizacién
emerge como una alternativa clasista que tiende a entablar una lucha
contra la dinimica dominante en el campo de las Artes Plésticas: al
depravado individualismo de los actos de crear y producir, antepone
la cooperacién y colectivizacién del trabajo para el logrd de mds a'i._
tos y nobles fines estéticos. A la competencia feroz y canalla ante
pone la colaboraci6n para alcanzar las mis altas metas de nuestra
clase social. Resumiendo, el Taller de Produccifn Pldstica se consti
tuy6 en una trinchera organizativa, en la cual se nuclearon y acanto
naron un buen nfimero de profesionales de la Pldstica, tanto para su-
perar la negacién de la especificidad de nuestra practica cn las or-
ganizaciones politicas democrdticas, como para hacer frente a las di

-
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ficiles condiciones de un ambiente cultural envilecido por la racio-
nalidad del lucro camercial; carencia de espiritu critico; pobreza
intelectual; silencio confabulatorio, entre otros. Por 1o quo respec
ta al trabajo que emanarfa de nuestro Taller, en lo sucesivo Gste sc
fijaba como objetivo particular, la investigacién pldstica. Entendi-
da ésta como el proceso de invenci6én y creacitn de formas plésticas
alternativas al "lenguaje" visual dominante; asi como al descubri-
miento de técnicas y metodologfas propias, tales que a su vez nos
permitiesen ir consolidando conceptos y catcgorfas que en el plano
tebérico ayudasen a sustentar una critica ldcida y una lucha tenaz
contra la ideologia estética dominante; sin embargo el proceso de in
vestigaci6n en pldstica, no podfia ser aislado en un domo as€ptice pa
ra mantenerlo incontaminado de la lucha social cotidiana. Nada de
eso. El Taller asumfa de entrada que toda obra humana se encontralxa
indisolublemente ligada al ser social y consecuentemente a la dindmi
ca econ@mica, poiitica e ideol6gica que le imprime la clase dominan-
te -en este casoc la burquesfia. En este orden de ideas, ningtin proce-
so de investigacién podfa insinvarse sicuiera sin tener en considera
cién minimamente que: en manos de la burquesfa criolla y el Lstado
se encuentran los mecanismos e instancias de reproduccién, califica-
cién, sancién y distribucién de la obra pldstica. Asi pues, el Ta-
ller de Produccifén Plistica como organizacién, se propuso iniciar
una investigacién partiendo por una parte de una critica de la idco-
logia dominante: al libertinaje de la fantasfa y ensofaciones cnaje-
nadas por las drogas y el dinero. El Taller antepuso las nccesidades
pldstico-estéticas del proletariado, en su lucha por liberarse del
yugo de la explotaci6n capitalista, como dnica fuente genética del
proceso de la creacifn pléstica. Al consumo venal, mediado por el in
terés pecuniario y la especulacién mercantil. El Taller antepuso el
usufructo, goce y disfrute colectivo de la obra. Por otra parte, se
abord6 el proceso de investigacién a partir de ciertas ideas -algu-
nas de las cuales ya se han esbozado en anteriores linecas- asf como

de ciertas hipStesis de las cuales hablaremos mis adelante.

Es oportuno, antes de pasar a otros asuntos, detenernos un poco
sobre el de la investigacifn pléstica, pues es tan ¢omln en el medio
ofr hablar de dicho asunto, que tal pareciese que realmente existe
un consenso intelectual al respecto. Nada mds alejado de la realidad
pues lo que verdaderamente impera es un clima de extremo desconcier-
to, en el cual se confunde por ejemplo, la diferencia que existe en-
tre improvisar e investigar. Asf cuando se le pregunta a algiin profe
sor -y ya no se diga a algfin estudiante- qué estd haciendo, casi
siempre responde: "estoy investigando"; "voy a hacer una investiga-
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cién", etc., etc. A lo que realmente se refieren es a que en ese mo-
mento se encuentran perdidos en una especulacién sin pies ni cabeza.
O bien, que estdn por acometer instintiva y temerariamente, semejan-
te cmpresa. ¢Existen diferencias conceptuales y préicticas entre im-
provisar e investigar? Veamos: en el caso del primer término sc tra-
ta siempre de actividades sumamente irreflexivas y carentes totalmen
te de conciencia, tanto de los medios -materiales y conceptuales- co
mo de los fines cue se han de perseguir con dicha actividad. En este
orden de ideas, el resultado, si es que puede hablarse de tal, lo
constituye una buena cantidad de "obras de arte" en las cuales no
existe ningin planteamiento que rebase los mis elementales limites
de lo puramente senso-material. En otras palabras, la gran mayorfia
de nuestros companeros de profesién, se debaten en mil practicismos
carentes de real peso artistico, pues la casi totalidad de sus obras
a lo Gnico que se aferj:an, angustiosamente, es a las cualidades in-

trinsecas de la materia (color, textura, etc.).

Los resultados de lo anterior saltan a la vista, pues al abando-
narse el productor al puro plano sensitivo de la obra, elimina uno
de los factores sustantivos de la misma: lo conceptual. Por ésta, en
tre alguna otra razfn, se puede explicar por qué cuando hoy dfa se
entra a alguna exposicifn, de inmediato se percibe un ambiente de ex
trema debilidad y profunda monotonia que termina rédpidamente por can
sar y aburrir al csado que se atreve a concurrir a dichos eventos.
Es la monotonfa de la necesidad estetizoide. Es la debilidad de lo
irracionalizante. La improvizacién, en sfntesis, es actividad cieya,
abandonada pldcidamente a lo contingente irreflexivo y en no pocos

casos a la estulticia.

En clara divergencia ante la improvizacién como via para abordar
los problemas de la producci6n pléstica, por nuestra parte entende-
mos, que si bien &sta reviste ciertas particularidades como préctica
social (particularidades que la diferencfan y la singularizan como
préctica); también entendemos que como parte del conjunto de prédcti-
cas humanas (econGmica, polftica, filos6fica, cientifica, etec.) tie-
ne necesariamente rasgos comunes con estas Gltimas. Esto &s, que 14
Pldstica como cualquier otra actividad humana, arranca siempre de ne
cesdidades (en este caso pldstico-estéticas). Que la Plastica, como
cualquier otra prictica humana se¢ adecua siempre a fines. Que la
Pldstica como cualquier otra prdctica humana, discaimina Los medios
materniales y téenicos que permitan cubrir las espectativas respecti-
vas. Es en este sentido precisamente que cuando el Taller de Produc=-
ci6n Plastica decidi6 volcarse en un proceso de investigacifn, camo

-
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proyecto propio, lo anterior presupuso una discriminacién de determi
nadas necesidades pldstico-estéticas (referidas éstas a un prblico
hist6ricamente ubicado y determinado). Presupuso determinados fines
(hipStesis a demostrar y objetivos por alcanzar). En el plano estric
tamente prdctico presupuso un conocimiento previo minimo de los dis-
tintos momentos por los que deviene una obra, antes de llegar a ser
lo que en definitiva serd. In sintesis, para el Taller de Produccién
Pldstica el concepto investigar, implica la reflexi6n como condicién
indispensable para establecer el qué, el cémo y el para qué de la ac
tividad correspondiente. De no demarcarsé mfnimamente el incesante
alud de sucesos desatados mediante una actividad, se corre cl inmi-
nente peligro tanto de perderse en el proceso o bien de no estar
alerta, cuando se ha descubierto algo trascendente y por lo tanto

susceptible de ser rescatado.

Dentro del andlisis emprendido en el mes de marzo de 1982 y el
cual implic6 unas semanas de trabajo, también nos abocamos a anali-
zar el -trabajo pldstico del Taller desde una perspectiva estrictamen
te te6rica. Resultado de estas rondas de andlisis serén las hipSte-
sis que servirfan para alimentar conceptualmente hablando, el proyec
to de investigaci6n planteado., In estricto orden metodeolégico inicia
mos esta etapa interrogando el trabajo plistico en varias direccio-
nes, De todas ellas dos fueron las que mds nos interesaron. La prime
ra se refiere a una pregunta clave dentro del proceso creativo:
écudl es la fuente genética del fenGmeno pldstico-estético? La sequn
da se refiere a cudl es en realidad nuestra actuaci6n como profesio-
nales dentro del cuerpo social: ¢qué somos como profesionales de la
Plastica? Las dos interrogantes anteriores no son producto de ocu-
rrencia alguna, sino que obedecen claramente a dos preccupaciones
centrales en nuestra vida profesional. La primera interrogante tiene
su sustento en el enfrentamiento que, durante las mesas del Congreso
de 76/77, sostuvieron dos posiciones antitéticas sobre la génesis de
la produccién pldstica: la primera de &stas sostenfa al "... arte co
mo creacibn espontdnea en la que el artista produce sin mis recursos
que su genio..." {op. cit. p. 18). Por "pura inspiracién" (op. cit.
p. 25). Esta concepcién de pura cepa romdntico-bohemia, ponc todo el
énfasis de la produccién pldstica en el “"individuo" y sus muy parti-
culares "necesidades de expresién” (entendiendo, &stos, por expre-
si6n, la manifestacién de "sus sentimientos". Términos todos tefiidos
por un espiritualismo emocionalista burgués de principios de siglo).
La sequnda posicién sostenfa: "... la producci6n como una nccesidad
que surge de condiciones sociales concretas y no camo argumento vaga
mente humanista, estableciendo una vinculacién directa con las lu-
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chas de reivindicacién politica, cultural y econfmica de las clases
marginadas". (op. cit. p.18a). Entre estas dos concepciones sobre la
génesis del auchacer pldstico, los miembros del Taller, desde el ini
cio propiamente de nuestros estudios profesionales, nos orientamos
clarapente por la sequnda. As{ pues, a lo largo de nuestra incipien-
te prdctica profesional, a lo que habfamos estado tendiendo cra a
comprobar la validez de esta concepcién. Si no habfamos podido arri-
bar a esas alturas a una contundencia teérica, lo anterior se dcbfa
tanto a la falta de rigor metodol&gico como a nuestra falta de deci-
si6n para lograr superar ciertas tibiezas polfticas., Cuando al rcvi-
sar en el primer trimestre de '82 nuestro trabajo pldstico, supimos
que Este se habia estado moviendo en torno a reconocer a la necesi-
dad social como fuerza que impulsa el trabajo pldstico real; pero
era necesario llevar ese proceso a un nivel superior. Para lograrlo
eran menester tanto la redefinicién polftica del Taller como un ri-
gor metodoléyico que ngs permitiera recoger frutos a nivel teSrico.
Ios dos frentes fueron atacados. Por lo que respecta a la redefini-
cién del Taller ya se habl6 atrds. En lo tocante a la cuestitn del
nétodo se decidi6 formular una serie de hipStesis a ser investigadas
y demostradas en el proceso de investigacién que estdbamos por acome
ter. En este orden la primera hipStesis qued6 anunciada de la si-
guiente mancra:

- La necesidad social constituye la auténtica génesis de toda pro

duccidn pldstica, que buscase trascender los limites del "arte"
burgués dominante.

Por lo que respecta a la segunda interrogante, aquella se encuen-
tra histSricamente enlazada con uno de los problemas que tampoco pu-
dieron ser resueltos durante el Congreso y se refiere a los rasgos
que pueden caracterizar y definir al profesional de la plistica ¢n
este momento (ver p. ). Camo se recordard, la huelga del STUNAM
de 1977 nos dej6 claro que una posible definicién del profesional,
no podfa soslayar el hecho de que el productor, camo sujeto social
tiene intereses (ver p. )}, Intereses econ@micos, politicos e ideo-
16gicos, agregamos aquf. Esto es del todo verdad y estd a la base de
cualquier intentona de definicidn; sin embargo lo anteriot no consﬁi
tuye en modo algﬁno rasgo o caracteristica que sustantive al profe-
sional de las Artes Plésticas, pues es comin a todo profesional v
desde luego a todo sujeto. En este orden de inquietudes, se procedié
a revisar tanbién el trabajo del Taller, pues consideramos cue contd
bamos con elementos minimos para insinuar algunos posibles rasgos de
finitorios de nuestra profesién. Es asi que arribamos metodolégica-
nente hablando a otras dos hipStesis a ser demostradas en el futuro
inmediato: -

P
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- El productor de pldstica constituye, mediante la produccitn de

obras pldsticas, un consignador de la Historia.

- El productor de pldstica se constituye, mediante la produccién
de obra pléstica, en un opinador especifico.

Mrmados ya con una redefinicifn de nuestra rclaci6n social como
Taller. Armados también con una serie de objetivos, entre los cuales
el mis importante lo constitufa la investigaci6n plédstica, tal y co-
mo ya se asent6 atrds, y armados también con tres hipStesis que en
gran medida actuarfan camo faros orientadores de la investigacién,
los meses siguientes los utilizaremos sistemdticamente en producir
un buen namero de obras pldsticas: manta para el Frente Macional con
tra la Represifn (42 mz); decenas de retratos (1.00 X 1.80 m c/u) pa
ra el Congreso del GIRE; manta para el Congreso de la OIR (72 m2);
manta para la As:amblea Nacional de la CNTE (63 mz) ; oxposicitn en la
Casa de la Cultura Juchiteca en apoyo a la COCEI, Juchitdn Oaxaca,
pintura sobre papel craft (27 m2); manta para la Seccién 16 del
SNTSSA, Planilla Naranja de Tendencia Democcrdtica (36 m2); Boletin
Informativo No. 1 de la Seccifn 16, Tendencia Denocrdtica del SNTSSA
(disefio grafico, ilustraci6n y produccién); manta conmemorativa del
centenario de la muerte de Karl Marx (48 mz); Boletin Informativo
No. 2 de la Secci6n 16, Tendencia Democrdtica del STSSA (Disefio grd
fico, ilustraci6n y produccitn); manta conmemorativa del centenario
del natalicio de José& Clemente Orozco (63 mz); Boletin Informativo
Nos. 3 y 4 de la Secci6n 16, Tendencia Democrdtica del SNTSSA (dise-
no grdfico, ilustracién y produccién); exposici6n en la Capilla
Excéntrica de la Universidad AutSnoma del Estado de M&xico en apoyo
al blogue de Periodistas Democriticos; manta para el Corngreso Consti
tutivo de la UNIR (12 m2) . Inicia también el Taller en este periodo
(1982-1984) la actividad de irradiacién ideolSgica con un ciclo de

oconferencias en la Escuela de Bellas Artes de Toluca denominado "La

necesidad social de Productores de Pldstica". Todo este trabajo tuvo
como horizonte histdrico, tanto el ocaso de la quimera dorada de la
petrolizaci6n lopezportillista y la cual termind en la turbulencia
de la primera bancarrota del México postrevolucionatio. As{, "como

el inicio del nuevo gobierno delamadrista, quien de entrada nos rega
A6, a todo el pueblo mexicano por lo "derrochadores" que "habfamos"
sido en el sexenio inmediato anterior y de paso anunci6é "tiempos di-
ffciles”. Dentro pues de un contexto de plena crisis econfmica, el
trabajo del Taller de Produccifn Plédstica "La Concha", en ese perio-

do se signific6 por ser una respuesta de un ndcleo de mexicanos cue
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disienten profundamente de la dindmica que la burguesfa le ha inpues

to a la nacifn mexicana.

El hacer un listado general de los trabajos producidos durante es
te periodo, no aporta claridad alguna sobre la manera en que &stos
fueron producidos, ni las experiencias cue nos dejaron a quienes reca
lizamos dicho trabajo y su inportancia en el desarrollo de este es—

crito.

Dada la intencién general de este trabajo no podemos pasar de lar
go sin explicar algunos de aquellos, pues marcaron ya sca la correc-
cién de algunos conceptos, el pulimiento de otros y la superacién de

algunos mis.

Hacia el primer semestre del afio de 1983 se preparaba afanosamen-
te el ascenso de’ la corriente democrédtica del sindicato del magiste-
rio, para tal efecto se aprestaban para la realizacién de sendos Con
gresos en cuatro Estados de la Reptblica, que habrfan de celebrarse
para la elecci6n de los nuevos Comités Ejecutivos para el trienio si
guiente. En estas elecciones la corriente democrdtica se proponia
arrancar estos cargos de manos de "vanguardia revclucionaria", co-
rriente charra, caracteristica del depravado "sindicalismo" oficia-
lista. De hecho desde alqunos meses atrds se efectdan una serie de
movilizaciones: marchas desde la provincia (Hidalgo y Morelos), has-
ta la capital. Miles de Profesores dejaron el claustro escolar para
demandar justicia social, pues a estas alturas estaba ya bastante
claro que, tanto el proletariado camo las capas medias eran quienes
pagarfan los errores y excesos de la burguesia dominante. Volanteos
masivos en toda la Rep@blica. Sendos "plantones" (cue por cierto se~
rdn violentamente desalojados por cuerpos especializados de la poli-
cfa) frente a la Secretarfa de Educacién Pdblica, asf como en el edi
ficio del SNIE (Sindicato Nacional de los Trabajadores de la Educa-
ci6n). Tomas pacificas y en ocasiones violentas, de los locales sin-
dicales, pues éstos se habfan convertido en verdaderas buhardas,
desde las cuales los "representantes sindicales" -gente pertenecien-
te a la llamada "vanguardia revolucionaria"- cometfa toda gama de
bribonadas y atropellos. Toda la anterior campaha culminarfa en una
magna Asamblea Nacional a celebrarse en la primera quincena del mes
de junio de 1983, en el Auditorio de la Escucla Normal Superior de
esta ciudad. Para este evento se solicit6 al Taller de Produccién
Pldstica "La Concha", la realizaci6n de una manta monumental que fun
giera como demarcacién del estrado desde el cual se presidirfa la
Asamblea representativa de todas las secciones sindicales democrdti-~

-
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cas del magisterio mexicano. Cuando la demanda se confirmd no pudi-
mos menos que congratularnos, pues se trataba ni mds ni menos que la
oportunidad tanto de servir a nuestro pueblo en lucha como la posibi
lidad de avanzar en el terreno de la experimentacién pldstica. Sin
demora nos dimos a la tarea de discutir, planificar, proycctar, coor
dinar y ejecutar aquella pintura, cuyas dimensiones 9 X 7 m (63 m2j,
nos impuls6 a poner todos nuestros recursos en juego a modo de cun-
plir, de acuerdo con la ética del trabajo del Taller, de la mejor ma

nera posible,

En este trabajo pudimos estudiar a cierta profundidad el problema
de la necesidad de expresion pldstica social (esto es aguella necesi
dad que no proviene, genéticamente hablando, del productor; sino que
se origina precisamente fuera de éste y que como especialista estd
obligado a dar una respuesta) y el problema de la "libertad de crea-
cién", en el caso' concreto que nos ocupa de los miembros del Taller
de Produccitén Pléstica. A este respecto cabe sefialar, que desde tiem
o atrds habfamos tomado conciencia de que cuando una entidad social
determinada tenfa necesidad de solicitar los servicios de especialis
tas en Pldstica, generalmente lo anterior se debfa a que el trabajo
que requerfan, primero revestfa una importancia relevante y por lo
tanto era indispensable cubrirlo de la mejor manera posible. Sequndo
que la idea que tenfan del trabajo en cuesti6n, simplemente rebasaba
sus capacidades para realizarlo por sf mismos. Se hallaban entonces
ante dos problemas, la necesidad pldstica y el de quién habria de cu
brila. Asf cuando se acercaban al Taller para exponernos su necesi-
dad por regla general se nos hacfa una descripeldn verbal de ésta,
Se dejaban establecidas alqunas caracteristicas generales del traba-
jo (tamano, proporcién, etc.) Tocaba entonces a los miembros del Ta-
ller interpretar en Ideas PLdsticas primero y posteriormente en Foi-
mas Visuales el encargo. En este proceso precisamente es donde es po
sible hablar de libertad de creacifn, pues a nuestro medo de ver, el
acto de crear no es un acto de "iluminaci6n" que surge de la nada y
espontdneamente (hay quienes piensan asf; sin embargo, nadie ha podi
do demostrar que tal cosa ccurra de esa manera). El acto de crear
surge, consideramos, ahf donde el acicate de la nece¢sidad es r‘ﬁayor.
Cuanto mayor es la complejidad de la necesidad tanto cuanto mayor es
la posibilidad de crear. Y la ¢libertad? En primer término nos gus-
tarfa deslindar con el término "libertad" en sentido de la ideologia
dominante, en el cual se presupone un estado de "independencia abso
luta de parte del "artista", tanto exterior como interior. Tal esta-
do en la realidad concreta no existe, pues de base es del todo {mpo-
Ai{ble. S6lo ha sido factible en la cabeza de ciertos "fildsofos" que

-
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de las condiciones reales en que opera un productor pldstico, no sa-
ben absolutamente nada. En este orden de ideas cuando como phofesio-
nales hablamos de LIBERTAD, nos estamws refiriendo claramente a un
concepto cue implica de entrada, conocer las condiciones en que ha-
brd de desarrollarse la préctica respectiva; discriminar los mis id6
neos clamentos formales gara alcanzar la plena satisfaccién de lo
que sc necesita; asf camo una eleccidn de los mejores medios para al
canzar la culminacién de un trabajo. De esta manera cuando el Taller
tiene sobre la mesa un pedido, (¢ (iico que tiene, como marco de re-
ferencia es un papel con unas cuantas lineas escritas. Estas consti-
tuyen el alfa y el omega de un proceso; pero en modo alguno el proce
80 mismo. El proceso como tal es en T0DO tiempo estrictamente pldsti
co, toca pucs a los miembros del Taller poner todos sus conocimien-
tos pldsticos previos, su capacidad de imaginaci6n para adelantar en
los cercbros las posibles soluciones; su capacidad de eleccién de»
los medios y su intera’ccién en la totalidad de la obra. El resultado
de toda esta complejidad serd siempre una creacifn, esto es, una
obra que hasta antes de ese proceso no existfa en el horizonte cultu
ral y que no existirfa tampoco si no fuese por un proceso como el

asentado arriba.

En esta obra, cada uno de los elementos constitutivos fue cuidado
samente planificado, dando por resultado lo anterior, una propuesta
plastica en la que el recorrido visual iba desde la Escuela como cen.
tro de trabajo y punto de contacto del profesor con el pueblo. La
simbolizaci6n de sus lideres asesinados. Culminando el planteamiento,
con una gran movilizacién popular, cuya vanguardia de profesores da-
ba cuenta simb6lica de sus enemigos ya fuese destruyendo sus emble-
mas caracteristicos o bien presidiendo la mesa de presidium de la di
rigencia de la Coordinadora Nacicnal de los Trabajadores de la Educa
cién (CNIE). Esto es con la realidad misma.

Una cita de Orozco se nos antoja al respecto de lo sucedido aquel
9 de junio. En alguna ocasidn afirm6 el Maestro que no era lo mismo
escuchar ¢l canto de "La Internacional" emanado de un tocadisco, cue
escucharla coreada por miles de gargantas en una manifestacién. 1a’
razén que encierran estas palabras pudinps camprenderla cuando aque-
lla Asamblea dio inicio precisamente con este canto. la ovaci6n tan
cdlida cue nos ofrecieron cuando fue presentado al pleno nuestro Ta
ller y el reconocimiento & nuestro trabajo, jamis podremos olvidar-
la. Centenares de manos nes brindaron la posibilidad de darncs cuen-
ta primero, cue en nuestrz patria sf existen las condiciones objeti-~

vas para que la Plistica recobre su real dimensién cultural, para

-
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cllo s6lo es necesario que los productores abandonen la dindmica im-
puesta por la clase daminante y se salgan de una vez por todas de la
Orbita que pretende la obra pldstica como una mercancia mids vy al pro
ductor como un esquizoide y cuya alienacién s6lo son el prestigio,
la fama, el vicio y el dinero. Segundo, que nuestro pucblo sabe reco
nocer perfectamente quién o quiénes son sus aliados y que el recono-
cimiento y agradecimiento que proviene de éste no tiene ningin valor
en oro, pues es infinitamente mayor, ya que raya en la esencia misma
de los mds altos valores humanos. Valores cue hoy dfa a causa de la
decadencia moral burguesa amenazan peligrosamente a nuestras genera-
ciones a caer en la apétia absoluta y en la pérdida de la fe en noso
tros mismos, para contribuir a cambiar un estado de cosas que nos es
profundamente adverso y que es imperativo transformar; sin embargo
es menester estar en guardia gon las posiciones mesidnicas (como la
de los artistas de las Vanguardias de la primera mitad del siglo).
No somos los prod'uctores pldsticos quienes habremos de transformar
la sociedad por s{ mismos. Serd nuestro pueblo, este pueblo tan mara
-villoso que mds temprano que tarde sabrd entablar la lucha por su li
beracién de la explotacién capitalista. A nosotros nos toca decidir:
seguimos sirviendo Gnicamente a la clase dominante, embelesando y en
treteniendo, mediante nuestras obras, sus palacetes y horas ociosas
o bien nos disponemos conjuntamente con nuestro pueblo a construir
las condiciones que permitan una sociedad mexicana distinta.

Retomando el hilo de nuestro trabajo, el siguiente salto del pro-
ceso lo constituy6 la muestra pldstica que presentamos en la Casa de
la Cultura de Juchitén, Oaxaca, El origen de esta exposici6n se en-
cuentra en la campana preelectoral que la COCEI (Coalicién Obrero Cam
pesino Estudiantil del Itsmo) desarrollaba, con vistas a las eleccio
nes para el nuevo periodo y a través de la cual se buscaba ratificar
el cardcter popular del Ayuntamiento de acuella localidad.

Camo la COCEI habfa tenido cque bregar mucho contra los constantes
ataques de gente del partido oficial, por aquellos meses: mayo, ju-
nio, julio, se habia desatado una verdadera guerra de bardas a tra-
vés de las cuales se plasmaba la lucha polftica contra del PRI y los
ricachones de la camarca. De esta manera nos encontramos en un momen
to dado con la posibilidad de hablar sobre un tema en el que habia
-y hay- muchisima tela de donde cortar: fraudes, peculado, corrup~-
cién, robos, charrismo, agandalle, asesinatos, explotacién, cte. Asf
no nos fue nada diffcil concluir en un discurso pldstico, una panord

mica general de la clase dominante y su respectivo deslinde con los
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coceistas y los verdaderos juchitecos. No vamos a hacer una narra-

cid6n de la obra presentada, pues no caeremos en el error de tratar

de transmitir por un canal diferente algo que de suyo es menester

ver. Confrontar mediante la propia sensopercepcién visual. Nos impor

ta en mayor grado destacar aqui dos asuntos:

1°.

2°,

Este es uno de los trabajos en cuya realizacién alcanzamos un
mayor grado de depuracién de la cuestidn metodeldgica, pues
6sta se planted no s6lo en el plano de la critica formal; si-
no que se instrumenté en todos los pasos del proceso de con-
formacién de la obra. En otros términos intervino desde la
discusifn de la necesidad social originaria, sus distintas po
sibilidades de soluci6n; hasta los niveles de coordinacién,
proyeccifn y ejecucién. Soportes, materiales, herramientas,
acopio de informacién escrita e,iconogréfica, concepci6n plas
tica del asunto general de la obra, deslinde de tareas, ante-
proyecto, bocet’aje, proyecte de estado, organizacitn de la di
ndmica manual, realizaci6n propiamente dicha y colocacitn .(n
4Ltu de la obra. Todo fue debidamente planificado. Fl resulta
do no se hizo esperar: acierto total.

La verdad ~-tan cuestionada por algunos despistados- en cl sen
tido de que la Pléstica a partir de sus propios recursos, pug
de lograr, si se les usan con conocimiento y capacidad, un
gran nivel de precisién y de claridad en sus significados. Lo
anterior para nosotros qued6 plenamente demostrado, pues nues
tro discurso fue tan certero en cuanto al deslinde de las po-
siciones politicas en contienda, que aun antes de inaugurarse
la muestra habfa ya despertado una importante expectacién, de
tal manera que de inmediato empezamos a recibir opiniones nuy
alentadoras de quienes espontdneamente circulaban. En tanto
nosotros termindbamos de fijar la cobra. Lo mejor vino aun
cuando el encargado de la Casa de la Cultura nos pidié encare
cidamente que accediéramos a suavizar, mediante la supresién
de algunos colores, la critica que le haciamos al partido "de
las mayorfas", El argumento fue que de quedar la obra como es
taba originalmente, con toda seguridad traeria ser'ios Iaroblé—
mas, para aquel rincn de la cultura independiente. En nucs-
tra calidad de invitados y teniendo en cuenta que nuestra ac-
tuacién en ese lugar era la de apoyar mediante nuestro traba-
jo la lucha del pueblo juchiteco, decidimos modificar en un
renglén nuestro discuros; sin embargo lo anterior trascendid
y provocS acres disputas. La mids importante de ellas nos tuvo
a nosotros como interlocutores, pues uno de los colaboradores
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del gobierno municipal, pretendié insinuar que el "arte" se-
gfin €1, nunca debia ser tan directo, que debfa scr una espe-
cie de juego en el que el espectador "descubriese" el conteni
do de la obra. En su romento y con la galerfa llena do gente
le hicimos notar a aquel campafiero, que conccfamos la totali-
dad de las teorias contempordneas sobre la produccitn pldsti-
ca y que en ese sentido estdbamos profundamente en desacuerdo,
en hacer de la produccién una especie de adivinanza, cngafifa
o charada, en la cual la verdadera intencién del productor
puede fdcilmente diluirse y la obra por lo mismo dejar de
transmitir su esencia. la discusién se acalor6 un poco y hubo
necesidad de explicar que lo que tenfan ahf enfrente en pri-
mer lugar distaba de ser una "obra de arte" en sentido tradi-
cional -esto es como parte de la ideologfa estético burguesa
dominante-, pues simple y sencillamente habfa sido concebida
como algo’ campletamente distinto. De ahf que tanto a nivel so
portes (tira de papel craft de veintid6s metros de largo por
un metro diez de ancho), materiales (Mowilit, pigmentos, pin-
tura vinflica, chapopote), herramientas (brochas, fotografia,
pistola de aire, pinceles de aire, plantillas), asf como a ni
vel de la integracién del discursc pléstico, se procuré tener
en cuenta que ante todo, constitufa eso precisamente: un dis-
curso plistico. ILa discusifén terminé intempestivamente al in-
tervenir el Presidente Municipal: Leopoldo Degyves, para feli
citar a todos y cada uno de los miembros del Taller por la
muestra ahf presentada. Agradeciendo ademds, a nombre del pue
blo juchiteco, la magnifica muestra de solidaridad a la causa
ponular por €1 encabezada. Conversamos sobre asuntos varios,
terminando ‘aquel muy memorable encuentro con la peticién de
que ¢l Taller se hiciese cargo de pintar los muros de la cede
del Palacio Municipal (desgraciadamentc esta intencifn no pu-
do llevarse a cabo, pues a los pocos meses la COCEL fue some-
tida a diversos ataques por parte de gente del PRI. Dichos
ataques terminaron con la intervencién del Ejército).

Independientemente de' los logros sefalados arriba, hubo otros que
desde el punto de vista de este trabajo revisten un particular inte-
rés. El primero de éstos se refiere al problama de la necesidad so-
cial como génesis de la produccién pléstica. En este orden, podemos
afirmar que la concrecifn de la obra para los juchitccos, nos hizo
plena conciencia que era indispensable primero, reconocer gue un
planteamiento como el manejado en la hipStesis acctada era demasiado

amplio y por lo mismo, incierto desde el punto de vista del rigor

..



netodolgico de una investigacién. o obstante, no pucde dejarsc
de reconccer su utilidad, pues nos sirvis de cntrada para demarcar
un cierto territorio tefrico, asf como para deslindar con la ideclo-
gfa estética daminante; pero en el misro sentido no podfa dejarse de
reconocer que un planteamiento hipotdtico de tal naturaleza nos su-
mergfa en un universo demasiado vago y de incierta amplitud. Su ra-
dio de accién era demasiado dilatado, por tanto se hacia casi imposi
ble una demostracién teérica en el corto plazo. En sequndo lugar,
aue todo el planteamiento anterior tenfa un trasfondo teSrico-polfti
co que cra la verdadera causa. Nos referimos al hecho de que el chun
ciado cn cuestifn tuvo su origen en un momento en el cual el Taller
no habfa alcanzado una clara madurez polftica. Esto es, nos movianos
en aquel tiempo en una actitud polfitica bastante liberal. A lo nds,
progresista. Se derivaba de esto una predisposicifn a romper con cl
cerco de la dindmica estético dominante, pero todavia sin llegar a
una ruptura profunda y' trascendente. En este orden de ideas una hipd
tesis como la manejada era una consecuencia hasta cierto punto 16gi-
ca, pucs aunque tendfa a ubicar la génesis de la produccién en un te
rritorio di{stinto al de la "individualidad" de clara filiacin ideo-
légica burguesa daminante, pero no lograba focalizar con nitidez la
parte del resto del cuerpo social, que demandaba, hist6ricamente ha-
blando, una participacién comprometida con sus intereses generales.
Asf pues, el trabajo pldstico realizado para Juchitén, nos permiti6
el acceso a un foro,en el que las condiciones politicas habfan desa-
tado en sus habitantes una generosa predisposicién de critica al sis
tema dominante. Por lo tanto, lo anterior nos permitfa como producto
res la posibilidad de profundizar y tensar al mdximo la radicalidad
de nuestro mensaje pldstico, sin el tercr a prioal de ser ceonsurados
o marginados. Ahora bien, cuando la muestra quedé abierta a la consi
deraci6n de la gente comn y corriente, €sta estuvo totalmente de
acuerdo con el sentido original de la cbra. Si de alguna censura puc
de hablarse, €sta provino de algln funcionario menor del Municipio.
Ia anterior experiencia nos hizo una clara conciencia de que cuando
la obra, como totalidad, corresponde enfdtica y explicitamente a las
iteces.idades pldstico-estéticas del profetariado, entonces éste se
apropia laobra y camo tal la defiende, pues plasma con verdad su sén
tir y pensar. De esta manera logramos arribar a una de las conclusio
nes torales en nuestro desarrolle profesional: en lo sucesivo asumia
mos congruentes con nuestro propio desarrollo politico, con la posi-
cién politica que habiamos decidido y congruentes también con la
préictica plédstica desencadenada, las necesidades pléstico-estéticas
del proletariado, fuente fundamental de la produccién pléstica.






El sequndo logro importante en el desarrollo de este trabajo lo
constituye el "jalén" teSrico del problema de la opinién, Como se re
cordard, la Gltima alusidn se refirié a la hamologacidn del signifi-
cado intelectual con la opinién (ver pp. 88}). Durante muy lar-
gos meses discutimos, un tanto aleatoriamente, sobre el asunto del
significado de la obra pldstica. Los mis interesados urganos on la
literatura disponible sobre el asunto, dando por resultado lo ante-
rior, que nos encontrdsemos con una variedad de problemas intorcence
tados que ameritaban un estudio mis prolongado. De todos los huevos
problemas el cque mds nos llamd la atencién fue el de la ideoclogfia co
mo componente esencial de la opini6n y por ende del significado inte
lectual, puesto que en ese momento, para nosotros, ambos témminos
eran en (ltima instancia sin6nimos. De esta manera la etapa de traba
jo pldstico a loc que estamos haciendo referencia, nos sorprende estu
diando a nivel tefrico éste, entre otros asuntos. En esté orden tan-
to el trabajo para la ENI'E; el de la Secci6n 16 del SNTSSA y cn par-
ticular cl desarrollado para la QOCEI, nos hicieron notar que habfa-
mos estado incurriendo en un error, pues la obra pldstica no pucde
ser reducida bajo ninguna circunstancia, a su puro plano de los "con
tenidos", pues en esa tesitura se incurre en un "aplanamicento" de la
problemdtica. En especial en pldstica no puede hablarse en estricto
de "contenidos" sin tomar consideracién al plano esencial de la plds
tica: la forma. As{ pues, a través de estos trabajos volvimos a po-
ner en primer plano de la discusitn el plano estético-visual de la
~ obra. Volvimos de nueva cuenta la mirada a este Gltimo asunto y esto
nos fue sunamente valioso, pues nos forzé a ser mis sistemdticos con
el estudio del problema y nos permitié, lo que seguramente fue mds
importante, superar los "contenedismos" propios de la est€tica ideo-
16gica dominante. Sentamos pues en este momento las condiciones de
una critica radical a la manera en que, hasta ese momento, habfamos
entendido el problema de la opinién y de ahf arrancar a una biisqucda

mds firme.

Este periodo encontrard una de sus expresiones mds acabadas, cuan
do en el mes de noviembre de 1983 decidimos realizar una manta monu-
mental para conmemorar el centenario del natalicio del pintor mcxicé_
no José Clemente Orozo. Esta obra se planc6 como una obra cue tendie
se a cuestionar la apropiacidn ideol6gica, por parte del Estado, de
uno de los hombres que en su momento siempre planteS a través de su
trabajo, los vicios y abusos de cse m‘ismo Estado y cue hoy, mucrto
el productor, sc apropiaba de este ejemplar personaje de nuestro gre
mio hasta hacerlo pasar como un impulsor del actual Estado. Hasta
desfigurarlo completamente y convertirlo en un mito y lo que scyura-
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mente resulta peci: en un fetiche de la clase dominante. De esta ma-
nera sacamos en conclusién que era necesario que nosotros como parte
del gremio de los productores profesionales de pldstica, cra menestor
plantear nuestra propia visitn del Macstro. Para lograr nuestro obje
tivo partimos de la premisa de que a Orozco sicnmpre lo caracterizé
una aguda capacidad critica. Por otra parte, nos dimos a la tarca de
estudiar el contexto histérico en que se form$ Orozco y establecer,
hasta donde fuese posible, la reactualizaci6n de alqunos problems
planteaclos por el Maestro, Una vez superada la fase de la concepeifn
plastica del asunto general de la obra, nos damos a la rdpida tarea
de agotar metodolégicamente cada uno de los pasos que nos llevarfana
la realizaci6n plena de nuestra cbra. No dudamos en afirmar cue en
ese trabajo obtuvimos uno de nuestros mejores logros, a pesar de cue
no contamps con un gran presupuesto, pues como nosotros tuvimos que
‘financiar nuestro trabajo, redujimos hasta donde fue posible el gas-
to, no obstante, el res'ultado fue mucho mds alld de lo que original-
mente habfamos pensado, Nuestra obra dej6é sentir plenamente su pre-
sencia durante el acto que las autoridades universitarias habfan pro
gramado, caw parte de toda la parafernalia y alharaca que como ya
se apunt6, el Estado armd con motivo del natalicio del Maestro. Di~
cho acto cont6 con la presencia de una orquesta, la cual para variar
ejecuts obras de italianos y alemanes en la celebracién del natali-
cio de un mexicano. Para ambientar dicho evento, las autoridades de
la BIAP habfan encargado a un Maestro de la Escuela la realizacifn
de un retrato de Orozco, a costo, segln supimos, muy alto. La pintu-
ra en cuestién de 2.20 m. de alto por 1.80 m. de ancho, conjuntamen-
te con una pintura que representaba el escudo de la ex~Academia de
San Carlos, fueron el telén de fondo del evento oficial. Por nuestra
parte, ni falta nos hizo invitacién, a los diez minutos para las sic
te de la noche de aquel 21 de noviembre, descolgamos sobre el lado
sur del patio interior de la ex-Academia nuestros 48 metros cuadra-
dos de pintura (ocho metros de largo por seis de ancho). La reaccifn
fue inmediata, los msicos que afinaban aceleradamente sus instrumen
tos fueron callando hasta hacerseun silencio pesado, ominoso, en
acuel recinto de afieja cantera y cristal. Todas las miradas se clava
ron en nuestro trabajo. Un rumor de comentarios fue rompiendo paula-

tinamente el silencio que parecif eterno.

1a ceremnio se inicié con una elocucién, nervicsa e incémeda,
del Director de la Escuela MNacional de Artes Plisticas. Mds tarde la
orcuesta dio el toque de "exquisitez" al interpretar obras musicales
de cuando menos hace dos siglos. En medio de aquel ambiente de cue-
llos almidonados y perfumes caros, nuestra obra termind por imponer
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su discurso severo. Con aquel trabajo alcanzamos la mayorfa de cdad
profesional, pues hasta los profesores a los que evidentemente no
les "gust6" nuestro trabajo, no pudieron sino reconocer ciertos nive

les de excelencia estética alcanzados.

Independientemente de los logros que alcanzamos en los trabajos
esbozados, asf como de la enorme alegria y realizacién personal que
nos dejé todos y cada uno de ellos, aqui nos concretaramos a dejar
asentado que en este periodo pudimos llevar a buen término la inves-
tigacién pléstica que nos habiamos propuesto; sin embargo, dicha in-
vestigacién, como puede facilmente verse, es producto de un proceso
que se inici6 alld por los meses de octubre-noviembre de 1976 y que
como a todo proceso de ninguna manera pueden hacerse cortes pues se
cacrfa en mutilaciones lamentables que no aportarfa verdaderamente,
pues no presentarfa pies ni cabeza. Por nuestra parte preferimos op-
tar por presentar desde la rafz nuestro propio proceso y hablar de
algunos logros, pero cuidando siempre de remitirlo a una realidad
concreta que en este caso es nuestra propia obra pldstica. Ln este
orden de cosas y a efecto de darle una continuidad al presente traba
jo, es menester cnunciar, al igual que en las etapas anteriores, los
avances logrados:

~ En el plano del método, podemos afirmar que después de este pe-
riodo logramos identificar plenamente, tanto los distintos nive
les de la metodologia como su completa diferenciacidn con Los
procedimientos operatives propios de la actividad pléstica. In
el mismo renglén desarrollamos, pulimos y consolidamos tanto
procedimientos operativos del trabajo intelectual y manual de
la praxis pldstica, como una metodologfa de andlisis de los di-
ferentes objetos plésticos (este jugoso £ilén de trabajo del Ta
ller de Producci6n Pldstica, por su importancia y extensi6n no
puede ser presentado aqui; sin embargo, a través de este cscri-
to deseamos dejar claramente establecido el firme compromiso de
rescatar lo mds pronto posible esta experiencia y consignarla
en un documento) . '

- A partir del trabajo pldstico realizado durante el trienio |
1982~84 nuestra actuacién como profesionales se desenvolvié co-
mo voceaos del movimiento democndtico del padls. En otras pala-
bras, los extensos metros cuadrados de pintura, asi como otros
objetos pldsticos, nos permitieron perfilar en la prdetdca uno
de los contenidos de una posible definicién del profesional de
la Artes Pldsticas hoy dfa. En efecto, el profesional de la
Pldstica no solo puede desenvolverse en la limitada crcacifn de
objetos pldsticos para el comercio de las galerfa; sino que tam
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bién puede desarrollarse en otros campos sociales y como cn
nuestro caso, hablar, mediante imdgenes visuales, de problemdti
cas que cano explotados nos son comnes. Ser la voz de otros a
través de las imdgenes visuales, sin que ello pretenda en modo
alguno insinuar que en ese acto se cancele la posibilidad de
emitir el propio discurso,

En este periodo pudimos corroborar plenamente una de las hipSte
sis iniciales del trabajo de investigaci6n. Esta se refiere al
hecho de que mediante nuestro trabajo pldstico deveninos un ti-
po especial de CONSIGNADORES DE LA HISTORIA, pues dejamos asen-
tado con objetos pldsticos diversos, constancia antropolégica

de nuestro propio contexto sociocultural.

Este asunto, pensamos no requiere una mayor fundamentaci6n a ni
vel tebrico, sino que es un hecho y como tal lo vaciamos en es-
te trabajo;'sin embargo, la cuestifn si amerita una reflexitn
desde el dngulo de las organizaciones polfticas damocréticas.
Nos referimos a lo siguiente: en su casi totalidad, el movimien
to democritico y de izquierda en nuestro pafs no ha logrado co-
brar conciencia plena de que no s6lo las movilizaciones de ma-
sas son imprescindibles de ir guarddndolas en la memoria histé-
rica, sino que alderredor de la mayor parte de movilizaciones
sociales democrdticas se segregan de una manera natural, diver-
sos tipos de abjetos culturales. Objetos que son producto de su
momento histdrnico parnticulan y pon tanto .irrepetibles. Objetos
que al final de cuentas son parte de la prdctica de entes socia
les y que camo tales son fieles testimonios de su actuacitn. De
sus logros y yerros. De sus aciertos y sus fracasos, si se les
rescata a tiempo pueden quedar ahf como verdaderas brechas de
las cuales los mis j6venes, asf como futuras generaciones pue-
den extraer sus respectivas ensefanzas.

En este periodo cobramos plena conciencia del hecho de que un
producton pldstico quiera o no, produce mediante su obra (sea
la que fuese) hreforzamicntos o modificaciones tanto en Las sen-
sopencepeiones, como en fa conciencia del perceptun. Este asun-
to sumamente diffcil y escabroso s6lo lo acotamos a efecto de
llamar la atenci6n tanto de los profesionales como de los jéve-
nes en formacién, pues es un asunto que implica una gran respon
sabilidad social; por lo tanto, amerita el concurso de la inves
tigaci6n y la atencién de los profesionales para su total escla
recimiento y sus respectivas consecuencias a nivel de la précti

ca pldstica.
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Hemos querido dejar a propSsito el asunto de la tercera hipétesis,
pucs en ésta se centra nuestro interés tefrico y con su domostricion
trataremos de concretar este trabajo.

Antes de entrar de lleno a la exposicifn conceptual que nos ccupa
nos es imprescindible hacer hincapié, atn a riesgo de parccer on cx-
ceso obsecados, en dos importantfsimas consideraciones: independien~
temente de cudl hubiese sido la tesis a desarrollar en este trabajo,
era {mpreseind(ble sentar antes, el basamento histdnicy que nos dio
origen, pues los conceptos de no tener un anclaje s6lido, una histo-
ricidad, devienen fdcilmente entelequias que lejos de aclarar proble
mas, los obnubilan. En nuestra propia historia como profesionales en
cuentran su anclaje y plena explicacién nuestras preocupacioncs plés
tico-estéticas, tanto en el plano de la prdctica como en el plano de
la teorfa. Sequnda: lo§ conceptos fundamentales que hoy dfa configu~
ran nuestra concepcitén del quehacer pldstico, han ido decantdndose
de nuestra propia préictica (estudio de los problemas tedricos de la
produccibn plédstica y la concrecién de obras plédsticas), por lo tan-
to, lo que aquf se ofrece no puede ser un producto totalmente acaba-
do, sino a lo sum el nivel en que nos encontramos en este monento
hist6rico. Puede ser alto; bajo. Bueno; malo, pero producto de nues-
tro trabajo y de las condiciones que lo hicieron posible, al final

de cuentas.

El problema de la opinién en nuestro proceso pasa a través de cin
co momentos:

~ Camo manifestacién de necesidades académicas
e’intereses fundamentalmente estudiantiles.
1978/79 (ver pp.

~ Camo una manera de subrayar una determinada
posici6n politica y &tica. (p.

LA OPINION - Camo motivo para la reflexi6n tedrica: la opi

nién como sin6nimo de contenido (pp.

- Como un rasgo especifico del productor de
pléstica. (p. '

- Camo camponente esencial de toda obra pldsti-

ca.

Por lo que respecta al primer momento, las condiciones sociales
al interior de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, hacian parti-
cularmente diffcil nuestro desarrollo. Hubo entonces que tratar de
entender, via el andlisis y la reflexidn, cudles eran los obstdculos

-



161

que tenfamos que enfrentar y en el miamo sentido que discriminar
nuestras propias necesidades académicas. Producto de lo anterior,
nuestra generacidn entabla cntonces una lucha sistemdtica y tenaz pa
ra alcanzar una mfnima satisfaccién de aquellas. Como eje de esa lu-
cha desencadenanos una actividad pldstico-polftica, que cristaliza
en una buena cantidad de obras pldsticas. Justo en el nomento que
esos trabajos entran en contacto con la totalidad de la conunidad es
colar, podemos cobrar conciencia que la certeza de las opiniones ver
tidas, resultaban claramente verdaderas, desde la perspectiva claro
estd del scctor estudiantil. Dichas opiniones expresaban el sentir y
pensar de los estudiantes, por lo tanto se abrfa paso al consenso y
a la posibilidad de la concertacifn politica para actuar. As{ pues,
en ese momento nuestra opinién en la Pldstica (es necesario subrayar
que, en nuestra calidad de estudiantes, bien pudimos habernos mani-
festado en un medio distinto al de la Pléstica, por ejemplo-el bole-
tin mimeografead’o tan de uso comfin en la dindmica del movimiento es-
tudiantil; sin embargo, desde entonces empezamos a asumir ciertas
responsabilidades como gente comprometida con un oficio y nuestro
primer acto piblico tiene como vértebra sustentadora precisamente el
trabajo pldstico) permite hacer de las necesidades académicas, el
centro del interés, la discusién y la accién polftica de los jévenes
estudiantes que por aquellos dfas convergfamos en el recinto de la

ex-Academia de San Carlos.

Desde un punto de vista estrictamente te6rico, es por demds evi-
dente, el crudo pragmatismo en el que nos moviamos entonces, pucs
nuestra pldstica fue usada como un medio para alcanzar un fin polfti
co~estudiantil bdsicamente; no cbstante la estrechez de nuestro hori
zonte, aquella muestra nos permiti6 cobrar conciencia de la enorme

fuerza politica del acto de opinar.

Al sequndo momento corresponde ya una actividad de tipo profesio-
nal incipiente. Las condiciones sociales en que nos fbamos a mover
cn 1o sucesivo, eran naturalmente cualitativamente distintas a las
aue habfamos estado enfrentando en el pasado inmediato, pues se tra-
taba ni mds ni menos que de tomar contacto con el mercado cle"trabajo
de nuestro campo profesional. Se nos ofrece entonces elaborar un su-
plemento dominical humoristico, previa demostracién de la calidad de
nuestra pldstica, Por lo que respecta a la calidad de nuestras for-
mas nada se nos pudo objetar, pues a esas alturas tenfanws ya un am-
plio dominio del género de la caricatura; no obstante, los duefos
del diario aquel nos "sugirieron" de una manera bastante sutil por
cierto, que era "necesario ablandar® un tanto nuestro trabajo (obvia
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mente aquellas “sugerencias" en realidad eran un aequds{to para po-
der publicar ¢l trabajo. Si no se atendia convenientomente las reco-
mendaciones patronales, simplemente no se nos publicabx nada. Como
efectivamente sucedi6). La anterior experiencia llevard a los mian-
bros del Taller a reflexionar scbre tal asunto. Una do las conclusio
nes a las que se llegue entonces serd el pleno reconocimiento de gque
la alta politizaci6n de nuestras opiniones, cra el verdadero obstdcu
lo entre ¢l empresario y nosotros como profesionales. Desde una 6pti
ca tebrica, podemos afirmar que habfamos superado ya el pragmitismo
romo de la fase anterior y que nos encontrdbamos ya tratando de iden
tificar nuevos fenGmenos concomitantes a la simple produccién de
obra pldstica. En este orden de ideas la decisi6n de no cambiar un
dpice de nuestro trabajo nos hizo cobrar conciencia que detrds de
nuestras opiniones se podfan identificar claramente dos fendmenos:
a) una s6lida pesicion polltica de parte de los que trabajamos en
ese proyecto. b) Una clara y definitiva Etica progesional de los mis

mos.

Al tercer manento corresponde un ascenso importante cn la compren
5i6n del problema de la opini6n. Este ascenso fue resultado de nues-
tro intento por mostrar el trabajo del Taller en la Bienal de Crafi-
ca de 1981. En su momento explicamos cudles fueron las motivaciones
que nos llevaron a participar en el concurso aquel. Al caso cabe
agregar aqui cue en la obra enviada a dicho evento, definitivamente
fue producto de un riguroso andlisis, tanto de lo que fbamos a decir
camo de la particular manera en c6mo fbamos a decirlo. Por esta ra-
zOn no fue casual que hubiésaros decidido en el plano técnico-estéti
co, tirar nuestro trabajo en una copia helicgrdfica (desde lucgo te-
niamos completamente claro que en modo alguno éramos los pioneros en
el uso de este medio, pues tal mérito, hablando en estricto orden de
racionalidad competitivo burgués, le correspondfa a algunos de los
grupos vanguardistas de mediados de los setentas), pues cbedecia cla
ramente a una oposicién de entrada para utilizar las técnicas trivia
les del calcogrdfico tradicional, pues considerdbamos que su uso res
balaba necesariamente a un reforzamiento estético-ideolégico de la
ideologia dominante. As{ pues, el trabajo enviado tenia sflidas ba<’
ses en su planteamiento -no nos es posible detencrnos mds sobre este
asunto, s6lo agregaremos que conceptualmente la obra presentada te-
nia un sustento muy sélido- su total marginaci6n no pudo menos que
alertamos y obligarnos a revisar teSricamente hablando, el trabaijo.
Es precisamente en esta tesitura cuando el asunto de la opinifin pasa
en sentido estricto a ser materia de reflexién tefrica, pues despuds
de haber analizado a la luz de la objetividad de los premics otorga~
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dos, el trabajo del Taller, pudimos llegar a la conclusi6n de que en
todo caso la marginacién no podfa sino obedecer, mis que nada por el
"contenido" de la obra. Arribamos asi, via un reduccionismo mecani-
cista, a entender comno términos equivalentes a la opinifn por el

"contenido”; no obstante la pequefiez y poquedad tedrica de dicho

planteamiento, en su momento nos fue swnmente importante, pues nos
lanz6 de lleno a estudiar el problema del "contenido" a profundidad.
Colocdndonos lo anterior en condiciér. de superar las clucubraciones
propias del ambiente académico universitario que todavia arrastraba-
mos en el plano tefrico. Y, por otra parte, dirigir con un objctivo

la orientaci6én de nuestra bsqueda.

El cuarto momento estd claramente demarcado en nuestro proceso
por el acicate, cada vez mds apremiante, de buscar la teorizacién
del trabajo del Taller. Tal acicate obedecfa ya en ese momento, por
una parte, a la ;esponsabilidad que nos hablanos autoimpuesto de teo
rizar sobre la actividad pldstica. Por otra parte, nos cstaba empe-
zando a pesar la exigencia burocrdtico-académica de la "titulaci6n®
como condicién para "ejercer" la profesién. En bsqueda pues de nues
tra "titulacion", pero en blsqueda también de no hacer el tipico
“trabajito” para el exclusivo cumplimiento burocrdtico, decidimos ba
jo estas premisas enfocar el mayor esfuerzo en el trabajo tefrico.
En este orden, nos dedicamos a revisar el dltimo tranco del trabajo
realizado (consolidacin p. 81). Producto dec esto, nos hacemos clari
dad, respecto al hecho de que en la totalidad de los trabajos reali-
zados en ese periodo -aun en los casos de trabajos por encargo—- sc
manifest6 siempre un punto de vista u opinién especificamente nues-
tro. Ahora bien, dado que en cada cbra (tanto de este periodo como
en toda pasada) fuimos dejando siempre una huella de opinién propia,
se dedujo en consecuencia que podfamos considerarnos entonces como
un tipo especializado de opinador. IEn otras palabras, un tipo de pro
fesional que con la especificidad de su trabajo emitfa una opinién.
Desde una perspectiva tefrica, debe mencionarse que si bicn es cier-
to que segufamos clavados en "contenedismos" de clara filiacién idea
lista, el rigor te6rico-metodolégico que nos fuimos imponicndo dio
la posibilidad de ampezar a camprender el problema desde una Bptica
mis amplia, pues ya no nos contentamos con hablar del "contenido" co
mo un absoluto terminolégico; sino que nos dimos a la tarea de expli
carnos qué estructuras gnocecl6gicas lo sustentaban.

El estudio de este asunto nos llevé de una manera natural a lin-
dar con el mds alto nivel de abstracci6n: el filos6fico, el cual nos
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permitié a su vez, diversificar nuestro entendimiento del problema y
en el -mismo sentido empezar a reengarzar los distantes logros que ha
bfamos podido recoger con nuestra joven produccion atrds. Por dltimo
nos gustarfa seflalar que el estudio de la Filosoffa nos permitié va-
lorar claramente el papel de la metodologfa en todo proceso de inves
tigacién y conocimiento, Desgraciadamente, cn la Licenciatwra en Ar-
tes Visuales, esta importante materia de estudio se da hasta los dl-
timos dos semestres, ocasionando lo anterior que, cuando el estudian-
te tiene contacto con este campo de estudio es demasiado tarde, pues
ya cubrié el 75% de su formacién. El dafio cs irreparable, pucs se le
privé durante casi toda su formaci6n de contar con una indispensable
herramienta de trabajo. Por nuestra parte, la inportancia que le di-
mos a dicho asunto se ve claramente demostrada con cl hecho de aue
clevamos tedricamente hablando, el asunto del opinador a la catoyo=
rfa de hipbtesis de tr;bajo.

El quinto y dltimo momento estd claramente demarcado por la acti-
vidad pldstica del periodo denominado Desarrollo (noviembre 81 a di-
ciembre 84) y en el cual como ya se apunt6, descollamos en una acti-
vidad constante durante un lapso prolongado. En este periocdo se van
a sintetizar y a concretar los distintos asuntos en los cue habfamos
empefado nuestro esfuerzo. Respecto al problema de la opinién, que
es el que en este caso interesa, cabe senhalar que su cabal conpren-
sién sobrevino al compds del trabajo y que teSricamente lo que medi6
para su correcto encuadramiento fue precisamente la utilizacién con-
tinua de la metodologia de andlisis descubierta por el Taller en su
pasado inmediato. Esta metodologfa nos permitié revitalizar el plano
formal de nuestra propia obra. MNos permitié revisar los problemas de
la forma (entendemos por forma: es materia organizada con una inten-
ci6n bdsicamente estética ). Mos volvié los ojos hacia la mate
rialidad de nuestra actividad en un plano superior, pues en el pasa-
do el interés se centraba mds bien en el dominio téenico y de oficio
de la misma. Ahora se trataba ya de incursionar, por ejemplo en las
relaciones medios-formas y su repercusién en la obra como totalidad;
el significado de un determinado cromatismo en la obra; el signific:'é
do de determinadas 4reas de contraste textural en la forma, etc.,
ete. Io anterior nos llevé por una parte a estudiar con particular
interés alqunos problemas de la estética contempordnea y por otro la
do nos 1levé a entender el problema de la opinién desde una perspecti
va distinta, pues hasta ese momento nos habfamos estado moviendo cla
ranente dentro de los limites del "contenedismo" (el "contenedismo"

es la tendencia hegemSnicaen la teorfa del "arte" burguesa, que meto
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dol6gicamente disocia la obra en dos planos diferenciados: el plano
de la forma y el plano del contenido, desconectando entre cllos sus
interacciones miltiples y desconectando la obra de sus determinantes
hist6rico-sociales. Nos gustarfa agregar que dicho "contenedismo" ha
bfa llegado a nosotros a través de nuestras clases de Teoria del hr-
te en la Universidad y las "filtraciones" ideol&gicas que incvitable
mente nos llegaron a travds de la lectura de ciertos escritos de su-
pucsta filiacién "marxista”. Sea como fuese, la verdad cra que ol
"contenedismo” en que nos habfamos estado moviendo era un "contene-
dismo" en constante proceso de erosifn y que cn este preciso momento
encuentra su finalizacién). La perspectiva distinta consistié en en-
tender que en todo caso la especificidad de la opinién recidia en
primera instancia en su materialidad ffsica. Materialidad que en ca-
so particular de la Pldstica radicaba ante todo en la facticidad de
sus medios y formas (cabe aguf pagar una estricta deuda de honesti-
dad profesional,’ con relevantes autores de la estética contampordnea,
los cuales, una vez descubierto este inportante £ilén de la teoria,
nos alimentaron con sus importantisimas observaciones: Dewey; Moyer-
Green, Della Volpe; Iormaggio e Hijar entre otros). Toda vez que to-
mamos plena conciencia del pleno valor estético de la materialidad
de la obra, pudimos acceder a una redefinicién del problema de la
opinién, pues en lo sucesivo ya no la entenderfamos como un asunto
ligado exclusivamente a la manifestacién del pensamiento, sino que
ésta se hallaba claramente mediada y determinada por la naterialidad
misma de la obra, De lo anterior se sigui6 como consecuencia que no
podfamos sequir usando el término genérico de opinién como sindnimo
de "contenido", puesto que al final de cuentas en Pldstica no podfa
hablarse de contenido al margen tanto de los medios (en particular
los soportes y materiales), como de las formas mismas. La totalidad
de la obra constitufa un contenido. Un contenido plédstico en especi-
fico (éste s6lo para efectos de estudio se podfa disociar, metodolS-
gicamente hablando, en un determinado nimero de categorias, pero que
en realidad concreta siempre se nos mostraba como una totalidad). To
to lo anterior, implicSé naturalmente que tuvidsemos que plantearnos
la necesidad de revisar la hipStesis inicial. Asf como parte de esa
revisién a mis de tener presente la importante supdracidn del “conte
nedismo”, se consideraron las pesquisas tefricas que a esas alturas
sc habfan alcanzado en el campo de la Epistemologfa. En cste orden,
se habfan hecho importantes hallazgos, pues habfanos logrado compren
der que un contenido en general podfa ser "desdoblado" en un determi
nado ndmero de componentes constitutivos. En especial nos interesa-
ron dos: la Weltanschauung (concepcitn del mundo) y la profundiza-
ci6n de la ideologfa. En particular, el estudio de csta dGltima nos

-
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llevard a conprender que, entre otros de sus elementos constitutivos,
la moral, como parte integrante de toda préctica, cra algo de suyo
inneiune (able. Precisamente en esta tesitura, podemos recobrar la va
lidez de nuestra propia experiencia como profesionales, pues ya on
el pasado inmediato, detrds de cada una de nuestras obras, se cencon-
traba precisamente una eticidad particular como productores y tam-
bién una enfdtica pesicidn politica. Asf pudinos identificar clara-
mente cuatro elementos fundamentales de toda obra plastica, dos liga
das a la Epistemologfa: a) la Weltanschauung; b) la ideoloyfa; una
ligada a la Filosoffa: la axiologfa. Y una dltima ligada al Materia-
lismo Histérico: la posicidn pol.itica. Al confrontar estos avances -
en la comprensién tebrica del problema del contenido en general y el
importante avance de la revalorizacifn del plano formal y técnico de
la obra, llegamos a la conclusién de que no eran de ninguna manera.
antitéticos, sino que se trataba de planos diferenciados ¢ integrado
res de un mismo fenc‘)meﬁo: la obra pldstica. El Gltimo asunto por re-
solver fue el de la hipStesis misma. A este respecto cabc sefialar
que la discusitn que dimos tuvo sieapre como marco de referencia to-
dos los considerandos arriba apuntados. Al filo de aquellos nos pre-
guntamos qué tanto nos interesaba demostrar que todo productor de
pldstica era bdsicamente un opinador. Un sujeto que vertia una deter
minada opinién con su trabajo. En este sentido lo primero que anali-
zamos fue primeramente el término mismo opinién. Al respecto, y con
un enfoque epistemolégico, pudimos sacar en claro que dado que tal y
como lo apunta muy correctamente Hauser, el problema de la verdad en
la produccién artfstica en general y por extensin en la obra plésti
ca, reviste una naturaleza distinta cue en el campo de la teorfa. In
tonces lo anterior implicaba, de entrada, la imposibilidad de plan-
tear el problema en términos de valoracién gnoceoldgica, pero lo se-
fialado no invalidaba en abscluto la posibilidad de investigar e in-
quirir sobre algunos de los factores epistemolégicos sobre los que
se levantaba y construfa la opinién. La otra vertiente que se podfa
investigar y que tampoco cquedaba invalidado por el plantcamiento hau
seriano, era precisamente la socioldgica: dado que toda obra se vier
te siempre en un determinado coapus social, de ésto se originan una
gama de asuntos de suma importancia. Por una parte, el prbductor ‘
pldstico cuando dirige una determinada obra, ésta manifiesta inevita
blemente una determinada posicién pldstico-estética. La posicién que
aquel ha elegido. Pero como en una sociedad dividida en clases los
actos de eleccién siempre revisten un cardcter de toma de partido po
1itico por alguna de las clases, entonces la posicién plastico~esté-
tica, podia reducirse en Gltima instancia a una toma de posici6n mu-
cho mds general: la posicifn politica. Por otra parte, y no despegdn
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donos del plano sociolégico se podfa abordar también el problema de
la progesionalidad de los sujetos que producian algdn tipo de obra
pldstica. Nos referimos al claro hecho de cue no cualquier hijo de
vecino puede sor "artista". S6lo pueden ser "artistas" aquellos suje
tos que el sistema ha sancionado para emitir con "voz autorizada" un
doterminado punto de vista sobre las cuestiones pléstico-cstéticas
(esta awtorn{dad dimanaba de dos fuentes bdsicas a saber: de haber
cursado estudios profesionales o cuando menos téenicos, en alquna
instituci6n "oficial" y al témino de cuyos estudios el Estado facul
ta al profesional -tftulo mediante- a ejercer un determinado terreno
del poder polftico ideolégico dominante. O bien, del aval y sancifn
de los mercaderes de la "obra de arte", los cuales deciden, bdsica-
mente a partir de la racionalidad de la ganancia econSmica, cudles
opiniones pldsticas circulan en sus mercados y cudles no). Hablar
pues del profesional de la Pldstica como un opinador sumamente cspe-
cializado y por rlo tanto con un determinado poder politico-ideolégi-
co, puede resultar infinitamente mds rico e interesante, tericamen-
te hablando, que seguir repitiendo estipidamente el tétrico vacio de
la cstética romdntico-espiritualista dominante. Dado aue tendrenos
que abandonar este asunto por la dindmica mism del trabajo, dejare-
mos una constancia irrefutable de que es infinitamente superior con-
siderar al productor como un opinador pléstico profesional, pues si
es plenamente reconocido que acquel ejerce xealmen o un poder (que
los demds no pueden por no estar "calificados" y “autorizados"), en-
tonces de este hecho dimana una irrenunciable responsabilidad social
de este tipo de profesional y la cual tiene que ser encarada clara-
mente frente al cuerpo social. De otra manera, esto es de seguir con
siderando al productor camo “artista": "ser superior"; "anacoreta";
"genio sublime" e "iluminado”. Este de todas maneras continuard ejer
ciendo y expldtando su parcela de poder politico-ideolégico, con la
gran diferencia de que en este caso no tendrd que ser responsable an
te nadie de su actividad profesional o mds bien dicho, s6lo scguird
siendo "responsable" ante los mercaderes del “"arte", cuestifn inadmi
sible dentro del dmbito universitario, puesto que una de las tareas
fundamentales de ésta es precisamente generar prafesionales que tien
dan a hacer efectivo el acceso de la mayorfa a los “beneficibs" de
la cultura contempordnea, o bien a la transformaci6én de ésta.

En sintesis, podfa ser demostrada la hipétesis inicial, desde un
punto de vista te6rico, s6lo que el hacerlo nos hubiese llevado a te
ner que dejar de lado una gran parte de los avances teoréticos logra
dos. En verdad no estdbamos dispuestos a sacrificar una rica canti-

dad de trabajo en aras de una tosudez metodolé&gica, que lejos de en~

LU
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ricuecer el horizonte de este trabajo lo limitaba. Asf, al revisar
la totalidad del proceso nos percatamos de que si al asunto de la
opini6n pldstica se le enfocalba desde la perspectiva de la obra mis-
ma, entonces aguella cobraba una rigueza teSrica que nos parccia nds
importante. Asf, a la luz de una rigurosa critica, decidimos trans-
formar la hipStesis inicial por una sustantivamente mds rica, quedan

do a dawostrar en la parte Gltima de este trabajo como sigue:

*LA OPINION ES UNA COMPONENTE ESENCIAL DE TODA OBRA PLASTICA®
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I1.1 ALGUNAS REFERENCIAS TEORICO-HISTORICAS
DEL TERMINO OPINION Y PLANTEANIENTO DEL PROBLEMA

No es propSsito hacer una revisin histérica exhaustiva del térmi
no que nos ocupd, pues pensamos que con algunos cjowplos de su utili
zaci6én, sobre todo en el campo de la Filosoffa, es mds que suficien-
te para ubicar el problema. En este orden, es importante sehalar que
las citas tomadas dediversos fil6sofos, procuraron sicnpre constire-
nirse a la manera particular en que cada uno de aquellos entendfa el
término opinién y que s6lo utilizamos el método deductivo en aquel
caso en que el autor, sin estarse refiriendo en sentido estricto a
la problemitica que nos interesa, se pucde inferir de lo cue ostd ex
ponicndo:

"Vale la pena -dice Locke- investigar los limites que
separan la opinién del conocimiento..."l

’

En esta idea el célebre filésofo inglés Jolin Locke, de entrada re
conoce a la opini6n camo algo distinto y diferenciado del conocimicn-
to. Esto es como un no conocer. Un desconocimiento. Una frontera en
la cual se termina el conocimiento. Mis delante en su exposicidn el
autor nos deja ver cudl es el contenido con el que se colma el t6rmi-
ro en cuestién, puesto que en la primera idea lo Gnico que hizo fue
demarcar a nivel muy general dos asuntos: el conocimicnto por un la-
do; la opinién por otro:

"... investigaré -prosigue Locke-~ la naturaleza y fun

damento de la creencia u opinién..."2 Y mds delante:

"T.a intuicién y la demostracidn son los grados de

nuestro conocimiento: todo lo que no puede referirse

a uno de estos dos grados no es sino fe u opinidn...

"
As{ pues, podemos decir aue para el autor citado, la opinién es
idéntica a fe o creencia. Téminos ambos que excluyen siempre la po-

sibilidad del conccimiento, por ende. la posicién tefrica de Locke
no puede ser mds clara, firme y de completa seriedad intelectual;
sin embargo, no todos los autores presentan sienpre la misma consis-
tencia tefrica, por ejemplo la utilizacién que del témmino hace
Johann Cottlieb Fitche en su Introduccién a la Teorfa de la Ciencia.
Por una parte la suscribe en las palabras de Baco de Vcrulam'io {en
el epigrafe con el que inicia propiamente la obra), como algo caren-
te de seriedad -de seriedad intelectual se entiende, pues su discur-

S0 versa precisamente en torno al pensamiento cientifico:

"En cuanto a la cosa de que se trata, -dice Verulamio-

pedimos que los hombres piensen que no es una mera opi
nién, sino una obra seria..."4

e i
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En una idea como la expuesta arriba sc nos ofrece a la opinifn co
m algo de suyo insubstancial; irreal; informal; vacuo. Anténimos to
dos de la seriedad proclamada por Verulamio y plenamente suscrita
por Fitche. Ahora bien, la inconsistencia provicne precisamente de
la falta de rigor en el uso de los conceptos, pues ya en un discurso
propio dice por ejenplo:

"... pues no es, en alboluto, mi opini6én cuc deba sos
tenerse lo que por el sistema estd refutado.'5

Evidentemente aquf la utilizacién del témino, atin con la dificul
tad que representa un pdrrafo tan descontextualizado, no puede scr
otra que la de sinénimo de punto de vista, pucs de otra manera, a lo
que con toda seguridad arribarfamos, serfa a que el autor negara de
entrada todo peso intelectual a su opinién. O en sus propios términos
a la seriedad de su punto de vista. Hasta aqui con Fitche, el cual
nos ha mostrado una utilizacién bastante laxa del témino a tratar:
en el caso del cpigrafe la opinién es arrojada sin mis, ni mis al ces
to de lo vacuo. Y en el sequndo caso, de entrada le conficre al térmi
nouna absoluta "seriedad". Substancialidad, formalidad, como se quie-
ra. Echenos un vistazo a otros autores:

"Si el discurso -dice Hobbes- es puramente mental con
siste en pensamientos disyuntivos de que la cosa seré
o no serd, o de que ha sido o no ha sido. Asf donde
quiera gque interrumpamos la cadena de un discurso hu-
mano, dejamos la presuncién de que serd o no serd, si
ha sido o no ha sido. A todo esto se denomina opi-
nién."6

Esta linea de pensamiento considera la opinién como término siné-
nimo de incierto, problemitico y cuestionable. En otra posicién se
encuentran pensadores como Berkeley, cquien sin definir de entrada lo
que entiende por opinifn, mantiene consistentemente una manera de on
tender el término (aunque el pdrrafo que vamos a transcribir no co-
rresponde en sentido estricto a la problemfitica que estamos tratando,
s{ nos permite inferir el contenido que le asigna el autor al térmi-
no en cuestién):

"Aclarar este punto [se refiere Berkeley a la natura-
leza del lenguaje y el abuso que se hace de &l], me
conduce en cierto modo a adelantar mi propésito sena-
lando lo que en mi opinidén ha tenido una parte princi
palfsima en el entorpecimiento de toda especulacifn y
que ha producido innumerables errores y perplejidades
en todas las ramas del saber."7

En este pdrrafo se puede apreciar con toda claridad, que para es-
te fil6sofo, el término de entrada no implica una reflexi6én negativa
(como en el caso de Locke, para quien es sinénimo de ignorancia),
pucs en tal caso de principio todo su discurso carccerfa de toda sol
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vencia intelectual, Tampoco el uso del término en el autor citado,
se acerca siquiera a insinuar insubstancialidad o informalidad inte-
lectual, pues nadie en sano juicio va a hacer un enunciado, cn cl
cual sus premisas impliquen de principio vacuidad. Agquf, el término
se ofrece como sinbnino de puite de vista, Como una determinada posi
si6n, condicién, postura, como se quicra, con respecto a un determi-
nado asunto ~en el caso cue nos ocupa con respecto al conccimiento
mismo, Concretando, para Berkeley, hablar de "mi opinion" implica
afirmar de entrada la plena validez tefrica de su punto de vista o
para hablar con mayor propiedad, de la certeza de su posicion teoré-

tica.

1os ejemplos podrfan tracrse a granel a este escrito, dado que no
es la intencién hacer gala de una erudicién que no cabe, ni tampoco
cansar innecesariamonte a nuestro respetable lector, nos limitaremos
a proporcionar éos mis, de distintos momentos histSricos:

"Harwn seitetiauum quae vera sit, dews aliquds vcdm(r".S* Con-
fiesa Cicerén ante la diversidad de puntos de vista en torno a la
disputa tebrica de qué cosa es el alma. Un ejemplo de nuestro tiempo
lo constituye el juicio que hace Gastén Bachelard de la opinifn. Para
éste el témmino es "una generalizacifn prematura".g Asi pues, lo que
tenemos enfrente es un virtual campo de batalla, en el cual es indis
pensable ubicarse y por supuesto tomar una posicién detenminada. En
este orden de ideas, hoy el problema no puede ser abordado sin tomar
en consideracién, en primer lugar, los aportes te€ricos (ue sobre la
materia de conocimiento ha hecho la Epistemplogfia. En sequndo lugar,
el rebase que la préctica socia, le ha impuesto al témiro en cuanto
a su significado (se le ha dado este orden a los antericres asuntos,
por simple cuestién de coherencia expositiva, ya que hasta este mo-
mento s6lo ros hemos movido en una estricta cuesti6n teSrica, sin in
volucrar otros problemas, como en lo sucesivo tendremos cque hacer-
lo). Retomando el hilo de nuestra exposici6n, afirmdbamos que no po-
dfa intentarse abordar el problema del término opinién hoy dfa, sin
atender a las importantes aportaciones de la Epistemolegfa al proble
ma de la relaci6n verdad-error (en Gltima instancid a través de los
distintos ejenplos que dimos de la utilizaci6n del témmino, se pucde
sacar en conclusién que la fluctuacifn oscila entre quicnes la consi
deran error gnoceol6gico. 0 en caso contrario, quiencs afirman su sc

dimento de verdad de principio). Por lo que respecta a una de las

* "Da todas estas opiniones s6lo un dios podrfa decir cudl es verda-
dera".
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aportaciones que en el campo del conocimiento ha hecho la Epistamolo
gfa, se encuentra el problemz de los limites que demarcan la verdad
del error. Anteriormente se les consideraba campletamente antitéti-
cos, pero hoy dfa es necesario sefalar que:

"Si reconocemos que, fuera de un campo muy limitado

de aseveraciones que recaen en hechos indudables, la

verdad de toda proposici6n es solamente relativa,

aproximada y provisional, siempre serd susceptible de : =
ser corre?ida y modificada a la luz de la nueva expe-

riencia".10

En este momento histérico, las ciencias no buscan mds verdades
eternas, pues toda vez que esto fuera posible, {pso facto se cancela
rfa toda posibilidad futura de bdsqueda e investigacifn. Asf pues,
la separacién absoluta y radical entre verdad-error (conocer-no cono
cer), se ha reconocido plenamente mds dinfmica. Mis dialéctica:

"Asi como las verdades en general s6lo son aproxima-
das y contienen la posibilidad de convertirse en
error, asi muchos errores no son falsedades absolutas
sino que contienen un germen de verdad,"ll

No podemos entrar aqui en una discusién sobre la relatividad de
la verdad y el error, que nos alejarfa en demasfa del propGsito de
este trabajo, s6lo nos es imperativo, a modo de que no pueda malin-
terpretarse lo que aquf se estd diciendo, deslindar plena y totalmen
te con el relativismo subjetivista. Esta manera de sustentar el pro-
blema en cuestifn nos es campletamente ajena. Cuando aqui se habla
de relatividad, se entiende que ésta emana precisamente del pleno re

conocimiento de:

"La verdad siempre es relativa a los medios particula
res mediante los cuales la hemos alcanzado. S6lo pode
"mos expresar la verdad acerca de las cosas en térmi-
nos de nuestra propia experiencia y_de la accién por
la cual hemos llegado a conocerla."

No estamos negando ni la objetividad de la verdad ni negamos tam-
poco la posibilidad de acceder a verdades absolutas -entendidas és-
tas como la suma de verdades parciales de fenfmenos concretos. Nos

i

referimos claramente al hecho de que:
" las posibilidades de conocimiento de cada hombre

por separado y de cada generacifén, estdn limitadas
por las condiciones hist6ricas respectivas y por un -
nivel determinado del desarrollo de la producci6n, de
la ciencia y de la técnica experimental. Por eso son
relativos los conocimientos del hombre en cada etapa
hist6ricamente determinada; por eso adquieren ineludi
blemente el cardcter de verdad relativa."13

Senaldbamos al inicio de esta discusifn que era indispensable ubi
carse y tomar una posicién tefrica frente al problema que nos ocupa.

-,
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Asf lo hemos hecho aunque de una manera implicita y no declarada. A
modo de no dejar lugar a dudas de la posicién teorética que asumimos
frente al problema de la relatividad de la verdad, manifestamos que:

"La dialéctica materialista de Marx-Enygcls contiene
parte de relativismo, pero no es reductible al relati
vismo; o sea reconoce la relatividad de todo nuestro
conocimiento no el sentido de negar la verdad objeti-
va, sino el cardcter hist6ricamente condicionado de
los limites de la aproximacién de nuestro conocimien-
to a esta verdad".l4

Concretando, tenemos pues que la opinidn, como expresion puramen-
te del pensamiento, en todo caso estd ligada al cimiento de error o
falsedad del contenido que expresa. ¢Debemos considerar entonces a
la opinién como un juicio disyuntivo, tal y como lo propone Hobbes?
De ninguna manera, pues cuando se emite opinién, en el mismo sentido
se afirma la verosimilitud del propio punto de vista y en ditima ing
tancia la plena'validez del propio sistema l&gico-gnoccol6gico.* Una
opinién no es una alternativa entre dos cosas por una de las cuales
hay que optar -preposicifn disyuntiva. Ni tampoco es un argumento
que tenga la cualidad de separar o desunir una cadena de pensamiento
como Gnico fin en si mismo, pues a esto desde una perspectiva de la
16gica formal, le corresponde dicha funcién al silogisme o pol.isilo-
gisma.ls Tenemos pues, que la opinidn, desde una perspectiva episte-
nolégica no puede ser considerada como sin6nimo de error, dudoso,
conjetural o ignorancia. En todo case como ya se afimb, lo anterior
depende del sustento légico-gnocelSgico en que se base y no en una
cualidad intrinseca de la opinifn, pues en tal caso toda opinién lle
varia inevitablemente el estigma de la ignorancia, falscdad o error,
cuestién plenamente insostenible a la luz de la prdetica misma. Pen-
samos que el planteamiento es lo suficientemente claro; sin embargo
y en el mismo sentido, plantear el problema de la manera en que se
ha planteado nos harfa resbalar inevitablemente en un idealismo que
rechazamos con toda nuestra fuerza. Expliquémonos: el problema de si
la opini6n es sindénimo de creencia, fe, dudoso, conjetural, cuestio-
nable, etc., no es un problema puramente foamal, No es un problema
que s6lo le concierna a la Teorfa del Conocimiento, pues verlo de
esa manera nos llevarfa inevitablemente a confluir:con el idealismo
clédsico, para quienes el conocimiento es un problema tefrico de:

",.. de las condiciones formales, intemporalcs del co

nocimiento, una teorfa del cogito (Descartes, Hur-
ssel), una teorfa de las formas a priori del espiritu 16

humano (Kant) o una teorfa del saber absoluto (llegel)"’

* Entendemos aqui por sistema l6gico-gneceolégico, la estructura con
ceptual cognoscitiva, a partir de la cual un sujeto dado, interpre
ta y juzga la totalidad.
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No se trata de debatir, en ningln caso, en un mundo de puras
ideas. En lucubrar con puros fantasmas ideales, Se trata de que el
problema de la opinién tiene una terrenalidad muy concreta, que es
la prdctica social misma. O para expresarnos con correccién, la opi-
nidn constituye siempre una determinada actividad social. En este
punto precisamente, es en el que nos apartamos del pensamiento filo-
s6fico idealista tradicional, para plantear el problema desde una 6p .' .
tica campletamente distinta, pues para nosotros la opinién no es ya -
mis una pura expresién mental de determinados contenidos del pensa-
miento, Algo puramente abstracto o ideal. Ia naturaleza del fendmeno,
afirmamos, es distinta pues la opiﬁién camo tal no se cumple sino en
su plena nealizacidn., Es en todo caso y siempre efectividad, Es ade-
mis una actividad que conlleva irrenunciablemente una dimensién so-
cial, pues siempre se dirige a otro u otros (no puede plantearse, en
ningtn sentido, la actividad o accién de opinar sin presuponer un +in
terlocutor posible. Na::lie opina para sf mismo. Se opina para otros.
Nada mis). De esto se sigue de una manera natural que la accién de
opinar encara, indudablemente problemas como el del hecho mismo de
que un sujeto que emite una opinién, lo hace siempre desde una deter
minada posicién social en sentido econémico, asi camo desde una de-
terminada posicién ideol6gica, cuestiones que por lo demds involucran
el drea de los fines e intereses, que operan como detonadores del
opinador en cuestin y que lo hacen emitir una determinada opinién
en un sentido y no en otro. Hemos mencionado una gama de problemas,
que se encuentran conectados con una manera distinta de apreciar el
prcblema de la opinidn, sin haberlos pretendido agotar, pues elle es
materia de la siguiente fase del trabajo. Ahora bien, es mencster en
este punto recobrar el prop6sito con el gque iniciamos esta parte del
escrito y en la cual menciondbamos que a la luz de la prédctica so-
cial misma, el témmino opinién ha venido sufriendo modificaciones se
rias a nivel de su significado. Explicuémonos: hoy dfa para ninguno
de los lectores que amablemente nos prestan atencifn, son ajenas fra
ses como las siquientes: "la opinién autorizada del ingeniero 'X'
nos ilustrard al respecto"; "se ha contado con el punto de vista de
expertos en la materia", O también: "en la opini6n altamente califi-
cada del doctor "N", no existe ningln procblema", etc., ett. los ejé?_:
plos podrfan citarse a granel, sin embargo nos abstendremos de hacer
lo, pues consideramos que la prictica social cotidiana constituye
una vasta fuente proveedora sobre estas maneras de expresién de uso
generalizado y que naturalmente campartimos con nuestros interlocuto
res, pues a querer o no todos en una ciudad como ésta abrevamos en ~
las mismas fuentes (revistas especializadas, periédicos, revistas,
televisibn, radio, mesas redondas, conferencias, etc.). Ahora bien, i l)
lo que aquf deseamos plantear es que, independientemente de que las '
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anteriores expresiones pudiesen objetarse por pertenccer al campo de
los lugares comunes, intelectualmente hablando, aquellas descansan
sienpre bajo el presupuesto de una determinada autoridad, intelec-
tual en el caso que nos ocupa y presuponen 4{empic una positividad
16gico~gnoceolégica. Esto es, se parte del presupuesto de que sca
cual fuese la opinién vertida, ésta se sustenta en un aparato concep
tual-cognoscitivo verdadero y por lo tanto plenamente vdlido para
ser ofrecido a los demds camo criterio de calidad y por lo tanto sus
ceptible de convertirse en directriz conceptual de determinados "sec
tores" sociales. Pero el asunto va mucho fr\és alld, pues si s6lo se
tratara de una cuestién puramente retérica o de un simple juego y re
juego de ideas, la irradiaci6n de opiniones no rebasarfa nunca el
marco de lo que pudiésemos denominar juegos mentales. Cosa que no su
cede asi, pues es claro que cuando el Dr. 'a' emite una determinada
opinién, &sta no s6lo va a "normar criterio", sino que justamente
aquel punto de vista ademds de condicionar, regular, correyir, rea-
firmar, generar, etc. determinadas maneras de pensamiento, .(ieide so
bre la conducta del sujeto y en dltima instancia en sus acciones. Es

decir en su actividad.

Concluyendo pues, la prdctica social nos muestra que el término
opinién, hoy dfa inplica en su significado una determinada positivi-
dad i6gico-cognoscitiva, alderredor de la cual se da una invariable

. incidencia sobre el pensamiento de un determinado interlocutor, y

mds allf una incidencia sobre la actividad de éste. Es en suma, la
opinién por excelencia, actividad humana, modificadora de actividad

humana.

Nos hallamos en condiciones a este nivel, de plantear la problemi
tica a que nos enfrentamos; para no pocos sujetos, el término opi-
nién implica de base una negatividad l&gico-gnocelSgica y se le man-
tiene siempre como una cuestifn puramente mental. Para otros, el tér
mino denota de principio una positividad 16gico—gnocelSgica y se le
tiene de una manera implfcita como algo de suyo prédctico. Para cquie-
nes ejecutan este trabajo, el término en cuestién no puede reducirse
en exclusiva al factor puramente ideal, el cual por supucsts no nega
mos; sino que es menester considerar su esencialidad prdctica, la
cual consideramos no ha sido adecuadamente estudiada (decimos que no
ha sido adecuadamente estudiada, porque sobre el asunto existen indi
cios de su observacifn en la literatura filos6fica moderna). Tal es
el caso del conspicuo pensador René Descartes, quien en su capital
Discurso del M&todo, afirma al respecto de la opinién:
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"Y aunque ecntre los persas y los chinos haya hombres
tan sensatos como entre nosotros, me parecfa que lo
mds (til era regirme segfin aquellos con los que tenfa
gue vivir; y que paxra saber cudles eran vendadernamen-
te sus opdindones, habla que fijarme mds en aquellu
gue practicaban que no en aquello que decfan [las cur
sivas son nuestrasj..."1l7 -

Hace falta pues profundizar esta cuestifn, pues para nosotros co-
mo productores, reviste una importancia singular ya que segdn afirma
mos somos un tipo especializado de opinador: opinadores plésticos.
Se hace necesario consecuentemente, dar paso a ﬁna discusi6n que
tienda a dar claridad sobre las estructuras légico-gnoceol6gicas ge-
nerales, en que se sustenta toda opinifn, ya sea entendida ésta como
pura expresifn del pensamiento, o cano una préctica social. Una vez
allanado el camino, demostrar cGmo el productor pldstico a partir de
la especificidad material de su trabajo deviene un tipo especifico
de cpinador, Y posterfomente revisar por filtimo, las consecuencias
histérico-sociales de tal reconocimiento. Pasemos sin mayores predm-
bulcs a desarrollar el asunto.

I1.2 LA OPINION EN GENERAL

"... la opini6én es como la reina del mundo..."18 afirmaba Bleise
Pascal a finales del siglo XVII. Su enunciado, segln entendemos tama
nota de un hecho importante de la actividad de la sociedad francesa
de aquella &poca. A tal punto esto fue asf, que por una parte la
cuastifn le amerita una reflexi6n dentro del conjunto de su obra fi-
lesSfica. Por otra, es por demds significativo que el pensador igua-
lara el término opinién al mds alto rango econémico-politico-social
pesible, dentro del limite de las relaciones sociales de aquel momen
to: los reyes. Los reyes que no eran otra cosa que la mixima expre-
si6n social del poder econdmico; de la fuerza politica y de la omi-
prasencia ideol6gica. Equiparar pues a la opinién con la figura del
rey {o de la reina, lo mismo da pues ambos son dos caras de una mis-
ma moneda), era de fondo hablar de la fuerza y amplitud -por eso ha~
bla del mundo, no nada mds de Francia- dicho :fendmeno. A dos siglos
de distancia, podria pensarse que la importancia social del asunto
que nos ccupa, pudo haber cambiado, pues el conjunto de relaciones
sociales que hicieron posible un planteamiento como el pascaliano,
naturalmente han cambiado. As{ es en efecto, la importancia social
de la opinif6n como actividad, hoy es muchisimo mds inportante de lo
que fue ayer. Tan es asi que hoy dfa el Estado cuida celosamente su
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prefiguracién, a semejanza de sus propios intereses econfmicos, polf
ticos e ideol6gicos, y por lo tanto custodia y censura dicha activi-
dad. Mis atGn, hoy a la luz de los tranposamente llamados "medios de
cammicaci6n masiva" su importancia social se ha acentuado cn extre-
mo, pues se la utiliza no tan solo para formar determinadas mancras
de pensar, sino que se la utiliza para prefigurar ciertos patrones

de conducta que le son propicios a la clase dominante.

En este momento histérico, tanto en México como en la mayorfa de
los paises de nuestra América Latina, la 6pini6n estd en el centro
de la actividad social. La magnitud de su importancia estd claramen-
te evidenciada por el interés polftico que las burguesfas dcaminantes
ponen en la supuesta defensa de su "libre" ejercicio (la “libertad"
de opini6n constituye hoy dfa uno de los mds caros mitos de la ideo-
logfa burguesa deminante. Afirmamos que es un mito, pues casi para
nadie es un secreto que en la mayorfa abrumadora de los paises lati-
noamericanos, se ejerce una represiéon sistemdtica contra tudos aque-
llos puntos de vista que disienten de la ideologfa dominante. En
nuestro pafs baste menciocnar un ejemplo de calidad: el asesinato del
periodista Manuel Buendfa, el cual despuds de nuchisimos meses de
perpetrado, el gobierno no da muestras, ni siquiera indicios de vo-
luntad politica, para castigar a los culpables. Por algo scréd). Pero
no se trata Gnicamente de su supuesta defensa, sino que hoy a través
de algunos aparatos de Estado -como las llamadas Secretarias de In-
formacibn y Comunicacién Social- se incide directamente sobre el mo-
delaje de la eufemisticamente llamada opini6n pGblica, buscando la
homogenizacién y estandarizaci6n de las ideas y précticas de las cla
ses subordinadas en torno a los intereses -econémicos, politicos e
idecl6gicos- de la clase dominante, Asf la importancia de intentar
un estudio, que tienda a explicar una cuestifn que por su inmediatez,
por su cercania se da como algo ya sabido, salta a la vista, pues se
trata segln vemos, de la tfpica situacifn en que todo mundo piensa-
saber sobre el asunto, cuando en realidad, fuera de algunas observa-~
ciones tefricas aisladas, no existe a la fecha un andlisis que expli
que este fenfmeno. El problema de la opini6én dista mucho de ser un
territorio adecuadamente estudiado en el cual puedan echarsé las con
ciencias al pldcido reposo de los asuntos resueltos. IHace falta por
el contrario, un esfuerzo intelectual para tratar de hacer alguna
luz schre un espectro de la préctica social, que hoy por hoy usufruc
ta a placer la ideologfa burguesa dominante.



180

A fuerza de ser intelectualmente honestos y a modo también de po-
nernos a buen resquardo de excesiva imprudencia, desbocada soberbia
o vanidad, en esta parte del trabajo nos hemos propuesto, si no ago-
tar la totalidad del intrincado problema de la opinién, si plantear
y abordar los filones tefricos nodales para la comprensién de dicho

asunto.

I1.3 LA OPINION COMO CONCEPTO

"El dmbito de un concepto -dice Adorno- exige la pregunta acerca

19 En este orden, es indis

de la existencia de lo contenido en €l..."
pensable, para la construccifn de la opinién como concepto, insistir
en que una de sus cualidades distintivas es la de ser precisamente,
actividad humana. No es algo meramente posible. Se da en la efectivi
dad o simplemente no es. hhora bien, dado quenoexiste actividad hu-
mana que no exprese algin contenido de pensamiento, es indispensable
abordar este dngulo del asunto. Dejando claramente establecido que
de ninguna manera puede reducirse la opinién a puros contenidos de
pensamiento, pues precisamente el que la opinién s6lo encuentre su
plena realizacifn en su ser para otro, o sea en su real dimensién en
lo social, de esto se desprende naturalmente una buena cantidad de
problemas que nos interesa sefalar.

La opinién es una clase de actividad social a través de la cual
los sujetos, en una formacién social dada, hacen manifiestos determi
nados contenidos de pensamiento, Dado que en este lugar se hace uso
de algunas categorfas y conceptos, y es indispensable antes de se-
guir adelante explicar qué entendemos por cada una de ellas:

"Por actividad en general entendemos el acto o conjun
to de actos en virtud de los cuales un sujeto activo
(agente) modifica una materia prima dada (actividad
es aquf sin6nimo de acci6n entendida también como un
acto o conjunto de actos que modifican una materia ex
terior o inmanente al sujeto). Esta caracterizacién
de la actividad justamente por su generalidad no espe
cifica el tipo de agente (fisico, biol6gico, humano),.
ni la naturaleza de la materia prima sobre la que ac-
tda (cuerpo fisico, ser vivo, vivencia psiquica, gru-
po, relacién o institucién social), ni determina tam-
poco la especie de actos (fisicos, psigquicos, socia-
les) que conducen a cierta transformacién. El resulta
do de la actividad o sea, su producto, se da asimismo
en niveles diversos: puede ser una nueva particula,
un concepto, un (til, una obra artistica o un nucvo
sistema social.
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a
En este amplio sentido, actividad se opone a pasivi-
dad y su esfera es la efectividad, no lo meramente po
sible."20

Ahora bien:

"La actividad propiamente humana s6lo se da cuando
los actos dirigidos a un objeto para transformarlo se
inician con un resultado ideal, o fin, y terminan con
un resultado o producto efectivos, reales".2l

la opini6n cubre cabalmente todas y cada una de las peculiarida-
des y rasgos distintivos de la actividad humana: se produce invaria-
blemente un determinado producto o resultado efectivo. Tritese de un
discurso escrito, verbal, una obra literaria, musical, pldstica, etc.
Naturalmente lo anterior presupone una cadena de actos (verbales, se
minticos, manuales, etc.) que tienden a modificar una materia dada.
Por Gltimo existe siempre a la base de cualquier opinién un determi-
nado fin o intencién, que es el que "monitorea" todo proceso. Ahora
bien, la opinién como cualquier otra actividad humana no se da .{n va
cuo, sino que se encuentra siempre enmarcada y claramente delimitada
por una formacién social especifica, que es la que hist6ricamente la
carga y colma de contenidos especificos y concretos:

"Llamaremos formacién social a una totalidad social
concreta hist6ricamente determinada.

Esta totalidad social concreta, hist6ricamente deter-
minada, puede corresponder a un pafs determinado o a
una serie de paifses que tienen caracteristicas mds o
menos similares y una historia comdn. (...)"21

"Ahora bien, como toda totalidad social, esta totali-
dad social concreta, hist6ricamente determinada, estd
compuesta de una estructura econfmica, una estructura
ideol6gica y una estructura jurfidico-politica (...).
Por lo tanto, en toda formacién social, salvo muy es-
casas excepciones, encontramos:

1) Una estructura econfmica compleja, en la que co-
existen diversas relaciones de produccién. Una de
estas relaciones ocupa un lugar dominante, impo-
niendo sus leyes de funcionamiento a las otras re-
laciones subordinadas;

2) una estructura ideol6gica compleja formada por di-
versas tendencias ideolfgicas. La tendencia ideol6
gica dominante, gue subordina y deforma a las de-
mds tendencias, corresponde generalmente a ld ten-
dencia ideol6gica de la clase dominante, es decir,
a la tendencia propia del polo explotador de la re
lacién de produccién dominante;

3) una estructura juridico-politica compleja, que cum
ple %3 funcién de dominaci6n de la clase dominan-
te."

Fn dltimo t&mino, entendemos que toda actividad humana implica
necesariamente la copresencia de contenidos de pensamicnto que son

-
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los que le confieren determinados significados intelectuales a la
préctica misma o a los productos resultado de ella. En este orden de
ideas, cuando hablanos de contenido de pensamiento nos referinmos al
conjunto de elementos de pensamiento que conforman una estructura in
telectual dada, a partir de la cual un sujeto interpreta, ordena y
manipula tanto la naturaleza camo la totalidad social en que se ha-
lla inmerso. Es necesario subrayar aqui, en sentido estricto, las es
tructuras intelectuales particulares -la de cada sujeto en particu-
lar- son las maneras particulares de interiorizar, las estructuras
intelectuales dominantes, en una formaci6n sociél dada. En otras pa-
labras, que las estructuras intclectuales particulares no emergen es
pontdneamente y al completo y soberano albedrio del sujeto, sino que
aquellas se van configurando del material de pensamiento que la cla-
se dominante proporciona al resto del cuerpo social para mantencr la
cohesi6n y finalmente el status quo de la formacién social concreta
que les es propicia —n'o tenenos tienpo de abordar este rico asunto
en toda su profundidas y riqueza, baste como prueba de todo lo que
hemos afirmado arriba, el papel cue juegan por ejemplo las escuelas
preprimarias, primarias, etc., y el libro de texto "gratuito". Ahora
bien, de todo lo anterior no se sigue que las estructuras intelectua
les particulares no puedan sufrir transformaciones a lo largo de un
proceso de vida social de un sujeto. Desde luego que pueden, que se
dé o no, depende de muchos factores y contingencias.

IT.4 DISECCION ANALITICA DE LA OPINION

ILa opinién puede ser estudiada bdsicamente desde dos planos dife-
rentes ~diferenciados no quiere decir aqui antitéticos: el primero
de ellos es el plano préctico o de acciones propiamente dicho. Estu-
diar éste, nos llevarfa a lindar claramente con aspectos te6rico his
téricos, polfticos, sociol6gicos, etc. Aspectos todos de capital im-
portancia, pero detenernos solamente en este importante plano, no
nos permitirfa construir una explicaci6n lo mds campleta posible del
asunto que nos ocupa. Para gue cllo se pueda dar es indigpensable .
también abordar la cuestifn desde el plano de los contenidos de pen-
samiento, que toda opini6n, independientemente del tipo especifico
que seca, conlleva. En otras palabras, es indispensable también inves
tigar acerca de las estructuras intelectuales generales, cque toda
opinién presupone. Cabe aclarar aquf que la divisién metodolégica
que se propone, es un recurso l6gico-abstracto que tiende a separar
lo que de suyo es inseparable. Tal separacién s6lo puede ser conccbi

..
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da camo un esfuerzo cognoscitivo, para calar en una cuestién que en
la realidad cotidiana se nuestra siempre como una totalidad.

Tanto por limitaciones intelectuales cano por comodidad discursi-
va decidimos abordar primero el plano de los contenidos de pensamien
to, para posteriormente abordar el plano préctico propiamente dicho:
entrando en el asunto que aqui corresponde mencionaremos que toda
opini6n, cualesquiera que ésta sea y de la manera en que sc materia-
lice, parte siempre del presupuesto de fa plena valddez y certiduwn-
bre de Los elementos de pensamiento (témﬁnos, conceptos, catego-
rfas) en que se sustenta, En efecto, toda opinifn cuando es vertida,
parte del presupuesto de que ésta se fundamenta en terrenos verdade-
ros y por lo tanto plenamente vdlidos. ¢En qué presupuestos de pensa
miento descansa la certidumbre de validez de una opinién determina-
da? La certidunbre de validez en que se fundamenta toda opinién des-
cansa siempre en cuando menos tres continentes* de pensamicnto funda
mentales (denaminaremos aquf cono contienentes de pensamiento a un
determinado grupo de elementos de pensamiento, que guardan entre sf
rasgos de sustancialidad comdn):

~ Concepcitn del mundo.

~ Ideologia.

- Axiologfa.

La interrelacién de estos tres continentes de pensamiento vienen
a constituir, en sentido estricto, la parte mds importante de la es-
tructura intelectual sobre la que se levanta la opinién como activi-
dad. De la combinaci6n, interaccién y disposicién de todos y cada
uno de los elementos de pensamiento constitutivos de cada uno de los
continentes de pensamiento, dependerd en una gran proporcién el sen-

tido de una opinién.

En orden metodolégico conozcamos en particular cada uno de los

continentes de pensamiento y su nexo con la opinién.

* Usamos este t&rmino con la intencién de dar idea de la amplitud y
extensién de pensamiento que implica cada uno.

-
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I1,5 LA OPINION Y LA CONCEPCION DEL MUNDO

Entendemos aqui por concepcién del mundo, el conjunto de términos
y/0 conceptos bésicos a partir de los cuales un sujeto dado estructu-
ra gnoceolbgicamente la totalidad (naturaleza y vida social).

Todas las culturas del planeta han explicado, a partir de distin-
tos términos y conceptos el origen del mundo. El origen del cosmos.
El origen de los hombres mismos, etc, En todas las latitudes geogré-
ficas en las cuales han surgido distintas cultﬁras y acorde siempre
con las premisas propias de sus muy particulares formaciones socia-
les, se ha ido dando respuesta, de muy diversas naneras, a preguntas
sobre los orfgenes. Lo anterior ha ido propiciando que en el intento
por responder se fueran cuajando distintos t&rminos y conceptos bi-
sicos, a partir de los cuales se estructurarfan también determinadas
maneras de concebir e’ interpretar los distintos niveles de la reali-
dad. En este orden, han existido y existen diversas concepcicnes del
mundo: mégicas, animistas, mitolSgicas, religiosas, cientfficas,
etc. No obstante su gfan variedad, desde un punto de vista filosbfi-
co, puede reducirse a dos grandes grupos: la concepcién idealista;
la concepcién materialist:a.zl1

"Los fil6sofos que consideran que la materia es prima-
ria y la conciencia secundaria, derivada de la materia,
se sitlan en el campo del materialismo. A su modo de
ver, la materia es eterna, jamds la creb nadie; y en

el mundo no existen fuerzas algunas sobrenaturales
(...). Los filb6sofos que consideranque es phimaric cl
espinditu, -£a conediencia, se sitGan en el campo del idea-
lismo. A juicio suyo, la conciencia ha existido antes
que la materia y ha engendrado, ha trafdo a la gida a
esta seqgunda: es la base de todo lo existente."?”

Naturalmente en las anteriores lfneas se ha reducidn ladensa pro-
blemitica de las distintas concepciones del mundo a un par irreducti-
ble. En este sentido es recesario aclarar aquf tanto en el campo de
la concepci6n materialista, asi como en el campo de la concepcién
idealista, se dan una gran variedad de matizaciones. Produciéndose
recesariarente miltiples modalidades: Idealisno Objetivo; Idealis-
mo Subjetivo; Idealismo Agnosticista; Idealismo Metaffsitto, etc.,
etc. Por su parte el Materialismo también a lo larco de la historia
ha tenido un cierto desarrollo que se manifiesta en distintas modali-
dades: Materialismo Contenplativo; Materialismo Metafisico; Mate-
rialismo Mecanicista; Materialismo Dialéctico. Awra bien, indepen-
dientemente de las distintas modalidades que cada concepeifn adopte,
de base parte de alguna de las premisas conceptuales arriba sehala-
das, es por esa razdn cue en Gltima instancia se lleque a reducir to-

das las concepciones posibles a dos antagénicas e irreductibles entre
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s (o hay tiempo de explicar aquf el papel histérico, cue cada una
de las concepciones ha ido jugando en la historia de la humanidad,
base sefialar aquf que en tanto el pensamiento idealista en general
ha legitimado sistemfticamente la esclavitud espiritual del pueblo,
yva sca a través del miedo a las fuerzas desconocidas de la naturale-
za. Ya al pédnico y sumisién al Dios judeocristiano. El Materialismo
por su parte desde hace centurias se ha ido abricendo paso, tenazmen-
te, mara acabar con los fantasmas mentales que las distintas élites
dominantes, en cada momente histfrico han ido creando para dominar
a sus respectivos pueblos). '

"Todo hombre -dice Althusser- posee, espontineanente, una concep-
cién del mundo.. ."26 La posesién de una determinada concepcidn, es
algo de suyo irrenunciable. Forma parte del legado cultural de la so-
ciedad en la cual se nazca. En el mismo sentido transmitida, a través
de usos y costur'rbres, lo mfs répidamente posible. Derivado de esto
(ltimo apuntado la concepcién del mundo de que se trate, tiende a
ser esponténea, pues en realidad el sujeto no realiza un trabajo pro-
piamente dicho de apropiacién y cultivo de aquella, sino que a través
de las ceremonias, ritos, cultos, etc., la interioriza hasta el pun-
to de reconocerla como algo propio (el culdado y cultivo de una con-
cepcifn la ejecutan concretamente distintas instituciones sociales.
En este momento histbérico -la familia, la iglesia, la escuela, etc.-
cada una de estas instituciones se encarga en cada etapa de desarro-
1lo éel sujeto de ir construyendo la concepcifn del mundo correspon-
diente), emergiendo cada que aguel la requiera, de manera automdtica.
Espontaneidad alude por tanto fundamentalmente a "...las maneras par-
ticulares en que aprende -el sujeto- los esquemas y se adapta a
ellos."27 En el caso que nos ocupa el esquema 16gico-terminolégico
o conceptual de la concepcién del mundo correspondiente.

Ia importancia de este continente de pensamiento, es de tal magni-
tud que materialmente no existe actividad humana en la cual no se ma-
nifieste de una manera implicita o explicita la concepcidn respecti-

va:

",.. incluso -sefiala Gramsci- en la més'minima manifes-
tacidén de una actividad intelectual cualquiera, la del
'lenguaje’', estd contenida una determinada concepcién
del mundo,"28

Todo cuanto los hombres hacemos o decimos lleva la huella de una de-
terminada Concepci6n.

De todo lo anterior se sigue naturalmente que tal y como lo sena-

la Manheim toda opinién descanse invariablemente en una determinada
Concepeidn del Mundo.z-9 En este sentido y dado que esta dltima cons-

e
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tituye el material bésico de pensamiento a partir del cual se estruc-
tura una determinada manera de pensar es claro que la relacién gené-
tica que se establece entre una y otra es la de determinacién estruc-
tural de la Gltima sobre la primera: es una determinacién porque toda
opinién conlleva elementos, que como ya se apuntd son irrenunciables,
de la concepcibn correspondiente, Es estructural, porgue es a partir

de los conceptos bédsicos de una concepcién del mundo que la totalidad
de los elementos que constituyen una opinidn, se disponen, combinan,

ordenan y funcionan. Encuentran un sentido,

Una Gltima cuestiSh sobre la concepcién del mundo: en sentido es-—
tricto, ésta, de ninguna manera puede reducirse a nivel tedrico a la
idelogia, ya que una concepcién puede ser bésicamente ideolégica, pe-
ro puede bésicamente no serlo. Expliquéronos: existen concepciones
del mundo que crecen y se desarrollan teniendo como base ideas fal-—
sas, y consecuentenen?:e términos falsos. Lo anterior lleva inevita—
blemente a la idelogia en sentido estricto. O de otra manera a una
Concepcibn bésicamente ideolSgica. Pero también puede darse el caso
de mque una Concepcién del Mundo se desarrolle a partir de ideas, con-
ceptos y categorias cientfficas, por ejemplo. En tal caso nos enfren-
tamos & una Concepci6n basicamente no idelégica (lo anteriormente
afirmado no pretende insinuar, cue una Concepcién del Mundo de corte
cientifico, no presente rasgos ideol6gicos. Puede presentarlos; sin
embargo, los conceptos bésicos a partir de los cuales se construye
como tal, no son ideolégicos, ya que de no ser esto asi agquella no
podria distanciarse de esta Gltima y establecer los pardmetros y cri-
terios de certidunbre que le permitiesen afirmarse como tal. Asi pues
nos hallamos en condiciones de afimmar cue la Concepcién del mundo,
en sentido estricto, no es reductible a la ideologia, pues en Gltima
instancia la concepcién del mundo es la base misma a partir de la
cual sepuede construir una determinada ideologia. En otras palabras
la ideologfa seria un paso posterior, —ues tal como lo afirma Schaff:
"... no puede crearse una ideologia partiendo de los datos que las
ciencias de los hombres y la sociedad ros proporcionan (...), pero
se la puede también crear partiendo de la creencia religiosa, del

misticismo, etcétera (...) w30 ' ’

1.6 LA OPINION Y LA IDEOLOGIA

Hablar aqui de ideologia puede resultar sumamente peligroso, pues
lo sabemos este asunto constituye hoy dia, uno de los tSpicos mids res-
balosos, complicados y difusos al interior de las distintas ramas ted-

LT
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ricas que de una u otra manera se ven inplicadas en su estudio y os-
clarecimiento., In guardia pues con esta situacién, y concientes de
la enorme importancia que reviste la ideologfa tanto como fenémeno
tebrico, asi como fenémeno préctico-sccial y su indisolubre nexo tan-
to con la producci6n Pldstica como en este caso cspecifico con la
Opinidn, aun a riesgo de sufrir un equivoco, no nos parapetaremos en
la bruma de la intensa lucha tebrica que hoy dia sc sostiene alderre-
dor del concepto en cuestién y como intelectuales comprometidos con
nuestro tiempo tomaremos enféticamente posicién al respecto.

"En el lenguaje cotidiano (...), se aplica indistinta-
mente, en efecto, el vocablo 'ideologia' lo mismo a una
concepcién del mundo materialista que a una idealista,
lo mismo a una exnlicacién cientifica de la realidad
que a una interpretacidn mégica y antintelectualista

de ella., Cada quien tiene, pues, su 'ideologia'. La
concepcién vulgar del término 'ideologfa' es, en con-
secuencia, la de una nocién abstracta que dada su po-
breza de determinacién abarca sin dificultad todo modo
de pensar. Sin embargo, la utilizacién vulgar del tér-
mino 'ideologfia' no es tan inocente como pudiera apare-
cer a primera vista. (...).

Del nivel de abstraccifn en que estd colocada la 'ideo-
logfa' se desprenden varias consecuencias (...):

a) No solo provoca 'deslizamientos' hacia posiciones
del relativismo burgués, sino que es una nocién
que se presenta en su estructura esencial de mo-
do de pensar aplicable a cualquier contenido, al
margen de las clases sociales y de la lucha de
clases.

b) Oculta, por otro lado, su diferencia con la cien-
cia y la filosoffa. Si denominamos 'ideologia', en
su caricter de modo de pensar, lo mismo al pensa-
miento cientifico-filosé6fico que al pensamiento
que no lo es, estamos confundiendo, y es lo que
hace el concepto vulgar de ‘ideologfa', tres ins-
tancias que deken deslindarse con cuidado: la
ideologia, la ciencia y la filosofia.

¢) Oculta, finalmente, la existencia de diferentes
tipos de ideologia. Y no hacemos alusién aqui a
las contradicciones ideolégicas en el sentido de
ideologias de clase (que es lo que oculta la pri-
mera consecuencia), sino que nos referimos al he-
cho de que pueden aparecer diversas especies de
ideologfa que se precisa analizar con detalle."3

Deseamos en primero término, deslindar de una manera total con la
mcion vulgarizada del t8rmino ideclogfa. Este deslinde no tiene co-
mo base, resquicio alguno de "aristocratismo intelectual" a partir
del cual descalificamos a la "vulgata" de toda disputa intelectiva.

Deslindamos con la nocién sefialada porque simple y sencillamente
para los fines de este trabajo acquella representa mds que una ayuda,
un verdadero obsticulo intelectual.
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Despojados de la primera connotaci6n del término en cuestién nos
agradarfa dejar establecido en sequndo lugar, quz segln entendemos
nosotros una definicién del concepto ideologia depende en primer lu-
gar del grado de abstraccién del que se parta para abordar la proble-
mitica. En otras palabras que no es lo mismo abordar la cuestién de
la ideologia desde la vertiente de la filosoffa, que desde la vertien-
te de alguna de las ciencias sociales involucradas en su estudio. Ca-
da una segln su objeto de estudio tenderd a enunciar una definicidn
apropiada a sus objetivos y fines como canpo del conocimiento. Ahora
bien, la situaciéfn bocetada arriba, deja puertés abicrtas para que
en un momento dado resbale la cuestién por la peligrosa pendiente de
la superatomizacifn y el relativismo a partir del cual facilmente se
diluye la problemitica sustancial. A efecto de no caer en una situa-
ciétn de tal naturaleza, es menester exponer la necesaria articulacién
que existe, entre ciencia y filosoffa, deslindando completamente .con
cualquier posicién tebrica que niegue en un sentido o en otro el in-
separable nexo existente entre un nivel de abstraccién y otro: en
términos generales diremos que el dominio cientifico esté compuesto
de las ciencias empiricas y las ciencias tedéricas:

"(...) las ciencias empiricas son las que zecopilan le-
chos. Las ciencias teSricas son las que generalizai, 5.04-
tematizan y explican,"32

Ahora bien la filosoffa es el mis alto grado de abstraccién y se
articula orgdnicamente con las ciencias proporcionéndoles,

"(...) la metfodologia de la (nvestigaciGn ylascatego-
nias L6gicas, sin las cuales no se puede llevar a cabo
la sintesis tebrica de los datos experimentales y com-—
probar, en la gséctica sus conclusiones y construccio-
nes tebricas."

Por lo tanto y ubicindonos en el avance del problema de la defini-
cién que aqui se necesita del concepto de ideologia, es imprescindible
partir del enunciado definitorio a nivel filos6fico, pues de &ste de-
pende cualquier construccién tebrica que desarrollemos y también, ne-
cesariamente condicionard en alto grado las conclusiones¢ue saguenos.
En este orden & cosas el problema de la ideologia se presenta como
un problema propio de la teorfa dal conocimiento. Pero, ‘hablar de’ teo-
ria del conocimiento, es lanzarnos a un caos momenténeo dentro del
cual las distintas oorrientes filos6ficas muestran los conceptos que

al respecto sostienen.

Es necesario, dentro de este virtual campo de batalla -en el que
nuwestra conciencia es el territorio a conquistar~ asumir wa corrien-—
te filosSfica criticamente. En este sentido, no podemos hacer wa ex-

-
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posicién todo lo larga que pudi€semos desear accrca de por qud aswmni-
mos el materialismo dialéctico como posicidn tedrica fundamwntal, pues
el hacerlo nos alejarfa demasiado del propdsito de estle apartado, asi
pues nos concretaremos a exponer que para esta corricnte filosdfica

en el nivel de abstraccién en cuestidn, "podesos afirmar que 'ideolo-
gia' constituye el modo comy Marx designa el no—sedx_'r."m

"Y en consecuencia podemos decir ahora quc la oposicién
ciencia/idecologfa propuesta por Marx constituye el mo-
do caracteristico de ingreso por parte dc este pensador
en el terreno filos6fico. Marx, en efecto, plantea el
problema filosé6fico por excelencia, el picblema de Ca
demarcacién, en estos términos.

Esa oposicidn -ciencia/ideologia- constituye asi una
modalidad de demarcacidn que se retrotrae, en G(ltimo
andlisis a la oposicibn fundamental y general saber/
no saber ,"35

Ahora si nos haliamos en condiciones de reencausar el asumto que
nos tiene aqui'-la relacién de la opinién con la ideologfa. En este
sentido se sefalari aquf, que la ideologfa debe ser redefinida en un
nivel de abstraccidn distinto, pero sin olvidar que ya que el nivel
de abstraccién precedente promorciond, metodoldgicanente hablando,
una determinada serie de categorfias y conceptos a partir de los cua-
les se orientar@ la definicién que en el plano socioldgico se requie-
re. En este orden de ideas definimos a la Ideologia como un sistema
de ideas, prejuicios, supersticiones, creencias, "lugares commes",
etc., que sobre el fundaments de wna concepcién del mundo, asi como
de un sistema de valores socialmente aceptado, oondicionan todas las
actividades de los hombres.

I1.6.1 TIPOS DE IDEOLOGIA

La ideologia como sistema estd constituida por un conjunto de te-
rritorios de distinta especie. Lo anterior es perfectamente explica-
ble si se parte del hecho de que los sujetos, en una formacién social
dada, a partir de las distintas relaciones sociales -econdmicas, poli-
ticas e ideolégicas- que establecen con sus congdfieres a diario, los
obligan a formular diversas representaciones e ideas de muy distinto
tipo: politicas, religiosas, econfmicas, estéticas, etc. (autores co-
mo Althusser las denominan "regicnes idcolégicas".36 Otros como Had-
jinicolaou las denominan "formas ideolégicas".”) En todos los casos
de lo que se trata es de reunir en bloques posibles los distintos
elementos constitutivos de la ideologfa. For nuestra parte la divi-
sién en tipos no es mis que un recurso intelectual (muy escoldstico

-
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lo recanocemos, pero plenamente valido ya que este trabajo se da tp-
davia dentro de un contexto plena y patentemente escoldstico) para
explicar el fenémeno que nos ocupa.

Los tipos de ideologfa son grandes territorios ideol6gicos que pre-
sentan al interior de sf mismos, rasgos de sustantividad comn. Por
lo tanto plenamente distinguibles, diferenciables y susceptibles de
ser clasificados en diferentes tipos (por ejemplo de acuerdo a sus
sustantividad especifica, pueden reconocerse facilmente las ideas y
representaciones religiosas. En el mismo sentido pueden distinguirse
de otro tipo de representaciones).

Podemos reconocer facilmente ocho tipos ideolégicos: morales, es-—
téticos, politicos,juridicos, religiosos, deportivos, afectivos,
"cientificos" (en el caso de este Gltimo tipo de ideologfia se impone
una explicaci6n aunqu:a sea minima, ya que en apariencia entramos cn
contradiccién, pues mds atras -ver pdgina 168- insinuanos la diferen-
cia existente entre ciencia e ideologia. Toca pues en este lugar de-
jai: lo mejor aclarado posible tan delicada cuestién:

"El sistema de pensamiento cientifico es aquel en quc,
aunque existen o pueden existir supervivencias idecolé-
gicas, en su estructura conformativa (...) predominan
los elementos cientificos o, para ser mis exactos, apa-
rece la armasén articulada que permite la préctica cien-
tifica en un nivel de realidad determinado."38

El sistema ideolégico "({...) es aquel en que, en cambio,
aunque existen o pueden existir elementos cientificos o
precientficos, los factores ideolbgicos (y la idcologi—
zacién de los cientfficos) resultan predominantes."3

Ios limites existentes entre ciencia e ideologia no son tan tajan—
tes como pretendié alguna vez el positivismo, pero tanpoco es imposi-
ble establecer, una minima demarcacién, entre las dos como pretende
el relativismo de corte estructuralista, A gorntiond tiene que existir
wma delimitacidén entre ciencia e ideologia, pues de no existir tal in-
sistimos, la primera nunca podrfa aspirar sicuicra a formar algo dife-
renciado de la segunda, la linea de denarcacién ya fue establecida en
este mismo trabajo -ver pégina 168. \

Cuando hablamos entonces del tipo de ideologia “cientifica" nos
referimos claranente al territorio ideolfgico cuya sustantividad co-
min es la de presentar t8rminos o conceptos sustrafdos -arrancados y
desoontextual izados~ de las précticas cientfficas correspandientes pa-

ra incorporarlos a un sistema ideolfgico dado.
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En la actividad cotidiana al entablar cualquier tipo o relac;ién,
s¢ hace acopio de varios tipos de ideologia, que al ivse cngarzando,
forman wna cadena oocherentemente "natural® {decimos "natwal™ porgue
en realidad lo que sucede es que una detenminada manera de pensar,
actuar o expresarse y que se tiene cano absolutamente propia, no es
sino la fiel expresifn del sistema ideol6gico que el sujeto ha intro
yectado y qu2 en un momento dado aflora como alge propio).

[1.6.2 LOS GENEROS IDEOLOGICOS

Cada wo de los tipos ideol6gicos puesde ser diseccionado, para
su mejor carprensién en una serie de regiones focalizadas. En este
orden los géneros ideol6gicos son bloques focalizados de elementos
constitutivos d8 la ideclogfia que presentan invariablemente, rasgos
de sustantividad especifica. A partir de estos rasgos de sustantivi-
dad especifica se pueden delimitar perfectamente como de un  género
dado y sblo de ese. A su vez esa delimitacién permite su diferencia-
cién de otros Géneros Ideolégicos. Tomemos como ejemplo explicativo
el tipo ideolégico cstético. Este vasto territorio esta formado por
wna serie de regiones -gfneros: literarios, musicales, poéticos, plas-
ticos, arquitectSnicos, cinematogrdficos, disenisticos, dancisticos,

ete., ete.

Con cada wo de los tipos ideolégicos se puede hacer una diseccifn
semejante, en este trabajo nos abstendremos de hacerlo, pues con los
elementos aportados aqui es suficiente para eshozar la (que nos inte-

resa.

Con el espectro de elementos ideol6gicos planteados atrds es sufi-
ciente para abordar la relacifn que existe entre un sistema ideol6gi-
co -Tipos Ideolégicos y Géneros Ideolégicos— y la Opinién. En este
sentido la relacién mis inportante que se establece entre ambas es
la de una dependencia sustentante, de esta Gltima hacia la primera.
En otros téminos, que la ideologfa es el constante nutriente y re-
forzador que sustenta permanentemente a la opinién (de hecho no so- .
larente sustenta a la opinién, sino que su flujo permea toda la acti-
vidad humana).

-
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[1,6,3 LA IDEOLOGIA COMO PRACTICA SOCIAL

No se puede abandonar el asunto de la ideologfa sin explicar lo
siguiente: la ideologfa como tal, no s6lo constituye una pura activi
dad del pensamiento; sino que como ya se sefial6 con anterioridad con
diciona, conjuntamente con la concepcién del mundo y los valores (la
axjologfa propiamente dicha, de la cual se hablard nds adelante),
prdcticas sociales (condiciona desde lo que llarnecker adecuadamente
denomina sistemas de actitudes-comportamiento. Entendiendo por ta-
les: "... el conjunto de hdbitos, costumbres y tendencias a reaccio-
nar de una manera determinada",) ,40 hasta actividades humanas conple
jas, incluidas las "artfsticas" naturalmente, Independientemente de
la préctica especifica de que se trate, asf como del sistema idcol6-
gico particular en que se sustenta, ambas se enmarcan incuestionable
mente dentro de los limites histSricos de una formacidn social con-

.
creta:

"... las ideologias s6lo se comprenden como productos
sociales determinados y producidos por la sociedad de
que forman parte. Es la base material, el grado de
trabajo productivo seg@n determinadas relaciones so-
ciales, la que funda la conciencia X por ende las di-
versas 'producciones' ideoldgicas." 1

A manera de dejar clara la relacién que se establece entre la ba-
se material, la ideologfa y las précticas sociales, es menester aco-
tar que:

"No son (...) las ideas las que determinan el compor-

tamiento de los hombres, sino que es la forma en que

los hombres participan en la produccién de bienes ma-

teriales lo que determinan sus pensamientos y accio-
nes."

Nos interesa sobremanera subrayar sobre la determinacién que ejer
ce la base material sobre la ideologfa y a su vez, el condicionamien
to que ejerce esta Gltima sobre el pensamiento y acciones de los su-
jetos, porque si se logra plantear lo anterior con nitidez, se pue-
den sacar una serie de conclusiones a cual mds importante: si en una
formaci6n sccial concreta la estructura econSmica estd dominada y de
terminada por relaciones capitalistas de produccién* (comb es el cé-

* Entendemos aqui por Relaciones Sociales de Producci6n: “... a las
relaciones que se establecen entre los propietarios de los medios
de produccifn y los prcductores directos en un proceso de produc-
cién determinado, relacién que depende del tipo de relacién de pro
piedad, posesi6n, disposici6n o usufructo que ellos establezcan
con los medios de producci6n”.**43

**1ps medios de produccifn son: mdquinas, herramientas, instrumental,
edificios, edificios industriales, almaccnes, barcos, camiones, va
gones, minerales, bosques, la tierra, etc. En las relaciones capi-
talistas de produccién, los medios de produccifn se encuentran pres
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“

so de nuestro pafs), entonces la estructura ideolégica, a su vez, es
td indefectiblemente dominada por la clase social que ejerce la domi
nacién en el plano econdmico. Y, consccuentemente las pricticas so-
ciales, se hallardn cercadas por una doble dominacién: la econfmica

y la ideol&gica.

A la luz de la premisa teSrico~histérica enunciada, es licito in-
dagar aquf sobre la importancia social de la ideologfa como factor
de dominaci6n, pues de la adecuada explicacidn cue demos de lo ante-
rior, dependerd también el poder explicar cudl es el particular pa-
pel que cada una de las distintas ramas de la producci6n artistica
juegan, como factores focalizados de la dominacién capitalista en es
te momento histérico en México (queremos dejar nuy claramente esta-
blecido que no confundimos, bajo ninguna circunstancia, la ideologia
con las distintas producciones artisticas. Ambas son cuestiones dis-
tintas, tanto deéde una perspectiva epistemolfgica, como desge un
punto de vista de la actividad propiamente dicha. El que ambas cues-
tiones se reconozcan como diferentes, no implica insinuar que entre
ellas no se den interacciones, irrupciones o como se les quiera lla-
mar. Desde luego que ello se da y tiene sus consecucncias. Revisemos
pues este asunto. La ideologfa cano sistema:

" impregna todas las actividades del hombre, com-

prendiendo entre ellas la prédctica econfmica y la
prdctica politica. Estd presente en sus actividades
frente a las obligaciones de la produccién, en la
idea que se hacen los trabajadores del mecanismo de
producci6n. Estd presente en las actitudes y en los
juicios politicos, en el cinismo, la honestidad, la
resignacién y la rebeli6én. Gobierna los comportamien-
tos familiares de los individuos y sus relaciones con
los otros hombres y con la naturaleza. (...)

La ideologfa estd hasta tal punto presente en todos
los actos y gestos de los individuos que llcﬁa a ser
indiscernible de su ‘experiencia vivida'..."34

El sustancioso pardgrafo anterior explica con claridad la profun-
didad de penetracién de la ideologfa en todas las actividades huma-
nas. Por lo tanto, la actividad pldstica, como parte de la totalidad
de la actividad humana, se encuentra necesarianente'nndiada per la
ideologfa. Visto el asunto desde un dngulo distinto, podemos ver que
la degustacifn o consumo por parte de un pblico dado, implica a su
vez una mediacidén ideol6gica -los juicios de valor estéticos, son la
mejor prucba de ello. De lo anterior se sigue que, si tanto el proce

cisamente en manos del patr6n, Esto es, son de propiedad privada.

Esto determina en su totalidad el resto de las estructuras de la
formacién social.
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so de produccién de una cobra pldstica se cncuentra indefectiblenecnte
mediado por la ideologfa -ya que como actividad no se puede sustraer
a ello. Y su degustacifn o consumo a su vez se halla mediado por la

misma. Entonces nos encontramos frente a un doble proceso de media-

cién. boble proceso de mediacién que desconocenos los productores y

por lo tanto no manejamos. Es simple, no se puede mancjar lo que no

se oconoce, El desconocimiento de este asunto entre otros, nos lleva

naturalmente a caer en un juego en el que somos manejados al antojo

e interés de quienes sf manejan las reglas del juequito capitalista

~duefios de galerfas, “criticos de arte", politiquillos oportunistas,
etc.

En busca pues de algunas premisas que nos ayuden a comprender el
intrincado problema de la ideologfa, decidimos rastrear minimamente
la importancia social de ésta, dentro de la estructura de dominacién
caplitalista. Al efecté es bastante clarificador lo que senala Harne-
cker:

"La ideologia cohesiona a los individuos en sus pape-
les, en sus funciones y en sus relaciones sociales.
{...) Tiene como funcifn acegurar una determinada re-
laci6n de los hombres entre ellos y con sus condicio-
nes de existencia, adaptar a los individuos a sus ta-
reas fijadas por la sociedad.

En una sociedad de clases esta funcifén estd dominada
por la forma que toma la divisién de los hombres en
clases. La ideologfa estd destinada, en este caso, a
ascgunan ta cohesdidn de Los hombres en La estructura
general de La explotacidn de clase. Estd destinada a
aseqgurar la dominacién de una clase sobre las otras
haciendo aceptable a los explotados sus propias condi
ciones de explotacién como algo fundado en la 'volun-
tad de Dios', en la 'naturaleza', o en 'el deber mo-
ralt, etcétera."d

Si en general la ideologfa en una sociedad dividida en clases,*
tiene camo funcién primordial la de cohesionar, adaptar y en ltima
instancia la de garantizar la explotacifn capitalista. Y si como ya
se sefiald la ideologfa impregna todas las actividades humanas, enton
ces habrfa que preguntarse mfnimamente cudl es el papel cue juega la
produccidn pldstica com parte del engranaje de la explo%acién cagi—

* las clases son grandes grupos de hombres que se diferencian entre
sf por el lugar que ocupan en un sistema de produccifn social e
hist6éricamente determirado, por las relaciones en que se encuen-
tran con respecto a los medios de produccién (relaciones que en
gran parte quedan establecidas y formuladas por leyes), por ¢l pa-
rel que desempefian en la organizacién social del trabajo y, consi-
guientanente, por el mcdo y la proporcién en que perciben la parte
de la riqueza social de que disponen. las clases son grupos huma-
nos, uno de los cuales puede apropiarse del trabajo de otro, por
ocupar puestos diferentes en un régimen de economfa social.

-
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talista dado que la producci6n pldstica se halla medida, agrade ¢ no,
tanto por la ideologfa dominante como por las relaciones cconfmicas ca
pitalistas, aquella a fortiont tiene que ser determinada por las nece-
sidades e intereses, gustos y deseosde la clase dominante. Y no pucde
ser de otro modo, ya que la clase daminante es quien por una parte tie
ne en sus manos los medios de produccién (en el caso concreto de la
Plistica, la daminacién econfmica no se da a nivel de las herramientas
y las mdquinas, sino a nivel del contrel del mercado, ya que la burgue
sfa tiene en propiedad los afmacenes -ideolégicamente llamados y cono-
cidos como galerfas- en los cuales se muestra la mercancia. Ticne tam-
bién en sus manos los medios de propaganda de la mercancia -revistas
especializadas, diarios, televisi6n, radio, etc.). Y tiene por otro en
sus cuehtas bancarias los excedentes monetarios para comprar la "obra
de arte", que habrd de "engalanar" sus palacetes. El panorama estd aho
ra campleto. Veamos sus consecuencias: dado que la burquesfa detenta
la propiedad del s:istema de distribucién, y el dinero para comprar la

mercancia, lo anterior implica ciiminan cualquier otra necesddad plds- -

tico-estética, que no sea fiel reflejo de sus propias necesidades.
Cuenta para lograr lo anterior con todos los mecanismos para cllo. Hoy
dfa este proceso ha alcanzado su pleno desarrollo, pues el interés bur
gués domina la casi totalidad de la produccién pldstica en nuestro pa~
Is (Eéste casi significa que en este momento histdrico existen producto
res que nos encontramos produciendo bajo premisas diametralmente opues
tas a las reglitas del juego burgués y de esto con toda sequridad ha-
brén de emerger, cuando menos las premisas de una pléstica mayor), bas
te como mejor prueba de lo dicho, la asistencia a cualquier cxposicién
"oficial" o privada, para camprobar el altfsimo fndice de damestica~
ci6n, uniformidad, conformismo y sometimiento de la voluntad, el inte-
lecto, el impulso creador, la sensibilidad, etc. Reflejado en la gran
monotonfa, repetitividad, uniformidad y sosedad en el manejo de las me
t6dicas, de las formas, temas, soportes, etc., etc. Hoy dfa vivimos un
patético panorama, que raya en lo monstruocso en lo que a produccifn
pléstica se refiere. La 1l6gica de la burquesia se ha impuesto, sus re-
sultados estan a la vista del que quiera mirarlo: la era de la estéti-
ca-chantilly se ha impuesto -la de los cclorcitos pastel: la de los ro
sitas, la de los azulitos, lilitas. La de los marquitos “"bonitos". la
estética pues de la gente "bonita". Pero la cuestién va mucho mis alld
pues la dominacién capitalista ha producido también un severfsimo debi
litamiento intelectual, nos atrevemos a decirlo, en todas las produccio
nes "artisticas". En particular en la Pldstica tencros los elcomentos
para mostrarlo pues hoy la sed y necesidad del productor no es la de
conocer y Saber sobre su profesidn, sino la de ser famoso y ganar mu-
cho dinero. Su cbjetivo estético se reduce a complacer el gusto domi-
nante, con la exlusiva f£inalidad de ganarse los favores de aquella. Su

ol



196

moralidad se reduce a subordinar toda su actividad en loca persecusién
de prestigio y sed de lucro. Por todo lo anteriormente expuesto, pode-
mos afirmar categbricamente que hoy la actividad pldstica es en alyidn

porcentaje s6lo un eslabdn mds en la cadena de explotacién capitalista.

Un eslabdn muy especial, no lo desconocemos, pues se trata ni mds ni
menos que la daminacién del eslabdn de los sentimientos, la imagina-
ci6n y las percepciones de las clases subordinadas, factores todos cla

ves e (mprescindibles para la reproducci6n del sistema c«:{pitalist:a.l]7

Toda la instrincada complejidad, apenas esbozada arriba, no puede
superarse si no se plantea de entrada la necesidad y el imperativo his
térico de un estudio sistemitico de los procesos sociales en que nos
hallamos inmersos. No puede superarse el cerco ideolégico, que es el
asunto que nos ocupa, si no se plantea la urgente necesidad del pleno
reconocimiento de la dimensién de clase social que reviste la ideolo-~
gfa. Esto es de entender clara y didfanamente que en el plano de la
prdctica social, tal y como lo afirman Castells e Ipola, las "... ideo
logias son las formas de existencia de ejercicio de la lucha de clases
en el dominio de las précticas significantes ~discursos, gestos, hdbi-
tos, normas, etc."48 En tanto no comprendamos cabalmente c@mo nos uti-
liza la clase dominante en su propio beneficio y en el mismo sentido
en detrimento de otras clases sociales y de nosotros mismos como profe
sionales. Mientras no aclaremos paradas, sequiremos siendo parte de la
lucha de clases, sflo que sumidos en la ignorancia, la sensiblerfa y
el conformismo. Sequiremos luchando en el bando de los explotadores,
naturalmente recibiendo a cambio migajas. Migajas por darle la espalda

a nuestras rafces y origenes culturales.

I1.7 LA OPINION Y LA AXIOLOGIA

"El comportamiento moral no solamente forma parte de
nuestra vida cotidiana, es un hecho humano entre otros,
sino que es valioso; o sea, tiene para nosotros un va-
lor. Tener un contenido axiol6gico (de axios, en griego
valor) no s6lo significa que consideramos la conducta
buena o positiva, digna de aprecio o alabanza,, desde el
punto de vista moral; significa también que puede ser
mala, digna de condena o censura, o negativa desde ese
punto de vista moral. En un caso u otro, la valoramos o
juzgamos como tal en términos axiolégicos."49

Dejamos el problema de la relacién de la opini6n axiolégica hasta
el dltimo por cuesiones de orden metodolégico, pues tal y como acaba
de apuntarse arriba, la cuestién de los valores tiene que ver fundamen

talmente con cuestiones précticas. Tiene que ver con el conportamicnto

o
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“

de los sujetos en sociedad. En este sentido es necesario ampliar un

pocos
"... Los individuos se enfrentan a la necesidad de ajus
tar su conducta a normas que se tienen por mds adecua-
das o dignas de ser cumplidas. Esas normas son acepta-
das Intimamente y reconocidas como obligatorias; de
acuerdo con ellas, los individuos comprenden que ticnen
el deber de actuar en una u otra direccifn. En estos ca
sos decimos que el hombre se comporta moralmente, y que
en ese comportamiento suyo se pone de manifiesto una se
rie de rasgos caracterfsticos que lo distinguen de
otras formas de la conducta humana,"50

"Pero en su comportamiento moral-prdctico, los hombres
no s6lo realizan determinados actos, sino que ademds
los juzgan o valoran; es decir formulan }UlClOS de apro
bacién o desaprobaci6én de ellos (. .

Dado que el concepto de valor se puede prestar a alguna mala inter-
pretacién, nos extenderemos un poco sobre la precisién de aquel:

“El t€rmino 'valor -cuyo uso sc extiende hoy a todos
los campos de la actividad humana, incluyendo, por su-
puesto a la moral- proviene de la economia. Corresponde
a Marx el mérito de haber analizado el valor cconénmico,
ofreciéndonos con ello los rasgos esenciales del valor
en general aungque el valor econémico tenga un contenido
distinto de otros valores -como el estético, polfitico,
juridico o moral- su an&lisis resulta muy fecundo cuan-
do se trata de esclarecer la esencia del valor en gene-
ral poniendo de manifiesto su significaci6n social, hu-
mana, con lo cual se estd en condiciones de responder
con firmeza a la cuestién cardinal de si son objetivos
o subjetivos, o de qué tipo peculiar es su objetividad.

Veamos este problema del valor con respecto a un objeto
econdmico como la mercancia.

La mercancia es, en primer lugar, un objeto Gtil; es de
cir, satisface determinada necesidad humana. Tiene para
nosotros una utilidad y en este sentido, posece un valor
de uso. La mercancfa vale en cuanto podemos usarla. Pe-
ro el objeto Gtil (seda, oro, lienzo, hierro, etc.}), no
podria ser usado, y por tanto, no tendria un valor de
uso, si no poseyera ciertas propiedades sensibles o ma-
teriales. A la vez, el valor de uso s6lo existe poten-
cialmente en dichas propiedades materiales, y 'toma
cuerpo' o existe efectivamente cuando el objeto es usa-
do.

Aqui tenemos la doble relacién del valor (...): a) con
las propiedades materiales del objeto (sin ellas el va-
lor de uso no existirfa ni potencial ni efectivamente);
b) con el sujeto que lo usa o consume (sin &1 tampoco
existirfa el valor ni potencial ni efectivamente, aun-
que no por ello el objeto dejarfa de tener una ecxisten-
cia efectiva como tal objeto material). Podemos decir,
por esta razén: a) que el valor de uso de un objecto na-
tural s6lo existe para el hombre como ser social, y b)
que si bien el objeto pudo existir -antes de que surgie
ra la sociedad misma-~ con sus propiedades materiales,
sin embargo, estas propiedades s6lo podfan servir de
sustento a un valor de uso y, por consiguiente, ser usa
do el objeto, al entrar en relacién con el hombre so-
cial, El objeto sdlo es valioso, en este sentido, para
un sujeto {(...). "

I
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Mientras que el valor de uso pone al objeto en una rela
cién clara y directa con el hombre (con la necesidad hu
mana que viene a satisfacer), el valor de cambic apare=
ce en la superficie como una propiedad de las cosas,
sin relacifn alguna con €l. Pero el valor de cambio, co
mo el valor de uso, no es una propiedad del objeto en
sf, sino de éste como producto del trabajo humano.

(...) lo que nos interesa subrayar aqui es que: a) el
valor de cambio ~como el de uso- s6lo lo posee el obje-
to en su relacién con el hombre, como una propiedad hu-
mana y social suya, aunque esta propiedad valiosa no se
presente en el objeto (en la mercancfa) con la claridad
y transparencia con que se da en ella el valor de uso;
b) que el valor de cambio -como el de uso- no existe,
por tanto, en sf, sino en relaci6n con las propiedades
naturales, fisicas, del objeto que lo soporta, y en re-
lacién también con un sujeto -el hombre social-~ sin el
cual tal objeto no existirfa, potencial ni efectivamen-
te, como objeto valioso.

De todo lo anterior podemos deducir una serie de rasgos
esenciales que sintetizamos, a su vez, en una defini--
cién. 4

1) No existen valores en si, como entes ideales o irrea
les, sino objetos reales (o bienes) que poseen valor.

2) Puesto que los valores no constituyen un mundo de ob
jetos que exista independientemente del mundo de los
objetos reales, s6lo se dan en la realidad -natural
y humana- como propiedades valiosas de los objetos
de esta realidad.

3) Los valores requieren, por consiguiente -como condi-
cibn necesaria- la existencia de ciertas propiedades
reales -naturales o fisicas- que constituyen el so-
porte necesario de las propiedades que consideramos
valiosas.

4) Las propiedades reales que sustentan el valor, y sin
las cuales no se darfa éste, s6lo son valiosas poten
cialmente. Para actualizarse y convertirse en propie
dades valiosas efectivas, es indispensable que el ob
jeto se encuentre en relaci6n con el hombre social,
con sus intereses o necesidades. De este modo, lo
que s6lo vale potencialmente, adquiere un valor efec
tivo.

Asf pues, el valor no lo poseen los objetos de por sf,
sino que éstos lo adquieren gracias a su relacién con
el hombre como ser social. Pero los objetos, a su vesz,
s6lo pueden ser valiosos cuando est&n dotados efectiva-
mente de ciertas propiedades objetivas."52

En toda actividad humana existe siempre una orientacién axiolSgica,
réstanos afadir que los valores a su vez ovedecen a determinantes de
tipo hist6rico:

"Es el hombre -~como ser hist6rico-social y con su acti-

vidad prédctica- el que crea los valores y los bienes en

que se encarnan y al margen de los cuales s6loc exzisten
como proyectos u objetos ideales. Los valores son, pues,
creaciones humanas y s6lo existen y se realizan en el
hombre y por el hombre.

(...) los valores (...), Gnicamente se dan en un mundo
social; es decir, por y para el hombre."53

-




199
Pl

El sistema axiolégico satura la totalidad social, sea en aspectos
te6rico-pricticos o practicos, ningtn nivel de la actividad humana
escapa a las waloraciones, en uno u otro sentido. Lo Gnico que ten-
driamos que agregar es que la cuestifn de los valores en una socie-
dad dividida en clases, cam la nuestra, reviste necesariamente con-
dicién de clase. Esto es, que no existen valores al margen de las
distintas clascs que conforman nuestra sociedad, sino que cada una
de ellas pueds wresentar su propias orientaciones axiol&gicas. Orien-—
taciones que frecuentemente se hayan desfiquradas por la intromisién
de las orientaciones axiolSgicas de la clase deminante. Como es de
suyo sabido toda clase dominante impone al resto de clases sociales
su propio sentido valorativo, pues ello le permite asegurar la pre-
servacién de i estado de cosas que les resulta favorable.

Abocandonos a revisar la relacién tebrica cue guarda la opinién,
con la axiolo;ié, sefalaremos que esta (ltima opera camo indice orien-
tador en sentids valorativo. Es por decirlo de alguna manera la "brG-
jula" normativa a partir de la cual el sujeto gufa su actividad en un
sentido o en ciro. Por ello la opinidn también se orienta en una es-—
cala de valores aceptados socialmente como validos.

Hasta aqui remos bocetado a grandes trazos, tres de los continen-
tes fundamentales de toda opinifn, en el plano de los contenidos de
pensamiento. Sin que se pretenda insinuar que agotamos la problemiti-
ca, si consideramos que planteamos con claridad las crestas tedricas
mis importantes del propSsito inicial. El estudio que nos hemos pro-
puesto sin embargo, se encontraria sumamente inccmpleto si no se
intenta abordzr minimamente, las respectivas consecuencias polfitico- R
oonceptuales de su especificidad como préctica social. En este orden
es necesario recordar que si involucramos terrencs de los social, se
da no por capricho nuestro, sino por la propia especificidad de la -
opinibén que es precisamente la de sen para otres. Insistimos no se
puede opinar para si mismo, se opina para un interlocutor. Se opina
ademis, parafraseando a Hans Barth, desde wn "gruzo social" concreto
y existente; es por lo tanto, opinién politica. Es expresidn de der
terminados {ntcteses ~econdmicos, ideolgicos, etc: Intereses que
desde la perspectiva del opinante pueden ser muy legitimos y vitales,

18 1
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pero que tal vez desde la perspectiva del interlocutor pucdes: no ser-=
lo. A esta problemitica es la que hemos de enfrentarmos ahora. Todo
este apartado de estudio tiene como propdsito rescatar una cuarta com-—
ponente inherente a toda opinién: {a podleidn pediZica. Esto es a la
ubicacién y postura, que en el marco de wuna formacién social y la es-
tructura de clases correspondientes, un opinante detenta cowmo plata-
forma social desde la-cual se manifiesta. Este delicado filén de la
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problemdtica que nos ocupa, es sumamente importante de tratar, porque,
salvo nuy contadisimas excepciones, los productores pldsticos no sc
dan cuenta. No son concientes que sus obras son portadoras, indefecti
blemente, de su propia posici6n politica. El que un productor no ro-
flexione y haga conciente este hecho, lleva de una manera natural a
que aquel refleje (ndiscrdminadamente una posicitn politica concordan
te a los intereses de la clase dauinante. Cuestifn ésta, altamente
problemitica, pues en una sociedad donde las diferencias de clase se
palpan a flor de piel -considérese por ejemplo la diferencia que oxis
te entre un chamila y los duefios de Televisa- 165 intereses no son,
ni pueden ser semejantes. Ni mucho menos iguales (por mds que la cla-
se dominante se empena en ocultar y atenuar los conflictos sociales,
los intereses de las distintas clases sociales, se contrapuntean nece
sariamente, pues nacen de una contradicecidn irreductible: los intcre-
ses cconfmicos, politicos e ideolégicos de la clase dominante capita—
lista, no son, ni puedc’an ser de principio iguales a los del resto de
los otros segmentos que se encuentran sujetos al proceso de explota-

ci6n de aquella).

Hacer conciencia en el productor de que su obra es no s6lo porta-—
dora de "valores inefables"; "bellezas misteriosas", etc., sino dc al-
go muchisimo mds terreno que es la posicién polftica e ideolégica ~ca-
si siempre inconciente, por lo mismo bien criticable- es deber de
quienes camo nosotros, dedicamos nuestra vida, al ejercicio de la
noble profesién de la Pl&stica. Entremos sin mayores predmbulos al

asunto.

I1.8 LA OPINION COMD PRODUCTO SOCIAL

Toda opinién presupone un sujeto opinante o un grupo de sujetos
que opinan. En un caso y en otro, aguellos no "flotan" por encima de
un determinado cuerpo social; sino que se encuentran dentro de éste.
Son parte de éste: su origen, lo que son y lo que serdn se encuentra
definitivamente ligado al cuerpo social del que forman patte. '

Hoy dfa estd suficientemente claro que la sociedad determina en
muy alto grado a los sujetos que nacen dentro de aquella (naturalmen-
te esta relacién no es unidireccional, ya que el sujeto en un deter-
minado momento a su vez interactfia el cuerpo social, produciendo trans
formaciones, cambios y hasta revoluciones). Esta determinacién irnpli-
ca, entre otras cosas la dotaci6n de un aparato terminolégico, concep—

tual y significante, que le permite al opinante primero, organizar
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oomo tal una determinada opinién. Segundo tener la sequridad dc‘quc
Gsta va a ser captada y entendida por la clase social a la cual va
dirigida. En este sentido es que ontendemos a la opinién como produc—
to social. Como producto de una sociedad. Pero hablar de sociedad,
asi en abstracto es bastante peligroso, es menester por consiguiente
primero, sustantivar a qud sociedad nos referimos. Sequndo considerar
que la sociedad no se halla petrificada en el tiempo, sino que sc en-
cuentra en wn proceso de cambio continuo, Por lo tanto hablar del am-
bito social implica ubicarlo en su propia especificidad. Implica do-
tarlo de un contenido histdrico propio, eépecifico y distintivo. En
este orden de ideas a nosotros nos interesa referimos a la sociedad
mexicana, que nos dio origen y sobre la cual tenemos interés en inci-
dir. A su vez esta sociedad nuestra es resultado de su propio devenir
histbrico. Devenir que ha desembocado irrefutablemente en la formacién
social capitalista que hoy por hoy padecemos. Asi pues, la opinién
oomo un producto' de la sociedad mexicana, lleva inevitablesente la
marca de €sta. De sus ocontradicciones, de sus yerros y aciertos, de
sus miserias y de su fuerza. Por tanto debe ubicarse cono la premisa
mis general en el plano & la préctica, el hecho de que este momento
histdrico se encuentre claramente demarcado por relaciones capitalis-
tas de produccién. Relaciones que en el caso particular del capita-
lismo mexicano revisten, neoesariamente, ciertas peculiaridades y
rasgos distintivos, muy importantes en su especificidad, puesto que
de ello depende irrestrictamente el que se pueda incidir adecuada-
mente en la realidad social que se pretende. Asi no desconooccnos, ni
mucho menos minusvaloramos el cardcter especifico y particular que
reviste el capitalismo en MSxico, pues es el marco econfmico-social
a partir del cual ni més, ni menos se estructura y manificsta la

opinién.

I1.9 LA OPINION COMD PRODUCTO DE LN SUJETO SOCIAL

La pertenencia a wuna clase social, es algo de suyo consubstancial
a cualquier sujeto en este nomento histérico. A s vez la clase social
de que se trate, se encuentra indefectiblemente ligada y "cruzada" por
wma intrincada red de relaciones e interacciones con otras clases so-
ciales, Tratar de estudiar y entender esta camplejidad, es indispen=
sable para comprender la dinfimica social en la cue se muewve un opi-
nante y en la que mueve necesariamente su opinién. El estudio de la
articulacién de las distintas clases que constituyen una estructura
social, no se puede iniciar propiamente si antes no se fija con algu~
na precisién el marcetebrico-metodolégico en que se va a sustentar
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dicho estudio. En este sentido ya se definié lo que entendenos por
el oconcepto de clase social, dicha definici6n, sin embargo, desde la
problemitica que aqui corresponde se halla incompleta, pues le ha fal-
tado el marco tebrico referencial. Es pues menester senalar aqui que
as{ como en el plano filos6fico deslindamos una posicién cspecifica,
en el plano del estudio del &mbito de lo social y su especificidad
histdrica, nos remitirenps a los canceptos del Materialismo istéri-
co indispensables para la exvosicién que nos proponemos. Las razones
de wna toma de posicin de esta naturaleza son: primero, entendenos
qua no se pueden utilizar arbitrariamente ccncéptos que proviencen de
diferentes marcos teSricos referenciales, pues ello s6lo conduce a

wn destenido eclecticismo, con el que simple y sencillamente no esta-
nos de acuerdo. Y sequndo, entendemos que en cuestiones de estudio

de la problemitica social hoy dia se da wna lucha wuy intensa entre
el positivismo sociol6gico norteamericano y el gran esfuerzo nor par-
te de no pocos pensadéres latinoamericanos por construir wna teoria
sociolSgica propia. Frente a este virtual campo de batalla, optamos
y nos sumamos a la lucha de los hambres comprometidos con los proce-
sos de liberacién de nuestros pueblos latincamericanos. Indiscutible-

mente.

En lo sucesivo vams a utilizar el concepto de clase social, pero
ocomo ya se mencioné es menester antes, exponer de la manera mis su-
cinta posible el marco tedrico referencial al que pertenece, pues tal

y como lo apunta Stavenhagen: "... el concepto de clase social solo
tiene valor como parte de una teorfa de las clases sociales, "4
"a)... las clases sociales, seg(n la concepcidn que in-
tentamos presentar aqui, constituyen categorias ana- ,
liticas; es decir, forman parte de la estructura so- - '
cial, con la que tienen relaciones especfficas. Su
estudio conduce al conocimiento de las fuerzas mo-
trices de la sociedad y de los dinamismos sociales;
permiten pasar de la descripci6fn a la explicacién
en el estudio de las sociedades.

b) La clase social es también, y ante todo, una catego- .

rfa histérica. Es decir, las clases estdn ligadas a :

la evolucién y el desarrollo de la sociedad; sc en-

cuentran en las estructuras sociales constituidas

histéricamente. Las diversas clases existen en for-

maciones sociohistéricas especificas y cada época

tiene sus clases sociales propias que la caracteri-

zan. Es debido a esto que tiene poco sentido hablar

*  Es necesarlo apuntdar que no desconocemos el trabajo de autores co-
mo: Max Weber, Robert K. Merton, Wilbert E. Moore, Melvin ‘M, Tumin,
ete. Conocemos algunos de sus trabajos sobre el tema que nos ocupa;
sin embargo consideramos que el trabajo de autores como Rodolfo Sta-
venhagen, estdn mds de acuerdo con nuestros propios intereses como
latinoamericanos.
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como lo hacen los sociSlogos de la escuela de la es-
tratificacién, de clases altas, medias y bajas cn
todas las sociedades y en todos los tiempos. (...).

Las clases no son inmutables en el tiempo, sino
que se forman, se desarrollan, se modifican a medi-
da que se va transformando la sociedad. Representan
las contradicciones y, a su vez, contribuyen al de-
sarrollo de la misma. (...). Las clases obran como
fuerzas motrices en la transformacién de las estruc-
turas sociales; forman parte integral de la dindmi-
ca de la sociedad y son movidas, al mismo ticmpo,
por su propia dinfimica interna. Las clases surgen
de determinadas condiciones estructurales de la so-
ciedad y constituyen elementos estructurales de la
misma.

(...) Las clases son grandes grupos de hombres que
se diferencianentre si por el lugar gue ocupan en

un sistema de produccién social histéricamente de-
terminado, por las relaciones en que se¢ encucntran
con respecto a los medios de produccién (relaciones
gue en dran parte quedan establecidas y formuladas
en las leyes), por el papel que desempenan en la or-
ganizacién social del trabajo y, consiguientcmente,
por el modo y la proporcién en que perciben la par-
te de la riqueza social de que disponen. Las clases
son grandes grupos humanos, uno de los cuales puede
apropiarse del trabajo de otro, por ocupar puestos
diferentes en un régimen determinado de economia so-
cial,

Esta definicién (...) muestra cudl es, (...) la
base econémica de la constitucidén de las clascs so-
ciales, el criterio fundamental para su integracién:
la relacién con los medios de produccibén. No se tra-
ta de un criterio arbitrario, escogido al antojo del
autor -como sucede con los criterios de estratifica-
cién- sino de una consecuencia ldgica del andlisis
estructural de la sociedad. Si la relacién de los
hombres con los medios de produccién determina la
existencia de las clases es norque las fuerzas de
produccién y las relaciones de produccién dan a ca-
da estructura socloeconfmica, a cada etapa histéri-
ca, su contenido y su forma, su fisonomfa propia.

Como se desprende de la definicién de Lenin, no se
trata solamente, (...), de clasificar a tal o cual
individuo, de identificar tal o cual persona concre-
ta con tal o cual clase social. Tampoco se trata so-
lamente de distinguir, por ejemplo, a los que poscen
0 a los que trabajan o no trabajan, etcétera. Estas
distinciones, que son generalmente ageptadas:también
por otros autores, no constituyen mas que una parte
de la concepcién general de la clase social. Lo que
importa es que estas distinciones, y otras, ocurren
dentro de un sistema socioeconbmico determinado en
el que las clases en oposicidén (dominantes-domina-
das) son también complementarias y estén dialéctica-
mente ligadas entre sif, ya que son parte integral
del funcionamiento de un todo (explotadores-explota-
dos) .

-



204

d)} Uno de los aspectos fundamentales del concepto de
clase es que no existen aisladas, sino como partc
de un sistema de clases. Las clases sociales s6lo
existen unas en relacién a otras. Lo que define y
distingue a las diversas clases son las relaciones
especificas que se establecen entre ellas. Una cla-
se soclal sblo puede existir en funcién de otra.
Lus relaciones entre las distintas clases pueden
ser de diversa Indole, pero entre ellas destacan
las que podemos considerar como relacioncs fundamen-—
tales o estructurales. Estas estén determinadas por
intereses objetivos que tienen las clases como re-
sultado de la situacidén especifica que tiene cada
una de ellas con respecto a los medios de produc-
cién. Estas posiciones diferenciales, que permiten
segfin la formulaci6én de Lenin que una clase social
se apropie del trabajo de otra, determinan que los
intereses objctivos de las clases no sean distintos,
sino contrarios y opuestos. Por esto las relaciones
fundamentales que se establecen entre las clases son
relaciones de oposicifn. Decimos que son fundamenta-
les porque estas relaciones de oposicidén son las que
contribuyen & la transformacién de las estructuras
soclales. Las relaciones de oposicién son asimétri-
cas: las clases no se enfrentan en un plano de igual-
dad. Las posiciones diferenciales que las clases
ocupan en la estructura sociocconfmica permiten que
unas tengan mayor riqueza, mayor poder econdmico,
mayor dominio polftico que otras, y este poder y do-
minio es ejercido en contra de los intereses de las
clases que carecen de ellos,

e) Las oposiciones entre las clases no son solamente
académicas; se manifiestan en todos los niveles de
la accibn social, en los conflictos y las luchas de
clases, sobre todo en el campo politico y econdmico.
Las clases no s6lo constituyen elementos estructura-
les de la sociedad, sino, sobre todo, agrupamientos
de intereses polfitico-econbmicos particulares (...).

f) Las luchas y los conflictos entre las clases son la
expresién de las contradicciones internas de siste-
mas socioecondmicos determinados. La contradiccidn
principal, que constituye el motor fundamental de
la lucha de clases, es la contradiccién entre las
fuerzas de produccién y las relaciones de produccidn.
Existen también otras contradicciones en la sociedad,
pero esta es la causa de los antagonismos principa-
les entre las clases opuestas.

La clase dominante, que ostenta el poder y los
medios de produccién, representa las relaciones de
produccién establecidas en la sociedad; y +la clase
dominada, cuyo trabajo es apropiado por otra, repre-
senta las fuerzas de produccidn nuevas que tarde o
temprano entran en contradiccidén con ese sistema de
relaciones.”

Dado que el concepto de clase social es "ante todo una categoria
histérica”, es imprescindible abordar la especificidad del problema
de las clases sociales en el capitalismo (como ya se schald atrfs no
podenos abordar en su particularidad las caracteristicas del capita-
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lismo en México, sin embargo deseamos sefialar que aungue abordafﬁnos
el problema en un nivel muy general ello no impide observar las cons-
tantes esenciales inherentes a cualcuicr tipo de capitalismo. No 1or
generales menos suceptibles de conprobacién empirica):

“"La clase dominante en el modo de wroduccidn capita-
lista pasa a ser la clase que domina la formacibén social.
Ella hace ¢ue sus intereses de clase prevalezcan sobre
los intereses de todas las otras clases sociales. (...).
Ella deberd, en efecto, mantener relaciones de explota-
cién, de colaboracién de lucha politica, etc., no s6lo
con el proletariado sino también con las otras clases
de la formacidn social. Estc implica gue tenga, en el
seno mismo de la estructura de clases, instrumentos
nuevos (econdmicos, politicos e ideolbgicos) que le
permitan asegurar y perpetuar su dominacién.

En una formacién social dominante capitalista, la
clase capitalista dominante debe:
reproducir las relaclones de explotacidén original (ca~
pitalista/proletariado)
extender esta dominacién a otras clases o capas de la
estructura de clases (capitalista/pequefic productor)
impedir toda injerencia o hacer alianza con la antigua
clase dominante (terratenientes/capitalista)

Es este conjunto de relaciones lo que le permite re-
producirse como clase dominante y desarrollar su domi-
nacién.

Veamos cémo se manifiestan estas relaciones cn los
tres niveles de la formacién social:

En el nivel econémico, como efecto de la cconomia
de mercado y del desarrollo de las fuerzas productivas
en el interior de las empresas capitalistas, el artesa-
nado tiende, por ejemplo a desaparecer habiendo permi-
tido al capitalista una sobreexplotacibén previa. El cam-
pesinado, salvo algunas escasas excepciones, tiende a
transformarse en proletariado agricola, en asalariado
o a enigrar a la ciudad(...).

En el nivel politico, por ejemplo, surge la necesi-
.dad de la intervencién polftica para reproducir las con-
diciones generales de explotacitn (...).

La burquesia naciente necesita y usa el poder del
estado para "regqular" el salario, esto es, para compri-
mirlo dentro de los limites gratos a la produccién del
plusvalor, para prolongar la jornada laboral y mantener
al trabajador mismo en el grado normal de dependencia.

, .

Por otra parte, no siempre, la dominacién de una cla-
se en la estrucutra de clase implica que sea esta misma
clase la que domine politicamente., A veces pueden pro-
ducirse desplazamientos. Una clase que, por su situacidn
en la estructura econfémica, domina en la estructura de
clases de una formacién social determinada puede aban-
donar el poder politico a otra clase para conservar el
dominio en la estructura econémica, lo que a su vez de-
termina su dominio en la estructura social.
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Por (ltimo, en el nivel ideolbégico, la ideologfa de
la clase dominante tiende a defender el orden social,
que no es sino el orden qugﬁella ha establecido para
reproducir su dominacibn.”

lemos hecho un largo y forzado paréntesis, para poder explicar con
la mayor precisién posible, el contexto tebrico en el que se inscribe
el concepto de clase social y consecuentemente sus inevitables reper-—
cusiones en el asunto que nos ocupa en este apartado. En este sentido
el enunciado con que da inicio propiamente esta parte del trabajo, en-
cuentra despufs y sdlo después de la exposicién tebrica anterior, su
adecuada contextuacién y consecuencias: "la pertenencia a una clase
social -sefialdbamos~ es algo de suyo consubstancial a todo sujeto en
este nomento hist6rico". Dicha pertenencia y dado que las clases so-
ciales se encuentran siempre ancladas en especificas condiciones vita
les de existencia, implican necesariamente, de acuerdo a la exposicidn
mencionada: primero, u;la determinada #elacidn con los medios de pro-
duccién (propietarios; no propietarios). Segundo, un determinado pa-
pel en la organizacidn social del trabajo (patrén; administrador; em-
pleado; obrero). Y tercero, como consecuencia de las dos prenisas se-
naladas, una determinada apropiacién de la riqueza que genera la so-
ciedad concreta en que se halla inmersa la clase social en cuestifn
(capitalista; asalariado). En consecuencia y dado que cbjetivanente
no todas las clases sociales son econdmicamesnte hablando simftricas,
generan (ntereses econdmicos, polfiticos e ideolbgicos especificos y
particulares. Estos intereses dado que se dan siempre en el seno de
una determinada formacidn social, adquieren una especificidad histé-
rica que les es propia, distintiva e irrepetible. Ih el seno de wna
formacién social capitalista, los intereses de la clase social capi-
talista, son los que prevalecen por scbre de las otras clases socia-
les. Dichos intereses capitalistas -que por definicién son de explo-
tacién coondmica- son los que se imponen al resto de la estructura
de clases. Son los que definen y caracterizan la totalidad de la di-
nidmica social. En este sentido, podemos arribar firmemente a expli-
car la complejidad que hay detrés del hecho de que la opini6n sea un
producto de un sujeto. Pero dado que este sujeto no existe en el va-
cio, sino en una sociedad. Y dado también que toda sociedad reviste
wma determinada especificidad histdrica; especificidad que en el ca-
so concreto de nuestra sociedad est8 determinada por relaciones capi-
talistas de produccién por una parte. Y por otra, por una detennina-
da estructura de clases. Estructura que a su vez se halla dominada y
subordinada a los intereses de la clase burquesa. De todo lo anterior
se puede deducir que dado que la opinién es producto de un sujeto.
De un sujeto social, esto es que se encuentra dentro de una determi-~

-
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nada estructura de clases, y dado que no todas las clases sociales son
econfmicamente iguales, entonces, la opini6n no puede ser sino opinidn

de clase.,

I1.10 IDEOLOGIA DOMINANTE, ADHESION DE CLASE Y POSICION POLITICA

“... al igual que en una sociedad de clases hay uwna (o varias cla-
ses) dominante y clases dominadas -dice Althusser~ existe también una
ideologfa dominante e ideoclogias dominadas”.57 Esta ideologfa dominan-
te, ejercida especificamente en la formacién social capitalista por la
burguesfa, independientemente de que cohesiona a los sujetos de las
clases subordinadas en la estructura de explotacién capitalista, que
en otro nivel tienda por excelenciaa justificar ydefender el orden so-
cial burgués de dclzminacidn; que condiciona en general la actividad de
los hombres. Concomitantemente, condiciona también necesariamznte, el
pensamiento de las clases subordinadas, Entendemos que una afirmacitn

de esta naturaleza, con toda seguridad incomode a muchas perscnas,

pues una de las creencias mis difundidas por la clase dominante, es

la de que cada cual tiene "su" propia manera de pensar. Siendo mis
bien que lo que hay de fondo es propiamente una uniformacién y estanda
rizaci6n de las conciencias. Tal y caw lo afirma Enzensberger:

"Podo individuo, aun el que goza de menos autonomia, se
cree soberano en los dominios de su conciencia. (...)
nadie, ni siquiera el que estd atrapado en la situaci6n
limite de un poder totalitario, quiere confesarse a sfi
mismo que tal vez se trate de un baluarte cafdo tiempo
ha (...) en realidad, esta supersticién, esta crecencia
en que el individuo permanecc duefio y sefior, por lo me-
nos de su propia conciencia, no es mds que un producto
de la filosoffa que va de Descartes hasta Husserl, una
filosofia esencialmente buagucsa, un Ldealismo caseno
[subrayados nuestros]} reducido a las dimensiones de lo
particular.”

El reconocimiento pleno de un hecho social de tal envergadura, nos
permite ubicar y enfocar el problema del desfasamiento politico-3o-
clal que produce la ideologfia dominante en los sujetcgs de las clases
subordinadas, para garantizar el adoccnamiento y la adherencia poli-
tica e ideolégica de éstas y con ello la reproduccién de las condi-
ciones de explotaci6n: en nuestra socicdad un sujeto siendo vbjetiva-
mente —econdmica y polfticamente- explotado y subordinado, no se con-
sidera como tal, ni se vivencia en relacién con esa posici6n social.
Esto es, bajo las premisas econ6micas y politicas de sus propios in-
tereses (el mejor y mds claro ejamplo de lo que acabamos de afirmar,
lo constituyen determinadas frases muy frecuentemente repetidas por

-




208

cientos de miles de sujetos: "igustos de indio!", "jpinches nacos!",
"ipobres 'gueyes'l", etc., etc. Estas expresiones siempre van acampana
das ademis de gestos y actitudes de prepotencia y arrogancia por una
parte. Y por otra, de desprecio y claro desdén hacia el interlocutor.
Io triste y absurdo de esta cuestién descrita es que tanto unos coun
otros cbjetivamente observan la misma posicién de clase -subordinados
y explotados- lo que los hace "diferentes" es la ideologfa. Explicado
mds a profundidad este absurdo, sefialarfamos que s6lo a partir de los
efectos objetivos que la ideologfa dominante produce en las clases su-
bordinadas, pueden explicarse semejantes desatinoé. Tales efectos no
son otra cosa que espejfismos econfmico-politicos, a partir de los cua-
les la servidumbre se tiene a si misma por igual al patrén y, en rela-
_ ci6n con esta "nueva posicién" -que objetivamente s6lo existe en la ca
beza del dominado- discrimina y menosprecia a sus veadaderos iguales.
Tal desfasamiento econémico~politico s6lo puede ser adecuadamente com-
prendido dentro de los lfmites de los efectos que produce en las cla-
ses subordinadas la ideologia dominante: a partir del marco referen-
cial de la ideologfa dominante, las clases subordinadas se agregan
idealmente a los intereses, deseos, qustos, valores de la clase domi-
nante, y los vivencia como propios. Consecuentemente actan y piensan
como dominantes, llegando por esta via a reconocerse como algo distin-
to a su propia clase social. Este reconocerse caw afgoe distinte, no
es otra cosa que una foma de partido, por una clase social especifica.
Taoma de partido que implica bdsicamente la defensa, a todos los nive-
les de los J{ntereses de la clase por la que se ha optado. Se trata en
sintesis de la posicidn polltica (llegados a este punto es necesario
puntualizar sobre una aparente contradiccifn en que caemos, con todo
lo apuntado arriba: pdginas atrds -ver pidgina 156- afirmibamos que da-
do que una opinién se hacia manifiesta invariablemente desde un deter—
minado "grupo social", esto le conferfa a la opinién una real dimen-
sién politica, pues tendfa por excelencia a implicar la copresencia
de determinados intereses; pero sucede que un opinante, teniendo como
plataforma objetiva, una determinada clase social,las mis de las veces
se manifiesta y opina contrariamente a los intereses de la misma. ¢Quéd
sucede? Un sujeto perteneciente a una determinada clase social, puede
manifestarse desde esa misma plataforma, en sentido opuesto a los iri'tg
reses gencrales de dicha clase y, lo que es mis grave, puede hacer co-
sas que produzcan dafios serios a la misma. Este fenfmeno que se da con
muchfsima frecuencia, s6lo puede ser explicado dentro de la perspec-
tiva del desfasamiento politico - econfmico que produce la ideolo-
gia dominante en las clases subordinadas. Fendmeno éste abordado
arriba, Por esta razbn, si bien es cierto que un opinante emite un
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determinado punto de vista, siemore desde una detemminada clase so~
cial, dicha opini6n no necesariamente es portadora v exoresién de
los intereses cencrales de la misma. Lo que realmente interesa des-
de una perspectiva colftica y tebrico-cientffica, es si la wos{eldn
molitiea cque implica una determinada opinién es congrucnte con los
intereses generales de la clase social desde la que se mwnifiesta o
si definitivamente es contrapuesta a la wiswal.

La pusicion politica es algo de suyo irrenunciable a cualruier su-
jeto. En una formacién social capitalista como 1a nuestra, implica
necesariamente una tona de partido a partir de la cual se van a de-
fender unos determinados intereses econfmicos, juridicos, morales,
estéticos, organizativos, etc. Una toma de posicién polftica por
algunas de las clases de nuestra propia estructura de clases. A lo
anterior no se puede sustraer ni siquiera las supuestas nosiciones
"apoliticas". Una nosicién "apolftica" es pa.rte de la tictica poli-
tica de la clase dominante, pues a partir dela aparente no participa-
cién en asuntos de interés econfmico, organizativo, etc., legitiman
madiante su inmovilidad social y su silencio la politica de la clase
dominante (recuérdese al respecto una celebérrima frase (ue expresa
desde nuestro punto de vista fielmente los dicho: él gqu2 calla otor-
ga, asi pues, el silencio, el conformismo, la apatia. E1 anoliticis-
mo en sintesis hoy dia forma parte de la politica burguesa dominante
para conservar y reproducir las condiciones de exmlotacién capita-

lista).

11,11 POSICION POLITICA Y LA OPINION

Hemos arribado ahora si al vleno recanocimiento del cuarto elemen-—
to constitutivo de toda opinidn: la posdicidn politica. Ristanos sub-
rayar, que toda opinién implica la copresencia de intereses concretos
-éconémicos, jurfdicos, morales, estfticos, religiosos, etc. En wna
sociedad de clases como la muestra, la opinién por tanto expresa siem—

pre determinados intereses de clase.

Concluyendo este capftulo: la dialéctics, contenidos de pensamien-
to (concepcién del mundo, ideologfa y axiologfa), posicién politica,
pasa a lo largo del proceso de existencia social de un sujeto por dis-
tintos momentos. En algunos prevalecen los primeros sobre la scgunda.
Los mas, la segunda sobre los primeros: un sujeto desde que nace en
esta sociedad mexicana de fines de siglo, se le suministra una deter-

.o
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minada concepcifn del mundo, En el caso concreto de M&xico, dicha
concepcién del mundo es definitivamente la cristiano-burguesa -véase
al respecto el cuadro sinfptico. Cuadro que dada su recientisima con
figuraci6n, resulta por demis elocuente.

CUADRDO

.

CREE FIRMEMENTE EN LA EXISTENCIA DE DIOS....... 62
CREE QUE POSIBLEMENTE EXISTA DIOS....ceve.ve... 26
CREE QUE POSIBLEMENTE NO EXISTA DIOS........... 7
CREE FIRMEMENTE EN LA NO EXISTENCIA DE DIOS.... 4
NO CONTESTO . s v eseunneecerannnas R |
100%

Encuesta realizada por el Grupo Con Ciencia en el Dis
trito Federal, entre el 20 y 25 de agosto de 1986. Se
entrevist6é a 750 personas mayores de dieciocho afios,
seleccionadas por el mé&todo de cuotas (sexo, edad,
etc.) de acuerdo con los datos del dltimo censo de po
blacibn."59 4 h

Concepcién que como es de suyo sabido es herencia del coloniaje
espaniol scbre nuestras culturas. Dicha concepcién ha prevalecido, bi
sicamente porque politicamente ha sido un eficaz instrumento de domi
nacién, El que la burquesfa hoy dfa no haya hecho nada por erradicar

la no es mis que sintamitico de que en el fondo le sigue siendo dtil.

En términos absolutos le es util, porque mientras las clases subor-
dinadas le sigan achacando a etéreas "fuerzas divinas” la "culpa" de
los yerros y las estulticias de la clase daminante, desde luego que
eso les es perfectamente propicio. En otro orden, las concepcior;es
del mundo no brotan como hongos. Si tomamos en cuenta las deccnas de
miles de afos que los hambres scros tales, en realidad hemos creado
mis bien pocas. Paralelamente se le va suministrando la ideologia do
minante. Ambas instancias plenamente reforzadas por un determinado
sistema axiol6gico afin con el orden econémico-politico establecido.
En este panorama nmuy lacénicamente esbozado, el chico interioriza
paulatina pero inexorablemente el orden social establecido por la
clase dominante. Cuando el sujeto cobra conciencia de si y de los de
mis, dicha conciencia se halla inevitablemente mediada por la dindmi
ca dominante, De esta manera sus deseos, aspiraciones, gustos e inte
reses se hallardn {nev.itablemente mediados e identificados por los
intercses generales de la clase daminante. Toma asi espontdncamente
una posicién polftica. Posici6n polftica que no es sino ficl reflejo
de la posicibn polftica dominante. Se da por esta via un desfasamien
to polftico-social que lleva invariablewente a la separatidad entre

el sujeto y su originaria clase social, cerrando con este fenGmeno la

tenaza que garantiza la reproduccién del sistema. Naturalmente esta

-
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dindmica va a empapar tcdas las actividades del sujeto. La opinitn

incluida,

Estamos ahora si en condiciones de poder abordar la especificidad

de la opini6én pldstica. Entrenos pues en este interesante asunto.

I1.12 LA OPINION PLASTICA

la opinién pldstica es un género de actividad social, a través de
la cual particulares sujetos, en una formacién social dada, hacen ma

nifiestos determinados contenidos de pensamiento.

Como ya con oportunidad se explicaron los conceptos centrales de
la definicién de’ la opinifn en general, aqui s6lo resta exponer qué
entendemos por el concepto Pldstica, para conpletar el dmbito de lo
contenido en la especificidad del asunto que nos ocupa en este lugar.
En este orden y a efecto introductorio, nos es imprescindible expli-
car y abundar en las razones que nos llevaron de entrada a hacer a
un lado el término "arte" (pudimos haber enunciado este apartado co-
mo: "la opini6n artfstica", en lugar del que, con toda propicdad, se
dio por abierto al mismo. Naturalmente la utilizacién de un determi-
nado término o concepto, tiene sus respectivas consecuencias e impli
caciones. De ello estamos plenamente concientes. Mixime cuando se
trata de un término usado, socialmente hablando, muy ampliamente).
En este sentido lo primero que habrfa que apuntar es que cn estricto
cuando socialmente se habla de "arte", bdsicamente se le da dos gi-
ros distintos: en el primero de ellos se le entiende como sinénimo
de pintura. In el sequndo, cuando se alude al término, éste consti-
tuye una verdadera nebulosa de indeterminacifén (lo mismo se utiliza
para designar a fenémenos que la convencién ha establecido camo "be-
110"; que para aludir a presupuestas "cualidades" de objetos hechos
por los hombres, etc.}, a partir de la cual, cada sujeto lec da el ma
tiz que mds ajuste a su interés particular, Concientes de esta pro-
blemdtica deseamos dejar claramente establecido que nuestro deslinde
con el término en cuestién no se encuadra, en sentido estricto, den-
tro de los limites de un asunto de dmbito moral o axiol6gico para ha
blar con mayor propiedad, sino que se trata de un deslinde producido
justamente dentro de los limites del territorio de lo gnoccolégico.
Impuestas pues las anteriores fronteras nos e¢s necesario profundizar

algunos aspectos en torno al término "arte":
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“La palabra arte deriva del latfn ax4, pero la pala-
bra latina es mds amplia y su sentido menos cargado
de valor gue sus derivados modernos. En sentido am-
plio 'ars' significa manera caracteristica de actuar
¢ de hacer; mis especialmente se designa a una habili
dad adquirida por el cstudio o la prédctica. Adquirida
por el estudio, esta habilidad se opone a natuta e (n
gendum; adquirida por la prdctica es lo contrario de
sci{entia. En este Gltimo caso, la oposicién implica
otro matiz: ars, menos tebrico que scientdia, estd mds
ligado a la persona que la ejerce: su significacién
oscila entre 'manera de hacer' y 'talento'.

El sentido de la palabra 'arte' ha cambiado en el cur
so de los siglos, adquiriendo poco a poco un cardcter
religioso que no tenfa en la Edad Media. Hoy evoca la
existencia de una nueva religién occidental: la de lo
bello o de lo estético. Esta religion ha tomado su
vocabulario de las religiones tradicionales. Para con
vencerse, basta recorrer los diarios y los libros de
arte:

Francois de HE&rian escribe; 'el arte es una religién’
para nosotros lo$ artistas, aun el que no ha conocido
el éxito conserva su fe en el ideal que lo ha hecho
creador'.

Georges Mathieu: 'El artista es elegido para encarnar
la sensibilidad y el sufrimiento del mundo...'

Claude Lévi-Strauss declara en una entrevista: 'Cuan-
do el jueves a la mafana iba en peregrinaje a la ca-
lle de la Boétie, esperaba del cuadro de Picasso...
un verdadero conocimiento metaffsico.'

Claude Riviére escribié de Fontana: 'Asi tendido ha-
cia el absoluto infinito, el mundo de Fontana se
transforma en la revelaci6n de la Redencifn, la anun-
ciada por la semana pascual,..'

Pierre Restany, de Yves Klein: 'La tentacifén prometei
ca se precisa: a riesgo de provocar a los dioses,
Yves Klein en competencia con Moisés, nos propone la
cosmogonfa de los tiempos modernos'.

Pierre Cabanne, de Picasso: 'Ese personaje intemporal
... hombre providencia... ese dimiurgo... encarnacién
de su siglo (de) evangelio implacable... en esa casa

de Mougins tan bien llamada Notre~Dame de Vie.' (...)

El fanatismo de los discfpulos del arte puede llegar
hasta considerar sin horror el bombardeo de Guernica,
ya que dio ocasién a Picasso de pintar una inmortal
obra maestra. Los muertos seolvidan pero las obras que-
dan.

La deificacién undnime de Picasso por la tnteltigent- .
s{a occidental (logré hacer de €l el ser viviente cu-
yo nombre es el mds conocido en el mundo, mis que el
de ningln polftico, sabio o actor) es una verglienza
para nuestra civilizacién y testimonia su decadencia
espiritual. Este declive marca de alguna manera el es
tado final de una evolucién de la sociedad intelec-
tual que tiene su origen en la época del Renacimiento
en Italia.

Esos periodos de declinacién intelectual tienen mu-
chos rasgos en comfin: la apologfa de lo oscuro y lo
enigmdtico, la pasién por las doctrinas misticas. En-

-
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tre nosotros, un mismo culto a lo irracional. £l gus-
to por el sentimiento, la sensacién, el instinto, lo
primitivo, pero al mismo tiempo por lo refinado, lo
precioso, lo raro y lo artificial. La individualidad
es impulsada entonces hasta el exceso, hasta el culto
del Yo. Pero lo que caracteriza con mds particulari-
dad nuestra decadencia es el lugar acordado a la ima-
ginaci6n y el inconsciente. La hostilidad a la raz6n
y @ la l6gica. E! desprecio por la ciencia y el pensa
miento cientffico."60 B

A efecto de no caer en confusiones tefricas de lamentar, es preci-
so hacer alguna aclaraci6n respecto a la idea central de Gimpel, pues
en estricto no se trata de ninguna "nueva religién", sino que lo que
el autor con tanta agudeza ha descrito es ni nds ni menos que la idco
logfa estética dominante. En particular se trata del género plastico-
ideol6gico, el cual se ha ido construyendo a través del ticmpo, toman
do para su prefiguracifn términos de aquf y alld (naturalwente del ar
senal de que mis ha echado mano es el que mis se ticne cerca y apro-
piado: la concepcién del mundo. La cristiano burguesa. Por esta razfn
la mayor parte de sus términos hacen alusitn DIRECTA a cucstiones de
orden religioso). En todo caso la nocién "arte" hoy dia se encuentra
campletarente inmersa dentro de los limites de la ideologfa dominante
y como tal no pretende abarcar conocimiento alguno, sino que trata
precisamente de justificar una prédctica social -la artistica- que co-
mo ya se sefial en otra parte, estd cumpliendo un eslabdn mds de la
cadena de explotacién capitalista. En el plano de las ideas el t€rmi-
no "arte" implica un uso completamente fluctuante, arbitrario y las
mis de las veces abusivo, pues ademds de las correctfsimas cbservacio
nes de Gimpel, faltarfa agregar todo el larguisimo repertorio de valo
res estéticos, que acampanan y completan el género ideol6gico apunta-
do. Centréndonos en un puro plano gnoceolégico el término "arte" ha
sufrido una serie de suplantaciones en su significado y connotaciones
originales: en su significado su contenido se ha "llenado" de vagueda
des y ambigliedades. En su connotacién, los valores con que se ha "lle
nado” son los valores espiritualistas, sensibleros y misticos, pro-
pios de la ideologfa cristiano burquesa. En estos términos la cues-
tién, en el plano gnoceolSgico, ameritarfa una revisién total del mar
co tebrico referencial en que se encuentra inmerso el término.

Lla tcma de conciencia de una problemdtica de tal envergadura, cuan
do menos nos permite estar alertas, e identificar plenamente que de
fondo, el asunto es patentemente polftico-ideolégico: dado que no se
trata de un problema en el que se tenga que discutir conocimiento al-
guno, porque simple y sencillamente el término "arte" no envuelve nin
glin conocimiento, entonces nos hallamos precisamente en el territorio
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de lo ideolégico. Luego, el problema se tiene que dilucidar claramen-
te cano un problema polftico. Camo un asunto en el cual no s6lo estd
en juego el contenido de un término, sino mds exactamente, cl dominio
-que no puede ser sino polftico- que aquel ejerce en las cabezas y
practicas de las clases subordinadas.* En este trabajo pues, s6lo po-
demos deslindar con el término "arte", entendido camo sinénimo de pin
tura, porque su contenido no se fundamenta sino en el puro subjetivis
mo y autoritarismo de los ideSlogos de la clase dominante. Porque su
utilizaci6n implica un asentamiento intelectual y politico, inadmisi-
bles, pues nunca la arbitrariedad y el abuso pueden legitimar la ma-
yor o menor importancia social de ninguna préctica (ni la pintura, ni
la mdsica son superiores con respecto a otras producciones. ‘lodas tie
nen una especificidad. Y todas tienen una importancia histdrica, inte
lectual y humana igual). En otro sentido deslindamos con el término
"arte" porque su altfsimo grado de indefinicién resbala f&cilmente
por la muy peligrosa ;;éndiente del prejuicio y del lugar comin, cues-
tién que inpide la mds de las veces el andlisis y en consecuencia, la
posibilidad de conocimiento alguno. En este orden de ideas, aqui pro-
ponemos sustituir el término “arte" por el concepto Plédstica.

Pléstica en griego FORMAR (en senti-
do estricto s6lo se puede hablar de forma ahf donde efectivamente ha
habido una determinada transformacién de materia. Dicha transforma-
cibn implica necesariamente un determinado conocimiento de las condi~
ciones y variables con que se habrd de producir acuella, asf como de
los fines a que habrd de estar, mfnimamente orientado todo el proce-
so0). Entendemos pues por pldstica el conjunto de formas pictéricas,
escultéricas, calcogrdficas, fotogrificas, cerdmicas, etc., cuyo in~
tencionar bdsico es el estético (entendemos aquf por intencionalidad
estética el propdsito deliberado de un productor, para provocar una
afectaci6n concreta en la estructura senso-perceptual -Gptica y hdpti
ca- de sus congéneres). Concretando pues la opini6n pldstica es un gé
nero de actividad social, cuyos resultados son siempre obras concre-
tas. Obras que son productos realizados por sujetos especializados y
que en el marco de una formaci6n social manifiestan irrenunciablemen-
te, determinados contenidos de pensamiento, asi como una'intencioxié\li

dad especifica.

* Por esta razfn, los tefricos no se han puesto de acuerdo sobre una
probable definicién del "arte", pues se trata de una lucha ideolégi
ca, En tanto no se reconozca que esto es asf, con toda sequridad no
se avanzard en la comprensién de un buen nimero de problemas.

-,
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I1.13 LA ESPECIFICIDAD DE LA OPINION PLASTICA

En el pensamiento idealista de la tradici6n se han admitido sin nin
guna dificultad dos presentaciones b&sicas de la opini6n en general:
onal y eserita. El reconocimiento de este hecho en sf mismo no implica
mayor cosa, pues el pensamiento cosificado no se pregunta por ejenplo,
sobre las consecuencias miltiples que implica el hecho de que una opi-
nién se manifieste de una manera y no de otra. Por supuesto, lo sabe-
mos, una problemdtica abierta en este sentido les es campletamente aje
na a ciertos pensadores. Tan esto es asf qﬁe hasta el momento no exis-

te, que nosotros sepamos, una ojeada en tal sentido.

Dado que la opini6n como ya se demostr§ a partir del andlisis de
sus componentes esenciales tanto en el plano gnoceolfgico como en el
plano sociolégico, aquella no puede reducirse a una pura construccién
mental, sino que ’cc(ro efectividad, como préctica, desborda totalmente
la cosificacién de dos presentaciones. En este sentido se hace necesa-
rio cuando menos externar alguna consideracin general al respecto: ca
da género de opini6n, de acuerdo siempre a sus propias peculiaridades
en el plano de su especifica materialidad, promoverd necesariamente
una investigacién en un sentido propio y determinado. Hablamos aqui de
un plano material, pues toda opinifn implica un vehfculo fdctico sobre
el que alcanza su plena realizacién. Serd precisamente a partir de es-
te vehiculo fdctico que los otros podrén tomar conciencia de que aque-
1la opini6n existe. De esta manera la importancia tefrica de tal plano
resulta cuando menos atractiva, pues abre nuevas posibilidades, tanto
de reflexitn caw de la investigacitn. En este orden de ideas nosotros
nos abocaremos a revisar algunos aspectos sobre la especificidad de la
opini6n pldstica, especificidad que camienza, en sentido estricto, en
su propia materialidad-técnica qué en muchos casos desemboca en. las es

tructuras conceptuales pldsticas de la misma.

I1.14 LA OPINION PLASTICA, SU ESPECIFICIDAD TECNICO-MATERIAL

La opini6n pl&stica en primera instancia se encuentra dem:ltrcada por
la especificidad de sus medios estéticos, los cuales determinan 1imi-
tes precisos dentro de los ‘que aquella se reconocerd como de ese gé
nero y no de otro. La importancia de los medios en la Pléstica fue em-
pezada a poner de relieve con especial énfasis, a mediados de la déca-
da de los 30's por pensadores como el estadounidense John Dewey. Este
puso muy especial atenci6n en la observacién y teorizacién del aspecto
material, féctico de la obra pldstica. En particular sus observaciones
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61 son de nuy alta trascendencia

sobre 1o que &1 denaminaba "inmedia"
en la lucha contra el pensamiento de corte espiritualista y romintico
europeo. Sus consideraciones llamando la atencidn sobre el cardcter
cualitativo "sensible"62 de los "inmedia" son dignos de menci6n porcue
abren, ni mds ni menos, que la posibilidad de una reflexién sistemdti-
ca sobre los medios, asf como la posibilidad de una investigacién en
torno a los mismos. En este orden de ideas podemos fdacilmente hoy dia
reconocer que los medios propios de la Pldstica revisten una especifi-
cidad cualitativa -sensible- que naturalmente los particulariza y dife
rencfa de los medios de otras disciplinas abocadaé a resolver proble-
mas del dwbito de lo estético. Dicha especificidad, en primer término
estd determinada por un clmulo de cualidades materiales concretas ~co-
lor, textura, luminosidad, dureza, peso, etc.- que al ponerse en con-
tacto con la estructura senso-perceptual de un sujeto dado, desencade-
nan complejas y diversas reacciones en este dltimo. Bhora bien, si bien
es cierto que dichas cualidades son en la mayor parte de los casos co-
nunes a toda la materia en general, en el &mbito del fendmeno pldstico
revisten dicha especificidad porque han sido rescatados del caos de la
naturaleza y se encuentran claramente mediados por el trabajo humano.
Trabajo que dicho sea de paso, con toda su camplejidad, es el que va
encubriendo de significado a todo cuanto va ejecutando. Asf, si bien
es cierto que las cualidades sensibles de toda la materia también es
comin a los medios utilizados en la creacitn de pldstica. Estos por su
cardcter de fenGmeno controlado y mediado por el trabajo, se convier-
ten y dejan de ser materia bruta para convertirse en medios a partir
de los cuales se habré de crear y concretar una obra pldstica. Se tor-
nan preocupacién central en el proceso de creacifn, pues el aspecto
sensible, esto es la dimensi6n estética de la obra, no puede soslayarse.

Naturalmente no puede hablarse de medios aisladamente, pues éstos
involucran unas determinadas maneras de proceder para lograr efectiva-
mente arrancar una forma dada a la materia:

"En estética, el nombre para el dominio de los materia-
les es el de técnica.

Todos los procedimientos artisticos, que dan forma a
los materiales y se dejan conducir por ellos, se funden ,
retrospectivamente en el aspecto tecnolfgico..!"63 '

De esta manera no puede s6lo hablarse de una determinada materiali-
dad a partir de la cual la opinién pldstica se diferencia, sin hablar
en el misw sentido de un dominio de esa misma materialidad, que al £i
nal de cuentas serd la que permitird o no que la obra emerja como tal.
Rasulta por tanto indispensable hablar de un binamio indiscluble que
serfa precisamente el aspecto técnico-medial de la opinidn pldstica co
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mo el aspecto central de su diferenciaci6n y propia sustantivacibn. Vea
mos mds de cerca todo este asunto: los medios son el conjunto de recur-
sos materiales a partir de los cuales se concreta y materializa, cbjeti
va y cualitativamente una obra pldstica determinada. En este orden es
indispensable penetrar gnoceolégicamente los elementos que constituyen
los medios, asf como algunas consideraciones en torno a éstos. En este
orden los medios pldsticos los podemos dividir bdsicamente en tres gran
des grupos: soportes, herramientas, materiales. Ios soportes son el sos
tén, el vehfculo mismo a partir del cual se construyen las formas. Las
herramientas son el conjunto de utensilios e instrumentos con los que
propiamente se da forma. Los materiales son el conjunto de sustancias a
través de las cuales se concreta la forma. De la especificidad de los
medios enunciados, depende cualitativamente -esto es en términos sensi-
bles- la parte mis importante de la opini6n plédstica. De la interaccién
y mfiltiple combinacién de los elementos constitutivos de los medios
plésticos, dep%nderé en myy alto grado la presentacién final de una
obra. Este intento por profundizar sobre la especificidad de la opini6n
plastica estarfa incompleta si no se buscase integrar mfnimamente la
dialéctica del aspecto de lo que en estricto podemos denominar el aspec
to técnico de la misma. Como ya se mencioné hablar de medios implica ha
blar también de la otra parte del bincmio que es precisamente el de los
procedimientos y metddicas propios. Estos dltimos elementos, son suma-
mente camplicados de abordar, pues dentro de las teorfas mis puristas
del "arte", se considera que la cuestién técnica, su conocimiento y ma-
nejo puede llevar a bloquear los procesos creativos. En este orden de
ideas es necesario aclarar que nosotros no consideramos el aspecto téc-
nico, cam un conjunto de recetas y preceptivas petrificadas en el tiem
po. Entender en este Gltimo sentido la cuestién técnica, naturalmente
conduce en el mejor de los casos a una repetitividad y uniformidad de
la prdctica pldstica. El aspecto técnico segln vermos tiene una importan
cia capital dentro del fen@meno pldstico, pues afecta indiscutiblemente
el significado dltimo de la cbra. Cuestifn que no debiera de tamarse a
la ligera, pues el tomar clara conciencia de lo anterior inplicarfa de
manera natural, empezar a introducirse en el muy complejo dmbito de las --
relaciones técnica-significado total de la obra pldstica. El problema
del &nbito técnico en otras disciplinas estéticas, es de capital impor-
tancia, de ahf que en teatro o poesfa, hoy dfa se eche mano de los re-
cursos s acabados, en tanto en la pldstica seguimos clavados a proce-
sos francamente naftalinosos:

"Schuman escribe en cierta ocasifn que en su juventud
deseaba dar algo especial a su instrumento, el piano
-2l medio~ mientras que en su madurez no se interesé ya
mds por la miisica -el fin. Pero la indiscutible superio-
ridad de sus obras juveniles sobre el periodo de madu-
rez no puede separarse de la riqueza fantdstica, inaqo-
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tablemente productiva de la fase pianistica, base del
claroscuro, de la quebrada armonfa cromdtica y hasta de
la densidad de la estructura de la composicién. Los ar-
tistas no realizan por sf mismos la 'idea'. Esta reali~
zacién compete mis a logros técnicos..."
la relacién indivisible, entre medios, procedimientos, metédicas y
significado total, deberfa ser un asunto de muchfsimo mayor prcocupa-
ci6n, estudio e investigaci6n por parte de quienes producen algdn tipo
de pldstica. La falta de un pensamiento sistemitico en tormo a este de
licado asunto ha llevado en gran medida al panorama desolador de la
plastica contempordnea mexicana, pues hoy el conocimiento de la dimen—
si6n técnica de nuestro trabajo -salvo contadfsimas excepciones- ha si
do plenamente sustituida por una total indiferencia, ignorancia, enor-
me prejuiciamiento y un gran conservadurismo. Dicha dindmica por supues
to no puede explicarse a sf misma sino que ésta se encuentra concatena
da y marcada por procesos histérico sociales mds amplios, en particu-
lar con el proceso ideo’ldgico dominante, el cual por definiciénen nues
tro pafs es a estas alturas de nuestra historia profundamente conserva
dor y prejuicioso (hoy la gente de nuestro entorno social estd poco
dispuesta a romper sus esquemas. Estd muy poco dispuesta a sustituir
la inercia de la ideologfa daminante por la reflexién propia).
“La técnica -apunta Adorno- es la clave para el conoci~
miento del arte, s6lo ella conduce a la reflexién hasta
el interior de las obras, pero s6lo a aquel que habla
su lenguaje (...) La técnica -prosigue- tiene un peso
mucho mayor de lo que querrfa el irracionalismo oxte-
rior al arte. Esto se puede comprobar en el hecho senci
llo de que la conciencia, presupuesta su capacidad de
alcanzar la experiencia del arte, lo ve desplegarse con
tanta mayor riqueza cuanto mds profundamente penetra su
complexién técnica. La comprensidn crece cuando sc com-
prende el procedimiento. [El subrayado es nuestro] Eso
de que la conciencia mata es un cuento de viejas, s6lo
mata la falsa conciencia."65
Hoy, en nuestras escuelas de "arte" lo que se transmite es pura fal
sa conciencia, Pura ideologfa. Por esa razfn las recetas se repiten
una y otra vez hasta el hartazgo, sin embargo volvemos a repetirlo, es
ta situacién no se puede explicar por sf misma sino que su explicacién
hay que buscarla fuera. En el ambito de lo hist6rico-social. In este
sentido en realidad no hay que ser demasiado profundo para percatarse
del hecho de que las escuelas cano parte de las instituciones dominan-
tes tienen camo principal funcién la de transmitir determinadas dindmi
cas plenamente reforzadoras del mismo poder politico-econémico domi-
nante. El clima de irracionalismo, prejuicio y conservadurismo que pri
va actualrente en las escuelas de "arte" no es sino fiel expresién de
la dindmica que necesita la burguesfa para apropiarse, tanto econGmica
mente como a nivel ideol6gico de nuestro trabajo. Entre mds ignorantes
y bestias se "formen" los "artistas", muchfsimo mis provecho podrdn sa

-
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car los duefios de los changarros dedicados a expender mercaderfas plds
ticas., Y también por qué no decirlo, pasto mds f4cil de la politica c
ideologfa dominante, pues ante un estado de profunda postracién inte-
lectual de los productores plésticos, el Estado dominante se yergue a
plenitud polftica en &rbitro y mecanismo de sancifn y censura de nues-
tro trabajo. Nuestra actividad subordinada dentro de los limites de la
ideologfa dominante constituye, volvemos a repetirlo, un eslabSn mds
de scjuzgamiento y dominacidn. Una de las pocas alternativas reales pa
ra escapar al cerco de la falsa conciencia dominante lo constituye pre
cisamente el andlisis, estudio e investigécidn del aspecto técnico de
la obra pldstica, su relaci6n con lo hist6rico; su relacién con el sig
nificado total de la obra, su relacin con la forma misma. En fin, que
s6lo develando las interacciones y mfltiples relaciones de cste nivel
de la Plistica se podrd intentar un escape al cerco del bastidorcito,
del Sleo y demds caddveres té&cnicos de la tradicién.
P

Como en apariencia nos alejamos del tema central que aquf nos encon
tramos desarrollando y que no es otro que la especificidad de la opi-
nién pléstica y camw en este sentido se enpezd a estudiar el aspecto
material, estoes, de los medios como elemento central de su especifici-
dad y en el mismo sentido se lleg6 a aclarar que no podfa hablarse de
dicha materialidad si no se involucraba dentro de la misma el &mbito
de lo técnico. De todo esto se siguid el estudio de algunos de los as-
pectos importantes de la cuestién técnica, pues tal y como se afirmd
arriba el aspecto técnico constituye uno de los puntos claves para el
corocimiento, en el caso particular que nos ocupa de la pldstica. En
este orden de ideas y a modo de dejar en lo particular nuy claramente
establecida la importancia de tal conocimiento vamos a extendernos un
poco sobre las relaciones forma-té&cnica:

"... toda forma -dice Arnheim- ha de ser derivada del

medio concreto con que se ejecuta la imagen."66

Aunque el concepto de medio en Arnheim adolece profundamente de una
sistematizaci6n rigurosa, no por eso su agudisima observacién deja de
ser vilida. Io es, m&s aun cuando esta premisa, gue el autor por sus
muy evidentes limitaciones camo gente que s6lo teoriza no puede desa-
rrollar hasta sus Gltimos efectos, tiene consecuencias y repercusiones
acual menos importantes: cualquier cambio en algunade las instancias de
losmedios de lapldstica, aun manteniendo constantesotras, inplica nece
sariamente cambios cualitativos en la presencia o presentacién mate-
rial de las formas y en significado total de la obra. Esta ley se pue-
de demostrar en suplena validez: por ejemplo sise vaa ejecutar un dibujo
sobre papel bond blanco, utilizando para tal efectoun pincel de pelode ca
mello del nlmero8y tintachina negra. Esta particular combinaci6nde me

-,
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dios dejardn inevitablmente su rastro en la presentacifén final de las
formas. Si decidimos un cambio en la instancia de las herramicentas,
por ejemplo, sustituyendo el pincel, por una estilogrdfica de punto
0.9, entonces, podemos empezar a explicar y cowprender, oomo efecti-
vamente, la simple sustitucifn de una sola de las instancias de los
medios tiene un efecto directo, cualitativo, sobre el resultado final
del objeto pléstico. Cada soporte, cada herramienta, cada material
tiene pet se determinadas cualidades que le son propias, por esta ra-
z6n cada una de-djard una determinada huella que marcar§ el resultado
final de una manera profunda. hhora bien, hasté aqui manejamos un
ejemplo 1o suficientemente simple para poder explicar lo que deseéba-
mos, sin embargo, la dialéctica del plano técnico-medial como ya se
sefialé con oportunidad, implica por supuesto los procedimientos y me-
t8dicas a su vez. El aurento en las variables que componen este nivel
del fenfmento plistico naturalmente commlica las nosibilidades de- ex-
plicacién; sin embarqa en el mism sentido enricuece necesariamente
el planteamiento inicial. In este orden podemos afirmar que aun en
el caso de mantener constantes los medios, un cambio en la manera
particular de proceder, introduce cambios cualitativos en la nresen-
tacién final de las formas. Sicuiendo con el edjemplo mis arriba ma-
rejado, no es lo mismo utilizar la tinta china tal y como viene del
fabricante, con sus muy particulares caracteristicas de densidad, sa-
turacién, etc., que utilizarla en un determinado gradiente de dilucio-
nes. El planteamiento es lo suficientemente claro para necesitar un
mayor abundamiento, no obstante mantenernos en una pura asepsia téc-
nica, esto es sin buscar otras relaciones con las que se halla inter-
conectada ésta, nos conduciria inevitablemente a un tecnocratismo que
no daseamos., Lo técnico en si mismo puede explicar algunos aspectos
determinantes de suma importancia de la cuestifn formal, no obstante
tanto los medios, asf como la tfenica, en estricto, sblo pueden en-
contrar su verdadera y real dimensién en el dnbito de lo econémico-
politico por una parte. Y por otra en el &mbito de las necesidades
y fines propiamente humanos.68 No abordar minimamente estas dos im-
portantisimas imbricaciones nos pone ante el inminente peligro de
caer en un muy penoso empirismo. O 1o que es igual de patStico, en
el tecnocratismo: toda técnica sin historicidad es puro émpirismo "
-en el mis peyorativo sentido del t€rmino. Toda técnica sin fines ex-
teriores a si misma es puro tecnocratismo. Revisemos pues tales asun~
tos: antes de abordar propiamente las cuestiones que aqui nos tienen,
es indispensable hacer una importante observacién acerca de la rela-
cidn y nexo que se establece entre los medios y la técnica. En este
orden cuando agui se hable del aspecto técnico, se aludirg implici-
tamente a los medios, pues en la préctica pldstica no puede concebir-
se téenica alguna sin la ocopresencia de unos determinados medios ma-
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teriales a los que se debe. In estricto orden de razonamiento rrr;todo—
16gico, primero se tiene una materia sobre la cual se pretende operar.
Ia tfcnica, es consecuencia y producto tanto de los fines estéticos
a que se aspira con la transformacién de aquella, asi como de la re-
sistencia y posibilidades que presenta la materia misma en el proce-
so0 de conformacién. Los procedimientos y metédicas pldsticas varias,
nunca existen pen 4e, sino que se hallan indivisiblemente conectados
con determinados medios, asf como a los objetivos Gltimos a que habrd
de ponerse la totalidad del proceso. Por lo tanto, nos tomarenos la
licencia de hablar indistintamente tanto de los medios, asi como de
la técnica, cuidando abordar los propdsitos inciales:

"El material -dice Adomo- no es ningln material natural cuando
se presenta en cuanto tal ante el artista, sino algo plenamente his-
tbrico. . ."67 Parafraseando al autor podemos afirmar que los medios,
no son ningunos ‘Tredios naturales, cuando se presentan ante el pro-
ductor de pléstica, sino algo plenamente histérico. En el mismo szn-
tido y dado que no existe técnica pléstica per ée, sino indisoluble-
mente ligada a determinados medios, por tanto puede afirmarse con
certeza que tanto los procedimientos, asi como las metSdicas san de
suyo algo plenamente histérico. Esto es algo que se desencadena, a
partir de wnas condiciones particulares, econfmico-politicas y so-
ciales. Qondiciones que como ya se sefald en otra parte, son siempre
inicas para cada sociedad, asf como para cada wno de los momentos por
los que devenga la misma, Eit tanto los productores no asumamos la com—
plejidad intelectual del anterior planteamiento y en el mismo senti-
do no empenenos econpromiso, respansabilidad y esfuerzo en el estu-
dio e investigacién de tales asuntos, can toda sequirdad sequiremos
irremediablrente atrapados en la dependencia y estancamiento que hoy
por hoy, salvo contadfsimas excepciones, son caracteristicas de la
actividad plastica profesicnal en México. Como universitarios es un
imperativo abocamos denodadamente a la inwestigacién, de orden plés-
tico pues de no ser precisamente la wniversidad quien desarrolle en
nuestro pafs tales conocimientos, materialmente no existe instancia
social que lo haga (el Instituto de Investigaciones Estéticas, sinple
y llanamente no puede desarrollar una vena de investigacitn tomo 1a
bocetada lineas atrds, pues su personal no estd ligado en absoluto
a los problemas concretos de la creacifn plistica. Cuestién por sf
misma imposibilitante, de entrada, para abocarse a una empresa de tal
naturaleza) . Entre mis tiempo posterguemos los procesos de investi-
gacién, mds penosa y profunda serd la postracién. En la Escuela Na-
cional de Artes Pléasticas ya se ha sufrido oon creces el descuido de
la vértebra histérica que debiera haber sostenido el plano témico-
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medial del Plan de Estudios de 1973, En dicho Plan no se ocontenpld
minimarente dicho asunto, institucionalizando en su lugar wa linea
ahistérica, enpirista y patentemente desarrollista. Por estas razo—
nes objetivas el Plan fracasG:en tanto el proyecto académico contem-
plaba como parte sustancial de su infraestructura la utilizacidén de
conputadoras, léseres y demds sofisticaciones tecnolégicas, objeti-
vamente nuestro pals no estaba en candiciones -econdmicas, ni inte-~
lectuales—- de producir tales ilusiones. Afn en el renoto caso' de que
nuestra Escuela hubiese podido canseguir las elevadas sumas de dine~
ro para adquirir en el extranjero el equipo indispensable para el
funcicnamiento acad®mico, de todas maneras el proyecto estaba nuer-
to de principio, pues dicha infraestructura hubiese sido completa-
mente artificiosa, ajena al nivel y capacidad de nuestro propio de-
sarrollo como pafis:

"Es preciso =-dice Marchan- no descuidar que los me-
dios lingufsticos de las artes poseen un carfcter his-
térico subordinado a los medios productivos de cada so-
ciedad."

Olvidar cuesti6n tan delicada, insistimos,no puede sino matenernos
y estancarnos en wna muy lamentable dependencia e imposibilidad de
generar nuestras propias altemativas. Resumiendo: el problema de
la técnica en la Pléstica, es wn asunto que debiera de abordarse a
partir de la especificidad de nuestro propic desarrollo econémico.
Esto es de wna investigaci6n profunda y sistemdtica e los distintos
materiales que la industria puede ofrecer y que son susceptibles de
ser retomados por los productores de pléstica para la conformacién
de distintas obras. Es necesaria también wna investigacién de campo
que nos muestre qué recursos podemos tomar de la naturaleza y donde
se encuentran., En fin que en este orden de ideas el radio de accién
de la investigacifn es tremendamente grande pues no existe nada he-
cho al respecto hoy dfa. Naturalmente lo anterior, dentro de wna ins-—
titucitn como la ENAP, implicarfa un total cambio de mentalidad y un
replanteamiento profundo de su significacién social como entidad
académica. En otras palabras se necesitarfa wna revisién intelectual
de los objetivos, metas y fines de la Escuela y naturalmente la vo-
luntad polftica para sacar a la misma del inmovilismo y profundo e~
tancamiento que hoy es rasgo caracteristico (estamos concientes de
lo que se ha apuntado y entendemos que fécilmente puede acusirsenos
de utbpicos o imbéciles. Ante esa nada improbable posibilidad queremos
dejar constancia de que en si el planteamiento no tiene nada de difi-
cultad para llevarse a la realizaci6n. Los ocbstdculos, que son mu~
chos, son en estricto, de otro orden. Son de orden ecandmico y poli-
tico. Bn esta jerarquizacién, precisamente).

-,
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Otra distinta es la relacién que se da entre el aspecto téenico
y los fines a que habrd de estar subordinado éste. En otras plabras
que la cuestién del dominio de los medios y de los diversos procedi-
mientos en pléstica, bajo ningln presupuesto, pueden ser w fin en
si mismo, sino que dicha apropiacién se ajustard a determinados fines
y cbjetivos que se encontrarén fuera de si. Cuande la técnica se tor-
na un fin en si misma, tal y como vemos ahora en algunas corrientes
plésticas cosmopolitas -videoart, computer art, etc.- entonces aque-
lla que es recuwrso parael alcance de mds altos fines, se vuelve con-
tra la pléstica misma esterilizéndola y aliendndola. Por esta razén
es importantisimo subrayar que toda apropiacién t€cnica coimplica fi-
jar los fines a los que habré de ser puesta la misma. Hoy, lo sabemos,
nadie se atreve a hablar de los fines que la obra pléstica pretende
alcanzar. Quiles son sus aspiraciones sociales, histfricas y humanas.
Lo anterior abedece a dos probables razones a nuestro entender: o no
sabemos ni que réyos estamos haciendo y por lo mismo mucho menos sa-
bemos que pretendemos can nuestro tabajo. O por el contrario estamos
muy claros de los fines que persequimos y preferimos callar, para
ocultar el verdadero rostro de nuestras intenciones. Sea como fuese
no puede hablarse de tfcnica en plastica, lo mismo que de medios y
formas, sin que al mismo tiempo nos hallemos inquiriendo sobre las
intenciones y fines de los mismos.

Una Gltima palabra sobre el aspecto t8enico de la pléstica: como
afirmamos al principio, no entendemos a la técnica como wn puro re-
cetario o preceptiva que se repite automitica e irracionalmente, sino
que para nosotros aquella, se encuentra inserta y es producto de la
historia misma. Si se quiere realmente entender cuil es su significa-
do en el devenir de la pléstica, tendré necesariamente que entender-
se al wisono cudles han sido las premisas eoonmico, politico e ideo-
l6gicas que han servido de plataforma, para que la técnica se halla
ido abriendo paso a lo largo y ancho de la historia, Para expresarlo
con muchisima mayor propiedad terminamos con una idea de  Formaggio:

" la técnica artistica tiene una tendencia a darse

como un devenir cualitativo sobre todo el operar artis-
tico; esto es, no ya como una norma o preceptiva.codi-

ficable, sino como una descodificacién dé las normas y

los preceptos merced a su nueva fluidificacibn operati-
va y significativa; en este sentido, el aprendizaje de

la técnica artistica no lo es de normas o preceptos co-
dificables, sino el anagrama de recodificaciones..."

Estamos ahora si en condiciones mfnimas de poder explicar  algu-
nos aspectos esenciales que caracterizan a la opinién pléstica. En
este orden se puede afirmar que la opinién pléstica arranca, como
particularidad, desde ¢l momento mismo en que un productor elige, de
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entre un wniverso posible de medios, unos y solo wnos. Esto es, que
en el momento mismo que wn productor detemina wn particular tipo de
soporte, asi como wnos determinados materiales, asi como wna particu-
lares herramientas, en esa eleccidn de medios, existe también en el
mismo sentido y en el mismo rango de importancia wna discriminacién
y eliminacién de otros posibles. Ahora bien dado que los medios ejer-
cen y determinan aspectos muy importantes de toda forma, se sigue cque
al haber elegido unos determinados medios, a su vez se estd haciendo
una eleccién de determinadas caracteristicas estéticas & la forma.
Esto es se estd en el mismo sentido haciendo una eleccién de determi-
nadas cualidades senso-perceptuales de la cbra. En otro aspecto del
mismo asunto, cuando se eligieron determinados medios, se eligid tam—
bién wa determinada presentacién final de la cbra (una pintura al
oleo, es cualitativamente distinta a una xilograffa, etc.). Enton-
ces, el asunto de la e’leccién de los medios en plastica no es t.an‘
simple como a simple vista pudiese parecer, tiene enormes implicacio-
nes pues se trata ni mis ni menos que de seleccionar, escoger, favo-
recer y optar unos medios sobre otros. Es necesario pues profundizar
un poco esta fina arista de la produccién pldstica, para demostrar
como desde la misma eleccién de los medios se estd ya emitiendo un
determinado punto & vista sobre la produccién. En este sentidose es
td adoptando una determinada posicién estético-ideolégica y se estd
adoptando también, irrenunciablemente una determinada posicién poli-
tica:

"Eleccién de materiales -apunta Adorno- aplicaciones

y limitaciones_de su uso son momento esencial de la
produccién..."

Dado que los materiales son parte de los medios, podemos decir ex-
tensivamente que toda eleccién en alguna de las instancias de los mis-
mos es momento esencial de la produccifn pléstica., ¢Por quS? Porque
ademiis de los aspectos puramente estftico-formales mencionados renglo-
nes arriba, muy importantes, alderredor de la "simple" eleccién de
medios concomitantemente se hacen otras elecciones: se esti haciendo
wna eleccién de circulacitn de la obra y se estd haciendo eleccidn
de w plblico particular, asi como wn muy especifico modo de consumo,
usufructo o degustaci6n. Quienes afirmanqueun "artista" sélo debe
preocuparse por la "pura" concresién de la obra, son epigonos de la
mis absoluta y abyecta simulaci6n, pues toda realizacifn, presupone
cono paso previo, dmprescindible, wa determinada eleccién de los me-
dios correspondientes., Abundemos un poco mds: cuando se hace por ejem—
plo, una eleccitn de determinado soporte, en el mismo sentido se es-
té& haciendo una eleccién del sitio o sitios especificos en donde ha-
bra de circular la obra. 'Ibd.a vez que se ha definido lo anterior se
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ha definido también un modo concreto de cansumo, o usufructuo y, con-
secventemente se ha hecho automiticamente una eleccién de ptblico par-
ticular. Ejemplifiquemos para dejar claro lo afirmado: si un produc-
tor decide ejecutar un calcogrifico determinado, en dicha decisién
se han elegido también los medios que la habrén de hacer posible. Ta-
les medios dejarén indefectiblemente wnas determinadas calidades sen-
so~perceptuales en la obra final. En otras palabras se ha hecho una
muy definida toma de posicién estético-ideolégica. Se eligid una muy
determinada manera de afectacifn de la estructura senso-perceptual
de sus congéneres. Ahora bien, a partir de que se ha optado por unos
medios determinados, en el mismo sentido se discriminan los canales
por los que circulard la obra. Es claro que en el caso del ejemplo
que estamos manejando, el trabajo resultante tendri que circular en
sitios exphofeso preparados para su muestra pGblica (claro estd que
la eleccién de los sitios de circulacién, en (ltima instancia esté
ligada a las int;enciones verdaderas del productor, en el caso del
calcogréfico del ejemplo, cuando se considerS tanto los medios asf
como la técenica que lo hiciesen posible, a la base de tales conside-
randos existe ya una idea clara de lo que se pretends con la obra
acabada. Que esto es asf, bastedecir que si el cbjetivo Gltimo no
fuese la venta de la obra, en los sitios reservados para tales tran-
sacciones comerciales, entonces, la circulacién de la obra seria wn
verdadero problema a resolver por parte del productor. En otros tér-
minos si a lo fnico a que aspirase el productor de nuestro ejemplo
fuese exclusivamente que los demis viesen su trabajo, entonces eso
lo enfrentaria a resolver tal complejidad, y con toda seguridad bus-
caria canales inusuales para que efectivamente pudiesen acceder a su
obra la gente deseada). Dichos sitios tienen determinadas caracteris-
ticas de distribucién del espacio arquitecténico, de iluminacién, de
circulacién y los més sofisticados tienen hasta control de humedad
y temperatura. A estos sitios especiales, no concurre cualquier tipo
de gente, sino que a ellos asisten wnos tipos especificos de pGbli-
cos (dos son los fundamentales a saber: el dilettante, o seca el que
goza sblo mirando. Y el que tiene la cantidad de dinero suficiente
para llevarse la cbra a su casa). Asf pues, cuando se eligen unos me-
dios determinados a su vez lo anterior implica una'buena ganiét de elec-
ciones y & toma de posiciones, todas ellas en Gltima instancia poli-
ticas. Entonces la opinién pléstica en wo de sus rasgos fundamenta-
les est8 determinada por los medios y témicas concretas con las que
se materializa, con todo lo que ello implica. Por estas razones, cuan-
do wn productor no est8 plenamente conciente y maneja con cierta sufi-
ciencia cognoscitiva su canpo de trabajo, lo mds sequro es que la opi-
nién pléstica que vierta serd inevitablemente reflejo especular de
los gustos, intereses®y valores de la clase dominante.



Una Gltima consideracién antes de abandonar este apartado: camo
ya se ha apuntado no puede hablarse de medios, sin hablarse en el
mismo plano de importancia de los procedimientos a partir de los cua
les se dominan aquellos. Ambos aspectos carecen totalmente de senti-
do si no se habla de la forma, pues como ya también se sefials, el
plano sensible de la misma queda en gran medida determinado por aque
llos. En este orden, también se puede ubicar la especificidad de la
opini6n pldstica, sin abandonar el plano técnico-medial, a partir de
sus elementos pldstico estéticos: los Optico-estéticos y los héptico
-estéticos. Se puede ciertamente determinar unalespecificidad de la
opinién pldstica a partir de; color, lfnea, textura, volumen,contras
te lumfnico, etc., pues todos estos elementos constituyen la base
misma de los procesos de conformacién. Por ello de aquellos se puede
derivar una particularidad que singulariza y diferencia a la Plisti-

ca de otras actividades humanas.
r

I1.15 LA ESPECIFICIDAD DE LA OPINION PLASTICA
Y LOS CONTENIDOS DE PENSAHIENTO

Este intento por analizar la especificidad de la opini6n pléstica
se encontrarfa incompleto si solo nos queddsemos gravitando en el
plano de la actividad, tal y camo lo hemos hecho, pues dicho plano
con toda su importancia y trascendencia no puede explicar la totali-
dad del asunto en cuestifn. Lo anterior es perfectamente explicable,
pues como ya se apunté en su cportunidad, no existe nada que los su-
jetos hagamos o digamos que no exprese en algln sentido contenidos
de pensamiento, En este orden de ideas la opini6n pléstica, al igual
que cualquier otra opinién estética, expresa invariablemente algfin o
algunos contenidos de pensamiento. Estos, que en términos generales
los dividimos en concepcién del mundo, ideologia y axiologfa, natu-
ralmente también se hallan presentes en la opinién pldstica, pero a
algunos continentes se encuentra orgdnicamente mucho mis aleada y de
esto precisamente deriva una ‘especificidad gnoceolégica, Para efecto
de esta parte del trabajo esto dltimo es lo que interesa destacar:’
toda opinién pldstica presupone una determinada concepci6n del mundo.
Dicha concepci6n no es en modo alguno atributo especial de la misma,
sino que se encuentra a la base de toda estructura mental de los su-
jetos, por lo mismo no puede encontrarse en este continente de pen-
samiento elementos que pudiesen caracterizarla. Por lo tanto, podemos
excluir a la concepcién del mundo como objeto de un andlisis que nos
condujese a reconocer elementos diferenciadores y caracterizadores
de la opinién pldstica. Ahora bien, el que en un &mbito de los conte

L
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nidos de pensamiento no encontremos especificidad gnoceolégica algu-
na, no quiere esto decir que automdticanente estén descalificados
otros. De modo alguno, pues precisamente en la bisqueda de los otros
&rbitos es donde podemos descubrir los elementos diferenciadores que
nos interesan., En este ordén tanto la ideologia, asf como la axiolo-
gifa, serén los dos grandes continentes claves que nos ayuden a des-
cifrar la particularidad gnoceclégica buscada (dado que en la coti-
dianidad no existe separacién posible entre concepcién del mundo,
ideologia y axiologfa, insistimos, aqui los disociamos como recurso
metodol6gico, pues los tres continentes se hallan inextricablemente
entrelazados y juntos configuran el "tejido" wunitario de interpreta-
cién y explicacién de la totalidad. Por lo mismo no existe ideologfa
que no inplique wna determinada concepcién del mundo. Tampoco, con-
cepcién del mundo e ideologfa que no implique la copresencia de unos
determinados valores). Asi pues, los dos anteriores continentes son
los que habremos’ de explorar y a efecto de atomizar lo menos posible
la problemdtica a tratar no haremos andlisis separados de cada uno
de ellos, sinoal unisono: como se vio en su oportunidad el continen-
te de lo ideolbgico estd constituido por determinados tipos ideols-
gicos. Estos a su vez, pueden ser subdivididos en regiones focaliza-
das que denominamos géneros ideol6gicos. Para el estudio de la espe-
cificidad de la opinidn plédstica, es indispensable primero ubicar el
tipo ideolégico, dentro del cual posteriormente habremos de locali-
zar el género ideolbgico que aqui interesa. En este orden de ideas
el tipo ideolégico que correspande es precisamente el cstético. Esto
es el conjunto de ideas, creencias, prejuicios, lugares comunes, etc.,
que tienen por cbjetivo, intencién o fin fundamental, tanto el produ-
cir una afectacién concreta scbre la estructura senso-perceptual de
otros sujetos, asi como a agquellas que se refieren a los modos de
apreciar y valorar los objetos producidos de una actividad estética
determinada (es indispensable recordar que la ideologfa en estricto
cristaliza, invariablemente en pr&ctica social. En el caso que nos
ocupa las intenciones de afectaci6n hacia otros sujetos sflo se da
a partir de la mediaci6n de un objeto dado, llémese pintura, escul-
tura, grabado, fotografia, caricatura, etc., etc. Por su parte el
destinatario de la obra pléstica, no s6lo aprecia y valora —'c_iusta-
de ésta, sino que adopta determinadas actitudes, gestos expresiones,
etc., que no son otra cosa que modos de la préactica social). El tipo
ideol6gico estético estd claramente delimitado por wn conjunto de re-
gicnes particulares que hemos denominado géneros ideolégicos: mGsica,
danza, esofnica, arquitectura, cinematografia, joyerfa, culinaria,
peesia, fotograffa, perfumerfia, plistica, etc., etc. (entendemos que
algunos interlocutores se incomodrén por el listado anterior, por

-



228 v

nuestra parte s6lo podemos decir que evidentemente nos apartanos de
la "tradicional' divisi6n de las llamadas "bellas artes", pues dicha
divisifn corresponde a wna visién aburquesada de la actividad esté-
tica y de sus productos correspondientes., En otras palabras es una
divisién que tiende en el campo de la especificidad de lo estético
a imponer 4u manera de valorar y apreciar como el Gnico vélido y po-
sible, lo cual desde nuestra perspectiva de clase ademds de profunda-
mente abusivo y discriminatorio, resulta sencillamente (nadmiscble).
Asi, el género plistico-ideolSgico, es el que en lo particular nos
interesa, ya que al interior de esta regién, enéontramos el conjunto
de ideas,creencias, prejuicios, supersticiones, lugares commes, etc.
que explican la especificidad de esta actividad social, tanto en su
vertiente de la produccién, asi como en la del consumo; miles de tfr-
minos tanto en tomo a la produccién de dbjetos pldsticos, as{ com
en tormo a su consumo, constituyen wa regién sumamente focalizada
de la totalidad del peﬁsamiento. Aqellos, dado que se generan b&si-
camente a partir de wna parcela de la actividad social, tienen a
gortioni por esta razén, que revestir una cierta especificidad. lLa
especificidad propia de la pléstica, Sin embargo no olvidemos que los
términos se articulan entre sf, de wna manera mds o menos orgdnica,
para conformar las teorfas correspondientes: romanticismos, misticis-
mos, irracionalismos, emocionalismos, tecnocratismos, psicologismos,
pseudocientificismos, etc., etc., constituyen, conjuntamente con tér-
minos descontextualizados, asf como determinados valores, lo quz pu-
di€semos denominar la topografia subjetiva en cuyas coordenadas tan-
to las j6venes generaciones de productores plisticos, asi cono las
G destinatarios de la obra pldstica orientan y se alimentan, gnocso-
16gicamente hablando. Podemos entonces afirmar que la especificidad
de la opnifn pléstica, en cuanto a los contenidos de pensamiento, re-
cide justamente en la especificidad del género plastico-ideolégico.
Esto es, el conjunto de ideas, prejuicios, creencias, cuya sustanti-
vidad comfn es la de interpretar, explicar y manipular, el fenémeno
plastico. Haber arribado a este grado de focalizacién sobre el asun-~
to que nos ocupa es de suma importancia para el desarrcllo de este
trabajo, pues nos permite intentar explicar algunos de los intersti-
cios mds sutiles de la opini6n plistica:la pléstica, al itual que *
cualquier otra actividad estética, expresa por regla general determi-
nados contenidos de pensamiento. Estos, se encuentran casi siempre
fuera de la propia especificidad del género pléstico-ideolégico. Es
decir expresa alguna idea extemna a sf misma (resulta casi innecesa-
rio apuntar que la pléstica, ha expresado en algin momento idea en
torno a si misma, como el neoplasticismo, por mencionar un ejenplo):
el trabajo, lo religioso, la sexualidad, etc., etc. Estos universa-
les no constituyen en sf mismos tema alguno. Pueden constituir wna
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proposicién o asunto toda vez que hallan sido contextuados dentro de
los limites de wnos determinados contenidos de pensamiento. En una
determinada estructura de pensamiento. Todo tema, para serlo verdade-
ramente implica wna determinada concepcién del mundo, una orientaciéin
ideclégica y unos determinados valores. Bhora bien en término de la
producci6n pléstica, el proceso de unlversal a tema pldstico implica
necesariamente la mediacién de la especificidad del conjunto de ideas,
creencias, etc., del género ideolSgico propio. Necesita “traducirse",
si se nos permite el témino, a la especificidad gnoceolSgica del gé-
nero pléstico-ideol6gico ya que éste conétituye el acopio de informa-
cifn focalizada que puede permitir la interpretacién y manejo de esa
particularidad que es la pléstica. Ahora bien en nuestro campo de tra-
bajo la eleccifn de wn determinado tema, en sf misma nmuy importante,
implica necesariamente ir haciendo en el mismo sentido una discrimi-
nacién de medios, asi comw de elementos pléstico-estéticos,. que lo-
gren plasmar con plenitud estética la proposicidon deseada. 'Toda la
compleja cascada de decisiones y elecciones anteriores s6lo pueden
entenderse y explicarse adecuadamente a partir de la especificidad
gnoceolégica delgénero plistico-ideolégico, en cuyo interior a mis

de los elementos mencionados con anterioridad, contiene lo que deno-
minamos criterio formal-constructivo. Que no es otra cosa que el mar-
co mismo de discermnimiento y juicio de la organizaci6n y ordenamien-
to de la obra pléstica como totalidad. El criterio formal-construc—
tivo es la plataforma particular desde la cual se toman las decisio-
nes focalizadas e inherentes a la problemdtica pldstica. Sin embargo,
no olvidemos que tanto el género pléstico-ideolégico, asi como los
criterios formal-constructivos no son islotes solitarios, sino que

se hallan dindmicamente vinculados e interconectados con toda la in-
tricadfsima constelacifn de elementos que constituyen el pensamiento.
Por lo mismo la mas de las veces el criterio formal-construc-
tivo, es el mediador focalizado que permite la toma de decisiones en
el terreno pléstico. Pero, para que el anterior planteamiento no pue-
da dar lugar a interpretaciones relativistas, es indispensable apun-
tar: primero, que el criterio formal-constructivo se halla completa-~
mente oondicionado por el género plistico-ideoldgico. Y sequndo, que
este Gltimo se encuentra sobredeterminado por la dindmica dél siste-
ma ideol6gico dominante. Todo, a su vez, se halla deteaminado por la

estructura econémica capitalista.

Dado que cuando se habla de discernir; de juzgar, no puede ni de-
be olvidarse que en dichas actividades del pensamiento no sblo entran
en juego elenentos cognoscitivos -filosoffa, ciencia, ideologfa- sino
que también se implican determinados elementos axiolSgicos o valora-
tivos. En este (ltimosorden de ideas, podemos decir que existen dig~
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tintos tipos de valores: morales, religlosos, estéticos, etc. Natural:
mente cada wno de &stos operan dentro de radios de la actividad huma-—
na diferentes. Unos como la moral tienen un radio de accién o actua-
cifn muy dilatado, otros cam los valores estéticos tienen un radio
mucho menor, pero importante también: lo bello, lo feo, lo "bonito",
lo "naco", etc., son valores estéticos y su radio de operacién tiene
sus lfmites. Ahora bien dentro de este conjunto de valores, existen
algunos mds focalizados y que operan, naturalmente, dentro de radios
renos anplios. Tal es el caso de la actividad pléstica. In Esta hay
valores que operan en su anbito, sin que ello éuiera decir que éstos
no estén ligados e intercanectados con otro tipo de valores, Io es-
tan, sblo que a los que se les da wna mayor importancia es precisa-
mente a los que estén mds ligados a la actividad propia. No estd por
demds sefialar que esta jerarquizacién de los valores, no es en cada
momento de la historia iqual y que si hoy dfa se le da mucha impor-
tancia a lo que algun'os denominan "los valores universales del ar-
te", lo anterior no es sino fiel expresién de la dindmica burguesa
dominante en el terreno de lo axiolSgico. Hoy dfa nuestra pléstica
mexicana mis que entenderse y manejarse a partir de conceptos, se

la entiende y maneja a partir de puros tfminos. De términos valora-
tivos. Estos como es de suyo sabido no pretenden conocimiento, por
lo mismo las argumentaciones en tormo al fenfmeno pldstico no se dan
en téminos gnoceoldgicos, sino precisamente en términos valorati-
vos. (on lo anterior no estamos afirmando que exclusivamente la ar-
gumentacién en la pl&stica se deba hacer en términos gnooesolégicos.
No, lo que estamos sefialando es que se han desplazado totalmente los
t&rminos gnoceol6gicos, en favor d&e puros términos valorativos y ahf
precisamente hay, para quienes pretenden dedicarse a la produccién
pléstica, un problema muy serio a salvar. El desplazamiento, y lo que
es peor la suplantacion de un &ambito por otro, constituye hoy uno de
los equivocos mis rotundos de la teoria burguesa del "arte", pues en
todo caso cualquier actividad est&tica, tiene una dimensifn necesa-
riamente axiol6gica, pero no es La dnica. Cuando se suplanta el &m-
bito del oconocimiento y en su lugar se rellena con puros valores,
términos y pseudoconceptos, de ello no se puede sino pensar, dado
el marco de relaciones sociales capitalistas, que lo anterior no es
sino una ooartada detrds de la cual los mercaderes del "arte" y de
la conciencia, huyen con los dineros los unos y con el adocenamiento
de las conciencias los otros, en tanto los "artistas" nos hacenos
pedazos a dentelladas, discutiendo sobre el pantano que aquellos pre-
pararon, Hoy en el campo & la pldstica, la ideologia burguesa, asf
como los valores burqueses estdn tan intrincadamente embrollados, que
es muy diffcil discernir cudndo se estd en los recintos de lo axiolé~

gico y cuando no. -
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Finalwente, y tratando de integrar todo lo que se ha dicho, res-
cataremos, el ejemplo manejado en la pégina . pero ahora desde la
vertiente de los contenidos de pensamiento: si un productor decide
ejecutar wn calcogrifico. En dicha decisifn -decfamos— también se ha-
ce una elecci6n de medios y se toman consecuentes decisiones al res-
pecto, agregamos. Ahora bien, tanto las elecciones, asi como las de-
cisiaones que se toman, presuponene wn determinado criterio. Esto es
una determinada plataforma de discernimiento y juicio, pero €sta no
puede ser general sino focalizada, pues se necesita un acopio de (i-
gormacidn gocalizada, para resolver problémas particulares, Se trata
entonces de que el productor de nuestro ejemplo tiene forsozamente
que echar mano de lo que hemos denominado criterio formal-constructi-
vo, que no es otra cosa que el fondo de informacidén del que puede to-
mar lo necesario para resolver el problema que tiene enfrente. Dicho
problema, que en un principio era el de decidir por wna determinada
ténica y en el ’mismo sentido por unos medios determinados, a medi-
da que se adentra en el problema de la solucifn de la obra como to-
talidad, se van abriendo en abanico una serie de nuevos problemas.
Tomemos exclusivamente los problemas en tormo al soporte y profundi-
cemos sobre ellos: el soporte, en el caso ¢ue nos ocupa, zing, qobm,
latén, etc., a mds de sus caulidades ficticas inherentes, presentard
wa vez que el productor lo trabaje, un determinado formato. Esto es
wa determinada forma geomStrica (cuadrado, ovalado, rectangular,
etc,). Y tanbién una determinada proporcidn. Esto es wnas determina-
das relaciones de dimensi6n. Es importante hacer notar que estas dos
sencillisimas "sutilezas" de la pldstica, implican de lleno tocar la
especificidad de la misma, pues pertenecen a la estructura intema
de su "lenguaje". Por lo tanto no puede derivarse sino de ello que
conencemos a clarificar y hacer patentes los problemas de los conte-
nidos de pensamiento, en el &mbito de la especificidad de la pldstica.
Prosigamos, la toma de decisicnes al vespecto de formato y proporcidn
de la placa de metal, no puede sino explicarse a partir del conjunto
de ideas, prejuicios, lugares camunes, etc., del género pléstico-
ideolégico que articulado constituye un determinado criterio formal-
constructivo, a partir del cual el sujeto productor le imprime, tra-
bajo mediante, parte del sentido estético que presehtars finalmente.
Dichas decisiones son verdaderas operaciones subjetivas que se proce-
san en la cabeza del productor y que alcanzan su materializacién co-
mo cualidades fécticas del calcogrdfico final. Ahora bien uno de los
problemas derivados de esta Gltima idea, es precisanente la falta de
conciencia de la casi totalidad de productores al respecto. En otras
palabras que son operaciones subjetivas, que se desencadenan, a pesar
diginoslo asf, del productor, pues éste sumido en la inconciencia de
la falsa conciencia ideolégica, no ve camo importantes tales decisio-
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nes, Caw ya se demostré ambas decisiones son importantss, pues de
ellas deriva una determinada esteticidad de la obra, alderredor de
éstas se aglutinan un clmulo de intersticios muy finos, que no por
ello menos importantes. Antes al contrario. Profundicemos finalmente
cada una de las decisiones apuntadas: una de las mejores pruehas de
la estandarizacién ideol&gica de nuestra actividad puede demostrarse
a partir de la monotonfa y repetitividad de los formatos dec los so-
portes, sobre todo en la bidimensidn. Resulta casi ofensivo, por su
evidencia, senalar, que nuestra pldstica estd fuertemente encajonada
y paralizada por los formatos rectangulares. Resulta una verdadera
ofensa a la sensibilidad de los demds, el que los productores, macha
conamente, tercamente, insistamos en un solo tipo de formato. Esto
s6lo puede explicarse a partir del grado de inconciencia que existe
en torno a las interacciones del espacio pldstico, la forma, el asun-
to y el significado total de la obra, entre otras. Asi pues, desde
este dngulo del 'asunto a tratar, las decisiones, detrds de las cua-
les existe un criterio formal-constructivo, se encuentran profunda-
mente sujetas del proceso ideoldgico dominante, por esta razdn se
asume que el rectdngulo es la finica via para trabajar y por ello se
trabaja dentro de los limites de esa pequefiez. En cuanto a la propor
cidn, ésta habla ya de una determinada pretensién de circulacién:
cuando el productor se lanza a hacer el grabado, en el miamo sentido
se estd ya considerando el espacio fisico que habrd de contenerla.
Por ello, se "escoge" una dimensifn que no cause "problemas", ni pa-
ra el productor, ni para el lugar donde se mostrard. Por eso se “"eli
gen" las proporciones que mds fdcilmente se puedan transportar y ma-
nipular. Cowo todo este proceso las mis de las veces es inconciente,
volvemos a repetirlo, es necesario apuntar como idea final, que en
tanto no tamemos nota los productores de éstos y otros muchisimos
mis problemas de nuestra actividad, seguiremos gravitando en la iner
cia de la ideologfa burguesa dominante, irremisiblemente.



EPILOGD

Todo Lo que exdste en el lUnlvenso
es producto del azan
y La necesddad

DEMOCRITO

Cuando hace diez afios iniciamos nuestros estudios de nivel supe-
rior, las condiciones econémico-polftico-sociales de nﬁestro pais
eran muy distintas a las de hoy, 1987. La profundizaci6n de la cri-
sis del capitalismo en Mgxico ha dejado dolorosas secuelas que por
doquier pueden advertirse: una deuda externa de mds de 100 millones
de d6lares; una deuda interna al cierre de enero de '87 de ill billo
nes 259 mil millones de pesos!; inflacifn de tres digitos -se calcu-
la que al finalizar el presente afioc aquella alcanzard entre 130 y
145%~ despidos de cientos de miles de cbreros; millones de’ emigran-
tes; cafda de mds del 50% del valor real de los salarios de 1982 a
la fecha; elevadisimos y arbitrarios impuestos -por ejemplo la tasa

, impositiva por concepto de IVA, es una de las mds altas de todo el

planeta; servicios ptiblicos abusivamente altos -la gasolina ha teni-
do aumentos por un total de i17,150%! de principios de 1982 al mes
de abril del afio en curso; devaluaci6n de nuestra moneda permanente-
mente -de 1982 a la fecha aquella suma ya mucho mds de 1,000%. Natu~-
ralmente la frialdad de los datos anunciados arriba nada diceu Ael
tremendo sufrimiento que todo ello ha implicado, fundamentalmente pa
ra el proletariado urbano y rural. Amén de segmentos marginales y
aun de las capas medias. El estado burgués adends de ser el responsa
ble directo de semejante panorama econSmico, es también responsable
de la politica de represi6n que ha instrumentado para sortear, los
legftimos reclamos de justicia social de aquellos que han sido victi
mas directas de semejantes desatinos y errores (recuérdese como ejem
plos, la dltima represi6n contra el Sindicato Mexicano de Electricis
tas ~la llamada requisa administrativa, es una de las m&s flagrantes
violaciones, hist6ricamente hablando del derecho burgqués vigente. En
otro dmbito el alevoso asesinato del Profesor Celso Wenceslau . Lopez
Diaz en Chiapas. Io anterior dejando de lado los muchos asesinatos
que casi a diario se perpetran en las canunidades'indigenas' herma-
nas) . Naturalmente que para la clase dominante, todo lo sefalado
arriba no es tan dramitico, pues segln ellos, de no ser por la opor-
tuna intervencién de los gobierros emanados de la Revolucién democrd
tico-burguesa, los males econémicos pudiesen ser "mucho mayores". Te
sis ésta para consumo de tontos, pues es fécticamente indemostrable,
por lo mismo cae por su propio peso en el terreno de lo puramente po
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litico~imaginario. Ubicados ya en esta tierra de nadie, cabe absolu-
tamente todo, incluso la posibilidad de ofrecer en remate los patri-
monios de la nacién a las oligarquias extranjeras, haciendo pasar to
do ello por actos de patriotismo revolucicnario. Sea del modo que fue
se, no se puede tapar el sol con un dedo. Independientemente del dis
curso ideol6gico de la clase daminante, la verdad prevalece y preva-
lecerd: hoy nuestro pueblo estd incontrovertiblemente mis jodido que
hace diez aiios. Este clavo ardiente no se lo saca la burguesifa, ni

con la asesorfa de los Chicago Boys.

Dentro de este muy, pero muy lacénico horizonte esbozado, nuestro
trabajo busca alcanzar un cierto grado de concresién. Concresién que
pretende mis que nada el inicio de un debate serio con otros profe-
sionales. En este sentido serfa verdaderamente una insensatez de par
te nuestra ofrecer en este apartado la sustitucitn de la indispensa-
ble lectura de la totalidad del trabajo que tienen ustedes en sus ma
nos. Por lo mismo, en esta parte del mismo s6lo expondremos algunas
ideas compactadas sobre los t6picos mis importantes desarrollados,
asi como de la tesis central sostenida, sin que ello implique que es
to pueda suplir, en modo alguno los planteamientos originalmente de-
sarrollados:

-~ -En torno al problema de la necesidad pldstico-estética.

A partir de nuestra experiencia como estudiantes en la Escuela Na
cional de Artes Pldsticas, pudimos identificar nuestras propias nece
sidades polftico-académicas y de ahf a concatenar dichas necesidades
con determinadas manifestaciones plisticas. Lo anterior nos llevé
claramente a chocar con no poces profesores de la misma. En su momen
to criticamos con los pocos elementos teSricos que tenfamos a mano,
el claro hecho de que la Escuela tuviese camo epicentro de sus preo-
cupaciones el producir "artistas" y "arte" para las llamadas gale~
rfas. En la medida que avanzamos en nuestros estudios, pudimos dar-
nos cuenta perfectamente, que la dindmica que a fortiond imponia la
Escuela, implicaba por cierto, la exclusién al acceso de la obra
pldstica de otras clases sociales. Al seguir trabajando, pudimos co-
brar conciencia de que necesidades pldstico-estéticas existfan defi-
nitivamente en segmentos sociales distintos. S6lo que la Escuela, al
estar exclusivamente preocupada en el mercadeo del "arte", para nada
tomaba en cuenta dichas necesidades. Hoy, estamos totalmente en con-
diciones de poder ratificar aquellas primeras observaciones que ha-
cfamos en tormo a la dinfmica académica de la ENAP y no s6lo de rati
ficarlas, sino lo que es mds importante, fundamentarlas. En efecto,
la Escuela Nacional de Artes Pl&sticas ha sufrido un proceso de pro-

"o
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funda asimilaci6n a la 6rbita de las necesidades e intereses de la
clase dominante. Lo anterior no fuese para nada criticable si se tra
tase de una universidad privada. Pero da el caso de que ello no es
asf. Esto es que la Universidad Macional es una Universidad cue se
sostiene con el dinero de tode el pueblo de México. Es una Institu-
cién de cardcter pdblico. Por lo mismo resulta completamente inadmi-
sible que la misma segregue de sus preocupaciocnes a vastos scctores
que la sustentan econ@micamente hablando. Mis alin, resulta verdadera
mente indignante, que siendo su poblacién estudiantil en su mayorfa
hijos de sectores medios y proletariado urbano, se ignoren las nece-
sidades legftimas de estos sectores, imponiéndoles en su lugar otras
que les son ajenas. Expliguémonos: la casi totalidad de los profeso-
res de la licenciatura en Artes Visuales de la Nacional de Artes
Pldsticas, tiene como eje o nlcleo de sus ensefianzas [a necesidad
del mencado. Esto es que su racionalidad dltima se mueve no-en torno
a verdaderas necesidades de expresién o comunicacién plédstica, sino
que su impulso intelectual estd claramente orientado exclusivamente

.a la posibilidad de insertarse en el sistema organizado de mercade-

rias pldsticas -galerfas- (no estamos en contra, y queremos dejarlo
my claro, de que el productor de pldstica viva de su trabajo, pues
ello es del todo legftimo, En lo que no podemos estar de acuerdo, es
que la finica racionalidad de aquel sea la persecusién de una meta:
el dinero, pues ello no va sino en detrimento del desarrollo y culti
vo de potencialidades humanas camo la creatividad). Alguien con segu
ridad saltard exaltado, argumentdndonos que hoy dfa no existe o no
se puede instrumentar una racionalidad distinta. A esto s6lo respon-
deremos con total firmeza que en la Universidad, no Gnicamente es de
seable y posible, sino que es un .(mperativo, puesto que ésta no pue-
de renunciar a ser conciencia critica y fuente propositiva, hacia la
sociedad de la cual se sustenta y nutre. La Universidad no es patri-
monio exclusivo ni de la burguesfa mexicana ni de su partido en el
poder. Es patrimonio de todos y cada uno de los mexicanos. Sangre ha
costado ello. Por lo tanto justo y totalmente legitimo es que la mis
ma responda , no s6lo a las necesidades de la burguesfa (las cuales
ni se niegan ni se discuten) sino también a las necesidades de otras
clases y sustratos sociales. Plantados en esta tesitura, podémos
afirmar categbricos -firmeza que nos dan afos de trabajo al margen
del sistema de mercancias pldsticas- que s6lo en la medida que la Es
cuela como entidad social wuelva los ojos hacia otras NECESIDADES ES
TETICAS, en esa medida recobrar§ su verdadero sentido: la ensehanza;
la investigaci6n y la divulgaci6n de una parte sustantiva de la cul-
tura. Una redefinici6n del proyecto académico de la Escuela Nacional

-
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de Artes Plisticas hoy dfa s6lo puede tomar dos direcciones posibles:
ratifica el proyecto de corte mercantilista que es el que ha tomado
desde los setentas el comando de la misma (si alguien duda de lo
afirmado, revisense las curvas de ingreso de Disefio Grdfico y Comuni
cacién Grdfica, independientemente, claro estd, de la dinfmica de la
licenciatura en Artes Visuales, la cual como ya se apunt6, acusa ca-
si en su totalidad a una racionalidad de mercado. Nos agradarfa fi-
jar con mucha precisién nuestra posicién al respecto: no estamos pro
poniendo la desaparicién de las galerfas, pues ello implicarfa negar
las necesidades de una parte del cuerpo social. Con lo que no pode-
mos transigir es con el hecho de que la licenciatura esté orientada
casi exclusivamente a cubrir las necesidades pldstico-estéticas de
la gente que tiene poder econdmico. Con esto no estamos de acuerdo,
ni nunca lo estaremos). O bien, se reestructura la teleologia de la
ensefianza, lo cual implica un nuevo proyecto, distinto al que hoy:
orienta la carrera. Se’a cual sea el camino que se tome de todas for-
mas se tendrdn que hacer reajustes importantes: si se opta por el
primer camino, con toda seguridad se tendrdn ya que dejar de lado no
pocos de sus rasgos ideolégicos-sensibleros, para plantearse un prag
matismo mds acorde con el desarrollo del capitalismo en México. Esto
es, tendrd de una vez por todas que delinear el perfil del egresado
como el de un PEQUERO EMPRESARIO. Como un pequeno empresario que pue
de tenen todas fas ecspecificidades que se quieran, pero que en nin-
gtn momento se podrd perder de vista el bosque por los drboles. En
este sentido el pleno reconocimiento del "artista" como empresario,
tal como en la prdctica lo concibe la Escuela, implicarfa la .(natau-
mentacidn acadfmica y adninistrativa, que hiciese posible verdadera-
mente el cumplimiento de la teleologfa de la educacién propuesta,
pues hoy dia la Escuela 'lo poco que ensena no corresponde con la rea
lidad concreta. Por esta razén, porque la Institucién no le da todas
las armas necesarias para que el futuro profesional se desenvuelva
con solvencia en el medio externo, la misma se ha convertido en una
fuente permanente de frustracién y desencanto profesional. El recono
cimiento de una teleologfa empresarial de la educacién de la Licen-
ciatura de Artes Visuales, implicaria pues, dotar, aparte de los co-
nocimientos tefricos, técnicos, formales, etc., de conocilientos mt-
nimos de mencade (precios, impuestos, etc.); derecho (derechos de au
tor, contratos, etc.) entre otros. Sin embargo, hoy se lanza al fu-
turo profesional a un mar de tiburones, sin salvavidas ni armas pa-
ra defenderse. Por el contrario, si se opta por una redefinicidn de
los fines de la educacifn, ello implica de entrada, una reformula-
ci6n de las iecesddades pldstico-estéticas. Implica asimismo un mar
co tentativo de realizabilidad de esos fines -una evaluacifn de los

-
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recursos econfmicos e infraestructurales con los que contamos y los
que minimamente necesitarfamos para cumplir los fines propuestos. Im
plica por dltimo una definicibn clara y precisa del curriculum de
asignaturas ~con sus respectivos objetivos y cuerpos programdticos
claros-, asi como de la organizaci6n académica indispensable para al
canzar la teleologfa planteada. Por supuesto lo anterior se halla me
diado por un perfil del egresado, quien scgin nuestra propia expe-
riencia profesional, nos ha mostrado que el eje de nuestra profesifn
es la INVESTIGACION, Y &sta, en nuestro campo tiene a fortivnd que
ubicar qué necesidades la detonan, pues s6lo a partir del pleno reco
nocimiento de aquellas se puede concientemente plantear respuestas
que enriquezcan el horizonte cultural nuestro. En otras palabras el
productor pldstico, produce. Produce diversos objetos pldsticos, pe-
ro esos objetos son producto de determinados proyectos de investiga-
cién pldstica. No son fines en sf mismo sino medios a través de los
cuales el product':or explora la totalidad. S6lo en el planteamiento
de verdaderos proyectos de investigaci6én pldstica se encuentra la
llave que libere las potencialidades humanas, que hoy por hoy el capi
talismo ha aletargado casi hasta la estupidizacién. No es imposible
un planteamiento de tal naturaleza, puesto que ya se ha identificado
en otros campos del saber humano qué es un proyecto y cudles los ele
mentos que lo definen. En este dltimo aspecto no pensanos que haya
ninguna dificultad en identificar las necesidades pldstico-estéticas
alrededor de las cuales queremos trabajar. O bien, desde la otra va-
riable identifiquemos cudles son los fines dltimos que queremos de
nuestro trabajo, e identifiquemos en el mismo sentido cudles son las
necesidades que detonan tales fines o propfsitos. las alternativas

-son claras, pensamos nosotros: un proyecto aristocratizante y elitis

ta o un proyecto democrdtico y participativo.

Una Gltima palabra sobre el problema de la necesidad pléstico-es—
tética: nuestro trabajo com profesionales tiene como eje de su dind
mica las necesidades pldstico-estéticas del proletariado mexicano.
No negamos que haya otras, simplemente nosotros hemos tomado una clb
ra posici6n polftica: con nuestra clase tope lo que tope. Por esta
razén este trabajo no se desarrolla dentro del invernadero gaieristi
co, sino que ha salido a la calle. Ha salido a reencontrarse con la
vida misma. Con las personas, con nuestros iguales. Con sus inquietu
des, con sus necesidades, con sus prioridades y sobre todo con su lu

cha en el proceso de liberacién.
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- En torno al problema del método.

Otro de los conceptos que hemos explorado durante afios es sobre
el problema del método en las Artes Pldsticas. Este filén tampoco es
de fdcil abordaje, pues la gran mayorfa de nuestros compafcros de
profesién, niegan rotundamente que en la pldstica o "arte" como
ellos lo llaman, pueda insinuarse siquiera tal posibilidad. Se pien-
sa que un planteamiento de tal naturaleza atenta contra preceptos
fundamentales de la “"creacién", Mo podemos entrar a tejer fino sobre
este problemita, asf que s6lo nos concretaremos a apuntar algunas
ideas que demuestren lo equivoco y anodino de quienes defienden la
imposibilidad de acercamiento al problema metodolégico en la plésti-
ca: durante los célebres lances del Congreso de 1976/77, uno de los
asuntos mds farragoso fue la discusibn en torno al papel del método
en el proceso de produccitn pldstica (aunque nunca fue parte de la
bitdcora de discusiones del Congreso, este t6pico salté varias veces
sobre las mesas del mi'smo) . Dos posiciones se enfrascaron bédsicamen-
te en disputa: la primera afirmaba categfrica que en el “arte" no po
dia hablarse de problema metodolégico, pues ello implicaba coartar
la "espontaneidad" y la "libertad" del "artista". El “arte" no podria
obedecer a reglas ni a recetas. la otra posicién argumentaba en su fa
vor cue el método sf jugaba un papel primordial en el proceso de ense
fanza aprendizaje de la pldstica, ya que aquel permitia destacar los
procesos de identificacién de problemas. Permitfa también ordenar las
experiencias de aprendizaje. Y permitfa en otro plano establecer las
variables componentes de un problema pldstico. Esta posici6n proponfa
como metolodogfa apropiada el mStodo heuristico.* Lo primero que nos
gustaria senalar es que ambas posiciones, antagonismos epistemolégi-~
cos aparte, generaban una oposicién fundamental, a partir de ver el
problema de maneras distintas. Esto es, que en tanto un buen nfmero
de profesores vefan el prcblema como un asunto de PRODUCCION. Los se
gundos lo vefan como un proceso de aproplacidn cognoscitiva, que mis
tarde les permitirfa la producci6n. De ello no pudo sino derivarse,
increfblemente, la imposibilidad de arribar a acuerdos. La intoleran
cla y falta de capacidad conciliadora se impuso. Hoy, a una muy bue-
‘na distancia podenos serenamente afirmar que la primera posicién
enunciada no tenfa, ni tizne razén en sus planteamientos.’ Mds aﬁn,"
sus premisas teoréticas son la mejor prueba de la incidencia del mé-
todo en sus conciencias. Cosa distinta, es que aquellos victimas de
su propia ignorancia, no sean concientes de ello. En cuanto a los se
gundos -de los cuales fuiros parte- aunque habfa grandes necesidades
cognoscitivas, habfa y lo decimos sin rodeos, grandes deficiencias

* Método experimental.
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te6ricas, por lo mismo, parcialmente tenfamos en aquel momento ra-
z6n. El d&mbito propositivo, en este renglén era francamente equivo-
co. IExpliquémonos: en el caso de la primera posici6n -negacitn de
cualquier posibilidad de la cuestifn metodolégica~ no es mis que
producto de una crasa ignorancia y en dltima instancia, producto
de un irracionalismo casero producto de ésta. Estd claro, que ahi
donde se defienden una serie de categorfas-para el caso cbncreto,
por ejemplo, libertad, espontaneidad, creacién, etc.- este instrumen
tal intelectual s6lo puede provenir del mds alto nivel de abstrac-
cién que es precisamente el del Método en sensu estricto. En otras
palabras, que ahf donde aquellos sectores suponen que no existe de-
terminacién o exigencia alguna en los procesos de produccidn, Ambos
existen y se pueden evidenciar claramente a partir de identificar el
nicleo fuerte de la teorfa que sobre la produccién subyace en la ba-
se de las categorfas senaladas renglones arriba. Si ello no es una
preceptiva u oagenamiml,to, entonces lo confesamos, nos hallamos per-
didos. Pero ello no es asf, defender unas categorfas, es defender un
principio de método. Por eso podemos hablar justamente de que dichos
sectores son los defensores del ACADEMICISMO moderno. Esto es, son
los defensores de una precepti{va que no descansa ya, cow antaio ex-
clusivamente en lo técnico y lo formal; sino en una preceptiva que
arropada en la supuesta asepsia del "arte" y su neutralidad politica
e ideol6gica, descansa fundamentalmente en un puro idealismo légico-
conceptual. En si esta posicifn puede ser tan legitima cumo cual-
quier otra, lo que nosctros criticamos acremente es ante todo la cra
sa ignorancia e irracionalismo que hay en sus partidarios. Por lo
que toca a la segunda posicifn es preciso acotar que en términos ge-
nerales su apreciacifén acerca de que la pldstica como cualguier otro
campo de la préctica humana descansa e implica distintos planos meto
dolégicos, Ello lo ratificamos hoy, pues camo ya lo sefialamos en
otra parte, nuestra Generacién pudo concretar una Metodologia del
Andlisis sobre la obra pldstica. Ahora bien, el que en algunos dmbi-
tos se halla tenido razén, en otros definitivamente no. Tal es el ca
so de la metodologia heuristica que se propuso como "alternativa" pa
ra la resolucifn de los problemas pldsticos (en este punto se puede
apreciar, tal vez como en ningdn otro con mayor cldridad las"difereg
cias que nos separan de aquel entonces) no era sino un recusamiento
verdaderamente lamentable, del positivismo daminante. En otras pala-
bras, no comprendfamos a profundidad, que la pldstica en su especifi
cidad, no podfa, ni puede partir de una £dgica de decisdiones semejan
te o igual a la de las Ciencias Naturales y ello no parte de un puro
rechazo a la recafda positivista, sino nace claramente del hecho de
que sus campos de accifn son cualitativamente distintos, por lo mis-'
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mo su metodologfa deviene necesaria y cualitativamente distinta, Con
cluyendo, se puede demostrar que el problema metodoldgico existe en
pldstica. Ha sido y es una parte medular de ella, enun trabajo poste
rior lo demostraremos plenamente.

- En torno al problema de la opini6n pldstica, cono elemento esen
cial de la obra pléstica.

Esta es la tesis que decidimos desarrollar en este trabajo, por
lo mismo no vamos a repetir todo lo que ya sefialamos con anteriori-
dad, Aqui, s6lo vamos a apuntar un par de ideas que consideramos no-
dales en el desarrrollo de la misma: toda obra humana, la pléstica
incluida, implica siempre un determinado ndcleo gnoceol6gico que he-
mos denominado Contenidos de Pensamiento. Estos se conforman bdsica-
mente de tres grandes continentes de pensamiento que son: Concepcitn
del Mundo, Ideologfia y, Axiologia. Ia interrelacién e interaccién de
los elementos particulares de cada uno de aquellos conforman la in-
trincada "topograffa" intelectual de los sujetos. Por otra parte, te
nemos que el concepto de opinién en general implica entre otras co-
sas: 1) el pleno reconocimiento de que toda opini6n presupone siem-
pre la plena validez 16gico-gnoceol6gica de la estructura intelec-
tual de quien la emite. 2) Que dado que toda opini6n implica invaria
blemente un destinatario, esto es, que no se opina para sf sino para
otro. Del pleno reconocimiento de que ello es asf, se desprenden, en
tre otros, los siguientes planteamientos: la dimensién préctica de
la opinién, esto es, que como efectividad s6lo se cumple en la préc-
tica y por la prictica. En otro orden la opinifn presupone siempre
una determinada plataforma social desde la cual un opinante la lan-
za. De esto dimana claramente que una opinifn expresa sienpre un sen
tido de grupo o clase social. En términos mis precisos, aquella im-
plica siempre la copresencia de una posici6n politica por parte del
opinante. Amalgamando pues todo lo sefialado tendrfamos que una opi-
nién implica siempre la presencia de unos determinados contenidos de
pensamiento. Una posicién polfitica. Que se parte siempre del princi-
pio de plena validez l6gico-gnoceol6gica y por Gltimo, se rescata
uno de sus rasgos sustantivos que es la de ser efectividad. Accitn o
préctica. Ahora bien, dado que toda opinién "cristaliza" 'invariablé-
mente en determinados objetos -discursos, literatura, msica, pldsti
ca, etc.- de ello se deriva la necesidad de reconocer que s6lo pode-
mos diferenciarlos en la terrenalidad de sus medios materiales con-
formantes. En este sentido la pléstica ha desarrollado medios que le
son propios y que al final de cuentas la sustantivan camo especifici
dad. Pero hablar de medios cuando menos en nuestro campo, implica ha
blar de técnicas y metédicas a partir de las cuales se domefian aque-
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llos. Ambas instancias son piedra angular de la praxis pldstica, ya
que el nivel técnico-medial incide de una manera DEIERMINANIE en la
forma. En otras palabras el nivel técnico-medial, determina en gran
medida los niveles de sensoperceptualidad de la forma. Entonces, da
do que en general una opinién expresa siempre determinados conteni-
dos de pensamiento, la obra pldstica necesariamente oxpresa también
contenidos de pensamiento, s6lo que una buena parte de ellos, son
especificos y focalizados. Esto es, que se remiten a la "parcela
de la prdctica especifica que les corresponde: la pldstica. Una bue-
na parte de esa focalizaci6n se encuentra implicada en el nivel téc-
nico-medial. Por esta razén la eleceidn de med{os es un momento cru-
cial en los procesos de conformacién de una cbra. Elegir un soporte
y no otro; una herramienta determinada; un procedimiento especifico,
etc., etc,,constituyen momentos fundamentales de la concresion plds-
tica, ya que como se mostré, los medios son la base misma a ‘partir
de la cual diferenciamos a la opinién pldstica de otros tipos de opi
nién, entonces, desde el instante mismo en que estamos discriminando
el nivel técnico-medial en ese mismo momento estamos ya dédndole for-
ma a nuestros contenidos de pensamiento y a nuestra posicién polfti-
ca, pues no olvidemos que esa obra va a ir dirigida a un destinata-
rio, Por lo tanto y para terminar, la opinién pldstica es un elemen-
to constituyente de toda obra pldstica, su reconocimiento implica to
mar conciencia de la dialéctica en la produccién pldstica, la cual
inmpone ir inquiriendo e interrogando sobre cada una de las etapas,
de los procesos de conformacitn, asf camo de sus factores constituti

vos.
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