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I N T R o D u e e I o N 



La presente Tests tiene como objettvo el mostrar al 
público en general que gusta de la mústca, al alumnado de 
los niveles: secundarta, propedéutico y licenciatura de una 
escuela de mdstc~ la belleza y postbllldades que tiene el 
CLARINETE en ensamble con dtversos grupos de mdslca tnstrll­
mental, 

Escog( como una de las opciones que ertsten actualmente 
en 14 Escuela Nacional de Y.ústca de la UN~K para presentar 
erámen profesional de "lle, Instrumenttsta•, el realtzar un 
Concterto Dtddcttco o Ilustrattvo, el cual diseñé en dos 
recttales que muestran diversos estilos musicales desde el 
siglo XYIII a la fecha, con obras representattvas de dichas 
épocas y escrttas originalmente para clarinete. 

Be escogido el cuarteto y quinteto tanto de aliento 
como de cuerda pues es menester observar cuan dúcttl y ver­
sátil se puede convertir este bello tnstrumento, adaptándose 
ya sea de una manera brillante con Instrumentos de aliento ó 
suave y melodiosa con ensa>Dble de cuerdas, lml tando o contras­
tándo, 

Su voz en ambos casos se considera co>Do el tenor del -
conjunto aunque dentro de la familia de los clarinetes sea 
el de "st bemol" y el de "la" los sopranos, 

El Clartne te es tomado muy en cu.en ta por compositores 
del siglo XYIII por tener un amplio regtstro de casi cuatro 

·octavas en la culminación de su perfecctonamlento técnico -
que bien pod(a usarse paro efectos operísticos, stn/onCas, 
bandos, ensambles de cámara, o bten, como soltsta Imitando 
la vo• de un tenor de amplto regtstro y gran erpreslvtdad, 



Htstortadores de la Nús!ca consideran que su primera 
aparlcl6n en conjuntos lnstru>1entales /ué en el "Cántico de 
los Pájaro11" de Rameau en la primera m! tad dtll siglo IYIII. 
(50 6 60 años después de su lnuencl6n,,• 

En el caso de hacer dúo con el pianoforte, que prectsa­
me~te es en la segunda mttad del stglo IYIII cuando surge -
como tal, mantiene todau{a para entonces características 
clauecln(sttcas en música escrtta para la ltbre realt11acl6n 
de bajo cifrado pero que posteriormente con Haydn, Ko11art v 
Beethouen, adqutere gran esplendor como soltsta en la forma 
son a ta. 

Hace espléndido conjunto con el clartnete sobre todo en 
el estilo romdnttco en el siglo III con romposttores como 

Schumann y Brahme, s!endo el primero que menciono quten com­
pone sus tres fantasías que en el segundo recttal se po~rdn 
apreciar, ddndo rienda suelta a la lmaglnacl6n novelesca del 
compositor, en las que el plano deja de tener caracter{stlcas 
de mero acompañante, para conuerttrse junto con el clarinete 
en un verdadero dúo de cualidades t{mbrlcas y de e%prestuldad, 

Para el oyente, creo que es muy Importante lo antes 
mencionado, pero para el futuro Instrumentista, mt prop6slto 
es en lo postble ayudarle a reducir las dudas con las que yo 
me encontré, que surgieron a lo largo de mts estudios, aclarán­
dolas en lo posible con relaci6n al Instrumento, as{ cono míni­
mas noctones de acústica y /!stolog{a, que co110 clases, co11st­
dero serta muy importante que se Impartieran por su carácter 
formattuo en una escuela de mdstca, para todo ejecutante,com­
posttor y director de orquesta. 

• Informac i6n del Pro/. Francisco Garduño, maestro de el arl·ne te 
de la E.N.N. de la UN.4Jf, 

ui 



As{ tambtén qutero mostarles un medio más en el cudl 

se puedan tdenttftcar y un campo para su postble elecctdn 
como futuro profestontsta. 

Doy datos de tnformaclón acerca de aquellos térmtnos 
mustcales que usamos muchas veces stn saber a ctencta ctarta 
su slgntftcado real y sus diferentes acepciones a través de 
los stglos que cambian o se modifican, para lo cual mt obje­
tivo es organlaar, lnterrelactonar y aclarar para su mejor 
uso y comprensión htstórlca. 

Para el compositor y futuro estudtante de dtrecclón de 
orquesta, abrtr el entendlmtento y aprectar al clarinete como 
un tnstrumento muy accesible que debe tomarse muy en cuenta 
para futuras producciones artísticas por su versatilidad. 

Por último, alentar e Impulsar al estudiante de música 
a la lnvesttgact6n y ejecución de música mexicana de composi­
tores con una vasta producción de todo género, grandes art!s­
tas, de Importante valor cultural nacional y que en vida nos 
permtten la poslbtlldad de lntorpretar sus obras de acuerdo 

a su Idea original, como era costumbre anttguamente, para no 
perder ese vinculo lmportanttslmo entre composttor e Intérpre­
te que nos debe conuntcar siempre la producción art(stlca. 

v« 



CAPITULO I 

INFORNACION Gl!:/IERAL SOBRE EL CLARINETE , 
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I.l .4CUSTIC.4, 

Para /amtltarlzar8e con el tnstrumento es llU/I tmport.1nte 
comenaar sabiendo lo que con el se relaciona, coao lo es el 
aspecto acústico que es todo aquello que ttene que ver con 
la formación, propagación y proptedades del sonido, as! como 
sus apltcactones; la adaptabilidad del sontdo a un edificio 
o sala de conctertos, etc., que son destinados a actos públi­
cos, tglesias, teatros, que varlan mucho en proptedades acús­
ttcas, como por ejemplo, la confusión del sontdo en tales lu­
gares ha de atribuirse siempre a re/lextones de las ondas 80-
noras, las cuales, al dar contra las paredes o el techo, sC!n 
rechazadas y chocan con las ondas procedentes de la fuente 
orlgtnal del sontdo. Se emplean va~tos mecant.smos para neu­
tral Izar estos efectos. Por regla general, .las reflexiones o 

ecos se hacen menos perceptibles con la supresión de super/t­
etes anchas y ltsas y su sustltuctón por super/tetes quebra­
das, las cuales no reflejan el sontdo con tanta slaultáneldad 
como aquellas,* 

La naturaleza del sonido es la energ!a de moulmtento -
vlbratorto y el est{mulo adecuado para el otr; se transmite 
a los o{dos por medto del aire o agua y a ueces a traues de 

los huesos de la cabeza. Se clast/tcan en tonos y ruidos, -
los tonos son vtbractones periódicas regulares, los rutdos 

son vtbraciones irregulares. fo puede existir el sonido sin 
el medio que lo propague y le toma tiempo vtajar a través del 
medio acdstlco, dependiendo su 1Jelocldad de la naturaleza y 

temperatura del medio. Sj. a 150 C. en la madera viaja a 3, JOO 
m. x seg. y la 1Jeloctdad aumenta a temperaturas mas altas. * • 

Los antiguos se dieron cuenta de la 1Jelocld~d del sonido 
al notar que el reldmpago se ve antes de q~e se escuche el 

trueno. * Pag, 175 Tomo I Jlc. Enciclopédico Esrasa-Calpe. 

~ • Pa9. 13 "Sensación: Percepci6n Auditivi riq los Senttdos 

menoresn .r:;d. Tr i...las • .Joseph Cohen. 
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Ya er. el o(do, provoca una perturbactón.nrrulosa por 

medio del t!aipano que lleg,1 hash nuestra .tnformac tón cere­

bral. 

Las propiedades del sontdo son: al t~ra, tntens !dad, t Lm­

bre ¡¡ durac !dn. 

a) al tllra.- Es la elRoactón del sonido determinada por 

la fecaencia ~e las uibractones del cuerpo ~ue produce el -
sonido y en con.<;ecuencta el aire que lo transmite. Las vtbra­

ctones si se suceden lentamente, producen -sonidos graves-, 

pero s t 1 se suceden ráp tda.men te, producen-sord.rios agudos-. 

ctón. 

Cad;i cuerpo tiene su propia frecuencia natural de utbra-
Ejemplos: 

sontdo 
agudo. 

!Jj. La not•1 nás oraue (audible) p!le:le ser resultado •le 16 vi­

braciones por segundo y la mds aguda (audtble) puede llegar 

a :'ser de 18, 000 a 20, 000 o ibractones o periodos por segundo. 

Por lo general en la actualidad, la afinación en una -

orquesta GS de 440 vtbractones por segundo para la nota "la" 

que es la nota ~n la que se basan para la afinación .eneral 

del conJu.nto,, pero no era la misma ufi nación e.t. r'?l ."asaflo, la 

altur~ jq] diapas6n •le Handel ~LP qra ~n la gue ~e ~asaban 

por lo general los compositores del stgJc. Xl'!II se ajustaba 

a 4!12.5 utbr. r seo. :/ ~1 altura ,;cn·~r::l ~e a.:.:e .:::!:;lo variaba 
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entre el "la"=415 y "la"= 430 vibraciones por segundo, (!Jozart 

tenla un plano afinado en "la"=421.6 vt:>r. :r seg.) • 

Y es la altura que deber(amos mJntener para que l•a obras 
rle Haydn, .l'o:iart, Beethoven y sus contempordneos pudieran ser 
o !das en la forma en que •Jllos lo hui !eran desearlo, 

Tampoco es la misma altura la usada en la actualidad en 
todos los pa{ses, esta var{a mas aguda o mas grove. A esta 
afinación se le 11 ama con el término "kammerton" o al tura -
fllar.;óntca, • • 

b) Intensidad.- '?s el grado· de energ(a de un agente na­
tural que depende ~e la mayor o menor amplitud de las ondas 
sonoras. Cuando las vibrarlones del cuerpo que las produce -
o genera son ampltas, se obtiene un sonido Intenso, cuando 
las vlbractones del agente generador de esa misma nota son 
cortas, el sonido resultante es débtl, 

Por ejemplo, la cuerda t!ene su propio !ndlce de vibra­
ción (que depende de la longitud, grosor, densidad y tensión). 
SI se rld un tirón suave, se produclrd un cierto número de 
vibraciones leves por segundo, st se dd un tirón violento, -
se produclrd el mismo ndmero de vibraciones por segundo, pero 

'5stas serdn "'ds amplias, (variando a voluntad apltcando mayor 
o menor fuerza al posar el arco en la cuerda o al soplar en 

la caña a través del tubo), EJ. 1\:/\7\] + Intenso 

Los agentes vibratorios en el caso de los altentos son 
la lengUeta. ~ientras esie agente vibratorio mantiene su {n­
dtce de vibración y su tensión, la nota .oermanece constdnte, 
pero al hacerlo vibrar con mayor o men~r ruer .. a se obtiene 

un sonido '-'• ma,.or o menor Lnt;;,sidari.~I - Intenso 

.;. !'ag, BE Enciclopedia ·1el.a >:1sico OXFG!ID. Tomo I • 
.;. .;. I:'em, 
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Lo gue hace vtbrar la columna de atre del tubo es la -
prestón que se forma en la embocadura. ~uando el tnstrumen­
ttsta sopla contra el /tlo de la caña v los dedos al obturar 
los ort/tctos operan sobre la columna de aire, alargdndola 
o acortándola, determinando as( la altura de los sontdos gue 

emtte el instrumento.=Una sola nota= es en realtdad una mul­
ttpltcldad de armóntcos, o sea, un gran ndmero de vibraciones 
fuertes y débtles que afectan simultáneamente el mtsmo volu­

men de atre. "' 

Para el manejo de los fen6menos acdsttcos es muy Impor­
tante saber como Interviene la art!culaci6n, as( como la -
respiraci6n (o prest6n de aire). Y'er Cap(tulo II. 

"'•(La articulact6n Pn un instrumento de aliento es el con­
trol o manejo de la lenglleta o caña en la enbocadura, inte­
rrumpiendo el aire o poniendo en 'vlbraclon la caña mediante 
un movimiento de lengua para realtzar dtversos grados d11 

"staccato". La articulación puede ser simple, doble y mdltl­
pl e, usando una s (1 aba formada por consonan te-vocal, pudl en­
do 11.egar al llamado trémolo o frullato (flatter,;runge -en 
alemán-) Inventado por R. Strauss. 

A la cantidad de tntenstdad de volW!!en, se le denomina 
"dectbelaJe", ya sea musical o stmples rutdos, (Por ejemplo, 
los escapes de ueh!culos automotores, aviones, etc.). Un cla­
rinete produce de 10 a 15 doctbeles, mientras una turbina de 
Jet a 1000 metros de al tura perc lb imos apro11:imadamen te 180 -
dect bel11s. Y'or fig. 1 

" Pag.49 F.nciclop. OXFORD. 
"'"' Pag. l? a 56 Cap. 2 "The Art o/ 7tnd playtng" .4. ffelsb11rg. 

Ed. Sch t rmer. 
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En el cla,.tnete, la p7"esl6n del aliento po,. medio de la 
columna de at,.e, pone en vt~racl6n la lengUeta y la continúa 

en el tnte,.tor del clarinete donde el tubo actúa como resona­
dor y como ya hemos mencionado los dedos aplicados a los ori­
ficios afectan la longitud del tubo que acetona sobre la len­
gUeta regulando la velocidad de sus vibraciones para determi­
nar su al tura. Las lengUetas del clarinete y el oboe son de 
carrizo y su (ndtce de vtbract6n es regulado por la resonan­
cia del tubo, pero se diferencian en que la del clarinete es 
una caña sencilla que se hace accionar por medio de la pre~l6n 
ejercida en la boquilla con la cual se empalma y la del oboe 
es una caña doble , que al empalmarse vibran conjuntamente de­

jando pasar el atre por un canal central dtrtgtdo hacia el 
!ubo de forma c6nlca. 
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c) timbre o calidad del sonido.- U~a cuerd• que vibra, 

utbra en su totalidad y esto es lo que •e ·resenta a la vis­

ta, nero sus dos mitades est6n vibrando Independientemente 

y como ellols, otras porciones de su longitu.d, (como l•s olas 

grandes del mar que tr•s !e ell•s les suceden otra serie de 

olas mds pequeñas). 

Todos los músicos saben que una cuerda gruesa y pesada 

ttene un torio natural .~e:; :;rave que una rl.el!...ada,· 11ue una cuer­

da cort•t y fuerte, tiene un tono nas alto que UM larga, y -

que mientras mds ttranta esté la cuerda, ~as alto es su tono. 

For e~'· 1~ cuer1a sol r!e un uiolln es m1s crues1 y pesada que 

12 .. 1 e mt !.1 la:; r!el ha .. ..:o del piano son. mas largas y mas pesa­

das que las cuerdas del ~o~reagu~o. CuanJo un oiolintsta pro­

f~stonal toca =e~ arm6ntcos= rosa liger1mente las cuerdas en 

varlos puntos y pone cada ~no a utbrar en dos o mas se9mentos. 

St toc 11 un:: cuerda en el centro se forr:ta u:i nodo en ese punto 

y la frecuencia de vtbracl6n se vuelve c!oble de l'l fundament.11; 

si se ro;:a la cuer1.'1! !ln terr:io •!e s•.i lonyi tu·t, ;;fbr.::rá ?n tr'ls 

secctoni.Js :; ~ondrd una /r.,1cuenct:J !res Vt!1wt;S mab·or que la fun­

'!r1ent.?l y a estos se le:r llar.ta ar::ióntcos. ~ 'fer /lg. 2 

Ca~a Instrumento tiene su espectro grd/tco; as( un cuer­

ro en novintento, con sus vibr1ciones tot2les produce un so­

nido fundamental- que es el ;'ue el o !do cap ti con r.tayor pre­

ctsi6n 21 .-:ismo tiempo gue : roduce con varias porciones de 

su long! tud un número considerable de sonidos ,-,ás agudos y 

esto ocurre en un Instrumento de aliento con la columna de -
atre, su principal agente ria utjraci'5n. # 

Es la presencia o ausencia (de la mayor o menor fuerza) 

de sonidos tn~tvl~uales e~tre estos sonidos -,as agudos llama­

dos ar,6ntcos la 7ue determina el timbre o c•~(dc~ del sonido. 

• pag. 23~ y ~92 "Flaica :·oder~1 
- rag. 23fj Jr:em. 

r<.:!!::rta", ... d. U'!'Fr.;. 
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Un tubo ahterto puede vibrar por am~os lados con un norlo 

simple enmedto y un anttnoda en ambo.:; e:r:tremos, dos nodos y 

. tres anti nodos, o tres nodos y cuatro anttnodos, etc, pero un 
tubo aerrado que es el caso del clartnete por ser tubo c!lln­

rlrtco el cual actúa por esta ra,,6n como st fuera cerrado, -

puede vtbrar con un nodo :; un antinodo, dos nodos y dos antt­

nodos, tres nodos y tres unttnodos, etc., lo cual quiere de­
cir que con un tubo abierto como es el caso del oboe por ser 

tubo c6nico o la ¡1.,uta, la frecuencia de vtbract6n mas baja 

posible se llama fur..·•,m!."ntal :; los llamados arm6ntcos son los 

mr!lttplos enteros de la f"ecuencia fundamental: <:a., 4a, etc. 

llamdndoseles armón!cos pares. Con los t!J.bos cerrados, la fre­

cuencia mas baja también es la fundamental, pero los mr!lttplos 

de la frecuencta fundamental serdn impares: 3,5, 7, etc. 

l'er /to. 2 

Transmtstón del sonido.- El sontdo no se comunica en -

l!nea recta stno simultdneamente por aedto de un nr!mero tnJt­
nito de esferas concéntricas (como remolinos). 

La velocidad riel sontdo es de 20 kms. por minuto a una 
temperatura aproximada de 15 a 20 grados cent(grados • 

. 4cústica en la 3ala de C·,nc!erto.-

Las vibraciones del sonido pueden reflejarse como la lua 

al enc"ntrarse una super/tete déterminad.1 (11co). Una super/t­

ete curva refleja el mtsmo santdo desde dtsttntas partes, de 

tal manera que las l!neas de vibración de la reflexi6n conver­
jan en un solo foco (que es la suma de muchos ecos). 

Las b6vedas y paredes redondas detrds de una plataforma 
son peltgrosas para la mdsica, 

Una sala stn resonancia puede ser me.for.1d.a colocando una 

tabla de resonancia plana colocada lo suficientemente cerca 

del locutor o de los músicos para que el eco ?ue produce se 
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funda con el sonido original de manera que lo amplifique y 

no se le preclba como eco. 

En forma similar a la luz, los sonidos pueden ser som­
breados por medio del uso de material que no vibrara y ais­
lara el sonido como es el caso del untcel.por eJemplo. 

Con relación a la adaptabilidad de los Instrumentistas 
a una sala de conciertos, es muy Importante tdner en cuenta 
que si es muy amplia, se debe debe pronunciar el texto musi­
cal lenta separadamente para evitar la reververaclón, lo cual 
sucede también cuando hay clero razo. 

También se dice que el eco sucede cuando se reproducen 
los sonidos (ntegros en locaciones que tlenen•mds de diez y 

siete metros a la redonda. 

El meJor efecto de una sala de conciertos no es cuando 
erls ten techos en forma de cdpula pues reververa el sonido, 
lo Ideal es que la parte trasera del foro tenga la forma de 
eemlc{ri!ulo (llamada concha acústica), pues aumenta la Inten­
sidad del sonido, actuando como espejo reflejante • 

. 4s{ tambldn, si la parte trasera del foro tiene la ca­

racter{stlca de ser plana, lo Ideal es que esté rec11bterta 

de madera pues dsta actúa como resonador, dúctil, respetando 
fielmente la resonancia L' timbre del Instrumento. 
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I, 2 Construccl6n, 

Está Integrado por: boquilla, su ligadura o abraoadera, 
caña y barrilete que arma el clarinete al cuerpo superior -
para la mano loqulerda, cuerpo Inferior para la mano derecha 
y pabell6n d campana al ertremo Inferior. Ver flg, 3 

Es un tubo c!l(ndrlco dividido en dos secciones, constru{­
do ya sea de madera 7e ébano, ebontta, palo de rosa, madera -

de peral, marfil, plástico o metal, siendo el de mariera el de 
mejor ttmbre. Al pld del clarinete cuenta con una seccl6n lla­
mada pabellón que sirve como amplificador y rlá el tamaño jus­
to para dar la ~/!nación correcta por la ~rtenslón del lnstru­

men to. 

A la cabeoa se encuentra un barrilete que une la boquilla 
con el tubo de ertenstón.Este elemento sl~ve para poder tener 
las posibilidad de ajuste de afinación mas grave o mas aguda 
según ~ea necesaria dependiendo de las necesidades del ensam­
ble, as{ como cambios de temperatura que afedtan a la altura 
del Instrumento; puede ser con un barrilete mas largo o mas -
corto, 6 ya sea sacándolo o me tléndolo del tubo. Tambllln slr­
ue como cdmara de resonancia. 

El tubo con perforaciones sirve como resonador 1ue pro­
duce una boquilla que va a la cabe,7a del Instrumento, la caal 
puede ser también de madera, ebonita, plástico o cristal, 
donde se ajusta en forma empalmada una lengUeta de carrloo -
llamada "cañ" de /arma simple y plana de la punta; y lo sufi­
cientemente resistente para poder vibrar. Las hay delgadas y 

gruesas que se deben escoger dependiendo del grosor de los -
labios y de la abertura de la boquilla, 
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La perforación ctl!ndrtca del tubo es un•factor Impor­
tante en la la producción de los armónicos Impares, hecho -
que 9raulta en el color del sonido, funcionando como un tubo 

cerrado por un extremo. 

La lenglleta situado en el extremo superior del tubo slr­
ue para cerrarlo por PSP. e:rtremo, el cual acttía como st fue­

ra "cerra.do", sonando a una octava md'.s 9raue que et fuera 

ab lerto¡ es to expl tea porque difieren en al tura una fl~uta 
(tubo abierto) y el clarinete (tubo cerrado). 

A semejan.rn de otros tubos cll(ndrlcos, el cla,.lnete -
"octauea" no a la octoua stno a la duodécima, llamdndoseles 
a sus armónicos tmpa,.es a diferencia de los .!el oboe que es 
cónico nor lo que se le toma como tubo abierto y la flauta 

que pror.ucen ar~&nicoa pares, los cuales se toman como tubos 

ab le,.tos. 

Las notas de la primera octaua se oOtlenen de la manera 
usual y el Intervalo de quinta que queda antes de octaua,. -
debe llenarse por medios que no resultan ente,.amente satis­
factorios, ya que el sonido es aquC más débil que en cualquier 
otra pa,.te da la extensión :iel Instrumento y la dlgltaclón -
emba,.azosa. Los mejor~s sectores .tel ,.eglstro son los situados 
~or debajo o encima ~e esta b,.echa. 

Cuenta el Instrumento actualmente con un número de 17 a 
20 llaues, siendo el mds común el pr-lmero; pe,.o Inicialmente 
cu9ndo comen.ad a tener caro.cterCstlcas propias y no de "cha­

lumeau", el clJ,.lnete contoba con solo1:1ente dos o tres llaves. 
fuer /ia. 3 y 6) • 

••• En la ~poca de lozart solo se contaba con ctnca llaves 

para el manejo de todo su diapasón, haclen~o uso muy Inteli­
gente tanto de la preslén de labios, 00M0 Ú'l mane,'o <!e Jos -

armónicos. 
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El regls tro to tal del clartne te comdn es de tres oc tauas 
mas una sezta, casi cuatro octauas. Desde nlgraue a do sobre 
agudo, que se dlutden en cuatro registros: graue, "chalUJlleau•, 
registro medto cono segundo r•glstro, "clarton• como tercer 
registro agudo v sobreagudo como cuarto registro v dlttmo. 

Todos los clarinetes de la /amtlla son transposttores, 
de modo que su registro real difiere en unas pocas notas de 
su registro escrito. La capacidad para eJecutar plan!slmos, 
cr•scendos v dlalnuendos es mayor en los clarinetes que en 
cualquiera de los otros tnstrwuntos de t>l•nto. 
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I,3 Caña, ortgen v tratamiento, 

Las cañas del clarinete tienen una forma áe lenaUeta 

simple, planas por la parte de atrds hasta tener un grosor 

apropiado, posiblemente de 1/32 pulgadas y rebajadas hacia 

la punta por la parte delJntera hasta dejar en ella un gro­

sor mínimo apropiado ~ara una buena ulbracldn V resistencia, 
(uer /lg, 4b) 

Las cañ,lS son cortes hechos del bamboo llJmado "drundo 

dona.r". d "satlua" desde su más antlgt1a manu/actllractdn. Este 

crece en muchas partes del mundo, pero son los mas apropiados 

aquellos que crecen en reglones fr(as como lo son aquellos -

pa(ses que bordean el mar medt terrJneo, al sur de .franela, -

en lfspa1ia, etc, (uer ftg, 4) 

este bamboo es una planta alta, dlutdlda en nudos, de 

uartos ples de altura, variando en diámetro de una a dos pul­

gadas, claro gue el tama'io y el diámetro es la gu(a para la 

clase de caflas que se cortardn • 

. 'lay que dejarse madurar al sol por tres afios antes de 

cortarse. La primera es tactón de crecimiento es verde, tor-

ndndose oradualmente en amar! 1 lo 31 .fl nal de 1 a segunda es ta-

ct6n y de aparte neta cafd al decaer en la tercera. 

Una ca'ia madura debe ser de color amarillo dorado. La 

cosecha paro Ja reali3actón de las calas para loa másicos -
es tnuariablementc .>i.echa duran~e los meses :ná.s /r{os del a.-:o, 
gener1lmente €ntre fines .:le diciembre a la mitad ie febrero 

pues sus poroa no deben ser demasiado suaues, nt tnsu/tcten­

temente resistente" para ser elásticas. 

Por lo t•111 •o, la~~ ca;¡'as hechas ri'e tres o mds a1~os 1/e 

edad, son usualm.;nt-? duras y brillantes. El reoultado del --
1 

canb to rle dpoc:i., es u.sual;;;.ente "Jl e 1mb io de color, s t-S'nc!o lta 

de .'uenu caltr!ad, '.lqu.ella rie calor 11n1rillo pues l.ls u~rdes 

~'Jn inmarfur·;s !: 1 (!::- e 7.f~s ·;.":·irh'::; ·!e ;r¡11!ure.::. 
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Ajustes,-
Sn el caso rfe que l !l cat'."'a st:a durn o blJnda, se pueden 

hacer pequeños ajustes con el uso de un papel lija del número 
doble cero ~ue podrd rebajar llgeramen:e peque~as áreas que 

se mencionan a contlnuacldn para lograr: equilibrio, balance 
y conodldad en la ejecucidn. Ver flg. 4c 

.?e r;'ebe humedecer la caña antas de usarlil. as ( como se­

carla •1ntes de guardarl.1 en un estuche especial ·1ue la man­

tenon lisa, firme y pl~na. 

Una buena caña como producto final debe tener cinco cri­

terios bdslcos de ejecucidn: 

1.- Debe otbrar ltbremente y con buena resonancta. 

2,- Debe tener ~uen color amarillo y estabilidad de so­
nido. 

3.- Debe ser toc~ble en to.to nivel .tin&mico (pp/f.f) en 
todos los registros del Instrumento. 

4,- Debe responder bien al ataque vn to1os los registros, 
Incluso en intensidades plan!slmas. 

5.- 3e debe sentir confortable al Instrumentista. 

La nala cal ldm! de la enria o el diseño pobre son las 

razones n&s usuales para 1ue no ae den los re1utsttos tndts­

pensables arriba mencionados. !lay que evitar aquella que se 
observe verde e tnadecu~damqnte curada. 

Toda car.a debe poseer un buen cora;:dn (aeccldn centr•il), 
la punta o ertremldad debe ser delgada, Al observar atravds 
de la luz, la caña sencilla r1ebt:! tenflr un !ftse.r:o o cuerpo -

cdnlco, asegurándose de 1ue las esquinas na sean demasiado 
delo:z~'lS pues puedtJn prcuoc'lr un :::·onL"o n-'."Ial. 
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Para .'rcc1uctr un sonido bueno y centrado, hay que tener 
una buena concepcidn mental del tono gue 9Bpera uno proauctr. 
Esto e~ mejor Imaginado através del escuchar, contar e tmagt­
na~ aspectos tmportant!stmos para el objetivo de l• e:ecuctón 
desarrollando el conocimiento de "como se stente" asC como el 
"como suena". 

J partir de prlnct~tos de este siglo con la lndustrlall­
zactón, se han hecho Intentos para hacer cañas con diferentes 
materiales pl~stlcos stn obtener buenos resultados, 

Como ayuda para el objetiva de una buena ejecuctón, es 
muy tmpartante cutdor la postura del cuerpo que al estar en 
pastelón erguida permite el balance normal del cuerpo, con 

los brazos relajados (no pegados al cuerpo), el cuello sin 
tensiones, los hombros sin levantorse !J la barbilla sin pre­
sionar contra el pecho pues son causales de tensión muscular 
y la producción pobre del sonido, "' 

"'pag, 19? "Hegulación de la calld·ul del .c~irio !! re<·onancla", 
del l tbro "J.'us 1 c<il Per Jormance, learnln¡; theory anc ped•l!)OOI/• 
Daniel Kohut, 'ld. Prentice-!!all, Inc. ;;,.:, 
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I. ~ Htstorla,-
Su antecedente hlstdrlco pa;ece ser el "c<Iramillo" '/Ue 

deslona a un Instrumento hecho con d a semejanea de la caña 
cuyo equl1.1alente en francés es el "chalumeau", Ver /lo. 5 

!!n la antlguedad más remota, en /lesopotamla y !!olpto, 
en esca1.1actones al sureste de Baodad fechadas 8000 años a.c. 
se han encontrado numerosos relieves en placas y mosaicos que 

muestran escenas musicales cuyos Instrumentos parecen tener 
la apariencia de clarinetes que revelan ser hechos de una sola 
pleaa con per/oraclones dtoltales y lenoUa batiente hecha de 
la misma caña. !i's interesante notar que es los prtmi ttvos cla­

rinetes egipcios hechos de cara eran de forma lnteoral, as( 
que la 1.1ida del Instrumento estaba limitada a la 1.1tda rte la 
caña, 

Su tn1.1ento que lo convierte en clarinete propiamente di­
cho se atribuye a ,Johan Christian JJenner en A'Urenberg, Alema­
nia entre los affos 1690 a 1700, Se puede decir que lo tn1.1enta 
a semejanza del instrumento entonces llamado "Chalumeau", pfl­

ro con la característica de tener Inicialmente dos llaves, _,. 

Tanto JJenner (gran artesano) como sus contempordneos,­
conoc(an la existencia de antiguos Instrumentos de culturas 
orientales que ten!an la caña formando parte Integral del Ins­
trumento como el "Rlboorn" o también conocido como ".Telsh Horn­
plpe" (oatta), vibrando una lenoUeta dentro de una cdmara en­

tre el cuerpo del Instrumento y la boquilla o ya bien como -
parte de la boquilla para colocarse dentro de la boca y que 

la cavidad oral funolese como cámara de prcduccldn tonal, Ss­
to quedaba fuera del control directo riel e;ecutante y limita­

ba sus posibilidades de expresldn, • • • 

• • • Jack Brymer "Clarlnet" pag. 16 E:rl, .~acdonald & Jane's Llm,Ldn, 
.,,.. Idem PªO• 17 



l1tS:Thc.tulhl•r"'11hrm!l11nU"•m.1Je~~íj.lli!!I!!r~ fh('J111kp1pcitmO . .tnd 
PIJ~\ Jn O(t.1\e t><'J••1• "rirp1r P'i'C' of :he -.tmc ,1u Jf1J b.iro: • 

Ca.¡. I t'~ 5 
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A'o se sabe r<'almente a ciencia ciPrta de un antecedente 
formal del clarinete, pero en el siglo IYII se oboer1J2 la e.ris­
tencla de un instrumento llamado "Chalumeau• en el gue se -
encuentra separada la caña de Ja boquilla y que es ajustada a 
ésta por medio de cordel como abrazadera a un tubo cuyo cuer­
po tenla siete agujeros, sets al frente y uno atrás para el 

dedo pulgar, (Ver fin. 5) 

La primera referencia a J.C. Denner y al cl2rtnete fué 
hecha por J, S, Doppelmeyer en su "Hts torische Hachrtch t ZJon 
dem N~rburgischen lahtematics und Kllnsttern".en 1730 y lo des-

cribe como un chalumeaa pero con dos llaves dtamétrlcamente 
opuestas, colocadas en lo alto del cuerpo. Se supone gue este 
Instrumento fué usado solo ocasionalmente en efectos oper(s­
tlcos como en el famoso ejemplo del •or/eo" de Gluck e "Il -
Turno" de Steffano, obras eser! tas en 1709, usando solo el 
registro gra11e por su precaria construcct6n. Ten(a un regls-
tro de nueve notas: 

" .. J ( todav (a se conserva el nomb~'ftf'~ti.:1 u111eau• para des tonar 
la parte mas grave del registro del clarinete, 

La diferencia parece ser la dlspostét6n de las dos lla­
vec que al coloc.2rse en un lugar apropiado hizo un Instrumen­
to capaz de tener una pureza de sonido sobre todo el dtapas6n 
de c11st tres octavas. 

En el museo de /!Urenbero se encuentra una réplica de un 
clarinete r:e Jacob Denner, hijo de J,C, Denner que probable­
mente dat•1 de 1710 a 1720 construido después de experimentos 
lntctales para mover los (os agujeros cubiertos por llaves Pn 

funcl6n de descubrir sus postbCltdades "6ptia1as •. ;e nota la -
esmerada búsqueda en el equilibrio del registro graZJe y P.l 

registro agudo que para entonces no lograba una correcta afi­

nactdn, tenienJo que llrlcer uso •·'e l!J. presión de los labtos -

como única altern2t!v1. Ver /ig. !) 
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En s( lo que se le -debe a J, C, Denner es el tener la tdea 

de ajustar la caña empalmándola a una boquilla que quertara -

bajo el control rle los labios del instrumentista y poner una 

cámara tonal entre la boquilla y el tubo con orificios llama­

da barrilete, as! como la adicidn de una llave que permite -
usar el registro agudo del instrumento (portavoz). A trav~s 

de los años se fueron agregando más y ~ás llaves as( co~o me­

joras en '11. 

Cuando se le añadid al instrumento una llave más, o sea. 

dos, el dedo pulgar solo produc!a el la natural y el !ndtce 

solo daba un si bemol. Juntos produc!an un muy pobre si natu­

ral con la mano sup!?rtor. 

Por f!n se r!lferenciaba el chalumeau del clarinete pues 

es te úi timo ade:-:ás de sus dos llaves y barr!le te o cámara to­

nal, terminaba e.rtendiendo su longitud en s11 extremo Inferior 
con una campana o pabelldn a'iadldo • .,. (Ver ftg. 6) 

Se menciona en el libro "r:lartnete" escrito por Jack 
Brymer que un fino ejemplo de un clarinete con dos llaves 

puede ser visto en Londres en el Colegio Real de .l'úsica en 

la coleccldn "Donaldson", 7ue es uno afinado en do, hecho de 

ma~fil en 1720 en sobe~bias condiciones de sontdo tan dulce 

que no tiene nada que ver con el sonido de=trompeta= que pa­

rece ser el dado en el origen al instrumento (de clartno, 1u~ 

en italiano quiere decir tror,:peta ), 

Ambos Denner, padre e /¡ ijo colocaron lus .dos llaves mas 
~ltas y cerc~n~i de t~l maner~ que al nrestonar a~bas llaves 

se produjern un si bemol y el ¡,, natur'1 por "l (ndice solo • 

.Q 

= 
"= 

~,cbrt~of\c~ ..... do r' :- ·üblc.J,.·~'>. 
C, \.G,.t'ru\c 'r•'~1.1oo' 11:, '.•C"'- ..,e,. C\>(t,. 

f"''°' 1-::•G.,. \lh .• : .. ,.,;.,,to!.)· 
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Despuefs tnsertaron una peque:'a manga o t?Lbt to ·7e me t '1 

dentro :Jel ori/tcto del port,wo;: para per/ecctonar el sontdo 

del st bemol y prevenir la colección de humedad en un ortftcto 

tan ezpues to. 

La tercera llave en la htstorta d~l clarinete /ué para 

eztender el diapasón del instrumento h>ci1 los graves ddndo 

un mi n,tural que pudtese producir un arm6ntco de un st na­

tural a la d1.1od&ctma. Est' tnv~nción se •!ebe a !Jenner htJo 

por el a~o 1740. Pué un pJ.so crucial pues signiftcó tener un 

'1iapasón compla to con d.tgt tactón correcta de mds de tres octa­

vas, ademds de tener posibilidades cromdtlcas aunque algunos 

semitonos extremadamente pobres. 

3e construyeron clarinetes de muchos tamaños para /acllt­

tar el toc~r ton1ltdades extrenas gue ser!an impasibles tocar 

con uno solo. 

Las llaves eran toscas y solo tenían un fieltro para ta­
parlas, por lo que en 1760 se agregaron dos llaves más en la 

parta baja del tubo, rltchas llaves fueron para per/eccionar­

el sol sostenido y /a sostenido que parecen haber sido ezpe­

rtmentos reall::atios por constructores e tnstrumentistas, quien 
uno de ellos pudo haber st-:io probablemente Joseph Beer. 

Ya antes de tener ctnc.1 llavP.s, filé un tns trumento en 

el cam:•o virtuosCstico. En 1'140 .4ntcnio Y!valdl escribe :; -

concerti orosst inclu.yendo d.os cl=.rinete~ en do y dos oboes. 

Probablemente los conciqrtos mds 1nti~u~a ~1r1 ~l clart­
ne te .f"u1Jror. los rle .tohann l'elch ior .:_~ol ter, maes tr'J 'e C'1pil1.'l 

de Durlach, Jlemaniq, en 1747 escritos para cl~rtnet~ con tres 

llaves. Sn 1759 ya form.ab1J. .nrzrtc t;o::port:;,nt1~ :!q l 1 Cr·7ue:;t:: -

~e ~annheim con ccl1 t··e~ llav~s y nn 17?E =on clarinetes con 

cinco Jl.oves. 



Las obras de ,·~'.·oÁ.art;/esci:t tas .nar•1 clartnete son con ctnco 

11.was, .stP.na~· '11 c!);'f';,et;:;h0..1L o 'corno dt bassP.t to "'" prefertdo. 

111 ll 1rnado. Bct.s.sa t . .'lorn fué un clarLne te a/t natlo en fa (un;: 

cuarta>obajo ·tleJ .te ;;t .'>emol) ª"Yº re¡; is ero mus b.1jo se extrn­

rl{a 1tsiiulmente .a un do natural por medio de l= pro1Jtston de 

llaucs cubrlRndo agujeros ¡ue son accionadas por ~1 ~ulgar de-

recho. Ver fig. 7 o.~ b 

~oaart lo usa mucho por su sonido tan obscuro y densidad 

mlsttca en su registro grave, ,r.er.(ecto uc.':!culo rirzr'i ~7f.9ni.ft­

car o san t tft car personajes co11:0 en "La Flauta !.'dg i ca• ó en 

el "Funeral .::a.;6ni.co"', 1s( como en su "Rer¡v.lem." y en su "Con­

cterto para clartnete y orquest11". 7'ar.:b!~n er. la. ~ústca de -

cdm1ra, en el tr{o k • ·:~.?9 usualm'!nte tocr1.'0s :;on :Ios .cl·:.ri.11e­

t'is en :;i b~:mol y un fagot, deberían .;er par12 tres btJ.s;;et-J:o·rn 

6 corrd dt bassetto, lo -rif:;~o ·iue su ;uinteto k •. :al ,oJra cl::­

rfn~te ~n l~ y cuarteto rle cuArdas, leber{a ser tocado con un 

!111s:..·":"'t-~orn y cuiJrteto 11.e cuerdas. 

!n l?Jl oe aumenta la sexta llave y dos nds un aro ~·~­
¡'lU~s, (no encontré tnform:cf.ón r.!.eft.1id1J. sobri3 "!St'ls 11;1;11 .;), -

··er . .."I s ! 1.'e !.!n .. "runc.~.,. 11 Jrr.ado .Ji1do t L;¡ons • utt?n .:"11é ~1 r¡ue -

le n,-ailt6 la llave rtcl trino la-si. 

E'n ie:::-- Iv.in "1111-?r, ·""Ú..Jlc." ·1e la C1r.·.-:r~ l"'.;Jeriril Husr:. 

-:?r. :"an Pet'?::.~ur:;v .~ .... _.,erir.tP.n··rf :-ar. nu.euos tlfl'.13 .'P. 'l':ci•in ,-.'~ 

11.'lU>?S. "Uller, gran cl-1rinettsta se P.S."'ecia.lizd en "solos" 

con el !>1s.";'et-h.irn y 2·1110 :;r .'1 .:;tJr!r.•ce.t"r :iel irtstr'.lnen!o, qn 

ur. .,..., :it:il r1!ostr6 un riuev•) •liser7o :echo pa:--:! Jl por 1.:n artesa­

no vten~s llama1o I'erkein ~n cuyas tapas de las llaues ya no 

se r-ellen.rzb.:n co.1 ,;'iel tr-o, sino ,·[Le :;e le:; ::z.;rt;.·.;:i.ba l!n..is z!1-

;·.!~i11.;~.: '!-ec::·.i::- cori ::iel -?e becerro :r.uy delgada, rellenas de 

lana ¡u.e pcr·:.it{an s 1.'l.:..zr ,.,erf'.,;·ct1·~~:-11f.e lt)s nr·i/fcir;s, : .. ! -

CO'.l•:" ) ::!. no acu::iU1t-:.Ci6rt rlel ~,j'Ua. 
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.~ Y'µ)Jer .Se adJ._udiCa el uso riel clarir1€:t<: -:on tr ce: 

llaurc, ·!iemds de tnuen!qr la abrczadera de ~etal e~ vq~ del 

uso del cordel para sostener la ca~a en h ~o~uillJ. 

Federico lJerr f"é el fundador ,:e la Escuela Francesa 

Clarinete¡¡ su dtsc!pulo ifactnt·í:los& en 1842 le aplico al 

tnstrumento el sistema "Bohem" que consiste en diez y siete 

llaves y sets anillos, El sistema. se debe a 7'1wobaldo Bohem 

flautista de ,!.'untch, nacl''º en 1'194 y mu.,,r:·o "" 1881, ;uten 
Inventa reemplazar el sistema de agujero. '°iic:o." !r,doles, 
según las postbtltdades de la mano, un so.;t-.ma ·'P. anillos que 

permite ubicar los agujeros en las posiciones Jcústlcas ópti­

mas bajo el fdctl control rle los dedos, 

Entre las primeras composiciones que· se reutstran para 

el clarinete ader.ds ce lasde ll'tvaldi en 1'140, mencionada con 

antertortdad1 se encuentra una peque~a obertura para r'os cla­

rinetes y corno di caceta, ambos a/ln~dos en re, escrita por 

Bllndel. J.C. Bach us& el clarinete en sus slnfon(as de alte~­

tos oara los conciertos en P'aurhall Gardens en 1760, En 1'153 

lo emplea Johan Stamitz en sus stnfon!as y en s~s conciertos. 

Gossec lo Introduce en la Orquesta de la Opera de Par(s, lo 
g1ie lo popularizó en Francia. ::e escucha en Londres en 1'154 

y en 1'158 la Crguesta de lanheim ten!a dos de ellos, lo cual 

hizo 7ue gradualmente ª"arecier1n por toda Alemania y AustPla 

~n ~andas m!lit~r~e, or7uestas y 9nsambles de cdmara. 
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~oaart J~é el ~rim~ro en d1r1e su cateaor!d re~l de eran 
intér.nrete tanto solista er.m Concigrto k, 622 como de gran 

elemento de ensamble en .1U :~utnteto k.Srl, aunque a'r.b.'.ls obras 

fueron ori91nalment4 escritas para Corno di "assetto, as! 
como los r!luertlmentos k, :!29, 439 y el tr!o 498 par.1 el 1rl­

nete, u tola y piano; aunque e:: f' seria.lar que .. tué el _.,recursor 

de la far.i.tl ia .;taml tz, padre e hijo en .l'annhetm. 

Haydn lo us6 menos y desconoaco obras de él, aunque se le 

menciona en los P.nc!clopédlas de la música tales como Oxford 

y Douer. :reber mos tr6 su ,nredilecct6n por él, '1agner suele 

usar tres clarinetes normales en si bemol y la y el bajo a 

fines del siglo X'IIII, as{ como escribir un célebre Adagio -

para clarinete y cuerdas, En ocasiones el clarinete requinto 

en mi bemol, en es.oecinl con Rtmsky Koraalcou es utilizado, -

Rt°carrio Strauss eripJea todos los clarinetes: uno en mi bemol 

dos en s 1 bemol, dos en la, dos bajos en si bP.'llOl y do, !J un 
corno d.I bassetto en fa, 

I.5 Familia de Jos Clarinetes en diferente afinación.-

La famtlia consta de ocho· distintos tamar'ios: pequeño 

requinto en st be-mol, rc7uinto en n:f bemol, so;r11no en st -

bemol, soprano en do, sopr~nc en 11, al to en mi bemol, bajo 
en si bemol y contrab1jo en si ~e:iol, Ver fl9, 8 

AntlyUarnente ezlst!an clarinetes en diversas nlturas -

para faclltt:r la ejecuci6n de la "úsica en dtu~rsas ton»lt­

dades, tndicrindo el compositor la tonalidad que darla al. eje­

cutante un m!nimo de sostenidos o bemoles que leer, pero en 
la actualidad son lo$ ~ás usuales los de si te~ol y la. 



F'Al!ILIA ACTUAL DE LOS CLARINET.'fS, 

The Clarinet 

u :D l 
i ~ .. ': 
t 1 
Il 

f:b llb Eb ~;~ 
lll; ~ ~- Lcf\ to right: E ílat sopuno, D ftat, E flat alto, 
B f\.tt bus. 8 ílat contra·bai.s. Thc A natural is also in conunon use. 
Othcrs, IC1s u-;cd. are A tlat \Opranino. D natural ~oprano. basscl· 
hom m f, and contra·.1llo in E ftat. 
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El clarinete en do es usado mucho por compositores del 

siglo XVIII pera se ha abandonada par su a/tnacl6n lneracta 
en s( m(smo par la relaci6n de armdnlcos entre registras, 
siendo mucha mas erdcta la de si bemol el cual ~demds dlspane 
ya de dos bemoles, para cuando el mdsico estd en un tono con 
bemoles y el de la que cuenta co.1 tres sostenidos para cuando 

el mdslco estd en un tono de sostenidos. La =dslca para el ~· 
si bemol se escribe un tono ( 6 segunda mayor) mds alto de lo 

que debe en realidad sonar y la destinada al de la, dos tonos 
(6 tercera menor) mds alto; las cuales por medio del trans­
porte me~tal con el uso del cambio de llaves o claves, re -
puede tacar la tonalidad requerida. 

El empleo de un solo Instrumento, que con la ayuda del 
transporte durante los movimientos de una slnfon(a en sus -
diferentes tonalidades, tiene la ventaja de evitar el cambto 
de un Instrumento a otro que no haya sido. previamente calen­
tado para evitar el cambio de altura o aflnact6n cons•cuente, 

El clarinete bajo afinado en si be•ol, es una octava -
más graue pero a menudo con una nota ertra que lo hace corres­
ponder al clarinete en la. Para eultar su largo y dificil -
manejo, el ertremo Inferior del tubo se curva hacia arriba -
terminando en una campana, mientras el ertremo superior se 
contlnda por un tubo doblodo hacia arrtba donde se ajusta la 
boquilla, 

Erlsten dos tipas de escritura para este Instrumento: el 
francés: escribiendo a una nouena aguda de los sonidos reales 

en claue de sol, y el alemdn: que emplea la clave de f' y es­
cribe a una segunda de los sonidos reales, 

Ej. 
t.iot .. 
ª"cr\ro.. 

'ª "S111f-n:.:1. .,,,l '°"t.'' 
C.:w.,· ¡-....... . 

' D 
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El contrabajo afin1do en si bemol, a una octava arave del 
bajo. A!uy usado_ en mds 1 ca de Ja;,11 y dodeca . .'tf r. ! e c.; 

tJat' cu..:,t-.... ~~~c.\-o fe01\ 

J f)t g >s~ 
:il o 

El r"qulnto en :r.i iemol,aflnado a una cuarta justa mas 

alto que el de st bemol. En 1830 hace su primera aparición -

en mdstca orquestal. Su música se oscrtbe a una tercera menor 
mas bajo de lo que debe sonar en llave de sol. 

y \ lí 11 

''l\.l•~«s Í<"•Hvro .. s de iill .E,\~,"f'e~d'' R.6rmu,;> is~·¡ 
El requinto en re, mucho mas raro, aunque so h~lla Indi-

cado en unas pocas par ti turas desde Gl•1ck hasta Strauss. Su 

m11slca se escrlbit un tono mas baJo del que debe sonar en 11 <>-
ve de sol, 

) 
El contralto en mt bemol y en fa, pertenecen a la banda 

mtlttar, raro hoy en d(a por ser reempla11ado por el sazofón 

contralto. Estd a una serta tnfertor del clarlnetit en do v el 

de fa a una quinta; o bien a una cu1rta del :e st bemol el de 
fa. o a una quinta el de mt bemol. Usan clave de sol y la músi­

ca se escribe a una serta y una quinta respectivamente mas -

alto de lo que ha de sonar. 
L.::•b .... ~~.h:, .. ~.~ '""'l , (te \te'< \o ~~fl.ero.\ l!.,..~ Oo en lo ,;.,t':ci. 

$ ~ lf ¡;e ) j; 
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El de fa es en realidad el llamado "Corno di Bassetto" 
(en Italiano) ó Basset Rorn (en alemán), que tiene una voz 
de contralto. Se parece al clarinete bajo pero en realidad 
es un Instrumento afinado en fa, una cuarta abajo del de -
si bemol, pero que ten{a la posibilidad en su registro gra­
ve, de poder ertenderse hasta un do natural por la provisión 
de llaves cubrledo orificios, accionadas por el pulgar d•re­

cho. Hoy en desuso. (Ver fig. 7a) 

Otro clarinete también en desuso es el clarinete d'amore, 

dé al tura 1 lgeramen te más aguda. 

Estos Instrumentos están constru!dos con dtmenslones ta­
les que sus tonalidades más fáciles y normales son, respecti­
vamente en si bemol y la. La tonalidad de si bemol, es la de 
do para el pianista o Instrumento temperado en do, sin tener 

necesidad de Introducir modificaciones o alteraciones. Los -
compositores si quieren obtener la tonalidad de si bemol, -
escriben un do, etc. ó sea una segunda mayor arriba del sonido 
que se desea obtener. 

Esto constituye una ayuda al intérprete pero una diflcul~ 
tad al director que ha de transporta~ mentalm•nte por que de 

no ser as{, tropezar!a con dificultades para Indicar a los Ins­
trumentistas pues la partitura y las partlcellas no correspon­
derían. Lo cierto es que ningdn ~rgumento Justifica que se si­
gan editando de acuerdo al sistema tra~lclonal. 

El clarinete en st bemol es aquel que cuando toca su es­
cala de Do mayor (la mas simple), está realmente sonando la 

escala de si bemol del plano, Un clarinete en la es aquel gue 
al tocar la escala de Do mayor, en el plano suena La mayor, 
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El uso. de dtferentes clarinetes afinados en rllversas to­

nalidades surge en los tnlcios de la historia .tel lnstru:nento 

por una muy buena razdn, la tmposibilidad de tocar en algun~ 

llave remota por lo espantoso de la entonación en sus muchos 

sostenidos ó bemoles. Cromdtlcamente era honestamente desas­

troso, adn con la mds grande habilidad para topar medtos agu­

jeros, dtgitaciones cruzadas, control de embocadura, etc. 

Como resultado fu4 Al emplear uno 1ue estuviese 1/tnado en la 

tonalidad qua el com.--ost tor hab!a escrt to. En Do :r:ayor, el -

debio usar un clarinete en do, y as{ sucesivamente. Simplemen­

te significaba gue el instrumento no veta nlngdn sostenido ni 

bemol, tocaba todo el tiempo en do mayor ~1 de do mayor, el 

de si bemol en st bemol, el de la la escala de la. etc. Pero 
desde que la mdsica estd escrita en toda clase de armaduras, 

es cast Imposible Imaginar to1o un tendedero de clartnetes -

listos para ser acomodados las necesidades de cada una de 

1 as tonal tdades requeridas. 

Pronto se buscó el clartnete cuya tonalidad 'fuese la dts­

tancta mas corta de Do .l'ayor, capaz de CU111pl Ir con los reque­

rimientos del compositor. As{, si por ejem,lo se ped!a una -

obro en A!i bemol A'ayor, el clarinete en si bemol simplemente 

tocarla F'a, con un :;olo bemol en ue.: de tres. Simtlarmonte, 

st el compositor escribiese en J't ~ayer, el clarinete en si 

bemol tendr!a que leer Fa sostenido !'ayor, mtentras .;ue el -

clarinete en La !o carla un sencillo Sol J.'ayor. Obvtamente la 

acctón correcta es este dlttmo. 

Un uso jutctoso del compost tor .fué ~ntonces el uso del 

clartnete en si bemol J el de la que pueden cubrir casi todas 

las tonaltdades generalmente usadas, Aunque en lo actuolidad 

~l clarinete moderno no to~~ mucho en ~erto este razonamiento 

nues se encuentra que dentro de la literat~ra cue~ta con ~js 

d12 tres o CU'ltro ;.lter':lci.onea y r.:uchos CJmbto.:; de ton7.liCar..!., 

ó infle.rtones, por lo que se ve obl ig,ido ,, nacer uso c.'el tr-ins­
porte mental por medio del cambia !fe llaves. 
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Temperar stontftca ajuste de aftnactón para eult1r 
lneractltudes notables 9n los lnterualos entre ciertas notas, 

Por lo tanto el clarinete en Do Jl productrse sus armdnlcos 

1 la duodécima no correspond{an clarpmente las qutntas, sien­

do qYe los orificios deber{an estar ubicados en los lugares 

Justos para u~a acdsttca correcta, stendo mds eracta la re­

lación tnteruál!ca en todo su dtapasón el clarinete en st -
bemol y la. 

Coma ya se ha erpl !cado con 2ntertortd•d tar:bi4n erts­

tleron otra3 razones ,¡ue tienen que uer espec{ftcamente oon 

la lectura de la escrtturo musical par~ factlttar ésta, usan­

do el menor número de alteraciones (sostentdos d bemoles). 

El jouen estudiante de clartnete ha llegado a pensar -

porqué no transportan los otros Instrumentos en uea de ellos, 

slen1.o la razón el 7ue tendr(a 7ue camb!oJr toda una tradlctón 

de escrttura musical de tres siglos en E'uropa. Probablemente 

en el futuro bajo el cri ter to de una nueua tecnolog{a, cambten 

o se ptensen o tras relaciones, pero en obras ya edl tadas · l 
problema real es la escritura. 

También se ha llega,lo a pensar el porqué no se enseña -

una rltgltación que pudtera ser temperada en do. Pero la r•=ón 

es ·;ue la escrttur~ Jl no ser fija, como por ejemplo en un -

prtmer moutmi~n:o se pide un clarinete en st bemol, en el s~­
gundo un cla.rtnete 2n do y en el tercero un clarinete en la, 

como es el caso Ce 1-is primeras sinfon!.'1s de Beethouen, en el 

mom!?nto en q'1e se t:·:::ril t1J.se de clarinete, ta;r,,b!én se tendr!a 

que cambiur la nomcr.clJtura de la dig!tacidn. Par 8SO :;e de­

cidió ¡ue tuui 0 ra coloc1ciones ó dtoitacion~s absolutas y -

mejor un solfeo relativo m1s prdctico por medio del uso...li .. !'} 
tr.Jns_nort!/ mental ,nor el c.lmb!o de llau€s o ciauf:'s. 
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lIJ.Es la accidn de la entrada o salldu de aire a los pulmo­
nes, ( lnhalacidn y e.rhalactdn respec t l1Ja111ente), cuyo apara to 
consiste de tres secciones anatdmlcas: a) la reg16n de la res­
plracldn superior 7ue consiste en la nariz, boca, faringe, -
glotis, laringe y traquea; b) la ca1Jldad torá.rlca y c) la sec­
cldn abdominal. Vor /lg. l 

La resplracidn en su primaria /uncidn de estos componen­
tes slr1Je como 1J{a para pasar aire hacia dentro y fuera de -
los pulmones. 

a) La nariz, cuyos cornetes o ventanas tlen~n en su Interior 

cuerpos 1Jasculares, 1Jellasldad y mucosa que se encargan de -
calentar el aire, humedecerla y detener part(culas de pollJo 
antes de alcanzar la garganta y las pulmones. Ver flg. 2 

La boca que es una ca1Jldad con abertura cuyas labios &u­
perlar e Inferior nos servirán para la /ormacldn de la embo­
cadura en el Instrumenta de alienta; y que Internamente en 
la caja bocal cantaremos con la lengua que nos servirá para 
la artlculacl6n del lenguaje. El pasa del aire a través de 
la baca llega directamente a la garganta en mayar cantidad 
y rapidez. Ver /lg. 3 

En el casa de Inhalar por la nariz es para dosificar la 
entrada lenta y a veces profunda del aire también, pero en 
el casa de las instrumentistas <le alienta, se recomienda In­

halar par la baca, para tonar· la mayor cantidad de aire en 

el menor tiempo posible. Para no perder la correcta emboca­
dura, se debe hacer através de las comisuras de los labios 
haciendo uso de los mdsculos /aciales que provocan el esti­
ramiento de los labios dibujando una sonrisa slmul~da que 
sella el paso alrededor de la bogutlla ¡¡ que al contraerse 
m~s dichos músculos permiten el paso del aire a la boca. 

Ver /lg. 4, 5 y 10 
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La faringe, que es un conducto muscular y membranosa, 
situado en el fondo de la boca y unido al es6fago, consta de 

paladar blando, velo del paladar, la amígdala~ las fosas na­

sales posteriores, el Istmo de las fauces, la epiglotis 7ue 
es una especie de t3pa que se abre para dar paso a la comida 

y que permanece cerrada para dar pasa al aire, la base de la 
lengua y la entrada de la laringe, La faringe forma parte de 
11s v!as respiratorias y digestivas, tapizada por una membra-
na mucosa con epllelio uibratll en la porcl6n nasal y paulmen­
toso en las otras reglones, La capa muscular está constituida 
.oor los mdsculos estllofar!ngeo !/constrictores, Ver flg,l,2,3,4. 

En el caso del cantante, as{ como el Instrumentista de 
aliento debe levantar el paladar blando en el {stmo de las -
fauces para asegurar la mdzima apertura de la faringe y dar 
paso a la 1 ibre canducct6n del aire. Ver fig, 5 

La glotis, que es el orificio o apertura superior de la 
laringe, .donde se hallan Insertadas las cuerdas vocales, de­
be ensancharse, (manteniendo las cuerdas vocales en completo 
reposo), que adends bajará en el caso de emitir notas graves 
o subirá en el caso de emitir los qgudos para permitir la 
mejor colocac 16n del sonido !/ la mejor produce i6n de arm6nt-

cos. 

La 1·1r!nge, que es el oonducto ternilloso en forma de 
caja, se localiza en las fauces <ielonte del es6/ago: comunica 
por una abertura con el fondo cie la boca, y se. une lnter!or­

~ente con la trdquea. es el 6rgano de la uoz, constltuCda por 
nueue cartílagos: tiroides, cricoides, epiglotis, dos arite­
nolries, dos de .':antorlnl o corn!cula y dos de 1rlsberg o cu­
neiformes, articulad.os entre s! y sostenidos por l lgamentos 

y membranas /ibrosas, ~ccionadas .nor músculos. l'er f!a. 6y7) 
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Cabe mencionar la laringe pues es donde se debe locali­

zar las cuerdas uocales que al Juntarse se ponen en vlbra=i6n 

!J producen 1 a voz, pera r¡ue an el caso del lns tr1ú1en ti s ta de 

all~nto debe ensancharse en conjunto con la glotis y subir o 
bajar como ant9s ya se ha nencionado. tejando las =uerdas en 

completo reposo y no ejerciendo nlnouna tensldn en el área 
del cuello. Y'er Jiu. 8, 9 y 10 

Para. ase9urar esa ~&riMa. aber:ura.durante la tnhalactdn 

se recot:Jtenda pensar en la. silaba "oh,. y durante la erhala­

ci6n, en la s!laba "hoh". (leuantando el paladar blando). 

(ver f!911.r1s: 4 y 5 ). 

La troquea e~ ol tubo o conducto que llev~ el atre di­

rectamente a los pulmones por medio de los bronquios. 

b) La cavlri~d pectoral Incluye la caja tordrlca, las -

costillas, los músculos !ntP.rcostales y los pulr.:ones, Inclu­

yendo el esterndn. los cart!laoos dostales y vértebras dorsa­
les. Y'er figs. 11 y 13 

L~ caja torjrtc~ no acetona por s{ misma, estd en total 

pasluldad y es reactiva. g; principal agente que la mueve -

son los mdsculos intercostales que ocupan el especia entre 

cada ~no ~e los doce pares de cost!llns que 1e ~ncuentran en 

ambot la.dos r.!.el P.ster.ión, uni11os a l2s v4rtebras dorsales de 
Ja espina. Y'er flgs. J4, 15 y 20. 

Los pulmones /orrnados_··p'Jr ali_)eolos o pet¡uer7os saqut tos 

de aire, tampoco se e:rpand.en o contraen por s! mismos, el RO­

vlmlento actluo dep~nC.e casi por cor..pleto de la acct6n de t•a­

rlos mdsculos cuya accidn provee a los pulmones de espacio -
adicional para llenarse 1urante Ja lnhalacl6n y ser oomprtml­
dos y e:rpeler atre durante la e:rhalact6n. Ver flgs. 1, 2, J3a. y 

13b. 
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c) La se~cl6n abdoMlnal contiene la mayor parte del apa­
rato digestluo, estómago, Intestino grueso y delgado, hígado 
y páncreas, bazo, riñones y parte de los uréteres, y los mds­
culos usados en esta sección nos slruen para Iniciar la lnha­
lact6n y erhalaclón de los pulmones. Los fisiólogos dicen que 

por lo menos uetr.te y ctnco músculos son usados para estas -
funciones, pero entre ellos, los mds Importantes son: el bbl(­
cuo mayor, el obl{cuo menor y el transuerso, siendo el dlafráo­
ma y el recto músculos reactluos. Y-er flg. 15 Y 17 

Los músculos primarios son el diafragma v los de la pa­
red"abdom 1 nal ya mene tonados, (los in tercos taks tamb tén es­
tdn tnuolucrados). Ver fig. l 

Los músculos del esqueleto operan en grupos de músculos 
que se oponen unos a otros, Al Iniciar un moutmtento, un grupo 
agonista es activado por medio de la contraccl6n, mientras 
que el otro grupo (antagonista) es Inhibido por la relajación, 

Los músculos del esqueleto se contraen y relajan Inmedia­
tamente, erceptuando los de las paredes de los Intestinos, 

Ver /to. 17 

Toda accl6n, por supuesto, es respuestq a las señales 
nerviosas del cerebro. 7er /lg. 13 b 

Los pulmones, erróneamente comparados con neumáticos o 

con globos, deber(an más bten ser comparados con fuelles, 
cuya expansión responde a la acción muscular por la presión 
del aire 7ue les proporciona la atm6sfera externa. Ver /lg, 18 

Al llenar un globo o neumático requiere de la compresión 

del aire por sobre o debajo de la presión atmosfdrtca, ambos 
objetos tienen la caracter(sttca de ser eldstlcos; los pulmo­

nes no pued.en hacer esto pues su elasticidad es m!nlma, La -
acci6n 1:'.el fuelle depende de la acct6n que la persona hace de 

él. 
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• El diafragma, no puede activamente sostener el sonido 
en la ejecucidn. Es una membrana muscular que separa la cavi­
dad pectoral de la abdominal; se relaja o se contrae Inmedia­
tamente, no puede hacerlo lentamente como algunos músicos so­
l { an creer. • •• Zembl in, ( :r111 ard, R.) en su l lbro "Speach and 
Hearlng Sclence: Anatomy and Physiology", •menciona que es 
solo una membrana que comprime o expande la cavidad torá~lca 

por medio de los mdsculos, principalmente abdominales e Inter­

costales. (El diafragma atraviesa: el esd/ago, el estdmago, -
la vena cava 1' la vena aAorta. J. Ver /lg. 19 

Los mdsculos Intercostales.externos, asisten el diafrag­
ma durante la lnhalacidn y los externos asisten los músculos 
abdominales durante la ezhalacldn; como agonistas y antagonl3-

tas por medio de la contracctdn y relaJacldn alternada, /lg.é'O 

La resplracl6n fundamental es un proceso natural pero 
en el caso del canto y del toque de Instrumentos de aliento, 

se puede llamar respiracldn /orzada • que no es mas que la _ 
ampll/icácl6n del proceso normal de resplracl&n. 

Por otro lado, al contraer los mdsculos abdominales, 
decrece la cavidad abdominal que causa que los órganos del 
abdomen se muevan hacia arriba, presionando contra el diafrag­
ma, forzándolo hacta la parte superior del pecho. 

Al mismo tiempo los mdsculos intercostales internos y 

otros de exhalacl6n se contraen, decreciendo el tamaño de la 
cavidad pectoral a los lados. 

Es tas dos acc lo nes resultan un md.rimo de COMpres 16n de 
los pulmones y viceversa en la inhalación. /igs. 21,22,23 y 24 

.,. Pag. 88 Ed, Prince!lall, Inc. Snglewood Clif/s, N.J • 

.,. •llamada as( por los fisiólogos pag. 445 "Anatom!a" Fd,Oxford, 
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SENSACION PALATAL ANTERIOR 

t'º'º''º"} tac1al 
cubiert .. • 

Paladar oseo y diente~ 
superiores, \'is1os 

desde abajo 
Sensac10• de •tec1b1r•. 

desde •delanle• 

Localización de la sensación palatal anterior 



SENSACION VELO-FARINGEA 

{
E•P'";on} 

facial 
•Abierta• 

Ylsl• del pabellón bucal, con 
visión de parte de la faringe 

cen1ral al londo 

sensación de ·dar•, 

~·· 

Localización de la sensación velo-faringea 



..... • • ~ Epl9!0Us 

Ventriculos 
de Morgagnt 

••• • .. • • Cricoides 

(Corte entero-Qcsretio,¡ 

~ .. ., ... ; 

Tiro1du • ........... ; 

LARINGE 

CaP . .lr f;. (, 



Cuerda vocal 

Cartilago .. - .. 
aritenoldes 

' 

Epiglotis 

1 

\ 

Zona subglótica 

.· 

' 
' 

I 

Banda ventricular 
, o cuerda falsa 

Cartílago 
.. - - tiroides 

'"cartllago cricoides 

Corle esquemático de la" laringe 
con visión posterior de la misma 



444 .ipnmlO rttpirnlono 

Fíe. 20-6, A, couc u11iu.I de la laringe en rtlaci6n a b. lengua y triqut":a. 8, cucn:lu vocalu, rel.ajadu 
(Orno en respiración lenta, viitu a tnvá de un l.uingoscopio. 



c;uerdas vocales 
!Vista superior) 

Teoría ventricular 

Sonido 

Cuerda$ vocales 

Corriente de aire 

r--··· 
•••. • Corriente de ;ure 

Esquema de la presión aérea sobre las 
cuerdas vocales 

c~r. lt f'~ 9 
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El más no1able es el orbicubr de los labios, el 

mis grueso de todos los mluculm raciales y cons­
tiluye: la masa principal de los labios. Al rodear 
a los l:abios, sus fibr:u se interdi.1tilan CI"~ los 
músculos que se in~rt;in rn ello,. Se u1iliz:i para 
hacer protruir a lm. labios, como al ~ar, y 

p;1~ª~~~f~l1~~1~1¡E~lffl111~~Jf:!t~~O~ con 
los labios. El más extenso, eh;:vador propio dd 
labio surcrior, auxiliado por dos músculos más 
pequeños, ele\'a el labio superior. El cuadrado 
de la OOrba .n....d.tl...mcn, m.ás pequefio, .!Bt.e 
rvenión del labjo inícrior y lo duciende par;\ 
txpmar temor o ixnr. 

En la comisura bucal se inscrtan cualro múscu· 
I°'. El cigomálico se origina en el hueso del 
mismo nombre y, cu01ndo S:! contrae, dirige la 
comisura bucal haci.l arrib.1 )' atráJ, como al son· 
reir. El risorio de Santorini fl"lrae loi comisura 
bucal al wnrtir burfonament~. Cuando i:stá con· 
traído, d canino, que se origina en el maxilar 
superior y eu.i por dcb.1jo del ele\'lldor propio 
del labio superior, eleva la comisura bu~al. El 
triangular de los labios St' cx1iende de abajo de 
la co1nirnra bucal hacia la mandíbula. Diri~e la 
comisur;i bucnl hacia la m.indíbula cuando se 
expreta tristeza. 

lntimamcnle asociado con J.¡ boca, el músculo 
buccinador (1rumpe1ero) es d m.is grande de 
l<n músculus bucale\ y durante su contracción 

Fir. 6-7 (Jtrtcha). Acci6n del músculo cutJ.neo 
del cuello. 

sostiene al ~rrillo. Este músculo dirige el carri. 
llo hacia adentro, como sucede al succionar o 
durante Ja. m.:uticación. En l:t parte posterior 
csle músculo se une con el constrictor superior 
de la faringe. 

El músculo mcntoniano o de la barba, peque· 
ño, relativamente grueso, recubre la parte Cron· 
t.11 de la barba. Hace protruir el labio inícrior 
y arruga la. piel de la barba, como cuando ~ 
expresa duda. Si los músculos de ambos lados 
están bien dcs:i.rrolladot, puede aparecer uiu 
dcpmi6n entre ellos, el hoyuelo del mentón. 

El mis eXtenso, aunque también el más del· 
g:i.do de los músculos de la cara es el ~ 
~!lo, que se encuentra por debajo de la piel 
que recubre la mitad •mtcrior del cuello¡ !Y....f.Q!l· 
tracción íonna arrugas en la piel del cuello 
(fig 6-7). 



lmrr,.i..wo" a la anatom1ll 1/wologia 

fii: 1-l. Punnp¡¡lu U•idadti dtl 11onco. s~ 
111<u·•llJu l.H 1J11dJdt~ tc>ririu r P'fl•ic.\ t•I .irr;i., 
1,.,,,,,..1dl\. El .:i1rJ. r.ipdJ 1c>d1ra !J. pnd¡t! ?ht!omi • 
.!,!:!.1. !:.\ d1JfrJ511u u•p.in I> r:u1dJd a1.dom11JJ! dr:J;i. 
~l.U">u\Ín1rr1.11.rnd1uulo1pnnc1p;alt1c11.1drJ.ll· 
Ir• ild .1l•dc>1ur11 



Fundnmmto1 h nnntornia y /1110/ol(l11 

Fir. l .... Las nut"\1: ttgionn dtl ;iihdomrn. l.;ii, U· 
IM'J.1 vu1icale1 wu 1;1.1 mcdiocl.nicularr1. l.;1. horuon· 
tal 1u¡xrior t• la \inn 1r1mpil6rie1, qur 1e uu.i ;1. 
niu·I dd hordC" inferior de" 11 j;iiub cO\t.al l.a hori. 
rontal inferior n la linea inttrtu~rcul.u, qut pau. por 
lot bordC't IUpC'rioru de los hues01 ili:acot. En l.i linu 
mtdia ntJ.n l;u regiont1 epi1u1rio (0), región umLi· 
lical o meqaslrio (E), e hipogulrio (F). ,\ 11 
derecha del 1uje10 etlin Ju m¡iones hipocondrio (A). 
l11nc:01 (8), e iliaca o in1uin;1.J (C) dertch:u. Lu 
letras con comi11;1. indican las rtgiont1 co11npond1tnl" 
dd lado izquierdo. 

Las c:widades tor;Ícira y abdmninop~l\•ica se 
e:<ttienden de5de la ba!e drl cudlo h.ut:i el piso 
de la pel••is, )' est.ín ~eparad.11 por "I di.ifral{flu. 

Cnidad torácica 
E.st.i contf'nida en la jaula coHal, que incluye 

costillas, ~n, \érl"hr;n dom!M y ~· 
ma. Contiene la cavidad peridrdin que rodea 
~razón y .l{randes .. ;,5ch; los pulmones rodt"a· 
do-s por la ca.\·idad plt<ural, y r~trurtura~ que p.1-
1an hacia cuello y abdomt"n. 

Cavidad abdominal 
Con1icn~r parte del a.eara10 dige\ti\o, 

es1ómago, intenino grucio y deli,,rado, hil?J.do y 
p.incre;u. Bazo, riñones y pane de los ur~tCrfi 

también cstin contenidos en ella. 
La. de5Cripci6n del lm~ar que ocupan 101 Ór• 

ganm en la cavidad abdominal se fociliia sub­
dividiéndolo en regiones topográficas (íi~. l-J): 
cuadrantes suptriores derecho e izquierdo y cua· 
drantes inferiores dt"recho e izquierdo. Si se ne· 
cesita maror precis16n, se pueden usar do1 linea.s 
\·erticales y d~ horizontales p;ua di,·idir la ca­
"idad en n~"·e regiones (íig. 14). La! line;u 
verticales atraviaan las cla.\·iculas v se denomi­
nan lincai mediodavicularc.s. La IÍnea horizon· 
tal superior o 1ranspilórica está a nivi:l del borde 
inferior de la jaula cost.al; la línea inferior o 
intcnubercular pasa de una cre1la. iliaca a la 
01ra. Las nueve regiones a~i demarc.1das son, 
de arriba abajo en t'I área de la linea media: 
epigastrio, región umbilical o mesoga.strio, e hi· 
po~astrio; y a !01 lados 10$ hipocondti<U, f!anCO$ 
" iliacas o inguinales derechas o izquierda,,. 

E.n la parte infrrior, la c.ividad abdominal se 
una a !J. ca..-idad pékica; ninguna eltructura 
dC"finida las st'para. En el t''.'!:lremo inferior del 
!ronco, el árt"a interna_"" rdación con los huc· 
50S ili;icos ~ di\ide en la1 C.l\"Ldadt's pélvica real 
y pilvica fa!~. t-:1 nombre Ca\id;id JJt:Jvicil fo.J\J. 
"' f'n~aiio~; !'.'\la porrión drl tronro rs "" rea· 
lidad rl t'"xlrt"mo má' inírrinr de Ja l:.J.Vidad 
3bdominal. 

La Ca\·idad pélvira \·erd;1dt"ra aloja. los ór~J· 
nos inlemett de l.1 rrpn><.lun-iún, la \ejic:a urin.t· 
ria y rl rxtu·11111 infrrior drl aµ.uato di¡¡;e.,tivu. 
El Hmitf' cntno l,L, 1 avickides alxJormual y péh-ica 
\·erdadera. c.'\lj .1 1.1 rntradJ. dr la pt"IÜi, y In 
fonn:m le°" huc\O\ puliianO\ r-n l.1 p.irlt' anterior 
y el ~rro en la pchtrnnr. 



~ 

f1c. S. - Ca(tJ ltmicica. 

A: ~· B: Columna vcrlchr1l. C: Cartl· 
lago.. De l a 7: Costillu vcrdadcr.u. 8, 9 y 10: 
Fahu «>1tlll:as 11 y ll: Couilln flot•nm. Laa 
partes ny.adu, en lu <01tillu, rcpreKntan los 
c::artlbgos co1t01ltt, qut bs unen il utcrnón, 

ric. 4.- Pulmona. 

1: ~o.--2~:T=, ¡;g;l:e~ 

Ftc. S. - Yariocionrl dt lor pvlmpap y dt( diglrg¡t@' durgnlt Is iniPir11ddo. 
1) Triqun, Ti rulrno11ts. 3) P.:md del IÓtH. - (!} Djalurma '" n:f!O!O, 

® ll1afngm1 en do:lo(cni.o, dunntc l:i impin.ción. 



Lóbulo 
medio • •• 

Córte.11 

' T41amo 

Corte sagital del encéfalo 
(Vis'~n del lado u:quierdo) 

' 
' 
' Lóbulo inferior lóbulo inferior 

Los dos pulmones 
(Visión por delante) 



Fir. ,S.14, TórJ.X ó~o. CD comeori.tnJ'!'t C\9utle1íco1. Se muutra t:I p1ill:uro en .irtu pun!Cadu.(]} ~· 
cara IJ.tcral. Lu urilln uticu!J.ru pua 101 cu1ílai10' co1talc1 cu.in il1.1mina.du en colot. 
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l11ttn:.c1t~-­
olt•fl0 

l11ttrcc11at---­,..., 

Fi¡. 6·20. Mú1culot h1tuc0111lei, ..t, cara pottuior de lot mú1eulot intuc01taleL B. corte transverul, omi· 
tiendo las co1tilln pna momar la relaci6n entre lot mú.1culot. 

Miitttdo/rttr11io• 

ln1erco111I 
Etterno 

Medio 

Interno 

1nfraco1tal 

Triangular dtl 
otunñn 

Cuadro ~14. Músculos de la pued torldca 

ln111ti6ri Atcid11 

Borde inferior de la couil\a Borde 1uperior de la «nliUa Acerca la1 couillas 
iní uior a la de origen 

Dorde 1upuio1 de la co1ti1\a Rorde inferior de Ja co.tilla Atuc~ 1a1 c011illa1 
superior a la de origen 

\'ari.able en utcnsi6n, a\gunu \'f<et se coruidua como po1ci6n pro(unda dd intuco1ul 
medio, 1cp1rado1 por \ºJ.IOI inlt1Co1talu. Origen e lnserci6n igualtt a 101 de lm intcr• 
co1Ult1 medios 

Cara interna de l.11 c0Hilb1 
in[trioru c"c2 del h1g11lo 

Apófüi1 xifoiJr,, lucio infc­
•ior dtl u1uuOn 

Can in1crna dt la "lunda 
o tcr<cra co1lilla por de· 
Lajo de la de origen 

Cartllagos co11alcs de lu COI• 

tillu n11u11da a 1u.1a 

A.cerca la1 cottillu 

Dcsciende l01cartilagotc01· 
talu y uduce d \·olumcn 
loticico ________ .: ______ ----·-···- ----·-

• lcdu1 \OLI intt•aJu1 trgmc111aiiamrnlc por ntf•iot interc011alo, 



l""'rtotlal-­

""""' 
lnttrtMlal---­.... , 

Ti1. 6-20. MWculot h1tercostaltt • .A, cara po1terior dt lm mWculos intrn:osUles. B, corle ttantvtrul, omi· 
tiendo lu cooillu pan mostrar la r<laci6n entre lot mWculo1. 

Miucrúo/nn11io• 

lntercoital 
E•terno 

~hdio 

lnttsno 

ln(ncoual 

Trían1ular del 
t11ernón 

Cmdro 6-14. MúscWos de la pared torácica 

lnurci6• Actió11 

Borde inferior de la costilla Borde auperior de la. costilla. Acerca lu couillu 
inferior a la de ori1en 

Dorde superior de la co1tilla Borde iníerior de la couilla Acerca l.u CMtillu 
1uptrior a la dt oricin 

Vari.1ble en utcnsión, .1lgunu \'tCtt se coruidcn como porción proíund.a del intcrcosul 
medio, 1cpuado1 por \'IW5 intucoualu. Oril'n e iruerci6n i¡u.1.lcs a los de los intcr· 
co1talc1 mrdio1 

Cara intern.1 de b1 co1lilla1 
infcrioru cerca del lngulo 

Apófisis .-;1lo1de1, ltrcio mlc­
oor df'I t,1ernci11 

Cara interna dt l.1. .e¡unda 
o tm:cra Co1till.1. por de· 
l1.1jo dt la de origen 

Cutilag01 ccnu.les de lu Cot• 

ullu i.citunda 1 1tJ:l.1 

Acerca lu cottillu 

Desciende los unil&gt>a COI• 
t&lt1 y reduce d \-olumcn 
torlcico 
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Fic. 6-21. ~U culo1 de Ja a.red ahdomina a Lu lctru indican lu .ecdoncs en la firura 6-22. 
!folorr•/C• rorfula d1 R. D. oc l11rl en "Lit-int. AMto'"1", 6t4 ''·• F•'" fJ f•iu. Ll4., úrulo", H4 
01ford Ursi111mt)' Puu, Ntw }'or.l.) 

e o.(', :n: 
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Obiit..o menor d .. obdamtn 

Oti·u,iomoyor dfl obdo<'nffl 

/'ª"'°"Of'l•ff1"Ñol 
' ffa"hll!.Qd.tlOtrdOtnf!I 

Oblot\IQ ""'...,.. dtl otrdomtn 

Ot4<Ya "'ª'º'del otrdam111 

Jodomtn 

fiiit:. 6-22. \";¡jn;¡ del recio en tone 1un1Hnll. NOtrnK" 111 co111r1huc10nu de 111 •pc:inr1no1i1 de mú1culo1 
•lidornin1le1 .rn1crucxtcmn1 1..11 ktr.11 1nd1rin 101 m'cl" 1ei1•1.ld~ en ll flg1n;¡ (,.~n. 



vacio 

Simil del globo 

llenado 
superior 

llenado 
inferior 

Tipos respiratorios 

Cos11l·superior Abdominal 

Uen:ido 
1otal 

Cosle>-diafragmátlco­
abdomlnal 

Agudo y fuer1e Agudo y piano 

\~~/ \~~/ 
\~~~! \~·~¡ 

Distinta conformación y separación de los 
repliegues vocales, segun el tono y la intensi· 
dad del sonido, conforme a la teoría muco. 

ondulatoria de Perelló 

Cd\P.J( 11<;:)• t8 



Músculo diafragma 
Arteria aorl<t 

; Esófago 
vena c~va 

Ceniro frenico 

!Vista anterior, dentro de la ca¡a lor.tcical 

/« 
Cosllll~s 

IV1s1a t.upcnor. en e:.quemal 
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Ttlleht1 

AGURE t·t Thor•c.lc Cavttv­
t'.itl•NI Ski• Vl•w 
Henry· Gray, An1tomy ol th• 
Hum1n Bod~, 26\h Edi1ion, •dit•d 
by Charln Mayo <iron 'Phila· 
d1lphi1: lea & hti 1er, 195-41. 
Ad1pttd hurn Figure 1.013, p. 221. 



he. l. - dpanto mpiralorio villa d1 frml•· 

~~t~~11:' l~uh~:r~c 'I~. ':!~11:;bi~d~~··1!ªdii1~~~~ d': 1~°: ~~n~ ~ 
fu1plnción. La1 flcdiu indlun el dexcnw del dlaln¡ma duun1c la lwplnd6a, 
1) Larlo11c. 2) Trl'luca. 5) Pulmón dcrnho. 4) Pulmón Izquierdo. 5) Dla· 
tnsma, 6) Hfpd<k. 7) E.uóma¡o. 8) Fal111 coatlllas. 9) ColtJUu notaotu. 

JO) ümnón. 





Movimientos y presiones musculares en la espiración 
(momento da cantar) 



laringe ___ - -- -
(origen del sonido) 

11 I Apoyo abdominal 
(conrrol y mando - - - -
de la fueru aéreaJ 

Puntos de apoyo de la voz 
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En la respiración forzada, simplemente Inhalamos mucho 

mas pro/undamen te haclen.to uso de un:i mayor capa et dad pulmo­

nar ya sea más rápida o lentamente que la usual y expelemos 

mas cantldod de aire a una velocidad tdem. 

La cavidad oral, de acuerda can Kofler • está controlada 

automáttcamente por las másculas que actúan durante la respi­

ración. A inhalacldn lenta, la glotis se angdsta y a Inhala­

ción rápida, ll glotis que es la abertura superior de la la­

ringe se ancha. 

La lengua y la farinpe aperan juntas, as( coma el levan­

tamiento del paladar y el control de la lengua es probable­

mente el más sofisticado músculo de todo el cuerpo, cuyo con­

trol cansctente es important(slmo en la articulación del len­

guaje hablado y ~n la ejecución lnstrumentol. 

La respiración es vi tal en la producción del buen santdo 

pues afect'l entonactdn, artlculacl6n, dicción, vtbrato, nivel 

dinámica e Intensidad, as( como el fraseo, acentos, y otras -
expresiones musicales, escencfales requisitos para la buena 

ejecución. 

Las requisitos básicas san: a) estar dispuestas a mover 

grandes can!idades de aire en lo" pulmones durante la lnhala­

cl6n y b) estar dispuestos a ~over la misma cantidad de aire 
hacia afuera de los puimanos en la exhalación. 

Se recomienda inhalar por media de la boca y no de la 

nariz en el casa de los clarinetistas. Colioell en su libro 
"The Tea ch 1 ng o/ Instrumental ~us 1 e", pag. 106, recom ¡en da 

•Leo T.o/ler ••• "The .!rt of Breathlng as a hoste for tone pro­
duction" (el arte de la respiración co~o una base para la 
producci6n tonal), pag. 61, .~d. Ed.gar .7, 7erner, 11. r. 
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tnhalar a trau!s de las comtsuras de la boca en el caso de 

los clartnettstas y las razones ya se han erpltc 01do con an­

tertortdad, 

'.lr3 Se debe dostftcar el atre hactendo uso de un esquema 
tma9tnarto de capactdad de resptractón de acuerdo a los re­
quertmientos del terto musical. 

Prtnctptos, métodos y teorlas de la resptract6n: 
(componentes de la capacidad de a!re). 
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El Yogt Ramacharaka en su libro "The lfindu Yogt Sctence 

of Breath" (la ctencta tndd yogt de la resptractdn), en la -
pag, 28, • señala que la respiractdn de la cavidad pectoral 

suvertor es ineficiente pues un mdrlmo de esfuerzo es necesa­

rio para obtener un mínimo de resptracldn, 

La resplracidn medta llamada "resptractdn costal", se 

rlerlva de los •dsculos tntercost1les y se observa tambtdn -
como ineficiente, siendo ella necesarta solo en la contrac­
c!dn de dichos músculos en la erhalactdn. 

La respiracldn mejor es la del bajo pectoral, conocida 

por los mdstcos como la abdominal. deno•lnada "resptracldn 

baja" donde se puede tP.ner la erpans lc5n externa del área del 

abdomen durante la lnhalacldn,(tambi~n por algunos autores -
llamada dlafragmáttca), • • 

Deben operar los grupos agonistas y antagontstas balan­
ceadamente, coordinadamente y dándo una eftcacta mártma de 

resptracidn. El resultado por supuesto debe ser un mdrimo d• 
tnhalactón con un mínimo de eafuerJ10.(11t.r: <nov.·f'Y\,·et"l-o~ oe.. IC\ 
<es.p1ra.c~6W"\ '). 

Por dltimo el mecanismo de la producctdn de sonido depen­

de de regular los mdsculos de la enbocadura gue es la acctdn 

y efecto de poner el clarinete en la boca, estrechando los la­

bios al rededor de la boqutlln a la cual va empalmada •n• caña 

para sellar el paso del aire ~ de esa manera dtrtgtrlo como -
una columna de atre desde los pulmones, conttnuada ¡¡ dirt¡¡tda 

hacia el tntertor del tubo del tnstrumento. (.-er e"'ºº'-"'-C.v1~ u"~·~::,) 

•Yoga Publtcation 3oc., Jacksonville, Plr ... 0 2211, 19G".1. 
•t/11 .tlus !cal Per forr::.-;,nce :Learn t ng theory aud pedagogy, pag. 175, 

E'd, Prenttnce Hall, .V.J. 
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'"Tn~:'~'!!,1-t~<ec.\ Abdoni1'n,\ \ 
O '(~~i,ii~ J ABDOMINAL WALL FIGURE 9-5 BrHthlng 

Ca.f·:IC. ~ ,·~ ~~ 

Movemenu John F. 
Fulton. A Turbad of 
Physiology. 17th ed. IPhil•· 
delphia: W. e. S.under• 
Co.. 19551. p. 903. R ... 
printed by pennlulon. 

A los clarinetistas se les recomienda el uso de la letra 

"I" para empujar la b2rbllla hacia abajo, dibujando una son­

risa y usar la silaba "tm" ó "lm/" para consctentlzar lapo­

sición de los labios que deben estar lo su/tctentemente te1l­

sos y la apertura en~re ellos controlada para el paso del -
aire y la correcta disposición de la ulbraclón en la caña en 

la boquilla. "' ( Úr -J;:i- 2'f) 

La apertura de los labios depende de la tensión de ellos 

que afecta el uolumen del aire as{ como su grado de velocidad, 

a menor apertura, mayor velocidad, presión y menor volumen de 
aire, y vicdversa, Los sonidos de mayor Intensidad requieren 

de mayor apertura y sonidos de menor intensidad, requieren me­

nor apertura, •(Pág. 196 ld.em), 

La cavidad oral que está Integrada por la caja vocal, -

garganta y lengua deben /uncionor coordln'1da11ente ·is{ como -

7ue la garganta esté lo mas abierto posible parr. pern!tlr el 

ltbre paso del atre. (solo en caso de "necesitar" reaptract6n 

cont{nua (llamada clrcul1r), relajar momentdneamente los mds-

• Pag. 194 Daniel Kohut "Pústcal PcrformtJ.ncc Learning", learning 
theory and ped.1gogy, Caf'. 11. 
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culos de las mejillas parrJ llenar la cavtdad oral de su/lct:en­
te atre para ezpelerlo por la boc• en lo que por 13 nariz se 
vuelve a tom3r el atre necesarto para conttnuar la frase must­
cal stn escucharse un corte o pausa. 

La lengua que determtna la cantidad de atre que pasa do 
acuerdo a la orttculact6n requerida, debe tener por lo general 
una poslct6n baja, aunque se recomtenda como a los cantantes 
el uso de diversas s!labas rítmicas que regulan la canttdad del 
sonido y la reson>ncla. 

Las sílabas com[>uestas por vocales llw::adas frontales 
"eN e ''t" para staccatos cortos y brtllantes, y uocales llama­
das medtas y bajas "u", "a" y "o" para frases largas y sonfdos 
obscuros • .¡. 

REGU:.ACIO/I DE L.4 CHI:JlD DEL s.~A'IDO r RF:SONAJ.'CIA 

vocoles frontales 

vocales medias y traseras 

Ivan Trusler y ralter Ehret "Lecciones Pur.cion=l11:; en el Canto" 
2a. !Id., 1972, pag. 94 Sd. Prentfce-.'fall, J.•c., ll.J. 
• Daniel Kohut "k'dslcal ?erform~nce, learnir.u theory and pedá­

gogy" Pag. 195. 
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III.l Banda l'tlt tar.-
Compuesta por Instrumentos de aliento madera y de cobre, 

cuyo origen data del siglo XVIII con Luts IVI empleando a -
Lully en la orquesta para sus Bandas. En el ~tglo XIX el gran 

número de clarinetes se debe al hecho de que se les conside­
raba los vtoltnes de la Banda Jlllttar ó sea la voz de soprano, 

hecho que persiste en la actualidad. 

III.2 Diversas combtnactones.-
Se Ignora su uso en J. S. Bach, pero no asl en sus ht;jos 

como C,P.E. Bach quien escribió sets sonatas para clarln•te, 
fagot y arpa; Handel escribió un tr{o para corno y dos clari­
netes, obertura para dos clarinetes en do y corno da caceta, 
arta de ópera "Tanerland" (en tngl4s}, para violines y dos -
clarinetes; J. Stamttz un concierto que debe ser el primero 
escrito para el instrumento como solista; Jlozart en un con­

cierto, doce dúos para clarinete y corno dt bassetto, sets 

tr{os para dos clarinetes y fagot y uno para clarinete, viola 
y plano, un adagio para dos clarinetes y tres cornt dt basse­
tto y otro en forma de cannon para doce cornt dt bassetto y 
fagot, un quinteto para clarinete y cuarteto de cuerdas y -

otro paro clarinete, oboe, corno, fagot 1J ptano. tteethouen 
de;Jó tres dilos para clarinete y fagot, un trfo para clarinete, 
cello y plano, otro que orregló del septeto y un quinteto para 
clarinete, oboe, corno, fagot y ptano, t<P1bt~n una Introducción 
tema y uartactones con clarinete y cuarteto de cuerdas, as{ 

como unas vartactones op. 33 para clarinete y ptano. • 
/l'eber, alt!slmo e:rponente ae mr!stca para clarinete, deJ'ó 

conciertos y un concertino, un gran dilo concertante para cla­
rtnete y plano y un qutnteto op. 34 par::. clarinete y cuerdas. 
Schubert escribió "Der /ltrt auf de• Felsen• (lll pastor sobre 
la roca) para clarinete obligado, voz soprano y plano, y un 
octeto también. Gaetano Dóntzzett un concertino par• clarlne-

• pag. 31 "Clarlnet" Jack Brymer, Sd. Jlacdonald ~ Jane's, Ldn. 
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te y pequeña orquesta. Schumann escribió tres fantasías ep. 
73 para clarinete y plano, cuatro cuentos de hadas para cla­
rtnete, viola y ptano op. 113 y op.132. Mendelssohn dos pie­
zas de concierto para clarinete y plano, Brahns, tercer gran 
esponente de este Instrumento (Moaart-Teber-Brahas), escribe 
dos sonatas para clarinete y plano, un trío para clarinete, 
cella y plano y un quinteto par~ clarinete y cuerdas (clara­
mente Inspirado en el quinteto para clarinete y cuerdas de 
Moaart). Cada uno de estos tres erponentes fueron Incitados 
a componer estas obras por el contacta directo con algún 
virtuoso del clarinete: Moaart por Anton Stadler, leber por 
H. J. B~rmann (1784-1847) y Brahms por Richard NUhlfeld (1855-
1907). 

De las posteriores contribuciones se encuentra: Ludwig Spohr 
con cuatro conciertos para clarinete y orquesta, Nlcolal Rlmsky 
Korsakov con un concierto para clarinete y Banda J.'tlltar¡ 
Poulanc con una sonata para dos clarinetes (uno en st bemol 
y otro en la), as( como una sonata para dos clartnet~s y fagot, 
y otra para clarinete y plano. Gllnka, un tr{o patdtlco para 

clarinete, fagot y ptano, Satnt-S4ens, una sonata para clart­
nete y plano, P'tncent D'Indy un.· trío para clartnet11, cella y 
plano. Richard Strauss un dueto concertino para clarinete, -
fagot, cuerdas y arpa. H(Jneg¡;er, una sonata atonal partf cla­
rtnete y plano. Krenek una sonatina para flauta y clarinete. 
Ollvter Nesslan, su obra capital del stglo II 111 •cuarteto 
para el !'In de los Tiempos". 

Cabe mencionar a otros compositores como Standford, l'er­
guson, Bernsteln, Reger, Busonl (con un concerttno para cla­
rinete y pequeña orquesta, as{ como una eleg{a para clarine­

te y plano), Stravlnsky realizó uka versión de •La Historia 
del Soldado" para clarinete, vlol{n y ptano, tres plea-1s para 
clartnete solo, as_{ como solos lmportantCslsmos en su obra -
sinfónica "Le Sacre du Prlntenps". Dubensky, .l!lhalovlct, Hol­
brooke y Hlndemlth tienen quintetos para clarinete y cuerda, 

siendo este último quien tiene una sonata para clarinete y -

plano, as! como un concierto para clarinete y orquesta sinfó­
nica, 
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Schlinberg, Alban Berg y J'eb.e,.n han usado el cla,.tnete -

bajo en muchas de sus obras de mdstca de cdma .. a. 

Entre composlto,.es mertcanos encontramos en obras sinfó­
nicas, soles muy Interesantes en Carlos Chdvez, Moncayo, Sil­

ves t,.e Revueltas¡ Leonardo Veldzquez escrtb ló un te11a con -
va,.lactones Pª"ª clarinete y plano, suite Pª"ª orquesta donde 
Incluye dos clartnetes, divertimento dando Incluye dos clarl­
n1ltes, •cuauhtémoc", poema sinfónico donde Incluye un,clarlne­

te en mi bemol, tres cla,.lnetes en si bemol y uno bajo¡ coral 
y variaciones con un cla,.tnete en mi bemol, tres clarinetes 

en si bemol y uno bajo; cuatro eptsodtos sinfónicos donde In­
cluye dos clarinetes llamado "Santa Juana";"Danzas de Fuego 
Huevo" don1e tncluye un clarinete en mt bemol y uno en si be­
mol; Toccata con el mismo ~dme,.o de clarinetes, una_stn/on(a 
"Antares" donde Incluye un clarinete en mi bemol, uno bajo y 
dos en si bemol; variaciones sob,.e un tema popular merlcano 

Pª"ª quinteto de alientos, una pe9u~ña suite para alientos y 
percusiones donde lo Incluye y por dltlmo Incluyendo el Ins­
trumento en música de teatro, ballet y ctne. 

Encontramos tambl~n a Mario Kurt-Aldana con sus tres noc­
turnos a Ray Bradbury para cla,.lnete y ptano, un t,.!o para flau­

ta, clarinete y plano, "Serie del Puerto• para quinteto de -
alientos, •candelaria" para la misma dotación, "Los Cuatro -
Bacabs", suite para orquesta de vientos, "Kdscaras• dtvertl-
men to para martmba y or7ues ta de v 1 en tos, • Itlofon (as• para 
octeto de ollentos y percusión, "Tres-Silvestre" para nueve 
Instrumentos donde Incluye el clarlnete,•Aaarlllo era el color 
de la F.speranza", oratorto para mezzosopran~, narrador,y ban-
da d11 Jaaz doncle Incluye el cla,.tnete, "Canto Latinoamericano", 
para bar{tono, Coro y banda rtonr!e incluye clarinetes;· etc, 
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Rafael de Paa lo Incluye en sus composiciones para or­
questa de baile popular, as( como en un divertimento para -
cuarteto de alientos, Joaqu(n Guti~rrea Heras en un tr(o 
para oboe, clarinete y fagot, J.A, Rosado en un tr(o para -
oboe, clarinete y fagot, una obra nara quinteto de alientos, 

y una sonatina para clarlne te y piano. Silvestre Revueltas, una 
- pequeña Obertura para quinteto de alientos llillllada "8 por 

Radio" donde Incluye el clarinete y el "Renacuajo Paseador", 
en la que emplea tambl~n el clarinete, Roc(o Sana, un quinte­
to, Armando Lavalle una sonata para clarinete y ptano, as( 
como un quinteto de alientos. Ram6n Ladr6n de Guevara uns so­
nata para clarinete y plano. Emmanuel Artas un qutnteto para 
alientos. Gonzalo Carrillo, Radl Costo, Francisco Sav(n, cada 
uno realtaando quintetos de alientos en que Incluyen el cla­
rinete. Narto Lavtsta Incursionando notableaente en el uso del 
Instrumento formando acordes con los arm6nlcos del Instrumen­

to, etc. 



III.3 REPERTORIO DE LITERATURA P.4R.4 CLARINETE 

Y DI'IERSOS INSTRUJIENTOS. "' 

(dtuersa.s comblnactones de ensamblii), 

"'Jack Brymer. "Clar!net" F'ri •. l'acdonald .f Ja.ne•s, Ldn, 
pags, 212 a 215, 



The Clarinet 

Clarinct and Pi1no 

l. d'Al<ssandro, Ralfaclc ( 1911-59). Sonata. Colognc 
Sidmtc:n Vcrlag, 1956, A modcm, li¡;.ht....,.c:ight :.:.:itc: of dances. 
2. Alw)n. \\.'llliam {1905- ). Sonata in E !tu. Booscy & 
HJ.,.,kcs, 1963. Tuncful and fairly simpk. 
3. Ame:. ThomJs (1710-78). Sonat.i in D lfat. 3rr Cra).1tJn. 
O U.P .. 19~li, Two contrastc:d nh)vcmcnts írom a harp~ichord 
:son.na. Wlirk:s "di. 
4. Arnold. Malrnlm (1921- ). Sonatina Op. 29. Lcngnicl. 
1951. Ligh1, 1uncful, :short. \\1lh sorne: di\crting rhythm1c 
trtcb. A \lomncr v.ith audicnc~s. like e\·cr)·thing cl!ie by th1\ 
compo!>cr. 
5. Rahin, Victor (1908- ). 'Hilland.:ilc: Wah1cs'. Boo!.Cy & 
H.n., l..c:s, 1947. A set oftuncful \3riations wh1ch loo!... trite but 
are suhtlc 
6. BJch, J S. {1685-1750). Sooal.:i in C. arr llarry Gcc from .l 
flute sonatJ. Southcrn Muste, 1969. Usi::ful. 
7. Sjrmann, H. (1784-1847). A1.fo~10 {prcvwu~ly thoughl h> 

ha\'C beco by Wagncr). Brcitkopf & Harte!. A lovcly mclod~. 
and pcrfcct for thc cllrinct. 
8. Ban6l;. Beta (1881-1945). S inatina. arr G)·orgy B.:ila)~ 

from piano movcmcnts tm Transylvanian thcmcs. Zencmu· 
liado. Vallalot, 1958. Difficult on the B ílal clarincl. A gooJ 
show picce. 
9. Baw., Arn.ild ( 181!3-1953). Sonata. Murdoch. 19)5. A ""orlt. 
which the compo)(:r U5cd to cnjo) hcaring, and thc more 
romantic thc approach the bcucr. Thc sccond oí 1hc hH' 
mo\·cmi:nts is d1fficuh .md rec.¡u1rcs :i darínct in thc peal ,•f 
nlct.:haniL"alcon~htion. 
10. Bcrg. Alban (1885-1935). Fourp1eccs, Op. 5. S~hk~in~cr. 
1920. Onc oí thc mo~t rc\A..uding wurl...s of thc pa~t h.;1lf­
ccntury. it u.pl1Jrc~ no1 only thc rh)'thm1c pos!>1biliuc~ ,if 1h< 
mcdium but ih immcn!>C ton.d ... ariel~. lt rcquirc~ a rc.Jlh 
fine piano anJ ~hould 001 tx· at1cmrtcd in ü11~11 11 "'n 
t:onJition~. . . 
11. Bern)tcm. lcunJrd tl91S- ). S,m.Jt.i. Wc1m:u~. ''"' 
Yorl.., 19-B. Earl)·. but intcre)ting Shon oinJ \.\ilh u1tKh 
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~11~~~~¡1~ :~~c/~s~:¡,~o~~~i~n!::.h:r to pl.t) lh.tn 10 hc:u, bui 

12. Bl:l\cl. Michcl (1700-61!). S~n~tma in I· minor, .ir 
Looscn from a thrce-mo\cmc~t \.1olin ~onata. Wnrmct\ttr. 
Hclp~ to fill out thc ab)enl pcnod of darinct rcpi.:rttJarc 10 1 
quilc ple:h:tnl wa)·· 
13. Blt.>L. \'lad1m1r (193~ · ). Sonatina. \l,1''º"" Suic: 
Publi'.'lhing llou.,c. 1965 Modero in harmon). Rh)lhmi..::.ilh 
nol dillii.:ult, but rcquirc., g\iod tingc:r tcchn14uc. · 
14. BoY>cn, Yorlo. (188-1-19fJI). Son.;it:i. Vnforlun.ili:h in 

mJ.nu~ript. A Y>urlo. ..... tuch .,houlJ h.J.\C bc:cn pubh .. hcd iun¡; 
ago. L>rical and bnlilant 1n p.irl!i. it v.111 find a rcad) pu~h .. : 
""hcn th1) 1<i rc:ct1ticd. 
15. Bozu. E. (1905- ). FanlaÍ!!ÍC ltalicnne. Lcduc. In 
typic.J.lly brilliant frc:m:h SI) le, and '~ith a good 5cmc ofhnc. 
16. ílrahms. Johannc., l 1833-97). Sonata Op. 120 No. '1 m F 
minor and Op. 110 ~o . .: in E ílat. Publishcd by Simro..:1..., 
1895. and by man)' othcn )ini:e. Lillle nccds to be said JbtJut 
th~c: 1wo m.:i.\tcrpic:,es c:xcc:pl thal they do b<long 10 thc 
cfannet ;,ind nut to the \·iola. Thc: grcatc~t C\Cf. 

17. Bu~ch, Adolf t 1891-1952). Sonata Op. S.S. Not publi:ihi:d 
bu1 .1bl.11n:iblc from the 5.,.,¡!!i~ Music Archi\CS. A fine \loOrk, 
long but wcll con\tructed. 

·lo. ª"'º"'·F. 1 IMl>ó-1924). Élcg1c. Brcilkopf & Htirtcl, 1921. 
Simple, tuncful and clfccll\C. 
19. li)rnc, Ar,drcw t 1925- ). Suite (threc mtJ\'emenb) . 

..Hinrich-.cn. l~I. Simple and cffccti\·c. GooJ conccrt mu!>ic 

. for thc :i.mallcr oa;a)ioM. Can )plit into cncorc pirc:c). 
•20. C:i.rdcw. P'!'uhp. Si:hcrzo. Boo)Cy & H;,iv.kc), 1954. 
~Tr .;ky ~nd 1cc:tm,cally diffü.·ult, bul a \1o1orthi,~1hilc ch;,il­

:1cnJ!C. pi. Cartcr, El!;1.rn tl908- ). Pastoralc. Un1,..crsal Edilion:1. 
¡A pl~nt ;ind "'mplc programmc piccc. 
i22. Cookc, Ar:-.<Jld Cl906- ). Sonata. Nmclk, 19ti2. A 
;plca)Jnt moJi:::i ... qrk. v.uh ~umcthing of Hindcmi1h in ü. 
¡but a lot of c,,,l"-c. A gooJ !11.'hcr-lJ aniJ a t:uantc:lla finalc. 
,,23. DJn11. Fr~"Ll 11763-18:!0). Sona1a in B lb1. Simrod.-A 
INoJ -i.tuJ)' ~oa:au.. not 100 Jll1kult but nllr too dull. 
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2-L f)cbussy, Claudc: (1861-1918). PrcmiCrc Rhapsodic. 
Dura.id, 1910. Composc:d as a tc:st-pic:cc: íor the Paris 
Con:-.cna:virc:. D1fficult bul rc:warding. Rcquircs stamina and 
im.•i;:inath1n. Thc piano \C:rsion is thc original, though thc: last 
bJ.r)o t1C104.· clcJrly that thc: composcr \\as thinking in on.·hc:stral 
1c:rm). \1.Hh norns. 
:?~ Dun..::1. Clydc: (19:'.0- ). Sonatina. E. H. Moh1s. ?'.:9c,,_,. 
York.. 19)). A mvtkrn .... ~)r~. not 100 difficuh. Effc:cthc and 
lluent. 
26 1 unh1tl, Thom.i~ 11877-19~6). FantJ.sy Suite. Op. 9. 
Bol1!.C:)' & !1.1,,_,les. 1941 l.1gh1 mus1c, but nonc: thc: '>A-Orsc 
for 1h;it. \\cll contr.l.:.tcd mo1.cmc:nts. mo:-.t of Y.hich ...,¡11 
.:.t<.1nJ ah.me. part1cularl~ :".os. J and 5. 
2' fmll, GcralJ 11901-50) Fi\"!' Bagatcllc:s. Boosc:y & 
ifJ,,_,1c)o, 1945. A ..:h.1.rn11n¡¿ \ldJr~ by an Engllsh composcr 

...,hmc c.1.r"y dcath rnbbed u~ of much grc:at mus1c. Thc 
nH,._cmcrHs mJy be uscJ scparately. bt:t thc final Fughctta -
.1 Ji 1lc: ma~lcrpiccc of craftsmansh1p - must nc\ic:r be misscd. 
28. Fr ·1m.lnn, W1wld (ltt89- ). Sonata. Pol~kic Wyda...,n. 
Craco.... lnfc:rc!llmg and original. A lyriol slow mo\·cmc:m 
and a 1 .cly Poh\h dance: finaic. 
: J. Fuhon. '\orman (1909- ). Thrcc Mo\Cmcnls. Augcncr. 
1'155 Plcasant mus1c, and \\C:ll ...,mtcn. Not difficult. 
30. GaJc. :"l. V. (1817-90). Fantasy Picccs. Op. 43. Brcillopf 
& tbr1cl. 1864. Romantic and c::isy for both pl:iycr and 
listcncr. 
31. Gil. Ha1.s (1890- ). Son:ua Op. 84. Hinrichscn. 1965. 
A ronianuc .... ork. but ...,11h !.Omc: moJcrn spicc:. Modcratcly 
dilficc~ 

32. Garlic. Antony <1927- ). Sonata (or E ftat clarinct ;md 
pi::ino. Sttuw Music, Ncw York, 1970. Modc:rn, not difficult. 
and (darc onc say~) h1ghly Havourc:d. 
33. G1~. Arm::.trnng (l!i89-1960). Thrcc P1cccs. 0.U.P., 
1957. \lcry ~rmplc. but ~uh a final (jpncc '>A-hich is an 
cxccllcnl C'ncorc r1c:cc 
34. Grcch.imno\, Alc,amkr (18~19561 Sona1a Op. 172. 

Mo".ioCo• Slatc: Publhhtn~ Huu-.e. 1949. A \CfY plca~nt 
sonata. po!.~1bl¡ O\cr-long but '>A-CJI wnucn and vc:ry playablc. 
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)5. Hamihon, bin ( 1922- ). Son:ua Op. 22. Schon. 1955. 
Wcll writtcn far thc instrumcnt. Quite difficuh, a::. is his 

Com:crto. 
)6. HciJcn. Bcrnard ( 1910- ). Sonatin3. Assoc1atc:d. l"cw 
Yorl •. ~35. Writtcn forty ycars 3go, 1his is 3 fairly simple 

ru:ce hüt has charm and st:Ic:. 
37. Hmdcm1th. p3ul (IS95-1963). Sonata. Schott. 1940. 
A mastcrptccc in Htndemnh's h('-..t "cin. Ranls ...,¡¡h C\CfV· 
thing clse c1.er ..., rittc:n for thc Cl.unbm.uion. apart from the 

Brahm!i. son:nas. 
38. iloddmott. ,\!un t 1929· ). s.·rna1J O.L'.P .. 1%8. Latcr 
1han thc C1"1Ccrto and n11He d11fü.:uh. enJing with a moto 
perpe1uo "'h1..:h is a grc:J.t tc~t of cn:.emhlc. A c:halll.!ngc. 
39. Hoffm.;1ster, franz (1754-·18121. SlJna;a. Mu~1c:i Rara. 

,.A \cry carly clarinct sonata, arparcntly in ns orism:i.I form. 

n.nd plcasant. 
40. Honc¡;gcr. ArthUr (1892-1955). Sonata. Rouart·Lc:rolli:. 
1925. A pcriod piccC-. but intcrc-..ting. Thc finalc is in thc jazz 

tdiom of 1ts day, and comes off \iCry "'cll. 
41. Hook, J.rmcs (1746-1827). English Sonata, arr Lt1oscn. 
Wormcr\ccr. Probably far rccordcr in thc original. but 
su1.:i.;c:-.sful on thc cl:mnct. Four contrastcd ban:>quc: mo\·c:­

mcnts. 
42. Horov1tz, Jmcph ( 1926- ). Threc Majl.lrcan P1cccs. Milis. 
1958. E'ccllcnt rcprcsc:ntation of thc: tradiuonal rhythms of 

t~e :irc:;,i.. ?'-iot difficult. Good conccrt p1eccs. but csscnt1ally 

for cntc:rtammcnt. 
43. Horo\1tl, Jo>o:ph. Thrcc: Noc:turnc:s Op.6. S.:hott. 1951. 

E.arlicr. but abo wcll wnttcn. 
44. Ho...,clls, Hc:rbc:rt (1892- }. Son:na. Booscr & Ha,,_, ~cs. 
1954. A grcat work. Vcry difficult. Should rcall)' be ola)'Cd on 
thc A dmnct as it w .• s for its premi(rc . ...,llh Frc:dcrick 
Thurston. Po:.s1blc 3!l wnttcn for thc B Hal. t'iut \\.Orth thc 

troublc to rc-writc:. 
45. H\Jycr. K.srl (lb91-193bl Sonata Op. 55. Portc:u::.. 1934. 
More: rom.snt1o.: 1han thc J.itc .... ould Suggcsl. Pk;1!lan1 to play. 
46. Hurhtonc, W1l11a.m Ul7b-1906. Four. Char:.1ctc:ri!itic 
Pieccs. ~o\·dlo. 1909. Writtc:-: by a young f:ngh,h cotnposcr 
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who would ha,·e bccomi: \ery importJnl, but d1~d youn~.1ht·~ 
have charm. and u~c 1he clarinc:t with grcat undcr~tanding 
of its more rei:ent l)rical qualilics. Thcre are :ll any rale two 
encare pkces here. 
47. lrcland. John (1879-1962). Fanlasy Sonata. Boosey .& 
Ua~ ~es. 1945. Has a difficuh but arrcHing s1art antl so me 
vcry tcsting nrabesque p.ass;igcs. En.scmble problc:ms make. 
this a work for ad\·anccd pla)crs only. In onc movcment. 
48. Jacob. Gordon (1695- ). Sonatina. No\Cllo, 1949. A 
f.tirly mJ.turi: "'ork. by thi.s distinguished Engfüh composcr. 
49. Jcucl, Rudolph (1903- ). Son111a. Hofmcister, 1953. 
A lari;c-sc.:ile wor"- in the post·romantil:stylewhichchan1cteri­
zes ali his \loorks. Wcll writtcn, as bdil) a compo!iition by a 
TJ1J)1eraclarinc1tiu who is also :i giftcd composer. 
50. Juon, Paul (1872-1940). Sonata Op. 82. Schlcsingcr. 
1925. Short. but interesting and melodic. 
SI. Karg-Elert. S. (1877-1933). Sonata Op. 139. Zimmer­
mann. 1924. Modern, difficull and stimul;iting. 
52. Kelly, Brian 093~- }. T..,,o Conccrl P1cccs. No\ello, 
1967. Light, well contra~ted. Thc \dag1J is lyrical, the Allc:gro 
anrcssi'YC. 
53. L>dermon, Ezrn (1924- ). Sonata. O.U.P.. 1970. 
R..:~utcdly wcll writtcn, modcrn and origin.:i!. 
:.~. Lcfhre, J. Xavier (1763-1829). Sonuta in O ftat. O.U.P. 
! -;73. Written by thc clarinettist who fir..;t added the si:uh kc:y, 
~ pupil at the Paris Conscrvatoire. Rc:aliLed by Gcorgina 
O~brce, it i~ virtuoso, rather ovc:r.fong, but w11h a rolJicking. 
t.hl ffill\l!mi:nt that can st:md alom:. 
55. Liadov, Anatol (1855-1914). Prelude Op. 46. Moscow 
S!Jte Publi•hing Housc. First publi!hed in 1899. Simple and 
tuncíul. 
Sb. Lutoslawski, W. (1913- ). Prelude, 195-1. Polish Statc 
Publi!iohing House. A pic:cc: oí excellc:nl mu~ic by Pol;:md's 
lcJding contcmpor;iry c~1mposc:r. Not tlilfü:ull, ;mJ effccfr"c·,, 
57. lutyens, EliLibc:lh (1906- ):·Valcdic1i1.m. Milb, 1953. 
A p1c~e writtcn in m7mory of Dylan Thomas. Requires a fcel· 
ins for modcrn mu!l.1c, but no vero¡ aJ\anctd tcchnique othcr 
than lk\lt'idity bc1 ...... ·cn rcgi~tc:rs and control in u/Ji.Jsimo. 
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58. McCabc. John (1939- ). Thrcc Picccs. Novcllo, 1964. 
Modt:rn in conccption. but with a fccling for mclody which is 
most ~·elcome. Thc rhythms are complcx. but not for thc sakc 
of compfc:\ity. Contains a fine boss3 nova, in five.four time. 
59. Martinu, B. (1890-1959). Sonntine. l.<duc, 1957. A good 
work, somctimcs uneven but holding intcrest. 
60. Mcndehsohn, F. (1809-47). ~onat.:i.. Lecds Mu!ioic, 
1941. Not the bcst of music: by this great composcr, but 
useful asan opening gambit in sonata·playing. 
61. Miholo\ici, Marce! (1894-). Sonata Op. 78. Heugel, 
1959. Not e:uy, bul rcllc:cts a thoroughly workmanfü.e 
approac:h. Góod ensemble uaining. 
62. Milhaud, Darius ( 1892-1974). Sonatina forclarinct,1927. 
Winy. di>1onant and foil of rhythmic quirks. lt also h•• 
charm. Also Duo Conccrtant, 1956. Similar. 
63. Parro11, lan (1916- ). Aquarclle: Chest~r. 1952. Rcquires 
great flexibility; abru~t changes of register as wcll as sorne 
rhythmic pauerns which necd care. Many changes oímood in 
this five·minute pic:cc, which is vcry effectivc ií wcll playcd. 
64. Picrne, Gabriel (1863-1937). Canzoncua Op. 19. Lcduc. 
A ch11rming and lively programme piccc:. Exccllcnt arptggio 
study. 
65. Picrn¿, Gabriel. Sereno.~!:, Op. 7. Leduc. Simplcr, and 

/ ex.tremcly plcnsant. 
66. Pitficld. Thomas (1903- ). Sonata. Elgin, 1966. Mclodic, 
but with sorne amusing rhythmic cxperiments. Not difficult. 
67. Pitflcld, Thomas. Four Convcrsation PiC(:CS, with piano 
ar stnng nccompanamen1. Simpler. and wr.11 writtcn. 
68. Puulenc, F. (IS99-t9ó3). SonJlll. Chcstcr. 1963. Onc of 
the finen of ñiodern sonaun. Contains 1hc bcsl oí Poulenc's 
cha.rncteristics nnd m11y be said to sum up his output. 
69. Prout, E. (1835-1909). Sonolll Op. 26. Augcner, 1886. 
Spcak.s wilh a now out·modcd \'Oicc, but has charm and is 
brilliant in parts. Wonh cxploraüon. 
70. Rakov. Nicolai (1908- }. Sonata. Mu,cow State Publbh· 
ing House, 1956. In the modc:stly snódern Ru)~i:in style, with 

a bright second movcment. 
71. Rcgcr, M"' (187)-1916). Son""' Op. 49 No>. 1 and 2 . 
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For duinel in A - ::i rathcr r~m: C\cn1. 1 mc: mthiL" "h1ch 
somehow misses the m::irk v.ith audicm.:L'!>, at an) r.Jtc in 
Brícain. Wcll worth study. c)pccially thc d1fficult piano p:m. 
n. Re~cr. Max. Romance in G. Boosey and Hawkl'). 
Orlginally writtcn for \·iolin and piano, this arrangement b) 
AlfreJ Piguc:1 is pka!>3nt but unrcmarkablc. 
73. Rcincckc, Carl (18i4--1910). Undmc !lonat3, Op .. lfi7 
lntcrna1ional Music, Ne\''" York. Rcputcd to he romaniic ;ind 
plcasing. 
74. Richard>on, Alan (1904- ). Roundelay. O U.P .. 19)ó 
A charming mo ... cment which uses thc lyrical quahty of 1hc 
clarinel pcrfectly. A good progrnmmc piece 
75. Richard!>on, Alan. Thrce P1cccs. Augcncr. Slíghtly l.11cr. 
and lcss immcd1atdy allracti..-c. but wcll "rillcn - and C\· 

lremely SJ.tisfying from thc playtng anglc. 
76. Ridout, Abn (193.i- ) s~matma Sr.:holl. 1968. Simple. 
but \\ith intcrestmg changcs of time a:id rh) thm '-"h1ch m:ikc 11 

a good st1.1dy 10 approach more moJern pieccs. 
77. Rics, Fcrdinand (i784-183Sl. Sünata in E flat. Op. ló9. 

_,, Barcnrcitcr, 1970. Wriltcn by a grc:it íl.JulÍSI \.\.hO "asassoc1:i· 
tcd with Bcctho .. ·cn for !l.omc )cars. An casy v.ork. it goc' 
~urprbingly 'llr.cll or darincl. 
78. Rossini. G. {1792-1868). Fanta1fü·. Scholl. 18~!1. 

fo)sibly mcrcly foundcd on a Ro)sini themc and dc'o'cloped 
by an cJ.pC'rt in clarmct tcchniquc. Brilliant and amus1n¡!. 
79. Saint·Sacn1. Camillc (1835-1921). Sonata Op. lb'. 
Durand, 1924. :-.lot as cas)' as it looks, cspccially 1hc finale 
Slow movcmcnt is wcak. but thc third 1s a \/Cr)· attracli't 
s.:hcrzo which can stand alonc. 
80. Salowski, A. (1907- ). Sonatina Omcg;¡, Ne" York. 19-IS. 
Onc of thc brightest of contcmporary works, and casy to lisien 
to. A brilliant linalc which sounds m1·rc difficult 1han i1 '5· 
81. S.:hmidck, K. Sonatinc Op. JO. D<lbhngcr. Vienn.i. 
1963. Rcputcdly a wcll writtcn and melodious work. 
82. S..:humann, Roben (1810-56). Fanta!.y Picces Op. 1). 

Pctcrs. For A. clarincl. E:r.ccllcnt ~us1c, difficuh to pl.1}'" ""'·cll. 
but rcwardmg. ShoulJ OC\'Cf be allcmptcd on thc e n11 
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clarinct. For thc intima te recital only. 
83. Scarlc, Humphrcy ( 1915- ). 'Cat VariJtions• for clarinet 
in A and p1.:i.no. Falxr 1974. Jnspircd by 1hc '.:at' thcmc in 
Prokofic,·'s 'Pc:tcr and thc Wolf'. Six minutes of plcasant fon, 
not so difficult as thc original. and immed1atcl)' intelligiblc 
10 the audicncc. 
s.i. Sr;:;bcr. M.ily:is (1905-60). And.1.ntino P.1stor.1lc. Si:hou. 
An C'\cdlent nnd dccply·íeh littlc piccc of a1mosphcrc mu sic. 
Quite simpli:, but no1 ea)y to play perfc1.:lly. Short and 
elTr;:r..:mc 
85. Sh;1w, Christophc:r (1924- ). Sonata. Novello, 1948. 
Th~ h'sJitura of thc cl.i.rinet pan i~ rathcr high for comfort, 
but this sonata is notable for a good ~chc:rzo. Thc fina.Je is 
J1tlkult lü read bccau~e 0f ticd note), which should be dortcd. 
L1H:I) • .afüt e~r..:cllcnt study. 
86. St:mford. C. V. (1852-192.i). Sonata Op. 129. Staincr 
& Del!, 1918. A fine work v.h1ch is not prc!lentcd .as oftcn a:r. it 
should be. AudicnO(s cnjoy it. 1t i-, ph:a)ant and absorbing 
to pht)', and thc slow mo .. ·cment, a ·c;ioinc' or lrish lamcni, 
can sland ;ilonc. 
87. r .Htim. G. (1692-1770). Concertino, arr Gordon Jacob. 
Boo:,ey & Hawkcs. 1946. Arrangc:mcnh of ~iolin sonata 
mo .. c:nic:nts. c:qually cffocthc: with pian"' accompaniment 
or strings. Perfectl; filb the gap in the repcnoire left by the 

1 paucity of cla!>sical works . 
. 88. Tclem<Jnn. G. F. (1681-1767). Sonata. lnternational. New 
: York. 1960. Suit~ thc purpose of 1he Tanini above. Trans· 
~ cribcd from a flutc: sona1a. 
,·89 Tcmplclon, Alee (1909-53). Pod~t Sizcd Sonatas Nos. 1 
: 11.d 2. lccds Mu~1c. Ncw Yor~. 19.t9. Mosl cntcrtaining 
fi>iccc:s using thc harmonic and st;li)tíc clcmcnts oí the jazz 
J~f thc: thimc:s. An c:..ccllcn1 conccrt piecc. Shoutd nt1t be 
:~ltemptc:d without a propcr knowlcdge of thc id1om; othcr· 
L Yrise it is cmbarrassing. 
?90. Toma!>i. H. (190l- ). Threc p1ccc:); (a) ln1roduc1ion el 
iParu.c; (b) Complaint du jcune lntl1~n: (e) Chant Corse. 
~l..cduc. 1949. Entcrt:.unmg and uscful. 
,9¡, Tu1h1ll, Burnct C. (1888- ). Fantasy Sonata Op. J. 
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Carl fi~1r;hcr. Ncw Yorl, 1936. A fairly diffü:ult ~ingle mO\IC· 
mcnt Y.ork b) a Y.ell-kno~n Amcric:.rn clarincnist, compo'Jcr 
anJ mu'Jicolngi:1o1. 
9::?. \ intcr, G1lben ( 1909-68). C1Jnccrtino. Boo:.e} & JIJ'A!..cs. 
P1qu;rn1 bul no ~rcat Y.e1ght. by a \\Cll-~nown bJ'JSOOni'J! 
conducior \.\ho:.e J..no'i4fcdgc of \HJoJ-'>'inJ was af\.\ay, 
C\Jdcnt. 
93 Weber. C. M. (17Mb-IS2b). Gra:iJ Duo Concename. 
Op. 4S ( \"arhiu .. publi'>hl·r'J.) Thc tinc!lt oí ali 'Jhow pico: .. for 
thc m~J1um. w1th J .. 1~m mo\cmcnt almt:::\l ~omplctcf)· 

liperaut.: m ¡n,p1r:ition. Kc\.jUHC\ ñr)t·d.il' pb~ing from bolh 
r.srtner:1o. 
•1.J We111~rger, J. (llNó-19:'.!S) S.•n .. nrnc CJrl f1'Jchcr. Ne" 
Yod ... 19-'0. A simple p1ecc. \.<:lu:ibk bcl.'.au'e of it::. C"a11tdbt1,· 
char.sl."lcr and the intcn:st 1n lhc CO'JL''llblc. Goo.>J e:x.pcricn..:c. 
95. \\"hcuam. GrahJm t1927- ). s..,nJlÍnJ. Lceds, 19ói. 
Shmt .inJ p1lh}. w11h sorne fir.ger·t"·i:1olt:rs 1n 1hc 1hirJ (Jnd 
l.1)11 n\\..ncment 
96. W1!Jgam., F. {1913- ). 51JnatanJ in B mmor_ 01Jbl1ngi:r. 
V1c:nna. 1963. A sh..,rl 1,1,ork oí sorne chJrm ..... uh ci:onom} 
of uucranc: and stylr:. 

Coocu1os and worLs "ith orche.rra 

l. Arfü1IJ, Makohn (1921- ). Concc:no for CIJrmet ;ind 
Strmg'J. Lcngnid .. 1952. A fairly easy 1,1,orJ.. h~· th1) J/1AoJ~~ 

~t1rnulatrng. comp\l'.>Cí. No1 as original as hh S1Jna1ma. bul 
"'"Orlh C\plorauon. \Vcll ""'ritten for thc 1mtrumc:nt. Thc:re •~ 
lall of a nc:w conccno. for Bi:nn> Góodman. 
2. 8Jrm~rnn, Hc:inrtch (1784-18.:¡7) . .A1fa~hJ. "11h sinn¡p. 
Brculopf & Hartcl. Formerly thought to be b) Wa~ncr. 

Scc clarrncl and piano section. 
3. Sjrm;:rnn. Karl (1811-85). Concc:rto Mili1a1rc:. S..:hl.}ll. 

1875. Not to be confuscd wnh his fa1hc:r Hc:mrich. ""hl))( 
mcllldic gtfh wcrc superior. A \\.or~ of )orne 1cchntL~I 
bnlhancc, u~ful f.Jr study li:ad1116 t" Spoht anJ Weber. 
4 Bi:n·H1!1m. Paul ( 1897- ). P.1~10ral \ :icu:. 1Ao11h ~1r1np .:1nJ 
harp. (No publJ'Jhcr known, but pholoJ'JIJl c1 pu:) in m.1n7 

1W 

Thc: CIJrmc:t Rc:rc:no11c 

hbrarics.) A plcJ.)Jnl )hort Yoor~ of unusuJI mcloJ1c hc:.1uty 
mp:.1ns. 
S. Boua. E. (1905- ). Con~crto in B fl..11 lc:duc. 19~2. 
Fluent and full of rroblcm"I. but "'th mu .. 1L"~ll m1c:re .. t 
6. Bruns, V. (1904- ). Conccrto Op. 26. Hofmci~tcr. 1952. 
A tridy "'"""'rk. but 1.1.or1h stuJy. A moJcrn sounJ. 
7. Bu~h. Gtllffrcy (1920- ). Rharlody wilh "llring~. Elkín. 
1953. An dTcct1\C i:oni:crt p1ci.:e m lhc: olJer 'Jl}le. al .. o U\cful 
\\.llh piano. For A d:.1rrnc1. ant.1 <:.omeumcl h1gh in tr'.uttura. 

8. Bu,om. F. (IS66-1924). Con..:en1no Op. 4~. Brcnkopf & 
HJrtcl. 1919. An unu~ua/-"1ünd1ng \\Otk Yollh Bu,oni\ 

Lh:ir:ii:1eris11c melodic side·slip,. f\-1Jrrcd lmly by sorne string­
impirc:d arpcgg1os v.hu:h 'Jhould be cd1tcd by 1hc: pla)cr 10 
as!iist brc:athing. 
9. C1mJros:i. D. (1749-1801). Conccrlo '>'llh s1nngs. arr 

Arthur Benjamm. Boo~cy & Hav.kc~. 19.J:!. F1r:1ot pla)cJ on 
the ob<Jc. but c:qually )Jlid on darmc:t, sinl.!c lhe origin:il v.as 
far piano. 
10. Copland. Aaron (1900- ). Concer10. Boosc:y & Ha.IA~c:s. 

1950. Aítcr a slow in1rodue11on a jauy cadcn1a lcad) to a 
livcly fina• mo,emcnl which is bo1h pla)"ahlc: and Ji~tc:nable. 
\ c:ry cffccmc v.riting and good conccrt-tc:chnique. 
11. Crufl. Adrian {1921- ). Co.>ncenino \\.fth string:~. Jll!.c:ph 
V. .l11am!i. 1956. A \\.ork \l.hich Je<:.cnc:s more noticc: th:rn it 
has had so fJ.r. lt i:!i modern-romantic and mu'J1cal. anJ nol 
O\"cr diffü:uh. Piano rcduction availahlc. 

12. Cru:1oell. Bernhard (1775-1838). Thrc:c: Conccrtm. f',;01 
pubfo.hed. but in Se\cral libr:iries lc.g. B.B.C. L.Jndon). 
Tha1 in 8 tlat is ::in inta~ung \o\.Orl and of con)idcrablc: 
Ccchnical frec:dom. 

'13. Debussy, CJJudc: (1862-1918). PrcmiCre Rhap~odic:. 
: Durand, 1910. The fincst wori.. of i1s kind, C\len more colour· 
;rul wilh orchc~lra th:in with p1:ino. though more difficuh 
'to ba!J.nl·e, e\ccpt m1crophon11::11ly. 
14. Dello Joio. Norman tl915- ). Conccno. Carl Fischc:r. 
J9SS. An c:u:cllent work • .,.,hich rhakc:'J an immediale im· 

"pression on 1he public. f3.!!.1i:r to bakm..:c a!i a rc:cording or 
brosdcast 1h:rn :is a concen p1ccc, bu1 alway~ effeCU\IC:. 
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15. Dubois, Pic:rrc M.a\ {19)0- ). Oi.:augi.:nq Coni:crlt>. 
Lc:duc, 1969. That rarc: i.:rc:ation, an uncomplicatc:d modcrn 
French concerto. With strins:s. and 0\"1'l·clabical in cffect. 
16. Finó. Gc:rald (1901-56). Conc:erlo, "'-ith strings. Boo.si:y 
& Hawl..cs, 1951. One oí thc \CCY best \\Orks oí 1his ccntury. 
Not difficult, \'Cry mclodic, but modem in a piquant manncr. 
Thc slow movcmcnt rathcr O\cr-bal:rnc:es thc other 1\1.0 in 
kngth and intcnsity. 
17. Fran.;ail, Jc:an (1912- }. Conccrto. Édition) Musii.:::ilcs 
Tram;Hbntiqucs. 1963. A .... oik for the futurc. po~)ibly, 
\\hcn the innrumcnl h;is dc\eloped funhcr or thc human 
ham.1 has ch;ingcd. At prescn1. its rouladcs in thc Ley oí 8 
majar are bcyond almost any pla)·cr; but thc: worl.. is a 
wor1h"'hile challcngc, and thc A clarinct Y.ould prob3bl) 
pro\idc thc answcr. 
18. Grovlcz, G. (1879-19+1). Conmiino. Calle1 & Fill, 
1940. Light and mclodic. liJ.e ali hl!I music. lt h3s more 1hc 
ch.uac:tcr of a suilc in thrcc mo\ocmcnts, finishing 35 it docs 

with a march. 
19. Hamilton, Jain {1922- ). Conccrto Op. 7. S~ho11. 
1950, London (a'lra.1lablc on h1rc only). A largc-s.c.a.lc work 
commissioncrl by the Ro} .11 Plull:.umonic Svcicty about 1950. 
il n0w s.ounds much les.s r.iodc:rn b.11 is stíll a ícarsomc t3s~ 
fur 1he soloist. Trombones in thc scorc indicatc thc son oí 
~.d.rnc:c: problem 10 be faccd. An intcrcsting work. 
2•.l. Handcl, G. F. (16~<-17591. Conccrto, wilh mings, arr 
J Barbirolli. O.U.P .• 1952. A good baroquc sclcction oífour 
mm·emcnts which fil wcll logc:thcr. Fills out the classical 
rcpcrtoirc. 
21. Hrndcmilh. Paul (1895-1963). Conmio. Schon, 1950. 
In 1he late Hindcmhh manncr. A fine work, but not as 
memorable as the Sonata. Difficult but dfccti\C:. Thc orchCSª 
tra mus.t be kcpt at bay. 
22. Hoddinon, Alun (J929- ). Com:crto, v.ilh $tnnp. 
O.U.P .• 1955. Staned out in liíe as a concer10 for thc B 6at 
dJrinct. Thc composcr wis.eJy acccprc:d this v.n1cr') own A 
clarmcl cJition. induding sorne re\lisions in thc: dn.1lc. A 
uscíul work as it now )tands, anda good displ.iy ~· 

Thc: Cl;irinct Rcpcrtoirc 
23. Holbrookc, fo>Cí (1878-1958). Double conccr10, 'T amer· 
IJnc·. with ba)soün. Modcrn Music. london. A romanª 
tic" pic:cc, and a sood display piece for both players. 
24. Hormitz, J. (1926- ). Concertante wirh ~trings. Chestc:r, 
1953. Fairly d1fticult. but cffectÍ\'e. 
25. Hurumcl, J. f. (18-U-1919). Conccrto ~o. 2. Brc:it~opí 
& Harte!. 1932. A \Vcbcrish work, and brilliant. 
26. J1!'1tt·I. R. (1903- ). Concertino. Eulcnburg, 1969. 
Apparcnily only in piano accompanimcnt form 31 prescnt. 
A good \\.Oíl in two con1rastc:J ~cctions. which it is hopi:d 
lhis fine clarinc:lfr.,1-compt>scr \\.Íll orchcstratc. 
27. Jongcn. J. (18i3-1953). Conccr1ino. Gcrvan. Brus,cl>. 
1947. A bnllianl, sho"'y piecc, 
2$. Kcys. hor (1919- ). Clinccrto, "ith stnn¡;s. No\·cllo. 
1959. Fer A clarinc:t. !la) had )orne: )uccessíul pcrformanccs. 
Makcs a plcasant imprc)s1on. Not difficult. 
29. Klcimmgcr. G. (1914- ). 'Strcct Cerner Conccrto." 
Ch3ppcll. 1953. As thc 1itlc suggc)ts. not a sc:rious work. 
Jazly in style. Plcasanr and ea~y. 
JO. Krcnck. Ernst (Jm. ). Suuc: v.ith s1ring) (or pianoJ. 
Rongwen, New Yorl... 1956. r\ '.:.tr.ingdy atonal \l.Ofk, but onc 
wh1ch makcs a good 1mprC)\1un Bcner \\Uh strings. 
31. Krommer, F. ( Kram3rJ 1 l 759-1831) Concc:rto in E lfat. 
Mus1ca Antiqua Bnhcm1ca, 1953 A ~harmmg Wcbcnsh "'ork 
which hJs hada con)iderablc "4' :.;;: lhrough 1wo rccordings 
in rc:cent )C3rs. Should be playei.l ''·'re oft..:n. 
32. Krommer, F. Conc:crto íor rno cbrinc1s. Olfenbach. 
1962. Lc~s succc!:isful. bue onc of che few \*oOrthv.hilc works in 
thisform. 

' 33. Macdonald. Malcolm (1916- ). Cuban Rondo. with 
'•mal! orches1ra. R1cordi. 1960. ldiomatic and .,.,·cll wrinc:n. 
é Bcttcr "'11h a l.ugc ~rcu~~1on ~ection. 
t34· Malko, N1cola1 (1888- ). Concc~10. Bela1cff. 1955. 
~tBooscy & Ha"kcs.) E!isy and mclt>d1c. and qui1e short. 

~ 
uscful sccond work for any programrpc. 

t Maurcr, L. (1789-1878). Conccno. Hoímcistcr, 1900. 
The samc pcnod as. Weber and Spohr. Rcpu1cd lo be a 
~nhwhile work. • 
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36. Mílhaud, Darius (1892-1974). Conc<no. El~an-Vogcl, 
19.t2. Like thc Fram;3i1t, 1his Y.ork may ha\C to wait. At 

pre<;cnl 1l is 100 tiring for any pcrformer to play wi1h comían. 
11 I\ :ittr:ii.:ti,·e and \.\·orthy of auention as a challenge. 
37. ~tulique, BernhJrd { 1802-69). Concertino rn F minor. 
B.w:nrencr, 182-t. By a Gc:rman \'iolinist anJ onc-time 
profcssor m London a1 the Royal Acadc:my of Music. 
Gr~1..:cful mu\1c, \'irluo ... o \4ilhou1 vuJgarily. Modc:r:llcly 
dilfi.:ult. Should be hcarJ more often. 
J.S Molter, J. M. (1695-1765). Four conccrtos, for clarinct in 
D Brcrll..opf & HJrtel, 1957. llrlili.int and rc:m:ul.ablc. 
Protiabl~ 1hc: 'c:ry lir~I cl:irrncl conccrtos. Scarcely any use oí 
!he i.:halumeau. pointmf lo the foi.:t th:it the nc:w clarinet was 
luncd for 1b O\C:rblo"-n rcg1s1cr only. 
J9. \huan. W. A. (1756-91). Concc:rto in A. Many publi­
~hcr' Comment is :rnpc:rfluous. S1mply thc: grc:atest clarinc:t 
.: .. \ni.:c:rhJ. almos1 cc:rt.:unly the g:reatc:!:iot winJ concerto, and onc 
uf 1he fines1 concenos in •rny form. 
40. ~tu)g:r•ne. Thc:i (IQ2M- ). Conccrto. (Should soon be 
publisheJ m London). A mosl amu!iing work, lhcatrical os 

....,clJ as bnlliantly \ltrtuoso. Thc: soloist conducts \larious 
·n:bd' groups in 1urn. supc:rimposing the!:ioe on thc main 
1.m:ht:!itral pale1tc:. h comes off, and has had many hectic and 
hilariou~ pcrformanccs m LonJon and Central Europc. 
-U. N1clscn. Carl (1865-1931). Conccno. Dania. 1946. 
A modero clas!:ioic, daung from 1926 Jnd ske11:hing lhc charac· 
ler (\O!atilc) ofthc soloi.'lt O~en'vaaJ. Brilliant. difficult and 
re,,..·arding:. it has also moments of re;il bcau1y. 
4:!. PJ1:ilich. han (19:!:!- ). Concertino. Musica BudJpc!il. 
197t). Thrcc pieccs m Bul!?;irian st)olc:. Rhythmically in1erest­
mg and styh!ih. Difficult but rcwarJing. 

43. Phton, Wahcr (189.J- ). Con¡;crto. Ass01:1.:ncd Mw11ic 
Pubhshcrs. 1968. Rcputed to be difficull, intclligent and 
rhythmically interesting. 
44. Rawsthornc:. Alan (1905-71). Concerto, w1th ... 1ring). 
O.U.P., 1936. A wor~ ..-.tui.:h ha!i !:io1rn1t:hL1\\ ht:c:n 1.nerlooked. 

poss1bly bccausc there is no piano rcJu..:t1on - nor ....,·ou!J one 
be: playable. Not 100 Jiffü:ult. An imporl.ant \.l.OrJ.... 
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45. Rci1er. A. Coni:crlo. Oobhngl!r, 1968. An agrce­

able and un·modcrn wor~ 1.1.hich 1.1.ill ~i\e pleasure 10 

rnany. Not dilficult. 
46. Rimsky-Kors:ikov. N. A. (184-i--1908) Concerlo, ""ith 
military b:ind. Omega, 1949. As writtc:n, qui1e true and un­
onginat': 1 t can be edi1eJ and embcllished lo be etfccti\C and 
showy. f\:eed., imagination. 
47. Rossini, G. !179.:!-1868). lnlroduction·. themc and \laria­
tillOS. Sili:orsl.i. Brilliant. Proha!ily m.11 by Ro,sini. Brou1ht 
10 London by thc late Karl H.t.b .,orne )'Cars before this 
publicatior.. The original m01nu ... cript ha!i at 1he start "An­
dante di Ross1m", ind1cating th:it he wrotc: thc: tune rather than 
thc 1,:aria1ion!:io. A fine show pri:cc: ""hich badly necds a k•ng 
cadenza to end it. 
48. SJrk1J1y, hi-.an. Sinfonía Conccr1..1n1e, \.\ilh .,lrin~s. 

Budap.:st Music, 1970. Florid. rhapsodic and brillianl . 
01fficul1. 
49. Se1bc:r, M3.1yis· 11905-60). Concertino. with strings. 
Schou, 1953. A work of complex tonality but simple and 

attractivc structure and moderate difficulty. Sorne good tunes . 
50. Sie};meisler, Elie f 1909- } .•. Sam Fo,, 1962. Onc oí the 
\·c:ry bc:.,t wori.s in the jazz idiom. bc:ing more up-to-date 
1han mo\t. Quite difficuh, but plcas.:>.nt to play and well 
orche)trated. Requ1rc:s a solom wcll versed in jau. as 1.1.ell as 
cxpcricni.:cd in t:onccrtos. 
51. S1korsli. K. {1910- ). Conccrlo. Poh.,h Statc Publishing 
Hou~. 1959. In romanlic slyle. but nc\er dull. D1fficult 10 
play, but nol to fo.len 10. 
52. Spohr, L. (1784-1859). Concertos Nos. l. 2, 3 and 4. 
Pelcrs, Brcitkopf. All four are fine works and tcchnically 

bnllian1. Wcll worlh carcful study. Thc slow movcmcnts ofall 
oí 1hem are very rcwardrng. 
53 S1ami1z. Johann (1717-57). Conccr10. wilh strings. 
Leei.h, 1953. G\1od writing by the c:lder Stam1tz. this work 
W.l\ unpubli~hcJ for O\Cf two hunJrcJ ycar!:io. Nm ea.sy, but 

\hinh playing ' 
54. S[3mllt, Karl (1745-1801). Cuncerto No. 1 rn E ft.J.t. 
Hofmc:i~tcr, 19S6. L~s in stature than his fathcr's Vo<Ork. but 
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nolable íor lhe u~c oí lh"· ch.:ilumL".iu register. E~h)' lo pby. 
Elc,·en of his conccrtos are listed b)' Burnct Tuthill, as being 
of .. arying 'alue. 
SS. Stamnz, Karl. Concerto for two c\Jnncts :md orchcstra. 
Budapest Music. l969. b.cellcnt baroque music, v.ell 
.,..rittcn for thc soloists and afoays v.ell balanced. 
56. Stanford, C. V. ( 18!i2-1924). Concen.i Op. 80. Manu­
!i.cript. Not @i=nerally available, but possibly to be published 
soon Both clarinct!i. (A and B flat) are uscd, "hich somev.hat 
complica1es performance. but it is an enjoy:ibk work to play. 
h ha!i a good audience reaction. 
57. Strauss. Riel- .1 (1864-1949). Double conceno, wilh 
b.issoon. st" ~s and hJrp. Boo~cy & Ha .... ~es. 1949. L;itc 
Strauss. anJ g1,wd in 1ts fümJ way. Ül;!SCr\cS more ath:ntion 
than it hall had. 
58. Stravinsky, l. (1882-1971). Ebony Concerto. Charling, 
1946. Scored far jazz orchestra. Not reall~· a clarinet conccrto 
at ali. but fairly interesting as a work for rccd playen gener­
ally. 
59. Tartini. G. (l69:!-17i0). Con~cnino, v.ith strings, arr 
Gordon Jacob. Bol'~cy & HaY..kcs. 1945. A most uscíul 
work compounded 1 rom mo'"emcnls from Tanini's violin 
~,...,~ tas; it '""'mes off perfectly as clarinct music, and is 
· ;1,;1.:iently bnc:f to use as a ~cond work in a progra.nmc. Not 
. :,fficull. 
~'1. Vcole, John 11912- ). Conccrto. O.U.P., 1955. For A 
cbrinct. A romJ ·tic work using a fairly large orchcstr:i. 
Enjoyablc and modcratcly difficuh. 
ñ!. Vinter. Gilbert (1909-68). Concertino. Booscy &. 
H:iwkcs, 1955. A llrtuwcight work by ao C'-pcrt on wood· 
wrnd technique. Not importanl. but plc:asant :ind wc:ll wriucn. 
62. Weber, C. M. (1786-1826). Concc:runo. Conccrtos Nos. 
l and 2. Many pubhshc:rs. All superb 1n th~ir own way. anJ 
posing problcms ot tcc!inique Showy and rc:warJing. Thcy 
are 1n thc rcpc:noue: of ali clarinemsu. :ind much cnjoycd. 
63. Whcttam, Graham ( 1927- ). Concc:rtoOp. 40.Manu!ter&Pl 
1959. Probabl) to b< publishcd soon. A wcll wriucn work by 
a knowledgc:i.r.ie c1J:nposcr. 1t has had m:my successf111 pcr-
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formances and good re,ii."\A.'5. A notable ícaturc is thccadenz.a, 
which shows much orig:inality. Quite difficuh. 
64. Wilson. Kcn. Conccno, with stringli. M:rnuscript 
(r. 1960). A romantic sounding work ar modcrate difficulty 
which has bcen \·cry wcll performcd by this most ablc 
Ncw Zbland clarmettist. Requircs ~ood musicíanship . 
Oeservcs publication. 

Wor\..s for Soto Cl:irlncl 

l. Baur, J. (1918- ). Six Bagatclles. Brcilkopf & Hancl. 
Listed by Kroll. 
2. Camiltcri. Charles (1931- ). 'Threc Visions for an lma~i· 
nary Danccr'. Fairficld, 19/iS. Well "'rillcn music by a Maltc!>C 
compaser. Good conccrt picces, espccially the sccond piece, 
a lively ~ahz. • 
3. Cavallini, E. (1807-74). Capriccs, Hofmeiucr. Of varying 
difficulty and \'alue. Li,cly and useful, probably as separate 
pieces rather tha.n complc1e. 
4. Chagrin, Francis (1905-72! lmprovisation and Toccatina. 
Augencr. Brilliantly effccti-.c. ~·Jl fiendishl~ difficult.Ccrtainly 
among thc finest display r1~·~e~. and standing up wcll to 
public performance befo re k:. ·n .. lcdgcJble audicnces. For 
cxperts only . 

5. Hummcl, Bcrthold ( 1925- l. Suite. Simrock. 1965. 
Fivc mo\'cmcnts. Well contrastcd. Thc last two. a grotesque 
march anda tarantclla, m:1ke good encare or concert pic:ccs. 
6. Jacob, Gordon (1895- ). Fi\.C Piecc:s. O.U.P., 19i4 
Charming, c:asy and cffcctivc. Good caneen picccs, ending 

;wüh a brisk scherzo and induding a "Homage to J. S. B:1ch' 
1 Which is in a well<alculated style. 
;7. KardC'S, lstv:ñ;i. Solo Sonata. General Mu!lic Publi">hcrs. 
¡1970. Eleven minutes of well contrasted and well "'rittcn 
music with lots of rhythmic cxcitcmcrit. • 

!8. Karg-Elcn, S. (1877-1933). Sonata Op. 110. Grahl & 
LNccklar. Modero sounding and rathcr !ltark. Good for 
~~udy or for special purposcs. 
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9 K ri:nd.. Ern::.t ( 1900- ). M1.rnoll)g. BJrenrciter. Has 
lb ov.n mdodic shape, rcJoknt oí1h1::. composer·~ harmonicor;. 
E1kc11'~-
IO. Lang. ht,3n ( 1933- ). Monod1;i. Uud.ipc::.t Mu::.ic, 1918. 
A fairly long piecc. ful! of cholienge. Not good coneen 
m:itcriJI. 01tfü:ult 
11 Lehm .. mn. ll:in, (1937- ). Mosail.'., Schott. Listed by 
Rcnd.all. 
1.7. Ln~. Ermt {11)95- ). Sonata. Manu~cripl from Sv.M 
Ardll\I!'~ l_i,1cJ bv i'r,11! 
l_l. ~1Jrtm0. D. tl.9)1- ), ";\ ::.e1 for cl~rinct.' ~kGmnc::. & 
~t.Jr,, 1957. Í'.iirly-.nnrk .anJ c!T1."ct1\C. Could be u::.ed. in pjrt. 

14. ~b)cr, fohn ( 19::1}- ). R.Jf3 Mu::.ic. Lcn~nii.:~. 1958. 
:-.;me piecc::. \Hllh!'n by an e\rcrt lnd1;in ... iolini~l in corrcct 
R.ig;i techniquc. Rcquirc ~luJy íor apprcciation and pcrfor· 
m:i.ncc. D1ílicull. 
15 P1n\..ham. DJnid. Etudl.". hrnc Pre .. ~. 1963. Shorl. 
J1lfü:ult anJ cha\lengmg. 
lb. R~chll\... JJn (d. 1964) Ourk!>l-ni Suite. Panto11. Brat1!>· 
la,·a, 1964. Very much ~)psy in styk, wilh a finale full of 
rhythmic t...,1::.h. 
17. SJucicr. Gene . . Sch1rmcr, 19ó6. Good cxcr~1.,e in 

rh~thmi..: pauerns. Nl.' bar linc!>. but the mu~ic re\.cJb 1bc!f 

casily enough. Difficult. 
18. Slra\.m~ky. J~or ( 1882-1971). Thn:e Piccc::.. Che>tcr,1919. 
Thc be!>t-Lnown of al! solo piccc::. for the clarinct. Thcy 
di::.p!Jy 1he charact..:r oí the 1n::.trumi:n1 \\ell and :irc good 
Stra\.·1mky. D1tñcult to play ""'·cll. The last onc i:i. not rc:ill) 
jJ1z, but rathi:r S1ravinsky\ imprehi~n of it. 
19. Su1crmchtcr. H. (1910- ). Capnccio. S.:hott. Lhcly and 
cffccti\·c. 
20. Wcll.:::.z, Egon (1885-1974). Suilc Op. 74. Pcicn.. 
lnclincd to be cerebral and remete. but g00J 'itudy. 

Ducts "ilh nrious in>trumenh 

l. Becthu,cn. L. \·an (17i0-IM:!7). Thrcc Ouos Op. !.S7 
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(with bassoon). Various publi!>hcn. Thc bcst L.nown duos 
for thc combination. Quite good Bccthovcn. Difficult to 
sustain. 
2. Ber¡;. Alhan tlSSS-1935). Ducts lwith \'iolin). D.F.M .• 
19J7. Li.,tcd b ... Kroll. 
3. Cruscll, Dc~nh.ird ( 1775-18)8). Duo::. for ª"º clarinct!>. 
Pctcr::., 1.~20. Go0d cLlssic st} le. Flond and in1crc~lin¡;. 
4. Frank Alan l 1910- ). Suite for t~oclarinc:ts. O. U.P .. 1934. 
Amusmg and ::.imple. 
S. Hindcmnh, Paul (1895-1%3). Oui:ts (w1th vi0hnl. s~hott, 
1932. Sohd :md wcll construL:!cd .... uh v.ell conu:mcd instru­
mcnt::il s1yles. 
6. Kocchhn, Charle::. (1867-1950). ld}ll for l\l.U 1. 1 mnet~. 
C. hant du MonJc. Short but plea!>:i.nt. A g0od pro~rammc 
p1ccc. 
1. Krcnek, Ern::.t (190I ). Sonauna, l'"h tlu1c. B.1ri:nre1tcr. 
L1stcd by Krnll. 
8. LefCvrc, J. (1763-113:!9). S1x Duos Concertantes Op. 9. 10. 
11. Nadcrman. 1810. Unuwally wcll balanccd for thc pc:nod. 
9. Poulcnc. francis (1899-196)). Duo for t"o clarim:ts. 
Lñcster. 19:?4, 8 flat and A clanncts Highly origin.il ~nd 
charactcrior;tic. Effecti,c. D11licult lo control, but rcwarding. 
JO. Poulcnc. Francis. Duo (wnh bassoon). Che.ter. 1921. 
Equal to the duos abo,c, and cqually r1.·,~::1.rding. 
11. Pranicr. J. Thrce Duns Concertante::. for tv.ü clarmch. 
Transatlantiquc. 1967. Surprisingly, an original Virork by a 
pupil of Haydn Exccllcnt das ... ical stylc and üb\11.lUS ~no.,..,­
ledgc oí thc cl~mnct. 
12. Reizcn~tein. Franz: l l'Jl l-68). Duo (\loilh oboc1. Galhard. 
1965, Plcnty oí contrapuntal Olnd mclodic mtcrcst. Simple. 
13. Riegger. W. dH85-1961). Ouet Op. 35 tw11h ftute). 
Uni ... crsal. Modcrn and atonal. GooJ introuuction to 
modcrn duo playing. 
14. Salowski. A. ( 1907- ). Ouet (with ftute). Omego. 1948. 
florid and h'cl .... 
IS, Schuller. G~nlhcr (19~5- ). Duo {v.·1th bau clarinct). 
Pe.ten. Li~tcd by Kroll. 

~6. Tate. Ph)lh> (1911- ). Sona1a (wllh cello). 0.U.P., 1949. 

229 
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A ¡;ood work, roo rarcly pcrformed. l\ot difficuh íor cuher 
instrumcnt 

Trio• 

(a) Trlos ~dllt pia110 a11tf anor!trr i11stru111e111 
l. 83ch, C. P. E. (1714-88). SiA sonatas (wíth bassoon). 
E.M.B .. Bud•p<>I. Formol. bul livcly. 
2. Banók, B. ( 1881-1945). Conlrasts (wi!h violin). Booscy & 
Haw~es. 19~2. A most ctfccl1\.e and sat1Sf)in~ v.crk.Orrginall)' 
for A and 8 ft.11 clJrineu. ar.d commi~~ior.ed by Benny 
Go0d111Jn. B tla1 \C'rs1on a\a1labk. 10 a\'Oid chang:: of cbrinc1 
m the iina!C'. D1fficul1. 
3. Bec1ho\.en. L. \an (17i0-1827J. Trie Op. 11 (~ith cc!lo). 
Bre1t~vrf & Híincl. An c~rl~ v.orl. \~r1Ut:r. beL,r.: Beetho\en 
fully undcrnood the darin:-! t:"1n.: !n:..l5'L\ v.tiich h:u to be 
madc 10 sounJ as¡.:,)• .. ~ :n 1: 1·· 

4. Brahms.J.¡JRJ}-~· Tr1nO? ::11·.~:thccllo).Simrod, 

1892. A p:re3t m.a~1:r; .i.: ,,¡ \ ..:iarinc1. lt re¡·uircs 
tluent techniquc and exccli.:1 : mu:i!..:ianshir \' ·ry sat1~fying. 
5. Bruch, Mu. (1838-1920) Trio 1v.i1n \.JOJ.1); Eight Pic«s 
Or,. 8). Simrod. 1910. Rathcr da1ed in St)'lc: and J:i.cking in 
dr H:1a. but pleasan1 and worthy of attention. 
1, O'lndy, V. {18Sl-19JI ). Trio (wüh ccllo) Op. 20. Hamdl:. 
\?.57 Sumewhat d.1.tcd in uyle. but ge>od music omd craÍU· 
l~anship. 

: Giin<3, M. (1804-57). Trio Pa1hétiquc (wilh bassoon). 
\iusr-:a Rara. An ur.usual sound. and a worl ~orth)' of 
aaent1on. 
O. hes. Charles (1874-1954). Largo (with violin}. Sou1hcrn 
Music Co. Shon, mcandcring: and charac1crisric. A Hudy in 
lcaps to thc alllssimo. 
9. Khachaturian. A. (1903- ). Trio (wilh v1olin}. Angl~ 
So\1e1, 19)2. An unu)uar.-,cunding v.ork in v.·hich 1hc clarinct 
takcs on an Eastcrn i.:h~ractcr. Excellent study in ftgaro 

i.:hromatic moi,cmcn1 
10 Mcndclssoh'!. F 118Ll9-47). Two Concert PtC'CCS t~1th 
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hJ.,,.1..•t-h1,rn). BrcitJ.opf & Hartcl. Foucin.:uing works. 
and surpri~ingly ctTcctivc e\·cn today. The bassc:t-hom pans 
require g:rea1 focility in thc Jowcsl rcg:islcr. Ensemble prob· 
lcms abound. 
11. Milh3ud, D. (lq92-1974f. Suilc Cwi1h \iolin). Scnar1, 
1937. Spi<y and humornus. Roquircs p<rfccl balance and 
all:>.ck Comes olT '4Cll in performance. 
I:?. M01:m, W. A, (1756-91). Trio K 498 ("ith \.iola). 
Brei1kopf & HJrti:I. Thc gre;11c\t "ork far thi" combina­
uon. S:ud 10 h:nc becn v.n11cn betwecn i!Jmcs in a skilllc· 
:ille)'. iI sho"s no signs oí ha~lc or aberra1ion. A mas1erp1cce. 
13. Reined.e. C (IS:?..i-1910J. Trio Op. 264 (v.i1h \-iolaJ. 
Simrock. ~oi a nl.1"111.·rrrC"cc li!..e the Mo1M1. but ;1i:i.:ept· 
able mu\ic and eood cralúm;in.,h1p. 
14. Rcizcm.1cin, F. ( 1911-68). Trio (wilh ftutc :md bassoon). 
Modern nnd dissonant, bul casily undcrs1ood. Quilc: difficuh, 
bul ne\.·er unpla)ablc .. 
15. S:tint-Sacns, C.•(18)5-192J" Trio-Scrcnadc: (with ftutc:). 
Ourand. Charmine. :rnd fairly simple. 
16. Schumann. R. (1810-56) fJiry Picm Op. 132. Brci1kopf 
& Hiirtel. Good ligh1 picces. 
17. Srra\'insky, J. (188:?-1971). 'L'Histo1tc du Soldatº. 
Chcs1er. 1920. Compo~cr's o-.i.n lno \.Crsion (~ith ..,jolín). 
Surprisrngly cffccU\e. D1fficuh. R-:qum:s euher a low E flat 
on the A clarinel oran clast1c crr.b.::~chure to produce this 
note. 
18. Tau:. Phyllis (1911- ) Tno (""1th violín}: Air & Varia· 
1ions. 0.U.P .. 1959. Ple:n.in1 mus1c. and nol difficuh. 

lb) Triosjor IÍlfC'~ darinl'l.l 

l. Cook<. Arnold (1906- ). Su11c. O.U.P., 1962. Wcll 
wríttcn :ind wí1h con1rapun1al inlcrest. 
2. Pickcl. F. Lcgcnd and Jolhty. Omq:a. Amuc;in~ and 
piqu::in1. ,. 
'.e} Tt;Jps 11·tthjlu1~ a11J bassurm 
l. Kocchlin, Charles (1867-1950). Tno Op. 92 m G. Scn:irt. 
1928. A ple:isant roman1rc ..,.od ..... uh modcrn °1ouches. 
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2. Lorenzo. L. de (1875- ). Trio Eccenlrico, Op. 26. 
Pc1crs. listcd by Kroll as 1mpor1anL 
3. P1jper, Willcm (189~-19~7J. Trio. Pc1crs. Wriuen by a 
craf1sman \.lobo undcrnand~ lhc difficult balance of the 
1.;ombina110n. 

!di TnoJ 1t1fli jl111e and obo~ 
1. Arn11IJ, Makolm ( 1921- ). D11.cr1imcn10 Op. 37. Patlcr­
~on. 1952. W1tty and antu,111g both te> play and to hcar. 
'.".~)t d1f!i .. ·u11. bu1 wd.y 
2. Bwne1, R11.;t.arJ Rodni:: (Jí'lf!- ). Trio. Uni\crsal. 

A quite sr:ritJu~ ...,·orJ.. m m1..'dem 8l!Í!tC. Difficuh, but a chal­
kn~e man:- ~•11 \joelcomc. 
J Sh\))1.11..11\teh. D. (190fl-75}. Preludcs, Musicus, Ncw 
i 1'r' L1~1r:d b~ Kroll 

tt·) Olltr'r ('0111b11wrio11.) 

l. Handd, G. F (1685-1759). Ovcrturc (! .... o cl.:uinets and 
horn). Schotl. 1951. A surpnsing comrornron. belie\·cd to be 
original; firsl introdu,cd 10 London h:- the !ale Karl Hus. 
Oí h1s1oric rathcr than musical imporrance. 
2. Mozart, W. A. (1756-91). Canonic Adagio (two basset· 
horns anJ hassoJn). Breitlr.l·PÍ & Harte!. f.\Ceikm mu~1c. 
and 'ioat1sfving to pl.t\.'. Short 
}. Mozar;, W. A .. ft\C 01\Crllmenll ([Y.o clanncrs and 

ba\'~oon). Brc1tkopf & Hánd. Prob;.ibly ongmally for 
thrcc bassct·homs; !tOUnd-, c\-en fincr m 1his form. Al"'ays 
popular. 
4 S1ra'iinsk.'"', l. 11882-1971) Ep11:..iph (Rute, clarincl Jnd 
harp). Boosey & HaYl-Lcs. 1959 One of the strangc.,t and 
cer1a111ly thc shor1es1 of p1cce!t. F1\c bars in leng:1h. only three 
of v.luch mcludc thc wind. A cunos1ty. 

(/) Rc-rd trias (obue. cl1Jr111~1. ba110011) 

By far lhe mllst numc:rou., Thc: foJlvv.1ng l!t a \~-r~ ~hurl lot 
of the bcst worl..s. 
l. Barraud U. U9ú0- ). Tno 01.,eau L}'re, 1938. Fli.>rid and 
hvely. 
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The Clanne1 Rcpcnoire 
2. BoU>, E. (190.S.. ). Suite Breve Op. 67. 1.edu<, 1947. 
Ettsier 1han most of his music, and \oCfY liste na ble. 
J. Comtanl, Marius 0925- ). Trio. Chestcr, 1949. Modcr· 
ately d1fficult, plcasan1. 
4. Ferroud. P. O. (1900-36). Trio. Durand, 1934. For A 
clarinet. Florid. 
5. Fr;m;a·,, Jcan (1912- ). OiH·mssemcn1. Schou. Win •. 
6. l~rt. J. (l!S90-1962}. FiH'.' Trio P1eccs. 01seau br~ 
One of thc famous oncs. Tridy. b:Jl nccllent. · . 
7. Luloslawski, W. (1913- ). Trm. Polhh S1a1e Publi\hmg 
Housc. Usted by Kro1fl. 
8. Milhaud. D. (1892-19i4). Suilc d'aprCs Corrcue. 01~eau 
Lyrc. 1938 
9. Milhaud. D. Suite Pa~t(lr;.ilc. Si:·1ar1. Both in thc neo. 
clomical s1ylc rathcr th;in in Mllhaud's normal lang:uagc. 
Wcll balanccd and clear i.01cct..1 
10. P1erric, P. Bucoliquc:- \'ari~..:. Co~1alla1. 1947. A g:ood 

programmc pic:cc: ... • 
J l. Poulcnc, F. l IM99-f·J63). Tno Hanscn. Not lhe grcatest 
Poulcnc, but ..... 1lh much of h1~ U'iu::tl charm. 
12. Schulhotf, E™in (1894-19.S1). Divenimcnto. Schou, 

1928. St1mula1ing. Nol easy, but a good sound. 
13. Vil/a-Lobos, Hcitor 11887-1• S9). Trio. Esch1g, Schou, 
1921. Onc of1hc most fascinal1n~ works for thc combina1ion. 
Vcry difficult, and thc f:!:fficulty no1 helpcd by thc material 
normally pro~idcd. Thc ~corc scems to be unobtainablc and 
thc pans are nol only inaccur.itc:- but badly transposed, 
induding onc no1ablc pa1ch in thc b.ass clcf. The resuh is nonc­
lhcless \ltOrth the troublc. 
14. Wall.hcw. Richard (1872-1951). Triolct. Boo~y &: 
Hawkcs, 1934. Simple and plcasan1. 

Quartcts 

(a) Quar/C'U 1Hth ptono 
l. Fram;ai11., J. (1912- ). Quanct (tlutc, oboe. clarinct and 
piano). Andraud. W11ty and well wriuen. ~ 
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~. Hindc:mirh. P. {Jb9~-/%J). Qu.1rw (cl.mnel. \iolin. cello 
;1nd piano). S..:holl. 19)8. One i1í1he 1wo fi'lesl \\Orks for lhi~ 

c0mbinJlion. Good 10 play and lll helr. 
J. Honcg~er. A. ( 189.:!-1955). Rhap\odic (tu.o flutcs, clarinct 
;1.11J piJnol. SJ!atien!. -\ s1r::ingl! work. and sJJ; bu! \\Orlh 
pl::i~ing. 
.f. Me~\iaen. Oli\ier 11908- ). Quacuor pour Ja Fin du 
Temr~ (clarinc1. \lolin. cella and pranol. Durand. 1942. The 
linc\I v.ork for 1he combm.1tron; 0:1e of 1he great chamber 
v.0rJ.., of 1hio, cenlllr). lnd1\1dual. modero. difficult and 
rl.'v.ard1n!!. 
5. '.\1dhaud. O. Cl1'9:? .J•J7..;¡ SünateCflute. ol>l't:. cl.:innet and 

p1.11\\1). Dur.1nd. 1~:1 \lw.:h cJr!ier thJn th: lri0. and le~~ 

1nJn1duJI, tiut mtcrnlrn~ 
ti S.:un·SJr.:ns. C. (1835-1921 f. Capricc Op. i9 Olu1c. ob('ll!. 
..:L1nn..:t and pianoL Dur:¡nl~ L1s1:::d hy J..:.roll 

lhl Qu'1rt1'/.' "'Ti•··;."·-:.,,,,~; r•. 1. o!~. rt•f/;_¡} 

! Cru,ell. Bl!rnh.uJ 11·~::-.1~_;~¡ ~·hrce Qu;irC~IS, Op . .:! 
.i. 7. Pe1er). Historn; i.:ur" :1v:. 1H'f easy lrJ loca1e. bu1 
amusing.· 
.:?. H1ndl'n11th, P. (1895-196.31. 'Aus Plóner Musiktag.° 
SdH1lt. Li,ti:J b-..· Rendall. 
J H: -nmr.:I. J. Ñ. 11"778-1~37). Quartc:L Musica Rara. 1958. 
S1rJ1~IHÍüNard anJ ~imple. 
• RJ~>thornc. Alon (1905-71). Quartcl. 0.U.P .• 1950. 
. ·\ \\(1r~ of m:iior importancc:. Original. rhapsodic and wilh a 
: .• ..::iy Jinalt:- , .... in¿: something to jazz in spite oí irs lnple 
¡ h~ thm. Dtlfü.:uh. 
5. St;imuz. Karl (1745-1801). Quartels. Siebcr and othcrs. 
M.1n~ quartcts, but none of oucst.:inding mcnt. They m3ke 
gol1J ic-Cr.>ndary material íor a programme. 

(e) WinJ quartt'IS (jlu1t•. ,;f>:ic', clarinet and bassoon) 
J. fü.ll7J, f:. U905- ) Threc P1eccs (Scrc·mid~). Lcduc. 
Plc,¡sant and wcll con~1n . ..:1:d. • 
2. Bndgc. Fr.::ink ¡JSi9·1941). 01 ... erllmenu. Boosey &. 
Haw~e~. 1940 A~ lht t1tle ~uggcHs, d1 .. crtmg music. Two oí 

:'.34 
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thc íour mo .. ements are ducts. and surprisingly cffec1he. 
3. Fram;ai.\. Jc:.::in (1912- J. Quartet. Schou. Short and 
pithy. 
4. KabJl<,"<>i. D 11904- ). Kindmuit< Op. 27. Spratt. 
Listed by Krnll. C.1r. be uied c:ffec1i\el)'a)il/us1ra1hcmaterial, 
S. Kay. Norm.:n (19~9- ). Mmia1ure Quar1c1. 0.U.P., 1959. 
An a1lrac1i-..e Jiulc "'orlo.. whu:h has pro .. ed popular. Records 
wcll. 

(d) U 'i11d quarretJ u} m1ud cum/fi11a1iom 
l. Bu11. James (1929- ). •\\'insome"s Folly' (wi1h oboe, 
horn .::ind bassoon). Hooscy & Ha .... kcs, 1957. In neo-baroquc 
style, wcll wriuen and simple. 
2. Crufl. Adnan (19.21- ). 0Jnc.:e Mo\ement (...,ilh flute. oboe 
and horn). El~in. Simple: and rffcc1hc.: . 
3. Goepfart. Karl. Qu:utc:t l""'ilh flutc. oboe and bassoon). 
Rudall Carte. Simple -and pleasant lo p/Jy. A good schc:rzo. 
4. lbert. J. (1890-J96.:!I. T~u Mo"cmc:nts l"'ith two flutes 
and bas'soon). Leduc. 19.:?J. A ligh1-sounding work which 
rcquires Jelicate handling . 
S. Mozar1, W. A. C 1756-91 ). (",h,;itJon (with oboe. horn and 
bassoon). AnJraud. Sot g:rcJt ,\fol;irl, hui g:ood music. 
6. Rossini. G. A. (179~-!SfJhJ Si' Quarw~ (\11-·ith ftute. horn 
and bassoon). Schntt. 1935. WwJ..s ofgreat charm and vary· 
ing difficuhy. Rcquirc supcrb ln:hmque for telling pcrfor. 
manee . 
7. S1ami1z. Karl (1745-1801). Quarlt:I Op. 8 in E flat {with 
oboe, harn and bassoon). DenJ..m.tlcr, Mumch. Listed by 
Kroll. 
8. Sutermchtcr. H. (1910- }. Screnadc 1wi1h second darinct. 
lrumpct :rnd bassoon). Sc-hou. An unusual work. and 
1urprisingly effc:cti ... e for such a combination. 

QuJarm 

(a) Q11intns 'klith piano 

''• Bccthovcn, l. van ( 177!H827). Quíntct Op. l61wi1h oboe. 
'horn and bauoon). Variou:. cJ111om. A grc:it work ~hich '. ns 



lh.: Clannc:I 

'\11t1hlllc:) a \irti.Wnl p1Jn .. J rJrl \\oilh C\cdknt "inJ \\íilmg. 

1 hl· 11pc111n~ Í) J1lli\.·uh for emc:mbk JnJ 1hc: horn need:. 
¡;rcJi <1!!1l1t). 

.: D.11u1. Fr.m1 117ó)··ll126J. Quintct Op. 41. Benj'1min. 

.·\ r . .llhcr )la1J "l1rl. bu[ of inii:rC:)I. 
J. Dun/11/1. T.111!7i-t9..f6J. Qum1et {"ith horn, \'iolin :ind 
1."cll11). Rui.fall Caac. 11.JIJ. An carl) ,,.,orlo. of lhi~ Engfüh 
\.

0 \lfllJ\•">.'f. \k/1..id1C anJ rka:.<inl. 

.i. H1nJ..-mnh. P. 1 /h95 ·196J1. ·¡ hrce Pt\."Cc::. Op. 35 (wi1h 
1ru111r.·1. ~1 .. 1111 ;.inJ i..k•uhle b.1)~f Sd101t. l1:.1cd by Kroll and 
KcnJ.ill. 
5 r-..101 • ..irt. W :\ lli~ti 9lJ Quin!t:I 1\.-152. \'anOU)C'dllu:in). 

. \ c:n::tl Jnd mJl;..iri..· v.orJ... "'"lllY .1~ \\Cll a:. of grc:il bc:.1u1y. 
0,,r l'J\~ 
~- R.1"'-'lh1..1rne-. •\l.tn t 1905-71 ). Qu1n1i:1 (•,o.1th oboe:, horn and 
b;.mo1lnl. O.l!.P, 196.i. A guoJ v.orJ.. by thi:. fir!>t-clJSS 

.. .-omri.i,i:r 1..,.., r.ird; pcrt .. Hml.'J. 
i. Spohr. L. 11784-1859J. Qumli:l Op. 52 ("11h flute, horn 
and ¡,.:ihoon). Pc:ers. Llsted by Kroll and Rcndall. 

~h) (!umtrn lllfli llr111g q11artt'f 

l. Bl1~'i. Sa Ar1hur (1891-1975). Qumret. No.,cllo, 1933. 
For A cl.:irmc:L Cen.11nly one of 1hc rc:.illy s1gnifkant '-'Ork.s 
íor lhl\ combinatmn. Atine apprccia1ion of lhe po~sibilitics 
'-'f moJi:rn darinc1 ledrniquc. allicd lo a real semc of balance 
anJ rh:- thmic pü)~ibililics. 
~. Br.1hm\, J (1833-97). Quinte!. ComposeJ 1892; many 
cd11iom. Pü)\lbly lhe grc.ilC!ll of thcm ali. A \.l,IJrk. of brcalh­
l::a~ing 11l)1g.h1 mlo d.:rnni:I requiremenh and Pt'Ssib1litic!i. 
3. Coh:nJge·Tayl<Jr, S. (1875-1912). Cbrinc:t in A and 
strings. Che~tcr. 
4. Cook.e:, Arnold (1906- ). Quinlct. BooJscy & Hawkes. 
Well wrii:en .:ind ali playablc:. Wdi '-'Urth can: and attcntion. 
S. Hindemuh, Paul (1895-1963). Qurntct Op. JO. Schon. 
1922. An onginally con)truc1cd 'loúrk. lLhJ rarcly played. 
Rc:quircs an E llar ci:Jrrnd for 1he f,..;tnJla mo\'emc:nt, and 
cnd> wilh a palindromi.: movcment of gre.:it difficulty. 
lntCft!tling. 
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6. Jacob, Gordon (1895- ). Quinlct. No-.Uo. 1946. Flueni 
and well .,.,rilh:n. as wdl as easily digestcd by at1dicncc:1i. 
7. Mozan, W. A. (1756-91). Quinte!. Many edi1ion,. 
S1.":lrcdy rcquircs meniitJn. sincc it is the f.,_1und:.11i1Jn-!l.tone 
of cvcry pic:cc c\·cr written in lhis form. Mag:nific:cnt. 
8. Mozan, W. A. Allcgro in B fta1. compl<1ed by Roben D. 
Lcwirr. Barcnrc:ite-r. Intcrc:sting and pfayablc:. 
9. Rcgcr. M.i"\'. (1873-1916). Qumrct Op. 1.i6. Pctcr~. 1916. 
Fur A da.rincr. Dc.:pcnd) for ih )UCcc:.s upvn a playcr \l."ho 
rc:ally knows this cümpo)c:r's mu)iL·. Pcrfc.:t craítsman)hlp 
anJ good musical contcnt. 
10. Wc:b..:r, C. M. (17S6-IS:!b). Quinlct Op. 34. Variou) 
publishcrs . 
11. Weber, C. M. Jn1roduction, The-mc: and Variations. 
Works in thc bc:.t Wc:bi:r style. Showy, effc:cti\c:, challenging 
and always amusing_and enjoyable. Thc: !l.econi.: \lork sufTc:rs 
from :i surfcit of H ftat ma.jor . 

(e) JVim/ c¡utllft'rs(Jlutt', ohut'. clarint't, bassoon anJ horn). 
A vcry :.hort li!i.t of ~kc1cd wor"-s. Therc h much rubb1!iih in 
this med1um. 
l. Barber. Samucl (1910- ). 'Summc:r Music.' Schirmer, 
1957. Charmin~ and rh.)thmic:J.lly original. 
2. Bin\\:)tlc, Harri:.on (1934- J. Reframs and ChorusC's. 
Uni\Cf!>al. One of tli.:. compo,c:r's bc:st ""º' ks. Mudern. 
but not impo~s1bly so. 
3. DamJse. J. M. ( 1928- J. Se\C'nrc:en Vanauon:. Op. 22. 
lcdui:. 1952. Ci1~nnmg, amusmg and ongmaf. D1tficult. 
.i. Danl•. Fr:tnl (1763-1826). Fh·e Quintcb Op. 56 tu 68. 
Variou:. publi:.hen. Found=i11on-~1one) of qum1e1 ...,·riung. 
Good. but Jull. 
S. Fran1;a1~. Jean (1912- J. Qumtel. &hon, 1951. Bnght 
anJ Jmu-.mg. Otffic:ull. 
6. Frid..cr, Pcter RJcinc (1920- ). Qumlel Op. S. &holl, 
l 'J5 I. :\ n cJrl) ....,orL. amJ a ~ouJ une. Thc IJst mo\·emc:nt is ín 
Jfnhl~t unp!Jyabh: rhyfhm. s1mpllfieJ m a la1er cdition. 
ShoulJ be pl:.i)cd .iftc:n. • 
1. Hi:nu. A. W. (1926- J. Qumtct. Schort .. 19SJ. Onc ofhh 
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htst works; eao¡y to undcr)1and. ami dli.:ctiH:. 

8. H1ndcmith, Paul (1895-19bJ). Kkinc Kammermusi~ 
Op. 2.i. Schott. 1922. Possibly thc fincst "'ind quintct so far 
"'ritten. Original, efTecti\e. modcrately difficulI. Abo\lc ali. 

succ:ssíul. 
9. Holbro.ike. Joscf (1878-1958). Quinte! Op. 27. Blcnhcim 
Pres-.. Old-f.l~hioned, but charming ;:¡nd Y>Cll written. 
10. lbcrt, Jacqucs (189 •-1962). Trois P1Cces BrC..cs. Leduc. 
1930. Charmmg, casy (apart from thc cbrincl part of the 

1hirJ picce) and rcrfcct programmc material. 
11 Jacob. G0rdon (1895- ). Quintc:I. Booscy & Ha\\kc~. 
Etfrc11vc and wcll "'rittcn. 
!:?. ~11lhaud, D. (1892-1974). "La ChcminCc du Roi Rene·. 
Andraud, 1939. Fifü thc nec\· for bJroi..¡uc quin1ct music. 
:\n11quc in sound. and charmmg. 
13. ~iclsen, Carl ( 1865-1931). Quintct Op. 43. Hanscn. 1923. 
Aítcr Hindcmith, thc finc~I. L1kc thc clarinct and flutc con· 
i:erlO'i, the qumict has~ :hoe) of thc pcrsonahtiesofthc playcrs 
for "'hom it was wrnten. Amu)ins am1 cffcctivc. 
1-i. P1jper. Willcm (1894-1947). Qumtc:t. Donc:mu~. Wcll 
"ritten and elc~ant. 
15. Rcii.:ha. A. (li70-18Jb). Many quinlcts írom Op. 88 to 
Op. 100. Ali wcll writtcn, but best if tlkcn in small dosc). 
Sc\cral scpara1e mo\"ements are real gcms. 
16. SchocnbcrE. A. (1874-19~1). Quintct Op. 26. Universal. 
1924. A turning point in hi) carccr, sincc it was his first great 
:"\per1mcnt in serial form. A grcat "ork, rcquiring long 
rehcar<;al for ~uccess; can be done 1·. ithol.t a conductor. but is 

a l'!l3JOf fo1t. 
17. Toma si. H. ( 1901- ). Quintet. Lcmoinc. 1952. Conserva· 
11\·c in slylc. but good programmc material. 
18. Vin1cr. Gilbert (1909-68). Two Mini:uurcs. Drcitkopf & 
H!lrtcl. Slight but plcasant. Encare mo.tcrial. 
19. Zafrcd. ~ario (1922- ). Quintct. Ricordi, 1952. Lively 

and original. 

1J) Oth~r quintr·rs 
l. Bach. J. C. (!7JS-R2). (a) four qumtet~. (b} Wind sym· 
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plll,111\·~. For '"º d1rinc1\. 1wo horn~ ami bassoon. Sur­
pri,111,;ly norit.1 for thc rcriod. Thc symphonic:~. wriucn in 
lonJon for conccrts in \'auxhall Gardcns. are cxccllcnt 
proframmc material and show real undcr\tanding of thc 
clarinct. 

2. ~1MJrt. \~. "'· fl756·91J. Adagio (lwo clarinc1s. lhrcc 
bassct·horn\). Supcrbly writ1cn. Sombre. 
J. i'oicbcn. Carl (1865-19Jf). 0 Scrcna1a in \.3no· (darinct, 
l:i.t~~111.rn, horn, ccllo and tia~s). Plca~ant mu~ic, and C3!i)' 

apan írom 1hc b...1,'lo cadcn1;i, "'hich can lcad to bathos. 
4. R;i\\.,thornc. Al;in 11905-71). Quintet for pi:ino, oboe, 
clannc:I, hnrn and bahoon. 0.L:.P .. 1964. Typicallyapproach­
ablc and cnJoyahk. 

Sntels 

(a) Piano, and 11i11dquin1er 
l. Holbrooke. Jo~cf (1878-1958). Scxtet Op. 33a, Chcstcr, 
1906. 

2. Jacob. Gordon 11895- ). Sme1. Bcnjamin. 
3. P1jpcr. Willcm (1894-1947). Se,..tct. Doncmus, 1923. 
4. Poulcnc. F. (1&99-1964). Sc.1.tct. Chestcr. 1932. Bnllianl 
and amusing. 
.S. Rousscl. A. (1869-1937). Oi\lcr1issemcnt Op. 6. Rouarr, 
IYOl. 

(b} Othrr Jtxltts ~nth piano 
, l. Copland. Aaron (1900- ). Se:w.tct (clarinc1, piano. string 

quartct). D1fficul1, and in places nccdlessl)' so. but cffccthc. 
~ 2. Dankworth, John (1927- ). Scxtct (clarinet, piano, string 
. qu.u1ct). Manuscript. Effccti\.'C and inrcrcsting. 
:.J. Falla, Manuel de (1876-1946)'. Concmo da Camera 
;{ftutc, oboe, clannet. "iolin, ccllo and harpsichord). Thc 
~st harpsíchord conccrto in chambcr form. 
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4. Onslow. Georse (1784-1853). Se.te! (ftutc. clarinet. 
ba!>SC"on. horn. bass and piano). Bre1tkopf &. Hártcl. 
~. Pro!..ofiev. S. (1891-1953). Ovcrturc on Jcwish Thcmcs 
Or- 3-1. Brci1l..opí & H:irtel. A fümd clarinet part, wonh 

\IUd~. 

1 t 1 St•.tUls (oJr 1l"ind alone 
l. Bi:e!hü\.~n. L. \.3íl (1770-1927). Sc~tc:I for two clarinets, 
t\w h;l'>h'l'n'> and '""'º horns. Brc1tl..l1pf &. llariel. A EfC3l 

vo11rl.. ""11h a liJ\el; ">lü1.1. mo\cmcnt and a tmlfüint finale 
...,ilh superti .:1.mnel \4rllmg 
:. D;inti. rranr (1763 1~:61 Sc.'\ICI in E ílal. Sikorski. 
Dull hc,1Jc 1hc B'-'clho\·cr •• hui 1,1.cll .... r111cn. 
3. JJOJ(cl.., L. ( 185-1-1918), 'Mlad1' tíor ílu1e, ob1Je. clarinc:t. 
na .. s c!Jrmct. tiassoon ¡ind horn). ,-\ grcal .... arli.. both d1fficuh 
ami rc1,1.ardm~. 
4. Mozart. W. A. (1756-91). Sercnadc in E flat. K 375. 
Musii.::a Rara. The original form oí the greal work usually 

pla)'ed as an octcl. ( ontains an c:..1ra trio to one oí the 
mmuct mo\.cmcn1s. Wcll ...,orth ancntion. Ell.hausting in 1his 
form. 
5. Seibcr. M<ityi\ ( 1905·6Cl}. Sercnade fer 1wo darincls, l\li.O 
bJ.!>')OOm and 1wo horns. Hanscn. Origin.11 and appeahng. 

(J} Other u:rtels ~·ithout ptano 
l. AJdbon. John 119:0- ). Sc-rcnadc- for flutc, oboe. clarinct. 
bJ.-.~oon, horn anJ harp-.1chord. O.L!.P., 1958. 
2. 8.lrmann, H. ( 1784-1847). Adagio (clarinet. stnng qu;incl. 
baS').), u .. ually attr1butcd lo Wagncr. A loH:ly tune. pcrfectly 
-.uitcd to thc cl.innct. Sad 
3. lbcrt, Jacquc'l ( 1890-196:?). ·GarJcn of Samo .. · (for llutc, 
clarinct, trumrc1. \llOlm. ccllo and pacuss1on). Hc:ugcl. 1935. 
4. Jcucl. R. (1903- ). Sc).IC:I Hlutc:. ob1..1c, two dannc:t-.. 
b.:lS!ooon and hornt. Dt.ibhngcr. Wor~rn.inlil..c and p!J).Jblc. 
5. Spohr, L. (!7!!4-1859). fantJ!>) and Var1at1ons Op. 81 
(clarincl, !>lrmg quar1c1 anr.J ba)S). S.:hm11t. 
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Septtts 

l. Bach. C. P. E. (17t-i-8S). Sill. Sonatas uwo ftutcs, '"''º 
c!Jrmctc,. hassoon. '"'"º horns). Mu.,ic:i Rara. Early dfcc11\c 
wsc of darinct~. 

2. Ba:thoven. L. van (1770-1827). Scptc:t Op. 20 (clarinct. 
horn. tias.,.oon and strii:ig qu.:irtc11. Thc: g:rcatest scp1c1 ofthem 
all. A womkrful slow movemenl ~hu:h is one of 1hc fincst 
C\ler \lt. rlllen D1ílicuh. 
3. Hmden. :h. P;iul ( 1895-196JJ Sc-plel (lfotc:. oboe, clarinc1, 
bass clarinet. ba!>soon. hMn and lrumpet). SchoH. 1949. A 
mosi original scorc- for a vcry unusual combination. 
-1. Ra\.el. Mauricc: (1875-1937). ln1roduc1ion and allcgro far 
ílu1c:. clarinc1, stnngs and harp. Durand, 1906. Onc of the 

ltHeliesl sounih in ali music. Rcally a harp concer10. bul 
mvolving g:n:;:!l tntonation and cn .. cmblc problcms for ali. 
5. Spohr, L. (1784-=1859). Sep1et Op. 147 (ftu1c. clarinel. 
bas.soon. horn. v1olm. ccllo and piano). Hc.;a\y g:omg in part:i.. 
bul gooJ mu,ic. 

6. Stravin-'y. l. (1882-1971). S<ptct. Brcitkopf & Harte!. 
1953. Bri11le agdc mus1c. Onemal and wonhy. 
7 S1r;.ninsky. J. 'Hi .. toirc du Soldat" tfor \·iolin. d.mnct, 
b.Js!>oOn, trumpc:t. trombonc:, ba .. s .ind pcn:us:i.ion). A famous 
v.·or~. full of compln rhy1hms and unusual etfrcts. A haunt­
mg scorc. 
8. Villa·lobos, Hcuor tl887-1959J. Choras No. 7 (ftutc. 
oboe. clarmct. alto saxophonc. b.i.ssoon. v101in and ccllo). 
fachig. 19:?8. Notas fine as che 1no but good music. 

Octrls 

{a) Two uhues, tK·o clartneu, t~·o baJfüuns. lkO horns 
l. Bcctho\.CO, L. Van ( 1770-18:?7)., Cktct Op. 103. Various 
pubh!ihl!r!ii. A grcal ""'ork. 3.nd bnllianl. Abo: Rt>ndino. which 
contains sorne rnspircd writing for horns. 
2. Haydn. J. (1732-IM09J. Octct in F. Jn1crn.auonal Music. 
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1901. Listcd b) t-:..r~,JI. :\n 1nt1:rc'!>llng i1e111. 
3. JaCl'''• Gordon f!895- }. Di,·enimcnto. A good worlr.., 
contaimng \irtuoso hom pans. 
4. Mozrn W. A. (1756-91): Scrcnode in E Hat, K 375; 
Serenade in C ininor. K 38R; D1,·cnimcnto in E Hat. K 196c; 
()iq:rumcntll 1n B tlJI. K 1961. ~1u\iL·a Rar;&. Grcal worb. 
ali oí thcm. The grcalc'!ot i'!o tht: C minor, .... hich is among 
~tozar!') moH 1•J1gnan1 uncranccs. 

h i'!o .\OClh noting that lhcrc a grc:ll many 'lost' octets by 
~fotJrt: the'!oc are somctimc'!o li)tcd ;as 'spurious' whcn 
,fo,.;l.n·crcd. hui rcccnt rcsc:m.:h b} Daniel N. Lccson and 
OJ. .. 1J Whu .... cll tenJ., to su~p:s1 that mo!lot of thcm are origi­
nal. and 1t 1s h1 b~ h\1p~J th.Jt many may S0\'11 be ól\1ailablc. 
A1flllílg thcm thcre nlJY be \c,cr:il ·orcra<t for \\inds'. thc 
mo~t celebratcd of v.hich 1o; '11 Scraglio', in Mozarf!lo oy,·n 
arrangcmcn1. 001 those by Sl!Jla~ or Wendl. 

tb) OctrtJjar othcr d.1"'·"••1atJ<ll1S 

l. Bach. C. P. E. 11:1-i-~8). St\ Sonata; (tv.o fhttcs. two 
clarmcb, t .... o bJ'.)s.oor.,. t'"'º h•lrns). Brcitkopí &. Hárt~I. 
2. Fcrguson, Howard ! 1908- ). Octct (clarinet, bassoon. 
horn. string quartct. b.1~'.)) Brettkopf & H!irtel. 1934. 
Mclodíc and plnsant. 
). Jacob, Gordon ( 1895· ), Serenade U"-O ftutes, two oboes. 
two horn~. l\.loO ba~soon:.}. Brcitkopf & Hancl. 
-' Schubcn. Franz (1797-11"~8). Octct Op. 166 (clarinc!, 
bassoon. horn. urins:s and bau). The grcatcS\ oc:tet oí any -
Jnd cspccially for the clarinct. 
5 Spohr. L. (1784-1859). Ottet Op. 32 (clarinet, '"'º horns 
anJ strin¡¡: quintct). An intercsting work. with virtuoso horn 
p • .HIS. 

b. Stravimk.y. l. (1882-1971). Octct (llute, clarinc1.1wo ba~­
~oúns, two trumpels. 1..-.0 iromhoncs.). 1924. Good middlc· 
pc:riod Stravin~k). 
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l. Goosscns. E. (1893-196~). Fantasy Nonct Op. 40 <Hutc. 
oboe. two clarincts, 1 .... 0 bas\OOns. 1 .... 0 horns. trumpetJ. 
Curwcn, 1924. Wears wcll and should be playcd. 
2. Gounod. C. llRIR-93}. Petilc S)·mphonie (ftu1c and 
no'?mal \.\ind oc1el). A fine v.ork, wilh c:hóarm and stylc. Thc 
partS are "" badl) arrangc.:J thal '"º seis are needed. 
J. Krommer. F. 11759-1831). Wind oclcl with conlra· 
fagollo. Op. 79 Hofmc1~1er. Allrac1i,e. hl.c all his 
music. Should be he11cr l.nown. 
4. Spohr. L. (1784·1859). Nonct Op. JI (for wind quimcl 
and s1r1ngs). Po~\•bly the tic')t known of all noncb, and 
not v.i1hout rc.1,on. A memorable work. 

<\ írw srlrc1rd and 'Jlu•blr worli.s íor lar¡rr combinalions 

l. Dvofak, A. tlS-al -1904). Screnade Op. 44 (eleven instru­
nents}. Simrock, 1879. 
!. MoLart, W. A. (1756-91). Scrcnade in B ftat for lhinccn 
1i.·ind instrumcnts. K 361. 

l. Rawsthorne. Alan (1905-71). Concerto íor ten instru­
nents. O U.P., 1962. 
.. Schocnberg, A. (1874-19111. Chamber symphony Op. 9 
fiftcen innruments). Uni\ersal. 1906. 
. Stockhausen, K. (1928- ). Kontrapunktc (íor ten instru-
1ents). Uni.,,crsal. 
. Strauss, Richard 11864-1949). Serenad e Op. 7; Suite Op. 4 
:ioth íor thirtcen ms1rumcnl\). Univer!l:tl, 1884. 

Vorks lndudln2 bas&<r-boms 

. Birtwistl:. Harrison {1934- ). "The World is Disco .... crcd." 
or two ftutes, oboe, cor anglais, clarinct. bassct-hom, two 
usoons and two homs. Uni..-er.¡;il: 

Mcndclssohn, F. (1809-47). Two Cnnccn Picc:cs Op. 113. 
14, for clarinct, bassct-horn and piano. Intcmational. 
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Rc.llly fine music, and dfcctivc. Difficult for the basset-horn. 
J. Mozarl. W. A. (1756-91). Twche Ducts for bólssct-horns. 

K -187; Canonic Adagio íor (\."º bassct-horns and bassoon. 
K 410: Adagio far l\\O darincts and thrce bassct-horns. 
K411 

Graham :\kh dh: f\.13!tOn oí Edinburgh is rtlJ.kiog a 'callee· 
tJL'fl .,f bassct-h<Jrn musu: Y.hich >hould be complete •:md 
auth•'rttali\C. Thc lntcrnJ111m.il Clarinel S<Jdcly of Dcn\.cr. 
< ·l,\\irado. ha:. ah!,) puhh.,heJ 3 llst of \\\ocnly-five cbamber 
\\1,ri..<i mcludin~ ba:.sct-horn Y.bich are of grcat intcrcst h.> 
plJ:t'r~. lt Í\ 1hL'u~h1 th.11 tl-m <;ubJr:Ct is ouhidc thc scope of 
th1<, bl'll~ 

WorL.~ for !ri<C'cral darincb 

1. A~t,stim. Lu ... ·hi. Trio QuC:bét:ois ((bree claríncts). Mam1-
,cripl 
1. Flcminf:. Ruhcn. Two-piccr: suite (two clarinets and 
h.t\!t d..1nnctl. Manu-.cript. 
}. Wc1nzy.c1g. John ( 1913- ). Qu;1rtct (thrce clanncts and 
b.a ..... clanncll. ~1.tnu:.cripl. 

Thc thr~c abovc works are n:comml!ndcd and rl!corded by 
AHahm Galpcr of Toronto 
4. Han·c)". P.iul 1 l'}J5 .. ). Four Easy Tríos for three clarinc:ts. 

Schotl 
5. Jfancy, P.lul. Quancl for thrcc clanncts and hass clarinc:L 
Schotl 
6. Ja.:ob. Gordon {1895- 1. Quanet for four clannct~ (E 
flJ1. B flat, allo. b:w>) A tramcnptio.n oí an inlerestin~ 

!>.tAt'phonc quanct publhhcd by Emerson Music of York. 
England. 
7. Wihon. Kcn. Vanallons on a Theme by Paginmi. 
Booscy & H.'.l.\l.~Cs. 1968. An amu!>mg and wcll wrinen set oí 
\1ar1.uions. by a :-..cw ZeafanJ comru~cr. on thc most familiar 
oí Paganiniº:. thcmc ... 

Thcrc: i~ a 1.tr~c: cat.1l~•guc ui ncclknt Jrrani;cmcnt) for 
thrcc or four danneh b; \ar1ou:. compo,cr-arran~crs ah.o 

l .... 

Thc CJ.1rinet Rcrcno1rc 
puhli!>hcd by Emcrson M U!>h,·. Thc: mo!>l im¡ionant p:-1n oí 
1hcir output is in thc: ficld of lhc clarinct choir. list..:d bcl.Jw. · 

Clarinet choir 

l. B..1rat, J. Piccc en sol min\·ur (darinct .... ith chorr accom~ 
panimenl). Lcblanc. 
2. Caillct. Luden (1891- ). Tarna\ar; 'Clarinet Pocm'; 
·caPnce Sentimenlalc' (solll v.uh choir). lcblanc. 
J. Gates, E\·crctl (1914- ). 'Sca .. onal Skc:tchc:'i.' Lcblanc. 
4. Grundman, Ciare (1913- ) Tapricc:.' B..iosc:y & Hawkcs, 
1961. 
5. H..1n·cy, Paul (19.35- ). l-"antas13 m onc: mo\·ement; 
Smfoma for clarinet cho1r: ()uanc:t for two cl.::trincb, ba!IS 
clarinc:l :rnJ contrabJ!>'> clannct; Quartc:t for E flat, B llat 
dtrinct<>. basset-horn and cumrah.iss clarinet; Cont:cninf1 for 
soprano sax.Jphone and clarinr.:t choir. Manuscript. 
Four caw lrios for J clarinch. Schou. 
Q..iart~I Íor J cl.ari~ets, bass clannct. Schon. 
6. Sacci. Frant.;.. ánd Olhcr.-.. Arrangc:mcnts of Mezan, 
Tsch:iiJ..m·:.l). Hancfol, Bach. Par.:hJ.bcl, PJ.lcs1rina and Klau\s 
(contcmporary). At Sta te Collcgc ofFrcdonia (Dr Willi3m C. 
\l.'1llc1t). Rccordcd. 

7. Troon, Vi\-ian (londonJ. Arrangcmcnts of picccs by 
Lambo:rt. ~11Ihaud, Bach, &humann and othc:rs. Manuscript. 
8. Holdcn. Roy tLondon). Similar arnngcmcnt~. Recordc:J 
by h•> own claríncl choir. 
9. Many arrangc:mcnts oí popular piccc!> publii.hc:d by 
Emcr!ton Mu:iic oí Yorl.. 

Cl:.irinet and !t-Oprano woi~ wilh pb.no 
l. Schuhcrl. Franz (1797-18281. 'Der H.in auf dcm Fc:bl.'.'n·. 
Ncc:d~ no rccommendation. A ~upcrb cumple oí h1s art. 
Augc:ncr. 
2. Vaughan Williams. Ra.Jph (1Js'S2·19~~). Voc:i.hse. E.t.ccllcnt 
and memorable. 

Cl:irincl 11nd barilonc \OÍCe wiUi pi:_, 

l. Schubi:n. Franz (1797-18.!EJ."°oic Vr:r..chuorencn'. Liule 
known. ShoulJ bi: 1ricd. Pc:tc~. 
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PRI!!ER RSCITAL ILUSTRATHO 

para: presentar E:i:ame-n Profes!Onal 

P'iernes 4 df1 J!arao de 1988. 

Sala lochiptllt, E.H.J!. U.l'A/l. 

PROGRAJ:A 

IY._. 5 DIVSRTIJIEN1YJ RAFAEL DE PAZ 
para cuarte to de al ten tos. 

IP' • ? SERIE DEL PUER1YJ /!ARIO KURI ALDANA 
para quinteto de altenios. 

- Rtmorón (Guastautno) 
- Ktlonga (Gtnastera) 
- Tango (Delflno) 

flauta trauers2: Horacto Puchet 
oboe: !Yal ter Rojas 

clarinete SI b.: Ana Jfa. Castro c. 
fagot: Lourdes Palacios 

corno francés : J!tro. Gordon Campbell 

I n e r m e d o 

IV.'. 2 CU.4RTE1YJ EH NI B. J1A ron 
Op. 8 No.4 para el.en la 
"JI trio de cuerdas. 

EARL STAllITZ 

- .1.llegro 
- Andan te 
- Rondó 

IP' • 3 QUINTF1YJ EN LA MAYOR 
K. P'. 581 para clartne te 
y cuarteto do cuerdas. 

- Allegro 
Larghe t to 

- L'enue t to 
- Allegro con uartaaiont. 

'IOLFGANG A. J/OZART 

ler. utol !n: Francisco .llaldonado s. 
2o. utol!n: Guillermo P'd:rquea C. 
P'tola: J!tro. P'tctor Manuel Jlméne;z 
P'!oloncello: Enrique J!armtsolle 
Clartnete(la):Ana .l'a. Castro t1a;;enave 
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ROBERT SCRUJIJ.NN 

LEONARDO YELAZQUEZ 

plano: J!Tl?O. HES1YJR CA3T.~f.ED.l LEOH 
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IY.l :JOA'ATA EN SI BEUOL ~:.IYOi7 O?. 12 
Nn. l PARA CLARINETE" EN SI B. Y 
PI.lNO • %.1.YIER LZFEYRE 

. raoler Le/eore nac16 en Laussanfl, Suiza, el 6 de J!1rao 

de 1763 y muere en Par(s el 9 ~" noviembre dfl 1829. Sus an­
cestros fueron grandfls constructores de órganos. 

Fu4 clartnettsta y compositor, alumno dQ Jltch11l Yost en 
Par{s y por muchos años miembro de la Orquesta de la Opera. 
De 1795 a 1825 fu.! profesor de clarinete en el Consflroatorlo 
de Par(s y desde 1807 /ué mtembro de la Real C~ptlla, 

Compuso conciertos, sorcatas, trtos, duetos, etc. Se lB 
debe el haber añadido al clartnete la serta llave (do soste­
nido) y compuso el mdtodo d11 clarinete o/letal del Conserva­
torio que en 1802 /ué traducido al alemdn y al ttallano. 

Esta sonata tiene todas las caracter(stlcas ~e pertenecer 
al 11stllo de la •obertura Itallanan que estd formada por tre3 
moolmlentos: rdpldo-lP.nto-rdpldo. Su antecedente se encuentra 
en Alessandro Scarlattl (1659-1725), a diferencia de la nober­
tura Prancesan de dos movimientos contrastant9s que tlenB un 

fugado en la parte central y puede terminar con la repetlctdn 
de la parte A, cuyo antecedente se encuentra en Lully (1632-
1687). 

Al comtenao de la obertura italiana, en el prtmBr movi­
miento, hay una Introducción /UQ llama la atención con lnt~n­

stdad de ni•, dg carJcter alegre, ligero y galante. 

El segundo mootmiento con carácter d" danza más bien 
lenta y reposoda que se mantienfl hasta el final, dd cabtda 
a la erprestotdad del Instrumento de aliento. 



- 104 -

El tercer movimiento v último, es generalmente en forma 
de "Rondd", cuyo carácter es de un allegretto, cuyas partes -
por pequeñas secciones se repiten, pero a diferencia de la -
prtmera vez que se erponen en for~a simple, ahora se adorna­
rán para fines de contraste y variedad, 

Es realmente una obra de transicidn entre la obertura 

v sonata clásica. Se le llama también "sin/on(a•. 

En esta obra se aplican bastantes adornos que son reminis­
cencias r!el estilo "gal~nte" del periodo de Luts IY, tambldn 
llamado •rococd" que quiere decir muy addrnado. Su significado 
en la ~dsica se toma como ligero y divertido al estilo galante 
de prtnchtos dol siglo Il'III. Es!tlo Galante, es una obertura 
1 tal iana de forma ternaria ·;ue es el antecedente de la so na ~a 
clástca. Estilo Instrumental ligero y ~legante de los clauecl­
ntsta:; de /tnes del siglo IYII. 

r~ara fines prácttcos, consultar en el cap(tulo stguten­
te l~s acepctonas da: sonata, allegro moderato, odagto 
y rondd). 

Por t!ltlnio, con relactdn a la actuacldn del ftano/orte, 

dá la sensaci1n 1e 7ue ttene remlntscenclas ·'Íe un baJo ctft'ado 
re3ltzado al estflo clavectntsta. donde ~ veces 3e h~ce uso 
dal •sajo de Albertt• que consiste en acompañar una melod(a 
con acordes quebrados, >?S rlo;:ir una serte '!.e acordes arpegia­

dos, (Dom.dnico Klbertt, 1710-174.0), y que .l'ozart en ol futuro 
lo usa mucho en su fo.,...a sonata. 
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III.2 CU.lRT!l1'0 SN 11.I B. A'.HOR OP.8 
NO. 4 PARA CL. S!I 31 B. 1 
CUERDAS (vtol (n, vtola ¡¡ cello). 

KARL STAKITZ. 

Karl Stamttz, htjo dQ Johann Stamtta (1717-1757), quten 
fud gran director de la Orquesta de Mannhetm que llegó a ser 
la más famosa de todo Suropa r~·a ese entonces. Famtlta que 
durante la segunda mitad iel siglo IYIII ejerció enorme In• 
fluencia en la ejecuctón orquestal y comopsictón de slnfonlas. 

Karl Staml tz, nace en .l!annhelm el 8 de J,!arao de 1745 ¡¡ 

muere en Jena el 9 de Novtembre de 1801. Composttor y vtolt­
nlsta, vlolista y ejecutante tambtén de viola d'amore, Llder 
de la segunda generación de composttores or¡uestales de J!ann­
hetm. Ytajó ampl lamen te en represen tac tones g fué gran con­
tribuyente de la literatura de la s!nfon{a concertante, siendo 
este cuarteto un vivo ejemplo. 

Las caracter(st!cas de la Orquesta ~e Nannhetm fué el 
usar efectos d!ndmt cos, ter tura homófona, temas contrastantes, 
dejar en determinadas partes al descubtento cada uno de los -
tnstrumentos, para lo cual se requiere una magn(/!ca afinación 

de ensamble vlentomadera-cuerdas. Hace uso de clichés melódi­
cos espec(/lcos a la usanza tradicional de Jfannhetm. No usaba 

signos de repetición y el tercer movtm!ento por lo general -
es un "Ron.!ó", como lo hqcen otros compost to res de .l.'annhetm 
como resultado de su extenso contacto con la mdslca francesa 
de los años 1770s., adoptándo el pa trdn 1 tal lano de tres mo­

vtmlentos: rápido-lento-rápido. 

La producción de Karl 3tamlta fué vast{stma: 51 sln/onias, 
38 sin/antas concertantes, 60 conciertos, etc. Lo hicieron el 
más prol {flco de !'annhetm en su .!poca. 

(allegro, andante, rondó, ver cap{tulo Y). 
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Cuarteto,- Grupo lnstrU111er.tal compuesto por cuatro In­
tegrantes que en este daso se distribuye por ooces de la -
slgutente manera: (generalmente). 

(contralto) utola clarlne te (tenor) 

(soprano) ulol!n uloloncello (bajo). 

pdbl leo 
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'IY. 3 QU!NTF':'O !!A' LA J.:AYOR K. Y. 581 il' • . 4. J'OZART 
para clarinete en la y cuarteto 
de cuerdas: utolin lo.,2o., 
viola y uioloncello. 

'i'!olfgang Amadeus J!oaart, nace en Salaburgo en 1756 y 

muere en Yiena en 1791, (fen{a o(do absoluto). Sus composicio­
nes en general se menctonan como obras de arte, perfectas en 
melod!a, Interés r{tmico, colorido armónico natural, origina­

l ldad y forma. 
Su. pad.-e Leopoldo J!ozart era mi!slco cu.l to y de gran re­

putación en Europa como autor de una "Escuela de F'toltn•, -
tratado sobre los principios fundamentales de la ejecución 
del ulol{n, obra que adn ahora resulta de oran Importancia -
por lo completo de ella para la ejecución correcta de la obra 
de Kozart. Fué excelente pedagogo y dtó una sólida preparación 

a su h !Jo. 
:rolfoang a los sets años de edad, Junto con su hermana -

"Nanerl • ( Jf arla A na), cu.a tro años 111ds grande que .Jl, comen::ó 
sus viajes en calidad de concertista, despertdndo entusiasmo 
en las cortes europeas que ulsitaban en compañ(a de su padre. 

Yiajd a Par(s y Londres de 1763 a 1766, a Viena e Italia 

de 1766 a 1771 y en 1771 a 1773. 

A los 14 años el Papa lo hlzo•Caballero de la Orden de -
la Espuela Dorada". De mds edad, a111enguó el tnterés por el 

"ntño prodigio", sufrió entonces humillaciones y tristezas. -
Entró al servicio del arzobispo de Salaburgo, com{a con los 

sirutentes, después de haber comido tle111pos anteriores conlafu­
tu.IU reina "J!aria Antonteta", Por f(n fué corrtdo por el ar,70-
bls."O y en Viena encontro apo1·0 moral de uarios miembros de 
la nobleza y iel Emperador, como autor de Operas, lo que hizo 
que alcan?.ara una vasta reputación pdblica. 
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A los 26 años se casd y vivid pobremente con rachJS de 

l:ri to y trtun/o, Comen:id su serte de orandes dperas: "Las 
Bodas de Ji'(goro•, .! los 31 a;;os, "Don Juan• a los 32, "La -

Plauta Xdotca" a los 35 (qu.e puede considerarse como un in­

tento naclonalista,~ue en realidad serla una dpera simbolista 

masdntca que nas lleva hasta los lnttouos cultos solares en 

'lgtpto, sabiendo que !'ozart era un miembro reelevante de la 

/rancmasoner(a de la dpoca, 

En 1?8e a los 32 años compuso tres stn/on!as, en J!t bemol, 

en sol menor, y en Do Uayor, rienom!nJda "Jd.ptter". De au breue 

carrera brotaron casi 50 sln/on(as, casi 20 dperas y operetas, 

21 conciertos paro plano, 27 cuartetos de cuerda, 40 sonatas 
para vlol(n y otras diversas combinoclones. 

A veces pensaba establecerse en Inglaterra pero el Empe­

rador le acorad una pequeña penstdn, ddndo por descartado el 

plan. $e cree que murt6 de uremia e hizo prometer a su esposa 

que mantendr(a su muerte en secreto hasta que su amloo AlbrechC­

berguer alcanzara a ~rescntar una soltcttud para reemplaaarls 

en un caroo que acablba de darle dl, el de kapell,.etster de la 

Catedral, Su funeral se caracterlzd por la mds severa econom(a, 

sus amigos ·¡ue acompañaban el a t.illd se volvieron ante la tormen­

ta que los amenazaba y el entierro se reallzd bajo la lluvia ¡¡ 

viento, en 11 /osa com1!r. destinada a los pobres ¡¡ nadie seirald 
su ublcacldn. Su llltlma obra /ud el "Requtea•. 

El Quinteto K. V. 5ól r"ué terminado el 29 de septiembre de 

1789, compuesto en los ul ttmos ar7os de la vida de J~o:rart, De­

dicado a su amioo .lnton 3tadler, 7uten /u~ uno de los prir..cl­

pales Instrumentista~ de aliento hlarlnete) de ese tiempo, -

miembro re la Or7ues ta de J!annhelm, /=moso en ?raga t~nto COPIO 

en Viena ·!onde habla sl'lo miembro de la O-questa de la Corte 
I11perial 1esde 178?, 
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!Je.~d.e algunos a·Tos ~relJtar.zente for.~..lb;i _n::.rt.n ·C'l ::lrc~do 

de a.~tgo.:; de ;·a;;art y c-r::: ./rancma.s6n t.z,7:!Ji:(n. -:1~:ron a1;,;una$ 

u2ces "'~untr:s y /':·:.t! ~ {'..!ien l!c~ic~ ~~::;.bltn el Concierto ::. Y. -

621 pora clarineta y or7uesta 7ue fu~ escrito ortotnalmente -
para "Bcisset horn" (.':,V.62:!), al iuual ,ue el .¡uinteto, en el 

,. ue ere excelente 1 ns trurr.ent 1 s ta. J'oaar t tomó par te en su pr t­

mera presentacl6n en pdbllco del 7uinteto el 22 c!e Diciembre 

de 1?89 en un concierto dado .1 la .'.:ocled1d "'e J.'úsicos pro be­

neficio ce sus viudos y hu~rfanos. 

flesde 7ue por prt . .,cra ve:: Kozart escuch6 el clartnate en 

Lor.dres a lo edad de ocho atos, ~uei6 fascinado y en su maciu­
rg,, lo us6 en lo ~is posible par1 sus trobajos orquestales y 
óperas, perci algunas veces·.·en r.;,:1~ i C..1 de cd1r.ara. 

Con su experiencia r!es"ubre ,·ue el clarinete tiene posl­
btlidar!es distlnputdas en combtnactWn con las cuerdas solas, 

En el cuartet~ ;ara oboe y cuerdas, ~s{ como para flauta 

!J cuerdas, l~ br!ll1r.te y penetr.1nte calidad de estos Instru­

mentos de aliento le .11eron 1 !lo:rnrt poca opcl6n para escribir 

música al estilo concertante, pero la gran extensi6n del cla­

rinete, as! como su especial y cdllda expresividad del regis­

tro medio !u~ casi el ideal para sus objetivos de fundir y -

contrastar con ~1 sontdo de la cuerda. 

Este quinteto es tambidn llamado "Stadler's Qulntet•, en 
el que se puede apreciar vtrtuos(smo y discurso musical ya •ea 

por su elab.oraclcfn te111dtica 6 contrapunt!stlca. 

Se puede decir que tiene todas las caracter!stlcas de -

haber sido compuesto por ~oz2rt aplicando el Instrumento de 

aliento co:no un •c~nt.ln!e" bajo la tdcnlca del"Bel Canto" 

italiano, (ver c2p!tulo .Y}, dance no Importa el volumen sino 

la colidad 1el sonido, el lograr a media voz("mezza voce"), 

crescendos y dlmlnuendos hasta un ptan(simo sobre notas largas 
sostenidas, el resolver con gracia los adornos, en espec{/tco 

los trinos, el lograr un leuatt{simo en el d!scurso musicol 

para hacerlo lo mds expresivo posible, etc. 
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Es una obra de cdmar::1 que en s! consiste en un _1>rlmer 

movimiento con cardc:er aleare que estd formado por la e:rpo­
slclón del tema I en la tónica y el tema JI en la dominante, 
con signos de repetlctón, para posar al desarrollo en la domt­
nant~ con signos de repetición tambldn a la manera tradicional 

de la forma sonata al termtnar con la ree:rposlcl6n de los -
dos temas en la tónica, stgulendo los l lneamientos de la "Sona­
ta Cldstca• (con un desarrollo •1 eztllo fugado), Es Intere­
sante destacar como en el desarrollo, el clarinete se mantie­
ne al lntcto del m(smo, como un ba;Jo de apo¡¡o r!tmtco-armóni­
co en forma de arpegios, mientras se escucha el cuarteto de 
cuerdos desarrollar un Interesante episodio a base de lmita-
c Iones. 

En el Larghetto, segundo movhiiento, (clara insplracl6n 
de Brahms para su ada9lo del Quinteto para.·clarlnete y cuerdas), 
dló A'o::art un trar..;•itlo "artoso" donde el registro del "chalu­
meau" es usado como efecto ro.~dntlco. Este movimiento es de 
cardcter •](rico•, lento, pausadn y;.cantdbtle, Es aqu( donde 
nds se muestra Ja tmltacl6n de la tdcnlca vocal aplicada al -
Instrumento como lo es el "cantdbile• y el uso de florituras 
(ornamentos) sobre todo en las cadencias o terminaciones de 
frases, trinos !J apoyaturas sin caer en la e:rageractón para 
no perder la belleza r.e la oran linea mel6dlca dentro de la 
estructura gue es el objetivo primordial del esttlo cldslco. 

El Henuetto, forma ternaria de la danza con un perfecto 
equillbrto de los cinco lntegrontes {en compds de tres), con 
un perfecto equilibrio de los cinco integrantes, Se bailaba 

generalmente en un tiempo moderado en compds ternario con st9-
nos de repettción del tema, a lo que le segu{a un tr{o en el 
que en su origen era tocado a tres voces isstrunientales{hacten­
do contraste con el menuetto propta111ente dicho) p::1ra lue90 re­
tomar el primer menuetto con todos los Instrumentos, (con el 
tiempo, de;Ja de funcion~r esta dotación, como os en el caso -

de este quinteto, aunque se conserva a veces el t'rmtno de»fr{o" 
pues lo que prevalece es el cardcrer contrastante). As( suce­
siunmente se uan intercalando tr(os • ror lo general unos dos 
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ó tres, •da cappa al fine". (a la cabeza. del menuetto al ftn). 
Solo en el primer tr!o se escucha el to tal silencio del dla­

rlnete que revela el estilo estricot del cuarteto de cuerdas, 
El segundo tr!ó es un dldlogo concertante a la manera de un 

"llindler• • entre el vial !n 11 el clarinete 11ue termina lmt tan­
da el cello. 

El cuarto 11 ~ltlmo movimiento es un tema alegre con va­
riaciones cortas que parecen ser derivadas de un tema populae 
llamado "A vous dlral-je, Xaman" (ó cierto aire parecido), -
del guc .1e encuentran doce variaciones p=r·1 plano .r. 17. 265, 

lo que muestra su consumada habilidad elaborar un tema en 

escencla. El tema de la primera variación es escuchado en la 
segunda 11 tercera varlactón en modo menor, 

Todo el mov tmten to es de carde.ter alegre y v lvaz en com­
pds binario, terminando con una.codda con el sujeto del tem~. 

(al legro, 1 arghe t to, menue t to, uer en cap! tul o 17 ), 

Quinteto,- es un grupo de ctnco ejecutantes vocales o 

Instrumentales que generalmente tiene la siguiente distribu­
ción: 

(tenor) clarinete on la 
(soprano) vlol !n II utoloncello (bajo) 

(soprano) vlol!n I viola (contralto) 

Pz1bl leo 

• R¡¡att Xlng, •iro::art Cha7.bar .Vustc" Cap. ?ulnteto para clari­
nete¡¡ cuerdas. Ed. Brltlsh Broadcasting co. Ldn. 
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JP'.~ ~~·'"-::IF.R'!'O _,,.t.. u ~·ircR s; v. 522 
!'.~ R.l c'L:J.'1I!iS':?· ':",\' Lc4 Y ORQ. 

S(ntesls Nozar_tlana.-

A. ~:o..:.4R'1' 

En Londres recibt6 la ln_:l>l~n··ia ·:e ::'ht-lstlan Eoch. i,a 
geTÍerac:l6~·1!e Jfoz.art re1ccion6 al 'Irte d• J.S. Each y Hilnd•l 

v su mi!slca se llen6 de los acer.tos :-:ls ;;entlles c'el estilo 
cortes~nu J~lante, en vez de los ritmos musculosos y sonorl~=­

:des m::w::: ·. ~el barroco. En París, l'oz:irt entr6 en contacto -

con el est!lo rococ6 clauecinlsttco y plan(stico. Tam~!en en 
Par(s hizo su primer contacto con 11s 6peras de Gluck, de las 
que aprendld su hondo respeto por la.uerd•d dramdttca y la -
el tmtnactdn de todo lo accesorio exce"pto lo que era tndlspen­
s.1ble para la trama. En !tal ta conoc!d de cerca y en toda su 
bclle•• la uoz humana y la utrtud persuastua del ltrtsmo lati­
no. :·1 • .;·~nnhelm escuc>.d la mejor or7uest• de Europa v admlrd 
la luminosidad de sus dlndmtcos crescendos y ilmlnuendos, al 
Igual que la brillantez de sus Instrumentos de aliento. En -
Viena aorend!d .~e José Haydn la forma ele aprlslon1r el alma 
de la orquesta y explorar tod's las posibilidades expresluas 
de la forma stn/dnica. Por contacto hab(a descubierto los 
tdtomas de la dpera serla napolitana, la 6pera bu/a de Pergo­
lest, dpera pastoral de Russeau, y la Stngsptel alemana. Po­

demos aduerttr •1 esp(rttu de Elustracl6n •n toda su claridad 
l6glca y en la unidad de construcct6n de sus formas. • 

En este concierto, el clarinete /unge en calld1d de 
sol Is.ta, d., nde debe mostrar lo meJor de sus cual f dad es t (m­

brt cas, t6cntcas ¡¡ de tnterpretacídn. 

Ortgfnalmente /ué escrito para "Corno dt Bassetto", 

como ya ante~ en otros cap(tulos se ha ~er.cionado, de lo 
cual eztst< una eu!dencla en una publtcact6n mencionada en 
el libro "Clarlnet• de la colección Yehudt Nenuhtn Xuslc 

Gutdes", pag. 38, escrita por Oskar Kroll que menciona ••• 

"' pag. P.76 y:'??? '.'e "ArtP, _.;.'dstca e Jdea.->"p :1tlltam F'leniny, 
Ed. Intf'ranertcana. 



- ll3 -

••• lozart hab!a escrtto originalmente este concterto, para 
un clartnete con eztenst&n al do 9rave, lo cual se muestra en 
la p4gtna siguiente donde se observa que en una copta del au­
t69ra.fo de Mozart en el primer movtmlento del concterto est4 
escrito para un "basset-horn" en sol (tnstrumento raramente 
conocido), que Alfred Einstein ltsta como k. 621 b y •! con­
cierto en su forma mds conocida actualmente como k.622 para 
clarinete en la •• .Segdn Rychenberg, en un manuscrl to tambtdn 
mencionado en ese libro, llega a la conclustdn do que la for­
ma ortgtnal en que se deber!a tocar el concierto es con un 
clarinete baJo en la. 

Este Concierto data de 1790 6 1791 y el Qutnteto en 1787, 
donde tarnhlén se mencionan notas claramente indicadas para el 
instrumento menctonado, 

Todas estas obras fueron dedicadas a Anton Stádler, -
gran clarinetista de la dpoca y amigo de Vozart. 

Se acostum~raba realizar una cadeneta al tdrmlno del 

primer movimtento 6 en el tiempo lento del concierto (pero -
Pozart a menudo usa una o mds cadenetas en el tercer movi­
miento en sus obras), donde el Instrumentista pod{a realtzar 
una pequeña lmprovlsacldn libre realizada sobre los teaas. del 
movtatento, con una duración que variaba entre unos lnst6ntes 
hasta diez 6 quince minutos que en este caso será corta, pero 
gue en dpocas posteriores, específicamente en el pianoforte, 
llegaron a ser muy extensos (como lo es en las cadenetas usa­
das por Beethoven), 

Esto obra es considerada como uno de los mdzimos ejem­
plos del Estilo Clásico para clarinete y para muchos la obra 
m4s bella escrita para este Instrumento, 





(concierto, allegro, ad.aggto, rondó, uer Cap{tulo V), 

Recientes estudios de mustcolog(a han redescu~ierto la 
eztenstón y la naturaleza de la obra original, En alrededor 

de treinta pasajes del clarinete fueron canbiadas notas indl­
ulduales extragraues ó secciones completas, la mayor(a subién­
dolas una octava y privando as( al concie~to de fuentes de -
color y alterJndo as( su linea melódica, 

El primer movtmionto ttene forna ºsonata,,, en com·ufs bt­

narto de cuJtro tiemoos. Pertenece al úl tl;.¡o estilo de J!o::art 
gue se distingue por una relación de dialogo nJs estrecha 
entre el solista y la orquest~ por la ~•s extrema vtt:ltdad 
de las partas de la orquesta, y porque además de presentar -
dos temas principales beli(stnos, las secciones ll•nadas 
»puentes" bten podrían consider1rse cast como otros bellos -

tenas. 
El carcfoter ·'e este movimiento es alegre y m'ljestuoso, -

tntct'lnt.'o el concierto con el tema principal en la sección de 
cuer,jas a manera de Introducción u obertura para ser tomado -
por el clarinete cr. la tonJlld1r.'. :'ayor, Una serte de esc.1las 
para el clarinete concluye el tema principal. Casi al mismo -
tiempo escuchamos ~na segunda melo~{a para el Instrumento so­
lista en un tono contrastante y melancólico en modo menor; -
e~toS tonl)S m.el'lnc61tcos est:1n siempre presentes, adn en. los 

momentos ~dn ra~iantes ~el pri~~r y del tercer moutmtentos. 

Al/red Einstein menciona •• ,¡qué manera de ezplotar todos 

los r•gtstros ~el cl=rlnete, sin caer en ntnguna exhibición -
de vtrtuostsmo/, .• 

A~ hay ninguna oportunidad para ca(an::as libres. 

El segundo .r.ovtmtento, ad.agoto, tien·~ forr..:!"btnaria': en 

compás ternJrio. Abre sin in.troducci 11n or:ue;;tal con un "can­

táblle" para el clJrinete que sin iu~~ es uno de los ~is bellos 

Jamás escritos, estrechando el .'idlogo entre ~1 clarinete y la 
orquesta a manera :!e "aria di portamento" .. 
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Es en este movtmtento donde se muestra más claramente 
la apltcact6n de la técnica vocal del "Bel Canto• ttalt.no -
en el instrumento solista, tanto en el dominio del solfeo, -
efectos •ttnámlcos (a "me""ª voce•), pureza de sonido y apll­
cacl6n con gracia de flortturos. 

El tercer movimiento es un"rond6" en compds de sets oc­
tavos de cor,cter alegre y vtvaz. 

En el rttornello del rond6 escuchamos eptsodtos que van 
creciendo de manerl erhuberante con escalas y arpegios decor~­

ttvos :ue van desdr las notas mas bajas del clarinete basta -
las r.,ás altas •. l!ozart erplota todo su dlapas6n con stmpllctdati. 

ma9lstral, pero sin Rmborgo, aún en este ulttmo movtmtento -
Incluye sus temas erpreslvos y profundos. 
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IY,5 TRSS PIEZAS DE FANTASIJ OP. 73 
PARJ CLARINETE EN LA Y PldNO. 

RCBERT SCllU!t.INN 

Robert Schumann, nace en Zwtchau, SaJonta, en 1810 y 

muere cerca de Bonn en 185'?, Fué dtsc{pulo de Dorn y Federico 
~teck, (nadre da Clara quien fué su esposa), Schumann fué un 
ercelente ptantsta hasta que se tnutlltzó un dedo y hubo de 
consagrar8e a la composición. 

Se destaca como ejemplo t{ptco de la Influencia de la -
literatura sobre la mdstca en la Escuela Romdnttca de princi­
pios del stglo III. Su padre fué ltbrero y edttor por lo que 
tuvo acceso a una uasta ltteratura. Admtró a autores como 

E. T. A. lloffman (Ernes t Theodor Ro/Jman, agregar.do la A de 
Amadeus por el m{smo por su gran admlractón a Rozart), y 

Jean Paul Rtchter "ulen dec{a que la pintura y la mdstca es­
taban unidas a la poes Ca. Ambos _oersonaJ9s eran grandes Idea­
l Is tas cuyo mensaje /ué de lmportancta capital para Schumann, 

Sus numerosas obras. de gran· uillor, sobre todo los "l leder" 
son dignos de mención, as( como sus notables composlctones -
para piano, los "Estudios Sinfónicos", el "Carnaual", conci•r­
tos con acompañamiento de orquesta, as( co•o sus coaposlciones 
orquestales, todo escrito en un estilo penetrante y poético, 

Fué también ercelente cr{tlco de arte, Desgraciadamente 

sufre un a taque de locura gue lo hace morir en una cas.2 de -
altenados mentales. 

(Estas fantas{as son representatluJs del estilo romdntl­
co, uer cap!tulo Y), 

Para propós 1 tos de erprestu tdad, más que de forl1la, se es 
permtttdo la elasticidad en el manejo ~el "tempo" donde se -
pueden hacer ri t ten u tos, r:il len t.ondos, r! t tJrdandos ó rub~ tos 

a dtscresión y a ueces stn que el compositor lo Indicara er­

presamente, cambtos reales de tempo en al9fln'ls secciones. 
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El •Lled• ó Canción .ilemana, Inspirada en la poes(a ro­

m&nttca, es una creación t!pica nacional de /tnes del siglo 

XYIII y comtenaos del XIX. Su principal exponente /utJ Schu­

bert. La escuela posterior 7ue le precede vá desde 1830 e -

Incluye a Schur:iann, /i'ranz, !Jrahms y ,,ol/. (l'o;:art y Bee tho­

ven /u.eran ercel en tEs exponen tes del gtJnero). 

El nuevo /lorecl111tento del lied estuvo ligado con el -
descubrt111lento del valor que pose(a el plano co1110 medio tdeil 

para acompañamlento,(yo creo que mucho más que eso /u.tJ el 

plano, pues su partlclpactón /ué mds bien de verdadero solis­

ta, fuston~ndose en unidad erprestua con la voz cantante, 

Estas tres fantas(as para clarinete y plano pueden con­

siderarse dentro del autdnttco gtJnero del •1ted", por supues­

to ampliamente desarrollado y en las cuales el canto con toda 

la erprestutdad de Schumann reina en todo su esplendor, 

Zart und mt t Ausdruck.- JJeltcadamente y con e:rpreslón. 

Lebhaft, letcht.- Vivaz, ligero. 

Rasch und mt t Feuer,- Alegre y con brCo. 

( la tradu~ctón que hago del alemán al español Indica el -

cardcter de cada una de las .rantas!as). 
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Il'.6 Dil'ERTWEHTO RAFAEL DE PAZ 

Rafael de Paz. (no encontrd nada escrito sobre dl, por 
lo cual solo obtuue algunos datos de una entreutsta concerta­

da con d rices tro Kurt Aldana). 
Parece que naci6 en Chtapas en 1910 y murl6 hace unos -

dps años. Dedlcd su trabajo a las casas de dtscos y a la di­

rección art(stica dentro ie la mdsica popula~ as( como elabo­
rando baladas, Buen ptanista acompañante y ~trector ie Orques­

ta de Baile. Fizo poca$ pie:ac de mdsica de concierto 6 de -
cdmara. Entre algunas, un concierto para :::ildfono y pequeña 
arques ta, compuesta para Zeferl no .Vandayapa. Era arregl is ta -
bdslcamente para canciones de otros. La mds famosa /ud la 
Introducción a ".!mor Percttdo" que fud muy escuchada en los -
años ctncuentas. Rizo pocas composiciones, en las ¡ue destaca 
el dtuertlmento para cuarteto de alientos. 

Fud contempordneo de Gonzalo Curtel, Pdrez Prado, Arca­
rdz entre otros, etc. Purt6 a los 75 años dg edad. 

Este dluertlmento ttene la caracter{sttca de tener la 
forma A-B-A' de manera unttarla. Presenta el primer tema de 
manera muy alegre, tratando de destacar cada uno de los tta­
bres de los Instrumentos y haciendo uso de rtbtos desfasados 
y llenos de s(ncopas y contratiempos. El tema Bes de gran 
contraste, de cardcter lento y melanc6ltco donde se siente 
el el tma::: de 1 a obra al final de {s te, para regresar nueua­
men te al tema ortglnal, a9regando una pequeña coddetta para 
termtnar la ob1•a alegremente. 

Como buen conocedor de los Instrumentos de altento, -
hace un uso eztraordlnario de la calidad t{mbrtca de clda -
uno de ellos y un preclo3o ejemplo de este género musical 
en la música me:icana contempordnea. 

(divertimento, uer en el capCtulo I'}, 



Cuarteto de altentos, por lo general estd Integrado por: 
F'lauta trauersa, oboe, clarinete y fagot, en Ja siguiente -
dtstrtbuct6n: 

(contralto) oboe 

(soprano) Flauta Tr. 

co 

fagot ( bajo) 

clartne te ( tenor). 
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IY,T 1'EJ!.l.·CON VAR!ACI()NES LEf}/,'.Ji?,J(; VllLA :·:·~u:;z 

(Sus datos btográ/tcos aparecen en la págln'I slgutente). • 

Esta obrl fué escrtt~ para un concterto de una serte de 

ellos. programado por el oru_no •Nueva J'ústca de .l'é.rtco", fun­

dado por jóvenes compost tares del ai:o 1957 mds ó menos, para 

dtfunctr sus creaciones art(stlcas. 

F'ué compuesta para ¡ue fuese tocada por el eminente 

clartnetlsta Anlstasto Flores, primer atrtltsta de la Orques­

ta Sinfónica Nacional y el pianista Jlanuel de El(as, (excelen­

tes ejecutantes), 

Siendo estudiantes todav(a del Conservatorio Nacional de 

.Z'rlslca, en la clase del maestro Jlm1!nez l'abarak, se presentó 
un tema armónico de cuya elaboración surgió la obra completa 

con sus varlaclcnes que tienen un carácter amable, ligero y 

alegre. 

La antepenúltima variación tiene un "tempo di Blues• v 
la penúltima un "te:;:po de Swlng•, ambas pte3as derivadas del 

es tilo ja.w(s tlco que sobre un bajo eon forma ar.~óntca muy -

clara, se vá desarrall-1ndo en rltmo de danza, en el coso del 

swtng muy :;:ovtda y en el caso del blues lenta. 

El estilo ja:::dsttca var{a r.iucha <te la ejecución tradicio­

nal, ya que est~ba est~blecido 6 supuesto que no se escuchara 

un r(tmo cua~r1co, no respet1ndo las v1lares r(tmicos, sino -

dejar ~altr el sentl~tento y expresividad del lntércrete, 

El,,ter.ipo di blues", e~ una canctón de ja;:z bailable cuya 

carncter!sttca es una veloctdad l~nta de ~sttlo ~ds d menos -

/lufdo -;ue se m::ir.ttene tnvartable a travós ?q doce compases. 

Sus estrofas constan rJ.e tres versos y ca"~ uno cubre cu~tro 

compase::. 



LEONARDO VElAZQUEZ VALLE 

Nació m la ciudad dt Oahla, Oax. el 6 dl' novlf'mOte ~ 1935. 
Inició sus enuchos mus1ules to 1949 '°" el ocio de Iniciación Armtica del C~rvatooo 
Nacion~J de' Mustca. en donde' estudio plan:> y solfeo con rf m.ltsrm ,A.Q'LiU~ Mol'\l1tl 
Camp1llO Al aro sig~eni~ 1ng1esó a t... St'C:undana No. 26. eotoncri dt'pt'f'dlffill' del 

Corn.l'rva1ono. conllnuando sus estud1~ de p:ano con ti m.:1estro Mormel. 
En 1951 1tlic1ó füS l'Stud1os de composk10n con"' mac"SUO Bias G..1l1ndo y an-'hsis musical con t'I 

maesua Rodolfo H.llffter En 1953 obtU\.Q mediante concurso. una bec.a para prost'g1. • .r sus 
estudios de compos1c10f1 en el Cons.ervcJtono de Lm Angeles. Colhl .. Euados l.t'lldos, tn 

dondl' estud.O con el maestro f.Aams H Ruger. enlences d1rr'CI01 di!' l's.e c~rvi'tono En 
1954 regresó a la crudad de Me.uco re1rw:orpor~ desde luego a ta da~ del maemo 

G..1hndo De 195 7 a 1958 lle<.Q el curso ~ Nmonia ~rna y Ttcnic.as Cooterrpot~rr.u deo 
comp::a•cOO con el m.1t'stro Carlos J1me°"z Mab.11ak: El curso de dlrect1ón dt orque1ta lo 

11110 con los mí\enros Jost> Pablo Monca)'O y Jean Gtard1no. Asimrsrn:J lle\ó un cuno de tres 

anos. p;tra el conoc1rnento de ~~~~~~:~~~con el maesuo Carlos Lu~ndo. 

SUSOlRECTOR de la Qfqut'1ta del Ballet Folk16nco del IMSS. de 1960 a 1964 DIRECTOR del 
Coro del Ballet ··oanzils y cantos de Mhico" cr OPIC. <k' 1965 a 196B 

MAESTRO DE MUSICA di!' L.1 Aca::lem&a de la Danza Mt'lllCAna del INBA di!' 1960 a 1973. 
DIRECTOR del Coro del lmt1tuto PolitetnKo Nacional. de 1968 a 1974. 

FUNDADOR Y DIRECTOR de la Orquesta de C.1m;ua de la Oirrcoón General de Educacl6n 
E11tri1escolar en el Medo Urbano dt' la SEP. de~ 1967. 

PROGRAMADOR MUSICAJ. de RadtO Ui~rsdad y Productor del Pfe>grama se-man.al 
·compos1tores e 1ntéfpretes de' Amtuca Latina" desde' 1972 

PRESIDENTE de ti liga de C~~tores de Mt.hica de Concierto, durante el periodo 1973· 
1975. 

ASESOR MUSICt\L del ConseJO NM:ional de Cultura y Recrradón de los Trabajadorn 
ICONACURTI. do 1974 a 1976. 

Corro Oue-ctor de orquesta ha actuado, corro director invitado con la Orquesta del 
Coí\SC'Natono, 1he A.menean Wlnd Symphc>ny de Pm.IDurgh. Ptm USA. la Orquesta de 

C:tmara de la Ciudad de Mtiuco, la Or~ta de C:tmara MI Cenuo 1Jbar'lt1 y la Orquesta 
Smfórnca Nacional. 

En 1975 le otorgO PECIME ra Dos.a ae- Plata por el rondo rru!.lcal de la peffcula .. El brazo 
fuerte ... 

V!AJES llL EXTRllNJERO: 
195 7 - l™tado ~ Fesu..al f...1urc:hal de- la .Alvmtud. celebrado m la audo>d de' MoscU, Lhén 

Sovl'uca 
1960 ·Al estreno de su p::iemñ sinfónico ··cuauhterroc", efectuado en la clUdad ~ Pttnburgh. 

P<nn,U'il\. 
1961 - A Inglaterra corno Compo!.ltor invitado a la g1t.l por aquel p.liS que htzo T1le' /\menean 

\Mnd Syn~rony de PmWurgh. durante la cual fue eJKUt¡¡do su poema smfOrnco 
-cuauhtemoc:~ 

1962 • Al t1treno de sus "''Va11ac1ones para 01questa de arientos y percuo;1ones", d1ri9endo ti 
penonalmmteo rl estreno de dicha obra. duranteo la g.ra de Jhe Amet1can Wlf'ld Syrrpha"'f, 

por las pnnc.1palro; c1ud.'Cles del R10 Mmm1pi 
1964 • Gua J.IO' \10\HOS p~1\es de Euiop.l. Mtd10 Ow~ntt y Asl.1. con"O director de la 

Orquesta del 8.)ltet folkló11co del IMSS. 
'967 • G11a pof Vatl('IS pahe1 de Ct'ntro y ~da1nt11c.a. como d1rrctor del (Ofo del·Ballt't 

··0arnas y Canto~ df' Méxteo", de OPIC. 
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Con frecuencia se dest.1ca el uso de apovaturas y porta­
mentos caracter(sttcos del cantc!btle de este est(lo musical 
que a diferencia de los cldslcos que se realizaban ie manera 
breve, es tos se t!esl lean 6 se arrastran, d~ndo un sen t !do de 
languidez a la melo~(a y libertad de expres!dn al lntlrprete, 
pudllndo tocarlos en cualquier lugar en la forma Kayor d me­
nor de un intervalo y se les conoce como "blua notes•. 

Ataiie a la másica de los afroamericanos v se remonta a 
una tradlcl,fo de los "splrt tuals" del aiio 1816, que eran las 
Improvisaciones cantadas sobre corales luteranos que trascen­
dieron los E.U,, dc!ndo gran libertad a los valores rltmtcos y 
a la lnterpretacldn, 

La másica del maestro Yelázquoz está enriquecida por acen­
tos, r{tmos que no son los cldslcós 6 estereotipados, rttmos 
quebrados, /raseos Irregulares,· melod(as dlsonan tes, crl ter lo 

abierto, en la bdsqueda de "c!s colorido en la que el lntlr-
pre te tiene un papel muy f1J1portante, La bdsqueda de combina­

ciones arm&nlcas que enmarquen debidamente las melod{as y te­
mas elegidos, El compositor es el creador y el lntlrprete el 
recreador que conforman Juntos la obra de arte, 

Entre sus obras del eminente compositor, se encuentra la 
sul te "E."l Bra•o Puerte" para pequeño conJunto Instrumental que 
originalmente slrutd de fondo muslc2l a la pellcula del mls1110 
nombre que data de 1959, Esta obra se caracteriza por el uso 
de melod(as y r{tmos de la rndstca folkldrlca mezlcana, gue -
lleva solos muy tmportantes para el clartnete, En la per.dltlaa 
ple.,a hay un dueto para clarinete y guttarra con un fondo 11r­
m6nico de la ~uerda. 
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Constdera el maestro Veldzquez que el clartnete es muy 
rico en posibilidades y recursos, gran amplttud de registro, 
de cardcter dramático, medto Justo para los cant4btles, voz 

penetrante, lleno de recursos. 
El registro med!o strve muy bien para los cantáblles, -

el grave p~ra efectos dramdttcos y el agudo es penetrante y 

ágil. 

El Jazz la ha usado ampliamente, e:rplotdndo de "'anera -
e:rhausttva sus recursos; elemento lndlspen able en las Bandas 
y en la mdslca contempardnea, as( como en Orquestas de Batle, 

Segdn el maestra Yeláaquez, este tnstruaento como los ya 
conoctdos de la orquesta, na han llegado a su punto de perfec­
cionamienta máximo. Todav!a hay muchas postbllldades que des­
cubrir de ellas, a pesar de que el "slntettzador• ha pretendi­
do desplazarlas e tm!tarlos, pera el compositor contemporáneo 
debe seguir e:rplotándo las posibilidades que tenga el tnstru­
mento y de ese modo enriquecerá su paleta lnstruaental, 

El acto creattvo debe ser de una gran ltbertad, en cuanto 
al uso de los lenguajes e:rtstentes: dodecafonía, mustca sertal, 
escalas modales, polltonaltdad, másica aleatoria, mdslca elec­
tr6nlca, etc., con los cuales el composttor puede e:rpresar sus 
tdeas mustcales • 

••• ¡Debemos ser tan abtertos como para no segutr a narlfe sino 

a nosotros m{smos: ••• termina dtclendo el maestro Velázq,ez, -
"Gran e:rponen te de la mds f ca me.ri cana". 

(En las páginas siguientes se mostrará el catá:ogo de obras 
de la vasta produccl6n del compositor). 



CATALOGO DE OBRAS 

"'"'"" ConµnJCIOn TUulo 
()u1,1(K'lllr11 

rrnnu101o Edltorn 

OBRAS PARA ORQUESTA 
1951 Suite- para orquesta / ID' p..1rtlfura aulor Esrnmo 1951 Aud1to110 drl 

Conserv.1tort0 O•Q S1nl N,11 
0.H'{tor: 81.ls G.1hodo 

211s.1 PICC. ]obs. 2cls. P,lllf'S CNM 
2 l.1t\. 4 crs. 2 trps 2 umt>s. 
1 Iba , 2 pt'fCS t1rnbs, piar~. ClJl>rdas 

1958 Dlver11mento I 10· p..1rt1turi1. ;tutor EUrt'flO 1958 Aud11or10 del 

1960 

2 fls. 2 obs. 1 ch 2 lgts. 2 crs. 
2 ups. 1 petes timbs. cuerd.is 

/ 
Cuauh1tmoc 
rocrn.1 sinfónico par.1 n.111,1dor y 
orq de a11en1os y p!'1cus1onn 
roern.1. Carlos Pelhcer 
3 fls. 2 f)ICC. 3 obs. 1 r1 11igll'>s, 
1 el Eb. 3 cls Otl. 1 rl bJo. 3 fgu. 
1 e fgt. 6 crs. '1 ups. 3 t1bs. 1 Ub 
llJO. 1 tll,1, n.1H.1dor. 3 prn. linlb 

p.1tlM' C N M Corl\t'f\'Jlorio Otq Srnl drl 
Conwrvato110 
IJm:oc:for. Ed~rrlo 
Hetn.indt"Z M 

lff p.u111ur,1 y partt>S f\tte1IO f'tllsburgh, renn 
[d1Cl()(l(>S Petl"rS USA 1960 Afn('f1(.VI Wrnd 
Nrw York Syrwip11ony 

Drf"C1or· Rol>t'll At1Slin 
Bouc1reilu 

1962 Charal and varl;tllans / 12' E r Esrre-110 P•tlsburgh. renn 
USA 1961 An'lt'uc.in W\n<1' 
Syrrphony 

para orquf'sra de ,1hm1m y 
f}f'ffll\lntJ('S 

3 11\ .• 1 picc. J oh\. 1 a 1ngri>s, 
le Eb. 3cl\ Bb. lel bjo. 3fgt. 
le rgt.6crs,411pLltlbbp.ltOO. 
3 percs. Umbs 

D1t"Ctor" l'°"'11do VC'l-'tqur.z 

.1964 .. bnta Juana··,.,.tucuro "Plwdios 13· p.iruturas y parles Ve-rsaón de concu~rlo sir• 

1968 

1974 

sinl6r11cos <t1J1or cstrrnar 
2 fls. 2obs. 2cls .. 2 fgts. 2 crs. 
2 lrps 1 trb\. l 1b.i. 1 PfCS .. tinb. 
eur1da 

·o•ma1 de fuego nuevo" / 9· p.11tilur.1s y partes Esurno Ol•mpiada 1968 
1 p1cc. 111. 1 ob. 1 cr ingles., 1 el Eb. autor GrabadJ Orq Stnfónie.1 
1 el Bb. 1 el bjo. 1 f91. 3 crs. 2 trps. Oir("(for: MT1Nldo Zayas 
1 trb. l llb bjo. 1 tb-1. )ples. t1mb\. 
cuerd.1 

Toccata, p.ira OrQUf"sl.1 Sinfón1C.1 ~2-
3 lls, IJa. p1Cc.J 2 obs. 1 cr. 1ny1e ... 
1 el Eb. 1elBb.1 el. bJO. 2 fgt\, 
le lgt,4ers.3trps,711bs.ltrbq'o. 
1 lb.1. 3 prn. llrnb\, C1Jt'rd."1\ 

parr1turas· Autor Esueno 1974 Palacio Bell,1s 
partes· OS N Mes. Qq !iinlOr.c.l ~'°'"''I 

DirtCtof· lt"On.'tfdJ Vt'~Íl~1('/ 



.... 
·~ll'.01T11u10 

0urMIC:t1 t't1 fdi!Ol~ 

OtnmK~ 

J76 Condeno par• plana. r~,.. 12 pannura y panes Esttrno 1976 Paiaoo Bel&aS 
J)t'r(us1one!. ' 
3trp~. 4 U!., 2 trol. 1 ttOS.bjO. 
1100. p1~no, 5 pru. 1u·oo.s 

JB2 Slnfonia No. 1 ''Antares·· / 
3 I¡~ 13a P•CC 12 ntH. 1 U inQle-1 
lCI fD,2c1. DD.ICI OJo.ilgu. 
I\ !g:,4m, 3trps.2trOLIUtl b,.te. 
1 10.~ 3 pie.. timo~. tuC'ró~ 

Autor /\no Conc1eno l.Jga dC' 
Compo~toro 
Orrector. i6irtmndo L.avalle 

IS parotura y panes Estreno 1983 P.tlaCJO de 
Au101 lk'llas Mes Foro 

1n1emaaona1 de MUsica 

"""" Otrt'Ctor: Franmco Savu'1 

OBRAS DE <:AMARA 
:59 ~El brazo tucrt~· 

1 c. 1 fq:. 1trp.1 rm. '1 p10 
~u1rarra·. 2 VI~. 2 "1.U 1 e bJO 

1:' EMM Estreno 1961 Con.JUnto 
1ns1rumcntoal. Oirraor 
U'onafóo Vtl<lzque:z 

q11 Adagio y Sch.rzo parJ Orq ae 6 part1tura.s y pan1:1:Esueno: 1971 Cas.ti!JO ae 
cue1c<1~ ~tor Chapulttpe(. OtQ dC' 

C;rnara Ca. Mexico 
Director: CNIOS Esteva 

'Jb9 V•rtaclones wore un terr..1 E oamt.iri!> y prtei.Estti:no- 1969, conoeno 
PDOul.lr rneJnC-'no, par., ouinteto de l1Jto1 Dtu,,.on MlAICll de la S.E.P. 
111rnios OJ1nteto daSICD de alientos 

ele 1a SE.P. 

'>71 ·M.enntr•r, Srn1on1a !.t'l"ICJU~ 12 parotura y panes: cora Slfl nuenar 
p.ir,, C\IQU~[i' Ot' CUt'fo.!~ autor 

'>65 .. Ronda", Pilfc' lt.'rS pt'ICUSIOfllSUIS 5· p.lrtJtura y panes: E.wrno:/'luelltonOdefC.N.M 
LO~ pefC~l3S lDS ~deMtXICO 
oe Me11co O.rector: Eduardo Mata. 
IHon>oro va11<f 

?B,. CorY..ten:o p; ~a plano y Í,Q oc 2r p;!lrtJrura y partes: ~Sala NcuhuliCO)CU. 
c;11r.,,,rc1 ¡-ii ~ror Carntr.na ~JUCMMI 
11: 100 ic1 F'U.l!gL.2ca.lup Otf'tctor:Arrnanelobyas 
1 trt'l 2 perc ~ . pr~ov !OIO. CUC'toas 

IJ52 Suite piezas ~1 
m.~1,1 Otlf"lCIP•i'lnle~f 

?59 Tru torTtL.a1 dan.u.hin 

'1C.1 To'cau1 

':7S 8'19..rel,,.:s 

•1B Mlcr-opln.a:s 

OBRAS PARA PIANO 

""'"" Comxn1uon TilulO 
[lurtlCIOl'lr!"I 
!TW1lncn fónorn ~ 

OBRAS PARA CANTO Y PIANO 
195) 1..11• candoncn de Nmuchm" 

(poemas de Juana de toatbOUl'oul 

1954 Dos poemas de GairrJ• UHa 

1975 .. AITUUO p.al'll Godtva .usence .. 
¡poem.1 Ole .)Oef MalT'OQulnl 

1975 ·Pteg ...... -
jpoerna OC' MtornO MaChadoJ 

19112 GancardeMartnos, paraoarrtono 
y piano (iexto dlVCTlOS au1or~J 

OBRAS PARA CORO A CAPEUA 
Tmpocmascortosd•Antonla 

"'"""""' 
OBRAS DIVERSOS INSTRUMEIÍITOS SOLOS Y COM81NACONES 

INSTRUMENTAJ.ES 
"'E199a. .. p1ra ftauU aola ... 

..,.._udlo y c&ar.a· para \IOln SOIO 

""V•rtadoMa pan1 c&.wtlMW y 
p,.no .. 

""Vart«lonn IObN un e.rn.a 
populllr mcalcmm", para 
c:¡un:no ce ahmos 

-pequelaa sutte·, para alientos y 
percuSIOl"lreSl10~S) 

eu-rt:s11ai JUlt• lratnarnentos d• --
Trio par• a.1...-d.b 

-SOUcltud'" paca flauta en so~ ~ 
y\llOIOOCello 

"E¡Jlo¡¡o" para llaut> y arp> 

-Abalorios" para cuarteto de 

""'""' 



D.>1';.:oirn 
~10!\f1luK:> rf'W"lu'IC» Edi1orn Otnr~ 

MUSICA PARA TEATRO 
1"1S8 El llbro de buen •mor y 

LA c:11:n.11 de Batuwtr 

1959 R~nott y Jull.,.. 

'962 S..nu Juana I!' \~1.-1,•. 

'QC.1 LA Ottstl.ada 

963 RCKnt:O y Julleui !Sha~e¡,pr;ire¡ 

• 96) LU Ttoyars.at 

96J MobyDkk 

964 Mede.1 

964 Fi.terrte Dwjuna 

967 Troyto y Crftlcla 

967 Eldi.aQl.M'S&'IOl&MOnlOS~S 

970 Gallico ca. &l'ecfttl 

?75 A nlngun.11 de S.S. tres 

975 Coron. "- sombnr 1~111 

975 t.t.duu ((aroa1.oo¡ 

lC'3lrO modtfl10 
()rC'CCO'I HC'Ctot Men0ol3 

lC".1ttO dC'l Bo~ 
()ltC'(CIOl'l ..k»C' SolC' 

Teauo XOl<I 
O.re<(O'I 1gw10 Retes 

Teatro XOl.1 lM S.S 
O.rr<c.on 1gnac10 RttC') 

le.airo HldalgO l.M.S S 
D1ccc1crr fg\<'C10 ~les 

Teauo xoia 1 M.S.S 
011eccicn: Jase Solt 

Teauo XoLa LM.S.S 
D1eccoi 1gnacio Retes 

teairo xo:.a LM SS 
Ome<clCW'I .A:»t Solt 

leauo xoia 
Drrcoon Joie"Solt 

Teatro Comoilort INBA 
Dre<.clO'\ Oaqooeno 
Gu1t1onun 

u Hab.lna. Cuoa 

l f'a1ro ..1mtine1 Rueda 
[)Ut'(U,:., '9fla00 Retes 

leo\tro Comonlott INBA 
Oirecocrr HeCtOr Azar 

lt-atru Jment"z Rueoa 
[)irt'(CIC., R~~C'l lOPCl 
M ... un.Jn 

T r>.uro Reto1ma 1.M SS 
(.k1ctCf()rl R.lr..t'I [.OpeZ 

M'""n.1n 

0urXJOOrr'I "'°"" ~oiT1Wk> EOi~~ 

1917 ~ errtpeños de un •ng.ailo 

1979 No •s cordaro que•• cord.,.• 
'""" f<'pel 

1980 La hlJ• d• R...,..an. 
IC>c:w!vloPazl 

19115 U fter• del AJu:aa> 
!UH. Ra!<l)'ll 

1956 Gocgonlo Esp.vp 

MUSICA PARA BAllET 

t959 Trajuguecn mexicanos 

1965 Ronc:la 

1967 Las voces •ntn del •Iba 

1969 0--..S p.v• s. rwc.pdón del 
FuegoOlampkomnT~ 

1978 Olas y Votas 

1911 Solldrud 

198% Oniric.a 

MUSICA PARA CINE 
1959 El br.azo tuene 

1970 Meridiano a.,, 

1catr0 ..uan RLIZ ~ ~rcon 
UNllM 
Drrcc.on: Gierrn.M osuno 

Teatro 1~noenoa 
Dreccoo· ~t:or ~o 

Cill<I OC'I ü!gO UNJ\M 
Drtcoon·~~ez 

1eauo5ate.JCCD110<11..JNN.A 
[)irC'(CICW'l· Martha ltAl 

Teatro Bti~ Mes 11\IBA 
Coreograria ~ Rq.na 

lC'..lttO Btilas Mes INBA 
Coreogral1a: Elena Noritga 

Teatro (le 8C'lla1 MCS INBA 
C04'eograha Gu1llC'ftTW"l<'I 

"'""' 
At.1dC'rtlicl c:ie san Carien 
UNllM 
C01eografia Hf'IC'na JorcJ.an 

Olurpaaa 1960 
Cort"09r.tfia Gutlermo 

"""'9<' 
ENEr .a.cauan 
C0ttt>graha OITnffl Castro 

ENEPl'\Cattan 
C0t"°9ral1a Carmen Castro 

ENEP l".atlM 
Cor~ralia Carmm Castro 

Drtt"tor.(i.a.-.arn~ 

Pr0ducc1on ~e 

OrKtOI ~eh l.Nl\M 



'"'"" """'""'"' '"""""""°"""" 
1972: 'T1burones lnmOblles 

1974 C.lzonrln lmpsaor 

1916 Canane• 

1977 El vuakJ d• la c19üeña 

1977 E J~rdin d• Jos ccraos 

1977 Estas rvlnas qu. va 

1978 Motlrde~rug..S. 

1978 Misterio 

1979 Amiga 

1980 La SeduccJOn 

1981 El dunft• fl 

19S1 R~nro d;z N!u::orte 

193.l' Zn •I ?-9h cM loe p5n IJgero1 

IHJ l'.I hombre d• I• ~llna 

1981 e.ajo la m.-tralla 

1984 El mJis valle'1U del mundo 

1 1R~ Rcbachlcoi 

Eotorn ~~ 

Ooo.llTIC'l'"IW óe R;wn0n Braw 

Conacine. 011eaor "ltonso 
Arau 

Conaone. OrKtor: M.Yeela 
fffnancJez Violante 

Conaone. Drei:i:or. Jutian 

""'"" 
e~. Oflec:tor: Gonzalo 
Martinez 

Conaol"IC'. Dreaor: JuhAn 
Pa>tot. 

Conaote 11. Dreaor: .l.lllan 
,..,ter 

Esn.<ho O. Olrcaor: Martela 
~z\llolante. 

Proctucaones GahnOo 
Drector: Tito ~son 

conacu~. 01rttclOnArturo 
'°P'ttt> 

T~.Dn~ctor: ---Conic1ne. Otrtctor: Muro 
lllpst<n 

CcnlOf"lt. DMtOr: Mlleell -·-ConoatelJ.[)ufC!O(: 
C".onzJIO~l'W!r 

CelNOOC'. Dreaor. Ffllpco 
C.Z.,~. 

~.Dreaor:ht.Jet 

8'1<d>n 

CO'\o1Cll"le. Oltt"Ctor: AE>etto 
Bo¡orqUOl 

Moó< 
Corrposc:IOI'\ T11tro 

1985 Anuda ILUrs G lncWll 

O..i1.-c1ooor 
Ediror~ ~ 

Conaone D~or: M.lno ...,,,.,,.,,,, 
Nota C.N M Cons.erv<ttonoN.M~loeMUssai 

E P.N Editioru P("'ters. N V 
0.S N. 0rQUeSr¡:ii $1nf0f"llC<1 Naoonal 
E M.M. Eoioones Me.uanas oe Ml.AIG'l 

NOY1emttre 12 
taro Horas 

Compositor 
Rodolfo Haltter. 

PróJCfrno Programa 

Don lindo de i\lmena 
!En~¡ 

Conc1~rto para VIOlin 
tfnunrrtrl 

Tercera Sonata para pii'no 
lfnV'!ICll 

Secuenc.a 
IEnVt.rOI 

1n1rrprrie Eoscn Ou.,t.W'lill 
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IP'.6 .>E17IE DEL PU:ORTO /.'ARIO !WRI-ALDANA. 

Harto Ku.rt-Aldana, nació en aoosto de 1931. Estudió 
composición en la Escuela Nacional de .1.'ilsica, a~! como en -

Argentina. flan stco sus maestros: Gtnastera, .l'esstaen, Dalla­

picola y Aaron Copland. 

Fu.é director de la Banda S!n/cfolca de la S.E.P. 

Entre las obras mds Importantes del maestro Ku.rl-Aldana 

son: "Concterto de Santtaoo", "Itlofon!asn, "Formas de otros 

ttemposn, y un buen ndmero de obras corales: "Cantares para 

u.na niña muerta", bell!stma obra y repertorio de todos los -

coros. El ciclo de canciones con textos en ndhu.atl y su c,rJc­

ter autóctono maraa u.n estilo único en este compositor. 

La" canciones "Btntgu.la3a" y "El Canelo", contrast12n con 
";:anel lóchltl" (al menos /lores) y ":totenehu.a Teoteclicalll" 

(La piedra divina de la casa de los Dioses), que nos Indican 

dos aspectos de sentido estilístico popular, el precorteslano 

y el colonial, que marca aún más el talento del maestro Ku.ri, 

Su. poema sinfónico "Real del Oro" fué terminado el 4 de 

junto de 1979, en la ciudad de .l'11xlco, lugar de residencia -

del compositor durante prácticamente toda su. vida. 

Real del Oro es el nombre de u.n pueblecl to ciel Sst12do de 
,\'{xtco que en otros tiempos fué asiento .Je una gr12n producc!ón 

minera, principalmente Je ora y plata. A prtnctptos de 1979 

la Orqu.est.1 Stn/6ntca 1.el Estado .de J:éxtco tuvo la Iniciativa 

rle encargar v~rt2s obras a compositores mextcanos, l~s cu~les 

deber(an resaltar de alguna m12nera los lugares de lnterls de 

~Icho •sta¿o d su historia. Kurt-Jldana pasó varios a!os de -

su tn..f:ncta en El Cro, nombre con el <;ue es .-::ds conoci~·o el -

lugar, oor lo cual decidid dedtc2rle la obra de trabajo. Poco 

antes .iab(o f2:leci'o Carlos Chdve::, tntci·2dor .:e 1'1 noderna 
música nacion::lista ·-:e.riC'.lr!'l. Fl ."i.1estro .':uri-.4ld.:ina le dedicd 

su nueua p:::.rtitura, ::iues au:t·~·ue nunca tuvo la oca.st6n .-:e estu­

r?.tar :on él, J:.l$ ide~s y su nústca, su labor adnintstr:ztiua en 

pro de 12 conaoltdaci6n ¿e un arte prooto, le hicieron constde­

rarlo -a la ,ar de ~ilucstre Revueltas- co~o el ~'lestro tndts-
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cuttble de las nuevas generaciones. A lo largo de la .oartl tura 

se filtraron las nostalgias provtnctanas, caracter(stlcas del 

com.oosttor, -un hombre de la ctuáad que hubiera querido ser -
del campo-, to~o enmarcado en lJ belleza del lugar. 

SE.91E DE'L PUEH'ro, nace del deseo de hacer algo en recuer­

do ¡¡ homenaje a la ciudad donde restdló durante dos años v -
donde estudió con notables ndslcos cono Alberto GlnasterL 

Homenaje a la ctudad de Buenos Aires "El Puerto" al que 

se reftere esta serte. 

Se Inspira en tres obras de tres compositores del mismo 

puerto: Carlos Guastavlno en su "Rlmorón" el cual tiene un -

aire de juego ó ronda it>fanttl del folklore argentino, de 

carácter alegre ¡¡ juguetón, can un dejo de Inocencia ¡¡ fres­

cura. 

La segunda pieza m tonada de una canción original para -

canto y ptano de Alberto Gtnastera, la cu,1 hablaba acerca de 

un árbol, "El Arbol del Olvtdo", al estilo de "Nllonga" que -
corre paralelo al "Tango• v que autores como Borges dice tener 

prefe,.encla al primero por tener un poco de carácter .camptrano 
que refleja en algunos casos la añoranza ó melancol(a por los 

grandes espacios rfe la pampa argenttna. 

Es lenta, pausada, cantada, de frases largas y bien 1rtl­
culadas {un poco lloradas). 

La ~lferencta can el Tango reside en que 6ste se refiere 
más bien al carácte,. urbano. 

La tercer1 ;.ie;:a, tona:ta d.e un tango de Delfina (de sobre­

nombre Del/y), se 11•1."::·lbJ ".::tlongutta" por coincidencia, ¡¡ 

decfo :ds ó menos as{: ••• "Te acord&s mtlongulta, vos eras la 

pebeta ::-.1~· ltnd.;, d~l barrio" ••• , r!.e r!tm.o pausJdo, senttr.o TI 

1.rn,.calio. r.;1 ~lestrn ;:urt-.Jldana decidió llamarle solJr.ien:e 

"T.1ri90 ". 
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21 coi':'! ost ~or· opina ~·ue el clarinete SC! .or€sta much·.1 a 

:lverso:r oor!rcates y postbllldades de car1cter romdntico, -

misterf0su, ~umor!stt~o; ~on ·un gran reatstro para lograrlo. 

Tiene 9ran· dlfu•·!ón en los Bandas 7ue tienen por lo menos 

de quince 1 veinte quq corresponden a los v!ollnas de la or-
7ues ta sinfónica, 

• !?l cl~r!nete ha tenido grindes posibilidades en la ltte­

r_atura ie los 2, U, por la influencia del Ja:r11 con Benny Good­

man por eJemplo, Fl Ja''ª requiere de un perfeccionamiento del 
Instrumento, prlnc!palmen:e en 12 técn!ca y ~~neJo de la irmo­

nla para la Improvisación. 

El clarl ne te baJo t lene efectos m Is teriosos poco !gual a­

bles por otro Instrumento !J q la ve.:: ª"'ena.rnntes, El piccolo 

se presta para pasajes sarcdstt=os y humor(sticoa. 

El m:Jestro Kurt menciona -:;u.e no ha erpe"li.qntado el que 

ur. Instrumento toque cios ó ,,,,Js notas, 6 acordes :1 ,,,(smo tlem­

'·' 1--:ulttfónlcos), slenr'.o el c.:tso r!el clar!nete un lnstrumen­
•o ~elódlco, prefiriendo dos ó mds lnstrunentos para~~• obje­

tivos acústicos sin sacrifica,. la calidad timbrica. 

Considera al comrositor que los Instrumentos son bellos 
en s( rn!sm.os, e.rcelst tu,_' dtd pensamtento huma.no, 

"El l'odernisr:o", se~ún Carlos Puentes: ·uita las cosas, 

las descarta pero no dej~ nada con qu6 sustitu{rl2s. 

F.1 ma.es ~ro .rurt-A1C:::.n.a piensa. que dec!r "~c:Jernis:-:io" es 

no decir na.ria. Las ;;alort:.-: rlel arte son _.,1::rennes, no envejecen. 

::olamente exis~e l'l 'i~,.ere'::i: ~.·1:tr._~ _~l ".1;uen. 2rte'' y el "::zal 

.Jr te". 
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Es tos valores son es tablectdos por los verdaderos zrt is­

tas através de los tiempos. El mal zrte s! cnv~jece y muere, 
por lo tanto todo lo anterior que prevalece estd constttu!do 

por valores auténticos. 

La gratuita conpleJidad de muchos campos i to res con tempo­
ráneos ha sobrepasado la capacidad de entendimiento de los -
pdbltcos, creando un abismo entre los nuevos crea6ores y la· 

gente, principios de la música contempordnea como el de la -
supresión de r(tmos, compases, pentagrama, armon!a, contrapun­
to y forma han coluborado a este divorcio. 

nLa música es una suma de valores que viene desde los 
principios de la humanidad, no puede rontperse arbt trariamen 
con todos estos principios y valores art!stlcos si no es 

apoydndose en valores i9ualmente fuertes y trascendentes: •• ter­
mina diciendo el naestro Kurt. 

El compositor escrib !ó tamb lén un quinte to llamado 
"Candelaria" editada por Gdstca Rara {edttortal inglesa), •can­

taresn, para clartnete, flauta y ptano, "Tres Nocturnos" para 

clarinete y "tano en homenaje a Ray Bradbury u "Noche de Vera­
no" en hor..enaje al mismo escrttor, obra sinf&ntca con narrador 
y soprano, También comp so "Del Color 1e la Esperanza" para -
orquesta de Jazz {clarinete, sa:rof&n, trompeta, trornb&n, ptano, 
bajo y batería), que llev1 narrarlor y meaaosoprano, sobre un 
poema y r:.l~unas melor1 {as 11 e su hermano .Armando r.u.,..t-Aldana. 

(En la pdgina siguiente propor;;ion un catdlogo clasificada de 

la amplia y diversa producción de este gran compositor me:rt­
cano), 

"'La tnformac!ón ,rué tomada directamente del propio com.0 ost tor, 



:AT/~J' ';: "F0NOWG!CO CLASIFICADO 
1•E LAS OBRAS 

DEL ..:üMPOSITOR MEXICANO. 

CLASS ~F 1ED Cl!RONOLCIGICAL CATALOG 
OF WORKS BY 

THE MEXICAN COMPOSER 

MAR I O KURI-ALDANA 

Año de 

Nació en Tampico, Estado de Tamaulipas, el 15 de Agosto de 1931 
(Born in Tampic<;i.. State of Tamaulipas, August 15, 1931) 

composición Titulo Duración 

(Year of 
composi tion) (Title) 

1959 

1960 

1976 

Obras para Orquesta 

SACRIFICIO, suite sin- 16 
fon19i,Allegro modera-
to-Andante -
Allegro con brio 

Orquesta: 3 3 3 3 - 4 3 3 1 - 5 perc, 
marimba - cuerdas 

LOS CUATRQ Bl\C&BS, suite para 10 
orquesta de vientos 
(Texto: Adela Fonnoso de Abreg6n) 
Orquesta: 6 6 6 6 - 6 6 6 2 - 5 perc, 

arpa - Narrador optativo. 

CE ACATL-1521, /'.0111 Jinj/111(• 30 

Orquesta: 3 3 3 3 - 4 3 3 l - 5 perc, 
arpa - cuerdas - Narrador. 

en minutos Editores Estrenos 

(Duration) ( Publ.Íshars) (First perfonnances) 

(Works fer Orcheetra) 

MS 

CF 
é.F. ,OJ:-"T,F,(j 

,v,,,.,. prk 

MS 

Orquesta Sinfónica Naci~ 
nal, Palacio de Bellas -
Artes, México, D.F., 1959 
Director: Daniel !barra. 

PittJburgh, Penn. U.S.A. 
1960 
American Wind Syamphony 
Ore h. 
Director: Robert A. BOudreau 
Orquesta Sinfónica Nacional 
dirigida por el autor. 
Narrador: Federico Falcón • 
.JUlio 1, 1976 



19(. _,. 

1975 

1977 

1960 

1962 

1963 

/ti/ 

cu;10 L/\T;:~OA..'1CR1CAt:o: 

O:'t):f2Gtil : 3 J 3 
cuerdas 

!·i:; 

- 4 l 3 l - 4 pcr<:. -
l''"" .. ,.,_. !' 

'1 '/tu 
dir : F vt 1,,, 

.~ . J .1 .. , ""'''"·~ ~ ":' 
i:f,,orh 

Obras para Coro Mixto y Orquesta (~rks fer Mixod Choir and Orchestra) 

CANTAR DE I.DS VENCIDOS: 30 

Orquesta: 3 3 3 3 - 4 3 3 1-5 perc, 
guitarra y arpa - solistas 
y coro - cuerdas 

AL CHE, CbN'Il? l.ATINOl\MERIC!\NO 15 
Orquesta: 3 3 3 3 - 4 3 3 1 - 4 perc-coro 

bar1tono - cuerdas 

Obras para Solista y Orquesta 

TRES PIEZAS, para orquesta de cuerdas 
y Oboll 

~· divertimento para marimba y 
orquesta de vientos 

orqueata1 3 3 3 3 - 4 3 3 1 - 5 perc 

e 

PASOS, para piano y orquesta sinf6- ll 
-- nica 
Orquesta: 3 3 3 3 - 4 3 3 l - 5 perc, 

arpa - cuerdas 

l0,30 

CANTO !JE OAICt1-¡:"J.c¡(, f'J'J .20 
,,..,/,,,.rJu/. !' .e'' f""' J_, . 
:''¡"' h: .z .t .t :Z - L z Z (} · 2. ('ere. 

MS 

MS 

tJrf"'' f' /inf ',,1-n 
tJ;r: d 7vf,,. 

tYt'rin1tl 
197(, 

tJrr ··y,-¡, 1 l"luim¡,-./, ' 
if1/V. tJ,.,: E.-.-1¡-,, ~,,.,,,)¡ 

(~rks for Soloist and Orchestra) 

EMM Orquesta Sinfónica Nacionai 
,E lir/r,,o rf,.1,;'"" Dir. Herrera de la Fuente 

Ir H,/1fr1 

CFP 

MS 

/'ff 

American Wind Symphony, 
Pittsburgh, Pennsylvania, 

EUA. Dir. Robert soudreau. 
Solistas: Norman Fickett f 

J;mtJ l'rein 

Orquesta Sinfónica de Guadala­
jara 1974 solista: Ana Eugenia 
Gonz:Hez Gallo. 
Director el compositor. 



i .... · .. 

1974 

197'1 

1956 

l.967 

1968 

1971 

1964 

cnNCIE!\TO DE Sl\NTIAGQ, para 
flauta, orquesta de cuerdas y 
percecusiones 

CONCERTIUJ KEXICANO, para vio-
11n y orquesta de cuerdas 

¡(1:-AJ.. tl~-.t. O.fétJ 

15 MS 

13. MS 

/'/ . /"1/ 

!-''""'; hi!/.'nt"t·, 
Obras para Orquesta de cuerdas 

SUITE ANTIGUA 13 

SINFONIA MCANTAB'ILE• 16.30 

VILLA DE REYES, pequena suite 5 
.para orquesta de cuerdas, ninos 
o estudiantes 

FORMAS DE OTROS TIEMPQS, para arpa 13 
y orquesta de cuerdas 

MS 

MS 

MS 

MS 

3 
0~4uc~t~ <le cfu~~r~ a~ lü 
Ciudiltl tlc M~xico. Solist~: 
Sergio Guzmán. Dirección 
del autor. Escuela Nacional 
de Artes Plásticas 

Carlos Esteva y la Orqt1csta 
Clásica de la Ciudad de 
México. Dirección del autor 
(;1 • .t.,;.H. ~, •. ./J40 Ch'"o 

lWOrks ·far String Orchestra) 

Anfiteatro Bolivar, 
Máxico, D. F., 1956 

{

Orq.Filarm6nica de la 

Dir. Eduardo Mata 1967 

San Luis Potosi 1969 

UNAM. 

Orquesta de Cámara del Centro 
Libanés de México, D.F. 1971 
Dir. el autor 

Obras para voces Solistas y Orquesta (Works for solo Voi(e and 
orchestra) 

AGUARDA.NOO SU A!JRORA, primer canto 7 
para Cernuda, para soprano, corno, 
arpa y orqucst~ de cuerdas 
(Textos de Luis Cernuda) 
(En colaboración con A. Kuri-Aldana) 

MS Teatro del ballet Folclórico 
Solista: Guadalupe solórzano 

Orquesta de Cámara de Bellas 
Artes. 
Oir. el autor. 
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1975 

cr:;co CANCIONES, para 16 
soprano, con""'tralto y orqucs-
t.a de cuerdas 
(En colaboración con AJ:mando 
Kuri-Aldana) 

NOCHE DE VERANO, 15 
Para narrador, soprano y 
Orquesta 

Orquesta; 2 2 2 2 - 2 2 O O - perc: 
(l) - cuerdas 

Orquesta: 
versión reducida: O l O l - l O O O - cuerdas 

MS 

MS 

Ml!sica de Cámara (Chamber MUsic) 

. ji. 
Dcatri?. Aznür, lmclda Rivera 
y la orquesta de Cámara de la 
Secretaria de Educación PGbli 
ca. Director: Leor_ardo Veláz": 
quez. President.4'runicipal de 
coyoacan, n. F. 

Orquesta de Cámara de la Pre­
paratoria, U.N.A.M. 
Director: l1berto Zanolli 

aetty Fabila, sopra~·o".,,.. 
Gonzalo correa, ~­
Diciembre, 1976 

Grupos de Diversos Instrumentos (Groups of various Instruments) 

1957 

1957 

DANZAS IND:tAS 
Para flauta, oboe, corno (2), 
y percusión (5) 

CANTO DE CINCO-FLOR, para vio­
loncelo y piano 

9 

19 

1957 " A RAY BRADBURY " 
Tres Nocturnos, para cla- 7 
rinete y piano 

l) El Anfiteatro de M~rmol 
2) "She wal:Jf4s in beauty• 
3) cuando amanezca .•• 

MS 

MS 

MS 

Escuela Nacional de Másica 
UNAM conjunto bajo la Direc­
ción del autor. 

Teatro Degollado de Guadala­
jara, Jalisco, 1957 
Luis y Marta Garcia Renart. 

Escuela Nacional de M<isica, 
México, D. F., 1967 
Roberto Briones y Ninfa - -
Calvario. 



1959 

1961 

1963 

1964 

SONATINA MEXICANA, para violin 
y p.i.ano 

Allegro Moderato 
Lento cantabile 
Allegro con brio 

CANTARES FARA llNI\ NiflA M!!ERTA 
Pa7a mezzosoprano,¡1auta y 
guitarra . 
(Poesias de A. Kuri-Aldana) 

12 

12,30 

Transcripción para flauta, cla- 12,30 
rinete y piano (o clavecín) 

XILOFONlJ\S, octeto para· alien- 7,30 
tos y Percusión 
para flauta, oboe, clarinete, 
fagotf y percusión (4) 

ESTE, ESE y AOVEL• para voz media, 7 
flauta, violin, chelo y vibr4fono 
(Letras de Pedro Urbina, A. Kuri-Aldana 
y César vallejo) 

1965 TRES - SILYEST!',E 
concierto para nueve Instruinentos 10 
para oboe, clarinete, fagot, 
Trompeta, tromll6n, percusión, arpa, 
violin y viola 

MS 

MS 

.¡.¡e-

.El. /'fv.rmf J(A<lf 
,t,11lrt1

1 
l.11Óhf~rrl 

.,F,'1·r11,,,.1-H&lft".t1Í"'if"tJ 
,'e µ./.u·('., 

MS 

MS 

- ~--
Anfill.!'-ltro uolivar, México. 
IJ. f .• 1959 
Manuel Enriquez, violín 
Francisco Martinez Galnares. 
piano. 

casa del Lago, México 
1961. JUlia Araya, mezzo y 
Guillermo Flores. guitarra 
Rubén Islas, flauta. 
Sala Ponce, I.N.B.A. Máxico 
D. p • 

Centro Lationoamericano. 
Buenos Aires, 1963 
Con)unto dirigido por Blas 
AteJiort1la. 

Teatro San Martin 
Buenos Aires, 1964 
Solista: Noana LOrer 
Director: Blas Atel¡ort1la. 

Auditorio de Medicina, 
U.N.A.M., México, D. F. 
1967 
Dir: Armando zayas. 
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1966 

1968 

1973 

1974 

1976 

1961 

CJ\NDELA.RIA-4 suite para quinteto 
de alientos 

10 

l\MARILW ERA EL COWR QE X.A ESPERANZA, 29 
oratorio profano para mezzosoprano, 
•ar~ador, y jazz-band 
(con traducción al inglés) 

(Sax alto, sax tenor, trompeta3 trbn, 
P, Cb, bat, narrador, mezzo) 

ruGA PARA METALES 6 
(Original de Rafael Vizcaino) 
Para trompl¡ (4), trompeta (2), 
trombón (2), tuba, percusión (3) 
bugle, baritono 

PUENTE~ , 
Cinco ClJelulas Instrumentales 

¡'i1r' No-virtuosos 
o para violin y piano) o vio~ y piano 

ye,11IJ,: Orf,.,f1 I'<. r11l'r¡¡.d"11 ......-
''*rf,f. #'e rvtr "?J. / 

DOS CAllCIONES SIN PALl\BRAS• para 
viola y guitarra 

SERIE DEL PUERTO, arreglo sobre 
mdsica argentina 

- (, -
.- palacio do Bellas Artes, 

.F./. ~vJ{Of ¡(AifAMéxico, o. F., 1966 
¡,,1/rfl, "'&'' furl 

MS 

MS 

MS 

MS 

MS 

casa del Lago, U.N.A,M. 
1966 
Narrador: Claudio Obregón 
Mezzo: Margarita GOnzález 
Director: A.Dnando Zayas 

Auditorio Nacional. México, 
D. F., a 1969 
Dirección de Mario Kuri­
Aldana 
Banda de la S.E.P. 

Casa del Lago, U,N,A.M. 
México, Gilberto Garc!a y 
Natacha Laqunas. 

Quinteto de Alientos del 
Estado de México. TOluca, 
Edo. de México 

Obras orales (Choral WOrks) 

CANTARES PARA UNA NIW\ MUERTA, para 12.30 
coro a cappella (Pocsias de A.Kuri­
Aldana) 

Rl:C México, D.F., Sociedad 
coral Universitaria. 
Director: JUan J>. Tercero. 



1963 

1969 

1970 

1971 

1975 

1953 

1958 

PEREGRINA AGRACIADA., villancico l, 30 
mexicano, arreglo para coro 
para coro a cappello 

LUC!!P DE DIOS X AVE Ml\Rill,, para 9 
eo,.. mixto y órgano 

(En colaboración con A. Kuri-Aldan'.9 

MISA MARONITA, para coro mixto so 
y Órgano 
(En colaboración con GOnzalo carrillo) 

CANTO LATINOAMERICANO 
cantable para bar1tono, 
Coro y banda, sobre el poema 
ti• A. ;(,,,; - A1th117 

CANTARES DEL MEXICO ANTIGUO 

15 

Obras para Piano 

SUITE INGENUA 10 

TRES PRELUD !OS 7,30 

1) Búsqueda 
2) Romance 
3) La.."nento 

MS 

MS 

MS 

MS 

MS 

(Wt>rks fer Piano) 

MS 

LCM 
F;',·r'-•" I~ 

.l./C.f QJF ro,<-f -
P,1' T;LE< 11.F 
Hr.uro. 

- 7-
ccn tro L'3. tino:tmC'!ricano de 
M6xico, BUENOS llffiES, 1963 

Iglesia de Balvanera, 
México, o. F., 1969 
Director: JUan o. Tercero 

Iglesia de aalvanera 
Director: Juan D. Tercero 

Otf" ~rl<M r H11'1t1té.t'T" ~ 

'"'() 
coro de Madrigalistas del 
I.N.B.A. Director: José 
de Jes~s carreno. Pinaco­
teca virreinal. México,D.F. 

Estreno en grabación, 
discos Kannab, 1965 
Al piano el autor. 

Universidad Femenina de 
México, 1958 
Pianista Marta Garcia 
Renart. 
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1972 

1953 

1961 

1963 

VILLJ-NCICO, CANCION Y JARABE 

SONATA EN DO 
Larga y libremente: Allegro cómodo 
Largamentll. 
cadencioso con ri!Jno bailable 
Allegro con brio. 

4 :·IS 

HS 

- /'-
Escuela Nacional de 
Música 
México, o. F., 1965 
pianista: Ncstor castafte­
da 

Washington, o.e. 
Ana Eugenia González 
Gallo 
octubre 25, 1972 

Obras para Canto y Piano (WOrks for voice and Piano) 

PRINCIPIO DE CUENTAS, cinco canciones 
para soprano y piano 
(Letras de A. Kuri-Aldana) 

CANTARES PARA UNA NIRA MUERTA 
(Poesias de A. l(houry) 

ESTAS CUATRO, para soprano y piano 
{Letras de A. Khoury) 

15 

12,30 

e 

MS 

MS 

EAM 

Escuela Nacional de Mfi­
sica 
Anfiteatro aolivar, 1953 
Soprano: socorro sala 
piano: Francisco Mart1-
nez Galnares. 

é~Jl 4'./ ~I '· cJ.N.Á."f. 
,¡.,//; Ar1 : ~ z~ •-
/'/''~"-. 

Teatro Fábregas, M~xico 
O. F., 1963 
Soprano: Enriqueta Lego­
rreta 
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1977 

1971 

!'fU 

1973 

CANCIONES ESPA~OLAS, para mezzoso­
prano y piano (En colaboración 
con Armando KUri-Aldana} 

Cl\NCION DE LOS NUEVOS SOLES 

CANCIONES P9PYIABE§, de géneros di­
versos, algunas grabadas y edita-
das por casas comerciales de Méx. D.F. 

HS 

MS 

Obras para Banda (works far Band) 

LOS CUATRO BACABS, suite 
(Texto: Adela Formoso de 
Obregón} 

cA.vro J..llrtA11JA11~Jt1cAA10 

23 

ID 

CFP 

Hf 

,; 
I -

Imr..:lda Ri,1cra y Mai:ta 
Garcia Renart, en el­
conven to de Churubusco, 
México, D. F., 1975 

~•n 1 .{. J? N,,r/11 
fe,,,, 1Jri11 Tf''r,,1"e?J. 

/? t /' . J),'rrrf,,. 
.;.,;,, A,,¡..,,,., (".,¡ 

México, D.F. Banda de 
Marina. 
Palacio de Bellas Artes. 
Director: Miguel Angel 
GUerrero Calderón 1976 

Obras en cinta Magnética (Works on Magnetic Tape) 

Sl::R<JRA DE IJJS SANTIAOOS, 
Para banda magnética en cuatro pistas 

MS Teatro de Arquitectura, 
U.N.A.M., México, D.F. 
1974 



PUBLICACIONES LITERARIAS (Literary Publications) 

LOS CODICES COMO FUENTE DEL FOLKLORE MEXICANO, 

Revista Orientación Musical. NO- 165-166 Enero y 
Febrero~¿ 1956. 

CONCEP,l'(l MEXICANO DE NACIONALISMO, Partiendo de 

las características Indigcnas Sobrevivientes. 
(T~sis) 1963 

LA EXPRESION ARTISTICA Y MUSICAL DE AMERICA, 

Organismo de Promoción Internacional de cultura. 
Gaceta de divulgación cultural internacional, 
No. 3 - Mayo - .JUnio de 1967 • 

./.DI e Ot l'D / I To ¡r ¡: ./ HE)'/ e ;f /llJ.J 
4,4 ¡;,, /'f(}//C A ;'., h C;¡n .11 /;¡./ 

Am~'r/r'11 1 Ct/64. /..r;.1/; H.ET.E,etJR#tÁf.i 
¡.f,,r;c,. 

,f,faoAllf LI/ H" é'Up/..fl( o .E/l'.E.11./lltJ 
(/#/ Y,E ~ / ¡f ~/ j TA : . ¿J,./ 'l'",.'"f'J, /' .. ,., 
f'/ r11m/''nf,r mf'.rn:w11. ,¡;$,/f'/,,, Hd­
/IC',¡i/, ti, /, é7n .1, /.,1 Am/.r,"r;,. 
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El Quinteto de altentos estd tntegrado generalmente por: 
flauta traversa, oboe, clartnete, fagot y corno /ranc~s, -
stendo su dtstrtbuclón nds comdn en la eJecuclón cono sigue: 

(contrabaJo) Corno 

(contralto) oboe 

( soprano)fl au ta tr. 

Pdbl leo 

fagot (baJo) 

clarinete (tenor) 



C.!PITULO P' 

ESTILOS, .FOR.!!AS Y TERJ!IHOS JIUSIC.ILES QUE SE J!FHCIONAN A 

LO LARGO D"' C.lD.J U,V.I DE L.JS OBR.IS. 



- l45 -

V,l Adorno.- El (en la Jlústca Orquestal y •te C4mara en el 

s tolo XVIII). 
Los ejecutantes del siglo XYIII ~costumbraban agregar 
adornos libremente. Aún en la ejecuctdn de la música 
de cám~ra y de orquesta hab(a casos en que se tolera­
ba tales adiciones, tncluso se daba por sentado que -
cuando un "temaª se repet{a, el soltsta vartar(a su 
parte, adorndndola para que no se oyera el mismo pa­
saje stn· un nuevo lnterls, 
Nunca se llegd a un sistema unt/orme y un solo stgno 
sol!a ser usado con siete u ocho slgnl/tcados dtsttn­
tos por dtversos composttores y a la tnversa, un solo 
adorno pod(a escrtblrse con stete y ocho signos dt/e­
rentes. Por lo tanto al preparar las edtclones moder­
nas de cldslcos antertores al siglo III, algunos revt­
sores realtaan tnvesttgactones cutdadosas y trat~n de 
apltcar el mejor criterio para cuidar el slgnl/tcado 
de todos los stgnos, salvo los pocos que ya han llega­
do a tener uso constdnte d tnevttable como lo es en 
Haydn y Moaart, pero encontramos muchos menos adornos 
que en Bach y Handel y todau!a mucho menos en Beethoven, 

V,B Artoso.-Semejante a un Arta. Se puede dectr que ei el 
tlrmlno medio entre el recitativo y el arta ••• ,"Tlpo de 
c~nto aproptado para las grJndes 2rtas, es decfr. canto 

sostentdo, ~esarrollado y graue" ••• seodn Russeau en 

su"Dtcclonnaire de l'uslque" (en 1767). 
Actualmente se usa como stndnlmo de "-:"ant1blle", Literal­
mente significa =aire= y en el siglo !VIII, el de un 
trozo voc•l de cierta eztrnslon y desarrollo, !luldldo 
en tres SIJCcione.::, ::e 1:.s ·:ua1e.:: la tercer~ es repetll-•(dn 

de la ..... rtmera, en tan!o que la :;egund1 dt.,'tere en tema, 

tonaliiad, cardctar, etc. 
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V,3 Bel Canto.- Significa "Canto Hermoso", e:rpreslón amplia 
que involucra las cualidades vocales de los grandes can­

tan tes del s lglo XVII y XVIII, 
Apreciaba la belleza del sonido puro e Igual y el domi­

nio perfecto de la técnica vocal usada en las composi­
ciones "L(rlcas•, Cacclnl, compositor y cantante, en sus 
escritos muestra claramente la seriedad de sus obligacio­
nes y las de sus alumnos. Se e:rlg!a devoctón en los sol­
feos, estudto detallac!o de los adornos, especialmente -
del trino; la aulltdad y el domtnto de la respiración, -
la prdctica ce diversas vocales, la Interpretación de 
las palabras del canto, el volumen ó tntenstdad no era 
tan importante como la belleza del sonido que deb(a estar 

en primer término, 
Se puede decir que en el s_lglo XVIII el composttor era 
esclavo del cantante y en el siglo .rrr, el cantante co­

menz6 a hacerse esclavo del co .. posi tor, 
Fué la Epoca de Oro del Canto Italiano, El Ideal de la 
vo.t deb(a, a fuerza de prdctlca, convertirse en un hermo­

so Instrumento de aliento de manera que la perfeccl6n -
del sonido era el requisito primordial, 

(Kessa dt Voce),- Del Bel Canto, s. lVIII. Es la coloca­
ción de la voz que se refiere a realizar el canto a media 
uoz. muy usada en el "Aria dt Portamento" que debe ser -

cantada ligando mucho las notas, Puede realizar crescen­
dos ó dlminuendos sobre notJs largas, pero nunca llegando 

a intensidades fuertes. 
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r.4 Cadeneta.- Stontftca ca{da. Toda ftgura melódtca ó armó­
ntca que ha llegado a tener una relactón conuenctonal -
con la conclustón de una compostctón, sección ó frase, 
se llama cadencia, ezlsta ó no una ca{da en la melod{a 

ó la uoz superior de la armon{a. Designa tambldn un pa­
saje florido puesto antes de la cadeneta misma¡ Inter­
polación en la cadeneta final de una arla vocal o de un 
movimiento Instrumental; esta costumbre data de la lpoca 
del Bel Canto en el siglo :trIII. De este periodo corres­
ponde tambtln el concierto Instrumental que adquiere de 
la obra el cardcter para luctmtento de un solista v la 
cadeneta prueba su tnventtva y capacidad de ejecución 
que se debe basar en los temas musicales del movimiento 
en que aparece pero se supon{a que la manera de tratar­
las era tmprovlsada; el lxlto en la prdctlca del arte -
de la cadeneta llegó a dar la Impresión de que el solis­
ta dominado por el dxtasts art{stlco, se separaba de sus 
acompañantes, dejdndose llevar por la desenfrenada ex­
presión de su entusiasmo y domtnlo de su tecntca. 
En cierta lpoca posterior, se empleó la palabra "caprt­
ccto• en lugar de cadeneta, Se acostumbr~bm colocar 
precediendo al"tuttt• final delprlmer movimiento donde una 

feMllata ó calderón Indicaba gue la cadencia Iba .a comen­
zar, generalmente hablando. 

P".5 Claclstsmo.- Se usa a menudo como sello dtstlnttvo de lo 
que tiene un valor permanente en oposición l lo efímero. 
Pero en el sentido de estilo musical, se refiere al que 
abarca un est !lo formal que advierte la intención de 
acentuar los elementos de proporción y belle~a para 11s­
tlngutrlas de la mdslca de otro tipo cuyo prtnctral ob­
jetivo es la ezpreslón de emociones representadas por -
motivos 7ue originalmente se prestan mds a la expresión 
,71usical racionalrri.en te organi;;ada bajo t~cnfc·Js deouradas 

tanto del sol/eo como del r(tmo. 
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Y,6 Concierto.- Implica actuación solista de un instrumento 
(de dos "doble concierto•, etc.), en combinación con la 
orquesta. Corrientemente significa ponerse de acuerdo,­
aunque este término es usado como simplemente "composi­
ción en la que varios ejecutantes combinan sus fuerz«s 
contrastdntes", 
Concertar significa componer, arreglar, ordenar las 
partes de una ó varias cosas. Acordar entre s( voces ó 
Instrumentos mdsicos, 
Desde Corellt a Bach a fines del s lglo IYII, a una compo­
sición en la que un pequeño grupo de cuerdas alternaba -
con el grupo numeroso de cuerdas de la orquesta se le 
denominaba "Concertante". Al mds numeroso de los grupos 
se llamaba RIPPIEHO (lleno) y el mds pequeño CONCERTINO 
ó sol l. 
El Concierto a fines del slg'lo .IYIII manten!a la forma 
de Sonata de la época del siglo IVII ó sea tres mcvtmien­
tos contrastados; el primer movimiento (forma sonata), -
un segundo movimiento más lento de c'rácter l!rlco y un 
dltlmo tercer movimiento brillante y rdpido, generalmen­
te en forma de Ronr!.ó, 

En este siglo abandona el esquema de alternancia de gru­
po solista y grupo orquestal por solista con orquesta d 

arques ta sola. 
El mds grande compositor de •concertt" /ué Jfozart que -
escribió entre 40 y 50 conciertos para distintos Instru­
mentos, siguiéndole Beethoven, En este periodo la caden­
eta /ué de gran Importancia para lucir su habilldai de 
Inventar ó Lnproulsar y salvar dificultades técnicas~ 

V.7 Coni:erto Gros.30.- Gru,oo ele solistas que alternan con la 
orquestl. 
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Y,8 Concertino,- Grupo de Instrumentos solistas en la forma 
más antigua de concierto; •concerto Grosso" es la acep­
ct6n más corriente del siglo lYIII. Otra acepcl6n es en 
tiempos posteriores la de una forma de concierto mds -
breve y l!vtana, slgnl.flcado corriente del siglo III v 
II, Por dltlmo se refiere al primer v!ol(n de la orques­
ta que ejecuta los solos. 

Y,9 Divertimento.- Pantas(a en estilo accesible y popular. 

Composlcl6n Instrumental compuesta por varios fragmen­
tos da movimiento diverso; as una composlcl6n análoga 
a la pequeña suite, st bien de forma mds libre y de me­
nores proporciones. (generalmente). 

Y,10 Estilo Roudnt!co.- .!'ús!ca representativa del siglo rIX 

que prescter.de de las reglas y preceptos de los clásicos. 

Kdstca subordinada a algdn tema literario o plct6rlco -
(Imaginativo, novelesco, romancesco), que prefiere la 
la ldeal!.:ia~t6n a la raz6r.. Tona al Individuo como el 

"e.te universal", encadencdo a sus pastones pero en b1!s7ue­
da de un espíritu liberador ¡ue lo lleve a los Ideales -
tr.ds elevados del ser humano. 
La Escuela Romántica comienza con 3ebern nacido en 1785, 
Mendelsohnn en 1809, Schumann en 1810, Tagner en 1813,­

Berltoz, Chop(n y L!sJt, siendo los cuatro p,.!meros 
quienes dieron gran lmpo,.tancta al clarinete por su ve,.­
sJtllld1d de expres!6n. 
Este pe,.iodo ejerce gNn Influencia de l!ls artes litera­

rias u plct6ricas en la mds!ca, como por e,femp~o lo es 

"Fausto" de Goethe en la literatura v Delacrolx en la -
pintura "Fausto y 1'e/ist6feles !J~lopando" • ., 

., 1rtlllam !'lamlng. "Arte, J.''1s!ca e Ide~s".Ed. Interamertcana, 
pag. 293. 
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Y.11 Fantasía.- Pieza que sugiere que la forma pasa a se"undo 
tdrmtno para sattsfacer las exigencias de la t.~aglnadón 

ó el caprtcho, Cada fantas(a ttene una estructura propia 

que no sigue ltneamtentos determinados como en la ~on~ta 
ó en la fuga por ejemplo, 

Y,12 LCrtco.- Poes(a propia para el canto. 1.a melod(a en el 

clacisismo concede mayor Importancia a la belleza de la 
forma. 

Y,13 J:enuetto.- Danza por parejas en corr.p4s ternario que de/Ha 
bailarse ó lnte"pretarse con aplomo y porte centtl, Fud 
el b~lle m4s tmportante del siglo IYIII. 

Y.14 Yúsica de C4mara.- Ejecuctón tnstrumental que se tocaba 
' en peque.':os salones de la realeza 6 de la aristocracia 

en sus orígenes, tanto uocales como tnstrumentales que 
después en el stglo XVIII pasan a formar parte de tea­
tros populares ó pequeñas salas ce concterto, 
El adjetivo se us~ba para dlsttngutr a la "mústca da 
cdmara• de la •mústca da chtesa• (de tglesla), Pequeño 
número de Instrumentistas y reductdo audttorto. Entre -
las compostciones que existen para este género se encuen­
tran: cantatas, canciones a •solo•, ddo.s, tr!os. curJrte­
tos, quintetos, etc., conciertos 11 stnfon(as de pocas -
partes, etc. 

V.15 .l.'úsica del siglo IX.-

Como moutmtento antlro:ndntlco surge aquel ·;ue adopta ar­
monía menas emocional y un ritmo ~is punzante y decidido 
en la ¡ue los colares tanto de los acorde= ar~Ón!cos 11 
de los tnstrumentos se destac~n utvaz~ent~ los unos de 

los otros en vez de mezclarse entre o(. ~u mejor exponen­

te ~l Inicio de este periodo es Str<Jvinsky (1881-1945) 

en su obra nntstorta de un Soldado", , 11:io ol,ra Ce transt-
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cidn d11 un sigÍo a otro dentro d11 la mt!s!ca de c&mara, 

y "Le Sacre du Prtntemps• como ejemplo de mdslca para 

gran orquesta, 

P', 16 Sonata.- Composic!dn musical que en el primero de sus 

tres o cuatro moutmtentos de un concierto tiene general­

mente las siguientes caracter!sticas: a) exposición 

basada en dos tqmas, el primero en la tonalidad bdstca 

y el segundo generalmente en la tonalidad de la dominan­

te, b) desarrollo de los temas, separdndolos, creando -

nuevos pasajes (a menudo muy modulados), y c) reezpost­

cldn donde vuelven a aparecer los temas uno y dos, en 

la tonalidad b<islca, terminando con una codda ó coden­

cia conclustua, (antiguamente se aplicó el t~rmtno "sona­
ta" a la composición tns!rumental .-·ara diferenciarla de 
la vocal •cantata"), (sonata: para sonar), 

P',17 Suite,- Es una serle de pieaas musicales en conjunto, 

Una de las mds antiguas formas de compostcldn musical -

del o~nero Instrumental para uno o u.orlos lnstrum11ntos, 

con caracter!stlcas de diversas dan?.as, todJs escritas 
en la misma tonal !dad, La sul te ¡¡¡oderna, es igualmente 

una serte de pte.,as cuyo conjunto se diferencia de la 

stnfonta y de la sonati en la mayor libertad de procedi­

mientos, r.Ctmo, tonalidad, etc. 

P',18 Tema con variaciones,- Una melodta o sujeto se presenta 

en toia su simplicidad en el tema y luego se repite 

much~s veces con c~mbtos que en general no ocultan su 

identldod, Estos cambios pueden ser de aspecto r!tmtco 

arr·1dnico, etc., tr.;ta.r.do de conseruar su td.ent!d1d ort­

gtn .. 11 con la :::elod{a ó con la base armónica, ~unque a 
veces se ~part;n ~ucho de ella. 
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V.l9 Rond6.- Form.a ertendlda de la forma ternaria sl>hf>l~ A B A. 
En el rond6 la forma se tr.lns/orma en A B C A 6 en una 
elaboracl6n "ás a1'?plta A B A e .4 D A, e te. 
"Round-o• es el antiguo nombre tngli!s rle esta forma, Las 
partes de la compostct6n que ap.lrecen entre las repeti­
ciones del tema prtnclpal { es dectr, los episodios), se 
llamaban•couplets"en los rond6s primitivos franceses¡¡ 
el tema principal se denomlnaba"refraln•. 
Erlsten modificaciones del ron<l6 simple ¡¡ es la lntroduc­
cl6n de un desarrollo del tercer te'na 6 l G aparlclén lir­

tra del ter.ta !J casi al final.= A B A, Desarrollo, A B -
codda derivada de A. 
La forma"Rond6-.'Jonata• ful muy empleada por J!6zart y 

Bee thoven, = A B A C A B Cod·1. 

V.20 Tempo.- Se refiere al carácter de la otra 6 movimiento 
más que a la velocidad en que debe ser t~cada. 
Allegro.- Tempo ráptdo, vivaz, brillante {alegre). 
Allogro moderato.- Tempo alegre pero moderado. 
Allegro gtocoso.- Tempo alegre y Jocoso. 
Allogretto.- Tempo alegre pero no tanto como el allegro. 
Adagio.- {descansadamente), es decir, lento pero no en 
extremo. 
Andante.- Tempo caminado, pausado pero más ligero que el 
adagio. 
Larghetto.- Diminutivo de Largo, es d~ctr, de carácter 
len to y noble pero ur. ooco menos que el largo. 
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J!ETODOLOGIA APLICADA. 

La funct6n vttal de un tnstrumenttsta es la lnterpreta­

ct6n que es el acto de ejecutar una obra tmpltcando la partt­
ctpact6n de la personalidad y del juicio, aunados al dominio 

tnstl'umental. 

En la p1'epal'acl6n pal'a pl'esental'se en pdbltco, as( como 
para el esturlto de cada una de las obras es muy Importante el 
~aneja de la memorta que por medto de asociactones van d~ la 

conclencta a la lnconctencla y pal'a ello es necesal'ta la ob­
seruact6n y el análtsts: 

a) tácttl, que es el proceso de sensación, longttud de 
salto y dlgltact6n c6111oda, 

b) visual, ?Ue es la observación del aspecto de la 
mds tea Impresa, 

e) de las caracterCstlcas estl'ucturales de la mdstca 
(análisis mel6dtco, arm6ntco y de foraa), y 

d) audtttva, que en el mdatco hdbtl l'egtatra sontdos, 
tntel'valos, al'mon(as y las diversas relacl6nes entre 

ellos. 

El ejecutante y la mdstca deben ser •uno•. No hay mds -
dificultad real al tocar la pieza en pdbltco que al hacel'lo 
en privado. r st sobl'eulene alguna duda, ella será el l'esul­
tado de la sugestt6n 6 seguramente de alguna laguna en el -
estudio. El ejecutante tmagtna que se equtvoca y entonces as( 
OCUl'l'e, st constdera que"lo natural" es tocar bten, lo ha de 

logl'al'. 

"El l'emedlo de combatir el mtelio al lnstánte futuro es la 
concentracidn en el tnst:!nte presente. • •.. 1'a.tthay, ::zs! como -

no pensar en la nota que sigue sino en l• adslca para no Inhi­

bir la accl6n natul'al de Ja memol'la. 
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Por lo tanto, quiero basar mis puntos de ulsta con respec­

to a la aplicación de la metodolog(a para la mejor ejecución -

del clarinete en Ideas del libro: "Jlustcal Performance, Lear­

ntng Theory and Pedagogy• (Ejecución L'usical, Aprendizaje teó­

rico y Pedagogóglco), escrito por Daniel L. Jr<ihut, en lo que 

se refiere a los cimientos del aprendizaje para la ejecución 

tnstrumental. 
Estoy de acuerdo, a travls de mt erperhncla en la ense­

ñanza de solfeo ln/anttl, por medio de la observación, que -

todos los seres humanos en condiciones normales, desarrolla­

mo• un"proceso natural de aprendtzaJe• que consiste en tres 

pasos: Imaginación mental (observación), h1ltaclón (para poner 

a prueba si la Imagen ó lmprestdn /ul correcta) y prdcttca(a 

base de la repetición acterto-error), 

Stntchl Suau/d en su libro "Naturel. by .Loue• (Humanizado 

por Amor) en sus p4glnas 9 a 17, recomtenda que los niños de­

berían anrender a ejecutar la maslca en escencla, de la misma 

aanera que ellos aprenden a hablar 6 a caminar: desarrollanl.o 
su concepcl&n mental (Imagen mental) atravls del e~cuchar y 

observar, seguido por la tntltaclón que tiene qae ver con la -

reproduccl&n de las lm4genes mentales grabadas en el cerebro, 

através de la accl&n fislca 11 la práctica constánte ó repeti­
tiva a base de acierto-error, 

Todo lo que realmente se necesita es un buen modelo de 

ejecución y ser una persona interesada y comprometida con un 
s lncero deseo de aprender, 

Porpora. 11 otros maestros de canto usaron este mfltodo en 

la "Escuela Italiana" del siglo !VIII. 

Para detectar v corregir errores en la ejecuctó~ usarno& 

los sen ti dos de la observación, el escuchar, 11 los mecan(srno& 

ktnestésicos :,·,;e balanceo del cuerpo que nos permiten evaluar 

el obje t tvo d.e e.'ecuc ión. 
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Para esto, es muy lmpor.tante el buen uso pstcol6glco del 
consciente y del tncons~lente para efectuar una buena ejecuctdn. 

T no tenerlos relacionados con conceptos tales como: bueno, -
"Ialo, Inteligente, torpe, etc. que producen anstedad y tensldn 
nuscular. 

El consctente es el •yo" que ordena el objettuo ¡¡el 
Inconsciente es el "yo~ que reali.::a la acct6n mís111a. 

La clcncta ha modtflccdo la ejecucl6n Instrumental con 
la lnflltractén de la música electr6nlca, el metr6nomo, etc. 
beneficiando de cierta manera el perfecctonamtento de la tlc­
ntca~ pero el proceso básico de aprenrllaaJe del ser humano es 
siempre el mismo. 

Dau!d L. Kohut dtce ••• "La uleJa de/tntctdn de talento es: 
99 % de transptrac'.én y un l ~de tnsplract&n• ••• (pag. 14) 

La buena ejecucldn musical requiere de un alto nivel de 
coordln1cl6n neuromuscular as{ como una prolongada concentra­
ci6n mental. 

Equtuocadamente se cre{a que los errores (en t6rmlnos -
normJles de salud), se de~{an a una de/tctencta física en la 
coordtn1ctdn pero•realmente se debe a la Incorrecta Imagen -
ment·Jl, creado.s por la ansted1d, 
mltodo dé estudio pe· eJemrlo. 

mala postura 6 un Impropio 

Para lograr una lmJgen correcta se requieren bases ps!co-

16otcas tales como: una buena actttud (;ue es la dectstdn 
/trme a seguir), el desarrollo de une tm19en postttua de uno 
~tsmo y la auto estima (;•e es la tntegraci6n de la con/tan2 J 

y el respeto a uno misno). 

Cono por eJomplo algunos estudl"ntes y m•cstros de las 
escuelJs de músi;;a en .:'éxlco llevan onsigo una Imagen empo:;re­

cida ric s( ~ismos pues se han reoeti~o J sl ~ismos tn/inidad 
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de vecas que el nivel de ejecución en nuestro pa!s es bajo y 

bajo pues se enseña ó aprende la ejecución como un círculo -
vicioso, 

Jlalts en su libro "Pslco-Cybernetlcs• Ed, Prentlce-Rall 
pag, 31 dice que ,,,"Cada uno puede cnmblar lo que nosotros 
creemos que somos, através de lo que él llama-Imaglnact6n Creo­
tlva- ·que es la hob!l !dad .te usar nuestra lmaglnact6n en una 
forma positiva y constructiva en oposlc16n a la negativa y -

autodestructlva. Los seres humanos siempre actdan, sienten y 

u lven de acuerdo a lo que ellos IJ/.lGI.VAK que es verdJd acere~ 
de ellos y de su medio que les rodea. La Imagen de uno mismo 
es elemento crucial en la fund6n pslcomotrlz perceptual que 
afecta directamente la calidad de nuestras lmagenes ment1les. 

Ezlsten métodos para el manejo corporal y mental que si 
bien es algo que hemos Inhibido en la edad adulta, era un uso 
na tul'al en la n 1 ñez, 

Dichos métodos que ayudan mucho pueden sel' la pl'dctlca 
del yoga ó de la meditación, l'ecomendada poi' muchos psicólogos 
como F'romm, J!al tJt, Galwav v pedagooos como Susuky, 

El tipo de pl'dctlca que nos concierne es la "concentrs­
tlua• que es el hecho de l'estl'lngtl'se ó disciplinarse a un -
solo punto de atención, Esto Involucra una l'Utlna de observa­
ción de uno m(smo, funciones y acciones habituales, bl'lndando 
reflejos cond! clonados d.e l'OQl'eso a nues tl'o consciente, 

Sl yoo• nos .oroporctona el descubrir nuestro cuel'po con 
su centrl'} de gra1.Jed:d por 1Jjem.plo, corzo resu.l tado escenctJl 

de una buena ~astur• ;ue ~ernita el control eficiente de nues­
tro cuerpo, 01.'if cono '?l mi.ne,}o de nuestra res¡::dración en cuanto 

a lo que un.1 ~uena t~cnic: se refi~re. 
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Una ejecuctón a ntuel pstcomotrlz perceptual depende 
pues de: una buena concepción de uno m!smo, concentración 
relajada, estar alerta de la retroaltmentaclón corporal y una 

postura correcta. 

La percepción musical estd directamente relactonada con 
la concepción musical. E'sto e:i:_~llca el porqu.S dos gentes no 
necesariamente tnterpretan la mdslca e:i:áctamente de la mtsma 
manera. Nuestras e:i:pertenclas pasadas afectan la calidad y -

la e:i:presiuldad de nuestra ejecución musical, para lo cual el 
CAi/TO es de ul tal Importancia. Creo que todo aquel que se di¡¡a 
mdslco deb~ ser antes que nada lnstrumentls ta, siendo el ins­
trumento musical mds natural en el ser hunano su propia uo.r, 
que es el que está más unido a su o {do :nus leal y el medio más 
lógico y natural para la reproducción de conceptos muslcale;. 

Qu.S mejor ueh!culo para el desarrollo de la muslcaltdad, 
qu~ instrumento puede ser md:s e:i:presiuo que uno mlsmo. 

La llab tl ldad d.e cantar una /rase mus 1 cal correctamen ti 

antes rle tocarla es cr{tico, pues una ejecución no puede re­
productrse hasta que su concepción es clara en su oído musical. 
(claro ejemplo de la retroaliaentactón corporal), 

Por dl timo, una buena pos tura es necesarta para lograr -
buena coordinación neuramuscular que st¡¡nt/lca poner en tensión 
solo aquellos mdsculos quo estdn Involucrados en la acción re­
querida en ella, los cuales perjudican la dlgttacldn, respira­
ción y producción tonal, 

La buena postura consiste en: mantener el cuerpo en forma 
vertical con el cuello y la cabezo en l(nea recta con la espina 
dorsal y los ptés un poco separados para tener un buen balance 
y libertad corporal. 
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Para abordar una obra me parece muy Importante el buen 
uso del mdtodo: s{ntesls-anál lsls-s!ntosls, 

La primera etapa tiene que ver con el desarrollo de la 
lectura a primera vista y la tdea global del contexto musical, 
seguida por el análisis de sus partes en particular atención 
donde Interviene el proceso de aprendizaje natural (observa·· 
clón, Imitación v prictlca a base de repeticiones objetivas 
que Involucren aspec~s tales como: 

l.- coherencia r{tmlca 
2,- notas correctas 
3,- calidad sonora y entonación 
4.- articulación 
5,- precisión 
6,- Interpretación 
7.- dinámica 
8,- balance v ensamble, etc, 

para por dl timo regresar a la ejecución glopal confiando en el 
buen estudio y la con/lanza psicológica en uno m{smo, perml­
tlenr.o expresarse con libertad v respeto, 

Recomiendo que se ordene el material de estudio d• tal 
manera que el tiempo que se Invierta en dl estd organizado 
para aprovecharlo mejor de la siguiente manera: (por objetivos 
a cumplir) habilidad motriz, memorización, calidad del sonido, 
análisis estructural ó ar~ónlco y reforzamiento, etc, pudiendo 
Intercambiarse el orden en grados de Importancia ó de avance -
personal. 



CONCLUSIONES. 
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El motivo de ;r.t tests ha sido el mo.::trar 1.is postbtlt­
dades del clartnete, 1Jist1s C:.esde diferente.:: dngulos, como si 
se tratase de un diamante obseruado a trau~s de sus diferen­
tes facetas. Tanto históricamente, acdsttcamente, como de cons­

t~ucclón y versatilidad 1e ensamble con diferentes grupos Ins­
trumentales desde su surgimiento a la fecha. 

Es un trabajo que me ha servido mucho v que quiero hacer 
participe a mis compafieros estuC:iantes de mdsfca. 

Acústicamente aprendí que: el sonido es oenercdo·por una 
fuente de energía gue. ulbra y se transmite en forma de ondas 
a trav~s ce un medio acústico. Las ondas regulares son tonos, 
las ondas Irregulares son ruidos. Las ondas sonoras presentan 

fenómenos de resonancta, reverberación, ondas permanentes, -

golpes y tonos diferenciales. Los sonidos pueden ser refleja­
dos, refractados ó absorbidos poi' otros medtos. Los tonos pue­
den descomponel'se al'mÓnicamente en una fundamental y sus armó­
nicos. La ley acústica de Ohm enuncia que el cerebl'o ó el 

o(do, ó ambos, llevan a cabo esta descomposición. La frecuen­
cia iel .::anido se tndica en Hertz (Hz}. La tntenstdad del so­
nido se indica en decibeles (dB). El oCdo externo ampltftca 
el estímulo sonoro poi' medio de resonancias n9tUl'ales, el oído 
interno tl'aduce la energía mec&nica l'ectblda en Impulsos nel'­
uiosos que se transmiten a fo la,.go del nerulo audi ttvo. La 
sonoridad se mide e~ sonos y juntas la altura V la sonol'idad 

dependen de la frecuencia y la !ntensid3d del estímulo. La -
agudeza audt tiva es función rie la. frecuencia, y se l'ep,.esenta 
Jl'tÍficar;¡ente como un audio91'ama. En condiciones adecuadas, un 
tono puede enmascal'ar 6 supl'imi,. a otl'o. 

Todo esto es de gl'an interds para tene,. una clara Imagen 
mental de lo gue ocurl'e en el momento de la ejecución, as( -
como el manejo de la ,.espiración y la investigación de los 

datos 9ene,.ales ace,.ca r!.el Instrumento que me permitieron fa­

miliartza,.me ó compene trar.~e más ~on dl. 
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El comprobar que mt tnve'?tt17aclón acerca de los estilos 
musicales es satisfactoria al apoyarme en hechos ciertos y -
comprobables que me ayudaron a interpretar las obrJs de los 

compositores de acuerdo a su tdea creativa y poderla recrear 

lo mds fielmente posible, 

La inv•sttgaclón de términos y acepciones que se modifi­
can d cambian a través del tiempo me ayudó a unt.flcar crite­
rios en términos históricos y por dltlmo la aplicación de una 
metodolo9(a razonable, el aclarar mis dudas y darme confianza 
en mis esfuerzos. 

KI Intensión ha sido pues el mostrar las diversas posibi­

lidades que tiene el clarinete que gracias a su gran ertenslón 
de registro y cdlldo timbre, es un magnC/ico elemento para des­
tacar como solista, en ensamble con otros Instrumentos tanto -
de aliento, cuerda 6 teclado, /ungiendo como voz melodiosa de 
tenor, en el caso del clarinete en si bemol d la, 

Otros clarinetes de la 9ran familia en dtversas tesitura~ 

esttfnslendo erplorados 6 retomados en la composición moderna, 
pero siendo los 4rrlba mencionados los mJs usuales dentro de 
la ltteratura musical tradicional, 

Escog! las obras que a llll parecer son las mds representa­
tivas de estas posibilidades, tanto en estilo, forma ¡¡ ttpo -
de conjunto Instrumental, tcmando también en cuenta mi Identi­

ficación y madurez personal, 

Sé de antemano que hay otros compositores que tar.;blén son 
muy tmportantes como .'1eber y 3rahms que deben formar parte del 
repertorio de tod0 clarinetista, los cuales Incluiré en futu­

ros conciertos ;ue me identifiquen en madurez e~octonal, Inte­
lectual, t~cnica y art!sttca, estdndo dtspuC'::.~c tambtén a se­

outr ddnrio a conocer 1~ versattl iria.1: 'i.el in.•, fru~ento er. r?L·tr­

sos géneros mustcales. 
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Pienso que todo tnstrumenttsta debe tener la obllgaci6n 
de eleuar su rango de mero atriltsta 6 lector de notas, tan 

comdnmenté señalado, a músico art!sta consciente de su ualio­
sa aportaci6n como tntdrprete y tan Importante como la del -
compost tor en su cal tdad de cecreador, 

La aanera de lograrlo, es in/ormt!ndose lo mds postbln -
de todo lo referente a las obras de los programas de concier­

to que ua a ejecutar, ertendtdndose en la medida de sus posi­

btlldades y con objettuos claros para Integrar "conoolmien!o 

y habtltdad". 

As! como leer, asistir a euentos culturale;r y parttcinar 
en acttuidades en las que el canto y coordlnacl6n motriz per­

ceptual lo /an!llaricen con su cuerpo, prtnctpal instrumento 
productor; estudiar los estilos· y forma de erpresarlos lo mds 
fielmente posible dentro de su momento hist6rtco, sin oluidar 
la constdnte renouact6n de su tdcnlca, 

Por dltino, hactendo alusl6n a un gran escrttor ¡¡poeta 
que admtro, en uno de sus pens''"itentos dice: 

"Si tienes u_ocacidn ,nara escrtbtr, debe haber en t!, 
sapiencia, arte y /antas!a; el saber la mdslca de las 
palabras, el arte de la senclllea y la magia de amar 
a tu lector•. 

, , .m~s creo que todo mdslco debiera lnterpret>rlo t:: 
"31 tienes uocaci6n p1ra hacer ~dslc~ debe haber en tC 
sapiencia, arte y /antas!a; el s.lber el lenguaje de la 
mudca, al arte <!e la senclllea ¡¡ la m.lgla de amar a 

tu escucha". 

Gibrdn Jalll Gtbrdn. 
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