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I ¥ T RODUC CCION



La presente Tesis tiene como objetivo el mostrar al =~
ptidblico en general que gusta de la mdsica, al alumnado de
los niveles: secundaria, propedéutico y licenciatura de una
escuela de miésica, la dellexa y posibilidades que tiene el
CLARINETE en ensanble con diversos prupos de midsica instru-
mental,

Fscogl como una de las opciones que eristen actualmente
en la Escuela Xaclonal de ¥dsica de la UNAX para presentar
exdmen profesional de "lic, Instrumentista”, el reallzar un
Concierto Diddctico o Ilustrativo, el cual diseid en dos -~
recttales que musstran diversos estilos nusicales desde el
stglo IVIII a la fecha, con obras representativas de dichas
épocas y escritas originalmente para clarinete.

fe escogldo el cuarteto y quinteto tanto de eliento -~
com¢ de cuerda pues es menester observar cuen diéctil y ver-
sd4ttl se puede convertir este bello instrumento, adaptdndose
ya sea de una manera brillante con instrumentos de allento 4
suagve y melodiosa con snsamble de cuerdas, imitando o contras-
tdéndo,

Su voz en amdos casos se coasidera como el tenor del -
conjunto aunque dentro de la familia de los clarinetes sea
el de "si bemol” y el de "la™ los sopranos.

E]l Clarinete es tomado muy en cuenta por compositores
del siplo IVIII por tener un amplio registro de cas! cuatro
-octavas en la culninacidn de su perfecclonamiento técnico -
que bilen podfa usarse para efectos oper{sticos, sinfonfas,
bandzs, ensambles de cdmara, o blen, como solista imitando
la voz de un tenor de amplio registro y gran expresividad,



Histortadores de la ¥dsica consideran que su primera
aparicidn en conjuntos instrumentales fué en el "Cdntico de
los Pdjaros” de Rameau en la primera mitad del siglo XVIII.
(50 8 60 afios despuds de su tnvencidn).w

En el caso de hacer diio con el pianoforte, que precisa-
mente es en la segunda mitad del siglo XVIII cuando surge -
como tal, mantiene todavf{a para entonces caracterfsticas -
clavecin{sticas en misica escrita para la libre realizacidén
de bajo cifrado pero que posteriormente con Haydn, Kozart y
Beethoven, adqulere gran esplendor como solista en la forma
sonata.

Hace espléndido conjunto con el clarinete sobre todo an
el estilo romdntico en el siglo XIX con ompositores como =
Schumann y Brahkme, siendo el primero que menciono quien com—
pone sus tres fantasfas que en el segundo recital se podrdn
apreciar, ddndo rienda suelts a la imaginacidn novelesca del
compositor, en las que el plano deja de tener caracter{sticas
de mero acompafiante, para convertirse junto con el clarinete
en un verdadero dio de cualidades timbricas y de expresividad.

Para el oyente, creo que es muy importante lo antes -
mencionado, pero para el futuro instrumentista, mi propdsito
es en lo posible ayudarle a reducir las dudas con las que yo
me encontré, que surgieron a lo largo de mis estudios, aclardn-
dolas en lo postble con relacidén al instrumento, asf como mini-
mas nociones de acidstica y fislologfa, que como clases, comrsi-
dero seria muy importante que se impartieran por su cardcter
SJormative en una escuela de midsica, para todo ejecutante, com-
positor y director de orgquesta.

# Informacidén del Prof. Francisco Gardufio, maestro de clarinete
de la E.X.¥. de la UNAK.
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As{ tamdién quiero mostarles un medio mds en el cudl
se puedan identificar y un campo para su posidble eleccidn
como fsuturo profesionista.

Doy datos de informacidn acerca de aguellos términos -
musicales que usamos muchas veces sin saber a ciencie clerta
su significado real y sus diferentes acepciones a través de
los siglos gue cambian o se modifican, para lo cual mi obje-
tivo es organizar, interrelacionar y aclarar para su mejor
uso y comprensidén histdrica.

Para el compostitor y futuro estudiante de direccidn de
orquesta, abrir el entendimiento y apreciar al clarinete como
un instrumento muy accesidle que debe tomarse muy en cuenta
para futuras producciones arti{sticas por su versatilidad.

Por dltimo, alentar e impulsar al estudiante de mdsica
a la tnvestigacidn y ejecucidn de misica mericana de composi-
tores con una vasta produccidn de todo género, grandes artfs-
tas, de importante valor cultural nacional y que en vida nos
perniten la posidbilidad de tnterpretar sus obras de acuerdo
a su idea original, como era costumbre antiguamente, parg no
perder ese vinculo importantisimo entre compositor e intérpre-
te que nos debe conunicar siempre la produccidn artistica.

vit



CAPITULO I

INFORKACIO¥ GENSERAL SOBRE EL CLARINETE .



I.1 ACUSTICA.

Para femiliarizarse con el instrumento esmy importante
comengar sabiendo lo que con el se relaciona, como lo gs el
aspecto acdstico que es todo aquello que tlene que ver con
la formacidn, propagacidén y propiedades del sonido, as{ como
sus aplicacionesy la aedaptabilidad del sonido a un ed{ficio
o sala de conclertos, etc., que son destinados a actos pidbli-
cos, iglesias, teatros, que vaerfan mucho en propledades acis-
ticas, como por ejemplo, la confusidn del sonido en tales lu-
gares ha de atribuirse siempre a reflexiones de las ondas so-
noras, las cuales, al dar contra las paredes o el techo, san
rechazadas y chocan ton las ondas procedentes de la fuente
original del sonido. Se emplean varios mecanismos para neu=
tralizar estos efectos. Por regla general, las refleriones o
ecos se hacen menos perceptibles con la supresidn de superfi-
cles anchas y lisas y su sustitucidn por superficles guebdra—
das, las cuales no reflejan el sonido con tanta simultdneidad
como aqiellas. &

La naturgleza del sonido es la energfa de movimiento -
vibratorio y el estimulo adecuado para el oir; se transmite
a los ofdos por medio del aire o agua y a veces a traves de
los huesos de la cabeza. Se clasifican en tonos y ruldos, -
los tonros son vibraciones periddicas regulares, los ruidos
son vibraciones irregulares, o puede existir el sonido sin
el medio que lo propague y le toma tiempo viejar a través del
medlo acistico, dependiendo su velocidad de la naturaleza y
temperatura del medfo., 5j. a 150 C. en la madera viaja a 3,300
m., t seg. v la velocidad aumenta a temperaturas mas altas, & &
Los antiguos se dieron cuenta de la velocidad del sonido
al notar gue el reldmpago se ve antas de que se escuche el

trueno,
# Pag, 175 Tomo I Dic. Enciclopédico Espasa-Calpe.

# & Pag, 13 "Sensacidn : Percepcidn iuditiv: de los Sentidos =~

menores” %d. Tri.las. Joseph Cohen,



Ya en el ol{do, provoca und‘i,nevjtunbacldnk acrviosa por
medio del timpano que llega hasta nuestra informacidn cere-
bral. L

Las propiedades del sonido son: eltura, intensidad, tln=-
bre y duracidn.

a) altura,- Es la elavacidn del sonido determinada por
. la fecuencia <e las vidbraciones del cuerpo qGue produce el -
sontido y en consecuencia ¢l aire que lo transmite. Las vibra-
clones si se suceden lentamente, producen -sonidos graves-,
pero si'‘se suceden rdpldamente, producen-sonidos agudos—.
Jada cuerpo tiene su propia frecuencia natural de vibra-
cidn. Ejemplos:

A\/nu%[\\/\/\/\ I ‘;Zﬁ: i

sonido

A\ Yave
A

£f. La nota nds grave (audible) puede ser resultado de 15 vi-
braciones por segundo y la mds aguda (audible) puede llegar
arser Je 18,000 a 20,000 vibraciones o periodos por segundo,

Por lo general en la actualidad, 18 afinacidn en una ~
orquesta »s e 440 vibraclones por segundo para la nota "la”
que es la nota en la que se basan para la afinacidn  eneral
del conjunto, pero no era la misma afinacidn ex 21 pasado, la
altura in1 diapasdn e {lindel cie era on la que e basaban -
por lo general los compositores del siglc XVIII se ajustaba

a 422,5 vibr. r seg. vy i1 altura jerer:l de pse ciglo variabda



entre el "la"=415 y "la"= 430 vibraciones por segundo, (Yozart
tenfa un plano afinado en "la”=¢21.6 vidr, x seg,)

Y es la altura que deberfamos mantener para que las obras
e Haydn, iozart, Beethoven y sus contempordneos pudieran ser
ofdas ern la forma en que 2llos lo hulieran deseado.

Tampoco es la misma altura la usada en la actualidad en
todos los paises, esta varf{a mas aguda o mas grave., 4 esta
afinacidn se le llama con el término “"kammerton” o altura -
Sfilarndnica, w &

bh) Intendidad.- %s el grado-de energfa de un agente na-
tural que depende de la mayor o menor anmplitud de las ondas
sonoras. Cuando las vibragiones del cuerpo que las produce -
o genera son amplias, se obtiene un sonido intenso, cuando
las vibraciones del agente generador de esa misma nota son
cortas, el sonido resultante es débil,

Por ejemplo, la cuerda tienc su propio f{ndice de vidra-
cidn (que depende de la longitud, grosor, densidad y tensidn).
5t se dd un tirdn suave, se producird un clerto nimero de =
vibraciones leves por segundo, si se dd un tirdn violento, -
se productird el mismo ndmero de vibraciones por segundo, pero
#stas serdn mds amplias, (variando a voluntad aplicando mayor
o menor fuerza al posar el arco en_la_cuerda o al soplar en
la cafia o través del tubo). gy, + intenso

Los agentes vibratorios en el caso de los alientos son
la lenglieta. Xientras este agente vibratorio mantiene su f{n-
dice de vibracidn y su tensidn, la nota permanece constdnte,

pero al hacerlo vibrar con mayor o mengr fuerag, se obtlene
un sonido e mayor o menor intensidadll - Interso
Ej. -

# Pag. 82 Enciclopedia dela Kisica OXFGAD. Tomo I.
* « Iden,



Lo gue hace vidrar la columna de aire del tudo es la -
presidn que se forma en la emdocadura. Zuando el instrumen-
tista sopla contra el filo de la cadey los dedos al obturar
los orificios operan sobre la columna de agire, alargdndola
o acortdndola, determinando as{ la altura de los sontdos gue
emite el instrumento,=Una sola nota= es en realided una mul-
tiplicidad de armdnicos, o sea, un gran nimero de vibraclones
Suertes y débiles que afectan simultdneamente el mismo volu-
men de aire., &

Para el manejo de los fendmenos acidsticos es muy impor-
tante saber como interviene la articulacidn, as{ como la ~
respiracidn (o presidn de aire). Ver Capftulo II.

o &«(la articulacidn en un instrumento de aliento es el con-
trol o manejo de la lenglleta o cafia en la embocadurae, inte-
rrumpiendo el aire o poniendo en ‘vibracion la cafia mediante
un movimiento de lengua para realizar diversos grados de -
"staccato®. La articulacidn puede ser simple, doble y milti-
ple, usando une sflaba formada por consonante-vocal, pudien—
do 1legar al llamado trémolo o frullato (flatterzunge -en
alemdn-) inventado por A. Strauss.

4 la cantidad de intensidad de volumen, se le denomina
"dectibelaje”, ya sea musical o simples ruides, (Por ejemplo,
los escapes de veh{culos automotores, aviones, etc.J). Un cla-
rinete produce de 10 a 15 decibeles, mientras una turbina de
Jet a 1000 metros de altura percibimos aprorimadamente 180 =
decibeles. Ver jig. 1

# Pag,49 Enciclop., OXFORD.
% & Pag, 17 a 56 Cap. 2 “The Art of Tind playing™ 4, Weisberg,

&d, Zchirmer,



&n el clarinete, la presidn del allento por medio de la
columna de aire, pone en vilracidn la lenglleta y la continda
en el interior del clarinete donde el tubo actia como resona-
dor y como ya hamos mencionado los dedos aplicados a los ori-
Ficlos afectan la longitud del tubo que acclona sobdre la len-
glleta regulando la velocidad de sus vibraciones para determi-~
nar su altura. Las lenglletas del clarinete y el oboe son de
carrizo y su {ndice de vibracidn es regulado por la resonan-
cia del tubo, pero se diferencian en que la del clarinete es
una cafia sencilla que se hace acclonar por medio de la presidn
eJercida en l1a boquilla con la cual se empalma y la del odoe
es una cafda doble , que al empalmarse vibran conjuntamente de-
Jando pasar el aire por un canal central dirigido hacia el
‘udbo de forma cdnica.



c) timdre o calidad del sonido.—~ Una cuerd: gue vibra,
vibra en su totalidad y esto &s lo que se 'resenta a la vis-
ta, nrero sus dos mitades estén vidrando incdependientemente
y como ellas, otras porciones de su longitud, (como lzs olas
grandes del nar que tras Je ellzs les suceden otra serie de
olas mds pequeias).

Todes los misicos saben que una cuerda gruesa y pesada
tiene un tona natural mz; grave que una del:ada; que una cuer-
da corta y fuerte, tiene un tono nas alto que una larga, y -
que mientras mds tirante esté la cuerda, mas alto es su tono.
Por ej. 1i cuer?a sol de un violln es mas gruesn y pesada que
12 Je mi y las del bajo del piano son mas largas y mas pesSa—
das nue las cuerdas del sohreagulo. Cuando un violinista pro=-
Jestlonal toca =en arménicos= rose ligeramente las cuerdas en
varios puntos u pone cada uno a vibrar ea dos o mas segnentos,
§i toca unc cuerda en el centro se forma un nodo en ese punto
y la frecuencia de vibracidn se vuelve dodle de la fundamental;
si se roza la cuerde un tercio de su longitud, uvibrard 2n tres
seccliones y fendrd una fricuencia ‘res veees mayor que la fun-
A11ental y a estos se les llama arndnicos. w 7Zer fig. 2

Cada instrumento tiene su espectro grdfico; asf un cuer-
ro en novinlento, cor sus vibraciones totales produce un so-
nido fundamental~ que es el ;ue el ofdo capta con nayor pre~
cisidn 2l nismo tiempo que roduce con varias porciones de
su longitud un nidmerc considerable de sonidos nds agudos y
esto ocurre en un instrunento de aliento con la columna de -
alre, su principal agente de vidracidn, ¢

Es la presencia o ausencia (de la mayor o menor fuerza)
de sonidos incividuales erntre estos sonidos mas agudos llama-
dos aradénicos la jue determina el timbre o cuiidnc del conido,

# pag, 232 y 292 "Flsica oderna U.
@* pag., 295 Iiem.

cpsilzetia", Td, UTETY,



Un tudbo abierto puede vibrar por ambos lados con un nodo
-simple enmedio y un antinodo en ambos ertremos, dos nodos y
.tres antinodos, o tres nodos y cuatro antinodos, etc, pero un
tubo aerrade que es el caso del clarinete por ser tubo cilin-
drico el cual actia por esta razdn como sl fuera cerrado, -
puede vibrar con un nodo i un antinodo, dos nodos y dos anti-
nodos, tres nodos y tres untinodos, etc., lo cual guiere de-
cir que con un tudbo abierto como es el caso del oboe por ser
tudbo cdnico o la flauta, la frecuencia de vibracidn mas bdaja
posidle se llama jfundzmentel y los llamados arménicos son los
miltiplos enteros de la frecuencia fundamental: Za., 4a, etc.
1lamdndoseles armdnicos pares. Con los tubos cerrados, la fre-
cuencia mas baja tamdién es la fundamentzl, pero los miltiplos
de la frecuencie fundamental serdn impares: 3,5, 7, etc.

Ver fig. 2

Transmisidn del sonido.- 5l sonido no se comunica en -
l1{nea recta sino simultdneamente por medio de un nidmero infi-
nito de esferas concéntricas (como remolinos).

La velocidad del sonido es de 20 kms. por minuto @ una
temperatura aprorimada <e 15 a 20 grados centf{grados.

dcistice en la Sala de Canclerto,-

Las vibraciones del sonido pueden reflejarse como la luz
al encentrarse una superficie déterminada feco), Una superfi-
cle curva reflefa el mismo sontdo desde distintas partes, de
tal manera que las lf{neas de vibracidn de la reflexidn conver=
Jan en un solo foco (que es la suma de muchos ecos),

Las bdvedas y paredes redondas detrds de una plataforma
son peligrosas para la misica,

Una sala sin resonancia puede ser mejorada colocando una
tabla de resonancle plana colocade lo suficicntemente cerca
del locutor o de los misicos pare que el eco que produce se



Junda con el sonido original de manera que lo amplifique y
no se le preciba como eco.

En forma similar a la luz, los sonldos pueden ser som-
breados por medio del uso de material que no vibraera y ais-
lara el sonido como es el caso del unicel.por ejemplo,

Con relacidn a la adeptabilided de los instrumentistas
a una sala de conclertos, es muy importante téner en cuenta
que st es muy amplia, se debe debe pronunciar el texto musi-
cal lents separadamente para evitar la reververacidn, lo cual
sucede también cuando kay cielo razo,

Tanbién se dice que el eco sucede cuando se reproducen
los sonidos {ntegros en locaclones que tienen-mds de diez y
slete metros a la redonda,

£l mejor efecto de una sala de conciertos no es cuando
exlsten techos en forma de cdpula pues reververa el sonldo,
1o tdeal es que la parte trasera del foro tenga la forma de
semiciréulo (llamada concha acdstica), pues aumenta la inten-
sidad del sonido, actuando como espejo reflejante.

As? también, si la parte trasera del foro tiene la ca-
racteristica de ser plana, lo ildeal es que esté recudierta
de madera pues ésta actda como resonador, dictil, respetando
Stelmente la resonancia 1

tinbre del instrumento.
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I.2 Construccidn.

Estd integrado por: boquilla, su ligadura o abrazadera,
cafia y barrilete que arma el clarinete al cuerpo superior -
para la mano izquierda, cuerpo inferior para la mano derecha
y pabelldn 6 campana al extremo inferior. Ver fig., 3

Es un tubo cilindrico dividido en dos secciones, construf-
do ya sea de madera “e ébano, ebdonita, palo de rosa, madera -
de peral, marsil, pldstico o metal, siendo el de madera el de
mejor timbre. 41 plé del clarinete cuenta con una seccidn lla-
mada pabelldn que sirve como amplificador y dé el tamadio jus-
to para dar la afinacidn correcta por la extensidn del instru=
mento,

4 la cabeza se encuentra un barrilete que une la boguilla
con el tubo de ertensidn.Este elemento sirve para poder tener
las postbilidad de ajuste de afinacidn mas grave o mas aguda
segun zea necesaria dependiendo de las necesidades del ensam=-
ble, asf{ como camblos de temperatura que afedtan a la altura
del instrumento; puede ser con un barrilete mas largo o mas -
corto, 6 ya sea sacdndolo o metiéndolo del tubo. También sir-
ve como cdmara de resonanciag.

El1 tubo con perforaciones sirve como resonrador jue pro-
duce una boquilla que va a la cabera del instrumento, la caal
puede ser también de madera, ebonita, pldstico o eristal, -
donde se ajusta en forma empalmada una lenglieta de caerrizo -
llamada "cai” de forma simple y plana de la punta; y lo sufi-
clentemente resistente para poder vibrar. Las hay delgadas y
gruesas que se deben escoger dependiendo del grosor de los -
labios y de la abertura de la bdoquilla,
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La perforacidn cilindrica del tubo es un-factor impor-
tante.en la la produccidn de los armdnicos impares, hecho -~
‘que gravita en el color del sonido, funcionando como un tubo
cerrado por un extremo.

La lenglieta situada en el extremo superior del tubo sir-
ve para cerrarlo por ese extremo, el cual acfia como si fue-
ra "cerrado”, sonando a una octava mds grave que ri fuera =~
abierto,; esto explica porque difieren en altura una flauta
(tubo abierto) y el clarinete (tubo cerraco).

4 semejanza de otros tudos cilindricos, el clarinete -
Poctavea™ no a la octava sino a la duodécima, llamdndoseles
a sus arménicos impares a diferencia de los Jel oboe que es
cdnico nor lo que s¢ le toma como tubo ablerto y la flauta
que producen arndnicos pares, los cuales se toman como tudos
ablertos.

Las notas de la primera octava se odtienen de la manera
usual y el intervalo de quinta que queda antes de octavaer -
debe llenarse por medios que no resultan enteramente satls-
JSactarios, ya que el sonico es aguif mds débil que en cualquier
otra parte de la extensidn izl instrumento y la digitacidn -
embarazosa, Los mejores sectores del reglstro son los situados
por debajo o encima de esta brecha,

Cuenta el instrumento actualmente con un ntmero de 17 a
20 llaves, siendo el mds comin el primero; pero inicialmente
cugndo comenzd a tener caracteristicas propias y no de "cha-
lumeau”, el clirinete contaba con solanente dos o tres llaves.
(ver fig. 3 y 6).

eoofn la época de Hozart solo se contsba con cinco llaves
para el manejo de todo su diapasdn, haclenco uso muy inteli-
gente tanto de la presidn de labios, comn del mane’o de los =

armdnicos.
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Bl registro total del clarinete comin es de tres octavas
mas ung sexta, casi cuatro octavas. JDesde migrave a do sobdre
agudo, que se dividen en cmadro reglstros: grave, "chalumeau”,
registro medio como segundo registro, “clarion” como tercer
registro agudo y sobreagudo como cuarto registro y #ltimo,

Ejemple
1 Frave 1 Fmedlo Tnferigen
o= = " “
N i1 =3 b= ,-u,_,_-.,‘-.::Jl._L
T ¥ 3wy T
[7ricdio- superior® 1 Foguda,
- e _fa
et |
— 1k
[-sobreagudar
ia = I=

. ino a Hs

Todos los clarinetes de la familta son transpositores,
de modo que su registro real dtfiari en unas pocas notas de
su regtstro escrito. La capacidad para ejecutar pianfsimos,
crescendos y dimingendos es mayor en los clarinetes que en
cualquiera de los otros instrumentos de viento.
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I.3 Caifa, origen y tratamiento,

Las caias del clarinete tienen una forma de lengleta
simple, planas por la parte de atrds hasta tener un grosor
aproptado, posiblemente de 1/32 pulgadas y rebajadas hacia
la punta por la parte delantera hasta dejar en ella un gro-
sor mfnimo apropiado para una bueng vibracidn y resistencla,
(ver rig. 42)

Las cafias son cortes hechos del bamboo llamado "4drundo
donax” & "sativa” desde su ads antiglla manufacturacidn., Sste
crece en nuchas partes del mundo, pero son los mas aproptados
aquellos que crecen en regiones frfas como lo son aquelles -
pafses que bordean el mar mediterrdneo, al sur de prancia, -
en Espaiia, etc. (ver rig. 4)

Este dbamboo es una planta alta, dividida en nudos, de
varios ples de altura, variando en didmetro de una a dos pul-
gadas, claro gue el tama?o y el didmetro es la gufa para la
clase de cafas que se cortardn,

Haey que dejarse madurar al sol por tres afos antes de
cortarse, La primera estacidn de crecimiento es verde, tor=-
ndndose gradualmente en amarillo al final de la segunda esta-
ctdn y de apariencia café al decaer en la tercera.

Una cafia madura debe ser de color amarillo dorado, lLa
cosecha pars la realizacidn de las cadas para los mifsicos -
es invariadlemente hecha durante los meses mds srios del afo,
generalmente entre fines de diciembre a la nitad e febrero
pues sus poros no deden ser demasiado suaves, nil insuficien-
temente resistentes para ser eldstlcas.

Por io tan‘o, las cafas hechas de tres o mds arfos de «
edad, son usualmunt: duras y brillantes. E! resultado del -'-.‘
candlo de época, es usualimente 21 cambio de color, sizndo la
de ‘uena calidad, aguella de color anarillo pues las verdes

son inmaduris ¢ lec cifés pucadas de madurexn,



ORIGEN -DE LA CANA: BAKBOO LLANADO- "ARUENDO DONAX™

PONRUYIPIIUSIRTs . U

I sig. 4

Care.



The high production of vegetative material in Arund + Jonax has led to
iment ducted 1o test ils suitabilily 1 n paper and rayon
pulp. bul the results have beern generally unsalisfactory i1 terms of quality
and cost. Only in ltaly has the plant ever been used on  arge scale indus-
trial basis. The pre-World War Il alian government hjed that the high
cellulose content of this quick-growing plant would ma € feasible the cre-
ation ol a domestic textile fiber industry within a perin of a few years.
Mussolini, never given to directe 1 he
in 1937 of a town, factory, and 15,000 acre donax farm r ) th of the Adriatic
Sea near the Yugoslavian border. Although extensivel: jublicized by the
dictatorship as highly successful, as a source of indt 5t7ial celluiose the

FIvo V1. 3a THVf.i YgnLoN¥LISa 1 3‘“10'9 30 0530044
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Ajustes.~

En el caso de que la ca”a sea dura o blanda, se pueden
hacer pequeRos ajustes con el uso de un papel 1ija del nidmero
doble cero gue podrd rebajar ligeramen:e pequeras dreas que
se mencionan a continuacidn para lograr: equilibrio, balance
y conodlidad en la sjecucidn, Ver fig. 4dc

e debe humedecer la cafa antes de usarla, asf como se-
carla antes de guardarla en un estuche espectal que la man-

tenga lise, firme y plana.

Una buena cafa como producto final debe tener cinco cri-
terios bdsicos de ejecucidn:

1.~ Debe vibrar lidremente y con buena resonancia,

2,~ Debe tener buen color amarillo y estabilidad de so-
nido.

3.~ Debe ser tocable en todo nivel dindmico (pp/rsf) en
todos los registros del i{nstrumento.

4.~ Debe responder blen al ataque en todos los registros,
incluso en intensidades ptanisimas.

5.= 3e dedbe sentir confortable al lastrumentista.

La rgla calidad de la cafia o el diseio pobre son las -
razones mds usuales para ue no se den Ias requisitos indis-
pensables arriba menclonados. Hay que evitar aquella que se
observe verde e inadecuadamente curada,

Toda cafia debe poseer un buen corazdn (aeccidn centrull,
la punta o extremidad debe ser delgada. 4l observar através
de la luz, la caiia sencilla cFebe tencr un fisefo o cuerpo -
cdnico, asegurdndose de que las esgulnas no sean demasiado
delgatas pues pueden prcovoczar un soni'o nirsal,



. Fara oreducir un sonido bueno y centrado, hay que tener
una buena concepcidn mental del tono gue espera uno srocucir,
Esto es mejor imaginado através del escuchar, cantar e imagi-
nar, aspectos importantisimos para el ohje!iuo de la ejecucidn
desarrollando el conocimiento de "como se siente” as{ como el

"como suena”.

{ partir de princinlos de este siglo con le tndustriali-
zacidn, se han hecho intentos para hacer cavas con diferentes
materiales plésticos sin obtener buenos resultados,

Como ayuda para el objetivo de una buena ejecucidn, es
muy importante cuidar la postura del cuerpo gue al estar en
posicidn erguidae permite el balance normal del cuerpo, con
los brazos relajados (no pegados al cuerpo), el cuello sin
tenstones, los hombros sin levantarse y la barbille sin pre-
sionar contra el pecho pues son causales de tensidn muscular
y la produccidn pobre del sontdo, #

# pag. 197 "Regulacidn de la calidad del .onido y rezonancia”,
del libro "Kusicil Performance, learning theory anc pedigogy.
Daniel Kohut, Zd. Prentice~Hall, Inc. K.<.
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I.4 Historta,-

Su antecedente histdrico parece ser el "caramillo” que
designa a un instrumento hecho con 6 a semejanza ce la cafia
cuyo equivalente en francés es el "chalumeau”, Ver [fig. §

Fn la antiguedad mds remots, en Kesopotamia y Zgipto,

en escavaciones al sureste de Begdad fechadas 3000 aios a.C.
se han encontrado numerosos relieves en placas y mosalcos gque
muestran escenas nusicales cuyos instrumentos parecen tener
la apariencia de clarinetes que revelan ser hechos de una sola
pieza con perforactones digitales y lenglia batiente hecha de
la misma caiia. %s interesante notar que estos primtitivos cla-
rinetes egipclos hechos de ca?a eran de forma integral, asi
que la vida del instrumento estaba limitada a la vida de la
cada.

Su tnvento que lo convierte en clarinete proplamente di-
cho se atridbuye a Johan Christian Denner en Nlirenberg, Alema-
nia entre los afos 1690 a 1700, Se puede decir que lo inventa
a semejanza del instrumento entonces llamado "Chalumequ”, pe-
ro con la caracter{stica de tener inicialmente dos llaves, #*

Tanto Denner {gran artesano) como sus contempordneos,-
conocfan la existencia de antiguos instrumentos de culturas
ortentales que tenfan la cafia formando parte integral del ins-
trumento como el "Ribgorn™ o también conoctdo como "Telsh Horn-
pipe” (gaita), vibrando una lengleta dentro de una cdmara en-
tre el cuerpo del instrumento y la boquilla o ya bien como -
parte de la boquilla para colocarse dentro de la doca y que
le cavidad oral fungiese como cémara de preduccidn tonal, fTs-
to quedaba fuera del control directo del ejecutzante y limita-
ba sus posibilidades de expresidn. & « &

-
# » Jack Brymer "Clarinet” pag. 16 £d, lracdonald & Jane’s Lim.Ldn,
*ea Tdem pag, 17
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¥o se sabe rcalmente a cilerncia cierta de un antecedente
SJormal del clarinete, pero en el siglo YVII se observz la eris-
tencia de un instrumento llamado "Chalumeau” en el jue se -
encuentra separada la cafia de la bogquillae y que es ajustada a
ésta por medio de cordel como abrazadera a un tubo cuyo cuer-
po tenfa stete agujeros, seis al frente y uno atrds para el
dedo pulgar., (Yer fig. 5)

La primera referencia a J,C. Denner y al clarinete fué
hecha por J.S., Doppelmeyer en su "Historische Nachricht von
dem Nurburgischen Kahtematics und Kinsttern® en 1730 y lo des-
cribe como un chalumean pero con dos llaves diamétricamente
opuestas, colocadas en lo alto del cuerpo. Se supone gue esie
instrumento fué usado solo ocaslonalmente en efectos oper{s-
ticos como en el famoso ejemplo del "Orfeo”™ de Gluck e "Il -
Turno” de Steffano, obras escritax en 1709, usando solo el
registro grave por su precaria construccéidn, Tenfa un regis-
tro de nueve notas:

(todavfa se conserva el nombr&%& Pchalumeau” para designar
1a parte mas grave del registro del clarinete,

La diferencla parece ser la disposiéidn de las dos l1la-
ves que al colocarse en un lugar aproplado hizo un instrumen-
to capaz de tener una pureza de sonido sobre todo el diapasén
de cast tres octavas,

En el museo de lNlUrenberg se encuentra una réplica ce un
clarinete de Jacodb Denner, Aijo de J,C. Denner que prodable-
mente datt de 1710 a 1720 construfdo después de experimentos
inictales para mover los cos agujeros cublertos por llaves en
Juncidn de descubrir sus posidilidades Sptimas. e nota la -
esmerada bisqueda en el equilibrio del registro grave y el
registro agudo gue para entonces no lograba una correcta ajfi-
nacidn, tenien’o que hacer uso <e la presidn de los labios -
cono dnica alternativi, Ver rig. 4§



REPLICA" DE CLARINETES MAS ANTIGUOS (CON SOLO DOS LLAVES)

Fig 6: Fiom left 10 nehi cplica of 2key Jacob Denner .
eirument v I Cout aonsof 4 el The ek e o ot of London, The
ctther 1 his powtion ur below J €. Denner Tkey clannet, provably i carhiest i o scirrs
Made of prarwood. 9 cms in length. drameter 4 $ cm (outsdel, 248 cms ebote). Both parts are stamped
1€, Denner” with "D 1 undeencatn. Superd 2hey clarinet by Scherer of London n o ¢. 170, 1
Fig 7: Fur nignt - (Anon) b-key clarinet. c. 1820, e

Coap.T £id. 0



En st lo que se le ‘debe a J.C. Denner es el tener la idea
de ajustar la caia emnpalmdndola a una boquilla que quedara -
bajo el control de los labios del instrumentista y poner una
cémara tonal entre la boquilla y e¢l tubo con orificios llama-
da barrilete, asi{ como la adicidn de una llave que rermite -
usar el registro agudo del instrumento {portavoa). A través
de los aflos se jueron agregando mdés y mds llaves as{ como me-
Joras en é1,

Cuando se le afadid al instrumento una llave mds, o sea,
dos, el dedo pulgar solo producia el la natural y el Iniice
solo daba un si bemol. Juntos producfan un muy pobre si natu-
ral con la mano superior,

Por rin se diferenciaba el chalumeau del clarinete pues
este Ultimo aderds de sus dos llaves y barrilete o cdmara to-
nal, terminaba extendlendo su longitud en su extremo inferior
con una campana o pabelldn a7adido, # (ver rig. 6)

Se menciona e el 1idbro "Clarinete™ escrito por Jack -~
Brumer que un fino ejemplo de un clartnete con dos llaves =
puede ser visto en lLondres en el Colegio Real de idsica en
la coleccidn "Donaldson”™, que es uno afinado en do, hecho de
mar/fil en 1720 en sobe~bias condiciones de sonido tan dulce
que no tiene nada que ver con el sonido de=trompeta= que pa-
rece ser el dado en el origen al instrumento (de clarino, jue
en itallano quiere decir trompata ).

4mbos Denner, padre e kijo colocaron las dos llaves nas
ultas y cercanas de tal manera que al nresionar ambes Ilaves
se produjera un si demol y el la natur:l por =1 {ndice solo,

o .
L 2= )
i

g = / Scbre sc‘a\{n’\du 4
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(heuende mavar ¢
fora suier 18

por medio de Navey
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Después insertaron una pegqu manga o tubito Je met:l
dentro Jel orificio del portavox pera perfeccionar el sonido
del si bemol y prevenir la colecctdn de humedad en un orificio

tan expuesto.

La tercera llave en la historia del clarinete fué para
exrtender el diapasdén del insirumento hacia los graves ddndo
un mi natural que pudiese producir un armndnico de un st na-
turel a la dunodécima, Fst: invencidn se debe a Denner iijo
oor el 1740. ~ué un paso crucial pues significd tener un
diapasdn completo con digitacidn correcta de mds de tres octa-
vas, adends de teoner postbilidades cromdticas aunque algunos

semitonos extremadamente pobres.

Se construyeron clarinetes de muchos tamaiios parg facilti-
tar el tocar tonzlidades extrenas gque serfen imposibles tocar
con uno solo.

Las 1laves eran toscas y solo tenfan un fleltro para ta-
parlas, por lo que en 1760 se agregaron dos llaves mds en la
parta beja del tubo, diches llaves fueron para perfecclonar-
el sol sostenido y fa sostenido que parecen haber sido expe-
rimentos realizados por constructores e lInstrumentistas, quien
uno de cllos pudo haber sido probablemente Joseph Beer.

Ya antes de tener cinen llaeves, fué un instrumento en

el camro virtuosistico. En 1740 4intcnio Vivaldi escribe 5 -
concertt grosst incluyendo dos cl:irinetes en do y dos oboes,

Probeblemente los concisrtos mds intiguss ~ara 1 clari-
nete fuecron los de .Johann Yelchior Yolter, maestro 'e capilla
de Durlach, 1lemanta, en 1747 escritos para clarinets con tres
llaves, Ffn 1759 ya formaba parte inportante d2 la Crquestz -
do MNannheim con sola trec llaves y on 1?7f czorn clarinetes con
cinco llzves.



Las obras d

scritas para-clarinete soncon cinco
1laves, siends )

orno ‘di bassetto su preferido.

CUEL {qucf Aorn: fué un clarinete afinado en fa f{unz

_cuarti abajo’del de’

¢ i bemol) cuyo registro mas bijo se ext2an=-
dfa usualmente a un do natural por medio de lz proviston de =~
llaves 14:ubr'i-=,'rldo agujeros gue son accionadas por ~1 pulgar de-
recho,’ Ver fig. 7aygt

Yoaart lo usa nucko por su sonido tan obdscurc y densidad
mi{stica en su registro grave, perfecto vehfculo rara Jignifi-
car o santlficar personajes como én "La Flauta Yégica”™ ¢ en
el "Funeral Yasdnico®”, as{ como en su "Reguiem™ y en su "Con=
cierto para clarinete y orquesta”, También er la =istica de -
cdmara, en el trio k .229 usualmente toca’os con Jos clirine-
tes en si bumol y un fagot, deberfan ser parz tres basset-korn
¢ corni &1 bassetto, lo nfsmo que su juinteto ¥, 81 para cla-
rinete en la y cuarteto de cuerdas, leberfa ser tocado con un
baseot-horn y cuarteto de cuerdas.

Zn 1791 se aumenta la sexta llave y dos mds un 270 Fes=
nués, (no encontré informzcidn cefinida sodra estas llzves), -
ner> s e un fruncds llamado Jimiot! Lyons  uien “ué 21 que -
le niadid la 1lave el trino la-si.

En 1820 Ivan Uiller, ~dsica de la Cirmara Imperial lusa

arn Tan Peteclurzo conerimentd ron puevos tipos e azucidn Je

1laves. "Uller, gran clarinetista se esrecializd en "solos”

con el bisset-=horn y <onmo gron zonccedor el instrumenlo, en

un rozital mostrd un ruevo Jdisero fecho parz 41 por un artesa-
no vienes llamaZo erxein =n cuyas tapas ce lzs llaves ya no

se rellenaban con fieltro, sino ;ue se lec ajrezaba unas 2=

hachiz con 2iel Ye becerro muy delgada, rellenas de
lana jue permitfan seilar perfucta=onte los orificins, wf -

coun J2 no acumulacidn Jdel i15ua.
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. A Miller se’adjudica el uso del clarinetsc con trioce -
llavkb, 2iemds ‘de inventqr la abrezadera de aetal ern vez del
uso:del cordel-para sostener la ca’a ern I Yoyuilll,

‘Federico Berr fué el fundador c¢e la Fscuela Francesa 'r
Clarinete i su discfpulo Jacint Floséd en 1642 le aplics al
instrumento el sistema "Bohem” que consiste en dilez y sieote
llgves y sels anillos, Zl sistema se debe a Theobaldo BSohen
Slautista de Nunich, nacldo en 1794 y mueria s 1881, julen
inventa reemplazar el sistema de agujero. :dic fndoles, =~
segin las posibilidades de la mano, un sistwma .2 anillos que

permite ubicar los agujeros en las posiciones ucisticas dpti-
mas bajo el fdcil control de los dedos.

Entre las primeras composiciones que se reglstran para
el clarinete adenis cde lasde Viveldi en 1740, mencionada con
anterioridad, se encuertra une pequeia oberture para dos cla-
rinetes y corno di caccla, ambos afiredos en re, escrita por
Hindel, J.C. Bach usé el clarinete en sus sinfonfas de alien-
tos para los conciertos en Fauzrhall Gardens en 1760, Zn 1753
lo emplea Johan Stamitz en sus sinfonias y en sus conciertos,
Gossec lo introduce en la Orquesta de la Opera de Parls, lo
que lo popularizd en Francia. Je escucha en Londres 2n 1754
y en 1758 la Crquesta de VYanheim tenfa dos de ellos, lo cual
hizo que gradualmente ararecierin por toda dlemania y Austria
en bandas militeores, orquestas y 2nsambles de cdmara.
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kozart fué el ~rim:iro en dariz su categnrlli real de gran
intérnrete tanto solista er a Concisrto k. 622 como de gran
elemento de ensamble en su Julnteto k.51, aungue ambias obras
Jueron originalmentd escritas para Corno di Fassetto, asf{ -
como los civertimentos k. 229, 439 y el trlo 498 para clari-
nete, viole y piano; aunque cz'¢ sefalar que ‘ué el ~recursor
de la familia Stamitz, padre e hijo en ¥annheim.

Haydn lo usé menos y desconoaco obras de €1, aungue se le
menciona en las enciclopédias de la miésica tales como Oxford
y Dover. Teber mostrd su predileccidn por é1, Tagner suele
usar tres clarinetes normales en si bemol y la y el bajo a
Sines del siglo XVIII, as{ como escribir un célebre idaglo -
para clarinete y cuerdas. En ocasiones el clarinete requinto
en mi bemol, en especial con Rimsky Korszakov es utilizado, -
Ricardo Strauss emplea todos los clarinetes: uno en mi bemol
dos en si bemol, dos en la, dos bajos en si bewol y do, y un
corno dil bassetto en fa,

I.5 Familia de los Clarinetes en diferente afinacidn.-

La familia consta de ocho- distintos tamafos: pequefo
requinto en si bemol, rejuinto en mi bemol, sorraro en si -
bemol, soprano en do, sopranc en 11, alto en mi bemol, bajo
en si bemol ycontrabijo en si benol, Ver fig. 8

intiglianente existfan clarinetes en diversas nlturas -
para facilit:r la ejecucidn de la nisica ¢n diversas tonali-
dades, indicando el compositor la tonalided qQue cdarfa al eje~
cutante un minimo de sostenidos o bemoles que leer, pero en
la actualidad son los nds usuales los de si terol y la,



FAZILIA ACTUAL DE-LCS CLARINETSS,

The Clarinet

Eb B Bb

The claziacs @amily. Left to right: E fat soprano, B fiat, E flat alto,
B fat bass, B fat contra-bass, The A natural is also in common use.
Others, less used. are A flat sopranino, D natural soprano, basset-

homn i F, and contra-alio in E flat.

Cop.T {ig. 8
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£E1 clarinete en do es usado mucho por compositores del
siglo XVIII pero se ha abandonado por su afinactdn inexacta
en st mismo por la relacidn de armdnicos entre registros, -
siendo mucho mas exdcta la de si bemol el cual ademds dispone
ya de dos bemoles, para cuando el miésico estd en un tono con
bemoles y el de la que cuenta con tres sostenidos para cuando
el musico estd en un tono de sostenidos. lLa =dsico para el de
si bemol se escribe un tono { 6 segunde mayor) mds alto de lo
que debe en realided sonar y la destinada al de la, dos tonos
(6 tercera menor) mds alto; las cuales por medio del trans-
porte me_ntal con el uso del camblo de llaves o claves, se -
puede tocar la tonalidad requerida.

E1 emplgo de un solo instrumento, que con la ayuda del
transporte durante los movimientos de una sinfonfa en sus -
diferentes tonaltidades, tiene la ventaja de evitar el cambio
de un instrumento a otro que no haya sido previamente calen-
tado para evitar el cambio de altura o afinacidn consecuente,

£l clarinete bajo afinado en st bemol, es una octava -
mds grave pero a menudo con una nota extra que lo hace corres-
ponder al clarinete en la. Para evitar su largo y dificil -
manegjo, el extremo infertor del tubo se curva hacia arrida -
terminando en una campana, mientras el extremo superior se
continda por un tubo doblado hacia arridba donde se ajusta la
bogutlla,

Existen dos tipos de escritura para este instrumento: el
Srancés: escribiendo a una novena aguda de los sonidos reales
en clave de sol, y el alendn: gue emplea la clave de f3 y es~
cribe a una segunda de los sonidos reales.

Vot efecto ola erecte
T real eserim clat

EJ. ascrita 4 N
1 S < W - s
1t Y= ¥ it
1t 1 T
15 : i

U Sinfeali v W ® Preludio Muctadeama de Toakva s To-pc”

Comt |

R.wagner



E2 ‘contrabajo ‘afinado en si bemol, a una octava grave del
bajo. Kuy usado en misica de Jazz y dodeca’dnica;

Vete ceeita etects real
£ \
T i
= 1
v X 1T
TSt 13
[ 7

EFl1 requints =2a zi Lemol,afinado a unra cuarta justa mas
alto que el de st bemol. En 1830 hace su primera aparicidn ~
en mdstca orquestal, Su miésica se escribe a una tercera menor
mas bajo de lo que dedbe sonar en llave de sol.

N Veta esén - etecks real
' Y s
T 1t
Ty 1T
<T t i1
At
“Alegras Travervms de Till Evlemspieyel” R.Stemuss 188y

El requinto en re, mucho mas ruro, aunjue se¢ hille indi-
cado en unas pocas partlturas desde Gluck hasta Strauss. Su

miésica se escribe un tono mas bajo del que debe sonar en lla-
ve de sol.

o Noba esciune etecho ceal N
{ T iy
= : ¥

s = i

& t i}
3 hud

El contralte en mi demol y en fa, pertenecen a la banda
militar, raro hoy en dfa por ser reemplazado por el saxofdn
contralto, Estd a una sexta inferior Fel clarinete en do y el
de fa a una quinta; o bien a una cuirta del “e st bemol el de
J2 0 a una quinta el de mi bemol., Usan clave de sol y la misi-
ca se escribe a una serta y una quinta respectivamente mas -~
alto de lo que ha de sonar.

Uolu aita  etedm real (se \ee x 1o Qeneral eng do en 3 inca’
=f. ¥ 3r X
&  a 1 7
& %
Y be—7
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Bl de fa es en realidad el llamado "Corno di Bassetto"
{en italiano) 6 Basset Horn (en alemdn), que tiene ura voz
de contralto, Se parece al clarinete bajo pero en reslidad
es un instrumento afinado en fa, una cuarta abajo del de -
si bemol, pero que tenfa la posibilidad en su registro gra-
ve, de poder extenderse hasta un do natural por la provisidn
de llaves cubriedo orificios, accionadas por el pulgar dere-
cho. Hoy en desuso. (Ver fig. 7a)

Otro clarinete también en desuso es el clarinete d’amore,
dé alturag ligeramente mds aguda.

Estos tnstrumentos estdn construfdos con dimensiones ta-
les que sus toralidades mds fdciles y normales son, respecti-
vamente en si bemol y la, La tonalidad de si bemol, es la de
do para el nianista o instrumento temperado en do, sin tener
necesidad de introducir modificaciones o alteraciones. Los ~
compositores st quieren obtener la tonglidad de si bemol, -
escriben un do, etc, & sea una segunda mayor arriba del sonido
que se desea obtener.

Esto constituye una ayuda al intérprete pero una dificule
tad al director que ha de transportar mentalmente por que de
no ser asf, tropezarfa con dificultades para indicer a los ins-
trumentistas pues la partitura y las particellas no correspon=-
derf{an. Lo clerto es gue ningin argumento justifica que se si-
gan editando de acuerdo al sistema tradicional,

El clarinete en si bemol es aquel que cuando toca su es-
cala de Do mayor (la mas simple), estd realmente sonando la
escala de si bemol del plano, Un clarinete en la es aquel que
al tocar la escala de Do mayor, en el pianc suena La mayor,
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£1 uso de diferentes clarinetes afinados en diversas to-
nalidades surge en los inicios de la nistoria del instrumento
por una muy buena razdn, la imposibiltdad de tocar en alguna
1lave remota por lo espantoso de la entonacidn en sus muchos
sostenidos & bemoles. Cromdticamente era honestamente desas-
troso, ain con la mds grande habilidad para tapar medios agu—
Jeros, digitaciones cruzadas, control de embocadura, etc. =~
Como resultado fué el emplear uno jue estuviese afinado en la
tonalidad que el comrositor habla escrito. En Do XKayor, el -
debio usar un clarinete en do, y as{ sucesivamente. Simplemen-
te significabz gue el instrumento no vefa ningin sostenido ni
bemol, tocaba todo el tiempo en do mayor ¢l de do mayor, el
de si bemol en si bemol, el de la la escala de la., etc, Pero
desde que la misice estd escrita en toda clase de armaduras,
es casi impostble imaginar todo un tendedero de clarinetes -
listos para ser acomodados las necesidades de cada una de
las tonalldades requeridas.

Pronto se buscd el clarinete cuys tonalidad ‘fuese la dis-
tancia mas corta de Do Yayor, capaz de cumplir con los reque-
rinientos del compositor., 4sf, si por ejem~lo se pedfa una -
obra en Xi bemol Kayor, el clarinete en si bemol simplemente
tocarfa Fa, con un solo bermol en ves de tres. Similarmente,
st el compositor escribiese en i Yayor, el clarinete en si
bemol tendrfa que leer Fa sostenido Yayor, mientras que el -
clarinete en Lo tocaria un sencillo Sol Keyor. Obvtamente la
accidn correcta es este udltimo,

Un uso juicioso del compositor fué cntonces el uso del

clarinete en st bemol el de la que pueden cubrir casi todas

1as tonalidades generalmente usadas, Aunque en la actualidad
21 clarinete moderno no toma mucho en serio este razonamiento
nues se encuentra gue cdentro de la literatnra cucznta con nis
de tres o cuatro :lteraciones y muchos cumblos de tonalicad,

é inflertiones, por 1o que se ve obligacdo  aacer uso del trans-
porte mental por medio dei cambio de llaves.



- 38 -

Temperar significa ajuste de afinacidn para evitir -
tneractitudes notables =n los intervalos entre clertas notas,
Par lo tanto el clarinete en Do al producirse sus arndnicos
2 la duodécima no correspondfan clargmente las quintas, sien-
do que los orificlos deberfan estar ubicados en los lugares
Justos para ura acdstica correcta, Siendo mds exacta la re-
lacidn intervdlica en todo su diapasén el clarinete en si -
bemol y la.

Como ya se ha explicado con 1ntertoridad tarbidn exis-
tteron otras razones Jue tienen que ver especfftcamente con
ila lectura de la escriturc nustical parz factlitar éste, usan-
do el menor nimero de alteraciones {sostenidos & bemoles).

El joven estudiante de clarinete ha llegado a pensar -
porqué no transportan los otros Instrumentos en vez de ellos,
sltendo la razdn el que tendrla jue camdiar toda una tradicidn
de escriture musical de tres stglos en Europa. Probablemente
en el futuro bajo el criterio de una nueva tecnologfa, cambien
o se plensen otras relaclones, pero en obras ya editadas -1
problema real es la escritura.

También se ha llegado a pensar el porqué no se ensefa -
una digitacidn gue pudiera ser temperada en do, Pero la rizdén
es que la escrituraz 1l no ser rijfa, como por ejemplo en un -
primer movinizn:o se pide un clarinete en si bemol, en el se-
gundo un clarinete 2n do y en el tercero un clarinete en la,
como es el caso de lis primeras sinfonf{zs de Beethoven, en el
momento en que ce cumtiase de clarinete, también se tendria
que cambiur ia nomcnclatura de la digitacidn. Por eso se de-
cidid yue tuviera colociciones é digitaciones absolutas y -
mejor un solfeo relativo mis prdctico por medio del uso_del
transporte mental por el camdio de llaves o ciaves.

(var fip, 9).



Clarinetes del siglo XIX

(diversos intentos)

h
century: s Venry
Disun, London
Before 1857, 12
kevs. A very early
evample of 4
clannex made of

% brag by a famous
maker of braw

instruments
b) Chaton. London
Before 1371 §)

keys. Modern cup-
shapes. (¢ Quilter,
London. An odd
insitument. with
Bochm syytem fower
Jount and the Burret
patent on the upper.
c. 1890, 1d) Chates.
London, Simple
systems. An gitempy
19 ke an
\Qslement (@ play

tube with prepared
hles. Work carned
out by Albert of
Brussels. c. 1899

e carateaty

Paru hacer gue

e\ inskruments
& Tocuse wmbar
Tonatdadess La




CcAPITULO I

RESFIRACIOH



- 41 -

Xi.Es 1a accidn de la entrada o salidu de aire a los pulmo-
nes, (inhalacidn y exhalacidn respectivamente), cuyo aparato
consiste de tres secciones anatdmicas: a) la regidn de la res-
piracidn superior gue consiste en la narix, bdoca, faringe, -
glotis, laringe y traquea; b) la cavidad tordrica y c) la sec-
cién abdominal., Ver fig. 1

La respiracidn en su primaria funcidn de estos componen-
tes sirve como vfa para pasar aire hacla dentro y fuera de -
los pulmones.

a) La naria, cuyos cornetes o ventanas tlenen en su {nterior
cuerpos vasculares, vellosided y mucosa que se encargan de -
calentar el aire, humedecerlo y detener partfculas de polvo
antes de alcanzar la garganta y los pulmones, Ver fig. 2

La boca que es una cavidad con abertura cuyos lablos au-
perior e inferior nos servirdn para la formacidn de la embo-
cadura en el instrumento de aliento; y que internamente en
la caja bocael contaremos con la lengua que nos servird para
la articulacidn del lenguaje. 51 paso del aire a través de
la boca llega directamente a la garganta en mayor cantidad
y rapidea. ver fig. 3

En el caso de inhalar por la nariz es para dosificar la
entrada lenta y a veces profunda del alre tamblén, pero en
el caso de los instrumentistas de aliento, se recomienda in-
halar por la boca, para tomar la mayor cantidad de alre en
el menor tiempo posible, Para no perder la correcta emboca~
dura, se debe hacer através de las comisuras de los lablos
haclendo uso de los misculos faclales que provocan el esti-
ramiento de los lablos dibujando una sonrisa simulada que
sella el paso alrededor de la bogquilla y que al contraerse
mas dichos miésculos permiten el paso del aire a la boca.

Ver fig. 4, S y 10
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La faringe, que es un conducto muscular y membranoso,
sttuado en el fondo de la boca y unido al eséfago, consta de
paladar blando, velo del paladar, la amfgdala, las fosas na-
sales posteriores, el istmo de las Jfauces, la epiglotis que
es una especie ce tapa que se abre para dar paso a la comida
Y que permanece cerrada para dar paso al aire, la base de la
lengua y la entrada de la laringe., La faringe forma parte de
las vias respiratorias y digestivas, taplzada por una memdra-
na mucosa con epillelio vibratil en la porcidn nasal y pavimen-
toso en las otras regiones, La capa muscular estd constitulda
vor los mésculos estilofaringeo y constrictores, Yer fig.1,2,3,4.

En el caso del cantante, as{ como el instrumentista de
allento debe levantar el paladar blando en el {stmo de las -
Jauces para asegurar la mdxima apertura de la faringe y dar
paso a la lidre conduccidn del aire. Ver fig. §

La glotis, que es el orificio o apertura superior de la
laringe, -donde se hallan insertadas las cuerdas vocales, de-
be ensancharse, {manteniendo las cuerdas vocales en completo ~
reposo), que adends bajard en el caso de emitir notas graves
o subird en el caso de emitir los ggudos para permitir la
meJjor colocacidn del sonido y la mejor produccidén de arndéni-
cos,

La laringe, que es el conducto ternilloso en Jorma de
caja, se localiza en las fauces delante del esdfago: conunica
por una abertura con el fondo de la boca, y se une interior-
pente con la trdquea. s el drgano de la voz, constitufda por
nueve cartilagoss tiroides, cricoldes, epiglotis, dos arite-
notdes, dos de fantorini o cornfcula y dos de Irisberg o cu-
neiformes, articulados entre s{ y sostenidos por Iigamentos
y membranas fibrosas, accionadas por misculos. pep ftg.b‘y?)



- 43 -

Cabe mencionar la laringe pues es donde se debe locali-
zar las cuerdas vocales ¢ue al juntarse se ponen en vibracidn
y producen la voz, pero que en el caso del instrunentista de
allento debe ensancharse en conjunto con la glotis y sudir o
bajar como antes ya se ha nencionado, iejando las cuerdas en
completo reposo y no ejerciendo ninguna tensidn en el drea
del cuello. Fer jfig. 89 y 10

Para asegurar esa ndrima aber:'ura,durante la inrhalacidn
se recomienda pensar en la sf{laba "oh™ y durante la exhala-
cidn, en la sflaba "hoh”.(levantando el paladar blando).
(ver figuras: 4y 6§ J.

La traguea es ol tudo o conducto gque lleva el aire di~
rectamenie a los pulmones por medio de los bronqulos.

b) La cavidad pectoral incluye la caja tordrica, las -
costillas, los misculos intercostales y los pulmones, inclu=-
yendo el esterndn, los cartflagos dostalses y vértebras dorsa-
les, Ver figs. 11 y 13

La caja toririca no acclona por sf{ misma, estd en total
nastvidad y es reactiva. %I priacipal agente gque la mueve -
son los misculos intercostales que ocupan el especio entre
cadec uno Je los doce pares de costillas gue e encuentran en
ambos lados del esteradn, unidos a las vértebras dorsales de
la espina, Ver figs. 14, 15 y 20.

Los pulmones fornados:por alveolos o pegueos saquitos
de aire, tampoco se expanden o contraen por s{ mismos, el mo-
vimtento actlvo depende cesl por completo de la accidn de va=
rtos miésculos cuya aceidn provee a los nulmones de espacio =
edicional para llenarse durante la inhelecidn y ser oomprimi-
dos y expeler aire durante la exhalacidn. Ver filgs, 1,2,13a. y
13b.
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¢) La seccidn abdominal contiene la mayor parte del apa-
rato digestivo, estdmago, intestino grueso y delgado, h{gado
y pdncreas, bezo, rifones y parte de los uréteres, y los mids-
culos usados en estu seccidn nos sirven para inictiar la inha-
lacidn y exhalacidn de los pulmones. Los flsidlogos dicen que
por lo menos veinte y cinco misculos son usados para estas =
sunciones, pero entre elles, los mds importantes son: el bbdli-
cuo mayor, el oblicuo menor y el transverso, siendo el diafrdg-
ma y el recto misculos reactivos. Ver fig. 16 y 17

Los misculos primarios son el diafragma y los de la pa-
red-+abdominal ya menclonados, (los intercostafes tambidn es-
tdn tnvolucrados). VYer fig. 1

Los miusculos del esqueleto operan en grupos de miésculos
que se oponen unos a otros. 41 iniciar un movimiento, un grupo
egonista es activado por medio de la contraccidn, mientras -
que el otro grupo (antagonista) es inhibido por la relajacidn,

Los mdsculos del esqueleto se contraen y relajan itnmedic-
tamente, erceptuando los de las paredes de los intestinos,
Ver fig, 17
Toda accidn, por supuesto, os respuesta a las sedales -~
nerviosas del cerebdro. ver fig. 13 b

Los pulmones, errdneamente comparados con neumdticos o
con globos, deberfan mds bien ser comparados con fuelles, -
cuya erpansién responde a la accidn muscular por la presidn
del aire que les proporciona la atndsfera externe. Yer fig. 18

A4l llenar un globo o neumdtico requiere de la compresidn
del aire por sobre o debajo de la presidn atmosférica, ambos
objetos tienen la caracter{stica de ser eldsticos; los pulmo=
nes no pueden hacer esto pues su elasticided es m{nima. La -
accidn el fuelle depende de la accidn que la persona hace de
é1.
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# El diafragma, no puede activamente sostener el sonido

en la ejecucidn. £s una membrana muscular que separa la cavi~
dad pectoral de la abdominal; se relaja o se contrae inmedta-
tamente, no puede hacerlo lentamente como algunos misicos so-
1fan creer. ...Zemblin, (¥illard, R.) en su libro "Speach and
Hearing Science: dAnatomy and Physiology”, « menciona que es
solo una membrana que comprime o expande la cavidad tordecica
por medio de los mdsculos, principalmente abdominales e inter-
costales. (Fl diafragma atraviesa: el esdfago, el estdmago, =
la vena cava y la vena akorta,). Ver fig. 19

Los nifsculos intercostales.externos, asisten el diafrag-
ma durante la inhalacidn y los externos asisten los nmisculos
addominales durarte la erxhalacidn; como agonistas y antagonis-
tas por medlo de la contraccidn y relajacidn alternada, [fig.”0

La respiracidn fundamental es un proceso natural pero
en el caso del canto y del toque de instrumentos de allento,
se puede llamar respiracién forzada % gye no es mas gue la -
amplificdcidn del proceso normal de respiracidn.

Por otro lado, al contraer los mdsculos abdominales, =~
decrece la cavidad abdominal que causa que los drganos del
abdomen se muevan hacia arriba, prestonando contra el diafrag-
ma, forzdndolo hacie la parte superior del pecho.

Al mismo tiempo los milsculos intercostales internos y
otros de erkalactdn se contraen, decreciendo el tamaro de la
cavidad pectoral a los lados.

Estas dos acciones resulten un mdrimo de compresidn de
los pulmones y viceversa en la inhalacidn. figs., 21,22,23 y 24

# Pag, €8 £d. Princeflall, Inc. Snglewood Cliffs, ¥.J.
# # llamada gs{ por los fisiclogos pag. 445 "Anatonfa” Ed,O0xford,
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Cuscdas vocales
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COR  Fic Q.- Llegods del sonido o los resonadores faciales.
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SENSACION PALATAL ANTERIOR

Expresion
tacial
=cubiarta:

Paiadar oseo y dientes
superiores. vistos Sensacion de srecibirs.
desde abajo desde -delante-

Localizacidon de la sensacion palatal anterior
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SENSACION VELO-FARINGEA
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facial
«abiertas

Vists del pabelién bucal, con sensaclén _de  «dars,
visisn de ‘parte de la faringe desde <airdg..

central al fondo

Localizacion de la sensacion velo-faringea

coe. ™ £l 5
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444 Aparalo respiratorio

Hueso hodes
{everna o a3 mayor)

Canige
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VISTA CON £5PLI0

Fig. 2046, 4, corte sagital de la faringe en relacién a la lengua y triquea. B, cuerdas vocales, relajadas
como en respiracidn lenta, visas a través de un laingoscopio.
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El més notable es el orbicular de los labios, ¢!
mds grueso de todos los misculos faciales y cons-
tituye la masa principal de los labios. Al rodear
a-los labios, sus fibras se interdigitan cen los
misculos que se insertan en ellos, Se utiliza para
hacer protruir a los labios, como al besar, y
para labi

Hay dos musculos cuadrilateros asociados con
los labios. EI mds extenso, elevador propio del
labio_superior, auxiliade por dos musculos mis
pequeiios, cleva el labio superior. El cuadrado
de_fa barba n, inds pequefo, hage
eversién de| labio_inferiot y lo desciende para

temor o pesar.

En la comisura bucal se insertan cuatra miscu-
los. El cigomilico se origina en el hueso del
mismo nombre y, cuando sz contrae, dirige la
comisura bucal hacia arriba y atris, como al son-
reir. El risorio de Santorini retrae la comisura
bucal al sonreir burfonamente. Cuando esti con-
traido, €l canino, que se origina en ¢l maxilar
superior y esti por debajo del elevador propio
del labio superior, eleva la comisura bucal. EI
triangular de los labios se extiende de abajo de
fa comisura bucal hacia la mandibula. Dirige la
comisura bucal hacia la mandibula cuando se
expresa tristeza.

Intimamente asociado con la boca, el misculo
buccinador (trompetero) cs el mis grande de
los maiseulos bucales y durante su contraccién

Fig. 67 (derecha). Accibn det misculo cutdneo
del cuello.

sostiene al carrillo. Este masculo dirige el cari.
llo hacia adentro, como sucede al succionar o
durante la masticacién. En la parte posterior
este misculo se une con ¢l constrictor superior
de Ia faringe.

El mésculo mentoniano o de la barba, peque.
fio, relativamente grueso, recubre la parte fron.
tal de la barba. Hace protruir el labio inferior
v arruga la picl de la barba, como cuando s
expresa duda. Si los misculos de ambos lados
estin bien desarrollados, puede aparecer una
depresién entre ellos, el hoyuelo del mentén.

El mis extenso, aunque también el mis del.
gado de los misculos de la cara es ¢l gutineo
del cugllo, que se encuentra por debajo de la piel
que recubre la mitad anterior del cuello; su con-
traccign _forma arrugas en la piel del cuello
(fig 671

cap.ar 'f'ﬁ 10
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Fig. 1-3. Puncipates enidades del tonco. Se
muedtan fas eanadades toritica y_pélviea en_ireas
asesdss. Bl 3ics torady indua 13 oudud abdom-

L duafragma sepata b cavidad abdompil de da

Ton wimeror dican Tos principales cuadrans
tee del aldonsen

cor. ™ {i3-n



8 Fundamentos de anatomia y Jrsiologia

Fig. 14, Las nueve regiones del abdomen. Las Iis
neas venticales son las medioclaviculares. L3 honzan.

20ntal inferior €1 a linea intertubercular, que pasa por
fos bordes superiores de los huesos ifiacos. En la linea
imedia estdn las regiones epigastrio (D), fegion umbi-
lieal o mesogaitzio (E), e hipogastrio (F). A la
derecha del aujeto extén las regiones hipocondrio (A),
flancor (B), e iliaca o inguinal (C) derechas. Lay
letras con comilla indican las regiones corrrspondientes
del lado izquierdo.

coe X g

Las cavidades toricica y abdominopéivica se
extienden desde Ia base del cuello hasta e piso
de fa pelvis, y estan separadas por el diafraqma.

Cavidad_toricica

Esti contenida en la jaula costal, que incluye
costillas, esternon, \grtebras dorsales v dialrag.
ma. Contiene I cavidad pericirdica que rodea
3 coraz6n y grandes vasos; los pulmones rodea-
dos por la cavidad pleural, y estructuras que pa-
san hacta cuello y abdomen.

Cavidad abdominal

Contiene la mayor parte del aparato digestivo,
estémago, intestino grucso y delgado, higado v
pincreas. Bazo, rifiones y parte de los urcteres
también estin contenides en ella.

La descripeién det luzar que ocupan los ére
ganos en la cavidad abdominal se facilita sub-
dividiéndolo en regiones topograficas {fig. 1-3):
cuadrantes superiores derecho e izquierdo y cua-
drantes inferiores derecho ¢ izquicrdo. Si s ne-
cesita mayor precision, se pueden usar dos lineas
verticales y dos horizontales para dividir la ca-
vidad en nueve regiones (fig. I-4). Las lincas
verticales atraviesan las claviculas y se denomi-
nan lineas medioclaviculares. La linea horizon-
tal superior o wranspilérica estd a nivel del borde
inferior de la jaula costal; la linea inferior o
intertubercular pasa de una cresta iliaca a la
otra. Las nueve regiones asi demarcadas son,
de arriba abajo en el drea de la linea media:
epigastrio, gegién umbilical o mesogastrio, e hi-
pogastrio; y a los lados Tos hipocondsios, Mlancos
¢ iliacas o inguinales derechas o izquicrdas.

En la parie inferor, la cavidad abdominal se
una 3 la_cavidad pélvica; ninguna estructura
definida las separa. En el extremo inlerior del
tronco, el drea internaien refacion con los hue.
sos iliacos se divide en lay cavidades pélvica real
y pélvica falsa. E} nombre cavidad pelvica falsa
eq engaiioso; esta porcion del tronco es en rea-
lidad el extremo mis inferior de la cavidad
abdeminal,

La cavidad pélvien verdadera aloja los Grga-
nos internos de la reproduccion, I vejiga urina.
ria y el extreno inferior del aparato digestiva,
El limite entre o cavidades abdominal y pélvica
verdadera esta o Lo entrada de la pelvis, y lo
forman los huesos pubianos en la pante anterior
y el sacro en lu posrior.

L5
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Cortex
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Corte sagital del encéfalo
(vig'3n del lado zquierdo]
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Fig. 514, Térax dseo. @ camponsmey erqueléticos. Se muestea el gartilago en dreas punicaday(B) euernén.

cara lateral. Las carillay articulares para loy cartilagos costales estdn iluminadas en color.

Cap.T §¥9.4



Anatomia del sistema’ musenlar 127"

Aponewoms
wircaol
wtecer

tuwintn

Tianguor
del exeentn

Aponewretis
ncontol
otiwrior

Fig. 6:20. Mdsculos Im:r(muln. A, cara posterior de lor misculos intercostaler B, corte \ransversal, omi-
tienda lay costillas para mostrar Ia relacidn entre Jor miseulon.

Cuadto 6-14, Misculos de Ia pared toricica

Misexlo/nervio®

Origem Intercién Accidn
Intercoptal
terno Borde inferior de la costilla  Borde supesior de fa comtilla  Aecerca las conillas
inferiot » la de origen
Medio Borde superior de ta costilla  Borde inlerior de Ia costilla  Acerca by costillas
superior 4 la de origen
Interno Vaiable en extemibn, algunas veces st considera tomo porcién prolunda del intercosts]
medio, separados por vasos insercortales. Origen e insercin iguales 2 los de los intes
coptales medios
Intraconat

Cara imerna de fas costillas  Cama interna de Ta segunds
infetiores ceica del dngwlo o fercera costlla por
Lajo de 1a de origen
Apélivis xifoides, tercio infe-  Cartilages costales de fas cor-  Desciende lon cartilagos cose
vior del enernbn tillay segunda a rexta ules y teduce el volumen
totkcico
—— - .

Acerea lay contitlas

Viiangular del
esterndn

Todos son fnersados segmentariamente por nersio intercostales,

cap, X L,



Fig. 6-20.

Anatomia del vistema musculur 127

Apomurasis
wirecostol

dal esterndn

Mdseulos !mzumuln A, cara potterior de los misculos intercostales, B, corte transversal, omi-

iendo lag costitlas para mostrar la relacién entre los misculos.

Cuadro 6-14. Misculos de 1a pared toricica

Misculo/mervio®

Origen Insercién Actidn

Intercostal
Externo

Medio

Iatesno
Infracostal

Triangular del
Tnén

Botde inferior de la conila  Borde wperior de u w.mu Acerca las conillas
inferior a 1a de o
Borde superior de la costilla  Borde inferior de x. “eouills  Acerea Las conillas
superior 2 1a de orige
Variable ¢n <atensidn, algunas veces se considera como porcién profunda del interconal
medio, separados por vasos inteccostales. Origen ¢ insercibn iguales a los de lo inter
costales medios
Cara interna de las costilir Cara interna de Ia segunda  Acerca las conillas
inferiores cerca del Angulo o tercera contilla por de-
o de Ia de origen
Apétisis silowdes, tecio infe. Carlages conales ge las con-  Deciende los cartlagos core
tior del enernén ullas segunds 2 sexta tales y reduce el volumen
toricico

* Todos son inervades segmensariamente por nervien intercostales.

cap, T kiy.



Anatomia del sstema muscular 129

Transverso
46 obdoman

§
A

Fig. 6-20, Migculos de Ja_pared_abdominal aptgroesterna, Las leiras indican Jas secciones ¢n la figura 6-22,
“Fotografls cortesta de R. D. Lockhart en “Living Anstomy”, 61h «d., Faber & Fabur, Ltd., London, end
Oford- Univernty Prass, New York.)

cop. ™ fiq, 16



130 Fundamentor de anatomia y frwologa

Preroral mayor

Uneo Hanea

ueto oatenar
o rrordw
obdomen

Inteesteoy
rees

- fos wonseersaks
oniversa de obdomen
Obcva mayor del abdomen

Teonsvarsa del cbdoman
Cbicuo mencr del aibdomen
Otixus mayor el abdomen

[rye——
/

Tranuerso det abdomen
Obkcvo menor dut oadomen

is de miaculod
21,

Fig. 6:22. Vaina del recio en cone inannenal. Notense las contrthuciones de las aponeur
abdominaler ameroexternos Las letras indican los niveles seialados en fa figura

cop, I fig, 1T



Simil del globo

vacio * Lienado tienado Uenado
supsrior inferior totat
Tipos respiratorios
A% \
N -
Costal-superior Abdominal Costodiatragmatico-
abdominal

Agudo v fuerte Agudo y plano

sl 153

Grave y fuerte Grave y plano

5

Distinta conformacién y separacion de los

repliegues vocales, segin el tono y la intensi-

dad del sonido, conforme a la teoria muco-
ondulatoria de Perelld

car. X §ioa 18



Misculo diafragma

Arteria aorta
g . Esolago

Vena cava -

. Centro frénice

Musculos
- intercostales

Cosiilias

e .v. - . Esternon

[Wista supenior, en esquema)
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155 Anatomy end Physislogy of the Tons-Producrion Mechanism

FIGURE 8.2

Windoipe

et Coetone

e
o
)
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)

AGURE 91 Thorscle Cavity—
Extetnal Side View

Henry Grsy, Anstomy of the
Human Body, 26th Edition, edited
ayo Gross (Phila-
& Fehqer, 1954).
m Figure 1043, p. 221,

¢
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¥, 1.~ dparsto respiratorio vista de frente.

Las contlilas superiores no estsn dibujadss, para dejar ver los pulmones. X1

unteado 3 lo largo de lay costilias indica 1a dilaucién de lav mismas por la

nepincién. Lay flechas indican ¢l descenso del diatragma dunante I lospiracidn,

1) Larioge. 2) Triquea. 3) Pulmén derecho. 4) Pulmdn irquierdo. 3) Diac

tragma. 6) Hipde 7) Estémago. §) Falms comilhs. 9) Costilias fotantes
10) Esterndn. R

coe X f\'g—z‘



Movlmlentou y presiones musculares en la inspiracién

cor. T §ip TT



.- Dualragma

-« Transverso

Oblicuos

3
z

H
=

Movimientos y presiones musculares en la espiracién

{momento de cantar)

Cor. I o 23



==== Sonido

Laringe .
{origen del sonido)

11} Apoyo abdominal
Icontrol y manda = ===
de la fuerza aérea)

Puntos de apoyo de la voz

eI fig. 24
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£n la respiracidn forzada, simplemente inhalamos mucho
nas profundamente hacliendo uso de una mayor capacitdad pulmo~
nar ya sea mds rdpida o lentamente que la usual y erpelemos
mas cantidad de aire a una velocidad idem.

La cavidad oral, de acuerdo con Kofler & estd controlada
automdticamente por los misculos que actian durante la respi-
racién. 4 inkalactidn lenta, la glotls se angosta y a inhala~-
cidn rdpida, 11 glotis que es la abertura superior de la la-
ringe se ancha.

La lengua y la faringe operan juntas, as{ como el levan-
tamiento del paladar y el control de la lengua es probabdle-
mente el mds sofisticado misculo de todo el cuerpo, cuyo con-
trol congeiente es importantf{sino en la articulacidn del len-
guaje hablado y en la ejecucidn Instrumental,

La respiractidn es vital en la produccidn del buen sontdo
pues afecta entonacidn, articulacidn, dicecidn, vibrato, nivel
dindmico e intensidad, as{ como el fraseo, acentos, y otras =-
expresiones musicales, escenclales requisitos para la buena
ejecucidn.

Los requisitos bdsicos son: a) estar dispuestos d mover
grandes cantidades de alre en los pulmones durante la inhala-
cidn y b} estar dispuestos a nover la misma cantidad de aire
hacia ajuera de los pulmones enr la erhalacidn,

Se recomienda irhalar por medio de la boca y no de la
nariz en el caso de los clarinetistas. Colwell en su libro
"The Teacking of Instrumental Fusic”, pag. 106, recomienca

# Leo Xofler...”The Art of Breathing as a hasic for tone pro-
duction” (el arte de la resptracidn como una base para la
produccidn tonal), pag. 61, Fd. Bdgar 3, Terner, H.Y.
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inhaler a trav‘s de las comisuras de la boca en el caso de

los clarinetistas y las razones ya se han erplicado con an-
terioridad,

T3 Se debe dosificar el aire haclendo uso de un esquema
imaginario de capacidad de respiracidn de acuerdo a los re-
querimientos del texto musical.

Principlos, métodos y teorfas de la respiracidn:
(componentes de la capacidad de aire).

168 Principles, Methads aad Theocies of Breathing

P (veseva, de .'nsp.‘mr_.é’ny
Reerve
Jpm. Zac
P faile peaodico
Vital Caoacity « A 4ve «J’f y decstce tegularmenicy
¢ cagacidad wial) fapiwry (reserva € expiracdinl
° pu- RGURE 10-1 Al Components
. . Statiorery Aie: RasiduaAie Adapted from Catherine Pyrkor Anthony,
Gate € sfaconano |;.-mla. 2pu. Textbook of Anatomy and Physiology, &th

ed. (St Lovis: The C. V. Mosby Ca., 19554, p,
Caue no puede e cyhaindo) 188, Reprinted by permission. g
e svdual .

aire mMmnimo
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El Yogi Ramacharaka en su libro "The Hindu Yogi Sclence
of Breath” (la ciencia indd yogi de la respiracién), en la -
pag. 28, & seflala que la respiracién de la cavidad pectoral
superior es ineficlente pues un mdrimo de esfuerzo es necesa-
rio para obtener un minimo de respiracidn,

La resptracién medta l1lamada "respiracidn costal”, se
deriva de los nidsculos intercostiles y se observa tambidn -
como ineficiente, siendo ella necesaria solo en la contrac-
cidn de dichos misculos en la exhalacidn.

La respiracidén mejor es la del bajo pectoral, conocida
por los misicos como la gbdominal, denominada "respiracidn
baja” donde se puede tener la erpansidn externa del drea del
abdomen durante la inhalacidn, {también por algunos autores -
llamada diafragmdtica), & #

Deben operar los grupos agonistas y antagonistas balan-
ceadomente, coordinadamente y ddndo una eficacia mérima de
respiracidn. E1 resultado por supuesto debe ser un mdximo de
tnhalacidn con un minimo de esfuerzo. GIC(: movimientoy ae Iq
Cespiracidn).

Por #ltimo el mecanismo de la produccidn de sonido depen-
de de regular los mdsculos de la embocadura que es la accidn
y efecto de poner el clarinetc en la boca, estrechando los la-
bios al rededor cde Ia boguilla a la cual va empalmada una cafla
para sellar el paso del aire r de esa manera dirigirlo como -
una columna de aire desde los pulmones, continuada y dirtgtda
hacia el interior 221 tubo del instrumento. (vec €mlocaduta Ciri<

# Yoga Publication Soc., Jacksonville, »ir, 2811, 19G0,
## Yusical Performince:Learning theory and pedagogy, pag. 175,
£d, Prentince Fall, N.J.
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Tuspifacing
Trpirstion Parcd Cectoral

ieagioh | CHESTWALL
BP Expiestion

59 cr 1l DIAPHRAG

3 *—’"E.mm'}) adraame.
4 AGY

Awvwed Abdominal
ABDOMINAL WALL FIGURE 85 Braathing

Movements _ John

Fulton, A Textbaok of

Physiofogy, 1Tth ed. (Phila-

delphia: W. 8. Saunders

Co., 1955 p. 803. Re-

printed by permisaion,

Cap L %\l.', ce
A los clarinetistas se les recomienda el uso de la letra

»i* parag empujar la barbilla hacle abajo, didbujando una son=
risa y usar la sflaba "ir” & "imf" para conscientizar la po=
sicidn de los labios que dedben estar lo suficlentemente ten-
sos y la apertura entre ellos controlada para el paso del =~
atre y la correcta disposicidn de la vibracidn en la cafa en

la boquilla. « ( Ver —Siﬂ— 2%)

La apertura de los lablos depende de la teansidn de ellos
que afecta el volumen del alre as{ como su grado de velocidad,
a menor apertura, mayor velocidad, presidén y menor volumen de
aire, y vicdversa, Los sonidos de mayor intensidad requieren
de mayor apertura y sonidos de menor intensidad, requieren me-
nor apertura. «(Pdg. 196 Idem),

La cavidad oral que estd integrada por la caja vocal, -
garganta y lengua deber funcionar coordinadanente as{ como -
que la garganta esté lo mas ablerto posible parc pernitir el
libre paso del aire. (solo en caso de "nccesitar” respiracién
cont{nua (llamada circular), relajar momen:dneamente los mis~

# Pag, 194 Daniel Kohut "Misical Performance Learning”, learning
theory and pedagogy. Cap. 11.
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culos de las mejillas para llerar la cavidad aral de suficten-~
te aire perae expelerlo por la boca en lo gue por l2 nariz se
vuelve a tomar el aire necesario para continuar le frase nusi-
cal sin escucharse un corte o pausa.

La lengue que determina la cantidad de aire que pasa de
acuerdo a la articulacidn requerida, debe tener por lo general
una posicidn baja, aunque se recomienda como a lo3 cantantaes
el uso de diversas sf{labas ritmicas Que regulan la cantidad del
sonido y la resonancia.

Las s{labas compuestas por vocales llgmadas frontales -
”e” e "I para staccatos cortos y brillantes, y vocales llama-
das medias y bejas "u”, "a” y "o” para frases largas y sonidos

obscuros, #

REGULACION DE L4 CALIDID DEL SOKIDO Y RESONANCIA

vocales frontales

vocales medias y traseras

Jvan Trusler y Talter Ehret “Lecciones Furcionzles en el Canto”
2a, %d., 1972. pag. 94 Zd. Prentice-Fall, irc., N.J.
# Daniel Fohut "Hislcal Performance, learning theory and pedd-

gogy” Pag. 195.
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CAPITULO TIXT

NUSICA DE CAKARA PARA CLARINETE DBL SIGLO XVIII A L4 FECHA
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1Ir,1 Banda ¥ilitar.-

Compuesta por instrumentos de aliento madera y de cobre,
cuyo origen data del siglo XYVIII con Luis IVI empleando a =~
Lully en la orquesta para sus Bandas. En el siglo XIX el gran
némero de clarinetes se debe al hecho de que se les conside-
raba los violines de la Banda Nilitar J sea la voa de soprano,
hecho que persiste en la actualidad,

III.2 Diversas combinaciones.-

Se ignora su uso en J. S. Bach, pero no as{ en sus hijos
como C.P.E. Bach quien escribid sels sonatas para clarinete,
fagot y arpa; Hindel escribid un trfo para corno y dos clari-
netes, obertura pera dos clarinetes en do y corno da caccia,
arta de dpera "Tanerland™ (en inglds), para violines y dos -
clarinetes; J. Stamita un concierto Que debe ser el primero
escrito para el instrumento como solista; Kozart en un con~
cierto, doce dios para clarinete y corno di bassetto, seis
trfos para dos clartnetes y JSfagot y uno para clarinete, viola
y piano, un adaglo para dos clarinetes y tres corni di bascse-
tto y otro en forma de cannon para doce cornl di bassetto y
Jagot, un guinteto para clarinete y cuarteto de cuerdas y -
otro para clarinete, oboe, corno, fagot y plano. Bgethoven
dejdé tres ddos para clarinete y fagot, un trfo para clarinete,
cello y piano, otro que arregld del septeto y un quinteto para
clarinete, odoe, corno, fagot y piano, también una tntroduccidn
tema y variaciones con clarinete y cuarteto de cuerdas, asi{ -
cono unas vartacliones op. 33 para clarinete y ptano., #

Feber, altisimo ezponente de misica para clarinete, dejd
conciertos y un concertino, un gran ddo corcertante para cla-
‘rinete y ptano y un guinteto op. 34 para clarinete y cuerdas,
Schubert escribid "Der Hirt auf dem Felsen™ (51 pastor sobre
la roca) para clarinete obligado, voz soprano y planc, y un
octeto también. Gaetano Donizzeti un concertiro pare clarine-

& pag, 31 "Clarinet” Jack Brymer, 5d. Kacdonald & Jane's, Ldn.
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te y pequeia orquesta. Schumann escribid tres fantes{as op.
73 para clarinete y plano, cuatro cuentos de hadas para cla-
rinete, viola y piano op. 113 y op.132, Fendelssohn dos ple-
#as de concierto para clerinete y plano. Brahms, tercer gran
exponente de este instrumento (KHozart-¥eber-Brahms), escribe
dos sonatas para clarinete y piano, un trfo para clarinete,
cello y piano y un quinteto para clarinete y cuerdas (clara-
mente inspirado en el gquinteto para clarinete y cuerdas de
K¥ozart). Cada uno de estos tres erponentes fueron incitados
a. componer estas obras por el contacto directo con algin -
virtuoso del clarinete: ¥ozart por Anton Stadler, ¥Xeber por
H. J. Birmann (1784-1847) y Brahms por Richard ¥Uhlfeld (1856~
1907},

De las posteriores contriduciones se encuentra: Ludwig Spohr
con cuatro conclertos para clarinete y orquesta, ¥icolal Rimsky
Korsakov con un concierto para clarinete y Banda Xilitary; =
Poulanc con una sonata para dos clarinetes (uno en si bdemol
y otro en la), as{ como una sonata para dos clarinetes y fagot,
y otra para clarinete y plano. Glinka, un trfo patdtico para
clarinete, fagot y piano. Saint-Sdens, una sonata para clari-
nete y piano. Vincent D'Indy un trfo para clarinete, cello y
ptano. Richard Strauss un dueto concertino para clarinete, -
Sagot, cuerdas y arpa. HSnegger, una sonata atonal parg cla-
rinete y plano, Krenek una sonatina para flaute y clarinete,
Olivier Kesstian, su obra capital del stglo XI el “Cuarteto
para el Fin de los Tiempos™.

Cabe mencionar a otros compositores como Standford, Fer-
guson, Bernstein, Reger, Busoni (con un concertino para cla~
rinete y pequedia orquesta, asf como una elegfa para clarine-
te y plano). Stravinsky realiad uha versidn de “La Historia
del Soldado™ para clarinete, violfn y pilano, tres plezas para
clarinete solo, asf{ como s0los importgntisismos en su obra -
sinfdnica "Le Sacre du Printemps®, Dubensky, ¥iralovici, Fol-
brooke y Hindemith tienen quintetos para clarinete y cuerda,
siendo este dltimo quien ticne una sonata para clarinete y -
ptano, asf{ como un concierto para clarinete y orquesta sinfd-

ESTA TEQIS Mo pRRr
SHIR BE (A GidiiaTECA
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Sch&nberg, Alban Berg y Yebern han usado el clarinete -
bajo en muchas de sus odras de adsica de cdmara.

Entre compositores mexicanos encontramos en obras sinfd-
nicas, solcs muy interesantes en Carlos Chdvea, Honcayo, Stl-
vestre Revueltasy; Leonardo Veldzquexz escribid un tema con -
variaciones para clarinete y piano, sulte para orquesta donde
incluye dos clarinetes, divertimento donde incluye dos clari-
netes, “Cuauhtémoc”, poema sinfdnico donde incluye un:clarine—
te en mi bemol, tres clarinetes en si bemol y uno dajo; coral
v variaciones con un clarinete en mi bemol, tres clarinetes
en si bemol y uno bajo; cuatro episodios sinfdnicos donde in-
cluye dos clarinetes llamado "Santa Juana®;"Danzas de Fuego
Nuevo™ donde incluye un clarinete en ml bemol y uno en si bde-
mol; Toccata con el nisno Hdmero de clartnetes, una_sinfonfa
"4ntares” donde incluye un clarinete en mi bemol, uro dajo y
dos en si bemol; variaclones sobre un tema popular nmexicano
para quinteto de allentos, una pequsiia suite para alientos y
percusiones donde lo incluye y por dltimo incluyendo el ins-
trumento en mdsica de teatro, ballet y cine,

Encontramos también a Kario Kuri-Aldana con sus tres noc-
turnos a Ray Bradbury para clarinete y ptano, un trfo para flau-
ta, clarinete y piano, "Serie del Puerto”™ para quinteto de =
allentos, “Candelaris” para la misma dotacidn, “Los Cuatro -
Bacabs®, suite para orquesta de vientos, “Kdscaras® diverti-
mento para marimba y orjuesta de vientos, “IYilofonfas™ para
octeto de alientos y percusidn, “Tres-Silvestre™ para nueve
instrumentos donde incluye el clarinete, *4marillo sra el color
de la Fsperanza”, oratorio parc mezzosopran», narrador,y ban-
da Qe Jaza donde incluye el clarinete, "Canto Latinoamericano”,
para bar{tona, Coro y banda donde incluye clarinetes] etec,
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Rafael de Paz lo incluye en sus composiciones para or=
questa de batle popular, as!{ como en un divertimento para -
cuarteto de alientos., Joagqufn Gutiérrea Heras en un trio -
para oboe, clarinete y fagot. J.4. Rosado en un trfo para -
oboe, clarinete y fagot, una obra vrara quinteto de alientos,

yuna sonatina para clarinete y piano. Silvestre Revueltas, una
- pequeiia Cbertura para guinteto de allentos llamada "& por
Radio” donde incluye el clarinete y el “Renacuafo Paseador”,
en la que emplea también el clarinete, Rocfo Sanx, un quinte-
to, Armando Lavalle una sonata para clarinete y plano, asf
como un quinteto de alientos. Ramdn Ladrén de Guevara uns so-
nata pata clarinete y ptano. Emmanuel Arias un quinteto para
allentos. Gonzalo Carrillo, Radl Cosfo, Francisco Savin, cada
uno realizando quintetos de allentos en que incluyen el cla~
rinete. Karto Lavista incursionando notadlemente en el uso del
instrumento formando acordes con los arménicos del instrumen-
to, ete.



IIT.3 REPERTORIO DE LITERATURA PARA CLARINETE
Y DIVERSOS INSTRUWENTOS. w

{diversas combinaciones de ensamblel.

* Jack Brymer, “"Clarinet” Fd, ¥acdonald & Jane’s, Ldn,
pags, 212 a 245.



The Clarinet
Clarinet and Piano

1. d’Alessandro, Raffacle  (1911-59). Sonata. Cologne
Sidmien Verlag, 1956. A modern, lightweight suite of dances.
2. Alwyn, William (1905- ). Sonata in E flat. Boosey &
Hawkes, 1963. Tuneful and fairly simple.

3. Arne. Thomas (1710-78). Sonata in B flat, arr Craaton.
O.U.P,195%. Two d ro fromah ichs
sonatz. Works well.

4. Arnold. Malcolm {1921~ ). Sonatina Op. 29. Lengnick,
1951, Light, tuneful, short, with some diverting thythmic
tricks. A winner with audiences, like everything else by this
composer.

5. Babin, Victor (1908- ). ‘Hillandale Waltzes'. Boosey &
Hawhes, 1937. A sct of tuneful variations which look trite but
arc subile.

6. Bach,J S.{1685-1750). Sonatain C, arr Harry Gee froma
flute sonata. Seuthern Music, 1969. Uselul.

7. Birmann, H. (1784-1847). Adagio {previowsly thought 10
have been by Wagner). Breithopf & Hartel. A lovely melody.
and perfect for the clarinet.

8. Bart6k. Bela (1881-1945). Sonatina, arr Gyorgy Balasa
from piano movements on Transylvanian themes. Zenemu-
Liado. Valslot, 1958. Difficult on the B flat clarinet. A goou
show piece.

9. Bax, Arnuld (1883-1953). Sonata, Murdoch, 1935. A wotk
which the composer uscd to cnjoy hearing, and the more
romantic the approach the beuer. The sccond of the two
mavements is difficult and requires a ctacinet in the peak of
mechanical condition

10. Berg. Alban (1B85-1935). Four picces, Op. 5. Schicsinger
1920. One of the most rewarding works of the past hall-
century, it explores not only the rhythmic pasaibilines ol the
medium but its immense tonal variety. It requires 3 resily
fine piano and should not be attempicd an unbm?
conditions. R

11, Bernscin, Leonard (1918~ ). Sunata, Wetaurh, N6*
York, 1943. Early. but interesting Short and with @oe®
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fhythmic interest, Possibly better to play than to hear, bot
makes its mark with audiences.

12, Blaser, Michel (1700-68). Sonatna in I munor, arr

1 oosen fram a three-mosement violin sonata. Wormerscer,

Helps to fill out the absent period of clarinet repertoee in 8

quite pleasant way.

13. Blok, Viadimic (1932-). Sonauna. Muscow Saie

Publishing House, 1965, Modern in harmony. Rhythmcall;

not ditficult, but requires good finger techniyue.

14. Bowen, York (1883-1961). Sonata. Unfurtunaicly in
manuseript. A work which should have been pubished lung
ugo. Lyrical and brilhant it parts, it will find a ready public
when this 1s rectified.

1S. Bozza, E. {1905- ). Funtuisic Malicnne. Leduc. In
typically biliant French sty fe. and with a good sensc of line.
16. Brahms. Juhannes (1833-97). Sonata Op. 120 No. L F
minor and Op. 120 No. 2 in E flat. Published by Simrock,
1895, and by many others since. Little needs to be said about
these two maslerpicees except that they do belong 10 the
clannet and not 1o the viola. The greatest ever.

17. Busch, Adolf (1891-1952). Sonata Op. 53. Not published
but abtunable from the Swiss Music Archives. A fine work,
long but well canstructed.

“15. Buson, F. (1466-1924). Elégic. Breitkopf & Hirtel, 1921.
Simple, wneful and effective.

19, Byrne, Andrew (1925- ). Suite (three movements)
Hinrichsen. 1561. Simple and eflective. Good cancert music
for the smatier occasions. Can split into encore picces.

\20. Cardew, Pubp. Scherzo. Boosey & Hawkes, 1954,
\Trcky and techmically difficut, but a worthwhile chal-
\enge.

1. Carter, Etfuott (1908- ). Pastorale. Universal Editions.
{A pleasant and umple programme picce.

2, Cooke, Arrold (1906- ). Sonata. Novellc, 1962. A
\Pleassnt modesa ~ork. with something of Hindemith in it.
But 2 fot of Cosske. A good scheed and 3 tarantella finale.
}D. Duanzi, Feaaz (1763-1820), Sonata in 8 fat. Simrock.”A

8004 study sacata. not o ditlicult but not too duil.

A
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24, Debussy, Claude (1862-1918). Premiére Rhapsodic.
Duraad, 1910. Composed as a test-picce for the Paris
Conservaoire. Difficult but rewarding. Requires stamina and
imagination. The prano version is the original, though the last
bars how clearly that the composer was thinking in orchestral
terms, with sorns.

25 Dunc:a, Clyde (1920- ), Sonatina. E. H. Motris, New
York. 1953, A modern warh, not too difficult. Effective and
Nuent,

26 1 untill, Thomas (1577-1946). Fantasy Suue. Op. 9.
Boosey & 'lawkes, 1941 Light music, but none the worse
for that. Well contrasted movements, most of which will
stand alone. particularly Nos. 3 and §.

2% Fiaa, Gerald (1901-56). Five Bagatelles. Boosey &
Hawlkes, 1945. A charmung work by an English composer
whose car'y death robbed us of much great music. The
mavements may be used separately, but the final Fughetta -
4 lile masterpicee of craftsmanship - must ncver be missed.
28. Fr-wmann, Wiold (1889~ ). Sonata. Polskic Wydawn,
Cracow  Interesting and original. A lyrical slow movement
and a1 .ely Polish dance finale.

). Fulton, Norman (1909- ). Three Movements. Augener.
1955, Pleasant music, and well written. Not difficult.

30. Gade, N. V. (1817-90). Fantasy Picces, Op. 43. Breithopl
& Hariel, 1864. Romantic and easy for both player and
listener.

31, Gil, Hars (1890- ). Sonata Op. 84. Hinrichsen, 1965.
A romanguc work. but with some modern spice. Moderately
difficut

32. Garlic. Antony (1927- ). Sonata for E flat clarinet and
piano. Sccsaw Music, New York, 1970. Modern, not difficult,
and (darc onc say?) highly favoured

33. Gibbs. Armstreng (1889-1960). Three Picces. O.U.P.,
1957. Very sumple. but with a final Caprice which is an
excellent encore piece
34, Grechaninov, Alexander (1863-1956). Sonata Op. 172
Moscow State Publishing House. 1949. A very pleasant
sonata, possibly over-long but well written and very playable.
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35. Hamilton, lain (1922- ). Sonata Op. 22. Schou, 1955,
weli written for the instrument. Quite difficult, as is his
Conuerto. !
6. Heiden, Bernard (1910- ). Sonatina. f\ssocu:ned,‘&gw
Yorh. .935. Written forty years ago, this is 3 fairly simple
ce bat has charm and style.
?7‘ Hindemith, Paul (1895-1963). Sonata. Schout. 1940.
A masterpiece in Hindemith's best vein. Ranks with every-
thing else ever written for the cumbination. apart from the
rahms sonatas.
?& Hoddwmott, Alun (1929- ). Sonata. O.U.P. 1968. Later
than the Concerto and more duficult, ending a moto
perpetuo which is a great test of ensemble. A challenge.
9. Hoffmaistee, Franz (1754-1812) Supa:a. Musica Rara.
A very carly clarinet sonata, apparently in its original form.
and pleasant.
40. Honepger, Arthur (1892-1955). Sonata. Roy:n-Leryll-:.
1925. A period picce, but interesting. The finale is in the jazz
idiom of its day, and comes off very well.
41. Hook, James (1746-1827). English Sonata, arr Loosen.
Wormerveer. Probably for recorder in the original, but
successful on the clarinet, Four contrasted baroque move-
:‘Ze.n;‘:.omnll,]unph (1926 ). Three Majorcan Pieces. Mulls,
1958. Excellent representation of the tradinional thythms of
the arex. Not difficult. Good concerl pieces, but essennially
ntertainment.
:‘;‘ gHaroult. Joseph. Three Noctutnes Op. 6. Schott, 1981
Earlicr, but also well written.
14, Howells, Herbert (1892- ). Sonata. Boosey & Huwhes,
1954, A great work. Very difficult. Should really be nlayed on
the A claninet as it w.s for its premiere. with Frederick
Thurston. Possible as waitten for the B flat. but worth the
le 10 fe-wrie.
:rfo.u:(uyer. Karl (1891-1936). Sonata Op. 55. Porteus. 1934
More romanic than the date would suggest. Pleasant 1o play.
36, Hurbstone, Willam 1876-1906. Four , Charactenstic
Picces. Novello, 1909, Written by a young Eaglish composes
215
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who would have become very important, but died young. They
have charm, and usc the clarinet with great understanding
of its more recent lyrical qualities. There are at any rate two
encore pieces here.

47. Ircland, John (1879-1962). Fanlasy Sonata. Boosey .&
Hawkes, 1945, Has a difficult but arresting start and some
very testing arabesque passages. Enscmble problems make.
this a work for advanced players only. In one movement.
48, Jacob, Gordon (1895~ ). Sonatina. Novello, 1949. A
faitly mature work by this distinguished English composer.
49. Jettel, Rudolph (1903~ ). Sonata. Hofmeister, 1953.
A large-scale work in the post-romanticstyle whichcharacter-
2es all his works, Well written, as befits a composition by
master-clarineltist who is also a gifted composer.

50. Juon, Paul (1872-1940). Sonatz Op. 82. Schlesinger.
1925, Short. but interesting and melodic.

5f. Karg-Elert, S. (1877-1933). Sonata Op. 139. Zimmer-
mann, 1924. Modern, difficult and stimuluting.

52, Kelly, Brian (1934~ ). Two Concert Picces. Novello,
1967. Light, well contrasted. The Adag.ais lyrical, the Allegro
aggressive.

53. Laderman, Ezra (1924- ). Sonata. O.U.P., 1970
Reputedly well written, modern and original.

24, Lefévre, J. Xavier (1763-1829). Sonata in B flat. O.U.P.
1573, Written by the clarinettist who first added the sixth key,
- pupil at the Paris Conservatoire. Realized by Georgina
Diebree, it is virtuoso, rather over-long, but with a rollicking
tast movement that can stand alone.

55. Liadov, Anatol (1855-1914). Prelude Op. 6. Moscow
State Publishing House. First published in 1899. Simple and
twneful.

56. Lutoslawski, W. (1913- ). Prelude, {954, Polish State
Publishing House. A picce of excellent music by Poland's
icading contemporary composer. Not difficult, and effective.
57. Lutyens, Elizabeth (1906~ ):- Valediction, Mills, 1953,
A piece written in m=mory of Dylan Thomas. Requires a feel-
ing for modern mussc, but no very advanced technique other
than flexibility between registers and conteol in altissimo.
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58. McCabe, John (1939-). Three Picces. Novello, 1964,
Modern in conception, but with a fecting for melody which is
most welcome. The rhythms are complex, but not for the sake
of compleaity. Contains a fine bossa nova, in five-four time.
$9. Martinu, B. (1890-1959). Sonatine. Leduc, 1957. A good
work, sometimes uneven but holding interest.
§0. Mcndehsohn, F. (1809-47). Sonata. Leeds Music,
1941, Not the best of music by this great composer, but
useful as an opening gambit in sonata-playing.
61. Mihalovici, Marcel (1894-). Sonata Op. 78. Heugel,
1959, Not casy, but reflects a thoroughly workmanlike
approach. Good ensemble training.
62, Milhaud, Darius {1892-1974), Sonatina for clarinet,1927.
Witly, dissonant and full of thythmic quirks. 1t also has
charm. Also Duo Concertant, 1956. Similar.
63. Parrou, tan (1916- ). Aquarelle. Chesier, 1952, Requires
great flexibility; abrupt changes of register as well as some
chythmic patterns which need care. Many changes of mood in
this five-minute piece, which is very effective if well played.
64. Pierné, Gabriel (1863-1937). Canzonetta Op. 19. Leduc.
A charming and lively programme picce. Excellent arpeggio
study.
65. I{mmi. Gabriel, Serenads, Op. 7. Leduc. Simpler, and

“ extremely pleasant.
66. Pitfield. Thomas (1903- ). Sanata, Elgin, 1966. Melodic,
but with some amusing rhythmic expesiments. Not difficult.
67. Pitficld, Thomas. Four Conversation Picces, with piano
“ of siring accompaniment. Simpler, and well written.
68. Poulenc, F. (1899-1963). Sonata. Chester, 1963. One of
the finest of modern sonatas. Contains the best of Poulenc's
characteristics and may be said to sum up his output.
69. Prout. E. (1835-1909). Sonata Op. 26. Augener, 188!".
Speaks with a now out-moded voice, but has charm and is
brilliant in pasts, Worth exploration.
70. Rakov. Nicotai (1908~ ). Sonata. Muscow State Publ|>‘h-
ing House, 1956. In the modestly modern Russian style, with
a bright sccond movement. .
71. Reger, Max (1873-1916). Sonutas Op. 49 Nos. 1 and 2.
a7
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For clarinet in A - a rather rare event. | me music which
somehow misses the mark with audiences, at any rate in
Britain. Well worth study, especially the difficult piano parr.
72. Reger, Max. Romance in G. Boosey and Hawkes.
Originally written for vialin and piano, this arrangement by
Alfred Piguet is pleasant but unremarkable,

73. Reinecke, Carl (1824-1910). Undine sonata, Op. 167
International Music, New York. Reputed to be romantic and
pleasing.

74. Richardson, Alan (1904~ ). Roundelay, O.U.P.. 193¢
A charming movement which uses the lyrical quality of the
clarinet perfectly. A good programme picce

75. Richardson, Alan. Three Picves. Augencer. Slightly Luter,
and less immediately attractive, but well written - and ex.
tremely satisfying from the playing angie.

76. Ridout, Alan (1934~ ). Sonauna. Schott, 1968. Simple
but with interesting changes of time and rhythm which makent
a good stpdy 10 approach more modern pieces.

77. Ries, Ferdinand (1784-1838). Sonata in E flat, Op. 169,
Barenreiter, 1970. Written by a great flautist who was associa-
ted with Becthoven for some years. An easy work. it goes
surprisingly well or clarinet.

78. Rossini, G. (1792-1868). [Iantaisie. Schott, 1828
Fossibly merely founded on a Rossini theme and developed
by an expert in clarinet technique. Brilliant and amusing.
79. Sauint-Saens. Camille (1835-1921). Sonata Op. l67
Durand, 1924, Not as easy as it looks, especially the finole
Slow movement is weak, but the third 15 a very attractine
scherzo which can stand alone.

80, Salowski, A. (1907- ). Sonatina Omega, New York, 1948,
One of the brightest of contemporary works, and eu)’lnli?lﬂ\
10, A brilliant finale which sounds mere difficult than it 15
81, Schmidek. K. Sonatine Op. 30. Dobinger, Vieana.
1963. Reputedly a weil written and melodious work.

82. Schumann, Robert (1810-56). Fantasy Picces Op. .
Peters. For A clarinet. Excellent music, difficstt to play well
but rewarding. Shouid never be attempted on the B it
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clarinet. For the intimate recital only.
83. Searle, Humphrey (1915~ ), “Cat Variations® for clarinet
in A and piano. Faber 1974, Inspired by the "cat’ theme in
Prokofiev’s *Peter and the Wolf”, Six minutes of pleasant fun,
not so difficult as the original, and immediately intelligible
1o the audience.
84. Seiber, Mityds (1905-60). Andantino Pastorale. Schoty,
An excellent and deeply-felt Jittle picce of atmosphere music.
Quite simple, but not easy to play perfectly. Short and
effecine.
85. Shaw, Christopher (1924- ). Sonata. Nowello, 1948.
The tessitura of the clarinet part is rather high for comfort,
but this sonata is notable for a good scherzo. The finale is
difticult to read because of tied notes, which should be dotted.
Lascly. and excellent study.
86. Stanford. C. V. (1852-1924). Sonata Op. 129. Stainer
& Bell, 1918, A finc work which is not presented as often as it
should be. Audienoes enjoy it. It is pleasant and absosbing
to play, and the slow movement, a “caoine’ or Irish lament,
can stand alone,
87. Tantini. G. (1692-1770). Concertino, arr Gordon Jacob.
Boosey & Hawkes, 1946. Arrangements of violin sonata
movements. equally effective with piano accompaniment
or strings. Perfectly fills the gap in the repertoire left by the
+ paucity of classical works.
;8. Telemann, G. F. (1681-1767). Sonata. International, New
+York, 1960. Suits the purpose of the Tartini above. Trans-
" eribed from a flute sonata.
89 Templeton, Atec (1909-53). Pocket Sized Sonatas Nos. |
aid 2. Leeds Music. New Yorh, 1949, Most entertaining
ieces using the harmonic and stylistic clements of the jazz
f the thirties. An excellent concert piece. Should nut be
tempted without a proper knowledge of the idiom; other-
L¥ise it is embarrassing.
190. Tomasi. H. (1901- ). Three picces: (a) Introduction et
(Panse; (b) Complaint du jeune Indien; (c) Chant Corse.
{Leduc, 1949, Entertaining and usefut.
9L, Tuthill, Burnet C. (1888- ). Fantasy Sonata Op. 3.
219
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Carl Fischer. New Yorb, 1936. A fairly difficult single move.
ment work by a well-known Americun clarinettist, composer
and musicologist.

92. Vinter, Gilbert (1909-68). Concertino. Boosey & Hawhes.
Piquant but no great weight, by a well-known bassoonist
conductor whose hnowledge of wood-wind was always
evident.

93 Weber, C. M. (1786-1826). Grand Duo Concertante,
Op. 48 {Various publishers.) The finest of all show pieces for
the medwm, with a slow mosement almest completely
uperatc in mspiration. Requires first-clos. plaving from both
pastners.

¥4 Weinberger, J. (1896-1928). Sonaune. Carl Frscher. New
York, 1940, A simple picce, valuable because of its cantubile
character and the interest in the ensenble. Good experience.
95. Whettam, Graham (1927- ). Sonatina. Leeds, 1967.
Short and pithy, with some fitger-twisters 1 the third (and
last) mosement

96. Wildgans, F. (1913~ ). Sonauna in B aunor. Doblinger.
Vienna, 1963. A short work of some charm. with cconomy
of utteranc: and style,

Concertos and works with orchestra

I Arnold, Malcohn (1921- ). Concerto for Clarinet and
Strings. Lengnick. 1952. A fairly casy work by this always
stimulating compuoser. Not as onginal as his Sonauna. but
worth exploration. Well written for the instrument. There v
talk of 3 new concerto, for Benny Goodman.

2. Birmann, Heinrich (1783-1847). Adagio. with strings.
Breukopf & Hirtel. Formerly thought to be by Wagner.
Sec claninet and piano section.

3. Birmann, Karl (1811-85). Cancerto Militmire. Schott.
1875, Not 10 be confused with his fathee Henrich, whox
mclodic gifts were superior. A work of some technicat
brilhance, useful for study leading to Spahr and Webes.

4 Ben-Ham, Paul (1897- ). Pastoral Yarie, with sirings 20
harp. (No publisher known, but photostat ¢ pics n msny
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libraries.) A pleasant short work of unusval melodie beauty
in pasts.

S. Bozza. E. (1905- ). Concerto in B flat Leduc, 1952,
Fluent and full of problems, but with musical interest

6. Bruns, V. (1904~ ). Concerto Op. 26. Holmeister, 1952,
A tricky work, but worth study. A modern sound.

7. Bush. Geoffrey (1920~ ). Rhapsody with strings. Elkin,
1953. An cffectne concert prece m the older style. ahvo useful
with piano. For A clarinct. and sometimes high in texsirura.
8. Busomi. F. {1866-1924). Concerine Op. 48, Brenkopfl &
Hirtel, 1919. An unusualsounding work with Busoni's
characteristic melodic side-slips. Marred only by some string-
inspircd arpeggios which should be edited by the player to
assist breathing.

9. Cimarosa, D. (1749-1801). Concerto with strings. arr
Arthur Benjamin. Boosey & Hawkes, 1942, First played on
the oboe, but equally yalid on clarinet, since the original was
for piana, .

10. Copland. Aaron (1900- ). Concerto. Boosey & Hawbhes,
1950. After a slow introduction a jazzy cadenza leads to a
lively fina' movement which is both playable and listenable.
Very effective writing and good concert-technique.

11, Cruft, Adsian (1921~ ). Concertino with strings. Juseph
W illiams, 1956. A work which deserves more notice than it
has had so far. kt is modern-romantic and musical. and not
over difficult. Piano reduction available.

12. Cruscll, Bernhard (1775-1838). Three Concertos. Not
published. but in several librarics (c.g. B.B.C.. London).
That in B flat is an work and of i bl
technical freedom.
'_13. Debussy. Claude (1862-1918). Premitre Rhapsodic.
‘ Durand, 1916. The finest work of its kind, even more colour-
ful with orchestrs than with piano. though more difficult
‘1o balance, except microphomically.
14. Dello Joio, Norman (1915~ ). Concerto. Carl Fischer.
1955. An excellent work, which makes an immediate im-
‘Pression on the public. Easier 1o balance as a recording or
brosdcast than as a concert piece, but always effective.
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15, Dubois, Pierre Max (1930- ). Beaugency Concerto.
Leduc, 1969. That rare creation, an uncomplicated modern
French concerto. With strings, and nen-classical in effect.
16. Finzi, Gerald (1901-56). Concerlo, with strings. Boosey
& Hawkes, 1951, One of the very best works of this century.
Not difficult, very meladic, but modern in a piquant manner.
The slow movement rather over-balances the other two in
length and intensity.

17, Frangaix. Jean (1912- ). Concerto. Editions Musicales
Transatlantiques, 1963. A work for the future. possibly,
when the instrument has developed further or the human
hand has changed. At present, its roulades in the key of B
major are beyond almost any player; but the work is a
worthwhile challenge, and the A clarinet would probably
provide the answer.

18. Groviez, G. (1879-1944). Concertino, Callet & Fils,
1940. Light and melodic, like all his music. It has mare the
character of a suite in three movements, finishing as it does
with 2 march.

19. Hamilton, lain (1922- }. Concerlo Op. 7. Schott,
1950, London (avaitable on hirc only). A Jarge-scale work
commissioned by the Roy.i Phiikarmonic Society about 1950,
it now sounds much less modern but is still a fearsome 1ash
for the soloist. Trombones in the score indicate the sort of
halance problem 1o be faced. An interesting work,

39, Handel, G. F. (16¢5-1759). Concerto, with strings, arr
3 Barbirolli. O.U.P., 1952. A good baroque selection of four
movements which fit well together. Fills out the classical
repertaire.

21. Hindemith. Paul (1895-1963). Concerta. Schou, 1950
1a the latc Hindemith manner. A fine work, but not 23
memorable as the Sonata. Difficult but effective. The orches-
tra must be kept at bay.

22, Hoddinon, Alun (1929- L Concerto, with stnngs.
0.U.P.. 1955. Started out in life a5 a concerto for the B flat
clarinet. The composer wisely accepted this wriler’s Own A
clarinet edition, including some revisions in the finale. A
uscful work 2s it now stands, and a good display pees.
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23. Holbrooke, Jusefl (1878-1958). Double concerto, ‘T‘amcrs
fane’, with bassoon. Modern Music, London. A roman-
tic’piece, and a good display picce for both players.
24. Horovitz, J. (1926~ ). Concertante with sirings. Chester,
1953. Fairly difficult, but effective.
25, Hummel, 3. F. (1841-1919). Concerto No. 2. Breithopl
& Hiirtel, 1932. A Weberish work, and brilliant,
26. Jewtel, R. (1903- ). Concertino. Eulenburg, 1969.
Apparently only in piano accompaniment form at present.
A good work in two contrasted sections, which it is hoped
this fine clarinetrist-composer will orchestrate.
27. Jongen, J. (1873-1953). Concertino. Gervan, Brussels,
1947. A brilliant, showy picce,
28. Keys. Ivor (1919- ). Concerto. with strings. Novello,
1959. For A claninet. Has had some successful performances.
Makes a pleasant impression, Not difficult.
29. Kleinsinger, G. (1914- ). “Street Corner Concerto.’
Chappell, 1953. As the title suggests, not a serious work.
Jazzy in style. Pleasant and easy.
30. Krenck, Ernst (1900- ). Suite with strings (or piano).
Rongwen, New York. 1956, A strangely atonal work, but one
which makes a good impression. Better with sirings.
31. Krommer, F. (Kramar) 11759-1831). Concerto in E Rat.
Musica Antiqua Bohemica, 1953 A charming Weberish wark
which has had a consideruble vi:e through two recordings
in recent years. Should be played nore often,
32. Krommer, F. Concerto for two clarinets. Offenbach,
1962. Less successful, but one of the few worthwhile works in
this form,
'_ 33. Macdonald. Malcolm (1916- ). Cuban Rondo. with
‘;'mzll orchesira. Ricordi. 1960. Idiomatic and well written.
[.Beller with 3 large percusston section.
;J-l Malko, Nicolai (1888- ). Concerto. Belaiefl. 1955,
f{Boosey & Hawkes.) Easy and melodic. and quite short.
A useful second work for any programme.
3. Maurer, L. (1789-1878). Concento. Hofmeister, 1900.
;The same period as Weber and Spohr. Reputed 10 be a
orthwhile work. :
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36. Milhaud, Darius (1892-1974). Concerto. Elkan-Vogel,
1942 Like the Franqaix, this work may have to wait. At
present it is too tiring for any performer 10 play with comfort,
{1 i attractive and worthy of attention as a challenge.

7. Molique, Bernhard (1802-69). Concertino in F minor.
Barenrener, 1824, By a German violinist and one-time
professor in London ar the Roval Academy of Music.
Graceful music, virtuoso without vulgarity. Moderately
difficult. Should be heard more often.

IR, Molter, J. M. (1695-1765). Four concertos, for clarinet in
D Brenhopf & Hartel, 1957, Brufliunt and remarkable.
Probably the very first clasinet coacertos. Scarcely any use of
the chalumeau. pointing 1o the fact that the new clarinet was
tuned for its overblown register only.

39, Mozart. W, A. (1756-91). Concerto in A. Many publi-
shers. Comment is superfluous. Simply the greatest clarinet
coneerto, almost certainly the greatest wind concerto, and one
of the finest concertos in any form.

40. Musgrave. Thea (1928- ). Concerto. {Should soon be
published in London). A most amusing work, theatrical as
well as balliantly virtuoso. The soloist conducts various
‘rebel’ groups in turn, superimposing these on the main
orchestral palette. It comes off, and has had many hectic and
hifasious performances 1n London and Central Europe.

41, Nuelsen, Carl (1865-1931). Concerto. Dania. 1946.
A modern classic, danng from 1926 and sketching the charac-
ter (volatile) of the soloist Oxenvaad. Brilliant. difficult and
rewarding. it has also moments of real beauty.

42, Patatich. Ivan (1922- ). Concertino. Musica Budapest.
1970. Three picces in Bulgarian style. Rhythmically interest-
ing and stylish, Difficult but rewarding.

43. Piston, Walter (1894- ). Concerto. Associated Music
Publishers. 1968. Reputed 1o be difficull, intelligent and
shythmically interesting.

44. Rawsthorne, Alan (1905-71). Concerto, wuth strings.
O.U.P., 1936. A work which has somihuw been overlooked.
possibly because there is no piano reduction - nor would one
be playable. Not too difficult. An important work.
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45. Reiter. A. Concerto. Doblinger, 1968. An agree-
able and un-modern work which will give pleasure 10
many. Not difficult.
46. Rimsky-Korsakov. N. A. (1844-1908). Concerto, with
military band. Omega, 1949. As written, quite trite and un-
originak: [t can be edited and embellished 10 be eflective and
showy. Needs imagination.
47. Rossini, G. (1792-1868). Introduction. theme and varia-
tions. Sikorski. Brilliant. Probuably not by Rossini. Brought
to London by the fate Karl Haas some years before this
publication. The onginal manuscript has at the start "An-
dante di Rossint’, indicating that he wrote the tune rather than
the variations. A finc show piece which badly needs a fong
cadenza 10 end it.
48. Sarkozy, Istvan. Sinfonia Concertante, with strings.
Budapest Music, 1970. Florid. rhapsodic and brilliant.
Difticult, -
49. Seiber, Matyis™ (1905-60). Concertino. with strings.
Schott, 1953. A work of complex tonality but simplc and
attractive structure and moderate difficulty. Some good tunes.
50. Siegmeister, Elie (1909~ ). .. Sam Fox, 1962. One of the
very best works in the jazz idiom. being more up-to-date
than most. Quite difficult, but pleasant to play and well
orchestrated. Requires a soloist well versed in jazz, as well as
experienced in concertos.
51. Sikorski. K. {1910~ ). Concerto. Polish State Publishing
House, 1959. In romantic style, but never dull. Difficult 10
play, but not 10 listen to.
52. Spohr, L. (1784-1859). Concertos Nos. 1, 2, 3 and 4.
Peters, Breitkopfl. All four are fine works and technically
brilliant. Well worth careful study. The slow movements of all
of them are very rewarding.
$3. Stamitz. Johann (1717-57). Concerto, with strings.
Lecds, 1953. Guod writing by the clder Stamutz, this work
was unpublished for over two hundred years, Not easy, but
worth playing. '
54 Stamutz, Karl (1745-1801). Concerio No. | in E flat.
Hofmeister, 1956. Less in stature than his father’s work, but
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notable for the use of the chalumeau register. Easy 1o play.
Eleven of his concertos are listed by Burnet Tuthill, as being
of varying value.

55. Stamitz, Karl. Concerto for two clarinets and orchestra,
Budapest Music, 1969. Excellent baroque music, well
written for the soloists and always well balanced.

56. Stanford, C. V. (1852-1924). Concerts Op, 80. Manu-
script. Not generally available, but possibly to be published
soon Both clarinets (A and B flat) are used, which somewhat
complicaies performance, but it is an enjoyable work to play.
It has a good audience reaction.

57. Strauss, Rick 1 (1864-1949). Double concerto, with
bassoon. st . 15 and harp. Bousey & Hawhes, 1949. Late
Strauss, and goed in its florid way. Descrves more attention
than it has had.

58. Stravinshy, 1. (1882-1971). Ebony Concerto. Charling,
1946. Scored for jazz orchestra. Not really a clarinet concerto
at ail. but fairly interesting as a work for reed players gener-
ally.

59. Tartini, G. (1692-1770). Concertino, with strings, arc
Gordon Jacob. Boosey & Hawkes, 1945. A most useful
work compounded Irom movements from Tartini's violin
san tasy it womes off perfectly as clarinet music, and is
iently brief to use as a second work in a progra.nme. Not
ifficult.

s Veale, John (1922- ). Concerto. O.U.P., 1955. For A
clarinet. A roms -tic work using a fairly farge orchestra.
Enjoyable and moderately difficult.

6. Vinter, Gilbert (1909-68). Concertino. Boosey &
Hawkes, 1955. A hightweight work by an eapert on wood-
wind technique. Not important, but pleasant and well written.
62. Weber, C. M. (1786-1826). Concertino. Congcurtos Nos.
1 and 2. Many publishers. All superb in their own way. and
posing problems of technique. Showy and rewarding. They
are in the repertaite of all clarinetusts, and much enjoyed.
63, Whettam, Graham (1927- ). Concerto Op. 40.Manuscript
1959. Probably to be published soon, A well written work by
a knowledgeatie composer. It has had many successful pet-
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formances and good reviews. A notable feature is the cadenza,
which shows much originality. Quite difficult,
64. Wilson, Ken. Concerto, with strings, Manuscript
(c. 1960). A romantic sounding work of moderate difficulty
which has been very well performed by this maost able
New Zealand claninettist. Requires good musicianship,
Deserves publication.

Works for Solo Clarinet

1. Baur, J. (1918- ). Six Bagatelles. Breitkopf & Hartel.
Listed by Kroll.

2. Camilleri, Charles (1931~ ). *Three Visions for an Imagi-
nary Dancer’. Fairfield, 1968, Well writien music by a Maltese
composer. Good concert pieces, especially the second piece,
2 lively waliz. E

3. Cavallini, E. (1807-74). Caprices, Hofmeister, Of varying
d[ﬂicully and value. Lively and useful, probably as separate
pieces rather than complete.

4. Chagrin, Francis (1905-72). Improvisation and Tocceatina,
Augener. Brilliantly effective. “ut fiendishly difficult. Certainly
among the finest display picves. and standing up well to
public performance before wicdgeable audiences. For
experts only.

54' Hummel, Berthold (1925- ). Sume. Simrock. 1965.
Five movements. Well contrasted. The fast two, a grotesque
march and a wrantella, make good encare or concert pieces.
6. Jacob, Gordon (1895-). Five Pieces. O.U.P., 1974
C!mrming. easy and effective. Good concert pieces, ending
;Wllh a brisk scherzo and including 2 *Homage to J. S. Bach'
ﬂl\l’ch is in a well-calculated style.

7. Kardos, lstvan. Solo Sonata. General Music Publishers.
51970: Eleven minutes of well contrasted and well written
I;"usl: with lots of rhythmic excitement.*

{ Karg-Elert, S. (1877-1933). Sonata Op. 110. Grahi &
eckiar. Modern sounding and rather stark. Good for
L‘!My or for special purposes.
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9. Krench, Ernst (1900- ). Monolog. Bareareiter. Has
wy own melodic shape, redolent of this composer’s harmonies.
Etfective.

10. Lang. hxtvan (1933~ ). Monodia. Budapest Music, 1918,
A fairly long piece. full of challenge. Not good concert
matersal. Dithicult.

Ul Lehmann, Hans (1937- ). Mosaic. Schout. Listed by
Rendall.

120 Levy. Ernst (1895- ). Sonata. Manuscript from Swiss
Arctines Listed by Krolt

13 Maruno, DL ag31- ). A se for clarinet.” McGinnes &
Mars, 1957, Faicly umple and etfective. Could be used in part.
14, Mayer, fohn (1929- ). Raga Music. Lengnick. 1958,
Nine preces wnitten by an expert Indian violinist in correct
Ruga technique. Require study for appreciation and pesfore
manve, Difticull.

15 Piakham, Daniel. Etude. lone Press. 1963, Shoet.
difficult and challenging.

16. Rychlik, Jan (d. 1964) Burleshni Suite. Panton, Bratis-
lava, 1964. Very much gypsy in style, with a finale full of
rhythmic twists.

17. Saucier, Gene . . . Schirmier, 1966. Good exeraise in
chythmic patterns. No bar fines. but the music rescals itse!f
casily enough. Difficult.

18. Stravinsky, dgor (1882-1971). Three Picces. Chester.1919.
The best-known of alt solo picces for the clarinet. They
display the character of the tnsteument well and are good
Stravinshy. Difficult to play well. The fast onc is not really
jazz, but rather Stravinsky's impression of it.

19. Sutermeister, H. (1910~ ). Capriccio, Schott. Lively and
effective.

20. Wellesz, Egon (1885-1974), Svite Op. 4. Peten.
Inclined 10 be cerebral and remote. but good study.

Duets with various instruments

1. Beethoven, L. van (1770-1827). Three Duos Op. 147
28
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(with bassoon), Various publishers. The best known duos
for the ¢ inati Quite good Beeth . Difficult to
sustain.
2. Berg. Alban (1885-1935). Duets (with vielin). D.F.M.,
1937, Listed by Kroll.
3. Crusell, Bernhasd (1775-1838). Duos for two clarinets,
Peters, 1520. Good classic style. Florid and interesting.
4. Fran. Alan (1910~ ). Suite for two clarinets, O.U.P..1934.
Amusing and simple.
5. Hindemuh, Paut (1895-1963). Duets (with violin). Schour,
1932. Solid and well constructed with well contrasted instru.
mental styles.
6. Kocechlin, Charles (1867-1950). 1dyll for 1wo (' trinets.
Chant du Monde. Short but pleasant. A good programme
picce.
7. Krenek, Ernst (190¢ ). Sonatina, we:h flute. Barenreiter.
Listed by Kroll.
8. Lefévre, 1. (1763-1829). Six Duos Concertantes Op. 9. 10,
11. Naderman, 1810, Unusually well balanced for the period.
9. Poulenc, Francis (1899-1963). Duo for two clarinets.
Chester, 1924, B flat and A claninets Highly original und
chasacteristic. Eflective. Diflicult to control, but rewarding.
10. Poulenc, Francis. Duo (with bassoon). Cheter, 1922,
Equal to the duos above, and equally revarding.
L. Pranzer. J. Three Duos Concertantes for two claninets.
Transatlantique, 1967. Surprisingly, an original work by a
pupil of Haydn. Excellent classical style and obvious know-
ledge of the clannet.
12 Reizenstcin. Franz (1911-68). Duo (with oboc). Galliard,
1965. Plenty of contrapuntal and melodic interest. Simple.
13. Ricgger, W. (1885-1961). Duct Op. 35 twith flute).
Universal. Modern and atonal. Good introduction to
modera duo playing
14. Salowski, A. (1907~ ). Duet (with flutc). Omega. 1948.
Florid and Inely.
15. Schuiler, Gunther (1925- ). Duo (with bass clarinet).
Peters. Lisied by Keoll.
!6. Tate. Phyllis (1911- ). Sonata (with cello). O.U.P., 1949,
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A good wark, 100 rarely performed. Not difficult for either
instrument.

Trios

(@) Trios with piaio and another insirumeni

I. Bach, C. P. E. (1714-88). Six sonatas (with bassoon).
E.M.B.. Budapest. Formal. but tively.

2. Baridk, B. (1881-1945). Contrasts (with violin), Boosey &
Hawkes. 1942. A most effective and satisfying » ork.Originally
for A and B flat clarinets, and commissioned by Benny
Goodman. B flat version available, 10 avoid chang: of clarinet
in the finale. Difficult.

3, Becthosen, L. van (1770-1827). Tric Op. 11 (with cello).
Bresthopl & Hartel. An early work. writen betore Beethoven
fully undersiood the clariner Fine musie, which has te be
made 10 sound as x,
4. Brahms, J. (1R3:-97, d twith cello). Simrock,
1892, A great masier; Tor ciannet. Itorecuires
fluent technique and exce musicianship Vory satifying.
5. Bruch, Max (1838-1920) Trio {wita viois); Eight Pieces
Op. 83. Simrock. 1910. Rather dated in style and lacking in
drama. but pleasant and worthy of attention.

4 D'Indy, V. (1851-1931). Trio (with cello) Op. 20. Hameliz.
1337 Somewhat dated in style, but good music and crafts-
ship.

! Ginka, M. (1804-57). Trio Pathélique (with basscon).
\iusica Rara. An urusual sound, and a work worthy of
atteation.

8. tves. Charles (1874-1954). Largo (with violin). Southern
Music Co. Short, meandering and characteristic, A study 18
leaps to the altissimo.

9. Khachaturian, A. {1903- ). Trio (with violin). Anglo-
Soviet, 1932. An unusual-scunding work in which the clannet
takes on an Eastern character. Eacellent study 1n fegafe
chromatic movement

10. Mendelssohn, F (1809-47). Two Concert Picces (with

230

The Clarinet Repertoire
basset-horn). Breitkopf & Hartel.  Fascinating  works,
and surprisingly effective even today. The basset-horn pans
require great facility in the Jowest register. Ensemble prob-
lems abound.

11, Mithaud, D. (1892-1974). Suite (with violin). Senart,
1937, Spiky and humorous. Requires perfect balance and
attack. Comes off well in performance.

12, Mozart, W. A, (1756-91). Trio K 498 (with siola).
Breithopl & Hirtel. The greatest work for this combina-
tion, Said 1o have been wnticn between games in a shittle-
alley. it shows no signs of haste or aberration, A masterpiece.
13. Reinecke, C. (1824-1910). Trio Op. 264 (with viola).
Simrack. Not a masterprece like the Mozart. but accept-
able music and good craftsmanship.

14, Reizenstein, F. (1911-68). Trio (with flute and bassoon).
Modern and dissonant, but easily understood. Quite difficult,
but never unplayable.

15. Saint-Suens, C.+(1835-1921). Trio-Screnade (with flute).
Durand. Charming, and fairly simple.

16. Schumann, R.{1810-56). Faury Pieces Op. 132. Breitkopl
& Hirter. Good light pieces.

17. Stravinsky, 1. (1882-1971). ‘L'Histoire du Soldat".
Chester, 1920. Composer’s own trio version (with violin).
Surprisingly effective. Difficult. Requires erther a low E flat
on the A clarinet or an elastic cribouchure 1o produce this
note.

18. Tate, Phyllis (1911~ ). Trio {(with violin}: Air & Varia-
tions. O.U.P.. 1959. Pleasunt music. and not difficult.

18) Trios for thrce clarinets
f. Cooke, Arnold (1906~ ). Suie. O.U.P. 1962. Well
written and with contrapuntal interest.
L Picket, F. Lepend and Jollity. Omega. Amusing and
piquant.
e
€) Trjos with flute and bassvon
I. Koechlin, Charles {1867-1950). Trio Op. 92 1n G. Senart.
1928. A pleasant romanuic work with modern touches.
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2. Lorenzo, L. de (1875- ). Trio Eccentrico, Qp. 26.
Peters. Lisied by Krofl as important.

3. Pijper, Willem (1894-1947). Trio. Peters. Writien by a
crafisman who understands the difficult balance of the
combination

() Trios with flute and oboe
1. Arnold, Malcolm (1921 - ). Divertimento Op. 37. Patter-
son. 1952, Wity and amu.ing both te play and to hear,
Not difficult, but tricky

2 Bennet, Ruhard Rodney (1936- ). Trio. Universal.
A quite serigus work in medetn guise. Difficult, but a chal-
Jenge many will welcome.

3 Shostakovich, D. (1906-75). Preludes, Musicus, New
York Listed by Kroll.

(e} Other cambinations
1. Handel, G. F.(1685-1759). Overture (two clarinets and
horn). Schott, 1952. A surprising composition, believed to be
original; first introduced (o London by the tate Karl Haas.
Of historic rather than musical importance.

2 Mozan, W. A (1756-91). Canomic Adagio (1wo basset-
horns and bassoon). Breithopl & Hartel. Exceilent music,
and satisfying to play. Short

3 Mozart, W. A. Fine Dinertiment (two clannets and
bussoon). Bremkopl & Hirtel. Probubly originally for
three basset-harns; sounds even finer in this form. Always
popular.

4 Stravinsky, 1. (1882-1971) Epitaph (Rute, clasinet and
harp). Boosey & Hawhes. 1959. One of the strangest and
certainly the shortest of picces. Five bars in leagth, only three
of wuch include the wind. A curiosity.

(f) Reed trios (aboe, clurinet, barvsoan)
By far the most numerous. The following s a very short list
ar the best works

Barraud H. {1900- ). Tro. O»uu Lyre, 1938. Florid and
hv:ly.
2
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2. Bozza, E. (1905~ ). Suite Bréve Op. 67. Leduc, 1947,
Easier than most of his music, and very listenablc,
3. Constant, Marius (1925- ). Trio. Chester, 1949, Moder.
ately difficult, pleasant.
4. Ferroud, P. O. (1900-36). Trio. Durand, 1933, For A
clarinet. Florid.
5. Franw x, Jean (1912- ). Discrussement. Schotr, Wit
6. tbert. 1. (1890-1962). Five Trio Pieces. OQiseay Lne
One of the famous ones. Tricky, but excellent.
7. Lutoslawshi, W. (1913- ). Trio. Polish State Publishing
House. Listed by Krull.
8. Milhaud. D. (1892-1974). Suite d'aprés Corrette. Oiseau
Lyre. 1938
9. Milhaud. D. Suite Pasterale. Scuart. Both in the naco-
classical style rather than in Milhaud's normal language.
Well balanced and clear voiced
10. Pierric, P. Bucolique Vance. Costallat, 1947, A good
programme piecc.
11. Poulenc, F. (1899-1263). Trio Hansen. Not the greatest
Poulenc, but with much of his usual charm.
12. Schulhoff, Erwin (1894-1942). Divenrimento. Schott,
1928. Stimulating. Not casy, but a good sound.
13. Villa-Lobos, Hcitor (1887-1"-59). Trio. Eschig, Schnn,
1921, One of the most worhs for the
Very difficult, and the ¢:fficulty not helped by the material
normally provided. The score seems to be unobtainable and
the pants are not only inaccurate but badly transposed,
inctuding one notable patch in the bass clef. The result is none-
theless worth the trouble.
14. Walthew, Richard (1872-1951). Triolet. Boosey &
Hawkes, 1934, Simplc and pleasant.

Quartets

(@) Quarters with piano
1. Frangaix, J. {1912~ ). Quartet lﬂule. oboe. clarinet and
Piano). Andraud. Witty and well written. *
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2. Hindemith. P. (1895-1963). Quartet (clarinet, violin. cello
and piano). Schott, 1938, One of the 1wo finest works for this
combination. Geod 1o play and 10 hear.

3. Honcgger. A. (1892-1955). Rhapeodic {two flutes, clarinet
and pianor. Salabent. A strange work, and sad; but worth
playing

4. Mesciaen. Olivier (1908- ). Quatuor pour la Fin du
Temps (clarinet. violin. cello and piano). Durand, 1942. The
finest work for the combination; exe of the great chamber
worky of this century. individual. modern, difficult and
rewarding.

5. Milhaud, D (15921974, Sonate (flute, oboc. clanact and
paana). Durand. 1923 Much carlier than the trio, and less
dividuals bat intereshing.

& Saint-Sacns, C. (1835-1921). Caprice Op. 79 (flute, oboe.
clannet and panol. Durand. Listed by Kroll

(B Quartets woti g vola. cello)
i Crusell. Bernbard 77> Three Quartets, Op. 2,
4, 7. Peters. Historic curn ues ot easy to locate. but

amusing.
2. Hindenuth, P. (1895-1962). “Aus Ploner Musiktag.®
Schoit. Listed by Rendall,

3.t mmel, 1. N.(1778-1837). Quartet. Musica Rara, 1958,
Straghtforward and simpie

4 Rawsthorne, Alan (1905-71). Quartet. Q.U.P., 1950.
A work of maior importance. Original, thapsodic and with a
feciy finale vsing something to jazz in spite of its trple
shythm. Difficult.

. 'Stamitz. Karl (1745-1801). Quartets. Sieber and others.
Many quartets, but none of outstanding ment, They make
goud secondary material for a programme

(¢} Wind quartets { flute. bac, clarinet and bassoon)

1. Bozza, £ (1905- ) Threc Picces (Seremade). Leduc.
Pleasant and well consiructed. .

2. Bridge. Frank (1879-1941). Diverument. Boosey &
Hawhes, 1940 As the title suggests, duversing music. Two of
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the four movements are duets, and surprisingly effective.
3. Frangaix, Jean (1912- ). Quartet. Schott. Short and
pithy.
4. Kabalevski, D. (1904- ). Kindersuite Op. 27. Sprau.
Listed by Kroll. Can be used effectivelyas illustratise material,
5. Kay, Normun (1929 ). Miniature Quartet. O.U.P., 1959,
An attractive little work which has proved popular. Records
well.

d) Wind quartets of mixed comhinations

t. Butt, James (1929- ). “Winsomc's Folly' (with oboe,
horn and bassown). Boosey & Hawkes, 1957. In nco-baroque
style, well written and stmple.

2. Cruft. Adeian (1921~ ). Dance Movement (with flute, oboe
and horn). Eikin. Simple and cflective.

3. Goepfart, Karl. Quartet (with flute, obue and bassoon).
Rudall Carte. Simple and pleasant to plsy. A good scherzo,
4, Ibert, J. (18904962} Two Movements (with two flutes
and bassoon). Leduc. 1923. A light-sounding work which
requires delicate handling.

5. Mozart, W. A. (1756-91). Cassation (with oboe, horn and
bassoon). Andraud. Not great Mozart, but good music,

6. Rossini, G. A. (1792-1568) Six Quartets fwith flute, horn
and bassoon). Schott, 1935. Wo-ks of great charm and vary-
ing difficulty. Require superb technique for telling perfor-
mance.

7. Stamitz. Karl (1745-1801). Quartet Op. 8 in E flat (with
oboe, horn and bassoon). Denkmaler, Munich. Listed by
Kroll.

8. Sutermeister, H. (1910~ ). Serenade {with second clarinet,
frumpet and bassoon). Schott. An unusual work, and
surprisingly effective for such a combination.

Quinters

(@) Quinters with piano .

L Beethoven, L. van (1770-1827). Quintet Op. 16 (with oboe,
;}“?m and bassoon). Various editioms. A great work which
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combues 3 virwoso pano part with excellent wind writing.
The opening is dillicult for ensemble and the horn needs
greai agility,

I Dunzi. Franz (1763-1%26). Quintct Op. 41. Benjamin.
A rather stad work, but of interest.

3. Daniull, T. (1877-1946). Quintet (with horn, violin and
ceflo). Rudall Carte, 1913, An early work of this English
compaser. Melodic and pleasant.

3. Hondenuth, P (1895 .1963). Three Pieces Op. 35 (with
trumpet, vt and double bass i Schott. Lisied by Kroll and
Rendail.

5. Mozart. W A (1750 91y Quintet K 452, Various editions,
A great and mature work, witty as well as of great beauty.
Noteawy

A. Rawsthorne, Alan (1905-71). Quintet (with oboe, horn and
bassoon). O.U.P, 1964, A guod work by this first-class
compuser. oo rarely performed.

7. Spohr. L. 11784-1859). Quintet Op. 52 (with flute, horn
and bassoon). Peters. Listed by Kroll and Rendall.

by Quenters with string quartet

1. Bliss, Sir Arthur (1891-1975). Quinter. Novello, 1933,
For A clarinet. Certainly onc of the really significant works
for this . A fine appreciation of the biliti
of madera clarinet technigue, allied to a real sense of balance
and rhythmie possibilities.

2. Brahms. J (1833-97). Quintet. Composed 1892; many
editions. Poswibly the greatest of them all. A work of breath-
taking insightnto claninet requirements and possibilities.

3. Coleridge-Taylor, S. (1875-1912). Clarinet in A and
strings. Chester,

4. Cooke, Amold (1906- ). Quintet. Bouscy & Hawkes.
Well written and all playable. Well worth care and attention.
5. Hindemith, Paul (1895-1963). Quintet Op. 30. Schout,
1922 An oniginally constructed work, too razely played.
Requires an E flat clarinet for the Landler movement, and
ends with a palindromic movement of great difficulty.
Interesting.
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6. Jacob, Gordon (1895- ). Quintet. Novello, 1936, Flycny
and well written, as well as easily digested by audiences,
7. Moaart, W. A. (1756-91). Quintet. Many editions.
Scarcely requires mention, since it is the foundationsione
of every piece ever written in this form. Magnificent.
8. Mozart, W. A. Allegro in B flat, completed by Roben D,
Lewir. Barenreiter. Interesting and playable.
9. Reger. Max (1873-1916). Quintct Op. 146. Peters, 1916,
For A clarinet. Depends for its success upon a player who
really knows this composer’s music. Perfect craftsmanship
and good musical content.
10. Weber, C. M. (1786-1826). Quinter Op. 34. Various
publishers.
I1. Weber, C. M. latroduction, Theme and Variations.
Works in the best Webcr style. Showy, effective, challenging
und always amusing and enjoyable. The seconc work suffers
from a surfeit of B flat major.

(c) Wind quinters Cflute, oboe, clarinet, bassoon and horn).

A very short list of sclected works. There is much rubbish in

this medium.

t. Barber, Samuel (1910~ ). “Summer Music." Schirmer,

1957. Charming and rhythmically original.

2. Binwastle, Harrison (1934~ ). Refrains and Choruses.

Universal. One of this composer’s best woiks. Modern.

but not impossibly so.

3. Dumase, J. M. (1928~ ). Seventeen Varations Op. 22.

Leduc, 1952, Churnming, amusiag and original. Difficult.

4. Danai. Franz (1763-1826). Five Quintets Op. 56 1o 6.

Various publishers. Foundation-stones of quintet writing.

Good, but dull.

S. Frangaix, Jean (1912- ). Quintet. Schot, 1951, Bright

and amusg. Difficult.

6. Fricker, Peter Racine (1920~ ). Quintet Op. §. Schott,

1951, An carly work. and a good one. The last movement is in

aimost unplayable rhythm, simplified in a later edition.

Should be played oftea. .

7. Henze. A. W. (1926~ ). Quintet. Schoit. 1953. Onc of his
o7
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best works; easy to understand. and eflective.

8. Hindemith, Paul (1895-1963). Kleine Kammermusih
Op. 24, Schott, 1922, Possibly the fincst wind quintet so far
written. Original, effective. moderately difficult. Above all.
successful.

9. Holbrooke. Josef (1878-1958). Quintet Op. 27. Blenhcim
Press. Old-fashioned, but charming and well written,
10. Ibert, Jacques (1891-1962). Trois Pizces Bréves. Leduc,
1930. Charming, easy (apart from the clarinet part of the
third piece) and perfect programme material,

11, Jacob, Gordon (1895- ). Quintet. Boosey & Hawkes.
Effective and well written.

12, Milhaud, D, (1892-1974). "La Cheminée du Roi René’,
Andraud, 1939, Fills the ncec for barogue quintet music.
Antique in sound. and charming.

13. Niclsen, Carl (1865-1931). Quintet Op. 43. Hansen, 1923,
After Hindemith, the finest. Like the clarinet and flute con-
certos, the quintet has « hoes of the personalitiesof the players
for whom it was written. Amusing and effective.

14, Pijper, Willem (1894-1947). Quintet. Donemus. Well
written and elegant. N

15, Reicha, A, (1770-1836). Many quintets from Op. 88 10
Op. 100, All well written, but best if taken in small doses.
Several separate movements are real gems.

i6. Schoenberg. A. (1874-1951). Quintet Op. 26. Universal.
1924. A turning point in his career, since it was his first great
sypeniment in serial form. A great work, requiring long
rehearsal for success; can be done without a conductor, but is
a major feat.

17. Tomasi. H. (1901- ). Quinter. Lemoaine, 1952. Conserva-
tve in style. but good programme material.

18, Vinter, Gilbert (1909-68). Two Miniatures. Breitkopf &
Hartel. Slight but pleasant. Encore material.

19, Zafred. Mario (1922~ ). Quintet. Ricordi, 1952. Lively
and original.

(d) Other quintets

1. Bach. J. C. (1735-R2). (a) Four quintets. (b) Wind sym~
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phomes, For two clarincis, 1wo horns and bassoon. Sur-
prisingly florid for the period. The symphonics, written in
London for concerts in Vauxhall Gardens. are excellent
programme material and show real understanding of the
clarinet.

2. Nozart, W. AL (1756-91). Adagio (two clarinets, thece
basset-horns). Superbly written, Sombre.

3. Niehen, Carl (1865-193). *Serenata in vano' (clarinct,
bussoon, horn, celio and bass). Pleasant music, and easy
apart from the bass cadenza, which can fead to bathos.

4. Rawsthorne, Alan (1905-71). Quintet for piano. oboe,
clarinet, horn and bassoon. O.L.P.. 1964. Typically approach-
able and enjoyable.

Sextets .

(a) Piano, and wind quinter

:é[;gclbmoh' Josef (1878-1958). Sextet Op. 33a. Chester,
2. Jacob. Gordon (1895- ). Sentet. Benjamin,

3. Pijper. Willem (1894-1947). Seatet. Donemus, 1923.

4. Poulenc, F. (1899-1964). Sextct. Chester. 1932, Bnlliant
and amusing.

TLOI:DHS“L A. (1869-1937). Divertissement Op. 6. Rouart,
205,

(b) Other sextets with piano
. L. Copland, Aaron (1900- ). Sextet (clarinet, piano, string
. quartet). Difficult, and in places needlessly so, but effective.
*2. Dankworth, John {1927- ). Sextet (clarinet, piano, string
- Quartet). Manuscript. Effective and interesting.
:3. Falla, Manuel de (1876-1946). Concerio da Camera
(Mlute, oboc, clarinet. violin, ccllo and harpsichord). The
rge'u barpsichord concerto in chamber form.
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4. Onslow, George (1784-1853). Sextet (flute, clarinet,
bassoon, horn, bass and piano). Breitkopf & Hartel. -
S. Prohoficv, S. (1891-1953). Overture on Jewish Themes
Op. 34. Breithopl & Hartel. A flond clarinet part, worth
study .

tc) Sextets for wind alone :

1. Beethoven. L. van (1770-1927). Sextet for two clarinets,
o hassoons and two horns. Brenhopf & Hartel. A great
work with a lovely slow movement and a britiant finale
with superb clanmet writing.

2 Danzi. Franz (1763 -1826). Seatet in E flat. Sikorski
Dull beside the Becthoven, but well writien.

3. Janaceh, L. (1854-1928), *Mlad:’ (for flute, oboe, clarinet,
bass claninet, bassoon and horn). A great work, both difficult
and rewarding.

4. Mozart. W. A. (1756-91). Screnade in E flat, K 375,
Musica Rara. The ongial form of the great work usually
played as an octet. Contains an extra trio to one of the
minuet movements. Well worth atiention. Exhausting in this
form.

5. Seiber. Mityds (1905-60). Screnade for two clarinets, two

bassoons and two horns. Hansen. Original and appealing.

(d) Other sextets without piano
. Addison. John 11920~ ). Serenade for flute, oboe. clarinet,
bassoon, hora and harpsichord. O.U.P., 1958.

2. Barmann, H. (1783-1847). Adagio (clariney, string quartet,
bass). Usually attributed to Wagner. A lovely tune, perfectly
suited to the clarinct. Sad

3. Ibert, Jacques (1890-1962). ‘Garden of Samos’ {for flute,
clarinet, trumpet. violin, cello and percussion). Heugel. 1935.
4. Jetteh. R, (1903- ). Sextet (flute. oboe, two clanncts.
bassoon and horn). Doblinger. Workmanlihe and playable.
5. Spohr, L. (1784-1859). Fantasy and Vanations Op. 81
(clarinet, string quartet and bass). Schmutt.
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Septets

L. Bach, C. P. E. {1714-88). Six Sonatas (iwo flutes, two
clarinets, bassoon, two horns). Musica Rara. Early effectine
use of clarinets.

2. Beethoven, L. van (1770-1827). Septet Op. 20 (clarinet,
horn, bassoon and string quarten). The greatest septet of them
all. A wonderful slow movement which is one of the finest
ever wrtten. Difficult. .

3. Hinden: th, Paul (1895-1963). Septet (fute. oboe, clarines,
bass clarinet. bassoon, horn and trumpet). Schor, 1949. A
most original score for 4 very unusual combination.

4. Ravel, Maurice (1875-1937). Introduction and allegro for
fRute. claninet, strings and harp. Dusand, 1906. One of the
loveliest sounds in all music. Really a harp concerto. but
mvolving great intonation and ensemble problems for all.
5. Spohr, L. (1784-1859). Septer Op. 147 (Rute, clarinet,
bassoon, horn. violin, ccilo and piano). Heavy going in parts,
but good music.

6. Stravinsky, 1. (1882-1971). Septet. Brenhopf & Hinel,
1953. Britile. agile music. Original and worthy.

7 Stravinsky, 1. ‘Histoire du Soldat’ for violin, clarinet,
bussoon, trumpet, trombone, bass and percussion). A famous
work, full of complex rhythms and unusual effects. A haunt-
ing score.

8. Villa-Lobos, Heitor (1887-1959). Choras No. 7 (flute,
oboe, clarinet, alto saxophone. bassoon, violin and cello).
Eschig. 1928. Not as fine as the trio but good music.

Octets

(a) Two vhoes, two clarinets, 1wo bassoons. two horns

1. Beethoven, L. Van (1770-1827), Qctet Op. 103. Various
Publishers. A great work, and brilliant. Also: Rondino. which
contains some tspired writing for horns. .

2. Haydn, J. (1732-1809). Octet in F. Internauonal Music,
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1901, Listed by Krol. An interesting itent,
3. Jacoh, Gordon (1895~ ). Divertimento. A good work,
containing vittuoso hom parts.
4. Mozart W. A, (1756-91). Serenade in E flat, K 375;
Serenade in C minor, K 388; Divertimento in E flat, K 19
Divertimento 1a B flai. K 1961, Musica Rara. Great works,
all of them. The greatest is the C minor, which is among
Mozart's most Ignant ulterances,

it is ~orth noting that there a great many ‘lost’ octets by
Mozart: these are sometimes listed as ‘spurious’ when
discovered, but recent rescarch by Danicl N. Leeson and
Duvid Whitwell tends 10 suggest that most of them are origi-
nal, and it 15 W be hopzd that many may saon be available.
Among them there may be several “operas for winds', the
most celebrated of which 1s *Ii Seraglio’, in Mozart’s own
arrangement, not those by Sedlak or Wendt.

1b) Octets for other combinglinis
1. Bach, C. P. E. (1714-88). Si Sonatas (two flutes, two
clarinets, two bassoons. tao horns). Breitkopl & Hartel
2. Ferguson, Howard (1908- ). Octet {(clarinet, bassoon,
horn. string quattet, buss) Breitkopf & Huirtel 1934,
Melodic and pleisant,

3. Jacob, Gordon (1895~ ). Serenade {1wo flutes, two obocs.
wo horns, two bassoens). Breitkopf & Hirtel.

4 Schubert, Franz (1797-1828). Octet Op. 166 (clarinet,
bassoon. horn, strings and bass). The greatest octet of any -
and especially for the clarinet.

S Spohr. L. (1784-1859). Octet Op. 32 (clarinet, two horns
and string quintet). An interesting work, with virtuoso horn
patis.

6. Stravinsky. 1. (1882-1971). Octet (flute, clarines. two bas-
so0ns, two trumpets, 1wo trombones). 1924, Good middle-
period Stravinsky.
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Nonets

1. Goossens. E. {1893-1962). Fantasy Nonet Op. 40 (fute,
oboe. two clarinets, two bassoons. two horns., |I‘ump:ll:
Curwen, 1924, Wears well and should be played.

2. Gounod, C. (IRIB-93). Petite Symphonic (Aute and
notmal wind octel). A finc work, with charm and style, The
parts are vo badly arranged that two sets are needed.

3. Krommer. F. (1759-i831). Wind octet with contra-
fagotto, Op. 79 Hofmaister. Autractive. like all his
music. Should be better known.

4. Spohr. L. (1784-1859). Noact Op. 31 tfor wind quintet
and strings). Posubly the best known of all nonets. and
not without reuson. A memorable work.

A few selected and valuzble works for larger combinations

1. Dvofak, A. t1841-1904). Screnade Op. 44 (eleven instry-
nents). Simrock, 1879.
!,. Ml‘:ur\. W. A, (1756-91). Serenade in B flat for thirteen
vind instruments, K 361.
1. Rawsthorne, Alan (1905-71). Concerto for ten instru-
nents. O U.P., 1962,
. Schoenberg, A. (1874-1951), Chamber symphony Op. 9
fifteen instruments). Universal, 1906,

Py
. K. (1928- ). K kte (for ten instru-
ents). Universal,
. Strauss, Bichard (1864-1949), Serenade Op. 7; Suite Op. 4
2oth for thirteen mstruments). Universal, 1884,

Vorks including basset-horns

- Binwistlz, Harrison {1934~ ). “The World is Discovered.”
or two flutes, oboe, cor anglais, clarinet. basset-horn. two
assoons and two hormns. Universal: .

Mendelssohn, F. (1809-47). Two Concen Pieces Op. 113,
14, for clarinet, basset-hom and piano. International.
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Really finc music, and effective. Difficult for the basset-horn.
3. Mozart, W. A. (1756-91). Twelve Ducts for basset-horns,
K 487; Canonic Adagio for two bassct-horns and bassoon,
K 410: Adagio for two clarinets and three basset-horns.
K41l .

Graham Melnlle Mason of Edinburgh is making a'collec-
tion of basset-horn music which should be complcte and
authoritative. The Internavonat Clarinet Society of Denver,
Colorado. has also published a list of twenty-five chamber
works including basset-horn which are of great interest to
players. It is thought that this subject is outside the scope of
this baok

Works for several clarinets

1. Agostini, Lucio. Trio Québécois (three clarinets), Manu-
seript
2. Fleming. Robert. Two-picce suite (two clarinets and
bass clarmet). Manuscript.
3. Weinzwewg, John (1913- ). Quartet {three clarinets and
baws clarmet). Manuscript.

The three above works are recommended and recorded by
Avrahm Galper of Toronto
4. Harvey. Paui 11935 ). Four Easy Trios for three clarinets.
Schott
5. Harvey, Paul. Quartet fur three claninets and bass clarinet.
Schott
6. Jacob, Gordon (1895- ). Quartet for four clarinets (E
flat, B flut, alto. bass) A transcription of an interesting
saxophone quartet published by Emerson Music of York.
England
7. Wilson, Ken. Varations on a Theme by Paginini.
Booscy & Hawkes, 1968. An amusing and well written set of
variations. by a New Zealand compuscr. on the most familiar
of Paganini’s themes.

There is # large catafogue of excellent arrangements for
three or four clarincts by various composer-arrangers also
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published by Emersan Musiv. The most important part of
their output is in the field of the clarinet choir, listed below,

Clarinet choir

1. Barat, J. Piece en sol mincur {clarinet with choir accom-
paniment). Leblanc.

2. Caillet. Lucien (1891- ). ‘Carnaval’; ‘Clariner Poem*;
*Caprice Sentimentaie” (solo with choir). Leblanc.

3. Gates, Everett (1914- ). “Scasonal Sketches.' Leblane.
4. Grundman, Clare (1913- ) *Caprice.’ Boosey & Hawkes,
1961.

5. Harvey, Paul (1935- ). Fanwsia in one movement;
Sinfonia for clarinet choir: Quartet for twa clarinets, bass
clarinet and contrabass clarinet; Quanet for E flat, B flat
clarinets, b: hom and contrabass clarinet; Ce ino for
soprano saxophone and clatingt choir, Manuscript.

Four easy trios for 3 clarinets. Schaut,

Quartet for 3 clarinets, bass clannet. Schotr.

6. Sacci. Frank, and others. Arangements of Mozart,
Tschaikovsty, Handel, Bach. Pachabel, Palestrina and Klauss
{contemporary). At State College of Fredonia (Dr William C.
Willett). Recorded.

7. Troon, Vivian (London). Arrangements of picces by
Lambert. Milhaud, Bach, Schumann and others. Manuscript.
8. Holden, Roy (London). Simular arringements. Recorded
by his own clarinet choir.

9. Many arrangements of popular picces published by
Emerson Music of York.

Clarinet and soprano vaice with piang

1. Schubert, Franz (1797-182%).*Der Hist auf dem Felsen®.
Necds no recommendation. A wuperb example of his art.
Augener.

2. Vaughan Williams, Raiph (15%2-1958), Voalise. Excellent
and memorable.

Clarinet and baritonc voice with pawo
1. Schubent, Franz (1797-1828). “Dre Verschuorencn’. Little
known. Should be tried. Peters. .

s
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TUFORMACICHN GTNXRAL DE C1D4 UNA DE LAS OBRAS DE LOS DOS
RECITALES, DESDT Ly MA3 {NTIGUA EXN ESTILO A L4 ¥45 RECIEK-

TE, ASI COXO NOTAS SIQGRAFICAS DE CADA UNO DE LOS CCHPOSI-
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PRINER RECITAL ILUSTRATIVO
para’ presentar Ezdmen’ Profeésional

. Piernes ¢ de Yarso de 1988,
Sala Tochipilli, E.X¥.¥. UNAL.

- P R O G R A4 K 4 -

DIVERTIKENTO RAFAEL DB PAZ
para cuarteto de elientos.

SFRIE DEL PUERTO YARIC KURI ALDANA
para guinteto de altentos.

- Rimordn (Guastavino)
- ¥ilonge (Ginastera)
- Tango (Delfino)

SJlauta traversa: Horaclo Puchet
oboe: ¥alter Rojas
clarinete St b.: Ana Ma. Castro C.
Sagot: Lourdes Palacios
corno francés : Ktro. Gordon Canmpbell

- I nt e rme di o =

CUARTETO EX KI B. FAYOR KARL STAKITZ
Op. 8 ¥o.4 para cl.en la
vy trio de cuerdas.

- dllegro
- 4ndante
- Rondd

QUINTFTO EN LA HAYOR FOLFGANG A. NOZART
K.V, 581 para clarinete .
Yy cuarteto de cuerdas.

- Allegro

~ Larghetto

- Lenuetto

~ Allegro con vartaziont,

ler. violin: Francisco Zaeldonado S.
20, wviolfn: Guillermo Vdzquez C.
Plola: Htro.Victor Wanuel Jiménez
Violoncello: Fnrique ¥armisolle
Clarinete(la)dna Ya. Castro €azenave
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SEGU#DC RECITAL ILUSTRATIVO
para presentar Exdmen Profesional

AN4 XARIA CASTRO CAZEZNAVE

Clarinetista Abril de 1988,

Sala Xochiptlli, E, XK. M. UKAY,

- P R O ¢ R 4 ¥ 4 -

SONATA FN 5I PE¥OL XAVIER LEFEVRE
Op. 12 No.l para cl. en

si bemol y plano.

= 4llegro Yoderato

- Adagilo

- Rondd

TRZS FANTASIAS ROBERT SCRUKANN
Op. 73 para cl. en la

v ptano.

- Zart und mit Adusdruck

- Lebhaft Light

- Rasch und mit feuer.

TE¥4 COX¥ VARIACIONES LEONARDO VELAZQUEZ
para cl, en si bemol y
ptlano.
- 41legro glocoso
~ dllegro
~ Tempo di Blues
~ Allegretto.
ptano: KTRO. NESTOR CASTANEDA LEON
- I n t e r m e d{ o =
CONCIERTO EX LA KAYOR FOLFGANG A. X¥OZART
para cl, en la y orquesta.
- 4llegro
~ 4dagio
~ Rondd,

Orguesta y Solistis Invitacos
Director: ¥TRO, CRUZ RCJAS CARRANCO,
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I¥.1 SOKATA B¥ SI BEKOL ¥4YOR 0P, 12
#o, 1 PAR4 CLARINETE E¥ SI B, Y
PIi0. XAVIER LIFEVRE

Yavier Lefevre nacid en Laussane, Suiza, el 6 de ¥irao
de 1763 y muere en Parfs el 9 Je noviembre de 1829. Sus an=-
cestros fueron grandes constructores de drganos.

Fué clarinetista y compositor, alumno de Kichel Yost en
Paris y por muchos afdos miembro de la Orquesta de la Opera.
De 1795 a 1825 yfudé profesor de clarinete en el Conservatorio
de Par{s y desde 1807 fué miembro de la Real Captlla,

Compuso conciertos, sonatas, trios, duetos, etc. Se le
dedbe el haber afadido al clarinete la serta llave (do soste-
nido) y compuso el método de clarinete ofictal del Conseruva-
torio que en 1802 fué traducido al alemdn y al ttaliano,

Esta sonata tiene todas las caracterfsticas ie pertenecer
al estilo de la "Obertura Itallana” que estd formada por tres
movimientos: rdpido~lento-rdpido. Su antecedente se encuentra
en Alessandro Scarlatti (1659~1725), a diferencia de la "Ober-
tura Francesa” de dos movimlentos contrastantes que tlene un
Jugado en la parte central y puede terminar con la repeticidn
de la parte 4, cuyo antecedente se encuentra en Lully (1632-
1687).

41 comtenzo de la obertura italiana, en el primer movi~
miento, hay una introduccidén jue llama la atencidn con inten-
sidad de "f", de cardcter alegre, ligero y galanta.

El segundo movimiento con cardcter de danza mds bdlen -
lenta y reposada que se mantiene hasta el final, dd cailda
a la expresividad del instrumento de aliento.
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E1 tercer movimiento y ultimo, es generalmente en forma
de ®Rondd”, cuyo cardcter es de un allegretto, cuyas partes -
por pequefias secclones se repiten, pero a diferencia de la -
primera vex gue se exponen en jforma simple, ahora se adorna-
rdn para fines de contraste y variedad,

Es realmente una obra de transicidn entre la obertura
v sonata cldsica. Se le Ilama tambdién “sinfonfa™.

&n esta obra se aplican bastantes adornos que son reminis~
cencias Jel estilo "galante” del periodo de Luls XV, tamdién
1lamado “"rococd” que gquiere decir muy addrnado. Su significado
en la ndsica se toma como Ilgero y divertido al estilo galante
de princi>los del siglo XVIII, Esttlo Galante, es una obertura
italiana de forma ternaria yue es el antecedente de la sonaia
cldsica. Estilo instrumental ligero y glegante de los claveci-
nistas de flnes del siglo IXVII.

(para fines prdcticos, consultar en el capltulo siguien-

te las acepclones de: sonata, allegro moderato, adaglo

y rondd).

Por dltimo, con relacidn a la actuacidn del ftanoforte,
dd la sensacidn e 7ue tiene reminiscenclas de un bajo ctfrado
realizado al estilo clavecintsta, donde 1 veces de hace uso
del “Bajo de Alberti®™ que consiste en acompaiar una melodfa
con acordes quebdrados, es ciecir una serie Je acordes arpegia-
dos, (Doménico Albertt, 1710-i740), y que Yozart en »l1 futuro
1o usa mucho en su formae sonata,
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III,2 CUARTETO EN KI B. NiYOR OP.8 KARL STAKITZ,
XO.4 PARA CL. EN 3I B, ¥ =~
CUERD4S (viol{n, viola y cello).

Xarl Stamitz, hijo de Johann Stamita (1?717-1757), quien
fué gran director de la Orquesta de Nannheim gque llegd a ser
la mds famosa de todo Suropa r.-a ese entonces., Familia que
durante la segunda mitad el siglo XVIII ejercid enorme tne
fluencia en la ejecucidn orquestal y comopsicidén de sinfonias.

Karl Stamitz, nace en ¥annheim el 8 de Karzo de 1745 y
muere en Jena el 9 de Noviemdre de 1801, Compositor y violi-
nista, violista y ejecutante tamdién de viola d’amore. Lider
de la segunda generacién de compositores orjuestales de ¥ann-
heim, Viajd ampliamente en representaciones § fué gran con-
tribuyente de la literatura de la sinfonfa concertante, siendo
este cuarteto un vivo ejemplo.

las caracterf{sticas de la Orquesta de Nannkeim fué el

usar efectos dindmicos, textura homdfona, temas contrastantes,
dejar en determinadas partes al descubiento cada uno de los -
instrumentos, para lo cual se requiere unz magnffica afinacidn
de ensamble vientomadera-cuerdas, Hace uso de clichés melddi-
cos especlficos a la usanza tradicional de ¥annhelm, No usaba
signos de repeticidn y el tercer movimiento por lo general -
es un "Ronld", como lo hacen otros compositores de Yannheim
como resultado de su extenso contacto con la misica francesa
de los afios 1770s., adoptdndo el patrdn italiano de tres mo=-
vimientos: rdpido-lento-rdpido.

La produccidn de Karl Stamitz fué vastfsima: 51 sinfonfas,
38 sinfonfas concertantes, 60 conciertos, etc. Lo hicleron el

nds prolf{fico de ¥Yannhelm en su época.

(allegro, andante, rondd, ver capftulo V).
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Cuarteto,- Grupo instrumental compuesto por cuatro in-
tegrantes que en este caso se distriduye por voces de la -
sigutente manera: (generalmente).

(contralto) viola clarinete (tenor)

(soprano) wviolfn violoncello (bajo).

pdblico
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IV.3 QUINTETO EX L4 XAYCR K. V. 581 ¥. 4. YOZART
para clarinete en la y cuarteto
de cuerdas: violin lo.,20., =
viola y violoncello.

Folrgang Amadeus Voazart, nace en Salzburge en 1756 y =
muere en Viena en 1791, (fenfa oldo absoluto). Sus composicio-
nes en general se mencionan como obras de arte, perfectas en
melodfa, interds ri{tmico, colorido armdnico natural, origina-
lidad y forma.

Su padre Leopoldo Kozart era miésico culto y de gran re-
putacidén en Europa como autor de una "Kscuela de Violfn®, -
tratado sobre los principios fundamentales de la ejecucidn
del vlolfn, obra que adn ahora resulta de gran importancia -
por lo completo de ella para la ejecucidn correcta de la obdra
de Yozart. Fué excelente pedagogo y did una sdlida preparacidn
a su hijo.

Folfgang a los sels afos de edad, junto con su hermana -
"X¥anerl"* (Maria 4na), cuatro ados mds grande que 61, comenzd
sus viajes en calidad de concertista, despertdndo entustasmo
en las cortes europeas que visitaban en compaifa de su padre,

7iaj6 a Parf{s y Londres de 1763 a 1766, a Viena e Italla
de 1766 a 1771 y en 1771 a 1773.

4 los 14 afos el Papa lo hizo”Caballero de la Orden de -
la Espuela Dorada®. De mds edad, amengud el interds por el =
"nifo prodigio”, suyrié entonces humillaciones y tristezas. =
Entrd al servicio del arzobispo de Salaburgo, comfa con los
sirvientes, después de haber comido tiempos anteriores conla fu-
tura reina “Naria Antonieta”s Por fln fué corrido por el arzo-
bism y en Viena encontro aporo moral de varios miembros de
la nobleza y Zel Zmperador, como autor de Operas, lo gque hixo
que alcanzara una vasta reputacidn pddlica.



4 los 26 afos se casd y vivid pobremente con rachis de
éxito y triunfo, Comenzd su serle de grandes dperas: “"Las -
Bodas de Ff{garo®. 1 los 31 a%os, "Don Juan” a los 32, "La -
Flauta ¥dgica” a los 35 (que puede considerarse como un in-
tento nacionalis!a:rque en realidad serfa una dpera simbolista
masdnica que nos l1leva hasta loc 1ntiguos cultos solares en
Fgipto, sabiendo que lozart era un miembro reelevante de la
Jrancmasoner{a de la época.

En 1788 a los 32 efios compuso tres sinfonfas, en i bemol,
en sol menor,y en Do Mayor, denominada "Jidpiter®, De su breve
carrera bdrotaron casi 50 sinfonfas, casi 20 dperas y operetas,
21 conciertos para plano, 27 cuartetos de cuerda, 40 scnatas
para violln y otras diversas combinsciones,

4 veces pensaba gstablecerse en Inglaterra pero el Empe-
rador le acordd una pequefia pensidn, ddndo por cdescartedo el
plan, 3e cree que murid de uremia e hizo prometer a su esposa
que mantendria su muerte en secr2to hasta que su amigo Adlbrechi-
berguer alcanzara a sresentar una solicitud para reemplazarle
en un cargo que acababa de darle é1, el de kapellmeister de la
Catedral, Su funeral se caracterizd por la mds severa econonfa,
sus amigos jue acompaiaban el a2tadd se volvieron ante la tormen-
ta que los amenazaba y el entlerro se realizd bajo la lluvia y
viento, en la fosa comdn destinada a los pobres y nadie seZald
su wdlcacidn. Su #ltima odbra fué el "Requiem”,

E1 Quinteto K.V, 561 rué terminado el 29 de septiembre de
1789, compuesto en los ultimos afos de la vida de Xozart, De-
dicado a su amigo dnton Stcdler, julen fué uno de los princi-
pales instrumentistas de aliento &larinete) de ese tiembo, -
miembro ce la Crguesta de ¥annheim, fzmoso en Praga tanto cons
en Viena “7onde habla sido miembro de la O~questa de la Corte
Inperial desde 1787,
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Desde algunos aios nreviamernte formaba pzrte ‘el zlrculo
de amigos e Yozart y era ‘rancmasdén

ambifa. Trciron aljunas
:
H

o e

veces Juntrs y fxf a juien dedicd tinbién el Concierto iV, -

621 para clarinets y orquesta que fué escrito originalnente -

para "Basset horn” (i, ¥V.622), al igual ,uc el juinteto, en el
sue erc excelente instrumentista, ¥ozart tomd parte en su pri-
mera presentacidén en piblico del iuinteto el 22 de Dictembre
de 1789 en un concierto dado a1 la Sociedad <e tdsicos pro be-
neficio de sus viucdas y huérfanos,

Desde zue por primera ver Xozart escuchd el clarinete en
Lorndres a l1a edad de ocho afos, jueid fascinado y en su madu-—
rez lo usé en lo mds posible pari sus trabefos orguestales y
dperas, pero algunas veceswen midica de cdmara.

Con su erperiencia descubre Jue el clarinete tiene posi-
bilidades distinpuidas =n comblnaclén con las cuerdas solas.

En el cuarteto rara oboe y cuerdas, as{ como para flauta
y cuerdas, 12 brillinte y penetrante calidad de estos Lnstru-
mentos de aliento le Jieron 1 Xozart poca opcidn para escribir
misica al estilo concertante, pero la gran extensidn del cla-
rinete, ac{ como su especial y cdlida expresividad del regls-
tro medio fué casl el ideal para sus objetivos de fundir y -
contrastar con ~l sonido de la cuerda,

Este quinteto es tamdién llamado “Stadler’s Quintet”, en
el que se puede apreciar virtuosfsmo y discurso musical ya zea
por su elaboracidn temdtica 6 contrapuntistica,

Se puede declr que tiene todas las caracterfsticas de -
haber sido compuesto por Kozart aplicando el instrumento de
aliento como un "cantante®™ bajo la téentca del™Pel Canto® -
{taliano, (ver capftulo ¥), donde no importa el volumen sino
la calicaed Zel sonido, el lograr a media vox(*mezza voce”),
crescendos y cdiminuendos hasta un pianfsimo sobre notac largas
sostenidas, el resolver con gracia los adornos, en especffico
los trinos, el lograr un legattifsimo en el discurso musical
para hacerlo lo mds expresivo posible, etc.
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£s una obra de cdmara jue en sf{ consiste en un primer
movimtento con cardcier alegre que estd formado por la expo-
sicidn del tema I en la tdnica y el tema II en la dominante,
con signzs de repeticidn, para pasar al desarrollo en la domi-
nante, con signos de repeticidn tambidn a la manera tradicional
de la forma sonata &l terainar con la reerposiclén de los -
dos temas en la tdnica, stgulendo los lineamientos de la "Sona-
ta Cldstca” (con un desarrollo al extilo fugado). Es intere-
sante destacar cono en el desarrollo, el clarinete se mantie-
ne al inicio del mfsmo, como un bajo de apoyo ritmico-arméni-~
co en forma de arpeglos, mientras se escucha el cuarteto de
cuerdas desarrollar un interesante episodio a base de imita-
clones,

En el Larghetto, segundo movimiento, (clara inspiracidn
de Brahms para su adaglo del Quinteto para-clarinete y cuerdas),
did ¥oxart un trarnyuilo "arioso™ donde el registro del "chalu-
meau” es usado como efecto romdntico. Este movimiento es de -
cardcter "l{rico”, lento, pausado yi.cantddbile, Es aquf donde
nds se muestra la imitacidn cde la técnica vocal aplicada al -
instrumento como lo es el “cantdbile™ y el uso de filorituras
fornamentos) sobre todo en las cadenclas o terminaclones de
Jrases, trinos y apoyaturas sin caer en la exageracidn para
no perder la delleza de la gran linea melddica dentro de la
estructura que es el objetivo primordial del estilo cldstico.

E1 Yenuetto, forma ternaria de la danza con un perfecto
equilibrio de los cinco integrantes (en compds de tres), con
un perfecto equillibrio de los cinco integrantes. Se dailabda
generalmente en un tiempo moderado en compds térnario con sig-
nos de repeticidn del tema, a lo que le segufe un trio en el
que en su srigen era tocado a tres voces iastrurentales(hacian-
o contraste con el menuetto proplamente dicho) para luego re-~
tomar el primer menuetto con todos los iastrumentos, (con el
tiempo, cdeja de funcionar esta dotacidn, como ¢s en el caso -
de este quinteto, aunque se conserva a veces el término de"¥rio”
pues lo que prevalece es el cardcrer contrastante). As{ suce-
sivamente se van intercalando trfos , por lo general unos dos
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6 tres, "da cappo al fine”. (a la cadeza del menuetto al fin).
Solo en el primer trfo se escucha el total silenclo del dla-
rinete que revela el estilo estricot del cuarteto de cuerdas,
El segundo trid es un didlogo concertante a la manera de un
*lindler” « entre el violf{n y el clarinete que termina imitan-

do el cello,
E1 cuarto y dltimo movimiento es un tema alegre con va-

riaciones cortas que parecen ser derivadas de un tema popular
llamado ®4 vous dirai-je, Kaman” (& clerto alre parecido), -
del guc e encuentran doce variaclones pzra ptano X.V. 265,
lo gue muestra su consumada habtlidad elaborar un tema en =
escencia, El tema de la primera variacidn es escuchado en la
segunda y tercera variactdn ern modo menor,

Todo el movimiento es de cagrdcter alegre y vivaz en com-
pds binario, terminando con una.codda con el sujeto del tema,

{allegro, larghetto, menuetto, ver en capftulo V).

Quinteto,~ es un grupo de cinco ejecutantes vocales 0 =~
ins trumentales que generalmente tiene la sigulente distribu—
cidns

(tenor) clarinete on la
(soprano) violin II ¥loloncello (bajo)
(soprano) violin I viole (contralto)

Piblico

* fHyatt Xing, “¥ozart Chawber ¥usic” Cap. 2uinteto para clari-
nete y cuerdas. Ed. British Broadcasting co. Ldn.
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,S'{ntesls A’oaarttana.-

: En Londr-es re:ibid da in,’luan ia “e Christian Fach, La
xgeneracidn "e I~oaart reacciond al arte de J.S5. Fach y Hindel
Vo su ‘m#stca se llend de los acentos =is gentiles cdel estilo
‘'dortesanv zclante, en vez de Jlos ritmos musculosos y sonorida-
‘des masiz-. 2el barroco, £n Parls, Xozart entrdé en contacto -
con el estilo rococd clavecinistico y planfstico, Tamifen en
Paris hizo su primer contacto con las éperas de Gluck, de las
que aprendid su hondo respeto por la.verdad dramdtica y la -
eliminacidn de todo lo accesorio e:ceb:o lo que era tndispen-~
sable para la trama, En Italla conocid de cerca y en toda su
bellezu la voz humana y la virtud persuasiva del lirtsmo lIgti-
no. :i. sannheim escuckd la mejor orquesta de Europa y admird
la Iuminosidad de sus dindmicos crescendos y diminuendos, al

igual que la brillentez de sus instrumentos de aliento, En -
Viena aorendid ‘e José Haydn la forme de aprisionar el alma
de la orquesta y explorar todis las posibilidades expresivas
de la forma sinfdénica. Por contacto habfa descubterto los -
tdiomas de la dpera seria napolitana, la épera bufa de Pergo~
lesi, dpera pastoral de Russeau, y la Singsplel alemana, Po-
demos advertir el espiritu de Ilustracidn en tode su claridad
ld8gica y en la unidad de construccidn de sus formas. &

En este concierto, el clarinete funge en calidad de -
solista, drnde debe mostrar lo mejor de sus cualidaedes tim-
dricas, téenicas y de interpretacidn.

Originalnente fué escrito parae "Corno di Bassetto”, -
como ya antes en otros capftulos se ha nmercionado, de lo -
cual existe una evidencia en una publicacidn mencionada en
el lidro "Clarinet” de la coleccidn Yehudi Nenuhin Nusic -
Guides™, pag. 38, escrita por Oskar Xroll que menciong...

* pag., 276 y??7 e "Arte, Xisica e Ideas”, Tilliam Fleming,
Fd. Interancricana.
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«es Kozart habla escrito originalmente este conclerto, para
un claringte con extensidn al do grave, lo cual se muestra en
la ndgina sigulente donde se observa que en una copia del au~
tégrafo de Mozart en el primer movimiento del concierto estd
escrito para un "basset-horn™ en sol (instrumento raramente
conocido), que Alfred Sinstein Ilsta como k. 621 b y el con~-
clerto en su forma mds conocida actualmente como k,622 para
clarinete en la,..Segin Rychenberg, en un manuscrito tambidn
nencionado en ese lidro, 1llega a la conclusidn de que la for-
ma original en que se deberfa tocar el conclerto es con un
clarinete bajo en la.

Bste Concilerto data de 1790 6 1791 y el Quinteto en 1787,
donde tamdién se mencionan notas claramente indicadas para el
instrumento menclonado,

Todas estas obras fueron dedicadas a 4nton Stddler, -
gran clarinetista de la época y amigo de Kozart.

Se acostumbraba realizar una cadencia al término del =~
primer moviniento 6 en el tiempo lentoc del concierto (pero -
Yozart a menudo usa una o mds cadencias en el tercer movi=-
miento en sus obras), donde el iastrumentista podf{a realizar
una pequefa improvisacidn lidbre realtaada sobre los temas, del
movimienta, con una duracidn que variaba entre unos instdntes
hasta diez 6 quince minutos jue en este caso serd corts, pero
que en épocas posteriores, espec{ficamente en el pilanoforte,
Ilegaron a ser muy extensas (como lo es en las cadencias usa~
das por Beathoven).

Esta obra es considerada como uno de los mdximos ejem-
plos del Estilo Clésico para clarinete y para muchos la obra
mds bella escrita para este instrumento.
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{concierto, allegro, adapglo, rondd, ver Capttulo V).

Rectlentes estudios de musicologfa han redescul ierto la
extensidén y la naturaleza ce la otra original, &n alrededor
de treinta pasajes del clarinete fueron canbiadas notas indi-
viduales extragraves & secciones completas, la mayorf{a subidn~
dolas una octava y privando as{ al concierto de fuentes de -
color y alterando asf{ su llnea melddica.

£1 primer moviniento tlene forna “sanata”, 2n com?ds bi-
nario de cuatro tiempros. Pertenece al dltimo estilo de Mozart
que se cdistingue por una relacidn de dialogo mds estrecha =
entre el solista y la orguesta, por le ~ds extrema vit:lidad
de las partos de la orqueste, y porgue adexds de presentar -
dos temas principales belilsimos, las secciones llamadas -
“puentes” bien podrian considerarse casi como otros bellos -
tenes.

£l cardcter "e este movimiento es alegre y m2jestuoso, =
iniciando el concierto con el tema principal en la seccidn de
cuerdas a manera de introduccidn u obertura para ser tomado =
por el clartnete <r. la tonxlidid Fayor, Una serie de escalas
para el clarinete concluye el tema principal. Casi al mismo -
tiempo gscuchamos una segunda melodfa para el instrumento so-
ltsta en un ton> contrastante y melancdélico en modo menor; =
estos tonos melancdlicos estdn siemore presentes, aun en los
momentos =ds raiiantes “el primsr y del tercer movimientos.

Alfred Einstein menciona...;qué manerc de explotcr todos
los registros el clarinete, sin caer en nénguna exhibicidn -
de virtuosismol,..

Ao hay ninguna oportunidad para cadenzas iibres.

£1 segundo movimtento, acaggio, tlen- forna”binaria” en
compds ternario., Abre sin introduccifn or . uestal con un ';can-
tdbile” para el clarinete sue sin duda cs uno de los nds bellos
Jamds escritos, ectrechando el .'idlogo entre el clarinete y la
orgquesta a manera “c "aria di portamento”.
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Es en este moviniento donde se nuestra mds claramente
la aplicacidn de la téenica vocal del "Bel Canto” italiano -
en el instrumento solista, tanto en el dominio del solfeo, -
efectos dindmicos (a "mezza voce®), pureza de sonido y apli-
cacidn con gracia de fiorituras.

El tercer movimiento es un"rondd” en compds de sels oc-
tavos de carécter alegre y vivaz,

En el ritornello del rondd escuchamos episodios que van
crectendo de manerz erhuberante con escalas y arpegios decora-
tivos rue van desde las notas mas bajas del clarinete hasta =
las rds altas. Yozart exrplota todo su diapasdn con simplicidad
nagistral, pero sin embargo, ain en este ultimo movimiento -
incluye sus temas expresivos y profundos.
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IV.5 TRES PIEZAS DE FANTASIA OP. 73 RCBERT SCHUNANY
PARY CLARINETE EN LA Y PIANO.

Robert Schumann, nace en Zwichau, Sajonia, en 1810 y -
muere cerca de Bonn en 1857, Fué discfpulo de Dorn y Federico
¥ieck, (padre de Clara quien fué su espvosal). Schumann fué un
excelente planista hasta que se tnutilizd un dedo y hubo de
consagrarse ¢ la composicidn,

Se destaca como ejemplo tipico de la influencia de la -
ltteratura cobre la misica en la Escuela Romdntica de princi-
pios del siglo XIX. Su padre fué librero y editor por lo gue
tuvo acceso a una vasta literatura. Admirdé a autores como -
E,T.4, Hoffman (Zrnest Theodor Hoffman, agregando la 4 de =~
Amadeus por el mismo por su gran adniracidén a Vozart), y -~
Jean Paul Richter julen decfa que la pintura y la misica es-
taban unidas a la poesfa. Ambos personajes eran grandes idea-
listas cuyo mensaje fué de importancia caepital para Schumann,

Sus numerosas obras de gran vdlor, sobre todo los ®lieder”
son dignos de mencidn, as{ como sus notables composiciones =
para piaeno, los *Estudios Sinfdnicos”, el "Carnavgl™, concier-
tos con acompariamiento de orquesta, as{ como sus composiciones
orquestales, todo escrito en un estilo penetrante y poético.

Fué tambidn excelente critico de arte. Desgraciadamente
sufre un ataQue de locura gue lo hace morir er una casa de -
alienados mentales.

(8stas fantasfas son representativas del estilo romdnti-
co, ver capftulo V).

Para propésitos de expresividad, mnds que de forma, se es
permitido la elasticidad en el manejo del "tempo™ donde se -
pueden hacer rittenutos, rallentandos, rittardandos 6 rubatos
a discresidn y a veces sin que el compositor lo indicara ez-
presamente, cambios reales de tempo en algunas secciones.
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K1 "Lted® & Cancidn 4lemana, inspirada en la poesfa ro-
méntica, es una creacidn tfpica nacional de fines del siglo
XVIII y comiengos del XIX. Su principal exponente fué Schu-
bert. La escuela posterior jue le precede vd desde 1820 e -
tncluye a Schumann, Franz, Brehns y ¥olf. (¥ozart y Beetho-
ven fueron ercelentes exponentes del género).

£l nuevo florecimiento del lted estuvo ligado con el ~
descubrimiento del valor gue posefa el plano como medio {dezl
para acompaiamiento,{yo creo que mucho mds Jue eso fué el -
piano, pues su participacidn fué mds dien de verdadero solis-—
ta, fusiondndose en unidad expresiva con la voz cantante,

Estas tres fantasfas paere clarinete y plano pueden con-
siderarse dentro del auténtico género del "lied", por supues—
to ampliamente desarrollado y en las cuales el canto con toda
la erpresividad de Schumann reina en todo su esplendor.

Zart und mit Ausdruck.- Delicadamente y con axpresidn.
Lebhast, leicht.- Vivaz, ligero.
Rasch und mit Feuer,— 4legre y con brio.

( la traducctdn gue hago del alemdn al espafiol {ndica el -
cardcter de cada una de las fantasfas).
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IV.6 DIVERTIKENTO BAFAEL DE PAZ

Rafael de Pax. (no encontré nada escrito sobre 62, por
lo cual solo obiuve algunrns datos de una eatrevista concerta-
da con el meestro Xurl 4ldana).

Parece cue nacid en Chiapas en 1910 y murid hace unos -
dos afos. Dedicd su trabajo a las casas de discos y a la di-
reccidn art{stica dentro de la misica popular, as{ como elabo-
rando baladas. Buen planista acompaiante y ~irector de Crques~
ta de Balle. Fizo pocax pieza:c de mdsica de conclerto 6 de ~
cdmara. Kntre algunas, un conclerto para xildjono y pegquefia
orques ta, compuesta para Zeferino Xandayepa.Bra arreglista -
bdsicamente para canciones de otros. La mds famosa fué la -~
introduccidn a "Amor Perdido® que fué muy escuchada en los -
afios cincuentas. Hlzo pocas composiciones, en las ue destaca
el divertimento para cuarteto de alilentos.

Fué contempordneo de¢ Gonzalo Curiel, Pérea Prado, Arca-
rdz entre otros, etc. Kurid a los ?5 afos de edad,

Este divertimento tiene la caracterf{stica de tener la
SJorma A-B-4' de manera unitaria, Presenta el primer tema de
manera muy alegre, tratando de destacar cada uno de los tim-
bres de los instrumentos y haciendo uso de ritmos desfasados
y l1lenos de sfncopas y contratiempos. £l tema B es de gran
contraste, de cardcter lento y melancdlico donde se siente
el climex de la obra al final de éste, para regresar nueva=
mente al tema original, agregando una pequeiia coddetta para
terrinar la obra alegremente.

Como buen conocedor de los Instrumentos de allento, =
hace un uso ertraordinario de la calidad timbrica de cada -
uno de ellos y un precloso ejemplo de este género musical
en la misica mericana contempordnea.

(divertimento, ver en el capftulo V).
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Cuarteto de alientos, por lo general estd integrado por:
Flauta traversa, oboe, clarinete y fagoe, en la siguiente -
distribucién:

(contralto) oboe Jagot { bajo)

(soprano) Flauta Tr. clarinete ( tenor).

Pidlico
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CLEQEARDIC VELAIIUEZ

IV.T TEY4-0OK VARIACIONES -
(Sus datos blogréficos aparecen en la pdgina siguiente). »

Esta obra fué escrits para un concierto de una serie de
ellos, programado por el gruno *Nueva Xisica de Yérico”, fun-
dado por jévenes compositores del afo 1957 mds & menos, para
difuncir sus creaclones art{sticas.

Fud compuesta para jue fuese tocada por el eminente -
clarinetista Adnastasio Flores, primer atrilista de la Orques-
ta Sinsfdnica Nacional y el planista Kanuel de Flfas, (excelen-
tes ejecutantes).

Siendo estudiantes todavfa del Conservatorio Nacloral de
Wistca, en la claose del maestro Jiménez Nabarak, se presentd
un tema arzdénico de cuya elaboracidn surgid la obra completa
con sus variacicnes que tienen un cardcter amable, ligero y
alegre.

La antependltima variacidn tiene un “tempo dt Blues” y
la pentltina un "tempo de Swing®, ambas plezas derivadas del
estilo jazzlstico que sobre un bajo eon forma arzdnice nuy -
clara, se vd desarroll:ndo en ritmo de danza, en el casc del
swing muy novida y en el caso del blues lenta,

51 estilo jazzfstico varfa mucho de la ejecucidn tradicio~
nal, ya que estaba establecido 4 supuesto que no se escuchara
un ritmo cuedracdo, no respetindo los valores ritmicos, sino -
dejar =zalir el sentimiento y exprestvidad del intér-rete,

F1"tenpo Zi blues®, es una cancidn de jazz bailabdle cuya
caracteristica es una velocidad lenta de 2stilo =ds & menos -
Jlufdo jue se mantiene invariable a través e doce compases,
Sus estrofas constan de tres versos y ca’i: uno cubre cuitro
compases.

# infor: i#a ilel prdpto compositor.
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“Danzas y Cantos de Méxxo”, de OPIC.




-~ 123 -

Con frecuencia se destaca el uso de apoyaturas y porta~
mentos caracter{sticos del cantdblle de este estflo musical
que a diferencia de los cldsicos que se realizadan de manera
breve, estos se deslizan 8 se arrastran, diéndo un sentido de
languidez a la melodfa y libertad de expresidn al intérprete,
pudiéndo tocarlos en cualquier lugar en la forme Kayor 4 me-
nor de un intervaelo y se les conoce como “blue notes™.

Atafe a la misica de los afroamericancs y se remonta a
una tradicidn de los “spirituals® del aio 1816, que eran las
improvisaclones cantadas sobre corales luteranos que trascen=
dieron los E£.U., ddndo gran lidertad a los velores ritmicos y
a la interpretacidn,

La mdsica del maestro Veldazquex estd enriquecida por acen-
tos, ritmos que no son los cldsicos & estereotipados, ritmos
quebrados, fraseos irregulares, melodfas disonantes, criterio
abierto, en la bisqueda de nds colorido en la que el intér-
prete tiene un papel muy importante, La ddsqueda de combinag-
clones aradnicas que enmarquen dedidamente las melodfas y te-
mas elegidos., E1 compositor es el creador y el i{ntérprete al
recreador que conforman juntos la obra de arte,

Entre sus obras del eminente compositor, se encuentra la
suite "E1 Brazo Fuerte™ para pegueio conjunto instrumental que
originalmente strvid de fondo musical a la pelicula del mismo
nombre que data de 1959, Esta obra se caracteriza por el uso
de melodlas y ritmos de la mdstica folkldricea mericana, Fue -
lleva solos muy importantes parc el clarinete, En la perdltima
pleza hay un dueto para clarinete y guttarra con un fondo ar—
mdnico de la zuerda,
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Constidera el maestro Veldzquez que el clarinete es muy
rico en postbilidades y recursos, gran amplitud de registro,
de cardcter dramdtico, medio Jjusto para los cantddiles, voa
penetrante, lleno de recursos,

El registro medlo sirve muy bien para los cantdbiles, -
el grave para efectos drandticos y el agudo es penetrante y
dgtl,

El jazz lo ha usado ampliamente, explotdndo de manera -
erhaustiva sus recursos; elemente indispen able en las Bandas
y en la mdsica contenpordnea, as{ como en Orquestas de Baile.

Segin el maestro Yeldzquez, este instrumento como los ya
conocidos de la orguesta, no han llegado a su punto de perfec-—
clonamiento mdrimo. Todavfa hay muchas posibilidades que des-
cubrir de ellos, a pesar de que el “"sintetizador™ ha pretendi-
do desplazarlos e imitarlos, pero el compositor contempordneo
debe seguir explotdndo las posibiltdades Qque tenga el instru-
nento y de ese modo enriquecerd su paleta instrumental,

Bl acto creativo dede ser de una gran libertad, en cuanto
al uso de los lenguajes existentes: dodecaefonfa, musica seriael,
escalas modales, politonalidad, misica aleatoria, mdsica elec-
trénica, etc., con los cuales el compositor puede expresar Sus
ideas musicales.

«ss ;Debemos ser tan ablertos como para no seguir e nadie sino
a nosotros mismosl... termina diciendo el maestro Veldzquez, —-
"Gran exponente de la mdsica mexicana®™.

(En las pdginas siguientes se mostrard el catdlogo cde obras
de la vasta procuccidén del compositor).



CATALOGO DE OBRAS

Ao de
Compascion Tiulo

Durcon en
muwtos

Edtores  Obsenaoones

1951

1958

1960

1962

1964

1968

1974

OBRAS PARA ORQUESTA

Sulte para orquesta 3
21is. | picc. 2 obs, 2 dis.
21ats. 4 ars, 2 tips 2 tmbs

11ba, 2 percs timbs., piano, cuerdas

Divertimente 7 0
2115, 200s. 2¢ks 21gts. 2 ass,
2 ups. 1 peics timbs, cuerdas

3

Cuauhtémoc 4 10°

Poema sinfdnica para naIrador y
orq de atientos y peicusiones
Toema: Carlos Petheer

3lis, 2 picc. Jobs. | e wglts,
Tdl Eb, 3¢k Bo. | ol bjo. 3 fgrs.
e 1gt, Gas, 4 ups, 3bs, Fub
bjo. | tha, nartador, 3 prcs, Limb.

3

Chorat and varlations /

para orquesia de alientos y
peicusiones

3. 1 picc. 3obs. | ¢t ingiés,

Ic Eb. 3ds @b_1dl bjo, 31gt.
le.1gt, 6e15, 4tps. lub b, 1103,
3 percs, timbs

*Santa Juana“, tuatio episodios
sinlérncos.

21, 20bs, 2cls. 21gts, 2crs.
2ups tubs. | ha. 2 prcs.. timb,
uerda

13

“Danras de fuego nuevo” 7 9
Ipicc, HI. 1ob, Vo inglés., Icl Eb,

1cl 8b. 1cibjo. | igt, Ices, 2ups.
Tub. hub bjo, 1tba, Ipics, tunbs.,
cuerda

Toceata, para Orquesta Sinfonica [IT
3 M5, (3a. picc) 2 obs, 1 cr. ngiés,

¢l Eb. 1¢t Bb, el bjo. 2 fgis,
IcIgt. 4 s, 3ups, 2ubs, 1ub to,
Tiba. 3 prcs. timbs . cuerdas

partiwa autor

ptes CNM Conservatario Org Sinf Nt
Dwectar: Blas Gatndo
partitura; autor Estreno 1958 Auditono det
patey CNM Comsenatario Orq St det
Conservatong
Director. Eduarrio
Hérndndez M
partaura y partes Estrenc Ptsburgh, Penn
Edicones Peters  USA 1960 American Wind
New York Syrphiony
Duector: Robert Austin
Bouxtreau
ER

Estreno Pittsburgh. Penn
USA 1961 Amencan Wird
Sytphony

Duector Leonawdo Velizquez

PArUturas y partes Version de concrerto sin
autor estrenar

parlituras y partes Estreno Olimpiada 1968
autor Grabado Orq Stnfonica
Ditector: Anmando Zayas

parnturas” Autor  Estreno 1974 Palacio Bellas
Astes, Orq Sinforeca Nacional
Director Leonardo Velhzgques

partes OSN.

Estrenio 1951 Auditono det
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Duraciort en Echtores

mewion Omevxiones

Duracon en

Anoor
Comoomen Tuo meutos - Eciores  Oosenacones

276

282

284

Concierto para plana, }Lma, 12 Dammuypanes Enuno 1976 Paiaco Bellas
percusiones ey Ccmnenc Liga oe
3tpe. 4 g3, 2108 s, byo. Cm\pu

Vipa. piano, 5 pres. tmods Gueror. Atmando Lavalle.

Estreno 1983, Palacio de
Bellas Astes Foro
Intemacional de Misca

Sintonia No. 1 “Antares” /
315 13 pac | 2 obs. | o wnghes,
et ED, 2¢l Bo. )l Do 2 gu.
16, 4 crs, trps, 2108, 1D Bc
1to: 3 prcs, umDs. Cuetds

15 parutwra y partes
ot

Nueva
Durector: Franciseo Savin

OBRAS DE CAMARA

“El brazo fuert 12 EMM Estreno 1961 Conpunto

T tig, lup. 1t 2 pres Instrumental, Drrector
Quitara, 2vs. 2vas 1 ¢ bo Leorurdo Vetazquez
Adaglo y Scherzo para Org ¢e 6 partiuras y partes erem 1921, Casptio oe
cuercas autor Crapunepec. OrQ e
Camara Cd. Mexxo,
Ovwector: Carlos Esteva
Varisclones soore un tema B caunzsy partes Estreno: 1969, concserio
PODULAT MEXICAND, Para QUNIETD O Duiusatn Musical de 1 S.EP.
wentes Quinteto Casika de ahentos
oe la SEP.
“Mencstral”, Smlonia sencika 12

SAMVII2 y PANES: OO 3N esTENA
PArA Orauesta OF cueraas autor

OBRAS PARA CANTO Y PIANO
1953 -Laz canclones de Natacha™
(poemas O¢ Juana de barbourou]

1954 Dos poemas de Garcia Lorca

1975 “Amutio para Godha usente”
{poema de Joet Marroquin]

1975 “Preguma”
{poema oc Antonio Macnado}

1982 Carar de Marinos, parabantono
¥ prano {texto dwersos autores}

OBRAS PARA CORO A CAPELLA
Tres poamas cortos de Antonlo
achado

M,
OBRAS JS SOLOS Y C CIONES
INSTRUMENTALES

“Elegla, para flauta sola”,
“Preiudio y dansa® para woiin s00

“varisciones para clarinete y
plano”
sobre un tema

“Ronda”, para seis peicusonstas 5 PAMLIUIA Y PaRtes: EStieno:

o¢ Méxco Drrector: Eduardo M2t
{Homero Vaiie]
Concierta pz7a planc y’!m ac v aammny panes: Exreno Saa Nezshudkyotl,
camard Camerata Mewcana

Vi lop bl Fu. VgL 2. 1.
Vb 2 percs. prano soro. cuerdas

OBRAS PARA PIANO
Suhe plezas dreves
I6ara pemcpiantes!
Tres forma; danzables
Toccata

Bagmelas

Microplezat

—

populsr mexicano®, para
Qquinteto de alientos.

“Pequeda sulte”, para ahentos y
percusiones (10 musos!

Cuartets para Instrumencos de
arco

Trio para cusrda

“Solichud™ para fauta en sol, vold
y woloncelio

“Egloga” para haum y arps

“Abalorios” pars cusneo de
aueraas
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MUSICA PARA TEATRO

1958 £1 libro de buen amor y

La cena de Baitazar
1959 RomanoM y Jullets
'962 Santa Juana |§ Sraw
1967 La Orestiada
963 Romco y Julleta (Shakespeace) .
1963 Las Troyanas
963 Moby Dick
964 Medea
964 Fueme Ovejuna
987 Troylo y Crésida

967 El dia que se soltaron ko1 leones

97
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Gallieo {8. Rrecht)

775 Aninguna de Lus tres.

975 Corona de somdes {Usgl]

975 Medura (Carnatco}

Teatro moaetno

Dwreccion Hector Mendoza

1eatro et Bosque
Dueccon. Jase Sole

Teauo Xola
Oueccon ignacio Retes

Teatro Xoia IMSS
Dueceon Ignacio Retes

Teato HAAGO LMS S
Diteccion: ignacio Retes

Teatro Xoa IMSS
Dwecaon: Jase Solé

Teauo Xola IMSS
Dueccion ignacio Retes

Teairo Xola LMSS
Owecoon Jose Sold

Teauo Xoa
Owecaon. Jose Solé

Teatro Comonlort INBA

Teauo amenez Rueda
Duecoon 1gnaco Retes

Teatro Comontort INBA
Onecon: Hegtor Azar
Teatro amenez Rueda
Dweccon Rataet Lopez
Murnan

Teauo Retorma IMS S
Dueceon Ratact LOper
Manan

Anaoe Ducacion en
Two mecioy  Edtorsy Otmensoones
1977 Lot empedos de un engano Teatro aan Ruz oe Alarcon
UNAM

1979 No #3 cordero que es cordera
{Leon Felipe)

1980 Lx hija de Rapacine
|Ocmo Pazi

1985 La flera det Ajusco
{UH. Rascon]

MUSICA PARA BALLET
1956 Gargonlo Espanca

1959 Tres juguetes mexicanos

1965 Ronda
1967 Las voces antes del atba

1968 Danzas para La recepcion del
Fuego Olinpica en Teotihuacan

1978 Olasy Veias
1981 Sollcind
1982 Onirea

MUSICA PARA CINE
1959 Et brazo tuerte

1970 Meridiano Clen

Dweccion: Geman Castilio

Teatro InGepenaencia
Drrecoron: Nestor Aldexo

Casa gel Lago UNAM
Drrecoon’ Ignaco Hemanaez

Teawo Sanea Caanna UNAM
Orreccon Manha Lung.

Teatro Bellay Artes INBA
Coreograta Rosa Reyna

Teatro Belias Anes INBA
Coreogratia: Elena Noriega

Teatro Oe Betias Artes INBA
Coreogratia Guiliermuna
Bavo

Academia oe $3n Carios
uNAM

Coreograha Heiena Jordan
Oimpxaca 1968

Corcogratia Guiermo
Amaga

ENEP Acauan

Coreogratia Cammen Castro

ENEP Acattan
Coreografia Canmen Castio

ENEP Acayan
Corrograhia Cannen Castio

Drrecior. Guoane Korporaal
Produccion Independiente

Dwvector Joskovten UNAM
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Composcon Truo

Duracon en
mruos

Ata e
Omservaniones Composcon Tituo

Duracion oe
mautos oo

Oosenacones

1972
1974

1978

1977

1977

1977

1978

1978

1979

1980

1981

1981

52z

1983

1983

Tiburones Inmoblies

Catronzin Inspector
Cananea

E1 vusio de Ia cigieha

B2 jardin de los cereros
Estas ruines que ves

Morir de Madrugada
Misterio

Amigo

La Seduccion

£ chanfle i

Restro d2 Muzite

Zn ol zals oe los ples Higeros
El hombire de 1a mandolina
©ajo ta metralla

£l mia valiente del mundo

5 Robachicos

Doamenzi de Ramén Bravo

1985 Astucla fLus G Inctan]

Conacine. Diredior; MANO
Hetnancez.

Conacine. Director Altonso
Ay

Conaane. Director: Marcela
Fernandez \Violante.

Nota CNM Consenvatono Naciond! Ge Misica
EPN. Eawons Peters. NY
OS5 N. Orquesta Sinforuca Nacional
EMM. Egicones Meucanas de Musica

‘Conacne. Direcor: Juhan
Pastor

Conaane. Dwector: Gorzalo

Mantinez
Conaane. Director: Juhdn
Noviembre 12
Fastor. 1800 Horas
Conaote II. Direqor, Jukan
Pastor Compositor
Rodolfo Halfter.
Eswdio Q. Director: Marced
Fernancez Violante,
Producciones Galndo.
Drrector: Tito Davison

Conacine. Direccion Arturo
Rpsten

Telewane. Director:
Eduaroo Bolanos

Conacine, Director: Anturo
Rpsten.

Proximo Programa

Don Lindo de Almena
(En casserre)

Concierto para wviglin
1En casserte)

Tercera Sanata para piano
1En vwo)

Secuenca

1En vwol
inerprete: Eason Quntana

Conscne, Director; Marceld

Femnandez Vioknte 4
Conacne . Durector:
Conzalo Marvnez .

Conaone, Director: Felpe
Cazaks.

Conacine, Drecior: Ratoel
Batedon

Conaone. Director: Aerto

Boyorquez
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IV.8 SERIE DEL PURRTO 24RI0 XURI-ALDANA.

Hartio Kuri-Aldana, nacid en agosto de 1931. Sstucid -
composicidn en la Escuela Naclonal de ldsica, aci{ como en -
Argentina. fan sido sus maestros: Glnastera, Yessiaen, Dalla-
plcola y daron Copland,

Fué director de la Banda Sinfdnica de la S,5.P,

Entre las obras mds importentes del maestro Kuri-Aldana
son: "Conclerto de Santiago”, "Xilofonfas®”, "Formas de otros
tiempos™, y un duen nimero de obras corales: "Cantares para
una nifia muerta”, belll{sima obra y repertorio de todos los =-
coros. Kl ciclo de canciones con textos en ndhuatl y su cardc-
ter autdctono marea un estilo dnico en este composttor.

Las canciones "Bintgulaza” y "Fl1 Canelo”, contrastan con
"anel Xdchitl™ (al menos flores) y "Xotenehua Teotechcalli”
(La piedra divina de la casa de los Dioses), que nros indican
dos aspectos de sentido estilfstico popular, el precortestano
y el colontal, que marce aidn nds el talento del maestro Kuri.

Su poema sinpdnico "Real del Cro” jué terminado el 4 de
Junio de 1979, en la ciudad de Vérico, lugar de residencia -
del compositor durante prdcticamente toda su vida.

Real del Oro es el nombre de un pueblecito del Sstado de
Xérico que en otros tlempos sfud asiento Je una gran produccfdn
minera, priacipalmente de oro y plata. 4 princlpios de 1979
la Orquesta Sinfénica del Estadn de México tuvo la inictativa
de encargar variis obras a compositores mexicanos, lzs cuales
deberlan reszltar de alguna manera los lugcres de interds de
dlcho estado 4 su historta., Kuri-ildena pasd varios aios de -
su tnfzneta en £l Cro, nombdre con el que es =ds conocico el -
lugar, vor lo cuul decidid dediczrle la obra ce trabajo. Poco
antes habfa fallecico Carlos Chdvez, iniciador .le la noderna
adsiea nacionzlista wericana, Fl nnestro Yuri-ildane le dedicd
su nueva partitura, oues aurjue nunca tuvo la oczcidn Je estu-
dtar con é1, sus ldc:.-;vy cu nisica, su labor administrativa en
pro de l1 consolidacidn de un arte prosio, le hicieron conside-
rarlo -a le nar de Jilvestrs Revucltas- como el magstro indis—
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cutible de las nuevas gereraciones. 4 lo largo de la partitura
se filtraron las nostalgias provinclanas, caracterfsticus el
compositor, -un hombre de le ciudad que hubiera querido ser -
del campo-, todo enmarcado en la delleza del lugar.

SERIE DEL PUZRTO, nace del deseo de hacer alge en recuer~
do y homenaje a la ciudad donde restdid durante dos affos y -
donde estudid con notadbles nmisicos como 4lderto Ginastera.

Hormenaje a la ciludad de Buenos Aires “El Puerto” al que
se reSiere esta serie.

Se inspira en tres obras de tres compositores del mismo
puertos Carlos Guastavino en su "Rimordén” el cual tiene un -
aire de juego & ronda infantil del- folklore argentino, de -
cardcter alegre y juguetdn, con un dejo de inocencia y fres-
cura.

La segunda piezae tomada de una cancidn original para -
canto y piano de dlberto Ginastera, l2 cual hablaba acerca de
un drbol, "El Arbol del Olvido”, 2l estilo de "Ailonga” gue =
corre paralelo al “Tango™ y que autores como Borges dice tener
oreferencia al primero por tener un poco de cardcter campirano
que refleja en algunos cases la aforanza & melancolfa por 10s
grandes espacias de la pampa argentina,

Es lenta, pausada, cantada, de frases largas y bdlen arti-
culadas (un poco lloradas).

La Aiferencia con el Tango reside en que dste se refiere
mds bien al cardcter urbano.

La tercera rnieza, tomada de un tango de Delfino (de sobre-
nomdre Delfy), sc 1 bz "rilongulta” por coincidencia, y =
decfas =ds & menos asl: ..,"Te acordds milonguite, vos eras la

pebeta =ds lind: <<l barrio”..., de rltmo pausado, sentido y

izarcedo. wiestro Luri-ildana decidid llamarle solamenie -

"Tinpo”,
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Z1 com ositor-opina zue.el clarinete se presta mucho a
llversoz chrtragstes yiposibilicades de cardcter romdntico, -
misteriose, ‘umorlisticoy con-un gran registro para lograrlo.

Tiene ﬁranj,d'tjustdn en las Bandes jue tienen por lo menos
de quince.a veinte-qua corresponden a los violin2s cde la or-
questa sinfdnica,

« &1 clerinete ha tentdo grindes posidilidades en la lite-
raturse de los Z,U, por la influéncia del Jazaz con Benny Good-
‘man por ejemplo, Fl Ja:rz requiere de un perfeccionamiento del
instrumento, principalmente en la tdenice y =znejo de la armo-
nfa para la improvisacidn.

El clarinete bajo tiene efectos misteriosos poco tguala-
bles por otro instrumento y a la ver amenarantes. Ll pfccolo
se presta para pasajes sarcdsticos y humor{sticos.

El maestro Xuri menciona jue no *a expe entado el que
urn {nstrunento toque los & nds notas, 5 acordes :l mfsmo tlem-
~o (wultifénicos), stendo el caso el clarinete un instrumen—

to =elddico, prefiriendo dos & mds instrunentos para sus obje-
tivos acldsticos sin sacrificar la calidad timbrica.

Considera el comgositor que los iastrumentoc son bellos
en sf{ mismos, excelsitu’ del pensamiento humano,

"El Yodernismo”, Fuentes: 'uita las cosas,

las descerta tero no ¢ qué sustitulrias,

Fl maesiro iuri-Aic "modernisno” es

a piensa gue decir

no decir nada. Los vclores del arte son herennes, no envejecen,

Jolamente erisze lz riferen:i: entre 21 "Luen arte” y el ™mal
. ¥

arte”,
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Estos valores son establecidos por los verdaderos artis-
tas através de los tiempcs. E1 mal arte sf cnvejece y muere,
por lo tanto todo lo anterior que prevalece estd constitufdo
por valores autdnticos.

La gratuita conplejidad de muchos compositores contempo-
réneos ha sobrepasado la capacidad de entendimiento de los -~
piblicos, creando un abismo entre los nuevos creacores y la’
gente, principios de la midsica contempordnea como el de la -
supresidn de ritmos, compases, pentagrama, armonia, contrapun~
to y forma han coladorado a este divorcio.

?La misica es una suma de valores que viene desde los =
princinios de la humanidad, no puede romperse arbitrariamen
con todos estos principtos y valores artfsticos st no es =
apoydndose en valores igualmente fuertes y trascendentesl,.ter-
mina dictendo el maestro Kuri.

El compositor escribid también un gquinteto llamado -
”Candelaria” editado por Kistce Rara (editortal {nglesal), “Can-
tares”, parae clarinete, flauta y piano, "Tres Kocturnos” para
clarinete y niano en homenaje a Ray Bradbury y “Noche de Vera-
no” en homenaje al mismo escritor, obra sinfénica con narrador
Yy soprano., También comp so "Del Color de la Esperanza” para -
orquesta de Jazz (clarinete, sarofdn, trompeta, trombén, pilano,
bajo y baterfa), jue llevi narrador y mezzosoprano, sobre un
poema y algunas melo”{as e su hermano Armando Kuri-Aldana.

(En la pdgina siguiente proporcion un catdlogo clasificado de
la amplia y diversa produccidn de este gran composttor mexi-

cano),

# La inforracidn fué tomada directamente del propio com-~ositor,



CATAL N "RONOLOGICO CLASIFICADO CLASSIFLED CHRONOLOGICAL CATALOG

uE LAS OBRAS OF WORKS BY
DEL CUMPOSITOR MEXICANO, THE MEXICAN COMPOSER
MARIO KURI-ALDANA
Nacié en Tampico, Estado de Tamaulipas, el 15 de Agosto de 1931
(Boxrn in Tampicg, State of Tamaulipas, August 15, 1931)
Afio de
composicibn Titulo Duracién .
en minutos Editores Estrenos
(Year of
composition) (Title) {Duration) (Publishars) (Pirst performances)
Obras para Orquesta (Works for Orchestra)
1959 SACRIFICIO, suite sin- 16 MS Orquesta Sinfbnica Nacio
foniedAllegro moderas nal, Palacio de Bellas -
to-Andante — Artes, México, D.F., 1959
Allegro con brio Director: Daniel Ibarra.
Orguesta: 3 3 33 -4 331 -5 perc,
marimba - cuerdas
1960 LOS _CUATRQ BACABS, suite para 10 CF
orquesta de vientos C.F.PETELY, Pittgburgh, Penn. U.S.A.
(Texto: Adela Formoso de Abregén) Wew. /’,l, 1960
Orguesta: 6 6 6 6 -6 6 6 2 - 5 perc, American Wind Syamphony
arpa - Narrador optativo. Orch.
. Director: Robert A. Boudreau
1976 CE_RCATL-152), sema sinfomco 30 MS Orquesta Sinf6nica Nacional
Oxquesta: 3 333 -4331-35 perc, dirigida por el autor.
arpa — cuerdas - Narrador. - Narrador: Federico Falcén.

Julio 1, 1976
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sta : 3333 ~-47331-4pere, - 19ty o
cuerdas dir: Evelya. Groeich
Obras para Coro Mixto y Orquesta (Works for Mixod choir and Orchestra)
1975 CANTAR DE 1OS_VENCIDOS: 30 MS p,,,,,/, [',,}L’,,,n /i’”,',m/
Oir: of Tookr . 197¢C
Orguesta: 3 3 3 3 -4 3 3 1-5 perc, ]
guitarra y arpa - solistas
Yy coro - cuerdas
3 . .
1977 AL_CHE, CANTO LATINOAMERICANO 15 Ms rg. Vids g "7;””’"”'/’ 4
Orquesta: 3 3 3 3 -4 3 3 1 - 4 perc-coro 1qbo. Gir Evelyn Groes
baritono - cuerdas
Obras para Solista y Orquesta {works for Soloist and Orchestra)
1960 TRES PIEZAS, para orquesta de cuerdas 8 EMM } orquesta Sinf6nica Nacional
T/ y oboe £dicgoaes [lentanrs pir, yercera de la Fuente
4 lvsre?
1962 MASCARAS, divertimento para marimba y 10,30 CFP American Wind Symphony,
orquesta de vientos pittsburgh, Pennsylvania,
Orquesta: 3 3 3 3 -4 3 31 ~5 pexc EUA. Dir. Robert Boudreau.
Solistas: Norman Fickett
Vames  frecrs
1963 PASOS, para piano y orquesta sinfé- 11 MS Orquesta Sinfbnica de Guadala-
nica jara 1974 solista: Ana Eugenia
Orquesta: 3 3 3 3 -4331~5 perc, Gonzdlez Gallo.
arpa - cuerdas Director el compositor.
/277 CANTO _9E  <ico- Lok Viidd 20 V7

riedenchil T e
."r/-r{//l.‘ 222 222 0 ~2/,gr<.
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1974

1979

1967

1968

1971

1964

- 3-

CONCIERTO DE SANTIAGQ, para 15 MS Orquesta de Cémara de la
flauta, orquesta de cuerdas y Ciudad de México. Solista:
percecusiones Sergio Guzmdn. Direcci6én

del autor. Escuela Nacional
de Artes Plasticas

CONCERTIND MEXICANO, para vio- 13 MS Carlos Esteva y la Orquesta
1in y orquesta de cuerdas cldsica de la Ciudad de

México. Direccién del autor
OLEHM. Chas D”Z C/;wv(g

Obras para Orxquesta de Cuerdas (Works for String Orchestra)

AKEAL  0KL oLy 79 L Mr
yzzz ///l/o’m'a

SULTE ANTIGUA 13 MS Anfiteatro Bolf{var,
. México, D. F., 1956
Orq.Filarménica de la UNAM.

SINFONIA _“CANTABILE" 16.30 MS Dir. Eduardo Mata 1967
VILLA DE REYES, pequefia suite 5 MS San Luis Potosi 1969

.para orquesta de cuerdas, nifios
o estudiantes

w, para arpa 13 MS Orquesta de Cémara del Centro

y orquesta de cuerdas Libanés de México, D.F. 1971
. Dir. el autor

Obras para voces Solistas y Orquesta (Works for Solo Voige and

Orchestra)

AGUARDANDO SU AURORA, Pprimer canto 7 MS Teatro del ballet Folcl6rico
para Cernuda, para soprano, corno, Solista: Guadalupe Solérzano
arpa y orquesta de cuerdas . Orquesta de C&mara de Bellas
(Textos de Luis Cernuda) Artes.

(Bn colaboracibn con A. Kuri-aldana) pir. el autor.



1972

1975

1957

1957

1957

INCO CANCIONES, para 16
~soprano, contralto y orgues—
ta de cuerdas -
(En colaboraciSn con Armando
Kuri-Aldana)

NOCHE DE VERANO, 15
Para narrador, soprano y
Orgquesta

Orguesta; 2222 ~ 22 0 0 ~ perc
(1) ~ cuerdas
Orquesta:
Versién reducida: 0 1 01 -1 0 0 0 - cuerdas

Msica de Cdmara

{Chamber Music)

- ¥
Beatriz Aznar, Imelda Rivera
y la orguesta de Cimara de la
Secretarfa de Educacién PGbli
ca. Director: Leopardo Veldz-
quez. Pz‘e:identi}#unieipal de
Coyoacdn, D. F.

Orquesta de Cimara de la Pre~
paratoria, U.N.A.M.
Director: Uberto Zanolli

Betty Fabila, soprano. oo
Gonzalo coxrea, m3healior.
Diciembre, 1976

Grupos de Diversos Instrumentos (Groups of various Instruments)

DANZAS INDIAS 9
para flauta, oboe, corno (2),
y percusibn (5)

CANTO DE CINCO~FLOR, para vio- 19
loncelo y piano

" A RAY BRADBURY *
Tres Nocturnos, para cla=— 7
rinete y piano
El Anfiteatro de M&rmol
2) *“She wallds in beauty™
3) cuando amanezca...

MS

Escuela Nacional de Misica
UNAM Conjunto bajo la Direc~
cibn del autor.

Teatro Degollado de Guadala-~
jara, Jalisco, 1957
Luis y Marta Garcia Renart.

Escuela Nacional de Mdsica,
México, D. F., 1967
Roberto Briones y Ninfa - -
Calvario.



1961

1963

1964

1965

SONATINA MEXICANA, para violin 12
Ty piamo

Allegro Moderato

Lento cantabile

Allegro con brio

CAN ERTA
Para mezzosoprano,j.lauta Y
guitarra .
(poesfas de A. Kuri-Aldana)

12,30

Transcripcifn para flauta, cla- 12,30
rinete y piano (o clavecin)

XILOFONIAS, octeto para alien- 7,30
tos y Percusibn
para flauta, oboe, clarinete,

fagotf y percusién (4)

ESTE, ESE y AQUEL, para voz media, 7
flauta, violin, chelo y vibré&fono
(Letras de Pedro urbina, A. Kuri-aldana
y Cé&sar vallejo)

TRES =~ SILVESTRE
Concierto para nueve Instrumentos 10
para oboe, clarinete, fagot,
Trompeta, tromddn, percusién, arpa,
violin y viola

e
L. Horea HACA
Aenders, /ﬂdlff'”’

HE
Edicioney llericents
Je ' rien
MS
MS

-4~
Anfiteatro polivar, México,
b. P., 1959
Manuel Enriquez, violin
Francisco Martinez Galnares,
piano.

Casa del Lago, México

1961. Julia Araya, mezz0 y
Guillermo Flores, guitarra
Rubén Islas, flauta.

Sala Ponce, I.N.B.A. México
D. F.

Centro Lationoamericano,
Buenos Aires, 1963
Conjunto dirigido por Blas
Ategort:ﬁa.

Teatro San Martin

Buenos Aires, 1964
Solista: Norma Lorer
Director: Blas Atehortda.

Auditorio de Medicina,
U.N.A.M., México, D. F.
1967

Dir: Armando Zayas.



1963

1966

1968

1973

1974

1976

1961

CANDELARIA, suite para quinteto 10
de alientos

AMARILIO 0, PERANZA, 29
Oratorio profano para mezzosSOprano,
wmarvador, y jazz-band
(con traduccifn al inglés)

(sax alto, sax tenor, r_r:mnpeta,t:hn,
P, Cb, bat, narrador, mezzo)

FUGA PARA METALES 6
{original de Rafael Vizcaino)
para trompy (4), trompeta (2),
trombSn (2), tuba, percusién (3}
bugle, barftono

Cinco Gje‘lulas Instrumentales
faﬂ No-Virtuosos

o, Para violfn y piano, o vicm y piano
ertien: Orgontl  de  coerdds .
yee cv‘»ﬂﬁ ie coerdl. 7

DOS_CANCIONES SIN PALABRAS, para
viola y guitarra

SERIE DEL PUERTO, arreglo sobre
mdsica argentina

Obras orales

CANTARES PARA UNA NINA MUERTA, para
Coro a cappella (Pocsias de A.Kuri-
Aldana)

£l Mol

dondres, /ﬂJ

MS

(Choral works)
12,30

RXC

palacio de Bellas Artes,
€A LA ygxico, D. F., 1966
7 ferrs

casa del Lago, U.N.,A.M,
1966

Narrador: Claudio Obregbn
Mezzo: Margarita Gonz&lez
Director: Armando Zayas

Auditorio Nacional, México,
D. F., a 1969

Direccién de Mario Kuri-
Aldana

Banda de la S.E.P.

Casa del Lago, U.N.A.M.
México, Gilberto Garcia y
Natacha Lagunas.

Quinteto de Alientos del
Estado de México. Toluca,
Edo. de México

México, D.F., Sociedad
coral Universitaria.
Director: Juan D. Tercero.



1963

1969

1970

1971

197s

1953

1358

PEREGRINA AGRACIADA, villancico 1,30
mexicano, arreglo para coro

para coro a cappello

L DE DIOS para 9
core Mixto y Srgano

(En colaboracién con A. Kuri-Aldana)

MISA MARONITA, para coro mixto 50
Y 6rgano

{En colaboracién con Gonzalo Carrillo)

CANTO LATINOAMER ICANO 15
cantable para barfitono,

co:o y banda, sob"e el poema
AR S

CANTARES DEL MEXICO ANTIGUO

Obras para Piano

SUITE INGENUA 10

TRES PRELUDIOS

1) Bfsqueda
2) Romance
3) Lamento

(works for Piano)

MS

M
Fdicienes e

L/ch ©OF conrs-

Fosr TeLE
AEFICO .

oF

Centro Latinoamericano de
México, BUENOS AIRES, 1963

Iglesia de Balvanera,
México, D. F., 1969
Director: Juan D. Tercero

Iglesia de Balvanera
Director: Juan D. Tercero

- TIOA , HIENTe”
19f0

coro de Madrigalistas del
I.N.B.A. Director: José

de Jes@s Carrefio. Pinaco-
teca Virreinal. México,D.F.

Estreno en grabacién,
discos Kannab, 1965
Al piano el autor.

Universidad Femenina de
México, 1958

Pianista Marta Garcia
Renart.



1965

1972

1953

1961

1963

VILLANCICO, CANCION Y JARABE

SONATA_EN DO
Larga y libremente: Allegro cémodo
Largament@
cadenciogo con ritmo bailable
Allegro con brio.

Obras para Canto

PRINCIPIO DE éUEN’l‘AS, cinco canciones
para soprano y piano
(Letras de A. Kuri-Aldana)

CANTARES PARA UNA NINA MUERTA
(Poesfas de A. Khoury)

ESTAS CUATRO, para soprano y piano
etras de A. Khoury}

y Piano

15

12,30

Escuela Nacional ‘de
Misica

México, D. F., 1965
pianista: Nestor castafe-
da

washington, D.C.
Ana Eugenia Gonzilez
Galle

octubre 25, 1972

(works for Voice and Piano)

Escuela Nacional de MG-
sica

Anfiteatro Bolivar, 1953
Soprano: Socorro Sala
piano: Francisco Marti-
nez Galnares.

Cora & Lige KA .
Jolia A'l/;a' meze o=
/v/r:n. 4

Teatro Fibregas, México
D. F., 1963

Soprano: Enriqueta Lego-~
rreta



1977

1271

196¢

1973

CANCIONES ESPANOLAS, para mezzoso-—
pranc y piano (En colaboracién

con Amando Kuri-aldana)

CANCION DE IOS NUEVOS SOLES

CANCIO] . de géneros di-
versos, algunas grabadas y edita-
das por casas comerciales de Méx. D.F.

. Obras para Banda

10S CUATRO BACABS, suite 23
(Texto: Adela Forxmoso de
Obregén)

CANTO _ LATINO AMERICAND 70

Obras en Cinta Magnética

SERORA DE LOS SANTIAGOS,
Para banda magnBEicd en cuatro pistas

7
7 -
S Imclda Rivera y Macta
Garcia Renart, en el-~
convento de Churubusco,
México, D. F., 1975

MS Cores e frew/:/
Jecon darits  Te'rareds,
1977 . prrector ;

Jolve  Antenis Cosr

(works for Band)

CFP México, D.F. Banda de
Marina.
Palacic de Bellas Artes.
Director: Miguel Angel
Guerrero Calderén 1976
Mr

(Woxks on Magnetic Tape)
MS Teatro de Arquitectura,

U.N.AM., México, D.F.
1974



PUELICACIONES LITERARIAS (Literary Publications)

LOS CODICES COMO FUENTE DEL POLKLORE MEXICANO,

Revista Orientacifén Musical. No. 165-166 Enero y
Febrero de 1956.

CONCEPTO MEXICANO DE NACIONALISMO, Partiendo de

las caracteristicas Indigenas Sobrevivientes.
(Tésis) 1963

LA EXPRESION ARTISTICA Y MUSICAL DE AMERICA,

Organismo de Promoci6n Internacional de Cultura.
Gaceta de divulgacién cultural internacional.
No. 3 - Mayo ~ Junio de 1967.

Lor CoMportToKES MEXICANOS
Belehin  HOICA fe Jfo Corz de /2,

Americs | cCOBA. Kerisfs HETELo Fo WAL
Metice. ’

MM&M_QM
NI VYELIALISTA - Do o croner pory
¢/  rompeifer  prericins . Jo/f/m/,
,/'/(A, W e e A Loy Amricas.
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El Quinteto de alientos estd integrado generalmente por:
Slauta traversa, oboe, clarinete, fagot y corno francés, -
stendo su distribucidn mds comdn en la ejecucidn como sigue:

{contrabajo) Corno
(contralto) oboe Jagot (hajo)

(soprario)jlauéa tr. clarinete (tenor)

Piblico



CA{PITULO ¥
ESTILOS, FORKAS Y TEREINOS NUSICALES QUE SE YFNCIONAXN 4
L0 LARGO DT C4D4 UNA DE LAS OBRIS.
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Adorno.~ Kl (en la Misica Orquestal y de Cémara en el
stglo XVIII).

Los ejecutantes del siglo XVIII acostumbraban agregar
adornos libremente. Adn en la ejecucidn de la miéstica
de cdmara y de orquesta hab{a casos en que se tolera-
ba tales adiciones, incluso se daba por sentado gque -
cuando un "tema™ se repetia, el solista vartarfa su
parte, adorndndola para que no se oyera el mismo pa-
saje sin un nuevo interéds.

Nunca se llegdé a un sistema unifo}-ms y un solo stgno
solfa ser usado con siete u ocho significados distin-
tos por diversos compositores y a la inversae, un solo
adorno podfa escribirse con siete y ocho signos dife-
rentes. Por lo tanto al preparar las edliciones moder-
nas de cldsicos anteriores al siglo IXIX, algunos revi-
sores realizan investigaciones cuidadosas y tratan de
aplicar el mejor criterio para cuidar el significade
de todos los signos, salvo los pocos que ya han llega-
do a tener uso constdnte 6 inevitable como lo es en
Haydn y Hozxart, pero encontramos muchos menos adornos
que en Bach y Hidndel y todaula mucho menos en Beethoven,

Arioso.-Semejante a un Aria, Se puede declr que es el
término medio entre el recltativo y el aria....”Tipo de
canto apropiado para las grandes arias, es decir, canto
sostenido, ~esarrollado y grave”... segin Russeau en =
su“Diccionnaire de Lfusique” (en 1767).

Actualmente se usa como sindnimo de "Cantdbile”. Literal-
nente significe =aire= y en el siglo XYIII, el de un =
trozo vocal de clerta ext:nsion y desarrollo, ‘fvidido
en tres secciones, de Iis ~ueles la terccra es repeticidn
de la primera, en tanlo cue la segunda di’iere en tema,
tonalidad, cardcter, ctc.
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Bel Canto.- Significa "Canto Hermoso”, expresidn amplia
que involucra las cualidades vocales de los grandes can-
tantes del siglo XVII y XVIII,

dpreciaba la belleza del sonido puro e lgual y el domi-
nio perfecto de la técnica vocal usaeda en las composi-
ciones "Liricas”™. Caccini, compositor y cantante, en Sus
escritos muestra claramente la seriedad de sus obligacio-~
nes y las de sus alumnos., Se erigfa devocidn en los sol=-
feos, estudio detallado de los adornos, especialmente -
del trino; la agtlidad y el dominio de la respiracidn, -
la préctica de diversas vocales, la interpretacidn de -
las paladras del canto, el volumen 6 intensidad no era
tan importante como la belleza del sonido que debfa estar
en primer término.

Se puede declir que en el siglo XVIII el compositor era
esclavo del cantante y en el sigle XIX, el cantante co-
menzd a hacerse esclavo del compositor.

Fué la Fpoca de Oro del Canto Italtiano, El1 ideal de la
voa debfa, a fuerza de prdéctica, convertirse en un hermo-
so Instrumento de aliento de manera que la perfeccidén -
del sonido era el requisito primordial,

(¥essa di Voce).- Del Bel Canto, s. IVIII. Es la coloca-
cidn de la voz que se refiere a reallzar el canto a media
voz, muy usada en el "Aria di Portamento” que debe ser -
cantada ligendo mucho las notas, Puede realizar crescen-
dos 6 diminuendos sobre rotis largas, pero nunca Ilegando
a intensidades fuertes.
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Cadencia.- Significa cafda, Toda figura melddica d armd-
nica que ha llegado a tener una relacidn convencional -
con la conclustdn de una composicidn, seccidn & frase,
se llama cadencla, @xista 6 no unae cafda en la melodfa
6 la voz superior de la armonfa, Designa también un pa-
saje florido puesto antes de la cadencia misma,; inter-
polacidn en la cadencia final de una aria vocal o de un
movimiento instrumentel; esta costumdre data de la época
del Bel Canto en el siglo XVIII. De este pariodo corres—
ponde tamdién el conclerto instrumental qu: adquiere de
la obra el cardcter para lIucimtento de un solistae y la
cadencia prueba su inventiva y capactdad de ejecucidn
quae se debe basar en los temas musiceles del movimiento
en que aparece pero se suponfa que la manera de tratar-
las era improvisada; el dxito en la prdctica del arte -
de la cadencia llegd a dar la impresidn de que el solls—
ta dominado por el dxtasis artfstico, se separaba de sus
acompaiantes, dejdndose llevar por la desenfrenada ex-
presidn de su entusiasmo y dominio de su técnica.

En cterta época posterior, se empled la palabra “capri-
ccio” en lugar de cadenctia. Se acostumdrada colocar -~
precedtendo al®tutti” final delprimer movimiento donde una
Sfermata d calderdn indicaba gue la cadencia iba a comen—
aar, generalmente hablando,

Clacisismo.- Se usa a menudo como sello distintivo de lo
que tiene un valor permanente en oposicidn 12 lo eflmero.
Pero en el sentido de estilo musical, se reftere al que
abarca un estilo formal que advierte la intencidn de -
acentuar los elementos de proporcidn y belleza para dis-
tinguirlas de la médsica de otro tipo cuyo princical od=
Jjetivo es la erpresidn de emoclones representadas por -
motivos 7ue ortglnalmente se prestan mds a la expresidn
musical racionalmente organizada bajo técnlcas deouradas

tanto del solr’eo como del ritmo.
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Concierto.,~- Implica actuacidn solista de un instrumento
(de dos "dodle concierto®, etc.), en combinacidn con la
orquesta., Corrientemente significa ponerse de acuerdo, -
aunque este término es usado como simplemente “composi-
cidn en la que varios ejecutantes combinan sus fuerzas
contrastdntes”,

Concertar significa componer, arreglar, ordenar las -
partes de una 6 varias cosas. Acordar entre sf voces ¢
instrumentos misicos.

Desde Corellt a Bach a fines del siglo IVII, a una compo-
sicidn en la que un pequefo grupo de cuerdas alternaba -
con el grupo numeroso de cuerdas de la orquesta se lg -
denominaba "Concertante”. 41 mds numeroso de los grupos
se llamaba RIPPIENO (lleno) y el mds pequedo CONCEIRTINO
4 solt.

El Conclerto a fines del siglo XVIII mantenfa la forma
de Sonata de la época del siglo IVII & sea tres mcuimien-
tos contrastedos; el primer movimlento (forma sonatal), -
un segundo movimiento mds lento de cardcter lirico y un
dltimo tercer movimiento brillaente y rdpido, generalmen-
te en forma de Rondd,

En este siglo abandona el esquema de alternancia de gru-
po solista y grupo orquestal por solista con orquesta &
orqueste sola.

B1 mds grande compositor de “"Concerti” fué Kozart que -
escribid entre 40 y 50 conciertos para distintos instru-
mentos, slguléndole Beethoven. En este periodo la caden-
cia fué de gran Importancia para lucir su habilidad ce
tnventar 6 improvisar y salvar dificultades técnicas,

Concerto Grosso.- Grupo de solistas que alternan con la
orquesta,
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V.8 Concertino.- Grupo de instrumentos solistas en la forma
nds antigua de concierto; “Concerto Grosso” es la acep~
c¢idn mds corrtente del siglo XVIII. Otra acepcidn es en
tiempos posteriores la de una forma de conclerto nds -
breve y livtana, signiflcado corriente del siglo XIX y
XX, Por dltimo se refiere al primer violfn de la orques-
ta gue ejecuta los solos.

¥.9 Divertimento.- Fantasfa en estilo accesible y popular.
Composicidn instrumental compuesta por varios fragmen=
tos de movimiento diverso; es una composicidn andloga
a la pequeiia suite, si bien de forma mds lidbre y de me-
nores proporciones. (generalmente).

7,10 Bstilo Rondntico.- Listca representativa del siglo YIX
gue presciernde de las reglas y preceptos de los cldsicos,
¥islca subordinada a algdn tema literario o plctdrico -
(imaginativo, novelesco, romancesco}, que preflere la -
la icdeallzacidn a la razdn. Tona al individuo como el
"eje universal”, encadencdo a sus pasiones pero en bidsque-
da de un espfritu liberador jue lo lleve a los ideales -
nds elevados del ser humano.

La Escuela Romdntica comienza con Jebern nacido en 1786,
Yendelsohnn en 1899, Schumann en 1810, Xagner en 1813,-
Berlioz, Chopfn y Lisat, siendo los cuatro primeros =
guienes dieron gran importancia al clarinete por su ver-
satilidad de expresidn.

Fste periodo ejerce gran influencia de las artes litera-
rias y plctdricas en la ndsica, como por ejemplo lo es
"Pausto” de Goethe en la literatura y Dblacroi:r en la -
pintura "Fausto y Fefistdfeles palopando™, #

& Filliam Fleming. "Arte, Kisica e Ideis™. Zd, Interamericana,
pag, 293,
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Fantasfa,- Pieza que sugiére que la forma pasa a sejundo
término para satisfacer las erxigencies de la imaginacidn
é el capricho. Cada fantasfa tiene una estructure propia
que no sigue lineamientos determinados como en la Sonata
d en la fuga por ejemplo.

Lirico.- Poesfa propia para el canto. lLa melodfa en el
clacisismo concede mayor importancia a la belleza de la
Jorma,

Kenuetto.- Danza por parejas en compds ternario que de¥dfa
batlarse 6 interpretarse con aplomo y porte gentil, Fué
el batle nds importante del siglo IVIII.

Misica de Cdmara,- Ejecucidn instrumental gue se tocaba
en pequefos salones de la realeza & de la aristocracia
en sus origenes, tanto vocales como instrumentales que
después en el sigl> XVIII pasan @ formar parte de tea=
tros populares ¢ pequeiias salas ce concierto,

El adjetivo se usaba para distinguir a la "misice da -~
cdmara”® de la “miésica da chiesa” {de tglesial). Pequero
nimero de instrumentistas y reducido auditorio, &ntre -
las composiciones que existen para este género se encuen-
tran: cantatas, cencliones a “solo”, ddos, trfos, cuarte-
tos, gquintetos, etc,, conclertos y sinfonfas de pocas -
partes, etc.

¥isica del siglo IX.-

Como movimiento antiromdntico surge aquel rue adopta ar-
monfa menos emocional y un ritmo rmis punzante y decidido
en la jue los colores tanto de los acordes ar=zdnicos y
de los Instrumentos se destacan vivazzente los unos de
los otros en vez de mezclarse entre sf. Ju mejor exponen-
te al iniclo de este periodo es Stravinsky (1881-1945)
en su odbra "Historia de un Soldado", -uno obra de transi-
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7.1

?

©

cidn do un_sigio a otro dentro de la mdsica de cdmara,

y "Le Sacre du Printemps™ como ejemplo de misica para

gran orquesta.

Sonata.~ Composicidn musical que en el primero de sus
tres o cuatro movimientos de un conclerto tiene general-
mente las sigulentes caracteristicas: a) erposicidn =
basada en dos temas, el primero en la tonalidad bdsica
y el segundo generalmente en la tonalidad de la dominan-
te, b) desarrollo de los temas, separdndolos, creando -
nuevos pasajes (a menudo muy modulados), y ¢) reexposi-
cidén donde wvuelven a npurécer los temas uno y dos, en
la tonalidad bdsica, terminando con una codde & caden-
cla conclustva., (antiguamente se aplicd el término "sona-
ta® a la composicidn instrumental ~ara diferenctarla de
la pocal "cantata”), (sonata: para sonar),

Suite.~ Xs una serie de plesas musicales en conjunto.
Una de las mds antiguas formas de composicidn musical -
del pgénero instrumental para uno o varios instrunmentos,
con caracter{sticas de diversas danzas, todis escritas
en la misma tonaltdad, la suite moderna, es igualmente
una serie de pieaas cuyo conjunto se diferencia de la
sinfonfa y de la sonati en la mayor libertad de procedi-
mientos, ritmo, tonalidad, etc.

Tema con variaciones,- Una melodf{a o sujeto se presenta
en toda su simplicidad en el tema y luego se repite -
muchas veces con camblos que en general no ocultan su
identidad., Estos camblos pueden ser de aspecto ritalco
arndnico, etc., tr.tardo de conservar su ideatidid ori-
ginal con la melodfa & con la base armdnica, zungue a
veces se apartin nucho de ella.
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- V.19 Rondd.~ Formas ertendida de la forma ternarie sihple 4 B 4.
Bn el rondd la forma se transforma en 4 B C 4 6 en una -
elaboracidn msds amplia A B A C 4 D 4, etec,

"Round-o” es el antiguo nombre inglés de esta forma. Las
partes de la composicién que aparecen entre las repeti=-
clones del tema principal ( es decir, los eptsodios), se
llamaban™couplets®en los rondds primitivos franceses y
el tema principal se denomingba”refrain”.

Existen modificaciones del rondé simple y es la introduc-
cién de un desarrollo del tercer tema 6 lu aparicién éx-
tra del tema B cast al final.= A4 B 4, Desarrollo, 4 B -
codda derivada de 4,

La forma®Rondé-Sonata” fud muy empleada por Kdzart y -
Beethoven, = A B 4 C 4 B Coda,

¥.20 Tempo.- Se refiere al cardcter de la otira 6 movimiento
nds que a la velocidad en que debe ser tocada.
4llegro.- Tempo rdpido, vivaz, brillante (alegre).
Allegro moderato.- Tempo alegre pero moderado.
Allegro giocoso.,~ Tempo alegre y Jocoso.
dllegretto.- Tempo alegre pero no tanto como el allegro.
Adaglo.- (descansadamente), es decir, lento pero no en
extremo.
Andante.~ Tempo caminado, pausado pero mds ligero que el
adagio.
Larghetto,~ Diminutivo de Largo, es decir, de cardcter
lento y noble pero un roco menos que el largo.
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YETODOLOGIA APLICADA,

La suncidn vital de un instrumentista es la interpreta-
cidn que es el acto de ejecutar una obdra implicando la parti-
cipacidn de la personalidad y del juicio, aunados al dominlo
instrumental,

En la preparacidn para presentarse en pdblico, as{ como
para el estudio de cada una de las obras es muy importante el
manejo de la memoria que por medio de asociaciones van de la
conclencia a la inconciencia y para ello es necesaria la od-
servacidn y el andlisis:

a) tdctil, gque es el proceso de sensacidn, longitud de
salto y digitacldén cdmoda,

b) visual, que es la observacidn del aspecto de la =
mésica impresa,
c) de las caracterf{sticas estructurales de la mdsica

(andlists melddico, armdnico y de forma), y

d) auditiva, que en el mdsico hddil registra sonidos,
intervalos, armonfas y las diversas relacidnes entre
ellos.

Fl1 ejecutante y la misica deben ser “uno”. No hay mds -
dificultad real al tocar la pileza en pdblico jue al hacerlo
en privado., Y st sobreviene alguna duda, ella serd el resul-
tado de la sugestidn d seguramente de alguna laguna en el ~
estudio, Fl ejecutante imagina que se equivoca y entonces as{
ocurre, sl considera gue”lo natural” es tocar bien, lo ha de
lograr,

”El remedio ce combatir el miecdo al instdnte futuro es la
concentracidén en el instdnte presente.”...¥atthay, as{ como -
no pensar en la nota que Sigue sino en 11 adsica para no inhi-

bir la accidn natural de la memoria.
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Por lo tanto, quiero bdasar mis puntos de vista con respec-
to a la aplicacidn de la metodologfa para la mejor ejecucidn -
del clarinete en ldeas del lidro: "Nustcal Performance, Lear-
ning Theory and Pedagogy” (Ejecucidn Lusical, dprendizaje ted-
rico y Pedagogdglco), escrito por Daniel L. Kahut, en lo gque
se refiere a los cimientos del aprendizaje para la ejecucidn
tnstrumental,

Estoy de acuerdo, a través de mi erperiencie en la ense-
fanza de solfeo infantil, por medio de la observacidn, que =
todos los seres humanos en condiciones normales, desarrolla-
ros un“proceso natural de aprendigaje™ que consiste en tres
pasos: Imaginacidn mental (odservacidn), imitacidn (para poner
a prueda st la imagen & iImpresidn fué correcta) y prdcticala
base de la repeticidn acterto-srror).

Sintcht Suauki en su libro ™Natured by Love® (Humantzado
por 4mor) en sus pdginas 9 a 17, recomiends que los nifics de-
berfan anrender & ejecutar la mdsice en escencia, de la misma
manera que ellos aprenden a hablar 6 a caminar: desarrollando
su concepcidn mental (imagen mental) atravds del escuchar ]
observar, sepuido por la imitacidn que tiene que ver con la -
reproduccidn de las imdgenes mentales grabadas en el cerebro,
através de la accidn fistca y lae préctica constdnte 4 repeti~
tive a dase de acigrto-error,

Todo lo que realmente se necesita es un buen modelo de
eJecucidn y ser una persona interssada y comprometida con un
sincero deseo de aprender,

Porpora. y otros maestros de canto usaron este método en
la "Bscuela Italtana” del siglo XVIII,

Para detectar y correglr errores en la ejecucidn, usamos
los sentidos de la observacidn, el escuchar, y los mecanfsmos
kinestésicos ) ce balanceo del cuerpo que nos permiten evaluar
el objetivo de ejecucidn.
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Para gsto, es muy importante el buen uso psicoldgico del
consclente y cdel inconsc¢iente para efectuer una duena éjecucidn.
Y no tenerlos relaclonados con conceptos tales como: bueno, =
nalo, inteligenie, torpe, etc. que producen ansiedad y tensidn
nuscular,

El1 consciente es el "yo” que ordena el obdjetivo y el -
inconscliente es el "yo™ que realiza la accidn misma.

La ctancia ha modificacdo la ejecucidn instrumental con
le infiltracién de la misica electrdnica, el metrdnomo, etc.
benefictando de cierta manera el perfeccionaniento de la técw
nica, pero el proceso bdsico de aprendizaje del ser humano es
sienpre el mismo.

David L. Kohut dice...,™La vieja definictidn de talento as:
99 & de transpirac:dn y un 1 % de inspiracidn®...(pag. 14)

La buena ejecuctdn musical requlere de un alto nivel de
coordinacidn neuromuscular as{ como una prolongada concentra=-
cidn mental,

Equivocadamente se crefa que los errores (en términos -
normales de salud), se debfan a una deficlencia ffsica en la
coordinicidn pero:realmente se debe a la incorrecta imagen -
mental, creedos por la anstedid, mala postura & un impropto
método de estudlo pcr ejemplo.

Para lograr una imagen correcte se requieren bases psico-
ldgicas tales como: una buena actitud (jue es la decisidn =~
Jirme a seguir ), el desarrolle de unc imigen positiva de umo
rismo y la auto estima (jue es le integracidn de la confianza
y el respeto a uno mismo).

Cono por ejemplo algunos estudizntes y m2estros de las
escuelis de misica en Mérico llevan -onsigo una imagen empoire-

cida de s{ mismos pues se han repetido 1 s{ mismos infinidad
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de veces que el nivel de ejecucidn en nuestro pafs es bajo y
bajo pues se ensefia d aprende la ejecucidn como un clrculo -
vicioso.

¥altx en su lidro ”Psico-Cybernetics” Ed, Prentice-fall
pag. 31 dice que ..,"Cada uno puede camdiar lo que nosotros
creemos que somos, através de lo que é1 llama-Imaginacidn Crea-
tiva- que es la hadlilidad de usar nuestra imaginacidn en una
Jorma posttiva y constructiva en oposicidn a la negativa y ~
autodestructiva. Los seres humanos siempre actdan, slenten y
viven de acuerdo a lo que ellos INAGIVAN que es verdad acerca
de ellos y de su medio que les rodea. La imagen de uno mismo
es elemento crucial en la funcidn psicomotriz perceptual que
afects directamente la calidad de nuestras imagenes mentiles,

Existen métodos para el manejo corporal y mental que si
blen es algo que hemos inhidldo en la edad adulte, era un uso
natural en la nidea,

Dichos métodos que ayudan mucho pueden ser la prdctica
del yoga & de la meditacidn, recomendada por muchos psicdlogos
como Fromm, Yalts, Galway y pedagogos como Susuky.

El tipo de prdctica que nos conclerns es la “concentra-
tiva™ que es el hecho de restringirse 4 disciplinarse a un -
solo punto de atencldn, Esto involucra una rutina de observa=
cidn de uno mfsmo, funciones y acclones habituales, brindando
reflejos condicionados de regreso a nuestro consclente,

k1 yoga nos proporclona el descubrir nuestro cuerpo con
su centrn de graved:d por ejemslo, como resultado escencizl
de una buene dostur: ue ﬁ’ernita el control esficiente de nues-
tro cuerpo, as{ cono el minejo de nuestra resniracidn en cuanto
a lo que una %

ena técnicz se reficvre,
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Una ejecucidn a nivel psicomotriz perceptual depende -
pues de: una buena corcepcidn de uno nismo, concentracidn -
relajada, ester alerta de la retroslimentacidn corporal y una
postura correcta.

La percepcidn musical estd directamente relacionada con
la concepctdn musical. Zsto explica el porqué dos gentes no
necesariamente interpretan la misice exdctamente de la misma
manera, Nuestras experlencias pasadas afectan la calidad y -
la ezpresividad de nuestra ejecucidn musical, para lo cual el
CANTO es de vital importancia. Creo gue todo aguel que se diga
mfsico debe ser antes que nada instrumentista, siendo el ins~
trumento nusical nds natural en el ser humano su propia voux,
que es el que estd mds unido a su ofdo musical y el medio mds
16gico y natural para la reproduccidn de conceptos musicalgs.

Qué mejor vehiculo para el desarrollo de la musicalidad,
qué instrumento puede ser mds expresivo que uno mfsmo,

La habilidad fe cantar una frase musical correctamente
antes de tocarla es critico, pues ura ejecucidn no puede re-
produclrse hasta que su concepcidn es clara en su ofdo musical.
(claro ejemplo de la retroalimentacidén corporael),

Por #ltimo, una duena postura es necesaria para lograr =-
buena coordinacidn neuramuscular que signtfica poner en tensidn
solo aquellos musculos que estén involucrados en la accidn re-
querida en ella, los cuales perjudican le digitacidn, respira-
cidn y produccidn tonal,

La buena postura consiste en: mantener el cuerpo en forma
vertical con el cuello y la cabeza en lf{nea recta con la espina
dorsal y los piés un poco separados para tener un buen balance
y libertad corporal.
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Para abordar una odra me parece muy importante el buen
uso del método: sintesis-andlisis-sfntests.

Le primera etapa tiene que ver con el desarrolle de la
lectura a primera vista y la idea global del contexto musical,
seguida por el andlisis de sus partes en particular atencidn
donde interviene el proceso de aprendixaje natural (observa-
cidn, imitacidn y prictica a base de repeticiones odjetivas
que tnvolucren aspectos tales comos

1.~ coherencia ritmica

2,- notas correctas

3,~ caltdad sonora y entonacidn

4.~ articulacidn

S,~ precisidn

6,~ tnterpretacidn

?.- dindmica X

8.~ balance y ensamble, etc.
para por dltimo regresar a la ejecucidn glopal confiando en el
buen estudio y la conftanza psicoldgica en uno mf{smo, permi-
tlendo erpresarse con libertad y respeto.

Recomiendo gque se ordene el material de estudio de tal
manera que el tiempo que se invierta en él esté organizado ~
para aprovecharlo mejor de la siguiente manera: (por objetivos
a cumplir) habilidad motriz, memorizacidn, calidad del sonido,
andlists estructurcl 6 armdnico y reforzamiento, etc. pudiendo
intercanbiarse el orden en grados de importancia & de avance -
personal,
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81 motivo de mi tesis ka sido el mostrar lis posibili-
dades. del clarinete, vistis cesde diferentes dngulos, como si
.se tratase de un diamante observado a través de sus diferen-
tes facetas. Tanto histdricemente, acdsticamente, como de cons-
truccidn y versatilidad de ensamble con diferentes grupos ins-
trumentales desde su surgimiento 2 la fecha.

Es un trabajo que me ha servido mucho y que quiero hacer
participe a mis compaieros estucdianics de nistca.

dcisticamente aprendf que: el sonido es genercdo -por una
fuente de energfa que vibra y se transmite en forma de ondas
e travéds de un medio acistico. Las ondas regulares son tonos,
las ondas irreguleres son ruldos. Las ondas sonoras presentan
Jendmenos de resonancia, reverberacidn, ondas permanentes, =
golpes y tonos diferenciales. Los sonidos pueden ser refleja=
dos, refractados & absorbidos por otros medios. Los tonos pue-
den descomponerse arménicamente en una fundamentel y sus armd-
nicos. La ley acdstica de Ohm snuncie gue el ceredbro ¢ el -
ofdo, & ambos, llevan a cabo esta descomposicidn. La frecuen—
cia del sonido se tndica en Hertz (Hz). La intensidad del so~
nido se indica en decibeles (dB). El ofdo externo amplifica
el estimulo sonor: por nedio de resonancias n@turales, el ofdo
interno traduce la energfa mecdnica recibide en impulsos ner-
viosos gque se transmitern a lo largo del nervio auditive, La
sonoridad se mide er sonos y Jjuntas la altura y la sonoridad
dependen de la frecuencla y la intensidad del estimulo, La -
agudeza auditiva es funcidn Ze la frecuencie, y se representa
grdficanente como un audiograma, £n condiciones adecuadas, un
tono puede enmascarar ¢ suprimir a otro,

Todo esto es de gran interds para tener una clara tmagen
mental de lo que ocurre en el momento de la ejecucidn, as{ -
como el manejo de la respiracidn y la investigacidén de los
datos generales acerca del instrumento cue me permitieron fa~

miliarizarme & compenetrarne ads zon é1,
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El comprobar que mi investigacidn acerca de los estilos
musicales es satisfactortia al apoyarme en hechos ciertos y -
comprobables que me ayudaron a internretar las obras de los
compositores de acuerdo a su i{dea creative y poderla recrear
lo mds fielmente posidble.

La tnvestigacidn de términos y acepciones que se modifi-
can & camdian a través cel tiempo me ayudd a unmificar crite-
rios en términos histdricos y por dltimo la aplicacidn de una
metodologfa raconable, el aclarar mis dudas y darme confianza
en mis esfuerzos,

Kt Intensidn ha sido pues el mostrar las diversas posibi-
lidades que tiene el clarinete que gracias a su gran extensidn
de registro y cdlido timbre, es un magn{fico elemento para des-
tacar como solista, en ensamble con otros instrumentos tanto =
de aliento, cuerda d teclado, fungiendo como voz melodiosa de
tenor, en el caso cdel clarinete en st bemol & la,

Otros clarinetes de la gren familia en diversas testituras
esténsiendo explorados ¢ retomados en la composicidn moderna,
perc stendo los grriba mencionados los mds usuales dentro de
la 1iteratura musical tradictonal,

Escogl las obras que a nmi parecer son las mds representa-
tivas de estas posibilidades, tanto en estile, forma y tipo -
de conjunto instrumental, tomando también en cuenta mt identi-
Jicacidn y nadurez personal.

86 ce antenmano que hay otros compositores que tamblén son
nuy importantes como Feber y 3rahms que deben formar parte del
repertorio de todo clarinetista, los cuales incluiré en futu-
ros conclertos jue me identlfiguen en madurea emocional, tnte-
lectual, técnica y artistica, estdndo disnucsta tamkién a se-

guir ddndo a conccer la versatiltdad del iasirumento en diver-
sos géneros mustcales.
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. Plenso que todo instrumentiste debe tener la odligacidn
de elguar su rango de mero atriliste 6 lector de notas, tan
comdnmenté¢ seialado, a misico arti{sta consciente de su valio-
sa aportacidn como intdrprete y tan importante como la del -
compositor en su calidad de recreador.

La manera de lograrlo, es informdndose lo mds posible -
de todo lo referente a las obras de los programas de concler-
to que va a ejecutar, extendiéndose en la medida de sus posi-
biltdades y con objetivos claros para integrar “conocimiento
y habtlidad™,

Asf como leer, asistir a eventos culturales y participar
en actividades en las que el canto y coordinacidn motriz per-
ceptual lo familiericen con su cuerpo, principal instrumento
productor; estudiar los estilos y forma de expresarlos lo més
Jlelmente posible dentro de su momento histdrico, sin olvidar
la constdnte renovacidn de su técnica.

Por dltimo, haciendo alusidn a un gran escritor y poeta
que admiro, en uno de sus penscmientos dices

»Si tienes vocacidn para escribir, debe haber en tf,
sapiencia, arte y fantasfa; el saber ls mdsicae de las
ralabras, el arte de la senctllex y la magla de amar
a tu lector”. ‘

...nds creo que todo médsico deblera interpretarlo uil:
"3{ tienes vocacidn pira hacer ndsica, debe haber en tf
sapiencia, arte y fantasfa; el saber el lenguaje de la
mistce, al arte de la sencillez y la magla de amar a
tu escucha”,

Gidrdn Jalil Gidrdén.
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