S NACIONAL
] ERSIDAD NA I(WALD'MFXI(U
L) <'2‘3;a
O

Universidad Nacional Autémoma
de México

Facultad de Filosofia vy Lefras

CAMBIOS EN LA ESCRITURA DE NATHALIE SARRAUTE:

Lo Planetarium y Disent Les Imbaciles

TESIS

Que para obtener el Titulo de o L
Licenciado en Lengua v Literatura Moderna
Letras Francesus T
. : . o
presenta S

A DRLEA BSOUNEL, MARTINEE

2 ‘g}‘
L

ceCRETARIA DE

México, D. F ASUNTOS el



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



TESIS CON FALLA DE ORIGEN



INDICE

Pac.
INTRODUCC 10N cseeeeennssnssaenanascncsscvnscesassoncnsns 1

CAPITULO PRIMERO.
1.0 RELACIONES HUMANAS cevcumessnavscosesnnnncossoanse 3

Mol DIFERENCIAS PSICOLAGICAS ¥ SOCIOLAGICAS
DEL CONCEPYO "PERSONAJE" ENTRE LA NOVE-
LA TRADICIONAL ¥ LA NUEVA NOVELA cvevcsnvee

3

1.2 PS1COLOGICAS senvsscncncssoccccasvevonaveca 5
142,71 L0S TROPISHOS aueonsvvcacessvvanssonsa O
1.2.2 LA MIRADA COMO ARMA DE SOMETIMIENTO,, 8B
14243 LA SUBCONVERSACION Y EL MONGLOGO

INTERND sesceccsacceccncnsoasscansannse O

13 SOCHIOLOCICAS vauvnsursnonsorrovensserescnasest]
14341 DEPENDENCIA E INSEGURIDADewsenasenseneld
10342 NECESIDAD DF ACEPTACION.wnoooasscwsesll
12343 La ACCIBN DE LA PALABRAssasessssenseel?
1.3.4 B0SQUEDA DF LA AUTENTICIDAD ewvreevseeld

CAPITULO SEGUNDO
200 ESTrRUCTURA w--n;vuo.o..p..'cu'.-nv'n.--o;c.oo-u23

241 SEPARACION EN WIVELES eesvesrsvonssnnsscessnclh
242 DRDEN TEMPORALcesosnvmsrsssssnossssnrsseeyslhd
Qa3 MOVIMIENTOS ESTRUCTURALES
A) 150CROMISMOasrveacnasrvsnassnsenossasssnscd
B) FRECUENCIA ssvwscooanrssssssnncvsnasssvesedO
2 CIRCULARIDAD DE LA MOVELAvauvsemsvnanssnaresdI
2.1 LA VISION ESTEREOSCAPI1CAassesnaraanesdd



PaG,
CAPITULO TERCERO
3.0 TECNICAS NARRATIVAS cevavcecesacsssssnscosanens 39
3.1 PAPEL DEL NARRADOR EN LA NUEVA NOVELAewesss 39
3.2 ELEMENTOS PROPUESTOS POR GENETTE
A) LA VOZ tavessnssavsecsssnscsscnsscsransve 41
B) LA FOCALIZACION seveeercsosancassnnceoss U3
3.3 CLASIFICACION DEL NARRADOR SEGUN TODOROV... U4
3.4 Vistdn esTereoscldrica, AcCIDENTE DEL

DISCURSOsssnasssanssscnssncsnssanssssannsns 47

4,0 ConcLustonEes

tmesscsstsrserestrar eSS T TRt atS 51

BIBLIOGRAFIA ceceosscrnvvscansosssasnascsonscasse 59



INTRELUCC 1 ON

LA HOVIILA TRABICIONAL EXTILHD. SJ VW7 USNOIA 0‘i
TA NUESTROS DiAS. ESCRITORES UF LUESTRA EFOCA,SEGUIDORES
DE. BALZAC, CREAMN UN MUNDO EN CADA OBRA Y ESTA REALIDAD ES
ACEPTADA COMO VERDADERA FOR EL LECTOR QUIEN COMODAMENTE —
ACOGE LA HISTORIA MARRADA COMO UN UNIVERS0 TERMINADO.
PERG NO SIEMPRE SUCEDE AST, ALGUNOS ESCRITORES MO SE CON~
FORMAN CON LA NARRACION DE WISTORIAS CREIBLES Y EMPIEZAN
A CUESTHIONAR SU COND‘CI&N DE HOMBRES GUIADOS POR LA PRO -~
BLEMATICA DE Su EPOCA, CRCANDO UNIVERSOS ABIERTOS QUE IN
VITAN ¥ EXICEN DEL LECTOR UNA PARTICIPACIéN ACTIVA EN £L
ACTO LITERARLO.

DIVERSAS TENDENCIAS CNMARCAN £3TA BOSQUEDA  DEL
CAMBIO, EL DESEO DE HACER DE LA MOVELA UN GENERO VERADERA
MENTE NUEVO LLEYA A ALGUNOS ESCRITORES A REINVENTAR LA NO
YELA, SURGC OF ESTA MANCAOA UM MOVIHIECNTO LITERARIO QUE -
COMPRENDE A LOYS ESCRITORES CON 1DELAY ITHHOVADORAS, D'S?UEE_
TOS8 A RORMPER COM LO CESTARLFCIDND POR LA MOVELA TRADICIONAL.

CADA UMD A SU HANERA IHNTENTARRA DAR A LA NOVELA
EL CAMBIO QUE REQUIERE. NATHALIE SARRAUTE POR SU PARTE,
INICIA LN QUE '.IERA‘K UHA CONSTAHTE €N JU QAL LA EXPLORAN
c1fn PsIcOLOGICA EN LO MAS PROFUNDO DECL SER) LOS MOVIMIEN
TOS INTENNOS DEL PLALAMIENTO A LOS QUE ELLA MISHA LULANA -~
TROPISHMOS. LSTA SERA SU APORTACION HAS IMFORTANTE PARA LA

Nueva Noveua,



DeEnTRO DE LA NovELA SARRAUTANA EXISTEN CAMBIOS
ESYRUCTURALES QUE g5 NRECESARIO ToMAR EN CONSIDERACIéN:
LA ESTRUCTURA DE LA NOVELA v LAS TéCNICAS NARRAT IvaAg, AM-
B80S ELEMENTO S SERAN TRATADOS A PARTIR pEL AHALISIS DE poSs

MOVELAS movriLo: L PLaNETAR tyn Y Disent wirs ImsEcices,

Para sy ELECCI8N sE CONSiIDERARON ASPECYOS como
LA Eroca en LA QUE FUERON £g RITASS LA PRIMERA EN 1958
LA SEGUNDA E£n 197¢, £sv0 con gy Fin og MARCAR UN LAPSQ -
QUE PERMITA 0BSERvV.R St HA HABIDO un CAHS10 OETERMINADD -
EN LA ESCRITURA of NaATHAL E SAnRAUTE. OTRo as PECTO ES A
PRESENCIA opr CONSTANTES BASI1CAS Pana EL ANALISIS eN AMBAS
MOVELAS CcOMO: gy papey OEL NARRADOR; L& uBicaci8n pr  La
HISTORIA ~csSpE yn pynto ODf visTa socno—econénnco; EL MANE
0 DE RECURS0S CoMD La PALABRA ¥ LA MirApa,

Fara rtratar pe ACLARAR LAS INTERROGANTES QUE Sur
CIERON SE HARA yn ANALISTS ESTRUCTURALISYA ¢y BASE A LA

TEOR A 0 pos AUTYORES ; GeEranp GENETYE Y TSVEY‘N TODOROV.




RELACIONES HUMANLS

LA Nueva NOVELA ALBERGA A ESCRITORES QUE BUSGAN
NUEVAS FORMAS EN CL GENERO, ESCRITORES CAPACES DE CREAR =~
RELACIOMES ORIGINALES ENTRE EL HOMDRE CONTEMPORAMEO Y Sy
MUNDO. EN ESTE SENTIDO, ESTE MOVIMIENTO AGRUPA A NOVELIS
TAS QUE TRABAJAN COM UN DESED DE RENOVACION AUNQUE NO SIEM
PRE SIGAN UNA MISHMA TENDENCIA.

PARA ALGUNOS LA RELACION DEL MOMBRE CON EL HUN-
| 1e} [STA DIRIGIDA A LAS MANIFESTACIONES EXTERNAS Y NO AL
INTERIOR OE éL MISMO . ESTA FORMA NMEVA OE INTERPRETAR LA
tHPORTANCIA CEL HMUNDO MATERIAL DRIGINA LA NCGACIéN DEL -
PERSOMNAJUE COMO PILAR DE LA NOVELA, Para OTROS, ESTA RELi
16N SE ORIENTA SOBRE TODO, AL INTERIOR DEL WOMBRE, A LA
PSICOLOG;A Y A L5 RELACIONES HUMAKAE,

NATHALIE SARRAUTE, CONVENCIDA OE OUE LA NOVELA
PS'COLGG!CA TRADICIOHNAL HO ALCARZA A COHPRENDER LA VIDA ~
DEL HOMBRE ACTUAL HMOSTIL Y LLEMR DE CONSTANTES CAMBIOS,
GQAMA PARA LA HNULVA NOVELA UNA FORMA ORIGINAL DE INTERPRE=
TAR EL MUNDO DESDE EL INTERIOR DEL HOMBRE.

FARA CLLA LA HNUEVA NOVLCLA DEJA DE SER UNA HIST_(_)_
REtA NARRADA €N VéRHINOS AJEHOS A NUESTRQ MOMEINTQ) EL PER=-
SOMAJE ~HERDT SOBAE EL QUE DESCANSA LA HISIOAIA= SUFAE MU
YAGIONES (YA KAFKA L0 HARTA REDUGIDG A UHA INICEALY K) -
APARECE EN LA RULYA NOVELA £OMO UK "Yo' DESPROVISTO DE TO

DO, INVISIBLE © INDEFINIDD ¥ PIEFDE A TAL GRADO SU VALIDLZ



QUE "HMO SOLAMENTE EL ESCRITOR YA MO CREE €N "EL" SiNO EL
LECTOR POR SU PARTE NO LLEGA A CREER "ew £0" (1) *
8 EN COMPARACION, LOS PERSONAJES OE NATHALIE SA-
RRAUTE EVYOLUCIONAN Y SE MANTIENEN VIGENTES GRACIAS A LA
IMTENSA VEDA 'HTERIOR QUE EXPERIMENTAN S1H ESE ABSURDO ~-
OAPARA26N DL COHVENGCIONALISHMOS At DUE ESTABAN SUJETOS.
ESTA INTENSIDAD SE VE REFLEJADA EN SU VIDA SOCIAL Y ES -
AMT DONDE NATHALIG SARRAUTE TAATA OL GAPTAR AL HOMBRE,
EN ESA ENCRUCIJADA DE INFLUENCIAS EXTERHAS Y DE ESPONTL
NEI1DADES

DESDE UM PUNTO DL VISTA PSICOLOGICO, ES IMPORT
FANTE COMNOCER LAS TEMNDENCIAS QUE DOMINAN LA MENTALIDAD -
DEL INDIVIDUO.

S0CIOLOGICAMENTE, US MECESARIO CONGGER LOS RAS
GOS QUE DOMINAN $U CIHPORTAMICMTO. AMBOS SON CAMPOS QUE
MO SE PUEDEN AISLAR YA QUE L35 ACTITUDES PLL tHODIVIDUG ~
EN 5US RELACIOMES S0UIALES SON SIEKPRE EN RESHUESTA 0€ =
su psicaLosta,

POR LO TANTO MO SERA UN ANALISIS BEMAVIORISTA
EL QUE SE AJUSTE A LA HOvitas Dt NAtuavtr Sasnagte (gsvTa
TEORIIA ESTOOIA AL HOMBRE DESDE UMA PFASPECTYIVA CONDUC -
Tisfﬁ.' C% pECIN QuUE L COMPORTAMIENTD DEL HOMBRE S5 DEBE
A RESPUESTAS CONGICIONADAS Y A E£5TIHULDS) SIHO UM AHAL -
818 PSICOL(’!GICOW'}OCEAL FARA MOSTAR COMO LAE ESTRUCTURAS

SOCHIALES RFLUYOHN 8 LA BMIRTALIDAD OFL JHOEVIDUO ¥ COMO

TV Sarnkute, NatuwaLtr L 'Cni by sourgom.r.71

* Nota: LA VERSION EN ESPANOL DE LAS CITAS AQUI PRESEN
TADAS SOH RESPOMSARILIQAD PROPIA,

4.



EL ESTADO MEMTAL DE LOS MIEMBROS DEL GRUPO AFECTA A LAS
ESTRUCTURAS SOCIALES.

A DIFERENCIA DEL PUNTO DE VISTA PSicOLOGICO DE
LA NOVELA TRADICIONAL, EN LA HOVELA SARRAUTIANA NO SE EN
GASILLA A LOS PERSONAJES NI SE CUBRE MIPGCRITAMEMTE UNA
REALIDAD INTERNA COMPLEJA., LA AUTORA PRESENTA LOS FEMO-—
HENOS POICOLOGICOS DE CADA PERSONAJE COMO ALGO IMHERENTE
A SU CULTURA, SU EDUCACION, SUS MANIAS Y OBSESIONES QUE
LO WACEN UNICO ¥ MO UN ESTEREOTIPO. DE ES5TA MANERA ROS
BRINDA LA OPORTUNIDAD DE ACERCARNOS AL ORIGEN MISMO DEL
PENSAR Y SENTIR BEL PERSOMAJE, DONDE NAGEN Y SE FORMAN -
LAS REACCIONES MAS FRIMITIVAS, ESTOS MOVIMIENTOS CONVUL-
SIVOS DF ACEPTAGCION Y REGMAZO 2UE NATHALIE SARRAUTE NOH-
BRA TROPESMOS.

PARA LOGRAR CAPTAR ESTOS MOVIMIENTOS INTERNOS
DEBEMOS MANTENER LA DISTAMGLA AFROPIADA Y AS{ PERCIBIA -
LOS PEOQUENOS ACTOS QUE SE REALIZAN EN LOS RINGONES OCUL—
TOS DE LA MENTE. EN MEDIO DE UNA RYALIDAD COTIDIANA  DE
ACTOS VISIBLES, NATHALIE SARRAUTE PRESENTA E£S5TA HATERIA
IRASEQUIBLE QUE SE DESARROLLA EN £L MUND" INTERIOR DE LA
COMCIENG T A DEL PERSONAJE ~SOPORTE ANGNING DONDE SE DESA~
AROLLAR E£SY0S PEOUENOS DRAMAS.

£57T0s ACTOS 50N DE HATURALEZA MUY UIVERSA Y PAQ
RA PERCIBIRLOS [S NECESARIO UTILIZAR YODOS LOS SCNTIDOS.

UNICABENMTE UHA PUCRSONA SEMSIOLE APREGIARA LA MAGNITUD Y



Y GRAVEDAD DE LOS M15M0S, TN Le PLANETARIUM, ALAIN ADVIER

TE CLARAMENTE GUANDO SURGEN Y LA REACCION QUE PROVOCAN EN
£L ES LA MAYORTA DE LAS VECES DE MIEDQ.

v-eNO OBSTANTE ALGO FERSISTIA DESDE LA

prIMERA 1Merestén (L..) EN EL MOvIMIEN

TO DE LA BOGA DELGADA ALGO RESQALA, ALQ

A L

GO SALE, NO SABE EXACTAMENTE QUE ES,NO

HA TRATADO DE NOMBRARLO, NO QUIERE, NO

HACE FALTA, NO ES NADA, NADIE MAS QUE

£L PUEDE VERLO, ES UN ESPEJISMO (o..)

OUE RESBALE...NO VER, NO PENSAR EN ESO

€

PRONTO DESAPAPECERA. MIRA, NO HAY NADA

SE HA BORRADO...(2)

ALAIN NO TRATA DE DAR UNA EXPLIGACIGN A ESTO,
SABE QUE ES EL UNICO EN PERCIBIR ESTE MOVIMIENTO, POR LO
TANTO, AST COMO LO VE SURGIR, TRATA DE APACIGUARLO Y DE
PORRARLO .

PERO NO GHQCAHENYE CL MIEDO O UH SENTIMIENTO DE
IHNSEGUR IDAD HACIN SURGIAR LOS TROPISMOS, ESTOS MOVIMIEN =
105 TIEMEN DIVERSO ORIGEN COMO EL SENTIRSE ATADO, SOMETI~
PO 0 POR EL CONTRARIO, VCRCEOOR Y POOERNS50.

LA EXPERLENGIA DE LOS TROECIS5M0S e DiSENT  LES
'NGEC‘LES KO ESC MIENOS IHQUILTANTE Y RICA, COHO EN LA N_O_
VELA ANTER10R, E£L ELEGIOO DE LA ABUELA DADA SU SENSIBILY
DAD' PERCIBE PERVECTAMINTE LOS HOVIMIENTOS OCULTYOS DE LA
MENTE. A LO LARGO DE ESTA OBRA, SE ADVIERTEHN LOS GCOMBA —
TES EMTIRE LOS PLRSONAJES, CADA PAGINA REVELA ESTOS DiSi=

HULADOS ACTOS DE VIOLERCIA.

«osUHA MASA BURBUJEANTE FLUYE SIH FIN,
HE ARRASTRAe DETFHGANLA. . AUXTILIO ey =

ZE) SAnaAurc, NaruaL e, Le PLanerantuonar, 79




TRAIGAN BARAERAS, SEPAREN, ENCI!ERREN

LO QUE DE ELLA FLUYE, SE EXTIENDE, -

DETENGANLA, TIENEN LO NCCESARIO PARA

APRISIONARLA, RIDUCIRLA. TODAS SUS -

CATEGORTAS, TODA SU PSICOLOGIA (aud)

MiIREN, POCO A POCO LAS ONDAS SE CAL

MAN, ME TRANQUILIZO. LA CRISIS YA =~

PASO...{3)

EL INSTAHTE QUE DURA EL TROPISMO ES BREVISIMO
FERO DE UMA GRAN INTEHMSIDAD PARA £L ONUE LO EXPERIMENTA.
POR OTRA PARTE A PESAR DE SER UNA EXPERIENCIA INOIVIDUAL
E INTRAMSFERIBLE PORQUE SE VivE |NTERNAMENTE‘ LA ESENCIA
DE ESTA REALIOAD NGS ES COMUN A TODOS Y ESTO ES LO QUE -
PERMITE JUZGAR LO QUE EL PERSOMAJE HACE GOMO S1 NOSOTROS
H15MOS Lo REALIZARAMOS. EsTr magua conln FoRMADO DE ELE
MENTAS DESCOKOCIDGS, AHORFOS £ INDEFINIDOS DONDE TIENEN
LUGAR LOS TROPISMOS ES LO QUE DA VIDA INTENSA A LOS PER=
SONAJES.

No OBSTANTE, EL VERDADERO ORIGEN DE ESTOS MOV
MIENTOS OSCURDS, OCULTOS A LA LUZ OEL DIA, ES LA PRESEN-

CIA DEL OTRO, EL CONTACYO COM ESE ALGUIEM GON EL CUAL SE

VIVE Ef COMSTANTYTE COMBAYE, ESE ALGUIEH CON EL QUE SE IH-

YERCAHMBIA AFECCION v RECHAZN. "ES EL CATALIXADOR POR EX&"

CELENCIA, EL EXCITANTE GRACIAS AL QUE ESTOS MOVIMIENTOS
SE ACYIVAN, EL QUE 'MPIDE QUE SE CAIGA EN LA MONOTONIA,
(eee) £5 LA AMEMAZA, EL PELIGROD RLAL Y TAMBIEN LA PRESA
QUE DESAFHOLLA SU VIVEZA Y AGiLiIDAn"(4)

LA HMAMERA 0L AMROXIMARHE A ESE ALMUIEN ES, PRI
MERAHENTE COM LA VISTA; C5TE ACERGAMILHTD, ESTA OBSERVA=

355 Tannautr, Hatwaric.DisinT tes InmpigiLes.r,22
4) §

Sarmaute, NATHALIE. L'fRE pu S0uPgoN. P.100

7



£STA ODSERVAGIGN €5 UMA ESPECIE DE INoUISICIEN. SE PRETEN
DE POR HEDIO DE LA MIRADA DESGCUBRIR Y POSEER POR COMPLETO
AL OTRO EN SU INTIMIOAD, ESTA RELACION SADiCA ENTRE EL 08
SERVADOR Y EL OBSERVADO SE ESTABLECE A PARTIR DE LA PRIME—
RA MIRADA,

ALAIH ES VICTIMA N0 SELO DE LAS MIRADAS INDISCRE
TAs 0f GERMAINE LEMAIRE Y SUS DEVOTOS, LO ES ADEMAS, DE =
SUS PURLAS Y WUMILLACIONES AL SENTIRSE DESNUDADO Y OBSERYA
DO GAS| CON MORBO.

'"JERMAINE' LO MIRA GOK ATENGION Y ESTO

L0 WALAGA, ELLA DEBE SABERLO, LO HAGE

(NTENCIONALMENTE CON ESE AtRE ATENTO =

LLENG OE GONSIDERAGIGN (a..)ES TAN AGRA

DABLE PODER IRRUMPIR AS] EN UNA DE ESAS

INSIGNIFIGANTES EXESTENCIAS GONFINADAS

Y TRARSFORMARLA DE UN SOLO GOLPEes«(5)

LA MIRADA SE CONVIERTE EH UN THSTRUMENTO PRIMA-

R0 OE ESCRUTINIO. ESTA CONDUCTA SE GEMERALIZA EN LOS =

PERSONAJES QUE SE tsPiAN. LS €N DISEMT LES IMBECILES DOH

DE LA MIRADA SE EJERGE GOH MAYOR SEVERIDAD] SE MANEJA CON
ASTUCIA PARA MAGER GAER AL OTRO EN UN JUEGO DE ESTATUAS,
DOMDE CADA UNO OBSERVA EL MOV IMIEWTO DE L0S DeEHAS DEGRA =
DANBOSE MUTUAMENTE A UN SINPLE OBJETO.

ees ME OBSERVA INMAVIL ¥ S1LENC1050 (sea)

ES SU TURMO, MOVERSE Y oBseavarne (.o..)

AHORA ES M{ TURNO, DESPUfS DE LO QUE PA =

\
66, EXMIBIRME FREMTE A EL, SOMETERME, MOS
. 3

TRAUME BAJO SUS 0J0S SIM LINITES PARA SE-

DUCIALO. .. (6)

TODAS ESTAS HEFLEXIOMES OHIGINADAS UCSDE EL EX#

YERIOMN PROVOCAM EN EL PERSONAUT UNW MONOLOGO INTERIOR EN =

. 9
sg; GARAAUTE NATHALIE.LE PLARETARIUR, P, 16 )
SAunAUTc,NkvuAth.UlgtﬁT TrE TRB ciLrs ., 104-105

8.



EL CUAL SE IMTERIORIZAN LAS PALABRAS EN FORMA SIM{ILAR A
COMO SE EXPRESAN EN EL EXTERIOR, EN ESTA INTIMIDAD ABSO
LUTA DE LA MENTE DEL HOMBRE OGCURRE TAMBIEN OTRO TIPO DE
CONVERSAC|6N= LA SUBGONVERS}CIéN QUE SURGE DE LA REGION
OBSCURA ANTES DL RPOOUCIRSE UN LENGUAJE ESTRUGTURADO. AH{
DONDE LAS PALABRAS ESTAN AUW EMPAPADAS DE LA MATERIA IN =
FORHME DE LOS5 TROPISMOS,. LA PALASRA AL 1GUAL QUE ESTOS,SE
OCULTA DE LA LUZ REL pia v PORTA MENSAJES DE GRAN VIOLEN

CIA Y LUCHA CONTINUA.

P

5T COMO LA MIRADA TIENE FUER2A INDESCRIPTIBLE,
LA PALABRA ~REVELADA O NO= €S TAMBIEN UN ARMA PELIGROSA,
CUANDO PERMANECE QENTHO DE LA MENTE COMO 103 TROF’ISHOSI
DESCUBRE "LA ABUNDANCIA INMENSURASLE DE SENSACIONES, DE
IMAGENMES, DE RECUERDOS (...) QUE SE ATROPELLAN A LAS PUER
TAS DE LA CONCIENCIA, SE AGRUPAN GN UNIDADES COMPACTAS ¥
SURGEN DE REPENTE, SE DESBARATAN PRONTO, SE COMBIKAN DESA
RROLLANDOSE EN NOSOTROS {.a.) EL FLUJO INNINTERAUMPIDO OE
LAas PALABRAS"(7). CUANDG ES REVELADA MANTIENE LOS ESQUE =
MAS DT LA CO‘N\"[RSAC'éN EXTERIOA Y NG HUFSTRA ABIERTAMENTE
SUS IMTENCIONES.

Uw Lt PLANETARIUM LA SUPNGONVERSACION MUESTRA EL
VERDADERG SENTIMIENTO QUE SE EXPERIMCHTA POR LO QUE PERMA
NECE OCULTO tN HUELSTRA HENTE. EL REVELAR ESE VERDADERD =
SEMTIMIENTO PAODUCE MIEDD EH KL PEASOHAJE,

L

(7) SARRAUTE NATHALIE, L'ERE DU _SOUPGON.P,96=07




eeeMANTIENE CON TODAS SUS FUERZAS ESAS
PALABRAS QUE ASGCILNDEN EN SU INTERIOR
ssa SE SIENTE ENROJECER Y NO PUEDE CON
TENERLAS MAS, LAS PALABRAS SE DESLIXAN
Y YA NO PUEDE DETENERLAS...(8)

Enw DISENT LES IMBECILES SE GCAPTA COM MAS FAGILL

ODAD LA DIFERENCEIA CNTRE EL HDNéLOGO ENTERIOR ¥ LA SUBCONw
VERSACI&H OUE CONSISTE EN LA MANERA COMD SE ORIGINAN: EL
MOMNOLOGO INTERIOR SE FSTRUCTURA DENTRO DE LA MENTE OEL -
HOHBRE COMO EL DIALOGO EXTERIOR Y LA SUBCONVERSACION MAN~
TIEME LA tHTENSIDAD DEL TROPISMO. pERO LA PALABRA PERMA™
NECE POR MUCHO TIEMPO INTERIORIZADA] AL SALIR A LA LYZ =
DEL DA LLEVA TODA LA FUERZA QUE TENTA EW EL INTERIOR.
LA FLUIDEZ, RAPIDEI Y LIGEREZA DE LA PALABRA 5_5_

RA gL 0ONICO ELEMHENTO CAPAZ DE CAFTAR EN TODA SU AMPLITUD
LOS MOVIMIENTOS INTERNOS. AL EXTERIORIZARSE, LA PALABRA
MAMTIENE RESTOS DE LOS MOVIMIENTOS INTCANGS.

s«LE RASPAN LA GARGANTA (eve) LAS PA=

ABRAS SALEN TODAVIA LLENAS DE MUCOSE~-

DAD, 'SOW' PALABRAS HOHEDBAS QUL SE A -
ARASTRAN... (9)

Et D1ALOGO QUE SE PRESEMT, EN LA REALIDAD A LA
LUZ DEL DA MO SCRA UM DIALUGO DE IGUAL NATURALEZA QUE EL
MONGLOGO INYERIOR, SINGCERD Y DIRECTO <~SERA UN DIALOGO BA-
NAL LLENO DF LUGARES COMUKES QUL OCULTAN EN SU APARIENCIA

IMOCENTE EL SENTIDO VERDADERO DE LO QUE QUIEREN EXPRESAR.,

En LE PLANCTARIUM EL LUGAR COMON £S5 FL PUNTO 0E AREUNION -

POR EXCELONCHIA AL QUE RECURREN LGS PERIOHAJES EN URH INTEN

(B GanrAuTe, NATHALIE. LE PLancraniun.r,0%0
(9) Sanmaute, NATHALIC. UISENT LES IHMBECILES., #. 74

10.



TO POR COMUNICARSE AUNOUE SABEN PERFECTAMUNTE QUE EN ESA
BANALIDAD NO HAY COMUNICACION Y TAMrOCO RIESGO DE EXPO =

MERSE.

9++NOS EMGONTRAMOS DE REFENTE EN EL LUGAR
CONOCIDO, CONFORTABLE, PROTEGIDG Y ENCE=
RRADO , PERG CON SUFIGIENTE ESPACIO  PARA
MOVERSE A GUsTo (...) 'ponpE' TODO EL MUl
DO SE SIENTE EN CASA...(10)

En Disent LEsS IMnfCILES SOM ESAS FRASES MECHAS

LAS QUE HOS PERMITEH OCULTAR EL MIEDO Y MENTIR SOBRE NUES
TRA VERDADERA CONDIC1ON, Y SON AL NISHO TIEMPO LAS OUE =
MOS8 PERMITEN SEGUIR VIVIENDO DENTRO DEL GRUPO. E£L LUGAR
COMON GON E£SA INGENUIDAD QUE LE GARACTERIZA ES UN ARMA DE
DEFENSA PARA EL QUE LO EXPRESA.

cesAQUE ESTA, EL ARMA MAS FACIL DE MANEJAR

LA MAS EFICAZ DE SU ARSENAL. Es ELLA LA =

QUE UTILEIZARAN ENM SU CONTRA Y €L LO SADEe~

£

NADA €5 HAS ASOMBROSO (...) QUE LA FUERZA

COM LA QUE ESTA PALABRA LSTALLA...(11)

DESOt EL PUNTO DE VISTA S0C10LGGICO Y CON  EL
FIN DE OFRECER UMA MEJOR PROYECCIGN DE LA VIDA DE SUS PER
SONAJES, NATHALIE SARRAUTE DELIKITA SU CAMPD v SITUA  SU

0BRA DENMTRO DE UM CONTEXTO SOCIO=ESPCCIFI1C0. EN LE PLANE

TARIUM Y DIiSENT LES IMBECILES SE DESARROLLAN EN UNA S0CIE

DAD BURGUESA PRESENTANDO £UL TI1PO DE RELACIéN 0L DEPENDEN~
CIA € IHAUTENTICIDAD QUE E£STE SISTENA ORIGINA ENTRE L0S =
MIENBROS DEL GRUPO 350C1AL, DeEPECNDENCIA PORQUE €L HOMBRE

[ST‘ SOMETIDO A LOS INTERESES OEL GRUPO ¥ ES INCAPAZ DE

REBELARSES INAUTEHTICIDAD PORQUE LA VIDA HUMANA ESTA ENA-

ARRAUTE, NATHALIE (1959;0P.CIT. F. 13
41) Saaraute,Natnatie (1972)er.civ. P, 15

M.



JENADA Y ES POR ESTO QUE EL HOMBRE OEJA DE TENER CONCIEM—
ClA DE SU VERDADERA CONDICION.

«esEL PASO DEL CAPITALISMO L1BERAL AL

LMPERIALISMO 'ORIGINA' LA SUPRESIGN -

DE TODA IMPORTANCIA ESEMCIAL DEL INDL

VIDYO Y DE LA VIDA INDIVIDUAL EN EL =

INTERIOR DE LAS ESTRUCTURAS ECONGHICAS

Y A PARTIR DE ESTO EN EL INTERIOR OF

LA YIDA SOCHAL...(12)

EN LA PRYMERA NOVELA MODELO, EL GRUPD SOCIAL ==
QUE SE PRESENTA VIVE LIMITADO EN UNA HELACION DE DEPENDEN
CIA QUE NAGCE POR LA FALTA DE EGURIDAD QUE TIEWENM LOS MIEM
BROS DE ESE GRUBO EM SU PERSONA. ELLOS ESTAN SOMETIDOS —~
Mo S0L0 POR LA LEY Y LAS COSTUMBRES SINO TAHMBIEN POR LOS
COMVENGIONALISHOS ESTASLECIDOS POR EL MISMO GRUPO,

essAQUI ESTA €L RESULTADO DE UHA BUE=

’

NA EDUCACION, EL NO SE ALEJA NUNCA N1

POR MUCHO TIEMPO OFE LOS BUENDS PRINGH

Pi0S. BASYA CON UMA LIGERA LLAMADA AL

ORDEN PARA QUE VUELVA A ANDAR pEmrEcuo (13)

AL PERODER INTERES POR DIFERENCIARSE UNOS DE Ow
TROS EL COMPORTAMIENTO DE LOS MIEMBROS SE MASIFICA, SE =~
ACEPTA PERTENECER AL GRUPO SiN ESTAR COKSCIENTE DEL 'vo!
Y DEL 'gLL0S', £S5 DECIR QUE NO SE DIFERENGCIA N1 SE LIMI=
TA €L PAPEL PERSONAL Y EL DEL GRUPO.

ESTA COMFUSIOH DE YDEMTIDADES PROVOGA EM EL =
HOMBE DESCONF LANZA E£EN 51 MISMO POR LO QUE BUSCA EL AP0~
YO DE LOS DEMAS PARA EMCONTAAR UM POCO DE SEGURIDAD. E8-

Y0 KRESPONOE BASICARERTE A LAS WECESIDAUES OPUESTAS: LA =

pE APROBACION © INTCGRACIEM EH €L GRUPO Y 58 CONTRAPARTE

9 oLomrAn, LucieN Poun UKE S0CI0LOGCIE DU ROMAN.P,200
13) Sanaaute, NATHALTES LE PLARETAR IUN,? 6T

12.



0 SEA LA NECESIDAD DE IMDIVIDUALYIZARSE O SENALARSE 0ISTIN

T0 DENTRO DE EL.

Ew LE PLANETARIUM, ALAIN Y LOS DEMAS PERSONAJES

ACEPTAKH COMNVERTIRSE EN ViCT|HA$ PORQUE LA NECESIDAD DE -
SER ACEPTADOS ES SUPERIOAR A LA DE AUTOAFIRMARSE, LLEGAM -~
INCLUSO A DEMOSTRAR BUMI1S18N AL mis PoDEROSO.

EN ESTA NOVELA SE DISTINGUE TODAVIA un GRUPO 0
CIAL UNIDO POR LAZ0S DE PARENTESCO. UNA FAMILIA QUE RE =

PRESENTA EL GRUPO SOCIAL PRIMARIO AL QUE SE INTEGRA EL IN

0IVIDUD.

[BERTHA

ATATH)

SIENDO LA FAMILIA LA BASE DC LA SOCIEDAD, HA
DEJADO DE SER PARADéJICAHENTE EL CENFRO DONDE LOS LA20S
AFECTIVOS AHOROSOS UNEHW A SUS HIEMBROS. A PARTIR DE ES~
TO, ESTABLECEN RELACIONES ARTIFICIALES NACIDAS NO OEL A~
MOR ENTRE UHMOS Y OTROS SING RELACIONLS DL MIEDO Y DOCILY
DAD.

COM ESTE TIPG DE RELACIONECS PASIVAS, CL HOMBRE
8L COMVIERTE EM OBJETO AL QUE LOS OEMAS TENDRAN QuUE Cui-
pAR, EL raoRt ot GISELA, TEMEROSO SICMPRE ANTE LAS DEC)
BIOMES DE SU ESPOSA, FERMHITE SER MAHIPULADO A CADA NDHE!
¥0. Pom EL COMYRARIO, S) EL HOMBRE Rt ACCIONA ACTEVAMEN=

Ye ExCEOIENDOSE, EJERCERA UM DOMIRIO DESHEOIDD SOBRE LOE

13,



14.

DEMAS A LOS QUE FIMALMENTE REDUCIRA TANBSIEN A 0BJETOS.
LA SueGRA 02 ALAIN ES EL YERODUGO QUE UTIL1ZA CUALQUIER
MEDIO A SU ALCANCE PARA CONSEGUIR LO QUE DESEA,

seeELLA NO TIENE MiEDO iOH! NO, ELLA MO
S1EMTE MIEDO DOE SUS EXPLOSI0ONES DE FY -~
R1A,y DE DESPRECIO, NO LOGRAR‘ FASTIDIAE
LAeseHACE TREINTA Y CINGCO ANOS QUE LO -
INTENTA...TAN PRONTO ABRE LA BOCA ELLA
SIENTE COMO TIEMBLA..+5E BURLA DE LO -
QUE PLENMSAN LOS DEH;S, NO TIENE NECES!=-
DAD DE SCNTIRSE AMADA, NO TIENE MIEDO ~
DE HERIR SUSCEPTIBILIDADES. S1 SON DESg
LLADOS ¥YIV0S PEQR PARA CLLOS...(14)

EN LA SEGUNDA NOVELA MODELO, NO HWAY UN NUCLEQ
FAMILVAR DEFINIDO, LA DISOLUCISN DE LA FAMILIA GOHO PUN~-
TO NODAL DE LA ESTRUCTURA SOCHAL EN NUESTHROS DiAS, SE HL

CE PATENTE. £n Disent LEs IMBfCILES SE HABLA OE UMA ABUE

LA Y UK HIETO PERO MO SE ACLARA LA RELAGCION QuE EXISTE -
CON LOS DEMAS MIEMBAOS DEL GRYPO} SIN EMBARGO, RESULTA =
tmPLICITA LA IDEA DE QUE LOS UNE ALGUM GRADO DE PARENTES
co,

EN ESTA MOVELA, LA NEGESIDAD OFE ACEPTACION € -
InTEGRACIAN AL GRUPD TAMBIENW SE PRESENTA EN GRADO SUPER
LATIVO. AL IDENMTIFICARSE CON EL GRUPQ Y FUNDIRSE EN —=
UNA PLURALIDAD, SE ORIGINA UNA UNIFORMIDAD DONDE LOS MIEM
BROS PERMANECEN SIN COMPROMETERSE A NADA] SIN UNA IDEA ~
DE CONCIENGIA. LA POSICION  QUE ADQUIEHEN GON ESTA FALTA
DE COMPROMISO TS KEUTRAL Y TAH VOLUBLE QUE £STAK DiISPuEs

TOS A BEQUIR LA CORRILHTE MAS FUERTE QUE LOS ARRASTRE.

(38) Sanraute, NatuaLie. Le PLANETARIUN,P,.22-23




Es ESTO LD QUE NATHALIE SARRAUTE LLAMA 'iIMBECI-
LES' ESYOS SERES OUE ACEPTAM SER AGRUPADOS EN UNA DETERMI
NMADA CLASIFICACION SEN UHA CONVICEION CLARA DE Su PROPIA
siTyactOn.

seeESA GENTE, LA §EEALO, HiRALA BIEN

; Y

Ves, SON UNOS IMBECIL S. UELos AQuUl

~e-ASt SE LLAMAN. Aui’sswAu FRENTE A

NSOSTROS INMOVILES, RIGIDOS, ENVUELS

YOS CUIDADOSAMENTE, RODEADOS POR BAN

DAS SOBRE EL ROSTRO LLEVAN MASCARAS

PINTADAS...(15)

DEBIDO A ESTE FUX2YE CONTROL SOCIAL DE DIVERSAS
1NDOLES, EL CUESTIONAMIENTOD DE LAS GCREENCIAS E IDEOLGGiAS
ESTABLECIDAS NO EXISTE POR EL TEMOR QUE ORIGINA ENTRE LOS
MIENBROSe POR LO TANTO MADIE ES CAPAZ DE REBELARSE A LOS
INTERESES {IMPUESTOS. LA LIBERTAD DE ACTUAR NO EXISTE Y
VEIVIR SE GCONYIERYTE EN CONTROLAR Y SER COHNTROLADD. lﬁﬂgg
50 LAS RELAGCIONES AFECTIVAS SE COMVIERTEN EM UNA NANITEE
TACION SEMTIMENTAL DISFRAZADA. 51 ALGUIEN ESTA ENAMORA-
00 DEBERA SEGUIR EL RITUAL ESTABLECI!DO PERDIENDO SU VERCA

DERO SENTIBIENTO DE ESPONTANEIDAQD.

EN Le PLANETARIUM ALAIN ¥ GISELA CUMPLEN CGON —~-—

LOS PRECEPTOS OBSOLETOS DEL MATRIMONIO Y AUNQUE NO LOGRANM
SUPERAR 5U5 LIMITACIONES, ST YRATAM Df MANTENER UNA RELA-
CidN QUE PARRA ELLOS ACPRESENTA UN REFUGIO.

wee GISELA, H1 AHOR {...) ESE WOMBRE
exoRCIZA. REPETIRLO Sim FIN (Loa) £5
LA TRANQUILIDAD, LA SEGURIDAD (ens)
DEGTAN QUE T ERAS MI PELQULNO 20RRO
PERO ESTA VEZ §0Y YO EL ACOSADO, VEN
GO A ALFUGIARNE, TOMAME EN TUS BRA =
105...(16)

(75) Sannaute, NATWALIE. DisenT Les ImBfciLEs.r.63
(16) SamrauTE, NaTHALIE. DT PUARCTARIUN.PF.OT
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SIN EMBARGO, LA PAREJA MO TIENE OPORTUNIDAD DE
EXISTIR COMO PUNTO DE ENCUENTRO ENTRE DOS PERSONAS. SE
APRENDE A PRACTICAR EL AROR CONFORME A LOS MODELOS YA INM
PUESTOS. POR ESTO, SE DESARROLLAN EXTRANAS RELACIONES =
QUE PROCURAN AL INDIVIOUD ALGO APROXIMADO AL AFECTO QUE
REQUIERE.

En DiSENTY LES IMBECILES SE PLANTEA CON MAYOR =
FORMALIDAD LA MANIPULACION SOBRE LA PAREJA POR MEDIO DE
IMAGENES ESTEREOTIPADAS, COMOD EL FALSO PRINC|PE AZUL,QUE
DESTRUYEN LAS RELACIONES AUTENTICAS QUE PUEDEW SURGIR EN
TRE UN HOMBRE Y UNA MUJER.

eeeESTAMOS OBLIGADOS A TOMAR MEDIDAS

CONTRA LOS QUE ALTEREN EL ORDEN (...)

Aout caoa uMo £5C0GE (...) AMAR 0 NO

AMAR, LO TOMAS 0 L0 OEJAS (e...) Lo =

0€EJ0 (+...) YA ES PARA Mi uUN EXTRARO,

(ee.) EL ROFOS0 DESAPAREGERA...REEPLA

ZIADO POR UK PRINCIPE AZUL...{17) -

PERD MO ES ONICAMEMTE LO ESTABLECIDO LO QUE CONM
TROLA, WAY ALGO DE LD QUE HADIE ES CAPAZ DE ESCAPAR, ALGO
QUE REDUCE Y APRISIONA CON MAS FUERZA QUE EL PAOPIO CON =
TROL SOCIAL Y ES MUCHO MAS PODEROSO: LA MIRADA Y LA PALA=
BRA.

AHMBAS EXPERIENCIAS TRIVIALES Y TAN IMPORTANTES
DEL CONTACTO HUMANO NOS GONVENCEN DE LA PRESEHCIA DEL -

OTRO ¥ Df LOS LAZOS QUE PUCDEM SURGIR ENTRE ‘EL' v 'vo'.

Ex Le PLARETY mium LA ACCIOn DE LA PALABRA £S5 =~

DEVASTADORA. LOS PERSONAJES ACTUAN INSTALADOS COMODAMEN

AT Taraaute, Narwarie. (1972) or.crt, 150151

16.



TE EN EL LUGAR COMON Y LA BAMALIDAD. ES EN ESTE PARLOTEAR
SIN SENTIDO DONDE SE OGULTA- LA VERDADERA INTENCION DE LA
PALABRA,~DEUS DE SER UM INSTRUMENTO DE COMUNICACION PARA
CONVERTIASE EN UMA "MASCARA CUYAS DEFINICIOMES SIRYEN DE
REFUBIO A LA HIPOCRESIA CUBRIENDD DE OROPEL UNA REALI ~
0AD MAS COMPLEJA"(18)= QUE ATACA EN EL MOMENTO MEWOS ESPE
AADD CUANDO LA VICTIMA SE ENGUENTRA DESARMADA Y VA JUSTO
AL LUGAR MAS VULNERABLE,

«««S1ENTE EM TODOS SUS GESTOS, EN SUS

PALABRAS, EM SU CMTONACIGN ALGO SUPER

FICIAL, UNA AFECTACION , UNA EXAGERA—

c16N, TODO ESO CARECE DE CALOR, DE V1

OAe.. SE DIRIA QUE SON TORPES Y BUR =—

DAS COPIAS REALIZADAS DE MEMORIA SEGUN

UN MODELO IMPUESTO...(19)

EsTa AGRESIOM £S5 CAS! NECESARIA PARA PODER ESTA
BLECER CONTACTO CON LOS QUE LO RODEAN. AL ACEFTAR ESTE =
TIPO DE RELACISN COM LOS DEMAS ALEJA EL MIEDO A ENFRENTAR
SE AISLADAMENTE A ELLOS; OCULTA EL MIEDO AL RCCHAZO ¥ A =
LA SOLEDOAD. AUNQUE ACEFTAR EL GONVENCIONALISMO £S5 UN AC~
YO VERGONZANTE SE TIENE QUE ADMITIR "LA 3HCOMOOA REALIDAD
QUE COMUMIGAR [S& OCULTAR EL MI1EDO, £5 MENTIR (a.a) DEJAR=
SE LLEVAR POR CL CONSENTIMIENTO UHIVERSAL £5 £L UNICO ME-

DIO DE EVITAR LA SEPARACION" (20)

FOR EL CONTRARIO, EN DISENT LES IMBECILES SE DE

SARROLLA ARPLIAREHYE €L JULGO DE MIRADAS DONDE SE ODSERVA
Y SE ES OQBSERYADO EW CALIDAD DE OBJETO, Abw £L  AcTO nks

INSIGHIFIGAHTE 8E COMYIERTE EM UHATEXPERIEMCIA DE VIOLEN-

2

THOH ;GLAVOELLE NouvEay Roman."En prga ov afciv"e,30

SARRAUTE, NATHALIE. LE PLANETARIUM,.P,.189
JAnvier, Lupovic, UNE PAROLE exigeAnTe. P, B2=03

7.



CiA, o€ sUMISIBN v POSESION"(21) Y A CAOA INSTANTE LOS =
PCLES SE PUEDEN INVERTIR. E£L QUE MIRA SE REVELA COMO SU
JETO DEL MUNDO; PERO AL MIRARLO 'YO' €L ACYO SE POLARIZA
convIRTIENDOSE "EL' Em OBJEYO Y EST 'YO' EN SUJETO.

EN £ESTA NOVELA EL GRUPO SOMETE AL QUE TRATA OEF
DISTINGUIRSE GENTRO DEL HISMO GRUPD EMPOBRECIENDO 3U IMA
GEN COM LA MIRADA. AL SER VISTO SE GCONVIERTE EN UN SER
INDEFENSO .

«esMIRENLO LO TENGO EM LA MANO, LO VOY A

LIBERAR PARA QUE LO EXAMINEN MEJOR...SU

MIRADA FURTOSA ELUDE LA NUESTAA...NoO SA-

BE DONDE OCULTARSE, EN REALIOAD QUISIERA

ESTAR A Mit METROS BAJO TIERRA CUANDO ES

SORPRENDIDO EN EL ACTOa..(22)

EsTa siTuacifK “ROVOCA EN EL GRUPO CIERTO SEN=
TIMIENTO DE SUPERIORIDAD PUES FL OUE YRATA OF REBELARSE
QUEDA REDUGIDO A UN CONJU NTO DE GESTOS Y Mimiga como uw
AUTEMATA. LA MIRADA PROVOCA UNA PERDIDA DE LIBERTAD PA-—
RA EL OBSCRAVADO.

eeobh A PRIMENA ACTITUD HMACIA EL OTRO, €S

OBSCAVARLO, TOMAR SU-MEDIDA Y CON ESTO -

ACERCARSE. PERO ESTA OBSCRVACION, ESTE =

ACERCAMICHTO (..o)E5 UNA E3PECVE 0L IH -

puistctdn. .. (Y

Pana CONVIVIA EX SOCIEDAD MO BASTA CON SATISF_A_
SER EL DESEC Y LA MECESI10AD OF ZEHMTIRSE ACEPTADO POR  EL
SRAUPC SUCHIAL AL QUE %€ PERTYENECE, Atals €n Le PLANETARIUM

RECOMOCE LA IMPORTANCIA OEL GuUPO PARA SU PROPIA !XISTﬁﬁ

CiA. ACEPTA GARINAR EN SUS FLARCOS, Sin CHBAARGO, MO VIVE

tenk, Reuf. NaTHALIE SarmAute.r,73
22) Sanmaurc, HATHALIC. Disent ves lusfcines.ra1?
21) Janvicn, Luvovic,Une PAROLE EXIGEARTE.P.O0
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BATISFECHO EN ESTA MARGINALIDAD, SU DESEG Df REBELIGN SE
SE REFLEJA EN LA 80SQUEDA OE LA REALIZACION INDIVIDUAL.
No oBSTAMTE, MO SERA EL QUIEN DECIDA S) SE ELEVA O S1 CAE.

sve LA DESGRACIA DE ALAIN (...) consSISTE

EN QUE ANTES DE SUBYUGAR A Las pemMAs(..)

OERE SER ACEPTADOD POR ELLOS (...} &L mo

PUEDE ACATAR DOCILMENTE EL RANGO QUE LE

DAM Ki COWOUISTAR E£L OUE CREE MERCCER...

SON ELLOS LOS OUE OLCIDEN...{(2H)

A PESAR DE ESTE GRAN 0BSTRCULO, ALAIN TRATA DE
BUSCAR ALGON MEDIO QUE L0 HAGA SENTIASE REALIZADO Y 5U =
AF1618% LITERARIA LG S1TUA EN UM ESTADO DIFERENTE A LOS
DEMAS, YA QUE LA OPORTUNIDAD BE CREAR ALGO ORIGINAL  LE
ABRE LA POSIBILIDAD 0€ LIBERARSE DEL GRUPO. DENTRO DE ES
TE, BUSGA UNA OCRSONALIDAD AFIN A LA SUYA, CON IMTERESES
SCHEJANTES Y QUE LD AYUOE A REALIZAR 5U fLustén., En £5TA
BOSQUEDA  ENCUENTRA A GERMAINE LEMAIRE, PERSONAJE LLEWO -
BE ARTIFICIOS QUE OCULTA SIEMPRE SU VEROADERA PEASONAL I~
DAD, LOGRA CAUTIVARLO £ INFLUIR SOBRE SU AFICISN LITERA
RIA.

FLLA REPRESENTA €L MUMNDO LITERARID, SN EMBAR~
G0, ESTE NO SERA IL CAMING PARA SALIA DE LA MEDIOCRIDAD
DEL MUNDBO FAMICLEAR, GERMAINE LEMAIRE TAMBIEN PZRTENECE A
UM GRUPD SOCIAL DOMCE LO PRAIMORDIAL F5 LA AGEPTACISN CE=
NERAL. FESYA DESCONFIANIA IN ST MISMA LA LLEVA A BUSCAR
APOYD EM SUS ADMIRAGORES A GUIENES MAMIPULA SEGON SUS ~w

PAOPFIOE IMTEACSES. LO QUE MUESTRA gue Granaine LEmAIRE

NGO ESTA EM UN NIVEL SUPERIDR AL RESTO ptiL ¢ruro, 5b6L0 ~=

TZAT DRAuN, Tis0M.NATHALIE SARRAUTE O0U LA ALCHERCHE OE
TTeTTE T

19,



ASUME EL PAPEL QUE LE ASIGNAN Y VIVE COMFORME CON LA IMA
GEN OF{CIAL FABRICADA POR LOS DEVOTOS Y ACEPTADA POR ELLA,
(25)
eesbA SERORA GERHAIWE LEMAIRE ES NUESTRA
Tuss5:90 (ves) NUESTRA TUSSAUD...ERES S1EM
PRE NULSTRA ‘atco', Mainwe gres NyesTRo -
siMBoLO, Nuesira Germaine Lematre Nacio-
NAL...(26)
Asi, AL SER COMSCIENTE DE ESA MANIPULACION,ALAIN
EXPERIMENTA FRUSTRACION ANMTE LA IMPDTENCIA POR EVADIRSE -
DEL MUNDO MEDIOCRE QUE LO RODEA., GE SUMA A LAS FILAS ©F

LA MASA; A LA YVIDA GRIS Y AL LuGaR conin A TODOS,

En conTrASTE, Disent ves ImsfciLes, EL PREFERI-

DO DE LA ABUELA, AL Que 50L0 NomeRA "fL", S£ DIFERENCIARK
DE LOS DEHis POR MEDIQ OEL PENSAMIENTO L(’CIDO Y LA CONC{:_
10N ORIGIMAL DE UMA 1DEA, AL TENER OPORTUNIDAD DE CREAR
ALGO (NMiCO, DIFERERTE A L0 ESTAGLECIDO, MECHD Y RPOR TANTO
REPETIDO, SE CONVITRTE EN UN SER AUTENTICO,

'EL' SE LIBERA DESDE EL MOMENTO QUE TOMA CONCIEN
Cla DE SU PAPEL EN E£L MURNDO, EL CUAL THATA OE MODIFICAR =
DANDO UK VERDADERO SENTIDO A SU EXISTENCIA. NO SE CONFOR
MA CON COMOCEHRLA ADEM;\S TRAYA DE TRANSFORMARLA POR MEDLO
pE LA CREACHAN,

Mo OBSTANTE, SU TRABAJO NO SERA FACIL, AL POMER
EN TCLA DE JUICIO EL SISTEMA QUE LO RODEA Y L1, HUNDO DE
imnfeiLEs, PROVOCARA uf DESED DE LOS DEMAS DE SOMETERLOD ¥

MUK ILLARLO.

AAUN, TisoM. 1810.P,152
(26) SAnwAuTE, RATHALIE. Le PLANETARIUN.PL151-155
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b3 cesLANZADO A TIERRA, LAS INSIGNIAS ARRAM

CADAS, SACUDIDO,EMPUJADO A CAMINAR (...)

ENTRE LA MULTITUD GRISAGEA DE CAUTIVOS,

LLEVANDO TODOS EL MISMO UNIFORME, CLASIEI

CADOS EN LA MISMA CATEGORIA: rL0S 1mefci=

LE50*0(27)

SU FORTALEZA RESIDE PRECISAMENTE EN ESE DESEQD =
DE AUTENTIFICARSE Y EN LA CONCEPCIOM DE UN PENSAMIENTO PU
RO QUE NACE NO DE UN CONOCIHMIENTO AUTOMATIZADO SINO DE UN
RAZONAMICNTO INTELIGENTE. ©N GOHUNION CON SU CREACIGN,EL
ELEQIDC DE LA ABUELA SE CONVIERTE EN UN SER SEGURO, CAFRAZ
DE RETAR AL GRUPQ.

LAMENTABLEMENTE, EL ENCUENTRO COM LA AUTENTICi=
DAD NO ES PERMANENTE, €S COMO UMA RRFAGA EM LA VIDA DE Lo

ESE ALGUIEN QUE INTEHWTA LIBERARSE Y QUE NO PEAMITE SER =

ABSROBIDOG POR EL GRUPO. i Li PLANEYARIUM HO $t LDGRA ~

CONCRETAR ESE DESEQ DE PERSONALIZACIéN. PARA ALAIN LA ey
Sléﬂ DE MEJORAR Y SER DIFEAENTL S€ CONVIERTE tN ALGO LEJA
MO E IMALCANZIABLE.

DE MAWERA DLSTIMTA EN DISENT LES IMOECILES SE =

DESCONOCE LA DURACI&N 0E ESTE MOMENTO DE AUTEHTICIDAD, FE
RO ES UM HEGHO REAL EN EL QUE EL INDIVIDUD SURAGE IMPULSAL

00 POR LA ORIGIHALIDAD DE SU CREACIGR,

A LO LARGD DE LA OBRtA DF MATHALIE 5SARRAUTE, LDS
PENSONAJES LUCHAN POR EHCONTRAR €5A AUTENTICIDAD UNDS CON
MAS CLARIDGAD QUE DTHOS. ALGUMOS BUSCAR POR MEDID DLL ARe

YE 8 LA GREACIGN DRIGINAL ¥ (WiCA ALGO QUE BERIVE LN LA -

L.

(27)Sannaure, NaTHALtE. Disenr 1es Iunfeites.r.i?
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DIFERENCIACION DEL SUJETO SIN ROMPER CON EL GRUPO SOCIAL,

PARA EL ENCUENTRO CON LA AUTENTICIDAD CADA =
QUIEN DEBE NURGAR EN SU INTERIOR Y BUSCAR EL VERDADERO =
SENTIDO DE SU EXISTENCIA, OFRECIENDO AL GRUPO UN SENT| =
MIENTO OFE AUTENMTICIOAD QUE LD MAGA RESPETARSE COMO INDi-
VIDUO Y RESPETAR, A SU VEZ, A LOS DEMAS.

Asf, POCO A POCO SE INICIARAN RELACIONES HUEVAS
EN LAS QUE EL MANIPULADOR RECOBRARA LA CONFIAMNZA EN SU ==
PERSONA, SIENDO LIBRE SERA CAPAZ DE STABLECER RELACIONES
DE LIBERTAD; S1CHDO HONESTO OLVIDARA CONVENCIONALISMOS —
GON, UNA SOCIEDAD FALSA LLEGANDO A SER UN MOMBRE AUTENT1-

CAHENTE MADURD,



ESTRUCTURA

eeellA NOVELA ES UM RELATOD EN PROSA DE
HEGHOS5 Y ACONTECIMIENTOS MAS O MENOS
TRIVIALES O IMPORTANTES, REALES 0 SiM
PLEMENTE POSIoLES (+..)DISPUESTOS DEW
TRO DE LA HARRACION A VOLUNTAD DEL Qg
TOR, EN LOS QUE TOMAM PARTE SERES Hy
MANOS. EsSos wecuos o Aconr:cnn|znro§
NUNGA SE AGOTAN EN UN EPISODIO UNICO,
SINO QUE FORMAN UMNA SECUENCIA LbGICA
Y UNA UNIDAD TOTAL..o(71)

PARA NATHALIE SARRAUTE ESTA DEFINIGEION LIMITA
ESTC GEMERO LITERAR!O. PPOR EL CONTRARIO, EN SUS NOVELAS
LA EVOLUCION OF LAS ACCIOHMES MO OBEDECCE A UN ORDEN LOGI=
€O SIMPLE COMO EM LA NOVELA TRADICIONAL, ES DECIR QUE -

LAS ACCIONES QUE sSuceEpeEN £N Le PLAneETARIUM ¥ DISENT LES

|HB€GILES NO SON PROVOCADAS POR UH HECHO PRECEDENTE M1 A
CONSECUENCIA DE UNA DETERMIHADA ACTITUD DE 0SS PEASONAJES
SUS NOVELAS SIGUEN UN ORDEN CROMOLOGICO.

AL ANALIZAR LA RELACION ENTRE LAS UNITDADES DE

LOS TEXTOS, EN ESTC €As0 LE PLaWETARIUM ¥ D1 ENT LES TM=

sfcites como o prorone TzvetAw Tooomov €n su Lisio Pof-
TIQUE, OBSERVANOS QUE EXISTEN VERUADEROS GAMBIOS EN LA -
ESTRUCTURA DE LOS MISMOS. POR £U TIPO DE ELEMENTOS QUE
QUE NATHALIE SARRAUTE HAKEJA, CONVENORTAMOS EN SITUAR =
SUS OBRAS EN UMA ESTRUCTURA DE ORDEN TEMPORAL, SIENDOD EL
FAGTOM TYICHMI 'O, DETERMINANTE EN AMDAS NOVELAS.

SIN EMOARGO, AL REFERIRHOS AL FAGYOR TH{EMPO,

Ho SE LIMITARA A UN ESPACIO CROMOLOGICO MERAMENTE ANEC=

&) H(~OICYA, Luc16.50C10L0GIA DEL ARTE.P.O58
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POTICO AL QUE ESTABANOS HABITUADOS EN LA KOVELA TRADICIO-
HAL, LOS HECHOS QUE EN ESTAS NOVELAS OCURREM NO SON SIM =
SLES Y LLANOS.

EN NUESTRAS MOVELAS MOOELO ENGOMTRARENGS UMA SE
PARACION BIPLANA BN LA ESTRUCTURA, ES DECIR, QUE EXISTEN
DOS NIVELES DISTtNTOS: POR UN LADO, LOS HECHOS VISIBLES;
POR OTRO LADO, EL SEGUNDO NIVEL DONDE OCURREN LOS HECHOS
VERDADERAMENTE IMPORTYANTES =EN EL INTERIOR DE CADA PERSO—~
WAJE~ A NIVEL DEL PENSAMIENTO.

EnN un NIVEL SUPERFICIAL, EN LE PULANETARIUM NOS
PRESENTAN LOS PROBLENAS COTIDIANOS QUE RODEAN A UN JOVEM
MATRINMONIO: LA COMPRA DE MUEBLES, EL CAMBIO OE CASA,ETG.
Y EL MUNDO FAMILIAR AL QUE YIVEM SUJETOS. ESTAS BANALI-
DADES ADQUIEREN EMORME IMPORTANCIA PARA LOS PERSOMAJES =
QUE SE OLVIDAK DE HECHOS VERDADEARAMEKTE RELEVANTLS PARA ~
SUS VIDAS Y SUS RELACIONES INTERPERSONALES. ASt, CON €S~
TA CUBIERTA DE FALSEDAD St IMPIDE LA APROXIHACIéM A LA -
VERDADERA SUSTANCIA DE LAS COSAS Y AL HUNDO HUE LOS RO -
DEA. PARA CONOCER ESTE MUNOO Y COMOCERSE EFECTIVAMENTE =
SE DEBEN "SITUAR™ A LA DISTANCIA JUSTA DONDE SE DISIPA LA
HAS SIMPLE v BANA APARIENCIA " pEBEMOS PENETRAR" con LA O
MIRADA BAJD LA SUPERFIGIE, EN EL FUERO iNTERND"(2)

Lo QUE PASA EN EL SEGUMDO NIVEL TIEKE UK TIEHRPO
QUE MO E£S POSIBLE GOMPARAR COW EL T{EMPO DE LO5 HEGHOS 88U

PERFICIALES PORQUE EL NACIMIENTO Y PEAMAMENCIA 0L LOS HO-

(2) Cranackt, MimiekA NATHALIE SARRAUTE.R .37
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MIENTOS INTERNOS ONICAMENMTE PUEDE SER EXPERIMENTADO POR
EL PERSONAJE MISMO. EN ESTA NOVELA EL TIEMPO CRONOLOG =
CO SUPERFICIAL SE PUEDE MEDIR, POR EJEMPLO, EN LA DESPE~-
010A OFE GISELA A SU HADRE} PERO NO LO QUE SUCEDE EN SU IN
TERIOR, EL TROFPISHO QUE TIENE LUGAR €N ESE MOMENTO sbrLo

GISELA LO SADE.

esaALGO EN ELLA SE DESPRENDE Y CAE...EM
SU INTERIOR ALGO PALPITAees ERT1G0,4,

LA CABEZA LE DA VUELTAS; SUS PIERNAS FLS
QUEAN..«PERD DEBE MANTENERSE FIRHE PARA
RESISTIR UN POCO MAS, OFRECER UN ROSTRO
PLACIDO A LOS BHESOS LIGEROS SOBRE SUS HE_
JILLAS, ESTIRAR LOS LABIOS A SU VEZ, SON
REIR, HABLAR...(3)

Ex LA SEGUNDA NovELA, DisEnT Les ImBECILES, TAM
g1fN ESTA PHESENTE EL MANEJO DE LA ESTRUCTURA BIPLANA.
LAS ACCIONES IHMEDIATAS Y VIS1BLES COMO LOS DtALOGOS Y ==
DISCUSIONES ENTRE LOS DIVERSOS PCRSONAJES SERA LO (NicO
MENSURABLE CROMOLOGICAMENTE, HO OBSTANTE ESTOS HECHOS NO
SON TAM BURDOS ¥ SUPERFICIALES GOMO EM LA MOVELA ANTERIOR
Aoqul SE TRATA DE ESTABLECER LO QUE MOTIVA LA IPREFERENCIA
OF LA ABUELA POR UNO DE 5US MIETDS Y LA RELACION QUE EN=
TRE ELLOS EXISTE.

ees EL SE ESTIRA MACIA ELLA, SENTADA MUY

p

ERGUIDA SOBRE SU S0FA (eew) LE SONRIE —-

CON SU DULCE SONRISA INOGENTE, POME UNA

HANO soert 35U GABEZA (..a) LE ACARICIA -

EL CABELLO, £S5 sU BOBALICON, su "Burbn"

e POORE FEQUEND. SU MASCOTA, SU PULGAR

€170 aos)SIEMPRE TIEHE HI1EDO, €S E4 MAS

AFECTUGS0 DE TO0GS, EL  MAS UNIDO A ELLA,
CELOSG, 81, TAL v£2Z Uk roc0...{(4)

CARRAUTE, NATHALIELLE PLANETARIUM, P, S5
LY Sannaute Narvwacie., DIENT TTE TRABECILES P uD=2H
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AL TIEMPO QUE SUCEDEN ESTAS ACCIONES VISIBLES
EM UNA REALIDAD INMEDIATA, EN EL INTERIOR DEL PERSONAJE
HAY SIEMPRE ACTIVIDAD QUE INCLUSO ES SIMULTANEA A LO IN-
MEDIATO PERO NO ES POSIBLE CONOCER EN BASE A MEDIDAS DE -
TIEMPO SU VERDADERA DURACION.

PARALELAMENTE A ESTA PREFERENC!A DE LA ABUELA,
EN EL NIVEL SUPERFICIAL ENCOHTRAMOS UN HECHO PROFUNDO Y
MAS SIGNIFICATIVO QUE ES LA CONCEPCION DE UNA I1DEA ORIGI-
NAL QUE PROVOGARA A SU VEZ LA DIFERENCIA DEL NIETO PREFE
RIDO ENTRE LOS DEMAS DEL GRUPO,

...HeLA Aqui. AHORA ESTAN LOS DOS SOLOS.

Los QUE HO LA HONRARON COMO MERECE LOS

IMBECILES, HAN 51D0 EXPULSADOS. Y EL, EL

INTELIGENTE, LE OFRECIO UNA MORADA DIGNA

UN PALACHIO DE GRAN SENOR DONDE PUEDE SEN

TIRSE COMO EN SU CASA, EN CALMA Y SEGURJ

DAD...(5) -

ESTA DIVISI8K BE LA ESTRUGTURA EN NIVELES REQUIE
RE DE UNA PROFUNDIZACtON EN EL ESTUDIO DEL ORDEN TEMPORAL,
SABEMOS QUE LAS ACCIONES QUE SUCEDEN EN UHO Y OTRO NIVEL
MO TIEMEN SHIEMPRE LA MISHA DURACION NI LA MISHA INTENSI—
pAD. PARA DIFERENCIAR LA DURACION Df AMBAS, GERARD GENET-
TE PROPONE LA SEPARAGION DE LA HISTOREA Y EL RELATO, §1
POR MISTOALA ENTENDEMOS LOS ACONTECIMIENTOS CONCLUSOS ¥
POR RELATO EL PRODUCTO DEL ACTO NARRAYIVO EH Si. EN ESTE
SENTIDO, E£L ORNEN TEMPORAL SUfut “ACCIDENTES" COMO LA =~

DISGRCSHSN, ES DICIR LA RUPTURA DEL PARALELISHD ENTRE EL

TIEMPO 0L LA HISTIRIA Y EL THEHPO OCL RELATO.

{5Y GARRAUTE, NATHALIE. IBI0.P.7B
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EN LE PLANETARIUM, LA HISTORIA SE RESUMIRIA €N

POGCAS PALADRAS: UM JOVEN MATRIMONIO DESEA AHUEBLAR SU CA-—
SA Y ESCOGEN UN ESTILO DETERMINADD DE MUEBLES, SIN EMBAR-—
G0, NO SON LO SUFICIENTEMENTE LIBRES OE ELEGIR, YA QUE DE
UMA U OTRA FORMA LA MADRE DE GISELA INTERVIENE EN ESA ELE
cCtdn POR OTRA PARTE, INSISTE EH UN 0AMBIO DE CASA QUE —
APORTE COMODIDAD A LA PAREJA, PERO EL DEPARTAMENTO 1DEAL
ESTA HABITADO POR LA TiA DE ALAIN Y HABRA QUE CONVENGERLA
PARA QUE LO CEDA.

LA BREVEDAD DE LA HISTORIA EN DiSENT LES IMBE=

CILES ES TODAVIA MAYOR, PUES SE RESUMIRTA A LOS AFECTOS
Y REPULSIONES DE UN GRUPO DETERMINADO ENCABEZADO POR LA
ABUELA Y EL NIETO ELEGIDO Y EL PAPEL QUE CAOA MIEMBARO RE
PRESCNTA PARA LOS DEMAS,

PERO MO ES. ESTA COMPARACION EXTERNA DE LA DU~
RAC|6N LA QUE NOS 1NTE"ESA, TRATAREMOS DE MEDIR DE MANE-
RA DETALLADA, LAS VARIACIONES DE TIEMPO QUE EN AMDAS KO
VELAS SE PRESENTAN,

GENETTE PROPOMR EL USQO DE ALGUNOS MOVIMIENTOS
EM SENTIDO MUSICAL COMO LL 1SOCRONISNO, LA PAUSA Y LA
ELIPSIS PARA DA UNA VILOCIOAD DETERAMINADA A LAS ACCIONMES

bE LA NOVELA. Lt PLANETARIUN £S5 UNA NOVELA COMPUESTA ==

PRIRKCIPALHENYTL ©90R H!RL()GOS Y DESCHRIPCIONES PN UN NIVEL
SUPERFICIAL Y POR TRHOPISHOS ¥ nihiocos INTEANGS EMN UN N1

VEL PROFUNDO.
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LAS DESCRIPCIONES HECHAS POR EL NARRADOR FORMAN
PARTE DEL RELATO Y NO MARCAN DILACION EN LA HISTORIA. EN
ESTA NOVELA, SE REALIZAN DESCRIPCIONES LARGAS Y DETALLA =
DAS COMO LA DESCRIPCION DEL INICIO DE LA NOVELA QUE SE ==
ALARGA POR VARIAS PAGINAS. ESTA DESCRIPCIGN DA LUGAR AL
HQN6LOGD INTERIOR Y NOS PERMITE PARTICIPAR NO SOLO DE LA
DESCRIPC’GN DEL ESPACIO SiNO Tamgifn e LOS MOVIHIENTOS -
QUE SE PRESENTAN IHTCRNAMEMNTL ON CL PLCRSOMAJE, €5 POR ES=—=
TO QUE NUNCA SE LLEGA AL ESTATISMO EN EL RELATO.

NUMEROSAS ESCENAS DE ESTA NOVELA OGURREN ACOR -
DES CON ALGUNA OTRA, ES DECIR EN UM MISMO TIEMPO ¥ CON ww=

16UAL DURACION. Por eJEMPLO, €N LE PLANETARIUM, LA ESCE-

MA DONMDE AtLaIn ESTA SENTADO PRERSATIVO EN UNA BANQUETA.
MiENTRAS £L CAVILA, DOS TRANSEUNTES DIALOGAN AHIMADAMENTE
SOBRE UN TEMA INTRASCENDENTE. DESPUFS DE UKOS MINUTOS,
ALAIN VUELYE A LA REALIDAD MiRARDO ASOMBRADO EL PASO DEL
TIEMPO.

4o+ SENTADO AHT, INMOVIL, SIENTE COMO SE
FORMA' EN 5U ITHTERIOR (sus) SE VUELVE -~
POR COMPLETO DE P1-DRA, PAREGCIDO A UN =
STLICE LAS COSAS EXTERNAS LO MGLESTAN Y
HACEN BROTAR COMO CENTFLLAS LAS PALABRAS
SIMPLES QUE CREFITAN BREVEMENTE (o, )

D& REPENTE, EL THEMPO...¢Qul WoRA €57,
(sae) TODO ESTO DEBIG UGURARIR MIEMTRAS
SE BIVERTIA At YER PROTAR Y CAER LAS
LLAMAS GREPITAHTES DF LAS PALADRAS =(L
TIEMPO OLVIDADO, LY¥BERADD G1G UM 5ALTO...(6)

SN EHBARGO, EL IS50CRONISHO MO SE REQUCE A LA

SIMULTANEIDAD DE ACCIDHES EH UNA REALIDAD THMEDIATA.

JO——
(6) Samnaavurte ,Natuautle. Lt PLANETARIUM, #7572
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EN MULTIPLES OCASIONES A LO LARGO DE LA NOVELA, S5E HUES =
TRAN PARALELISMOS ENTRE ACCIONES PERTENECIENTES A NIVELES
ESTRUCTURALES DISTINTOS QUE REFLEJAN MOVIMIENTOS EXTERIO=
RES COMO MOVIMIENTOS INTERNOS DE LOS PERSOMNAJES.

En Disent LES 1HBfcILES, EL RITHO DE LA NARRA -

c1dN €S MUCMO MAS INTENSO, LAS DESCRIPCIONES SON MENOS NY
MEROSAS ¥ NO REFRESENTAN PAUSAS EN EL RELATG PORQUE EN LY
GAR DE DIGMINUIR LA VELOCIDAD DEL ME5MO0, PROPICIAN OTRO =
TIPO DE DISCURSO A UN NIVEL MAS PROFUHDO, ES DECIR QUE —-
DAN LUGAR AL COMENTARIO Y LA RELFEXION.

LA DESCRIPCION DE LA ABUELA ORIGINA, EN LA MENS
TE ©0E LOS QUE LA RODEAN, EL SENTIMJENTO QUE EH REALIDAD
EXPERIMENTAN POR ELLA.

wesUN CUADRO FAMILEAR ENCANTADOR. NO HAY

NADA EN EL MUNDOD TAN CONMOVEDOR. UNA =

ABUELA DELICICSA UNA YERDADERA ABUELA DE

CUEHTO DE HADAS, E5 PAHA MOSOTADS UNA -

crAN suerteE "reneruat...

e esl0S LABIOS DELGADOS, HUNDIDGOSqseE5AS

MECHAS HEVUELTAS Dt VIEJA VECROULERA, OF

VICJA BHUJA...CLLA PUEDE SER FEROZ, LO =

naBiAMOE OLVIDADOD, HuUESTRA sUENA ABueLAa (7)

FN ESTA NOVELA, LOS MOVIMIENTOS 1SOCRONOS SERAR

HUCHO MAS IMPORTANTES. COMO LA MAYOR PARTE DE LA NOVELA

S5¢ REALIZA POR HEDIO 0OF CONVERSACIONES, LAS ACCIONES Si--

MULTANEAS A E5TAL, CERANM SHEMPRET EH UN NIVEL PROFUNDD  CH
EL INTERIOR DEL PERSOMAGE . A PARTIR Of UNA FRASE COMO:
# 4 "

E5TA CELO30ves” () QUE UN UM DIALOGO NOHMAL REQUITRE

DE UKMA RESPUNCSYA THME TATA, RGO LA OBTLHDH;‘ SIHO UNA Piﬁ

e

TAROAUTE, HATHALIC, D1sin® 165 IHBicoy (5.0 10 v 24
50 SAarmAutE,VATHALIE . PETBURTTY

29.



NA ADELANTE Y DESFUES DE UNA RELFEXION INTERNA QUE ES Ex—
TERIORIZADA UNICAMENTE POR LA REACCION FIS1CA QUE MUESTRA
SORPRESA.

eselE HAGE SUBIR LA SANGRE A LA GABEZA
SU ROSTRO ENROJECE...LCELOSO?4Y07...{9)

Es en Diseny tes IMBEGILES DONDE LA AUTORA RE—

CURRE CON MAYOR FRECUENCIA A ESTE CLEMENTO, CON LO QUE =
LOGRA UNA MAYOR HMOVILIDAD ¥ CAMBIO 0 UN HNIwEL SUPCRF) -
GIAL AL MAS PROFUNDO EN LA ESTRUCTURA BIPLANA, MOODTFICAN
DO A LA VEZ EL TIEMPO DEL RELAYO Y £L TIEMPO DE LA HISTO
RlA. POR UN LADO MAGE MAS BREVE €L NIVEL SUPERF ICI1AL Y

POR OTRG ALARGA LA TURACIOM DEL NIVEL PROFUSDO.

PARA LOGRAR UNA MAYOR IHNTENSIDAD EN £L OROEN -
TERPORAL, EXISTE OTRO RECURSO QUE GENETTE LLAMA "FREe =~
CUENGIA". ESTE CLCHMENTO ST REFIERE A LA PERIODICIDAD DE
LAS ACCIONES « £8 DECIR, QUE LA ACCION ADEMAS ODE PRODU -
CIRSE E£5 CAPAZ DE REPRODUCIRSE Y REPETIRSE X CAMTIDAD DE
VECES.

A PARTIA DE ESTO, EL RELATO PUIDE CONVERTIRSE
EN NELATO ITERATIVO O €M RELATO DESCRIPTIVO, EL.PRIHERO
ES CuANDO "UNA S0LA EMISION HARRATIVA ASUNME EN UN MISMO
CONJUNTO YARIAS OCURRLNCIAS DUL MISMO HECHO 'CL)NSIOERAN—
DO ONICAMENTE LA PARTE QUE C5TAS OCURRENCIAS TEWGAR EN =
comin'{va)(M0)e EL SCGUNDO TIPO SE REFIERE A LAS DES =

37 ﬂAnnAuyc, NATRALIC. 1810.P A0
(10) Gewerve, Gimrano, Frgunes 11,0148
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CRIPCIONES QUE "TIENDEN A PRESENTAR ODJETOS SOLO EN SV
EX1STENCIA ESPACIAL {euo) Y LA DESCRIPCION DE SERES INANS
MADOS ... QUE NO CONTENGAN ADJETIVOS PERO S| VERDOS QUE
QUE POR LA PREC!SION QUE APORTAN A LA GSCENA PUEDEN SER ~
CONSIDERADOS GOMO DESCRIPTIVOS"{11)

AUNQUE LA FREGCUENC!A REQUIERE DEL VSO DE TEIMPOS
VERBALES PASADOS, EM ESPECIAL DEL COPRETERITO, GENETTE D1§
TINGUE EL PSEUDO-ITERATIVO MEDIANTE EL USO DEL PRETERITO.
Sin EMBARGO, NATHALIE SARRAUTE MARCA LA ITERACION CON FRA
LS EN PRESENTE QUE SUGIEREN ESA REPETICION. EN LA PRINE
RA NOVELA ENCONTRAMOS ESCASOS CJEMPLOS OEL PSEUDO-1TERATH
YO, UNO DE ELLOS ES LA COSTUMORE DE LA MADRE DE GISELA =
QUE GOZA EXPONIENDO A SUS VICTIMAS GRUELMENTE AL RIDICU -
LIZARLAS Y HUMILLARLAS.

eeeESA FORMA BRUTAL QUE TILHE DE ATRAPARTE

rd

POR EL CUELLO Y OB LANZARTE AMi, AL CENTRO

DE LA PISTA COHO UN ESPECTACULG PARA LA —w

GENTE...5U FALTA DE DELICADEZA, ES5A INSEN-

SIBILIDAD...(127

EH CUANTO AL SECGUNDO CLEMENTO MAS RECURRENTE EN
ESTA PRIMERA NOVELA, CNGONTrAMOS DESCRIPCIONES EN LAS QUE
MO EXI1STE (TERAGION Y QUE ESTAN HARCADAS POR VERDOS DES =
CRIPTIVOS.

eeeDESPUFS, FOCO A POCO, ALGO INOUIETANTE

,

UN POGO SINIESTRO COMENZO A LingRAnrsc(..)

DE REFCHTE, LA MANO DE UNO DE LOS PASAJE=~

ROS COMENZIO A TEMBLAR EL VASO QUE SDETE ~

wiA SE LE £5CAPG ¥ CAYA pon TieRnrAa...(13)

EN LA SCGUNDA HOVELA, DADD QUE EL DIALOGD €5 =~
(AT Gewetve,GEranp . "FrouTERAS DI HELATO"AMALISIS ESTRUG

TURAL DEL RELATO.P .07

{ﬂeg SARRAUTE, NATHALTELLE PLANETAHIUM,. P16
13) SARRAUTCNATHALIE. 101D.P.H]
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MAS REGURRENTE Y SE UTILIZA EL TIEMPO PRESENTE, ESTE OLTI
MO0 NO MARGA ITERACION. EN'CAMBIO ENCONTRAMOS EJEMPLOS DEL
GOPRETERITO DESGRIPYIVO.

esaNO TENTA 16UAL. NUNCA HE VISTO ALGUIEN

TAN CAMBIANTE...PASANDO DEL INVIERNO A LA

PRIMAVERA, DEL DIA A LA NOCHE EN UNOS SE~

GUNDOSs ERA UN RAYD DE SOL DDSBORDANDO ~-—

ALEGRIA, JOVIALIDAB Y DE REPENTE SIN MOTL

VO APARENTE ~NUNCA SABIAMOS QUE INSECTO =

LE PICABA, QUE IDEA LE CRUZABA LA CABEZA-

SE ENSOMBRECTA Y NUBES NEGRAS SE AGOLPA -

BAN SOBRE NOSOTROS.ee {14)

EN EL ORDEM TEMPORAL ES TAN IHPORTANTE LA DIVi—
$108 DE LA ESTRUCTURA BIPLANA COMO LA CIRGULARIDAD EN LA
ESTRUGTURA. ESTA JETIMA SE LGGRA POR MEDIO DE LA VISION
£sTEREoscOPIcA (ACCIDENTE QUE CONSISTE sesOn Tooorov, EN
LA MARAAC!SON SUCESIVA UDEL MISMO HECHO VISTO POR VARIAS —-—
personas. (15), ¥ LA REPETiCHON br £5CENAS.

LA CIRCULARIDAD DE LA NOVELA ORIGINA DESCONCIER
TO EN EL LECTOR QUE NO ESTA ACOSTUNBRADO A ESTE TIPO bE
CAMBIOS ESTRUCTURALES. DL INICIO Y EL FIN SE AMALGAMAN -
ABANDONANDO POR COMPLETO UHA COMPOSECIOH LINEAL.

««<QUERIDA ESTAS DE SUERTE, E§ LO GQUE -

QUERTAS...MIRA, TE vOY A CxPLicAR, EL -

SOL SE ELEVA POR AQUEL LADO, GIRA MIRA

HACIA ALLA. Ev 0esTE esTA ALLA, Tenonas

SOL EN ESTA VENTANA GAS) TODO EL DiA.e.{(16)

No §86L0 LAS PALAURAS 0f ALAIN SON RETOMADAS =~
MAS ADELANTE ESTA ESCENA SE REPITE UTILIZANDD £k MISHMO =
VOCABULARIG ¥ NiSPOSICI6N DE LOS PCRSONAJES, AQUE SON ==

ALatn v Grisguae

TR ) SARRAUTE, NATHALtE. D1sent LEs IRs{cites.roi2h
(15) Tooorov, TzvETAn."Poitioue"Qu'esT—crour LE STRUGTURA

LISHE P, ZTTT
{16) Sanraure,NaTHALIC Le Prancrarivn.r,108
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esef BIEN QUERIDA, ESTAS DE SUERTE,

ESTO ES LO QUE QUERTAS...MIRA TE vOY

A EXPLICAR. EL SOL SE ELEVA DE AQUEL

LADG, GIRA..-EL OESTE ESTA HACIA ALLA (17)

En DisenT LES ImMBECILES, LA CIRCULARIDAD OCURRE

BE MANERA DISTINTA, POR MEDIO DE REPETICIONES. EN ESPE ~
CIAL LA ESCENA DE LA ABUELA —LA HMAS (MPORTANTE— SE RETO-
MA A LO LARGO DE LA NoveEta (P. 7 ¥ 83 p. 11; P.14; P, 19;
P. 25; p. 30 v 31; P.1235 p. 1843 p. 186). No 0BSTANTE ~
NUNCA ES LA MISMA PUES CADA VEZ SUFRE VARIACIONES EN LA =

FORMA COMO €5 PRESENTADA.

EL INICIO Y EL FINAL SE UBICAN EN EL MISMO ESPA

10! EL LUGAR OE LA ABUELA RODEADA POR SUS NIEYOSS Eria
SIEMPRE AL LADO DEL PREFERIDO.

ves SUS DEDOS ACARICIAN LA PIEL SEDOSA
UN POGCO MALTRATADA DE' LA MEJILLA (aee)
BAJAN A LO LARGO DEL HOMBRO CUBIERTO =
POR EL ATERCIOPELADG CHAL BLANCO (saw
SE, DESLIZAN SIGUEN EL CONTORNO DE UN
CRANEO QUE CONSERVA SU REDONDEZ BAJO LA
DEBIL CAPA DE CABELLOS...{(1R)

«««MUEVD DE UN LADD A OTRO LA CABEZ) QUE
REPOSA EN SUS RODILLAS, PARA DESLIZAR M|
OREJA ¥ MEJILLA EN EL COJINCILLO SUAVE Y
SEDOSD OFE SU PALMAses« LEVANTO LA CABEZA
PARA CONTEMPLAR SU CHAL BLANGO ATERGIOPE
LADG, SUS FINOS CABELLOS DE ORO Y PLATA
50 ROSTRC ROSADO ... {10

EN LO QUE RESPECTA LA viS16N ESTEREOSCOPICALES
UN ACCIDENTE QUE ENRIOQUECE LA CIRCULARIDAD DE LA NOVELA
PORQUE NOS BRINDA UNA PLURALIDAD EN LAS PERCEPCIONES DEL

FENOHENG DESCRITO. LE PLANETARIUM CUENTA CON CJEHPLOS -

ARRAUTE, NaTuALIE. 1810.#,108
ARRAUTE, NATHALIFE, Disent LESR Insfciceseran 78
ARRAUTE, NATHALIE . TBIDaP TG

(214
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CONCRETOS DESDE ANGULOS DIFERENTES COMO LA ENTREVISTA OF
LA TTA DERTHA ¥ EL PADRE DE ALAIN.

CeoFlJA LA MIRADA FASGINADA SOBRE LA ES~—
QUINA DEL TAPiZ QUE VOLTES AL SENTARSE..
AHT ESTA INCLINADO, LA NUCA SE LE DILATA
Y ENROJECE..-ESTIRA LA HAND, TOMA EL TAPiZ
PTZasse DESEARTA ASIRLO POR LAS SOLAPAS =
DEL SACO, LEVANTARLD Y EMPUJARLO BRUTAL=
MENTE Y MANTENERLO APOYADO EN EL RESPAL=
Do DEL SILL6N PARA OBLIGARLO A HIF\ARLA‘A
ESCUCHARLA...PERO SABE QUE ESTO NO SERVIE
rfA peE NaDA...(20) -

ESTA ESCENA OGURRE EN LA CASA bt BERTHA; AL TO
MAR ELLA LA PALABRA DA A CONOCER SUS SENTIMIENTOS, EN ES
TE CASO DE IMPOTENCIA Y FRUSTRACIAON ANTE LA INDIFERENGIA
QUE SU HERMAHO HUESTRA POR 5US PROBLEMAS. PROBLEMAS S |M=
PLES QUE PARA CLLA SON UNA GRAN PREOGUPAGION.

«+sESA ESQUINA DEL TAPIZ, AW FRENTE &

SUS PIES QUE VOLTEG AL DIRIGIRSE AL Si-

LLON =~ WO PUEDE DESPEGAR LOS 0J0S. DESEA

L A
RTA INGLINARSE, ESTIRAR LA MANO, PERO NO
: )

SE ATREVE~ ESTA AHT FRENFE A fL, SENTADA

EN EL DIVAN, LA VE SIN TENER NEGCES)DAD =—

DE MIRARLA. SUS GRANDES 0J0S ABIERTOS UN

p

POCO HOMEDOS, IMPLORANTES] OYE SU VOS ——

TEMBLOROSA POR LA INQUIETUD CONTENIDA,=~

POR EL SUFRIMIENTO.«s{(21)

EL RELATO DEL PADRE DE ALAIN ES DIFERENTE POR
LA IHTERPRETACION PERSOnWAL OF LOS HECHOS. Lp visibn esTg
REOSCAPICA S1TUA AL LECTOR ER UN LUGAR PRIVILEGIADO,PUES
€8 TESTIGO OLL ACOMYECIMIENTO EN S1 Y DO LD QUE VERUADE-
RAMENTE EXPERIMENTAN 105 PERSONAJES E£N EL FONDO OFE SU ==

MEMTE, PRESERCIANDO EL INFILRRO QUE HAY ODENTRO DE CADRA

PR
UNG, €N LA TTA Dratua, LA pESI1LUSTAN PGR LOS ACTOS DE =

235; SARnAUTE, NATHALIE. LU PLANEYARIUM, P,.207
21) SARnAUTE MNATHALYE. 1BID. P.OTY
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ALAIN ¥ LA TRISTEZA DE SU SOLEDAD; EN EL PADRE DE ALAIN,
EL FASTIDIO Y MOLESTHA POR LOS CONTRATIEMPOS QUE ESTA EN-
TREVISTA LE PROVOGAN.

En Disent tes IusfciLes LA viStdN e€sTEREOSCHP I

CA PERMITE, ADEMAS DE MOVILIDAD EN LA ESTRUCTURA, CAMBIAR
NO SOLO EL PUNTO DE VISTA DE LOS PERSOMAJES SIHO EL TIEM=
PO Y LAS CIRCUNSTANCIAS EN LAS QUE SE DESARROLLAN LOS A =~
CONTECIMIENTOS, LAS MISMAS ESCENAS CAMBIAN DE PORTAVOZ Y
PASAN A FORMAR PARTE DE UNA REALIDAD YA VIVIDA Y QUE PER=
TENECE AL PASADO. LA MEMORIA NO SIEMPRE PRESENTA LOS =
ACONTECIMIENTOS TAL Y COMO SUCEDIERON, DE AHI1 LAS VARIA =
CIONES EN ESTA ESCENA.

ces iILEVANTENSE MUERTNS! VAGILAN LIGERAMEN=

TE. SUS VOCES TEMBLOROSAS SEMEJAN BALIDOS.

veoPERO MAESTRO, MABLABAMOS DE LOS MOROG..

«eeDE LOS HABITANTES OF MAURITANIA.,.{22)

ESTA ESCENA SE REPITA MAS ADELANTE, NARRADA FOR
EL MISMO PERSONAJE QUE PRESENCIO LO OCURRIDO PERQO APORTA
SU VERSION CON UN PUNTO DE VISTA PERSONAL. OSABE QUE EL
ELEGIDO DE LA ABUELA ES DIFERENTE A LOS DEMAS Y QUE EL ==
RESTO DEL GRUPO TRATA SIEMPRE DE £STAR A SU NIVEL BUSCAN=
DO AGRADARLE.

+e«TODOS A SU DERREDOR, TRATADAN DE ARI=

LLARs+ «ALGUIEN CONTABA DE UNA EXPEDICION

QUE HABTA HEGHO EN ALGUNA ocAs18r A May~

RiTAMIA (Jue) FL GRITD CON VOZ RONCA..w

LLevAnTENnsSE Muentos! iDE PIE! HUBIERAS ~

CibO A SU DERREDOR ES05 DALIDOS. PERO =~-

HKESTNO, HABLARAMOS DE LOS HOROS OE MAU"-

RITAMEA...(23)

(02T SARrRAUTE, NaTHALIE.D1senT Les Inofcties.r.BS
(23) SARRAUTE, MNATHALIE. 1810, P 125
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EL TONO DE v0Z EN LA NARRACION VARiA, DE SER uN
ACONTECIMIENTO PRESENTE EN EL CUAL EL NARRADOR ACTUA COMO
TEST1GO, PASA A SER UN ACONTECIMIENTO DEL PASADO POR LA ~
MANERA PARTICULAR DEL PERSONAJE QUE LO CUENTA Y SU APRE =

CIACION SOBRE EL MisMo.

AL OIVIDIR EN PEQUENAS UNIDADES LAS ESTAUCTURAS
DE LAS NOVELAS HODELO Y ANALIZAR EL TIPO DE RELACION QuE
ENTRE ELLAS SE ESTABLECE ( coMo LO ProPONE TODOROYV) RESUL
TA EVIDENTE QUE EL TIPO DE RELACION QUE SE PRESENTA NO =-
OBEDECE A UN ORDEN CASUAL 0 ESPACIAL SIENDO FINALMENTE CLA
SIFICADAS EH UN ORDEN TEMPORAL,.

Dos ELEMENTOS MARCAN, PRINCIPALMHENTE, ESTA RELA
GION DE TIEMPO: LA ESTRUCTURA BIPLANA Y LA CIRCULARIDAD =~
DE LA ESTRUCTURA. AUNQUE AMBOS SE PRESENTAN EN AMBAS NO-
VELAS MOOELO, EXISTEN DIFERENCIAS SUBSTANCIALES ENTRE LAS
MISMAS,

EL MANEJD DE La ESTRUCTURA BIPLANA EN L PLANE~
TARIUM, MO E5 EVIODENTE; SICNDC UN TEXTO PRINGIPALMENTE =~
DIEGETICO, PORQUE SE RIALIZIA CASI EN SU TOTALIDAD EN BASE
A DESCRIPCIONES, LA SEPARACION €N LOS NIVLLES SUPERFICIAL
Y PROFUNDO HO SE PUEDE APRECIAR FAGILHENTE. LA MIRADA ]
GENUA OEL LECTOR MO LOGRA ESTABLECER GO CLARIDAD ESTA SE

PARACION, S1fi EMBARGO, DISCNY LES IMBECILES €5 UN TEXTO

MIMET1CO POR 1LOS DIALOGOS Y CONVERSACIONES QUE TIENEN LU~
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GAR EN LA REALIDAD INMEDIATA;S AQUT SE PUEDE DIFERENCIAR -
CON MAYOR FACILIDAD EL DIKLOGO INTERJIOR, LA SUBCONVERSA -
ctbn v L0S TROPISMOS QUE EN UN NIVEL PROFUNDD SE PRESEN -
TAN,

AL UTILIZAR LOS YERMlNOS PROPUESTOS POR GENET~
TE PODEMOS CONOCER Y DIFERENCIAR CON GULARIDAD ESTA SEPARA
claN DE NIVELES. ESTO NOS PERMITE CONQCER CUAL ES LA DU~
RACION Y VELOCIDAD DE LOS HECHOS QUE SUCEDEN EN LAS NOVE=-
LAS. PODEMOS DEGCIR QUE EN AMBAS, LA DURACION DEL RELATO
¥ LA HISTORIA ES MUY DIFERENTE., LA HWISTORIA PODRIA REDU=
élﬁSE EH UNAS PALAEBRAS Y EL RELATO SE ALARGA MUCHO EN COM
paractén. LA VELOC IDAD DE LAS ACCILONES EN UNO Y OTRD LRR
VELL ES IGUALMENTYE DISTIHTO EN CUANTO A DURAC 16N,

EN LA PRIMERA NOVELA HODELO, LA SIMPLEZA DE LA
HISTORIA Y SU BREVEDAD SU QPONEHN A LA DURACI&N DEL RELATO.
EN LA SEGUNDA NOVELA MGDELO, LA MISTORIA ES AOn nhs coRrTa
PERO LOS INNUMERABLES MOVIMIENTOS INTCRNOS Y LA SUBCDNVE&
SACION QUE SE REALIZAN DENTRO DE CADA PERSONAJE HACEN ==
QUE EL DISCURS0 SE ALARGUE, FOR LO TANTO EL DISCURSO RE~-
SULTA CUANTITATIVAMENTE #hs LARGO QUE LA MISTORIA,

EW CUANMTD A LA CIRCULARIDAD, SE LOGRA EN ESTE -
CAS! POR MEODI0 DE AREPETICIONES QUE EN LA PRIMERA NOVILA =
CONSISTE PRIRCIPALHENTE tH LA REPETIC 10N bE ACGCIONES COM~

PLETAS] €M CAMBIO, £N DISENT LES IHBECILES €5 LA ESCENA =

CENTRAL OE LA ABUELA RODEADA POR SUS NIETOS Y LAS FRASES
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DEL 01ALOGO QUE EN ESTA SE DESARROLLAN, LAS QUE SERAN RE

TOMADAS A LO LARGO DE LA OBRA,
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TECN ICAS NARRATIVAS

A PESAR DE LOS DIVERSOS CAMBIOS QUE MA SUFRIDO
LA NOVELAy EL PAPEL DEL NARRADOR HA MANTENIDO SU IMPOR ~
TANCI1A PUES SE HA 1D0 ADAPTANDO A LOS REQUERIMIEMTOS DE
LAS NUEVAS FORMAS NOVELESCAS.

SIN EL NARRADOR NO PODRIA ESTABLECERSE €L PUEN-
TE QUE UNE AL LECTOR CON EL AUTOR PORQUE HO EXISTIRIA —=
OUTEN CONTARA LA HISTORIA Y LOS HECHOS NGO PUEDEN SER CON=
TADOS POR ST MISMOS. ADEMAS DE LA RELACIAN AUTOR-LECTOR
VIRTUAL, EXISTE UNA RELACION AUN MAS ESTRECHA ENTRE EL HA
ARADOR ‘Y EL NARRATARIO; JUNTOS ESTABLECEN LA FUNCION €0
MUNICATIVA BASICA SEGOM LA CUAL EL EMISOR Y EL RECEPTOR -~
DE UN ENUWCIADD APAREGEN S1EMPRE UNO AL LADO DEL OTRO.
EFTSOR TERUNCTATD “RETCEPTOR

NARRADOR RELATO NARRATARIO

EM LA NOVELA TRADICIONAL COMO EN LA MUEVA NOVE~
LA EL PAPEL DEL NARRADOR Y EL HARRATARIO KO HAHW YARLADO,
UNO COMO €L EMISOR DEL ENUMCIADO; OFYRO COMO EL RECEPTOR
AL QUE SE DIRSGE £L MISMO., Sk EMBARGO, LA YDZ ODIVINA -
QuUE GUIA EN LA NOVCLA TRADICIONAL, POR S5U IMPOTENCIA Y
OMNIPRESENCIA OIGTA MUCHO OL SER LA VOZI QUE SE [CSCUCHA EN
LA MUEVA MOVELA, Lsra NUEYA VOZ PERTEMECE A UM HOMBRE S
TUADO EN UM CONTEXTO DIFEREMIE A E£SE SEX SOBRENATURAL QUE

INVADE PRIVACIDADBES Y OBSERVA A SUS PURSONAJES CON UNA ES
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PECIE DE SUPERIORIOAD CONDESCENDIENTE £ IRGNICA ¥ SE SIEN
YF CONOCEDOR DE TODOS LOS SECRETOS. EL NARRADOR O0F LA —~-
NUEVA NOVELA ES UN MOMBRE DE AQUT Y AHORA, LIMITADO £ iN=—
CIERTO COHO SU EXISTENC!A MISMA, QUE HABLA DE SUS EXPE =
RIENCIAS HAGCIENDONOS PARTICIPES DE ELLAS A LO LARGO DE LA
NOVELA.

A DIFERENCIA DE LA NOYELA TRADICIONAL, LA NOVE~-
LA SARRAUTIANA NOS OFRECE TODA UNA SERIE DE POSIBILIDADES
NARRATIVAS, LAS VOCES QUE AQU] SE ESCUCHAN 3E MEZCLAN, ST
ALTERNAN, SE PIERDEN EM EL ANONIMATO POR SU HMULTIPLICIDAD.

EnN*LE PLANETARIUN £L NARRADOR NOS POME AL TANTO
DE LOS PROBLEMAS COTIDIANOS QUE VIVE UNA PAREJA Y EL HE -
D10 FAMILIAR DONDE SE ODESENVUELVE. FOR MED!O OE SU  vOZ,
PRESENCIAMOS EL DESARROLLO DE LOS ACONTECIMIENTOS SUPERFY
CIALES Y LO QUE SUCEDE EM EL INTERIOR DE CADA PERSONAJE.

sasl A 9!:0UE§A E}N'ﬂlc'&ﬂ LA HAB‘A ?lVEg_

1100 (...) crevd que €570 DIsSTwAERTA A

SUS INVITADOS, COHO FRAGASG, NI Mopo(e.)

SIENTE QUE MO ES DUENS DE SU voZ. EN 5y

INTERIOR MAY UNA ENGRME BOLSA DE AIRE CON

UN SILBIpo, £L MiIsme ESTK SORPRENDIDO -

OE SU PROPID TOND LLEND DE VIOLENCIA... (1)

AL IGUAL QUF EN L& PRIMERA NOVELA MOBELD,y EM =

DiSent LeS IMBFCILES SE CUMPLE CON LA FUNCIOH GOMUNICATI~

VA EiS'CAa EH ESTA SEGUNDA NOVELA, EL TONO DE LA NARRA —w=
C'6N NO CAHMHIA, SHGUE STERDU UN PERSOHAJE FROTAGONISTA w
Ei QUE SE€ FCHFRILWTA AL “RUFO ¥ GUE SE SignTL SOMET OO A

ESYL,

{47 Carravre, NathAcir, LE pLANTTAR UM, P, 30235




LA SIGUIENTE ESCENA NOS MUESTRA CON LA V0Z DEL
PERSONAJE—NARRADOR, LA ANGUSTIA INTERNA QUE EXPERIMENTA.
«s«QUE VENGAN EN MI AYUDA SOLO ELLOS
PUEDEN LIBRARKE Y L0 SABEN BIEN (ees)

VUELVO HAGIA ELLOS M35 0J0S SUPWLICAN

TESaoes
Y LO QUE AGONTLGE EN $U OCRREDOR:

wesE5 SOLO unA 1LUSIN, MADA QUE SUR

JA DE EL SE REFLEJA EN LOS DEMAS,NO

LES PROYECTA NINGUNA IMAGEM, NO  LO

MIRAN...(2)

EN AMBAS NOVELAS ENCONTRAMOS UN NARRADOR QUE
SE COMUNICA DIRECTAMENTE CONM EL NARRATARIO, CS DECIR QUE
AMBOS SE SITOAN Ew uN HMISHO wivel otecfrico. ASsT como -
EL NARRADOR NO SE GONFUNDE GON EL AUTOR; AS] EL NARRATA=
RID NO SE COMFUNDE CON EL LEGCTOR VIRTUAL.

PARA CONOCER COM MAS CLARIDAD LAS DIFERENGC1AS
QUE EXISTEN ENTRE AMBAD NOVELAS A NIVEL DE TECNICAS HAx
RRATIVAS SE TOMARA EM CUENMTA €L CRITERIO DE GEmArD GENET
TE,PROPONE EN SU 08RA Flaures 111 v o autonr Tzvethn To-
pOROY EN 5U Li1BRO Poérioue,

GEMETTE PROFONE DIFCRENTES ELEMENTOS COMO LA
VoZ ¥ LA FOCALIZAGION PARA SITUAR GOH MAS EXACTITUD AL
NARRADOR [N LOS MIVELES DICGETICOS, £85 DECIR, LA UBICA-
C16H DE LA VOZI VARIA DEPENDIENDO DE LA RELAGION QUL MAN
TIENE EL NARRADOR GOM LD QUE CUCMTA.

La cLASIFICACIAN DY La v07 srGiiM LOS NIVELES

OIEG€T|COS S8 ESTAULEGE COMO 51GUE:

By GanrAure, NaTHavie. Disent Lis IMafeILes.r,174.175

41,



= NARRADOR EXTERNO+= KO ES PERSONAJE DE LA HIS=
TORILA,

— NARRADOR EXTERNC RETROSPECTIVO.= PROTAGONIZO
LA HISTORIA EN EL PASADO.

= NARRADOR PERSONAJE PRESENTEa.~ CUENTA UNA HIS~
TORIA EN LA QUE PARTICIPA
DIRECTA O IMDIRECYAMENTE.

— NARRADOR/MEROE.~ PERSONAJE PRINCIPAL QUE MA=
RRA SU PROPIA HISTORIAC(3)

Secln £5TA cLASIFICACION, LE PLANETARIUM PRESEN

TA UNA UNION ENTRE EL MARRADOR PERSONAJE PRESENTE QUE MA-
BLA EN TERCERA PERSONA INCLUSO CUANDO SE REFLERE A Si MIS
MO Y UN NARRADOR EXTERNO QUE SIN SER PERSONAJE DE LA HIS—
TORIA LA CONOCE PERFEGTAMENTE PERO NUNCA SE ADELANTA A
LOS ACONTECIMIENTOS) DEJA QUE SE PRESENTEN SIN PRETENDER
ANTICIPARSE.
+esHAY QUE RECONOCER QUE NO ES EXACTAMENTE

EL MARIDO QUE Ty PADRE Y YO HABRIANOS =

pESEADO. No €S napuro vooavia {(...) ATen

Ci1ON. LA PEQUEWNA RETROCEBOE UN FOCO, VA

A ESCUDARSE EN UNO DE E50S SILENCIOS NE

C10S DE DONDE MABRA QUE IHGENIARSELAS =

PARA HACERLA SALIR...(4)

LA VOZ E£N LA SEGUNDA WOVELA PERTENECE A DIFEREN
TES PERSOMAJESS ESTA VARIAGISR OF VOZ ABARC. TODOS LOS —-
PRONOMDRES PERSONALES: YO, TU, €L, NOSOTROS, USTEDES, ==
ELLOS. ESTA ALTERNANGCIA MAGE QUE EL LECTOR ViIVA LA ESCE=
MA PUES PARECIERA ESTAR PRESENTE EN LA CONVERSACION BE =~
LOS PERSONAJES.

waeKD ES CIERTD, WO ESTAMOS EHVEHENADOS,

trRes TO QuUiEN LO ESTA, AMIGD, HAS 5100 -
INFLUENC1ADO, TE HAS DEJADD IMPREGNAR, .,

TIREATEYA 1N, HELENA. ARALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO LJ
TERARIOQL P, 117 .
(4) Sarraurc, NATHALIC. TE PTANETARIUN. P50
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ESO SALTA A LA VISTA. SE CONCULTAN COM
LA MIRADA, OPINAN CON LA CABEZA... So¥
DE LA MISMO OPINION...5t, YO TAMBIEN —
DEBO CONFESARLES OUE SU IDEA ME HIZO -
RECORDAR. .+ (5)

Le PLANETARIUM NO PRESCHTA MUCHA VARIACION EN A

YOZ DEL NARRADOR. Ew DiSENT LES IMBECILES ES MAS VARIADA

POR EL NOMERO DE PERSONAJES QUE PARTICIPAN EM EL RELATO ,
ND OBSTAMTE SE MANTIENE SIEMPRE EN UK MISHO HIVEL DIEGETE
Co.

I.A SEGUNDA ESTRATEGIA PROPUESTA POR GENETTE ES -
LA FOCALIZACIBN, ESTA SC REFIEREC A LA PERSONA QUE VE LO -
QUE ACONTECE Y QUE APORTA CIERTO ANGULO DE V1S1ON A PAR ~
1A DEL CUAL SE ESTR NARRANDO. A PARTIR DE ESTA ESTRATE -
GIA EL NARRADOR PUEDE TENER UNA VIStON OBUETIVA —-$SU RELA-
C18N CON RESPECTO DE LA HISTOR1A E5 EXTERIOR. ES DECIR =~
QUE SE LIMITA A OFRECER LO QUE ACONTECE EN CALIDAD DE TES
T1GO 51N APORTAR HINGUNA AYUDA AL LECTOR PARA INTERPRETAR

L0S HECHOS. LE FLAHETARIUM SERA CLASIFICADD EN ESTA V) =

s18n. FE1. WARRADOR DE £STA NOVELA SABE DE LA HISTORMIA LO
MISMO QUE CUALRUIERA DE LOS PERSOMAJES Y S5€ CONCRETA A -
CUMPLIR CON SU FUHGION DISCURSIVA Stu ARADIR A LA MISHA =
NINGUM OTRO RASGO, OPINIGN 0 APRECIACION PERSOWAL.

cesSE 31HTI6, OF RCPENTE, EXPUELSTA,HUMI
LLABA, TEMBLOROSA BAJD £SA HIAADA DE =
GONDE UK RERCOR FRIO SURGIA Y LA cusmia
UH DESPREC IO DE HOMART NIMAGU| COLRADO

HACEA MUCHO TIENPO DE GRACHA, JUVLNTUD,
SELLEZA {oav) ELLA WO TENTA EL ASPECTO

DE UMA MUJER ERA ALGO INFORME, IHNOWARA
BLE, UN HORRIBLE MONSTRUO...(H) =

SarmauTE, NaTHaL1E. Dvsewt es Inefciges.p,75
Es; SARRAUTE, NATHALIC. P, C1T, (1350 )P. 163
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LA SEGUNDA VISION £5 LA SUBJETIVA] Aqui EL NA-
RRADOR £5 TANTO COMO CUALQUIER PERSONAJE PERO SU POSI =
C16H DE HARRADOR LE PERMITE IR DE UN PERSONAJE A OTRO,
OFRECIENDO UNA FOCALIZACGISN INTEANA PE CAD A UWO. ESTO
POSIBILITA AL LECTOR PARA CONOCER EN FORMA DIRECTA LA
CONDUCTA DE LOS PERSONAJES €N LA MED1OA QUE ESTOS LO AD
MITAN.

LA SEGUNDA NOVELA MODELG SE ADAPTA MAS A ESTA
FOCALIZACION., FEL NARRADOR AL MANTEHNERSE SIEMPRE EN CA-
LIDAD DE PERSONAJE LIMITA LA DISTANCIA ENTRE EL Y LOS =—
pEmAs PERSONAJES. EN ESTA NOVELA EL QUE NARRA ES TEST}
GO ACTIVO DE LOS ACONTECIMIENTOS Y EXPRESA LO QUE SUCE-
pe SEGON SU SENSIBILiIDAD.

..»LPERO QUE HICE? LQUE ME suceDi§? como

PUDE, POR UNA INSIGNIFICANCIA, POR UN =

GESTO QUE NQ VALE NADA, QUE NO PERMITE =

JUZGARME LCOMO HME PODIDO DEJARME ATRAPAR,

i

EMPUJAR, LAKZAR, AQUI ENTRE ESTA GENTE,

ENCERRARME ENTRE ESTOS HOMORES MEZQUINOS

FRIOS, NUNGA WE S1DO UNOD DE ELLOS, MUNCA

HE TENIDO MADA £K COMON CON ELLOS...{(7)

Toporov PROPOME TRES YIPOS DE NARRADOR!

NARRADORD PERSONAJE.—~ "Vist1bn ror DETRAS" (MARRAGOR HAs
UTILIZADO EN UN RELATO ctAStico)

Naprapor=Prrsanadi.~ "Visidn con" (€L nARRADOR CONDCE
TANTO COMO EL PERSOMAJE)

NARRADORSFERSONAJE.~ Visidn "pesoe Fuera” (EL NARRADOR
SABE MENDS QUE CUALQUIER PERSONA=
JE.
S1GUIENDO ESTE HMODELO, £L MARRADOR OFE LA PRIME=

RASHOVELA MODELO SE APROXIMA A LA VISi16N POR DETRAS EN =~

V77 GarRAUTE, NATHALIES 0P.CIT. (1976)r.104




LA HAYOR PARTE DEL RELATO. ESTE NARRADOR NO £S5 OMNISGIEN
TE GOMO EM UN RELATO CLASICO, CONOGE SIMPLEMENTE LOS ==
ACOXTECIMIENTOS Y LOS PENSQMIENTOS DE LOS PERSONAJES,SIN
EMBARGO NO LOS REVELA A PRIORI, PERMITE QUE EL NARRATA ~
R10 LOS COMOZCA EN LA MEDIDA QUE LA OBRA AYAHZIA. EN ==
OCASIONES CEDE LA VOZ A LOS PERSONAJES ALTERNANDOSE AS|
COH UN MNARRAGOR=PERSOHAJE {CON).

DiSENT LES IMBiCILES SE 51TOA UNICAMENTE EM LA

visidn "coN", POR ESYTO, EL NARRADOR NUNCA SE ADELANTA A
LO6 HECHOS M1 OFREGE UNA EXPLICAGION DE LO QUE ACUNTECE
ANTES DE QUE UMO DE LOS PERSONAJES LO HAYA ENGONTRADO.

AL UBICARSE EL MARRADOR AL N|VEL DE LOS PERSO-—
NAJES NO DEJA DE MANTENER UN GRADO DISTIMYOD PUES PARTICH
PA EN EL HECHO DISCRUSIVO Y APORTA SU PROPIA APRECIACION
DE LOS HECHOS. NO WABLA COMO PROTAGONISTA, CUENTA,

LA PRESENGIA DEL NAKRADOR EH EL TEXTO COMO PER
SOMAJE PODRIA APARENTAR UNA EXPLICITACION DE SU IMAGEN;
POR EL CONTRARIO, MIEWTRAS MAS IHFORMAGION TENEMOS SOBRE
EL NARRADOR, MENOS O PODEMOS ODEFINIR,

CN LA PRIMERA NOYELA MODELO, NO PODEMOS DEFINIR
AL NARRADOR COMO UNO O LOS FPERSONAUES Y MUCHD HENOS PRE
CISAR Of QUIEH SE TRATA, SOLO SABEMOS QUE £S5 ALGUIEN QUE

CUENTA LO QUE E€H LA NOVELA GUCEDE.

[N Disent Lrs IMsfciLeEs, LA UBICACION oEL NAREA

GOR RESULTA IGUALHENTE AMBIGUA, AUKQUE SABEMOS QUE EL NA

ESTR TESIS O BEBE

LA  BIBLIBTECA
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RRADOR SE ENCUENTRA ENTRE LOS PERSONAJES, NO PODREMOS LLE=-

GAR A LIMITARLO CON UNA DETERMINADA PERSONALIDAD.

vsaUNA HANO’HE GOLPEA AMABLEMENTE EL HOHM-—

BRO.ss =ESTA BIEN, ES SANO. CONFESEMOS QUE

HEMOS ESTADO CRUELES, TE HEMOS PUESTO EN

TU LUGAR UN POCO DURAMEMTE, CRAH IRRITAN~

TES ESOS ATAQUES, ESA IMPERTINENCIA, PERO

WAY QUE RECONOGER QUE EN ESE SENTIDO HAS

MEHMCO UM GRAN PROGRESO...(8)

CUANDO SE S!TUA EL NARRADOR AL NIVEL DE LOS PER-
SONAJES TIERE LA FACILIDAD DE ALTERNAR LA PARTlCIPACI6N -
DE UN PERSOMAJE GON OTRO., ESTO PERMITE OBTENER APRECIA -
CIONES DISTINTAS DEL MISMO ACONTECIMIENTO. A ESTA PLURA~

LIDAD OE PERCERCIOHES QUE BRINDAM UHA VISiON N;S COMPLEJA

DEL ACONTECIMIENTO, TODOROY LO NOMDRA "Vi1S186N CSTEREOSGH~

pica', ESTA DIVERSIDAB DE PCRCEPCIONES ES UK FENOMENO 1M

PORTANTE NO S0LO A NIVEL DL CSTRUCTURA DOCL RELATO SINO =
TAMBIEN A NIVEL DE TECNICAS WARRATIVAS.

Se HABIA DICHO QUE EM LA PRINERA NOVELA HODELC
ExISTEA UNA ALTERNANCIA ENTRE 4L NARRADORDPERSONAJE ¥ EL
NARRADOR "conr", Cuamoo £3Te QLTIMO PARTICIPA MO SE FLJA
EN UN PERSONAJE ESPECIAL, CAMGIA DE UNO A OTRO.

FSTE WECHO HO ES FRECUEMTE £N ESTA WOVELA, SIN
EMBARGO, SE ENCUENTRAN EJEMPLOS  PRECISOS OC LA ViStdN =
ESTEREOSCAPIGA EN LA MISHA,

LA £5CERA DEL CHCUEMTRO EN LA LIBREATA ENTRE ==
ALAIN, SU PADRE v GERHAINE LEWATAEL RESULTA UM EJERPLD =
JLUSTRATIVO OF LA VIS1Gn ESTEREOSCOPICA. PrINEAD EL NAw:

(B Sarnaute, NatuaL1e. Disent Les Iunfciies.p. 177




BOR POR DETRAS CUENTA EL HECHO EN ST, SIN APORTAR NINGUNA
APRECIACION O SENTIMIENTO, SU INTERVENCION ES IMPARCIAL.

eusUN AtRE DE FELTZ sorPrESA (...) c¢dio sov

DICHOS0, ES CIERTO, USTEDES NO SE COMOCEN..

PERMTITANME PRESENTARLOSs..MI PADREs.sLA SE-

NORA GERMAIME LEMAIRE, VOZ CLARA Y BIEN PRE

C1sSA. MIRADA PUDOROSA, DE DONDE RESBALA UNA

LUZ DE PIEDED FILIAL, DE TRANQUILO ORGULLO. (D)

APARECEN UNA A UMA LAS APRECIACIOWES DE LOS PER—~
SONAJES! PRIMERO, EL PADAE DE ALAIN COMO QUIEN REPRESENTA
UNA COMEDIA EXTERIORIZA SIMPLEMENTE UN CONVENCIONALISHO —
SOCtAL. AL MISMO TIEMPO, PRESENCIAMOS LO QUE EN REALIDAD
EXPERIMENTE INTERIORMERTE POR GERMAINE, UN SENTIMIENTO OE
DESPRECI0, IRONTA Y BURLA QUE LOGRA OCULTAR CON SU ACTI -
TUD CONVENCIONAL PERO HO CON SUS GESTOS.

««sESTA MUJER DE ROSTRO NOBLE, OE MIRACA

TRANQUILA Y SENCERAL..ES AON MUY BELLA Y

TAN SENCILLA. NUNGA ME LO HABIAS DICHO.aas

(eea)VE AVANZAR HACGIA ELLOS (uea) UNA MU=

JER GORDA GURIOSAMENTE ATAVIADA (.eo) CON

ASPECTO DE UNA VENDEDORA RETOCADA O UNA -

ACZR1Z PASADA DE MODA VESTIOA COM EXTRA -

FOS GROPELES...(10}

En SEcUNDO TERMINO, ALAIN PARYICIPA TEMEROSO POR

LA REACCIBN DE GERMAFNE ¥ LA QUE SU PADRE MANIFIESTA FREN

TE A ELLAe EN SU INTERIOR PERHANECE £S5 SENTIMIENTO DE TE

HMOR POR MO AGRADAR A LOZ BEH;S; EL SER CRITICADO POR UN
MininMo DETALLE, UNA ACTITUD DE HAS UNA PALARRA DF MENOS §

Y LAS COSAS SUCEDEN CUANGO MLNOS ESPERA. ESTE ENGUENTRO

YAN IMPORTANRTE PARA ALAIN RESULYA UN FRACASO POR LA ACT )

TUD 0E INDIFERENGCIA QUE 5U PAURE EXPRESA. L3T0 LO HACE ==

ARRAUTE, NaTHALIE. LE PLANETARIUN, P 121
510) SARRAUTE NATHALIE. 1BID. FP,103
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SENTIR HUMILLADO, EXPUESTO, BURLADO.

esel0S5 PAPELES PREPARADOS HACIA TANTG

TIEMPO'LA ESCENA IMAGONADA TANTAS VECES

(++e)PoRQUE GOLPE INESPERADO DEL DESTL

NO, JUSTAMENTE ESE Dia.(e..) EL APENADO

ENLOQUEGI00, LANZADO FRENTE A ELLOS EN

UNA POSE RIDICULA (eas)ES UN INSECTO =t *

ENSARTADD EN CORCHO, UN CADAVER EXPUES

TO EN LA MESA OF DISECCION...(11)

Par GLTIMG VIENE LA INTCRVENGION DE GERMATNELELLA
REPRESENYA EL CIRCULO LITERARIO AL QUE ALAIN DESEA INGRE~-
SAR, DE AH| LA IMPORTANCIA QUE £L DA 4 ESTE ENCUENTRO,
PARA GERMAIHE RESULTA DESAGRADABLE ENCONTRARSE CON UNA =
PERSONALIDAD DEFINIDA COMO LA DEL FPADRE DE ALAIN, PUES =
ELLA ESTA ACOSTUHBRADA A LA CANDIDEZ DE LOS JOVENES QUE
LA ROOEAN. LAS IRONTAS DEL PADRE DE ALAIN WO SE DIRIGEN
GNICAMENTE AL H1J0, INDIREGTAHENTE E£L ESTA CRITICANDO A
GERMAINE ¥ ELLA LO SABE. INTERIORMENTE TRAATA DE MINIMI=
ZAR EL MALESTAR QUE ESTO LE PROVOCA PERO NO LO LOGRA ¥
ESTE SENTIMIENTO ORIGINA EL RECHAZO HACSA ALAIN.

esoSE YUELVE 0I1STAAIDA(seu) NO ES MAS

QUE UN INCIDEMTE, UNA BREVE DISTRACC UGN
QUE SE PUEDE OLVIDAR. NO VALEN LA PENA
PARA PERDER EL TIEMPOKeea)VID DE GOLRE
L0 QUE EW REALIDAD ERA, UN CHIQUILLD -
LN PANTALONEILLOS QUE SU PADRE LLEVA -
DE LA MANO, UN HOMBRECILLO SIMPLE TAIHA
DO Y JACTANG1OS0 ... (12)

EN LA SEGUNDA WOVELA MODELG, LA ViS)hn ESTEREDS
e6PICA APARCCE COM HAS FRECUENCIA POR LA CANTIDAD DE PER

SONAJES AN&NINOS QUE SE ENCHIHTRAM. LA ZBUtMA OEL tNICIO

DE LA NOVELA DORDE LA ABUELA APARECE RODEADA POR SUS NiE

SarnauteE, NaTHALIE. 183D,P, 1231270
{12) Sanravre, NatuaLre. 1nip, r.127 ¢ 135



T0S APARECERA EN DIFERENTES VERSIONES A LO LARGO DE LA
0BRA. LA PRIMERA VERSION ES OF UN PERSONAJE NARRADOR =
QUE PRESENCIA EN GSE MOMENTO LA ESCENA.

LA SEGUNDA VERSIGN VARTA DE PROKONBRE PERSONAL
EN. ESTE CASO SE CONVIERTE EN UN NOSOTROS) UN PERSONAJE
CUENTA L0 QUE SUCEDE REPRESENTANDO A TODO EL GRUPO Y =—
REALIZA LA MARRACION DE LA MISHA ESCENA,

»ee ESTABA NUESTRA ABUELA SENTADA EN SU

stLLln ropDEADA POR HOSOTROS. LA MimABa-

MOS LA AEARICIABAS Y NO PODTAMOS DESHE=

GAR NUESTROS 0uUDS BE SU DULGE ROSTRO -

MARCHIT0. TOGABAMOS CON CUIDADO SUS CA=
BELLOS. ««(13)

A L0 LARGO DE LA NOVELA ENCONTRAWHOS OTRAS VERS IO

NES, PERO LAS MAS NOTORIAS POR EL CAMBIO DE PRONOMBRE Y
PORQUE PRESENC IAMOS LA ESCENA UDESOE Su ANGULO ES LA DEL
NIETO PREFERIDO.

ewsHMUEYD DE UN LADO A OTRO H! CABEZA -

RECOSTADA S0BRE SUS RODILLAS PARA ROZAR

CON M| OREJA, CON M1 MEJILLA EL COJIN-

CILLO SUAVE Y SEDOSO DE SU PALMA...LE-

VANTO LA MIRADA PARA COMTEMPLAR SY CHAL

ALANCO. . 5U% FINDOS CABELLOS DE ORO...(14)

EL parel orL wARRADOR En LA NUEVA NOVELA HA =
MANTENIDO 5U VIGENCIA, SIGUE CUNPLIENDD ESTRICTAMENTE -
SU FUNCIOMN COMUWICATIVA DENTRO DCL OISCURSO. LAS ALTERA
CIONES QUE HMA SUFRIDO AFECYAN 84U FoORrMA. DEUA DE SER LA
vo:r ANOHIMA QUE TOUD L0 SABE FARA GOMVERTIRSE CN LA VOZ

DEL HOMBRE ACTUAL QUE CUEHYA LO GUE VIVE Y DE L0 CUAL =

HOS HACE parvigirisn, AL SITUARSE At LADO DE SUS PERSO-

GED) EannAutn, NatHaLtE.Disent ves inpfcitesar 1
(14) Sanraure, NatwaLic. 1m10. P.18B4
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NAJES,y DEJA DE VERLOS CON SUPERIORIDAD MAGNANIMA Y SE =
YUELVYE PRUDENTE Y DISCRETO CON LA VIDA AJENA.

LA PRIMERA NOVELA MODELO MANTIENE RASGOS DEL =
NARRADOR OMHIGCIENTE, SIH EMBARGOY NO MANIFIESTA A PRIO

RI LOS ACONTECIMIENYOS QUE SE VAN A PRESENTAR, PERMITE

QUE EL MNARRATARIO LOS DESCUBRA POCO A POCO. Los CONSTAN

TES CAMBIOS DC VOZ EN LA SEGUNDA NOVELA, PERMITEN AL NA—

RRATARIO PARTICIPAR COMN HKS FAMILIARIDAD EN LA NOVELA Y

CON MAYOR CAPACIDAD DE CONOGIMIENTYO DEL DESARROLLO DE LOS

HECHOS PORQUE NO S£ CONOCE UN PUNTO DE VISTA ONICAMENTE.

LosS CAMBIOS OQUE SE MANIFIESTAN DE UNA NOVELA A
OTRA NOS MERMITEN OBSERVAR LA EVOLUCION DE LAS TECMICAS
NARRATIVAS UDE QUE DISPONE LA AUTORA. CL MANTCJO cON Li
BERTAD DE LA VOZ QUE SE CBCUGHA EN LA SEGUNDA NOVELA MO
DELO MANIFIESTA EL DESARROLLO QUE SE LoGrd or esvas téc.

NICAS A L0 LARGO DE TODA LA OBRA.
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CONCLUSIONES

La Nueva NOVELA SURGE EN UN MOKENTO HISTORICO
Of GRAN TRASCENDENGIA PARA LA HUMAMIDAD: LA EPOCA DE LA
POSGUERRA, ORIGEN PRINCIPAL DE UN NUEVO ORDEN ECONOMICO
S0CIAL, GON REPERCUSIONES tN TODOS LOS AMBITOS. LA No=
VELA TAMBIEN DEDTA TRANSFORMARSE PARA CONTINUAR SIENDO
VIGENTE Y DAR RESPUESTA A LA PROBLEMATICA DEL HOMBRE -
ACTUAL ¥ DE SU RCALIDAD.

LA NUEVA TCNDENC!A TRATA DE SATISFACER ESA NE-
CES1DAD AGRUPANDO A DIVERSOS AUTORES Y 5U FORMA ORIGI =
NAL DE INTERPRETAR EL MUNDO. DE ESTE GRUPO, NATHALIE -
SARRAUTE CONCIBE LA VIDA DEL HOMBRE Y SU RBLACION DEN -
TRO DE UN GRUPO S50CIAL EN BASE A UKA TENDENGIA DE CARAC
TER Psicondaico.

PARA CAPTAR LA INTEMSIDAD PSICOLOGICA DEL HOM=
BRE ACTUAL, LA AUTORA DISFONE DE RECCURSOS ESTRUCTURALES
QUE LE PERMITEN MODIFICAR LA coNstccustibn Lbcica pe Los
ACONTECIHITNTOS DPE LA NOVELA TAN COMUM EN LA NOVELA TRA
DICIONAL.

LAS ACCIONES QUE SUCEGEN AN AMBAS NOVELAS SE =
PRESENTAN EH UNA COMPOSICION HCTEROGENEA QUE PERMITE fL
CAMBIO CONSTANTE EM LOS NIVELES ESTRAUCTURALES Y LA CIR=
CULARIDAD DE LA NOVELA.

DICHOS RECURBOE ACTIVAN €L ANALISIS rsrcotdor-

CO TAN RELEVANTE EN LA OBRA BE NATHALIE SANRAUYTE, DADO
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QUE EL MANEJO DE LOS NIVELES ESTRUCTURALES PERMITE CONO-
CER L0 QUE SUCEDE EN LA MENTE DE LOS PERSONAJES EN EL MO
MENTO DE LOS ACONTECIHMIENTOS. LA SEPARACION DE NIVEWLES

PERMITE ADEMAS DIFERENCIAR LA HISTORIA DE LA NARRAGIGN =
EN BASE A LOS ELEMENTOS DE AN&L!S\S PROPUESTOS POR GENEL

Te (FRECUENG1A, VELOCIDAD, DURACION). EN L& PLANETARIUM,

LA HISTORIA SE REDUCE A LOS PROBLEMAS COTIDIARCS QUE RO=-
DEAN A UNA PAREJA Y TL NIVEL PROFUNDOD REFLEJA TODO LO -=
QUE SUCEDE EN EL INTERIOR DEL PERSOMNAJE.

TOR EL CONTRARIO, EN DISENT LES IMBECILES EL Wi

VEL SUPERFICIAL NO ES TAN EXPLICITO EM ESTA NOVELA NO =
EXISTE UNA HISTORIA DEFINIDA, AQUI SE ENGUENTHAN GOMO =m
ACCIONES IMMEDIATAS LOS DIALOGOS Y DISCUSIONES ENTRE =w
LOS DIFERENTES PERSONAJVES. A NIVEL PROFUNDO, VAMOS SIEN—
DO TESTIGOS DE LOS5 TROPISMOS, EL MONOLOGO INTERIOR Y LA
SUBCONVERSACION QUE LO5 DIALOGOS Y DISCUSIONES DESF{ER =
YAN EN CADA UNO DE LOS PERSONAJES.

LA CIRCULARIDAD DE LA USTRUCTURA ES EL SEGUNDD
RECURSO QUL NOS APROXIMA AL MUNDO DE LOS FEASONAJES EN =
AMBAS NOVELAS. LA SERIE DE REPETICIONES DE ESCENAS QUE
$€ PRESENTAN En LA PRIMERA HOYELA MOGULO, HMOYIVAN EM  EL
LECTYOR UN DESCONCIERTO PUES €L PRINCIPIO Y EL FIN SE EN=
TRELAZAN MCZCLANDD  TICHPOS DIFERCNTCS. UN DISENY LES +-
iﬂiﬁCILts SON DETERMINADAS FRASES LAS QUE SE RETOMAN  ~

COMBINANDO SITUACIOHES QUE AL FARECER SON LAS MISMAS,
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ESTAS REPETIGIONES SE LOGRAN GRACIAS A LA Ha=
DUREZ DEL NARRADOR QUE PARA NATHALIE SARRAUTE DEJS oE SER
UK DIOS OMNISCIENTE Y OMNIPRESENTE PARA CONVERTIRSE EN UN
HOMBRE SITUADO EN UN GONTEXTO ACTUAL. ESTE NARRADOR RENQ
VADO CONVIVE CON SUS PERSONAJES Y EN SU MOMENTO LES GEDE
tA voz, NO OBSTANTE, NO DEJA DE SER PRIVILEGIADO PUES SU
SITUACISN EN COMPARACION CON LOS DEMAS PERSONAJES tO UBI=—
CA EH UN LUGAR ESPECIAL} Y ESTE PRIVILEGIO LO COMPARTE ~
CON EL NARRATARIO A LO LARGO DE LA NOVELA,

CUANDO EL NARRADOR CEDE LA VY0Z A CUALQUIER PER~
SONAJE, DA LUGAR A LA EXPRESION DIRECTA Y SINCERA DE SUS
EXPERIENCIAS PERSONALES. AST, CL PERSONAJE GOMUNICA Al-
60 QUE GOMIGAMENTE £L CONOGCE: LA SERIE DE HOVIMIENTOS QUE
DESPIERTAN EN SU INTERIOR LAS CO5AS QUE SUCEDEN EN EL ——
HUMDO QUE LO RODEA.

ESTA HABILIDAD DE ALTERMAR CON LOS PERSONAJES Y
DE PASAR DE UNO A OTRO LA YOZ BRINDA AL HARRATARIO EL €O
NOCIMIENTO ALTERNADO Y DIVERSO SOBRE UN MISMO ACONTECL =
MIENTO ES DECIR, UNA visidN estercoscdrica,

LA VERSATILIDAD QUE OFRECE LA viIsSidn estereoscd
PICA A LA NARRACION LIBERA CASE EN SU TOTALIOAD LA FUER=
ZA DE LA PALABRA. UNA S0LA YOI KO PODRIA TRAMSMITIA LA -
INTERSIDAD QUE ADQUIERE LA PALABRA NI REFLEJAR LA VERDA=
DEAA EXPERIENCIA QUE REFRESENTAN LOS AGCONTECIMIENTOS AN

TERNOS DE CADA PEASONAJE,
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LA visSiON ESTEREOSCOPICA PERMITE ADEMAS, CLARI=
FICAR EL TiPO DE RELACIONES SOCUIALES QUE EXISTEN ENTRE ~—
LO5 PERSONAJES. LA MIRADA £5 LA PRIMEAA APROXIHACIGN NO
86L0 CON EL HUNDO EXTERIOR SIHO CON LOS SERES QUE GOKVI=—
VEN ALREDEDOR.

SIN EMBARGO, LA HIRADA NO SE REALIZA INGENUAMEN
TE, ESTA EXPERIENCIA PUEDE SER UM INFIERNO EH ESTE MUNDO
80M0 ESCRIBE SARTRE} PORQUE VIVIR BAJO LA MIRADA DE LOS
DEMAS SIGNIFICA UNA TORTURA PERMANENTE DE LA CUAL ES IRM-
POSIBLE ESCAPARS

LA MIRADA PUEDE SER TAHBIEN EL HWEGHO QUE OBLIGA
AL HOMBRE A CONSTATAR LA EXISTENCIA DE LOS OBJETOS QUE =~
SE IMPONEN POR SU IRREOUCTIBLE PRESENCIA, SEGUN PLANTEA
Rosae GrILLET.

PARA NATHALIE SARRAUTE, E3 UN ARHMA DE SOMETI =
MIENTO Y DOMIMIO ENTRE SERES INSEGUROS, CONFORMES DL VI-—
VIR EN UN GRUPD QUE LOS WULIFICA. NO OBSYANTL, ESTE FE
HOMENO SE ATENMDA CUANDO LA HMIRADA SURGE DE UM SER QUE NO
TEME AL SARERSE DIFERENTE Y QUE TRATA D ENCONTRAR UN ~—
SENTEDO ORIGINAL A SU EXISTENCIA POR MEDIO DE LA CREA =
cid.

Desoe EL INI1IGIO DE SU ooRA, NATHALIE SARRAUTE =
PLANTEA CUESTIONAMIENTOS SOBREC LA AUTENTICIDAD DEL INDI~
viouc. LA pOSQUEDA CONSTARTE DE LA MISMA MACE POSIBLE UN
ENCUENTHRO VEADADERD LON LA LIBERTAD, E5 £n DiseNT LES INM
BECILES DONDE SE PRESENTA CON HAS CLARIOAD €L DESEO DE =

AUTENTICGIDADS
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