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Prélogo

i. Las fuentes

Ia teorfs estética de Antonio Oaso ( 1883-1946 ) se encuentra _
vertida en: a. Principios de estdticn. Lsta obra fue publicada

por primera vez on el afio de 1925; sin embargo, la edicién aqui _
consulinda o8 la del aflo de 1944: Ee importuante )lamar la aten _

cién de este hecho, cparentcmente triviel, porque ambps ediclone.

. -prepentan diferencias eignificativas, aunque ne substancialen. _

Las mismas se reducen a omislones y anexiones. Y asi, por ejemplo,
en la edicidn de 1944 no aparecen les capf{tulos intitulados: 1, -
La erftica de arte y la significacién del humanismo: 2. Bl mundo
irreductible de la bolleza. Asimismo, en esta edicibn, aparecen _
por primera vez los sigulentes capftulos: L. Arte y geometria; 2.
Epquematismo y civilizacidn; 3. Esquoma y sfmbolo; 4. El arte teg
erftico; 5. Axiologfa y trascendencim, ¥ 6. Hoy. Y tambidn, pero
como un estudio aparte, mas no inconexo, se afiade Dramma per musi
ca. Eetas son, pued, las diferencims existentes entre la edicién
de 1925 y la del afic de 1944 de Llos Principios de estéticn.

be Dromma per musica., Lata obra aparecid por primera vez en 1920;

después, reslaborada, fue enexada a los Principios de estfética, _

de 1la edicibn de 1944, Es pertinente destacar gue Dramua per mugi

¢a, de la edicidén de 1920, ac encuentra constitufda por un conjun
to de artfculns - parms diarios y revistes - publicadeop entre 1906
y 1919. En cembio, la edicién de 1944 se encuentru constitufda __
ﬁof los mismos artfculos de que se compone on Su primers edicidn,

mAs un artfculo publicado en 1936 ¢ intituledo " B patrierca de



la misica alemana ", Siendo, como se pueds apreciar, este capftu

lo la dnica diferencia entre ambas ediciones de Dramma per musi.caa

Tambidén es preciso tener presente que ¢l capitulado de 1la obra no
corresponde o la publicacién cronolégice - original — de los artf
culos; asf{,pues, encontramos on la edicidn de 1944 que el primer
cap{tulo es un artfeulo aparecido , en Bl Universal, el 13 de no__
viembre de 1936, y que el segundo capftulo es un artfculo publica
do en 1917 en Bl Universal Ilustrado.

¢s loa capftuloe IV, V y VI ( El arte como desinterés, El sfmbolo
y la forma, y Los valores estéticos ~ respectivamente ) de La

existencia ‘como economfa, como desinterés y como caridad. ( Ta __

edicién gue trabajamos de estn obra es la de 1943)(1).

d. Por Wltimo, 1la teorfa estétice de Caso ln podemos encontrar -
como lo sefiala J. Ferndndez -, aungue no coppletamente desarrolla
da, en los artfculos, sobre este tema, que no se hallan integra _

dos & los Principios de estética ni a Dramma per musica y que fug

ron publicados entre los aflos de 1906 y 12463 siendo este §ltimo
ol afio en quo muere el mncsiro Caso.
Principlos de estética, los capftules 1V, V vy VI de La existen-

cin _como economfa, como desinterés y como_caridad, Dramma_per mu-

sica, y los artfculos sobre ectéticua publicados entre 1906 y 1946
gonstituyen las cuatro fuentes primarias donde fundamentamos nueg
tra interpretrcidén y exposicibn del pensamicnto estético de Caso

que aguf presentamos.
“Ahora bien, en 1o que sigue expondremos las lazoned por 1ot cug
les no hemos enunciado las fuentes primarias segin su publicacién

cronoldgica.



" poslrincipios de estéfica, como su propio titulo lo sugiere,

es la.obra més complets y sistemtica de Caso del tema mauf trate

do. Los capftulos IV, V y VI de La cxistencin como economfa,como

desinterés y como caridad constituyen el complemento, necesario,_

de Los Principios de estética. Pues ah{ no solamente se amplfian _

alounos puntos desarrollados en lom Principios, sino también con_
templan un aspecto muy importante, a~ saber: los vnlores estéticos;
quoe en los Yrincipios apenags son enunciados por nuestro autor.

Dramma per musica es una obra que, ccmo tamblén su tftulo lo in

dicm, queda reduncida a la reflexidn sobre la misica - clésica. __
Claro estd ouve ahf no se contempla a todbs los grandes autorcs ni
a toda la obra de los allf tratndos. Los artfculos ( 1906--1946 )

simplemente nos sirven para apoyar lag ideas encontredas en los _
Principios de estética y en los capftulos IV, V y VI de La 6XiB~=~

toncia,

Como Be podrd observar, la enumeracién que hemos hecho de les _
obras de Caso aquf consultadas obedece, fundamentalmente, a lm im
portancia qua tiene cnda una de las mismas para nueptrn inventiga
cibn.

Con respecto a le bibliograff{a de apoyo, ogue dicho sea de paso
es muy reducida, se discutird, en caso de ser necesario, en los g
partados de notas de los capftuloe de gue consta nuestro trabajo.
Por otra parte, en lo concerniente i las ediciones aquf consulta_
dns, tanto de las fuentes primarias como de las secundarias, remi

timoa n In hibliagraf{a mie se encuentrn al finnl del nresente _

trabﬂjC)!



2. EL método

Para llévar a buen término nuestra investigacibn, que aqui pre
sentamos sohre la estética de Caso, hemos optado por el método —

hermendutico (2). Pues con la aplicacién de tul método hemos podi

do seguir, en lo mds posible, 1la trayectoria misma de nuestro au

tor. 5in emburgo, este apego @ los textos de Caso no impliea, en

[

ningun sentido, que nos haynmos limitado a realizar una exposicidn
repetitiva de la estética de Caso sin gracia ni mérito de nuestra
parte. Pues muj‘al coﬁtrério, el uso del método hermenfutico en _
auestra investigaecidn no sélo nos ha permitido no tergiversar el
pensamiento estético de nuestro filésofo, vino también nos povi_
bilitd la comprensién de ciertos aspectos de la teorfs estétice
de Caso oue no.son evidentes. Ademds de poder alcanzar las metes
truzﬁdns al emprender este trahajo.

La importancia dvl método hermenéutico se evidencin en el he
cho de que siguicendo los textos de Caso no soluuente logramos .
déscuhrir ¢l proceso evolutivo de su pensamiento, y con é1 los fi
lééofos oue influyeron en la evolucidén y consolidacidn de su pen_
sﬁmiento; sino también, por c¢jemplo, lu importancin, como se po__
dréd apreciar en cl primer capftulo de la presente investigucidn, |
de la teorfium del hombre, verdudern antropologfu filoséfica, sobre
i1a cual Caso erige su teorfa estética. Ademds, consideramos rue _
sin la comprensién de esta teorfu del hombre no se logra compren_

der, cebunlmente, la teorf: estética de muertiro sutor. Ista es,

Pues, la importuancia y consecuencia de aplicar el método hermenéu

tico;



3+ Los objetivos

Lo metm central de este trabajo deriva de una verdad indiacﬁti;
ble sobre cl pensamiento de Antonio Caso: su eclecticismo. Hste -
hecho impone, a todo acubl aue incursione cn su pencaniento impqg
clalmente, la tarea de comprender su eclecticismo como algo més _
'que 1n adopeidn de un conjunto de jdeas njenas, anui acerca del —
arte, carente de légica alpguns. Huesbra meta es exponer la estéti
ca de Caso como un intento‘renl y 1légico, eunaue ecléctico, por _'
explicar el fendmeno del prte, Vemos en cl eclecticismo de Caso _
un pensamiento propio. Por tal razén hemos intitulado el presente
trabedos " La estética de Antonio Cuso " . uxponer ese pensamien
to es nuestro primer objetivo. be fate ge desprenden otros dos |
gue son: a. destacar la evolucidn, no cronoldgicamente, de su pen.
sumiento estético, y b. destacar las influencias filoséficas so_;
bre nuenstro fildsofo. |

Por otra purte, seiialaremos lo cue visluwbramos como el intento'
de Caso por armonizar, a través de su concepcidn del arte,_la-fé
¥y 1o razén (3). :

Por {ltimo Gec..a0s oue no nos detendremos en las exposicioheé;e
interpretaciones que rerlizn Caso de las idens estéticas de cier_

tos filbdsofos, por ejemplo: Kant, Schopenhauer, ctc.

4, los eapitulos

Muestro trabajo lo hemos orgenizado en seis capitulos que sons
Capftulo Ll: Le teorim del hombre

Capftulo 2: El arte, actividad humana degintereéaca



Capftulo 3s Ia proyeccidn sentimental y la creacidn artistica
Capftulo 4: Los wvulores estéticos
Capitulo 5: Caso frente al arte contewmporineo
Capftulo 6: Cuso y 1la estétich mnxicann

En el primex capftulo se exponmen lus bases biolégicus de la con
cepeddn del arte de C.co. Después, en los tres siguientes capftu_
los se expone, en sentido mstricto, su ecstética. Por tnl razén, -
los titulos de los mismos aluden directamente n los conceptos eg__
tructurantes de su pensemicnto estbbticu. En ol capftulo ndmero _
cineo se expone la posicidn de Caso frente a) arte contemporineo
con la finalidad de ver que su dura critica al arte contempordéneo
em una consecuencia 16510&, ¥y limitacibn, de su estbtica. Bl reche
z0 de Caso al mismo, como arte puro, aywda a comprender su idea _
de arte. Por Ultimo, en el sexto copf{tulo exponemon sucintamenio
las setéticas de Vasconcelos y de Ramos con ol propbsito de rela
cionarlas con las de nuestro filbsofo para apreciar la importancia

de Capo en la estdtice mexicana,



Notas

1. Bsta edicidn es la que =e reproduce en el volumen III de 1lpB
Obras Completas de Antonio Caso editadas por la Universidad Nacio
nel) Auténoma de lMéxico { UNAM ),

o liun Apudalos a La acepeidn oue da Dilthey de nermendéutsica. Vég
se Dilthey, \Wilhem, Obras Cogpletas { vol. VII }, - tr. E. Imnz -,
Fondo de Cultura Econdmica, México, 1978 segunda edicibn.

3, Cabe agquf seilalar oue una de 1las inquietudes vitales del maeg

tro Caso fue demostrar la compatibilided de la fe con la razfn.



Capftulo I. La teorfa del hombre

Bl punto de partida de nuestra incursién, y excursibn, en el
pensamiento estético de Caso eo, como se puede apreciar por el ti
tulo del cepftulo, su teorfa del hombre. Pero antes de iniciarx
nuostxa incursidn es neceserio hacer varias aclaraciones. a. Aqui
exponemos la teorfa del hombre de Caso en sus lineamientos mfs ge
nerales, pues nuestro propdsito al exponerla es alcanzar una me___
jor comprensién de la estbticn de nuestro filédsofo. b. Ia teoxrie
del hombre de Caso se encuentra, a nuestro parecer, completamente

desarrollada en su obra intitulada La existencin como economfa, =

como desinterfs y como caridad, mientras que en lae obras de ostf

ticm, y fuentes primariass para nuestra.investigacién, futn se en_
cuentra expuesta de manéra sucinta y en alguros pasajes esté im
plicita. ( Por tanto, si se desea una informacidn mfs precisa y _
amplia mcerca de la teorfia del hombre de Caso remitimos n la obra
ontes citada (1)). c. También es pertinente no olvidar que Caso _
no utiliza en ninguna de sus obras los conceptos dc " teorin del

hombre " para referirse al fendmeno humano, =ino que usa los de _
# axistencia humana ". d. Para evitar confusiones innecesarins, _
los conceptos de " teorfia del hombre " que uspmos para designar _
ol mndlinis y las reflexiones de Cngo ncerca del fenbmeno humano,
81 le llama simplementoe existencin humana; no deben interpretarse
como una exposicién cientifica, de su parte, a la manera de Dar__
win, o mds recientemente a la manera de K. Lorenz. Sino deben in
gerpretarse como la teorfa Tilos6fica, de Caso, sobre cl hombre.

Bn cuanto la " teorfs del hombre " de Caso cs, en §ltimo término,

£ilosof{s del hombre sc le puede couiparar con la antropologie fi

1oadfica.



Ahora que hemos realizado estas aclaraciones necesarias entramos

a i exposicibn de la teorin del hombre, 0 untropolopia filos6fica”‘

. 5

de nuestro autor,

mtropologla filosbfica

El hombre es, para Caso, una congecuencia natursl, directa y ne_
cesarim del proceso evolutivo de lm vida. Pues afirma nuestro au__
tor: " cada brgano, cada aparato o sistema, digestivo o circulato_
rio, respiratorio o muscular, nervioss; cada orgenismo animal o ve
getal, unicelular o policelular, es promesa de otro mejor adaptado

.o

Wn 1o dnran esrvare A enrvea, In avelucifn es nuramente orpgdni

cas vegetativa o animal hasta llegar al hombre "(2). Asf, el hom__
bre es la manifestacién més nftida de la tendencia natural del pro
greso ovolutivo de 1ln vida. Este recorrido vital se puede expresar
en la siguiente sentencias la vida tiende a una vida superior, la
cual tiene su culminncién, en terminos bioldgicos, en el ser huma_
né. De esta manera, el hombre es un producto de la evolucién natu_
ral de la vida, y ¢sta es, para Caso, la primera gran verdad ncer_
ca del fenbmeno humano, e¢& decir, el hombre es ante todo y sobre _
todo un ser biolbgico. 5in embargo, difiere de todos los demds en_
tes vivos de manera radical, segin veremos mAs abajo.

s{, para Caso siguiendo a Schiller y a Spencer, cl hombre ee 1l
etupa superior y culminante del proceso evolutivo, en el asnecto _
orgdnica, de la vide. Ahors veamos cufiles son las razones aludidas
por nuestro fildsofo para fundnmentar su tesiB. Cexo para apoyar _

su tesis , la cual consiste en afirmar aue el hombre constituye el

fpice de la vida, recurre a la teorfa schilleriana y espenciariana



10. |

de que vodo ser vivo, independientemsnte de gue zen vepetal o and .
mal, no agotn sus energlas en la matisfaccién y reproduccidn de _
sus funciones vitales; sino oue, une vez satisfechas estas funcio
nes primordiales gue tiene todo ser vivo, siempre existe un so____
brante de energia que no se emplea, y menos adn se agota en 1a 88
tisfaceidn de las funciones vitales del ser vivo. Estas funciones
son las fundamentales para ocue se preserve la vida, en general, y
la de cada especie, en particulafo

Esta energfa excedente que Cnso llamm, siguiendo a Schiller,

" demasfa vital " o " potencia superflua ", no ha sido constante
en la historia de la vida, constmnte en el sentido de cue hayn _
una " dnica cantidad " de esa energia oue se vaya acumulando en
el procesc progresivo de la vida, sino, vor el contrario, esa

" santidad " de potencins superflua, como la llama Cpso, ha sido
nuy heterogénea en la trayectoria de la vida, la cusl va demde _
los primeros seres vivientes ~ i nicelularas = hasta el hombre.
EBsta energia vital, no empleada ni egotads en la satisfrceidn de
las funcionea vitnles de los diferentes seres vivos, constituye
el elemento indispensable para que se dé ¢l proceso evolutivo de
la vida, el cull es dnico, pues, " la vida a través de 1la poten_
cln superflua inventa meras disposiciones victorioesas; pero tor
de en inventarlas. La rafz, la mano, le lengua y el pensamiento,
son ctapas de un mismo esfuerzo. | Osadfn y mfis osndfa ! Los oue
ge cansan mueren, pero la vida sigue trabajando "(3). bn esta _
idea de Caso encontramos no s6lo la presencia de Schiller, smno

tamblén la de Btrgqon. De este dltlmo recupern la iden de que el
proceso evolutive de la vida es dnico. B) fildsofo francés afiy

ma: " Decfamos que la vida, desde sus origenes, es la continua
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cifn de un Gnico impulso ~ vital - oue se he dividido en 1lfneas
de evolucidn divergentes., Algo ha crecido, algo Ze ha desarrolla
do por una serie de adiciones cue han sido atrns tantas creacio_
nes “(4). Ganso recupera esta idea y la enricuece u través del
concepto schilleriano de " potencia superflunm ". A los ojos de _
nueatro fildsofo el " impulso vital " inmenente a la vida, en ge
neral, es insuficiente para bien comprender el proceso evolutivo
de la vida. Ahora bien, 1 recuperacién del concepto de " potep
cim superflua ", por parte de Caso, es parcial. Pues, si bien eg
cierto oue en : pennamiento tiene el mismo oignificado oue en _
su autor, también lo es que se aplica a un campo més waplio. in
Sehiller 1a " notencia superfluan " explica soluamente ncuellas ac
$ividades deslipgadas de la necesidnd biolépica, por ejemplo: el
juego ¥y el arte. kn tanto gue para Canso o " potencin superfluaﬁ
wrdntdne Fanmes matvei s cue nocibilita dn Qvolucién de 13

P

[

vida. Aceroudmonos n la iden de evolucidn de Caso.

En este complejo nscenso de las diferentec formas de vidn n o
otras formas de vida superiores ce cumnle ® la wisteriosa rela
¢idn entre lus dos categorfas irreductibles, la cantidad y 1a ca__
lidad. El incremento cuantitativo de Lln cnusa determind la varia_
cidn cualitotiva (5). Esto dltimo constituye el segundo aspecio
importante de la potencir crperflua. Bl primero es el considernr
le motor de la vida en general. La importancius do destncax desde
egta segunda perspectivi Ja potencin superilun deccanesa on el he
cho ae que cumbo mayor " cantidad " de potencin cuperhlun tenpan
1as diferentes forman de 7ida, o uewn, lon diferenles seres vivos,

_ya ééan animales o vepetales, tavto wAs poopirian un wejor logro

cualitativo en esns mismas esvecies; y asimismo iando lugar a o__
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tras formas de vida superiores. kxiste, en 12 teordn daz 1 vida -
aun sustenta s in teorin del hombre de Caso, un:i relucidn rec{pro
ca antre cinttidad do onergds scumulada v oociosn de log seres vi -
vientes, en sus miltiples modos; y los lacsros cusmlitntivos alenne
zados y vropicindos por 1l wmiimn,. Bs8to mismo siypnifies ocue, parn-
Caso, en cunnto mis enzrefn vital tengan los seres vivos mds avan

ces cunlitativos se losran an lis veneciesn, Ademds, por ella = de
wasfa vital = se oripinan nuave: especins aAnimales v vegetales, =
Caso dice al respvecto: " cadm nueva ecoecie de seres sirmifica el
empleo del capital ncumulado, en in demwracidn mis eficaz de los-.
Srganos -y 1w complicucidn econdmice de Ll funcior:s " {B). Asl, -
entre mhs encryfe superflun heyi en 1o vida, €sta se vuelve mids -
compleja, La vida nicanza su evolueién, sus cambios, por la enexr—

gla que ticne en reservae

Dentro da la teorin de la vidn, en general y no desarrollada a-. .

oul (7), v en La teorin del hombre delcﬂﬂo la damsnsin vitnl es --

fundamental, pues le permite afirmar no sdlo oue el hombre es pro

ducto de lu evolucibdn, animal, sino tembién aue el hombre es el -
dltimo eslabén bioldgico de 1n ascendencin cunlitativa de le vida
en general, ¥y de la vida animnl en parbicular,

Trr v adrye e qrdony
[P . e

- . ’

boawas Ao cdariy ane 1o foorfs de 1n vida oue se-
encuentra en 1u obru de Cuso sustonts o Lo seorin del hombre aue-
goudl estimos desarrvollalo. Ve prriboe afirmanes aue i tendencia
nntural de la vida es a uns vida superisr, as{ tumbién podemos a=
firmar cue pura Caso lu naturalenn indrpanica, en sus elementos =
mas comple jos, tendfn en sus lnicios d 1n vidan; claro estd oue a-
1n vida en sus rormas mAs simnles. Betn manern de comprender la =

vida y 1n naturnleza, sipuicodo a Diwin v o Spencer, wmnnifiesta-
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dos puntos importantes esclarecudores de su nensmmiento en la pers

pectiva aquf analizada. Bl primero de ellos es ¢l fondo evolucio-

nista de su filosof{a. No solumente en lo oue se refiere a la " e .

xigtencia humana %, sino tembidn en su teorfa de 1la vida en gene-
fﬁi en la cual nueden impllcadps 1las dos nntbrlores. ¥n todas e~
1las podemos encontrar oue para Caso lo inferior presupone y tien
de a lo superior, lo mis simple se dirige, se encamina, A lo mfis-
complejo; en donde todo lo existente actualmente es una consecuen
cia directn y necesaria de la existencia anterior. Nada escapa a
esta cadena evolucionista. En elle quedan implicados tanto lo oxr_
‘génico como -lo inorgdnico. Aunoue esto dltimo de manera implicita.
Pues Caso en su " introduccién cosmolépicn a la estética, y pri__
mer capftulo de sus Principigs, hece hincupié en mostrar oue en _
el mundo fisico { inorginico ) también ripe como principioc de cam
bio la " congestidn energéticn . " kn el wundo f{sico, el increm
mento cumnstitativo de ln cousa, produce no 2410 1ln multiplicacién
correlativa de los efectos, sino su diferenciacidn cualitativa. Vs
. ddcir, solamente es rico y variado el universo, porque aignifica,,
constantemente, unnp prodigiosa congestidn de energlas "(8). La ncu
milacidn de encrgias, tanto en el mundo inorgiAnico como en el or_
ghnico, es acuello que posibilita loc cambios. Cambios que son
siempre cualitativon. Este paralelivmoe entre ambos mundo8 NoB su_
glere quo para Cmen  cXiste, én vl munds ffeico, algo andlogo a
1a evolucidn, Ezti oo la raszdén por la cunl afirmamos que lo inor;
ghnico quedai {mplicado, implfcitnmente, en la evolucifn, Ducluos
de manera imolicita poraque para Caso, e sigue rigurasamente a

. - 3 1]
Bergson, la evolucidn es exclusiva de los " euerpos organizados j

es decir, de ln vida,
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For otrp narte, pensamos que cunndo nuestro autor habla acerca
del principio de cambio ( congestidn energéiice ) en el mundo £f_
siéojpretende volver mis evidente ol hecho de oue la " potencin
superflun ¥, en cuanto en acumulacidn de enerigia, es el auténtico
mptof de la evolucidn de la vida. ¥eita es una idea clave en au pen
saiento, sin este principio de cambioc ( " congtectidn energéti__
ca ", " potencia superflua * }, Caso no habr{g podido soastener
gue 1la evolucidn orgdnica animal tiene su culmineeidn en el hom -
bre.

El scgundo punto a oue nos referimos es el cardcter finalistn -
en la teorin.de Cavo, oue su vutentiza sl arirmar nuestro f£ildso-
fos " todo aparato u organiswo actunlmente existente supone otro-
mejor adaptado '; el mejor adaptiaio e¢s el hombre, nues con &1 tex
mina, sogmin niensa Caso, 1lm evolucidn bilérica de la vida animals
K1 hombre es, pues, el mcejor preducto e Lo evolueidn de 1a vide-
¥y lo es norque lan vids ticnde ciempre o 1o superior,

Anf, el nspecto evolucionista } el naspecto finanlista se imopli -
onn rec{procamente. Entonces, hasta acuf, lns earacteristicas pria
'cipnlasfde Liv-tworfa del hombrs de Cnse son el avalnclonismo, el- |
6uul:quiere decir en nlto pgrado naturalismo, y el finalismo. (10).
El'hombre es un ente, en primer término, biolégico, y la vida ha-
dedo origen, ya, n su uejor producto, n saber: el hombre,

La exiztencin de Lu " potencin runerfina " es imprescindible pa
i oue Cuso- sostengn sw teorfn, pues, como humos visto, e¢s punto-
‘éapital pnra comurender al hombre como ente bhioldgico; pero, n pe
sar.de ello, Ceso todavia no justifica, completamente, la existen
cia de esa energf{a acumulada y ociopu. Para llevar a cabn tal Jus

tificacidn Caso recurre a G, Bernnrd y afirma: " la vida e¢s un -~-
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p;opﬁﬁito esencial de acaparamiento. Nutrirse es elaborar el medio

fisiéo en propiedad exclusiva; imponer 1la propia constituecidn al-
umbiérta, tornfindolo interno y homogéneo, de externo y heterogéneo
q?u ?if‘.'a"’ vil). wnuonces, pira LuEo, Lu vida se cnrecteriza funda-
mentalmente por ser acuparadora, pero ; acanarsdora de aqué ?, po-
drfamos preguntar. La acavaracibn que realiuza la vidu en sus dife
rantéa formas e de encrgias por modio Jde lp matrieibdn. Los ali--
mentée ge tornan en entrgfa provins d¢ los seres vivos. Mas para-
que av d€ oste npPropinmLento cd nocesurio aque lon geres vivos eg~
tén gien adnptados a su modio amviente, vues esto fltimo signifi-
ce dominio sobre el micmo, ¥ sH10 euwndo hay trl dominio se Duede
hablar Jde acaparncidn de lo externo, ademds, ln " ley Pundamental
de Lo vide nos parcce ser Le adeobeeidn " (12). ( Bs onortuno se-
finlar gue esta idea de Cuso nos remite direcyamente a la ldea  w-
bergéoniana de Lo adaptacidn entendids coro " réplice ", la cuale-
es fundmmental para la evolucidn de la vida en general ¥ asi, a-
dantacibén, ncaparncidn y potencin superflun estiln en estrecha re-
laoiQn. A mayor adaptucibn, 1o cual implica mayor comole jidad or-
gﬁnida, mAs poter~in superflum. Siguiunto este razonnmiento, el -
hbmbfe es el ser vivo mits complejo por :er el mis adantndo & su -
medio pumblents. Estar adaptndo nl medio nmbiente significa para =
Casos " hacerse suyo lo inerte, lo inaniwadn? [y Lo anlmndo tam -
bidn ). Tmponerle su sello, su forma, Tir.nizarlo parae ser " (13).
El hombre s <} w%s connlejo pnoreuc b 1arads lawnonerse, ngs aue
,ni:lgtin atro ente vivo, sobre su ambiente. E1l howhre se ha apropia
ﬂa dgl ambiente hasta convertirle en su amblente. lin sumai el hom
bre Ls el sar vivo mis egolstu ¥ exXdresn con moyor claridad el =~

[ G
princlnmo en el cual se Tundas 1lr vida bioldgien, a sSaberi maxXimo
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de provecho por el minimo esfuerzo *,

R SUmLcnd o podemos afirmar aue pora Gaso la " energia ociosmp
en 1@3 diferentés formas de vida se¢ encuentra en relacidn directa
con su adaptncibn n su ambiente. Los seres vivos mAs ndaptados a-
caperan, »or medio de la nutricién, mAs energfn do la que gastan-
para satisfacer sus funciones vitales. Asf, estn enerpfia ociosa ~
e8 causa directa de la evolucidn progresiva de la vida. Bl hombré
gue ég vida en primer término es uha consecuencia, o producto, de
eéa demasfn vitnl existente en alpunos szres vivoes suneriores pre
existantes al hombre,

Ung vez que el progreso de 1la vida ha gleanzondo U mAR sonado -
triunfo, pues el hombre es la criatura mis perfecta, biollgicamen
te hablando, que la vida ha dodo orlgen, no debe pensarse que me—
Gaso ellmlna la " potencia superflua ", sino por el contrario, a-
f}rmu gue exisate tanto en ¢l hombre como en 1las regtantes formis-
vivigntes, independientemente que sean animales o vegetales, S8in-
embafgo, ahora la " potencgla superfluas " toma ceminos diferentes-
en el hombre, y nuestro £116s sofp dice al respecto: " cumndo lo vi
da universal logré formar el ser humano, el progreso tomé una tra
yectoria diferente " (14). Bn el hombre el vrosreso propicindo --

por la " demas{a vital " abre nuevos caminos.

La nueva trayectorin de la demnsia vital

. La}nueva trayectoria que tomd la " potencia superfiup consls_

te en la posibilidad de la construccidn del mundo humeno. Alcan

zando uno de sus mejores productos en el arte, Del arte nos ocupa
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remos més adelante,

En las siguientes lineas nos detendremos en las implicaciones -
oue ge siguen del giro radical de 1l potencia superflua con el aer
huano., -

In primera y méé importante de las implicaciones, que se siguen
del auevo rumbo de la trayectoria progresiva de le vida con el
gor bumano, consiste en la posicién de Caso abiertamente finalis_
ta, ¥y que ya hebfamos sefialado en lf{neas anteriores. La misma gque
de perfectamente manifiesta cuando ¢l mmestro afirma: " Al llegar
a-nuestra especie , la energia, Ja demasfa vital, la potencia su_
pérflua, que dice Schiller, después de intentar innumerables ensa
Iyégugrusprﬁneos. nungue aélo relativamente frustréneos, cada vez
menos deficientes, abandond el camino que por tantos centenares _
d§ siglos habla seguido, enderez6 al animal humano sobre sus dos
ples, le hizo mirar rl cielo, y prepard su osadfa, para lanzarla
c@mo una flecha al infinito. El hombre es el verdadero superhom
b;e,‘el Unico encantamiento " (15). Ademés, Caso ha afirmado: "
.;. la evolucidn es puramente orgfinica, vegetal o animml, hasta _
l}egar gl hombre " ,

%Gomo se puede apreciar en las dos citas anteriores, y en lo vig
tb en las primeras péeginas de este trabajo, la vida en general, y
l? vida animal en particular, tendfm desde un momento determina_
dg n la creacién ~ bioldégica - del ser humano; y a partir de su _
origen la demasfm vital tomé un nuevo derrotero. Bste finalismo -
Amplica que Caso cencela de¢ manera radicel la posibilidad de que
a;partir del ser humano surja un nuevo ser bioldgizo superior al
hombre. Ya no hny despuép del hombre un ser vivo superior a 41 ,

d@bido a quo precisamente aquello yue posibilitaba todo cambio _
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orgénico, bioldégico en la vida, en el hombre, gue ea la mixima
creaﬁi&n de la misma, la demasfn vitml se anleja definitivamente _
del progreso meramente nioldgico, Y asf, lan potencim superflua en
lh v}da, excento en el hombre, sirve solamente paYa preservarse.
'Mieniras nue en el ser humano la misma sirve de fuerza motriz im_
pulaora pare construlr el mundo humano. ,

El mundo pursmente hioldgico, que inecluye al hombre en cuanto -
aer viVo, ¥y ¢l mundo puramente humano tienen coso neimiento® la _
f&eréa vitnl ociosde Sin embargo, amboa mundos son irreductibles
ehtré sf{. E1 mundo humano o espiritual no se afota ni se explica

en el mundo orgAinico. De ests manera el hombre participa de dos
. } . . —
ITIII!"Iﬁn‘Q. n anher: f{:ﬂ n-wrr-'rl-i nnoy Anl nar-'n'i ritnal. Weta hocho conatd.

tdye la segunda caracterfstica de ln esencia del hombre. Bero no
héy que pensar acue para €aso ol hombre es primero orgdnico y des_
pués_espirltunl, No, asi no concibe al hombre, 3ino aue al hombbe
d%sdg el momento en oue el progreso puramente orgfinico de la vida
lé did origen, desde entonces el hombre es un ser indisolublemen _
t? jbrgﬁnico ¥y eapiritual, Por 1o tanto, la esencia humana tiene-
dés caracteristicas; a saber: ser biolbrica y ser espiritunl.

-Volvamos a la cancelacibn bioldgica renliczads por Casc, nl con-
s;derar qgue con el hombre el progreso propicindo por la petencia—
s&perflun sifue un camino diferente Al seruido hasta antes de au-
abaricién.

‘Bstn cincelacifn se debe, fundamentalmente, a la contradicei bn-
que V1V16 al sostener una pocicién filosdéfica completamente evolu
cionista, que le fue sugeridan basicumente por Bergson, por una -—-
parﬁé, y una posicibn de fe, por otra, como lo es el cristinnismo.
E; eristinnismo{ libre y heterodoxo ) que profesuba CGaso v su ad=

miraéigg por la ciencin 1o obligo a buscar una conciliacidén entre
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ambas, Con respecto a la posicidn cristiana J. Pernfndez, en su -
" Estética de Caso ", nos da suficientes pruebas de la misma. Ado
mis, no hay que olvidar su finalidad al cscribir una de sus obras

fund:vuentales: La existencia como economfa, ... Gaso afirmas " En

el invierno de 191% fue invitndo &l autor de cste breve ensayo o=
dar wi: serdie de lecciones en la Universidad Pooular liexlcana e..
Pensd cntonces en ofrecer a su auditorio una sfntesis del cristin
niamo, colegids de la biograffa moral de algunos grandes cristia~
nos. Esta sintesis constituye el ensayo de cosmovisién cr:l.stiana,T
que el lector va a hallar adelante " (16). Por otra parte en las.’

notas preliminares de La existencia expone claramente su deseo de

armonlzar su postura filesffica y su creencia religiosa, deseo —-—
que no es otra cosn oue el intento de conciliar la razén con la =
fe., Caso dice: " Ystsn humilde interpretacibn aue, segin lo piensa
8l autor, no contradice para nnda las conclusiones filoséficas y-
cieﬁtifiCns de nuesiro tiempo, es la aque ofrece al lector adelan-

te con el tftulo de DLa existencia como economfn v como earidad "
i

(17). Aguf también resulta oportuno, recordar a R. Krauze cuando-
hebla acerca de la " conviceidn religiosa de Caso ", Ella dices-
" halld -Cago- incluso mfis razonable la fe del hetefodoxo; la =~
que ' alejindose del dorma fijo y absurdo, procura timido, mesu—.
radamente, concordar las raisons du couer conl lo: principios ra-
clonales del conocimientos.s.' " (18). A pesar de esie intento _
copciliatorio por parte de nuestro autor en suv pensamiento hay _
una pequetia " falla ",

Todos los lectores de La existencia y de los Principios ds esg~

tética coincidirdin en que para Caso el hombre es esencialmente _
un ente bioldpico y espiritual, y tampoco divergirfn en el hecho

j
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de aue nuncn expliea cdmo ea posible aue de ln vidna que.es.purg,;
medﬁé hiolégicﬁ,loféﬁﬁida, suria algo totalmente diferente, como

lo es ¢l amnscto ¢spliritunl del hombre, aspecto nue Caco exalta a

_10 largo de lea dos obras mencionadas. Bl salto cunlitativo de lo

lo orgfnice y animal A lo esniritual es un problema que Caso nun
ca explice satisfactoriamente, cnrece, contrariando su finelidad,

de bases cientf{ficas. Uxiste w: hueco en su teorfa, Aunque se pue
de pensar cue Ceoso da por supuesto tal snlte cuanlitativo.

Ahora pusamos b analizer el nuevo el nuevo camino de la poten__
cia superflua, Veomos en qué consiste el wundo humano.

‘81 ln nueva trayectorin de la vida, a vwartir del hombre, ya no_
e bloldgice ni orgfuicn, entonces ¢ auéd tipo de progreso tiens
su origen en csta nueva orientacidn de la demasfa vital ? Caso __
responde: " No es ya orginico ni bioldgico el progreso, sino inma
terinl y psiquico " (19). De estns dos nuevas vertientea del pro
greso de la vida la que nos interesa es la primera , pues, la se_
gunda es objeto de la psicologia.

Oaso no explfcita lo que debemos entender por progreso inmate
rial de la demasfa vitnl humana, vero lo podemos colegir de nu ex
posicién erudita.

Ios productos de ln nueva trayectoria de la notencia superflua
son totas lrs obras originadas por las diferentes actividades hu_
manas cuyo principio es la intelijencis. Para Cago cate es un nro
greso inmaterial porque el hombre - la humanidad - ya no es el su
‘jeto donde se dan las transformaciones orgénicas., Bl hombre es an
te todo capacidad transformadora oue se plasmn en diferentes mane:
raf. "* Desde muchos puntos de viste, el hombre os inferior a los

mam{feros, los peces y las aves, ... Mo tiene la vista del lince,

.

Jpglivlge L}
—
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ni las garras del’ 1e6n, ni 1a corpulen01a del cachalote o del ele
fante, ni el olfato del perro, ves pero tiene algo mejor que todo
eso: al poder de su inteligancia. Con ella ha suplido las alas de
laa aves, ereando el aeroplano, la movilidad de los peces en el _
seno acuético, +.s ELl hombre asume no m&s, sobre los animales,
una uuperioridad espiritualy pero tan grande, tan inmensurable y
spberana, gue nos prueba, ella sola, el nuivo sentido del progre_
B%'universal de la vida "(20}. Bs pertinente detenernos un poco _
en la importancia de la " inteligencin " em 2l pensamiento de Caso.
Ln primex lugar, es preciso reiterar aque la intelipgencia es logro

cualitativo de la evolucidn dc la vida, lua intelipgoncia es vida._

(.Esta manera de concebir 1la inteligeneia, por parte de Caseo, nos
indica la présencie de Bergson. Bste §ltimo afirme: " La histo _
rﬁa de la vide, por imcompleta que adn se halle, nos deja yn on__
t}evar céno la inteligencia se ha constitufdo pot un ininterranpi
do progreso a lo largo de una lfnea que asciende hasta el hombre
qgtravés de la serie de los vertebrados ".) En segundo lugar, la
inteligencia 8s el principio estructurador del mundo humano, prin
cipio con el cual se manifiesta la espiritualidad del hombre.

! Bn sumas la inmaterialidund del nuevo Progresg, progrese humanc,,
' ¢§u0unuu ent f. La potencia superilug oripginn un progreco inteleg
tuai y eapiritunl; y b. en la irreductibilidud del mundo humano a
términos bioldgicos. Ademds, podemos afirmar oue param Caso la ac_
tividad - humana - ¢s souello « través de lo cual se ouede moni _
_festar la potenciulidad huwona, La actividad es una enracterfsti_
cn de la esenclia humana,

le bien es cierto que las diferentes actividades humanes susten
tan el mando espiritunl, también lo ez que no todas tienen el mig

mo grhﬂo Jde espiritualidnd. Tisto mismn asignifiea que unag obras -
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expresun miu exiensa y profundnmente la espiritunlidad humanHIQue

otras, Asi, " de estn cnergfn acumuladn en el curso de las edadea,
de esta fucrza excesiva, lipgera, brillsnti{sima; de esta consestidn
inasdlita, hin brotade frutos imnrevicibles, lovanisimes; y entre-

ellos, dos son mis extraordinsrios, y forman la distincibn de la-

estirpe: el arte y el esp{ritu de suerificio " (21). Si entre las

actividades humanus resalt. 1a nrifsticn " como 1unos de 108§ elew

mentos diferencinles de 1la hunenidad o trovés de los fiplos " (22)
Entonces dehweinos preguntar ; por aué Lle netividad artfstica &8 —-

una de 1las actividades humnnas oor excelencia ? Para contestar es

ta pregunta .deévemos relomar la tercers " no oY humana, o 82w, do-

bemos hicer el andlisis del hombre desid:: li verspectiva de 1la pe-

tividad, contemplar al hombre como un ente nctivo.

EL houbre vive atre cosas ocue " no estfin ahf " de manera natu-—
ral, el hombre es su creador. Pues lns cosas entre las que vive -
no constituyen su contorno natural, sino oues e3 a4 pariir de su -
aparicién cunndo emniczan a emerger, y ln fuerza motriz ( poten-~
ein superfluna ) oue peners las diferentes obras humanas es 1la nce
tiﬁidéd. Ln actividad es 1n fuente oripinarin del mundo humnno, -
de las obras hupunas. Vistas asf{ ninpgunn de 18 mismas sobresale—
por encimi de¢ lus demfs; todas tievnen, o ¢ste sentido, el mismo-
Y gtutuz . Todns :ton uctividnduﬂ humianas.

51 se considera el arte como unn obrn mAs entre todas las obras
humunes, entonces el nrte no pasn de ger, orecisamente, una obra-
m&s. EL arte considerado de 2sa manera no es més valioso ni signi
ficative oue una moderna casa o ung lminza primitiva. Al coﬁtemplar
el arte y en seneral todas las obras humanas deede tal punto de -
vista se estf haciendo énfasis en su fundamento, que es el hombre

como ente rativo. En consecuenciny todas l.s obras humanas tienen,
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en dltimo término, el mismo fundamento, a saber: la actividad hv- -
mﬁna;- _ ‘ |

Ahora bien, para responder le pregfunta formulada en relacidn =~

con la importancia espirituanl del arte por encima de 1las restantcs

{ 23 s e
oﬁ;gm‘humanas, debemos dirigir nuestrn atencibn a lae metas que -

57 siguen cuando se emprenden las diferentes ohras, pues, es pre-
cisémentg por la finulidad de las obras por lo que se diferencian
unne de otras.

La casa, el hacha primitiva, la mdquinn de escribir, y en gene=
rql; todo este género de obras btienen una caracteristien comin, a
s%bér: la finelidad utilitaria do lus mismes. Bsto mismo sipgnifi-
cq gue todeg ellns sirven para nlcanzur este o aguel fin., Fin que
en §ltima instancia es cumpletunente prictico, utilitario. Siem ~
prie Be realizan cste tino de obran nara sutisfacer las (iferentes
nacesidades (23) del hombre. Lntonces, lns obras humanas se dife-
roncisn entre sl por su carfieter priectico, y por 1la ausencis de ~
éate. As{, lnc obras humunas son pricticas y no précticas, inters
sqdaa y desinteresadps.

%El arte se encuentra entre las obras desinteresadas, puess " al
aﬁte simmifica el desinterds pleno, 1i ahsoluta finalidad sin fin.
El arte es la actividad y la obra humana por cxcelencia poraue no
ticne one satisfacer ningdn tino de neceridad extrinseca ". AL --
réspecto arfirma Gaso: " si, pues, oara haber ohra de arte verdadg
rl, he doe haber asimismo desinterfs, ninguna obra - de arte - se-~
r;.pucaminoaa, aun cunndo muusure‘lus wis horrendas acciones hump

nas " (24). Bl arte no solamente esti excnto de todn utilidnd, —-

SR R

s%no también es completumente amoral ( este dltimo punto serd de=

sé#rollmdo en un capftulo posterior ). Bl arte es la finalidad ~-
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sin fin, o bien 1a finalided cuya finalidad es 81 hiSmo.

_ La nusencia del elemento priictico en el arte se manifiestn en
;Gl haocho de aue no satisface ninguna necesidad de orden social, _
lé eual no significa oue el arte no guarde relaciones con lo so___
'cial- y menos ain de orden bioldégico. Entonces, esta es la razén

por la ous el arte constituye uno de los productos distintivos __
d%l hombres Producto que simultdneumente hace mds grande el abis -
"mp existente entre el hombre ¥ el resto de la vida.
-jEnléste breve recorrido encontrames oue el hombre, en la teoria

'de Caso, posee fundementalmente tres propicdades y son: a. La bip

'16Fica, b. La activa, y ces Da espiritual. Bstas tres propiedades,
indieolublee, constituyen la esencia de la " existencis humana "..
Por Jltimo decimos que las ideas filosdéfica directrices que lle
varon a Caso a concebir al hombre como una unidad bioldgica, acti
vg y‘espiriyual le fueron preovorcionadas por Bergson por medio de
sﬁ evolucionismo vitnlista, Poderos afirmar que nuestro autor en
ag teorin de la vida, teorf{m en la cual queda inmersa su teorfa
_a?q;ga del howmbre, es netamente evolucionistr n ln mrnera de Berg
Easo al coneebir el hombre como creador de su propio mundo nos _
d; 1a pauta para annlizar el arte desde la perspective de la acti

]
vidad humana. Este es lo que haremos en ¢l siguiente capftulo.

[
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na edici&n de 1943 de La exiptencia no es dnicamenta 1la madu

racifn de las ideas expuestas por Cazo en 1916 y 1919, sino que
t biénlconstituye un giro en su pensanlento. Giro encaminado ha
oiI la estética. En 1916 Caso expone su iden de hombre, pues esa
op Buj" Dnsayo sobre la osoncia del cristianismo ®, con el propd
g ?o de enfatizar la idea y sentimiento de sacrificio, la cari__

dad «~ como valor cristiano -~ es el objetivo. Aqu{ ya se deja __
vo;:la necosidad de exponer la teorfa de ls existencia humane ___

anduda en la ciencla. In la exposicién de su idea de vida, en__

siomrnss A5 sconomla, vVeimoe ywe in nisis v fuilae was en Lad tuo
riéﬁ-dé Bergeon y James gue en las de Le Dantec y Darwins BEn 19
1§Eée muestra ligernmente ese glro hacia la estdétice, pues, an __
la!edicién de La existencia dec ese afio aparece por primera vez _

;Toapitulo dedicado al arte e intutilado " Bl arte como desinta

rf:'". Para 1943 el espiritu de sacrificio, la caridad, sigue _
#qndo ol obJetivo. Mes ahora tal meta se slcanza por otros me _
dioa, o sabers el arte. Con la caracterizacidn que hace Caso del
arte pe asegura que &ste sen medio y entecedente del espfritu _
dfﬁsacrificio. Podemos afixrmar que no es casual que Caso desarrg
110 de manera especial el problema del fenbieno artistico on su
tLériu de la cxistencie humana, Por olra parte, vemo® que en su
intento por fundamentar cient{ficamente su teorfu recurre o las
'mg? diversas clencias, por ejemplo: biologfm, psicologfa, soclg
lefa, medicina.

2

Gbmpletas -, DPRZo T8.

'Caso, Antonio, Principioa de estétice - en V Estética, Obras
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4 Bereson, Henri, La evolucién creadora, pag. 58.

5 Caao, Antonio, La existencin como economfa, como desinterds, y

C! mo.oaridad, pag. 38.
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ble u de la vide en general, ¥n la edicidn de la ewistencim de 10-

C¢so, Antonio, Principios de estéfica, pag. 79.

Bn Oaso podemos rastrear una constunte preocupacidn por el pro

.eQFc hecho se patentiza en lan primeras pdginas a través del _

te)

ncupto de " surplus ", En el nilo d¢ 1917 aparece su artfeulo in
tit ludo " Bl origen de la vida ", ambifn el problema de la vida
1l Hﬂdemns apreciar,fécilmpnte, en su teorfa de la pntencin euper |
£ us o demasia vital. Tal teorfn es el punto de partida de su pen
8 mﬁunto estético. |
8 qgso, Antonlo, Principios de nstética, pag. T8

o Op, Ciz., pag. 79

1 .’La ucepeibn del términd " finalismo ", can el cual hemos cali’
f cndo el pensamiento evolucionista de Caso, oueda constrefiido a
A H;da, o sea, la vida - en general -~ tiene ung finalidad en si
lm séa, que €8 ella misma. Caso afirma al respectot " Si se hace _
% straccién de la idea de fin, el organismo no se explica ... " .

if.’@aqo, Antonlo, Principios de estética, pag. 7.
2,

»'1CaBo, Antonio, La existencin como econemfa, como desinterés y

Jomo caridad, nag. 38.

:3| Opa L!lto, Pag__ 37'

l4.lcaao, Antonio, Yrincipios de estética, pafs 79,
5. ibidem,

'16 Caso, Antonlo, La existencia como cconomfn, como desinterés y

'como caridad, pag. 28.
]970_}9'[!. Cit_:, PaAGe 29,
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{éase Kragze, Rosa, la filosoffa de Antonio Caso, pag. 259.
qaso, Antonio, Principios de estética, pag, 79,

J
bfaalpréctlcas, utilitarias, o dinteresadas, todas aquellas
2

‘#e emprenden en vista de un fin mjeno a ellas mismas. Es de_ -

b n;!ln:obra interesada es, en sentido estricto, un medio.
- neaesidades humanas aquellos aspectos = humanos = vinculados di

r ctmnente con 1la vida bioldgica, social.
2

11
4J Qaso, Antonio, Princinios de estética, pag. 96.
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gtulo II. El nxrte, actividnd humann daginteresada
!
|

,:Jg.'actividades humanas las podemos clasificer, siguiendo a Ca_ .

4n dos grupos: a. mchtividndes interesadas ( pricticas o utili

'yrff 3 ), y be uctividades desinteresadns. EBntre estas dltimas se

u ntra el arte, Bl arte es desinteresado. Mas ; en razén de ___

(]

11 arte ep desinteresado ? Responder acertadamente esta nre_

presupone el conocimiento de las razones por las cuales les

l '

1,1dadea interssndne son interesadas. Lng actividedes interesg

prédcticas ) son todas aquellas cue se realizen en viesta de_

cpns gulr " glgo " ajeno a la actividad misma., ls decir, son me__

d hn tanto que lag actividodes desinteresedas se realizan por

el a mismas. El arte es un £fin es sf mismo. Bn dltimo término,.
‘éctiV1dades hunanes 6on interesndas o desinteresadas en razén
1

'1‘

d fxnalidad. En consecuencis, comprender el arte como desinte
T % mplica conocer nitidamente su finalidad, Podemos afirmar aue
D a,cntender con Precisidn el arte ey necesario analizarle en _
& e% ecificidad, considerarlo como el producto de una actividad

}

)
ma r sinpgular y diferenciada - radilealmente de las demils. Bsto
i

1g0 aue se le analice, bésicumente, desde dos perspectives, & _

o

sabcrl fne desde su finalidad, y b. deade la " personalidad " del
ﬂ-;rtif?t[i. \

P

b
Finalidad del arte [

i o
b !

?l’arte, al ipunl oue las demds actividades cue hacen posible _

m&nﬂo humano, tiene un origen comﬁn, 6l mismo no es otro que -

|
.oxcedente de " demasf{a vital ". Pero a pesar de esta comunidad

ns‘ya més cercanas entre s8f, De esta manera, para Caso, el arte
!

&
e
originuriu, algunns actividades humanas se encuentran ya mia leja
n
¥ %I juego son mds semejantes, rque el arte y la fabricacidn de _

iji
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utensilios domésticos, y en general de todo este Zénero de produg .

tgL. Lns dlfcroncaas existentes entre las dos Yltimas actividades

;s n,»m&s o menos, evidentes; evidenecia ocue se pvierde a primera vis
ah atender & las dos primeras. la falta de diferencins notorias
ipgeclubles desde el primer intento rvor diferenciarlas lleva a

tGLnora analizar paralelamente arte y juego, y de estn manera cap_

'as diferencias entre ambas actividades a partir de sus natu_
rhlezan. Mediante este andlipis capta la activided artistica en _
s pérticulafidad més {ntima, con el propdsito de ir despojando _
& eqte de %odas aguellas caracterfsticas comunes con las reston

tTpu acr1v1dadaa humanns, ¥,en especial,con el juego. Nuestro fi16
‘apfo latlrna. " g obvio aque, ni el arte ni el Juego se conciben _
js n un exoedente de energfas (over~flow)., Ambas son el resultado

drf

rﬁvroscntarian -~ y &ste es el punto verdadero de su positividad-,
f

d yi aobreabundancla de la vidaj pero otras formas accesorias po

equiparéraeles, en razdén de su propio origen. Juego y arte,

L ‘¢omo finalidad sin fin, que dirfa Kant; esto es, una accidn _
‘qig J&O trasciende, sino indirectnmente, y que 1llevar{s implicito,
dh BI propia, du objeto. Bl verdadero jugador, jugarfa 'por® ju__
gﬁv-'no 'pura' ganar; lo que serfan admitir wna internretacién es_
.?uria del 4nimo. aue gufa a cuienes a este ejercicio se encargan.

.El artlsta verdadero, también ejecutat{n su accién, pof Lle fatali
%ui ﬁisma de su naturaleza, no pars cumplir otros fines extrinse_
Oluihn este particular ambos frutos de lm vida concordarfen "(1),

z ﬁaloportuno seflalar nue Caso r,curre A 1lp fden kantiang " del ar
fe %Lmo finalidad sin fin " vpara mostrar ¢l des sinterds del arte !
30 ttho parn_enfntizar la ausencia,en &1, de un princinio 16g 1co,}
éiné‘paxn mostrarlo como un auténtico triunfo sobre el egoismo vi

friunfo oue supone tal ausencia.) La primera caracteristica
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;aiaotividad art{stica no es, aparentemente, privativa de ella,
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Puede 'pensarase, que la comparie oon el juego. Asf, arte. Vo

jFJgo serfan afines, en razén de rostrarse como aotividades cuyos
k3 je0 son ellas mismas.
4 enqarra e y juego como mctividades de " finalidad sin fin " o
cpriduce a 1a esencia del arte. Pues, tal caracterizacién lleva a:;
i' agar las |razones por las cuales unas actividades son fines en _
é‘ mismas, lentras que otras actividades no. Existe, entoﬁces, una
o tre actividades " sin fin " y las prdcticas. Vedmosla,
1vidades pricticas las mismas son inconfundibles con -
fin es, en dltimo tdrmino, el mévil de la actividad., =
se realiza con el provésito de anlcanzar esta o ague -
raﬁﬁ & la actividad, En cambio, en el arte, y aparente
jn en ol juego, no se da este movilidad externa a la ag
Tu.‘Pe esta menera, encontiramos que el arte y el juego~
ctivid des que se agotan en sf, no trascienden sus fines inhe
tgs; en el d;te no hay, pues, fines extrinsecos o ajenos., El --
ﬁ‘final dad sin fin " es la primera nota peculiqr del arte y —_
sa de su diferencin radicul con respecto de las demés aotivida—
wﬁmanaa l

F ! . | |” \I - - ' '.l.
; aata ’RqQu hemos visto que para Caso arte y juego son actividar-

ddnde o obguto de las mismas se encuentra en su propla reali-

emburgo, deben existir ciertas diferencias que hagan del arte-—
fctividad diferente 8l juego. Velmoslas, escuchemos a Casos —-—
aaro, ai 1a modalidad del arte y el juego parece, a primera vis
_Lu misma, Bu cualidad difiere. Todo juego, ¢ al menos la ma ==

¥ n:parte, es un remedo de luchm, on los animales como en el hom -

i I I

L
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b
b;a;}ae‘trata de un acto ds fondo eexual, o de una simulacién de

2al defenea y ol‘ataque: en suma, de la gran ley biolégica.que g

iz;pma: Ser eu 1uchar, vivir es vencey. Un animal, inferior. o supe
‘%}. humano 0 no humano, obedece, en razén de su propia soonom{a
_ital, rl prinoipio que hace de cada viviente un luchador. Si hay
Q;a aemasiu, un surplus, la fuerga sobrante, sc¢ agota en la misms -
o a hubitual de quemarla y agotsrla "(2). Cmso,al encontrar que
g, uogo no constituys una excopcibn a " la gran ley bioldgica ",
iino gue es una continuacidn " ficticia " de la misma, no 8dlo eg
4o o?faoteriaando al juego como un episodio mfis de la " economia

ba% "y sino traubiln, y ello es muy importente, estd caracteri _

do. aunque de manera negativa o indirocta el arie. 81 el Juago

ﬁg gn los animales como en e)l hombre, obedece, segin lo ha a
iﬁdo Caso, n diforentes necosidades de 1la vida = biolégica =,
aqcaa ellarte no responde & ninguna. Eata carnctorizacién indi

tp Bobre ‘el arte se confirma, ain cuendo Caso todavia no hu a_
|tl
ado da manera exclusiva la aoctivided art{stion; cusndo dices

Jlul animal no puede residir ningin principio do desinterdm, y.
a hn formado un instinto de juego "(3). :

'Paaxa menera, el arte y el juego tienen, como ya sabemos, un_
g&ﬁ comdn a sabers la potencla euperflum. Y oeta es precisa__

te 1a dnica afinidad entre arte y juego; afinidad que en cupl_

a\ e[ caso no significa demasiado, pues todas les actividcdes hu_
|

m as comparten esa comunidad originaria. En consecuencia, ol Jue
EE no tiene eu mévil, su objetivo, en 61 mismo, pues, 81 bien es -

-——

uO quo J rara Caso, el Jjuego no tieno presente, o0 sca, de man;

m-

nE ldirocta,el mévil por el cual o ejocuta tal actividad - ol _
J %o -: tanbién lo es que el Jjuego responde fundamontelmente a _

| o

da, pues fste es sble un simulecro de aquélla. EL juego, en
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H

quier animal,. incluyendo al hombre, es una preparacifén para o
nﬂo aspectoa de la vida, de la economfa vital, por ojemplol 1a 
J ?n los animales, El Juego mira hacia el futuro de la vida f
1égicu.

laﬂecho de haber hallado gque el juego responde z la vida biolé?

Jldiferencia del arte, no quiere decir que el anflisis sobro-}

ongo.carozoa de valor; por el contrario, os punto de partida

ey Tejor compronder la esencia del arte. Por tal razfn veamon

Ro 10880 caraotoriza el juegos " el Juego, en la evolueidn ae 13\

i

Qy @8 un principio de liberacién, como lo vi$ Schilleri pero _

qa su origen animal y biolbgico " (4). La gran corcanfa del _

) ﬁolrespecto del arte es solamente aparente, pues 8sta se rodu |
a

au origen;ya que el juego siempre recuerda & la vida animal,"

_ cmmbio, * esta demasfa vitel no es la Unica cousa del arte "(5).

Js ;Entonces, " gl arte ¢s desinteresado; se funda, no sn un

1_ct___m

4y

aﬁin enargétioa hace posible el arie ya ha sido mencionada, pe

1 es la otra causa del arte ? Esta causa que junto con la _

zh diimmem indirecta. Caso, al negaries a los animales, "n"l“l«-

hombre, en cuanto zeres de Juego, la posibilidad de que Buu

ji: %énes ludicas estén desvfnoculadas de la vida - biolbgica ~ , 88
tF atirmando implfcitamente que el arte es una actividad oomplota:

X
g doslntoroaada, o pea, el arte no estd determinado por nin
" interés " extrinseco a él1.

=:” L nrte, Junto con otras actividedes humanas, es desinteresado,

no pretende ningin fin extrineeco n é1l,no tiene un fin préo_
i ‘ -
#to deijuogo, sino en una intuicifn que s8¢ rocrea en ver por

| en oir‘por oir % (6). Aef, ol arte tiene dos.causas bleicas:

‘ Ln enargia oen oxcodents, y b. Bl desinterds.

i"
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f qf otra parte, es necesarlo tener presente que el andlisis, rea
zﬁdo por Ceso paralelamente del juego y el arte, tiene la final

1

zi

]
13dad de destacar que en ol hombro el juago es la entesala dei ar
; Fuea an primér lugar afirma:s " el arto eslgnifica el desinto _
!rf plono, la absoluta finalidad sin fin, el rompimiento do la __
;1f animal merced a la tranaformacidn del instinto de juego, en _ .
uEa Fuova facultads la intuicién ostltice "(7). (Aquf sparece por
P
4

L
[}

'—"-Q"'—Cr

nmera vez la intuicidn estética, la misma constituye un elomen_

r!n 'nv-lmn\- Avdam o A nssassarnd e

- P Aaa
e rm wrhim [ Gdpas LA uwu-ua. whava s .

4 8SLGtica O Jaso; slu eaiuly
&
ftulo. pues la intuicidén estética se tratari amplismente en un

2]

{tulo porterior. Por tal razén, a pesar de su importancia, sé_

—e 6 .

ki o la vamos a desarrollar en el presentoe apartado ni en esto
Tqueda senunciada por el momen%to ). El instinto de juego, en el

=

Tbre, se ha tornado en una nueva Tacultad: la intuici’n estéti_

EL

Tal trenformucién patentiza ocue el arie y el juepo, aunque __
boit
% %1103 1a nogacidn de la vida a travls del juego. La libera_

L]

i
gta transformacién se hace mAs patento cuzndo se astiende gl he

canos, son diferentes esencialmente.
o que Qeso entiende -~ cn ciertas circunstanciasc -, ¢l Juego_
m

1

[
olliberacién. Iiberacidn con recpecto de la vida, poero esto no.

-

G I

nworiginnda on ol juogo en relacidn a la vida la 1ntorpratq__

homo la{no‘obtenciﬁn inmediata de " resultadom préoticos ",

o m

B%o dltimo no implde que el Juego siempre nos remita a la vi_

=

)« El juego, en $ltima instancla, oo una liberacifn a medims,
43 su relacién ocon la vida en siompre mediata,el juego " encon

"“un fin préctico: su conexidn con la vida bioldgica.

Infierpretar el juego oomo liberacidn a medies - con respecto de
i

=i

2] vida ~, nos permite entender con claridad dos hechon: a. Bl _
E

R A - R, -
& o

5
i
j
|
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J?ag? como entecodente inmedinto del arte, y b. Bl desinteréds en
lT aotividad art{stica.

Ll

ataa. Easte alejamiento que, conﬂtituye precisamente un elemen
B

j jusgo es la actividad que permitid al génoro humano, al igual
1 resto de los animales, desligarse velada y relativamente de

vida; les permitis v despreoocuparse " de sus necesidades inme _

necesario para que se daé ol arte, sirve para comprender el de_
nteréa en el arte como le absoluta y plena liheracién del hom_

8; 'sino de todas ellas. La actividad art{stica,anl ser la libdera

én total del hombre con respecto de sus necesidedes, es una de

lgd axpresiones mAs nftidas y excelsas de su naturaleza. " El ar
f

t 51rrumpe la ley universal; significe su l{mite en lo humano, _

B

otra ley de la axietencia "(8), Una ley do la existencis. ILa

a,.no g0lo con respecto de sus nocesidades, bioldgicas o socin_
1i-tenoia humana no se oxXplica sin el arte. El arte es " desin_

J&a innato que la vida no explice; reclame un aesfuerzo enorme _

<t

~aau1tado e8 indtil. Las obrae de arte no sirven a la econo_
md e la exlatencia "(9). La inutilidad de la obra de arte debe
e&jenfaraa como ol desinterés del mismo con respecto de la vida,
y el leuento es desinterds pleno constituye el 1fmite de la oxis. .
té l hurana, lf{mite en el sentido de:; mdximo,
o largo de ‘nuestra oxpoeicién hemos udado infiferentemente _
n# y actividad ‘art{ntica para designer uno y el mismo hecho. ILa
r%:[n deo ello es que consideramos que el hacerlo patentiza con ma
aridad el|" desintorés ", o bien, ln no persecucién do rogul

ﬁ s!préctiros a través de la aotivided art{stica. Ademfis no hay
o ?Fvidarw 7 eato o8 un gran acierto de Caoo, quo ol arte es an

y igobre todo un quehacer, un hacer, una actividsad,

——
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artista
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am

I

jora que vamoa a iniciar el anflisis sobre " la personalidamd "
tista @8 preciso hacer clertas polaraciones al respectos A_
1o hablaremos del artista en cuanto sujeto individual, es de_

l,f n cuanto poete, pintor, escultor, misico o literato, etc.;

anj@ hablemos del artista, 1o heremos de manera genérica. Esto

eignifica que bajo el concopto " artista " abrigamos a to__

!

d los hacedores de las diferentes artes. Por otra parte, para _

anzar una cabal comprensiln de la " porsonalidad " - carfcter-
ertista ( en genorsl ), haremos una evposifn simulténea de __

dgforentea formas que tenomos, sogin el pensar de nuestro au_
jl

e dos medidas nos permiten acercarnog al artista en en singu

o

1

&

T, ?os hombres para relacionarnos con nuestro mundoe circundanto.
chol

by

manera de ser.

{8l brtista cs un hombre. Pero no un hombre comin y corrionte, _

no bn tipo ospecial de hombre. Bl artista es un sujoto especial

,rqu? tione une manera muy poculier de relacionarse con el mundos

tt @anora da rplaoionarne con ol mundo difiere radicalmente de_
0

tma~ que la mayorfa de los hombren tonemos para rolacionar

8| oon ese mismo mundo., Los artistas " saben que la exintencim _

t%:me:un tono especial que B6 le comunica, una vide sui generis _

no o8 la vida do todos los dfas ni de todos los hombres, de _
ual participa naturalmente, tan naturalmente como los otros _
jaletra; un nentido nuevo, clavo y profundo, a cuya expreeidn
oneagran no por deliherasoiln razonada, sino por esponténea fa
d#d. Ellos no oligieron su camino, Su buena fortuna se lo de_
0 éxtenso ¥y llano "(10). El artista es especial porque a dife:
|

t
[y

L
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: ncia del hombre de la calle, Caso dirfa vulger ( obraro, médico,

d 0.4 nbtenas qu6 ol término " vulgar " no es usado aguf en sentido
ppyorativo ), sue relaciones con el mundo no son completamente de_
T?e%adas, razonadas, son " espontineas " . Adomds, esta disposi_

eidn jobponténoa para relacionarse con el mundo le es connaturalj_

nJ la adquiere, le es inherente a su ser. Los hombres no ariig

i 1, a diforencia da los que 8{ lo son, deliboran para conocer el

dde { Aquf es oportuno llemar la atencibn al hecho de que para

To‘loa.hombres; excepto el artista, independientemente de que _

¢an jcient{ficos o no, cultos o no, delibaran al relacionarse con

mindo, Eato mismo significa que para Caso emisten diptintos nl

o de déliberacién, de razonamiento ),

1 imundo, que es Ynico, pues lo comparten los hombres - artistas
o=, puede por conooido de diferentes maneras. El mundo,que es

d6lo, puede Ber conocido ya cient{ficamente, ya ertf{sticamen_

o

il

a‘ diforenteg maneras qua tenemos los hombres, segin Caso, de_
ionarnos con el mundo son formas de conocerlo, y ee encuen_
determinadas por el uso,por el dominio de una de las dos fa_

tTdeB cognoscitivas sobre la otra. Pues, " el espi{ritu humsno

ng dos formes diversas de conocimiento: el conocimiento de ra_
el conocimiento por la intuicién. El pabio, el filésofo, el

eddtioco, conocen por especies y géneros; por relaciones genera
abstractas. El artista, el poeta, el misico, piensan intui_

ente "(11). Asf, en el pensamiento filosédfico y ocientifico _

— e —
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lq fucultnd dominante es la ruz6n, mlentras que en el conocimien_
to- artiatico 1o es la intuicién. De esta manera, el cient{fico y
el filésofo razoran el mnnﬁo~ el artistn lo intuye.

‘La 1ntuic16n artistica no sdélo es otra forma de poder gonocer,
pensar, ver, oir, sentir, vivir el mundo;sino jue es fundanental _
mente un pensar el mundo opuesto al conocimlento que se tiene so_ .
i_br?lg; mismo, pero a través de la razén. Esta oposicién entre am_
bgs formes de conocer el mundo, que son formas de relacionarse __
coﬁ:él, no significe que una de las facultades deba desaparecer _
pafa el ejercicio exclusivo de 1a.otra. No, la oposicidn entre las

diferentes,maneras de conocer el mundo estriba en los fines que _
| se persiguen, cn las metas que se logran a través de las mismas,
en, sua méviles,

El conocimiento logrado por medio de la razdn ( ciencia, filoso
f{a y conocimiento cotidianp_), t;ene como finalided nrimera, o _

dltima =i se prefiere, la utiiiﬁad. Con el conocimiento racionel

se persigue un bien préctico. ( Aqu{ es pertinente sefialar cue pa

.+ ra Caso la ciencia es una actividad interesada, pues sirve direc_

thanbe a2 la vida ). El conocimiento racional responde, en dltimo
l:qtérmino, n_las necesidades dnl hombre. Podr{nmos afirmar, sipuicn
do;a Caso, que el conocimiento raciongl es le herramienta humana

a!%ravéa de la cual el hombre logra realizar " su fin imperialis
ta e invasor " (12). Pues con este gfnero de conocimiento el hom
bre actda en y sobre el mundo; por medio de &1 logra dominarlo. _
.Cosn muy distinta se " alcunza " con el conocimiento intultivo. _

Antes de seguir adelante con el andlisis de la personalidad artig
tica es oportuno detenernos a distinguir la intuicidn estftica de

otro tipos de intuiciédn, por ejemplo: lu sensible, la esencial '(

eidética ), la relipiosa,-
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- Bn primer lugar, e independientemente de que tipo de intuicidn
Bk ‘trute, para Caso " en la intuiciédn, los objetos sc dan como
son, se revelan con su estructura propia, no se absiraen ni se a_
nalizanj se miran simplemente, y se describen "(13). Asf, 1a in__
tuicifn, on genersl, es por principio ildprien. En sepundo lugar,
lan Aiferceneins entre les varias intuicicnes se dan e razfén dod
a.:del objeto de intuieibn, b, dnl asnecto, o ngnectos, del objeto
de intuicidén hacie donde se dirirc la intuicidn, De este modo, la
intulecién religiosa ese diferencin del resto de lus formas de la in
tgicién por su obhjeto., Bl miswo no cs mfis que el ser incomprensi_
vle: Dioe (14). Vientras oue la intuicidn eidética se centra en __
lo univeranl, en las esencias de los objctos ( fenbmenos ). En __
tgnto aue 1le intuicién estética se caructoriza por ver las cbsaq_ :
en su individualidad. Caso cuc sifue o Bergson dice:s * ... la in
tuicién bergsoniina ( empdtica ) se dirige n considerar cada obje.
to sinpular verdadero, en su individuwlidnd., Se tranta entonces deo
una intuicién estética "(15).

'E1l conocimiento intnitivo estético tiene como objeto las mismas
cosas gue el conocimiento cientffico y el filoséiico (el cual es
también intuitivo, pero en diferente sentido. pues se apoye, por
ejemplo: en la intuicidn sensible, en ln eldética, ete.), nero _
cufn diferentns frutos se recogen por medio de €1, Bl conocimien
to intuitivo estético se carncterize por considerar 1las cogag, o
las relaciones entre lna mismas, de maners individual., El artis
ta,a diferencia del resto de los hombres , conoce el mundo intul
tivamente - estéticaments =, lo cunl ouiere decir que conoce las
cosas Y sSus relaciones en su sinfuleridad. El artista v verd -

cualquier cosa — en su individuelidrd caracter{stica, la presen_
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ﬂeréfsin'interés humano de maldad, ln exhibird como un espejo 1;g
pio y puro ' €16). El artista conocce " con * dese ihﬁerés 'y O _
sea, ost8ticamente " (17).

+ ¢ago, al encontrar que 2l conocimiento intuitivo a8 patrinonio
'dgl-artista, Y que se contrapone al conocimiento racional ( puce-
- 8ste persigue fines extrfnsecos y responde a la economfa de Ll vi
da,mientraa aquél no ), le estd dando al arte un fundamento epis-
tgmolégico. Il conocimiento intuitivo se plasma en el urte. Y deo-
esta menera, en el arte, como en el conochid.nto racional, se con
juéan el elemento objetivo y ¢l subjetive, el artista ¥y el mundo.
El arte tiene para Cnso un status epistemolépico. Cuando tratemos,
en un capftulo posterior, la proyeccidn sentimental y la creacidn-
art{aticn, podremoe anrcciar, desde otro Anpgulo y con mayor fncin
lidad, ln convergencin en el urte de lo objetivo y 1o subjetivo,~
es deolr, su fondo epistemolégico.

Si annlizamos mis de cerca el arie desde la perspectiva episte-—
mo¢6gmcu, €8 AgeClr, 51 10 consideramos como un couecimiento’” lim
pio y puro " sobre el mundo, advertiremos directamente que, en es
: ta amngular manera del artista de conocer el mundo, reside el des
intarés de la metividad artisticn.

[El artista intuye el mundo. Conoce las cosas en su singuleridad
que le es peculiar a cada una de ellas. Pare captar el desinterds
del arte Nesde su rafz enistemoldpica es preciso resaltar el tér-
mino de " singularidad ", pues es ahf donde Be encueatrn ls clave
para eaptarlo,. 3 fmé significa, vn nucstro anutor, conocer las co=
sag en su singularidad ? Conocer lus cosas en su singularidad sig
nifica considernrlas sjenas n toda " utilidad pricticn ". Cuptar-

las -~ conocerlas —, Tuera de las relaciones cus guardan con noso-
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tﬂos en cuanto puedan servirnos para esto o acuullo. Intuir el mun
do, - las couas, pues esto es pnra Caso conocerlus en mi singulurl—nn

dud,'consiste " an una antitud preponderadamente pars 1a contem =
plhclén, gue reclama un olvido completo de la persona misma y de-
las relaC1one3 pricticas con el mundo " (L&), ¥l artistas oue es -~
UULFWﬁtGmﬁlﬁﬂﬂr‘nﬁtOJ_nD_“ﬁTF?Ciﬁ” en o tynsedic A Ia vidar no-
es;un actor de la mismn, sino un.espectndor de aonuélla. Bl artis-
td:ia mirn, la oye, la siente, la piensa intuitivamente, En cuan-
to;él artista se consagra, vor disposiclién natural, a contemnlar,
o sea, " a mirar por mirar y a ofr vor ofr ", el mundo se aleja-

del:agoismo;vital, del egolsmo socinl cue vuelve las ¢osnS inge-

trumentos y medios onra realizar nctividades oricticas.

E1 arte, visgto desde su tundumento evistemoldpico, deseansa en
el conooimiento de las cosas - mundo - en su singularidad, cs de
'cir;;ajeno-a $odn posible relacidn priciics, interesadn, con e__
llhs} Bl mundo considerado usi significa oue el mismo es sentido,
mirado, vivido, como un objeto, ¥y nada mhs, de mra contemprlacidn,
Eﬁ?él arte queda plasmadm ln visién del mundo fuera de todo inte_
:ré!;‘El‘arte es, fundamentalmente, desinteresado. Pura contempla_
‘cién. { Detrfds de 1la idem de Caso sobre el arte como pura contem_
placién no sélo estd Kant, en cuanto iniciador del :~*iintelectua
lismo en el arte, gino también Schopenhauer. Este en el sentido _
de que ln contemplncidn estétice del muwndsn es independiente del _
principio de rezén. Auncue Caso nepard aue " La visién estética "
sobre el mundo sea exclusivo del " _ nio-artista " ).

Por tal razfn, el hombre vulgar, el hombre nue no es artista,

( & diferencia del artista, cue conocc el mundo, las cosms, aleja
das de nuestras intenciones y deseos, en s{ mismas; " no a un in_
dividuo, a un ser, un animal, o una situacién cualauiera para un

fin; sino el individuo, el ser, el animal o la situaecién, en si _
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7 mlg&qa consideradoes " (19) ), * ve, regularmente, para realizar _
aigﬁn fin; oye para librurce de un peligro u obtenor una ventaja;
no. mira .por mirar, no oye por oir. Lo que importa es relacionar _
el dato con 2l mundo, externo o interior, con la trayectoria de _
s conducta, con la finalidad de su egofsmo, con el propbsito de
decisibén "(20)., En suma, podembs afirmar - wiguiendo a nuestro fi
18s0f0 -« qus el artista conoce, intuye, el mundo po: conocerlo .
Bn cambio, el resto de los hombres lo conocen para actuar con y _
sobre el mundo.

Estas dos formas diferentes de conocer el mundo tienen como mg
nifestaciones propias las diferentes actividades humanas. Activi
dades interesadas y desinteresadas, Entre 1las segundas se oncuen
tra la art{stica. De csta maners, la actividad artfeticn se descu
bre, desde su dimensidén epistemoléyglicm, como una actividad desin
terenada.

Al analizar ol arte desde la perspectiva del artista, ouando in
dagamos su " personalidad ", encontramos gue fste posee una dispo
sicidn natural para contemplar el mundo., Encontramos que el artipg
td vive junto con los demdés hombres en el mismo mundo, pero que _
é} lo vive deainteresadamante. Ahora bien, este hecho no implica
que Caso haga del artista un hombre no-préxtico, ajeno,. raro, & _
las actividades prdcticas. No, para €1, el artista sigue eiendo _
un hombre con necesidades biolégicas, sociales, las cuales sblo _
pueden nliviarse a travéds de las " relaciones précticas ™ entre _
el artinta y los demfs hombres, o directamente entre el artista ¥
el mundo, o por medio de ambas. Pero lo importante es que el ar_
tista tiene una vide " cotidiaena " diferente a l1os hombres no-ar_

tistas. El artista vive .intuyendo el mundo, su mundo circundante,



Ahora bian, pnreceria ser, por otra parte, nue los hombres no _
'artistas V1ven prlvadoa de la facultad cogmoscitive nue es In in_
tuicién, pero no es cierto, pues estos hombres " nl menos gusta _
como pdblico de la obra de los artistas "(21). ( Aue aouf sélo
: quedq-mpncionudo agte problema, ya nue c¢n el enpftulo IV lo desa_
r?dliaremos; ahf tratnremos el tema de la experiencia estética)e
Abi,fﬁues, la nota mds peculiar de la personalidad artistica es
la de ser: intuitiva, La intulcldn, A Su vez, permite ver la esen

cin del nrte: el desinterés.

La clasificacidn de las artes

~ Caso, por medio de =u crf{tica a Hegel, rompe con la tradicién
filosbfica de clasificar las difercntes artes con base en los
sentidos estéticos y no estéticos, y en un sunuesto progreso de
un arte vor encima de los demds. Bs Hegel, segin el pensar de
nuestro filésofo, el mfximo exponente de dicha tradicidn., Ahora
ni los sentidos ni la idea de progreso son criterios para nlcan
zﬁ% Iﬁ verdadera clasificacién de las mrtes. Pues, " no hay senti
dgé estdticos ¥y no estéticos; pexo la vista y el ofdo son, sin du
da, mAs propicios a la intuicién de 1a belleza. Ln divisién de
las artes fundada sobfe esta trivial distincién, no puede servir
de bnse, por si sola, n una buenn clasificacién de lus urtes " __
{(22). Por otra purte, el progreso cntra en evidente contradicecidn
con la naturaleza del arte, pues &ste es, para Caso, la visién de
1és cosas en su singularidad, considerarlas en s{ y por s{ mismas.
" De aoul que no ndmita, como ley intrinseca de su naturaleza, el

progreso ( propresus }, la marcha hacia adelante, aue es lo que -
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f
etimolépicamente significa 1a pulnhran "(23). Asf, en el arte no__
nxiston, L (ﬁnovul _ohrag ﬂe_ﬁrtp mﬁp_Hrt{ehipuﬂ nue otrasg, To__
ﬂas uon siwoulenente obru de ufte,_independientemente del tiempo
r del cgpncio en nue uparezcan, { Hsto dltimo se verd mﬁs'en'dQﬁg_
ile cuando ubordemos los aspector sociules o individurles del'an; 
.te ). ‘ -

Gaso propone 1a Q1gu10nte elesificacidn de los artess

I Artes de la V1sta ( Renresentan el smer aue se he movmdo )
quiteetura, .nmen+an16n. _ ‘
._II. ( v} bien renreaentan al ser aue se mieve )i ninfura.
iII. Artes ‘del ofilo. ( Represenbun al movlmiento dal ser'}:'poesia,.
: md:u Clte -

..IV Ar10='¢e ambos snntLGOS‘ ( V1qtu y ofdo ). ( Representan el _
.ser ¥y su movimiento ) dnnaa,_drnmn. '

( Esta cla31flcacién de las artes le fue sugerida a Caso por su _
hermano Alfonso ).

" Para completar 1a clasifichcién de las artes puras, asi lloma _
:Céao n las artes implicadae en su oripine) clasificacién, afiade _
'1§s artes impuras, De esta manera, las nries ge dividen en artes
‘pﬁras e impuras. Las primeras se caracterizan por ser absolutamen
té intuitivas, mientras oue las segundpd son impurns nornue exis
te, en ellas, una intromisidn de 1la it~ li.gencia; ya no actia la
intuicidn sola y -~urn. Vemmos 1r -insificneidn completa de las ar

ten,

B T
AL WD LARi el

Las artes puras, absolutamente desinteresadas o intuitivas, sons
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la pintura, la escultura, la novela, la misica, el drana, la poe_
8fa, ol cuento, y la danza. Todas estas artes expressn sus mode__
los puros, tal como son en su singularidad. Los objetos intuidos_
se plasman ya podticamonte, ya pictdricammente, ya musicalmente. -
En esto consinte la pureza de estas artes;para resaltarla mfs ves

o8 las artes impuras. Destaquenos la pureze por medio des la im
pure ZBAe

Artes impuras

Las artes impuras son: la poeafa didascflica, la oratoris, la _
caricatura,.la criticn de urte ( 24), ¥y la historia.

Antes de dar inicio n la eoxposicibén de las artes impuras hare
mos tres aclaraciones. Primera: Caso no se ocupa en ningdn lugar
de la poesfs didascélion, ps - tal razén tampoco nosotros nos ocu_
pamos de ella. Sin embargo, podemos mefinlar que su inclusibn on _
la artes impuras se colige fAcilmente,una vez gue Se conoce el _
significade de lo " impuro " en estas artes. Segunda:t para nues__
tfo f£il8s0fo algunas de las artes impuras tienen su correlato en
1&5 artes puras; asf, por ejemplo, la retdrica lo tiene en la poe
sia,y la caricatura en la pintura. Pensamos que con ello Caso pre
tend{a sor lo mfs claro posible en su clasificacidn de las artes.
Tercera: seromos breves en 1la expooicidn que haremos de estas ar_
tes, pues nuestro propdsito se reduce a captar la impureza de ca_
da una de estas artes, y por mcdio de olla resaltar la pureza de

las otras,

La oratoria
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 ®1 orador riemnre va mis alld de 1= simp1n~déclamaci5n, nes, -
élnh trevés de su nrte 1lama r ln accién. Bl orador, r. diferencin
del;poeta; " es un actor de la vida ... un orador nconzeja, ner—-
sdade, salva o corromne " (25). La immureza s la oratoria conois
te en su curgn lnherente de M arovocneidn " para actuar en ¥ 590 -
“bre el munde, llmmz a reformarlo, i remod«-lirlo. La oresencio on-
ddhiafta, o no, de 1la " provoecneifin " en ln oratoria mmifiesta -
la metividad de 1x razén, menifiesta un fin intelectual. La orato

ria es impura vorene el orpdor juzga, Tmwons,y no solomente intuw

yes

La _cnrienturn

, El'uapucto raciongl, mies ero os proeisaonbe dn imhureza, en -
la ewientura desermsa en el hecho die on: el curicnturista hace -
resnltnr ciertos de tnlles del madela aobre log demhs. Bstos deta
lles mon, siempre, los wic sobresalicntes, lor mis 1lamativos, ——
los " defectos ", del modelo. En erte fufusis del enricnturista -

it

_-Bobré'ciu?tos detnlles del modelo ro roflaejn i setividad misma -
dé iQ razén, pues Se patuntiza una diseriminacidén en ln anrecia -
ICi6h5de los detnlles. Bl enricaturiste " volvern insisnificnntes-
ilas 0jillos, y 1la bLoen, si dimi.wta en el wodelo, se convertird -
" en un love punto ... ol Ldoiz npudo v meldivelo, osind ya, oue A -
.pesar‘de ser hellos, low labia = roruits cosn narn coneordar -
con lu perfeceidn el conjunte, ¥ oue lon ojos trusultun dos pun -
chas irreales, veladns increfblumenge por las cejas, y como perdi
das bajo 1ln desmesuradn extensidn de la frente * (26). LA carica- .

tura no refleja llanamente su modclo, o " reacomoda v, Yo rngQE

la. B modelo no es plasmido en qi nismo.
!
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In erftica do 'arte

L

La eritica de arte constituye un arte impuro debido a que el crf
tico no #e limita a ser un contemplador de la obra artfeticn; tras
pasa ese plano, Deja de ser un espectador del arte parn veolverse_
un escudriffisdor del mismo. Trate de indagar, de untender, lo qué
es el arte, qué significa. Al intenter comprenderlo, el critico de
arte, juzga, reflexiona. Asf, la intuicién y la razén se conjugan
en la or{tica de artes " Unn obra de arte a la que se acerca la in
taligencia para combinarse con ella, respetdndola, no obstante, _
como un organismo que tiene pleno derecho a exlstir en su indivi_
dualidnd, ¥y que 8élo as{, respetado, acatado, puede brindar a loa
homhres mAs inteligentes, no su secreto, porque la vida nunca ha
brindado su secreto a la razbén, pero sf la commnicacién de su oa__
rdcter y de su proporcidn con las coeas del mundo "{:). La razén
invade 0l mundo de la intuicifn, mas esta intromisién de la razén
no logra arrancarle, al mundo del arte, sus mAs profundos miste__

rios, Eota es,pues, la esencia ¢ impureza de la critica de arte.

Iia historin

Be claro que para hacer historia = no tanto como protagonista,_
sino como historiador -, es necesario analizar las fuentes, clasi
ficarlas. Al hacerlo se juzgan, se razonan. Y o8 on esto donde ro
side el aspecto racional o impuro de la historia considerada como
un arte, Perc lo importante no es tanto destacar el amapecto racip
nel de la historia, pues &ste es, més o menos, obvio. Lo intere__

sante og encontrar por qud para Uaso la historia es un arte. La _
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_x@spuéatafla'hallamos eﬁ'lé.cohdepcién'que‘Caso tiene de la histo_
]fié}fq ﬁéé'ﬁfobiﬁmente, on la finalidad por alcanzayr del historia_
- dq;;lségﬁﬁ ei ﬁensar de nuestro autor. La tares principal del his_
_tpriédor‘éa'la reconstruccién del pasado comenzando " con la discu
sién de las fuentes, aguildtanse los documentos, depurdénse los teg
‘tigos ante el tribunal de la ' razén pura '. Mas este cafuerzo no
b@éta .«. Ahora bien, este esfuerzo es esencialmente artfstico. 5§
1o ée.aldanza, por la intuicidn, sdlo por genio poético se cumple”
(28). De esta manera, la historia es un arte en cuanto es la intui
cién, una vez que la razén ha analizado las fuentes, guien propor_
ciona la visién completa de la historia. 98lo la intuicién puede _
eintetizur los dantos sncontrados y anelizados, razonados. Tl nue_
hacor del historindor se funda en la razén y en la intuicién.

Por dltimo diremos que mAs de algin historiamdor contempordneo
estarfa en desacuerdo con Caso, pues hace mucho tiempo cue el his_
toriador ha dejado de ser " un reconstiructor del prsndo ".

Estas oon lma artes impuras gue, junto con lus artes puras, cong
tituyen " el organismo del arte ",

';Parn concluir el presente capf{tulo diremos dos coons: m. El arte
es, para Caso, puro o impuro. El primero se fundamentm exclusiva
mente en la intuicidn y es desinteresado en absoluto, Mientras aue
el segundo se funda, simultfinemente, en la intuiciédn y en la razén.
Pero, 8 pesar de la presencin de la rnzén, no dejan de ser deasintg
resadus ¢ indtiles. b, Las influencias mfis importantes son: Kant,_
Schopenhauer, Croce y Bergson. Kant en cuanto Caso concibe el arte
como la " finalidad sin fin ", 3chopenhsuer, en el sentido de eue
el arte est{ exentc " del principio de razén "; ol arte esg ® irra

cional ", Croce y Bergson en cuanto el urte es pura intuicidn del
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mundo (29), Estas son las influencias decisivas en el pensamiento
estético de nuestro fildsofo desde la perspectiva aouf analizada.

Ahora pasemoe a exponer la proyeccidn sentimentnl y la creacidn
artistica.
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Notas

‘ ’

'l. Gaso, Antonlo, Prine;p;os de estética, pag. 84.

( Es oportuno seflalar que una de las constantes en la exposicién _
de Caso es el‘recurso del " rodeo ", Lsto mismo significa oue Caso
no aborda dé maneré directa el problema por dilucidar, Por cjemplo:
'cuando &naliza el arte como desinterés recurre al juego. con la fi
nalidad de demostrar que el Juego egconde cierto interés. Una vez
demostrado el eardcter "rpréctloo " del juego,Caso se ocupa del ar
| téhcdﬁﬁ un hecho tdtélmehte'deéintef&sado. Caso, por lo genéral,._
demuestra nquello que pretende demostrar por elimingcibn de lo se_
me jante ).

2, Ibidem |

3s. Ibidem,

4, Qp. Cit., pag. 85-

5, Ibidem .

6, Ibiden,

7+ Ov, Cit., pags. 85-86.

8« Ov. Cit., pag. 89.

9, Op. Cit., pags Tl.
10. Véase Caso, Antonio, La existencia como economfg, como desinte-

rés v como caridad, pags. 70-T1.

11, Caso, Antonio, Principios de estética, pag. 97.
l2. Op. Cit., pag. 78.

'L3s gnso, Antonio, Ln existencin como economfs, como desinteréf y

como caridnd, nag. 63,
14, Vénne Op. Cit., pngge 118,
1%, On. cita, Dag. 61,
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16." Caso, Antonio, Principios de estética, oug. 93.
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17. Caso, Antonio, La existencin como econ-mfa, como desinterés y .

como caridad, pag. 82.

18, Casmo, Antonio, Principios de entféiicn, pag. 91,

19. Gn. Cit., pag. 2.

20. Ibhiden.

21, Ovw, Cit., pag. 93

22. Quv. Cit., »ag. 130,

23 On. Cite, dnge 140,

24, Toder lus consmiderwcioncs d: fHnso sobre la cerftica de urte, co
mo arte imsura, lag expusd en ln rrimers edicidn de los Princinios

da estéticr con hase -noun articulo oubliends an 1017, Norotros,

para nuestrua cunosicidn, hemos recvrrido o otre artfeulo, titulado
" L erfiica eomo ohra e cebe M, mubliendo originalionte en el _
uffo 4 1524, Dicho evrhfenln se reoroduee en el volwaen V ode les _
Obras CQonnletns e Antonin Srneo wlit e por lo UNTAM. Los dow arti
culos citndos wzon, tundaneat:lieanbe, Los mismos. Rosa Kroauze hace

1a misoa indicncidn,

2?» Caeo, Antonio, Principions de estétien, nam. 147,

2§; Op. Cite., pig. 145,

o7, Pn. Cit., pri. L4b.

28. 00, 4., prr. 148, 7

29, Pencames que ui bien ve ecivrto cue Cavno recupera lo idea_kaﬁﬁig
na del arte cowéd finnlidud rin Lin, tanbidén lo es que =i idea " _
del arte como desinterés pleno " , no sge funda tunbto en Kant, como.
en Bergson y Oroce, Puses, eston dea autores n truvés de Sué tpo‘“

- riag sobre la intuicidn el arte aparece como rnjeno a le inﬁéligé&;'
cin. Hecho oue permite a Caso pensarlo no s6lo como el rompimiéﬁtoff
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K de 1a ley biolGFica, sino también, y esto es realmente importante
: dentro de au penSamiento, como el sntecedente inmediato del senti
miento ‘de sacrificio. Por otrn parte decimos que la relacidn inte
léétﬁal entre Bergson y Caso se palpa por docuier, y algo seme jant

te sucede con respecto del fildsofo italinno, relacidén aque no ce
limita a la teorfa crociana de la intuicién como expresién. Véai

se por ¢l ejemplo: el capftulo VII de los Principios y el primero

ﬁé:La eptética como ciencia sse o
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SR g R :
g: Ql bien 88 clerto nue eh~u1 preaente cnnitulo nos ocuparemos_

de 1a proyecc;én sentimental Y la creacién artiatlca, también lo_
es que nos detendremos a hablar acercsa de la intuicidn estética.
Mas aqui 1n intuicibn no la veremos en vista de comprender el ar_
te como una actividad - humana - desinteresadm, sino para mejor _
'apreoiar la produccién de la obra de arte. La intuicién es ol pun
to de partida para mejor comprender la producci&n art{stica.

5 Para Caso la produccifn de la obra de arte es un hecho énico __
qﬁe consta de tres momentos, a saber: la intuic;dn desintercsnda
o eatética, sobre el modelo, la proyeccién sentimental sobre el _

mismd, y la goncrecidn (.expresién ) de-la proyeccidn sentimental,

1a intﬁicién desinteresédé o.éstética‘

Como aqui hablamos acerca de la prddﬁccidn de la obra de arte ,
la intuicién desinteresada estd referida al productor de la obra_
aytistica, al artista. Pero a pesar de estt heécho digamos algunas
palabras sobre la intuicidn desinteressdn en general.

La intuicién, junto con la razdn, es una fucultad que tienc el

1.
-
I8

hpmbre para conocer. Aunoue cabe nclarar que tal posesién no impli
cL su ojercicio. Hay hombres nue nunca dejnn de ser epof{stas, vi_
ven del y en el egofsmo, viven " distanciados " de la intuicién;

la cual crnwpuvituye la posibilidnd de romper, momentaneznente, con
el emofsmo. Bntonces, 1la intuicidn es unm fuculiad copnoscitiva _
del hombre y por tal hecho ella 1810 es el punto de partida real

.3tdaylhuuti¥bsduflufprudu¢uiﬁu-ngL{&hicu.'0 dichia i oobras pule_
brass todos los hombr?s pudden'cqnocer gl mundo intuitivamente, _

pero. esto no significa que todoc puedan. ser; o sean, nrtistas. Bl
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ontemplativo, gue puede ser el artipta como cualquier otro hom
I
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N I:
flajado, tal' como es, EL contemplador se convierte en e1 espejo

—H

mpio y puro " que - dice Caso - no desvirtﬁa el mundo. De- ea

araJ y en general, podemos afirmar que todo hombra puede co~
:deéinteresadamente el mundo, o sea,. conooerlo eetéticamente.
a bsto Gltimo no quiere decir que todos los hombrea 10 conoz
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oenemop lop hombres de conocar intuitivamente nuestro

\‘l“

to deeme osté porspectiva el artista no destaca de lo
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resu,Sin embargo, é1 ea un hombre diferente, Lo’ es po
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! iferanoia del resto de los hombres no artistes, on,;: £1 el

pnocammento desinterasado sobre el mundo m4s gue una mera poaibﬂ
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lidgn es una raalidad. El artista vive regularmente Bu mundo de

manera ;ntuitiVa. Ademés, hay que recordar que para: Caso el artisc
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lrompe ( conoce con desinterés ), con el agoismo aeponténeamen
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or diepoaicién natural, Por medio de enta tendencia que le
A
es ooﬁnafural ol artista capta el nundo nitidamente .en BU - esple
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doré a %1queza de conpas y relaciones. Leg capta en su slngularidad
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'y e mundo son uno. Uno porque el mundo, las coaas, ea visto,‘

v
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eaimente de esa forma. Este hecho s8lo expreea 1la poeibilidad
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Tia intuicidn decinteresada es el orlgen { princlpmo ) de 1a o

bra art{stica. Después nparece lz pro yec016n sentlmentnlldel ur

tista sobre el objeto oue lo ha 1n01tado, sobre 1a cosa conocida?“;fﬁf

en su singularided,

La nroyeceidn sentimental

Parn Coso la proyeccidn sentimental, o enpatfa / Einflihlung /,.
consiste, como su nombre lo indicn, en proyectnarse, en 1anzuréé-
el urtista -, hacin y sobre ¢l mundo. Conpsiste en la inmerSién sen
timental d:1l artista en las cosns; (iiloiu ¥ mundo, ertista y mo_
delo, oue son dos, se vuelven uno a través de la proyeceidn senti
mental. " &n cade acto de ln BWinfihluug ~ proyeceidn sentimental-
el yo ¥y el mundo se unifican poxr simpatfa "(2).

Cabe anqui seilalar oue Cavo distingue tres ezrscies de Binflinlung
( la proyeccidn 1lbgica o apercepcidn triucendeninl, 1la proyeceidn
sentimontal o emvirios o cetftics, y L vreyeceidn mftica o veli_
glosa ) Sin ealiv po s6lo nos ocuparenos de Lo estdtica., Pero aun
asi, no estd dewfs dustnenr sue, memin 1 pensn? d¢ nuestro ﬁildﬂ
nofo, la proyeccibn sentimentul es Lo dinfilhlung mis importante _
de L tres. Pues, n pnrbiv de 1l wse confimri e oroyeccidn 18
gien, ¥ se nnrte hacia le religiocs (3). Llommees in atencidn a _
este hecho poraue vemos oue purn Cuso &1 arte ( acuf la proyqu_
cibn sentimentsl ), juegu un papel de " 4$&€eminc nedio " entre el _
ogofsmo y el decinterés abocoluto ~ sentimiento de sacrificio, ca_

ridad. Ademds si rocordamos que en Lp existencis ... el arte ( 1la

exigtencia como desinterds } es el punto de ruphburn con el epofs

mo { 1a ex1%ten01a como econom{n ), y el punto de partida hacia _



caridud ( An- exmstencia como ceridnd ). Bste papel de término medio
dél*nrte;fen el ppnqumlento eatético de Cnso, nos sug iere prnaar
lo!como su: intpnto de conciliar, = iravés del arte, 1la fe con lu
razén. Por otra parte, es necessrio precisar oue ln presencia da _
Lipps,'en Caso, no se constriile # destacar,por medio de 1la proyeg
cidn_sentimental, el napecto nctivo del artistn en la creacién ox
 ti5ﬁiba,.sino también encontramos, por ejemplo: la idea de que: el
.el;érfe ticne una significacidn moral, aunoue no persigue ningdn

" fin 6tico. Ademds la iden de admitir varias especies de Einflinlung
leEViéne de Iipps.

" Ahora continuamec : con lam exposicidn de la proyeccidn sentimental.
'Sabemos que la misma es un lanzarse del urtista hacia las cosas _
que lo han motivado, aue Lo han incitado. las & oué es lo proyec
tado por ¢l artista ? Aguello aue el artista proyecta no es otrn

" cosa que sus sentimientos. Imprime sus nentimientos en las cosas_
aue lo han conmovido, el arii 7w se vuelca sentimentrlmente sobre
~ellas, y es en ese momento cusando " las cosas aprenden a hablar _
dp{nuestro propio entusiasmo " (4). De esta manerm, la tristeza;
flgimelandolia, la alegriam, etc. del artista, &1 los imprime, los
p?oyeétafen‘“ su mundo ". Esta es 1la razdn nor la cunl se puede: _
hhbiar de una obra de arte meléncolica, por ejemplo. Bn summ, la
proyeccidn sentimental no es mds aue " esa fugn del alma sobre
las cosas que ge admiran "(5). fuga oue Case vjemplifica de la si
gulente mancra: " Cuando un drhol, un snuce, inclina su follaje _
'‘sobre la léimina de un lago, el alma del poeta fuga de sf mismo, _
se unifica con el follaje lédnguido del sauce, y llora con €1 so__
bre el lago en silencio. Es que ha infundido, simpétiocammente, su

dolor en un Arbol cue se inclina. Si el ciprés anunta hacia el
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el cielo, la intuicibn podtica sube por el ramaje que msciende, ¥y
hace del frbol erecto, un episodio de su aphelo infinito "(6).
Esto dltimo nos da una clara idee del significado de la unifica
cidn simpdticn entre " ¢l yo y ¢l mundo ", por medio de la proyec
eldn sentimentel, Lo cque destaca en primer lugar es el hecho de -
que i es cierto oue se unitican, también Lo es que el artistn no
se plerde en 1las cosas admiradas. Tues 1n unificacidn séle quiere
decir: " hacer hablar" 1as cosas admiradas al unf{sono de nusstros
gentimientos, La cosas " heblan " sentimentnlmente, BEn segundo 1lu
gar, la * unidn simpAtica * ( artista y munde, artista y modelo )
manifiesta gue el urte cs, indisoluhlemente, objelivo y subjetivo,
En sunma podemos efirmer que para Caso teda obra de arte es vna od
jetivizacidn de los sentimientos, de los estados de dnimo, del ar
tista. Bl plasme, proyecta, su melancelfi, su dolor, su alegrfa,
en los objetos que 1lo commueven, Pero en cuanto las cosas que 1o
conmuaven, ¥y . las cunles les imprimﬂ " osus sentimienton, son _
reales: concrebtne y cingulares; loa wmicsmns son subjetivizades, Lg
'té hecho no debe interpretirse como L negucibn del curfcter obje
ti#o de 1las cosus. Asf, pues, 1l urte es subjetivo ( estados de
ﬁ%@mqlqué se proyectan ) ¥y objetivo ( cosas eue conmueven nl ar_
¥ista Yo " Todm creacidn procede de unza exieriorizacién del elma,
que se aplica, inusistentemente, wobre Lo cue 1lun incita ¢ conmue_
ve "(7). Esteo es la proyeccidn sentimental, y parle activa del ar
tistn eén el proceso de producecidn artfstica. Decimos amctiva debi_
840 a gue la intuicidn desinteresnde es una actitud pasiva, pues _
ella os.contemplacidn pura..

Para concluir con la exposicidn de 1la proyeccidn sentimentel B8

finlamos que seglin el pensar de nuestro fildsofo la teorfa moderna
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(- Vischer, Meumann, Lipps, Y en consecuencia la misma teorfa de i
Caso ), aobre la Linfﬁhlunp es el punto " cintético * de una se
rie de ideas estéticas surgidas B lo largo de la " elucidacidn de
los problemas del arte ¥y la belleza v (8), Podamos decir que la _
teorfa de la Binflthlung es unn teorfa nue ha ido desarrollﬁndoqe
mhistérlcamente.-udtdwos la readén vor la cunl Game cuando aoorda
‘1a teorfa de la proyeccién sentimentel recurre a la exposicidén his
tbf{q. Y recurre a ella con el propdsito de apoyar su teor{a de 1la
-proyeécidn sentimental como un elemento,real y tedérico, fundamen__
- tal péra explicar y comprender el arte en su mds profunda reali
dad, Su exposicidn histdrica consiste en destacar la vresencia de
ciertos elementos de la moderna teorfa de la nroyeccidén sentimen_
tel en las teorims del arte de fildsofos como Platén, Plotino, __

Hegel, etc. Caso afirma al respecto: " Ln cl Tratado de lo bello

de Ylotino contidénense magn{ficosz ecjomplos de esta efusién del al
ma sobre las cosas del mundo, que es lo cue constituye la Einflih
lung ¢ proyeceibn sentimental. Meumann halla ln ddem de la Binfllh
lung en Herbart, pera quien toda bellezw es expresiva de una vi_
_ da1interior ¥ no pura forma externa " y mis ndelante continla Ca -
go " ' 131 fin del hombre en el arte - decfn Hegel - es hallar en
los objetos exteriores, su propio yo * " (9), Entonces, ln teorfa
de 1la proyeccidn sentimental es 1la culminacidn sglutinante de 4o
dos esos8 elementos % ‘-izos dispersos acercn del arte. Y en cuan
to éatw es 1la culminacidn sélo restn precisar ciertos detalles de
la misma. Tl es la tarea de Caso. Li mismn se reduce a tratar el
problemn de la expresién de la proyeccién sentimental. Para alcan
zar tul meta Onso recurre a la t:orfa crocimna de la intuicibn _

como expresidn,
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Ln. eregeidn artdsticn

La proyeccidn sentimentsl no puede ser comprendida, en sﬁ inte_
gridad, sin su concrecidn, como su expresifn en un cuadro, una eg
cultura, una sonata, etc. Pues, las obras de arte " son expresio_
nes, exteririozaciones irrefugables, espontani{siman, de la empa__
_tia,lque no hallan cubide en los momentos y las situaciones de la
vida do todos los dfms, ¥y aue no ohbstante, tienen que realizarce
rde algﬁn modo y de alguna mcnera, para cumplir con su ley; porque,
cono dljimos antes, todo movimiento espiritual tiende al acto " _
(10), La empatfa, en cunnto acto espirituml - deginteresado -y _
tiende & su actualizacidn, a su expresidn como obra de arte. Mas
en esta tendencin del ariistu por actualizar su nroyeccidn genti_
mental surgen obstAculos. La creacién artistica, 0 ‘nctualizacidn
de la intuicién desinteresadu y 1o proyececibu sentimental, brota
del " conflicto " entablado entre el artista ¥y el nmundo socinl
del egofeno. Surge, podrfamos decir, de la " lucha " entre el
desinterés ( intuicidn desinteresada y empatfa ) y el interés ( e
go{smo 9001a1). %1 artista yara crear tiene que vencer obatfculos
que le preseuta el egofemo gociml. Sin embargo, la creacidn artis
tica ( Coneo la Ylama intuicién,poética w, en razén del signifi
cado etimoldpico de la palabra " poeta " creador), no sdlo tiene
como causa el " conflicto " nntes seiinlade, pues, también intervie
ne en 1ia notunlizacidn de lo intuiilidn desinteruvseda y 1ln empatin
au cardoter conativo. kgtas dos causas " © fuerzas propulsoras, _
ae suman en un resultado nuevo ¥ magnifico, por inesperado y creg
dor " (11): la obra de arte,

Ahora que conocemos lams cauras oue hacen posible la actualiza _
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cifn de la intuicién desinteresada y la empatia, annlicémosles,

-LEgoismo socinl. La vida\ordinuriu,.o seé, 14 vide de todos logu
d?aqu de casi, todos los hombres, impone que las conductas huma

nas pespondnn g las exigencias de la miszma. El mundo esocinl edlo
niTiﬁﬂiy tione Tupgew nnro Tee onndones epofetun, Afi, aointui )
cién desinteresada y la proyeccidn sentimental no tienen " luprar®
ni " tiempo " en el mundo del erafomo, Bsta ancencip de un In
gariﬁ propio impulsa al artiste a crear un mundo desinterecado, _
estético, paralelo ul del epofsmo de todos los dfas. BEntonces es
cuando " surgen las estatuas eun su reino warméreo y hroncineo; las
gonatas y las sinrfonfas en su regién herméticn, sonora y llena de
misterio; 1a aronitecturn, la pinturn y la poesfn, en su resnecti
vo territorio ideal "(12).

Carficter conntivo de la intuicidn. Caso piensa, ol dlgual nue Cro

ce, oue ln intuicién, como todo acto espiritual ticnde a su metug
lizacidn, a su exvresidn. Mas de ente heche no se sipue que tods
intuicidn decinteresada se mctunlice como obra de nrte. Pues, en
tonces cualouicr hombre gerfa artista. Lo oue significa realmente

eﬁta tendencia de 1a intucién es eme lg misma posee varias maneras
de expresarse, de actualizarce, por ejemnlo: un gesto, una exelu
macldny etc. Tor oy parte, es oportunn zeciialar que =i bien es _
c&erto oue pnra Caso la intuicidn, siempre, se encamina A Su ex,
presidn, también lo es que la expresidn de la wismn, en el caso
del artirtn, pasn por una gerie de dificulates surgidns en rozén

de que " los elementos expresivos del lenguaje, de todo lenguaje

'~ colores, formas y sonidos —, se nos dan para el desempeiio de fi
nes utilitarios de la accién, ¥y no para concordurlos con esn vig
toria violenta sobre las leyes ordinarias de la vida, ocue implica
-siempre 1a Binftihlung poética, 1la intuicidn creadora "(13). ¥l_ar

tistn estd en constante ¥y prolongada " lucha " contra el egoismo

imperante en la vida ordinaris, En tsl " lucha surge la angus
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i
tiaJ@el'artistu L0Y expresar de la mejor manera su empatfa. =1 re
sbltﬁdo de esta angustin es, por lo general, wnn obra de arie.

‘Zn cuanto la obra de arte - bajo sus ditferentes formas: nf:ica,
pintura, ccenltura, poesfn, rtc. - es lu concrecidn { exoresiédn ),
de la intuicidn desinteresada ¥y 1 droyeceidn senbticental ro e -
le puedo considerar como walpo njeno »l objiebo real del cuel parte
mies este Mtlimo es represenindo, carpado con los estudons anfmi“_
cos del artista, en la obra de erte. La expreszidn de la empatin,
‘oue constituye 1lu verdndern crencidn art{stics - obra de arte -,
es lu objetivizacidn de esn relacién eepontinea e fntima del ar__
tista con el mundo, con vu modelo., ¥ como se objetiva la empatia,

la expresién no e considera yo como wn signo mAE O MEnos 1leja
no, que puliera desprenderse del hecho vxoresado; es wna parte in
teprante del hecho, de su historia, es una prolongacién fotal de
los cambios oues lo constituyen; como el rugir del trueno es la
prolongecidn del chorue entroc laﬁ nubes tumpestuosas “(14)e Im _
reulidad del hecho euxpresado, en Lo obrn de nrte, es ideal. Ahorn
",qu objetividpd e« idenl. o ‘ ‘ . o

. Ahora hablemos con méa detalle de 1lu objetividad en lm obra de
_urte. Li. miemm debe entenderse su tres entidos; a. a cuanto es
J bbﬁeto'“ de la intuicidn desinteresada del espectador. e En _
cusnto le obra de arte refleja, lo cunl ne nuiere decir " copia _
fiel ", la realidad. Aungue no refledr esta o acoulla cosa singu
lur, a pesar de o~ue purte de cllas, co !n cuanto ln obra de arte
;se presentu como sonidos, colores,, palnbras, ebcs

De estos tres suntidos en oue nos interesn es el segundo, dues

por medlo de €1 sc comprende con mayor vrecigién lo que entiende

de Caso por crencidn pobtica, o art{stica, El efirma: " el poeta
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?Fdor ~ alcanza 1a universalidad cuando orea el tipo * 0 lo

_"S“

1lamamos - creacién poética, e’ esta visién singular del arque_

e
i
Fa‘"(l5) Ll arquetipo es. sacado, por el artista, de la reali_

i am ————

'a través de las relacﬁones aimpéticas que entabla con ella.

| O EENLI ALY

hy v |
émona, Forciu y Dulcinea "(16). Tipos que bajo cllos quedan._

bt :
raosi e identificados, muchos hombres reales ¥y concretos. Hay

i

|
F més que " Don Quijote y Otelo, Hamlet y Seglsmundo, Julieta y
B

_lé.zﬂ-::_:_.__

o"“ﬂ"
P::"I:B' D

R L
——

aalJulietas y muchos Quijotes cuando los personajes de Shakesg

;Eg‘

e 'y Cervantea no existieron realmente, Este hecho maniflestat

b
a universalidad del arte, b, 1o presencia del genio en 1a erea

= ‘vﬂ‘d
L ] v R
er-.ﬂ-— -r-—-m—-—

ﬁ.:

iﬁrtiatica.
] .
onclusién. 1a captacién de las cosas en sf,art{sticamente,no

-J
Nl
e

tra cosa gue la " visién singular del arouetipo ". Ya que el

I

o
ntico creador, Caso dirfa poeta, es aquel que logra " loa ti_

gr::'@"
: -‘cr::“L
-....__Q.,_.o -

l, FE i iversalea ", los cuales sSon sacados en ese volcarsge Benti

 pa tnl del artista sobre el mundo. Los tipos,. 0 arﬂuetipos, son _
|

W'xpresién e la empntia, la crencién artfstica. Pues, " toda

|
rhién prooeae de una exteriorizacién del alma, que. ge. aplica y

i aQ
o
) IM.‘ I
s !ETer 1o que|1o incita o conmueve "(17). : , ;}
Cow i ! B
P ! Eata o8 la creacién artf{stica. Ahora destaquenos los elementoa

i p o i
Boclules e individuales de la misma.

ividual v socinl en la creacidn artf{stica

para axplicar hasta que punto 1la 1nd1vidualidad del artiata=

influenoias soclales se conjugan en la ereacién artiﬂtica
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Furre a dos teoria opuestas entre sf, a saber: la de carlyle ¥
a?de Taine, Su prop691to es mostrar que el arte no ss . absolu

]
L

ameAte individual ( carlyle ) ni sola determinacién Bocinl, " co

cbl—‘ H

:":lectiva n, | Taine).;" Una concepcidn puramente individumlista

———

ﬂel arte, es falsa; pero una estética que desculda el factor per_
onal, h'g pretende entregarnos el secreto de la produccidn artisti .
a de 1a humanidad, por medlo de causas y acciones colectivas, __

i !!! .
nbién 1o es, ¥y con mayor razdén "(18). Lntonces, una verdadera _

%ompren516n de la creaciGn art{stica tiene gque ver en ella la con
ﬂluenoia de estas dos fuierzas. La obra de arte es, y ‘gerd’ parn Ca

so._bnnto individual como colectivo. Nas ¢ qué entiende por colec

i

i
,%t.vo 8 indlvidual ?

colectlvo. ‘Lo colective Caso lo entiende en dos sentidos: a. _

cuanto el artista es un howbre de su époce ¥ de su raza; ¥ be
|

[l

cuanto el ertista pertenece, o refleja, a una escuela, une co_
i

iente, art{stica. Ahora bien, estos sentidos de lo colectivo se
‘ eduoan a un 88lo hecho: " lo comin" o " lo compartido ". Lo co__

, J
Ptivo 68 tal porque es algo compartido, comin. Caso afirm: con

‘sﬂeqto}

del primer sentido: " Un artista es un hombre de su dpo_

’i ﬂé BLL raza y de su ' momento histdrico ', como dirfas Taine; __

|
prri%onszguiente, proyecta, en su creecién, les ideas de su tiem_

l
T

' ¥ 1as preocupaciones de su nacién "(19). Lo coléctivo'es,puea,
lf propic y comdn de una sociedad determinada. Es aquello gue com

.
o
it

parten los individuos de una sociedasd, es un " fondo comin ", pero
da,més un " foilo " Por otra parte, cuando Caso habla de los _

trea ‘poetas contemporéneos " afiliados " A una misma escuela en_

%
!
|

jontramos esta misma idea acerca de lo colective. Hugo, de Vigny

Lanartine, " forjaron tres soberanos poeuas liricos, oue s8lo

Bt s



hen de comdn 1la posicién espiritual del poeta ante la naturale..

1!1

pero que, en todo 1o’ demés, muéstranse ‘tan diferentes, como 1
sAn siempre las ohraa de arte en lo que tienen de abaolutas "

i( 0).‘Como Be podré ohaervar, lo colectivo en &u segundo sentido
! eécuela - ea también lo comﬁn, lo compartldo. En consecuencin, _

N T

F A

?1; colectivo,en el arte,es lo dado y punto de partida del artista.

|i

1es o cuales objetos, ideales, problcmas, preferencias, ete., a
&E qpe lanze su alma el artista. '

Lo individual. Para Gaso el aspecto individual de la c:na016n ar__

. . |
-.Frstlca debe entenderse, en sentido estricto, como " individuali

‘-1|1

dad creadord ", Pues, " la obra de arte resulta de la proyeccidn
g !

d 1 nlmu individual sobre el mundo, el arte cs siempre ( dentro _

h 1 ﬁetermlnlrmo de las razas, los diversos medios sociales, las
cuelae y los distintos momentos histéricos de su evolucién ), _
Ego singular Y genuino *(21), En suma, le obra de arte es resul

do;du la genialiddd del artista, ¥y en eqte aentido la indivi___

'duulidud del' artista es lo realmente importante; lo demds, lo co_

:l cLLVo, ge encuentra en sepyundo plano.La personaliddd artistica

e Be proyecta sobré el mundo es esun01u en la crencz&n artisti

o : i i -
:! 'E ' ".I '
. o :,
';ﬁ|| l ]

TEata es, pues, 1a proyeccmén sentlmental Y su expreﬂldn - obra de

te.

!Para concluir el presente capftulo sefialamos aque les influen
cius determingntes en el pensamiento estético de Caso son las de
Lipps y Croce. La del primero en cuento es un promotor de la teo
ria de 1a nroyeccidn sentimental, la cual Cmso recupera y nreciga.

T 11 precisién 1.. lleva a cabo por medio de la teorfa crociana so_

bre la intuicidn ¥y su expresién, Teorfa que Caso rigue hasta cier
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o punbo, pues nuestro fildsofo concibé la expresién de la intui_

cm6n deolntexesada ¥y la proyeccién aentlmental en términos de’ "

n! 1udha "y segin hemos visto méa atrﬁs. Bstos dos fildsofos son

biavu en ol pensnmiento estético de Caso (22).

——
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5,'QRL_Clt., pag. 106,

6+ Iblaem.

7{ Ibidem.

8, Op. Cit., "Nota prelimonar". o :

9y Véase Qov, Cit., capftulo IV " Teorin de la proyecciGn sentimen

tal o emnatia ", . |

10, 02. Cite., pag. 113, | o L 77  L
i-IMﬁm. ' BT |
. Og. Clt.,[pag. 112,
. 0 WGit., pag. 120,
.'Uo. Cits, pPag. 11%5.
g. Caso, Antonio, " La universalidad del arte ", ElL Universal, 13
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de julio de 1945, ¢n Qbras Completas vol, V. pag. 61,

(]15 oportuno seflalar que la idea del " arquetipo " la c¢ncontramos

‘vh en 1918, En cse aio Caso publica un artfculo intitulado " Wag_

ner ", artfculo oue serd después el cipltulo III de Dramma per mu-
b : '
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_siéa én sus dos ediciones.‘En " quner " Caso afirma: " Los artis.
tas de primer orden, definen en su intuicidn personal de 1g vida,
isﬁntimieutosiabsolutos, aspectos universeles del alma humana, co_
5_J[mF }glcélﬂra da Aquiles, la prudencie de Ulises, 1la fidelidad de
'*Penélope. Hpmlet, Macbeth, Lear, son mds reasles que todos los hom
,bres de la historia. Son el hombra: .. Por otra parte, la idea de
REIRLE inbu1c16nx", ¥y sustento de la de " arcuetipo ", la encontre.
mba vh en el|primer artfculo que, publica acerca de lu estétice,a
;SabﬁTT "Bl bilen01o "o~ 1906 - ).
164 “Ibldﬂm.
IC so, Antonio, Principios de estétien, nagx. 106,
| l[ 6p. Cit., page 157. o
‘1?‘?02.191t.4!png9 160. '   ( E . g
EZOrFOE. blt.qlpag. 159,

’ Op. Fnt., Duge 158.

22. Las 1nf1ueucins ﬂc Lipps ¥y de Croce son determinantes en el _

penﬁ niento stétlco de Cmso, Bl primero porque a través de la teo
; ]

zx'if,

‘erpufstﬁ en " Velpznuuv en Néxico " » 1917 ~, de cue " el artista

] la nroyeoc16n sentimental Caso confirma y redondea su iden,

proyeota su alma en el objeto nue lo comaueve ". Ademds, Caso no
dudurﬁ en afirmar, en lo nota preliminar e los Prineiniosz, que __
" Podas lus idens estéticas wsencinles wos parecen_yresunirse en _
la teorfs de la intuicidn o proyeccidn creadora ... ", Bl segundo
por medlo de su teorfn de in intuicidn. In cual es concebida como
'ﬁng teor{u de 1o expresidn. As{, " primero el artista lanze, pro_
yecta, su alma hacia su modelo y después expresa su vivencin ",
- Por ditimo,pensumos aue les Leorfa de Lipns y de Croece conducen

n Cnso a un mismo hecho, a saber: la intuicidn desinteresada, Lipps
a través de la proyeccidn sentimentuzl ¥y Croce por medio de la ex_

ppeaiGn.
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iq Luléxpreuidn, o concrecién, de la vivenvia intuitiva del artie_

" tf,aﬁbro su modelo, oualgquiera que sea 8ate, constituye la obra _

de arte. Pero, aun cuando todas las obraa de arteo, en aus difaren
tea manifestaciones « pintura, escultura, misica, etc, =, son le
,mate:ializacién de la proyecoién sentimental, no todas despierian,’
e? e+ espectador (1), el mismo goce estético. Existe, en consecuen
cia,lﬁna divereidnd de gocer estfticos producidos por las diferen
tos obraa artisticas. Bsta variedad de goces, o placeres, estéti_
oos Pbedece a la presencia, en las obras de arte, de clertos ele_
mentoa fundementalen, segin el pensar de Caso, que las vuelve di_
ferenteu entre sf{. Mas estas diferencias no sc refieren a aquel.__
llaa que hacen de la pintura, por ejemplo, un arte diferente del
dplla}mdaica, eatas razones son obvias y de poca relevancia para
ogépronder ésaa diferencias. Las diferencias a que aludimos, si__
gﬁ;ahéo a Camo, son aquéllas que se dan en un mismo arte, ya sea
Eplﬂtﬁfa, eeoultura, etc. Asf, dentro de la literatura, en esps __
© alu ¥ en general en cualquier arte, las obras - literarias =,ge
difeL ncian entre sf por la presencia, en ellas, de estos eleman

t a funﬂamontales. Los cuales hacen que las obras de arte, yen _

 5 e te aso eapecifioo las literarias, produzcan, en el con&empla

dor de laa miamaL, diferentes goces estdticosn(2).

Eatoa elemontos fundamentales son, para Caso, precisamente, los
valorea estéticos ( el objeto por dilucidar en el preaente capitu
}?“)rIVeamos a continuaocidn lo quo son los valores estdticos , ¥y

|
denpués entramoa en la exposicién de cada uno de ellos.

lEn‘primar lugar,fozmnlemoa la intorrogante: 5 qud son para CUaso
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| lpa vaiores eﬁtéticos ? " Son eetéticos los valores - afirma Caso-
'silsq refieren al gozo desinterceado. El desinterés se refiere, -
?6 é'ho sentir interde por lo que oye 0 Be mira, sino a no sentir
1Ateréa por algo diverao de aquello que se contempla 0 se cocucha"
ﬂ?). De eata manera, aunque parezca paresddjico, el desinterds en
el arte os un interés. Pero interds que se agota en el objeto dc_
contemplacién, en la obra de arte; interés cuyo principio y fin _
'término - descansa en la obra de arte. Pues, se hace abotrac __
pidn del entorno circundante del ecpectalor, y en consecuencla, _
f%mbién do todo aquello que so encuentra alrededor de la obra ar_
t{stica. ( Esta «butrecciln debe entenderse on el sentido neflalia.
d% en el capftulo IT de nucstra investipacidn ).
_ "Los diferentes goces optéticos producidos por las obras de arte
éﬁ el espectedor constituyen los valores estéticos, y son en ndma
ro de cinco (4), a saber: a. Ln bolleza, be Lo cbémico, ¢. Lo su__
blime, d. Lo trfgico, y e. Lo gridcil. De esta manera, encontramos
que las obras de arte pueden per bellas, o grAciles, o sublines,
0‘o6ﬁioaa, o trdgicas.
| Laﬂ einco valores estdticos son, lo mismo que todas las obras de
: arto, igunlas entre af. No hay valor estético mbe estdtico gue o_
; tro. 3in ombargo, " o8 la belleza, por antonomesiam, el valor esté
t}co ‘0(5), Quo quede, por el momento, 86lo moncionado que la be. .
1leza as el valor estético por excelencia, ya que mfs adelante ve
r;mos el porqué de su excelencia. Entonces demo2 lugar a la expo_

siciéu de los valores eatéticos, cmpezando con el valor eatético

por antonomasia, la bslleza.

La bolleza
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| tLo! primero, y mfs indicado , es formular la interrogante acerca
g?,la,belleza. Por lo tanta, j; qué entiende, nuestro filésofe,por

b?lleza ? " En la belleza pura se mira el mundo, 86lo por verlo,
pqr admirarlo, por gozarlo en su manifestacién, sin otro pensamien
t? osencial, diferente nl cosdyuvante. Se mira por mirar, se oye_
por oir; despidrtame entonces, en la intimided de la consciencinm,
una fruicién concomitante, que es, puntuslmente, el placer estéti
%;co w (§), Lo primero que llama la atencién es la manera en que
ha sido dofinida la bellezas. La misma no ea otra cosa que la uni_
dad sintética de la proyeccidn sentimental y la creacidn artfeti_
ca. la belleza e=, pues, la propia intuicién del artista scbrs su
modslo, sob}a el mundo que es su fuente de inspirncidn. Has como
aaui ge trata de la concrecién de 1la proyeccibn sentimental,es de
cir, la obra de arte en tanto que pintura, misics, escultura, __
etcs,y, e8te " mirar por mirar y oir por oir " slcanza al mismo es_
ﬁéctador de la obra de arte. Ia intulcién entendida como belleza
involﬁcra'tantO'al artista como al espectador de la obra de arte.
EAtoncoa, la belleza tieno dos sentidom., a. la obra de arte os be
‘ 1! cuando es " ol espejo limpio y puro " que expresa el modelo _

| 33 la ha eugirido. La contemplacién pura del artista sobre su mo
delo plnsmada como pintura, escultura, etc., constituye la belle_
za. La obra de arte es bella porque en ella los modelos son ™ re_
preaentadoa en af mismos ", como arquetipos dirfa Caso. b. La o__
bra de arte se mira bella cuando el espectador de la misma se de_
‘a_llbvar por ella, cuando el espectador frente a la obra de arte
' gé da cuenta de que no existe, en ege momento, nada Ajeno g lu o_

Bﬁa de artej su entorno se reduce a la obra de arte gue contempla.

Bota relacién simpdtica entre el espectador y la obra de arte cons
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tituye,la expericncia estéticn., Beta Yltimu es equivalente, con _
qespecto del artistu, a la proyeceidn sentimental, Pues en amhos
‘CHE0S el sujeto se lmnzu hacin zu objeto de contemplocidn pura .
Upo como creador de obras de arte, y el otro como espectodor de -
l%s miSmus. La b 1lesza es, pues, la intuicién desinteresadn tanto
del artlsta coms la del eepectador de lag obras de arte, sin impor:
tar su manifegtncibn. Caso afirma al resnecto: " el placer univer
agl 4& 1 belleza procede de esta concordmnecin del espfritu con _
las cosas' de esta unificacidn, Airfamoc nosotros, diversa, esen_
_cialmente, del rcto Légico "(7). Bl artistm concuerda con su mode.
lo y el sspectador con la obra de arte; estn doble concordnneia _
ea la ereacidn artfsticn y la exoeriencin estética. Cabe nouf Be,
Aalar que la experiencin estéiicn Lo estamos considerando en sen_
tido restringido, No nos referimos a ella como la intuicidn desin
#éreéadn aue puede tener cualruier hombre sobre estm o aauella co
ap; #ﬂ intuicidn desinteresada,en genernl, implica la experiencia
e%tética, sin embargo nosotros hablamos de Lla experiencis estéti_
ice exclueiva del espectador do las obras de arte en rnzén de que
estamoi tratando los valores ostéticos. Hste doble sentido ( ar
tista—gspuctador de arte ), de 1ﬁ intuicidn desinteresadas manifies
Iépl&&ejla belleza es universal, Pues, la bhelleza contemplada y . .
nlasmada, por el rrtista, en la obra de arte es la misma oue dis_
fruta 2l éontomplador de ia obra arthtlcaa Ademaq, ningin hombre
de gucto puede cuerer ouc una cosa sea bella sélo para €1 (8). La
.belleza, por su universalidad, manifieste el doble sentido de lu
inmuicidn desinteresadae.
" Por otra parte, de la concepcifn de la belleza de Caso, nue le

fue sugerida fundamentalmente por Kant, Bergson y Croce, surgen _
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:dierfas dificultades, aunoue mds aparentes que reales, sepdn se _
!podfé obgervar en las sifuientes 1lfneas., De entre estns dificulta
ﬂea destacn la aparente contradiceidn que surge vor haber cons side
r&do Gaso la hellezi - la pura contenplneidn de 1as eosas en R
sﬁnrularldad ¥ sin ambicidén nlpuna -, como un valor eatético par
ticular, cuando todas lus obras artistica constituyen, segin he__
mo& visto en los capftulos II y IIX del presente trabajo, la con_
f%recién de la unificacidn sentimental del artista con su modelo.
;ﬂa contradiccién descansar{m en el hecho do que Caso definié la _
helleza, ‘en cuanto valor estético particular, en términos de la _
1ntuicidn desinteresada. Continuando con este razonamiento se en
gonrrain aue de estus dos wunerns diferentes de concebir Lu belle
‘za { como valor estStico particulnr ¥y como Lu intuieidn desintere
Sndn. Y, =4 sipnet o, Toda ohre de arte es helln, pues su lfundamen
t;o ep lu intuicidn desintersendus, ¥ An vroyeceidn sentimental; b,
dxiaten obras artfstiess doblemente bellus. Pues con bellas por _
naturn1ezh, o seu, en cuanto con 1l exvreszidn de la unificacidn _
senthentdl del wrbiste con zu modele, asrvesidn oue btiene como &
punto de | partldn 1a intuicidn Adesinteresada} y por poseer el ele_
_luengé‘- valor ~ astético Qe la bellepa., Sin embargo, resulta que_
1n ﬂohlelbnllezu de vigrtnu obrag de ¢1Le es mds aparrnte cue
qcul, y nue PS 1 misme en bodas ellpg. Pues rabemos st las obras
art{sticas descansan en 1l iniaicidn desinteresada y Ta wroyeceidn
gn.,ti;.,‘,,,.1_:.._1_, neve croneveliendno, eunreradng, en diferentes for
;gﬂ;ifDGEimos que es una contradiccidn nanrente pornue si bien es
iéi;g%O que para Caso el fundamento Wltimo de la obra arte es la
‘intu1016n, también lo es rue de couf no ce cifue que en su pensa
miento estético haya dec tipos de nelleza, sino mds bien, nue la

LY Qg c
bellezs puede ser exnresada e¢lle sols, 0 e°n Z72TESLln Con otro va_

lor. estético, por ejemplo: con lo =ublime, lo grécil,ete. Mas es
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tp d1timo no quiere decir que existen diferentes grados de belle__
za, #ino gue hny obras de arte purcmente bellas y.stras que no o

son. Ia diforencia esencisl entre le belleza de las obras Ao orie

purcanente bellas y le bellezn de las que no lo pon reside en aque_

en las primerus la belleza estd ellm sola, es PURA, mientras que_

en las sogundas, ademfs de su belleza connatural, poseen oiros e_

1?mentos. Los cuales hacen oua las obras sean, ademés de hellas,_

cﬁmioaﬂ, trigicas, etc, Por helleza puras debe entenderse nirar las
césaa con dusinterde ¥ en oo een) Lo sopred e iento.Por tild risdn
Caso afirmas " el 4nimo cesa do querer y ambicionar, si el ojo o -
ol ofdo ve por mirar u oye por ofr. Qué placer tan grande, este _

placer eatédtico. El vagabundo solitario que contempla las ostre__
liae en la paz de la noche, goza tunto, como si todas fueran do __
él. Y si un terromoto o huracén intimida al hombre vulgar, el ar__
tista lo toma asunto de mera contemplacidén. Todo es bello si se _
sabe ver; ofr. El ritmo dosapacible complace "(9). Entonces, de _

todo*lo anteriormente expuesto y del capitulo IXI, se colige que
la belleza eo HnlCP, y su importanein en cunntp valor eastdiico re

| I

l ideban que es " ol divino punto neutro de la existencia".Tal es la

rcauaa de que ella sea ol valor estftico por antonomasia. En tanto
que on las restantes obres de arte,ademfs de 1la bellega se da es_

Jé“o ‘aquel. otro velor. Do astn manera tenemosn obras puremente be-

llas, y obras trigicass, cbémicas, otn,

Para concluir y resaltar la belleza como el valor estético por
ezoelencia escuchemos a Casos " El bien y el mal.,, el combate, el
triunfo Yy la derrota, todo puede ser visto desintoresadamente por
‘a1’ arte. La belleza todo lo mira, todo lo refleja, todo Lo eitda

en su plano de divino apacigusmiento. Ah{ no hay sino pez; dirfae

PRI
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'séfqéa”éi'movimiento ¥y el reposo, la vida y la muerte, el bien y
e% mal, 8¢ miran en sf. Mientras se permanece en esta motitud de_
c?ntemplaCidn, el mundo exhkibe un nuevo valor, el desinteresado _
v#lors la belleza "(10). As{, la contemplacién pura origina 1lm, _
témbién, belloza pura, 0 en ef, La belleza como valor estdtico su
promo.

Lo cbmico

i

.Comprender Lo cémico como valor estético requiere de comprendeyx
10 en su sentido m4s amplio.

EPara que hn gesto, una accibn, una frase, y en general, cual —_—
qﬁiar acontecimiento = dentro y fuera de¢ una obra artistica «, nse
oanetituya en cbmico, e8 necesario que en &1 se encuentren los sl
gﬁiantoﬂ trea elementons a. acpecto social, b, Aspecto reflexivo,
y'L.Aepecto mecénico. 51 falta alguno de esatos elementos no se lo_
gﬁa, plensa Caso, lo realmente cémico. Veamos cada uno de esos e_
lémentoa.

ABpeato social

i ﬁnofsocial de un " hecho cémico " descansa en su reconocimiento
cémo tal, por los individuos de la sociedad, o, al menos, por un
grupo do la misme,en donde se da ess " hecho ". En cuanto un acon
toecimiento resulte cémico para un ndmero 'x' de individuos de ung

sociedad -~ detorminada -, es social”. 5in 1la sociedad serfa in__

R B L. T U Ty S s/ r By T . BCTUEE Y S S
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mente-sooial, ee caracteriza por estar constrefildo a los limites
temporales de la sociedad que 1o reconoce como tal. Ho cémico, pa

ra Caso, resulta ser altamente pasajero, temporal. De ahf que " =
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" los mAs célebres versos sAtiricos de una época literaria no con
mievon a la posteridad., Persio, entre los mAs grandes siAtiricos _
de Roma, esa para nosotros un autor profundsmenta obscuro. Es aue
no estamos ya iniciados en las significaciones que hiocieron refr
a Roma "(12).

Lo primero que llama la ntencién es la extrema relativizacidn _
del hecho cémico. Sin embargo no es tanto. Pues, 8l bien es cier
to que Caso relavitiza el hecho clmico, también lo es que lo con_
cibe con una gradacién cuamsi infinita, Lsto dltimo significa que_
los hechos clmicos no son, todos ellos, igualmente cémicos. Hay _
hechos cdmicos més cbmicos que otros. Siendo los mfa cémicos los
que oxpresdn el mayor grado do comicidad. Caso entiende los gra _
dos nmfs altos de la comicidad como la .tendencia de los mismos o _
1la universalidad y necesidad - en el sentido kantieno do estos __
términoa. En consecuencia,una obra de arte cémica puede rebasar _
los l{mites sociales y temporales en los cuales tuvé su origen. _
Este tipo de obras de arte cémices " alcanzun alturas estéticas _
inerefbles "(13). Podemos afirmer, vor otra parte, gue estas dlti
man obras cémicas son las més sociules, En el sentido de que so__
ciedaden ajenas a " eu nacimiento " las reconocen cpmo clmicas. A
deméAn,este reconocimiento manifiesia la universalidad de las mip_
mas. Poxr lo tanto, para Caso, una obra de arte cdmica e:n cuento —
es mAs social es més ¢démica, lo cual implion, a su vez, mayor uni
verealidad., En esto coneiste, pues, el aspecto Ssoclal de todo he_
cho cémico, en general, y de la obra de arte cémica, en particu_
Ler

Agpeoto reflexivo

Ia reflexién, segin Cemo, eatd presente en todo hecho cémico, ¥y
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ep‘lg condicidn de posibilidad de lo cémico, de todo agquello que

mbevq a la risa. " Sin reflexién no hay risam, sin razén ( la ra__
afn que Jjuzga ), lo cémico no se produce "(14). Entonces, vesmoc
en qué sentido la reflexién, el acto légico, condiciona y funda _
menta lo cémico. " Quien rfe reflexionan; esto es, luego de reci__
bir la impresifén del objeto, aplica la inteligencia a la sitin __
cién cémica que tiene delante., Entonces rfe. Es gue que la razéq_
refleja a la consciencia el acto y lo juzga "(15). Es la razén, el
acto 1égico, quien decide 8i un hecho es cémico, o no., Pues, el
sﬁjeto atiende racionalmente, y no intuitivamente, al hecho en —
consideracién; despuds rfe. La risa, lo cémico, tiene como antecg
dento direéto o inmediato la accién reflexiva.

La consideracién, por purte de Ceso, de lo cémico como un acon_
tecimiento metamente racional trae consigo varims complicaciones.
‘s, Si lo cbmico se carncteriza por ser un acto reflexivo, el cual
ep diametralmente opuogsto al acto intuitivo, segin la afirmacddn_
del propio Caso; entonces cémo es posible que lo cémico constitu
ye un velor estético ( lo estético,en sentido estricto, para Caso,
se funde en la intuicién ). b. La obra de arte cémica es un arte
ihpuﬁo, o0 bien, en sentldo estricto, no hay obra de arte cbmica,

' La primera de lams dificultades descansa en el hecho de que Cai
80 ha caracterizado lo cémico como un acto légico, reflexivo e in
telectunl, lo cual significa que se contrapone ,esencialmente, a

la intuicién, fundamento de la obra de arte. La contraposicién es
olara en su pensamiento, y Caso afirma:s " la pura intuicién de la
belleza nos entrega ol objeto en su pristinidad. El 4nimo ee sus_
pénde ante una bella puesta de s0l, sin juzgarla. J.08 matices del

orepdsculo vespertino despiertan en el énimo que los contempla ,_
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una suavo resonancia de misterio y de paz, de colorido y beatitud,
qua 8e unifican on la consciencia. Esto es la belleza puraj cn *an
to que la ri=a (cémico)es siempre intelectunl y no puramente intud
‘tiva "(16). La razén es dominante en los " acontecimientos clmicosy
La sogunda dificultad es consecuencie dirccta e inmediata do ln _
ﬁximera. Pues, de la primera oposicidén =se sigue: a. Que lms cbras
cﬁmicaa no se encuentran entre lae artes puras, ya que éstas 86 __
caracterizan por ser enteramente intuitivas, la razfn no entra an
;?ego en las artes puras., 48, las obras de arte cémicad .son impu

- rag, pues on ollas estén presentes las dos facultades cognoacitl
véa con que contamos los hombres, segin el pensar de nuestro filé
s80fo} be Que las obras de arte cémica semn netamente racionales,
pues, para que surja un " hecho clmico ", la razén tiene que emi_
tir un juicio; sin 41 lo cbdmico, la risa, no se da.

Caso es demasiado hroveen ol asunto de lo cémico - como en va._
rioe otros t8picos de pensamiento estdtico ~. list: hecho permite
Pénear que ambas posibilidades de interpretacién que admite 1o ¢¥
mico queden ablertas. Sin embargo y a pesar de la exposicidn escu
t; de Caso nl respecto, oo necesaric elegir entre anmbam, Pensamos
que la regunda alternativa no cabe dentro del pensamiento de Caso,
p&as}no 88lo ea une mera contradiccién, sino es 1la negacifn radi_
cal dh todolsﬁ pensamnicnto esiftico; entoncess las obras de arte_
c6mi§as no scn completamente racionales., Aunque dominantemente ra
cionales.ficte ani.re decir que las Obrog de arte cémicas son impu
ras. En ellas eatin presentes la intuicién y la razfn, pero sobre
%od o la rachn,

Por dltimo soiinlamos gue aguello qus da lugar a la confusién ea

el asunto tratado es la insistencia de Caso en caracterizar lo of
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mico como un hecho primordialmente racional, olvidando mencionar
en algdn lugar la presencia de la intuicibn, Aunque podria justifi,
carse tal ausencia seflalando que para nuestro autox,oen tanto que_
emtd hablando de obras de arte,la presencia de la intuicién se da
por supuesta. Este es, pues, el aspecto reflexivo de la obra de _
arte cémica,

Aspocto mecénico

Lo mecénico siempre es con relacifn a las conductaas, los compor
tamientos, con las acciones, Lo mecénico tiene que ver con el mo:
vimiento, Mas § cémo debe entenderse estr relacién ? En primer lu
gar hemos de decir que lo mecénico constituye el rompimiento de -
la secuencia de un conjunto de actos bien organizados, o blen,or_
ganizandos racionalmente. Por esto dltimo debe entenderse cualquier
conducta bien reaslizada, os decin, no alterada, por ejemplos cami
nar, correr, comer " normalmente “. Al bien ralizar las conductas
Caso 1o llama " lo orghnico y lo psfauico ". Asf, puen, podemos .
decir que 1o mecdnico conasipte en el alegamiento con respacto de_
1o orgénico y psfquico. Para clarificar, un poco este punto, recu
rrimos al mismo ejemplo dado por Caso ( el cudl lo retoma, a su __
veg, de La risa de Bergson), con el fin de ser claro y precisos _
Retomemos el individuo bien vestido. " 5i un individuo, elegante_
mente vestido, da un trasprd y cme, rei{mos. Tropezar es rendir ra
rias, inhabilidad, a las leyes fisicas de la materia, en vez de _
dominarlas con facilidad orgfnica y psfquica " (17). Re{mos, pien
_sa Camo, del traspid y la cafda de este transednte porque la caf_
da tanto como el traspid son acciones, son movimientos, inespera_
das. El1los han roto la cadencia orgénica y psfquica que constitu_
ye el bien caminar, el caminar con la " mayor normalidad ". Se _ _
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rompld la cadencia, el orden. Sin embargo, este hecho no implica,
en ningin sentido, no " dominar ", no cumplir con las leyes f{si
céa;'ulno por el contrurio, significn confirmarlas. Pensamos que__
al caracterizar Caso 1lo cémico como algo mecénico, en ol sentido
vislumbrado, no sblo toma con ligereza al auténtico sentido de _
las leyes f{sicas, sino también reduce excesivamente lo cémico. _.
Pues, lo circunscribe a situaciomes muy precises, a sabers m agué
1llas que implican movimiento. Aunque cabe seflalar quc Caso en este
punto es, también, excesivamente parco. Hecho que permite toda cla
pe de ambigilededes,

Estos son los tres elementon, Lo mecdinico, lo reflexive, lo so_
cial, que ﬁacen posible la risa, lo clmico. Lo clmino comd valom
estético.

Lo sublime

Para que ung obra de arte sea replmente sublime y, por lo tanto,
despierte tal gocy, o santimiento estético,debe ser simbllica. _
Mas para ser simbdlica dobe de contar con una fuerza arrolladora_
d§ elaméntos materiales. Estos dltimos son eolores, sonidos, pala
bfanJ eﬁo., dependiendo del arte de gue se trate. Pues, ez preci
samehte'ehta riqueza material de la obra.de arte - sublime - la
que origina en el espectador de la misma " una vivencia do peque_
fiezy, de atmegacifn que lo domina"(18). Tal vivencia es el senti___
p%pnﬁowééllo:sublime.

- "In Telacibn,que hay entre la cantided de materiales y lo einbé_
lico de la obra de arte sublime,consiste en que los primeros con

tienen algo extwa-material que es representado por la cantidad de:
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mFteriales, los cuales son arrolladores cuando se tiene el primer

contacto con ellos, con la obra que los contiene. Mas la vivencia
de pequeﬁez, o la fuerza arrolladora de los sonidos, etce, 88 su_
mameénte pasajera, ya que el elemento material, con toda su fueras
Y riqueza, representa algo mucho mds profundo que los simples co__
lores, pulabras, sonidos, ritmos, etc.EL otro elemento inmerso en
el material de la obra de arte - sublime -, ¥y que la vuelve aimbd
lica, es el espiritual. La intuicidén es plasmada de manera espe__
cial a través de los materiales usados, como si estos $ltimos fue
ran lo primario en la obra de arte. Por esta conjuncién tan fnti_
ma entre la empatia, lo simbdlico, y los meteriales pare su expre
glén, una obra de arte es sublime. En ella se concentra armoniosn
mente, de maners dnica, los dos mundos irreductibles entre sf,
que se encuentran presentes en toda obra de arte, a saber: " el -
mundo espiritual y el material; el ideal y el sensible " (19). ¥l
hecho de conjugarse, de manera especial, en la obra de arte subli
me, ostos dos mundos hace que el espectador de la misma se eleve
de lo sensible hasta el sfmbolo que conlleva la fuerza material _
dé la obra. Al encontrar lo simbblico, lo espiritual, en los mate
rialea de ln obra, la vivencia de pequefiez nacida en su contempla
cidn se disipa. Pues, el espectador de la obra de arte sublime no
se ha quedado en la fuerza arrollodora del material de la misma,_
Bino gue ha encontrado el sfmbole ocue puarda.

En la obra de w.rte sublime los materiales usndos PRYa Su expre _
8i6n son simbdlicos, dndo que existe une relacién simpdtica entre
'1ds'medios de expresifn y el " tema " por expresar. Podemos afir
mar .que la materialidad de la obra de arte sublime no " se pierde

en la pura nada, sino que se conjuga con el idenl "(20), La ri__
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queza material es correlativa a la, no menos, riqueza espiritual.
La infensidgd de la primera se debe n la de la segunda. Caso ai_
ces "o aupraéensible vivifica lo sensible "(2l). Aunque también _
lo sensible vigoriza lo suprasensible, Esta correlaciln hace de _
unp obra de arte ung obra de arte sublime.

‘Para concluir el presente apartado oxpondremos 1o sublime moral.
El cuasl es,'para Caso siguiendo = Kant, le dltima y méds excelsa -
forma que reviste este valor estético.

Lo sublime moral se da tanto real como ficticiamemte, esto §lti
mo en la literatura. 5in embargo, hablando en sentido riguroso, _
lo sublime moral siempre es real. Sp alcanza a través de la exis_
tancia " del héroe, del santo, los cuanles son 108 autores de su -
suprena aceidn "(22). Ia suprema accién de este tipo de hombre no
es otra oue la exaltacién, por medio de 1la accidn misma, del rom_
pimiento de la ley universal de la vida. La cual siempre se encuen
tra vi{nculads a las necesidades biolbgicas, o sociales, de los __
hombres. La accién suprema y gula gue caracteriza lo sublime mo__
ral es el sacrificlo y el amor.Mas parn que.se den las acclones _
fundadas en el sacrificlo y el amoxr o necesario que " des lo gue
tofpido tu egofsmo, nsf descubrirde tu verdmdero ser profundo, tu
raél parsonalidad autfnoma, emancipadn de la blologfa animal. Si
télniégas a.ti mismo en la sublimidad del sacrificio hallarés tu
yo trascendgntal. Bacrif{cate, porque asi{ te conservaris eterns
mente. Tu egofsmo .es un fardo, arrdjalo "(23).

Lo sublimé moral no solamente es el punto culminante del valor
";Bfético de .lo sublime,pues es ¢l deginterés npbuoluto;sine también
congtituye el puso de lo estético ol sentimiento de sacrificio, al

amnor. puro y a la caridad. Wl szerificio -suoremn nceién- es, junto

_— e -
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con sl amor y el arte, unn de las ncoiones humanas mﬁs 1oabla.;,w_
Mae tumbién es una accién fundamentaluente estética. N | —f‘
Por'otra purte, es oportuno sefinlar oue: la pecullar manera”de;-
concebir lo sublime moral vermitié a Caso conciliar eu teoria delj
hombre y su pensamiento estdtico con su profunda fa roligiosa. ——
Pues, el cristianismo tiene entreisus primeros prlncipios el da =
shcrificio. Lo sublime moral ess a. Principio religioso, ¥ b, Prig..

_.eipio_estético ( punto_culminante de lo sublime ).

Lo trdgico

Una obra ide arte trdgica, segin Caso, tiene dos principios. BEl-
primero de cllos reside, totalmente, en ln obra; y e¢s la trama de
la misma. Esta se caracteriza poroue el " héroe so desempeila en -
el dolor, o la muerte, irremisiblemente. Esta cafdn puede ser mo-
~ tivada por diversos antecedentes: la culpa del héroe, la fortuna,
‘el destino. Pero bien puede acaecer que la culpn propin y el des-
$ino marcano se confundan en sintesis inextricuable, dentro de la -
=oé£dé trégica "(24). E1 segundo, es el sentimiento oue despierta-
:lé oﬁru en el " espectador ", y &ste es doble., Puca, el especta =
dor éiente compasién por 1a pena ajena, y compurte esa misma pena,
Iy le angustia cue conlleva. El doble sentimiento se funda en el -
hécho de que " el dolor, ul igual que la alegrie, es contmgioso "
(25).

Lo primero que llamn la atencidn de ln consideruncién de Cuso 89
‘bre lo trégico es su caricter ". comunicante " del sufrimiento y -
el dolor. Esto implica replantear lm tesis aristotélicu de la fun

eién catértica de la tragedia. El espectador se fusiona, se iden-
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'rtifiga, con los parsonajes de la obra por medio de la contempla__
ciénj W Ln vivencia de otro sujeto vuélvese propia y singular vi_
voncﬂa n('26). Comparten, el espectador y el personaje, las penas,
léé éufrimientos, los infortunios y la alegria. Después de esta _
unién simpdtica y tormentosa viene la calma, ls catarsis, el goce
estético. Eote participacidn, por parte del sspectador, es enpon__
| ténea ¥y no deliberada. D# ahf su cardcter netamente estético, iq_ 
tuitivo.

De 1as obras de arte trigicas Caso remliza una clara distincién
entre lo * trégico podtico " y lo " trdigico pldstico ". Dicha di_
vieidn obedece, por un lado, & el hecho de poder pormenorizar, _
por medio del lenguaje, " el mundo donde se desarrolla la trage__,
dia "; y por otra parte, en la reducida capacidad de detallar las
circunstancias " de la tragedia " por medio de imigenes. Lo prime
ro corresponde a lo trigico podtico, mientras que 1o segundo a lo
trdgico plédstico. La diferencia, entre lae obras trdgicas, es, en
dltimo término, poder, o no, detallar las circunstancias en lae _
cuales sucede la tragedia. Las obras literarias, por ejemplo, sl
logran tal * objetivo "; en tanto que la escultura, no. ( Bl he__
lfbhé de éuo lo trdgico plédstico no " entre en detalles" no sigmi_
fioa que para Caso debiera alcanzarlo, y mucho menos gue sea " de

fioionte v, Simplemente seflala, de modo acertado, sus diferencias),

Lo.gréoil
i
s

‘Dilucidar con precisibn este valor eatético presenta una seria
ditioultad. Dificultad que se presenta con frecuencia en la expo

sicién de Caso., Esta mo es otra que el constante recurrir a ejem
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p}oe pun el propésito de explicar el asunto en cuestién, en el og
gq gqe nos ocupa, para cxplicar lo grdcil. Podemos afirmar que no
hayl expoeicién tedrica. Ia ausencia &F teor{a y la presencia de »
jemplos,como su sustituto, pencamos que no es una doficiencias en
la oxposicifn de Caso; sino méds bien,:una consecuencia de Bu cop
cepciln del arte. Veamos. E) arte es intuicién. desinteresada.y _
proyeccién sentimentel. Por otra parte, la razén, fundamento de_
la teor{a, no logra arrancarle a la realidad todos sus misterioa.
Un misterio do la realidad - hnmwna —es el arte. La razén puede -
acercarse y escuirifiar el arte, pero esto no significa comprender
lo cabalman?e. Simplemente quiere decir aproximarse al arte. lLa _
cromprensibn del arte necosita no sflo de la raszén, eino también
de la intuicidn, También dohemos tener presmnte que Caso 86lo pre
tonde, segin pensamos, en sus obras acerca de la estética presen_
tar las ideas fundamentales que permitan comprender el fenémeno -
del arte, y no presentar una teorfa = en seniido rigurose del té};
mino = del arte.

Piensa Cago, en ocasiones, que el ejemplo es suficiente para ex
poner tal 0 cual punto des su estétlca, on este casot lo gracil.

La grac1a - gstética - signifioa ejecutar fdcilmente, a fuerza
de prfictica, acciones por demds dif{ciles. Pacilidmd que provoca
" én " nuestro #nimo la plécida ilusién de creer que su arte ~ por
g jemplos el del bailarfn -,le es ten natural como su vida misma
( por més que signifique una existencia entera que consagrd a su
abnegacién, tenazmente, al logro de sus édrduos designios ) "(27).
Podemnos resumir, la ya resumida exposicién de Caso, diciendo que
la gfécia eé $6enica y dominio de movimientos, Ejecucién arméni_

ca de movimientos, en tal armonfa descanea la intuicién. Pues 4g



84‘. . .

Doy el e ; . . ke

ta es la reunidn simbﬁtida‘entre el cﬁerpo, que "_ae'mueye?";;y;;-
*elieépn¢io,'v en gque ge mue#e:“; Lo grécil es gracilidadade'mpyi;t_l.
miento, . S | , ';

?Este_hecho deja ver clarumente que lo gricil se manifiesta de _
m:ar.lera singular en la danza, en cusg dlferentes modalidades.

* Estos son, pues, los cinco valores estéiicos,

.Todo lo expuesto hastr acuf es el peneamiento estético de Caso,
.E!;E?uél debe entenderse, mds oue una teorfa, como una aproxima
cién lograda para comprender el fendmeno del arte. shoba para a__
'preciario, desdu obtra perspectiva, vewmos el parécer de Caso s0__

bre el arte contempordneo.

i L.

r—
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Notags
V. F1 téruino M espectador " lo entendemos como sinénimo de " con
tampludor " en sentido amplio, por tal razén, en &1 quedan com

prandldos tanto el lector de 1las obras literarips como el " admi
rador " de la pintura , el de la escultura, ¢l de la misica, etec..

'2-:CPnndq Caso habla sobre el goce estético con relacidn al espec
tg%or estd aludiendo directamente a la experiencin est8tica. Pues,
sﬁio cuando se da realmente la experiencin estética, en el espec
t&dor, se puede afirmar que ha surgido en &1 la frulcibn estética,
Por otra perte, es pertinente seilalar que Caso no se ocupa, en sen
tido estricto, del problema de la experiencia estética. Caso tampo
¢o se preocupa por desarrollar el problems del juiclo estético. _
Pensamos ocue esap lagunas en su pensamiento estético derivan del
haecho de tratar de explicar el fendmeno del arte a partir, funda_
mentalmente, del arcista. Podemos afirmar que Caso se ocupa mas
del oreador del arte gue del espectador del mismo.

3. 0aso, Antonio, La existencia como economia, como desinterés y

COﬂlO caridﬂd' pagﬂo 81""82.
4. José Gnos, en " El sistema de Caso ", afirma quet " los valores

stétlcos de la belleza, la gracia, lo sublime, lo trfigico, lo cé

MLCY HITALERD UM LU BAPELILeauld wiblobica porsonl del nacstlc, _
principalmente literaria y musical ... " Pag. 12 { en Prflogo del
volumen III de los Obras Completas de Antonio Caso, editades por
“la UNAM ).

5« Caso, Antonio, La existencia «ss , peg. 82.

6. Ibidem.

7. Gaso, antonio, Principios de estética, pag. 89.




A1 | | T ey
'ii'* - L

e ot | . 86
?i; R .
8, 0 _R Cit., pag. 88. ‘ .
9. | Ibiden, : =
10. Caso, Antonjo, la existencia!... , pag. 82, - 'Lyﬂéf-
11, Véase Op. Git., pag. 92. RS
12 mwdem. , .
13. Op. Cit., pag. 93. o N )
14. Ibidem . if N it |
15 Op.' Git., pes. 92, D SR PR
16, Ibidem. - PERRTE PR
17. Op. Qit., pag. 92. ' o I-f _‘j:;

181 Op. Cit., pag. 06,
19, Ibidem.

' 20) Ibidenm,

21: Op. Cit., pag. 87.
- 22+ Op, Cit,, pag. 88
23, lbidem,

_ ( Es evortuno destacar que las ideas manejadas por Caso en lo Bu__
H blime noral ya las podemos encontrar en La existencia de 1919° Pe
';,rohﬁhi,ﬁa diferencia de 1943, Caso no recurre al valor estético

?1deho sublime para destacar la importancia, dentro de su pensa
H miento, del sentimiento de sacrificio. En 1919 Caso aborda de ma_

ilneru directa tal problema, mientres que en ln edicidn de 1943 Gaao
réédrre al fenémeno erti{stico para llegar al sentimiento de sacri
ficio Yo |

24,. '0p. Git., pag. 89.

- 251l1bidem. |

26. 02. Cit., pag. 84,

27, Iniden



Gapﬂtulo V. Caso _frente al arte contemnordneo

T |
1%1 artl contonmpoerfneo { entidndases cubismo, o " superrealismo,
yjsurrealismo )y para Caso. o8 un erte on crieis. Pero dicha erl
sia ﬁo deriva del arte mismo. 3ino que es patrimonio de toda le _
gociodnd contemporénea. Esto es: el arte contempordneo se encuon_
Yra én crislia porque la sociedad - catemporénea - también lo o8__
44, la activided ertistica Unicamente reflojs y patentiga esa'mig
'mn. orisie, Las ceusan que fundamontan, y por ende explican, la ___
‘}iaié artistida son los mismas que sustentan la crisis do la so_
cieded contemporénea. Puoes agudlla es una particularizacién de 43
ta. Vanmos .1a crisis mocial para mejor comprender 8l juioio de Cn

po gobre el arte contemporfinoo.

La socledad v su erisic

Afirmar que la Bociednd contemporénen estd en orisis sﬁpone, N
-75510 la cnumoracifn du las causas, ¥eales, 0 BO, POT lad cuales _
se hnlla en tal situacidn,sino tanbién tener un ocnocimiento rim
o roso aceroa dé la miema. 0, al menos, tener un ideal de aociodaﬂ,ﬁ
L'olﬁi d una concepciﬁn de ells. La cudl serfa el punto de referen
cia y postén de la afirmacibni 1la socieded contemporinea esté en_
criuia. aso tiene pu concepcifn de " sooiedad ", nisma que funda
msnta Bu parecer acerca de la sociedad y. el arte cuntemporéneoe.
Analicemos su concepto de sociedad.
La aooieQad

‘Toda poclodad o8 dual. La dualidemd le viene en razén de sue dos_
elomenton fundementales., Elementos ein los cuales es imposible.__



que surga sociednd alguna. La sociedad es dual por naturaleza. La_
dualidad estd conformada por: a. Bl egolsmo y b, La simnatia.Aaf,
toda sociedad es egofsmo ¥ simpat{a (1)Lsta dualidad da origen a
otrv, ¥ ncercn de la cual hablaremos méds adelante, pues, esta a1
tima ¢g importante para comprender el juicio de CGaso sobre el ar_
te contemporéneo. Pero antes veamos que dice Caso de las dos fuer
L‘zas Fopulqoras de toda cociedad,

' Pgoinmo.PienSa Caso que " aunque el egofsmo es esencimlmente s0li
tarlo, cuando descubre - el individuo -~ la conveniencia de la o__
bra comdn, abandona 1a soledad, procura la vida social y convier
te al solipsismo en comunismo "(2). lis con base en estn comunidad
dP fuerzas y asfuerzos de donde surge el progreso de la socledad _
humana,en general, " aunque sdlo sea en la ciencim, en la industria
eee lig el homo faber cue modela las industrias y las colectivida_
des transformendo concomitrntemente la'flora, la fauna, la socie_
dﬁd, es decir, transformundo al medio fisico "(3). De esta manera,
es el egofsmo comunitario en que propicim el progreso en lun socie
dad.;El cual tiene como finalidad la economfa vital, ¥y su princi_
*ﬁﬁ E'ﬁlnun'to'de apovo es lu inteligencia, la razén. Aora bien, la _
in;eligencla se carencteriza fundamentalmente " por tomar de 1ﬁ._
realidad, s8lo nouello oue puede servir a la acecién; lo demds, lo
oculta o lo disimula . Bsta tomn y zeleceién de lo esenciel para
el acto, constituye, precisamente, el eaquema "(4). La inteligen_
cla es, esencialmente, esquemiticae. L8 interesante llamar la aten
‘c16n A la manera en que concibe Caso la inteleigencim porgue él
no duderd en afirmer: " todu civilizacidn es esouemditica. Su esen
cig es la cconomia del esfuerzo vital (%), Tote hecho en sipnifi

cativo por lo siguiente: a. La clvilizmcién se fundamenta en la _
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ep‘lq inteligencia, es un " hecho " completamente racional, b, E1-
p?qq{eéo de la gociedal humana debe entenderse eén términos de c;ﬁj"
lizacién. En suma: la civilizecidn e racional e implica la accidn. -
s interés puro, '

Simputfa. La =impatfa entre los invididuos apnrece en razdn de la
empaifa que oxisce entre los wmismos. Tal empasfn ( Binflhlung ) _
ng es otra oue ln proyeccién sentimental, o estética, Caso dice"

’a; uh sujeto ge da cuentn confuse o claramente nue el objeto de _
BP proyeccidn aentimental rs de sn aapecie ¥ capuz por lo tonto _
de esa mismn efusidn del alma, nuce ln sociednd, poraue l1a condug
ta relatlva gl objeto semejante, es diversan de la nue se ordetica
cbn ;egpect al objeto no semejmunte ", y Rosa Krauze ccota: ' mds
thrde cuando conocid - Casc =, u Husserl, identificd la intuicidn
‘a%glﬁgica con le einflhlung y declard cue ahf es donde habrd de _
encontrarse el verdadero fundmmento de la sociedad *(6), De esin
manera, €5 la proyeccifn sentimental el verdadero vinculo cohesi_
vo'entre los hombres. Vineulo cue es netamente desinteresado, pues,
agbemos que la einflhlung sentiuental, o estética, lo es. Pense
?(mos que’ son Llos vinculos simpiticos entre los hombres los motores
ai i." comunidad espiriturl creada por el lenguaje, la religién,

j
jliqrtu ¥ las costumbres "(7). h simpntfa posibilita la comuni.
d

nd espirituanl, misma aue no es otra cosa cue ' una comunidad cu?,
”‘tural. asf, la cultwiv - es espiritual, st fundemento es 1la nrovec
016n sentimental o cstética.

De eatas dos fuerzas primitives ( egoismo y simpatfa ), propul__
soréa de lu sociedad humana, en general, se originan dog " hechos"
huménos tan diferentes entre sf, como lo son el egofasmo y 1alﬂim_

outf{@. Tales hechos humanos son: a. La civilirzacidén, y b. Ta cul
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tura. Entonees, todn sociedad es dunl en dos sentidos. B egoismo-
nimpatia, ¥ b. civilizacidn-culturay. _ |

;La gociedad humana, en general, es slmulténeamente, ulvmllzada
yfculta. iing eBte hecho no implica oue toda sociedad posen el mig
mé rrade de evolueién culitural y de vrogreso eivilizador. Sino
oue Hay'sociedadea'més cultas que civilizadas, otrus mﬁs'biviiiéa'
das que cultas, y algunas tan civilizadas como cultas. A pesar de
todaa estas diferencias la sociedad es: culturn y civilicacidén. _

.n:términos generales podemos afirmar oue: la cultura para Caso

surgd.de las relnciones simpdticns existentes entre los individuos
dé une socieded, y entre estos ( al menos alpunos de c¢llos ),
el mundo., Mientras cue la civiliznecidn me origina de la nctividad
intelectual de los hombres sobre el mundo. La sociedad es, en yl
timo tdrminot egolsmo y simpati{n, culture y civilizncidn, sfmbolo
Ng eséuema. Pues, " toda cultura es simbSlica. Su esencia es la re
1ligidn; toda civilizacién es esouemftica.. Su esencis ee la econo_
mia del asfuerzo vital "(8).

|A grandes rasgos esta es la idea de socledad de Caso,

'tPO{ o'tre oarte, no debemos olvider que el hombre, pare el maes_

ro,!tiene tres manerps de enfrentnrse =21l mundo, - sSseher: 1ntere
sudu, denlnterea.dv ¥y ceritativanente, Lo primera se encuentra r
facmnaua b 1r= vida socinl y violdpiee, en tinlo eue 1o sepundo es
auténoma de ecus dos eslerit. Do bereern es desinterds y wmor paro.
Bsto wigno significa mie el hombre puvde vivir intuitiva, raeional,
‘f-cﬁritativwnente. Ademés sabemos que ln roazdén implica el interés,
f ﬁu? la caridud y lu intuicién <l drsinter?s. BEL hombre es intui_
éiGﬁly razdn, le sociedad culturs y civilizacidn,

Lo primero nue deheuos destoucar es la consonancia entre le idea
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*hgmbre ¥ la de socieded de Casoe. El hombre os concebido como
rpzép ¢ intuicidn, como vida bioldgica y social, y como vida enpi
riuual. Hisntras que la sociedad es concebida como cultura y oivi
1lizacibn. Vistes correlativamente ambas ideas quedarian asf:
vida blolégica y soclel === civilizacilfn =a=a> razén. Vida espi
ritual ====> cultura ====p» intuicidn. Ademés, la congruencia cabal.
de la idea de arte con respecto de la de hombre y de la sociedads
Elrartq o8 intuitivo, es espiritual, es cultural.

La criscis de la sociedad contemporénes

Sabemos que toda sociedad es cultura y civilizacibn, y que hay
gsociedades tan cultas como civilizadas, otras mis cultas que civi -
ligadas, y algunas mAs civilizadas que cultas. La sociedad contem
porénea, on general, se encuentra en la dltima categorfa. Nuestra
socieded es, para Caso, mis civilizada que culta. Existe un dese_
quilibrio entre los elementos bdslcos de toda sociedad. La balan_
za tiende hacia la civilizacidn. Es en razén de tel desequilibrio
por.lo que lp misma se encuentra en crisis., Si la civilizacién se
funda en la razén, entonces la razén domina en nuestra sociedad.
5'Qué significa que la mociedad contemporénea sea.mds civilizada
quo oulta, qué significa el dominio de la ragén ? Ser civilizados
y estar dominedos por le razén gquiers decirs vivir en una sociedad
en un mundo, donde impera la técnica. Un mundo donde la vida huma
na se ajusta al desarrollo teonolbgico, el ritmo de la vide se en
cuentra determinado por el movimiento tecnolégico. " Vivimos y‘qg
tuanos los contempordneos, dentro del rigor de un mundo tecnifica
do, geometrizado "(5). |
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‘{plzdominio de la razfn debe entenderse en los siguientes senti_

d??,{para bien comprender a Caso. a. La razén domina sobre la ing
t?+946n¢ El hombre contemporfnec ha olvidado que ol munio puede _
vivirde, tambidn, intuitivemente. Hoy todo y todos vivimos racio_
nalmente, es decir, interesadamente y dentro del esfuerzo do la g
cﬁnomia vital. La intuicifn, la espiritualidad se encuentra rele_ -
gada. Hoy no se intenta. mirar las cosas en su singularided y oon_
desinterés. be La razén domina no en tal o cuanl instencia de la
sociedad, sino on todas. La razfn se presenta en todos los Ambi
toe del mundo actual. " Hoy todo se planificas arte, politica, e_
oonomfa, derecho, religifn y costumbres "(10).Por estos hechos:y
razones la contemporaneidad,que ¢u razén, edlculo y. civilizacién,
Be encuentra en crisis, o wds bien, en decadencia. " La civiliza_
cién es esquemitica; la cultura simbdlica. He aqui la profunda di
ferencia que media entre la3 épocas del ascenso humano y las de su
evidente descenso "(11).

Bl mundo actual es un mundo tecnificado. Le técnica sa patenti_
za por medio de las mAquinas. las méquinms son la oaracteristica

de nueatro tiempo, pues el tiempo y movimiento de las miquinas es
| aquello oue determina la existencia humana en la actualided. Caso
afirmas " vamos todos en mecanismos semovientes o oasi aamovien
tbﬁ, sobre mfquinas méreas, terrestros o acuftiles, deslizéndonos,
eiempre mfis apriea sobre el espancioc; todos atendemos A la exterio
dad del espacio; g quién podrfa gozar del tiempo ?.ss Y el tieupo
-ep el eapiripu. Una humanidad que no paladea el tiempo, que no _,
disfruta sinc que lo ghorra, en la mismo proporcidn reniega del _
espfritu, Y la muerte nos sorprende corriendo, alejéndonos siem__
‘pre de nosotros mismos, huyendo pavorossmente de la conaciencia _

propia ¥ de la realidad; aparténdonos.de las. entrafies profundes _
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Qp lg vida. Esta es nuestra locura auténticas morir coryiando,
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Nueatra carrera es un narcltico; por esto lo gustamos como frui
cién, porque nos impide la sensacién de nuestra propin existcnela;
porque nos aparta cuantitativamente de la poaitiva espiritualicc
huvnmana. | Y alld vamos, en pavorosa hufda, dada vaz mda ufmior de
ponar milleres de kilémetros entre nosotros y nosotrosg! " (1.).
Parece ser que el juicio de Caso sobre la sociedad contempors__
nea deriva, no tanto de un concepto de " sociedad ", sino de un___
horror y sorpresa por el rdpido y conmovedor desarrollo de 1n _
cienocia y la tecnologfs, y su impacto en la vidae; y en un anhelo
malanc6licq por recuperar la trancuilidad, perdida, en la que ha_
bfa vivido el mundo hasta principios del presente siglo. Veamos _
mhs cercu esta Sorp:iua.  Aungue hay que reconocer la sorprese de
Cago al enterarse que ol mundo no es tan " grande " como se pensa
ba. Las mdquinas nan empequefiecido el mundo. Esta es la razfén por
la cual Caso habla con asombro del " novimimnto " violento en el
mndo actunle Para no tergiversar su pensamiento dohemos aclarars
&. En su exposicién gf hay un horror, o més bien, un pavor por la
éreﬁencia de la tecnologfa en la vida actual. Mas este pavor no es
ﬁor;la tecnologfa pensmeda en abstracto, o sea, alejada de los hom
breéi sino por el hecho de que la mismn va apoderfndose de la vi_
dﬁ ﬁﬁmana. Los hombres se acomodan, se ajustan, al desarrollo teg
nolégico. En este ajustarse sn funda el pavor de Caso. La maquini
zacibn, y no las mdquinas, es 1o ouc hace de nuestra sociedad una
sociedad civilisnda y decadente, L1 hombre se ha enajenado en y _
ﬁa?su razén, en sus productos racionales. Ahora bien, tal ena jena
oibn constituye el distancinmiento " entre nosotros y nosotiros __

mismos ". Somos rncionales, pero también intuitives. Mas hoy loe
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ﬁbéﬁléa'ée han conformado con la razén, con quedarse en la econo_ -
ﬁiéiéel aafuerzo vital.

~La decadencla de nuestra sociedad también se enticnde si me si_
gue el razonamiento de Caso que es ¢l siguientes la razén y tod:s
sus productos se encuentran vinculndos a la sconomie vital, en “an
to gue el rompimiento con la misma se da con todo acto espiritual,.
culturale Este Wltimo s6lo se alcanza cuando se " mira por mirar,
¥ ée‘oye por ofr ", es decir, cuando se intuye el mundo. No se in
tuye, 8ino se razona el mundo. Nuesiro mundo, nuestra sociedad es
t£ en decadencia,

Por otra parte, es oportuno gefialar que Caso no es fatalista. _
Pues, si hien es cierto que nura €1 la sociedad contemporfnen estd
en decadencin, también lo es que vislumbra le cafda de la razén _
como el elemento dominata en la sociedad. Este hecho .sucederd cuan
do los hombres se redescubran como lo que son, @8 decir, como se_
res de intuicidn y razén. Como seres de cultura y civilizaciln,

Esta peculiar manera de concobir la decadencia de nuestra socig
ded menifiestn qud sociedasd se encuentra en etapa de " ascenso ".
Qi retomamos lo dicho mds arriba acerca de que no todas las socie
dagea poseen el mismo grado de evolucibn culturel y progreso civi
iiiante,ﬁe colige que para Caso lae mejores sociedades, y por lo
tanto la que el desea, son aquellas que son tan civilizadas como_
cultas, y las gue son més cultas que civilizadas. Pero sobre todo
¢stas §ltimas, pues en ellms el elemento dominante es lo espiritual,

10 estrictamernte humano ; las primeras por su estado de equilibrio
de los elementos de la socledad.
A nuestro parecer el Juicio de Caso sobre la socledad contempo_

rénea es una consecuencia l8gica de su idea de hombre. Misma que



fundamentu sl idea de sociednd y de arte,

Dptrés de sut juicio observemos un desconcierto ante la importan
cla,.cada vez mayor, de le tecnologin en la sociedad contempord
naa. ‘Cnoo ve en la presencin dominente de 1ip teenologfa( €1 le 1la
ma el imperio de la téeniew; 4o la wlouina ), el principal enemi_
gé e 12 e, de 1o reliciosidnd; en el rentido de oue consuiaie $o
dé el tiempo del howbre zetunl, no Ll deja tienmpo para realigay _
lé;s‘ s*ijti.vitlzatltffi "l ¥ hamanas: o, B1 wobdibico nrte, b Le reli
gi&n; Y oo Lo ocnridads Sote trosbocomionto descunsn en el hecho
ﬁe quv vl Siompe famano e cdde derplasnate por ol tiempo de 1n mé
ouina. Tra fesaoucierto Lumone & Cuso Mo tareo wepente yee de por
f.(. px'op).u tiu L), de mendlesto oue 2l hiombre ne se agote el la
razéu, e Lo téenien; sino oue es also adm e irreduciidle al eh_
fuerze de lu eeonomfu vital. ¥1 hoabre ee Lumbidn wn ser de intug
ciGn; un ser simtflico, Por ser un ser =iabdlica " murgen,parale_
1& y congombtantoeanente, el arte ¥y la redigidn "(8). Come s=e ve faso
no 3610 intenta w.ivar el srie, sino también 1o relipiin, 1n cual

imqlicn n fe. Fara losrar erto es neeeserio concilianx 1 fe con

I~I-'§
L”rg?én. Por esto Mltimo, pensmmosn cue la “"decndencin de la socle

aw l
d bontumﬁarunnn" nds sue une raalidad, es el intento de nuentro
{

tér ‘oY swlvar 1z fe. La cual estd mmennzada por le téenien —en
15 ﬂl orvnres formac~-, Cno8o ve en lp tdenicn el nvevo Tulso diaes
de lo~ hnmhres. Contre tnl din~s =e debe luchar,no pare negerlo,si
' no pdrg duerle su erzoto Lugnr. Adomua, aroecmes cue fa dniea rliel
.nLtiva real, honesty, de salver lu fe, en el mundo contemporéneo,

LI (R !.‘

:eé*pcr medio reeoncilinr 1la fe con ia razdn. Tal reconcilincidn es
rfnigafen nque Caso =o he ( auto ) encomentado.

Por otra partc, aclrrwuges que nuustra »fivmocidn de cue "la dg
cadencia de nuestro tiempo' mis que une realidad, es un motivo;:“

no inv4lidn los aciertos de mmsstro £ilsofo cn au crition a la _
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sociedad contemporénen,

. Nueatra socledad es decadente porque ee " plana y de planifica
cibn, de esquematismo "(12).El arte no escapa a este esquematismo,

a la planificacién,

Bl arte gontemporéneo

E-Gaqo entiende por arte contempordneo las corrientes art{sticas
del ocubismo = " superreslismo " -~ y del surrealismo. Sin embargo,
su crftica estd encaminada exclusivamente hacia la primere, Asi,,
su critice al arte contemporfneo ea critica al cubismo. Siendo el
cubismo un movimiento artfstico netamente pictérico, entonces el
arte criticado, y en ocasiones censurado, ¢s la pintura, Este he
cho es8 muy significative, pues nos lleva a pensar que para Cuso _
el cubiemo ( o sea, la pintura, y en menor grado, la escultura ),
es el movimiento art{stico representativo de la decadenciwe del ar
te contempordneo en generals Aunque, e decir verdad, pensamos
que el cubiemo fue eleglido no tanto por ser representativo de la
decadenocip del arte, en general, sino porque es en 81, y sélo on_
Gi, donde Be muestra con extraordinaria claridad el clemento domi
nante en le sociedad contempordnem. Ademés, el mismo nombre:de __
* cubiemo " indica que se trata de un arte de " cubos ", o " odbi
co ". El cubo es una figura geométrice, en la geometria se calecu_
1la, en el proceso de calcular intervienc la razfa. El cubiswe, 28
decir, la pintura contemporénea, es racional. " No se intuye, en.
tonoes, sino que se calcula; y entre el artista y su propia obra,
se interpone la ley geomdtrica %14). Ia razén a travéds de la geo
metr{m es lo dominante en el arta,
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"El ;hecho de gque el arte contemporinec sea racional, y no puramen
te intuitivo, trae consecuencias contrarias al arte mismo. La pri
mera de ellas es que el objeto inspirador no se plasma en su ain_
gularldad, en sf mismo. Pues, " el dibujo geométrico se interpone
entre el sujeto y el objeto de la intuicidn est€tica; no se mira
la realidad de las cosas sino a través de las formas que surieron
del uso cxacto del estuche de las matemfticas "(15).En segundo lu
Igéz",”en cuanto el arte es geométrico, manifieste la presencia de
la:tﬁqnicah el dominio de la méquina. La técnica estd presente en
el arte contemporéneo a través de la geometrfa. El arte la " re__
fleja, estilizéndola, la obra comin; esto es, el predominio de la
mﬁ@uina en la civilizacién. Se trata en verdad de un arte colecti
vista " (16).La presencia, o més bien, la intromisidn de la razén
. en 1a‘cfeacién art{stica hace de las obras de arte una especie de
" pnti-arte ". El arte racional, o técnico, es un arte en crisis.
Mas no por ese hecho carece de todo valor estético. Paradéjicamen
te, aquello gue hace del arte contemporfneo un arte en crisis, es
! quieﬁ le proporciona su valor estético, a seber: su forma geome__
| t?*Z; te., " Nada més elegante gue un c{rculo perfecto 0 una espi_
| rﬁi‘perfacta. La imagen del cono o de la pirfimide, reviste un per
feccibn formal inaudite. Por esto la pureza geométrice, exibird -
siempre un valor estético auténtico: lun elegancia "(17). Asf, el
arte contemporéneo, ununoue racional, tiene status de arte; su ele
gancia se lo da.

Para bien interpretar a nuestro autor aclaremos algunocs térmi_
nos, empezando por el de " colectivista ". " Colectivista " hace
clarﬁ referencia a " colectivo ", a " colectividad ", pero no de_

be entenderse, por tal referencia, aque Caso afirme que en la pro
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ducci&n artistica interviene toda la colectividad, toda la socie_
ded..\Veamos mis de corca el aaunto. El ‘ha afirmado " se trata en
verdad de un arte colectivista ". Aqui " colectivista " significa
lo:que es propio y comin de una colectividad humana determineda;_
en el caso0 que nos ocupa, la sociedad contemporénea. intonces, el
arte contemporineo es colectivista en el sentido de que represen_
ta 1o mAs comin de la sociedad actual. Lo comin es la presencia y
dbmigio de la razén, a través de la técnica, de la mAquina, Bsto_
qulere dedir ques el cubismo es el " reflejo estilizado " de la __
técnica, de la presencin dominante de la méquina.

Ahora bien, este dominio de lo " colectivo " no significa que _
pava fozz Lo obiu deceabe, wu penslal, sea una proauccidn absolu_
tamente individual, 9in ninguna referencin a la sociedad de 1la que
es miembro el artista. No, para nuestro autor, la creacidén artig_
tica implica tanto a) individuo ( artista ) como & la comunidad.
Bl artistn es " un portavoz de las actividades colectivas, de las
formas de la actividaud social; nadie puede librarse de su imperio"
{18). sin embargo, e¢ste hecho no cancela gque la obra de arte sur
ja de la relacién f{ntima entre el artista y su modelo, y aue lle_
ve el sello personalfsimo del mismo.

?br otra parte, debemos aclarar oue el arte contemporéneo es ra
cionai en el sentido de que recurre a la geometrf{m para concreti_
zar la proyeccidn sentimentnl del nrtista hacin ~u modelo, y por_
qua la geometrfe es un producto de ln razén. La racionalidad del
arte contempordneo no niega la participacién de la intuicién en _
la creacién artfstica ( si esto fuere asf{, entonces no habrfia ar
te en absoluto ), sino solemente indicam aue lu intuicidn estd su_

bordinada & la razén. Y en tal subordinacién se pierde el cardc__

- me A = e w e -



ter personal, individual, que tiene toda obra de arte auténtica.
Lg, presencia de la geometria en la obra de arte contempordneo obs
Acurece, d:luye, 1a ﬁnidad simpétlca del artista con su modelo. __
" Todo se mira entoncee, a través de la geometrfa inmenente en la
conducta del diario ‘vivir. No se puede ubandonur el esquema utili
tﬁrio, eh ia obra de la cresnridn arti{stica} sino que se proyecta
con lm inspiracién del poeta, sobre el lienzo, el mArmol, o el pz
pel #(19),

La presencia y dominio de la razén en las artes puras,en las ar
tes absolutamente intuitivas, hace del arte contemporéneo un arte
en crisis. " El arte contemporineo es esterotémico, masénico; es

arte de albafiiles dotndos de genio poético, escultdrico o musical"
(20),
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1. Véase Krauze, Rosa, La Ffiloeoffn de Antonio Caso, Pag. 207.

2f'Citado por Rosz Krruze 2n Ov, Cit., »nng. 200,

3. Citado por tHosa Krauvse Ibident.

4. Caso, Antonio, Prinecipins de estéticn, vag. 187.
5. Ibidem,

6. Kranuze, Rosa, QOp, Cit., pag. 211,

7. Ibdd., 218,

8. Caso, Antonio, Op. %i%., pug. 107.

9. Op. Cit., oage 17L.

10. Op. Cit., png. 165.

11l. Op. Cit., »ongs, 168-169G,

12. Q9. Cit., pég. 174.

13, Ope Cite, Dag. 165,

14. On. Cit., pag. 163.

15. Op. Cit., pag. 171,

16, Op. “it., pag. 164,

( Bn 1923 Cuso publicd un artfculo intitulado * ; Dénde estd hoy
el genio ? ", Ah{ nuestro filésofo hace un hreve, pero duro, pa__
rangén entre el nuténtico arte, sepdn sus pronios ceriterios, el _
arte contemporineo. Sus conclusiones son determinmantes: el arte _
contemporines es un arte en crisis, kste mismo artfculo se afladi__

r& a los Principios de estéticn de la edicidn de 1925, y después

para la edicidén de 1944 desaparece. El juicio de Caso acerca del
arte contempordneo no variard desde entonces. Creemos cue algo se
me jante =uccde con todo usu pensamiento estético., Rsto sipgnifica

que Guso ya tenias, para 1920-25, conformada su concepeidn de arte.
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Le edicién de los Princinios de 1944 seria el afinamiento y conso -
l;dacién de lus ideas expucstus en 25, Por otra parte, no dehemos
o}vidar mig ol contenido de los Principios, en sus dos ediciones,
_Ziifrfpone‘dc lqs articulos nue nuestro rildsofo hubia publicndo

: diferentes eilos ( 1918-44 ). articulos (1913-1925) que despuéa
Opac orpanizn y dan origen a 1oa Princiniog de 1929, fambidn es o
portunc recordaer hu& nara gsle nilo Coro ja conoce 1r. teorinm de 1=
"{proyeccién gentimentnl . peor{n fundnnentnl 2n su pensamiento
est&tico. Para 1925 <L cfreulo de influencles estaba cerrado. Ade_
més debemos tener presgente que 1e odicidn de 44 de los Principlos
difiére de 1v do 25 en dog €o8aGE Be Pereern parhe { nrtfculos de
1943—44 ),b. Dramma per musice. in 1a " Tercera varte " Geso 80 _
entrega exclusivamente o la tarea de exponer las razones por las
cuales el arte contemporineo se encucntra en crisis, o wéds bien,

por aué es un arte de crisis ).

17. Op. Cit., DPag. 16 3.

1B. Op. Cit., Png. 172

19, Op. Cit., page 171

20, Ibidem, | '

( Caso al cnlificnr de " alpafiiles " a los artistas contemporéneoé
estd haciendo slusibn al cardcter " colectivista " del nrte conten
poréneoo Aprovechamos trl alusién pare ampliar, brevemente, 10 _
que entiende nuestro fildsofo por el aspecto social del arte en _
general.

Sabemos aque ¢l nrtista es portrvoz de su época, el artista habla
poriau tiempo,y, en esbe sentldo eB socigl. Sin embarpgo, 1o real_
mante gocinl del arte nuestro autor lo entiende & nartir de la __
crenuzén artigticn misma, €8 decir, lo socinl del arte se compr i
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dg por ser creacidn ind1V1dual. Lo socinl del arte tlane dos gen_

tido . El nrlmero de elloy consiste en el hecho de que el artlsta

v

J:‘l\!

nunc purtu de la nade. El artista sienpre parte de aquello que g

es recon001do por gu poca como arte, parte de lo establecmdo, ra

» ’ j |

ra*dnspués 1mprim1rle su peculiar manern de hacey arte. El .egun

do’senb:do de los social del erxrte se da cuando un urtlsta logra

AT

b
'o 1lepn conformar * una e¢ocuela ", Estos doo sentildos cuedan

. 'h-
cl%% ento expresados cuando Caso afirma, en los Principios pagés
15 i ,t " La sinfonfa deriva de la forma t{pica de la misica ing
t' _ntal: 1a sonata. Credla Fh. Emmenuel Bach, con antecedentes,

ﬁhldﬁstante, en los clisicon; deaarrolléronla lozart, Hujdn ¥y Beg

£h Qen. En la IX Sinfonfa, se modicd la composicidn clésica de e
£

"“fb*é rero musicnal, ol -incluirse-una-pieit finnd, con coros; ¥ Wafg

FL
ﬁbL,!por §1timo, transformd la sinfonfia dramética, en ol drama _
ne | ,

f
-anﬂ n1co ",

o i I del presente trabejo, pensamnos que se explica lo que entien

por 1? expresidn: el urte como fenémeno social )-

i
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mgoner " su singuler y propias Torma de hacer arbe, es decxr,._



Capftvlo VI. Caso y la estftica mexicann

Hablar del pensamiento estético moxicano se reduce a hablar dol
pensamiento de cuatro o cinco hombres. Estos mismos son, ademfs _
de Antonio Cuso, Joasé Vamconcelos, Samuel Ramos, Prancisoo Lerro_
‘yo y Juatino Perndndegz, Aunque este dltimo no tiene una estética
en cuanto cobhra escrita, sin embargo, en sus obras acerca del arte
ao‘puede encontrar su estética de manera implfcita.

Nyestra afirmacién no debe interpretarse en ol sentido de que _
despuds de los autores antes mencionadof ya no haya qulien se ocu
pe de 1ln estétice, sino en ol sentiddo de que Caso, Vasconoelos,
Ramos y Larroyo son los Unicos autores mexicanos gue en rigor han
expuesto unn teorfa estética propia.

%Si bien es cierto que son pocos los autores mexioenos que tie
nen una estétioca, también Lo es que no analizaremos 1ln.de todos &
1163(1). Aquf Unicamente nos ocuparomos de la estétioca de Vascon_
celos y de la de Ramos. Haremos una exposicidn breve de sus ideas
eatéticaa principales para relacionarlas con las de nuestro sutor
con la finalidad de me jor comprender ln importancia de Caso en el
desarrollo de la estética en nuestro pafs.

jEf primer hecho relevante de¢ la importancia de Oaso con respeo:.
to:@e 1a estética mexicana es que 41, junto con Vasconcelos, es
inic?gdor de las reflexiones estéticas.El abrid 1la Senda de la reo

flﬁxién estfética que otros continuaron,
[ ]
vil i

e b

gaso
;?'t
| Gaao R4 Vasogoncelos estén més carca de lo oue a primera vista

y al moniamo estdtico da Uasnconcelon

| poan!n paracar. Aunqtie no tan carca parn no encontrar diforonciaa.
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imera de éstas consiste en que nuestro autor es aaistamético,
jras que Vasconaeloa as sistemdtico,

meaor punto de partida para comprender cabalmente el pensan-

=]

=
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to ostético de Vansconselos es aquél gque ve on su moniemo op—~
; {7
i%o lgo mAs que un tipo de reflexidn filoséficm. Ia estética~

imordlnlmente, ung formu de conocimicnto entre otraa. Tal -

0 razfn por la cual Vasconculos comienza su Estética con un -
anélisis sobro las diferentes formns de conocimiento con que con-

'éﬁ%pﬁ l?s homhrga, en eapeci{fico, y la vida, en genernl. Hablar -
i,d'iéitética no slo implica hablar de formas do conociriento, —w--
; F{no)aobre todo de lp vida, en general, pues '"la vida gs conogl——-
'; miento“ (2). Lo significative de concebir la vida en términos de-

l I N

: 2R
conouimlento, 0 bion, de ver a8l conocimiento como nlgo inherente-

al la vidw potentiza que el conocer eptético se fundm el ln vida-
. m amlx° Para entender con precisidn como se da este hecho, debemos
. dL aﬁander 1&5 dlferentea formas del conocimiento, Paura Vancongo-
.11 8 oxintan cugtro formas de conocer que con: a. Conocimiento sen
]soriul, b. Conocimiento intelectual, c¢. Conocimiento emocionel, y
Ffic%nocimiento ni{stico,
! H%nﬁrc cetas cuatro formas de conocer el mundo hay un orden .o~
! t?qinso que va de Lo orgénico simple a Lo orgéinico complejo, y de
lo orgénlco complejo a lo espiritual, tel orden misterioso corres
ponde al desenvolvimiento de la vida en general, ¥y cn Ultlmo 46x-
o minoIt al deacnvolvimiento de lp svstancia. Cada forma de cowoci-
R én*- represensa un-grado &8 dosarrello de lo vida, Lo cudl pare
te dn 1a forme mfés elemental, en términos f£ffsico-quinicos como —=
erii el omso de los vogetales; hnsts la vida ospiritual, que 5=
;:exclusiVa del hombro, Datenrémonos aqui para oxplicar las relacio

'nes :ue guardan entre si la vida, les formas de conocer el mundo-

¥ %a sustancia.
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'{tEniprimer lugar, el concepto clave para entender las relacicnes

enfr? sustancia, vida y conocimiento, es el do sustancia. Pues €1
%%99§ no sélo es clave para comprender la trilogfs " sustancia=
vida- convcimiento ", sino tnmbién parmite ver con cleridad en
dﬁnde se funda, en dltima instancia, ¢l wonismo estdtico de Vascon
©c0logs 81 el término de " suntancia " es bésico, entonces formmlg
'éps ia interrogantes 5 qud entiende Vasconceloc por sustancis 7 |
ﬁ!La‘Buatancia es existencia. Bxistencie es participacién en sl _
ipfl¥ ‘sustancia en menifestecidn; la sustancla tiene gue revestir
ce d formn para hacerse advertir, tiene que moverse... La susten
‘cia sa contiene on individuaciones heterogéneos que ee encaminan_
al‘ser absoluto o Be apartan do 61, poero no se parte oomo se par_
tb'un bloque homogéneo de mlrmol "{3). In sustancia se maniflests
en la nés diversa gama de individuos. Ento mismo significa que a
pasar de todas les diferencins existentes entre los individuoo (
entiéndase todo lo existente ) son todos ellos manifestacionen de
pn miema v dnica sustancim. Lo diverso es, fundamentalmente, homg
.génoq, incluida 1la vida, pues, " la suctanclia como vida comienza
‘ﬁog el protoplasma “"(4). Aof, la vida y lo inorgénico constituyen
lﬁaﬂi?natacioneq.de 1o misma sustanciz. La relacidn que hay entxe
lsuatancin y vide ooneiste en que ésta es une manifestacidn de a _
quéllgo Ahora veamos las relatlones entre la vide y las diferontes
formés de conocimiento. Paro antes aclaremos que como la vida va

do:lé simple a lo complejo empezaremos analizando como conoce la_
vidn mis simplse.

Latvida { a2l protoplasma por ojemplo ) para no perecer tiene
qug Yalersa (vivir) de ou ambicnte, Tiene gue selecclonar entre

10 qué o8 noolvo y 1o que le es benéfico para ella. Ea tal selea,
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0ién se manifiestan los procesos de alimentacién y crecimiento. _
Ente hecho constituye la primera forma de conocimiento,es el cong
cimiento sensorial. El conocimiento sensorial cn su més simple ma
nifeetacién consiste en la alimentacién misma; " asf{ para el pro_
toplasma cogitar es asimilar para alimentarse y crecer, on rem\
men, reducir a n{ una sustancia extrafia "(5). Bl conocimiento dem_
Borisl en cunnto es vitsl, en cuanto en sostén de la vida, es la
vida misma. Bsta ea la razfn por le. c¢unl para Vasconcelos el cono
eimiento os vida., Ln vida, o conocimiento, scnsorisl es una etapa
de la vida en goneral. Lid ésta todac la2 formav de vida -~ mnimal
Y vegetal ~ as caracterizan porquo su desarrollo se funda en los
sentidog; independientecmente de 1les diferencias existentes en los
brgenos sensoriales de las diversss formeg de la vida. Por ejem
plos las diferencims entre un Arbol y una nmiba pueden ser abisma
les, s8in embargo, pionsa Vasconceclosj en ambog ol principlo por _
el cual se mantienm on cuanto vida e el miemo, a sabers la acti_
vidad sensorial, La vida sensorial, o sea, 8l conocimiento senso_
rial conatituye la primera otapa de la vida. Después de la etapa _
'ééhsbfiai”auhge la éfﬁpa imaginatiVa, o intelectuasl, y con ella'_
ung nueva forma de conocer sl mundo. En este punto es pertinente
pregunatar: a. § Cémo logré 1la vida dar origen al intelecto, c§_
mo surgib rl conocimiento imaginativo ?, b. J qué entiende Vascon
celos por vida intelectunl, por conocimiento imaginativo ? La vida
pasa de lanetapa gensorial a la intelectusl de manera misteriosa.
" De este modo, entre sensacién o imagen, entre sensibilidad e in
'tél;coi6n hay un salto. Tcnemcs que llamarlo misterioso, ningin a
nflisie, ningdn experimento ha logrado aclararlo, en el sentido _

de demostrar sus mmiecedentes dindimicoss antecedentes necesarios
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os tiene, ¢6mo no los tiene el salto del &tomo a la cfluln.
_'Gada unolda 108 grandes saltos jerdrquicos los da la existencin _
ipor'ravulsionea de la energfa, por apericilén esponténea y mflti _

_ plo "(6). Como se puede apreciar, en ol vaso de una ctapan o la o_

—a
o
l_l

trn no media ninguna causalidad, ningfn tipo de ovelucidn. El pa_
ao,‘o més exactamente, el salto es espontinen, la sustancia se ma
: niizeﬂta primero como vida sensorial, y después como vida inteleg
tuar '
_ Aqui cabe hacer tres pequefies aclarsciones. a. La etana segunda
, fuplica la superacién de la primera, es més rlca, h. Tal supera _
| éi&n no simifica negaclén del conocimiento sensoriasl, sino enrd
ouecimipnto. raf, en los individuos que nertenecen n ln segunda e
':tapa ( intelectual ) de la vida contemplan ambas forwas de conoci.
ento. c. Iu ceta otnpa =6lo se encuentra lp vida animal, los ani
males més descyrollados, mAs complejos.
éon ?eapacto de lu segunde pregunta Jdecimo8 gue Vaoconcelos en
#iende por vida imaginativa, o inteleoctunl, lao capacidad tenida
por clortas formas da vida ( animales } para apropiazse del mundo
-por madio de 1mﬁgenaa ¥y relaciones, De epta vida inteligente no _
.Eparticipa el hombre, sino gue es el antecedente inmediasto ( no ceun
gal ) de 1la inteligencia humana, la cual aparcce cuando surge la
{eruarn etapa d¢ 1la vida, o sea, el conocimiente emocional, Vas___
éoncalos afiruas " contemplando la intelipgencia on ous manifesta
éiones naturalog, vemos que un aparato mentnl como el nuestrop, _
_&ondenado a operay dentro de un cuerpo humnnc y limitedo a una _
ﬁﬁiqué, no pedria smpsistir ufslado, ni habr{a aparecido, oi an__
tes no se produjersn en lp ercacidn casos de conciencla que son _

como enpayo ¥ preparacién del nuestro (7).
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. Alora que la vida es simulténemontas sensitiva e intelectiva apa
reco vna nueva menifestacién de la sustancia en forma de vida, a_
parec; le vida emocionals Ia vida, o conocimiento, emocional es _
la vida hunmona en. eentido estricto. El surgimiento del hombre no
niega, en ningin sentido, las dos anteriores formes de conocimien

to, sino que las supone e implica. Puee, " el hombre no es una ne

éaci&n del animal, sino su superacibn. Del esnimal conserva la vi_

;t#ligad, las cppacidades todas que lo permiten sobrevivir en el _

:planetam BEn cada revulsibn ( salto ) la energf{a opera un trénsito

péro qin divorcio del pasado, por lo mismo que todo es una y la _
mi sma Bustahcia, en diferentes grados de grecia "{8). De esta ma.
n?ra, el hémbre conoce el mundo sensitiva, intelectiva y emocio
namente. Cuando el hombre vive el mundo amocionalmenie lo vive esg

téticamente. El conocimiento emocional es opuesto al conocimient .

~~intolectual, aunque cche hecho no significa qus cuando se conoce

ol mundo emocionalmente se suspendan las otras formas de conocer_
io, eino que simplemente se encuentran subordinadas, pues, " en _
cala dcto mental es constantemente senso-emotivo-emocional “(9).
Elieénocimiento emocional supone y subordina a los conocimientos.
ae;dPrialea e intelectuales,

'El|conocimiento emocional se caracteriza por ser sintético, y _
en aste sentido es opuesto al conocimiento racional ( intelectual},
pues 8ste es analftico. Mas ; oué significa ser sintético ? Bs _

reunir en unidad arménica lo diverso y diferente.Bn tal unidad ar

m6nica ningin elemento, por extrafio que sea, destaca por encima __

de 108 restantes. En ellas reina un equilibrio que permite ver el
todo sin descuidar la parte. As{, el conocimiento emocional siem

pre es un conocimiento total, apunta ¥ capta el conjunto. El con__

1

L dmmrme e e o
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;jp?t , ! sl todo, a0 1a sfntesis de los hetarogdnuos es creacibn de~
wia 1n1dad cuyo sentido 8¢ halla en plano superior al de las con-
tp?d4cuionoa sensuales o ideales, representativas de lo miltiple.

Iio mdltiple aparece entonces como un desarrollo y victoria natyes

ral @o la iden de eximtencia. ¥ & su vez lo uno es el asiento y -
¢ pﬁnto de partida, el elemento coordinador de le iafinided de = .
lo existente " (10). E1 sor sintdtico del conocimiento emocdonal
.#E;Jiene por sear intuitivo. El conocimientoe emocional es total =~
por fundarse en la intuicién. La intuicibn, fundamento, del cono-
ciﬁ%énto emocional es aquello que posivilita tento la vigidén eg=-
ﬁétiba del.mundo como la produccidn de las obrus de arte (11).
An&en de continuar con la exposicién de la estdtica de Vascone-—
cdelos hagamos una breve eguiparacién entre las ideas dc Vasconce~

los y las de Caso,

Léh seme janzas hasta aqui son extraordinarias entre ambos penea
dores, La primeru de ellas es el gran intento por compronder y ex
gllcar la obra de arte en tdrmincs de la vida misma. En Caso y en
Vaa¢pncelos detrfis de su concepeldn de la obra de arte hay una —-
deq de hombra, de vida. El primero encuentra wia evolucién ascen
enﬁe que va de lo &norgénico e lo orgdnico, de lo orgénico a lo-

rgﬁnico mAs cbmplejo, camino queé concluys con ol hombre, E1 cual

-_o_“an;__

gbre despuds otros senderos: el mundo humano.Estn svolucidn ascen

dente se¢ da con base en la demnsf. vitnl. Esta en su trayectoria

humuna origina la intuicidén que es el fundamento de la creacidn -

+ art{stica. Mientras que Vasconcelos ve una ascencién misterio-

sa y milugrosa cue tombién va de lo inorginico a lo orginico, de-
! I - a -

1o orghnico a lo espiritusl. Lo espiritual es ¢l mundo humano, --
mndo que as fundg en ¢l conocimicnto emocional, e¢s decir, intui-

tivo. Por otra parte, en ambos pensadores el verdadero y Unico =

i

|
i‘
!
|
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Lo ,
puntp de purtida para explicar 1a obra de nrte es la intuicidn.
quuhI que la primera mets, tanto es Caso como en Vasconcelos, sen
expoper la intuieidn como una forma de conocer el muiwio, Naz para
ﬂlbﬁﬂﬁﬂ”lﬂ ‘pragisa pptentizar las restantes maneras de corocer.
En ul caso de Vasconcelos esto no representa dificultnd alguna,
pern en ¢l caso de nuestro fildsofo sf, nues no realiza una exXPo_
siclén amplia y precisa de lasg mismas. Bl hecho se explica porque.
Gheo es un f£ilésofo aoistemfitico, en tanto que Vasconoelos es Big
tematico. Otra semejanza interesante entre ambos mutnres es su

oonsfante preocupacidn por darle fundamentos cientf{ficos a la idea

de "‘demasia vital ", en Caso, y a les idens de " los saltos mis_

¥

|

teriosos y mmlagrosos "y en Vusconcelos. Pensumos cue tal preocu_
pacién se origind por los siguirntes hechios! a. por la importacia
cudn vez mayor, en la sociedad contemporinea, de la notividad cien

tifica, b, por lu rioueza de las explicacione s cienti{ficus acerca
i
de l vida, el hombre ¥ el universo, ¢. & oue la ciencia, en sus

diferentes ramas, eé8 una manirestacidn humane oue se Tunda en una

&anara de conocer el mundo. Lu ciencin es la forma racional de co
ﬁo%ar el universo. La misma es una conocimiento sobre el mundo,
ﬁe&ucno el dnico. Pues estd tambidn el conocimiento intuitivo,
i'tl'ﬁsunto gue hny en ol fondo de esta preocupacién, en ambos __

‘i B 3
penspiores, ¢s la necesidad de dejur ver con claridad gue la cien

‘ )
éiu no niega el conocimiento intuitivo. Mas no aélo eso, sino aue
se complementnn wntre si las diferentes formas de conocer el wmun_

|
do con que cuenta el hombre. Podewos afirmar cue estas son las a_

finidadea, originedas en las influencias comunes, por ejemplo: _
Bergson— Ln evolucidn creadora ~, mAs importantes entre Caso y ___

Vqs?onoe}oq en lo nodriamoe 1lamnr " las condiciones de posibili
i
dad" de las ideas estéticas de cﬂda uno de ¢stos autores, Los ch_

mlcntos de sus teorims. Pasendo a las difercncias estes mismas _
j
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Ben, hasts aqui, de pequefios detalles, Lua Unica gran diferenciam _

ety

eT;la idea de:Vasconcelos de una unica sustancia quc se manifies. .
tajon las méio disfmbolas individuacionos. Més adelante sefialnva
mos la importancia de esta ides..

:A gontinuacibn exponemos el pensomiento estftico, en sentido em
trico, de Vasconcelos. Nuestro punto de partida es el conocimien_
to'amocional.

Conociniento emocional

ﬁl conocimiento emocional, o intuitivo, se caracteriza por ser
total, Donde las pert2s del conjunto guardm entre sf una armonfa
qﬁo hace posible que cada una de ellas tenga su exacto lugar en _
el.conjunto. Dando como resultado la apreciacién del conjunto sin
menosprecio de sus elementos. Mas j cémo so logra este conocimien

to ? E1l conocimiento emocional, al igual que leos conocimientos

-sengoriel ¢ ilatelectual, sc¢ wleanza w travéo de un redio fisiold

glico. Este mismo no es otro que el sentido de ejguilibrio. Bl sen
tido del equilibrio, o " sentido de conjunto ", es el Srgano oue
armoniza lo diverso, " lo heterogéneo ", en una unidad, Tal uni__
dad ea ver Lo dlverso y miltiple como elementos de un todo, en __
donde destaca el todo, el conjunto, e¢s decir, se captan todos loa
elomenbos al unieono. Pues, ¥ la furcidn del sentido de -equili
brio ‘es la de crearnos unm composicién activa con los elementon _
que nos dan los sentidos externos. Wl sentido de equilibrio, no _

cotajn, enfrenta, opone y combina los elementos sensorios “(12}.

Es;e!hecho patentiza la razén por la cual Vasconcelos concibe cl
t

conocimiento emocional como conocimiento sintético. La armoniza _
Lo
cién,de 1o diverso en uwuidaed, en un todo, no es otra coma qus rog

lizar una sfntesis. La ofnteeis os, en sentido estricto, la vi__
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s16n el conjunto, del todo, de la unidad. El conocimiento intui_
tivoles la apropiacién sintética que el hombre logra -del mundo, _
Esta'aprOpiacién os 1a apropiacidn estética, ya que " la estética
es un sistemn de unidad por composicidn de los heterogéneos "(13),
EL hombre cuando conoce intuitivamente conoce cstéticnmente,

La concepcibn fisioldgica del conocimiento intuitivo, por parte.
de Vasconcelos, manifiesta 1los siguientes hechos importantes, a.
El conocimisnto intuitivo es conocimiento estético. b, El ¢onoci_
miento intuitivo es patrimonio de todos los hombres, en consecuen
cia, cualquier hombre = artista o no -, puede conocer esta 0 aque
1la cosa, ¥ el mundo en generanl, estéticamente. c. El conocimien_
to intuitivs no implica necesariamente la produccién do obras de_,
arte, sunque la producceidn do lu obra de arte tiene como punto de
partida y fundamento el conocimiento intuitivo, sintético, y de d.
Hablar de estética implica entenderln en dos sentidos: 1, Como la
aproplacibn sintética sobre el mundo ( conocimiento intuitivo, o
estético, o emocional ), y 2. Como la produccifn misma de obrae. _
de arte.

Por otra parte, en cuanto el conocimeinto intuitivo es sintéti_
co no s8lo se opone al conocimicnto racionanl, el cual es analibti_
co; sino tumbidn deja ver que la la comprensibn de ln estética es
imposible por medios exclusivamente racionales. La estética, refs
rida a la obra de arte, vnicomente »ncucntra explicacién satisfac
toria cuando se le atiende a partir de la estética, entendiendo _
por osta ¥Yltima el conocimiento emocional o intuitivo. El cudl
comprende, sungue de mancra subordinada, los conocimientos senso_
rial y racional ( intoeleotuml ).

Bsto es, en términos generales, el conocimiento emocional. Mis
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mo;que constituye el punto de pnrtidu ‘para comprendar 1a idea de.
te do Vesconcelos.

fon

Bl arte .

o

P

ﬁLafobra de arte, cualguiera que sea &sta, €8 esencialmente com. .
i T : N -
posicién de lo miltiple y diverso en una unided arménica. Para __
comprender con precisidén esta unidad arménica precisa analizar

el proceso a travée del cual se puede remlizar la composicibn, __

Flﬂ'r comn n H'Im‘l'l'f'1 ecadn de ta miema, Mabo f\rrn\f"c cn que debemes
ln -‘
d}riglr nuestra atencién hacia el artista, pues, es éste quien e_

fpctua el proceso de composicién de lo miltiple y diverso hasta _
liGVa#lo a 1la plena armonizecién, es decir, haste plasmarlo comne
obra de arte. Voamos cunles son Los elcmentos con que cuenta el __
aftiéta para llevar a cabo su obra, La obra de artc., Maoc estos e_
1ementos no deben pensarse en términos de los wnteriales ( fisl
ao8 } a que recurre el artista para " renresentar " la unidnd ar
péniba que ha logrado componer. Sino los elementos intrfncecos al
hﬁtipta mieno.

l“Eldartisté, Vanconcelos le llama estetn, es en primer término _
un hombre. Eate hocho es importante porque significa aque el artigs
ta, en cuanto mero hombre, cuenta con tres maneras diferentes de
conocer, Siendo una de ellas el conocer emocional, o intuitivo. _
En ltimo término, esto patentiza que el artista, al ipunl oue __
cualquier otro hombre, conoce cstéticamente. Pueus, " el sentido _
del eatotu es el sentido que los fisiflogos llaman equilibrio " _
(14)« Mas esto no quicre decir que todo hombre e5; o puede ser, _
artista. ¥Ya que el conocimiento intuitive, o estdtico, no implica

lo. produccién de obras de arte. Ademés, tal conocimienio sdlo es
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vpr,icontemplgr, tal o cusl conjunto de cosas como conjunto ¥y na_
da.mis, Bl conocimiento intuitivo sélo indica que hay un conoci__
miento arménico, y por tal razfn es total. El conocimiento intui

| tivo es ﬁnlcamunte el puntc de partida de la cremcién artfstica,

- nuncna 86 reduce a 1. Ademds, hay que recordar que la obra de ar
te en composicién y no imitacibén. EL artinsta realiza " une sfnte.
sis que la fantas{a engendra "(15), siguiendo ciertas reglas pro_
viaa, sobre los elementos gque le son proporcinados por los senti_
doss Al efectuar tal sintesis, o composicibn, ol sentido de equi_
librio ( princivio fisioléfico en el cusl se funda el conocimien
to emocionml ), cobra mu cardcter de estético(16), Ia fantasia
del artista es aquello que vuelve estéiico sl sentido de eyuili
brio. Vasconcelos entiende por fantasf{a 1lan capacidad del artista
de imaginar arménicamente,con diferontes crimes, el mundo reale
Mas esto no significa que el artiste .persiga wna armonfm ideal,
aino solamente que el artista es libre de recrear el mundo real.
En esta racreacién -~ composicidn - fantosiosn se logra la belleza.
Pues, la " belleza no es cuestibn de sensccibn, sinc de arreglo _
de la composicién "(17)e La relacién centre composicién y belleza

i ou determinanta en el sistema eatético de Vasconcelos, pues, la _

i 'prim Ta 88 entendidn como composicibn arménica de Lo miltiple ¥y
ﬁiveyao, y la belleza os entendida como esa misma composicidn axr
ménica, Beta relaciédn fntima trae como consecuencia, inevitable,
due 1a belleze seu, en dltimo término, el dnico valor estéticue _
Iia bellaza

Si 1a bolleza es composicién v 1la obra de arte es sintesis que

1

la fantasiaengendza seguiendo ciertas reglas, entonces para com_
prender ol verdadero significado de la belleza como composicifén
as; niecesario atender ¥ ing sepglas por luay Cuales oo logls aleeu

i! H
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Ear'la ocomposicidn arménica, o sea, la obra de arte. lLas reglas

%eila composicidn estética son tres, a saber: el ritmo, la melo
dIa ¥ la sinfonfas De esta manera, hay composiciones r{tmicas, me
l6dicas y sinfénicas. Cada una de ecstns formas de composicidn es
una determinada belleza. Mas esto no quiere decir que haya tres ti
pos de bellezs, =ino simplemente que hay tres meneras diferentes
de llevar a cabo las composiciones arubnicre, las obras de arte._
La cOmp051ci6n es sintesis de lo miltiple, en consecuencin, la _
sinteaia puede llevarse a cabo recurriendo al ritmo, o a 1a molg_
dfa, por ejemplo. Pero, ; qué entiende Vasconcelos por ritmo, me_
lodfa y sinfonfa ? " E1 ritmo consiste en ordenar, sucesivemente_
glementos cualitntivamente diversos y en serie lineal, sin escala,
simplemente por fepeticidn a intervalos variables, peio repetidos
sincrénicamente "{18). Esta composicién sincrénice de nlementos _
diversos puede ser,puede darsestanto en la misica como en 1la lite:
ratura, en diferentes grados y sentidos. Algunns veces mis comple
jos, otras menos complejos. Lo importante om la belleza fftmica__
o8 1la repeticién de ciertos elementos cada cierto tiempo, estos_

'8 empntoe puedon ser sones, palabras, ciertas sf{labas, etc., de _.
Eéghd}endo de lo que se trate, ya misica, ya poesfa, por ejemploe

f’a c@mposicidn r{tmica es la primera etapa de la creacidén artisti
‘ch, és,podriamos afirmar, la etapa primitiva de la eptética, Desn_
ﬁués de 1la etapa rf{tmica surge, al igual aue las diferentes for _
mas de conocimiento, por un salto misterioso la composicién meld_
dicas " La melodf{n es el snlto victorioso fuera del cfrculo homo_
‘gSnBO'inferior "(13).. Lan melodfn es ln superacibn del ritmoy pero
no su negacidn. Lm melodfa " se ecaracteriza porgue establece en

tre clerto grupo de seres, las notas musicales, un orden que en
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'gendya complaclencia 9(20). La melodfs o8 més rica que el ritmo,

ella quedan reunidos arménicamente un mayor némero de sonidoe,
por diferentea que gean entre s{, guardan una relacidén de conjunto.
ﬁsi,,mientraa el ritmo es armonizucién de lo diverso en el tiompo,
ﬁa #9lodia es la construccidn de un orden serial de sonidos.. ILa me
lodfa tiene su complemento en la armonfa. Esta dltims consiste ve_.
qo en una construceibn de sonidos en gerie, sino en la construc _
cibn de un orden de sonidos { notas )} simulténeos. Ln diferencia
%ntre melodfa y armonfa reside en gue en osta dltima se introduc~.
Yo silmultaneidad., Después de ln composicién melbdica aparece la com
ﬁoaicién sinfénica. La sinfonfa contempla al ritmo, a la melodfa ¥y
a la armonfa, pero no es una sintesis de tales formas de composi__
cibn, La sinfonfs es una composicidn cfclica aue se compone de
chatro partes { Allegro, Adagio, Scherzo y Allegro Maestoso ), Bs_
ﬁa tlene su complemento en el contrapunto, el mism¢ se carecteriza
ﬁor'ser més ablierto, en el sentido de que carcce de todo orden cf_
élioo, es mfs libre, " El ritmo, la melodfs, la sinfonfa, he all{
fas 1eyes del cuanta espiritusl de la estdtica "(21).

En eate punto es necesario aclarar que si blen es cierto oue el

ritmo, 1a melod{n y la sinfonfa son formas, espec{ficas, fle la ___
ﬁomﬁqaiciGn musicalj también lo es que ellas son tomadas, por Vas

obncélos, como patrones de composicién en genersl, Sin la preten_
Ji6h'de reducir el arte a la misice. Se trata, pues, de poner en
Jlaro, a través de loa arreglos musicales, como Se logra componer
un todo armbnico con lo diverso y miltlipe. Entonces, el ritmo,. _
-ld melodfa y la sinfonfa son formas de composicidn vAlidos en to_
éaa las artes,As{ hallamos, por ejemplo,esculturas ritmicas, obras

iiterarias sinfénicas. Por otra parte, es pertinente sefialar que
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uﬁa ¢omposicién artisticn puede contemplar varias formas de compo
sichdn simultfneamente, o sea, una obra de arte puede ser, a la _
véz, ritmica y melddica. También resulta oportuno no olvidar aue_
no tods composicién es obra de arte, sino sélo aguellas que se. _
realizan conforme a las leyes estéticas. Asf, estus Ultimas serdn
aclertos estéticos, mientras que las otras serdn denaciertos.Pues,
pera Vasconaelos, en 1la estética no hay orror o fealdnd, sine
aclexrto o desacierto e¢stético. " La bane de todo acierto estd en
1; ¢omponicifn de los elementos. Bellezn es composicidn acertada"
(él)u ELl hecho de concebir la obra de: arte en términos de. composi
ci&n ( ritmo-melodfa-sinfonfa ), y 1an belleza como esa misma com_
pbsicién significa que toda obra de arte auténtica es bella, y 8f
16 bella. En consecuencia, la estétice tiene como dnico objeto la
belleza,

La belleza es el meollo de lu estética vasconceliana. Podemon g
firmar que toda creacidn artfstica tiende npturalmente a la belle
zﬁ, mes, toda obra de nrte auténtica es bella. Pero, hasta aqu{
dnicamente hemos vista tanto la composicién art{stica como la be_
ltéza en general, entendida formalmente, Ahora veamos las tenden
¢ gs'della belleza a partir de los contenidos, también generales,
dpjlés diferentas obras de nrte. Estna tendencias, mue permiten _
ﬂhé‘?érdndera clasificacién de los artes semin plensa Vasconcelos,
s%n las categorira de la belleza,

Las categorias de la bellazu

' Las oategorfns de la belleza son tress a, Lo apolfneo, b. Lo dio
nicfaco, ¥y ¢« Lo mistico.

Las categorfas de la belleza guardan entre sf{ un orden cronolf_

gico,y da culidad espiritual que va de 1o menos a lo més espiri___
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tua1¢ Aei, hallamos gue 1a primera etapa ¥y categorf{a de la belle__
za eq 1la apolinea. " L rama apolfnea de 1las bellas artes corres_
ponda a lo £fsico. Se ve lo apolineo en bailes en que predomina __
la medide como ls Sardanas. Y en arquitectura es cumbre y modelo.
apolineo el Partenén "(22). En cuanto lo apolfneo se encuentra re
lacionado con lo ffsico, el mismo es plasmedo,fundamentalmente, en
las obras de arte plisticas. Bsculturs y pintura son las ertes a_
polineas por excelencim. Otra carscter{stica del arte apolineo es
la bisqueda de 1a belleza ffsica. Este hecho hace que ges un arte
que tiende a la geometrizacidn, y al cdlculo. ELl arte apolfneo es
un arie visuul y terrenal, Aparece despuls el arte dionisfaco, Bo_
gundn etapa estética. Este erte en cuunto ¢g superior espiriturl__
mente al apolfnco, manifiesta todo nquellsc que es imposible pera
la plistice, & eaber : luo pausiones y las emociones de} alma., Bl
arte dionisfaco se vuelce, mirm, a explorar Les vicisitudes hume _
nas , s¢ vuelve y revolotea el ulma en busca de la pasidn, busca
trascender. Bl nrte dionisfaco es esencinlmente pasional, vital, _
Las artes diontsfacas sont la danza, 1o misica ¥y la tragedis. Como
se podrh apfeciar, el arte dionisfaco, a diferencin del apolfneo
que os estdtico, es dindmico. " Lo dionisfaco se mantiene dinfmi__
__pg, dispuesto a 1& creaci6n y 1a sOrpresa.. En el arte dionis{nco
la forma ya no tignde o la establlizacién geométrica, éino que Bi
gﬁe 81 mismo desarrollo de los procesos vivientes "(23)., La melo_
dfa, la srmonfa y la sinfonfe son las formas de composicidén cune _
se dan en el arte dionisf{aco, mientras que en cl apolfnec se dan
1las del ritwo, la melodfa y armonfm. La ltimn etapa estética en
le nfstica. Bu estn etaupa se alcanza la belleza plena, la misma _

no %tiene neda de comén con la belleza entendida como composicidn,
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puep lg. belleza plena se alcanza por medio de lg revelacién. " En

tplos condiciones el arte ya no es fabricacién del hombre, como _

c?anﬂo forjaba imigenes a su semejanza, sino auténtica ravelaciGn
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que penetra los sentidos del artista y lo expresa segin lenguaje_

pléaticm. verbal o sanorn. Tleea a ser ol avte An asto cuasrde ol

aistema genuino de la manifestacién de Dios "(24),

?Estaa son las categorf{as de la helleza, mismnas gque permiten cla
slficar las artes segln su tendencis hacia  la belleza fisica,
hacin la belleza pasional o del alma, o hacia lo divino. En conse
cuenclia hay obran de arte apolineas, dionisfmcas y mfstices,

A continuacién mnotamos la clasificacifn sbreviada de las artes
de Vasconcelos, que va de lo menos a lo mas esplritual,

Plistica === Danza === Misica ==3 Poesfa == ILiturgla.
" Sustencialmente, corresponds la pléstice al porfodo apolineo del
arte, asl como la misica simboliza el dionisf{nco y 1la liturgla a
1o mistico ®{(25).

Eetas son las ideas fundamentales,a nuestro parecer, dec la entd
ticg de Vasconcelos, en lo que sigu® haremos otra Yreve equipara_
ol#n éntre luas ideas estéticaes de nusestro autor y las de Vaeconca
10 o

lDeapués de 1o que hemos 1lamado 105 cimientos ( " demasia vital"
y‘“ paltos misteriosos y milagrosos " ) de 1as idens estétices de
Caso y Vasconcelos, parece que entre ambos pensadores no hay ideas
comunes. 3in embargo, hay un hecho oue ge observa con cierta faci
1idad, tanto en Oaso como en Vasconcelog, que los vuelve a reunir,
Eete no es otro que la meta extra~estética nue se colige a lo lar
go do 1la expusicibén de cada unc de los nutores. La meta extra-es_
tética, extra-filoséfica es la pretensién de conciliar ia fe con

la razdén, en el caso de nuestro filbsofo, y ln experdiencia con la
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%ﬂ faﬂ’: Ll cazo de Vasconcelos. A pesar de lus diferencios Ger
%#nOléPlPdB cliproblema planteado tor mmbos nubores es juvrﬁwunifi

T¢16n de estpns dos potenciali undc humanas, ¥for otra nprtb, eree_

R ] !
H@B‘uue dicno problema supone nhros n gaber: la idea de hombre c»o
d ] ' -

"
{_»lnm/CUﬂrpo. Betn es la razén por le cuel pensamos que ambog gu

“‘”t??n ven e Lp‘o plicdeidn Gu¢ la obra de arte la posidilidad real ™~

dT llevar a4 cabo tal re-unificncién. Atendamos el sepundo problena.
Paralnuestros fil630fos la oluboracidn de una estéticn eg el meﬁio,
”meJJr dicho ul 6nico, nara lograr cencehir al hombie como cuerpo

yyalma, pero ain violencia., W1 hombre es cuerno y almn,donde el

|

cuerno 1mpllca el alma ¥y viceversa., La estética es, en ultlmo tér
|

_ +no,el camino a seguir para concebir el cuerpo ¥ el alma en armo

niao|Vﬂ500ncelos logra salvar la dualidad,Caso ne. Recuperemos

E
%45!1dea° de ambos y veamos 1as razones por las cualed uno (Vas

N o
ﬁppcelos) concibe al hombre sin dunlidad mlpuaa, v Pl atro (Gnso)

fma?ace en la misma, aun cuando intents zanjnrla.

V concelos al plantezr la iden de una susgtaicia que ee. mﬂnL

Fta en individuaojOnas diefmbolas, inclufdn 1lun vidd misme, ¥y _
& iTruyactoria 68 cuaiitntJVumenta ascendento, por aaltos miate

1 P
los Ta} donae«cuda nuevo Jogro cualitabivo implica o loc” antario_

qu{ ?% aaepuru de no caer en la dicotomfn cuerUOwalma. Pues, o
ﬁnico que 1e resta hncer, despiés de haber cxpuesto su ides de
shstancla, ea explicitar cada une de las etapas por las cuales pa
;a 1la: sustancia. Huciendo énfasis en la creacidn artistlca, como

tgfjetapa»da la sustancia, ¥ su importancis como medioc que 19 permite

! P
L Jf?hbmbre 1legar a la leinldaﬂ, y simulténeamente ver en la expli

I;aciﬁn de ase hecho la armonfa de la fe con la razén, cuerno vy al
1 I ' )
éa, intellgencia y eapfritu, La idea de sustancia eg el fundamen,

to dplrmonismo de Vasconcelos, inclufdo el monlsmo eetético..

Hj’ : | '5 _ L R ) .o
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1 ﬁ nu?stro parecer lo més relevante del monismo eatdtico do Vas: -
.-ooncelou, en general ¥ con respecto de ano, es la idea de oono _
cimiento emocional, o intuitive. Pues, a travéa de 41 Vaaconoalos
Balva de una y sin complicacifn alguna, 1la gran carga que hundiré'
8 Eaao en su intento de lograr la conciliacién de Jo fe con la ra;
z&n, 1a dicotomfa razén-intuicibn. Tal conooimiento ep simultdnea 3
' mente sensorial-racional=-intuitive, mis 1os dos primeros eatén s

bordinadoa al dltimo. Podr{amos decir que la razén no sala mel pa
irahn en 1la creacién artistica, ni cuando se explica 6sta, como su
:cage on la estética de Caso, pues la misma estd implicada. en la _
i oreacién art{stica, poro no es determinante. Este hecho descansa
“en| que cadn etapa de la sustancia lmolica a las anterLores, pero

| imrlioacién a8 subordinacibn, Otro hecho relevante es la reducoién

‘; de la estética a un 88lo valor estéticos lu belleza. La cual puo

lide ser apolinea, dionisfaca o mistica. Por otra parte, 1r idea de |

' belleza, que es composicidn armbnica de 10 mﬁltlple, se funda en

.llﬁ wisma sustencia. Pues, ésta es una, pero manifeetada en mdlti

i plea y diversos individuos. La belleza en. semejante ala suutan

A
-’1cia.|Por dltimo, peneamos que loz saltos milagroaos y misterio.

" sos 1o permiten salvar, por principio, 1a,necesidad de ‘explicar’

' 10 que a sus 0jos no requiere de explicac}én alguna._Talea saltos

;dé 1la sustancis impliven ya, para quien asume esa ideéfde'sustén

'cia, la necesidad de aceptar la fe. En §1timo término, la sustan .
;cia es ya razdn y fe, razén e intuicién, cuerpo y alma.

ljf!Aquello que impide a Ceso conciliar, o suporar, la dlcotomia al.

mg= Cuerpo es 1la separacifn tajante que lace ‘entre ol conocimien
P
to racional y el intuitivo. La intuicién 3 y 1o razdn son excluyen

tga racfﬁrocamente. Mas esta exclusién deriva, en eentidq estrigh:
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to, del planteamiento mismo del problema. Es decir, de 1a concep
016n evolucionista de Casc. El punto clave lo podemos looaligar
en su insistencia en pensar la " demasia vital " como 1& condiciGn'
de' posibilidad de los mis espiritual que tiene el hombre, por eaem‘
plot la intuicién estética, o desinteresada, la cual es el punto
de: partida en la creacién artf{stica. Si bien es cierto qus la in_
"-tuiciGn”sa'funda en el desinterés, también lo es que este;dltimo

sdlo es posible por el excedente de energlas. anora bien, gl pone__

- moa atenoidn al significado del desinterds de la intuicidn nos en

teramos que el mismo no es otra cosa que la suspensidn momenténes
de la inteligencin, del interés, Es una especie negacidn, de can_
celacién propiciada por la " demasfa vital ". La demasfe vital ___
Pousbenia P i Givobule hwmanis rawda—-intuich i) inberse- desinie
'res.As{ todo producte espiritual, y el arte lo es, tiene nue ser

puramente intuitive. El arte puro es pura intuicibn, la presencia

de\la razén ( fin intelectual ) en la obra de mrte significa impu

- I'BZB.'

Hemos relacionando el pensamiento estético de Caso y Vaaconcelos
enleatoa términos, porque pensamos que ambos piensan ln eatética
'3‘como un medio para alcenzar un fin extra-estético. Entoncee, lo _

limportante es destacar aquellas ideam que e el mismo marco de sué_
estéticas les permite, o no, llegar a las metas trazudﬁs.

Caso v 1a filosoff{a de 1a vida artfstice da Rmmos

Para Ramos lan estética es lu disciplina filoséfica que se ocupa
exclusivamente de los problemas del art: y de lo bello, Bl concep
‘to’ totalizante en su pensamiento estético no es otro que ol de "
nvida artistica".Bn 81 quedan involucradns todes las actividades
humanas que de urn u otra manera estAn relacionadas con el fenbne

no del arte. Por " vida arti{stica " debe entenderse: a. El suje_
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tP art{stico, el cuml contempla: al craador de las obras artisti_~
c?g - ¢l artista ~, al espectador de 1las obras de arte, al intér-
prete, y ol critico de arte ; ¥y b. EL objeto artistico, o sea, _
lp obra de arte - en sus miltiples formas -~ entendida como un ob_
tb real,. " Las notas esenciales del fenémeno estético deben bus
carse entonces en las variades relaciones que se entablan entre _ -
estos dos poloss el sujeto del arte y la obra artistica "(26), Es
tas son las dos Lrandes zonas que conforman la vida artfstica y -
adn ellas el cempo al cual queda circunscrita la investigacidén fi
losbfica acerca del artes la estética. Es oportuno scfialar que __
tal divisién de la vida artistica, si bien es cierto que parte —
del hecho " de la vida art{siica " - realidesd -, tambidn lo es __
que: es mAe artificial gque real, Pues, el fendmeno arti{stico - en
sus diferentas niveles -~ es un hecho dnico, total, por una parte,,
Y por otra, la estética es la apropiacién racional de un hecho |
nico e irracional ( sentimental ), entonces se necesitn desglosar
lo. Asf, pues, la divisién de la vida art{stica en sujeto y obje_
- to art{sticos, aunque reales estos, es mds bien un artificio téc_ -
nico; ¥a que la finalidad es la comprensidn racional dél arte.

1Ep relevante que Remos inicie sus reflexiones estéticas delimi_
tando el campo de estudio de la estética. Esta hecho que e = hoy-
' uﬁ elemento indispensable en toda inv-utigecidn presenta en el [1:%
80 de Ramos un matiz diferente. lLa definicién del concepto de egm
| tétice y la delimitacién de su Ambito como punto de partida signi
_fica no 86lo o) cumplimiento de un requisito formal; sino que ma
nifiesta una posicién filosbfica con respecto del fenémeno artis_
t1.co que se contrapone s otras posiciones filosbéficas, Ramos co__

mienga su estdtica como 1la comienza porque rechaza la estétieca ne
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taf{sica. " EL concepto del arte y de lo bello, en este %tipo de.
estética, se deduce de une previa concepcidén del mundo y de la __
vida a fin de incorporarlos dentro de la arquitecturs metafisica.
Cuando cae esta metaffsica cae también la concepcibn estética. _
Lq caracter{stico de esta estética metafisica es quo los valores
art{sticos quedan mds o menos bajo la dependoncia de otros valo_
res extrafios, como el bien o la verdad "(27). La slusién y la
pretensién de Ramos son claras. Como se podrd observar, la mane_
ra de filosofar acerca del arte, por parte do Ramos, €8 diametral
mente opuesta a la de 108 otros est&ticos mexicanos, a sabers Cn
80 ¥ Vasconcelos. Lu de estos Ultimos es metaffsica,. y por tal _
razbn, el concepto que tienen de arte apunta mds a encajar en su
sistemnn £ilosbfico aue a dar cuenta realmente del fendmerno del _
arte., De esta manera, Ramos rompe rédpidamente con la exigua tra_
diocién estética en México, y su punto de partida ea la considera
c;dn del arte como una entidad auténoma del espf{ritu. La explica
cifn del arte por el arte mismo es una exigencim y una necesidad.
Mas para cumpllir cebalmente con tal exigencia es necesario gue _
el fildsofo que emprenda tun diffcil y ardua taresm posea no sblo
una amplia experiencia como espectador del arte, sino también
una alta y educada sensibilidad y ngudeza intelectual, E1 filésg
fo estético tiene gue tener alma de artista. Pues, su meta con___
siste " en buscar lo permanente de los cambios del arte, con los
tiembde y los lugares, hasta encontrar su esencia intemporal: de

“““ ~~bepersegulir-el elemento ahistérico en medio de la flucncia hics
‘t8rica "(28). Dicho esto veamos ahora ¢l primer elemento de la _
dualided de’ la vide artfstica.

Bl sujeto artf{stico



125

'Hablar del sujeto art{stico sin mfs es hablar sobre un conecapto
muy-gen?ral, pues como sabemos, para Ramos en tal concepto quedan
invélﬁcradda tanto el artista como el espectador de ln obra de ar
té,‘ei intérprete, y el critico de arte. Entonces, para hablar __
cbn‘propiedad acerca del sujeto artf{etico es necesario desglosar
lb e imponer cierto orden jerdrquico. Siendo éate el mimmo en que:
fﬁefon sefinladas los tipos de personams involucradas en el sujeto

del arte.. En consecuencia, de ouien se hablard en primer lugar es
“del artista.

El artista es3 una persona especial dentro de su commnidad. Pero
tal caréctqr de especial no le viene porocue viva njeno a los acon
tecimientos que mueven y cimbran a su comunidad, pues, €1 no sblo
ge ve ufectgdo por los mismos, sino que también comparte con sus
oonciudndanos preferencias y aberraciones, ldeales religiosos, po
1fticos, etcs El artista es especial porque vive cotidiammamente -
el mundo guo comparte de manera diferente al orden que rige la vi
da de los demfs hombres, del orden que sustents a la commided, _
Eate orden es el del deber y las necesidades, el de la utilidad,
o sea, 7l orden de la légicmn y la inteligencin. El artista viva _
el mundo, que comparte y que le proporciona los motivos de sus o_
bras art{sticaes, en el orden del smentimiento y la emocidn, El ar_
tista es especial debido a su actitud ( posicidn ) ante el mundo,
actitud que le permite rebasar y recrear el mundo regido por la _
necesidad y la inteligencia. " El artista vive principilmente por
el sentimiento, resalta més el lado subjetivo en sus reacciones,
porgque Bu vida interior es més intensa que en otros hombres "{29).
Ahora que sabemos de donde le viene el carfoter de especial al ar
tista,veanos en que consiste la actitud sentimental y emocional _
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del grtista. En primer lugar, vivir el mundo sentimentalmente es
vivirlo imaginariamente, por medio de la fantasfa. " La fantas{as
e% una capacidad imaginativa con poder de invencién. Es la imagi
nacién que se liberta de las impresiones de los sentidos y de la
l6gica racional para construir, conforme a una légica propia, re
laciones, objetos y seres que tienen una existencia puramente i-
deal " (30). El artista por medio de su imnginac¢ién tranegrede -
los iimitea impuestos por la 1légica de 1la razbn, la cual gobier-
na la realidad, esto es, la imaginacién art{stica rompe el orden
de lo real. Mas la ruptura y la transgresidn no significa que el
artista viva fuera de la realidad. El salirse de la légica do la
razén quiere decir que: la realidad es tratada fanidsticamente,-
o Bea, modeiadn segin las leyes de la imaginacién. Entonces, el-
mundo es visto y considerado desde otro plano, a seber: el plano
ideal. Bl artista siempre vive y trabaja dentro de 1la realidad,-
pero no la vive seglin la légica de la misma. En esto consiste la
transgresifn realizada por el artista. Veamos mAs de cerca este-
hecho, El artista tiene como punto de partida en sus creaciones=
aftiaticaa la realidad, pues es de ella de donde obtiene su matg
rialiartistico. El artista despuds de haber elegido los motivos-

- siémpre reales = para sus creaciones, los somete y los trata-

- -giguiendo el orden impuesto por la 1légica de su imaginacién. En-

este tratamiento los objetos elegidos por el artista pueddn su-—~
frir éoda posible transformacifn, sin importar que violen, o ze-
.glejen, de las leyes de la realidad. En este libre e imaginario-
manejo que realiza el artista sobre la realidad se alcanza la 11
beracién de lp férrea necesidad que impone le realidad. Bl arte-

o8 liberacién. Para evitar equivocos veamos la acepcién dada por
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Ramos al término " liberacién ". Ramos piensa que el vivir comuni
thriamente ekige oue los hombres dirijun sus conductas racional -
mente, con ecumnimidade Este hecho trac como consecuencia que cler
tas capacidades humanas sean reprimidas, que queddn en letargo y-
suspenso, esﬁaa son, por ejemplo: la imaginacibn, la fantasfa, ==-
" Bl equilibrio social exige constantemente de los individuoa un;
sacrificio de ciertas necesidades e intereses propios cue no en -
puentran aceptacidén y acomedo entre las conveniencias de la con =
duota normal " (3L). Entonces, la liberacién producida por el ar-
te, via la imaginacién y la fantasia, es con respecto del " aje ~
treo " connatural que true consigo el vivir comunitariamentd. El-
arte permite despertar ciertas capacidades humanas que la conduc—
ta dormul reprime, Tul es el sentido de 1ln liberacién producida -~
por el arte,

Ll artista, entonces, vive y trrbaja en el plano de la imagina~
ci6n, en el plano ideal. Pero no se queda en &1, pues siente perw
manentemente la necesidad de exteriorizar sus vivencians fantdati-
‘gas que tiens de la reaiidad. Da exteriorizacién, o expresién, de
las mismas constituyen sus creaciones nrtisticas. Be claro que el
artlsta para expresarlas realiza una minuciosa deleccién de lop =
materiales ( palabras, sonidos, colores, etc. )} oue requiere para
lograr la plena expresibn de ellas. Tal es‘la razén por la cual =
gl arte no se encuentra al alcance de todas las sensibilidades,

Por otra parte, la manera especf{fica como se expresa el artista,
por medio de sus obras, manifiesta su personalidad. Pues, las o =
bras de arte no s8dlo reflejan las vivencias sentimentales y emoti
vas que su autor tiene con el mundo, sino también su idem oue tie

ne sobre la realidad, la vida, su idea de muudo. Loa "tipos de ar
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tistas ‘aon determlnados por un: hecho profundo ¥ radmcal que es 1n
relacmén en que el 1ndiv1duo sa encuentra con la vida. No sélo el
'tipo de personalidad, Bino también el modo de conocebir el arte N o
el‘éétllo, deriven de la mahera como el urtista siente ln vida en
1o mds profundo de su ger! £32). la relacidn especifica e indivi-
duél guardada por el artistaIGOh_el mundo determina si es un ar--
tiste lngenuo 0 ﬁentimantal, realista o idealista, cldsico o Yo0--
méntico, apolinec o dionisfaco, introvertido o extrovertido. To--
08 éstos términcd designan, segin piensa Rames, los dos tnicos -
tipos de personalidad arti{stica. Bl artista clésico, apolineo, --
realiste, ingenuo, introvertido, es nquél que esta conforme con -
la vida. Por %el razfén sus obras se encuentran muy cercanas a ims-
naturaleza y al mundo real. Mientras que <l artista dionisfaco, -
sentimental, idealista, romdutico, extrovertido, es un hombre in-
satisfacho, " sufre la realidad yrtrata de huir de ella para rew-
fugiarse en su ideal * (33). Cabe aguf seflalar oue en este tipo =
de- peraonalidmi arifstica se hallan los artistas contemporaneos,-
Su inconformidad se presenta a través de un arte asltamente abg ==
t#acto. El arte contemporfinec es un nrte idealiste, es un arte ox
trovertido.

Por dltimo, sezin Ramos, ¢l arte cumple una funcién social, y -
ia'misma es " el propfsito deliberado de influir en otros espfri-
tus mediante la accidn de la obra artistica. Bl arte nunca es pa-
ra el artista un monblogo, sino un didlogo que sostiene con un es
pectedor resl ¢ imaginario y, por lo tanto, eoste dltime constitu~
ye una piezm esencial e indispansable en el movimiento de la vida
art{stica " (34), Las obras de arte tienen como origen: el artis-

ta ¥y como fing el espoctador.
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El:deatinatario del arte gue tiene Reamoa en menta e8 un especta
dor Bingular, es una persona Avida de arte. El pdblico para @l ==
cual produce el artista es aquel que tiene gusto por el arte, sb-
10 en cuanto los espectadores buascan y gustun del arte ellos sont
" el!verdadero depositario, que me encarga de hpcer vivir el arte
y §e§petuarlo una vez desaparecido el artista " (35)., Podemos de~
cir éué el espectador de Ramos es un personaje sensible y educado
_ para’apreciar Y vivir, como si fuera suyo, el arte. Este hecho su
pone el cultivo regular de tal o cual arte. Unicamente por medio-
de esta estrecha y continua relacién el espectador logrard compren
der el arte. Pues el arte exige al sujeto una actitud semejante a
la de el artista. Aquél, como éste, tiene que salirse, al menos -
por cierto tiempo,del orden racional de lo real para bien compren
der el contenido de la obra contemplada., Ya gque " no es posible -
entregarse a lg contemplacién si el sujeto no poses un poder de =
abstraccién que le permita despreocuparse de los intereses de la-
vida " (36). Como se podrd observar el espectador de la obra de -
Aqteies, en cierto sentido, artista.

; Ot?o do los personajes inmersos en el sujeto art{stico es el in
ﬁérpéeto. Cuando Ramos habls acerce de &) es clara su reaferencia
a 1a danza, la misioca y el teatro. La razén de su inclusién en _
el aujeto del arte reside on el hecho irrefutnable de que una eje_
oucién realmente artfstica de tul o cual obra danc{stica, musical
0 foatral os imposible con las meras técnicas que cada una de las
miamés-implipé. Una representacién bion realizada supone no a86lo_
1a apliocacidn correcta de las téenicas necesarias, sino también _

~~una-éenaibilidad artfstica de parte de quien partieipe en le re

presentacidn.
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;E} critioo de arte es," en primer 1ugar, un espectador, una per

song amante del arte; pero a dlferencxa del pdiblico en general, -
6Bté queds insatisfecho con el 86lo hecho de vivir el arte como _
mero contemplador del mismo, Rompe el cerco inmenente a todo em__
paofador y trata de comprender el fendmeno artfstico en términos
racionaleam La cowprensibn realizada por el orftico de arte es es
Pbeiullizida. YOr esso ULT1IMO depe entenderse: circunseribir las _
réfiexiones sobre el arte a tal o cuasl arte. asf, el critico de._
arte debe per, dnicamente, critico de pintura, o de misica, etce
Ademis, de 1la especializacidn,la auténtica crftica de arte tiene_
uns expresidn escrita.

El critico al escudrifiar racionalmente cada obra de arte, ya m)
sicsl, pictérica, etc., intenta encontrar el sentido de cada una
de las mismps con la finalidad de ontenderlas en tf miemas; para _
despude enmprcarla(s) dentro de tal o cual nqgriente, o épocn. Y
por dltimo, las sitdn en el contexto general de la historia del
a}te'en cuestidn, Todas cstas tureas suponen un amplio conocimien
i:t$, por parte del critico, en ¢l terreno de lg historias del arte,,
'?;Lro sobre todo un conocimiento s6lido de estdticas " Teda orfti
;da‘aé arte pupone como premisa de sus juiclos ‘'un concepto general
Ed;i:érte, ep decir, una estética, ya que la tarea previa a todo g
ﬁﬁlieie er{tico 9 1la inclusidn o exclusién de una obra determing
d; dentro de la categorfa de lo artfstico "(36). Es en virtud de
este conocimiento por lo que el muténtico critico de arte es un _
miembro active en la vida artiatica..

EEatos son, pues, 1los cuatro miembros ( artista, espectador, in_
térprete y orftico de arte ) que conforman el primer elemento del
fenﬁmeno art{etico.
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'F:It-objeto art{stico, o estético, es "la- obra de arte oonsideraﬂa

' de’ menera auténoma con respecta de su creador, ol artista, pero y

en relaci&n con el eepectador. Pansar en tales térmlnos la crea

chn artistica significa; a. La obra de. arte, una vez conalnfda, ;

g}i [
t ene uha vida propie, es deocir, su exiatencia as independiente

I

ta?ﬁitima palabra, la existencia real ¥y concreta como puede exia

1
', 1.

L iw una piedra o " este " Arbol. Si bien o8 cierto que ‘1g obra de

P’

to obré de arte s6lo es en cuanto hay espeotadores. " In obra de:

- arte{a6lo edquiere. actualidad con roferennia a un eujeto art{ati

' co, Si hablamos = continua Ramos - puee, do un objeto est&ttco,

'
ﬁ”]da un auténtico contemplndor ia obra de arta 1ogra deaperta.;;‘

et
.ﬁir.

Ea subdativa—objebiva vorque existe fuera del aujeto quian oontem :

t"l.

yai?Fa en 1ln reallidad o en el mundo del arta, tal objeto posea ﬂ

n}capente una existencia al actuplizerse an 1a mente del contem

' e i

pﬁ?d?rﬁ(37p.100mo 98 podré observar, 1a obra de arte existe por y
IR h |

bﬁ{&ﬂanJctador, mag este hecho no Bignifica que sea’ un producﬁo

A

deFl oonsoi?ncia del mipmo; sino méaabien

‘Iﬂ que n6lo cuandﬂ Gl tra

eg (81 cierto tipo de aentimiantoea Estos sentimientoa al’ aflorar i

{1
eh1el eapectador manifiestan sl carficter objetivo de la obra des

P
a&te. En Buma, la obra do arto os objetiVa, pero no objetivu en

i

i
pla, y‘porqua es8 por y para el mismo. Bn ol tondo de eata rela

Eotoy o

oibn aa haella ol problems de los Valorea estétmcos

J l : ! P X ':::'
.'! i\‘ - N - ) R n . .- ’ {_ ; ‘-
ol

o s ;

:+‘ﬁ 2 o

s

\ autor, b. La obra art{stica es objativa, entendiendo por eﬂf

arte B objetiva, también es lo es que su exiatencia raal on cuan

y os subjetiva, perc no por ser creacién da 1a conﬂoionoia m |
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} obra artiatica g8 una unidad que ni el tiempo puede destruir, o—‘_

A

L

4

| Loa vulores estéticoa - o ;if-wf

Hablar de 13 valores estébicos implica abordar directomente el ' .

doblelproblama en ‘1a obra de arte de: la universalidad y la obje
tividad. Es claro auz aquf la objetividad no 88 entendida dnica—

mente _oomo la existencia real de la obra de arte. la misma estd

més bien referida y apunta a ciertaes cualidades inmenentes de la

obra artistica, las cuales despiertan e el espectmdor, auténtico,

de}e;minados sentimientos y goces, Y asi, por ejemplor " si un =

cuhd%b eg unfnimemente considerado como bello es que en 41 deben
residir cualidades objetivas, que a todo sujeto preparado para -
sentirlaa lo obligue a reconocerlas como bellas " (38). Como se.
podré apreciar, las cualidades que producen, por ejemplo, el sen
tlmiLnto de lo bello existen en l& obra de arte en cuanto tal

Sin embargo, 86lo es posible vivir ~sentimentalmente~ la obre de
hwarte como hella en. cuanto hay esvectadores, Los valores estéti —~
cos,.puas eso son " estas cunlidades ", son, slempre, para un eg
pect;dor. Los valores estéticos se dun en la relacidn obra de ax
. te

arte estd en estrecha relacibn con su objetividad, pues, 1a -:

alterwr. Entonces, lo indispensable pura gozur y comprender la -

obra de arte como bella, cémica, etc., es poseer una sensibili -

dad educada y un gusto por el arte. En un sujeto educodo, artis-
ticamente, la obra de arte despertard los sentimientos correspon

, Qieptés. Esto oulere decir gue la universalidad del arte Bse ex-

' plicé%por la objetividad y por la educacién artistica oue tieneh-b

los éspectadores del arte.
Loe valores estéticos éon( para Ramosy Lo trégico, Lo cbmico, =

Lo grécil, Lo sublime, Lo elegante, etc.) los que reunen como to-

P LT T B S S _ . . : . . o oL ce
: . H o . -l 0 - -

(objeto)- contemplador (sujeto). La universalidad de la obra—gﬂ'
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ad, 0 unidad, todos los elementos implioados en lagobrd dei-

ol i Ty L

et
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Los mlsmos son generalmente, valores &ticos, hedonistas, vi
le

i

camenta este o auqgel valor estético es la belleze, Pues, " lo'_

-lil

q?e 1lamamos’ belleza es en concreto una constelacién de valoreﬂ.'

et
m .-
__m e e Yy - e e — e

y etc. Lsta unidad de valores extra estdticos cue reune arm6

Ln b§lleza no es una cosa aparte de los contenidos del arte, sino .
u %ofdenamiento'da todos ellos en direccién a la bellezn "(39). |
L obra de arte es una unided belln, o sen, podemos encontrar una
belluza sublime, una belleza cdmica, etc., pero siempre la obra
artiatlcn seré bella.

Lé%ds gon, en resumen, los dos' planos que permiten explicer el

fpnémeno art{stico. Los mismos en la realidad son una unidad y o

I L . 3
—gonalittuyen La-vida artfstica-en sus diferenies niveles,

A ﬁuustro prrecer la estética de Ramos estd después de la de Ca
sqiiPero, no slo cronolégicamente, sino también en términos de _
mﬁﬁ&%o y contenido, Por tal razén, pensamos, que las felacionesw_
q[e‘existen entre nmhos pensedores 0An resvecto del fendmeno ar__
tiﬂtmoo se dan en forma de crftica del primero hacia el qegundo.:
Rmnoa en su Filosofia de 1n vida artfstica patentiza dos hechoss_

a' Una nuevalmanera de filosofar acerca de la obra de arte ¥y lo _

brllo. Y b. Una critica a la estética metafisica.

1Con relacién al primer punto debemos seflalar ague esa " nueva _

L
i

manera' de filosofar sobre el arte, por parte de Ramos, debe cnten
!

dérsa como una ruptura con respecto del filosofer de Caso y de
[
Vanscpnoelos. Unicos filésofos mexicanos que se habfan ocupado, en

Tt

sentido estricto, de la reflexién estética. Ruptura que observamos
II .

con claridud sl atendemos nal hecho de que Ramoo no reguiere . pnra

abordar y hablar del arte de ningdn: elemento extra~estético. Co
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i}é ia, en los orsos de nuestro fildsofo y ﬂe Vasconcelos, 1os b
fch%%ﬁpto des " une sustancia dndca ", saltos misteriosoa ",; ;__i

‘demasfa vital ", etc. Ramos parte, en dltimo término, de 1a ide'
: ilge el arte se explica por si mismo, sin recurrir a Valores no- )
'k tétlcos. Lo cunl no significa que Ramos nie&ue 1a presancia de_ '

% ﬁismos ( valores no estéticos, por eaemplo: los valores éti
cr% ‘etc )y en las obras de arte. Los admite, pero dird que ellos
eptdy 1 regidos por un valor estético ( belleza, sublimidad, comioi
dgdéietc. )e Y es en razén de esto Witimo por lu cual . la obraﬂ_'

arte y lo bello " se constituye on una esfera muténoms. Tal_

il

|
o
i
|
i}
L4
K
B
1
0
5

&{ﬁ?.conuuce a lpmos a realizar una dura crftica a la estétioa me
b rica. Sabemos, sin duda alguna, que por “ estética metafiaica"
ha ?610 entiende una forma de hacer filesofia estética, sino que |
db lefa manera entiende el pensomiento estético de Caso y de Vas
Aé|los. Pensamos que la critica de Ramos a la estétlca da Caao
)IJ ta dirigida n los contenidos de la misma, alno al método. Elf

eIF
.Bll
18

t?do“
t

aj 1a“compresién real del arte, La critica de Ramos hacia Caso es

es * metaffsico "» " Metef{sico " en razén de que con tal mé_

ae Hnunta mds o la conformacién de un sistema f11085f100 quef

| fgqrte, Mas Bu intencién no es, segin pensamos, negar’ su pensamien
rieatético en absoluto, sino simplemento dGBCE]ifiC&rvBu método
E "

....d__

por .er inapropiado.

*

lPor otre narte, la importancia de 1an Pstétlca de Ramos con relaf
cién de 1la de Caso es que &sto es més ecldstica vy rlgurosa. Este

hacho es significativo poraue le permite hablar, a Ramos, sin tra

)

‘i ba alguna del arie contempordneo como un auténtlco arteo Aunque .

seﬂalando que un arte demasiado cbstracto tiende a su deshumaniza.

ciép{. También su idea de erte, mds compleja ¥ rica quc 1a de Ca
i
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8D 10 conduce a abordar, por primerua vez en la estétlca mexicana.

e%jarte mexicano contempordnec. Ramos se ocupa, filoséflcamente”

L .
: d 1 muralismo mexicano y lo entiende como un arte puro y auténti ;

cb '(40) Hecho que Caso ni por asomo ni desouido aborda. 3 i
Penaamos que estas observaciones, junto con la exposicidn aue’ _;1

hemos realizado del pensamiento estético de Ramos, patentlzun las

: l. _ A
; dif?renclas radicales entre ambos fildsofos. Se trota de filoso ;
fiaa, de estéticas, completamente diferentes, ' '
Estas son A nuestro criterio lar relaciones de ruptura, de dis f
dontinuidad, entre el pensar estético do nuestro fildsofo y el .de
] . ’ o |
qu?s. | ; . ?i? .i
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L Hemoa exclufdo de eate cap{tulo a Justino Pernéndez poraue la

grpa de investigar su estétlpa a través de sus obras,'ensayos Yy

-'}tiéuloa sobre el arte implica llevar a cabo una investigacién _
r t6noma i la presente.. A Prancisco Larroyo no lo consideramos de -
b da:a su peculiar manera de exponer su estética. Es decir, es __
tan general e impersonal, en ciertos pasajes, su obra gque se ase_
Lja mds a una " historia " de ln estética que a la exposiclién de
pqnﬁamiento propio., Estn observacién ne pretende, en ningin mo.
mente ni sentido, restarle méritos a la obra estdtica del maestro
;rroyo. '

L Véase Vneéoncelos, José, Lstética, capftulos: I, II y III.
-0Op,_Cit., pags., 152-153.

« Op. Cit., pag. 94.
5 L Ibidom,
,], Op. Cit., pag. T,

W; OE. Cite, pag. 76,
q Op, Cit., pag. 61.

. ﬂl: QE. Cit., pag. 84. ' . ' . -
+ Op, Cit., pag. 115 ' B .
%1. No nos ocupamos del conocimiento mistico porque éste se obtie

e por revelacién. Ademds, el conocimiento emoclonal,-o estético,

ede ser comprendido sin necesidad de la exposicidn del conoei
ento mfotico, |
??2.jVascpnoeloB, Joaé, Eatética, pag. 261,

13. Op. Cit., pag. 254.

‘14, Op. Cit., pag. 275.
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antido de equilibrio, pero ya referido a la oreacién artistica

f
ata!eobra tal apelativo. El1 sentido estético es, ambién, el a
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0 UpP. 1T Gito’ Pag. 278.

Hay que recordar que el aontido estético es lo mismo que el

.
i

pbiori'estético. A priori por el hecho de que.es aquello que posi -

b 1ita la creacidn art{stica, en cuanto composicifn armbnica de _

1 s
1?.
18.

18,

.2

2,
2D,
2B,
24,
25,
2

heterogéneos.

Vasconcelos, Jogd, Estética, pag. 254,
Op. Cit., pag. 253 [

Ibidem, _ e
ODa Cifiey PAFE2520 oo oo e e

Op., Cit., pag. 284,
Op. Cit., pags. 418-419,

Ibidem,

OE. Cit-’ rag. 0L,

'OEO Citr, PBE. 430,
.Bumos, Semuel, Ln filosof{n de la vida.artistica, pég. 218,

en Obras Completan - vols. III -,

20

off,  Op. Cit,, pags 219.

'Op._Cito, pag. 225.
| 2 0.1‘019. Cj.t.' pagb 260.

.IOEE' Cit., pag, 248-

3%.
32,
33

Ibidem,

OEo Citi' pag. 266.
6 « Cit., pag. 267.

34.?02. Cit., p&g. 272,

35, '

|
36!09. Cit-’ PELZ. 281.

on Ci‘t., PEE. 274. : S



jA maners de conclusidn
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!# Euestro parecer el pensamiento ecstftico de Cmso se caracteri
zpﬂbﬁs1camente por ser: a. sintético, ¥y bh. metafismco. :

Sin fético. En su explicacidn del fendmeno del arte concurrcn ideas
e?tétlcas de varios fildsofos. Siendo los fundamentaless: Lipps (
In/teorfa de la proyeccidn sentimental ), Bergson ( la intuicién

jl
Tpatica, la vida como un dnico impulso - vital -), Schopenhauer
3!

e

v

pio de ruan ), Kant { el arte como la finalidad sin fln y de
nterés ), Schiller ( la demasfa vital ).

etafisico. La ncepeidn del t&rmino Y metaffsico " es 1a dada por

" Rhmos .cusndo realiza su crfticn a la estética de Cnso, Es decir,_

|
auhidea de arte apunta mfis a la constitucidn de su pensamiento,, _

ep'general, aue a lﬂ exnlicﬂcién exclusiva del Arie,

; !Guando afirmamos que su pensamienbo estético es sintético tal a

a everacién no origina duda alpuna. Pues el propio Cuso en la no_

¥

|prnliminar de sus Principios adelmnti que su exposicidn es " _
iﬁunto gintético de las ideans clave surgidas depde 1a antigﬁedad
c'ésloa hasta las contempordneas teorfas sobre los problemas del
Lte ¥y lu belleza ". Mas cumndo lo crlificemos, siguiendo o Hamos,
de‘metnffsico surgen dudns al respectoc y aporece la exigencia de
d¢mostrarlo, de dar las razones en las cuales se apoya esn CArnC:
u‘rlzucmén. En las siguientes 1lfneas trataremos de mostrarlo. Pa_
ré'alcanzar nuestro prondsito partimos de nuestra fuente princi__

palis Princinios de estética. Caso divide su obra en tres partes.

La prlmera e intitulada " Teor{nm de la intuicidn creadorn " se __
compone de siete breves capftulos. Ahf desarrolla tres prin01p105

de ‘su peangemiento estdtico: me la intuicidn desinterespda, b. la
proyeceidn sentimental, y ¢, la crescidn arti{sticn, Ademés de co_

o

1 arte como ln contemplacidn de las coocas 1ndnpendiente del prin_. .
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. primer capitulo, cuyo titulo es: " Ln demasin vital o Potencia’
is‘perflua ", -3 Qué tiens de especial tal capftulo 7 El contenido _
1, capftulo es la expoeieidn, ¥y demostracién, de 1n potencia su_
Eperfluﬂ como la fuerze impulsora de la evolucidn progresiva de 1a _
| da. La cual va desde lg vide uniceluler hasta le humana. Mas no:
=) tisfecho con esta explicmcidn Caso pasa nl mundo inorgfinico con
I finnlidad de hacer ver que en tal mundo existe un principio de
ambio similar al wmundo orgfinico, Todo cumbio, en el mundo inorgd
co, se¢ da con hase en la acumulacidn de energia., Asf, en amhos
dos rigé el principio: la acumulacidén ( cantidad ) de energfa
igina cambios { calidad )., Todo este recorrido se remliza en _
vista de patentizar cue la demasfa vital, en el hombre, es la con
dicidn da posibilidad de la cremcidn art{stica. Aunoue &sta no es
reductible u anuélla.

‘Este rodeo por el mundo orgfénico y el inorgénico le da el cardc
ter de metafisido nl pensamiento estético de Caso. Se puede argliir
a'su favor que su meta es Unicamente dar las bases bioldgicas'al

rte, o algdn otro arguhento seme jante. Ante esta situmcién repli

N

amos aue " ese dar brses bioldgicas al arte " es exactamente el

H_ O

ao metaf{sico. Ahora bien, #si desviamos nuestrz atencibn al ca

pftulo IT - Juego y Arte -, hallamos en la primera linea cue nueg

ro £fildsofo llama al primer capftulo * introduccién cosmolépica

m__d‘—-.-

ln patltica ". Pero no s6lo eso, sino nue cuando analiza el ar_
e ¥ el juego como actividades desinteresadas; el juefo es consi_
erado tanto en el 4mbito humano como en el animal ( animales su_
erlorea Y. EL rebasar el c1rculo humano ( andlisis sobre el jue_

(s ) con la finalidad de demthrar y enfatizar las dlferen01ns e
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d cales entre el arte ( actividad netemente humana ), y cl jue

;
l i
i
!

en general deja ver el caricter metafi{sico de 1la eatética de

_G3

Bo. Aqui también se puede hablar a Ffavor da nuestro autor sacan
l

|
£ ? orés absoluto del arte pars no confundirlo, cn términos de sta

_._Q‘__A

% relucir razones tales como: &1 s8lo nretende demostrar el de

} B,'oon otras actividades, por ejemplo: el juego, nue: tienen ﬁsa
i i .
a ariencin { ser desinteresadas )}, pero aue esconden un fin prﬁti

0 ..Nuestrn contra-arpumentacidn es1 que precisamente lao forma de
I . P

r alizar el anflisis sobre el juego v el arte constituye el AsDeC
l e

-

metaf{sico de su pensamiento estético. Pensamos gque todos es__

P
sfrodeos por el mundo orgfnico e inorginico tienen 1ln finelidad

%bicar el nrte en su exacto lugar dentro del contexto de la vi
‘en genernl y de la vide humana en particular. Esto. mismo signi

1ca que en su pensamiento estético estdn involucrados valores no

eatético, por ejemplo: valores vitales, aue desempefian un papel _
il

f&ndmnental.

N S

Otra via por la cual resaltar el aspecto metaffsico de Su pensa

|
qnto estético es la inversu, y sepuida por nosofros en el pre_

pxestro filésofo el arte ea wna de las cren01ones humanas oue ex:
5resa con peculiar nitidez 1la espirituslidad del hombre. LYl hecho'
he comprendnr el arte en esos términos obliga a Caso a plantear '
él proble@n del fenfmeno del arte no a partir del arte mismo, sino
desda un plano mds omplio ¥ en cierto sentido ajeno al arte. Tal

@}ano eg el del hombre. Ya gue para tener claridad mobre el Bigni

;
ficado de la expresifni " esplrltualidnd del arte " precisa cono_

‘c r:no 88lo aquellas cremciones humanns carentes de espirituali_

ST
“mdad; sino también las razones vor las cunles carecen de elln. o

mo se podrd observar, el fenémeno del urte conduce a nuestro filG_

sofo a dilucidar el fendmeno humano, en general, con la finalidad'

i

i
|
[
i
i
i



|

l?omprender de manera precisa y profunda el arte como creacién
1mana altamente espiritual. Asf, el principio de su exp091cién
I 1

i's el pbjeto de estudio de la estética: el arte; smno au idea

-
=

=

i*v

1ombre ( 'antropologfa filoséfica ). Aunque como sabemos la’ ex

l--‘_..-.

|}
At
23 016n de su antropologia apuntn hacin una mejot eomprensldn dol

te

tb'-""""

. En la exposmeldn de su idea de hombre y punto de partlda de

estétlca hallamos aue Caso se encuentra en una sltuacldn anélo

“E:S'_.""g—T-‘j'f.' o

a la del planteamiento del problems del fendmeno del arte. Es

dréir,rCuso no abordg de manera lleanp y directa el fenﬁmeno huma._
nf ylen generel, «ino que lo enmarca dentro de una problemﬁtica
méa’amblia, a saher: la de la vida. Esta es le rezdn por la cual

. verdqdero punto de partida en la exposicién de nuestro autor es

CD

la expllcacldn del concepto de " demnsin vital ",

oo Antes de revisar sucintamente 1a importancin de la ® dempqia vi

X" i ﬁien ‘el pensamiento estético de Cnso es oportuno hacer una o
Cs aclnrnclones para evitar confusiones inovortunas.

Guando afirmamos que Oaso comicnza la exposicidn de BU idou de
te, con!su antropoloLia filoséfica, y ésta a su vez dentro de su

1T
den de vida en general; no estamos diciendo que lo hage en sus;_

l
riLciplos, o en alguna otra obra o artf{culo acercn del arte. Nuoa

|
‘.%d}a aseveracién debe entenderse en el sentido de gue la lectura _

...._~......

IL 1as dosg primeros capftulos de los Princivios nos remite a inda

ur su idea de hombre, o sea, no lleva inmediatamente o La_exis. -

d‘_.__i?l__P-'

enoia. Por otra parte, no esti demfs apuntar nue esos dog capitu
|

a son un re~concentredo de las ideas expuestas en el anﬁlisis._
e la existencia como economfa. doma% tal andlisis Caso 1o reali,

g en el marco de una teorfa de la vida en general, Rotas son las
azones por 1as que afirmamos oue el verdadero punto de partida de

uestro fildnofo en la exposicidén de su pensamiento estético es _

_Buuﬂﬂ_mgqm_Jé_
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:antronologia filosbficr. Este hecho tnmbién juatifica la expo X

o
w2

g;cién, en el presente trabajo, de la iden de hombro de Gaso. wa¥

}Ahora hagamos resumen de su pensamiento estético en vista de re-

saltur el aspecto sintético del mimmo. Comencemos gon el eoncepto

da " demanfa vitnl ",

,La demasia vital es energfa que las diferentes formae de V1da

ofconsumen en ln sptifaccidn de sus funciones vmtales. la nlimen'

n
tacién ¥y la reproduccidn de la especie. Es energfa ociosa. La de_,
m

asia Vltal es aquello aue posibilita la evolucién de la vida. en
u%trayectoria ascendente, es decir, cunlitativamente cadé ve? ne
OT s De esta menera un estadio de la vide logra dar origen, por -
adio de le demasin vital, & otro estadio de vida euperior a éste,
‘aai suceslvamente hasta llegnr al hombre, dste proceso evolutbl_
é'es Fstrlctamente biolbgico. El hombre es, pues, la culminacidn
e%esa'travectoriu evolutiva de la vida. Aocuf es oportund detener
os para indicar las 1nfluencmas en Cnso. Lo presencia de Bergson
s indiscutible. Huestro fm}ésofo recupers del fildsofo francs _

a idJa de evolucidn como un proceso dnico, In vida toﬁa es un ﬁ i

| o 1)

imbu191VQ Yivnls Sin embargo deferira de &) en el scutl&o de

ue tal iwmpulso dnico es, en Caso, ascendente, Ls progreslvo nece

’ 5_aariamente. Mientras aue para Bergson la evolucidn es " abierts, ",

uto d1itimo signifiocm que la evolucidn vital puede tender tento’ ha

cla el progreso como al retroceso de la misma. Cago para pensar _

-]a evoluci&n en términoe de una trayectorin ascendente recurre: e

11 concepto de " demasfna vital " { Schiller ). La demasia vital _

an iouanto es acumilacidn de energia es el principio en que se fun
da 1a complicaciédn orghnica de las formas de vida, pues por medao

d .ella hay siempre una mejor y mayor ednptocién nl ambiente.. Ie

[
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volucldn es una trayectoria Unica y nscendente, El hombre e la
CGSpide de 1a misma. Por t8l razdn Caso afirma que la demaaia vi_
t 1!tomu otro derrotero en el hombre. Tal derrotero no es otra co,

s que la posibilidad de conformaciédn del mundo humano. Nuestro.*

|
, do, segin el pensar de neustro fildsofo, contiene tres plnnos.

- primero es el de la inteligencia y el interds, El segundo es -
‘éé 1p intuicidn desinteresada y sus productos. lientras que el
t réero 88 el del sacrificio ¥y la caridad. Expresidn del amor purd.
S' éien eg cierto que el mundo humano, la exlstencia humana, com_
p.eﬁde estos tres plenos o niveles; trmbidn lo es que no todos los
hémbres se .Jhallan inmersos en ellos, Pues hay hombres, por eﬁémplo:
qieipermnnecen toda su vida er el primer plano,

Ei primer plano,o mds bien el grado primero de la existencia hu
mpna, be ancuentrs estrechamente vinculado u lns necesidades bid_
ifpicas, mociales y polfticas del hombre. Eato mismo significa que
thl plano es el del egofsmwo vital. El segundo estd enraizado en _

sf mismo, o sea, e¢s autdnomo de toda neccesidad humann, E1 tergero

ep el terreno donde se manifiesta la " riquisinma profundidad'dé-

ip persona humann " - sacrificio, caridnd, amor puro . Estos tres
niveles gon los grados cualitativos de la existencia humang. En _

el primer grado nos encontramog todos lo hombres, pues, es el ni_
vel de las necesidades, del egofsmo vital, y en consecuencia de _
1a " lucha ", Mas no todos lo= hombres se rvedan en €I, Hay muie_
negs rompun con €l cerco de la férrea necesidad y nasan al segundo

-grado de lamtexistencla., La ruptura con el egolsmo, por principio,

la puede realizar cualouier hombfe. La misma se actunliea, por __
ejemplor a través de una vivencia placentera y alejade de todo i
- gerés de un piardecer, La vivencia desinteresada cs espontdnez, ¥
no es otra cosa aue la intuicidn desinteresada sobre ese atarde

cer. Podemos afirmar que la intutcidn desinteresada es la viven _
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dﬁl mund o alejadaideitodo interés.’Aiemés oonstiﬁuye él "nr

|-
momento" de 2 creact6n artiatioa.lnns noudehqrpenanrﬂe que.

._p._

Ceso la mera experienoia de la intuiciGn desinterasada impli

}que el 1ndividuo de la mismu Bea artista. La 1ntuieién deain f}

)
e jeaada es dnicamalte la posibilidad real ﬁa oonocer el mundo fue
B

=] .
e E e e X —

de todo interéa. Y poy tel razén Gaso la califica de’ intuioién ;“
4tica, Por ﬁltimo el tercer nivel es.el grfdo encelso de 1a

L —
IIJ o

1} | exdatencia humana Yy es el * territorio del nfroe ¥ el ﬂanto- S

T
H?

A
etimos: es la expresidn del amor purp hacia al " prédimo ( pr6 '
? ) B p-fft"; Wii | | ‘~.¥ EJ-W -T::w* ’
Y i J R - i XA
qe 105 tres nlveles de 1la existencia el que nos 1n$aresa a8 . em
ra

iT el edio. Puea es ah{ donde aparece la creacién artistica. E1 ¢ :

f t? de partida para comprender el arte es 1a intuici&n desinte {
L arte en d?51nterés, pues se funda'! pn la puru contemplacién AN
'!.

la? oosas, de los objetos de la intuiclén estética -0 deslntere

—tie

Lo b i

| B?da. Cabe aquf sefialay la prescnoia dq.hant. Puea, el deslntores
r arte no 31391fica otﬁa cose, que: el’arte se reallza "por - si

1

T ’ es decir, es 1a finalihad sin fin._Ll arte por; ser desinbe
aqo LB inﬁt%l a la vida de% egoismo,,a 1a vida regida por 1a

';f“r'

ligencia._La influencia de Schopenhauer eaté también E o V1sﬂ

'ya que el arte para el iilésofo nlemﬁn se ‘ funda en la- contnm
cidn del mundo, de las cosas, sin necesidad de la inteligen01a. 
arte es, mentido ripuroso, irraclonal. Tntonces, el nrte para
; oies intuitivo y desinteresado. Sin embargp, no_ todo el arte:i%
intuitivamente puro. Fues un tipo devarte quo ein dejar du aer f

' y apoyarse en la intuicidn Geaijteresaaa implica un fin inte

tuel. BEste dltimo es el arte impuro hntonces, tenemos que. paraﬂ

'
H

3 ¢

| ;o
Tstro ril8sofo el nrte es: puro ( o netamenxe intuitiVO ) e 1m fﬂ
|

I

j

I

f

Vorwmn, 0 et e
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5?3#%}%?{T.( intuitivo, pero implicando un f£in intelectual}) ?ﬂaon pre
!fjﬁﬂ;q}s.ﬁente estna dos categorias (. puro ¢ impuro ) las qué ie permi-
‘Hﬁélﬁ%%fiécer una singular olasmficacidn de lés artes en puras e impu,
l’y;_ﬁf?Tjﬁhora bien, esta claaific3016n es complementarla ﬁe la reali‘

,E“ zﬁ?iﬂcontra la clasificaai&n.hegeliana de las artes. L% ctJ.za.l,esstza.\1
‘@QJf:ﬂé |?%a'eg_1a tesiaugg lognsentidos estéticos y no'gsﬁé?agos. Ie ™
i;jquﬁi?%ficaciégiﬁ anti-hageliana " 1e fue sugerlda por Alfonso Caso,'
.‘ﬁﬂiéﬁ ﬁefdo a Bergson, y ea la siguiente: I. Artea de lq vista. Re=%

\ ;ﬁ7pﬁT ?ﬁtan el Bﬁr que.. se ha movido. urquitectura y ornamentaoién. |

i i;¥%1 ?ﬁpresentan el ger que ge mueves escultura Yy pintura%LIII. Ar?

- ?5.tFqu°} ofdo.. Representan el movimiento del Ber- poesia ¥y mﬁQioa.?
VIV tArtes de 1a vista y el ofdo. Represertan el ser'y. el movimlen'
4iélﬁﬁ %apza Yy drwnP. La claeificacidn completa( artes puraﬂ e impur'
‘ﬁ“ﬁ : ) queda ae{: Artes puraa' pintura, poeaia, escultuxa,tmd51ca,

-.'jgrii +.g, drama y ?anza. Artes impurass oratorfa, carlca%ura, criti'
‘ t;; ? 'nrte e histor;a. Ta impureza de estas Qltimas deriva de la :
‘;%i}. _T nciu de ﬁa razén en ellas. Pero no por tal presenoi% dejan :
. ‘1; l#;f‘? uténtico arte. As{, pucs, el arte es intuitivo 0 dasinte
"5i}"ﬁ¢sado Y indtil. Aunque desinteresada o 1n&til la 1ntuicién saté
;Eﬁfﬁ'éé Aos‘permite conocer Ll mndo. Beto mismo quiere dacir quez _é
”;ﬁﬁ?_é{:j do:es susceptlble de ser“conocido estéticamente,uque el mun;
fiﬁ??db‘aé vuelve ohjeto eatético cuando se le abordatintuitivamente(

g Lﬁicién empétlca Y. Sea .como sez la intuicién eatética fal 1gual
N L

j“IﬁHf uIila razdn, poslblllta un conocimiento; ‘o sea, la- intuic16n eg_ .-
RN 11308 ‘ .

! | es una aproptaclén epistemol&gica del mundo., Tal apronia
1fé*w ciihrse caracteriza, a diferencia de la tambmén aprehensién epia.i
-fﬁ@;tg L}Ggica rucionnl, por %er un fin en s{- miamao Ll conocimiento .
, 'iﬁléi"ahzado por meuio de la intuicién eatética es un con001miento
~f? dﬁﬂcado por el miamo.Podrlamos decir que, para Caso Biguiendo a
. : ’% : e ?
: y : O
P : RN
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y Schopanhauer, el conocimiento eatébico ge fpndamenta en, 01

1pio: el conocimiento por el conocimlento. Por fundarse en

™ .
princlpio el conocimiento estético es denlntereaado. Lsto ﬁlr‘

T_ ﬁignifica que 1la intulcidn estética se qucda en el opjeto co
? tal cual es éste, es decir, el conocimlento;estético 1o ho !

g _O_

i 0 manlpula, ‘nTErastocd "dquello sobre lo cual se vuclcu la.'
ﬁicldn estética. Ia misma deja intacto: el objeto, y por tal ra
a

v[[

|
Lén un conocimiento 1£mpido del obaeto en conaideracién,'del 1-
¥ ]en genaral. La, 1impide? del conocimiento estético manifies 2
q

tﬁ ué éate tlende naturalmente a la bnlleza, ya que esta dltima
K

?tendlda por nuestro fildsofo como el COnoclmiento de,las co._
Z én au singularldpd. Esta manera de concebir la- intuicién esté

“patentiva la influencia de Bergson. Pues, para el filosofo

4

' ¢ds 1a intuicién no es otro cosa que el conocimlento de loa f:
zzpos an su singularldad, tal y como son. En sumas el conocimlen

%Btéfico descubre la perspectiva de oonucmplqr p01 contemplur

undo, es decmr, de conocer el mundo desde la per3pectiva de

1a 1laza. Por tal razﬁn, aso afirma, todo es bello i se sabe

ilj 11 \ S ‘ . o L
TT por mirar y ofr por ofr, ' L
Quien oonoce con rugularidad 8l mundo desde Bu peranaetiva de lu

loza es el artlsta. Mes tal regularldud no qulere declr exclu
i

idad, En consecuencia, tmmbién el resto de los hOmbres (- no ar'

—«c——w

stas ) ejercitan, al menos una vez en su vida, la 1ntulclon es
Lica. Asi cualquier hombre buede conocer eatét*chmente esta 0:
*e'{a coBa, por ejemplot un atordecer, un 4rbol’ frondoso, etc.
esta dltima idea ne resume tode la erftica de Caso & thopen

"'i

i J i

3 ﬁ?uer. Veamos:, para nueatro fildsofo q1guiendo a Kant y Schopenha
: auer, ¢l arte es ajeno a la actividad intelectual del hombre. Pe

!
1
o diierira de Schopenhauér en &l sentido de nue no’ 5610 " el ge_
J
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Pin%o r conoce estétlcamente el mundo. Dn general;podemos afirmar ‘
i

|| homp ye, el mundo se funda en el hecho de que la intuici6n o9, una

W

la posibilidad de conocer estétlcamente, por parte de cualquier

acultad cognoscitiVa humana. Aqui nuevamente e anouentra 1n in

it

IREIE

rencia de Bergson, y aparece 1la de Croce. Pues, pnrﬂ ambos autol
81

la 1ntu1016n es una forma que reviste el PODOCimlbntO. ; dsr_q

bien en cmerto que tanto el artista como ell hombre no . artia :

onocen estéticamente mu renlidad, también resulta Her” verdad

entre el conoclmlento estético del hombre no artiata y el dalt

® - O— Qs

#ta existen Aiferencias cualitativas. Diferencias que explican

qué no cualouier hombre es artista, a pesar de conocer estéti

- ""F.Q
et

——Q_--.

nte la realidad. S ﬁ
& :

f

!

P

e alcnnza, orxpina,,y fundamenta en ln proyeccldn Bentimen

|
?.é
nLestétlca, considerada come cosa determinada, Tal trascvnden
b
d
|
[

'éf artista sobre el mundo. Proyeocidn que. constituye el se___
do: " momento da la creaci&n aTtiatICQ. : ‘ “i L :

n proyeccién sentimental es ern primer lugar el adpecto uetivo

el proceso de la creacién artisticn. Doecimos aqnecto uctlvo cn

;j n

l
%acidn art{stica, es rura contemnlacién. Contempkclén como un _
£

i

B az6n de gue la 1ntuicién desinteresads, y primer momento de la _
ar‘ an oir, paszvo. La intuicidén: desinteresada es pasiva. Ahora _
ﬁien, 1la proyeccién sentimentnl co active poraque 00nsaste en un
arrojarse, el artista, sobre los objetos aue 1o han enfuslasmado.

iEn tal auto~arrojnmiento - proyeccidn ~, el artista imprame sus.

'7_sentimlentos, sus estados  anfmicos, en 1os objetos de: 81 1ntuicién

!-I‘
CH



\ i

SR YPS

e

I

I

Fteresada. Asi la ira, el Enfado, la nlegria, etc. ‘e aque 3*H
i a I X ,u

l\irue: el artista proyecta en las cosas que admira. lLa %royec

.

,aentimental es 1o que Oaao llppa " la fuga del alma Fobre

B

’ Por esta fuga n el yo Y el mundo "o
fgcan elmpﬂtlcamente. Uni&n aue manlflesta el doble carécter
é :té s su objetlvidpd y su subjetividad. ": 35‘1 ﬂf “

i
r

£

;??el pensamiento astético de nuestro autor la teorfa de la Pro :
Téiﬁn sentimental, de Lipps, juega un papel fundamental. Mas:no )
1

porque conatituye 1la. narte activa del proceso de crencidn ar :

ét}ca; sino también porque es la teorfa aglutinante, segﬁn su’
sar, de un conjunto de ideas estéticas surgidas a lo Largo ﬂe

‘ historia. En cuanto &sta es una teoria culminante de 1a refle

|estética dnicamente restn precisarla. Caso realiza tal preci

%ide 1la teoria de la proyeccidn sentimentnl,de Lippa, recurrien
ﬂilu teorfaorociana de la intuicidn como expresién. Una. vez .

.?l artista ha proyectade su almn , sus sentimientos, a los ob
!
os de su intuiczén desxnteresada, viene su expre816n. La expre,

s
‘5- -6n|o concreciﬁn de 1a proyevcidn sentimental Y deﬁlnteresada del

1 !

ista no es: otra coaa que la obra de arte en tanto oue.lsonata,

l chtura, poema, etc. : , o
: ’;Lalexnresidn ‘de la proyecci6n sentimental del artista,sobre lag -

~—y --4 et AL e mema ks M el mia
e l\-ilh-ﬂd—-‘ ‘.’u.. = ke b L-Alult T e WL A L

Ln esta lucha por vencer tales obsticulos surge el sufrlmien.

la angustia del artista por arear, Los ohstﬁculos .Be origl

e E
'por el conflicto ane surge entre la intuicidn est!ticn vy ln _
1

oneccl6n sentimentul del artista ( desinterés pleno ), y cl me’

0 pn el cunl pe den ( la vida ordinarin ). En suma:la vida ordi

narla

se orone a la creacidn artistices. La obstaculizacidn se daﬁ
P
5

L

£
I




té'sentidosz-a. La vida ordznaria exige a los hombres conduc
és.;cordes a elln. Bs declr, la vida de todor los dfas ¥ dg en si
103 hombres aflo admite COmnortamlcnfos egoistds. b Los ma

vqirles ueados por el artista para 1n expresidn de su. v:voncma d
b g
)

as;nfareaadd son materinles " que originalmente fueron creados;‘

t

gn flnes ajenos nl arte, o gexz, son mnterianles que resnonden'a._'.

C- e o oS ©
o
&
(e}
]

c

IREN KR . .

o las necealdudes del egofsmo vital, ¥ artista tiene oup volvpr ta
X

23 | Autermales ( colores, pelabras, ctc. ) propios y adecuados é
BIQ %enulrlmlenuos. ante esta hostilided del egoismo %00191 91 ar
rsta Ve creando un mundo parnlelo ¥ diferente del mundo Ppoiata.
-Tal qucvo mundo es el mundo del arte,

%ﬂ:lﬂ?ﬂ de Caso de comprender la expresidn de la 1ntu1016n deq1n
;“fﬁ%ﬁusaﬂa ¥ la proyeccidn sentimental del artlata en términog de
Pﬁéiiubha entre el mundo egofsta y " el desinterés " de 1ln vibed
'1}pma a%tétlcn manifieste la crftica nue hace Caso n Croce. Pues, pa

"'r *Gaso el sufrimiento y la anpustia del artista vor érear no de

‘nl

’q T valde una inadecuqclén entre la expresidn y la 1ntu1016n, segﬁn

[
panSar de] Croce; =ino de la hosbllldad del mundo epoistu para

[N
nl GJ.

i

rlrblﬁbﬂl“' L

%iblpn es clcrto que el munﬂo del arte es naralelo n1 mundo del
”iano,”ﬂmblﬁn lo es que no es ajeno, Pues ol artis sta es un h0m
'de su tiempo ¥ de su raza, ¥ por tnl razén en sus obras axpo
snntxmlentos de su gente, preocupnciones de " su nacidn ‘,etc.

epe senfildo la obra artéitica es socinl. 5in embargo, esos.sepn .

mignto y preocupncioncs ! cnlectivos ! - sociu]eﬂ-— gon VJﬂtoaf

l |

F dw 1a perspectiva desinteresada y peroonal de artista. hsro ;_
!

" 8i gnlflca que & pesar de la carga " colectiva " la obra de arte _

es eminentemenfc individual,

Lalidee de Cnso del arte como " fendmeno social " le fué'ﬁdgeri'

" g por las teorfus de Taine y de Oarlyle acerea ds la obra de arte.

1
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Casq critlou A ambos autores con la finnlidad de demostrar queluna

!

concepcién netamente social, " colectivista ", del arte ( Tnine )y
es tan falsa como una concepeiédn puramente individualesta ( Carlx
12 ) -Una concepeldn acertada sobre el arte debe contemplar N4 des‘
.taoar su fondo socinl como =su wndlviduulldud. ista es la p051oi6n.
'ae nuestro filésofo. Para &1 el arte es, indlqolublemente, indivi:
dual ¥ sBocial,
uvmwﬂnmtravés de-asta breve- recorrido- -por-lo medular del pensnmlento;
-'estético de Cafic hemos intentado hacer énfasis en el ecardcter
| s?ntético de su pensamiento, Ahora en las sigulentes 1lfneas he__
blaremos sobre la importancia de su pencamiento estétice en el de "
sarrollo de la estébicn en nuestro pafs, .

{Pensamon aue la importancia de la estética de Caso descansa, ade
méa de su valor intrfnseco como filosofia, en el hecho de ser una
stéticq pionera, Pionera en dos sentidosi a, Ln estética de Caso
| ge encuentra entre las orimerac en México. Antes de &1 ( y de Vus

concelos ) 1a estfticn no existe en nuestro pals. Sin emhqrgo, An

¢ tcs de aue viermn luz los Princinios de eatéticn de. Caso ¥ 1la pﬁ_‘
téticu de Vasconcelos,aparecieron dos obras de estética. La nrimo
- ﬁa es la de Sales Cepeda publicada en 1896 y titulndas Estudios

; astutlcos ¥ _entretenimientos literarios, ;a sepundin ea la Diego -

Baz-ﬁublicada cn 1905 bajo el tf{tulos La _bellezn y el arte; nocio-
|

ﬁea dv vstéticn. Ambas obras son de nulr relevancis para el desa

rrollo de la estética en léxico. b. Con el pensamiento estético .

A delnuestro fildsofo ( y elde Vasconcelos.) la Estética cobra el
! ététﬁs de una disciplina fundamentn] de 1la Filosofia en nuestro Bt
i )

afs. Con respecto de su importancia en 1n estétlcu memicana Pos

terior a 61 penzamos que es casi nuln. La razdn de ello estriba'

j
il

e T e
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,J : q? % eseasa atencién oue se ha preatado 'a su pensamiento esté%i
,_i‘l‘ ,

c?. Penaamos que hoy es vigente, al menos con respecto da su eaté
tiga,la aiguiente apreciaoién de Rosa Krauze: " Antonio Caso no

NN
h§lsido estudiado suficientemente. Se conoce su actuneién en lé

-? cétedra y en la prenssa, sug conoulistas vara la Unlversmdad, su lu-?
oha contra el positivismo y hastz oué nunto impulsd el desenvolmi'
m ento fllosdfico de México; pero muy pocos medltaron en su obra,

lde 1a oue hOJ, no habia siquiera un pdnorama completo ﬁ Bstd fue

.Eexpuaeto en 1961, Prélogo de La filosoffa de Antonio Gaso. Ddfi‘dé

5; ?daq después (1984) Cardiel Reyes afirmard: " Lstoy convencido -

P 15T
de que Lo filosoff{a del maestro Antonio Gaso no ha smao juzgs da,

husta ahora, en toda su importancia ", en'el Prélogo a Retornola ‘
. M. : ‘ -; \ ;.' ‘?
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