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Pr6logo 

l. Las fue!lill 

La teoría est~tica de Antonio Caso ( 1883-1946 ) se encuentra 

vertida ens a, Principios de estática. Beta obra fue publicada 

por primera vez on el año de 1925; sin embargo, la edici6n aquí 
' consuJ.tL\da os la del año de 1944. Es importante llamar la aten 

ci6n de este hecho, aparentemente trivial, porque ambas edicionew 

. . presenta..~·-difer~ncias eignificutivus, c.u.."'lquc 110 cubotru.1.cia.lcr.,, 

Las mismas se reducen a omisiones y anexiones, Y así, por ejemplo, 

en la edici6n do 1944 no aparecen los cap:ít1>.los intitulados: l. 

Lu crítica ·da arte y la significaci6n del humanismo; 2. El mundo 

irreductible de la bollcza. Ael.mismo, en esta cdici6n, aparar.en 

por prl.mern vez J.os siguientes capítulos: l. Arte y geometría; 2. 

Eoquomatismo y civilizaci6n; 3. Esquema y s:!mbolo; 4, El arto toE. 

~rntico; 5, Axiología y trascendencia, y 6. Hoy. Y tumbi6n, pero 

como un estudio aparte, mas no inconexo, no afiado Drtunma por mus_;. 

ca, Estas son, pues, las diferencinG oxistcnteo entre la odici6n 

de 1925 y la del a.fío de 1944 do los ]?rinci_Eios de est6ticn. 

b~ Dramma per musica. Bsta obr·a 1ipurecj.6 por pr.tmera vez en 1920; 

despulis, reolaborada, fuo onexadn a lor3 E_i.·incipi.os do estó~, _ 

de la oc1ioi6n clo 1944. Es rertiuonta destnonr quo Dramina ~~\Sli 

.ill!• ele la odici6n de 1920, so encuentra consti tuída por un conj~ 

to de artículos - pura diarios y revistas - publicadoo entre 1906 

y 1919. En oe.mbio, la edic:L6n de 1944 se onouontru oonstitnída _ 

por los mismos artículos de que se compone on !JU primera edición, 

máa un artículo publicado en 1936 o intitulado " EJ. patrie.rea de 
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la mlisica alemana "• Siendo, como se puede apreciar, este cap!tu._ 

lo la linica diferencia entre ambas ediciones de lli::Q_mma per musi.ca. 

Tambi6n es preciso tener presente que ol capitulado de ln obra no 

corresponde a la publicaci6n cronol6gica - original - do los arti 

culos¡ nsí,pues, encontramos 011 la odici6n de 1944 que el primer 

capítulo es un artículo aparocic\o , en JU Universal, el 13 de no_ 

viembro de 1936, y que el segundo capítulo es un urtículo public_!! 

do en 1917 en Bl Universal Ilustrado. 

c, los capítulos IV, V y VI ( El arte como desinter6s, 1'!1 símbolo 

y la forma, y Loe valoree estéticos - respectivamente ) de ~ ~ 

!>Xietencia ·como economía, como cleeintorés y como cnrllifl.• ( Ln 

edición que trabajurnos de estn obra es la do 1943)(1). 

d. Por último, la teoría est6tica do Caso ln podemos encontrar 

como lo señala J. Fornández -, aunque no coopletnmente ilesnrrolla 

da 1 en los artículos, sobre este te1nn, ~ue no se hall un integra_. 

dos a loe Princi¡¿ioe de e s t (~?.:.9.!;1 ni a Dr!lDllna por music~ y que fu_2 

ron publicados ent:re loo ai1os lle 1906 y 1946;. siendo este Último 

ol año on quo muere el mr1ostro Cnso. 

Principio.e de eo_t6tica, J.os_...Q_npÍtulori IV, V y Vf, ile La existen·· 

cin como economía, como de~~~6s y como caridad, ~ma por mu­

&!!!:\• y los urtículos sobre ectliticu Pllblicados üntre 1906 y 1946 

coneti tuyen l.as cuatro fuentes primarias donde fundumentF'.lllOe mte_!! 

tra interpretnci6n y exposici6n clel pensamiento ost6tico de Caso 

que aquí presentamos. 

'Aho1,a ·bien, 8n lo que f;1igu~ e:.~vo11d:re1nos las i·azor~es por le.G cun 

les no hemos enunciado las fuentes primarias según su publicación 

cronol6gica. 
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Los grirwipios de estética, como su propio título lo sugiere, ""° 

ee la .obra mlis completa y sistemática ele Caso del tema aouí trat!j 

do. Los capítulos IV, V y VI de Ln existencia como economía, como 

dosinter6s . .L<:~caridwl constituyen el complemento, nocesario,_ 

do los ~cj._pj.oa de estt'ítica. Pues ahí no solamente se amplían _ 

alc;i.mos puntos desa,:rollados en los Principios, sino tambit'ín con_ 

templan un aspecto muy import1mte, a Baber: los vaJ.orou estliticos¡ 

quo en 1013 Principios apenas son enunciados por nuestro autor. 

Dr.amma per musica es u.na obra que, como ta.mbit'ín su título lo in 

dioa, queda reducida n la rofloxi6n sobre la mlisica - clásica. 

Claro estli que ahí no se contempla n todos los grandes mitorcs ni 

a toda la obra ne los allí trntndoe. Los artículos ( l906··l94ó ) 

simplemente nos sirven para apoyar las ideas encontradas on J.os 

Principios de ostt'ítica y en los capítulos IV, V y VI de Ln exis­

tencia. 

Como se podr/i obsorvar, la enumeraci6n que hou1os hecho {le las 

obras de Cuso aquí crmsultadno obedece, fundamentnlmento, n la iJ!! 

portancia que tieno onda unu do las mismus pnrn nuostrn invonti~. 

ci6n. 

Con respecto n ln bibliogrnfín de apoyo, que dicho sen do paso 

es muy reducida, se discutirli., en ca.so de ser necesario, en los §. 

partados da notas de los cap:Ítillos de que consta nuestro trabajo, 

l?or otra pnrte, en lo concerniente u las etliciones aquí consulta __ 

das, tanto de las fuentes primarias como de las secundarias, rem;h. 

ti mne> n ln hi hl i º"'·"1'{ n º"" "" r>nr>uentrfl nl fi.nfll r1el pre!"ente 

trabajo. 



4 

2. El método 

Para llévnr a buen t~rmino nuestra invostignci6n, que aquí pr2_ 

sentamos sobre la eetética de Cuso, hemos optado por el 1nétodo 

he:nnenéutico (2). Pues con la aplicaci6n de tul método hemos podi 
' -

do seguir, en lo más posible, la trayectoria misma de nuestro au. 

tor. Sin emb:~rgo, este npe[lo a los te:,tos de Caso no implica,. en 

ningun sentido, que nos hay111nos limitado a realizar una exposici6n 

repetitiva de la estética da Caso sin gracia ni mérito de nuestra 

parte. Pues muy·a1 contrario, 

nuestra investigaci6n no s6lo 

el uso del método herrnen6utico en 

nos ha permitido 

pensamiento.estético de nuestro fil6sofo, sino 

no tergiveroar el 

también nos poei_ 

bilitd la comprensi6n de ciertos aspectos de lu teoría estética 

de Caso nue no .son evidentes. Además de µoder alcanzar las metas 

truzadns al emprender este trabajo. 

La importunciu dul 

cho de que siguiendo 

método hermenéutico se eviclencin en el he 

los textos de Caso no sola1;1ente logramos 
-

descubrir e1l proceso evolutivo do su µensumiento, y con él los f.!. 

16sofos (JUO influyeron cm ln evoluci6n y conDolidaci6n de su pen_ 

samiento¡ sino t11mbién, por u jemplo, lu importancia, como se po_ 

dr~ upreciar en el primer c1ip:ítulo de la presente invcstigaci6n, 

de la teoría del hombre, verdu.cleru antropología filos6fica, sobre 

ln cual Coso erige su teoría est6tica. Adum~s, consideramos r•ue 

sin la comprensi6n de esta teoría del hombre no se logra compren 

der, cab11lmente, ln teorí.u «nt1hica d•.; mwPtro mxtor. 3sta es, _ 

pues, la import1.mcia y conoecuencin de aplicar el m~todo hemen~u 

tico. 
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3. [.os objetivos 

La meta central de este trabr\jO deriva do una verdncl incliecuti.:... 

ble sobre el pensamiento de Antonio Onso: su eclectioismo. gsto 

hDchci impone, ·a todo· aquél que incun;ionc en su ·penoamiento impa.!: 

d.almente, la tarea de comprender su eclecticismo como alg:> miis 

que ln adopci6n de un conjunto de ideas 1\jenas, onu:í acerca del 

arte, carente de l6gica nlcuna. lluo:>trn meta es exponer ln est~t.! 

ca de Caso como U.'l intento i·e11l y l6c;!.co, P.tm0ue ecl~ctico, por _ 
' 

ei<:plicnr el fen6meno del al'to. Vemos en ul ccl0cticismo de Caso 

un ponsami~nto pro¡lio. Por t1ü rnz6n hemos intitulado el presente 

trabe:;J.01 11 La est6tica de A.nto1d.o Caso 11 • ,;:r.poner CBe pensamien_ 

to es nuestro primer objetivo. J)e (nte Be dusprronrlon otros dos 

que son: a. deat1,car ln evoluci6n, no cronol6r;icamente 1 de su pen 

su.miento eat~tico, y b. der;tnc:'lr l1w influencias filos6ficas so_ 

bre nuoatro f'il6sof'o, 

Por otra purte 1 seíinlnromos lo ciue vi sl.umbramos oomo el in'cento 

de Caso por armonizHr, n trav&s cl03 nu concepci6n rlel arte, la fe 

y lr. rnz6n ( 3). 

Por Ltltimo dec~ .. nos que no nos detendremos en 1L1s exposiciones .e 

interpi·etaciones que rorüi zu Caso de 111s itl.;ins est6ti ene ole ciar_ 

tos fil6sofos, por ejemplo: Kant, Schopenhauer, etc. 

4, Los oap:!tulos 

Ntiestro trab11jo lo hemos orgr.nizatlo en seis cap!tulos que son:: 

Cap!tulo L: La teoría del hombre 

Capítulo 2: El nr·te, actividad humana desinterEisaca 
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Oapítulo 3G Iia proyecci6n sentimental y la creaci6n artística 

Capítulo 4, I,o::; valores est~ticoA 

Capítulo 5: Cns0 frente al nrte contC<Jopor1foeo 

Cnpí tulo 6: Cuso y la e st 6tj.c:i """ü c1tnn 

En el primei· capitulo se exp'1'1P.n las bnscs biol6eicas de la CO!], 

cepci.6n del u.rte de e.eso. Desput)r;, en 101; tros (<iguientes cap!tu __ 

loo oe expone, en sentido estricto, ou cstltica. Por tnl rnz6n, _ 

loa t:(tulos de los mismos alwh.'1 u).rectnmentc n los conceptos es_ 

tructurautes de su µonsarnionto est6bicu. En ol capítulo número 

cinco se expone la posici6n ele Cr.so frente nJ arte contemporáneo 

con la finalidad de ver que r;u dura cr:!ticn al arto contemporáneo 

es una consecuencia l6gica, y limi taci611, do su eat6tica. In r13c_l;:2. 

zo do Caso al mismo, como arte puro, ayi.tcla a comprender su idea _ 

de arte. Por Último, en el sexto capítulo exponemoa sucintnmtln'úo 

las est6ticas de Vasconcolos y do Ramos con el prop6si to tic rela_ 

cionarlas con las clo nuestro fil6sofo pal.'a apreciar J..R importancia 

do Caao en la oet~tica tJ1oxicana. 
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l. Eeta edici6n ee la que ee reproduce en el volumen III de las 

Obras Completas de Antonio Caeo editadas por la Universidad Naci~ 

nal Aut6noma de México ( UNAM ) • 
.. .. • -· • w • - • • ,, ' • ·-,, 

¿º .uv:J B!:Joga1nob a .Lcl a.cepc:i.or1 ou.e aa 1J1J.i:;ney ue f"~11neneuvica. ve!:_ 

se Dilthey, Wilhem, Obras Completas ( vol. VII ) , - tr. E. Imaz -

J.l'ondo de Cultura Econ6micn, Múxico, 1978 3egunda edici6n. 

3, Cabe aquí oeñulur oue una de las inquietudes vitales del rones_ 

tro Caso fue demostrar la compatibilidud de lu fe con lu ruz6n. 



Capítulo I. La teoría del hombre 

~l punto de partida de nuestra incursi6n1 y excursi6n, en el 

pensamiento est6tico de Caso ea, como se puede apreciar por el t.f 

tulo del capítulo, eu teoría del hombre. Pero antes de iniciar 

nuestra incursi6n ee noceeario hacer varias aclaraciones. a. Aquí 

exponemos la teoría del hombre de Caso en sus lineamientos más ~ 

neralee, puee nuoetro prop6eito al exponerla ee alcanzar una mo~ 

jor oomprenei6n de la eet6ticn de nuestro fi16eofo, b. La teoría 

del hombre de Caso se encuentra, a nuestro parecer, completamente 

desarrollada en su obra intitulada La existencia como economía, -

como desinter6s y como caridad, mientras que en las obras de oet.§.. 

tice., y fuentes pri1UE\rins pan• nuestra investir,aci6n, 6stn se en_ 

cuentru expuesta de manera sucinta y en algi.tnos pasajes está im 

pl:!ci te.. ( Por tanto, si se desea una infornmci6n m~s precisa y 

amplia acerca de la teoría del hombre do Caso remii;imos a la obra 

antes citada (l)). c. Tambi6n es pertinente no olvidar que Caso 

no utiliza en nineunn de sus obrns los conceptos do 11 teorÍEl del 

hombre 11 para refcriroo al fen6meno humano, ~iino que u.sa los lle 

11 exiritcnciti hwnana "• d, Parn evitar confusiones inneccsnrine, 

los conceptos do '' teorín del hombre " <]UC US!lmos para tlesignar _ 

al onálinis y las reflexiones do Cnso 1\corca tlol fen6meno humano, 

~l le llamn simplemente existencifl humnnn; no deben interproturae 

como una exposici6n científica, de su parte 1 a la namera de Dar_ 

win, o mó.s recientemente n ln 111r\nera de K. Lorcnz .. Sino deben in_ 

terprctarse como la teoría filos6fica, de Cuso, sobre el hombre. 

En cuanto la 11 teoría del hombre " de Caso es, en Último t~rmino, 

filosofía del hombre so le puede equiparar con la antropología fi 

los6fica. 
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Ahora que hemos realizado estas aclaraciones 11eces11rias entramos 

a l" exposici6n de la teor:!u del hombre, o· !Ultropolog:l'.a. filos6fica. 

de nuestro autor. 

Antropología filos6fica 

El hombre es, para Ca.so, umi consecue11cia natura.l, directa y ne_ 

cesaria del proceso evoltttivo de ln vida, Pues afirma nuestro au_ 

tor1 11 cada 6rgano, cada apa.rato o sistema, digestivo o circulato_ 

rio, respiratorio o muscular, nervion:i; cada orgmlismo animal o v~ 

getal, unicelular o policelular, es promesa. de otro mejor adaptado 

1 n 1 •"IT"oTr.i f''='l"l""rn't'!• - ...... _._,_,. .... - .. nvnlnci6n ~n nurR1nento or¡rfu1i_ 

car vegetativa o animal haata llegar al hombre 11 (2). As!, el hom_ 

bre es la manifestaci6n m~s nítida de la tendencia natural del pr_2 

·• greso evolutivo de lH vida, Bste recorrido vi tol se puede expresar 

en la siguiente sentencias la vida tiende a una vidn superior, la 

cual tiene su culminnci6n, en términos biol6gicos, en el oer huma_ 

110, De esta nrn.nern, el hombre ea un producto de la evoluci6n natu_ 

ral de la vida, y ésta es, pura Cuso, la primera gran verdad ucer_ 

ca del fen6meno humano, es decir, el hombre es nnte todo y sobre 

todo un ser biol6gico, Sin umburgo, difl.ere de todos los dem.~s en 

tes vivos do maneni radical, seg6n veremos m~s nbnjo, 

s!, para Caso siguiendo n 5chiller y a Spencer, el hombre es la 

atapa superior y culminante dol proceso evolutivo, en el P.B!Jecto _ 

org!Úlico, de la vida. Ahora. v.eamos cuáles son las razones aludi.daa 

por nuestro fil6sofo para funclnmentar su tosía. c,_~:o para apoyar _ 

au tesis , ln cual consiste en afirmar que el hombre constituye el 

Úpice de la vida, recurre a la teoría schillflri· "~a y ·~· espenciariana 
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dEj _qu_c t.odo ser vivo, indepencliente11,,,rrtt1 de c¡11c seri vec;etRl o un_!. 

mal, no agotn sus energías en la satisfacci6n y 2·eproducci6n de 

sus funciones vit1lles; sino auc, una vez satisfechas estas fu11ci2 

nes primordiales que tiene todo ser vivo, siempre existe un so_ 

brante de energía que no se emplea, y menos min se agota en la S.!!; 

tisfacci6n de las funciones vitales del ser vivo. Bstas funciones· 

son las func1runentnles para nue se preservo lu vida, en v,eneral, y 

la de cada especie, en particult<ro 

Esta energía excedente que Cnso llama, siguiendo n Schiller, 

" demasía vital " o " potencia superflua "• no ha sido constante 

en la historia U.e la vida, const1u1te en el sentido de auo haya 

una " W1ica cantidad " de osa enerc;{a (lUe se vnya acumulamlo en 

el proceso progresivo de lu vida, sino, por el contrario, esn -· 

t1 oantirlad t1 de potencin superflua, como la llama ()uso, ha. sido 

muy heterogónea en la trayectoria de la vida, la cual va desde 

loa primeros seres vivl..é'ntes - n nicelulnrcs - hasta el hombro. 

Est11 enerd" vi tnl, no empleada ni agotnclu en ln s11tisf:-cccJ_ón ele 

las funciones vitales de los diferentes seres vivos, constituye 

el elemento indispensable pura que se d6 el proceso evolutivo de 

la vida, el cuál es dnico, pues, " ln viclu a truv6s de la poten 

cia superflua inventa meras disposiciones v:lctoriosus; pero tQ.r 

da en inventarlas. La raíz, la mano, la l•me;ua y el pensllmiento, 

son e-tupas de un mismo esfuerzoo ¡ Osud{n y 1111~s osnd{a ! Los (llle 

ee cansm1 mueren, pero la vid.a Dil_\\.te t:rnhnjnndo 11
( 3). l•:n es·tn 

idea de Caso encontramos no s6lo la presencia de Schiller, sino 

·tambi6n la de· Bere~o;1, De e~tc dltimo recupera la idea clo 11ue el 

proceso evolutivo de la vida es dnico. g1 fil.Ssofo frnnc~s nfir_ 

mal " Decíamos que la vida, desde sus orie;enes, es la continua_ 
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ci6n de un tmico impulso - vital - nue se hr.. dividido en líneas 

de evolución <.livc1•r,untes, r,l¡'.o ha crt:cillo, ulgo se ha 1lcsurroll,!! 

do por una Rel'ie de ndleiones nue hm1 sillo •Jtrns tuntns creacio_ 

nes "( 4). Caso recupera estn i<len y ln enri~nece tt trav~s del 

conce-pto schillerinno de " potencia superflua "• A los ojos de -· 

nuestro fi1Ó:3ofo el " i1npulso vi tal " j.nmr>.nente a ln vi1lu, en ~ 

neral, es insuficiente para bien eompronüer el proceso evolutivo 

de la vida. Ahora bien, 111 recupeni.ción del concepto ele " poten. 

cia superflua "• por pru·te de Cl\S0 1 es pnrcifü, Pu.es, si bien PB 

cierto que en ::•.\ pem.1amiento ·tiene el mismo nienificado que en_ 

su autor, tambi6n lo es qtte se aplica 1; un eamno m<~S tunplio. ¡.;n 

Schiller lrt " potencia superflua " e:cplicn so1.umente n"ue1.1.as fl,2_ 

ti vi<lades desli¡;iidns de la no ecsiclnt1. biol6cicn, por e j e1nplo: el 

juego y el arte. J'n tanto que paru Cuso 11! " potoncin suporflua" 

(:.::· : . .. ~!~t:~tii:·: :":.,,, ........ '""1 ....... ;..,. no~ nor·ilri1itn. ln cvolu.ci6n de la 

vida. Acerou.5monos " lr• idea ¡le evo1.ución de Cano, 

En este complejo nncenso ele lr1s difercnt•rn formas lle vitlt\ a .Q... 

otras i'ormns de vida superiores ce cum0le " la misteriosa relr1 

ci6n entre 1.as dos categorías irreductibles, lu crmtit1.ncl y la en_ 

lidad. El incremento cuantitativo de ln cnusa <lctermin6 la vnria_ 

ci6n cuali tutiirn ( 5). Esto Último constituyo el '3ee;undo aspecto 

importD.nte <le la potencir, ,,,··perflua, c;i priu1e!·o ea el consi<lernr_ 

la motor de la vida en general. L[\ importanciu do ó<3S-tncRr desde 

eats segunda. per~1pect..iv1t J.u. ;_Jotc~nciit ~-.:up .. ·1~r11.11 l 1\t.:::c:-u1f'.n. on 1~1 11_g_ 

cho de que CULU1to 1nu.yor 11 crn·itidnd " do potc11cin !-!l\[H-:rfltta te11gru1 

l.ns tlifere11t.es for1nt\t1 ele ·Jitla, o :.a~a, lor. dtfn:!'<~ulies sernr; vivos, 

ya sean animnlos o vec;r<t11les, tnuto m{,r-' !" 0pif'i•·U1 un tn«jor logro 

cualitativo en es1ts mismas enrecie;:.; y asimismo .i.nnclo lut;ar n o 
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tra~ forrn.-~~.i 1le vitlA. nuperioru1~. 1·:xir.ite, on l:·'. teOI'Ín. da 1:: vida -

nuo suste11trl n J...11 tcorír; tlt:!l ho1nbrc-: 11f! Ct1Go, un.:. rel:tci.6n recípr.2 

ca ontJ'H C;i.ni;jcl;~d d.! 1"':.lll'}f'/~.Í:·. •'..curnlJl:tdn v or::i.o::a du los i:::eros vi -

Vit;ntus, (:\11 ::;us uujltiple::-i rnodos; y los ln,.·ros c1,1-1litntivos nlcnn­

z.ados Y :n'opiciri•.lo:c [JOl' L'. nii:.rn:i, .,;,,to mi.'°m" si;·:nificn 0ue, parn­

Cnao, en cu:~nto m:Ífl en •!rr!::. vi t:-i.l t.ellf'fin los s1:~l't-.S \ri \tos' más a van 

ces CUJtlitntivos Ee lorrnn :-::rt l;d~ u~-=!lHCÍl-.!:" .. l\ti.:~rr1:~D 1 por ella - de 

1oas!n vi t~Jl - Be orir-inan ntto.v:•~ e~·iP'-~'~i·'!f= Pnir11i11f~s ~l vegetales. -

CaGo dicH al respecto: 11 cncin ru1e\'a t~f·, ~h-H.:in de ::::ere::; si!"'ni.ficn el 

empleo del CHpitnl :;cuwulado, "11 lft de!iuraci6n m/is eficnz. de los-

6rc;1uios· y l"' ·complicación eeon6mic'.' de l:t:" funcion·"s 11 (6), Asi,­

entrc n1(i.s enur¿~Íl-• sup1:?r'fltt1t lir.:,'H en l~~ vitl::i, ~sti-t so vuelve ror-ls -

cornpl~ja, Ln villn nici1.n~1,n .su evolt.tci6n, nus crun·rJios, por ln. e11ez­

gín que ;ticn~ en resnrvFt. 

Dentro tle 111 tunrí11 1lu la vi.itn, un gtmnrHl y no desurrollrnla 11-. 

ouí (7), .Y en la 1 .... or!a 1l•:l hl'Jrnbr" tic Cn'1o ln dmnHsÍn vitnl es 

flmd1unental, puen 1•1 pc:r.mi t•" nfirmnl' no rió lo ou.; el hombre es pro 

dueto de l•.1 evoluci6n, nnimnl, sino t1>.mbi<~n f!UO el hombre ns el -

último eslnbón biol6gico 1lc l:t llHC<nHloncin cunlitativ:.1 do la vida 

en eeneral, y de J.n vid>1 11.nimnl 8n pctrticul>1r. 

encuentra en la obrH <le Gr.so suston1;a a l:c tdol'Í;t clel hombre 11ue­

m1uí •rnt;1fllO>' 1lcsnrrol l;w lo. lf.:í:-: urr1b" "fir111;:1110,.; nue l:t tuwlencia 

nittural <le la vida us n unr~ vida En.tpcrir)r, aBÍ t~unl>i~n podt!1nos a­

firmar que par11 CnGo 11, rnrtund.e;-,a in6r1~11nicn, '"' sus eleuHmtos -

más complejos, tbn<l.ín 811 sus inicio:; " la vida; claro est{i nue n­

lri vida Hn. stts lor1nn~: rnás sin1nles. B~t:t r11n11ur:. tle con1prender 11:1. -

vida y la 11:\·turn.leZn. 7 siruierido n. Jlitrwiu v :1 Spur1cer 7 1nrtt1.ifi1-~stn-

) 
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dos puntos importrmtes esclr:rec<:<lor·irn de :iu ncnsamiunto en la per~ 

p.;.ctiva aqu~ analizada. El prim~ro <.le ellos es el fondo evolucio­

nista de su filosofía. No sol11mento en lo nun se refiere a la 11 .!!. 

xistencia humnnn "• sino ta1nbif.n en su t"or!a de la vidn en eenc­

ril.l,. en la cual ~uedan implicadas 1118 dos rmtc.riores, Bn todas e­

llas poc1emos encontrar nue para Caso lo inferior presupone y tien 

de a lo superior, lo m1~s simple '"' clirir:o, se encnmina, fl lo intis­

coinple jo¡ en donde to<lo lo exir;tentr. actualmente es una consecuo.!! 

cin directa y necesaria ele ln uxiatonoia 1mtcrior. Nada escapa a 

esta cadena evolucionista. En ell[l quec1un implicados tanto lo or_ 

gfui.ico como ·lo inorgánico, Aunnue esto ú.ltimo ele manera implícita. 

Pues Caso en su " introducci6n cosmolór.icn a ln esdtica, y pri 

msr capítulo de sus E_rincipios, hace hi.11c"~Jié en rnostrnr nue en 

el mundo físico ( inorgfmico ) tambi6n rige como principio de cam 

bio la " congestión energétior' "· " Bn Gl 1uundo físico, el increm 

ruunto cu¡ini;itativo de ln cuusa, produc" no HÓlo la multiplicnci6n 

corre la ti va de los efectos, Bino su diferenciación cuali tntiva. Be 

decir, solamente es rico y vnrio.do el universo, porque significa,, 

constantemente, wm prodiciosn congestión de energías 11 (8} • La n~t 

mu.lnoi6n de energías, tanto en el mundo inorgánico como en el or_ 

gfui.ioo, es aquello que posibilita loo cambios. Cambios quo son 

siempre cuali ta ti vos. Bste paralclit!ruo entre ambos mundos nos su_ 

giere c¡uo unrn Gr""º P.üs·~r;, "ll •:l m1m1.lc: :físico, al¡r,o Máloe;o ::i 

la evolución. J::::ti. ,, ·' la rnz6n por lr< cnal afirmamos que lo inor_ 
· ! t l evoluci· 61' D" c·•111os g6.r.ico queda implico.do, impl ci trll!len ·e, en a · " · ~ 

do manera imril:!ci ta porque pura Caso, (\'Jº sieue rieurnsa1111mte a 

Berflson, la evoluci6n es oxcluuivn do los " 01.terpos orr;anizados \' 

es decir, de 111 vida. 
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Por otra parte, pensamos que cuR.m1o nuestro RUtor hnbla acerca 

del principio de cHmbio ( con¡r,esti6n ener.¡;€ticu ) en el mun<lo f{_ 

sico 'pretende volver mi~s evidente ,,¡ he:cho de nue la t1 potenci>i 

superflur1 ", en CURnto <HJ acumulación de enerf;Ía, es el at\t~ntico 

motor ele lfl evoluci6n de la vid!i. i>c:ta er, •mn. itlea clLwe en Au p~n 
sami1mto 1 sin este principio lle c:tmbio ( t1 congesti6n energ&ti_ 

ca "• " potencila superflua " ) , Gtwo no habría po1tillo sostener 

que 111 ovoluci6n orr;Afiicn animrtl tiene ou culminnci.Sn en el hom 

bre. 

El s<:euncl o -punto r. 0uu nos ref.,riinos oG el crffií.cter finf\listn -

en lii teor!n .de Cm10, nue su 1111 tnnti?.a :'1 •ir"irnmr i:iuestro filóso­

fo1 " todo aparEt.to u urg1miswo 11c1;un1mcn te existente supon o otro­

mujor ndaptado "; t"!l mejor adapta1lo Gf' el hombre, pues con él te_! 

minf\ 1 soeiSn piensH CRso, la evoluci6n bi16c:ica ele la vida ¡mimal. 

JU hombre es, )Jllee, el ma jor pr"'lucto "" ¡.,_ ovo1uci6n de la vid a­

y lo es porque la v:L<t11 tiundc r·ie1nrn: " lo f'Llfl&rior. 

As!, el nspocto evolucionir;ta y ol :rn¡wcto finalista se i.mpli -

01\ll reo:! procrunente. Entonces, hn!ltn a~uí, 11rn cnrncterí sticns pr' n 

·ci"{)nl.es·de l·;,~···t.,~or!i.¡· dol·f101a1)1·1; üu C:,r:;o :.~on el ,;v0J.nc:\.on:tsmo, ~1-

ouHl quiere decir en alto r,rndO nntUl'alismo, y 131 finnlismo, (10), 

Rl hombre es un ente, en prim"r tt.rmino, biol6fico, y la vida ha­

dado ericen, ya, n su rn.;jor protlucto, '' snber: el hombre. 

La c).i:.:~t.oncin d1:: lH " potencin :~l.l'.-Jnrfl1.la 11 es irnpreF.cindible P!: 

rr~ Q.\l.e C:~SO· SOStangri fllJ tnorÍH, pues, Co1no llutnOS Visto, 08 punto­

C!lpit.il p<tra com~il..,niler rtl hm,1bre como rmt~ biol6¡¡ino; pero, n P! 
1 

ear ele ello, Caso toclavía no justificn, complutamante, 111 e){iste_Q; 

cia lle "ªª energí" acumulEt.cla y oci.Dfl!t. .Para llevar a CR.brJ tul ju!! 

tificaci6n Oaeo recurr·e a a. Bern11rd y nfirmfl: " la vida es un --
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ii' 
prop6sito 

' 1 

f:!sido en 
·1 

ambienta, 
1 

esencitü ele acA.pareJniento, Nu·trirse ea elaborur el medio. 

propiedad exclusiva; i:npon<.!r lA. propia consti tuci6n al­

tornándolo interno y hornogEíneo, de externo y heterogéneo 

4'-"...: t;;~:u. 

!' ,¡\ 
mentalm~nte por 

( li). 

ser ncaparadorC1, pero /, acrcoar"U.ora de nu~ ? , po-
:: 

dr!nnios pre¡:;u.ntar. La aca!'nr11ci6n que renlLrn. la viclc, en sus difE, 

r'On teri formas e~: do enürc;íns por 1ncid:1.0 1i ,-! l;:i. nu trici6n. Lo:' ali--

mentas se tornan en en~re:ín propin.n <l t: LO~l fJf.:ro.jR vivos. lilas parn-
1 

qUt.1 so d~ esto 1tpropi1uaicn·to ou 11uci.;su.r:i o riue 101:1 tJnt'rlt.> vi,1os ea-

' t~n bien ndnptac1os a m1 muclio nm"oinntc, uutis eBto Ll.ltirno signifi-

ca dominio .sobre el mic;mo, .'/ 1;6 ! o cw-rn1l0 ha.Y tr;l ilominio se Pllede 

}l?-hlar \le- acapa1"nci611 tl13 lo r::xt.í.)t·no. :\!lu111fin, l.n '' ley fut1<lan1er1tnl 

<le lE\ vidu nos pru·uce ser 11·. arlr-:!::d;1'.ci6n " ( 12). l i~s o::ioi·tuno se-

ña.l¡iJ' que esta iclt~a liu Caso rto2 romi t0 li.irectamente a 1. ~ id en .... -

berg¡¡oniana ele la udaptnci6n ont,,nrlid" c0,10 " réplica ", ln cual­

es fund1.unentnl paI'H 1.n cvoluci 6n de la vida en general ) • Así, 1i­

Ua.vtaci6n, u.ca.pn.rn.ci6r1 :r potenci::i BLtp8r'!'lu11 º';ttí.11 un oi:;·~rechn 1·0-

laoi6n. /\ mayor nclapt1wi6n, lo cual implica mnyor cornolu ji1lad or-
1 

g6niou
1 

m{1s po·ter•,in superflua. Sir,ui.urnlo esto 1·azonrnniento, el . . 
ho1nbro es el º''r vivo m1~s complejo por : •ir el m1ÍS 11dn~tl\dO u su -

medio ambiento. Estar nclaptur.lo nl merlio nmbiente si~ificn rara 

Casos " hacerse suyo lo inerte, lo innnimarb ( ~· lo unimndo tnm -

bi&n ) • Imponllrle sn seJ.1o, BU fonnn. 'l'ir .. ni:mrlo pnr.P. ser " (13). 

' 1nas riuo 

ningdn otro ente vi.': o, sobre m1 ;,mbientt1. El hornbre 01e lH' npropi;! 
. . 1 
do del r1mbiente hani;a convertiI·lo en i;u ambiente. 1'n suma: el ho!!! , , 
bre os <>1 ser vivo m(1r-; erroíBt1., y n;qir..,en e m rnnyor clnridml el --

principio en el cual se funda ln vi<11.1 hioló1;ic•1, n saber;" mr.ximo 

, 



" . ' 

i; 

16 

do provtJcho por el míni1110 esfuerzo "• 

IlJ1Jumic·nl1a poclernos afirmar que p;,rn Cuso la " energía ocioen •• 

en las dií'erentes forma~- clo:i vidn s.: oncuentra 1m re1Etci6n directa 

con su ndr,ptnci6n n su lilnbiente. Lon ser"s vivos mns 11daptndos a-
' 

cnpriran, ·;or mlldio de ln nutrici6n, mfts enereín de lR que gast;Ul-

para s11tisfricer sus funciones vi tnles. Así, estf.1 energía ociosa -

es causa directa de lf\ evoluci6n prog1•esiva rle la vida. El hombre 

que es vidn en primer tJrmino es uhn consecucmcia, o producto, de 

esa demnsín vital existente en alr:unos s~res vivos surrnriores PI'.!!, 

exi stcmtes al 
. i 
'unr~ vez ~_ue 

triunfo, pues 
i '1 

te lla'blfUldo, 
~ : ¡ 

Caso elimina 

hombre. 

el rrop-reso ele ln vidFl hR alci:;n 7.udo su mÁe sonado -

el hombre es la criatura nuís perfecta, biol6gicame11 

que .La vidn ha dmlo orieen, na debe pensnrse que --­

lll " potencia superflua ", sino por el contrario, a-

firrm que existe tnnto en ol hombre como en lns restrmtes formnl'!-
! 

vivi~ntea, independientemente que sean animales o vegetales, Sin-

embargo, !\hora lll " potencia superflua " tomo. caminos diferentes­

en ei hombre, y nuestro fi.l6sofp dice al respecto: " cuando l~. vi 

du universal loer6 formar el ser humano, el progreso tom6 una tr~ 

ye·ctoria diferente 11 (14). En el hombre el prorreso propicindo -­

por la " demasía vital " abre nuevas caminos. 

La nuevH tr1Lyl.lctori11 'l" la üemnsía vi tnl 

. ' 
'~a: rueva trayectoria que tom6 lu " potencia superflua " consis_. 

te en la posibilidad de la construcci6n del mundo htunano, Alean~ 

zando uno de sus mejores productos en el arte. ilel arte nos ocupa 
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remos más adelante, 

fü1 las siguientes líneas nos detendr•,mos en las implicaciones 

que se sieuen del giro radic&l c1e la potencia auperflua con el ser 

humo.no, 

1'-1 prim&~a y más importante de las implicaciones, que se s:!.guen 

del nuevo rumbo de la trayectoria progresiva de la vida con el 

ser humano, consiste en la posici6n de Caso abiertamente finalis 

ta, y que ya habíamos señalado en líneas anteriores, La misma qu_! 

da perfectamente rormifiesta cuando !.'l m[\estro afirma: " Al llegar 

a nuestra especie 1 la eínergín, ~a demasía vital, la potencia su 
! 

perflua, c¡u_e .dice SchillC3r, doopu~s do intentar innumerables ene!J 

yos fl"'Us.t.rúneos, nunotte s6lo relativnrnente frustráneos, ca.da vez 

menos de:ficientee, nbanuon6 el camino que por tantos centenares _ 

d~ siglos había seguido, endere.z.6 al animal humano sobre sus dos 

pies, le hizo mirar al Ciijlo 1 y prepar6 su osadía, para lanzarla 

como una flecha al infinito. JU hombre es el Vclrda.¡lero superhom_ 
1 

bre, el dnico encanto.miento 11 (15), Además, CLi.so ha afirmado: 11 

, , , la evoluci6n es puramente orgánica, vee;etal o animrü 1 hasta 

llegar al hombre " • 

;como se puede apreciar en las dos citas anteriores, y en lo vi~ 

to en las primeras páe;inas de este trabajo, la vida en general, y 
¡ 

la vida tmimal en particular, tendía desde un momento determina_ 
! 

do n la crcaci6n - biol6gica - dol ser hum!U1o; y a partir de su_ 

origen la demasía vital tom6 un nuevo derrotero. Hste finalismo 

.ünplica que Cuso cancela do manera radical la posibilidad de qtto 

a: partir del ser humano surja un nuevo ser biol6¡';.Jo supnrior al 
1 

hombre, Ya no lui.y uespu~o del hombre un sor vivo superior a ~l ,. 

d bido a c¡uo precisl\mente aquello qele posibilitaba toclo cambio _ 
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orefoüco, bio1ÓBico en la vida, en el hombre, q\l.e es la mtixima 

crea'ción de Ja misma, ln dernRPÍH vitrü se nlejn definitivmnell'~e 

del proe;reso merrnnente DioJ.6eico, Y nsí, J.11 pot<Hicie. :mperflua en 
' 

la vitla, exc,::pto en el hombre, ['irve solamente para preservarse .. 
1 

Mientras que en el ser humano la mi sm1c1 <~irve <le fuerza motriz im_ 

pulsara para cono truir el mundo humr~10. 

~ 1 
·El mundo purrunente biológico, fJUe incluye nl hambre en cuanto 
' . 

ser Vivo, y el mundo purnnmnt'' hum:mo tienen co!;10 "cimiento" la _ 
., 

fuerza vi tal ociosa •. Sin embargo, ambo o murnlos son irreductibles 
.. 

entre si. El mundo humcmo o espiritual no E'e ar:ota ni se explica 

en el mund~ ore/111ico. lle esta mnnera el hombre pHrticipn de dos 
1 

mundnA~ l"'I 8fl)-.pr-~ dP1 rl,....[~J.ni.f"n ~r rln}. f:·~·r.:i.:r~.1,:.1.1.Hl;. i~~'f::IJ !lOChO COnSt!, 
'I , · . 

tuye la seeundn cnrnotor:!'.stica U.e ln eaencicl del hombre. llero no ,,¡ . 
hay r¡ue pensar nue para Cano el llombre er; primnro ore;ánico y des_ 

puás espiriturll. No, rwí no concibo al hornb:·e. Sino que el homht'e 
ÍI 

desde el momento en eme ol pro!;reso puramente orc;ánico de la virla ,, ' 

le dicS origen, desde entonces el hombre es un ser indisolublemen_ 
" !i 

té orgánico y espiritual, Por lo tnnto, lH esencia humana tiene­
fi 

dos características¡ n saber: ser bio161"ica y ser espiritual, 

Volvmnos a la 0>1ncelaci 6n biol6e;ica renli zncln por Caso, nl con­

siderar que con e 1 hombre el pro¡'rerio propi.ciHdo por la potencin­,. 
superflua sieuo un camino diferento al rrnr;uj.c\o hnstn antes r!o su-

aparici 6n. 

· Ef:ltn c:moulani6n se rtebo, furulnmentRlmente, a la contrndicciÓn­
" que vivi6 al sostener una posición filos6fica completamentll evolJ! 

• : ¡ • t ~ 

,¡ 1 ·,' 

cionista, o.ue le fue sugeridrl bó.sicwnente por BerGson, por una --

parte, y una posici6n de fe, por otr11, como J.o eo el cristirmismo. 

El cristinnismo( libre y heterodoxo ) ~ue profcsabn Caso y su ad­

mirnci~ por ln ciencia lo oblie.o a buscar una conciliaci6n entre 
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e.mbF1s, Con respecto a la posici6n cristiana J, Ferm'indez, en su -

11 Estética éie Caso 11 , nos da suficientes pruebas de la mism11, Ad,2 

más, no hay que olvidm• su finalidncl al escribir 'una e.le sus obr11s 

fund:c,;1cmtales: La existencia como econom!a, ••• Caso 11firmn1 " En 

el invierno ele 1915 fue invitado el autor de este breve ensayo 

dar LU1>.o serie de lecciones en la Universidad Popular Mexicana , • , 

Pens6 entonce o en ofrecer a su auili torio una s:!n·&eeis del cristiL\ 

nismo, colegida de la biografía moral de algunos grandes cristin-, 

nos. Esta síntesis constituye el ensayo de cosmovisi6n cristiana, 

que el lector va a hallar adelante 11 ( 16), Por otra parte en las_ · 

notar; preliminares de La existencia expone clnramente sLt deseo de 

armonizar su posturn filos6fica y su creencia religiosa, deneo 

que no tis otrn cosa que el intento de conciliar la raz6n con la -

fe, Caso dice 1 " Lilt11 humilde interpretaci6n nne, seg¡.m lo piensa 

el autor, no contrudic~ para nnda J.aB conclusionus fi.los6ficns y­

científicns de nueB'~ro tiempo, es la nue ofrece nl lector adelan­

te con el título de La existencia corno economía y como CRricl1vl 11 

1 

(l'.¡), Aquí tnmbi~n resulta oportuno. recordRr a n. Krnuze cuando-

habla acerca de la 11 convicci6n religiosa de Caso "• Ella dice 1-

" he.116 ··Caso- incluso miis razonnbJ.e la fe del heteror1oxo; la -­

que • alej{U1dose dal dor,ma fijo y absurdo, procura tímido, mesu­

rnclam<mte, concordr1r las raisons du couer con lo:; principios ra­

cionales del r.onocirniento.,.' 11 (18), A pesar de este intento 

conciliatorio por parte de nuer,tro nutor en sv. pensa.11iento h11Y _ 

un11 pcqueil.ri 11 fulla 11 , 

,Todos loa J.ector<rn da La nxistencia y de loe Principios da.~­

t~tica. coinci1lirl'in an ¡¡ue parn CuRo el hombro es eeencj,almcnto _ 

un ento bio].6r;ico y eBpiri·tual, y tampoco clivereir&i en el hecho 
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ele 0uc nun1)11 explica c6mo ea posible riue de ln vidn riue. es pui:i¡i. .. 

mente M.ol<Seica, ore;~nica, surja nle;o totalment<> diferente, corno 

lo es ul. flF.'[Hicto eapJ.ritunl clel hombre, aspecto que Caso exalta a 

lo lnre:o ele lr1s dos obras mencionadas. rn salto cvnli tativo de lo 

lo orc:{mico y nnimnl n lo espiritual es un problürna que Caso n\.1!2; 

ca expli cu sa ti sfrwt orimnen·t e, care C•3, contrariando su finalidad, 

de bases científicas. Bxiote tUi !lll<=Co en FJU teoría. Aunque se pue 

de pensur 11ue C!'.BO füi por su¡iuer;to tnl flnlto ctrnlitativo. 

Ahora pusamos h analizar el nuevo "l nuevo camino de ln poten 

cia superflua, Veamos en quli consi.nto el 1ulmdo humMOo 

·Si ln nuevu trnyuctorin de lfl vidn, a partir del hombre, ya no_ 

es biol6eica ni ore;f.nicn, entonr;es ¿ qu~ tipo do progreso tiene 

su origen en esta nueva orientnci6n ele la demasía vital ? Caso 

responde 1 " No es ya ore~nico ni biol6gico el progreso,. sino inm_!!. 

terinl y ps:l'.riuico " (19), De estas dos nuevas vertientes del pro 

ereso ele la vida la c¡ue nos interesa es ln primera , pues, lrt se 

e;unda es objeto de la psicoloeía. 

Caso no explícita lo que debemos entender por progreso inmnte~ 

rial do. la demasía vitnl humana, pero lo podemos ool•,flir do nu e:i:s. 

posici6n eruclJ. ta, 

Los productos de 11.1 nueva trayectoria de la J)otencii;l superfJ.ua 

son tocias las obras originadas por las diferentes actividades hu_ 

manas cuyo principio eo la inteli,:;encia, Para Cnso este es un PrQ.. 

greso inmaterial porque el hombre - la humanidad - ya no es el Sil_ 

·jeto donde se dan las transformaciones org&iicRs, El hombre es 8:!! 

te todo cupacidnd transformadora qt\e se plasmi1 en diferentes mtU\.!<,é 

ras, " Desde muchos pltntos de vista, el hombre os inferior a los 

mwferos, loa peces y las aves, • , • No tiene la vista del lince,: 

!i 
!i 
!I 
i¡ 
'• 
:·¡ 

í 
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ni la13 garras del le6n, ni la corpulencia del caohalote o del el~ 
1 

fante, ni el olfnto del perro, ••• pero tiene nlgo mejor que todo 
Í' 

eoo1 el poder de su inteligencia. Con ella hn suplido las alas de 

l'as aves, creando el aeroplano, ln moviliclad de los peces en el 
' 

seno acuático, , .. El hombre nsume no más, sobre los animales, 
l'. 

una superioridad espiritual;· pero tan grande, tan inmensurable y 
¡ ' 

s·oberana, que nos prueba, ella sola, el ntti.VO sentido del progre 
i 

so universal de lu vida "(20). Bs riertinente cletenernos un poco _ 

en la importancia de la 11 intelieencia " em el pens!Ullien1;o de Caso, 
" Bn primer lugar, es preciso reiterar riue la inteli(lcncia es logro 

cualitativo de lu evo1.uci6n do la vida: lu intelir;oncia es vida,_ 

( Esta manera de concebir la intelieencia, por parte de Cuso, nos 

indica la présencia de Hergson, Este último afirma: " La histo 

ria de la vida, por imcompleta que aún se halle, nos deja yr. ~n_ 

t~ever c6mo la inteligencia se ha constituído po:t' un ininterrlhnp~ 
do proe;reso a lo largo de una 1:1'.nea que asciende hasta el hombre 

ª/ trav~s de la serie de los vertebrados "·) gn sellundo 1.uear, la 

intelieencia es el principio estruoturador del mundo humano, pri!!. 

cipi.o con el cual se manifiesta la espiritualidad del hombre, 

: En suma: la inmaterialidi:.d del nuevo proereso,. progreso humano,, 

u<HWtullltl en1 flo la iJOt<Hlt:.Lh :>tifH:rn.ua ori1~iru.l un 1•1013reoo intelo,2 

ttlal y onriiritual; y b. en ln irreduotibilidad del 11111nrlo humano n 

t6rminos hioliS¡::;icc>n. A<1em<ts, podemos afirmar (]Ue para Caso la ac_ 

tivi.dac\ - humana - t;S u"uello a tr:w~s lle lo cual si; ;iuede mani 

.festar la potencialidad humana. La uctividnd es una cnraoter:Csti_. 
1 

cri de la esencia humana,. 

; Si bien es cierto que lrts difornntes activicla<lBS humrurns suste!l 

tnn el mundo eflpiri.tunl, tmnbi{,n lo "'" n,ue no t<lUf\S tienen el mis 

mo erw1o .te ei;piri tunliilnd. Ef,to inis111n Rifnifica ~ue unns obrRs -



expresan m:!,:; r.;xi;¡msa y profundamente ln enpiri tuulidr,d hum:·inli. que 

otru:'l, Asi, " e.lo ostn <l!V;rcía ;:,curnuladn en e 1 curso r.lc: las edadea, 

d1! ~Atn fun·7.11 excusiva, li('urn, brill;,nt{::i111n; de esta conr;csti6n 

innóli tn., il"n brotado í'rut os i11inrcvi" i. bl<1ri 1 lo ?.anísünos; y on 1;re­

ellos, llor; o;on m:~E extraordin:triofl 1 y ±'onnRn ln di<•tinci.6n ele ln.­

estirpe: el arto y el espíritu de rrncrif:lcio " ( 21), Si cmtrn lns 

Rctivi<lRrlus hllffiflnnn r1?f:n.ltil lr-.t nrtír-:ticn " cGu10 nnoR de lon ele­

n1ontos dit\.::l'Bnciri.lnH :le lrt ht1111:·nidn1l 1, tr1iv~s cte loB 2i.{~l.os " (22) 

Entonces rle hemos precun t:?.r i. p0r nu6 l:: "cti vid ad nrtística es 

una de l·rn ncti.vid>Jder' humrmns oor ex.c8Lencia ? P11rH contestar es 

tr1 proe1tntn .. (leournoi.: J'1:'LO!nar lt.t t;ul·cu1 .. ;., " n.: ... ~" humana, o SP,H, de­

bemos h:•Ct!r' el nn{tlisis del hornnrt, 1le<;<i1: ln pornpectivn ile ln nc­

tivitlad, contemplhr al hombre cor~o un ente nctivo. 

Bl ho•nb1·u vive 1 ·1tre cosa.u r:ue " 110 l~s-ti~n n1'1Í 11 de mtmern nntu-

rul, el hombre es su creador. l'ues lns cosns entre lns que vive 

no constituyen su contorno m1turnl, sino ~ue en n partir de su 

apnrici6n curtn•lo er.rnicznn n emerr:or, y l.ri fuerzn motriz ( poten-­

cia superflua ) qua ¡~ennrn lns tlif·eren '"6 obrns humnnns es ln ac­

tividad. Ln activitlwl es la fuento ori.rinccrit1 del mu11llo humano, -

da las ohrns hu10anns. Vistas así ningun>1 de l"s mismas sohrHrJEüe­

por unci111a de las \temÉtr:;; torlc-l8 tiu:1en, ui •!ste nn11tit.:lo, el mismo-

1.1 atutus 11 • Toclan :-~on ;\cti vi\ladus hu1na.r111s. 

Si se c011sidera el nrte como ur1a ob1·n rnrís ur1'tre todas las t)bras 

hum1mns, entonces el artn no pnrrn 1\e ¡:er, ·rrccisrunentc, unn obrri­

más. :El arte consitlermlo de erin rarinera no es más valioso ni sign.!, 

í'icati vo oue una modernn casa o una lanz2. :Primi ti vn. Al contemplRr 

el arte y cJn ;renernl todas las obrnn humnnllS destle tal punto de -

vista se ostá hacionclo ~nfnsis en su funda10ento, que es el hombre 

corno ente ,,o·tivo. En consecuencia', t0tlrrn ].,. s obras humanas "tienen, 
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e¡ liltimo tármino, el mizmo funuamcmto 1 a saber: la actividad hv.-

mE1?1a• 
I' ' 
¡Ahora bien, parR responder lEt pregunta forinul11da en relnci6n --

con· J.a importancia espiritual del Hrtc por encimn de lns reot:ontcs 
j ' 

o jl'f1.H, humanas, ele liemos dirigir nuestra ntenc16n a lne metas qne -

ªj sir,uen cuando se emprenden lns clifurenten obras, pues, es p:ce­

c:IJsamente por la finalillHd clo lns obrrrn por lo qUA se diferencian 
1 unas de otras. 

f]:,a casa, el hach:~ primitiva, 111 m:'iquina ele escri bir1 y en gene-
! 

rnJ. 1 todo este género de obre.e tienen una característica común, a 

sdber1 la finaliclad utili tnrir. ll•" li:s mismas, E>"l"l•o mismo sie;nifi-
1 

ca que toda~1 cllr1s sirven pFlrn :!lc1Ulzlir este o aquel fin, Fin que 
! ' 

e1 ÚltimA instruici11 es C•;mplet•11n811'te pr{tctioo, u·tilitario, Siem -

p~e se realizan uste tipo de obra~l pr:ir':c stttisfacer las <liferentes 

i1ticesidades ( 23) <iel hombro. Bnt<mces, lnB .,brnr, humnnus se dife:­

rdnci1m entre s:( por su car(cter pr:~ct;ico, y por ln nuBcnciu de -
1 

~¡te. Así, lns obras humanas son pr~C'ticas y no prácticas, inter_! 

sadas y desinteresndns• 
1 

!El arte se encuentra entre laE". obras desinteresadas, pues1 " el 
i 

a~te significf! el clesintorós pl<rno, la :;bsolutn finali1lad sin fin, 

E~ artd es la. activida~ y la ~bra humana ~or cxcelencin pornye no 

ticns nue S?.tisfncer nin('.Ón ·i;i '"'º 1le rn<ce~1rlnd f'!xtrínscca "• Al 

rJspecto afirma Caso: " rii 1 p:tef', 9r:r.1 heizkr obrri ele nrt~ v1;rd1>d.!!_ 
1 

rj, h¡. iJ., hn1Je1· m.;imi:,mo desinter¡~"' nin¡::una ohr!"\ - ile nrte - se-

rf pt!Caminosa, uun cunnd o muo u.re lnc; rni~s horr onclas acciones humE: 

1111s 11 (24). JU nrtn no nolnmente est~. exento cíe toda utiliclnd, - · 
...... ¡ ...... •·••-"• ... .. . .. .. .. . . .. . ..... . 

sino tnmbián eA cornplutamente lunornl ( este último punto será de­
l 

siirrollncio en un capítulo POB"terior ) • El ar·te ea ln finalidad -

1 
' 

' 
¡· 
1 
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(! 

sin fin, o bien 1.i finalidad cuya finalidRd es ~l roismo. 

': ,: La ausencia del elemento prlictico en el A.rte se manifiesto en 
.! 

e;L hooho de Que no satisface nin~a necesidad de orden social, _ 
:, il . 
l~ cual no significa oue el arte no guarde relaciones con lo so~. 

il 

.. cif1l; y menos m1n de orden biol6gico. Entonces, esta es la raz6n 
~·' ¡ 
·.·por ln oue el arte constituye uno de los productos distintivos 

/ d~l ~ombre. Proclucto que simult:ineamente hace mfis erande el abi:: 

'mo existente entre el hombre y el resto de la vida. 
1 . 

· - Bn este breve ro corrido encontramos ciue el hombre, en la teoría 

de Caso, posee fundamentalmente treo propiedades y son: a. La bi.2, 

·16Bion, b, .La activa, y c. La espiritual, Bstns tres propiedades, 
,, 

indisolubles, constituyen lfl esencia de lrL " existencia humnnn "• . 

. Por ultimo decimos que las ideas filos6fica directrices que ll~ 

vii.ron a Caso a concebir al hombre como una unidad biolcSgica, actJ:. 

va y espiri~ual le fueron proporcionadas por llergson por medio de 

su evolucionismo vi tnlista. Poder(ios afirmar que nuestro autor en 

riu tooría de 111 vida, teor!fl en la cual queda inmersa su teoría 
,, 

.a.~erC)fl del horn)Jre 1 es netamente evolucioniPtf'. n ln mnnern de 13er_B 

s
1
on • 

. Caso al concebir el hombre como creador de su propio mundo nos _ 

da 111 pnuta pora analizar el arte desde la perspectiva da la acti 
1 

vidatl humana. Este es lo que haremos en el si¡;uiente capítulo. 
' 

· I 
• 
• 
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!f. 1 ·,r 
!' 1 ¡ , 1 I , ·' 1!1 

1, 
i 

¡,, 1 ¡ ¡ 1 n
r:.~' 

:¡ 1: 
!~ lrf edición de 1943 de La exiotencia no es dnicamente la madu_ 

r~ci,6 .. 11 de las ideas expuestas por Caso en 1916 y 1919, sino que 
t 1 1' · 
t;f.h~~n cons~ituye un giro en su pensruuiento. Giro encaminado h~ 

oi~ la est&tica. En 1916 Caso expone su idon de hombre, pues cea 
~ , • 1 

oe ~ " Ensayo sobre la osoncia del cristianismo 11
1 con el prop.§._ 

s~~~ de enfatizar la idea y sentimiento de sacrificio, la cari_ 

dr~ '- como valor criotiRIIO - es el objetivo. Aqu:( ya se deja _ 

v11:r¡ la necosidad do exponer la toor!a de la existencia humana 
1 -

f~4dnda en ia ciencia. ful la exposición de su idea de vida, en~ 
~~=-.;!.•~.:iü .!~ vcv¡¡.:ili4!ci., -.;oiiiVCJ 4u.v lu. 1Uli::11J.1t\ ljU i\.Uíilv. mliu ~fL lt:t.ti i.ittú 

rJ~~·de Bergson y James que en lao de Le Dantoc y Darwin1 Bn l;: 
¡l. 1 

19 ;6tl muestra ligeramente ese giro hacia la estática, pues, en_ 
r: ' 
' 1 la·odici6n de La existencia do ose ufío aparece por primera vez 4 ·:capítulo dedicado al arte e intutiludo " El arte como dosint'! 

r~t "• Pura 1943 el espíritu de sacrificio, la caridad, sigue_ 

si~ndo el objetivo. Mas ahorn tal meta 6e alcanza por otros me _ 
t! ! 
d~oe, a saber:· el arte, Con la caraoterizaoi6n que hace Caso del 
i : 

arte se asegura ouc éste sea medio y antecedente del esp!ri tu _ 
~ 1 . 

de·sacrificio. Podemos afirmar que no es casual que Caso desarr,2_ 
.t 1 

llo do manera especial el problema del fen6rneno artístico on su 
·I . 

t~or!11 de la existencia humana. Por otra parte, vomos que en Du 
' tii.tento por fundamentar cient:Íficamen·te su teoría rocurro a las 
~ 1 

·mfit? ,diversas ciencias, por ejemplo: biología, pGicolog!n, flOci..Q.. 
,r1 1 ¡, 

lbfl'.a, medial.na. 
r'J j ' :i1 C~eo, Antonio, Principios de estt'ítice. - en V Est~tica, Obres 
·1; 

Oompletas -, PllJ>• 78. 
~ ' 
'~ . 

.¡ '. 
¡ 
¡ 
1 1 . 
·l 
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I' ' ,j , 
3r op. cit., peg. 81. 

V ¡, 4l Bergson, Henri, La evoluci6n creadora, pag. 58. 

5 ·c:1ao, Antonio, La existencia ccmo economía, como deainter6s, y 
' 

.!!.~·oaridnd, pag. 38. 

6" c'.c\po1 Antonio, P:rinci[lios do esté·hca, pa¡:;. 79, 

11 Eri Oa.oo podemos r:wtrear unu constante preocupaci6n por el pr_o 
1 j ' 

b e41~ de ln vida cm general. Bn ln ed.ici6n do La existencia de 19-

1 eit'to hecho se patentiza en lfln prim01·us pne;inRS a ·trav6s del . ¡ 1 

e ncapto ele " surplus "• En el nño •le 1917 aparece su artículo iE. 

ti t1~¡¡rlo " El origen ele la vida " 'Pambi(;n el problema de ln vida 

1 pndomos npreciar,fifoilmente, en su teoría dP. la pntenciR supe!: 
1 ' 

f uei n demasía vital. Tul teorín es "l punto de partidn de su pel'! 

a m1e1~to estético. 

8 qnso, Antonio, P:ri.ncipios de estética, pag. 78. 
1 l . 

9 .QJi._ ..'li..l!.r pag. 79 • 
1 ' 

1 • ,J;a ucepci6n del términdi " fitrnliemo ", cnn el cual hemos cali · 
1 ' ,f C!\dO el pensamiento evolucionll:sta de Caso, queda constref'lido a 
i 

'fda, o sea, lu vida - en general - tiene una finalidad en sí 
1 • 

m a111a, que ea ellu mismn. Cuso nfirma al respecto 1 " Si se heoe 
1 1 . 

'a¡ e~raoci6n de lu idea de fin, el orge.nismo no se explica , •• " 

'.l.11.Cas.o, Antonio, ! ' l ! ' . 1 :1 . ' • 
2,.~Ceeo, Antonio, 

1 • 

Jok6 caridad, nng. 
;--

~3-_ Op. Cit., pee. 
J!4,Jcnso, Ant'1nio, 

• 1 ·· r 1 
:i¡5'.,¡'. :t bid cm. 
·J 1 

1

1¡6:. ¡_C~so, Antonio, 
~ : '' ' 

-2.QE,O caridad t. pRg. 
1 . 
~7 • i fln• Ci h• par;. 
[ 

! 
¡ 

Frincinios de est6tic1, pas. 17. 

La existencia como economía, como desinter&s y 

)'l'iilcipiofJ tle estética, par;. 79. 

La e;:istencia como e conom:!e, como desinter&s y 

28. 

29. 
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·l • ~.Saee Kra1jze, Rosa, La filosofía ele Antonio Caso, pag. 259, 
' 1 . ' ' l • .Rªªº• Antonio, Princinios de est~tica, pag, 79, 
2·j 'Ibidem, 

2 J !Qbidem, 
' 1 '1 
2 .• 

1 
pp. Cit., pag, 96. 

2~.1 Debe entenderse por 1 ' 1 . 1 I ' ' 

'¡, 

-J dbR~ªi pr~cticas, utilitarias·, o interesadas,. ·todas aquellas 

q d .90 ~mprenden en vista de un fin ajeno a ellas mismas. Es de....:. 

~~;!¡~a; obra interesada es, en sentido estricto, i1n med:bo. 

:-' 1e~osidades humanas Hquellos aspectos - humanos - vínculados d_:I,,. 

r Jtwnente con la vida biol6Bica 1 social. . u . . 
2' 'M·ªªº• Antonio, Princinios de est~ticn, pag, 96, 

1 l l 11 

: ¡, 
11 
1 

¡:' 
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ulo II • El flrtc 1 acti Vi<htd hllnlH!ll\ d eointorosnda 

t~· actividades humanas las podemos clasificar, siguiendo a Ca_ 

~rJ ' n dos grupos: a. actividades interesadas ( prácticas o util! 

t:('fi: s ),_ y b, actividades desinteresatlns. Entre estas l!ltimas se 

~
Tu ntra el urte, El arte es desinteresado, r.lns ¿ en raz6n de 

q ·~ 11 arte es dednteresado ? Responder acertadamente esta pre_ 

. ! 
1t,, presupone el conocimiento U.e las raz.ones por las cuales lP.S 

ªf i1iducles intern~11t<ltte son intercsad1w, Las actividades intereBJ! 

d! : prácticas ) son todas un,uellas ~ue se realizan en vista de_ 
1 1 

c s guir 11 algo " ajeno a la acti viclad misma. j¡s decir, son me_ 

d ¡lsJ Bn tunto que las actividades desinteresadas se realizan por 

e~ ~t mismas: El arte es un f:Ín es s:! mismo. Bn último t6rmino,._ 

'l~ 'actividades humnnas son interesacle.s o desinteresadas en r11z6n 
1

df i 4 ·'finalidad, En consecuencia, comprender el arte como desint~ 
r ¡ lmplica conocer ni tidamente su ~inalidad, Podemos afirmar ritte 

.P 'íª ¡entender con precisi6n el arte eu necesario un¡¡lizarlo en 

s 1 e,p,,oifi oidEtd, considerarlo como el producto de una actividad 

,h J!larya sineular y diferenciada - rudilcnlmente ele las clemt\e, l~sto 
1 1 

e ie<l que se le analice, básicmnente, clesde dos perspectivas, a_ 
¡ ¡ 

s1f~er1 n. desde ::m finalidad, y b, tlefll?e la " personalidad 11 del 

:r
~iflta. 

1 ¡ ; 
i ' F naliúnd del arte 

¡¡;].;!arte, al ip;u'll nue las domi\s nc·ti vid ad es <!lle hacen posible _ 

.. ·~'· / i:Jñ,1~ ·htu;1uno, tiene un origen común; el mismo no es otro que ~ · ;. 
i 1 

e ¡oxcetlentc de 11 demasía vital "• Pero a pesar de esta comunidad 
1 . , 

!"innrin, tÜ@.tr!l\B ncti vi<ladcs humrums ae encuontrnn ya mr.tB lo ja :"'¡ . -
e ya más cercanas entre s:!, De (!Sta manera, para Caso, el arte 
: 1 !11 juego son más semejantes, ~ue el arte y la fabricaci6n de_ 

1 1 
1 

1 
'1 



1 ' 

1 ' 
'· 1 

1 
" 

! 1 

. 1 

i 
: i 

1 

1 

29 

i 
utensilios dom6oticos, y en eeneral de todo este género de produ~. 

'~b .·
1

¡Las :diferencias existentes entre las dos t~ltimas actividades 

f! , ,más, o menos, evidentes; evidencia ~ue se !liorde a primera v.!,s 

:~ l a!fl atondar u lrrn tlos prirneras. La falta de diferoncias notorias 
1 ¡~ ' 

'y p~eciables desde el primor intento por diferenciarlas lleva a 
. 11, 
:.a 1 o• ¡¡a unnlizar· paralelrunente arto y ;jue1'o 1 y de esta manera cap_ 

:t ~as cliferencins entre ambas actividades a partir de sus natu_ 

r t el~ao.· 11iiediante este análisis capta la nctivi<lnd nrtística en 

!~.~·1 r
1

¡rtiqularidad m~s :íntima, con el prop6si to de ir despojando _ 

~ e;,te de todas J.quellao características comunes con las restan_ ,, 
t, ¡'~ctivi~adaa humAiw.s, y 1 en especial, con el juego. Nuestro fil§. 

s o ¡afirma: 11 es obvio que, ni el arte ni el juego se conciben_ 

s 1.. ' ) F1 e~cedente de energías (over-flow , Ambas son el resultado 

d l¡~ sobreabundancia de la vida; pero otras formas accesorias P.2. 

d a\1 oquiparárseles, en raz6n de su propio origen. Jueeo y arte, 
r. '. 

rr ~qaentA.r:Ínn - y áste ea el panto verdadero de Slt positividad- 1 

uh .~amo finalidad riin fin, que diría Kant; esto es, un't acci6n _ 

·~b • iko trasciende, sino inilirectnmente, y que lJ.evarÍH impl!cito, 

J~ ~Í. propia~ riu objeto'. El verdadero jugador, jugnr!a 'por' ju_ 
! ¡I , . ¡1¡¡ .. , : no• 1 pnra.' gnnar¡ lo que serÍH admi·bir nnn interpretE1ci6n es 

. Jiu i~ 1lel ánimo ~t1e euía a ouienes fl este ejercicio se encnrerm • 

. ~, 1 

i~l :wtista verdadero, tambi~n ejecututía su acci6n, po:t' J.r. fatal.!:. 

,ti ,';Ilisma de su nuturaleza 1 no pF1ru cumplir otros fines extrínse_ 

jº J•' Bn esto par·ticular ambor; frutos de la vida concordnr!tm 11 (1) • 

~ .~:Ji opol"tlmo seiialar riue Cneo r/;curre " lH iden lrntttiam1 11 del ~r 

! ~ef ?~mo finalidad sin i'in 11 !Jara mostrar el dednter8B c1el arte 

Jo¡ ti) '.to, ¡¡arn. e.nfnti:'\ar la nurrnnciH, i;n ~l, 1ln un princi nio 16;d co, .J 

r ;In~' pf\ra mostni.rlo como un aut~ntico triunfo sobre el egoísmo V,h 

, J., Triunfo que supone tal ausencia.) La primera caracter!etica 
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,U :l 
:1 i. 
I'' 
l. 1, 

1 '! r: 
l. 11 

j 

'I' ,l. 
' 

,i 1 ., 

JO 
1 l'i' 
.... T -

,, . 
1 \ll :: ' i 

¡~ 1~ ¡aotiv~~ad art:!etioa no es, aparentemente, privativa de ella,· 

s~I pued~pensarso, que la oompar·te con el juego. As:!, arte, y. 
'!I . ·-

j,f go, ser:! 11finee, en raz6n de r.!Ostrarse como actividades cuyos 

ff 'ea son ellas miemae. 
' ll 1 1 

11 i:: 1 

cp duoo a l esencia del arto. Pues, tal caracterizaoi6n lleva a 
l¡, 1 1 

i agar las razones por las cuales unas actividades son fines en 
¡ 

' 
1 

' ensar ·a~o y juego como actividades do " finalidad sin fin n 

s mismas, 1entras que otras actividades no. Existe, entonces, una 
1

o
1 

si'oi6n e tre' actividades " sin fin " y las prácticas, Veámosla~ 
11 ' 
·~las ac ivilla<ies prácticas las mismas son inconfundibles con -

.s fin, el in es, en último t~rmino, el m6vil de la actividad, 
~ ~I ~ 

.~ ª1:~:i::1r~~r:a~:z:c:::i~~d~r:~6:~:i:: :~c:~z::t:~t; :p::~:t: 
,m ti' :ti.unbi n 011 el juego, no so da esta movilidad extorna a ln ªº 
¡t i4¡'\d ·u1isjª' De esta m1mera, encontrnrnos que el arte y el juego­

s ~otivid 1les1 que se ap;otan en sí, no trascienden sus fines inh~ 
'I! · 1 

t~e; en l arte no hay, pues, fines extrínsecos o ajenos, El 

;sf '{i final dad: sin fin " es la primera nota peculiqr del arte, :y ;.; 
, ch s'~ de su dife1 encia radical con respecto de las dem~s aoti vida:,;, 
1
d ij~manas ,¡, . · • . . 

I~ 'I . 1 1¡1 , 1 

aeta aqu hemos visto que para Gasa arte y juego. son activida.,..-
11, 1 'j t ' !1 ·' 'I 

d~nde o objeto de las mismas se encuentra eh BU propia reali.; 

i6n, en ~u interior, y en este sentido, ambas son idénticas, ~ 
emburgo; deben existir citlrtas diferencias que hagan dol arto-
''I ' 
1~7tividf<i ~\iferente nl juego. Verunoalas, os cuchemos a Gaao1. --

er~, si la modalidad dol arte y el juego parece, a primera vis 
[~V 1 1 -

::i,a mism11-, BU cualidad difiere. Todo juego, o al menos la ma --

:~arte, ~s Jn remedo de lucha, en los animales como en el houi .:. 
·' 

:¡; 
\ 
' 
r' ., 
,· 

,il ., 
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11 : : 1 
bre1¡ eo trata de un acto de f'ondo .cexual, o de una eilllulao16n do 
lí~ 1' ' 

) 
defensa y ol. ataquo1 en auma, de la gran ley b1ol6gica que A 
¡·1 ! 1 . » 

1 
~riif' Ser ~B luchar, vivir oe vencer. Un animal, inferior. o BUP! 

·~b.i;! humano o no humano, obodoce, en raz6n de Bt\ propia economía 

. J~I J, r1 pnnoipio que hace de cada vi viento un luchador. Si ha.y. '4 1"1 ' 

íl
(lomaaío., un Btlrplua, la f'uerza sobrante, so agota en la miema 

' 11 • ·Xº a habitual de quemarla y agotarla 11 (2). Caao,al encontrar que 
1\ ' 1 ' j¡ if-Ogo no conotituye una excopci6n a 11 la gran loy biol6gica 11 , 

ol¡que ea una continuaci6n 11 ficticia n do la misma, no ec5lo e.!!. 

+
•t J{r::t::~:~:b~n:u;g:l~:m:a:;P~:;:~:;!:, d:o~~ :a:::::a 
: l'I . ' 1 -

· .. ~d·º'·. aunque do manera negativa o indirecta el arte. Si el juego 
' 111 

t' to:en loe animales como en el hombro, obedece, eegifu lo ha a 
11 \11 -

. - 1'1 " . . ,. . . 

f'~ ado Caso, a diforentos neooaidadea do la vida - biol6gica -, 
1 q' 

e ~OOB el 1 arte no roepondo a ninguna. Reta caractorizaci6n indi 
' lq l -
r, t~ eobre el ,arto se confirma, a~n cuando Caso todavía no ha a_ 
~ p_ i\ \ ' ' 
b[ ado do manera exclusiva la actividad art!ation, cuando dioei 
' lit 
1
11 n¡:ol eni!l'al no puede reaidir ningdn principio do dea:l.ntorda, lf 
¡ 1tl r 

ar se ha formado un instinto de juego 11 (3). · 
·1 · 

1 

¡ :hata ~e~a, el arte y el juego tienen, como yo. sabemos, un..;. 

or g~ comdn, D. aabor1 la potencia superfluo.. y oato. ee precisa~ 
' " ' 
t ' i 11 1 , t;e la dnioa afinidad entre arte y juego¡ afinidad que on cual_ . 

e~ caso no significa demaaiado, pues todas lao actividcdee hu 
pi -

mílas comparten eea co~..lllidad originaria. En concocuonoia, el juo 

j 
~~'tiene eu m6vil ett objetivo en 61 mismo, pueo~ ei bien os -

' . 1111 ' , , ~. 
º¡ Í~~ que ~ para Caso, el juego no t:l.cno proecnto, o soa, de m!n,. 

np al,ldiroota. ,el m6vil por el cual so ejocutn tal actividad - ol 
' 11' • -

j¡,i go !-~ ta111bi~n lo es que el juego respondo f'undamontal!Jlente o ' u ¡q ! 

l ~rª• pu9e 6ote es s6lo un simulacro de aqu~lla. El juego, en 

I:! 

1
!1 
:¡. 
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, , r , 
, ~ier animal,. incluyendo al hombro• es una preparación· para . · 

la 1. 1 : 1 

,~ a en los animalee. El ju~go mira hacia el futuro de la vida 
' 1 i : 

¡~ ~08iC:lh ' 1 11 
1 !i i.heoho de haber hallado que el juego responde a la vida bioli_ 
1 f ~I ' :e :,diferencia del arte, no quiere decir que el análisis sobre 
' 1 ' ' 
iº~ ji ~go .carezca 'de valor; por el contrario, es punto do partida 

,p j mejor comprender la eeenoia dol arte. Por tal raz6n veamoB 
:.1 1 1 -

d o Oaso caraotoriza el juegos " el juego, en la evoluoi6n da la·, 
1 1; 1 i 
l
. 

1 
o:, •es un principio do liberación, como lo vi6 Schillor1 pero 

'' 11 -I~ ¡,~ eu ~r~gen animal y biol6gico " ( 4) • La gran coro e.nía del _ 

l
.j ~olrespecto del arto es solamente aparente, pues 6sta ee rodu 
¡ .. 1~1 -

10' a: jeu origen;ya que el j\,\ego siempre re<:uerda a la. vida animal." 
1 1 1 

' º¡~bio, " esta demas:!a vi tnl no es la '1nica onusa del arte 11
( 5). 

1 
, 1 ee la otra causa del arte ? Eeta cauea que junto con la 

1: -
ai:!.a energ&tioa hace posible el ar~e ya ha sido mencionada, pe , ,, . ' -
11)~ '.manera indirecta. Caso, al negarlos a loa animales, inoluJ.... 

e~'hombre, en cuanto coros de juego, la posibilidad de que aue· 
¡ .. 

'a· iJJ~eo lÚdioae eet&n desv:!nouladae de la vida - biol6gica - , !.ª 
: 

1 1:11 ' ·: 
,;t afirmando' impl!oitamento que el arte es una actividad complot~· 
'I lj' 1 1 ¡ • 

1 ' 

' ' 

t'l jlosintoroaada, o sea, el arte no está determinado por nin_ 
t ' ' 
"' 'inter~s " extrínseco a ~l. 

~.arte, junto con otras actividades humanas, es desinteresado, 
1. 

, ·¡~o pretende nincún fin extr!nl'eco n él,no tiene un fin pr&o_ 

o~ 'Entonces, n el arto oe desinteresado; ee funda, no en un ~ 

J~to del juego, sino en una intuici6n que so recrea en ver por 

J ll~n oir¡' po~ oir '·'- (6) .• As!,. el arte .ti.ene dos. causas b&eicaes · 
1, ' 

Líl 'energ{a en oxoodente, y b. El desinter~s. 

,, 
h 
¡' 
'i' 
¡, 

11: 
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1 
I °ir otra parte, ea necesario tener preoente que el enWeie, r.!!,n 

j
tldo por Cnao paralelamente del juego y el arto, tiene la fina}. 

.1 ~.de deotacar que en ol hombr~ el juego ee la antesala delª!: 
1 1 
.,t f11ºº nn pri?Dor lugar afi:nna1 " el arto significa el deainto _ 

·r~ .. pleno, la absoluta finalidad ein fin, ol rompimiento do la 
1 11: -
ll!y .animal merced a la trnnafo:nnaci6n del instinto de juego, en 
' ,- l 1 -

1

1t Fuova facultnds la intuici6n ostdticn "(7). (Aqu! apareoo por 

p mara voz la intuici6n oat6tica, la misma constituye un elomen 
' -

::~¡~~o~~~::::~ :~d::::~~::v::v:l ~·:r::~!:~c:P~~::ü:11 b~~ :::; 
Iº · !~ulo, ~oe la intuici6n oettStica oe tratará amplirunente en un 

¡º íí(ulo posterior. Por ·tal raz6n, a p.iaar do su importancia, a6'­

l queda enunciada por el momento )· •. El instinto de juogo, en el 
' 

,h jb;t'. 
7
e, se ha tornado en una nueva facultad: la intui. ci 'n est6ti_ 

e 1 ~nl trunforrouci6n patentiza oue ol arte y el juer:o, aunque _ 

Je 1c~oa, son diferentes esencinlmente. 

1 

eta trane!onnaci6n eo hace más patento cuando se atiendo al. h,!1. 

¡º ~G quo Oaeo entiendo - en ciertua circtinstnnciao -, ol juego_ 

.o 1110 lliboraci6n. Liberación con r"opooto de la vida, poro oato nOJ 
1 1 i 1 ¡ª qfioa l~ negación do la vida a trav6e del ;juego. La libera_ 

e n, 
1

art81ndda en ol juogo en relaoi6n a la vida la intorprota_ 

~ romo la!no obtenoi6n inmediata de "reeultadoe prácticos "· 

.(' eto '11tioo no impido que el juego oiompra noo romi ta a la vi_ 

d )~ El juego, en '1ltima instnncia, oo una liberación a medina, 

rr1ª1 ¡ºu relación con la vida ºº aiompre mediata, el juego n eacon 

1dc "¡¡un fin práctico: su conexión con la vidn biolÓe;ica. 

1 ·~rpretar ol juogo oomo liberaci6n a medina - con respooto do 
: !! ' 

\'ida -, noe permito entender con claridad doD hochoei a. lll 
í \ 
1: 
1 ¡ 
¡ 1 ¡, ¡ · 
11 
il 
11. 
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j eg~ oomo anteoodente il:lmcdinto del arte, y b. El deeinter&s en 

lrlaotividad art!stica. 

~1.j juego es la actividad que permi ti6 al g&noro humano, al igunl 

q~d ,l reato do los animales, desligarse velada y rolativumente de 

lk lvS.da; los permiti6 t1 despreocuparse t1 de sus necesidades :!.runo_ 
1 d atno. Este alejamiento que, constituyo precieamento un olemen_ 

t ¡n~cesario para que se 

e nter&s en el arte como 

' 
dé ol arto, sirve para comprender el de_ 

la absoluta y pl~na liber11ci6n del hom~ · 
1 1 • 

b ·e, :,no sula con rewpecto de ~ua necesidades, biol6gicae o 

actividad art!stica,al aer la 

socia_ 
1 ' 

l e; 'sino de todas ellae. La liborl! 
1 1 

e 6n !total del hombre con respecto de sus necesidedes, es una de 

l J ¿xpresi.onee m&!J n!tidao y exocloas do su naturaleza. " El 11!: 

t \ixfimpe la ley universal; sie;nificu eu l!niite en lo hwnano. 

E ¡otra ley de la existencia 11 (8). Una ley do la existencia. La 

e :l:stenoia humana no oo explica oin el nrtC>. El arte ea t1 deein 

t ~&~ innat~ quo la vida no explica¡ ro clama un oofuorzo enorme -­

Y• ,ju· h·eeultado ea im1til. Las obras do arte no sirven a la eoono_ 
1 1 
, a¡ ~e la eic:ietenoia t1(9). La inutilidad de la obra de arte debe 

e' ,olerse como ol aoeinter&o del mismo con respecto do la vida, 

y·ep:
1
ouanto ea desioter6e plono constituye el límite de la exis~­

t J~i~ humana, límite en el sentido de: máximo. 

: j ~o largo¡ de, nuestra oxpoe.1ci6n hemos ullado infiferentemente _ 

· t 1.y actirtdad. art!atica para designar uno y el mismo hecho. Ln 

t 

/' 1 ' 

6n!1 de elio ee que oonsideramoe quo el hacerlo patentiza oon ma 

f~aridad~ e~ 1" desintor6s ", o bien, 111 no peraecuci6n do ro~l 
~!1 pr&ctiros 

1

a travcSa do la actividad artíetioa. Adooms no hay 

?tvidnr,: f ~ato os un gran acierto de Caco, quo ol arte es as 

r·~ ····r quohaoor, ~ hooor, ~· 'º""'"•"· 
' 

I' 

! 
l 
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E a ieta 

i 
Ji 

o~a que vamos a iniciar el an.U.isie eobre " la personalidad " 

d ftista ea precieo hacer Oi<1rtae aclaraciones al reepoctoo A_ 

no hablaromoe del artieta en cuanto sujeto individual, es de_ 

, 'rn cuanto poeta, pintor, eacultorp mi1eico o literato, oto.;· 

~o hablemos del artista, lo haremos da manera gen~rica. Eeto 

md signifioa qua bajo ol concopto " artista " abrigamos a to 

~os hacedores do las diferentes artoe. Por otra parto, para-= 

11 anrar una cabal comprenei6n de la " poreonalidad n - cariictoz­

d l{ artista_ (. en general )i, h1nemos una e::post6n simul tlinea do 

q 

l J d~forontes formas que tonemos, eog1.Úl ol pensar do nuestro au_ 

t ~· tos hombree para relacionarnos con nuestro mundo circundante. 

E t "i· dos modidae nos pe1"111i ten acercarnos al artieta en su sine)! 

l rnnnera do sor. 

lrtieta es un hombre. l?oro no un hombro conmn y corriente, 
1 -· rn tipo especial do hombre, El artista oe un sujeto eepeoial 

ur tiene una menera muy poouliar de relacionarse.. con el =~1: 
' manera do rolaoionarne con ol mundo difiere radical.monto do_ 

l' orn que la ma~orfa de loo hombreo tonemos para rolnoiona! 

n s oon eee llliBmo mundo, Loe artista.e " saben que la oxiotencia 

t± a:un tono eepeoial que eo le comunica, una vida eui generie 

q~ ,no ea la vida do todos loe días ni de todos loo hombros, do 

l ual participa naturalmente, tan naturalmente como los otroe _ 

d a[otrn; un oentido nuevo, claro y profundo, a cuya expreei6n 

s onsagran no por deliberao1Gn ra~onada, oino por eapontkiea fa 
1 -

dad. Ellos no eligieron eu crunino. Su buena fortuna se lo de_ 
1 : . 

6 .oxtcmso y llano "(10). El artista os especial porque a dife;,_ 
1 ' 
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4cfa del hombre de la calle, Caso diría wlgar ( obrero, m6dico, 
1 11 ' 

e r· ;· nóteao quo el t6rm1no " wlgar 11 no es usado aqu:! en sent1.do 

p yo ativo ), eue relaciones con el mundo no eon completamento de_ 
1 

lf ~o 
1

adae, razonadas, eon " eopontóneae " , Adom&e, o eta dieposi_ 

c
1 

in esponthioa para relacionarse con el mundo le es connatural¡_ 

6 n la adquiero, le eo inherente a su ser. Loe hombros no ar~ie -
t, ~· a diferencia d'l los que s:! lo son, deliberan para conocer el 

d • ( Aqu:! ea oportuno llamar la atenci6n al hecho do que para 

loa .hombree, excepto el artista, independientemente de que _ 

e 
1 

e 

' 
1 

' o 
1 

' 

1 

cient:!ficoo o no, cultos o no, deliberen al relacionaroo con 

do, Esto mismo significa que para Caso euisten diotintoo n! 

de doliberaci6n, de razonamiento ). 

do, que ea dnico, pues lo comparten loe hombreo - artietao 

, puede eor conooido de diferentes maneras. El mundo,que oe 

610, puede sor oonocido ya ~ient!ficamento, ya art:!eticnmon_ 

t a f1loe6ficamente, ya " wlgarmento " ( este dltimo modo de 
1 ' c
1 

~o imiento lo poseo ol hombre quo no ee cient:Ífioo ni artista 

- ' . ] ftl6sofo ) • · 

a ionarnos con 

maneras que tenemos loe hombreo, segdn Caeo, de_ 

el mundo· son formas de conocerlo, y eo enouon_ ~ª11 diferentes 

1 . ' 
t f1 detenninadae por el uso,por el dominio de una de las dos fa_ 

c1 1t4dee cognoscitivas eobre la otra. Pues, " ol espíritu humano 
1 1 1 

t
1 

~n, dos formas diverDa!l de conocimientos el conocimiento do ra_ 

~ j ~ el conocimiento por la intuici6n. El sabio, el fil6eofo, el 
1 

-ye,&tioo, aonoaon por especies y g~neroa; :por r€llacionee gener.! 

~ e l abetractaa. El artista, el poeta, el 11111eico, piensan 1ntui_ 

t ~amente "(ll), As:!, en el pensamiento filoo6fico y científico 
1 

i 
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1 1 ¡ 

11f; :fucultnd dominnnte ea la rnz6n, mientras que en el oonocimien_ 

to :.artístico lo es la intuici6n. De esta mruiera, el científico y 

el. fi16s?fo razoL,m el munclo; el nrtistn lo intuye, 

La intuici6n artística no s61o es otrR forina de poder conocer, 

pensar, ver, oir, sentir, vivir el mundo; sino ~ue es fundamental_ 
' mente un pensar el mundo opuesto al conocimiento quo oe tiene so __ 

bf~ .. e.l mismo, pero a trav~s de la raz6n, Esta oposioi6n entre am_ 

bas formas de conocer el mundo, que son formas de relacionurse 

oon: ~l, no significa que una de las facultadeo deba desaparecer -

para el ejercicio exclusivo de la otra. No, la oposici6n entre las 

"diferentes .maneras de conocer el mundo estriba en loo fines que _ 

se persiguen, en las metas que se loeran a trav~s de las mismas, 

en sus m6viles, 

El conocimiento loe;rado por medio. de la raz6n ( ciencia, filos2, 

fía y conocimiento cotidiano·),. tiene como finalidad primera, o _ 

t1ltima si Ge prefiere, la utilicli>d, Con el conocimiento racionr.l 

oe persigue un bien práctico. ( Aquí es pertinente seffaler r•.te P.!!: 

ra Caso le ciencia es una activiclad interesada, pueo sirve direc 
i ' -

tamente.a la vide), El conocimiento racional responde, en dltimo 
1 ' 

· .t~rmino1 •\.:Las necesidmles cl"l homl.lro. Podr{nmos 11finnar, sip:uien 

do!a Caso, que el conocimiento racional es le herramienta humana 

al travfs de l<.l cual el hombre loe;rn realizar 11 su fin imperialis_ 

ta e inv,Lsor 11 (12), Pues con este e~nero de conocimiento el hom_ 

bre aotdu en y sobre el mundo; por medio de 61 logra dominarlo, 

.Co.sn muy distin-ta se 11 alcimza 11 con el conocimien~ intuitivo, 

Antes de seL>Uir adGlRnte con el análisis de la personalidad artí~ 

tica es oportuno detenernos a distine;uir le intuici6n ost~tica de 

otro tipos de intuici6n, por ejemplo: la sensible, la esencial'( 

eid~tica ), la relieiosa,· 
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'Eú primar lugA.r 1 e i11dependientemcnte de que tipo de intuici6n 

ae:trata, puru Caso "en lo. intuici6n, los objetos so dnn como 

son, se revelan con s11 estructura propia, no se abstraen ni "ª e._ 

ne.lizan¡ se mir1m :;impl..,1nente, y se olescribPn 11 (13), As{, ln in_ 

tuici~11, C'n umerul, es por princi.pi<) i1~¡:,icn. En sery111lo lu 1y 1r, 

las rlifurcuciics entre lu!1 varimo int1.1icio,1es se dan e;• ro.zlín ilü: 

a •. del objeto de intuici6n, b, '1•·:.L as'.•ecto, o >1S!1ectarn, del objeto 

de intuici6n ltncio donde se <iiTiiJ: ln intuici(;n, De este modo, lP. 

intuici6n rolieiosa ""' di ferenciri d•ll reo to d~ lL,s fonnas de la i.U 
1 

tuici6n po:r su objeto. In mismo no es ml!s que el ser incomprensi_ 

ble: Dio e (14). r.:ientras que ln intnici.6n ei<l1hica se centra en 

lo univormü, en las esencius de lon objl!tos ( fen6menos ) • En _ 

tanto cuo 111 int1.1ici6n estética se cnrt1ctoriza por vo:r laf\ cosas_ 

en su individuulidttd. Caso nuc <,igue E Ber¡;son <lice: " ••• ln i!! 

tuici6n boresoniuna ( emp~ticn ) se <lirico a considerar cndn obj.!!,_ 

to sine,ulnr vordniloro, en su in<livi<lu1üiclad. So trntf\ entonces do 

une. :l.ntuici6n est6tica "(15). 

El conocimiento intuí ti vo ent~tico tiene como objeto las mismas 

cosas que el conocÚtiento científico y el í'ilos61'ico (el cual ea 

't\uÍibi~n intuitivo, pero on L\iferente sentido. pues se npoya, por 

ej.,mplo: en la intuici6n sensiblf'l, en l•~ eid~tim\ 1 etc.) 1 pero _ 

cuán cli:ferent•is frutos se reco13en por mudio de ~l. i<:l conocimie!! 

to intni ti vo est6ti co ne cnrRctcriza por connidorar l•rn corms, o 

las re1'.rniones entre lns miomns, de mrmern. 1.ndivirlunl. Bl >1rt;is __ 

. ta, !l diferencia del resto ele los hom!ircs , conoce el mundo intui._. 

tivamente - est6ticRmento -, lo cunl ~uiere decir riue conoce las 

cosas y eus relaciones en su sinr·uJ.n.ridwl. In P.rtistn " verá -

cualquier cosn - en su individualiclP.•1 característica, la preeen_ 

• 

1 
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t'er·á sin interés humano de maldad, lu exhibir& como un espejo liJ!l 

pio y puro " (16). El artista conoce 11 con • eles- interés • ,. o 

sea, estéticamente 11 ( 17). 

Caso, al encontrflr que el conocimiento intuitivo es pntrimonio 

del artista, y que se contrnpone al conocimiento r1~cionr.\l ( pucs­

éste persigue fines extrínsecos y responde a la economía de lr; v.;J,. 

daunientras aquél no ) , le estft dando al arto un fundamento epis-
1 

t~mol6gico. El conocimiento intuitivo se plasma en el urte. Y de-

esta rnanern, en el arte, como en el c:onociz:S ·,nto racional, se con 

jugan el elemento objotivo y el r;ubjetivo, ol 1trtistn y el mundo, 

El arte tiene pnra Caso un status epistoinol6r:ico. CuR11do tr11.temos, 

en un capítulo posterior, la proyección sentimental y la creaci6n­

artísticn, podremos a~r~ciar, clem!ce otro fineulo y con mayor i'nci­

lidad, la convergencia en el arte du lo objetivo y lo subjetivo,­

es decir, su fondo epistemol6¡rico. 

Si annlizamos mtís de cerca el Hrte dende la perspectiva episte­

mo.1.ogJ.cu, es uecir, >JJ. J.o conH11terH1nOo como un co11ocimien·to ·" li!!! 

pi? y puro 11 sobre el mundo, advertiremos directnmente que, en e~ 
l :r ' 

., ta: sinc,ular manera del nrtistfl. de conocer el mundo, reside el de!:!, 
1 " ' 

intar6s de la actividml :trt!stic11. 

-• i El artista intuye el mundo. Conoce lan cosas en su sin~lHridnd 

que le es peculiar a cada una do ellas. Pare. captar el desintor~s 

-· del ur1;e ,, asile su rníz enistemol6¡ricn es preciso resaltar el t6r­

m:tno de '' sincu1'.1ridnd '', pues os ah! <lande se enct.t"'ntr11 111 clave 

para onpturlo. ;, Qué sienificn, c:n nuestro autor, conocer lns co­

s1.10 en su siqguluridad ? Conocer lt\1' cosas en su singulnridad sie; 

nifica c•msider1\rlau ajenal3 n toda 11 utilidn<l pr1~ctic11 11 • Cclptnr-

lua - conocorlns -, I~uera. de la!~ rf.~lacio11aa 11ue gunrdM con noso-
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t:rlos en cu~mto puetl.,n servirnos pura esto o ao1.1ullo, Intuir el mun 
. -

do', las· cosas, pues esto es pnra Caso conocerlus en nu sineuluri-. 

dncl, consiste 11 en unn nnti tud pre ponderadamente para la contem -

pl'uci6n, que raclnm1~ un olvido completo de la pursona misma r <le­

las relaciones prácticas con el mundo " (18). iü arti.stn nth: or; -

\tn' contemnln~lnr nr_itr:i_~. nn nrirt-lr.in·, r·ri 1.· 1 trri:'r>rl·i'. ,, __ 1.i1 v:i.c1:l; 110 ..... 

es un actor <lo ln r.iisma, sino un es:rrnctnrlor <le ar1u~lln. El artis­

ta la mirn, la oye, ln siente, la !'ien:m intuitivnmente, En cuan­

to el artista se consarra, por disponic.'.6n natural, n contemplRr, 

o sea, 11 a mirar por mirar y n oír por oír 11 , el mundo se nleja­

del egoísmo .vi tal, de.L e[oísrno oocinl .iua vuelvo la:; co'1!"1s ins-­

trumentos y medio¡; llP.rr; rP.ali zar ncti vid nt!P.o :ir '.cticas. 

g1 arte, visto rlescle su fundnmento episte:nol6r:ico 1 clcscru11Ja en 

el conooimionto ne lns cosas - mundo - en su sineulariclarl, es ñ~ 

cir,. ajeno a totln posible relnci6n pr(ic·LicH 1 interesada, con e_. 

llae, El mundo conriiclerado usí si{'.nifioa oue el mismo es sentido, 

mirado, vivido, como un objeto, y nn<lH mi'iFJ, c1o pura contcmrlrici6n, 

En> el art¡e c¡uedu plasmada ln visi6n del mundo fuera ele todo inte_ 

r~F' El·arte es, fundamentalmente, desinteresaüo, Pura contempla_ 

oicSn. (. Detrás de la idop. de Caso riobre el nrte como pura contem_ 

plhci6n no s6lo esti'i Kant, en cull!ltO inicin<lor del ,.r"ti.intelectu_!i 

li.smo en el arte, sino trunbi6n Scho¡ienhauer. gste en c'1 sentido _ 

de que ln contemrlnci6n HSt~ticu del murnlo es independiente del_ 

principio de raz6n. Aunnu" Cnso necará ,1ue " la visi6n e•it~tica " 

sobre el mundo sea exclusivo del " nio-artista 11 ) , 

Por tul raz6n, el hombre vule;Hr, el hombre ~ue no es artista, _ 

( a diferencia del artista, <!Ue conoce el mundo, las cosas, fllej_!i 

das de nuestras intenciones y deseos, en sí miomas; " no a un in_ 

dividuo, a un ser, un animal, o una situncicSn cualnuiera para un 

fin; sino el indivitluo, el ser, el nnimnl o la situacicSn, en sí._ 
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miemos conaid.eradoe " ( l 'l) ) , " vo, rogulnrmento. rnra realiznr 

ai~ fin; oye para libruroe de un peligro u obtonor una ventaja; 

no. mira.por mirar, no oyo por oir. Lo quo importa ea relacionar~ 

el dato oon ol mundo, externo o interior, con la trayectoria do _ 

BU C•Jilducta, con la finalidad do su cgo:l'.emo, con el prop6ei to de 

decisi6n "( 20). En suma, podemi>e afirmar - !!l.guiendo 8 nue8tro f.!, 

16eofo - que el artista conoce, intuye, el mundo po~ conooerlo • 

En crunbio, el resto do loe hombree lo conocen para actuar con y 

eobro el mundo. 

Estas doe formae diferentes de conocer el mundo tienen como ID.!!," 

nifestacionee propine lae diforentoe actividades humanas. Activ.!, 

dadas intereeadae y deaintereeadas, Entre las segundas se oncUOQ 

tra la artística, Do cata manera, la nctj vid ad art:l'.eticn fle dos~ 

bre, desde eu dimenei6n .epietemol6gica, como una actividad deein...;. 

tereoada, 

Al ano.lizar el arte desde la perspectiva del artista, ouando iQ 
dagamos su " personalidad "• encontramos que 6ste posee una diSP,2 

e1ci6n natural para contemplar el mundo, Enoont1·runoe que el arti,!1 

ta vive junto con loe dem&s hombreo en el mismo mundo, pero que _ 

~l lo vive deainteresadrunente. Ahora bien, este hecho no implica 
! 

que Caso haga del artista un hombre no-prructico, ajeno,. raro, a_ 

las actividades priS.cticao. No, para él, el artista sigue eiendo _ 

un hombre con necesidades biol6gicae, sociales, lae cuales e6lo 

pueden o.J.1viarse a través de lns " relr1c iones pr&ctic1rn " entre 

el artiata y loa dem~a hombres, o directamente ontre el artista y 

el' mundo, o por 1nedio de ambas, Poro lo importante es que el ar_ 

tieta tiene una vida " cotidiana " diferente a los hombree no-ar_ 

tiataa. El artista vive .intuyendo el mundo, su mundo circundante. 
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Ahora bien, purecer!a ser, por otra parte, nue los hombres no 

artistas 

tuioi6n; 

viven privuclos de la facultad coenoscitivn nue es l't in . -
pero no es cierto, pues estos homhres 11 n.l menos gusta 

º?IDO pliblico de la obra de lCB artistns "( 21). ( f)Ue anu! s6lo 

quede mencionado nstn problomn, yn riue un el CILPÍtulo IV lo <le:m_ 

r~ollareroos, ahí trutnremos el tema de la experiencin ent6ticu) • 

As!, , pues, :J,a mota más peculiar de la personalidml artística es 
'. : 

la de ser1 intuitiva, La intuici6n, n su vez, permite ver la ese.!1 

cia del arte: el <lesinter~s. 

La clasificaci6n de las artes 

Caso, por medio de GU crítica u Hegel, ro11pe con ln tradici6n 

filos6ficn de clasificar las diferentes nrtes con base en los 

sentidos est6ticos y no est6ticos, y en un AU).mesto proe;reno de 

un arte por encima de lou derulis. Es Heeel, se¡;&n el pensar de _ 

nuestro fil6sofo, el rmfaimo exponente de dichu trndici6n, Ahora 

ni los sentidos ni la idea de prot,reso son criterios parn nlco.n_ 
t ! ¡ 

zar la verdadera clasificaci6n de las artes, ·pues, " no hay sent,!_ 
:¡: ! 

dos ost.Sticos y no est~ticos; po:roo 111 vi>1tr1 y el oíclo son, sin d~ 
1 1 

da, más propicios a la intuici6n de la belleza. La divisi6n de 

las 11rtes fundadn sob:t'e esta trivial distinci6n, no puede servir 

de base, por sí sola, n una buena clasificuci6n de las artes " 

( 22), Por otru parte, ol proereso ontra en evidente contrndicci6n 

con la naturaleza dol arte, pues áste es, pura Caso, la visi6n de 

las cosas cm su singularidad, considerarlas en sí y por sí mismas. 

" De aC]UÍ nue no 11dmi tu, como ley intr:!nsoca de su naturaleza, el 

progreso ( pro1'resus ) , la marcha h11ci>.t aflelnnte, riue es lo riue _ 
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etimol6p,icamente 1o1ie;nificn ln pulnl1rn "( 23). AHÍ, rm fll nrte no_ 

1lus nóa :Ji.1i¡;1lcmente obnw de urte, independientemente del tiempo 

y tlel ospacio en c:ue ~1parezcRn. ( :::sto t1ltimo r,e ver~ mL~s en de~ 

:1.lo cunnilo abordemos los eyspectos socialHs ll imlivirlurüris riel ar_ 

te ). 

; Ca~o propone la sieuionte clnsificaci~n de lus artes: 

r. Artes lle ln vista ( Representan el ser <!UC se ha movido ) : ar_ 
" 

quitectura, or1i.nmentaci611 • 

. II, ( O bien representan al ser <!l.ll'! se mueve ) : pintura, 

III. Arte o ·del oÍ•lo. ( Repreoent1trt el. movimiento del ser ) : poesía, 

rnd1;icn. · 

IV. Artns .le ambos sentidos: ( vistt1 y oÍ<lo ) • ( Rep1·esentan el 

ser y su movimiento ) : clnnza, . urnrnn. 

(.Esta clasificaci6n de las artes le fue sugerida a Caso por. su 

hermano Alfonso ). 

·.Para completar la clasificnci6n ile lall nrtes purns, RSi llnr.1a 
1 

Caso 11 l:rn artes implicadne en su ori¡:in11~. clnsific11ci6n, añatle 
1 ' 

las artes impuras. De esta manera, ltis 1u-ten se divtden en 1.1rtee 

pura:. e im7mras. Las primeras se caructerizan por ser nbsoJ.utnme!!. 

te intuitivas, mientras "ue lns A<1cumlua son irnpurns pornne exi.s_ 

·~e, en ellns, una introinisi6n de la i1·,':':'.-eencia; ya no act1fo la 

intuici6n nola y ···nrn. Veamos le ··: •1Sific11ci6n complctf\ de lns U,!: 

tea. 

Las artes puras, absolutamente desinteresadas o intuitivas, son: 
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la pintura, la escultura, la novela, la m&sica, el drruna, la poe_ 

ala, e1 cuento, y ln dnnza. Todas estos Hrtes expresan eue mode_. 

l.oa puros, tal como son en eu aing1,1lnridncl. Loa objetos i11tuidos_ 

se plasman ya poéticamonte, yn pict6ricumento, yn 1nusicalmente. 

En asto conainto ln pureza de oetas arteo;pnre reeaJ.tarln mi{s ve!:!. 

moa las urtee impuras. Destaqu~mon la pureza por medio de 1.n im_ 

pureza. 

Artes impuras 

Las artes impuras oon1 la pooa!n didascálica, la oratoria, la 

carloatura, la cr!tica de urte ( 24), y ln historia. 

11nteo do dar inicio n ln oxpoeici6n de lae artoe impuras hure._ 

moa tres aclaraciones. Primeros Caso no so ocupa en ningdn lugar 

do la pooe:!a didasc&lioa, pe;.· tal rnz6n tampoco nosotros nos oou_ 

prunos de ella. Sin embargo, podemos ooliHlar que ou incluei6n l)n 

la artoa impuras se colige fácilmente,unu vez qne ee conoce el 

significado de lo " impuro 11 en estas artes. Segundas para nueo. -
tro f116eofo algunas de las artes impuras tienen su correlato en 

las artes puras; ao!, por ejemplo, la ret6rica lo tiene en la PO! 

s!a,y la caricatura en la pintura. Ponsrunoa que con ello Caso pre 

tendía sor lo ~B claro posible en su clasificaci6n de lae artee. 

Tercora1 aeromos breves on la expooici6n que haremos de estao or_ 

tea, pues nueatro prop6aito se reduce a captar la impureza de ca 

da una de estas nrtoo, y por medio de olla resaltar la pureza de 

las otrás. 

La oratori~ 



t; 1 j 

45 

1
El orador F<iempre Vfl m1ls nll1~ de 1.P. s{mplci ileclamnci6n 1 puos, -

~1· a tr:w~s ue su nrte llaman la ncción. !':l. orador, n diferencia 

del poete., " es un nctor de 1>1 virla •• , un or1'!ílor w:onr;eja, per-­

su11de, s1ÜV:l o corrompe " (25). La impureza .i•.J ln orrr~oria cwsi._2 

te en Bl\ Ct¡rCr\ inhr~1·nnte di.:: '1 !ll'OVOC:r.ci6rt 11 (Jnr:1 aCt\1_, ir r:•n ~.: fJO -

bre el mun•lo, llnma n rc;form1trlo, a rumo•l.,1.1,r·lo. Ln Dl":·3,rncin <m-
' cubierta, o no, do la " provocnci6n " en lr, 01·11t ori>.1 manifiP.A'tfl -

la actividad tle 1"< rnz6n, rnm1ií'iestn un fin int•:lectunl. La orat_Q 

riri es impura por0ue el ormlor juze;11, l':'<>;onn, y no solnm•mte intn-

ye. 

111 cnricHtur!}. 

El h3pucto r11ci•'1r111l, ;1ues eFo ns p1•..::C!i~~amuntn J.1t irn!)llr<~7.R, en 

la. c11i;icnturn cluecllnna e11 ol hucho tiu 1n\1i <::l <:Hric11turistn. hnce 

rasnl1;ar ciur"tos dH t:tlles ll1)l 1noí\Hlo ~··iürH los llo1nfif1. fi;stos clet!!_ 

lleo son, sio1npro, 101: 111:~'": r;oh.resalientf!C, lor 1n;~r; llrunn.ti\ron, --

los n defectos ", ddl rnodelo. gr1 11nt.;~ 1~11f¡.,~;;in dol cnrir,nturirrta 
;, . 
):', 

ci1frtos detnlles cll:l 11101lelo ~n l'il'.'J.,j:c la ;;ntividml minrnn 

1 

ci6n de los 1letnlleu. El ci-·.ricaturistE " volvi:n1 im;iynificnntcs-

los ojillos, y lu bocll, si llir.d. "'tf'. en Al 1noclelo, se convl!rtirft 

en un luv;, punto ••• ;;1 li\piz nctula y uicl•~v.;lo, o:iin6 yn., ~ue R 

pesar do sor l1ellos, 101~ la!Ji;1; r: .. n ··i.1(·1.iit,:1 cor:~, nnrn cn11corrlnr 

oon 111 puri'ucci6n dc,.L conjunto, y oue lon o~oR l'unultan doR m;u1 

·chas :i,rrealcs, velmlnR incr•JÍbl..,mon te nor la;; ce j:"s, y corno perdi 

clati bajo ln ¡lonncsurndn extensi6n dr, ln front11 " ( 26), La c<1rica­

tura no rei'le ja llfu1mne nte su lll•)rklo, ln " runcomoua 11 , lo remod~ 

la. El modelo no es plns1na1lo ¡,n n!. 111inmo. 
i 
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La cr!tica de'nrte 
,, 

La crítica de arte constituye un arte impuro debido a que el crf. 

tico no ao limita a aer un contemplador de la obra nrt:!sticn; trae -pasa ese pluno. Deja de ser un espectador del arte para volverse_ 

un escudrifindor del mismo. Trata de indagar, de untender, lo qu~ 

ea el arte, qu~ significa. Al intentar comprenderlo, el crítico de 

arte, juzga, reflexiona. Aa:!, ln intuici6n y ln raz6n ae C·Jnjugan 

en la cr!tioa de arte. " Unn obra de arte n ln que ae acerca la !n 

teligencia para combinarse con elln, respetándola, no obstante, _ 

como un organismo que tiene pleno derecho a existir en BU indivi_ 

dualidad, y que s6lo as:!, respetado, acatado, puede brindar a loa 

hombres más inteligentes, no su secreto, porque la vida nunca ha 

brindado su secreto a la raz6n, pero s! la comunicnci6n de su on_ 

rúcter y de su proporci6n con las cosas del mundo 11 ( :<.'/). La raz6n 

invade ol mundo de la intuici6n, mas esta intromisi6n de la raz6n 

no logra arrancarle, al mundo del arte, sus más profundos miste~ 

rioa. Esta es,pues, la esencia e impureza de la crítica de arte. 

Ln historia 

Be claro que para hacer historia - no tanto como protagonista,_ 

sino como historiador -, ea necesario analizar las fuentes, clns! 

f'ioarlns. Al hacerlo ae juzgan, se razonan. Y es en aeta donde r.!!_ 

aide el aspecto racional o impuro de la historia considerada como 

un arte, Pero lo importante no es tanto destacar el napeoto raci,2 

nal de la historia, pues ~ate ea, más o menos, obvio. Lo intere~ 

aante ea encontrar por qu~ para Uaso la historia es un arto. La 
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respueata la halla111os en la concepci6n que Caso tiene de la his·to_ 

ria¡· o máa propiru.aente, en la finalidad por alcanzar del historia __ 

dor, según el pensar de nuestro autor. Lu tarea principal del his_ 

toriador es la reconatruoci6n del pasado comenzando " con la discu 

si6n de las fuentes, aquilátanse los uocumentoa, depur!Úlae los te.!!_ 

tigos ante el tribunal de la ' rnz6n pura '• Mas este esfuerzo no 

basta ••• Ahora bien, este esfuerzo es esencialmente artístico, S6 

lo se alcanza, por la intuici6n, s6lo por genio po~tico se cumple" 

( 28). De esta manera, la historia es un arte en ctw.nto es la in tu.!_ 

ci6n, una vez que la raz6n ha analizado lns fuentes, quien propor __ 

ciona la visi.Sn completa de la historia. S6lo la intuici6n pttecle _ 

sintetizar los d11tos encontrados y analizados, razonndos. JU r,ue __ 

hacer del hiatorircclor se funda en ln raz6n y en la intuici6n. 

Por ó:ltimo. diremos ~ue mlis de nlgún historiador contemporroteo 

estaría en desacuerdo con Caso, pues hace mucho tiempo que el his_ 

toriador hn dejado do sor " un reconstructor c1el PP.Sfldo "• 

Estas oon las artes impuras que, junto con 111s artes pur11s, con~ 

ti tuycn " el orgnnismo c1el arte "• 

Para concluir el presente capítulo diremos dos cosas: a. El arte 

es, para Caso, pi:ro o impuro. El primero se fundamenta exclusiva_ 

ment.; en la intuici6n y es desinteresado en absoluto. Mientras 11ue 

el segundo se func1a, simultftnemente, en la intuici6n y en la raz6n. 

Pero, a pesar de lu presencin de la rnz6n, no dejan de ser desint.!!, 

resadas e inó:tiles. b. Las influencias m~s importantes son: KMt,_ 

Schopenhuuer, Croce y Bergson. Kant en cuanto Caso concibe el arte 

oomo la " finalidad sin fin ", Schopenhuuer, en el sontido de riue 

el arte estñ exente " del principio de raz6n "; ol arte es " irr.!!_ 

· l 11 c ciona • roce Y Bergson en cuanto el •irte es pura intuición del 
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mundo ( 29) •· Estas son las influencias decisivas en el pensamiento 

est6tico de nuestro fil6sofo desde la perspectiva aqu! analizada • 

. Ahora pasemos 11 exponer la proyecci6n sentimental y la creaci6n 

artística. 

' 
! 

. ' : ' 
• ~ t ! . ¡ 
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. Notas 

l. Caso, Antonio, Principios de est~ticu, pag. 84. 

( Es oportuno señalar que una de las constantes en la exposici6n ~ 

de Caso es el recurso del 11 rodeo "• Esto mismo significa oue Caso 

no aborda de m!lllera directa el problema por dilucidar, Por ejemplo: 

cµendo analiza el arte como desi?terés recurre al juee:o con la f.:!:. 

nalidad de demostrar aue el juego esconde cierto interés. Una vez 

demostrado el carácter '' práctico " del juego,Caso se ocupa del Ul:. 

te como un hecho totalmente desinteresado, Caso, por lo general,. _ 

demuestra aquello que pretende demostrar por eliminaci6n de lo se~ 

mejante ), 

2, Ibidern , 

3,. Ibidem • 

4. Q:g. Cit., pag. 85· 

5, Ibidem • 
6. Ibiderg. 

7, Qp. Cit •. , page, 85-86. 

8. Oo. Cit., pag. 89. 

9, Op. Cit., pag, 71· 
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15, Qry, Cit., pag, 61, 



1 
, . 

Í· . 
16~ Caso, Antonio, Princi ni os de er;t6tica, PHC• 93, 

i 
17. Caso, Antonio, La existencia como CCOl1'.llllÍA., como dcsinter6s l. 
como caridA.d 1 pug. 82. 

18. caso, Antonio, l'rinciEios de cntl!i;ica, pne;. 91. 

19. 012.!_Cit. 1 iJªC• ~:2. 

20. Ibidem. 

21. 011. Cit., pa.e. 93, 

i~2. ()q. Cit. 1 fH1{~• lJ'.~. 

23. s~n~ Cit., !lH(;. 11\0. 

24. 'l'otlP.n l:lG c1>uni1l1~r·}~t'!ionc:·-: t'l.:~ r!ri.so E-oU:cc ln cr·J·ti~a 1le llr·to, .!19 

mo ~-trte impltra, l::1r:: r·>:pttsO <.ir1 ln. !"lrirn·:!l':.:i. etlición el.e lo::.: Princinios 

tle HstlitiCI'. COll bnne •_ J!. Ul1 :<.rt:ÍcttlO '.Hll\l i. (!;_ 1.rlo en1 J.'?J.7 • I'~Of'.Qtl"'OSr -

para mrnntr'-' ,,ztiosici.Ón 1 herno>: J•·cpirirlo ·t ''tro 1•.:rt:(nulo, titulado 

" Lr\ cr!1:i:.·l corno .J11rt1.. c!u ·~rt·~- 0 , ~tn)·.Ji~),~•lo 01·it:i.1lnln··.nte e11 el 

u!io do 1 1}?11. iJiC}!L• prt;ír.1.tlo FO r1:1 pr·o 1.lt1r:(! r:11 (~] \rolu111en V de J.e.s 

ObJ~n.s Go::1;,·_1 r~t;lEi •lf' A11t; sinio Gr!.S0 1.~dit ··.1\1,~· pr)I' 11~ Ul'fAJ,f¡. Los do:.:i n.rtí 

culos citndoi~ :::0!1, fun 11.n·qeut::}:í1t•nl;t":, ln·;; !lliGWOf;). no~a Krutlz.e 11ace 

la mi1!1:ia inclicnci•Sn, 

i 25. Caso, Antonio, Princi.ninn de 'rnt6tic:c:, par;. 147. 

26. On. Cit., pag. 145. 

·1.· .4. 28. (h, ·.~. ._,. ' P
.,,. 
r l.•• 

29. Peri~nt:l')~-> cine: :Ji l)it:n cr: ci 1.:rto r·Lte Gn~·;o rec1.tpc1~n. lt.'.. itlca 1-:antin. 

na del nrtc como finnl:ld"d Pin fin, t1w1bit.n lo ns 11uo ei. irlen " 

del 11rte como lle<'in1;•'1r~s pleno " , no se ftiniln tHLrto en Kan·t, como 

en fü•rr.son 
rír1s sobre 

~r Groe•~. P\11~n, (:ston 1loe r-tn"l.f'>l'es n tr11v~s ele r.us too_, 

la intv.ici6n r<l ~'.·te l'e · 1 i 1 " upa ... ce <~orno rcJi;no a e. nte_ i69!l. 

cin. Hecho r~ne p~rrni te 11 Cnso pen snrlo no s6lo como el rompimiento 
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de la ley ~iol6gica, sino tmnbi~n. y esto es realme,nte importnnte 

dentl'O. de mt pensamiento, como el .u1tncedente inmediato del eentJ:. 

miento de sacrificio, Por otr11 parte clecirnos que la relaci6n ifft~ 

lectual entre Dergson y Caso se palpa por doquier, y algo semejant 

t~ sucede con respecto del fil6sofo italinno, relaci6n f1Ue no ce 

limita a la teoría crociF1na de la intuici6n como expresi6n, V~a!:.. 
se por el ejemplo: el capítulo ViI de los Principios y el primero 

de La est~tica como ciencia , • , • 

( 

' . ~ .1""-·- . 

i 

¡ ~ ,' 
ll ¡ j' 
1 . 
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. .. ~. •' 
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Cnpítulo III. La proyecci6n sentimental y la creuci6n artística 

·, . Si b~E'.n, es __ ciert(). ",lte en• ol presente cnl)Ítulo nos ocuparemos_ 

de la proyecéi6n sentimental ,Y la creaci6n artística, también lo_ 

es que nos detendremos a hablar acerca de la intuici6n estética. 

MtÍs aquí ln intuici6n no la veremos en vista de comp~·cmcler el ar_ 

te como una actividad - humana - desinteresada, sino para mejor _ 

apreoiar la producci6n de la obra de arte, La intuici6n es el PU!! 

to de partida para mejor comprender la producci6n artística. 
' 

Para Cuso la producci6n de la obra de arte es un hecho único 

que consta de tres momentos, a saber: la intuici6n desinteresada 

o estética, sobre el modelo, lt\ proyecci6n sentimental sobre el _ 

mismo, y la concreci6n ( expresi6n ) de la proyecci6n sentimental. 

La intuici6n desinteresada o estética 

Como aquí hablrunos acerca de la producci6n de la obra de arte , 

la intuici6n desinteresada est~ referida al productor de la obra_ 

artística, al artist¡i. Pero a pesnr de este hecho clieamos 1üeunas 
' 

palabras sobre la intuici6n desintercsncln en eeneral. 

La intuici6n, junto con la raz6n, es una facultad que tiene el 

hombre para conocer. Aunque cabe uclarar que tal posesi6n no impli 
i cu su ejercicio. Hay hombres nue nunca tlejan de ser e{':oÍstas, vi_ 

ven del y en el egoísmo, viven " distanciados " de lu intuición; 

la cual e om;·~l tuye la posi bilidnd de romper, momentw1eP.mente, con 

el e130Íamo. Bntoncea, la int11ici6n es unH facl\l·i;,.d. cOfnosci ti va _ 

del hombre y por tal hecho ella s6lo es el punto de pP.rtida real 

hras1 todos los hombrea puoden conocer el mundo intuitivn.rnente 1 _ 

pero eeto no sienific11 que tocloG. puedan. ser, o sean, nrtistns. IU 
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conoc m ento intuitivo estGtico consiste en un 'c'~~odimiento. ~ra ! ' 

, ·¡ '·t~!~W ¡l1abn,
1 emp1~t1vo. Tal conocimiento se aa 11 cuanao ref1~i~m~e ::. 
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La intuici6n desinteresada es el orieen ( principio ) de la o_ 

bra artísticn. DeApn~s nrJnrecu lr< proyecci6n·sentimenú11·'de1·ur . 

tista solire el objeto nue lo ha incitado, sob~e la cCGa.c6~oc:id::­
en et>. singulnriélr..d, 

La nroyecci6n sentimcntnl 

l'llr11 Caso lr< proyección sentimen·tul, o empnt!a / EinfUhlung /,. 

consiste, como nu nombro lo imlica, on proyectarse, en l11mmrse­

vl 11rtistn -, hac.i.n y Dobrc ul utmdo, Uo1wi:3to on ln irnncrsi6n ª!:.ª 
timental d·,1 artista en las coDns; t :." ... _::; ''·' y r.mndo,. artista y mo_ 

delo, ouc son dos,. se V1.tc'1ven u.no u través lle ln proyección scnti 

mentul. " ~n onda acto ele la lünf!lhJ.uu¡:, - proyección sen·himental­

el yo y el mundo se uni l'icun por "imp: .. tín 11 ( 2). 

Cabe P.qUÍ scilal<t!' r;uc Cat:o cEi!tinf:ll<' tret; '"''.'ticies t'le lünfUhlung 

( ln proy.,cci6n l6gicu o aporc~:c•cj.,fo tr,,.,cen1l•)rÜnl, l:' proyección 

Bentimüntal o 1:E1~.'rio" o e::t~1;ic ·, y l" ,,r,1y•)CCiÓ11 mítica o rcli __ 

l_·:io.sa ) • Sin e:n1J 1· e·c1 r.61.0 non oc11·~,,1rr>:r1•)!"; 1li; ln nf~t~ticn. Pero a~ 

t\si, 110 ost1~ llc1n:1H llust1tcnr ntte, :'.l.(:f!6.11 '~~t pnnsn:t' du nttestro f"il6_ 

r1ofo 1 'J.n pÍ'oyocci 6n r;fn1i;ln1i:ntal e'~ 11•. ~it1fUltl1111{~ rn:.~s impnrtn..r:ite 

ele lnB ti·ns, l'U<Jfl 1 n pnrtir <le o.'ll" "'" confi¡•.nra ln proyocci.Sn l.§. 

gicn, y 130 •1arte haci:o. ltc l'" li 1 i. '":" ( 3). J,l:•m:w,oB ln nt,mción fl _ 

cstt' hecho porc1ue v1,,,1o~J que ]l:'.l''" Cr"~'º ''l Rr·t1; ( 1rnuí ln proyec,2_. 

ci.Sn scntiinen tf. .. l ) , jue¡w w1 pa:wl 111, " 1;1h·mino múdio " entre el! 

~goísmo y el clesintor6s ub::oluto ,- scntimi1mto de sacrificio 1 cu_ 

ridad, Adom!.s si rncorllnmos cius •m Ln existencia • , • el F1rte ( la 

existencia como 1\1,)fd.nter~s ) es el pimto de rnptnrn con 1Jl er'.oÍo_ 

rno ( in. exi .<;te~cia como economín ) , y el punto de partida hacia 
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caridrid (:' ln existcnciri como cari•lad ) • Bste papel de t~rmino medio 

1loi 'rirte 1 'en el pensrnniento cat~tico de Cnno, non sue· iero l'''11aai:. 

lo 1 como .su intento de conciliar, l:i tre.v~s del 11rte, la fe con la 
i ¡ . 

raz6n, Por otra parte, es nHcesnrio precisnr n.uc ln presencia tle_. 
' Lipps, en Caso, no se constriiie I! <lcstnce.r,por medio de la proye_g_ 

ci6n scn:timental, «l nBpecto activo del nrtistH en. lu creaci6n V.! 

t:!stioa, .sino tambi~n encontrnmos, por ejemplo: la i.den de que. el 

el arte tiene una nienificnci6n moral, aunque no persigue ninedn 

fin 6tico. Además la idea de admitir varias espocies de EinfUhlung 

le viene de Lipps. 

Ahora continuamc: con la exposici6n de la proyección sentimental. 

Sabemos que ln misma es un lanzarse del nrtistn hacia las cosas 

que lo han moti vado, que lo hnn incitado. Mas l. ou~ es lo pro ye c.:, 

tado por el artista ? Aquello C\Ue el artista proyecta no os otra 

cosa que sus sentimientos, Impr·ime sus ,·,entimientos en las cosas_. 

que lo hl1Il conmovido, el artl ·r,,, se vuelca sentimentrümente sobre 

ellas, y es en ese momento cui-mdo 11 las cosas >qlrenden a hablar 
' de 1 nuestro propio entusiasmo " ( 4). De esta manera, la tristeza,. 

1 1 . 

·lalmele.ncol:!a, la aleería, etc. del artista, ~l los imprime, los 

p~bye~ta 'en " su mundo "· Esta es la raz6n por la cual se puede'_ 

hnblar de una obra de arte meláncolica, por ejemplo, En sumn, la 

proyecci6n sentimental no es múo nne 11 esa fur;a del nlrna sobre 

111s COllllS fJUe se admirnn 11 ( 5). ilv.en r1ue Caso ujemplifica de la s_i 

guienti: mw1era: " Cuando un árllol 1 un s:~uce, inclina su follaje 

·sobre la llimina do un lar;o, el alma del poeta fuea de s:! mismo 1 

se unifica con el follaje láne;uirlo del Hauce, y llora con ~l so_ 

bro el lago en silencio. Es f1Ue ha infundido, simpáticamente, su 

dolor en un árbol f]Ue s~ inclina. Si el cipr~s nnunta hacia el 
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el cielo, la intt\ici6n ro~tica sube por el ramaje que asciende, y · 

hace del i!rbol erecto, un episodio de su anhelo infinito "(6). 

Esto dltimo nos da una clara idea del significado de la unifica -·-
ci6n simpútic11 entre " ol yo y el munclo " 9 por mcdi o de la proye_!!· 

ci,Sn sentirnental. Lo que dectaca un primer lueur es el hecho de 

que Di es cierto riue su unii'i c:m, tnrnhi6n lo es que el nrtistn no 

s? !)icrde en las cosns nclJnirudas. rucfl ln unificaci6n s6lo quiere 

.decir: " hacer hnblnr" lrir; cosns ndrnirndas 1i.l unísono ele nuostros 

sentimientos, Ln cosns " he.blc:m " sentimcntnlment,~. En segundo l,!L. 

gar, lti " uni6n Bimp~tica " ( nrtista y :nnntlo, ¡,rtista y modelo ) 

mnnifiestn _que el l1rte es, indisolublemente, ohje·bivo y subjetivo. 

En SUJllt\ podcemos afirmar que para Cn~o tr,i\n obra clo arte er; tmn o.:2. 

jetivizaci6n de los sontimieu\;crn, ,1~ los ostal1os rle 1Wi.mo 1 clcl ar.. 

tistR. ln plasma, proyecta, nt nP·l,mce:t L·., •1u (\olor, su nleer!a,_ 

en los objetos 0,Ue lo connmeV(•n, ,roro "n c11nnto lrts cosris (]Ue lo 

con.1nuov~n, y ri 111:--.: cunlea lP.f:~ " impriuir: 11 nt\!J Hc1rti1niontori, son_ 

rea.loo: concre·tns y pjn[~llnr1-~r;¡ l!·n ud.:·~·1nr: sor1 ~stthjetiviz11<l!!R. 1~~ 

te hlicho no debe interpretnrsr, e•H11CJ la nc('.aci6n clnl c11rl.cter ohj:.;, 

tivo tle las cosEts. As:!, pues, <.el 1Lrte e:'. f:Ul1jetivo ( estaclos de 

tihimo (]Ue se proyectan ) y objetivo ( cosn:i 0uc conmueven r<l B.r_ 
i ' 

tista ) • " Toda creeci6n pro cerle rle ung, e:r.·t;eriorizaci6n dr,l alma, 

que se ltplica, in:üzteni;emente, r,iobrc> lo nue la incita o conmue_ 

ve 11 (7), l':sto es la proyecci6n sentimental, y par~e 1<ctiva clel ar.. 

tistn en el proc«so 11e proclucci6n art:Csticn. Decimos activa debí_. 

P.o a qv.e ln intuici6n desinteresnda es una actitud pasiva, pues_ 

ella. es . contem¡ileci6n pura •. 

Para concluir con ln e:r.posici6n de ln proyecc.icSn sentimental e~ 

fl.al11mos <JUC see;tin al pensar de nuestro fil6sofo la teoría 1noderna 
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( 'Vischer, !ileumann, Lipps, y en consecuencia la misma teoría de 

ca+o< ) , sob~e la Einfuhlune es el punto " :oint~tico 11 .de una se_ 

rie de. idea¡:¡ est~ticas eur13iclas a lo largo de la " elucitlaci6n de 
' - , 1 

los ·problemas del arte y la belleza " (8). Podemos decir que la _ 

teoría .de l~ EinfUhlung es unn teor:l'.a 11ue ha itlo desarroll6ndofle 

··hist6ricamente. E:;ta-os la razón por ln cual CaBv cuundo a'oorcla 

la teoría de la proyecci6n sentimental recurre a la exposici6n h.!,.s 

t6ria. Y recurre a ella con el prop6sito de apoyar su teoría de la 

proyecci6n sentimental como un elemento,.real y te6rico, ftmdamen_ 

tal para explicar y comprender el arte en su m6s profunda reali~. 

dad. Su exposición histórica consiste en destacar l:a presencia ele 

ciertos elementos de la moderna teoría de la rroyección sentimen_ 

tal en las teorías del arte do filósofos como Platón, Plotino~ ~ 

Hegel, etc •. Caso nfirma Hl respecto: " En el Tratado de lo bello 

de l:'lotino conti6nenno mne;níficos ejomplos de esta efusi6n del .!!-1 
ma sobre las cosas del mundo, que es lo aue constitu~'ª la EinfUh 

lung o proyecci6n sentimental. Meumann halln 111 idea de ln Bin.ffih 

lung en Herbart, 1mra ouien toda bellezE1 es expresiva ele nna vi_ 
1 • 

da¡ interior y no pura forma externa " y m6s adelante continua Ca_. 

so 11 • !U fin del hombre en el urte - decÍR Hegel - es hallar en 

los objetos exteriores, su propio yo ' " (9). Bntonces, ln teoría 

de la proyecci6n sentimental es la culminación nr:lutinante de tQ_ 

dos esos elementos 1; .~···:L·~o:: dispersos acere!\ del nrte. Y en CUB!L 

to ~Btll es ln culrnin::ici6n s6lo resta precisar ciertos detalles de 

la misma. Tal es la taren de Caso, 111 mismn se reduce a trntar ol 

problema de ln expresi6n de la proyecci6n sentimental. Para ale!!!!. 

zar tal meta Cuso recurre n lR t•: orí.a crocirma de la intuición 

como expresión. 
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Ln. creaci6n nrtística 

-;. 

1a proyecci6n sentimental no puede ser comprendida, en su inte_ 

gridad, sin su concreci6n, como :"U expreAi6n en un cuadro, wm P.§! 

cultura, una sonata, etc. Puea, 11rn obras de arte 11 son expresio __ 

nes, exteririoza,..iones irrefrir;ables, eepontanísima,,, de .la empa_ 

t~a, !'q\.}.ª no hallan cabidn en los momentos y las si tuacionea de la 

vida de' todos los dí ns, y c¡uc no obstante, tienen que realizarcc 

tle algdn motlo y rle nlf'.Una mrulera, para cumplir con su ley; porc¡ue, 

como dijimos antes, todo movimiento espiritual tiende al acto 11 

(10), La eniprttín, en cuanto neto espirituul - desinteresado - 1 

tiende a su· nctunlizaci6n, a BU expres!.6n como obra de arte,. !olas 

en esta tendencia <lel arthrta ;:>o:>:- nctunlü:ar GU proyecci6n senti_ 

.mentul sure;en obst~culo2. La crea<.;16n artística; o ·actualizaci6n 

de la intuici6n clesinteresadu y la proyecoi6u rJentj.mental, brota 

del 11 conflicto 11 entablado entre el :lrtistn y el munao socinl 

del ego:fomo. Sur~e, podrírunos clecir 1 de la " luchn 11 entre el 

ciesintar6s ( intuici6n desintoresada y ''mt:iat:ín ) y el inter6s ( .!!. 
1 ' 11: 
ioísmo social), Jn artista para crear ti'me nue vencer obstáculos 

c¡ue le presenta el egoísmo social. Sin embargo, la creaci6n artÍ.!! '' 

tica ( GrtEO la llnma 11 intuici6n¡ po6:tic« "• en raz6n del r<ignifi..., 

cado etimol6p;ico de la palabra 11 poeta" : creador), no s6lo tiene 

como causa el 11 r.onflic:to " nntes serlrilrnlo, pues, tambi6n inten,!_e 

ne en ln nctuulizaci6n Lle lu intuiL.'.,~n d"sinttJru:iwla Y l:\ "mpat:í" 

su carácter conativo. l>stas dos causas 11 o fuerzas propulsoras, _ 

se suman en un resultado nuevo y magnífico, por inesperado y ore.!!, 

dor " (11): la obra do arte, 

Ahora que conooemoa las cauP.<iB rne hnoen posible la actualiza 
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c~ón .. dl\ .lR intuición c1esinteresadu y la empatía, anr\licámoslas. 

,:Ec;oísmo social, Lt1 vida, ordinnrin1 o sea, lH. vida de todos los 

dfas. ,Y de cusi, todos los hombren, impone que lmJ conductas humq __ 

n,?s respondnn rt las cxic;encias de la mimmi. El mundo cocinl sólo_ 

nih".'-\~;p ~r -t:~.0~~,., ~ 1 ~{~_'.'':' .:'~'..!''.'. ~ .. ·:-~ : 1 .-:~icnas Ci.:'.)íct:~2 • . \~!, ~~=-: inttii 
J.·¡ 1 

ción desinteresada y la proyección sentimental no tienen " lu¡;nr" 

ni " tiempo " en el mundo del ecoírnno, E8tn aut<enciu de un " lu_ 

gar. i' propio impulsa nl artista n crear un rJunil.o t'.esinti;resad o, _ 

est6tico, paralelo ul dc;l ego:Ís!!IO de toclos los cl:!'.as, Entonces es 

cuando " surgen l'.·\S flStatuas '·'ª su reino marmóreo y broncíneo; lao 

sonatas y las sinfon:!ns en su rec;i6n herrn~ti crt 1 sonora y llena de 

misterio; la nrciui.tecturP. 1 lfl pintnra y la poes!a, en su renoecti. 

vo territol'io ideal "(l?), 

Cflr~cter conntivo clr, ln intui.ci6n. Cano pi om:u 1 nl igual que C.!;9 

ce, aue ln intuici6n, como t;odo anta ospiri tmü ticncle n su actuQ_ 

lización, a su exTJre::iión. Mfrn (\¡, Bnte hecho no ::;e 11ic;ue que torta_ 

intuición desintercs•.'<dll se actu1tlice como obn1 de artfl, Pues, en_ 

tonces cualnui1,r hombre sería artista. Lo "ue si15nifica :reaJJnente 

e:ata tendencia de 111 intución es nne lfl misma posee varias maneras 

do expresarse, de 11ctunliz11rce, por c,jc~mnlo: un gesto, uno. excl1c_ 

maci6np etc, 1'or 01;:'.•r-. rnrte, es oportimo scí1nl;;tr qur ::rl. bien os 
1 cierto nUfl prtrn Gciso la ini:uición, ni emnre, fle encnminn n su ex_ 

prenión, tambi~n lo es que la expresión de la misrnn, en el CRFJO __ 

del artiJ'tn, ¡ms1t por unn fwric 1\e 1lificulntcs nurgiclrw on rnz6n 

de que " los elementos expresivos del lenguaje, de totlo leoc;uaje 

- colores, formas y sonidos -, se nos dnn para el descmpeiío do fi 
nes utilj_tnrios de la anci6n, y no para concord11rlos con osn viE.... 

toria violenta sobre las leyes ordi.narias de la vid11 1 oue l.mplica 

siempre la EinfUhlune; po~tica, la intuici6n creadora "(13) • l·;l..!:E 

tista estú en constante y prolonc:nclu 11 lucha 11 contra el egoísmo 

imperante en .la vida ordinaria, En tal 11 lncha " surge la angu!! 
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tia del artistu t-or exp1·eonr de ln mejor manera su em)Jntía. :;l re 

s\.ü tndo de esta 11n,,ust1· n e A. , por· lo •1 n r l n · ' t v .. /; ~ e H , l.l. n oor:..t <lo n.r ·e. 

Er1 curu1to la obt'u <ie urt0 - bajo ~us tl:i.ferentes forDla~: 1:.l~~~~.ce., 

pintt1ra, o:_.~c1;.ltu1·c., poen!::~, 1-tc. - eB l:\ co11c1·cción ( cx:->rc:::'i.'.~n ) , 

de ic, intuici6n ü·:2:imt1n-csndu ';/ lti proy';cci6n Gtm ~L..enl;:tl r~0 ,-,e _ 

le pnodo c0n~:i11eY'L\l' como nlc.o nj<mo >tl <•b.i(:to renl d.;l ouul parta, 

P'-'ºª este 1.~tli1no es r·err·t:ser1tnU.o, CBl't>1 1Jo con 101-; er:t::~ú0s P.n:!rai 

cos del artistn 1 en ln obra rlo P.rte, J,e, cx:ll'C:3i6n do la cmpatín, 

·(lue constituye 111 verüntlera crenci6n art!s1;ic" - obra lte arte -, 

es ln objet:!.vizaci6n <le esH relnci6n r,:•pontfui.ea e íntimfl c1el ar_. 

tistn con ql mtuvlo, con uu :no11.clo. Y r:omo Be objetiva la empatía, 

" la expresi6n no se consi<lcra yu coino 1.rn :•ieno mtiE o menos lej~ 

no, que purliera d•Jsprenderse d0l lwcho ,.,;.:9resudo; es unri. parte i!!. 

tee;rimte del hecho, lle su hi"torif1, ~" 1.im1 prolongr.ci6n futal de_ 

los cambios 0ui3 lo constituyen; como el rugir del trueno es la 

proloneuci6n rlel chonue entro lni; nubes t•impesi;uosns "(14) ,. Ln 

reulidad <l•Jl he cho e:i pre snrJ o, un lrt o hríl dP. nrte, en ideal. Jl.horn 

E\\.t objetiv:i.\ipd "'' l_tl•:•ll. 

Ahora hiiblemos con m~s detalle lle ln objetividad en la obra de 

urte, fa .. misma dHbe entenderse .,,1 tres entirlos; a. l~n cuanto es 
1 
" objeto " de lu intuici6n 'lesinteresnrlu dr::l esp•,ctador. b, r;n 

cuunto le obra <lti 8.rte refl,, jn, lo cual no ~uiere decir " C•Jpia _ 

fiel "• la realidnd, Aunqt\e no 1·d:1r,jr esta o ne •.·.•1la cosa sine;u_ 

1 ' t ~e llns e :c,n cunnto la ob"a de nrte ur, o. pesar "e ••ue ¡mr e u " - ... , • • 

_se presontn como sonidos, colores,, paln.bras, etc, 

ue estos treE1 sontidos en 0ue nos interesn es el seeundo, pues 

por medio de él so comprende C•J!l mnyor precisi6n lo que entiende 

de Caso por creo.ci6n poética, o nrt:Cstica •. El afirma: " el poeta 
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' 1 rr¡' .~~dor - alcanza la universalidad cuando qrea el tipo ••.•. lo 

¡ c¡ue :ilamamoe · creacicSn: po~tica, ee ·esta' vieicSn· singular del arque-·, 

"' l '''' 1 ! ' ' ' -jrrº¡i' '.'(15). El arquetipo ea sacado, por el artista; de la reali_ 

d~~ !~ trav~s de le.e relaoil.ones simp~ticas que entabla con ella. 

,~¡· ~rtiste. parte de cosas singulares y concretas, sin embargo lo 

lqu1:1 !º·. püene es:µn · oipo, ·un a1·quu~ipo, ·univtiro>t1l, E::>Luo; L.i.uuio uu ' 
111 1 1 ,i ' - -

11 . [ !fr ¡~rf ~ . ~ue " 
1

non Quijote y otelo, Hamlet y Segismundo, Julieta y 

) ¡~¡rn'f~,nf~ l?olciu Y ~ulcinee. 11 (16). Tipos que bajo ellos q~edan _ 

· .
1
• :linm. ~¡reos,.· e id. entificados, muchos hombres reales y concretos. Hay 
··Hi!111![ 1 :!· .. iwc)ias,Julietas y muchos Quijotes cuando los personajes de Shakes 

Id ir i' 1 ' -· peare·y Cervantes no existieron realmente, Bate hecho manifiestas 
f 1111 ' 

l
•' la universalidad del arte, b, ln preaenciu tlel ¡:,enio en la cr!!_a 

1 I '' , , rEnl o.rt!stico.. 
'~ ! rr~: conclusicSn: la. captaci6n de las cosas en sí,nrtísticmnente,no 

l
'~ '1i~ra cosa quo la " visicSn singular del arnuetipo ". Ya que el 

: 1 1 ti ' · utdntico creador, Gaso diría poeta, es f1quel que logra 11 loa ti_ 
' ' 

1 
' l/ t 11 !11 , ¡ .\ : 
1 

Yi°:i ;;ir~ v~rse.~es ", loa cuales son sacados en ese volcarse sen ti_ 

i ~e1tal ;dlel artista sobre el mundo. Los tipos,. o ar~uetipos, ~on _ 

: l ,'i fiJ r~pre,sicSr ·.fe la ~mput!a, la oreuci6n artística. Pues, '" toda -· 

, 1 ~Je¡\loicSn prooecle de una exteriori zaci611 del alma, quo se 'aplica , 

"" 1 ~ 1 111 : ' • 11 · ~bre lo que 110 i.ncita o conmuevo "(17), ' 

. ~ 1! !:~~~a ~s la' creacicSn artística. Ahora clestar¡uomos los elementoe 

aociules e individuales de la misma .. 

1 ' 1 :1 : f ! j 1 i :1 1 1 1 ' 
· 1 i : : Lo individual y social en la creacicSn art:!etica 

t 1 ~ ¡ · :: 1 , , 

l l 1li: 1 ' 
:Caso para explicar hasta que punto la individualidad del artista, 
1 ¡, ! " 

l
y¡ l.as influenoias sociales se conjugan en lla oreacicSn art:!sti ca · 
,¡ 1 1:' 1 

• 1. 1 ,, : 

~ !11' 
I
r Ji. • · ,I¡ ! 
I• q·' 

l
j ¡¡,' ' . 

' i ji¡¡ 1. l Í' 
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¡ ¡ ! 1 '.• 1 : .1 
: i, ,1 1 

~ectirre a dos teoría' opuestas entre s!, a saber: la de Carlyle y · 

J~\dJ Taina, ~u propósito es mostrar que el arte no es absolu 

J~~1Jte indivtdual ( 1 Carlyle ) ni Golu dcterminaci6n social, " c2,_· 

~~ct1t~a 11
, ( :Taina)•·! íi tiria concepci6n puramente individualista _ 

, iel ,arte, es falsa; pero una estétieti que descuida el factor per.., 

. j?n~, y pret.ende entregarnos el si;creto de la producción art:!st!, 

. a'de la humanidad, por medio de causas y acciones colectivas, 
f ¡~11.¡ ;¡ -

· , (ib1~6n lo es, y con mayor razón "(18), Entonces, una verdadera_ 

'¡comprensión de la creación art:!ntica tiene que ver en ella la con 
1 ' -

1$.uenáia de esta·s d'os fúerzils; La obra' de arte es, y serli para e~ 
1 ,.1 ¡ ! :.1 1 1 

so 1 ·tanto ~ndividual como colectivo, Mas ¿ <JUé entiende por cole.2,' 
1 ' 
!t vo, e incli vidual ? 
1 '11 ¡ 

· colectivo. Lo colectivo Caso lo entiende. en dos sentidos: a, 

!e~ puanto el ~rtista es un houi~re de su época !' de su raza; y bo 

e cuanto el artista pertenece, o refleja, a una escuela, una co_ 
1 ' 

;¡i~~te, artística. Ahora bien, estos sentidos de lo ~olectivo se 

~
red1 uoen a un s.ólo hecho 1 " lo comWi 11 o " lo compartido "• Lo co_ 

1 · 1
1 i 1 

;¡ · ' ot:l.vo es tal porque es algo compartido, comiin. Caso afinw con 
¡ 1 i ! ' i ;' l i speqto del primer sentido 1 '1 Un artista es un hombre de su ~po 

,¡ ; ; 1 "¡,. . : . 1 • 

. 
! ¡cfl-; J de Bú raza y de su ' momento histórico •, como diría Taine; _ 

l. :. f 1 '
1 . . t . 6 l id d ti h ¡Pf~ ¡fons~guie~te, pr9yec a, en su creac1 n, as cae e su em_ 

!' '11f' 1 y las preocupaciones de su naci6n "(19), Lo colectivo ea, pues, 

·lº propio y común de una sociedad determinada, Es a~uello que co!!'.. 

parten los individuos de unn sociedad, es un " fondo común "• pero 
1 1 ' I' 
·n,nda¡:m~s un '' foL.lo "• Por otra parte, cuando Caso habla de los 
r 1· -, 1 ',, . 
1treJ::poetas contempor1meos " afiliados " a una misma escuela en_ 

l~on~ramos esta misma idea acerca de lo colectivo, Hugo, de Vigny 'i Lamartine, " forjaron tres soberanos poernas líricos, oue rólo 

.. 
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1 '- ,il' 1 
1 'tti' éneil de común la poeici6n eepiri tunl del poeta anto la natural_e . 

¡ l 1 ' ' . 
j 1 ' T j . , '-_ . f ·• 

1
z

1
ri p¡ero que, en todo lo demás, mu~stranse tan ilifercntee, como l 

¡ 11~ , s~n siempre: las ~brae de arte en lo que tienen de absoluta.e n 

¡<f~~·'. Como se 
1
podrá observar, lo colec.tivo en au segundo sentido 

1
-¡; ~e~1uela - ea trunbi~n lo com~n, lo compartido. En consecuencia,_ 

lp .colectivo,en el arte,es lo dado y punto de partida del artista. 
1 t 1 '¡ ITf·l~,, o cuales objetos, ideales, problemas, preferencias, etc. a 

: a. 1¡ <tue lanza su r\lma el nrtintu. 
1 ., i•I 
·Lo ·individual. Para Cano el asQecto individuRl 11e la cr<:>aci.Sn ar_ 

1 fi ' ' 1 
rt;I stl.,ca de he ent1mrlerse, en sentido e:stricto, como " imli viduali_ 

' J 1 li 
, .il§!-c1 creadora "• Pues, " lfl obra ele arte rermlta de ln proyecci6n 

'[1 1 

~drl hllnt\. in"divitluul sobre el mwl<lo, ol nrte es siempre ( dentro _ 

hrl, ~1eterminimno ele las razas, los diversos meLliM• sociales, las 

,e,rcuolas y los distintos momentos hist6ricos de su evoluoi6n ) , _ 
1 , ' ' 

a go 'singular y genuino 11 ( 21). En suma, le. obrn de arte es resul_ 

\~c11 o 1 ·~" la e;e~ialidad del urtistu, y en este sentido la in<livi_ 
1 rr .. 
~'l'ali1dod de~' artista es lo renlmonte importante; lo demás, lo co_ 

~Gctivo, se encuentra en se¡;undo plano.La personalidad artística 

iq·f'. ª. ·. ae pr.oyecta sobrd' el mundo es esencia en la creuci6n artísti_ 
1 

'. l 'i· 1 1 

I'º •·. I' . 
1 . ' '" p i 1 1' 

; Beta es,pues, lu proyecci6n sentimcntfll y su expreeión - obra de 
1 1 'í 

!'.r~~· 
1 Para concluir el presente capítulo sefialRmos que las influen_ 

cias det8rmin1J11tes en el pensamiento est6tico de Caso· son lao de 
¡, 

Lipps y Croce. Lu del primero en cuanto es un promotor de la te~ 
• ¡, . ¡ .1 

r!a 'de la nroyecci6n oontimental, ln cual Cuso recupera y rrcci!!_u. 
I• .. 

Tfl precisi6n l., lleva a cabo por mellio tle la teorín crociuna so_ 

b:re la intuici6n y su expresi6n. Teoría o,ue Caso ni~e hasta ciar_ 

¡. 
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i \ ~ 
1 
¡i punto, pues nuestro fil6sofo concibe la expresi6n rle la intui_ 

ci6n' desinteresada y la proyecci6n. sentiinent"'l en t~rminoa de·.'.!,._ 
11

[ lu~ha "• r,ea;t~n hemos visto más atrás. Estos dos fil6sof'os son 

¡clave en r:l pensnmiento est~tico de· Caso ( 22) •. 

d ' 
\1 ' 

' 11 
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!''' ·- "i. •;, .... 

l;. :cuso, Antonio, Principios ele est~ti°ca, P.ae. 94, 

·2~' l.QJ!. Ci t;' PEl6· 104. 

' 

'~ ' ... -··· . 

(;En 1925 Caso· publica un artículo ti tulu<lo " El ine;cnio creador \' 
' 

Ah:!'. dosarrolln, por primera vez, de manera crítica " hist6rica la 
1 

;tf~1·;' de ln " proyecci6n sentimental "• El contenido de ese ,mismo 

A.~tículo se public6, parcialmente, desput.s en los Principios de 
1 \'' ' • • ·-
est~tica,. tanto r1e la e11ici6n de 1925 como en la de 19~4 ) • 

' 3~ V~ase O!J. Cit., pag. 110. 
' 4l Op. Cit. 1 pag. 153. 
li : . 

51 .2.l?!_Q!!., pee;. lOó, 

6f; :lbidem. 
' ¡i 1 

7. lbidem. 

5t Op. Ci t,, "Nota prelilnonar", 

9f vt.ase Qn. Cit., capítulo IV " Teoría de la proyecci6n sentime!! 

tal o emnatíu ", 
• 1 
:i.o ~ Op, Cit., pae;. 113. 
1 ¡, 
ll. lbidem, 
i \1 1 

Op. 'Cit, 1 i pag, 112 • 
I¡ : ! i 

Op. I Cit.,' pag. 120. 

12 •. 
• li 
18. . 1 
;l~, Oo, Ci t~ 1 pag, 11'5. 

15. Caso, Antonio, " LR universalidRd del arte 11
1 El Universal, 13 

de julio de 194'5, en Obras Comriletas vol, V. pag, 61, 

,( j '.~s oportuno seilalar que la idea del " urqueti po " la Lncontramos 
1y~ ·en 1918, En. ese aílo Caso publicn un n.rt{culo inti tuln<lo " Wag_. 

ner " 1 iirtículo mte ser6. despuás el c:qi:!'.tulo 111 de Drammn per mu-
11 

1 

1 
1 

" 1 
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~ en s11s dos ediciones. En 11 Waener " Caso afirma: " Los arti.!!, 

tas de primer orden, definen en su intuici6n personal de la vida, 
' i 

:s,nnt.i1~i.entos 1absolutos, aspectos universales del alma hwnana, co_ 

h~I ,~u 1 c6lera 1~e Aquiles, la prudencia de Ulises, la fidelidad de 

¡P;ef16l~pe~. Hemlet, Macbeth, Lear, son mi1s reales qun todos los hoJ!! . 

. bres:tl-e la historia •. Son el hombr1), "•· Po11 otra part<', la i<l1Ju lle 

:l.al "11'+n:t1üci6n1 11
,. y sustoH"to de l::i. lle " arnuotipo ", la encentra._ 

mo.· r flrr' 1eri el !primer artículo que, pu.blicu acerca lle lu est~tica,a 
'. 11 . l. 

S~P.ºif.' " El Bi~encio " - 1906 - ) • 
161 "·Ibirll!m. I • 
, i r: 

1 
, . . · , 

'.17[, 1c¡so, Ant.o. nio, Principios tlr3 es·t~tien, pag, 106. 
: 1 '· 1· ' • 
'18 ':6p. Cit,,i,pa13. 157 • 
. 1 i' 'I•, . 
!19r'1 '.0p.: c1t., pne;. 160. 

\ 1!.111 
20¡ Op. Cit.,! 

: '. ! I· r t 

r . '' 

21. "'º""P.:.• -"'ª-=i...:.t '°'" 15f3. 

22. Lno influencias ele Li;;>ps y <le Croco son <leterrainuntos en el 

p;~~~t· mi'onto ¡lstt';tico: de Caso. El primero porque H trnv6s de la t~o 
' 1 : 1 1 ' ' 

:r:{. a , 1J la ¡iroyeoci6n' s1mtimenttü Guso confirma y redondea su idea, 
' 1 : ! 1 1 ' ' 

er~r¡t,ª ·en " Velúzr¡uez en M6xico " r 1917 -, de ciue ·~ el nrtista 

proyecta ·su 1ümn en el objeto '1Lle lo conmueve "• Ademas, Cuso no 

dÜdllr~ en P.finr1ru', en la nota preliminar ,;,,; lo'l Princinios, '1Ue 

11 Todas las idt~us estéticu.Ll f.;':::Jer1ciules 11os pn.x·ccen_ i·e<?tunirsc e11 

lit teoria tte lu intui.ci6n o proyecci6n creudor!:t •• , "• 1n segumlo 

por medio de su tcorín de ·¡·" intllici6n. Lu cual e>J concebida como 

,unn tcor:!u de lu er.:presi6n. As:!, " primero el artista lanzn, pro_. 

yocta, su hltnll hncia su modelo y dcspu1fo cxrrc:m ::iu vivencia "• 

Por 6ltimo, prmsnmor3 '1UC las teoría <le Lirps ~r de Croco conducen 

!'I Cuso u un mismo hecho, a snbcr: la intuici6n desinteresada. Lipps 

a trav6s de la proyecci~n sentiment:ü y Croce por medio de la ex_ 

presi6n. 
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JI 1 1 '' 
; : 

,' , Ir Jlf I·: f 1 r1 

:' ¡qap!fulo'IV~ Loe valoree eet6tiooo 
.. 1 ~,¡ !: ¡ . ' 

' 1 ¡' k ' \ 1 1 '1 ! 
1 'I ~ I• ' 1 

! '.•'. tn¡ oxpresi.Sn, o ooncreoi6n, de la vivenvia intuitiva del artie_ 

",~a¡ sobro su modelo, oualquiora que son 6ete, constituye la obra_ 
' : ,¡ 

do arto. Poro, aun cuando todas las obras de arto, on aue diferea 
'i 

tea manifostacionoe - pintura, escultura, m11sica, ato. -, son lr. 

mate1·ializnci6n de la proyecoi6n sentimental, no todas despiertan,· 

e~ ~~,espectador (1) 1 el mismo gooe eet6tioo. Existe, en conaecue!l 
4 ! 1 1 ,oia,: una diversidad de goces eet6ticos producidos por lae difere.s 

: ! 1 1 

tea ~brae artísticas. Beta variedad do goces, o placeres, eet6ti_ 
i j, i : . 
o?~ ;o~edoce a la presencia, en las obras de arte, do ciertos ele_ 

mentoq t'und¡unentales, aegifn el pensar de Caso, que las vuelve di_ 
1 ¡ 

f'erentca entre a:!, Hao eetae diferencias no oo refieren a aque: ._ 
¡ ; 1 

llas. ~uo hacen de la pintura, por ejemplo, un arte diferente del 
1 1 

de
1

la m11oioa; estas razones aon obvias y de poca relevancia para 
1 ' ' oompronder esas diferencias, Las diferonoias a que aludimos, si __ 
'i ' 

guiando a Caso, son aqu6llaa que se dan on un mismo arte, ya sea 
' 1 ', ' ' 

;p;t.ntura, seoultura, etc. Así, dentro de la literatura, en espe _ 
' : 1 ¡ 11' 
:ºtfl~. ¡Y 

1
\n ge~eral en cualquier arte, las obrao - literarias -,oe 

1di~erinc~an e~tre e:! por la presencia, en ellas, de estoa elemen-.. 

,

1

tbe. tv.ndamentales. Los cuales hacen que las obras de arte, y en._ 
' j ~ ; ' 1 ~ 1 ' ' ' -
•. e11te qaso espec:!fioo las literarias, produzcan, e11 el l)ontempla 

'11 1 1 -

dor de las mismaL, diferentes goces est6tioos(2). 
l ' . 1 

Estos elementos fUndamentales son, para Caeo, precieamento, loe 

vBlores est6tioos ( el objeto por dilucidar en el presente cap!tu 
; i· -

1 
J.o .. )~' ,Veamos 11 continuaci6n lo qua son loe valoree est6ticoe , y 
1 /1 '• (' i 1 

deoIJil&e 'entri:moe en la exposici6n de cada uno de ellos, 

¡:En\. ~rimer. iugar, formulemos la intorrogante 1 ¿ qu6 son para Caso 
' .• 1 
1 \• '• ' 

! 
.. 
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los valores eot4tioos ? " Son estéticos loa valorea - afirma Caeo­
i 

si so refieren sl gozo desinterceudo. El doeinter1fo se refiere, ·. 
¡. . .. 

no a no sentir interde por lo que oye o se mira, sino a no eent~.r 
. 11 

inter&a por algo diverso de aquello 
li 

que se contempla o se escucha" 

parnñ6jico 1 el doointor6o en (3). De esta manera, aunque parezca 
. ! 
e~ arte os iu1 interés. Pero intordo que se agota en el objeto de_ 

oontemplaci6n, en la obra de arte; interée cuyo principio y fin _ . h ., 
-;.téruino - descansa en la obra de arte. Pueo 1 se hace abatrac 

otGn del entorno circundante del eopectec' or, y en consecuencia, 
'1 -
tambi.Sn do todo aquello que so encuentra alrededor do la obra ar 

! -

t:!stica, ( J¡sta tcbstracci(in debe entenderse on el sentido eeñalia... 
.. 

do en el c1~pítulo II do nuestra invcstip:nci'5n ) • 
1 

· Los diferentes goces ostdticos producidos por las 

en el espectador constituyen los valoree eetdtioos, 
1 ' 

obrao de arte 

y son on m1m_! 

ro do cinco (4), a saberl n, Ln belleza, b. Lo c6mico, e, Lo su~ 
1 

b~ime, d. Lo trágico, y e. Lo grácil. De esta manera, encontramos 
' que las obras de arto puedan aer bellas, o gráciles, o sublii:tos, 

ol o6~ioae, o trligicas. 
1 ¡'. Lod cinco v1'1lores est&ticos son, lo mismo que todas le.a obrao de 
1 1 . 
arto, ieue.les entre sí, No he.y vtlor est.Stico m!o est6tioo que o 
1 !' . -l ' . . 

t:ro. Sin embargo, 11 es la belleza, por antonomasia, el valor est& 
1 1 -
t~oo :·"( 5), Quo quede, por el momento, s6lo monoionado que la be,._. 

llezn es el valor estdtico por exceluncia, ya que máo adelante v~ 

remos el porqu6 de su excelencia, Entonceo demos lugar a la oxpo_ 
1 • 

sici6n do los valores oet6ticos, ompozando con el valor est4tico 
• 1 .•. 

p'or ~tonomasia, la belleza. 

La belleza 

• 

'· 
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¡ j·Lo: primero, y mlie indicado , ea formular la interrogante acerca· 

~t ,la. belleza. Por l~tanto, ¿ qu~ entiende, nuestro fil6sof~,por 
' 1 
b~lleza ? " En la belleza pura ee mira el mundo, a6lo por verlo,_ 

por admirarlo, por gozarlo en su manifeataci6n, sin otro peneamien 
' -· 

t? esencial, diferente ni coadyuvante. Se mira por mirar, ee oye_ 

por oir; deepi6rtaae entoncee, en la intimidad de la consciencia, 

Una fruici6n concomitante, que es, puntualmente, el placer eat6t!, 

tico " (6). Lo primero que llnma la 11t1mci6n es la manera en que: 
' ha sido definida la belleza. La misma no es otra cosa que la uni 

dad aint6tioa de la proyecci6n sentimental y la creaci6n artíoti_ 

ca. La belleza ea, pues, la propia intuici6n del artieta sobre eu 

modelo, sobre el mundo que es su fuente de inspiruci6n, Mas como 
1 

aquí se truta de lH concroci6n de ln proyecci6n sentimentul 1 eo d~ 

cir, la obra do arte en tanto qu~ pintura, 1111ieica, escultura, 

etc.•· este 11 mirar por mirar y oir por oir " alcanza al mismo es_ 

pectador de la obra de arte. La intuici6n entendida como belleza 

involucra tanto al artista como al espectador de la obra de arte. 
1 

Entonces, la belleza tiene dos sentidos. a. La obra de arte oe .!l.! 
' 1 ' 1 
l~a cuando es " el espejo limpio y puro " que expresa el modelo 

~Jo l~ ha: sug:l.rldo. La oontemplaoi6n pura del artista aobrci su m~ 
' 1 i ' '. ' 
delo plasmada. como pintura, escultura, etc., constituye la bolle_ 
1 

11a.' J.a obra de arte ee bella porque en ella los modelos son " ro_ 
1 

presentados en e! mismos "• como arquetipos diría Caso. b. La o __ 
bra de arte se mirn bella cuando el espectador de ln misma se de_ 

' f~,ll~var por ella, cuando ol. espectador frente a la obra de arte 

ee da cuenta do que no existe, on ese momento, nada ajeno a la o_ 
~ : 
bi-a de arteí au entorno ae reduce a la obra de arte que contempla. 

Data relaci6n simp~tica entre el espectador y la obra de arte C.2J!S 



' ¡ 
'¡ 
1 
1 

! 1: 

l j i 

tituye,ln 
1 ' 

~eapec~o 
. 1 

·onsos al 
1 

70 

experiencia est~tica. BE ta t~ltimti es equiv1\lente, con _ · 

tlel Hrtistu, n ln proy11cci6n suntim.,atnl. Pues en nmbos 

sujeto se lrU1za hnci•.?. !!U objeto lle contemplución puru .. 

U¡:io co1no creador de obn1s de nrte, y el otro como esp¡¡ctndor lle 
i 

lns mis1nus, La b• llezu es, pues, ltt intuición 1lesinteresudri tnnto 
• 

del ~rtiste. corno la dr,l espectador de l•H: obrns de 1trte, sin imp.2r· 
1 

'tar su mMif'eotación. Caso afirma al re:c9ecto: " el olncer univer 

B !(l: 1 j ¡e lLI hellozn proce<le üe offta conC(•r<lnucin 1lul enp!ri tu con 
' ' las cosA.s; de estu unificaci.Sn, rlir:l'.::c'!los nosotros, rliversa, esen_ 
1 . ' . 

cralmcnto, del r,cto lórrico 11 (7), 1n nrtista concuerda con su mod~. 

lo y el egpectmlor con la obra de arte; nstn d()ble concor<lnncia _ 
\ 

ee la croución nrtl'.stica y la exn.,riencia estética, Cabe 1:11,uí se::-

·fü1lar r¡uo la experiencia est6ticn ln eBtHmos c•rnEiderando en sen_ 

tldo restrine;itlo, No nos referimos a ella como lr. intuici6n llesi!l 
i . 

teresaclft nu<J pueñ" tener cunlnuier hombre sobre esta o ariuella C,2. 

Ja. !.a intuición lle sintore::iada, en eeneral, implica la e:r.periencia 

ellst~tica, sin embnrc:o nosotros hahlrn'1os de lR experiencia est~ti_ 
1 : 

i o,a efc:¡.usiva del espectador do las obrr.1s de Rrte en rnz6n de riue 
1 e1stam~i$ tratanrlo los valores est~ticos. Bste doble sentido ( "r­

JistJ-espuct~dor de nrte ) , de lll intuici6n desinteresada manifies 
,• ¡: 1 1i1 ·, .1 -

t~!, e¡~ .. e la belleza es universal. Pues, la belleza contemplada Y . ,;.. 
1 11 l 1 1 . d. plnsfl\nda, por el P.rtiste., en ln obrR de nrte es .a muimn nue is_ 

irut~ ·~l · c~~t~~-plnd;r de lu obr~- .~~tl'.sticn. Además, ningÚn hombre 

de ¡¡u!'to puede 0 uerer ouo una cosa sea bella s6lo pRrn ~l (B) • La 

.~e11b~~. por su universalidad, manifiesta el doble sentido de lu 
1 ' 1, ' 
intu,ici6n desinteresada .. 

Por otru purte, do la concepci~n de la belleza de Caso, riue le 

fue sue;erida fundamentalmente por Kant, Bereson Y Croce, sureen _ 

1 
1 
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aunnue mt1s aparHntes que reales, segdn oe _ 

si('.Uientes líneas, De entre est!1S dificult.!!. 

.~es destaca ln A.parente contrndicci.Sn ~ue surge por hnber consid~ 

·rftdo Caso la belleza - la purn c•mterwlnci6n de lns cosas en su 
l 

s'in¡,;ularidacl y sin nmbici6n nlp:una - 1 eo1:10 un valor est.!itico par_ 
! 

t.iculnr, cuando todas las obras artística constituyen, segÚn he_ 
1 

mos visto en los capítulos II y III del presente trabajo, la con 
1 ' -

'creci6n de le. unificnci6n sentimental del artista con su modelo, 
1 ¡ 

r;a c6ntr11dicci6n clescansar:l'.a en el hecho do que Caso defini6 la 
i 

belleza, en cu!Ulto valor est~tico particular, en términos de la 
1 

intuici6n ~esinteresadn., Continuanclo con e1J'tll rn·.'.onn:ni0nto so en 

cor1trH1·;-:t quu ele e~~tas dos n1nr.,~rn:; <1lf(•1,,-~tttr~p ·:lo concr~hir ln f)P.11~ 

Ja ( como valor <:nt.~tie·J pnrticul:cr v •:11111n ltt in1;v; ci 05n cl"si11tere 
1 • -

··snclt\ ) , :;•;• siE1tn: u. ·.ro~lu olJr:• 11e 11rtc e!·: 1Jell8.1 nu·~~~ r:u. fttndn.men 
: 1: .. -
•µ 1 . t .. , l . 1 1 . ., t' ,. 1 b .·110 ea u· ir1 ll1cio11 e e:~~l.11 ;e:r·1~~::1. 1 t u, y .la 9l"o~yoccion ser1 izner.;:~u ¡ • 

1 Existt)n ob1~ns nrtÍflticn.r:1 ci.·~'1Jl"1~1Jnfje 1H?1.lti.fl. 1'1.11.~s ~011 belln.s por _ 
i 

rfo.tnrnlez,,\, o ee~,, en cuanto :o:on ltc e:wresi6n <'.e la unifioeci6n 
' 

Jerrbirnental del >erti:>kc <!On su !noüelo, •!., ~'l'e:;i,b c:>Uu ticme como & 

¡ 1 ti¡ U 1 t. d 1 ' t • 'L l • t 1 l 1 pun o e¡ par 1 n . a in iiiciun r. e sin r,reear. u¡ y po:<.' poseer e e e_ 
' ~ ' . ln¡ent~ - yalor,

1
- est~tico ~e la .bcll•J:>¡Uo Sin .,1;11mre;o, resultn.n,ue_ 

1 ' ' ' ;¡ 1 , 

, ln tlohle · 'bollezu de c:iel'tnn ohrrw de •·.l'te es mus aparr·nte <:'UO · 
1 ¡, 1 -

1'eul, y f'ltte (!IS li-._ 1nisrnn. r::n t•)1ltti::-: ellar.~. Pncr rab1~rno::. 1tl•:· las obri.1n 
' 

artÍF.;ticus lluocnnsan er1 ln in i,·~tici6r1 üe~>ir1te:ref;ad:l y ltl ,r·oyecci6n 

t=:Pnti:'"~t,f:.,1. T'Jf•'I'~' croní'.l'~·l·-\f':".n~l:<·~ .. py.,r1:~· .... d~~c., r!n dií'1,.:·entP.s for 

, ~,lJJ; De cimo ~ ciue es unr. contn¡d i cc:i6n '~ ;J!~rent e ;or'1ue si bien e;: 
! ~ie1~o que para Ca.so el f11nclnmento Último <le la obra arte os ln 

¡; : ; . 
, intuición, trnnbi~n lo es N\e de El<1UÍ no r;e sirue f1tle en su pense._ 

mionto estético haya clos tipos el<> ·nelleza, tiino más bien, nue la 

bellezr. ;mAde ser exé)resac1e ell" sol.e., o P.n é (:rcesif:i con otro va_ 

lor. est6tico, por ejemplo: c<:>n lo ::ublime, lo erácil 1 1Yt;c. Mas e.!! 



l : ! f 
l 1 f 7'?. 
j 1 ¡ ' 

tf ~+timo no quiere decir que e~isten diferentes grados de bella __ 

z¡i, qino ,que hay obras do nrte purument1.1 bellae .y, .otras que no lo 

eon. La dU'orencia eeenc:lal entre lP. belleza de las obre.e do 1":rto 

purWllonte bellas y la belleza de lae quo no lo Don. reside ~n que_ 

en las pr;.me1·ns la belleza eetá ella sola, es PURA, mientras que_ 

en lae segundas, además de mi belleza connatural, poseen otro." e_ 

lementoe. Loe cuales hacen aue las obras sean, aúemáe de bellas, 

c6mioaa, trllgicao, etc. Por belleza pura debe entendersl! rnirar las 
i 

cosna con dusin.tt3r~[' .~' ,~n r~:J '.'"(:ttl i:t~~ :•11n(:i 11 11 \l'~L1!11to.Pnr· t:i.l r;tzÓn 

Ce.so afirme.1 " el .W.imo cesa do !JUerer y ambicionar, si el ojo o 

el oído ve por mirar u oye por oír. Qu6 placer tan grande, este 

placer ost~tioo. El vagabundo solitario que contempla las ostre~ 

llae en la paz do la noche, goza tl\nto, como si todas fueran de ...._ 

~i. Y si un terremoto o huracán inti~ida al hombre vulgar, el ar 

tista lo toma asunto de mera contemplaci6n. Todo es bello si se 

so.be vor.;. o!r. El ritmo desapacible complace 11 (9). Entonces, de 

todo:lo anteriormente expuesto y del capítulo III, se coliga quo 

la 'b11lleze. en 1'inic2, y OJU importnncin en cu3nto valor cst•hico r,2_ 

~s'.i~e:¡:,.n .,ue es " 01 divino punto n~utro do la existencia".Tal eEI la 
1 •. ' .1 1 
;causa de que ella sea ol valor oet&tico por antonomasia. En tanto 
1 ~ ' -

que en las restantes obre.a do arte,adem~e de la belleza se da ee_ 
' 1, 
'te· o aquel. otro valor. Do ostn manera tenemofl obras puramente bo,;_ 

llast y obre.a tr&gicas, o6mioae, et~. 

Para ooncluir y resal.ter la belleza como ol valor eet6tico por 

excelencia escuchemos a Caso1 " El bien y el mal, el combato, el. 

triunfo y la derrota, todo puede ser visto desintoreeadamente por 

el: arte. La belleza todo lo mira., todo lo roflejo., todo lo eitila 

en eu pl.ano de divino apaciguamiento. Ah! no hay eino paz; dir!e._ 
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SO quo el. movimiento y el reposo t lá Vida y la IDUerte, el bien 1 ' . 
el mal, oo miran en s!. Mientras se permanece en esta aotitud de 

E ' ·. -

contemplaci6n, el mundo ex~.ibe un nuevo valor, el desinteresado 
! 

valors la belleza 11 (10)'. As!, la contemplaci6n pura origina la, _ 

támb:l.~n, belloza pura, o en e!. La belleza como valor est&tico au 
1 
i 

promo. 

Lo o6mioo 

1 

,Comprender lo c6mico como valor oat6tico requiere de comprende,t 

lo en su sentido más amplio. 

: Para que un geeto, una aoci6n, una frase, y on general, cual...:.. 
1 

quier acontecimiento -dentro y fuera de una obra artística-, se· 
1 

oonstituya en c6mico, ea necesario que en ~l se encuentren los s! 

gUienteo tres elementoos a. Aspecto social, b. Aspecto reflexivo, 
1 

y c.Aepecto mecánico. Si falta alguno de estos elementos no se lo_ 

gloa, piensa Caso, lo realmente c6mico. Veamos cada uno de esos e_ 

lamentos. 
1 

Aepeoto.eocial 

i !'Lo ~social de un " hecho c6mico " descansa en su reconocimiento 
' i 
como tal, por loe individuos de la sociedad, o, al menos, por un 

l 
gnipo da la mismp,en donde se da esa " hecho "• En cuanto un e.ce:! 

tecimiento resulta c6mico para un número •x• de individuos de un~ 

eooioda.d - determinada -, es social"• Sin la sociedad eer!a in _ 
_ ;._ ___ ,_, .. ,_.,_, -·'·- .. ,...,.,, T .1 ... 1 ·- --- -·• --.&..- -- • • -• • •-'--' - . 
vv-v-..u.-w.1.v •a. .. ..s.on \ ..1..L,/ • ~V UVWA.\.oV' u.u. \..\A.UU.l,IV UM lUJ. Ut:J\.iÜ,U UUr:tJ.UU._ • ,¡.; ! . 
lllllnt~--&>Qci.al,~ ee caracteriza por estar constre~ido a loe l!mitee 

temporales de la sociedad que lo reconoce como t~l. bo c6mico,,P.! 

ra Caao, resulta ser altamente pasajero, temporal, De ah! que " -



" loo ~s célebres versos sátiricos de una época literaria no co~ 

muevon a la posteridad. Persio, entre los más grandes s1~tiricns _ 

de Roma, ea para nosotros un autor profunde.mente obscuro. Es nue_ 

no estemos yu iniciados en las significac1onea que hicieron reír 

a Roma 11 (12). 

Lo primGro que llarua la ntonci6n eo la extrema relativizac:l.6n 

del hecho c6mico. Sin embargo no es tanto. Pues, si bien es ciar_ 

to que Cuso relnvi tizn ol hecho ctSmico, también. lo es que lo con_ 

cibe con wm grat' -.ci6n cuaoi infini tn, Esto '11 timo signj,fica que_ 

loe hcchoo c6micos no eon, todos ellos, igunlmonte c6micoe. Hay 

hechos c6micoa más c6micoe que otros. Siendo loe más c6micoe los 

que oxpreonn el mayor grado do comicidad. Caso entiende loe gra_ 

doe 1:11i.e altoe do lu comicidad como ln.tendencia de los miemos a 

la univorealidad y necesidud - en el sentido kBiltinno do oetos _ 

términos, En conaecuencia,una obra de urte c6mica puede rebaenr 

loe límites aooialea y temporales en loa cuales tuv6 eu origen. 

Este tipo de obra.e de arte c6micaa " 11lcnnzan alturas ost6ticaa 

incro:Íbloa "(13). Podemos afirmar, por otra part'il, que catas tilti 

malJ obran c6mioau aon laa máa aociulea. En el sentido de que ao 

ciedadl'r<J ajenas a " su nacimiento " las reconocen cpmo c6micao. A 

demil.a, e et e reconocimiento manifiesta la uni vors!llidad de lae mi.e_ 

mas. Por lo tanto, para Caao, 1ma obrl\ do arto o6mica en cuanto 

ee más social os m.S.s c6mica, lo cual implion,.a su vez, mayor un! 

vorsalidad. En esto consiste, puus, el aspecto social do todo he_ 

oho c6mico, en general, y de la obra de arte c6mica, en particu_ 

larw 

Aapooto reflexivo 

La reflexi6n, segtin Caeo, oat.S. presento en todo hecho c6mico, y 
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ªI' l~ condicidn de posibilidad de lo c6mioo, de todo aquello que 
' lll\1ºv~ n la risa. " Sin reflexi6n no hay risa, sin raz6n ( la rll_ 

z6n que juzga ) , lo o6mioo no se produce 11 (14). Entonces, veamoc~ 

fin qucS eontido la reflexi6n, el acto 16gico, condiciona y fundu __ _ 

menta lo c6mico. " Quien ríe reflexionu; esto ce, luego de l'ec:i._ 

bir J.a 1mp;cce16n del objeto, aplica 111 inteligencia a la eitPn. 

o16n c6mica que tiene delante. Entonces ríe. Es que que la raz6n_ 

refleja a l!!o consciencia el neto y lo juzga 11 (15). Es 111 raz6n, el 

acto l6gico, quien decide si un hecho es c6mioo, o no, Pues, el , 
' 

sujeto atiende ~acionalmente, y no intuitivamente, al hecho en 

coneideraci6n; deepucSs ríe, La risa, lo c6mico, tiene como antec.!!. 

dento directo e inmediato la acci6n reflexiva. 

La consideraci6n, por parte de Caso, de lo c6mico como un acon_ 

tecimiento netamente racional trae consigo varias complicaciones, 

·a-; Si lo u6mico ee cnraoteriza por sor un neto reflexivo, el cual 

es dirunetralmento opuoeto al neto intuitivo, eegdn la nfirmaci6n_ 

del propio Caso; entonces c6mo ea posible que lo c6mico constitu_ 

ya un vulor estcStico ( lo est,',tico,en sentido estricto, para Caso, 

se funda en la intuici6n ). b, La obra de arte o6mica ee un arte 
1 ' 

impuro, o bien, en aentido estricto, no hay obra do arte c6mica, 
. 1 

' La primara de laa dificultades deacansa en el hecho de que Ca.:., 

ao ha caracterizado lo c6mico como un acto l6gico, reflexivo e 1a 
telectual, lo cual significa que se contrapone ,esencialmente, a 

le intuic16n, fundamento de la obra de arte, La contrapoe1ci6n ea 

_clara en su pensamiento, y Caeo afirmas " la pura 1ntuic16n de la 

belleza nea entrega ol objeto en eu pristinidad, El &nimo ee eue_ 

pende ante una bella puesta de eol, ein juzgarla. Loe matices del 

crepdeculo veapertino despiertan en el linimo que loa contempla ,_ 
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suave resonancia de misterio y de pez, de colorido y beatitud, 

' ' 
ao unifionn on la conociencia. Esto ea la belleza pi.lrn1 en 1,~ 

i 

to que ln ri"a (c6mico)es siempre intelectunl y no puramente intui 
i 

ti va "(16). Ln rnz6n eo dominante en loe " acontecimientos c6micoev 

LS eo,gunda dificultad ea coneocuoncia directa e inmediata do le 

p1i.mer11. Puea, do la primera oposici6n ae sigues a. Que lRs 0bras 

o~micao no ee encuentran entre lne artes puras, ya que 'atea ae 

caracterizan por aor enteramente intuitivas, le raz6n nn entra ~n 

juego en las 
! 

artes puras. As!, las obrae do arto cómicas .son imPl.l -
ra.r, p¡1ea en ollne estM. 

vae con que contamos loe 

prosontoe lns dos 

hombres, según ol 

facultndea cogo.oaci ti_ 

pensnr do nuestro fil~ 

eofOJ b. Qu.e les obras de arte c6mica aof.lil netamente racionales, 

pues, para quo surja un " hecho c61Dico 11
, la razcSn tiene que emi_ 

tir un juicio; sin ~l lo c6mico, la risa, no se da, 

Ceso os d\'!Jíl[trJiuclo br··'"" en ol asunto do lo c6mico - como en vr...._ 

rioe otros t6pioos de pensamiento est6tico -. J¡st3 hecho permite_ 

POnear que ambas posibilidndoa de intcrpretaci6n que admite lo e~ 

udoo queden abiertas. Sin embargo y a pesar de la expoeioi6n ese~ 
·, 

ta de Caso al respecto, ea nocese.rio elegir entro ntnba"º Penenmol!! 

que la segunda alternativa no cnbe dentro dol pensamiento de Cnao, 

piles no e6lo ea una mera contradicoi6n, sino es ln nogaci6n radi_ 

cal do todo su penoamicnto est~tico; entonces: lae obras de arte_ 

c6micas no son completfllllento racional e c1, Aunque dominnnt.omento r.!! 

cionalee,i,::to rmLro clectr ~ue lns obrno de arta c6micae son im~ 

rae. En ellas están presentes la intuici6n y la raz6n, pero sobre 

todo lr.t razón. 

Por '11 timo su:LtlcL'llOS c;ue aquello quo dit lugar a la confusi6n ª!! 

e!, asunto tratado ea la insistencia de Caso en caracterizar lo o~ 
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mico como un hecho primordialmente raoional, olvidando menoionar 

on algdn lugar la presencia de la intuioi6n. Aunque podr!a juetifi 

caree tal ausencia eei'ialando quo para nuestro antor,on tanto que_ 

e~t~ hablando de obras de arte,la prosencin de la intuici6n eo da 

por supuesta. Este es, pues, el aspecto reflexivo de la obra de 

arte c6mica. 

Aspooto mocfuiico 

Lo moc~ico siempre es con rclaci6n a las conductas, loe compo!'. 

tamiontoe, con lao acciones. Lo mec~ico tiene que ver con el m.2:._ 

vimient.o. Mas¿ c6mo debo entenderoe est~ relaci6n? En primer l.!! 

gnr hemos de decir que lo mec~ico constituyo el rompimiento de _ 

la eeouencia de un conjunto de actos bien orgnnizndoa 1 o bien,or_ 

ganizadoe racionalmente. Por esto dltimo debe entenderse cualquier 

conducta bien realizada, oo 1leoi ~. no alterarla, por ejemplo: cam! 

nar, correr, comer t1 normalmente t1• A1 bien ralizar las conductas 

Caso lo llama t1 lo org~ico y lo psíauico "• Así, pue13, podemos ~ 

decir que lo mec~ico consiste en ol ale0amiento con reopecto de_ 

lo org&nico y peÍquico, P&ra clarificar, un poco eete punto, reo.!! 

rrimos al miemo ejemplo dado por Caso ( el cüiil lo retoma, a eu 

ve~r de La riea de Bergeon), con el fin de ser claro y preciso. 

Retomemos el individuo bien vestido, " Si un individuo, elegante_ 

mento veetido, da un trasp1é y ene, reímos. Tropezar ea rendir P.!! 

riaa, inhabilidad, a las loyoa físicas de la materia, en vez de 

dominarlas con facilidad org&nioa y psíquica" (17). Re!moe, pie!!; 

.ea Caso, del trasp1l y la caída de esto transoiinte porque la oa!_ 

da tanto como el trasp1é son nociones, son movimientos, ineepera_ 

das. F.l.l~.han roto la cadencia org~ica y ps!quiaa que oonstitu_ 

ye el bien caminar, el caminar con la " mayor normalidad "• Se ~ 



'7 iJ 

rompi6 la cadencia, el ordon, Sin embargo, este hecho no implica, 

en ningi1n sentido, no " dominar "• no cumplir con las leyes f:!si_ 

oau;· uino por e.I. contrnrio, significa confirmarlas. Pensamos quo_ 

al caracterizar Caso lo c6mico como algo mecánico, en el sentido_ 

vislumbrado, no e6lo toma con ligereza al aut&ntico sentido de 

lao leyes físicas, sino tambi6n reuuco excesivamente lo c6mioo • ..: 

Pues, lo circunscribe a situaoiomeo muy precisas, a saber1 a qqu& 

llas que implican movimiento. Aunque cabe señalar que Caso en este 

punto es, tambi&n, excesivamente pnrco, Hecho que permite toda ola 

se de ambigtledades. 

Estos son los tres elementos, lo mecánica, lo reflexivo, lo so_ 

oial, que hacen posible la risa, lo c6mico. Lo c6m1oo comó valou 

est&tico. 

Lo sublime 

Para que una obra de arte sea realmente sublime Yr por lo tanto, 

despierte tal gocJ, o anntimiento est&tico,debe ser eimb&lica. 

Mas para eer eimb6lica debe de contar con una fuerza arrolladora_ 
' 1 

de elementos materiales. Estos dltimos son eolores, sonidoe, pala 

bras~ oto., dependiendo del ar'.;e de que oe trate. Pues, es preoi_. 

samente esta riqueza material de la obra.de arte - sublime - la 

que origina en el espectador de la misma " 

fiez, de abnegaci6n que lo domina"(l8). !Cal 
1 ' i 

miento .de lo sublime. 

una vivencia de peque_ 

vivencia ea el senti;.;,... 

.. ' ' ' • J ~ l 1 1 

··La' 'relac16n,que hay entre, la cantidad de materiales y lo eiab~ -
lioo de la obra de arte eublime,ooneiete en que loe primeros ºº!L. 
tienen algo extsa-material que ee representado por la cantidad d8' 



;, 

1 

· r ', ¡1 1 

1.¡ I i, 79 

i. f f 1 

mr~e:X:ialele, los cuales son arrolladores cuando se tiene el primer 
' 

cpnt~cto con ellos, con la obra que los contiene, Mas la vivencia 

de pequefiez, o la fuerza arrolladora de los sonidos, etc., es su_ 

mamente pasajera, ya que el elemento material, con toda su fuerza 

y riqueza, representa algo mucho más profundo que los simples co_ 

lores, pulabras, sonidos, ritmos, etc.El otro elemento inmerso en 

el material de la obra de arte - sublime -, y que la vuelve simb6 

lic¡ao: ea el espiritual. La intuici6n es plasmada de manera es pe_ 

oiál a través de los materiales usados, como si estos ~ltimos fu,!!_ 
1 

r0.n lo primario en la obra de arte. Por esta conjunci6n tan ínti_ 

ma entre la ernpatía,, lo simb6lico,. y los mP.turiales pare. su expr~ 

Sirfo, \\Jl'I obra de Hrte es sublime, En ella se concentra armonios& 

mente, de manera ~ioa, los dos mundos irreductibles entre sí, ~ 

que so encuentran presentes en toda obra de arte, a saber: " el 

mundo espiritual y el material; el ideal y el sensible " (19). r¡l 

hecho de conjugarse, do manera especial, en la obra do arte subl! 

me, estos dos mundos hace que el espectador de la misma se eleve 

de lo sensible husta el símbolo que conlleva l~ fuerza material _ 

d,e l~ obra. Al encontrar lo simb6lico, lo espiritual, en los mat,!!_ 
i' 1 

r.1.ales de la obra, la vivencia de pequefiez nacida en su contempl.! 
1 1 ¡ · 

ci6n se disipa. Pues, el. espectador de la obra de arte sublime no 

se ha quedado en la fuerza arrolladora del material de la misma,_ 

sino que lm oncontrudo el símbolo oue {').lnrda. 

En la obra de i.rte sublime los materiales USíidos ptU'.a su exprfL­

s16n son sirnbÓlieos, dado que existe una relaci6n simp1hica entre 

los ·medios de expresi6n y el " tema " por expresar. Podemos afir_ 

mar .que la materialidad de la obra de arte sublime no " se pierde 

en la pura nada, sino que se conju¡,;a con el idenl "(20), La ri_ 
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queza material es correlativa a le, no menos, riqueza espiritual. 

La intensidad de la primera se debo a la de le segunda. Caso di_ 

ces "lo suprasensible vivifica lo sensible 11 ( 21), Aunque tambi6n 

lo sensible vigoriza lo suprasensiblo, Esta correlaci6n hace de 

una obra de arte una obra de arte sublime. 

Peri\ concluir el presente apartado expondremos lo sublime moral. 

El cual es, para Caso siguiendo a Kant, la dltima y m~s excelsa -
forma que reviste este valor est~tico. 

Lo sublime moral se da tanto real como ficticiEllllBnte, esto últ! 

mo en la literatura. Sin embargo, hablando en sentido riguroso, _ 

lo sublime moral siempre es real. S~ alcanza a trav6s de la exie_ 

tanoia " del h6roe, del santo, los cuales son los autores de eu _ 

suprema acci6n "(22). La suprema acci6n de este tipo de hombre no 

es otra aue la oxaltaci6n, por medio do lo acci6n misma, del rom_ 

pimiento de la ley universal de la vida, La cual siempre se encu~n 

tra v!nculada a las necesidades biol6gicas, o sociales, de loa ~ 

hombree. La acci6n suprema y guía que caracteriza lo sublime mo -
ral es el sacrificio y el amor.Mue parn q\IO· se den las acciones 

fundadas en el sacrificio y ol amo:i: es necesario que " des lo que 

te ipido tu egoísmo, ne! descubrir&e tu verdadero sor profundo, tu 
' real personalidad aut6noma, emancipada de la biolog!a animal. Si 

te niegas e t! mismo en la sublimidad del sacrificio hallar~s tu 

yo traecendantal. Bacrifícate, porque así te conservar~e eterna_ 

mente. Tu egoísmo .ea un fardo, arr6jalo 11 (23). 

Lo sublime moral no solamente ea el punto culminante del valor 

est&tico de .lo sublime,puE:s es nl •lcsinter~s "br;oluto;sino trunbi6n 

constituye el puso de lo estlítico ul sentimiento de sacrificio, al 

ainor. puro y a lH caridad, In "'·'-crificio -sunremn ncci6n- es, junto 
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con cil nmor y el arte, unn de las acciones humanas más· loabll1., ·-· Mae tambiln es una acoi6n fundrunentalmente est.Stioa,. 

Por otra p11rte, es oportuno sel'lalar oue: la peculiar manera de­

ooncehir lo sublime morfll permiti6 a Cnso conciliar su teoría del 

homlire y su pensF1miento est.Stioo con su profunda fe religiosa, -­

Pues, el Cl'istianismo tiene entre) sus primeros principios el de -

sácrificio. Lo sublime moral es1 a. Principio religioso, y b, Pri~ 

.. !l:!.P.i.C? .. e.s~.Stj,(JO. LI".n1;() __ <::!l:Lminante_de 19 sublime), 

Lo trágico 

Una obra lie arte trágica, segdn Caso, tiene dos principios, El­

prirnuro de ellos resille, totalmente, en ln obra; y es ln tn1m11 de 

la misma. Esta Be caracteriza pornue el 11 h6roe '"' desempeña en -

el dolor, o lH rnuerte 1 irremisiblemente, Estn 011:Íd11 puedo oer mo­

tivRda por diversoo anteoeden+,es: 111 culpa del h.Sroe, 111 fortuna, 

el destino, Poro bien puode acnecer que lit culpri propia y el des­

tino arcano se confundan en síntesis inextrtcuhle, dentro de 111 -

oaída trágica 11 ( 24), El segundo, es el sentimiento que despierta-

. la obru en el 11· espectador 11 , y .Sste es tlobl.e, Pues, el especta -

dor siente compa»i6n por ln pena ajena, y compHrte esa misma pena, 

y la angustia que conlleva. El doble sentimiento se funda en el 

hecho dt> que 11 el dolor, nl ie;ual que ln nloerír., es contngioso " 

( 25). 

Lo primero que llrunn ln atenci6n de la consider11ci6n de Caso S,2 

·bre lo trágico es su cnr1ícter "· comunicante " del sufrimiento y -

el dolor. Esto implica replruitear la tesis nristotálicu de la fu!!; 

ci6n oatil.rtica de la tragedia. El espectador se fusiona, so iden-

. ~ ·, . 
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tif'ioa, con los personajes de la obra por medio de la contempla__ . 

c:Í.&J~l ',¡ La vi~encia de otro sujeto vuélvase propia y singular vi_ 

vJ~J~l ~(26). Comparten, el espectador y el personaje, las penas, 

los sufrimientos, los infortunios y la alegr!a. Después de esta 

uni6n simpática y tormentosa viene la calma, la catare:l.a, el goce 

es·tético. Ente. participaci6n, por parte del espectador, es eopon_ 

tánea y no deliberada. D~ ah! su carácter netamente estético, in __ 
1 

:tuitivo. 
' 1 1 

'De las .obras de arte trltgicas Caso realiza una clara distinci6n 

entre lo " trágico po.Stico " y lo " trágico plástico "• Dicha di_ 

viei6n obedece, por un lado, a el hecho de 

modio del lenguaje, " el mundo donde se 

poder pormenorizar, _ 

desarrolla la trago_ por 

din "; y por otra parte, en la reducida capaoidad de detallar lae 

circunstancias " de la tragedia " por medio de imágenes. Lo prime 

ro corresponde a lo trágico po.Stico, mientras que lo seeundo a lo 

trágioo plástico. La diferencia, entre las obras trágicas, es, en 

áltimo término, poder, o no, detallar las circunstancias en las_ 

cuales sucede la tragedia. Las obras literarias, por ejemplo, e! 
' ' 

logran tal " objetivo "; en tanto que la escultura, no. ( El he_ 

. ;oll.~. ~e que lo trágico plástico no " entre en detalles" no sigmi_ 
! 1 ' 

f:Í.oa 1 que para Caso debiera alcanzarlo, y mucho menoe que sea" d,! 
·) '. ¡ 

f'ioionte "• Simplemente eeftala, de modo acortado, eue diferencias). 

Lo gráoil 
: ,¡ 

~ ' • I~ : 1 
1 ' 

Dilucidar con precisi6n este valor estético presenta una seria 

dificultad. Dificultad que ee presenta con frecuencia en la exp~ 

aioi6n de Caso. Esta no ea otra que el constante recurrir a ejem 
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1l~ºr·ron el prop6sito de oxplioar ol aaunto en cuesti6n, en elº.!! 

~~ R~ª nos ocupa, para cxplionr lo grAcil, Podemos afi:nnnr quo no 
' hayi oxpoeici6n tn6rica. La ausencia de toor!a y la presencia ele ,, 
' 1 -

jemplos,como su sustituto, pencamos que no ea una deficiencia en 

la exposici6n de Caso; sino máe bien, una consecuencia de au no~ 

copc:i.6n del arte. VeamoEJ, El arte ea intuici6n. desintéresnila. J" _ 

proyecc16n sentimental. Por otra parto, la raz6n, fundamento de_ 

lá teoría, no logra arrancRrle a la realidad todos sus misterios. 

Un misterio do la realidad - hmnv:1a - es el arte. La raz6n puede _ 

acercarse y eecu1lrifiar el arto, pero esto no significa comprende.*: 

lo cabalmente, Simplemente quiere decir aproximarse al arto. La 

crompronsi6n del arto necesita no s6lo de la raz6n, sino trunbi6n 

do la intuici6n, Tambi~n debemos tener presnnte que Cf\SO e6lo pr.!!. 

tondo, segdn pensamos, en sus obras acerca de la est6tica presen_ 

tar las ideas fundamentales que permitan comprender el fen6meno _ 

del arte, y no presentar una teor!a - en sen·~ido ric,uroso del t6~ 

mino - del arte, 

Piensa Caso, en ocasiorn1s, que el ejemplo ea suficiente para e.i:s 

11oner tal o ct1al punto de su est6tica; en esto casos lo grácil, 

·La gracia - est6tica - significa ejecutar f&cilmente, a fuerza 

do pr6otica, accionoa por dom1fo difíciles, F'11cilidad que provoca 

eñ" ·¡,'nuestro !Úlimo ln pl~cida ilusi6n de creer que su arte - por 

ejemplos el del bailarín -,le es tan natural como su vida misma 

( por m6s que signifique una existencia entera que consRgr6 a su 

~bnegaci6n, tenazmente, al logro de sus árduos designios ) 11 (27), 

Podemos resumir, la yo. resumida exposici6n de caso, diciendo que 

la graoia es t6cnica y dominio de movimientos, Ejocuci6n arm6ni_ 

ca de movimientos, en tal armon!a descansa la intuici6n, Pues &s 
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.ta os la reuui6n simpática entre el cuerpo, que " so mueve "•· y_. 

el espncio, " en que se mueve " •. Lo grácil es eracilidad de movi.:. . 
. ; 

rilJ. en to,. 

· Este hecho deja ver clnrumente que lo grti.cil se manifiesta dfi 

munera singular en la dunza, el! uus cliferentes modalidades, 

: Esto~ son, pues,. los cinco 'fl'llores eet6i;icos, 

Todo lo expuesto hasta m:uí es el pensamiento est6tico de Caso, 

E 1 cuál debo entenderse, más (1Ue una teoría, como una aproxima_ 
1 . '1 

ci6n ·lograda para comprencler ol fon6rneno clel arte. Aho:17a PIU'a ª-"-
preciarlo, desd~ otra perspec1;iva, veamo•l el parecer ele Caso so_ 

bre el arte contemporáneo, 

1 ;¡ 
1 ' ·' ¡, 

1 

' 

'" ·i 

r 
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l;. El té:naino 11 espectador " lo entendemos como sin6nimo de 11 con 

templador " en sentido amplio, por tal raz6n, en él queclan com_ 

prendidos tanto el lector de las obras literarias como el " admi 

rador " de la pintura 1 el de la escultura, ol de la m11sica
1 

etc •. 

,2. ;c~ando1 Caso habla sobre el goce est~tico con relaci6n nl espe_2. 

tador est! aludiendo directamente a la experiencia estética. Pues, ¡ 

s6lo cuando se da realmente la experiencia est6ticn, en el espeo_ 

tador, se puede afirmar que ha surgiclo en él la fruici6n estética, 

Por otra parte, es pertinente seiialar que Caso no se ocupa, en sen 

tido estricto, del problema de la experiencia estética. Caso ta.mEo 

co se preocupa por desarrollar el problema del juicio estético. _ 

Pensamos nue esas lagunas en su pensamiento estético derivan del 

hecho de tratar de explicnr el fenómeno del arte n partir, funda_ 

mentalmente, dol nrcj.sta. Podemos Rfirmnr que Caso se ocupa más 

del creador del arte que del espectador del mismo. 

3 •. ·Caso, Antonio, La exintencia como economía, como desinter6s y 
1 . 

como caridad, paga, 81-82, 

4.' José Gaoe, en " El sistema ele Caso "• afirma ques· " los valoree 
'' 1 ' 

-:isttiticos do la belleza, la gracia, lo sublimo, lo tr6gico, lo c6 

principalmente literaria y musical ,,, "Pag, 12 ( en Pr6logo del 

volumen III de las Obras Completas de Antonio Caso, editadas por 

la UNAJll ) , 

5. Caso, Antonio, La existencia ••• , pag. 82. 

6, Ibidem. 

7, Caso, Antonio, Principios de estética, pag, 89. 
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~~ . .Q.g. Cit., pag. 88, 

' . 
" 

;." •,.I• . ':. 
9,. ! !bidea¡, 
:, . ;; ' 

10; Caso, Antonio, La existe.!!2_ia:.,, 

,. '; 

, pag, 82. 
" .· :~ 

!, • '1: 
'• 

ll, Véase .2.P.· Cit., pag, 92. 

12. Jbidem. 

13. º!1· Cit, 1 pag, 93, .. 
14. Ibidem .', 

., 
( 

15; O!!•' Cit., pag, 92. 
16; Ibidem, 

: ' "i ; 
".i•' - •, ' 

" ' ' 
17. º!!· Cit., pag. 92. ' ·' .. 
18, Op, Ci~., pag, 86, 

! 

,. 

19; Ibidem, .' 

.,. 
20; Ibidem. 

21. Op, Cit, 1 pag, 87. 

22. 011. Cit, 1 pag, 88 

23. Ibidem, 

( Ee·o9ortuno destacar que las ideas manejadas por Caso en lo· su_ 

( i blime moral ya las podomos encontrar en La existencia de 1919. P.!!, 
i' 1 ¡ 1 . . 

/ 1' ro ah!, 1 a diferencia de 1943, Caso no recurre al valor est6tico· 
. •,'¡!¡,· ' ' : -

li,1 

•¡,de ~~ sublime. para destacar la importancia, dentiro de su pansa _ 

' miento, del sentimiento de sacrificio. En 1919 Caso a.borda. de ma ., 'l j ~ .. · -
neru directa tal problema, mientrro que en la edici6n de 1943 Caso 

recurre al fen6meno artístico para llegar ul sentimiento de sacr,! 

ficio ) , 

.24.•· 'op. Cit., pag. 89. 
• 11 ' : ¡ 
. 25, Ibidem. 

' ; 1 • 

26~ Op. Cit., pag, 84, 
' ' 

27,. Ibidem. . ., 

,, 
; 

' ' 
' 
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O,aJ>~~lo ¡V. Q!).eo frente al arte contemllorfuieo 

: l ; 11 

:¡ 1' 'I ' j ! 
··¡El arto contompor6nco ( entj.&ndaea1 cubiamo, o " ouperrealiamo, 

1: euri·ealiamo ) , para Caso,. os un arte on crisis. Pero dicha urj. 

a1e no cl.orivri. del arto mismo. Sino que ea patrimonio de toda la _ 

socit1dad · contompor6nea. Esto 001 el arto oontemporií11eo se enettt'\ll 
1 -

tra en crioia po::-que 111 sociedad -· contemporánea - tambi6n lo oe_ · 

td. La act1Vidad art!stica lirú.camante refleja y patentiza eaa' llli.!!, 
1 ' 1 
ma.oricis. Las cauaaa que fundamentan, y por ende explican, la __ 
.. 
orieie artística son las mismas quo sustentan la crisio do la. eo -
oiedad oontempor6nea.. Puoo aqu,Slla es una partioularizacidn de &e -
ta. Veamos .la crisis social para mejor comprefüler eJ. juicio de C,!': 

so sobre el arte contempor6neo. 

La eooiedad y su crisis 

Afirmar que la sociedad oontempor6nen eet~ en crisis su.pone, llJ 

e!ílc la cnl!l:lorGoién do las ciiusaa, :;;-ea.lee, o no, por laa cualua _ 

se halle1. en tal situo.ci6n, sino tamb14n tener un oonocilllionto riSJ! 

r,~!l. o1~,; acerca d~ la misma. o, nl menoa, tener un ideal de .so~iedad, · 
I' ' I ' ' 

,ol bi. i:l, Una conoepci6n de ella. Ln cuitl ser!n el punto de ref~re,e 
. ! 1 ' ' ¡ • 

cia. '1 ooet&n de la afirmaci6ns la sociedad contempor&iea eet& en 
1 ' ' -

crioie. Oe.eo tiene eu conoepci6n de " ecoiedad "• miema que fund~ 

menta eu parecer aceren de la sociedad y.ol arte contemporáneos. 

Anal;l.oemos su concepto de sociedad. 
: ; ¡, ,, 

·Ioa.' spoi".~tl.d 
' 1' , Toda eociodad os dual. La dualidad le viene en raz6n de sus dos 

o:J,.omentoa fundamente.lea. Elementos stn loa cuales es imposible 

i 
1 

i' 
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Cl\\O surja sociedad nleuna, La sociedml es dual por naturaleza. La 
•. 1' 

dUfllidacl está conformada por1 a. El eeoísmo y b. La simpatía. As:f.
1 ~ 1 1 ! 

toda: soé:ieclad es egoísmo y simpatía. ( l) .~sta dualidad da origen a 

otrn, Y rtcercn de la cual hablaremos más adelante, pues, esta úl_ 
I' 

tim<1 os importante para comprender el juicio de Caso sobre el ar_ 

te contemporáneo. Pero antes veamos que dice Caso de las dos fuer_ 

zas. p.ropulsoras de toda sociedad, 
!' ; ¡1 ' 

E¡¡oíamo.l?iensa Caso que 11 aunque el egoísmo es esencialmente eoli_ 
i: ' ' 

tario, cuando descubre - el individuo -·la conveniencia de la º~ 
¡· ' 

bra común, abnndona la soleclad 1 procura lfl vida social y convicr_ 

te al solipsismo en comunismo 11 ( 2), l~s con base en esta comunidad 

' 
de fuerza.e y esfuerzos de donde euree el progreso de la sociedad 

1: 

humana, en general, " aunque s6lo sea en la ciencia, en la industria 

•.•• Es el horno faber ciue modela las industrias y las colectivida._ 

des trn.nsformanclo concomi t1mtemente la flora, la fauna, la socia_ 

dad, es decir, transformando al medio físico 11 ( 3). De esta manera 9 

es e~ egoísmo comunitario en que propicia el progreso en lrt soci.!:, 

di:td•/ El cual ·tiene como finalidad la economía vital·, y su princi_ 

:~a.' i. 1 fpun.to ·de apoyo . e.e 111 inteligencia, la rnz6n. /úora bien, la 
I' ! 1 : 
in~eligencia se careacteriza fundamentalmente " por tomar de la 

1, 1: 

tealidad, s6lo n0uello que puede servir a la acci6n; lo demás, lo 

oculta o lo disimula , Bstu toma y celecci6n de lo i:sencie.l pura 

el neto, constituye, precisar.lente, el esquema 11 (4). La inteligen_ 

oia .ea,. esencialmente, esquemática. Es interesante llamar la ate~ 

éi6ri' A. la manera en que concibe Caso la inteleigencia porque ~l 

no dudar~ en afirmar: " to<.lL1 civilizaci6n es e:o~uem,ftica. Su es"n 

cía es la econom:l'.u del .,sfuer~.o vital 11 ( 5). F.ste hecho eo sir.ni f.!,. 

cntivo por lo ¡;iguir,nte: a. La civilizaci6n se fundamenta en la 



89 

1: 

er li¡> intr.li¡;.onciu, es lln 11 h<:ChO 11 CO!ll[Jletamente racional, b, i!:l · 

p~·ocp¡eeo de 111 r~ocierlutl hurnnna <1e1J~ &ntnmleroe &n t~rminos do ci.fi 

lizaci611. :C:n suma: lR civilizP.ci6n ei.! rF1cionnl e implica la acción, 

Es inte:r•~ a puro, 

Simput:!a. L:t <-··i111t1>1t:!tt entre los invi•1i1luos RPnrece <:n niz6n 1le la 

ompudn que cxiri;e entre lor:. mismos, Tnl em¡:¡ai;!1: ( Biuf!l.hlunr. ) -· 
1 

no es o·tra ~.ue ln proyecci6n fJenti1nrmtr.l, o cst~tica, Caso dice" 

'sr un sujeto se t1n cuentn confuso. o clHrmnente r:ue el objeto de 

Br proyocci6n f.Hmtimentnl r,5 <le ~'.' 'l8[H•CiC. y C!lll!lZ [JO!' lo tnnto 

ele esa 1nismn efusión del almn, nnce ln socio•lnd, por~uo la concltt.Q, 

ta relativa al objP.to s<::me jnnto, es diversa ele ln {lu<' Be !ll"áctica 
1 

con respecto al objeto no oeme jn.nte ", y Rosa Kruuze e.cota: ' máo 
: 

tarde cunn<lo conoció - Caso -, a Husflerl, illentific6 ln intuición 

.ahal6gica con la oinf!l.hlunl': y declD.r6 C'.ue ahí es tlonde habr~ de 
1 • 
1 

encontrarse el verdadero funcla1jento de lR sociedad '{6), De estn 

mbera, es la proyecci6n sentim<intul el V'lrtladero vínculo cohosi_ 
1 vo· entre los hombree, V:!nculo nue es net:>m<lltte desinteres11do 1 pues, 

.s~beinos que la einf!l.hlung senti;:~ental, o entl>tica, lo es. Pensa_ 

!m.1o~JJue; son los vínculos simpt<ticos. entre los hombres los motores 

~e! _t 11 comunidad cspiri tu al creada por el lenCUFljC, ln religión, 
1 1 1 1 ' . 
¡ ~ll ~rtJ' y las costumbres 11(7), Li, simpatú1 posibilita la cornuni_ _ 
1 ~nd 'espiritual, misma nue no es otn1 cosa ciue " una comunidad cu~ 

¡ 
· · -tura l. · ASÍ, ·la · cul tul\~ es P 8 pir·i tuhl, ~ti.. funrlr.tn.-::'.1i 1.

1 e:: la r>ro:~ro .2-

d16n sentim8ntal o estéticn, 

. ¡ .n~ •estas dos fuerzas primitive.s ( ego:!smo y simpnt:!a ) , pro pul_ 

soras de llt sociedad humana, en eeneral, se originan dos " hechos" 

11un1anos tun diferentes entre s:!, como lo s_on el egoísmo y la siro_ 

!JELtía. Tales hechos humnnoe son: n. LH civilización, y b, La cul_ 
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t';\ra. BntonceB, todri socie1lad es dual nn dos sentidos: a. egoísmo-· 

simpcrtía, y b, ci vili znci6n-cul tura. , , 
i La sociedad humana, en eeneral, es simultnneamente, civilizada 

y' cul·:;.,, l.las este hecho no implica r1ue torla sociedad posea el mi_!! 

mo "rndo de evoluci6n cultural y de proc:reso civilizador. Sino 

(!l,le Hay sociedalles rnás CL\ltas que civilizadris, otrás más civilizri 
1 j -

das nue cultas, y algumrn tan civilizadas como cultas, A pasar de 
' 1 , 1· 

todirn estas diferencias la sociedad es: cultura y civili11aci6n. 
1,' 

I~n ,t~rminos eenerales podemos aí'irma1· nue: la cultura para Caso 

sureo de las reJ.nciones simp~ticr>.s existentes entre los individuos 

de urni Boci·edad, y entre estos ( al menos iüc,unos <le olloB ) , y 

el mundo, Mientras que la civiliznci6n ne oric;ina de lri actividad 

intelectual lle los hombres sobre el mun<lo. La saciedad es, en Úl 

timo ·t~rmino1 e¡:;aísmo ·y oimpatín, cultura y civilizaci6n, símbolo 

y esquema. Pues, 11 toda cultura es simb6lica. Su esencia es la r2.. 

ligi6n; toda civilizaci6n es esouemática .. Su esencia es la econo_ 

mía del esfuerzo vital 11 (8), 

. A grandes rasgos esta es la idea de sociedad de Caso, 
·' , ·1 ! 1 
;I f'D,f a·trft pnrte, no debemos olvidar qlte lll hombre, p~.ra el maes 
:¡ \ ! 'I ,: ' 

ir?, i.t~'.e~e tres 111,;.nerns <le 0nt'rentrl!'se :ü mundo, a AP.ber: intere_ 

sluda1
1 cller>interes ... ln y ce.rl.tativumeute. Ln primera i;e 'mcuentro. r,!;_ 

·¡ : ! 
.ln.ci·o11H.d1:t H 11~. vid:l s1Jcinl .'/ ld :)l1)Llc,~, r:n -t;·1ltO ,-.ue J.:-~ E'-~Q.lntlo es 

atlt6nom.<:l <'e e:StlR dos nr:. l'1?:r·;1:.-;. T,:1 t.1~1·c1•rt~ (~~ ilo~~i11teJ."'1~:--: y Hrno1· f)ltro. 

Esto mir¡1110 sic;nifica qtk P-1 liuc~hr<> Dll•«.'.c: vivir i1...tui.tiva, racional, 

·y ·c11ritntivamente, Además sabemos que la rnz6n l.mplicu fll i.nter~s, 

y ~u.e la cariclarl y la intuici6n 01 <11·:,in1;ert:s. rn hombre es intui_ 

ói6n y raz6n, la sor.ie1lad cul tm·H :r ci vi7.hmci6n. 

Lo primero que 11.ehernos fümtnc:1·1r "'~' 11< consonancia entre ll'. idea 
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d,!1,1W/mbfe y la, de eociedad de Ceso. El hombre os concebido como 

:rf:1,~6r,, o intuici6n, como vida biol6gica y eocial, y como vida erJ,:e! 

ri.tiial, Llientras que le sociedad es concebida como cultura y oivj.. 

lizaoi6n, Vi.etas correlativamente embae idoae quedarían ao:!'.: 

vida. biol6gice y aocial =:=!) civilizaci6n "'"""''> raz6n, Vida es.E, 

ritual ==:=) cultura ==~D> intuici6n. Además, la congruencia cabal. 

de la idea de arte con respecto de le de hombre y de le sociedad~ 

El arte ea intuitivo, ea eopiritual, ee cultural. 

La crisis de la sociedad contemporánea 

Sabemos que toda sociedad es culture y civilizeoi6n, y que hay 

sociedadee tan cultas como civilizadae, otras más cultas que oiV! 

lizadee, y algunas más civilizadas que cultas. La sociedad oontem 

poránea, en general, se encuentra en la dltima oategor!a. Nuestra 

sociedad es, para Caso, más civilizada que culta. Existe un dese,_ 

quilibrio entre loe elementoe báeicoe de toda sociedad. La balan_ 

za tiende hacia la oiVilizaci6n. Ea en rez6n de tal deeequilibr:l.o 

por.lo quo la miama ea encuentra en crisis, Si la oivilizaci&n se 

funda en la raz6n 1 entonoee le raz6n domina en nueetra sociedad. 

¿;¡ Quc'S ei~fica que la eociedad contemporánea eea.miis civilizada 

q~e culta, qué significa el dominio de le raz6n ? Sor civilizados 

y estar dominados por le. i·az6n quiere docir1 vivir en una sociedad 

en un mundo, donde impera la t~cnica. Un mundo donde la vida huma 

na ee ajusta a1 desarrollo tocnol6gico, el r~tmo de. la vida se e!!: 

cuentra determinado por el movimiento tecnol6gico. " Vivimos '1 a~ 

tUBl!IOB loe ~ontemporánooe 1 dentro del rigor de un mundo tecnifica 

do, geometrizado 0 (9), 

1. 



~ • 1 
.. i ., 

' 1 

i ~ j 1 1 
92· ,.1 

' 1 1 1 
1 • \ 1 ' !:: 

, 1 fltdominio de la raz6n debe entenderse en los siguientes senti_ 

d?T•ipara bien comprender n Caso. a. La raz6n domina sobre la in~ 

tf49~6n. El hombre contemporáneo ha. olvidado que ol mun,1o r·c1ec1e _ 

vivirse, tambi~n, intuitivamente. Hoy todo y todos vivimoe rncio_ 

nalmente, es decir, interesadamente y dentro del esfuerz<:' d(1 J.n. e 

co~om!a vital. La intuici6n, la espiritualidad se encuentra i·elll_. 

gada, Hoy no se intenta. mirar las cosas en su singularidad y con_ 
l 1, 

desintertSs, b. La raz6n domina no en tal o cunl instancia de la ;. 

sociedad, sino ~n todaa. La. i·az6n se preseni;a en todos loe ruubi_. _ 

toe del mundo actual. " Hoy todo oc planificas arte, política, e_ 

oono1dia, derecho, religi6n y costumbres " ( 10) .Por estos hechos: y 

razones la oontemporaneiuncl, que "1; raz6n, cilculo y .. ci vilizaci6n, 

ee encuentra en crisis, o m~s bien, en decadencia. " La civiliza_ 

ci6n ca eac¡uem1'itioa1 la cultu2 A simb6lica. lle aqu:! la profunda di 

ferencin quo media ontre las 6pocas del ascenso humano y las de eu 

evidente descenso "(11). 
El mundo actual ea un mundo tecnificado. La t6cnica so patenti_ 

za por medio de las máquinas. Las máquinas son la caraoterfstioa 

de.n~estro tiempo, pues ol tiempo y movimiento de las máquinas ea 

aq~ello oue determina la existencia humana en la actualidad, Caso 

afirmas 11 vamos todoa en meoanismoa semovientes o casi semovien_ 

toa, sobre m~quinas a&rea.s, terreotros o acuátil~e, deslizkidonos, 

siempre müa aprisa sobre el espacio; todos atendemos a la extori~ 

dad del espacio; ¿ quién podrán gozar dol tiempo ? ••• Y el tie~po 

-es el esp:!ritu. Una humanidad que no paladea el tiempo, que no ......, 

disfruta sino que lo ahorra, en la misma proporci6n reniega del _ 

espíritu. Y la muerte nos sorprende corriendo, alojk\donoa siem~ 

pre de nosotros mismos, huyendo pavorosamente de la consciencia _ 

propia y do la realidad¡ apart&idonoa de las entreilae profundas _ 
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dt~¡, ~A vida. Esta ea nuestra locura aut6nt1caa morir oorri enrlo. 

N~~s~ra carrera ea un narc6tico; por esto lo gustamos como f:rui~ 

c16n, porq1.lo nos impide la sensaci6n de nuestra propin eitistcncia; 

porque nos aparta cuantitativamente de la po!litivn espiritu•üiclr.d 

humana. J Y allá vamos, en pnvorosa hu:ída, dada V'lZ m&s ufa;.oe ele 

poner milll!res de kil6metros entre nosotros y nosotros!" (L:), 

Parece ser que el juicio de Ge.oo sobre la sociedad contempon~_ 

nea deriva, no tanto de un concepto de 11 sociedad 11 , sino de un_ 

horror Y sorpresa por el rápido y conmovedor deear.ollo de la 

ciencia y la tecnolog!s, y su impacto en ln vida¡ y en un nnhelo 

melanc6lic~ por recuperar la trnn~1Jilidad 1 perdida, en ln quo ha_ 

b!a vivido el mundo hasta principios del presente siglo. Veamos 

' mis cerc:, PSte. p,,1r:l: M.:1... Aunque hay que reconocer ln sorpresa de 

Caso al enterarse que el mundo no es tan 11 grande 11 como se pene!! 

ba. Las máquinas ilan empeque!1ecido ol mundo. Esta ea ln raz6n por 

la cual Caso habla con asombro del " movimi~nto " violento en el 

mundo actual. Pare no tergiversar eu pensamiento dobemoa aclarars 

a. En su exposici6n si hay un horror, o mt'is bien, un pavor por la 

presencia de la tocnolog!a en le vida actual. Mas cate pavor no ea 
' ' 

por la tecnología pensada en abstracto, o ª"ª• alejado de loe hb!J! 
'' braei sino por el hecho de que la miemn va apoder&ndoee de la vi_ 

. ' 

da humana. Loe hombrea so acomodan, se t1justan, al desarrollo te.2 

no16gico, En este ajustarse sn funda el pavor de Caso. La maquin1_ 

zaoi6n, y no las máquinas, es lo que hace de nuestra e~ciedad una 

aooiedad civili~nda y decadente, Bl hombre so ha enajenado en Y _ 

pcr su raz6n, en sus productos recionalea. Ahora bien, tal enr1jen_!! 

oi6n constituye el distanciamiento " entro noootros Y noaotroe _ 

mismoa 11. Somos rncionalea, pero también intuitivos. Mes hoy los 
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han' conformado l 6 se oon a raz n, oon quedarse en la econo_· 
.. f' l 

m!a del esfuerzo vital. 

La decndenoia de nueatra sociedad tambián se entiende si ne oi_ 

gue el razonamiento de Caso que es el siguiente 1 la raz6n y ·~orks 

sus productos se encuentran v:!nculndos a la economía vi tal, en ~:2;11 

to que el 

cultural. 
1 

rompimiento 

Este Último 

con la misma se da con todo acto espirHnal,. 

s6lo se alcanza cuando se 11 mira por mirar, 

Y se oye por o!r 11 , es decir, cuando se i.ntuye el mundo. No se i!l 

tuye, sino se razona el mundo. Nuestro mundo, nuestra sociedad e~ 

t~ en decadencia. 

Por otra.parte, es oportuno seffalar que Caso no ea fatalista. _ 

Pues, si \)ien es cierto que ¡1ura <il la sociedad contemporánea eotá 

en decadencia, tambi~n lo es que vislumbra la caída de la raz6n 

como el elemento dominate en la sociedad. Bate hecho.suceder~ cu~ 

do los hombree sr redescubran como lo que son, es decir, como so_ 

res de intuici6n y raz6n. Como oeres de cultura y civilizaci6n. 

Esta peculiar manera de concebir la decadencia de nuestra soci! 

dad manifiesta qulS sociedad se encuentra en etapa de 11 ascenso "• 

Si retomamos lo dicho más arriba aceren de que no todas las soci! 
' 

dadas poseen el mismo grado de ovoluci6n cultural Y progreso civ! 
' ' 
lizante,~e colige que para Caso las mejores sociedades, y por lo 

tanto la que é1 desoa, son aquellas que son tan civilizadas como_ 

cultas, y las que son más cultas que civilizadas. Pero sobre todo 

Gfltas últimas, pues en ellas el elemento dominante ee lo espiritual, 

lo eetrictamer:.te humano ; las primeras por su estado de equilibrio 

de loe elementos de la sociedad. 

A nuestro parecer el juicio de Caso sobre la sociedad contempo 

ránea ea una consecuencia l6gica de su idea de hombre. Misma que 
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fl)ndamllnt11 su iclcu de sociedad y ull nrte, 

Dptrás 1le su. juicio observ1unos un desconcierto ante la import~ 

ci,a,_ 1,oada vez mayor, de le tecnolog:l'.a en la sociedad contempor11_ 

nea, 'caso ve en la presencia dominrmte de la tccnolog:!a( ch lo l]:a 

ma el imperio de ln técnicu, '' ,., lct Pll~<:uin<> ) , ~1 pr·incipal uncr'i_ 

eo LitJ lr:! fe, llt.: l:·!. re1-L;::!..oi:'id:~ü; e!l el r--tnntiLlo <1e qt\e cons\..~u10: to_ 

d.ó til tiempo clol i101obru ,_,c1;uril1 no l" .~eja ti<:repo pf.\!'1'. realizar 

l~s· 1!'cti.vitll~L1ef; '1 uii~s "ltLi.mrlllaP: !!, l~l tL\.lli~r.tico 1::c1;e 9 b. La i~ol!_ 

ei'~511~ y c. 1.:1 ¡;¡_t1·id;1d •.. ·;~te tl':.·.~. L1)(': 11nit.•1! to d.~:~cLUl::!!l er1 el l1echo._. 

d~ <)U<~ ,~1 ~-i-'.'!!lfJC ~i\l'.Ol:trlO !11• .• ~:LLlC' d1::'.:"))lrt?.tlt1n POl' qJ. ti•!!np() rle 1.t~ nin 
¡ 

C?Y.il'l9.11 T1·.l r;_~~SCf)l, cJ.e:: .. -'vo i1 t11()_![~ ft CüSO ~.<:.'.. tnri.:c. 1..L!'/.'..i-~nte ( ~rp df! por· 

1 : • , ) 
f::J.. PX'Of1J.t\. dtJ 1·l , 11e HH·ri:i.toE ·., .. :-.:.~ ('!Uf: 1:1 l-101nl).L .. ü 110 ::;e r\[i;Otri.. c.1.1 le. 

i t , , 
r·a.zoL'J., H1'l ln. tuc11icn; si110 '"lue 1~8 c!.l~-~0 ia:.!S o :i.rr·nch_l<rLibl.c al ca .... 

1 
fuEJ:rzo <l~ lt'. unonomí" vit¡ü, 1n homln''' e!· ·1;:\111\ii·!n llrt A<jr do in1.u}. 

1 . 
-ción' lJ.n ~~e1 .. r:ii1111ii5lico, Por 6or u.n eer .::"!_ 1:lbr~lico 11 21.lx·een, paralc_ 

i . ' . 
ln y •::O:F -:nitcntc ... 1tin1'·~,ol n:rL•J y lr1 reli1,i6n 11 (.'1), Como f'.e ve CaDo· 

; ,, 

no sólo intent~1 :J:,1.vttr i:·.l :·~rtc, sinrJ t:"'-111-ui&r1 l~~ rcJ.ir,i -~n, ln cual 
i' . . 

iciitill.cn ln fe, P·u·n lor:rar ';sto es n•:·::•'3P.rio ooncili>ir h fe con 
l 11! : : il 
1r-.:rjrn6n,: Por ('fl'~o t1ltimo 1 cl!lrlf\ftmo;; c;uc ln "clt>ct>.<lencifl de la socle 

. f ""; · ... 1
1

: • , • 

1dr··. d '00.t>.ttin~port..nen 11 lfiHS (~UC ~ll'l8. r'JHli\l:\rl, e:;¡ Ol int(~tl'tO de nueotro 
1 ¡1 ! /¡ 
o.1tor :9oi· stÜV!\l' l::! i'e. Ln cu(\l r.t>tr~ amen azuda ;ior J.p, técnic1:t -en 

J,~ ':üreJ.,n·t,es f0rmnc-, Cuso ve en ltl tScniccc Al nu.evo f'lüso dios 
/ 

1le lo•· hMthres. Contri• t11.l 1li·os ·'e 1ie\.Je l.uclwr,no pP.:rtl nü{':¡~rlo,s,i 

.110: l;ar:l- du1 .. le si...t. eY·:-.. :.."i~to ::: . .tr;i·.1·. Aü 1)mú~~, 1·;r•!,_'111os 1\Ll~~·· J.a \.Ínicn hl-bt!:f 
1 . 

nativa real, honestL'. 1 <ln s•üve.r l:.t fe, en el mvm\o contempor~neo, 
~ J! -· ! . 
eal por meclio reconciJ.inr lP. fe con l•i raz6n. 'C:ü reconoilillci6n es 

1 ' •• 
' \ 1 '¡; 
lri· tare.::i r¡ue Caso !?•; ha ( ,,uto ) encomenc!ado, 

' ¡ Pol' otra partrc, ncl:·'·1t1non r¡ue nu"3trc >·firmaci6n de (lUe "la dg, 

cmlencia de nuestro tiempo" m1'is r¡ur: 1111u realJ.d;H\ 1 es un mo1;ivo; _ 

no inválidr.. loo n•;ir~rtos ¡lo nn·;,stro fi16sofo ~n su cr:l'.tion a la 
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.1eoc::i•dad contemporánea. 

, .. l'ju•atra sociedad ee deúadente porque es " plena y de planifica_ 

oi&l, de esqu.ematismc "(13), El arte no escapa a eete esquematismo, 

a la plnnificaci6n. 

El arto oontemporkioo 

Oaao entiendo por arte contemporáneo las corrientes artísticas 
1 

del cubismo - " superrealismo " - y del surrealismo, Sin embargo, 

au crítica esti1 encaminada exclueivwnente hacia la primera. Asi,1... 

su crítica al arte contempori1neo es crítica al cubismo. Siendo el 

cubismo un movimiento artístico netamente piot6rico, entonces el 

arte criticado, y en ocasiones censurado, es la pintura. Este h,!?_ 

cho os muy significativo, pues nos lleva a pensar que para Caeo _ 

el cubismo ( o sea, la pintura, y en menor grado, la escultura ), 

es el movimiento artístico representativo de la decadencia del fl!: 

te contempori1neo en general. AWlque, a decir verdad, pensamos -
quo el cubismo fue elegido no tanto por ser representativo de la 

deoadencin del arte, en general, Bino porque es en ~l, y s6lo on_ 

&l, dondo so muestra con extra.ordinaria olaridad el elemento dom!_ 

nante en la sociedad contemporánea. Adem~s, el mismo ncmbre:do __ 

• cubismo " indica que se trata. de un arte de " cubos "• o " Ol1b.! 

oo "• El cubo es una figura geom~trica, en la geometría ee calcu_ 

la, en el proceeo de calcular interviene ln r~z6n. El cubiswo, e! 
decir, la pintura contempormiea, ee racional. " No se intuye, en~ 

torioos, sino que ee cal.cula¡ y entre el artista y su propia obra, 

se interpone la ley geom&trica 11(1.4) •La raz6n a tra.v&s de la ge,g 

metr!a es lo dominnnte en el arte, 



97 

· El ;hecho de que el arte conteraporfuieo sea racional, y no puram2._n 

te intuitivo, trae consecuencias contrarias al arte mismo. La Jil'!. 

mera de ellas es que el objeto inspirador no se plasma en su sin_ , 
gul~idad, en s! mismo, Pues, " el dibujo eeométrico se interpone 

entre el sujeto y el objeto de la intuici6n estética; no se mira 

la realidad de las cosas sino a través de las fonnas c¡ue sueieron 

del uso oxacto del estuche de las matem{Íticuo " ( 1:,) .En segundo l.!:, 
' " gar, en cuanto el arte es geométrico, manifiesta la presencia de 

la té~nica,, ~l dominio de la m~c¡uina, La técnica est~ presente en 

el arte contemporáneo a través de lii geometría. El arte la " re_ 

fleja, estilizándola, la obra com~n; eoto es, el predominio de la 

m&quina en la civilizaci6n. Se trata en verdad de un arte colect.!_ 

.vista "(1.6).La presencia, o m6s bien, ln intromisi6n de la raz6n 

en la creaci6n artística hace de las obras de arte una especie de 
11 anti-arte "• El arte racional, o técnico, es un arte en crisis. 

Mas no por ese hecho carece de todo valor est6tico, Parad6jicamo!!. 

te, aquello que hace del arte contemporlíneo un arte en crisis, es 

quien le proporciona su valor eotético, u suber1 su forma goome __ 

.t~~zifte, " Nada mi1s elegante que un círculo perfecto o una espi_ 

ral perfecta. La imagen del cono o de la pir&mide, reviste un pe~ 

fecci6n formal inaudita, Por esto la pureza geométrica, exibir~ -· 

siempre un valor estético auténtico: la elegancia 11 (17). Así, el 

arte contempor{Íneo, nunque racional, tiene status de arte; su ele 

eancia se lo da. 

Para bien interpretar a nuestro autor aclaremos aleunos t~rmi_ 

nos, empezando por el de 11 colectivista 11 , 11 Colectivista " hace 

clara referencia a 11 colectivo 11 , n 11 colectividad 11 , pero no d,!!_ 

be entenderse, por tal referencia, que Caso afirme que en la pr,!l_ 
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:ducci6n artística interviene toda lu colectividad, todu la socie_ 

.dad,.¡Veamos m&s de corca el asunto, El ha· afirmado 11 se trata en 

verdad de un arte colectivista "• Aquí 11 colectivista 11 significa 

lo que es propio y comdn de una colectividad humana determinada;_ 

en el caso que nos 

arte contemporáneo 

ta lo más comdn de 

" 

ocupa, l.a sociedad contemporánea, Bntonces, el 

es colectivista en el sentido de aue represen 
. -

la sociedad actual. Lo comdn es 

dominio de la raz6n, a travás de la t~cnica, de la 

la presencia y 

máquina, Esto_ 

quiere dedir que1 el cubismo es el 11 reflejo estilizado " de la 

t~cnioa, de la presencia dominante de la máauina. 

Ahora bien, este dominio do lo " colectivo 11 no significa que _ 

t:11 C,til1tt1·¿1l, t:iea una P-' onucci6n nbsolu_ 

tamente individual, sin nine;unu referencia a la sociedad de ln que 

es mi_embro el artista. No, para nuestro autor, la creuci6n artÍ!!._ 

tica implica tanto al individuo ( artista ) como a la comunidad, 

El artista es " un portavoz de las actividades colectivas, de las 

formas clo la actividad social; nadie puede librarse de su imperio" 

(l~). Sin embargo, este hecho no cancela que la obra de arte aur_ 

ju de la relaci6n íntima entre el artista y su modelo, y aue lle_ 

ve el sello personnlÍsimo del mismo, 

Por otra parte, debemos aclarar que el arte contemporáneo es r.!!. 

cional en el sentido de nue recurre a la geometría pura concreti_ 

zar la proyecci.Sn sentimental del artista hacin GU modelo, y por_ 

que la geometría es un producto de la raz6n, La racionalidad del 

arte contemporáneo no niega la participaci6n de la intuici.Sn en 

la oreaci.Sn artística ( si esto fuere as!, entonces no habría ª.!:..... 

te un absoluto ), sino soltlmente indica oue l<i intuici6n está su_ 

bordinada a la raz.Sn, Y en tal subordinuci6n se pierde el carác __ 

------·-··· 



r 1 · · ·1 ' 

99 

ter personal, individual, que tiene. toda obra de arte aut~ntica. 

La presencia de la geometr!a en la obra de arte contemporáneo o.fil!_ . ·. . . . . r ~ !- .. . . .,. :_ .. . 

. curece, diluye, lá unidad simplitica del artista con su modelo •. 
11 Todo se uiira entonces, a trav~s de la geometría inmenente en la 

conducta del diario vivir. No se puede ubamlonur el esquem!l ntili 

tnrio, en la obra de la creen16n artística; sino ~ue se proyecta 

con la inspiraci6n del poeta, sobre el lienzo, el mármol, o el p~ 

pel '11(19). 

La presencia r dominio de ln raz6n en las nrter; puras,en las a.!:_ 

tea absolutamente intuitivas, hace del arte contemporáneo un arte 

en crisis. " El nrte contemporáneo es estel'ot6mico, mas6nico; es 

arte de albafiiles dotRdos de genio po~tico, escult6rico o musical" 
( 20) ~ 

' . ·i 

r 
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el e;enio ? "• Ahí nuestro fil6sofo hRce un breve, pero duro, pn_ 

ranr¡6n entro ol HUt~ntico arte, seeún sufJ proriios criterios, el 

nrte conternporfu1,~o. Sus conclu«ionas son <lr,terminn.ntes: el :irte 

contempor&leo es un arte <m crisis. J·:ste mismo artículo se uliacli_ 

rá n los Principio:~ de ast~ticn ele la eclici6n de 1925 1 y después 

para lR edici6n de 1944 dcsnparr,ce. El juicio de Cuso acerca del 

arte contemporánHo no vuriar1't desde entonces, Creemos riue algo S.!!,_ 

mejante sucede con todo su p•msamiento estético, ¡•;sto sienifica _ 

que C11so ya tenín, para 1920-25, conformada su concepci6n de arte, 
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all' por ser creaci6n inclividual. Lo soci(\l del arte ti
1
one dos sen_ 

t~do[. El 'primero ele elloo consiste en el hecho de que el· ertista 
1 11 1 

1 

nun.c :purte <le1 la nufü.1. El artista siempre parte de aquello que e 
· ¡ j ¡I : , , 
ea, r~conociclo por su 5pcJCa corno arte, parte de lo establecitlo, ria 
·ll: li 1 1 • -
ra 1 d!lspu~s imprimirle su peculiar rnauora ele hacer arte. El. :Je['.Un_ 
• ¡ i' . a:~¡ s~nti.do <l" los social del arte se cln cuRndo un artista. log~r>.' 

"i. m~oner " su singulu:;;· y propia forma de hacer nrte, es decir, _ 
¡1 . . JI ' . . 

cu o· lleeu conformar 11 una e;:icuela "• 1'stos doc sentidos ~ueclan 
' ~ 1 11 1 

' 
clar entn expresados cuando Cuso afirma, c.n los Principios puge. 
! 1 '/ 1 -• :1(7~¡ 8

1

,: 11 La sinfon!a deriva do la forma t{pica de la música ih.!:! 

t~ ntall la sonHta. Cre6la Ph. Emmanuel Bach, con antecedentec, 
11 , ~ j. ~ I ' 

i~~ j ºlf sta.nte 1 en los cl&si cori ¡ de~arrolláronla !:\o~art 1 Hü~<1n y Be~ 
trhfV,ei;-. En ln IX Sinfon:!a, Be modic6 la composici6n c1.i'tsicu de e:~. 

· -- ·--t~·- j~rter·o "muei:.:ml1 ¡¡¡··incluirse· una pie ~:t. finr.l, ccn r:o:MG; y W:1.f!. 
1 ¡ 1 f 1 

ner
11

,· por Último,, transform6 la sinfon!a dramc{tica, en el drama -
¡, 1 ' . 1 

, ein:fl. ~ni co ". 
1 i! ' : 11 ' i i 

' 1: ii u¡ on esta breve exposici6n, jun·to con la realizada en e1:: c11.p!tu_. 
¡1 11' , ¡¡ l. ' . 1 · ·!fo; ~\[I del presente trabajo, pensamos que se explica lo <l.,ue enti~ 

; , '., J~¡l~~o por t¡' · dxpres~6n1 el nrte como fen6meno Bocial ) .' 

, : ' 1 '\ : ¡'¡· ·¡ \! .í .. 

1; ¡! f 'I '\ 1 I' 1,. ,\ .' ¡ ¡, 
·. , ' '1 , t; , Ir , ¡ , ;; , : , I ¡'· , i \: ¡ ' 

. ?· ~ ; j ' . ·, 1 :t : . i 1, ' ~ : . ¡ + 

"" ' 1 • : ·¡. 1 
·~ : ! ' : ·' . 

. '.· ·1 ; 11 ' . ,. 11¡ ' 

': ,: ¡ 1ti t' '¡1 ... ~.11· : 

,, ,¡ ' ·~: '1 . ll 
'. ~ : ' - \ • ' ! • ' ' 1 

. :: \: i 1 il 1 •• 
• . ':' 'l 

' '. 

: 1i .1 ¡1 
· 'I 

' ~ • 1 

1 : :~ ' \ ! ~ . ,. r 11 

: 1 ij: ·11 
! 1 

t 'I 1 
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Cap:!tv.lo VI. Cneo ;y la eet&ticn mexicann 

Hablar del pensamiento eet&tico moxiceno ee reduce a hablar do] 

pensamiento de cuatro o cinco hombree. Eetoe miemos eon, adode 

de Antonio ª"ªº• Jos« Vasconceloe, Snmuol Remos, l!'ranctsoo Le.rro_ 

yo y Jue·tino Fern&idez. Aunque este Último no tiene unn eet&tica 

en cuanto obra escrita, sin embargo, en sua obras acerca del arte 

ee puede encontrar su eet&tion do manera implícita, 

Nuestra afirmaci6n no debe interpretarse en el sentido de que _ 

deapu&e do los autores antes mencionados ya no haya quien se o~ 

pe de la ost&tica, sino en ol eentiddo de que Gaeo, Vaeconoeloo,_ 

Ramos y Larroyo son los úniooo autores mexioanoe que en rigor hl.lll 

expuesto una teoría est&tica propia. 

' Si bien ee cierto que son pocos loa autores mexicanos que ti,!L_ 

nen una eet&tioa, trunbi&n lo ea quo no nnaliznremoe ln de todos !. 
llos<1). Aqu! úniorunonte nos ocupnromoe do ln est&tion do Vaooon_ 

celos y de la de Ramos. Haremos una exposici6n breve do sus ideas 

eet&ticae pr1ncipalee para relacionarlas con lne do nuestro autor 

con la finalidad do mejor comprender l~ importancia do Caso en el 

desarrollo de la est6tica en nuestro paíe. 
' ' El primor heoho relevante de la importancia de Caso con reepeo.:.. 

to de la eet6ticam~xicana oe ~uo 61, junto con Vaeconcelos, es 

iniciador de las reflexiones est6ticns.E1 abi·i6 la nenda de la ri 

flexi6n estética que otros continuaron. 
1 1 :¡1 
d~eo 1 y el monismo oat&ti co de Vaeconceloe 

L 
1 µaso y V11soonoeloe estki mde corca do lo nue a ·primera vista _ 
: i ¡I Í 

pod~{a parecer. Aunque no tan corca para no enoontrar diforonciae. 
i I• 

! 
' ' 

' i ~ 

!'. 
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L. ; pUim~ra dn lletas consiste en que nuestro autor ea asiatemá:tico, 

m¡L~~¡¡rno ,que V~sconselos ea aiatem1~tico, 
1 ~1 1 \mejor punto de partida para comprender cabalmente el pensa-­

m P¡ntci ost6tico <le Vnsconselos es aquél que ve on su monismo eo--
1 1 ' il 1 

" t~tiqo algo mó.a que un tipo do reflexi6n filoa6fica. La eat6tica-
: ¡, ! 1 • 

ºf¡: •; flrimordir.lmente, una fo:rnm do conocimionto entre otras. Tal -

ºf 
1
ln raz6n por la cual Vacconcoloa comhmr.a su Estética con un 

'e.ziiillaia 'sobro las diferentes formas do conocimiento con que con­

'· tfJº~.Í los hombros, en específico, y la vida, on general. Hablar -
' 1 I' 1 , 1' 1 1 ' 

, d . ¡:ent6~ica_ no. s6lo implica hablar do formas de conocir.iitmto, --

, elno\•sobre todoi de la vida, en general, pues ''la vida es conoci--
' ¡r; 1\ ¡ 

in1ento 11 (2). Lo significativo de concebir la vida en t~rminos de-
, 1: ¡ 1' ' 

·:rº~:~~~::t::t:n:~::·q:: :~r0 :~0 :::º:::~:::: ::m;u:~:ºª~n~:r::::: 
m amn. Para entender con precisión como se da este hecho, nebcmo13 

d~ ¡·a~tmder las ~liferentos formus dol conocimi(•nto, Prirn Vnncornrn-

11ta ~xiston cua.tro formas de conocer que oon: a. Conocimiento son 
1 r \i . 
'eori11l,. b, Conocimiento intelectual, c. Conocimiento emocional, y 

'rf; l'c~nocimiento !lÚotico. 

1 ¡ 1

1'~"liire cotas. cuatro formas de conocer el mundo hay un .orrlcn rej_o-· 
• 1 11 j toi-ioso que vn do lo orgfulico simple a lo orgúnico complejo, y de 

1 1 11 
lo ·or3Ll.nico complejo a lo espiritual, tal orden misterioso corro_!! 

p~ndJ e.l desenvolvimiento de la vida on p;oneral, y un Último t(ir-
, 1 1 'I '· mino~ al deecnvolvimiento de la euetancia. Cada forma ele co1uoci-: ·JJ 'i · .. -·~·.. ·ci1'l~o·-1"opreoon'tu u....1:- 6l~ndo de ücan.:-::~cllo de J.n vid=-.. L::. ct~.t.l p;::1

"" 

1 ' 11 
to da la forme. mús elemental, en términos i':!oico-químicos como --

s~~:(~ el caso de loa vegetales; hasta la vida ospiritual, que oe-
L i 1 ! 1' , exélúsiva del hombro, Dotengi;monoB aqu:I. para explicar las rclaci_2 
1 i :¡ 

nee ue guardan entro sí la Yida, las formas de conocer el mundo-
¡ : 

y, la sustancia. 
¡ 

,, 
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' .·: 

· (l~jprimer l.ugar, el concepto clave para entender las relacionee. 
•' '1 1 entrf .euetanoia, vida y conocimiento, ea el de sustancia. Pueo Ji 

ásmo' no e6lo ea clave para comprender la trl.logia " sustancia-
11 1' ¡ 

vi. d~·-1 I ~ con•)Cimiento 11
, sino trunbi"n permite VC!' con claridad en 

i 1 
d6ndc se funda, en 11ltirna instancia, ol monismo eet6tico do V1:u1c2n 

l. 
celos. Si el. término do " eustancin " ea básico, entoncea fornr,\ln 

! \. ' 
moa la interrogantes ¿ qu6 entiendo Vf\BConcelos por sustancia ? 
" ' 
1 ' "¡ ~~¡euatancia ea exiatenc:\.a. Existencia os pnrticJ.paci6n en el_ 

ser y sustancia en mnnifoetaci6n; l.a sustancia tiene que revestir 
: 1 1 -; ¡ 1 

ole: dT forma pura hnaerae advertir, tiene que movorlle ••• La EJUst~ 

cia i¡ie contiene en individuacionea heterogéneoa que eo encaminan_ 

al.ser absoluto o se apartan de él, poro no so parte oomo so par 

t'e ·un bl.oque homogéneo do mármol. 11 ( 3). r.n sustancia se manifiesta 
1 

en la más diversa gama de individuos. Eoto mismo significa que a 
' ¡ 1 

peso:r do todas las diferencias oxiatontoe entre los individuoo ( 

entiéndase todo lo existente ) son todos el.loa manifestaciones de 

jl.ii. Jffi.ema y Wiica sustancia. Lo diverso ea, fimdarnontalmente, hom,g,_ 
'" 1d ¡g4no~, incluida la vida, puou, " la euctoncia como vida comienza 
. i ' 1 
:c:m?-i.al protoplasma 11 (4). Aoí, la vida y lo inorgánico constituyen 
· r · ' 1' · , 1

1
mariifGBtacionoe1 de l.a mismn sustancia. La relacicSn que hay nntro 

1 
li i 1r ¡ 11 

;sust~oia y vida oonsiato en que ésta os una manifeotaoi6n de a 
·! J -

qU-611~. Ahora voamoe l.aa rela:,loneo entro la vida y las diferontos 

formae do conocimiento. P0ro antes aclnre~oa que como l.a vida va 

do lo tiimpl.e a lo complejo empezHremos annlizando como conoce la_ 

1/'ida mús oimple. 

'·La\vida ( ol protoplasma por ejemplo ) pnra no perecer tiene ·-
' que valerse (vivir) do GU nmbicnte. Tiene que ael.occiona.r entre 
1 

lo· que os nocivo y lo que le ea benéfico parn ella. En tal eelere_ 
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oi6n se munifiee+03n loe procesos de alimlllltaci6n y crecimiento. 

Eote hecho c0nstituye ln primera formn de conocimiento, ea e~. oon_!? 

cimiento senaorinl. El conocimiento sensorial ~n au mBs simple m~ 

nifoetoci6n consiste eu la alimentac16n miem11¡ " ae:! nnra ol pro 
. -· 

toplaamu cogitar es asimilar pura alimentarse y crecer, on reu1.1_ 

men, reduci1· a n! una sustnncia oxtrafia "( 5). !ll conocimierito ne!l.. 

eori11l en cunnto ea vi tnl. 1 "" cuanto 013 :wnt~n dr ln vida, ea la 

vida mi~mn.. Esta es lR ra7.6n por le. <:l\f1J. pan• V!laconceloa el con_Q, 

cimiento es vidn. Ln vida1 o conocimiento, senuorial ea ttnR etapa 

de la vida en general. Ea 6ota todao ln!< form[\o do vida anim11.l 

y vege·tnl - se cnrRcteri zan porque mt deoarroJ.lo se funda en loe 

sentidos; indepenrlientcmento r1c lHs djferenciaA existenteo en loe 

órganos eeneorieles de lns diversas forme.e de la vJ da, Por ejem_ 

plos lns diferencias entre un Ó.rbo1 y ttnF\ nmibu pueden ser Rbism.!!: 

lea, sin embargo, pion e u Vasconcolos ¡ en rnnbo(1 ol principio por _ 

e1 cual so mantionm on cuan·to vid¡¡ es ol mismo, n sabers la acti_ 

vidml sensorial. La vida sensorial, o sea, ol conocimiento eeneo_ 

ri!ll constituye la primera etapa do la vida,Despu6e de la etapa_ 

sensorial ourg,e la etapa imagina ti va, o inteJ.ectual, y con ella 

una nueva forma de conocer al mundo. En este punto ea pertinente 

pregunatl\rl a. ¿ e 6mo logró 111. vidR dRr origen al intelecto, c6_ 

mo aurgi6 .-1 conocimiento imaginativo ? , b. ¿, Q u6 entiende Vasco.u 

celos por vida intelectual, por conocimiento imaginativo ? La vida 

pasa de in'etapa sensorial a la intelectual de manera misteriosa. 

" Dei este modo, entre eensaci6n o imagen, entre sensibilidad e i!! 
1 

telecoilin huy un salto. Tcnemoo que llumurlo misterioso, ningiin .!!: 

lll1lisie, ningdn experimento ha logrado aclararlo, en el sentido _ 

de demostrar sus ontecedentee din~icoe; antecedentes necesarios 
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10'[ 
l ' 
no los tiene, eomo no loe tiene el salto del átomo a la c6lula. 
1 i 1 ' 1 ' ·. 1adi uno¡ det loá grandes saltos jerárquioos los da la exietencj.a ••. 

; })~r 'revulsiones de la energÍa, por apnr.i,ci6n espontklea y múlti· . 
1 11· -
1 ple 11 (6). Como se puede apreciar, en ol paso de una otapa a la o_ 
• 1 

~rn po media ninguna causalidad, ningÚn tipo de ovoluci6n. El pa.-. 

~o, .o mtis exactamente, el salto es espont(meo, la sustancia se m~. 
1 . 

llii'ieeta primero como vida sensorial, y despu6s como vida intele.!?, 
! 
tu al'. l Aq~{ cabe hacer tres poqueflas aclaraciones. a. La etapa eegunda 

implica la superaci6n de la primera, eo más rica. b. Tal BUpera 
' -

ci6n no oi~ifica negaci.Sn del conocimiento senso1·inJ., sino enr:I._ 

mrncimiento. A<Ft{. en 1.nf1 i.nr1i.v1nuos f)lltl ;,>Art,mncAn n 1.n Gem.tnrlfl e ! 1 ·¡. ' . - -~ 

tapa' ( intelectual ) de la vida contemplan Rmbaa fo:nnas do conoc!, 
1 : 

¡tente. c. E.'n esta otc,pa r.6lo so encuentra ln vida animal, los 8!!.i 

ma1os m&a desu:i-Tolladoe, máo complejos. 
1 

Oon ~·especto do ln oegundn proguntR ilocimos que Vaaconcii>lOe enL 
! ' 
tiende por vida imaginativa, o inteloctuP-1, la capacidad tenida 
1 

por ciertas formas do vida ( nnimalea ) para apropia: so del mundo 
1 

· por medio de im&genee y relaciones. De eetn vida inteligente no _ 
1 
participa el hombre, sino que ee el antecedente inmediato ( no cg,u 
1 
sal ) de lu inteligencia humo.na, la cual apa:roco cuando eurgei la 

tercero. etapa de la vidR, o sea, el conocimiento emocional. Vas_ 
' concolos ufir;ua: " contemplando la in·telie;enciB on 8Ufl manifest¿ 

cienes naturaloa, vemon quo un np11rato mental como el nueotro, _ 

condenado a operar duntro dü un cuerpo htlf·'rmo y limite.do a una _ 

pBiqu6, no podr!a s:•tiniotir 1.d:sludo, ni habría aparecido, ei an_ 

teB no so p:i:·odujencn cm la cr('frni6n cernos de conciencia que son 

como ensayo y p~·epa:rnoi.6n del nuestro 11 (7). 
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• Ahora qtle la vida es eimultifuemonta sensitiva e inteloctiva ap~ 

rece vna nuava mani!eetaci6n do la sustancia en terma de vida a 
! , -

parece la vida emocional. La vida, o conocimiento, emocional ea 

ln vida humana en.sentido estricto. El surgimiento del hombre no 

niega, en ningihi sentido, las dos anteriores formas de conocimie_!! 

'to, ~ino que las supone e implica. Pues, " el hombro no ee una n~ . 
1 • 

gaci6n del animal, sino eu auperaci.6n. Del animal conserva la vi_ 

tali
1
dad, las C!!lpaoidades todas que lo permiten sobrevivir en el _ 

planeta •. En onda revulsi6n ( salto )- la energÍa opera un tr&isito 

pero ~in divorcio del pasado, por lo mismo que todo es una y la_ 

misma sustancia, en diferentes grados de gracia 11 (8). De esta ma._ 

nera, el hombre conoce el mundo sensitiva, intelectiva y emocio~ 

namente. Cuando el hombre vive el mundo omocionalmento lo vive e!!_ 

t~ticamente. El conocimiento emocional es opuesto al conocimient, 

·intoleotual, aunque o:;to hecho no significa qua cuando Ge conoce 

el mundo emocionalmente se suspendan las otras formas de conocer_ 

lo, eino que simplemente so encuentran subordinadas, pues, " en 

cada.acto mental es constantemente senao-emotivo-emocional 11 (9). 

1.· 1· ~1 1 tjb~ocimiento emocional supone y subordina a los conocimientos. 
1 ) 1 il i 

• : ~e~~r~ialea e intelectuales. 
j Ell conocimiento emocional se caracteriza por ser sint~tico, y _ 
! 1 1 

en este sentido ee opuesto al conocimiclnto racional ( intelectual), 

pues ~ste es analítico. !.las ¿ qu~ significa ser sintático ? Es _ 

reunir en unidad arm6nica lo diverso y diferente.En tal unidnd a,:: 

m6nica ningi1n elemento, por extraflo que sea, destaca por encima ~ 

d~· los restantes. En ella reina un equilibrio que permite ver el 

todo' sin descuidar la parte. As!, al conocimiento emocional eieJ!L_ 

pre es un conocimiento total, apunta y oaptn el conjunto. El con~ 
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~ i . ¡· 
1jünt9, el todo,', i· la e:!nteais" de los hete.rog6nuoe es creación de.; 
1 !' ! ¡ g ¡ 1 ! ' i¡·f inidad cuyo s~ntido so halla en plano superior 111 de las con-

tr,1d:j.coiono13 sensuales O iclealea, reprosentstiVh\B de lo nrultiplo. 
1 ... ' . ' 

Lo ll11iltiple aparece entonces como un desarrollo y victorln natu--
1 . 1 

rrl de la idea de existonciao Y a BU Vez lo uno ea el asiento y ~ 

el P':;nto de pnrtida, el elemento coordinador do 111 i,1finide.d de -

l,o existente " (lo). El eor aint6tico del. conocimi8nto emocional 
. i : 1 f 

le viene por ser intuitivo. El conocimiento "mocional ea total -­
! 

por tundaree en la intuici6n, La intuici6n, fundnmanto, del cono-

dimi~nto emocional es aquello que posilli.' lita tanto la visi6n es--
! '. 

tética del.mundo como lu producci6n cltJ las 9brue de arte (ll), 
1 

Antea de contimwr con la exposici6n du lu est6ticn. do Vascon--

9elos hagamos un" bravo ec¡uip!-lraci6n entre las ideas de Vasconce­

~os y 1as ele Cuso, 

/ Las semejan zas hasta aquí son extraordinHriae entre ambos pene~ 
dores. I.e1 prim~r.i de ellas o~i el eran intunto por compronder y o.z 

1 ' . plicar la obra de arte en tánninoe de ln vidn misma. En Caso y en 
!· ' i: 

, Vas~pnoelos detrns de su concopci6n do la obra d1;1 arto hny una 
' 1 . '[ . 
! tdªB¡ de hombre,' de vida. El primero encuentra tUln evoluci6n asee!!. 

, dent,e qul'l va de lo tnorghnico a lo orgárlico, de lo orgánico a lo­

. ~rg¿nico más, complejo, camino que concluyo con el hombre. El cual 

tibre después otros senderos; el mundo humano.Esta evoluci~n aaoen 
1 
1 

dente 
' 
humana 
1 ' 

se dn con baso en la nemns:!' vital. gsta en su trayectoria. 

origina l!\ intuici6n qtle es el fundamento J.c la creaci6n -

krt:!stioa, Miontrue que Vnsconcelos ve una ascenci6n misterio-
! ' 
pa y milngrosa oye también va de lo inorr;1Úlic0 n lo orgnnico, de-
' 1 lo org&nico a lo eapiri tu1il. Lo oGpiri tual es ..,1 mundo humo.no, --

bunao que oo funda en ~1 conocimi<'nt;o emocional, tis decir, intui-
1 

1

tivo. Por otra parto, en ambos pensadores el verdadero y dnico --
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explicar la 
i 

meta, tanto 

obra de arte es la intuición. 

es Caso como en Vnsconcelo8 1 sen 

E!i<pofler, la intuición como una 
!· 1 ' ' 

fo:rmr1 de conocer el mundo, Mas pura 

.. '., .,.r-ilpqi;izn-rlt1·y;1•.>cisa Pi<tontizar las restantes inanerns rfo. conocer.' 
. i .\ 

'' ¡ 

En' el cuso de Vasconcelos esto no 
í 

representa dificultnd ale;una, 

pex·o 1 en el caso de nuescro filósofo sí, !lUes no realiza una cxpo_ 
i 

s.ici6n f\IDplia y precisa de lar; mismas. l>l hecho se explica porque. 
1' 

0
1
1:1so,¡ es un filósofo e.sietemtitico, en tanto que Vasconoelos es si_!!. 

t'emi!~ico. Otra semejP.nzu interesnnte entre ambos autores es su 
i i . 

¡onsfante preocupución por darlH fum1amentos científicos u la idea 

cl,e " 1 demuoía vital "• en Caoo, y a lns ideas de " los saltos mis_ 
1 • 

teriosos y milaerosos "• en Vuocrmcelos. Pensamos aue tal preocu_ 
1 ' 

paci6n se originó por los siguientes hechos: a. por ln importacia ! , r 
o.udu;vez mayor, en la sociedad contenipor1~nea, de la nctividad ci.!J.n 

~ ' ' ' 
t:!f'ica, b, por lti rinueza !lo lns e:<plioacione s cicntíficus ticerca 

l :· ' 

~e ~f vida, el hombre y el universo, c. n que la ciencia, en sus 

diferentes ramas 1 es wrn manifestación humanP. que se funda en una 
" ' 1 ' 

manera de conocer el mundo, La cicmci1i es la forma racional de 02 
~ ! 1; 1 i 

.~ºfjr ~l unive¡so. La misma es unn conocimiento sobre el mundo, 

i • pe!ro; no el único. Pues est~ tHmbi6n el conocimiento intuí tivo. 
1 1 1 i ' ' 

, . · /! ~l:) ~sunto que hay en ol fondo de esta preocupación, en ambos._ 

1 i ~ebs¡dores, es la necesidad clo dejar vor con claridad que la cie_!! 

cia no niega el conocimiento intuitivo. Ir.as no s6lo oso, sino nue 

se complementrm •Jntre s! las diferentes i'ormas de eonocer el 1aun_ 
1 1 

do con que cuenta el hombre, Poclernos afirmar nue estas son lns a_ 
• ! • / 
finfdades, originadas en las influencirrn comunes, por ejemplo: 

Bergson- La evoluci6n creadora -, m~s importantes entre Caso y ~ 
' 

Vnsconcelos on tº podrírimos ~lm¡rnr " las condiciones de poBibili_ 
.-. / i j !; I~ 1 
dad" •de las ideas est6ticas de cada uno ele ostoo uutores, Los cll_ 

1 ~ 1 

' ' 

mientes Lle ''"S teoríns. Pas1mdo u laG diferoncins estas mismas 
1 
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a~n, hasta aqu!, de pequeeíos detalles. Lo. dnioa gran d.iferencia 
~ l i ' ªf ¡la idea de , Vasconceloa de una única sustancia quo ao wnnifieo-... 

t~ ¡en las mú.o disímbolas individuacionoo. Más adelante sef!.alrn·c_ 

moa la importancia de esta idoa •. 

A continuaci6n exponemos el peuso.miento eatlitj.co, en sentido ª!!. 

trico, de Vasconcelos. Nueotro punto rle partida es el oonocimien_ 

to emocional. 

Conocimiento emocional 

El conocimiento emocional, o intuitivo, oo carnctoriza por ser 

total. Donde las p1.rt;is del conjunto guardnn entre sí una armonía 

r¡uo hace p~sibl.a que cada uno rle ellns ·:.enga flll exacto lugar en_ 

el conjunto. Dando como resultado l.!1 apreciaci6n del conjunto sin 

menosprecio de sus elementos. Mas ¿, c6mo so logra este oonocimie!}_ 

to ? El conocimiento emocional, al igual que los conocimientos 

·sensorial e iatolectual, se nl¡;anr.n u ·t;::-avón de un lf.odio fioiol6_ 

g:l.co. Esta mismo no es otro que el sentido de equilibrio. El se_!! 

tido 'del equilibrio, o " sentido rle conjunto "• es el 6rgano qUe 

armoniza lo divi:irso, " lo heterogéneo "• en unn unidad. Tal uni_ 
i \ 1 

dad ea ver lo diverso y m6ltiple como elementos de un todo, en 
: ¡ 

donde destaca o;i. todo, el con,;unto, ce decir, se captan todos los 
' 1 ' 

eloman·tos al unísono. Puos, " la fur.cj,6n del sentido de equili_ 
i 

brio es la de crearnos una composicic'in acti.vn con loo elementos 

que nos rlan lo~: sonti.rios externos, El sentido de equilibrio, no __ 

coteja, enfrenta, opone y combino los elementos sensorios ''(12). 
Este hecho patentiza lri. raz6n por la cu•Ü Vusconcolos concibe ol 
• ·¡ 1 

conocimiento emocional como conocimiento sJ.nt6tico. La armoniza_ 
1 • 

ci6n ;de lo diverso en unidad, en nn todo, no es otra cosa quo ro.!! 

lizar una síntesis. La síntesifl os, Hll wmtido estricto, la v:t_ 
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s~6n!Jdel conjunto, del todo, de la unidad. El oonocimiento intui_ 

tivo .es la apropiaci6n sint6tica que el hombre logra del mundo .. 

Esta apropiaci6n es la apropiaci6n est6tica, ya que 11 la estética 

ee un sistema de unidad por composici6n de los heterog6neoa 11(13), 

El hombre cuando conoce intuitiva.mente conoce ost6ticnmente. 

La concepci6n fisiol6gica del conocimiento intuitivo, por parto. 

de Vaeconceloe, manifiesta. los siguientes hechos importantes, a. 

El conocimiento intuitivo es conocimiento estético, b, El conoci_ 

miento intuitivo es patrimonio de todos los hombres, on consecuen 

cia, cualquier hombre - artista o no -, puede conocer esta o uqu!_ 

lla cosa, y el mundo en genernl, est6ticnmente, c. El conocimien_ 

to intuitivo no implica necesariamente la proclucci6n do obras de_ 

arte, aunque la producción do la obra de arte tiene como punto de 

partida y fundamento el conocimiento intuitivo, sintético, y do d. 

Hablar de cet6tica implica entenderla en dos sentidosi l. Como la 

apropiaci6n sint~ticn sobre el mundo ( conocimiento intuitivo, o. 

est6tico, o emocional), y 2, Como la producci6n misma de obrae _ 

de arte, 

Por otra p11rte, en cuanto el conocimeinto intuitivo es sint6ti_ 

co no s6lo se opone al conocimiento rncionrü, ol cm<l es analíti_ 

co; Bino tambi.Sn deja ver que ln la comprensi6n do la ost6tica es 

imposible por medios exclusivamente racionalea, La est6tica, ref!_ 

rida a la obra de arte' v.nicamente -mr;,;.ontra explicaci6n satisfa_2 

toria cuando se le ntiende a partir do la est6tica, entendiendo 

por oata d.ltima el conocirnionto emocional o intuitivo. El cu!Ú 

comprende, aunque de manera subordinada, los conocimientos senso_ 

riel y racional ( intolootunl ), 

Esto es, en términos generales, el conocimiento emocional. MtJ!! 
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mb'i q~e coneti tuye el punto de partida' para comprender la idea de. 

J.~e·· de Vaeconcelos. r :1 
El arte. 

! 
;i La obra de arte, cualquiera que sea &ata, os esencialmente com.;_ 
<i : \ -

poeici6n de lo nn1ltiplo y diverso en una unidad arm6nica, Para 

cbmpronder con procini6n esta unidad arm6nica precisa analizar 
' ' . ~ 1 • • ªt proceso a travéA del C1.\al se puede realiznr la compoeici6n 1 __ 

F\~{ como n1 ~; P11-1.'f'Í f'llfl.n ñ'2> , ,, m; r.::1T'ln. 1.~cd·1" .... ~; rrn·i f'i f"n rt•1(1o rl.o\-.~.,,., ..... C1 .. i :¡¡ '.;, ~· O 4 - ••• " •. ,.- ---"~•W •••••• • ~ ·• -~·--·-•• ~··- •JW•- ......... """"'' ............ -

dirigir nuestra atenci6n hacia el artista, pues, es éste quien e 
'I ' • -

fectua ol proceso de composici6n de lo múltiple y divoreo haata 

llevarlo a la plena armon1.ze.ci6n, es decir, hasta plaBmnrlo como1 
¡, ' 

obra.de arte, Veamoe cuales son los elumentos con que cuenta el_ 

1ll'ti1Jta para llevar a cabo su obrn, la obrn de nrtc, Mno eBtoa e_ 

lamentos no deben pensarse en términos do los mnterinles ( físi_ 

ooe ) a quo recurre el B.rtista parn " representar " ln uni.clrid ar_ 

m6nioa que ha logrado componer, Sino los elementos intrínsecos e.1 
' ' ,artirta mismo. 

I ,'El;¡ artist~, Vnoconcelos le llama es teta, es on primer t6nnino 

un hombre. Eeto hecho es importA!lto porque significa oue el nrtisT, . . -
ta, en cuanto moro hombre, cuenta con tres m1meras <lii'erentos de 

conocer, Siendo una de ellos el conocer emocional, o intuitivo. 

En '11timo t6rmino, esto paterrtiza que el artietn, al ie;unl ']Ue _ 

cualquier otro hombro, conoce est6ticrnnente. Pues, " el aentido 

del eototu es el eentido l"]Ue los fisi6logo:i llaman equilibrio " 

(14). Mao esto no quj.cre decir quo toclo hombre es, o puede ser, 

artista. Ya que el conocimiento intuitivo, o est6tico,. no implica 

la produoci6n do obras <le arto. Además, t1ü conocimiento s6lo es 
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v:11r1 i contemplar, tal o cual conjunto de cosas como conjunto y na 

da,m~e. El conocimiento intuitivo 0610 indica que hay un conoci_ 

m,iento arm6nico 1 y por tal raz6n es total. El conocimiento intiti. .. 

tivo es i!nicamunte el punto da partl.dA de ln creaci6n art!etica, 

nunca se reduce u ál. Adern~a, hay que recordar que la obra da ar_. 

te ea compoeici6n y no imi taoi6n. El artiata realiza " una eínte~ 

sis que la fantao!a engendra 0 (15), siguiendo ciertas reglas pro_ 

pian, sobre los elementos que le son proporcinados por los senti_ 

dos. Al efectuar tal síntesis, o compoeici6n, ol sentido de equi_ 

librio ( principio fiaiol6 l'ico en el cual se funda el oonocimi€ln_ 

to emocional ), cobra su car~cter de est~tico(l6), La fantasía 

del artietii es aquello que vuelve estético a.l sentido de e¡¡v.ili_ 

brio. Vasconcelos entiende por fantasía la capacidad del artista 

de imaginar ann6nicrunente,con diferontoa cr:l.ünes, el mundo real. 

Mus esto no significa que el artista persiga una armonía ideal,_ 

sino solamente que el artista es libre do recrear el mundo real. 
: 

En esta recreación - composici6n - fantasiosa se logra la belleza. 

Pues, la " belleza no es cuesti6n do sensaci6n, sino de arreglo 
!1 

.de.la composici6n 11 (17). La relaci6n entre compoeici6n y belleza 

'e:~' d~terminante en el sistema estético ie Vasconoelos, pues, la 
1 : ,1¡. j . 

prim¡ra es entendida como composici6n arro6nica de lo mi1ltiple y 

ah.vareo, y la belleza os entendida como esa misma composici6n ar_ 
1 ! 

m6nica. Esta r~laci6n íntima trae como c~1secuencia, inevitable, 

que la belleza eeH, cm '1ltimo término, ol '1nico valor est~tico, 

La belleza. 
· 'i 51' la belleza es composici6n y la obra do arto es síntesis que 

' 
l~ f~tas:ísengendra ee¡¡uiendo ciertas reglas, entonces para com_ 

prender el verdadero significado de la belleza como composici6n 

OS¡ fié.oesario atend~r tt ~u.u .L tt!.lt1.i:, puj: J..uú ~üul~.H:.1 fj•:.i lu~J.-·a l:ilcw1_ 

; 1 

11 
• 1 1 
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~~· ila oompos1oi6n arm6nioa, o sea, la obra de arte. La& regla& 

~~!la oomposioicSn est~tioa son tres, a saber: el ritmo, la molo_ 

día y la sinfonía• De esta manera, hay composiciones rítmicas, m~ . jl 

16dioas y sinf6nicas. Cada una de estas formas de composici6n os 

l.Ula determinada belleza. Mas esto no quiere decir que haya tres j:i 

pos de belleza, sino simplemente que hay tres maneras diferentes 

de llevar a cabo las composiciones arm6nicRs, las obras de arte._ 

La composici6n ea uíntes~.a de lo mdltiple, en consecuencia, la 

síntesis puede llevarse a cabo recurriendo al ritmo, o a la mol,2_ 

día, por ejemplo. Pero, ¿ qu~ entiende Vasconcelos por ritmo, me_ 

lod!a y sinfon:!a ? " El ritmo consiste en ordenar, sucesivamente_ 

elementos 6ualitffl;ivamente diversos y en serie lineal, sin escala, 

simplemente por repctici6n a intervalos vari.ables, pe:;:o repetidos 

eincr6nicamento "( 18), Est:o.i composici6n nincr6nicn de olementos 

diversos puede ser, p:.ieLl.ti darse ,t1mto en ln 1misica como en la lit~ 

ratura, en diferentes grados y oentidos. Algu11ns veces mñs compl~ 

jos, otr"s mHnos complejos. Lo importante en la belJ.eza t!tmica _ 

,ea la repetici6n de ciertos elementos cnda cierto tiiempo, estos_ 
1 :1 

·aie01entos pueden ser sones, palabras, ciertas s!lnbaa, etc., de ~ 
1 11. :1 .• ~ 
1pendi.endo de lo que se trate, ya musicH, YH poesJ.a, por ejemplo.,. 
'l. 1 
'~a cpmposici6n rítmica es la primera etapa de la crenci6n art!sti_ 

'en, ea,podr:!runos afirmar, la etapa primitiva de la eet~tica. Deo_ 
' 

pu6s de la etapa rítmica surge, nl igual nue las diferentes for_ 

mas de conocimiento, por un sal to misterioso lR composici6n mel6_ 

dica. " La melod:!n os el :;.,lto victorioso fuera del círculo horno_ 

'g6neo inferior 11 (19) •. La melodía es ln ouperaci6n del ritmo~ pero 

no su negaci6n. La melodía " se caracteriza porque 

tre cierto grupo de seres, las notns musicales, un 

establece en -
orden que en 
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1l 1 
gepdpi. '.complaciencio. 11 (20). La melodía os más rica que el ritmo. 

EJn:e:i.1ii. quedan reunidos armónicamente un mayor n6'.mero de sonidos, 
1 : : .¡ 
1 . 

por diferentes que sean entre sí, guardnn una relaoi6n de conjunto. 

1sí, '.inientras el ritmo ee armonizaci6n de lo diveroo en el tiampop 

jª melodía ce lo. construcción de un orden serial de sonidos •. La m_2 

:J;od
0

Í~ tiene su complemento en la armonía. Esta &ltima consiste ya 

~o en tme. oonetrucci6n de sonidos en serie,. sino en la oonetruc. __ 

oi6n de un orden de aonidoe ( notas ) simultáneoa •. La diferencia 
i ertre melodía. y armonía reaide en que en oete. 11ltima oe introduc~ • 

. _ ... Jia. B.imu1taneidad, DespU~!J de ln composi.ci6n mel.6éltcn n:¡in:r.cc"' Ja C,2.!11 

poeici6n sinf6nica. La sinfonía contempla. al ritmo, a la melodía y 

8: le. armonía, pero no es una síntesis de tales formas de compoei_ 

ci6n. La sinfonía es una composición cíclica que se compone de 
1 

cuatro partee ( Allegro, Adagio, Scherzo y Allegro Maeetoso ). Es_ 

t'a tiene su complemento en el contrapunto, el mismo se caracteriza 

~or ser más abierto, en el sentido de que ce.roce de todo orden e!_ 
1 

clioo, es mi'ia libre, 11 El ritmo, la melodía, la sinfonía, he all:Í 
1 

laa leyes del cuanta espiritual de la ost.Stica 11 ( 21) .. 

1 

En,
1 

est. e punto es necesario aclarar que si bien es cierto· C!Ue el 
\1. ! 

l1itmo, la melodía y la sinfonía son formas, específicas, de la --· 

dompoaici6n musical;· tnmbi~n lo eo que ellas son tomadas, por Va_!!. 
1 . 

o'oncalos, como patrones de oomposici6n en general. Sin la preten_ 
1 . . 

ci6n de reducir el arte a la ro6'.sica. Se tr>lta,, pues, de poner en 
1 

claro, a travlis de los arreglos musicales, como se logro. componer 
1 

un todo ann6nioo con lo diverso y m&ltlipe. Entonces, el ritmo,._ 
• 1 . 

la melodía y la sinfonía son fonnas de composici6n válidoa en to 

d'as las artes.As! hallamos, por ejempJ.o,eeculturaa r!tmicas, obras 
) 

literarias sinf6nicas. Por otra parte, es pertinente señalar que 
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un~ composici6n artística puedo contemplar varias formas de comp,2_· 

s,ic:ii~n simult&neamente, o sea, una obra de arto puede aer., a la 

vez, rítmica y mel6dioa. Tambi6n resulta oportuno no olvidar que_ 

no toda compoeici6n es obra de arto, sino s61o aquellas que ea 

realizan conforme a las leyes est~ticaa. Ae!, estas ~ltimns eer&n 

acie:irtoe estf;ti.cos, mientras ou<I! las otras se.r611 donaci.ert os,PueB', 

para Varrnon.celoe, en lt'. ea~G ticn no hay or;r'lr o foal<hi.d, s:J.no ....... 

acierto o dosaoierto eat.Stico. 11 La bao!! do todo acierto eotá en 
' la compoaici6n de loa elemento>. Bcllezu ea compoeici6n acertada"' 

(21)'. El hecho de concebir ln obra de· arte en tGnninoa de, composi_ 
1 

ci6n ( rit~o-melod!n-ainfon!a ), y la belleza como esu misma com_ 

poeioi6n significa que toda obra d<i arte nutGnticn es bella, y a6 

lo bella. En consecuencia, la eet~tica tiene como único objeto la 

belleza, 

La belleza ea el meollo de la eet6tica vnsconcoliana. PodemoR !l. 

firmar que toda creaci6n artística tiende naturalmente n la bell.!!, 

za, pues, todn obra de nri;o aut~nticn es bella, Pero, lrnntn aqu{ 

únicamente hemos vista tflilto la composici6n nrtística como la be_ 

l~~za en generul, entendida formalmente, Ahora veamos las tenden_ 
1 ' . 

c as de la belleza a partir de los contenidos, tambi~n generales, 
1 i ' 

de. las diforontAe obrns de nrto. Estflo tendencias, 1111e permiten_ 
IÍ '. 

up.a verdndera clasific>tci6n de las artes según piensa Vaeconcelos, 

s1on las catee;or!ae de l.a bellezao 

Las categorías ele ln belle.!';.!1 

. ' Las oateuor!ns de la belleza son tres1 a, Lo apolíneo, b, Lo; d.i_o 

nisíaco, y c• Lo místico. 

Las categorías de la belleza B\lardan entre s! un orden cronol6_ 

gico,y do calidad espiritual que va de lo menos a lo m&s espiri __ _ 

. , 
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tual~ Así, hallamos que la 'primera ~tapa y cateeor!a de ln bel~e­

z,a e~ la apolínea •. " La rama apol:!nea de las bellas artes corres_ 

ponde a lo f:!sico, Se ve lo apol:!neo en bailes en que predomina _ 

la medida como lr Sardana. Y en arquitectura oe cumbre y modelo. 

apolíneo el Parten6n 11
( 22). En cuanto lo apol:!neo se enr.ucntra :r:e. 

lacionadc con lo físico, el mismo es plrismndo,fundnmentalmente, en 
las obras de arte pl&sticas •. Escultura y pin·l;urn son las artes a_ 

políneas por excelencia, Otra cnracter!sticn dAl artA apolíneo es 

lia bi1squeda do la belleza f:!sica, Este hecho hace que sea un arte 

que tiendo a la eeometrizo.ci6n, y nl cálculo, El arte apolíneo es 

un ar~e visual y terrenal. Aparece dospu.Ss eJ. arte dionisíaco·, eo_ 

gunda etapa oatéticn. EatC' nrto en cu1mto cw superior espiritual_ 

mente al A.polínoo,, manifiesto. todo t!quello que es imposible pe.ro. 

la plásticrc, a saber 1 lo.o pnsiones y las emociones dol alma. El 

nrte dionisíaco se vuelen, trlrn,. a explorar las vicisitudes hume._ 

nus , so vuelve y revolotea el ulmu en buscu de la pasi6n, busca 

trascender •. Jü Hri;e dionis:!aco ef! esonciulmento pasional, vital • . -
La.s artes c1ion1síacas son1 la danza., la música y la tragedia, Como 

se podrli apreciar,. el arte dionisíaco, a diferencia del apol:!neo 

q,ue os est&tico, es din6:mico. " Lo dionirdaco se mantiene dinfuni __ 
! .º!?.• dispuesto a la creaci6n y ln sorpresa •. En el nrte dionis:!aco 

le. forma ya no tiende n la estubilizaci6n geom~trica, sino que si, 

gue al mismo rl.esnrrollo de los procesos vivientes 11 ( 23). La me lo_ 

d:!a, ln urmonía y la ninfon!a son lus formas de coroposici6n aue 

so den en el arte dionisíaco, mientras que en el apolíneo se dan. 

las del ritmo, la melod:Ín y urmon!u. Lu 1iltimn etRpu ooto!iticu ee 

la mística. En estu etupn se alcanza ln belleza plena, lu misma _ 

no tiene nedll de comdn con la belleza entenclida como composici6n, 
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P,!Ae¡i, lr. bolleza plena se alcanza por medio de la revelaci6n. 11 En 

trl~o condiciones el arte ya no ea fabricaci6n del hombre, como _ 

cf~º' forjaba im~genes a au semejanza, sino aut~ntica revelaci6n 

que penetra loe sentidos del artista y lo expresa eegihi lenguaje_ 

pl&stioo. verbn.l o r;nnorn. T.1 Pe~ A fiP~ ~1. r:r~·tr- t1n. ~!!t~ ,,,, ... ...+,.. ,.., , ____ ,.. ............... 

' 1 '' 
eietema genuino do la manifostaoi6n de Dios 11 ( 24). 

1 ' •Estas son las categorías 

sifioar las artes segdn BU 

de la belleza, mimoas que permiten ol_!. 

tendencia hacia la belleza física,~ 

hacia la belleza pasional o del alma, o hacia lo divino. En conse -
cuonoia hay obrao de arte apolíneas, dionisíacas y m:!sticaB'. 

A continuaci6n anotamos la clasificaci6n abreviada do las arte& 

de Vasconcelos, que va de lo menos a lo mas espiritual. 

Pliistica "'=) Danza ~ Mtisica ==">1 Poesía "'=!!> Liturgia. 

" Suetoncialmente, corresponde la plástico. al por:Codo E1pol!neo del 

arte, ao! como la mlisica oimboliza el dionie!uco y la 1.it,urgi.a a 

lo místico 11 ( 25). 

Estas son las idetlB fundfllllantales, a nuestro 

tioa do Vasconcelos, en lo que sigue haremos 
¡J i : 

parecer, <lo la est!_ 

otra ~reve equipara -
oi~n entre las ideas est&ticas de nuestro autor y las de Vasconc!,_ 
. ij 1 ' 

1?1~' ' 
;!nesp\.u~s de lo que hemos llamado los cimientos ( 11 demasía vital" 
1 . 

y·!'' aaltoe mi2teriosos y milagrosof3 11 ) do lno ideas est6ticas de 

Caso y Vasconcelos, parece que entre ambos pensadores no hay ideas 

comunes, Sin embargo, hny un hecho nue se observa con cierta faci. 

l.idad, tanto en Caso como en Vasconcelos, que los vuelve. a reunir. 

Eete no es otro que la meta oxtra-ost~tica ~ue se colige a lo la,r 

go de la exposici6n de onda uno de los nutores, La meta extra-ea_ 

t~tica, ex:tra-filos6fica es la pretensi6n de conciliar la fe con 

la raz6n 1 en el caso de nuestro fil6eofo, y lo. experiencia con la 
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l.l)l 1 fa,, :un r:l º~'so de~ Vnsconcelor>, A pesRr de las diferencie.:" 'Ger 

.' 1 ¡ l ~ 

1n¡}~~,l~eicas r;1_, problema plant1w.do ]'Ol' nmlios nutores ec ltt,. r1····unifi 

c!F,~ió.n'. .do estfl.S dos po·tcnci1üj.<lniles humnnas, ?'or otra parte, cree . 
· 11rl,'1 . _ 
m['' s' ntle.' dicho problefüt c:i.tpone o·~ro ¡ 11 ~nhé<r: 111 iuea cle hombrCJ c•J 
. I" ' . -
ffi~l :.:~lrni/cu.erpo. Í~stn es ln rr1~Ón [JOr le. Cttal pnn.r~runos qtte i~nhos .!;:U. 

~ --·-tcr 1~:{ 'V'ffi1 ~-P·ri-· .l'n · ·expli cóc5~Órí 1l d lrt" obra· tle n:r·te · 1a posi iJiJJ.dnl1 · reü1-·:·-
:¡ 1' . 

ü~: llcvnr H cabo tnl ro-unificHci6n, Atendamos el eee;unilo problema. 
: íl 1 1 i . . ¡ . . 
Para 1nuestros filósofos J.n oluhoración de una cst6ticu os el medio, 
• 1' 1 'd '' . · orj ~e J 1 ~: u icho iJl tfoico, !lar a logrnr e once bJ.r nl hombt'e como cuerpo 

1 . • 
y;, alma, pero ~iin vtoJ.encia. lU hombre ce cuer:no y almn,donde el 
' 11 ' 1 ; 

cl1erpo implic01 el nlma y viceversa. La <:st{;tica es, en lÍltimo· t6r 
!j ; ' • 

m_Tn(>,el camino a see;uir para concebir el ctrnrpo y el alma en armo 
¡ '¡ 1_'. . . -· ¡1. 1 • 1 

ri:!a• iVnsconceloe loern FJalvar J.,¡ du<"liclacl 1 Cnso no. Recuperemos 
1¡ 1 i " . . 

:t:us; ideas de nmboa y veamos las rnzones por lao cuales uno (Vas_ 
; 1 i ! ~ : . / J r::i;10

1

s) concibe nl hombre sin clualitlnrl nl(\i.tna, y el otro ( Cneo) 

·P rma.r¡ece en la misma, aun cuando intentn Z:lnjarla. 
,l ! 1 1 

/ il Vasconcelos al rl11nt.e"'r lfl idea de i.tnfl sustancia r,ue ee. mRni_ 

I 
" j I 1 1" 

1 111 1 1 1 i 
dia!mbolaa, inolu:!dt1 ln .vitlt:i misma, y 

B[\ltos miste 
¡ ~s13ta 1'.en individuaoJ_.ones 

1 

yu
1 
truyec-to~,in es eu:iJ.it1\ti.vumcmta asaendento, por 

, 1 "r i '" 1 . 1 bete'J· 'domle'i 1cnda nuevo J.oero Ol\Rli·tativo implica ti loe ·¡mtorio 
" 1J ¡ 11 : 1 : '. . -
' ·.'. r,er, ª.e aseeurn de no puer en lfl dicotom!a cuerpo-almfl.~ Pues, l.o ,, 1 ' 1 • 

,, 1 • ¡' 1 ¡ 

· Wiico; que le resta lmc~:c, cicspu6s 118 linlJer cx¡ll.losto AU iñ.en de 
:¡I . 

ci~atimcia 1 es expl!citar cadn una de las e·t,.pnA por las cuales P.fl 
1/ '. ' 
áa la sus·tancia. ltuciendo <~nfasis en lu cre11ci6n nrtJ'.sticu, como 

\ ;q ¡ 1 l ! • . 
; •· j ~tapa: da la sustnncia,. y su impor·Grmcia como medio que le permite 

I 11 ·¡ ¡ ' ~ I; . ' ' i • d d i lt L t . : al 'hombre llegar n la d1 v m. a , y s rnu aueamen o ver, en la 
' . 1 ' ' 

i ciJ~ión tle ese hecho la annon!a de la fe con la razón, cuer:io 

expli 

y al 
J ~ ' i ! ¡ . i : . 
ma,. inteligencia y espíritu. La idea de sustancia es el fund1.U1ten_ 
'I : : 1 i to del monismo de Vnsconcelos, lnclu!do el monismo cs"t6tico •. 
¡ : 
: i 

' . 
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¡, .;I ~!nuestro parecer lo máa relevante del Jonismo eet6tico" do Va.!!., 
.I! 1 1 ' 1 ¡ .. 

¡[: 9ffºi1~e·, en general Y con respecto de C~eo,: es la idea de oon,2_ . 

oimiento emocional, o intuitivo. Pues, a ~rav~e de ~l Vaeconoel.2,!L 
. 1 I ' 
1 salva de una y sin complicaci6n alguna, la gran carga que hundir! · 
. 1 ' • 

a Caso en BU intento de lograr la conciliaci6n de la fe con lu ra 
! 1 t .: 

. z6n, la dicotom!a raz6n-intuici6n. Tal conocimiento ee eimultfmoa 
' . . -

mente eeneorial-raoional-intuitivo, ~B loe dos primeros eetroi_ SU 
j 1 1 -

¡ bolodinadoe al 111.timo. Podríamos decir que :1a raz6n no 'oale mal ·pa 
' . . -

!' ¡ r~a en la cr.eaci6n art:!etica, ni cuando ~e e:x:plica ~eta,. como B!!_ 
' . i 1 . . , . 

•cede on la est~tica de Caso, pues la misma esta implicada.en la 
1 1 
' oreaoi6n art!etica, pero no es determinante. Este hecho descansa 

!·. '. enl q~e cad~ etapa do la sustancia iml)lica a las anteriores, pero 

impli.oaci6n ee eubordinaci6n . ., Otro hecho i:elevante es la ~educoi6n 

,¡del la eet~tica 11 un a6lo valor eot~tico1. ~fl belleza. La cual puo_ 

i de ser apol!nea, dionisíaca o mística. Por otra parte, la· idea de 

belleza, que es compoeici6n arm6nica de lo mi1ltiple 1 se funda en 

. : l~ mi~ma sustancia. Pues, ~eta es una, peJo manifestad.a. en múlti_ 

: p~ee y divereoe individuos. La bollo za ea: sem.e jan to a :la .euotan~ 

¡
1. [ 6~~ ... ¡¡>or 111 timo, pensamos que loa Bultos. J11agroeos y misterio_ . 1. 1 .. -

eoe le permiten salvar, por principio, laineceeidad de ·explicar 
1 . . . . 

¡ · . lo que a sus ojos no requiere de e:x:plicaci6n alguna. Talos saltos 
• 1 • 

. de. la sustanc;:ia impliuan ya, para quien aBUllle esa idea•.do sustEin_. 
' 1 

oia, ia necesidad de aceptar la fe. En ~ltimo t6rmino, lu sustnn_. 

oia ea ya :raz6n y fe, raz6n e intuici6n, c•rnrpo Y alma • 

. , , !Aquello que impide a Caso conciliar, o superar, la dicotomía ~ 
i. 1 

ma- cuerpo es la aeparaci6n tajante que h!lce 'entre el conocimien_ 
1 ; . ;· 

to ~acional y el intuitivo. La intuici6n y la raz6n son excluyen_ 

tJe recfprooamente. !Aas esta excluei6n deriva, en sentido eetri,2_ . 

.. 
'. 

' ' ¡ 
: 

1 
' 
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' . 
1 

to, del planteamiento mismo del problema, Es decir, de la concep_ 
1 

ci6n evolucionista de Caso. El punto clave lo podemos localizar 
' q . ! 

en su insistencia en pensar la 11 demasía vi tal " como la cond.i~:i.6n' 
de' posibilidad de los mtiG eGpiritual que tiene el hombre, por ej~m 

plo1 la i.ntuici6n est6tica, ~ desinteresada, la cual es el punto 

de partida en la creaci6n artística. Si bien es cierto qus la in._ 

tuici6n se funda en el desinter~s, tambi~n lo es que este ·dltimo·· 

s6lo es posible 
' 

moa at .. noi6n al 
t 

por el excediente de energi.as •Ahora bien, si pone_ 

significado del desinter6s de la intuicí6n nos en 

taramos que el mismo no es otra cosa que la suspensi6n moment&iea 

de la inteligencia, del inter~s. Es una especie negaci6n 1 de can_ 

celaci6n propiciada por la " demasía vital "• La demasía vitnl 
~ ~ . . , . 
.4.U. u:t.1,,;v1.1Ulll...LU. lil.A.Ulci..ClU.i 

res~Así,todo producto espiritual, y el arte lo es, tiene oue ser 

puramente intuitivo, El arte puro es pura intuici6n, la presencia 

de' la raz6n ( fin intelectual ) en la obr>t de arte sienifica impu 

reza, 

Hemos relacionado el pensamiento 
•:' ! 

en: estos t6rminos, porque pensamos 

eet~tico de Caso y Vasconcoloe 

que ambos piensan. la· eat<'iticn 
1 

,·• como un medio para alcanzar un fin extra-est<'itico. Ent.onces, lo . -
importante es destacar nquellas ideas que en el mismo marco de aue. 

est6ticas les permite, o no, llegar H las metas trazadas.· 

<Jaso y la filosofÍFi de la vi<la art!shi<m ele Ramos 

Pnrn Ramos ln est~tic~t es l" disciplina filos6fica que se ocupa 

exclusivamente de los problemas del art." y de lo bello, JU conce,E_ 

"to' totalizante en su pensamien·to est<'itico no es otro que oJ. do " 

"vida artistica 11 .En <'il quedan involucrad11s todas las actividades 

humanas que do Ul''l u otrn J'lanern ent~n relncionadas con el fon6m~ 

no del arte, Por " vida e.rtieticn " debe entfmderse: a, El sujo_ 

- ~ . 

• .. ,, 
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i' ¡ i 
t¡ art:!stico, el cual contempla: al creador de las obras art:!sti_. 

cr~ - el artista -, al espectador de las obras do arte, al int.Sr­

Pfete, y al cr!tico de arte. ; y b. El objeto art:!stico, o sea, _ 

la obra de arte - en sus nniltiples formas - entendida como un ob_ 

to real •. 11 Las notas esenciales del fen6mrmo est.Stico deben bus_ 

caree entonoes en las variadas relaciones que se entablan entre _ . 

estos dos poloas el sv.jeto del arte y la obra artística 11·( 26) .. E.[ 

tas son las dos 1Jandes zonas que conforman la vida art:!stica y -

son ellas el campo al cual queda circunscrita la invcstigaci6n fi 

l.oa6fica acerca del arte¡ la est.Stica. Ea oportuno señalar que -
tal divisi6n de la vida artística, si bj.en eo cierto quo parto _ 

del. hecho " de la vida art:!stica " - realidad -, tambi.Sn lo es 

quoc os m~s artificial que real •. Puee, el fen6meno art:!stico - en 

sus diferentes nivel.ea - es un hecho tÚ1j.co, total, por una parte,, 

y por otra,· 1a est.Stica eB la apropiaci6n racionul de un hecho li 

nico o irr1\cional. ( sentimont11l. ) , entonces se necesita deeglos~. 

l.o. As!, pues, la divisi6n de la vida nrt:!Btica en sujeto y objo 

t~ artísticos, aunque reales estos, ea m~a bien un artificio t6c_ 

ntco, ya que l.a finalidad ea la oomprensi6n racional del arte. 

)Ea rol.ovante que Ramos inicie sus reflexiones eat.Sticaa del.imi_ 
• 

tando el. campo de estudio do la est.Stica. Esta hecho que ea - hoy-

un elemento indispensable on toda :\.n.v·~·Dl"ige.ci6n presenta en el. .!m. 

so de Ramos un matiz diferente. J,e. definici6n del concepto do e.2,_ 

t.Stica y la delimi taci6n do eu ~mbi to como punto de partida sign_:I. 

-fic_ia no e6lo el cumplimiento de un requisito formai; el.no aue ma_ 

nifiesta una poaici6n filoa6fica con respecto del fen6meno art!s._ 

tico que se contrapone a otras posiciones filaa6ficas. Ramos co~ 

mienza eu est~tica como la comienza porque rechaza l.a est~tica m!, 
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taf:!eica. 11 El concepto del arte y de lo bello, en cate tipo de. 

estética,, se deduce ele una previn concepci6n del mundo y do ln _ 

vida a fin de incorporarlos dentro de la arquitectura metafísica. 

Cuando cae esta metafísica cae también la concepci6n estética. 

Lo característico de esta estética metafísica es que los valores 

art:!sticos quedan más o menos bajo la dependencia de otros valo_ 

rea extraños, como el bien o la verdad 11 ( 27). L[\ alusi6n y la 

pretensi6n de Rrunos son claras. Como se podrá observar, la mane_ 

ra de filosofar acerca del arte, por parte do Ramos, es dirunetral 

mente opuesta a la de loe otros estéticos mexicanos, a sabcr1 Cn. 

so y Vasconcelos. La de estos Últimos es metafísica,. y por tal 

raz6n, el c·oncepto que tienen de arte apunta más a encajar en su 

sistema filos6fico que a dar cuenta realmente del fen6meno del 

arte. De esta manera, Ramos rompe rápid11JJ1ente con la exigua trn_ 

dioi6n estética en México, y su punto de partida es la consider~ 

ci6n del arte como una entidad aut6noma del espírittt. La explic~ 

ci6n del arte por el arte mismo ea una exigencia y tma necesidad. 

Mas para cumplir cabalmente con tal exigencia os necesario que _ 

el fil6sofo que emprenda tun difícil y ui·dua tarea posen no s6lo 

unn. amplia experiencia como espectador del arte, sino también _ 

una alta y educada sensibilidad y agudeza intelectual. El fil6B.Q.. 

fo estético tiene que tener alma de artista. Pues, su meta con~ 

siete " en buscar lo permanente ele los cambios del arte, con los 

tiempos y lbs lugares,. hasta encontrar su esencia intemporal: d!!,. 

·····--·-be··persegu:Lr-el elemento ahie.tórico en medio: tlo la fluencia hic_ 
' . 

"t6rica "( 28). Dicho esto veamos ahora el primer elemento de la 

dualidad de: la vida artística. 

Bl sujeto artístico 
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Hablar del sujeto artístico sin m~s es hablar sobre un concepto 

muy aen.eral, pues como sabemos, para Rrunoe en tnl concepto quedan 

involucrados tanto el artista como el espectador de lu obra de a.r_ 

te, el int~rprete, y el crítico de arte. Entonces, para hablar 
'' -

con propiedad acerca del sujeto artístico ea necesario desglosar_ 

lo e imponer cierto orden jerárquico. Siendo ~ste el mismo en qu& 

fueron señaladas loe tipos de personas involucradas en el sujeto 

del arte •. En consecuencia, de ouien se hablará en primer lugar es 

del artista, 

El artista es unn persona especial dentro de su comunidad. Pero 

tal. carácter de especial no le viene porque viva ajeno a los acon. 

tecimientos que mueven y cimbran u su comunidad, pues, 61 no s61~ 

se ve nfoctado por los mismofl, sino que tnmbi6n comparte con sus 

oonciudndanos preferencias y aberracionea, ideales religiosos, P.!?.. 

lítiooa, etc. El artista ea especial porque vive cotidiru:iamente _ 

el munclo quo comparte de mruiera diferento al orden que rige la Vi 
da de los demás hombres, del orden que sustenta a la comunidad, _ 

Este orden es el del deber y las necesidades, el de la utilidad, 

o sea, el orden de la 16gica y la inteligencia •. El artj.sta vive. 

el mundo, que comparte y que lo proporciona los motivos de sus o_ 

braa art{stioas, en el orden del sentimiento y la emoci6n. El ar;__ 

tista os especial debido a BU actitud ( posici6n ) ante el mundo, 

actitud que le permite rebasar y recrear el mundo regido por la_ 

necesidad y la inteligencia. " El artista vive principalmente por 

el sentimiento, resalta más el lado subjetivo en sus reacciones,_ 

porque su vida interior ea más intonsa que en otros hombres "{ 29) .• 

Ahora que sabemos de donde le viene el carácter de especial al a!,. 

tieta,veamoe en que oonsiete la actitud sentimental Y emocional 

··¡. 

' 
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' d 
del artista. En primer lugar, vivir el mumlo sentimentalmente es 

vivirlo imaginariamente, por medio de la fnntasía. " La fantasía. 

es una capacidad imaginativa con poder de invenci6n. Ea la imag! 
1 

naci6n que se liberta de las impresiones de loe sentidos y de la 

l6giua racional para construir, confo:nne a una l6gica propia, r~ 

laciones, objetos y seres que tienen una existencia puramente i­

deal " (30), El artista por medio da su imnginaoi6n transgrede -

los límites impuestos por la l6gicn de ln raz6n, la cual gobier­

na la realidad, esto os, la imaginaci6n artística rompe el orden 

de lo real. Mas la ruptura y la transgrasi6n no significa que el 

artista viva fuera de la realidad. El snlirae de la 16¡;ica do la 

raz6n quiere decir que: ln realidad es trntnda fantásticnmente,­

o sea, modelada según las leyes de :j.a imnginaci6n. Entonces, el­

mundo ea visto y consideraclo desde otro plano, a saber: el plano 

ideal, El artista siempre vive y trabaja dentro de la realidad,·· 

pero no la vive aegdn ln l6gicn de la misma. En esto consiste ln 

transgresi6n realizada por el artista. Venmos más do cerca este­

hecho, El artista tiene como punto de partidn en sua croaoiones­

artísticae la realidad, pues es de ellti de donde obtiene su mat~ 

rial .artístico. El artista después de haber elegido los motivos-
' 

- siempre realea - para sus creaciones, los somete y loe trata-

.···· siguiendo el orden im]Jue'"to por la l6gicn de su iruuginuci6n, En-

este tratamiento los objetos elegidos por el artista puedan eu-­

frir toda posible trnneformaci6n, sin importar que violen, o se­

-alejen, de las leyes de la realidad. En este libre e imaginario­

mnnejo que realiza el artista sobre la realidad se alcanza la l! 

beraci6n do la fárrea necesidad que impone la realidad. El arto-· 

os liboraci6n. Para evitar equívocos veamos la acepci6n dada por 
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Ramos al t.Srmino " liberaci6n "• Ramos piensa que el vivir comun.!, 

tariamente exige que los hombres dirijnn aue conductas racional -· 
' 

mente, con ecuanimidad. Este hecho trae como consecuencia que cieI 

tas capacidades humanas sean reprimidas, que queden en letargo y­

suspenso, estas eon, por ejemplo: la imaginaci6n, la fantasía. 

" El equilibrio social exige constantemente de los individuos un­

sacrificio de ciertas necesidades e intereses propios oue no en 

cuentran aceptaci6n y acomodo entre las oonveni<mcias lle la con 

duota nonnal "(31). Entonces, la liberaci6n producida por el ar­

te, vía la irn>iginaci6n y la fm1tae!a 1 es con r"epecto del " aje -

treo " conn.aturnl que tr,,e consigo el vivir comunitarinmente. El­

arte permite despertar ciertas capaciclades humrwas que la conduc­

ta nortnul reprime. Tnl es el sentido de ln liberaci6n producida -

por el 11rte, 

:El artista, entonces, vive y trrbaja en el plano de la imagina­

ci6n, en el plano ideal. Pero no se queda en ál, pues siente per­

manentemente ln necesidad de exteriorizar sus vivencins fn.nt~sti­

"Ci.iis- ·i¡ue tie!le -ci.a··1a reaüa:11a:; ta- exteriorizaci6n, o expresi6n, de 

las mismas constituyen sus creaciones n.rt!sticaa. Es claro que el 

artista para expresarlas realiza unFL minuciosa nelecci6n de loa -
1 

materiales ( pa}.abras, sonidos, colorea, otc, ) aue rer¡uiere para 

lograr la plena e::tpresi6n de ellas, Tnl es la rnz6n por l¡1 cual -

el arte no se encuentra al n.lcance de todas las sensibilidades. 

Por otra parte, la mRnera eRpeo!ficu como se expresa el artista, 

por medio de sus obras, mfUlifiesta su personalidad. Puoe, las o -

bras de arte no s6lo reflejan las vivencias sentimentales Y emot.;!,. 

vas que su autor tiono con el mundo, sino tambi~n su idea ~ue ti.9_ 

ne sobrti la realidad, la vida, su idea lle mut1do. Los "tipos de ªI 
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tistas son determinados por.un hecho profundo y radical que ea lR 
... 1 . . 
' 1 • • - ' • 

relaci6n en que el individuo se encuentra con la vida, No s6lo el 
. '. ~ 

tipo de personalidad, sino tambi~n el modo de concebir el arte y­
- ¡¡ 

el: estilo, derivan de la manera como el urtista siente la vida en 

lo más profundo de su ser" (32). La relaci6n específica e indivi­

dual guardada por el artista oon el mundo determina si ea un ar-­

tista ingenuo o sentimental, realista o idealista, clásico o ro-­

múntioo, apolíneo o dionisíaco, introvertido o extrovertido. To-­

~oa estos términos designan, según piensa Ramos, los dos únicos -

tipos do personalidad artística. El artista clásico, apolíneo, -­

realista, ingenuo, introvertido, es aqu~l que esta conforme con -

la vida, Por tal raz6n sus obras se encuentran muy C<!rcanas a la.­

naturaleza y al mundo real. !llientras que ,.;i artista dionisíaco, -

sentim.intal, idealista, romántico, extrovertido, es un hombre in­

sutisfeoho, 11 sufre la reulidad y trato de huir <le ella para re­

fugiarse en su ideal " ( 33). Gabe aquí aeftalar que en este tipo -

de· personnlidari art!stloa se hallan lol< nrtüitne oontemporáneoe,­

Su inconformidad so presenta a través de un arte altamente aba 

tracto. El arte contemporáneo es un arte> idealista, es un arte e! 

trovertido. 

Por ~ltimo, seg¡in Ramos, el arte cumple una funci6n social, y -

la misma es 11 el prop6si to deliberado de influir en otrrJs espíri­

tus mediante la acci6n de ln obra artística. in arte nunca es pa­

ra el artista un mon6logo, sino un diálogo que sostiene con un e_!! 

pectador real o imaginnrio y, por lo tanto, este Último constitu~ 

ye una pieza eaencial e indisponaablo en el movimiento de la vida 

artística" (34), Las obras de arte tienen como origen: el artis­

ta y como fint el espectador. 
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El¡destinatario del arte que tiene Ramos en mente es un espect~ 

dor singular, es una persona ávida de arte. El p~blico para el --
• 1 . 

cu.ali produce el artista es aquel que tiene gusto por el arte, s6-
, ' 

lo'. en cuanto los espectadores buscan y gustan del arte ellos sons 
' " el! verdadero depositario, que se oncarga de hacer vivir el arte 
í 

y perpetuarlo una vez desaparecido el artista " (35). Podemos de-
.· 1 . 

cir que el espectador de Ramos es un personaje sensible y educe.do 
¡ 

para apreciar y vivir, corno si fuera suyo, el arte. Este hecho BJ! 

pone el cultivo regular de tal o cual arto. Unice.mente por medio­

de esta estrecha y continua relación el espectador logrará compre.!! 

der el arter Pues el arte exige al sujeto una actitud semejante a 

la de el artista. Aquél, como 6ste, ti•311tl que salirse, al menos -

por cierto tiempo,del orden racional de lo real para bien compre!! 

der el contenido de la obra contemplada. Ya que " no ea posible -

entregarse a la contemplaci6n si el sujeto no poseo un poder do 

abstracci6n que le permita despreocuparse de los intereses do la­

vida " ( 36), Como oe podrá observar el espectador de lf\ obra de -
' 1 
a~e¡es, en cierto sentido, artista. 

i Ot~o do loa personajes inmersos en el sujeto art!etioo es el in 
i 

tárpreto. Cuando Ramos habla acerca de ~l ea clara m1 referencia 
' . 

a la danza, la Jll11eioa y el teatro •. La raz6n de au incluai6n en 
' 

e~ sujeto del arte reside en el hecho irrefutable do que una eje_ 

ouci6n realmente artística de tal o cual obra dano!sticn, musical 

o teatral es impoeible con las meras t6coicas que cada una de las 

miemas·implica. Una reprosontaci6n bion real.izada. supone no s6lo_ 
' 

la aplioaci6n correcta de las t~cnicas necesarias, sino tambi~n _ 

.. unn-sonsibilidad art!sti~a r1e pa'l'te t1e quino participa en la re __ 

presentaci6n. 
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cr!tiao de arte es, en· primer lugar~· 1ln espectador, una per_. 

amante del arte; pero a diferencia del pdblico en general, _ 

queda insatisfecho con el e6lo hecho de vivir el arte como 

mero contemplador del miemo, Rompe el cerco inmanente a todo es~ 

peotador y trata de comprender el fen6meno artístico en t.Srminos 

racionales,. La co111prensi6n realizada por el crítico de arte· ea e,!!_ 

v1;1u.i.1úi:rnti.a, .t'or eooo ii.u;imo ueoe entenderse: c1rcunscribir lae 
1 ' 1 

reflexiones sobre el arte a tal o cual arte, Así, el crítico de _ 

~te dobe ser, ~nicamente, crítico de pintura, o de músico, etcb 

Ademi!e,. de la eepecializaci6n,.la aut~ntica crítica de arte tiene_ 

una expres~6n escrito. 

El crítico al escudriñar racionalmente c•1da obra de arte, ya m.Q.. 

s,icel, pic·t6rico 1 etc., intenta encontrar el sentido de cada una 

de las miem¡:1e con la finalidad de entenderlas en sí mismas; para _ 

deepu.Se enmurcarla(e) dentro de tnl o cual corriente, o época. Y! 
"' por dltimo, las sitJ" en el contexto i:¡enernl de la historia del 

i 
arte en cuesti6n .. To<las estas t11reas suponen un amplio conocimien.. 

. to, por parte del crít.~CJo, en el tcrrono üe ln historia del arte,, 
1 . 11 

pero sobre todo un conocimiento e6lido de eat6tica1 " T~da or!ti_. 

ca dEI arte 13upone como premisa de sus juicio::; ·un concepto general 
: ,. ¡ ' 

.d:el ~rto, ea decir, una estática, ya que la tarea previa a todo .!!: 

n~lieis crítico r 'l la inclusi6n o exclusi6n de una obra dotermin.!!:. 

da dentro de la categoría de lo artístico 11 ( 36) •. Ea en virtud de 

eete conocimiento por lo que el aut~ntico crítico de arte es un 

miembro activo en la vida artística,. . ' . 
• Estos son, pues, los cuatro miembros ( artista, espectador, in~ 

1 ' t~rprete y .or!tico de arte ) quo conforman el primer elemento del 

fen6meno art!stico. 
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1 Ld· ¡, 

' 1 ·!¡ :111¡.: . 
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Ei,\ oi~~t~; art:C~tico 
• •• 1 ,', 

11 i ! 1 •i 1 i r ' 

:l!\11 .;• ' 11 ' 

! El; objeto art:!etioo, o eet6tico; es: la \~br~' de arle ·oonéiderad~ f 
d~r:~iin~ra aut6noma con respecto <10 BU cré'ador; 'el artista; p~ro' ._ ... , 

• '. • • 1 • ... • ·.• 

en;relaci6n con el espectador. Pensar en talee t.Srminos la crea. 
1 dt6~ '~x1.:!stica eignifioa; a. J,a obra de ¿~te;'· una vez conolu!d~ ;. 

i.¡ ·11'1~·.:,1¡,J . . ·i . 

:!J ;tfiY[G..if~ vidE! propia, es decir, su exis~encia ea independiente·_; 

de,¡~; llftor; b, La obra art:!stica es objot.iva, entendiendo por e.!!'. 
1 ! . .l. '1 .· . . 

ta:ii:t.tima palabra, la existencia real y concreta como puede· O:til3~.' 
i :·'. ¡ 

trr,un~ pi~dra o 11 este 11 ~rbol .. Si bion ·ºª cierto que la obra de:•.· 

arte· es objetiva, tambi6n oa lo es que su .existencia real·on cuan 
11: 1 j· 1 ! ' . .--· 
,11¡ t;?, o~r~ de arte s6lo es en cuanto hay espectadores, " La obra d~: . 
1

¡'1 arte s610 adquiere. actualidad oon rofereri0ia !'- un aujeto art:!at:Í..:, .~: 
1.1 !i 1 . : ' : 1 . • .. 
i!' COt 'Si• habllllllOB - continua Ramos -, pues,.' 'do un. Objeto' es.t.St:loo,._.'·'..: 
1¡ · 1 i : 
'¡, : , ya¡· sea en la roa lid ad o en el mundo del ~rte ,' tal objeto poso e; ,1_ 

" 1 1 11. ,. • . 
I'·· niCiuilerite una exiatcncin al actua.lize.rae ··en lo. mente del !'Co11tem · _:. 

:j'I:: pi~~~~•1'•(37)1 .. 1 Como se podr! observar, la o~ra de e.rte e~~~te p~r;y '. 
i JI! i ji ·1 i ,1 1 1 '1 1 1 . . ' ' .: . " 1: . " ' .: 
¡ H' 

1
PrfT \liiif~,ota~~r, me.a este hecho no eigni~~ca que sea un ~fodu~.~. ; 

' 1 i .. 
1
de f, l~; ~o~eoienoia del miemo; ,eino m!m bien qua a6lo ou,an~ e~ 1¡r~~ 
t~l~~ :~ aut~ntico contemplador la obra de' arle logra ~es.portt::I.'.; . •\ 

l\ ¡ ' ! ~\ _.; 1 :' '¡ '.' \ : ' 1 ··.•. :_; ~: . . ~. . ·. • . ..:~ .. 
\:i ª~:l~l cierto ·tipo do eentimientoa, Estos eent.~mientoa al aflorar ':'.. 

en 1 el espectador manifiestan ol car&cter 'objetivo de la obra de.• · .: 
1: 

1 ~ :' 1 • : • '-:-

" .. arto, En oume., l.a obra do arto oe objetiva, pero no objetiva en:_. 

i'
1
F: . .4.. 'l i ~ ~e 1 

subjetiva, poro no por eer croa~i6t1 ~e la. cono.oi.~noia ;: , .'. 
1·\ ' ' ji íl '.11 'd ': ¡ : : . . . . " ·' 

. j¡ E1~¡¡~bj1etiv11-~bje·tiva po'!'que existo fuera :del: eujeto quiop oont~~ J 

'i¡ 
'11 
:·1 

" " ·:1. 

pl.a¡ '1 .porque es por y para el mismo. En .el tondo de eete;'.·reli:i,'" · 
!1!1'! . . '.·.:-

oi6n' ea halle. el problema de los valores est~ticos 
' .1 i : 

¡ I .' . ' 
: 1: 

I ¡ • ' \ 

. 1 •''· 

¡ ! i¡'. . }¡' 

1 \1 ·, 
,¡ ,:11 ¡: 

I,'• ... 
?.. 

. ; . 

·' 

..·, 
' ·.·. 

•\ 

.·;.• 
" 
·.;~ 
,; 

·_-·¡' 

" 

., 
.. 

. ' 

·¡·" 1: 
'" .J ¡•i¡' 

1: '. 
L"' 

.¡ ·:' 
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Loe vnlores est~tioos 
: , I'· : ' 
· Hablar de lCB valores estáticos implica abordar directamente el . 
. 1 1 

doble¡probloma en la.obra de arte de: la universalidad y la.obj,2 
i 1 1 . 

tividad. Es claro ou1 aouí la objetividad no es entendida dnica-
1 ' . . 

mente como la existencia real de la obra de arte. La misma está 
1 : 

mó.s bien referida y apunta a ciertas oualiducles inmanentes ele la 

ob~nj~rtístioa, las cuales despiertanm el espectador, autántico, 
. 1 • 

determinados sentimientos y goces. Y así, oor ejemplos· " si un - · ' . . 
cuad~o ee unánimemente considerado como bello es que en 61 deben 

1 ' 
residir cualidacles objetivas, que a todo sujeto preparado para -

! 1 •. 

sentirlas lo obligue a reconocerlas como bellas " (38). Como se 
! • 

podrá apreciar, las cualidades (]\le producen, por ejemplo, el sen 

t 1i~i~nto de lo bollo existen en 11.( obra do arte en cuanto t1\l. 
' 1 ' . 

Sin embare;o, s6lo es posible vivir -sentimentalmente- la obra de 
,'!' 

arj;~. como .'bella. en. cuanto hay espectador.,s, Los valores .. est~ti -

coa, •PU<W eso son " estas cu1üidades "• son, siempre, para un e~ 
1 

pectador. Los vnlores est6ticos se dun en la relación obra de aX' 

t
1
e'I (~bjeto)- conte11plador (sujeto), La universalidad de la obra:'. 

. 1 . . 
de arte está en estrecha relación con su objetividad, pues, la - . 

; ' 1 i 
obra¡ artística es unn unidad c¡ue ni el tiempo !JUede destruir, o..: . 

1 • i • r' 

alte:r+r. Entonces, lo indispensable pura e;oza1• y comprender la -

~bra' de arte como bella, c6micu, etc., es poseer una sensibili -
i' 

dad educada y un gusto por ,,¡ arte. En un sujeto educado, artís-

ticllll\ente, la obra de arte despertará los sentimientos correspon 
! 

O,i1mtes. l~st,o o_uiere decir que :j.a universalidad del arte se ex-
' • 1 

plica: por la objetividad y por la educaci6n artística que tienen· 

los espactadores del arte. 

Loa valoros estáticos son( para Ramos1 Lo trágico, Lo c6mico,­

Lo gráoil, Lo sublimo, Lo elegante, etc.) los quo reunen como t~ 

' \· 

' 

' 
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t¡ªt~?ad, o 
: • ' 1 

' . 
unidad, todos los elementos :i.mplioaclos en in; opra de:-· 

a,rtef Los rnirmos 
'1 ' ' tále~, etc, Esta 

son eeneralmente, valorea ~"tl.cos, 

unidad de vnlores extra est~·ticos 

hedo!'iistas, Vi 
' qull reune arm6 

1 ' ' . 
nic1unente este o auqel valor estético es la belleza. Pues, " lo· 
' ¡," i .: ¡ 
q~e llamamos' belleza es en concreto una constelación de valores. 

t'a belleza no es una cosa apnrte de los contenidos <lel arte, sino 

u~! 1 o~denarniento ele todos ellos en direcci6n a la belleza 11 ( 39). _ 

L obra de arte es una unidad bellfl, o sea, podemos encontrar una 
' 1 
1 ' 

belleza Rublime, una belleza c6mica, etc,, pero siempre la obra 
1 1 ; 

artíeticn serli bella, 

1 
1 ' ( . 

. Estos son, en resumen, los dos· planos que permiten explicar el 
1 1 • 

f~nómeno artístico, Los mismos en la realidad son una unidad y 

c~nsti-tnyen··la--vidll. nrt:l'.sticfc-en sus diferentes nivelw'. 
1 ' 
1 A 1¡u1rnt;ro p1~recer la estética de Ramos está después de la de C,!! 

so. l?ero, no sólo cronológicamente, sino también en términos de 
1 : ; 1 

m~todo y contenido, l?or tal raz6n, pensrunos, que las relaciones 
1 ' 1 

qle ·¡xisten entre nmbos pensp.dores 011n resn~nto del fenómeno nr_ 

tíst:i.co se clM en forma de crítica rlel primero hncia el Me;undo. 
1 ' 

n~no~ en su Filosofía do ln vida artística pqtentiza dos hechos: 
1 ! '•: ªr ·u~a nuevnimanera de filoE>ofar acerca de la obra de arte y lo 

br· llp, y b. Una crítica a la estética metafísica. 

: ; Con relación al primer punto debernos señalar !]Ue esa 11 nuevn 

manerA." rle fl.losof<tr sobre el nrtc,. por parte de Ramos, debe <mt!!.n 
! 

darse corno una rnpturn con respecto del filosofar de Caso y de 
1 : 

.v¡sconcelos. Unicos f:ü6sofos mexicanos que se habían oaup11do, en 
1 r:¡ 

sent:i.clo cotricto, i\e ln reflexión oot6tica, Ruptura r¡ue observa.mj>s 
1 '1 

con claridud si r<tendnmos nl hecho de r¡ue RF1moo no reqniere pnrn 

ahordllr y hRblRr del Rrte de ningtfo· .. elemento ext:ra-est6tico, Co_ 
¡ 
1 
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mo ,¡ s11r!a, en los oasos de nuestro fil6sofo y ele Vasconoelos, '.loe -; 
:l1,1LI 1 ' · · · ·• .·· .. :.•· .·; 
con?epto de1 " una sustanoia tfoica 11 , " salto~ misteriosos ",; . l 

: ~1. H : · -· ; :' :·· •. ·r ~ ,· 

• 
1 

1 '; 11' . .. ., 
"idlernas!a vital 11

, etc. Ramos parte, en dl·timo t~rrnino·,' de la .. : .. idea; 

.. .! id~).~~~ :e~ a~~ se explica por si mismo, sin ~ecurrir .. a: v_alores ~o·i . 

1ej¡~é:ticos. Lo cual no significa r¡ue Ramos niegue la presencia de_ 

lr:J 1~ismos (·valores no estéticos, por ejemplo 1 los v~ior~s éti·· .. - . 

:cr~d 1etc ), en las obras de arte, Los admite, pero llir~q~e e~l¿; 
I e~,~. regidos por un valor estético ( belleza, sublimidad, comi.o,!,..' 

d a):i'etc. ) , Y-' es en raz6n de esto dltimo por lo cual"". la obra· "· 
1 

i ,dr ,¡~~e y l~ bello " se constituya en una esfera aut6noma. rra:U :: : 

¡i. ea. 1conuuce a lt¡unos a realizar una duru crítica a la estétioa m~. 
' ' ¡ 11 l 1 i . ' • . 

1 t f:!aica, Sabemos, sin duda alguna, que por " estética rnetaf!sica" 
1 11:: . 
n 1e6lo entiende una forma de hacer filosofía eet~tica', sino" éi~~ 
• 1 ¡ 1 

d e!' a manera entiende el pensamiento estético de Caso y de Vas_ 
' 111 1 

1 : c~nc los. Pensamos que la cr!ticR ele Harnos a la est~tica de Caso 

1

1 n~ 1J ta cÚrieida n los contenidos rle la misma, sino al ;nétodo. El 

1 ~al.iles; 11 metafísico 11.,. 11 MétEtf!sico 11 en ra:~6n de riue con tal ro.f. 
1 t~Jbi:ise' ~punta m~s ri la confonnaci6n 1le un sistemu filo~6fico: q~e i 

. i '.a'~;~~:i!co,m~resi6n real del arte, La crítica de Ramos hnc,ia Caso: es_ 

·i 1 'fÜérto. Mas su intenci6n no es, se-<~ pensamos, negar su ·pensruni_en. 
' : I! ,·. 1 '¡ '" ' 1 ¡;o.u• . , f ¡ '111 1 1 1 ' ' 

1
, • i ¡t() lªl't~tico en absoluto, sino simplemento descalificar, i;u m.,·tod~ : , r 11 1 Jt· : 1 1 , • 

·¡ -P~:t;' ! t~r inapropiado, · · · 

i Po;r. otra parte 1 lR importancia de lii est~tica de RRIDoS con rala · 
1 ' .-·. 

d.6n, do la de Cuso ce que ~ata es más clitsti ca y rir;urosa. E'ste ·- • 
1 1 i 111 ; • •. • ; 
¡ heoh.o es sienificativo porr¡ue le permite hAb1.ar 1 n Rumos, sin tr~: 
1 : 1 · 1 ¡ ; 1 i • . . ' ,. J b~ a~guna del ar',il contempor(Uloo como un aut~ntico arte. Atmgue ·_. 

se!'!~lanclo que un arte demasiado ubstrncto tiende a su .deshumnhiza ·'. 
:1 ' ' -·, 

ci.6n: • También su idea de arte, m.{s comple jn. y rica que ln d.e. Ó~ : 
¡ i 1: -
1 1 

! 11 

' ' 
1 

... 
.: '·, 

l 1 

1; \ 
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~- ~- ~ 
' . :1: '-,.:· 

...... 
·,; 

. ¡ I " . 
\ j ' -· • ªf, 1 lo conduce a abordar, por primera vez en la eatétictt inexicana,' 

ªt.~tte mexicano contempor~neo. Ramos se ocupa, filoe6ficrunente,,_; 

d~lhuralismo mexicano y lo entiende como un arte puro y auténti_: 

cb ( 40). Hecho que Oaso ni por asomo ni descuido aborda. • · ! 
. ' ' , Pensamos <]Ue estas obsBrvaciones, junto con la exposici6n nue _, 

. ' ' 
hemos realizado del pensamiento estético de Ramos, patentizari las .' 

d~ f~renciae rallicales entre rnnbos fi16sofoo. Se trata de filoso_ I 
~11' ' frªª' de estéticas, completamente diferentes. · 

¡; E~tas son A nuestro criterio las relt~ciones de rupt\,\ra,. de dis_: 

continuidad, entre el pensnr estético do nuestro fil6sofo y el .ele ' 
11 

rmoEi, ·, 
.l. '. 
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¡ r Hemos excluído de este capítulo a Justino Fernández porque la 

¡ 
1

¡rea de investigar su eat6tica a trav6s de sus obras, ensayos y 

;a¡rt!culoa sobro el arte implica llevar a cabo una investigaci6n 
1

B¡\¡t6n;ma. a la presento •. A Francisco Larroyo no lo considerrunoa d!, 
1 • 1 . 
brdº'. a su peculiar manera de exponer su estdticn. Es decir, es _ 

tan general e impersonal, en ciertos pasajes,. su obra que se ase 
1 ¡ -
,jeja. más n una 11 historia 11 de la estdticn que n la e:x:posici6n de 

''f1 pensamiento propio. Esta observnci6n no pretende, on nine;tin m~ 

mente ni s~ntido, restarlo mdritos a ln obra est6tica del maestro 

Vnaconcelos, Jos•, Estdtica. capítulos: I, II y IIl. 

' , · Op. Cit., paga, 152-153. 
' 

~ Op, Cit., pag, 94, 
' 

'·~~~ 
. !;º Op. Cit., pag, 71. 

'JI. Op. Cit., pag. 76, 
! li a. qp. Cit., pag •. 61. 

11' 
~·' ~P· Cit., pa.g. 84. ., 

" 

1

]0• On, Cit., pag. 115 

· 11· N~ nos ocupamos del conocimiento místico porque date se ·obti!, 

·e por rovelaci6n. Además, el conocimiento emocional, o estdtico, 

ede ser comprendido sin necesidad de la exposici6n del conoci_ 

ento místico. 
' 2. Vasconoelos, Josd, gatdtion, pug. 281. 

' . 
3, Op. Cit~, pug. 254. 

1 
14.. Op, Cit. , pag. 27 5. 
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. ' 1 1 ! 

! 11 i 
'1 ¡' 
1' . 

l • [Op. Cit., pag. 278. 
!·: 1 

J:37 

l • .11a:r que ~acordar que el sonticlo est.Stico es lo mismo que el 
' • l .! . - . ; . 

S ntido de equilibrio, pero :fEI referido El la creaci6n .art!stica ' 
'¡, ii• . -· 
6 te 1cobra tal apelativo. El sentido est6tico es, tambi6n, el n _. 

p io~:i. est6tico. A priori por ol hecho de que. es aquello que pos.!__ · 

b~lita la creaci6n art!stica, en cuanto composici6n arm6nica de _ . 

l~e
1

~eterog6qeos. . 

17. Vasconcelos, Jos6, Est6tica, ·pag. 254, 
1 • 1 

l , Op. Cit. 1 pag, 253. ) 

l • Ibidem • 

... 2 •. OP. Cit. , par. 252. 

2, Op. Cit., pag. 284. 

2. Op. Cit., pags. 418-419. 

2 , .!_bidem. 

2, Op. Cit., pag. 301, 

2~. Op. Cit,, pag, 430. 

2 , Ramos, Semuel, Ln filosofía de la vida· .artística, pag. 2189 
" • 1 • 

en Obras Co~pletas - vol. III -. 

2~, \ PB• Ci t, , pag, 

~
• ¡op. Cit., pag, 

2 ,, : OP. Cit. , pag, 
' 1 

, 1 Op. Cit. 1 pag, 

31, Ibidem. 
1 

32, Op. Ci t, 1 pag, 
1 .Y[·; 1 ?P• Cit., pe.

1

g, 

34.1op. Cit~, pag. 
1 .' 

35.'bp. Cit., pag, 
1 . ' 

36,. Op. Ci t,, pag. 
1 

1 

! .. 

' 1 • 

219. 

225. 

260. 

248. 

266. 

267. 

272. 

274, 

281. 

'.' 



lj! ¡ 
ll ! . 

' '' N manera' de conclusión 
' 1 ·· ; 

1 t. 

i A nuestro parecen el pensamiento estlítico de Caso se .caracteri_ 
1 1(' 11 

a1¡i.i.ásicame11te por ser: a. sintiStico, y b, metafísico. 
1 i·' . . 
tnt~tico, En su explicaci.Sn clel fen6meno del arte concurren ideas 

el,~i~ticas. ele varios filósofos. Sienclo los fundamentales: Lippe ( 
1 '1 

l
,teoría de la proyecci.Sn sentimentfll ), Bere;eon ( la intuición 
1, 
patica, la vida como un 6nico impulso - vital-), Schopenhauer 

. ~l nrte como lA. contemplación <le las coGus independi_epte .del prin. 
íl' .. 

j
~~o de rHz.Sn ) , KAnt ( el urte como la finalidad sin fin y de_ 

nteriSs ) , Schillor ( la demasía vi t1ü ) , ........... . 

tafísico. La nci;pci.Sn del tiSrinino " metafísico " es la dada por 
1 • 

~os .cunm1o realiza su crítica n la eet~ticn lle Caso, Es decir,_ 

ªt:.ideu de f\rte apuntn m1fo a la constituci.Sn de stt pensamiento,,_ 

ep. general, que u la e:r.plicaci6n excl1rnivA. clel P.rte, . .. .. .. . ..... 

, 11 c¡uando afirmamos que su pensnmiento es·t~tico es sint.!l·tico ta:L .!l. 

a everación no origina eluda tüeuna. Pues el propio Cuso en la no 
1 -

t /~roliminar de sus Princi pioe adelanta t']Ue su e:r.posi ci.Ón es 11 _ 

e ipunto sint~tico de lns ideas clave sure;iilae desde ln antie;lledad 
i 

e· ~si o a hasta las contempor1m0Hs tooriRs sobre 1.os pro blemus del 
li 1 ¡ 

a!rte.·y 11\ belleza "• Mas cuando lo cRlificr.moa, siguiendo u Ramos, 
1· ' de 

1
metnf:l'.eico surgon dudas al respecto y n'[Juroce ln exigencia de 

11 : . 
d~mostrarlo 1 de dar las razones en las cuales se apoya ee11 cara.e;... 

tr~iznci6n. 'En las siguientes línemJ trntarcmos ele mostrarlo. Pu_ 

ra alcf\.nZA.r nuestro pro:i6si to partimos 1\e nuestra fuente princi_ 

p~ll Princinios cltt estética. Gaeo divide su obra en tres partee. 

·Lb:primerfl. e inti tulnda " TeorÍH ele lu intuición crP.adorn " se 
' -1 ' . 

compone de Biete breves capítulos, AhÍ desarrolla tres principios 

d~ .su nonsr.miento est~tico: F\• la intuición di;sintercsadn, b, la 
1 -

proyecci6n oenti1nentnl, y c, la creación nrtísticn, Adem~s de co_. 

¡. ' ' 

" 



! li " ·¡ . -·. ··-. --- ·- .. ---~ ... _. .... 

1 1 i i • ' 

/ r 11 140 
. 11 
1 : i 1 : .• 

1 
• 

· ntar y criticar tal o cual idef! estéticade alguno de los fii6';_ 
! i '.: 1 1 :: 
.s fos ·antes mencionados,. Sin cmbnreo lo nuc llama la atenci6n es 

1 i 

e .primer capítulo, cuyo título os~ " Ln dnrnas:!'.n vitnl o Potencia 
l r 
,s perflua "• -¿ Qu6 tieno de especial tal cnp:l'.tulo ?· Eli contenirlo 

1: capítulo es la cxpoeici6n, y demorotraci6'n, de ln potencia su_._ 
1p,erflua como lro. f\Jer:t.n impulsora d·~ ln evoluci6n progre:'liva de la 

da. La cual va desde la vida unicelular hasta la humana. Mas no: 
" e tisfecho con esta explicaci6n Caso PRAa 1ü mundo inoreru'lico cqn 

finalidad de hacer ver que en tal muhilo exi.ste un principio de 

11mbio Bimilnr ul mundo oreimi co, Totlo cwnbio 1 en el mundo inoreií 

con base en la acumulaci6n <1n energ:fo. Así, en "lmbos 

dos riee el principio: la acumlllac:l6n ( oantid1\d ) de enere;ía 

ieina cambios ( cRlidad ) , •roilo estH recorrido se realir.a en 

ista de patentizar <!Ue la clemasía vital, en el hombre,. es ln CD!!.. 

ci6n dd posibilidnd de la creaci.Ón nrtístiCEt,. Aunnuo .Sstn no es 

f\C]U~llu, 

·Este rodeo por el mundo ore;¡mico y el inore;túüco le da el cará.9.. 

er ele metnfísic
0

0 al pensamie1rto est~tico de Caso,. Se puede Hrf,'l.!i.r 

, su favor <JUe su meta es dnicamente dar las bases biolóe;icms al 

¡:i-te, o alEdn otro are;umento f.JUmejimte. Ante esta si tunci6n repli_ 

Jnmos '1Ue " ese i\nr bnses biolÓe;icHs nl arte " es exr.ctamente el 

¡ado motaf:!sico, Ahorn bien, ni desvim~os nueotr::i ntenci6n nl C.!!_ 

pítulo II - Juee;o y Arte - 1 hnllnmoA P.n la primera línea que nueQ 

. ~.ro fil6sofo llmna al primer capítulo " introducción oosmolóe;ica 

'J la eAt~ticn "• Pero no s6lo eso, nino nue cuando nnRliza el ar_ 

'~~ y el juego como actividades desinterf.:smlas; el juego es consi_ 

derado tanto en el ámbito humano como en el animal ( animales su_ 

~eriores ) • El rebasar el círcul,o humano ( análisis sobre el jue_ 
1 . jº ) con la finalidad de p.emos·hrur y enfntizar las diferencias rF 
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: ·' 
e.rte ( actividad netnruente hurnann ) , . y c11: jue:_. 

1·11 ! ¡ g e11 general deja ver el car!Ícter metafísico tle la eet~tica da··.:._ 
1 1 1 . 

. C so. Aquí trunbi6n se puede hnblar a favor de nuestro autor sacan · 

~. 1 jJ relucir razones tales como: ~1 s61o protende demostrar el de 
1 ! 1 !•, -

s lJ~r~s absoluto clel arte parr, no confundirlo, en tiSrrninos de s!a 

t a, 'con otras activiiludes, por ejemplo: el juego, 'JUO· tienen Afj!l 
' i 1 1 

a arienciR ( sor 1leointeresadas ) , poro nue esconclen un fin priíti, 

'o 
1 J. INu~strn contra-areumentr~ci6n es1 que precisamente la formn· de 

. 11 . 
r~· alizflr el an~lisis sobre el jueeo y el arte constituye el asuec 
. 1¡1 . -
~ metafísico de su pensnmiento est6tico. Pensamos que todos es_ 
. 1 1 i 

t s rocleos por el mundo ore;(u1ico e inore/inico tienen la finalidad 
• ¡ 1 • 

d '¡ubicar el arte en su exacto luear dentro del contexto de la v,t 
. • 1 

d. 1cn general y ele la vida humana en pnrticular. Esto mismo sign!.. 
' 1 ' ! , . f ca que E>n su pensamiento est6tico estnn involucraclos val.ores no 
1 1 ¡ 

e t6tico, por ejemplo: valores vitnl.es, oue desempefiRll tm papel_ 
, l 1 

f · drunental. 
' 1 ~ 
; Otra v!a por la cual resal.tnr el RBpecto metafísico ele su pensg, 

1 1 i 1 ; : r· 1 ~~~º,¡ e~t6~~?º, es la inversu, y seguida por nosotros en el pre_ 

': iªi1T~ !trab~jo,: a la u~ada por Cnso en su exposición. Veamos. Para 

'! n éetro filósofo' el arte es una de las creaciones humanas 0\10 UX: , I' . -! 1 'i ' . 
p asa con peculiar ni ticlez la espiri tualit!ad clel hombre, El hecho· 

i : ; 
d "comprender el arte en esos t~rminos obliga a Caso a' plantear · 

1' : : 

e problemn del fenómeno clel nrte no a partir del arte mismo, sino 

desdu un plano mi!s 8.lllplio y <:n cierto senticlo ajeno al arte. T1\l 

: , 1p~ano es el del hombre. Ya que pnra tener claridad sobre el sie;ni 

' 'f~~~do de ln expresi6n1 11 espiri tualidnd clel artll 11 precisa cono_ 

c¡r: no oÓlo aquel.las orencionr>FJ humanas carentes do ee.piri tuali_ . 
• 1 

··4fc),;. s.ino tamhi~n los. razones por lns º'·"'les cnrecAn d\1 ellt1. r.o 

mr se poclr& observar, el fenómeno del arte conduce a nuestro fili_ 

sofo a dilucidar el f,mómcno humano, en general, con la finalidrid · 

F ! 

' 1 
' . 

'!. 

: 1 
. 1 

'! 
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1
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e comprender de manera precisa y profunda el arte conio· creaci6n' 
! ! ! 1 ! ' 1 ' ' ' ' '' 

,j¡~Fª, al tnmente espiritual. Así, el principio de su exposici6n _ 

'~. 9 ¡. ?.s ,el pbjeto de estudio de la estr.tica: el arte¡ sino su idea 
' 1 1 ' ' ' 1 ' ' ' 
e1hombre ( 'antropología filos6fica ) , Aunque como sabemos ln'' ex;_ 

] 111 ! 1 ' 
'¡iosioi6n 'de su nntropologín npuntn hncin wm mejo:t' comprensi6n cli'Jl 

111 1 
1 ·~u. ~n .lu CXposici6n de EU idea de hombre y punto de ¡-artida de 

¡~sir ~st:~t{cu hallamos que Caso se encuentra en una situaci6n nnál.2,. 

a a la <lel pl1mteruniento del problema clel fen6rneno del arte, .Es· 
1 i 1 

,d~cir,. C11so no aborda de mrn1era llMu y <lirec·ta el fen6rneno huma:_ 
1~ · 1 1• 'en gnnere.l, dno que lo enmnrca c1entro de unF1 problemó.tica 

f' 
s. : ai~plia, a snber1 lf1 de la vida. Esta eR la raz6n por la cual 

'verdadero punto de partida on la exposici6n ele nuestro autor es 
' ' ' 
' ' ' 

a explicaci6n del concepto de " de1mrnía vi tal "• 
i ' 

Ante·s <le revisar sucintamente la importruiciH de la " demasía vi_ 
¡' . \ 

t l 111 'en el pensruniento est~tico de Cnso es oportuno hacer una o 
• 1 i' 1 'la aclr1raciones pRra evitar confusiones inoportWlas. 
j i : 1 1 

; 1 CUando afirntR!ltOll que <laso comienza ln exposici6n de su i<lcn de 

' te, con~ su antropolo('.!a filos6fica, y ~stn e. su vez dentro de. su 
. 1 ¡ d 1 : : ) 1 ' 

. i;clea. de vida. en e;eneral; no estamos diciendo que lo haen en ous 
1· ¡, 1 · 1 · 1 

Prin!ci!pios,. o en alguna otra obra o Rrtículo acerca del arte. Nu~s 

/J.~! 'aseveraci6n debe entenderse en el sentido de que la lectura _ 
14b· las dos primeros cap!tulos de los Princi nios nos rerni te u ind!! 

~ur su idel1 de hombre, o seu, no lleva inmediatamente n La exis. • 

~encia. Por otra parte, no está demás apuntnr que eoos dos CA.pÍt¡¿, 

-~~s, so'n un re-concentrl.'.clo de las ideas e:<puP.stas en el ant.lisis. · 

~e la existencia como economía. Adem~s tal an~lisis Caso lo real! 

za en el marco de tma teoría ele la vicln en e;enernl. r:stns son las 
1 ' 

·-·~;-·•·1~·- ···- ·~·· 

razones 
¡, 
u estro 

por las que 

fil6nofo en 

afirmamos que el verdadero punto ele partida de 

la 1ixposici6n de su pensamiento est~tico ce 

i 
'\1 .,, 

' 
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1
e 1 ¡ antropoloe;:Cn filos6fi en. Este hecho trunbi~n juetiffcLi -lu expo_ :· 

s ci.Sn, fin el presente trnbajo, ele la id e u de hombro d.e -Caso,.' 
1
'. ' • 

1 1 i 

i Ahora hue;runos resumen de su pensamiento cst.Stico en ~ist~ d~- re 
'l '-· 

s ltiir el aspecto sintético del minmo. Comencemos con el conc~pt~. 

d "' demtts:!u vi t11l 11 , 

i La clemHsÍa vi tal es enere;:Ca que lns cliferentes formas· de vida ·-' ; 
n ¡consumen 

t éi.Sn' y lH 

en 111 outifacci6n de sus funciones vitales: la nlime!! 

1 1 ' 1 
s!a vital 
i 

reproducci6n de ln especie. Es enere;:Cu 

es ar¡uello que poBibilita ln evoluci6n 

ociosa. La·de.:._ 

ele la vida. en 

s 
1
trayectoria ascendente, es c1ecir 1 cttnlitntivRmente cada ve~ m2_ 

ji_ r, De esta mfUrnrn un estadio cle la vida loe;ra ciar origen, por _ 

mrdio de la demasío. vi tnl, u otro estnc1io ele vida superior n éste' 

l
• ~sí suceoivarnente hasta llee;ar nl hombre, ~lste proceso evoluti_ 

v 'es ~Btrictamente biolt'i13ico, El hombre es, pues, la cv.lminaci6n 

¡ l esa1 trayectoriu evolutiva de la vidt1. Aouí es oporti1no detener 

oe para indicnr lns influencic<s . en Caso. Ln presenci tl ele Dorgson 
l '! 

e indiscutible, Huestro fiJ.6sofb recupera del fi16sofo franc6s 

~ ide
1
n de evoluci1Sn como un proceso tfnico. I1a vida tcid:>. es un d=i 

1 ' 

é'>f1jijfiulsi'Vó'"Vitr.l; --sin e111b¡tre;o defnrirr. de {,J. en el senti<lo do· 
1 qu~ tal impulso t1nico es, en Caso, ascendente, Es progresivo neo!!_ 
' f: 1 
·aarillillente. Mientras ciue para Bergson la evoluci6n os 11 abierta."• 

I' ' rysto Últ1rno significa que la evoluci6n vital puede tender te.nto !!a 

cia el progreso como al retroceso cle la misma, Ce.so para pensar _ 
1 

~
~ evoluci6n en t.$rminos de una tre.yectorin ascendente recurre e. 

l l concepto de " demas:Cn vi tal " ( Schiller ) , La demnsí,1 vital 
1 ªf !cuanto es e.cumnlaci6n de enere!n es el principio en· que ea fun~ 

dr 'lu complice.ci6n ore;!Úlica de lus formas de vida, puee por medio 

d, ¡ella hAy siempre una mejor y mByor aduptuci6n al ambiente •. La_ 

.;:1 

')¡ 

¡ ·' 
' 
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es una trayectoria Única y ru1certdente, El hombre es ·la · 
: . ¡ ' .. 

e spide de la misma. Por tal razón Crrno afirmfl que la demasía vi 

t '·1Jtomi1 otro derrotero en el hombre .. Tnl derrotero no es ot11a co 
1 1 . -

s que la posibilidad de conformaci6n dl'll mundo humano, Nuestro 
1 

do, segitn el pensar de neustro fil6sofo, contione tres plrutos. 

g ' primero es el de la intCllieencia y el inter~s. El segundo es -· 

e ·de la ·intuición desinteresada y sus productos, Mientras que el: 
' ' t rcrero es el del sacrificio y la caridad. F.xpresi6n del amor puro. 
'· 

S~ bien es cierto que el munrlo humMo, la existencia Jmmn.nn, coro 

prende estos tres planos o niveles; trnnbit.n lo es que no todos los 

h robres se .hallan inmersos en ellos, Pues hay hombres, por e:jemplo: 

e. permnnccen toda su villa CH el primer plano, 

g1 primer plano, o m~s bien el eri111o primero de la existencia h!!_ . 

ia, se nncuentrH eutrechamonte v:Cnculado a lns necesidades bio_ 

lf eicas, sociales y polÍticafi dol hombre. Esto mismo significa que 

t 11 pl1U10 es el <1el ee;o!s100 vi tul. Bl seeu.ndo Cf.ltá enraizado en _ 

s mismo, o sea, es nut6nomo do toda necesidad hwnann. El tercero 

º[ el terreno clonde se mimifiesta J.a " riquísimn profundidad de.· 

·la persona humana " - sacrificio, caridnd, amor puro • ·Estos tres 

n¡
1
veles son los erados cualitativos de le. existencia humana .. En 

e primer grado nos encontramos todos lo hombres, pttes, ·es el ni_· 

v l de las necesidades, del er,oísmo vital, y en consecuencia de 

l~ 11 lucha "• Has no todos 108 hpmbres 8e f'v.ednn en é!. Hay qtlie_ 

n13s rompun con el cerco de la férrea nP.cesidatl y pasan al seeundo 

.girado de la• existencie .• La ruptura con el or,oísmo, por prj.ncipio, 
1 . 

la puede realizar cualouior hombre. La misma se actualiza, por~ 

e/jemplo:· a través de una vivencia placentera y alejndr. clo torlo i...:. 

t 1er~s de un atardecer, La vivencia desi1Tteresada es espontt~nea, y 

Jo es otra cosa oue la intuici6n desinteresada sobre ese atarde 

der, Poclemos afi~ar que la intuil:ci6n desinteresa.da es la viven 
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·.·,_!. ' : ,f {t~·.,.,i . . ,::·l•,::I.~:· ·;t!'t·I, 

': ,;.:.~.:;. .o I j 1~.¡1 mundo tle jada ¡de¡ t,odo .inter~a. ·lt~e~áat' :iloneti~u:,o:ejél. i.'.!?r~.\.' ¡ 
1

¡¡¡: ; 'm l ¡;º~ente" d~ :1¡ cre~ct~n art:Cetioa. ,~l~e.' no!! ctebe.,·,:e~e~f~~ qui¡ t.;".'. 

- +:· 1{ : : ~¡ 1 ~::
0 

0~ª1:~~:¡:~~~~~e~:1,:1::a
1

:e~n::_:~!:~.d~:~~:~::r¿; ~::~!'" ' 
, , t 

1 
~aada os dn7cllll1ente la posibilidad 1'.~al de::conooer .'.el ~do f~ . 

. , · r. de todo inter~é~ Y pci:ll "tial raziSn Cliso la califica de in'tuici&n . 
11 ! 1 . ' . 1 ... '1 . ·:~ . ' ~ ¡ 

!·.• e ~tica. Por¡i1ltimo,el teroer nivel es~e •. l. grr.~o e1117elso ~e la.-:;;, 
1 1 ,,¡, 1 1 ' ' ·' ' " 1 " . ' ' 1 • . 1 ' • : 

1
1 
Jl~~e~imos1 es la expreei6n del amor pu11p ·haci~ ·el .":Prójimo (. pri: 

" i xti¡~~ .¡> "• 1 I' i : ! 1 ¡ 1 \ : ~ . : ;¡' ¡ :'/ «'· . 

. 
1 

•• 1 11~~ /1.ºª ti:ee ¡iveles de la existencia :r~· que1;nos 'int!~ree~ ea eJJ < 
'i if¡,ªfed

1

io. Pu~e es ah:! donde aparece tn :~rea~ión art:!et:Íca~ IÜ 7;: 
·' , I" ;1i¡:1a:e; partif~ para comprender el art

1

; ·;es l~ intuición desinte.~:J 

1 ¡: ¡~7 i ar~e ea <lfsinter~s, pues se funda ~tj la }Lira _cóntem:~nció~ {:¡ 
l 1 1 i ~ ~osas, de loe objetos de la intuioi~n est;6tica. .:. q de~intere..:,_·: 

s da. Cabe aquf eeñala:t' la presencia d~¡ ~nnt.:¡· Pues, e:L .de'éinto~e~ '. 
'\ 1 ' '' ' 1 ' ' · 1 '' " ' ' ' ' 1 ¡.. . 1 ,' 

, , d :¡. ª. rte no eie;t}ifica ot. ra cosa. que 1 el.! arte ::se realiz. a',·· pi>. r -e! .::....· 
¡ 1 ' ' 1 1 1 1 ' ' 1 i ' .1 1 ' 1 ' d ' ' ' ' ' ' .. ' ' ' 
, , rm~,· ea deci.r! ea la f~nali1uad sin fiJ1•, Bl ~rte. por :ser:.dosinti_/ 

I' , ' r 
1 1~~0' ~B im.rt,l~ a l~ vi?a de~ ego:Cemo,,\ ~ "lá ~.yida ree*d~: ~1or ~a L.1 

1: ~. ):: i: ¡¡~ie~1:cia. ta influencia' .do schopenh~hue:r ~.~tá trunbi·6~ 1
é;: lú 'vi~:.' 

· ". t , ·ya que el urte para el filósofo nlamán se: funda en la· contera' .. 
i i ; 1 ' - - ... -

· plación del munrlo, de laM cosas, sin necésidad de la inteliee11cin. 
' 1 1 . ' ·.• ' ' .·,' '' ' Er ¡arte es, Aentido rie;uroso, irraciona1.: Ent'~nces, el nr~e para,:: 

·~. r :.ªfil~ !es ,intuitivo y desinteresado, Sin ;~m~!'lr6:?i no toi1-o el.·,: arte;,;.._.:~ 
! 1 ªji ~l}tuit:l.vrunento puro. l?uos un tipo de¡ eirte ~uo s;in d:ojar __ rl~ Sil,!: . 

1 lo. y apoyarse en ln intuición t1eeinteresada implica· un fiti inte . 
1 11 · .• '•'' .. ' - ' 

'• i~otuE'.l. Este dltimo es el arto impur;;i;[ Bn:tonoes, t.on~mo.s'. que ·P~~á · 
' ! I¡ ! ·, . . . .. . . ., 
' . nuestro :fil6sofo el arte es: puro ( O ll;Gtamente intÚi tivo ) e im 
1 111 ¡ ••• --. 

'¡ •. 1 : i ' ' :· ,: ::. r.\ 
: t '. :; • 1 

•• • •• • .i· 1 

1; ! ;: :,f . ; . ; , ~. ' . \ '.' 

1 i ! ' ' ':.-
!' . 
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:·1¡1¡ .: !' ¡¡1 1d;·!i r :~• .f, : -;~. ¡.!:11 ~I'¡•, 1;,:,:'.:, •j' 

\F . l\ \1 l i (. 1 
: · ' 1 ' ¡[ : ' · ·· ¡: . ·~ J¡ \ · !.{ ·. ,; :y: ¡; 

ij· ;¡ 1
: lfffl , in tui t.i,~o, per~ implicando un fin .:~ntei~ct1,laL )¡~ Y\~orÍ: p~e.; 

l:'.i' ·! 9fsíl.~nte e~tu~ dos c~tegor!~s (.puro e il!lpur.o.) iu~.'~.'u.'e'. 1.-ie·p'~r¡n!! 
1
"1'1 1 ' OI 1 h 1 1 1 ;. . 1 1 . ' - • .' ' . ·' .• ' I•: . •• ·~·· 
. i :i \ ~j¡f b~oer una ~ingular ol.~sificaci6n de las artes. en ,~r~f ª :imJi1!¡; 

, 1. ¡ X:.~i;il I Ahora bien,. esta cleeificeci6n es .coniplem~ntaria.':de :~a '.re~.li ¡. 
. . ' i 11 J 1 1· . 11· 1 • • . . • . • . 1 1 '' i ' 

:<[ 1 z¡ff~ •• 1 ~o~tra l~ ¡°lasificao~6n. hegeliana de las;• ~rtes~ ~~· <JJ;~l_ ;es.t~j; 

: .. ,.:: 1-~fff~d;R'.~n_l~; :~-~~1.ª.,~~ .. ~?~ .. s.en~i~os ,est~ticos' y no :e~~1~~i1 cos. La_:"'· 
¡ . 1 .. c~~~i.~ioaci6n :'[i anti-hege;l.iane " le fue sueerid.a p.or ·Alfonso:·ªªªº• ' 

· 1. '! · li 11 ~ ' · ' 1 • · ' 1 ' • • I .: ~ . . J! ªf¡ft~~~~~ a :~.e;~gaon!: .. ~:e~¡ ~E1,sigui.ente1 I. A:;~9.ª de 1,~jvi;S,ta.· _Re~' 
, ! Pf¡eaent1m al ser qua. se ha movido: arqui tectu?="a y oxn8!11entnoi6.n,~ 

, · i .• ,: ¡ I¡I.'.
1
1 ~e1pre sent~ al ser q.ue. se mueve 1 escultur.:~ y piií.~tlJ1 a,11':;_:,Irl::.: Á!, 

111 ·ll .. 1 i . • .. . ·'" " . ¡ 

1 

¡ ¡ t~rl ~e?; o:!qo, ~epresentan el movimiento d~l ser: poes:!:i Y.~1118.ioa •.•. 
1·Jrr.r,1 Artes ele la vista y el oído, Representan :el ser Y·~l ¡npvimie!l 

· 

1

, \1¡~j 4~Fª Y driµnr:l· La olasifi'caoión completa(:; art~s: pu
1
¡as.; e i~pu~ 

. ·\,1 "~j .), '"queda as;~11 Art.es pufas: pintura, poes:!~.' ·escult,a,f/nú.s:i.oa, ·: 

·· · 'i. 1 d~l~ia, drama 1¡,l danza. Artes impuras: oratori1a, caricaturii:1 or:!ti : . 

• . •.·~1:.'I '4.·~ ~~ :.ur~e e ~~~ .. ~ori~. La, im~rez,a de osta.s Últimas d~r\.~~ ·a.e. la : 
• . 1 . rll 1 . . ' 1 . i • • 1 ' 

.. , \ ·1·,·'·:·:.8[·!. Íi:1•n.~i1.~ d.ª.'.~.~¡ raz~l en. ellas, Pero no p~r t:al prese~.~ .. ~~}.~?~ :_¡ 
· ·; ::! de¡e11r .rut~~tio!) arte. As~, pues, el arte ,ea 1-ntu+tivo~o ~º.ª~!'te_; . 

,, 

. , ' :¡ 1 ~j~ekJo e! 1 in~t~l1,: Aun4ue desi~teresadá o inútil la intJici6~ af¡t~_ :: 
:!;i¡:I :t~~¡ !l:Jo:~::'permil~~i co~oc~r ~l mundo. Esto mismo qLii~.r~ d~ci't q~~.1 -·~ 
'. > ¡ ii ~ 1 j . -;; : ' \ . ' ; ' + ~ ' : ' ' ' ' • ' • ' : ' • ' • 1 ; : l : ·1 '.,! . . ; i ,. .:: 

"' '[1/¡¡ ~-1 • r,ir~p¡¡ ea ªM~o,eptible d~ ser1,conooido estát:~~amente,:1¡~':¡¡,".~:1'. im~; . 
. : ;L¡. ;do .sfvuelve objeto est~tico cuimdo aa le t1bo'rda1intu:l,tiV.amente( · 

• 

1 

• ¡~ }~oi6n emp~tica ) , Sea: .como se:?. 1u int~ici6n eÁtétfca,/ ~l :,ifflla~ 
-. : ,1:11 ¡·q,µ;lle raz6n, posibilitR un conocimiento; o sen, la·intui.ci6ri; es_. 
.. ¡,. f .I' I · · · · 

'
1

: 1: :: . '\!~. fª ¡. es unu apropiaoi6n epistemol6gicn do1 mundo. Tt\l. 1 1ipropif.i_:. 
i 1' i JI I' · ' . · . ' .: . . . ' 

, : ,: 1 cifn, ee cti.rRoteriza, u diferencia de la. también aprehensi6n e'pia_: 
.• ' ' : 11 1: 1 . • ' . • • • 

,; ' te ol613ica rncionfll, por ser un fin en s:! miama, Bl o~nocimtent~ ' 

¡ ': ~~~H1zado por meuio de lll. intuici6n estética: es u¡;_ con9ciini~~·to j:. 
1 

i b~r¡.º.f .. do por el mismo.Podríamos decir que, peta. Oaso;. a~~~.~n~.~ ~ ~; .• 
' ! • ! : í ' . ~ , . ' ., 

1 1 
1 ... ..· • . " 

t '. . • ,. 

: 1 ; l 
. :,, '• . ¡~ . .:~ . 

, .. 

:. 

" ' 



"i 1 1· .. : 1
1.' 1.· . ! !1 .. . · ¡. :•:1:¡~ ·¡:;.r' 'j1:'ir :~. ¡; 

11·.·: ·.11 ' '· ' ' ( : .. ' ' 1 ::" ¡: - . ·¡:. 1 .,., · ··;· · ! 1: · ·.,.¡¡/' · ¡.r-J.-·:-:,· .. :i-r·;;,:.,r; 

1

1,!,· 1 ' ' ' .. 1 f'" ' ,: ¡;.1 \, 
,![ .i 147 ·¡ , :~!i 1 ;?,; 1

: .:::;:.;: !'.¡: 

11' : 1 'i l 1 1 ··:·! :r: ' : ;¡ ;. ., 
. ''li i .. ¡ ' 1 ¡ " 1 .·.:.·¡ .· ' '.·.: ·.' ,: ' - ::lf. ; !i 1 ¡\ 1 • ; • 

:. 1:, ·; ll f¡'.~ Schopen~1iuer, el conocimiento eat6·~ioo se fiindámel'l::t:e en o]). 

, i .: 1,• 1 ncÍpio 1 el conocimiento por el conocirnien~o. Po1°' f~d~fsa. :·~n: '., . 

. ¡il , !¡:' ~ir rl' ~rinoipio el conocimiento e?t~tiCO es d~Binte~-es~dO,:;;~ ~~~~ .~1.i' 
: :: ni?' ~ignifica que la intuición est·~tica se o'.ucda ~n e,~ cipjeto º.2. 

: 11'' n.ocidd tnl cual ea 6ste 1 es decir, el. conocimientooest6tico ·no h(): 
1' 11 ~! 1 -

" ·---···rr~di11 Tno ·manipula;" lü."'t:tiú3t(ica''atjuello sobre lo cual se Vuelca la .' 
. ' li 11 ' . . ' . '' 'i ,. ' .• 

· ¡ 1 if,Íu~ción est~tica. La misma deja intacto :01 objeto, y pqr tal r.I!:' 

' 1 ;,, 

1 z~nl~ri i cono~imien:o l!mpido del objeto en consider~ció~, . .dª.t'.~:· 
'' o jen gen~rnl •. La limpidez del conocimiento est6tico manifies ': 

· · 1! . t~ ~K~ 6ate ti~nde naturalmente ª la be11~zu,. yn que esta~i~it~m~-
1·:· .. i eii r1 

At.endida por nuestro filósofo ººmº e1 conocimiento' ae,. las. co. 
' ! . i s~f ~4 Blt sine;ularide.d. Esta manera de concebir la: int'uició~- est6' ., r ! t~f¡ll~atentiza la influencia de Bereson, Pues,. pur~ el. f¡iós;f~ -

·., :¡ ! )ff?~6a la intuici.Sn no es otro cosa que el conocimiento ·de lo.a ' 

'' ''¡i ¡ ºWje~os en su sineuluritlad, tal y como sono En sumn: e,l conocimi!!_n 

1 
• •• '' t~ t~tético descubro la perspectiva de contemplar por cont"empl~r :' 

; .,., I; e l)lUndo, es clecir 1 de conocer el mundo desde la pérspcct.iva da·-
' l l l!ll ' '' ' 
'•,'. :· ¡· 1 pplleza. Por tal razón, 6aso afirma, toclo es bollo .ai 'se: aab.e, 
1 ¡'1 ¡' jl!J ¡1 , 11 ., 

1., ·, I¡ rni:- ·por mirar y o!r por o!r. ,., 
" 11 1 l 'J 1 • 1 • '' ' 

: 1 Qilien conoce con reeuleridud el mundo tlesde la p~rspective\ de la. 
' ' ·' 1 11,11 1 ' ' 

,,, . bliTTºza os el artista. Mas tul reeularidad no ~uiere d:acir excJ,u~ 

;, ! styidad. En consecuencia, trunbi~n el resto lle los hombres··.( no '.a_::· 

'1 

1 1 ) j it . d l . 't ' . • ' · t stas e ero an, al menos una vez en su vi a, a in u1cion. es_ 
,' 1 1 : '1 • 

, ... ,

1

. téti~a. As!, cualquier hombre imedc conocer est6ticwnente estp, o. 
1 

1 ''t' '11' . . . ' '. · i: ·1 f:rr1ª cosa, por ejemplos un atordecer, un ~rbol fr .. ondooo1 etc. 
!. · es+a Última idea se resume tour>. 1<1 crítica de C1rno n Schopen :r i ~ 'I ~ . -
t : ¡ ~jjF~·: Veumoo·, para nuestro filósofo sieuiendo a K(Ult y Schop,enh~ 

:.··. [. 1~o', fdª. r
1
'f'.'eorlir:rdte

0 

es 11jeno n la actividad intelectual del_ hoi,nbro. P.!!_.· 
" Schopenhauer en cil sentido .de .que no sólo ·:,.,-~l e;e 

' 1 ' 

·., i 1 1 l 1 ''' 

¡:1: ! l 1' i, ' 
. 1.' 
'' 1 1 11 ,: ' 

' ' 



'1 'I · 1
1; 1 . · '. · .. r .. l.; ": ··: ;::: · 

~ r • '· , : ¡ r 1 _ ¡, r h: .,-.148 .. -~ ______ , __ ·:~·:·~1TI'._T .. ·;.:··,,:.:. 
·' : 1, • "" 

1 i, '· 1'"., I··,· .. :,;··., ·. 
j : ~ • . • 

"I; io ¡>, conoce ~~t~tic~~~nt~ el mundo •.. ·En general ¡Pod~-J~~-·~ri~ar 
1 ' 1 1 ¡ ' . ¡ • . . . ' . : ' :. 
: 19 el la posi bilid,ad d~ conocer estéticamente, .por part~',. de·-.. cu.alnuier 
1 ,JI 1 1 · • · ... . · • · . 

! 1 .l~rf~fª• el mw1do se funda en el hecho de que :la intui~16n" es:.~á, .. 

1 ~acultad cognoeci ti va humana, Aqu:C nuevamente se en cu entre la in ,. -
1 1/f, ' ' 1 ' ' - .• 

r1ª1'1ºia ·de Berc;son, y aparece la de Croce, ~uee, pnr~ mnbos ·aqt.2. 

er¡l la intuici6n es una fonna que reviste ul conocimion~o. . , . · 
.. 1 ' . 1 

: • ¡ l i ªf \bien es cierto que tanto el artista corno en. hombre no ~rti!!,_, 
a conocen esbéticamente Bu renli<lnd, trunbién resulta ser ·verd~d 

i :C\~e! kntre el c~nocimiento estético rlel hombre no arti~ta Y. el' cl~l ·~ 
: 

1

! 1ªff ifta existen r1iferencins cu ali tnti vas. Diferencias ·~r:iue; exp1~cari 
' orj oué no. cualr¡uier hombre es artü1t<1 1 n pesar ne conocer esteti_ ·· 

1 1 ¡ 1 1" 
'ca11~f te lH renJ.idnd, ' : . . ' 

1
1 1 F:l¡ oonocimiento estético dol hombre com6n se circunscribe l'l· la 

' 1 1 1 i 1 • • ' •• 1 

. l ¡,prehenAi6n desinteresnrla dol objeto en cues1ii6n en ttmto r¡ue ·ea 

; j J,~1 b~jeto detennirnt<lo, Mientras que eJ. conocimiento e~tát.ico a'.ei 

:'\ 

11i· 
;::. 1 
¡\! 

"' ¡,; ,. 
!•, 

.

1

' ¡. ¡rt~~tn trasciem1e la apropinción de la Cófla,· objeto ele lr. int~¡_ 
'I' :c;1.~n1estática, considerada como cosa determinada. Tal .trascrmde_n_. 

¡ • o! i 11 l I . . 6.· . . '. 
1 

,¡ !i ¡ ~ª1 ~ ,alcanza,. orie;ina, : "f fundamenta en ln proyeoci 11, sentimen~ 

1 
1
,, ' 'l 1 . " . . 1 1 • • .• 

.. i,(i i rh ~~l' artista sob:r:e el ¡nundo~ Proyecc~6n q~e constituye ·el ,se_ 

' - 1 

!!¡,, ! . f~º • 11 momento " de la creación art:!'.sticn, ' ·' · · 

:!: [ ¡. \ L~: proyección: sentimental es en primer lugur el asp?cto.· act.ivo 

' 1 n el proceso de la creación art:!'.sticn. Tlecimos asnecto activo en 

azón de que la intuición dnninteresn<h,, y primer momento de ·1a. 
1 

f rr~ci6n art:!'.stica, es r1ura contemplación. Contemplxi~n como un 

:¡,: ~fl• I un o:!r, pasivo. La intuición: desinteresada es pasiva. Ah~ra 
'.bi!'rl~ la proyección senti1aental co activc' porque consi.ste en _un.-. 

I' 1 i 'I 
: arrojarse, el artista, sobre los objetos rmc lo hrul entusiasmado, 

• 1 1 - . 
_ , in¡ t~l auto-arrojamiento - proyecci6n -, el artista impr:i.me sus 

1 sentimientos, sus estados· anímicos, en los objetos de.su intuición 
. i .' 

! ''1 

' 1 i ' 
• 1 



'
·1, 1i.1.1 · ·r• .. ··li.' 1

1, 
1 

i : ! :: , ·. ;,,'i,i r: ' ·'j l"I 
. í -, ~ j ! ] ·~ ¡(~··. . . 

1 ,. , 1 'l '. ,·,,· ,. ¡11· ,·': 1 1 
! ' . '1 i 1 ·,. 

,,·:;·¡ r¡·.;r·.f_.·---:·····-"· .. ;, ... -............ -.... ,, ......... ~149 -···-- . ,¡¡' ,li:li ·,·;·¡·:-,·-.1 ·--· .. -· .. 
1 1

1 
1 ;· 'i1 ¡'; ,",:J: .. ,. 

' " ! i :1 1 ¡ f' . 1 1 1 . .. • • - • 

l
',,i ,,·,: d'sinteresadn. !Así, la if'~• el 1enfado 1 la RlegrÍa;· etc;! ee•'aqu1e r: 

' ,l•lllril · '. 1 
, 

1 
• , :: 1, • ''~" 

' ' 'l~o 'ílue el artista proyecta en las cosas qua admi;i-a.: ;"La proyec>· · · 

,' ¡ c \ JJ, ~entiment~{ es, lo qu~ 1 C~so llama " la fuga dei ·a. l~~. ~ob;~:·:: 1 '¡ :: 
i '¡ 1 (, li : ., . • : ·, .. 1,. ,· . 1. 

'. l 1~s o.osas que admira"• Por esta fuga 11 el yo y el mun.do:•" ~e .:.:..: 
·' '1 1\' 1q 1 . .. ¡ -. "1' 1 . 
· , ~ificim simpáticamente, U.ni6n que manifiesta el doble. carácter.::' . 

' ': _¡¡ 4 '•li· . ¡ ; ' . ·-. 
!,¡d•f¡1::'.i¡t,e1: su_ob~etivide.d y su subjetividad, ,:', ., "i. • 

:
1 

, Jl1r:lel
1 

pensamiento est6tico de nuestro autor la teor!~:'de ·la· pr,2_. 

1!.,' ypqéii6n' s.entim¿ntRl, de Lipps, juega un papel fundamen·t~l~ mas: ~o: 
l . •l:J 1 ¡ ·1 1 i · T , ~.~1~ ~º~que constituye la parta activa del proceso de ,crehc1.sn ª! 

'tn1st~ca; sino trnnbi6n porque es la teoría ae;l~tinante,: seédn su;~. 
I' 1 PI!. snr., de un conjunto de ideas est~ticas surgidas n lo. 1.nrgo _•1.e 
' , :¡I ¡1¡ . i 

11· l~~storia, E1 cuanto ~sta es unn teoría cuJ.mimu1te ele, la refle.;... 

x. '6n lest~tica dnicamente restu precisarlo. Coso realizo tril prec,i, 

.:. ¡. ~:'.Jn1¡1d.e la teo~ía de la proyección eentimentnl 1 de Lipps, recurri~n 
1 1 ! ' 1 ¡ 11 ' ' . ' 

>' d~ a'ilEl
0 

teoría' crociana ele la intuición como expresi6n. UnR vez , 
1 1 1 -

11 ¡ ~ q :~1 artist!'I ha proyectado su almn , sus sentimientos, n los o~ 
r 1 ' . " .1 ' l 1 , 
: · il ., j 1~toe de su intuición c1esinteresac1a 1 ·viene su expresión. La expro 
1 1:11 J ~I r 1¡1 ·, , 1 1 

1 
• 

1 ¡I' s:C6ri 
1
o·· concreci6n 'de la proyención sentimental y de.einteresac'ln _del 

I 
11 

t : ll\ ' j ; •I 1 1 1 1 
1 

t ' ¡ ! 

!i• ¡ az:1¡ieta no es otra cosa que· la· obra de· arte en tanto oue: · sonata,, 
1 1 ¡· 111¡ 1 ! e oui;tura, poema, etc, 

1 . :~a !expresi6n de la proyecci6n sentimental del artista; sobre las 

cc;)da~ <]Ue lo complacen, no es uutOmáticn, in artista para expre_ 
,.,lJ .- ...... -t~. ,, ..... .: .. -~-··"'·: .. ~.-···"··, -1.--t~·A" _,._ .... -:::ll""~- ···~·· ,...._ ..... :_, '1 ~ v"'~--:.:;"-u:~ ... __ ., .., , .. j ·:~· ,.._. ,,. •• ....., ... ,~ 1 ......... _.._, ......... _u•.•..L. ·u.._\;;'"'"" LJIAC y~ V\.·.L i.u.i.o .• • ~ ...... .__ U.•;. - .._ ..... ~ 

1 a.: En esta lucha por voncer tales obstáculos surge el sufrimie!:_. 
i ; I · i i ¡ I ' 1 . 

, t , -fY. !1ª npgustia del arti~ta por orear, Los ohstifoulos ,se, origi~ 
' l 1 ' ! 6 , , n ri por el conflicto 01~e st1rge entre la intuici n est"ticn· y la ~ 
• ¡ 1 ! 

proyección sentimentnl del artista ( clesintcr6s pleno ) , y el· mé.:_ 

" 'al ~n1 
el c11nl se dan ( la · 1 d' · ) E 1 , · u I 

1 
" . vir a or in11r:1.a , m suma: a vida orll! 

n~ri~ se OIJOne a la creación artísticaº Ln oblltaculiznci6n se da·, 
'i 
1 .. 
' 
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,¡ ; ¡ r 
. '~! : 1t 

',. .. ;t ., ' 

. .•·.' ' l. ; ; 1 ~ ' ¡ : •• 1 \·:' . \ '. 

'· 1 'e '¡d,)s 'senticlos: a. La vida ordinaria exiee a los hombres: c<mdu.c.:__ . 

1 

. 1 ! 1 . .. 
, t ~s · '!ªº:rdos a elln. Es clecir, la vida de torlor. los días y de -~asi 

t do·1 ··J,os hombres s6lo mlmi te comportnmientos ceo:ístas·, b, Los ra~ 
1 ' • ¡ \ ~ 1 1 , • 

' 

1

1 t '~i io's usados. por el artistn p11re1 la expresi.6n rle su .. vivencia d 
: ! \ 1 1 i : • 

1' '\ i 

I· :<l i ¡ir¡teresada son materiales '' 'lun oririnalmente fnoron c¡•1,ados. 11 

1 
.
e ri ·fineF-J cijenos nl arte 1 o see., son n1nterirtles que r·e~..¡ponderi. a ' . I' . -

• 

0

l ~ :Jec
1

esiclndes dol eeo:l'.Bmo vitnl. 'n nrt:i.sta t:i.ene ~ue ·vol ve~ .ta 
i '' 1 ' ' ' -
' 1 ' : 'i 1 ' 

1· .lis ¡m11ter:i.alos ( colores, ¡ialnb:rF1s, ntc. ) propios y n<lecuado,s ~ 
: 1' 1 . . ªri i¡eriuirimientos. Ante esta hostiliclt:1d del oeoísmo so_cial e_l -ai: 

t stn va creando un munclo paralelo y di forentn del mundo ee-o:!'.~tii. 
1 : 1 1 ' 

Tal:nuevo mundo eo el mundo del arte, 
1 1 : 1 . 

, · L11 1i<1en ele C1wo de comr>rendt~r 
1 1 1 

la expresi6n ele ln inttlici6n dénin 

· !. ' tf~esa~a y ln proyecci6n sentimental del nrtistn en térmirio·a do· 

~r·1 ·1ucha entre el inu111lo ecoín1;a y 11 el tloGill'tor{,s 11 ele la vi"ve!! 

, .ºfd ~st'ética mnnifiest1~ la cr:Ctica que haco Gr.so ,, Crocc;Pues, P.§; 

! ¡ r~: !caso' el sufrimiento o' ll't P.n¡:ustia clel artista por rire~r ·no de_ 

: r_v¡
1

,f!ae una inac1ecuaci6n entr<) la expresi6n y la intuici_6n, seeún 
1 ' 1 . . 

! J el lpansur del Croce; sino de ln hos·hilirlad clel mundo eé;o:l'.sta pi:tra 
' ¡: !.: ¡ . 

•· ·1 •c¡n¡ tJ.l.I ari;iei;a,,, , 1 
1 : ' l ' 1 ' f 

1 ~ Si '¡bien es cierto ci.ue el mundo clel arte es paralelo al munclo del . ¡ i· ' : e 'o{~'mo~ trnnbi1fo lo es que no es Hjeno, Pues el artir;tu es un hom_ 
1. 

bre de su tiempo y tle su ra2.a, Y por tnl rnz6n en sus obras expo..;. 
1 1 ' : ' nr :scintimientos de su gente, preocupnoiones ñe 11 su naci6n 11 ;eté. 

En •¡'ono seni;iclo ln obra nrt~itica es social. Sin cmbare.;o,, esos. se_n 
: 1 ¡:¡ : 
: .t~~if_·1n?o y preocupncionoB 11 cnloctivos 11 

- nrJCinJ.es -, . son vistos 
1 '.. . . ' 

d¡id•¡ 111 perspectiva dosinter•rnnila y pernonnl <lfl l'.rtista• lfot? ..,:... : 

s~¡¡nif,ica riue ll pesar rle la c11rr;n 11 colectiva 11 la obr_a de arte 

'es l eiliinentementc individual. 
:1 i' ¡ . 

. ,, 1 fl:l:\ idea lle Ca~o d"l 
dRlpor 1as taoriHD ele . r : ·'. !1 . . ... 

1 ¡' 

! 1 

arte como 11 fen6meno <>oci.nl " le fun Augcri 

Tn.ine y rle C"rlyl<J nc"rca c10 la obr~ ~e·.:arte·: 
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1 l 
c1~so criticu a ambos autores con ln finnlidnd de demostrar. que¡una 

concepci6n netamente social, " colectivista "• del arte (. Taine ) ·· i' . ' ·:· '. 1 

e.s. tan fnlsn como una concepci6n puramente individualesta ( Carl;¡: 
1 ' ' 

l.e 1 ). ·Una concepci6n ucertadn sobre el arte debe contemplar y des 
i ¡ ' ¡ - . 

tFtoar su fondo socifll como su inclivifüuilidnd. l~sta ea la posi'ci6n 
! { ' 

ll~ ·nuestro fil6sofo, PFtra ~l el nrte ea, inrlisolublemerite, indiv.!_ 
1 

d~tal y social, 
' 

.. ·-·-·-;-A ... t;r.av6s.-cle--esta ·breve ... recnrriclo · pnr· lo moclLtlar llol· ·ponsnrnümto .. 
' 

estático do Cano hemos intentarlo 
i· 

hacer 6nfasis en el carácter· 

aint6tico de Bu pensamiento, Ahora 
! 

on las siguientes lín~as ha ·-·· 
blaremoa sobre la importancia r1 e su pensamiento eat6tico en el d~ 

i 
sarrollo de lrt estkticn en nuestro país, 

1 

' PensAinos "!lle lfl importm1cin ele ln estética ele Caso cle.scruisa, a!'.!,e 

~áe de su valor intrínseco como filosofía; en 
i 

el hecho de ser una 

est6ticn pioner11. Pionera en do:? roentidoss a. Ln est6tic::: ne Caso 

se encuentra entre las ririmerne en !Mxico. Antes lle 61 ( y de Vu~ 

~oncelos ) ln est•~tica no 

· I ' tes do c¡ue viernn luz los 
1 ~ética de V1rnconcelos, apnreoieron doe obrus rle estétic~ .. LFt prim.2_ 

exl.ste •'11 nuestro país. Sin embarco, f'!}. 
i 

Pr·incini.os ·de est~ticu ele Caso y la fül::.. 

1 ' 
:r:a es la de SaleH Cepeda publicn<h1 en 1896 y titul11na: .Estudios 

1 

estóticos y 1mtr~tenimientrHJ li trer:>.rios, la r;ecurnla es ln Tlieeo 

Baz publicKdf1 on 1905 bajo el títulos La beJ.le11H y el nrte¡ nocio­
' 

nes dt1 estétic¡,, AmbaR nbrfts son 1lol rrnln · relevanciH pnrn el nesn_ 

rrollo ele 111 estétic" en lii1hico. b, Con el J:lenfüunit:nto est6tico _ 
1 ' . , 
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