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INTRODUCCION

Es ei_ﬁrop6aito de eatn tocic demaostrar i; originalidad de Gerard.
.Manleylﬂopkinu al emplear loa recursos métricos ¥ lingiifsticos de lgl
lengua inglesa, para lograr roalzar el habla contemporfnea y asi crear
una dieccidn poética nddva.

‘Pero como versmos mAs ndelante. Y antea de considerar el. artifi—A
.cio'poético, tondremos que explicar las razones que inducen a Hopkina
a querer incluir en su. poesia la lengua hablada de todos los dias,

Hopkino expone aucintamente esta teoric en una carta cnviada a Robert

Bridges, el 14 de agoato de 13792 '

. It meems to me that the poetic languapge of an apge should
be the current language heightened, to any degree hoightaned
and unlike itselfs but not ... an cbsolete one. (1)

La lenpgua comiin debe zexr realzada, como conviene al lengunje pob-

tico, pero sin recurrir a fermas anticuadaot

ese alao I cut myself off from the use of ere, o'er, wellnigh,
vhat time, say not (for do not say), because though dignified,
they nelther belong to nor cver cd. arise from, or bae the elev-
. ation of, ordinary moderu speech. (2}

Al rechazar el lenguje obsoleto, Hopkins critica la pereza men-,
tal de muchos poetas que. lo usan una y otra vez en su poesia, como
manido bagajs .literario., En vez de coforzarse en hacer uso de la ca-
‘pacidad creativa que tieno todm lengua viva, se contentan con usar
clisés literpriqp, met&foras trilladas y vocabulario arcaizante.

Por las micmas razones, llopkins rechaza el esfuerzo de Swinburne

por establecer un nuevo modelo de diccidn poética con vocabulario ar-

My (2) 18, p. 89..



A perfect atyle munt be of ita agq.,f(ﬁ) : : 2

Tawyoen e Lraba:de  opploar-un lenguaje simple, parn expreonr

'iduhufbuhﬁlé§§ 5EL;pﬁqfdfﬁianéiﬁu6 décir su verdad y exprecarla de

uno:wonera.originalt “-

. a condition of poectic peniuas

;;.'dﬁery:trﬁe ﬁoet. 1 thought, must be original and originality

in naturo {not an individuum genericum or specificum) and can

never recur, (2)

De ipual manera, toda poecia debe ser distintiva y moatrar la origi-

nalidad del poeta que la compono. GComo dice Nopkinot

Poetry must have, down to its lenst neparable part, an’
individualizing touch. (3)

Bata individualidad, que Jiopkinz 1llama finscapo', debe ser el prinoi-

pol atributo de.tode poesiatl

ess but ap air, melody, is what atrikes me most of all in
mucic and deaipgn in painting, =so design, pattern or what I am
in the habit of calling ‘'inacape* is what I above all aim at
in poetry.

k) -

En verdad, como pansaba R. W. Dixon, lan poecia de llopkina era

"tan ‘originul e individualinta, que sus poomns, - -

+es could have been writton by none other ... (5)

No podemon, dentro de los limitea de esta tesin, estudiar tadas

lao facetac de un poeta tan oripginal y croativo como ez lopkina, AL

reiterar nugctro propdoite de revioar loo socurooo métricos y lingiliio-

ticos empleados
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por liopkings para realzar la longua habladu'pr lo gen-

o that ench poet is like a epecies
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te conmfin y corriente, debemos explicar que queremos referirnco a los
aspectos teéricos y précticos de su obra ﬁoética.

I'ara esto heomoo dividido el materimal en dou partes. En la PRIMERA

PARTE queremoa hablar de las teorias sobre ol uso de la longua coti-
diana, es decir de 'current languapoe'. En la SEGUNIDA ‘PARTE hablare-
mos del artificio poético umado para realzar la lengua, oo decir, de

fcurrent lanpguage heightoned',
METODO

Parﬁ referirnos al aupecto tedrico y préctico de su obra, utili-
zaremos a Hopkins misme. No queremos.minimizar a los lingiistas mo-
dernoa que as han sbogado al entudio de ciertos aspecton. de la obra
del poeta y procuraremos cltarlos cuando sea pesrtinente. Fero cree~
moc que Hopkine habia estudindo el comportamientc de 1a lengua ¥y os-
taba conociente ha las investigaciones filolégicas de su tiempo, ¥y
que vale la pena utilizarlg.

A travbo de los qﬁoé,.Hopkina elabord una tecria pobtioca ﬁuy CONwm’

' gruente, que se encuentra qiuperﬂa en ous cartas, diarics, notas para
ous cAtedras, ensayos, prefacios a sua poemas y otros escritos. lay
que revigar, deotacar y comentar sus teorias y &ar,ejemplo; sacadoo

de au poesnia.



PRIHERA PARTE - EL LEHGUAJE POETICO



CAPITULO PRINERQ

La lenpua hablada, base del lonpuside podtico. - 5

En este capitulo queremos revioar alpunan de las teorias de Horkins
a la luz de sua encritos, para mejor comprender en qué consioten sus
grandes innovaciones en ;1 uso de la lengua y en qué conasiste au revo-
lucitn poédtica,

coﬁo hemoo visto en 1a introducoién. Hopkina sostenia que la len~
gua comin y corriente de cada &poon dabia oconatituir 1la bame 2ol len-
guaje poético. Pero ademén, Hopkina mantenia gque la lengue hablada y
no la prosa saorita dobfa cer la baan'dol lenguaje poétieo de cada
épooa. Hopkina penaamba que hanbia que establecer contacto con la len-
gua viva, como ea usadm cotidianamente por las personas oguya lengua -
materna es la ingleoa.

Para pdher incluir loo ritm;u_del habtla cotidiana en Bu poecia
Hopkins upd un ritmo nuevo, 8l que llamd *sprung rhythm', y el cusl
coneictia primordialmeénte en contar los acentos solamenta, ¥y gue per-‘.
mitia dar gran énfasis a detarminadag palabras por la yuxtaposicidn
de doms acontoo tSnicos. Este ritmo nuevo era diferente a }os ritmoa
silébicos ingleases (oommon or running rhythms), gque contienen un pre-
determinndo nfimero de silabas, agrupadas en pien de seflalada longitud.
Como eJemplo podemos menclonar el pentlmetro yhmbico, que censiste en
" un voroo de diez silabas, con pies ylmbicos (- /), iomo en estos Vver-

ooon do-Gray'B Elegy1’

The Cirfow t1llc the knéll of pArting dby;
The léwing hérd winds cléwly &'er the lbag

Como vercmoo onotro capitule al hablar deo la veroificacidn, loplina
también usd ritmos siléibicos y 1los combiné con otron ritmos acentuales

¥ con muchos otros recursoes para raalzar la lengna cotidiana,

-
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Hopkine también sootenia que para deseribir la esencia individual
de las cosa habfa que buscar la palabra adecuads param cads eontexto.
Ooho diria a sus amigba. habia que buacar 'the inscape of the thing'
¥ 'the inscape of the word'.‘

Naturalmente, estas trea teorias no son totalnoﬁt- 1nnovador-;}
Huuhon postas han uundo'palabraa de la ;ongun comfin, o han empleado
ritmos aoéntualga p;rn incluir giroe y expresiones del habla cgtidia-
na, o hnn buscado emplear 1a palabra mis adecuada para sxpresar las
‘caranoteristiocas intrinsecas de los a?res ¥y de las cosas. Paro en au.
conjunto, y aplicadas con gran rigor, esatas teérinu conatituyon una
verdadera ravolucién pobtics,

Queremos revimar les dos primeras en este capitulo y 1la tercera

en el siguients, y dejaremos el artificio poético bnr- més adelants,

En au,g;sayo.'POEmIC DIOTIQH',_oscrito cuando eatnba en Ba11191(1).
llopkins dice gue el origon dol voosbulario poético no'deﬁo provenir de
la proaza d; 1la &pooca. qui nriticn‘la-poeturé de Wordawerth qpe-atir-
maba que 1la dicciSn pobtica no debie diferir fundamentalments do 1la
proea. MHopkino cita a Wordoworths .

- ;The most 1ﬁtorcst1ng pnrté of the baut‘poamu will be

found to bo strietly the language of prose when prose is
well written'. (2}

Hopkine roconocié que la posicién oritica de Wordeworth, y en qiarto
grado cu poesia, habien ayudado para que on su tiempo no hubliera une

soparacibn tan grande entra el lenguajs podtico y el de la proas.

(1} Jp, Early note-books, pp. akgs .
(2) op. cit., locita tomada del Préfacio a la sogunda cdiocién de
: Lyrical Ballads, 1600). :



T
_Uofﬂsworth connidpruba gue 1o prosa bien cscrita era sencilla ¥ libre
_dg adornos y quo, por lo tanto, conteniam el leonguaje apropiade pur;
haular de los acontccerea cotidianos. Gon esto rechazaba el léxico
roftico del siglo diccioecho, llcno de clisls literarios ¥y de_vocabu-
lario obuaoleto. Pero Hophinag domostrd gque el longuaje de 1a prosa no
era delinitivancnte el propio de la poegia., Tenia gue haber una dife-
rencia de pensoniento y de diccidn entre las dos formas de exprocarset
Lo poasfa pide céncantraciﬁg. énfasis, vivacidad en la idom, y una
sotructura que realce ol pop#nmicnto original. A ou ves, la coﬁcentru-
cidén, las metd&foras y antftesia propins de la poesia interfieron con
la flujidez de la prosa.
*The diction of poetry could not then be the sane with that
of prose, and again of vyroce we can sce= from the other side that
its diction ought not to be that of poetry, and that the great
abundonce of metaphor or antithesis is diopleasing becaus it ia
not called for by, and interferca with, the continuous of ita
flow"'. (1)
Y aquif debemos comenta; que no todos comprenden que la poesia oo-
t& mfs corcana a 1o leggun heblada que la prosa. Como ia tradieisn
pobtica més goneralizada proccribe un nfimero de nilabna dentro do 14~
neasa tradicionales ¥ rimas predecibles, es fAcil arguuentar que siende
1la prona ararcntencente ain moetro ni rima, seo pnrcca més a 1a lenpua
hablada. '
Paro 1a.prosq moderna inglesa os ciartamente muy diferente de la
" lengua hnb%udn. A travéo de los siyloc oe ha desarrollado una prosa

tztandard', elaborada con la incorporacidén de un vasto vogabulario la-

tino e influfda por la ocintaxia de la prosa latina. (2) x5 esta cate-

(1) Opa cit., p. an

{(2) maugh, Albort C.,(Chapter & The Appenl to Authority, Chapter 10
+ %ho Jiineteenth Contury ond After)

A Nilotory ol the _n;l3ich Language, Routledge &

Kegan Paul LYD, london, 17035. pp. 306 to h06.

.
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goria debemos jncluir lm oratoria o la forma oral que se usa para dar

una conferencia, pues también para eoto ge ucn el lenpuaje formal.

A diferencie de la lengna eccrita o la orstoria, el hebla ordina-
ria e una actividad de comunicacidn reciproea y directa. Si ei hable
se saca de su contexto parece vaga y ambigua: 8in embarpo, dentro de
un contexto, sus ambigiedades se resuelven, porque 1&5 participanten
. oaben de antemano del asunto a discusidén y también por una cantidad
de h?choa paralingifsticos, como la cupresifn {acial, © el tono de 1m
voze 51 Be encribe una copvorpaoi#n. ge le priva de entonacién, ritmb.
pausa,  tono y calidad de vog. (For esto el arte de eccribir didlogos
es tan diffcil.,) Sua funcilones también son diferentes de le prosa.
Focas vecos la funcibn de lz conversacifn es argumentar 16gicamente.
Como explicS el lingiiista tlichael P, Breen en una conferencia dada

en el Inetltutc Anglo-Mexicanot

Real language (spoken languege) is not a body of learning,
but a communicative process. FPeople chare meanings and
attituden when they speak, but they share fow idean. (1)

Es decir, a travéa del dia, las perconas se comunigan entre af de‘mii
maneras. la mayoria de las veces conversan con sus semejantes para
relacionarse familiar'y socialmente {por ejemplo, saluden, -charlan,

ne despiden, cowentan sobre el estade del tiempo, cuentan ehi&tea.
‘anéedotan, hablan del préjime), o para ponerse ds acuardé sobre diver-
sos procedimicentos (como 1nforma;ae sobre leo precios, la hora, las

cotizaciones, o dar y‘pedir instrucciones}, ¥, naturalmente también

se comunican para intercambiar puntos de vista y diccutir formalmente

{1) loxtesol Conferenoe, iléxico, 1. F., 13 de abril de 1983,
{Hichael P, Breen es uno do lus lingiliistas del equipo de C. N.
Candlin de la Univerczidad de Lancaster, que han trabajado con
He G. Widdowson y Geoffrey . Lecch.)
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anbre muchos acuntos. 3i tomamos en cuentn el promedio diario de comu-
nicacién intcrpersonal. en verdad podemes afirmar que pocas veces la
funcidén deo la conversncidn es argunentar lSgicamente © comunicar ideas.

Por ou misma naturaleza, la prosa tiene que ser clara y ordenada
¥ ceguir las reglas de la retérica y composicibn que determinan su
forma., . Esto ¢s aiin més necesarioc al escribir prosa inglesa, la cual,
por pua caracteristicas intrinsecas, tiena que ser relativanente mis
rigida que la de otras muchas lenguas en cumnto a entructur;. concor-
dancia y accidentes gramaticales.

Como explica C. L. Wrean (1), una de las virtudes caracteristicas
del inglés es la simplicidad de sus inflexiones. Perc una consecuen-
¢ia natural d¢e haberoe reducido las inflexiones al minimo es que la
relacién de las palabras entre ni no es evidente por ous terminaciones,
¥ para evitar ambigiiedades dentro de la oracién, los prlabras tienen
que tener un orden relativamente fijo. Naturalmente, eota rigldex
oe compenca por el uao_du:perifrnsia o circunloguioa para expresar
lao cosns y por cl uso de preposiciones que han tomade el lugar de
las inflexiones perdidas, Asi, en la conjugncidn de verbos ingleses
.-n' phuertg que ge usan perifrasio'y }erhoq compuestes con muxiliarea
para reémplazar un siotema de tiempos verbales nmés elaborado: Tambibn
se observa que la pérdida de inflexiones ha propiciadce el desarrolloe
ds variedades de entonacifn (de grado e intensidad), para axpresar
, matices da u;gnificado que en un tiempo se indicaban.por la forma de
. las palabrac.

o cabe duda que el estudio del comportamiento de la lengua nos

(1) ¢. L. Wrenn, The English Language, liethuen & Co., LTD., London,
Jy DDe ¢ ¥ Ve
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huAhecho couprenderla mejor. Asi oabemoo que lns peroonas de habla

inglesa a menudo sg salton los repglas quelos prooistas ¥ grambticos

-del siglo diecicche considernbsan como “correctas'. Segln James Hilroy (1),
ecto ne puedes comprobar f&ciléonte al grabar lao conversacioneca infor- ‘
malea de las claces bajas. Lap deoviaciones a la "reélna" gramaticﬁh

lesz non mis notorias que‘on ai hahla de las clases altss éducadaa.
Naturalmento, el habla de lao c¢lases educadan se aproxinm ﬁ&s ahla

prosa literaria ¥ los oonidod son mAs ''correctoa',

Pero afin cata close do conversaciones contiene vaguodades, refe-
rencias al contexto geneoral, froses incompletas y oraciones interrum-
pidaas, palabras ﬁandaa con aaﬁtidop y'an funciones no'aprobndaa.por
loa graﬁ&ticou, modiomos, abreviaturas y jerga de.usoc comin en los
diferentes oficion ¥y profesiones. Y ndemﬁn, una micoma peroona uca die-
ferentes ectilos y maneras de hablar en difercntes ci;cunatanciae.

Aunque loo lingiisntacs contefporéneos de ambos lados del Atléntico
eatfn muy interesndon onhlq doscripecidn del habla moderna y sspecial- -
mente doel habla moderna ingleon, todavia hay pocoa estudioa que demues-
tren 1las conexiones entre la lengum hablada y la literatura. Es na=-
tural que 1la mayoria de loe criticoﬂllitorarion_no hayan tenido en
cuonta la complejidad del lenguaje hablado en sup discusiones bobre
la naturaleza de la proca y la poosia.

énra liopkine esto era un problema vital. Hopkino explica que la

poecia co una forma del lenguaje hablado en su ennayc (fragmento),

(1) James Milroy, The Lanpuapge o} ierard Manley Hopking, André Deutch,
' LTDI' 92 s De 2de



: 1"
' YPOETRY AnD VERSE' (1),-en el que dice:

*Yeroe must be spoken or'cnpab;olof being apoken’.

!

. Lo mismo afirma an-au ensayo ‘RHYTHM AND THE OTHER STRUCTURAL PARTS OF
" RHETORIC - VERSE' (2), que conatituye parte de lao notas para sus ol

tedras y. que probablemonte esaribid en 1873-74 (3), en que tuvo oolé'1
8ién de fungir durante uh afio comc maentro de litaratura sn la egcue-
la de Hoehampton, Parte de sus funcionea era preparar a los alumnos

para loc exAmenea de litsratura inglaoca de la Universided de Londrea,

El enaayoc emploza asit

MENTIUH of rhyme, 'number’ aa heard in periods, in prooe,
leads to treatment ¢f rhythms and its belongings, the var-
ious shmpes of spesch called verse. -

Definition' of verce -- Vormo is apeecH having a marked’
figure, order/ of sounds indepandent of meaning and such
as can bhe shifted from one weord or wordse to otpera without. -
changing. It is figure of spoken sound. '

Naturalmente que wi vsta tesis no podemos dar sjemplos genuinca
del habla victoriana, y estomos oonso}entes ds que al dar ejemplos’
aacados de la poeaia Qe Jlopkina, yq.eutamoa mostrando tcurrent lang-
uage heightened!, Pero a8i{ podemon ver cémo Hopkina usaba el voﬁ;bu-
lario propio del hnblalcomﬂn para hader personificacioness

And you were a liar, O blue Merch day.
- (No. 1. EURYDICE, Eat. 6)

o ofmo usaba lenguajs directos

Ia there &ny;..caéch or key to keep
Back beauty...?
(No. 59. THE LEADEN ECHO)

Huchas de las palabraa usadas por ‘Hopkins que noa parocen.dif!oilen

u obsoletas, son en realidad proiinoialiamoa. Como' las siguientesa de

(1) JP, LECTURE NOTES® RHETORIC, y. 290.
(2) Ihido_p PP 267“289-
(3) JP, Prefacio escrito por Graham Storey, pp. xxvi y xxvii
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Lnncoahives -

.

-

deged Doorintled) with dew (INVERGHAID)
the lenuns throns {:denso. thic@] { RIBBLESDALE)

o ma pnato de nsar palabrns populares somo 'windhover' en vez de
kentrel’. . )
Las siffuienteon l4neas parecen una tranasposicibn de un comentario

ontre amifgos en el que el poeta describe una* escenn nencillas

What is all this juice and all this joy?
A vtrain of earth'o oweet being in the beginning
In i¥den garden. --Have, get, before it cloy,

' (No. 33. SPRING)
_Loa siguicntos voraoa do Hopkins mueotran una sintaxio desarti-
culada mhns propia de ln.konvoroaciﬁn'cotidinna que de la prosa utili;
taria. Esta ointuxis es una de lan caracterioticas de THE WRCCK oF

THE DEUTSCHLAIDS: . ’ -

The frown of hin, face
Before me, the hurtle of hell
Behind, where, whére wos a, where was a place? {(Ent. 3)

0 unteachably after ovil, but uttering truth,
¥hy, tearsi is it? toarsj such a melting, & madripgal atart! {Eot. 18)

A trav8oc de todo el poama hd? orocjiones oin verbo y sin sujeto, ora-
ciones que empiezan como unn}pregunta ¥ torminan como una asaveracidn,
© oon interrumpidas por exclamncionest oraciones que contionen conp-
truociones incompletas, y otras que contienen repaticionecs propian

de la conveorsncidng

But how shall I..., nake me room theret
Reach me a ... Fancy, coman faster -
Strilkte you the sight of 1t? ‘(Bat. 2B)
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Puro come dice James KHilroy (1), estn sintaxio deonrticulada

es muy convoniente parn exprooar las emociones tumultuosas que ocou-

rren en &l DEUTSCHLAND; pero ejemplen de sintaxis propia del habla
colequial se cncuentran a travéo de toda 1la pqasia de Horkino, en
poeman dna son mfz *sinples® que ol DEUTSCHLAND; en lugnres donde las
emociones con mence intencos ¢ no existe acclidn dramética. .ﬁu bien
nabido gue Lla poeaim de Hopktine ssth llenw de exclamaciones, entre
#llnn Oh y Aht '
Look at the astaral! look, look up at the skies!
0 look at all the fire-folk sitting in the oir! _
(lio. 32, THE STARLIGHT WIGHT)

Brute benuty and valour and mact, oh, air, pride, plume, here
Buckle!l .

(Ho. 36, THE WINDHOVER)

 Lop imperativos, wsadoo para urgir o mandars son comunes en el

didlogo de obras de tontro o nov;lno. pero no son comunes en la prosa
narrativa, descriptivﬁ_o.pdrauneiva. Con eae‘aira de urgencia y fi-
il comunicacién Hopkihs Bse aproxima al hnbié cotidiana.

Otras exclamacionen 56n énracter}sticas de su forma de celebrar

los acontocimienton? ‘ '

«eottp above, what wind-walka! what lovely behaviour
0f osilk-gaclz clouda!

(Ho. 38, HURRAHING IN
BARVEST)

No hay verbo, no e relata . nada. Es unn celebracléni como an unpa

converoacidn. podemos celebrar que hay buen tiempo al docir, 'What a

lovely dayt',

"]

(1) James Milroy, The lanpunge of Gerard Hanloey llopkins, André Deutsch,
L%d., Londres, 1997, p. 25.
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Loo Lursos yardntesin dué'ua encuentran én_él_DEUTSCHLﬂHD. dan
. ddea de un apurte en la couversacion, y también se enmentran en mu-

ciwy otros poeanst

Sydney FLEEehor, Lriotol-brod,
(Low lio hio mates nov on watory bed)

Taless to the sens and anows d
As phaer down the ship goes.

(EURYDICE, vv. 57-60)

Y aqui ecn pertinente hacer una aclaracién y expliocar gue mﬁﬁhoa
otros poctus han uoado imperativos y haste diAlogos y expresiones sa-
codas de la lengua comfin y corriente, aungue no hayan considerado ne- '
ceaarc unar 1la lenpgua cotidiana conuigtentemento como base de¢ Bu poa~
" afa. Uno de loso poetaos que, en ou tismpo, und métodos parecidos a
-lou de liopkino es John Donne, cono se puede apreciur en varios de sus
poemac. (1)

Naturalmente, es diffcil discernir oi muchna de estas formac ain-
tActicasn, qu; lJopkino usa deliberadamente, nme deben conaiderar como
ejomplon de 'current languége heightoned! o odlo de ‘current lnnguago‘,-
No pod?moﬁ oaher oi 1; intencibén de Hopkins ere remlar o ne la len-
gua al usariss. Pero esto no quiore decir que las debamos ver como
deovinciones de la gromitica trodicional (ia gramAtica do Ioﬁ toxtos
sucolares), puesto que i no amipuen la grambtica propia de la lengua .
eccrita, sf sniguen laa nermas usuples del habla cotidiana,

W. A, Ha Poters connidera quo ¢l primer vorco de FELIX RANDAL,
constituye una dosviacién de las normas del sictema gramatical y sin-

thotico de 1 lenpgua ol repetir ol cujetot

(1) John Donne, The Elegies and the Songs and Sonnets, 0.U.P,., Londen,
1935. Coimp ejemplos *The Sunne Rising', p- 72 ¥ *The
Canonizantion®, pp. 75 y 7h.
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Folix Randal the farrier, .0 is he dead than?_ (1)

“

Perc no cresmes que se rompan lns normas de la lengua hablada cotidia-
najpues la primora parte del verso nombra el sujeto de im ormolén y
del poema, bero nolpat& unido a un verbo$ por el contrario, lo que
p@roeoriu Bser una onaveraoifn se conviarte sn une pregunta, y el sy~
Jote os'vﬁelto a nombrart ‘o is he dead then?'.
" Peters dn varios djemploa de 1ineas qué empiszan de modo méds
o menon semejantet '
The Burydlce--it concerned thes, 0 Lopd:
o (EURYDIOE, est. 1) .
Into the sBnow she aweopn,
' Harling 'the haven behindg,
The Deutachland, on Bundayi ...
(DEUTSOHLAHD. cat 13)
Petera nos expliun que @&l uujeio poibulégico da 1lm oracifn no es ;
. aiempre el sujeto 18gico} .cuando esto es ansl, allo constituye una L

iriogularidud sintlctica, como ent

Sweet fire the nirs of muse, my soul needs thisl ...

(No, 76, To R. B.) -

Aqui el oujeto 16gico ec.'my soult; pero ‘sweet fire the sire of muse!,
qua funges como antecodente de 'this' es el sujeto posicolépico.

Tambibn ent

Hine, O thou lord of 1ife) send my roots rain,
, _ (No. 74)
Aqui ol sujeto del imperativo (no nombrado) es el sujeto l&glco, pero

el sujeto posicoldgico es la frasze mpelative 'C_thou lord of life', ¥

A — Sty

(1) W.A.H. Peters, Gorord Honley Hopxins, A Critical Easay towdards :
- the Undurgfnnaing ST his Foetry. Oxford! Baail Blaclwell,
1970. P. B7. .
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‘mine*, gque eotrictamente no ruede ser sujeto, pero que a;t& en la
posicifn de antecedente del imperativo, es un proﬁumhre pooesive re-
'lncionad6 con 'thou' y con ‘rootam'.
8in embargo, el significmado e; claro, y si f;cordnmou que debemon

tratar de oir el verso més que leerlo, versmos que edton fendmencs .

son normales an la convercacidn. El mismo Peters confirma nuestra

- argumentacifn cuando dicet ;In‘uffectivo speach thio turn ts very

frequent', (1)

La clase de possia cuyo vocabularic, gramitica y satructurans se
parecen a los ucados por las personas comunes ¥y corrientes en sus conw
veréacion;a cotidianes, nb rodia estar conatrefiida hﬁ los estrechos
limiten.de los ritmos ail&gicoa que generalmente oe usadban en la épo-
ca victoriana. Hopkins ya habia observado que loa ritnos acentuales

usados por los dramaturgos isabelinos en ciertos pasajes dramdticos

no eran éil&hiqoa. Pende 3368. antes de entrar al noviciado, ya es-

.

‘oribe a Bridges aobre’'sus hallazgos relacionados con los ritmos in-

' gleson!l

*T hope you will master the pooulinr beat I have introduced

into $t. Dorothoa. The development is mine but the beat ia
Shakspere -— 8.Fe. : :

Wh¥ should this descrt bé? -and .
'holi for whém Jéve would swear —where tho rest of the
linas are eight-syllabled or seven-syllabled,' 2)

(1) Ibid., p. 87. -l
{(2) LR, ‘pp'. 1’24—275. hgosto de 1868.
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Esta es una de Yas versiones del poema al que alude uopkiﬁﬁl kﬂ)L“

I bear a basket lined with grass.
I’am so’light”and foair’
ltoen are amaced to watch me pass

With’the bhsket I bear ,(“0'25).'

(LINES FOR A PICTURE OF St. DOROTHEA):

:

-300no podenocs ver por este fragmento, ol ritmo de eute pocmunnﬂna‘tﬂ‘lw

T e .ya’ Al" 'apruns rhythn'y, en ouanto quo el posta cuontu lﬁsﬂaauntbuﬂ .
solaments, pone énfasis y-acentfa una palnbru que nornl&h‘n‘bvnb 11&0"-
}Vlr!l-acento tbnico,“I' -y yuxtapone dos: lcentoav.'éoﬁlég 'f' #]
" lan notan & EARLY POEMS (2), los editores, diéonnquc"ptOBhbmdnlntl 003“'

te pooma ea de loo primeros oxparimantou de Hbpkide. enndprang rhyi&h?.#

- noentunlan en nquolla ipoon. puesto que destruyf los poemésique tontlﬁ

!.(

.en su poder antes de entrar sl noviciade,- (B5) Pero por sus diarios °
. . . N Lo
podemoa ver obmo, aunque no egoriblera poasia, nopkins entaba intere- .

;i'l
‘undo'bn la lengua hablada, El ofdo del poatu togistraba 1a pronunoiu-.t

oién. la eintaxic y el ritmo de 1a langun confin que ola a su llrada—=?’?

n

{1) Pooms, pe 55°

(2) p. 252. Véooe tambidn otras —orciones dsl posmat lic. 10 y notas,
p- 249, y Appendix A, pp. 3343045

(3) Hopkine destruyd los poeman quo tenia en au poder, como un gesto
o Seiial de que ya no ne dedicaorin a la poesiaj pero no se intoro=-
86 en recoger o desotruir loc veroos suyos que tuvieran cus omigon
o pariontes. Loo 27 “parly Poemsg", fueron recopilados despuds de
.84 muerte. (Véace Introduction y vrafnoa to Hoten en yroema}.
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dor, como on 1871t (1)

lancashire-= 'of all the wind intruments big droom fots me
best!. ~--Uld iolls directing ooneone how to set a wedge in a troe
told him that if ho would put it 2o apnd oo he would *fot it agato
a riving*. --%le omisaion of the is L think an extension of the
way in which we say *Father', 'government' otct - they une it when
thoere is a relative in order to define. =~-lhey say frae and aboon

& como en 1872t (2)

Stickleu/ Devonphire for the foamy tongues of water below falle

' jlarch 23--Thoy cay hore th'hee road for tho high road and gteol
for stile.

-

& como en 1873t  (3)

July--Provincial's day. Hr, Vaughan (i) took off Cornelius
the philogopher's gervant ==-'a-bullockin', ay and a~bullyraggzin'
tdoct, that io bullying, using abusive wordst alsc (as I heard
afteruarda) how the Quoon told the Shah when he wanted one oJ

his courtier's heads struck off for bad Jioresemanship nt Windaor
that he had better not coon ahn, that réad

Hoﬁkinu habla a Dixon de su poosia en une carta fech&da en 1878, (%)
n olla le ;xplicn cobre au 811;n010 poftico de pilete afics y le men-
ciona que &l hecho Go reunir las notas para pus cAtedras (en 1873-74),
le habin ayudado a definir sus idean ocobre ritmos acentuales. .Tumbi;n
le habla de su inquietud por un nuevo ritmo acentual gque por ese tiem-
‘po ampez a porcibir y que le acosaba frecusntemente, y que habia em-
© pleado on VB LEULSCILAND al vélvor a escribir poesia. Ilopltina dice

a Richard VWatson Dixond

(1) JP, p. 211,

(2) apr, p. 219.

{3) JP, p. 232. .

¢h) Jp, p. 22, (Hotas) =232, Vaughan, Bernard John (1847-1922), bacame

" the moot widely known of Hopkins's Jesuit contonporaries.

{El1 &xito que obtenfam on ous goermonen on Lancashire, en los cunles
mezelaba 'olang' y 'erude eplgramt, ge relacionn con lo que agui
dice llopking,)

(5) €D, pr. 12-16.
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'You agk, do I write verce myself. What I had written I burnt
bvefors I became a Jesuit and resolved.to write no more, as not bo=
longing to my profosoion, unlessc it were tho wich of my ouperiorss
go for saoven yonrs I wrote nothing but two or three little proason~
tation piecces which occasion colled for, BDut when in the winter
of '75 the Doutsehland was wrecliod in the mouth of tho Thames and
five Franciscan nuns, exileo fron Germany by the falck Lawa, aboard
of her were drowned I woo affocted by the account and happening .
to oay uwo to my rector ho said that he wighed csomeono would write
a poom on the subjoct. On thia hint I oot to work and, théugh my
hand was out at first, produced one. I had long had haunting my
oar the echo of a new rhythm which now I remlised on paper,’®

Hopkins hmce un resumen de su ‘vprung rhythm', explicando a Dixon
que en renlidad no os una idea totalmente nueva, pussto que el ritmo
ha sido usado de diVeraaa‘mnneran en diferantes ép§caa; pero, que &1
paps, ningin poeta moderno lo ha usado consistentemente come un prin-

.eipio ritmicor (1)

' Y7o ppeak phortly, it conoigts in scanning by accents or stroesasss
alone, without any account of thoe number of syllables, so that a
foot mny be ono stronpg syllable or it may be wmany light and one strong.
I do not pay the idea is nltogether newi thoere are hinte of it in
mugie, in nursory rhymea and popular jingles, in the poets themselves,
and, since thon, I havé ooon it talked about am a thing posnible in-
critico. lore are instances--"Ding, dé&ng, b&ll; Phocy's In the whlis
Wwhé pit her In? Little Jé&hinny Thin. Whé pAilled her Sut? Little
Jéhnny Stdéut". For if cach line has three otrooces or throe feot it
follows that acome of the feet aro of one oyllable only. s..

But no one has profouscedly used it and mode it the prineiple through-
out, that I know of. Iilovortheleoo tuv me it appears, I own, to bo

o botter and more natural prineiple than the ordinary syatem, much
more flexilile, and eajuble of much grenter affecto. ...

Hopkins tenia unn formaecidn humanfsticn wmuy sdlida ocuando oseri-
bié lap notns para cuc cltedran o las que alude en la carta a Dixun..
pueote quelﬁo habia pradundo con honoreo en Letras ClAsicns unos alice

antes de reocibir el cneargo de preparar a los alumnos de Roohampton.

(1) cb, bp.l1ﬁ-15.
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El ensayo 'RH!THH AND THE QTHLKR STRUOTURAL PART3 OF RHETORIC = VEREZ', (1)

que ya homos dicho que constituye parte de las notas oitadas, as muy
téonicoc y continne citas en varion lenguas (1nelu1dan iatin, priego
y hebreo), y la gran arudicidn que ol poeta musatra en ellan estd de=
finitivamonto fuern de la argumentsasién do sata taaié, pere noa sir-
von como prusba de quo desde coa Spoon el poeta ya habia heoho entu-
dioco muy completos pobre el veroo ingléc y tenfa puntos de viasta ﬁuy
definidos aobre rima, ritmon aildbiocovs, ritmoo en los ouales el acine

to ténico cusnta més que el niimero de allabas, longitud de las sila=

W
o

bas én variap longuon (y sailabaas inglosas}, aliteracién, relmoidn en=-
tre poeaim y mioiom, verso blance, y muochan otras obmaorvaciones sobre
formas poéticas y prosa. .

Pero aunque sea nomornmontu; en intoresants Qovilnr sus axplica-
aicnes sobre ritmoo nildbicos ¥y ritmen acentuales on diveroaa lenguas
y ver cbémo ol posta hace opnorVncionuu aobrs las diveraas formas de
.pronunciar las uilahnp'éﬁdiouu fuertos ocaguldan g;r ai;aﬁuu débilea , '
en pelabraainglesan unmo.l

tvéterinary' e ‘incdmparablet
o palabraes gon fuarte acento pubordinade oomo..
tdnderntéfiding' y ‘Svercéfia’'. (3
Eato 1o llova & dofinir un pie de veraoc en los ritmea sacentuales ds

la siguiontas manerat

‘A foot is two or more ayllabloes, runninu to nu many ao four
or five, grounod about one strong boeat.' (.}

(1} JP, pp. 267-209

{2) ¥y (3)3P, p. 271,
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Como ojemplo de veoraso inglés amcontual citn dichos populares oobre el

tiempo?

March duost,
Bring forth

fn April
in HAy

In Jine

In Jul$

In Auguoct -

.

April phéwera
My flovers

¢éme he will,
le sings all dby,
He chinpgen hia tine,

e prepdres to flf.

G5 he pist (1)

¥y les primorac liness de la purte negunda de Piers Plowmaon? -

what this méuntain bamﬁneth / nnd this &rike dfle
And this fefe r6ld, f4) of folk /féire Ischall ow achéwe.
.° A 1bvely 1Adi on lebr / in lifine icléthed ‘

e w

Al hou thei bén /

The moste phArti of the péple / thot pﬁaeeth nofi on edrthe

abbuto tha mAoey?

(25

.-HOpkinB opina que eonto ritmo acentunl tione en cuanta el tiompo camo

si fuera un Ei?m° cuantitativo,
to o el é&nfoois, mo por el nimere do ofilabasy
bo fuerfe'(qu; lleva ol acento), -puede ser igual a dos d&biles, o a

ménoh de dog, o n whs de doé, o o otra silaba fuerts.

granden moestros han usado este ritmo mcentualt (3)

Shal:ocpeare-

. Tohd that tnder cdHld stdno : ’

firot itth chlrmed pét

this dégert hé? .. T .

Thot for whém Jbéve would swelr-g

£3 yo oweep thriugh the dSape=i

and-.
: 5106p thou
ande=
\ihy ohould
and-
Campbell-
Hamilton-~

Yy ¥y (@)gp, v. 277.
(3) Jp, (gie), p. 278.

En inglés los

La codencln saté modida por: el .acen-

do manora-que une, sila-

’
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Bask y&, blsk / ye, my bduny bbénny bribce
BObk y6, bidsk/ yo, my wifisbme mlrrow

Thén bufld, thén vuilld, ye osistero, sistero sfd,
y8 pibtéras pld, hic ts5hib with sbrrow- )
9

Tambibn en el Prefacio para cus poemao que dejd ‘n Nobert Bridgoea,
jlopkina da unn brovﬁ_explicacién de lo que conctituye el ritmo acen=
tunl al hoblar de su 'sprung rhythm't (2)

Hote on the nature and hiotory of Sprung Rhythme-
Sprung Rhythm is tho most natural of things. For (I) it
is tho rhythm of common spesch and of written prose, when
rhythm is perceived in them. (2} It is the rhythn of all

. but the most monotonously regular:miscic, 5o thot in the
wordo of choruses and refrajins and in songo written close-
1y to music it arises. (3) It is found in nursery rhymea,
woather paws, ond o on}y becouse, however these may have
been once made in running rhythm, the terminations having
dropped off by tho change of lanpuage, the atreaces come
togethor and oo the rhythu iso sprung. (&) It aricen in

coumon. varse.when reversed or counterpointed, for the aame
repooh. . - ’ . e

En ofacto, al oxnm#nuy oomeramento el ritmo del inglés moderno,
se puedo obscrvar lc ciguientet A diferencia de otrae 1ehguaa. como '
al francle, en las que a todas las silabasc ce les &a nAs © menos &l
miemo &uimsis, en el habla inpgloon mbderna lo natural es poner un mor-
cado acento cada dop o troo silabas. Ademés, nunque esto eo roloti-
vamente ropgular, cuande los interlocutores est&n cmocionalmonte iqte-
recados en nlgo, ponen mAe- dnfaosic en determinadan palabras, Al jun-
tarse varias silabas o palabras monouiléﬁicgu ;centuudua el ritmo en
mAs abrupto. Ffsto es wlo ovidente cunnde los intorlocutores usan oxe
¢lamaciones, o se interrumpen Yy luego wrosciguen, o ropiteﬁ da otra

manera lo diche anteriormento. 0

1

(1) sp, {gic), p. 278.
t2) Poems, p. 4B,
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Como podemos ver por los siguientes veraou. al nueovo ritmo de
Hupkinu era ovidentemonte abrupteo, tomaba an cuenta 1ﬁh pnlabrau que :

llevabau la carga del acento drnmutioo o emocional y se aeomodaba 0

4
la converuacidnt

The dénoo and the drivan Pnnuion. and ’ frightful uweatr
Thénce tho dischdrge of it, thére its owilling to b§, .
1hough £81t before, though in high fldod yét-~ :
what ndne would havo kndwn of it, fnly the hedrt, béing hd}d at bny.

és Sut with it éh, . u;T -
e é sh with the b&st or wéret : : T
word lhoct! jlow a 1unh—:ept glﬁuh-capped o1de o
Will, wduthed to flésh-birst, - T,
Gy Ehl--Flush tho mag, the béing with it, sbur or swdet, !
my, in a fldohk, fUll! sevcacscessscnscsstanenctrsansns

(tomado do DEUTSCILAND, Est. 7 y 8) . ,;f

.
'

. Walter Ong comenta (1), que el acntido de estos versos pide que se L

‘"griten o pe deglamen, ¥y que no dobo teomersoe que sc plerda ol ritmu k

;Ial hacerlo. Tor el contrnrio. al pgritar o doclnmurloa. ae anrontrarﬁ
el vordndaro Snfesin y la carga emocional de lao palabras que 1lcvnn .f

Cel’ nconto ténico.

Hopkins explica tuchoa veces que en eate ritmo acontual el acon-
to ténico es mls enfdtico que on loa ritmos comunes. A Dixon le eaﬁlﬂ‘
“eribe ol 14 de encoro do 1881 (2)% " ‘ . ‘::

Tho new proasody, Sprung Rhythm, is really quite a olmple mattor',;
and ap otrict as the other rhythme Vo
Its principle is that all rhythm and all verce conoistas of faet
and each foot mupt contonin one stress or verse-acceenty so far

is common tc it and Common Rh-thmi to this it adde that the
otrens alone is esaontial to a foot and therofore even one otroos-
ed oyllable may make a foot and consequently two or more strosues’
may conoe running, which in common rhythm can; regularly speaking,:
nevor happen. But tpeore may and wostly “there does beolong to a
foot an unaccented portion or fglack't now in common rhythm, in
which less io made of stresg, in which less otress isg laid, the

wlack nuast b&ﬁnlwﬁya ona or elée two syilables, never less than .

Iﬁ) Walter J, Ong s, Honking' Sprung Rhythm and the Life of Bapglich
Pootry, in ImMwortal viamond, CUctagon Books, liow
Yorlk, 1969.' P 1454,

{2) LD, Pe %Y.
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one and never more than two, and in mest neoapures fixoedly one

or fixedly two, but in sprung rhythm, the otresa being more of
n ntrean, being more important, allows of grentor variation in
the olaock and this latter may ronge from three syllables to none

at oll--repularly ...

Asimismo, Hopkins habla a Bridges de 1la importancia de poner el debi-

do énfnoio en el ritmo accntual, puento que ol acento enflitico os 1o
que le da vidn o este ritmo. Aof dice el 21 de mayo de 18782 (1)

To do the Hurydice any kind of justiece you must no nlovenly read
it, with the eyos but with your ooars, oo if the parper were declaim-
ing at you. ror inotance the line 'che had cone from a crulsce
training seamen' road without stress and declaim ia mere Lloy”'s
Shipping Intelligencet properly road io quito a differont thing.
Stroos is the 1ife of it.

Hopkins ponsaba que ou poou!n dobin oor loida en voz alta, pero
no para ser cmbellecida como demanda la retdrica, nino para darle el
verdadoro énfasio al sentido de loa ioruua. Asf dice a Bridges él

11 de diclembre du 1866 (2) )

. 0f thig long sonnet nbovoe nll remember what appliou to all my
verse, that it iz, as living art should be, made for performance
and that ito performonce ip not reading with the eye but loud,
leisurely, poetical (not rhetorical)} recitantion, with long rests, -
long dwello on the rhyme and other marked syllables, and so on.

liemos vistc que Hopkins crefa que su 'aprung rhythm* eataba bo-
sado en los ritmos naturaleos dol hobla inglesa. kEn rcalidqd..una nor-
ma como la del "sprunpg rhythm' eo reconocidn por lon fonéticoa cono

inhercnte on esta habla. Aol exdlica O'Connors (3)

Sylloble length in knglich is ... clowoely related to rhythm.

shythm in English ..+ 19 based on the otresoed nyllable. utter-
nnceos are brolken up into groups of ayllabes cach of which containe
one and only one otresced syllable. For oxaunple compare Tthe man
laughed ond The wmansrer laughedt the oyllablen /mo€n/ and /i«rft/
are otressed in poth, but the length of /Maen/ is vory' much chorter

117 LB, pp. H1-52 ‘
{2) L, p. 246 {(probobloiante bpclt fro. Sibyl's Leaves, po. 61},
{3) J. D. Q'Connor, Phonctica, llardmonsworth, 1973, pp. 197-8.
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in 'manager' than in ‘man' because there ic a strong tondency

for the oyllnbles betweon oiresaes to be compressed inte the
oane timo! oo wao may the word

panarsr in not muchh more time than
man and therefors the oyllable /woen/ is vory different in length
in the two caceco.

Tambidn cuando hace la cumpafaaiﬁn de nine fomous men, nine ignorant

men, ninety famous men, nine terrifying mon, con 1a cual explica la-
tendencta o acortarze que tionen len nilabas fuertements acontuandas,
cuande. nfin oflabno dbbiles -tionen que ger acomodadas en la frass,
‘Aqui ! Comnor parece ser ilopkins explicande su 'sprung rhythm*z (1)
But the atrong tendeanoy to have tho stresees ooubring on a
regular boat in certainly there® it has a considerable effect

on the duration of sounds and syllables and it gives a verxy
typieal rhythmical pharncter to the language in which it operates,

flupkine tenfa razén al dcsoribir ou *aprung rhythm! como dlgo
inheronte en el habla inglesos y ai intulr quq_sléo semajants ern lIm
norma de la posnin ingleoa antiguc. ¥ decimos intuir, puesto que Hope
king miomo Sunfieaa a Pixon su ‘ignorancia’ sobre Llteraturn inglesa, (2)
pues por aun deberen relipicsos y por su formacién eomo especialista
en Letruo Cl&sican. Hopkino no habia estado en contactc méo que con
loa autoraes reconogidon de ou &poce, los'sunles, salve contadas excop-
cioneas, estaban dentro de la tradicién gpenaseriana., Aani, en au tiempa
de entudiante, Hopkiha no habfa podido oatudiar 01d Engliéh periamente,

ni apreciar los llumnéon poetaa motafisicas.‘ni aatar en contacto con
los poetns ontigues y modgrnon que, da alsuna sanera, neguian 1a tro-
diecién del verse ncontual.

Ia influenc{a de Spenser habio sido determinante, desde gue en
on tiempo havfa hecho una revolueidn podtica y habia sido aclamado

-gomo el poeta nuevo. Sua seguidores habian pueato gron bufasis

(1) Op. cit., pp. 258-9.
(2) ¢cp, pp. W, 16, 23, B3,

.
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on waar formas suaves, no abruptas, que tuvieran un minimo decoro li-
* terario (continuous literary decorun (1).lcomo diria Bridgea), y en
general, loa ritmon acentualas propios de la poesia declamatoria o '

dramAtica habinn aido sustituldes por metros silébicos. (Como loas -

llamarfa’ Hopkinas, 'comnon or running rhythma'.)

tiaturalmente, an.au gran mayoria, los poetos habian seguido loao
lineanientos de la poesfa de Spenaer y habian crcado una tradicibén
en ln dﬁe se hobian eoorito. los mejores poeman de los autores citados
an lﬁn antolopgine de los nigles dieciocho y discinueve.

En esta manera de sseribir verso ingléa, se deba erear un ritnro
regular y arreglar las palabras de mn;era que la alternacibn de silaba
ténios- Atona { o ténica - &tonn; &tonn):tormo un' patrén recurrente,
Naturalmente nojsélo oo el pentlmetro yAmbico, aqui caban otras com=

’ binaoioﬁos. perc el ritmo debe mer recurrente, no irregular o abrupto

o aoantual. I. nnturalmenta con variaoionos _para evitar 1n monotonia.

"Ast se pusde nprecia" en 1a ELEGY WRITTEN IN A COUNTRY CHURCH-YARD

de Gray (ya citada mAs arriba)t

The Curfew tollo the knell of parting dayi

The lowing hord winds zlowly o'exr the leas
The plowman homeward plods his weary way,

And leaves thae world to darkness and to me., -

o en los HUTABILITLE ecoantos de Spensert

When I bethinke me on that apeech whylenra
0f Mutabilitie, ond well it woy.

La alternacién del acento croa un ritmo regular, como el de misica
elementnl nin soficticacioncc. Como el ritmo forma un patrén alter-

nado, se puode variar invirtiando‘ol pie de verso o incluiando un pie

.
ti} Poema, Bridpen® notes, hth odition, p. 239
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que ne ooth claramente decidido, sicipre que estas varinciones no
liepguen a dentruir al patrdn del ritmo impueoto. Estg lo podemos
~ver en el Joneto XXALIL do Shokeapoare (inversifn de pie de veruo)f{:
‘Stonling unsoon to wout with thio diocgroacet* .

'c en el lonoto Xit de uh&dﬁﬂpenru (un pie, que no eut& decidido)l -

o
'
\ i

"And with old woes now wuil my deoxr timu'- waste,' .

N

Nemos guorido hablur do oatou ritmos rosulnrou (running?® o"coﬁﬁop'
rhythmd'), sblo parn destmear gue ol nusvo lbngunje pobtico qqe'pg
bnaubu en lao lengus hablada roquerla otros ritmos, comol

And the aen leut -flalke, blaok-baoked in the regular bidw. -

b . {DEUSTCHLAND,
Est. 13) .

) loa acentou yuxtapueutos de la estrofa 8, citada més arr;bat,'

";‘{ 7 ‘lush-kopt. pluah-oupped'

?,o dramntizndo. Gomo hombu vioto gque Hopkinu dijo a Dixont
*iYi-nprung rhythnm the streso is more of a streop?

" En este capitulo hemoo duarido hablar de laa_ihnovncionea‘qﬁefi

'Hépklna propugo para poder usar la lengus hablada como base del Len~
guaje poético, y una de sllag ara unar oatos ritmee. NHBo adelants.
podremos ver obmo ol ritmo, lao rimms y las aliteraciones oontribuyenic

a renlZar ¥y ennoblacer ia longua dul poeta.
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CAPITULO SBGUNDO

Lo _distintivo e _individual del lenguajs poktice.

E; per poetm, para Hopkins como para otroa grandes esaritores,
significa orear un.csti;o peraonal , ser uno Mmismo en el amcto de cs;ri-
bir. El1 poeta tienn‘quo diferenciar su estilo de la herencia setilis-
tioa QO otros y mosntrar su propic 'inscape', su originalidad oomo poe-
ta.

Hopkina definid lo gque entendia por individualidad de ectilo en

una carta = Patmore del 7 de noviam@ro'de 18861

ese ©i® wAB & post ms the Irish are-- to judge by the little
of his I have msen-~ full of feeling, high thoughta, flow of
verae, point, often fine imagery and othexr virtues, but the

esvential and only lasting thing left out-~ what I call inscape,
that is opecies of individually-distinctive beauty 6I.ntyIl(...
) 1)

Pero Hopkins uad la palabra *inscape' de ﬁuy diverasas maneras,
no aflo para definir el bstilo de los poetas. Primordialmente la usé
para definir los aspectos de una cosa {o grupo de cosmse), que conntie.

tuyen cu individualidadj es decir, la individunlidad especial del

Bsar, Bsu ballaza'individunlmente‘diﬁtintiva. o oi no hay belleza, 1la

verdadera esnencia de su naturaleza,

Y si para este pafr&n unificado de los atributon esancimles de
lac cosas Hopkina invent$ la palambra 'inncape’, para la energia cohe-
giva que sostione el ‘inacape? y.plﬂﬂmﬂ.lﬂ eoancia del aer upd la pa=-

labra ‘instresa' (También 'otresa', 'streaned' e ‘instresoced'),

(1) FL, p. 225. (Hopkino ae refiere a Samuel Ferguson 1810-86).
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Raturalmente, la idea de definir la“enmencia del ser individual,
el concepto del 'inscape', eostf coneotada con la idea de usar la pa-
labra adecuada pnra cada contexto. Es decir, tambifn las palabras

"tienen su propio ‘'inscape', independientemente de su-ﬁigaitieado.

En su ensayo POETRY AND VERSE, escrito probablemente en 1874,
Hopkines enfantiza su idea de que la poeaia ea lengua hablada, y que

la lengua tiene su propico f*inscape‘'!

Somoe matter and meening is essentinl to it but only as an elenent
necossary to support and employ the shape which is contemplated
for its own sake. {(Poetry is in fact speech only employed to
carry the inscaps of speech for ‘the inacape's sake=-= and there=-
fore the inacape must be dwelt on. (1)

Como veremos al hablar del vooabulario ael poeta en el Cnﬁitulo
Cuarto, lopkins slempre busca la palabra gue t‘ieacribn perfeotamente
la epencim del objeto a que se refiere. Y 8l no encuentra la palabra
adeounda, Hopkins forma una nuevsa, pér medio de derivaciones o proce-
dimienton Iaemejnnten, o usa lns ya existentes dAndoles otrns categorias
gramaticales u otras significaciones, O uoa infinided de pninbr;a
compuentan y afin rimeros de pnlnbrau,;quo an realidad son la;éon Y
complejoo nominativost no son frases, aino palabras que do!ingh al -
oer en af misno al nombrarlo de asta manerat ‘drop-of-blood-and-foam~
dﬁpplo/'Bloom: ‘Wiry oand white~fiery and uhirluind-awiveli%d snow't
'wimpiod-wutor-dimplad. no=by merﬁing-mntch@d focet, (2)

Ty d7, p. 289.

(2) Frenoo tomadns det THE MAY HAGNIFICAT (HBst 10)3 DEUTICHALAND (Est 13)¢
THE GOLDEN ECHO (No. 59).
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Pero lopiiins no oole habla del ‘inneape' de determinada hoja o
deterninado drbol. Tambidén deseribe el 'inoeapet de 1a campifia toda,
lo que hoy llamarfamos la ecologin del lugnhr, como cuando hﬁbln del
juego del viento, y del sol y la sombra en BINSEY POPLARS (Mo. L3y, -
del qué aqui citamco ln primera esotrofa y‘lh mitad finnl de la tercerat

My aopens dear, whose airy capos quelled,
Quollad or quenched in leaveo the leaping suny
LAl folled, folled, are all felled$ .
Of a freoh and following folded rank
liot gpared, not one
That dandled a candalled

Shadow that owam or sank
On meadow nnd river and wind-vandering weed-winding banl.

A s bas PP PP R Adadbivpeseasrnasa
Ly
Tols f8icdt 0% Ha P VenSELYE twolve
I'ho sweat cspecial scene,
Rural ascene, &-rural gcone,
fiweet especial rural aocene.
En HATURE IS-A NERAGLIWEAN FIRE (Mo. 72}, llopkins describe las gran=-

dea formacionon do vionto ¥  nubes, roca y agua, cn las cuales el

‘inocoape' de las nubes, *cloudocape', cotf 'instrocsed! {como plaeo-
‘wmndo ¥ enaltecido por el vianto)i

Cloud-puffbnll. torn tufta, toased pillows ' flaunt forth, then

chovy on an air-
built thorougfaret hicaven -royutoerer, in gny-gungn i thoy
throngs they glitter in marchon,

Haturalmente, lopkinoc también pienun'on el 'inocapet de las per=
sonas, aunque ¢l ‘inscape’ 4, FELTX RALDAL (No. 53), el herrero fae-
llecido, ostd dilufdo on todo el poﬂmé. Poro la espléndida imagen dol
herrero cuando joven fat the randon grim forge, powerful aﬁidst poerat
tiéne oy contraparte en 1ot nencidn dcl-cnballo ‘the g;cut dfayhorco'

con 'hiis bright and battering candal!,
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_Ho nflo ol roeta deho tener su propio 'inoeoapet, sino que tambifn ca-
‘ dn poema debe toner sBu 'inccape', su propia peruonulidnd. gu diasefio
1diutint1vo ¢ individual. Por ejemplo, ol voema THE SEA AND THE SK!*
LAY i Ho, 35), se podria analizar diciondo que o5 un coneto, dencri-

biendoe laa rimeao, el motro ¥ cosas semojanteu; Pero ‘880 no es lo quo

*

nos interenm. lo mAia interecante para lo que noo ocupa 86 que la ae-,

gunda esstrofa del soneto, conétituyo.la.ovocnoién del canto dollﬁﬁjnif

L]

ro. Y que eusta denscripcibn del canto de la nlondra estf hacho an una
oola froset

Left hand, off land, I henr tho lark aocond,

llio rash-fresh re-winded now-gkeindd acoroe

In criops of curl off wild winch whirl, and pour v
And polt muaic. till none's to spill nor spend. .ot

Hoplkine miasmo exp11c6 a Bridgeo 10 que su amigo habia encontrado oo-.

‘euro en una carta del 26 de ﬁovipmbre de 18827

The word is more and is a nidline rhyme to score, as in the
next line-round is meont in some way to rhyme to down. 'Bauh— :
frech mora'. (it ig dreadful to explain these things in cold @i ...
blood) rneanc a headlong and excilting now enatch of singing,® I
regumption by tho larit of hio song, which by turns he givesc
over and takeo uvagain all day long, and this goes on, tho oconnet
says through all ‘time, without ever loasing its firot freshnooso,
boing a thing both new and old...:- The oltein and coil are the lark's’
conit, which from hio heipght gives the impreusien (not ‘to me only)
of pomething fulling to the earth and not vertically quite but
tricklingly or wavingly, svomething as a aliein of 6ilk ribbed by
having been tightly wound on o narrow cord or a notchod holder
or ao a fishingtaclile or twine unwinding from a reel or wincht
The lark in wild glee racos tio reel round, paying or dealing
out and down the turns of the aliein or coil fight to tho oarth
floor, the pround, where it liea in a heap, an it were, or rather
is 01l wound coff on to another winch, reel, hobbin, or aopool in
Faney's oye by the woment the bird touchocs earth and bo is ready
for a froesh unwinding at the next flight.

{1) LB, p. 1G4,
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En ecte poema 'the onconess of being', es decir 1la acénoinl untidad del
ae;. as porcibidm por todoa.los dentidos,tno 80lo porf;i\oidq del mi-
. 8ico. Para llopkina, la alondra es su cante, ¥ el cernicalo (el haledn)
s ou vuelo, Asi ha percibido el posta a los dos péjaf;u.

Todaa las coomo, todas las croaturas, tienon derecho a toner du.
propio ser, su propia‘individualidnd. Aol dice Hopltina en el soneto

A3 KINGFISHER3 CATCH FIRE (Ho. 57)1

' Each mortal thing doén one thing and the samet
Denls out that being indooroc each one dwollasg
Selven ==goes itoelf} myself it speaks and apellu.
Crying What I do iB met for that 1 cama,

Hopktino, como otroo poetags, ﬁorcibo a cadn ¢reatura como un fini-
~ oo y distinto impuloo de la vida.. Se ha dicho que todon lon poétnu )
tienen algo de panto{utaai ¥ 8l Hopkine no podia permitirce pencar

como punte{uta. no podia dejar de sontir come unc de ellos.

Aoi vonibs en el ooneto GOD'5 GRANDEUR (lo. 31) en que el poeta-

pacerdote ve al mundo impregnado de la grandeza de Dioat

The world is éharsod with the grandeur of God, .

} It will flame out, like shining from chook foils

It gathers to o croatnonu. 1iko the ococe of oild
Crushed. ...

. Tambidn cuando en el goneto HURRANING IN HARVEST (No. 38), deacribe
ol 'inscapo’ del veranot '

Summor ends now} now, barbarouc in benuty, the stoolia rise
Around$ up above, what wind-walks) what lovely
‘ behaviour
Of pilk=pack clouds! hea wilder, wilful-wavier
Heal-drift mounlded ever and meltod across altlon?

como la cosa mfis natural del munde, el poeta jesuita lavaﬁta ous ojoa

al cielso para nduirar la cbra divinat
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I walk, I 1ift up, I 1ift up heart, eyes,
Down all that glory in the heavens .to glean our Savioury
ep decir, 1ovahta loe ojos ol cielo para descubrir a Nuesatro Balvador,

¥ claramente ve pu cuerpo oomo imbufido en el mundo.

And the azuroua hung hills are his world—wieldiﬂg shoulder
tHajestic --as a stallion atalwart, very-violet-gweet!l-=

Hay upa correspondencia entre el 'inoocape' de las conas percibidas
Y el que lao oontempla. La fuerza cohapiva, el *inatrens' de 1a co-~

as percibida, ha noido aprehendida por el obaervador, 'the beholder

wanting'.

Theoe things, these things were here and but the behblder

Wantingt which two when they once meet,

The heart rears wings bold and bolder '

And hurls for him O half hurls earth for him off under his
foet.

El miomo ppnsnmiento aparsce sn la eétrofa S del DEULSCHLANDt

I kips my Hand .
To the otars, lovely-asunder
Starlipght, wafiing him out of .it1 and
) Glow, glory in thundert
Kisp my hand to the dappled-with-damson westt
fSince, tho' he is under the world's splendour and wonder.
llio mystery muct be instrecsed, stroessedi ‘
For I greect him the days T meet him, and blaas when I under-
stand.

Aqui tombifn oot el ocboervador, tthe beholder wonting', que fercibe
el finnenpe' de la naturalezn y de lo obr; de Dieas, § la fuerra cohe-
oiva('inotresved, 'streuuodﬂ del minteric divino en ella. nopkins.
rochazn lnlreligion natural de algunos do loe roménticon y rostaura
la figura econtral del hombre dentro de la crencibn.

Lo magia del lenpuaje de Hopkinu esth nutri;a de eata bisgueda
'do 1a individualidod de lo que percibe y de la precisidén de las rala-

bran empleadas,
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Otros poetno victorianon escriblan sohre tﬁpicoa distanteg de 1a
vida ordinaria. Acf, ero natural quo para capturar la esencia del

pasade remoto, los poetas waaran un lenpuaje arcaico, o una imitaeién

de &ote. (1) David Daiches tiene palabras muy duras al hablar de la

géneraliidnd de estos poetast

_ . The Victoriena cultivated many kinds of poetry--philosophical,
meditative, dramatic, patriotic...

eas With techniquesa which utilized a great variety of verse forma
and exploited rhythmic effects and vowel musnic with conoclderable
virtucosity. DBut the virtuosity tended to grow even narrower,
becoming the mere refinement of traditionel forms or the clever
patterning of rhymes and rhythmsi it waas rarely the tecnical
raaponse to a new imaginative need, but rather a careful aoraping
of the barrel of a poetic tradition. (2)

Pero Hépkina sostenia que 'm perfect style must be of its age'’. (3)

For eso, en lo poesin de ou modures, Hopkins usa imAgenes nacadas de
la vidq oontoﬁpurdnna Yy emplea loa r}tmos del habla cotidiana, en o-
pnsiciénla 1la vaguednd.;diuoién nnticugdn a imé&genes 1mpreqiags de
muchoo poetas poot-rbmﬁn;ic;a. Pues, sagln Hopkins, sl gusto por es-
eribir en un lengunje obuoleto inducia a usar olisdse tri%llgou tanto

en la diccibn como on las.imfigenea. 'It deatroyed sarnest', es decir

1a debidn concentracién', 'It blinded one to the importance of 1ife

around one, oupprossed freedom in langunge and dulled perception'. (h)
Segin Arthur HacGillivray en su ostudio IIOPKINS AND OREATIVE

WRLTING (5), para cscribir de ma'neéa eraeativa hay que luchar hasta

c'ncéntrai' un estilo propio. AdemAa, hay que compreonder la importan-—

cia de unar el habla ordinarin moderna y escribir mfo para el oido

que para la vista, y ceuaé de componer, a la manera de los éhinou.'

en un lengiaje literario, I pone como sjemplo o Hopkina, que escrie

D —————

(1) Como ajemplos podemos citar a Tennyson (*Mariana®, *Morte D'Arthurt),
a HMathew Arnold ('Empedocles,on Etna'), a Dante Gabriel Roosetti
('Troy Town'), a William Horris (The Defence of Guinevere'). a Swin-
burne {*Atanlanta in Calydon').

"{2) pavid Dniches, A Critical WUistory of English Literaturo, Secker &
Warburg, Londrag, - 1)?2’tc.‘19091. Ps TO¥TL

{3) CD, p. 99. (Yo citado)

(4) LB, p. 218, VEase también p. 89.

{5) Arthur HneGillivray, "Hopkino and Creative Writing", en Immortal

. Dionmond, Octngon Bocko, Hew York, 1969, p. 53.
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bia sobre 1la vida a su alrededors Como llophtins estaba intereaado en
la vida espiritual, eecribib oobre la obra de Dios en la naturaloza.
Iuobro la Vvirgen Marfa, pobre el jubileo de un obispo, la vida de un
hermano lego, la primera comunidn de un soldado, el sacrificlo y la
‘Resurreccibn. Como estaba intcresado on la gente, Hépkiné sscribid

‘ poepnu‘aobre un amigo, sobre un misico falle&ido. sobre un jornalero,
la muerte de un herreroc,.un soldndo. loa hermanos, una bode, los ‘de~
sempleados. Mirando a ou alrededor, Hopkins encontré temas -ﬁ:un
naufragic, en una posada, una caga en un valle, una linterna em 14
‘noche, una vela, la ciudad de Oxford o la belleza. Y mirando a su
interior, el poeta examiné su corazén, la pas, la paciencia, la deses-
peranza, la solodad, 1n'£ruatrncién.‘el exilio alel propbaito de 1a

’ vid?. En verdad, ningunc de loas poemas de su maduresz est‘n escriton
cobre un ‘tema do extraccién’ 1ibresca. (1)

.Aunﬁue Hoﬁkina habia cocrito poesain dende pequefo, es en Oxford
donde ae interesa on teoriac poétican. En vna carta escrita a su a=
migo Baillie, el 10 do.aeftiemhre de 1864 (2), 'Ropkins habvla de
Tennyson ¥y ;hakabpoare ¥ Wordeworth, y explica que el lenguaje del

verso puade dividirse de tres manorast El-primcro y mls elevado ob

el lenpuaje poftico propiamente dicho, y éste sllo pusede ;or usado

nor los verdaderos poetas cuando estén inspirados. Dice gue todos
oabomos 1o que es la inspiracién, perc que podria definirse como un
_eatado anormal, de gran agudé:n mental que puede surgir por diferentes
-cauuaa. La sggunda mnnern‘nu asilt Los poetas no siempre eacriben
c¢unndo entén inopirados, pere tienen un eotilo propio, su propio dia-
"lectoy al que ge puede llamar ?arnanainn. 5810 puede ser usado por

los verdaderos poetas, pero no o vaerdadera poesia. Hay también una.

forma mfia olevada do Parnasasion, al que oe le podrin llamar Castalian,-

(1) Arthur HoneGillivreay, on. cit.. Pe 6T
(2} FL, pp. 68 n 78,
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que podria ser la forwa ms baja del lenguaje poético inspirndo. Ilay
.
poeomas wuy bellee escritos totalimonte en este lenpguaje. Para expli--

car mfis claramente dice que Shalkespoare rara ver usa Parnaasian, que .

3

, Tennyson lo usa mucho y que a su Parpnaasian se le podyria llamar S

fennysoriian. Tambiéq dice que Wordaworth vea uns intolarable cantie

* :

dad de Parnnssinn. La terccra mancra de eseribir verso es meramontﬁ

el lengunje del verse cpuesto & ln prooa. Esta nanera os uaadarﬁor"“

igual por el poeta y ol Poﬂtﬂ?trog-q por un ;imndor ouaaioﬁnl. _
Es intoru&nnte obdervar que aunque sug estudios de loa clﬁsicoa ”;

griegos y latinos le dejaban’ poco tiqmpo para escribir poemas, esto

no quiere dociyr éue Hopline dejora de pencar en la pﬁoaia. En sus

diafioa podqqoa sncontrar anotaciones que constituyen la matarialp}ifaf

" me de uua'vornou. A menudo ento ooté eapocificado glaramonte?t,

lotes por' poetry. Feathary rowa of,young.corn. Ruddy, furred
-and branchy tops of the elms backed by rolling eloud.

Frieze of sculpture, long-membored vines tugped at by roanching
pursuant founs, nnd 111108. (1)

Inmediatamente deapuéso de antn nnotuci&n podemos ver el primer borra= ’

dor de ou poema juvenil BAoTER COMHUHIO".dul que son estos vaersog! . 
) B
(el subrayado eoc mic).

. «s»Ye vhom the East
With draught of thin and pursusnt cold nipse,
Breathe Eanter now,.. (2)

'Cuando afioo mAg tarde escribid DUNS SCOTUS'S OXFORM, Noplkina incorpo-

rS otra de estaoo p&labrna en ol primor verso! (E1 subrayado es mio)

Towering city, and bronchy between towers... (3)

 {7¥ JP, Early diarioes. Fobrero-narzo, 1865, p.57.

(2) Poems, p. 21. (liay algunas veriantes al borrador de JP, p. 57)
(3) Poema. Pa 7% .
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Podemoo obaervar su iﬁterésnor sncontrar la palabra adecunda pa-
ra cada contoxto {('the inscape of the word!, como diria mhs tarde Hop=
' kina), en los diarios de su Gpoca_do estudiante universitorio. (Early

Diaries 1863-6, y Journal 1866-75). .

' Hopkina. tuve 1o ventaja de vivir en la bpoce victorians, en 1a
que habia gran inter&s por lao nuovas ciencian de la lingiilotica ¥ 1a
Iftlologin. Su ontusldasmo por. los origenes, el sipnificade ¥ las co-

: ne?ione; de los vocablos ent£e ol oe pusden ver clamente en ou prim;r
diario on el que incluye notas.filolbgican, hace conjoturaa'aobre oti=

mologias y une vocobloa en grupost

Shear, phred, potsherd, shard. . '
Tho ploughghare that which dlvidoa tho soil.-
Share probably = divide.
Bhrad alsme, which ip tho same as ohred.
Shire, a divipion of land? Shore, where the lond
is cut by the water?
Shower, cf. ohred, a fall of water in little shreds
or divigions? Short, cut off, curtailed. (1)

los.cuales mAe tarde incorpora a gu poesia pnrh enriqueteaerla con ea-
tas sgoocinciones de significado!

A relemsed shower, let flooh to the shire...
) {Deutschland, Eat. 34)

en donde Cristo ea representado come una lluvia deacandierdo.gontilj
mente sobre Inglaterra, sobre lao divinicnﬁﬁ o niveles de la tierra.
También on su pooma juvenil LINES FOR A PIdTURE OF S5T. DOROTHEA, No.
25, en el que t‘starry shire', represonta un nivel o divioidén que nl .

miamo tiempe es brillantel

-'3t. Dorothea, Eot. 3

In ctarry, otorry chire 1t gsrow?

{3} 9P, PFarly Diaries, p. 2. =~ °
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Como dice Norman H. MacKenzis (1), estna anotationes de Mopkins

en su diario eran parte de su preparacifn para el cxamen llamado

HODERATIONRS, que era la importonte Parte Primera de su examen de gra.-
do en el que Hopkins obtuvo FIRST CLABS., En este examen se lan oxii
gia a los estudiantes contestar preguntas espoéificlu'nobro el origen
da detarminadas valabras. de acuerdo con las nuevas anortanionas ds.
1a ciencia de la Etimologim, y compararlas con- sinénimos (cognados)
de otran lenguas, moatrar falsoas doriyacionca. signifiomados técnicos
y coaas pemejantes . Aunque en su diiario muchas de las dorivnciono;
son sblo conjeturas y hay arrores y 8¢ ve que Hopkinﬂ.hlcil las ano~
tacionos con vistas a su examen, no hoy duda gue este trabajo tuvo
influencia en su poosia pooterior. Las notas casi donnpnﬁeoon del
dinrio'danpuag de nmeptiembro ﬁe_186h on que toma el examen, -aunque
reaparacen en ;u'doﬁrnnl. que sigue iptermitentem.nﬂe desde 1868,

Por sjemplo, e} 11 de mayo‘do 1873, hablando de 'bluebella’ en 'Hodder
Uood'.-uah étra vez 1% édlébrn ‘nhire', que vimoa‘qu;.entudié an su ;

diariot

sssthe lavel or stage or shire of colour they make hanging
in the air a foot above the grasd..., (2)

También en julio 9 de 1868 flopkins usa 'shire‘s

The mountain ranges, ne nny oeries of body of inanimate
1ike things not ofton seen, have the alr of persons and of '
interruptad activity} they are multitudinous too, and alac
they express a necond level with an upper world cor shirea
of anow. (3)

(1} Horman H. llacKenzie, Nopkins; diver & Boyd, London, 1968.
(2) Jp, Journal, p. 231.
(3) lvid,, p. 171, i



':n aun obaervacioneu do la naturaleza 2n pulabraa que deapués uaaria en

g
llonkins fue miombre correopounsal de la Philologicnl dociety, que
pbbia pide fundada an 1342, y gque ompezd & trabnjar pafa hacer un dice
cionario que con el tiempo oo convirtid en The Oxford English Diooion;:

ary. Hopkins nunca perdid el interén por laas derivaciones y todavia i

. . , . _ _ : -
en 1877-8 le esacribib a Skeat soerca de la etimologia.de 'acop', ‘kieve':

¥y muchas otras palabras, (1) ’ . . ﬂﬂ#

En su Journal, llopking hace tnmbién anotaciones enpccificna de :;if

nsu posnia. En el verano de 1873 encribibt (El uuhpayadm en nfo)

Painted white cobblaed foom tumbling ovor tho rockKs and : I
combed awsy off tholr 5ides ngnipies. 1 Saw big smooth flinty o
waves... In an enclosure of roeks the pealis of the water oot
romzed nnd wanderad. (2) S N :

He aqui lo que ancribié an DEUTSCHLAND!

And the Bea flint-flak.. black-backed in the regular blow, B
. . (Estrofa 13) ~ .’

+asdaindled the to and fro -
Through the cobbled foam flecce...

{(Cstrofa 16)

They fought with God's gold--

« And they could not and fell to the deck :
{Crushed them) or water (and drowned them) or - . ) St
rolled .

With the pea-roup ovor the wreck. ' * ’
{Eotrofn 17) b

El interds oingular do Hopking por ol detalle minimo se pucde
obpervar no sélo en sus dihuﬁou ¥ en sua diarios, pino tambibn en las

descripcionen qné hacin cn muchag de las cartas a pus amigoss (3)

Eata técnich' estaba de moda, ¥ en una carta a ou amigo Baillie, Hopkins

Ty FL, p. 202.
(2) Jgp, p. 235. ,
{(3) FL y LB. Vénoe también JP, Appendix L. p. h35.
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dice que &n eoa &poca hacia muchos bosquejos 'a la manera de Ruslin't

I have particular periocdg of admiration for particular things
in Naturet! for a certaln time I am astonished at the beauty of
a tree, chape, offect, atc, then when the passion, mo to apeak,
has subsided, it is consipned to my treasury of explored beauty,
and acknowledged with admiration and interest ever after, whilo
sometiiing new takes place in my enthusimsm. The present fury '
is the ash, and perhaps barley and two shapes of growth in leaves
and one %n)treo boughe and alno a conformation of fine=-wsather
c¢loud. 1

_ Esatas son las clases de OSbjeton dué Ruskin define on su libro
Hodern Painterc, en el que habla do.lgh‘lgxgg sutilés que producen
formas particulares en laon frondna qu; dan la gracia eapecinl al tron-
co o a la rama del &rbol o que caracterizan a las nubes en mus formas
:diatinéiyau. Hopkine hasta usa 1las palabros de Ruskin para explicar
11a forma ideal de cada Japecie't como decin Ruckin 'la ley', eas de;
cir, 'el patrén. cnrncter!stico de una coaa purticulnr'
) Jphn Ruskin. Wolter Pater (tutor y amigo de H0pkina). ¥y Hatheu
Arncld (a la asazén catedrAtico embrito do Poesia), fuoron las mayores
influencing ostéticas en Oxford. En su didlogo ON THE ORI&IN OF BEAUTY,
probablementa:encrito pnra Walter Pater, Hopkins pone en boca de une
de los personnjes (ol profesor de Estéticu). 1a teoria que despubs
definiria en .1a' sola palabra '1nacape't ' '
I mean that although a leaf might have an outline on one cida
oo irregular that no law could be traced in it, yet if the other

side exactly agreed with it, you would say there wac a lew or
r@gularity_about the leaf to make one oide like the other. (3)

: . {
(1) FL, p» 55. { 10 juido, 1863, Sic,)
{2} JP, pp. 86 a 114,
(3) Ibidnl Ps 90-

(2
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Hopking ya usu las palnbractinscape' ¢ 'inatress' eon e enaayd

PARHENIDES (1), probablemients eserito en Oxford en 1066. Allf lHopkins
.

oe habia interesado en loo filbémofos pre-Socréticos y especlalmente
en Parménides, el fundador de la escuala de Filosoff{s de Eleai el cual,

sepgin Aristételesy crefo adlo en la renlidnd sensibles  'It is and that :

it 15 impoeible for it not to be, i=s the way of bulict. for truth ia

ite companion', Hophkins empieza naf su eomentarios

Hia great text, which he repsats with religious conviction,
is that Being is and Ho=being is not =« ‘which perhaps one can
say, & little over-defining his meaning, means that all things - -
are upheld by ingtregs and are msaningleass without it. An undeter-’
mined Panthelsat idenliem rune through the frapgments which nnkes
it hard to translate satisfactorily in a subjective or in a wholly
outynrd sense., Kia feeling for instress, for the flush and fore-
drawn, and for inscape / 12 most striking and from this one can

St
- understand Plato's reverence for him as the great father of Realism,.

"Como vemon el mismo Hopkins dice que as aiffeil traaponer lans
idns de Parnénides ain dajnr de dar -una apini&n propia. ¥ 1o da son

cnntelal ‘which perhaps one can say, & ‘ittla ovor~dufin1ng hia

meaning, means that all thinga are uphold by instresa and arc manning— '

leus without it*,

Aqui 'inatréap' parece implicar une fuerwsa.sobrenatural quea es

un punto de unién de_toda 1la crecadibn, lLao ideas de nopkins estén

imbuides de cristianismo y el artiqta se une 8l motafisico para crear
'nuavas palabras como *inocanpe! pnra discernir e} patrdn esancial de

las cosas (spoclaa or individually-distinctive beauty), o como 'inatresn'
o.'qyroas' para describir‘la fuer;a que sostienc al ‘inscape’

Hay gue- leer, en las notas gue poateriérmente aparecon en ou

(1) JP, pp. 127 a 130.
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JOURIAL, sus observaclioneso minuc#ouaa ¥ entuciastas sobre iau cnmpa=-
nillas azules, ¢ las formacionos ée nubeé. o las simples mazoroas de )
mair, o lae'pouuiiaridndea do.una romita de freenoi en las que opkins
afirma con deleite ‘It is®, para comprender su nhqesi@ad de inventar
nuevas palabtras para describir la realidad presente a sus ojos. Aai
lo vemos en su conmentario personal en el mismo encayoc sobre Parmeni-

dest e

.

sesindeed I have often felt when I have he#n in this mood and
.felt the depth of an inatress or how fast the inscape holds a

" thing that nothing is Bo pregnarit and strnightforward to the
truth as simple yes and is.' (13}

*

y tnlblén cuando mis adalante traota de explicar como Parnﬁnidua habla
de 1la esencia individual del sort .

seeof particular oncness or Being... (2)

Nnturalment;. una de las ﬁayorus influencias parn el deparrollo
" de la pergonalidad de Hopkins fue su conversiin a homa. Eo interesan~
+te observar como dbadq.mgrgo de 1865 hay en su poesia una intensifi-'
"eacibn espirgtual. un deseo de poner todo en m&non de Dios. (3

El 12 de fobrero.de 1886, deéda Ql Oratorio de Hewmanh,dond;
laataba dando clases después de recibirse en la univernidad. Hopkina
informa a Baiiliq de Bu deeiflén de hacerse sacerdote, y le cuenta
que ya no e dedicard a la pintufa o a lé poesisa como profosién. _
Como oabemos, eatn decisién de dejJar de lado la poeqla. de dohicarae’
* por completo.-a su vocacidn reliﬁioan. fue benéfica para el surgimien~

to del poeta oripginal-

(1, Ibid., Ds 127
{2) Tbid., p. 130.
(3) Véanse los poemns que quedan de ecta &poca en PDEMG,.
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Eo intorcoante lcer las deacripclones de paioojes y de nubes que
Hopkina incluye on ou JOUﬁHAL durante su tour de Suiza en 1868, juata-
mente antec da ontrar al ceminario de loe Jeauitas. In eatoo pasnjes

Hopkina proclama una sensibilidad lozana y Lodonfintion. Las obaerva-

¢iones son directas, la& oexpresifin eapontfinea o individual. Con el o0
tilo do Ruskin y el mismo poder de usar las palabras para pintar los

¢oloren, Hopkins céntempla el cielo y la tierra Yy ancta la variedad.

de las formao, o incluye cada detalle importante. En lon cambiosn de
forma y color que sa le presentan a sus ojos, o que admira en las coli-
nas, nubea y glaciares, el posta va desoubriondo el pntrén interno,

el ‘inucape’ de lns coonst .

*Spanish chestnutatl their inscape here bold, jutty, somewhat
oak-like, attractive, the branching visible and the leaved peakso
"apotted so ao to make croats of eyes'. (1)

1At sunscet great hulka of brussy cloud hanging round, uhich
ahnniud their colour to bright reds over the sundown and to
,!t‘ui tres-hlonnom oolour Oppéﬂit.' loter a honey-browﬂ edgad
the Doent Blanche and Weisshorn ridge.

NHote thnt a slender raoce of fine blue cloud 1nacaped in con-
tinuous curves hitched on the Weisahorn peak an it passed...' (2) -

Pero es en loc dinrios de su época de formacibn como jeouita donde

el artista original se revela. Hopkina no bélo muestra intoréu-pdi 1a

obeervacidn direocta del lenguaje ordinaric usado por 1a5 pereonas quée
lo rodean, sinq que, como ya ha definido su vooacién y por decisién
propia ya no serd pintor ni hoota. puede atesorar en su diario sus ob-

servaciones sobre la naturaleza y 1a esencia misma de lanm coa-s. ain ’

; ninsﬁn romerdimionto, Pura axpreanr su doterminacién de capturar lo

que oo distintivo en lna coaas indiyidualus emplea vocablos como ‘inscape?’,

tingtress, 'stress', 'stresced’, 's%lvea'. ‘unselved!, Y asi habla
] ; .

(1) JpP, p. 179.
{2) JP, p. 181
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de la belleza de los parajen que encuentra corca de linnresa ﬁoush,
Roehampton, donde hace su noviciade. E1 74 de mayo de 1570, Hopkineo
ouprosno la realidad preaegtc ante susc ojos, la ronlidadpde Parménides,
unida a un penvamiento eristianect '

‘one day when the bluebello were in bloom I wrote the following.
I do not think I have ever secn anything more booutiful thon the
bluebell I have heen looking at. I know the beauty of our Lord
by it. It (5 inscope) is (mixed of) utrength and grace like an
ash troe...t (1)

El 25 de ogooto de 1870 Hopkine ococribet

*
'

'Thiﬁ vkelston insénpa of a spray-end of.;ah I broke at Hihbl&dunll
that gummer is worth noticing for the puggestad globet it 15 leaf
on the left and lteys on the riuht' (20
‘
K principios de marzo de 1871 eatd anotados

*Unless you refreoh the mind from time to time, 'you cannot * .
alwaya romember or believe how deep the inscape of things. ist, 3).

A finales de marzo y principiés de abril pe puede leer?t

‘Thin in the time to study the ingocnpe in the npra;ing of treos,
for the swelling buds carry them to a pitch .which the eye could not -
:elase gather - for out of much much mora, out of little not much, out '
of nothing nothingt in these sprays at all aventa there iz a new- )
vorld of inscape', (&), .

El 9 de muys de 1871, Hopliins ascribet

‘It was o lovely sipght - The bluebells in your hand baffle you
with their inccape nade to every senuet if you draw your fingers
through thes they are lodged and strupgple/ with a shock'of wet
heads; the lonpg stalks rub and click and flatten to a fan onr one
anothoer like your fingersc themselves would when you passod the
palms hnrd across one nnother, maliing a brittle rub and jostle
like the noice of a hurdle strained by leaning against; then
there is the fuint honey 2mell ond in the mouth the swoeet gum when
you bite them. BDut this is easy it is the sye they baffle., They
give one a foncy of panpipuu and of some wind instrument with stope’
- a trombone perhapa.' {5) : . '

£n el seminario. 5t. hery'o llouce, 3tonyhurat en Lnncdnhiro, dondo

(1} JP, p. 199.
(2) Jp, p. 200
{%) Jpr, . p.205. ()
(5) Jr. p. 209,
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hnce au filooofado, Hopfinu nuclibo nai el 19 de junio de 18711
Wi .
iThe Horned Violot *la a pretty thing, gracefully lashed. Even

in withoring the flo¥er ran thruugh bosutiful incocapes by the
acrowing up of the petals inte straight barrels or tubes,' (1)

Ey all{ donde descubre la filosofia de puns Scotus, que lo confirma
en vu ideu de buscar 'the oneness or Being'. EL 3 de agouto de 1873.
Hopltis eacribe asit '
'At this time I had firet begun to get hold of the copy of
Beotus of tho Sentences in the Enddely. library and was flush
with o new atroke of enthusiaom. It may come to nothing or it

may be a mercy from God. But just then when I took in any
inacape of tho sky or sea I thought of Scotua,! (2) C

Hopkine pensaba como Scotus antea de estudiarlo, pero desde qgue

lo conocid, fue uno de sus mde ardientes .seguildores. A Bridgos le ea-

. oribid asl mhs tardet

'I do not afilict myself much about my ipgnorance hore, for
I could remove it az far as I '‘should much carce to do, wicnover
it became advisable, horeafter, but it was with sorrow that I
put back Arictotle's METAPHYSICS in tha library some time ago
feeling that I could not read thom now and oo probably should

* naver. After all I can at all events a 1ittle, read Duns Scotun

and I care for him evon tore than Aristotln and more pace tua
than a dozon Negelu.! ~ {3)

. -

31 HOpkipu preforfn a Eocoto cn detrimento de Aristételos era por-
nue on las teorfias ecucotistas habila ancontrado una baogco filogdficu para
suu-prnpiaa toorins sobre la oocencia 1ndividuul de lmo copan. .

U. K. H. Petore hace un eutudio de outuu tooriau en au 1ibro oobre

Nupkina (h). ¥ explica que de acuerdo aon 1a taorin dal oonooimiento de

-Eacoto. ol primer objeto ‘da todo conocimianto humane es ol objeto in-
dividual, aqui ¥y nhora prosente a nueastros sontidos. Conforme el user
humano obtiene una exporioncia nena}blo del objeto, apimismp llega a

un conocinionto intuitivo del individuo concreto, y can eete conocimion-
to, la monte humane llepna al conoci&ionto inteleoctunl ds la cuencia

1y dP, p. 211.
al JI, p. 221
3) L3, p. 31

-th) e Aa H. Peters, op. cit., VEaaL todo ¢l Capitulo I sobre '1ﬁncnpo'
: ) e ‘instresoc’,
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individual por medic de la gbutrqccién.
. Seglin Peters, més que la teoria délmbdndcimienfo._lo‘que atrajo ' :
" & Jlopkins hacia BSscoto fue 1la tecorin del principio individualizador,
que corrsaponde & lo que Hopkino entendin por 'Inscape' y que en re-
‘sumen es de 1a aiguiente maneral '

Escoto distingue tfos 'formaiidades' en cada objeto, en decir
treo entidades que constituyen un objeto, las cualen oor}eupondpn a
una d}éiuién 18gica ;n nue;trn mente! genérica, especif%oa e indivi-
dual. En coda objeto hay una forma genériya, otra forma especifica
Y btra forma individﬁnl. flaturalmente, no son formaso ;aparadqs en el
f sentido que e;clu&an_qnn a ia btrn. éinO'que aon c6m6 aspectoon diatih-
tos de una misma copa. Anfl como 1la forma eoopecifica surge de la for=
ma genérica por la adicifn de la diferoncia especfifica, nsi_la_forma
individual surge de la forma especifica por la adicién de una diferon#'
cia individ&ulizadora: ¥ eota pékfeccién, que es la determinacién fi-

.

nal del ser en au euenoia'bapecirica,ea llamada por Escoto HAECCEITAS
(Individuacién), ' ‘

Hientras que en la filogofia de'AriatételuB ¥ S8anto Tbﬁaa no
existe una entidad Béparada que‘limite lo univornal; en deeir quo lo
determine e individualice, en la tooria de Escoto af existe tal enti-
dad Eopnradn; ¥ para Hobkinu el 'inauapo' era =au manifestacién soensible.
De aqui oe uicéo que, de acuerdo con Escoto, las éoaan creandas son
inmediatamente activas en virtud dé estn entidad individualigzadora,
esta 'haccceity’ 6 entidad 5eparadnl porque este princip?o. al ner.

!forma', eo active. En Ariotételes y Santo Tomés, por el contrario,

las coocas no son inmedintamente-activas, porque ol prinecipio indivi-
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dualigador, 65 decir la materim, @6 un prineiple pasivo. ULata teoria -
. L |
de Boeoto confirmé la idea intuitiva que Hopkins poseia sobre el prinw,

‘eipio active que dotermina e individualira a las cosas,

Cuondo liopliina finalmente ecoribe la poesia de su madurer, yn

ha sacentrade su camino: En los piaote aflos de silenoio robtico,’ hu
descubierto que la lengua heblada debe sor 1a base del 1ansuu30 po‘- i?
tico, ¥ también ha descubierto cu propia forma de congebir la poenia;ﬁ”
" No 361; guncnr& déucrihir la esencia 1nd1vi&ha1 de’ lan cosas, 'th;
inscape of things', y la mioma esancia de lao palabras, 'the 1nsonpeﬁ
.of the word'jy sino tambifn su propio"inacape'. sa ;ndividuaiidad_
.ocﬁo posta. ' ‘

Con un vocabulario propio, nutrido por Bus observaciones del'hdé* 
'bln comfin, Hopkinu nos mueutru el oignificado Ae lan cosas qusa nos . ll
rodean. COmo en el sdneto AS KIHGFLSHERS CATCH FIRE (citadn m&a arrt--
_ba), que como dice Gardner (1), conatihuye ung, feliz unién del poeta

. ¥y el encotiatn:

1 ooy mérat the ‘jugt mon justicest .

) Keeps grécel thit keeps all hisc going sraccat

Acts in God's eye what in God's eye he ig-~- o
Chript. For Christ plays in ten thoupand places,, o

Lovely in limbn, and lovely in eyes not hia . C
To the Father through the features of mea's faces. T

Asl comenta Gardner?t

God the Son apsumez all Wature; hence. the individual, intrinsiec

dopree of Chrict sums up the Jogrees of nll men. The whole '
sonnet is a postic statement of the Scotist concgept that indiv—
idual substances, according to the metaphyoical richness of :
their being, make up one vaat hierarcny with tGod as their uummlt.

v
5

&N Op. cit., p. 27
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En DUNS SCOTUS'S OXFORD (uo. bhiyy, el posta alaba al fnsso:o no

‘5610 por su originalidad, sino porquc fua ‘of renlty the rnrest-veiﬁ\d

.unrnvollcr'.

En e} soneto HENRY PURCELL (No.. 45), el principio emsotimta de

la !hdijldualid&d de lo8 meras sstf tembibn presente.’ Asf lo -:pre;-

ga Hopkins en un pequéno préloge al poamal

‘The poet wishes well to the divine geanius of Purcell and praises .

him that, whereas othor musiciana have given utterance. to. _the.

moods of ‘man’s mind. he has, beyond that, uttered in notes the‘ -

Veory moke and specles of nan an erented btoth 4in him and in all
men generally.

El poeta se muestra conmovide no s&lo por 1a calidad excepcional de
loe aapeétou musicales de la obra del artista, oino por el elemento

especial del ser de Purcell, por su propic ‘inooape't; -

It is the forgdd feature finds me} it is the rehecarsal.
'0: own, of abrfipt 8élf there sc thruota on, so throngs the ear.:

¥ lo compara con una gran ave marina, que ‘al moverse nos rovela cémo -
ea'au:piumnje. que marca su éapecie.__Aai Purcell, que pgriuo sblo

interesarse an el pencamiento o sentimlento que quiere expresanr, in--

_eidentnlmente nos deja roconocer la marca individuaiidevﬁh proplio ge-‘

niot’

...so oome great ptormfowl. uhenever he han walked his ni?L
while

The thunder-purple bBeabeach pluﬁ%d purple-of-thunder.

If a wuthering of his palmy anou-piniona Bcatter a colossal
pmile

Off him, but mcaning motion fans fresh our wits with wonder.

The ‘ononess of being', pucde ser percibida a través de todoa!;
los sentidoo, como cuando uoﬁkinﬂ;describe el vuelo del ave de prea‘

en TIHE VINDHOVER (Mo, 36)%

i
i
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1 saught this morning mornihé'n minien, kinge~-
dom of daylight's dauphin, dapple-dawn-drawn Falcon, in
his riding

Of the rollinpg level underneath him.steady air, and striding
High there, how he rung upon the rein of a wimpling wing
In him scstasyl ...
S cuands, especificamente, & través del mentido del oido, evoca el

cante de 1a alondra ep THE SEA AND THE SKYLARK (citado més arriba),

" &l condapto de ‘inscape’ esta relacionado con la belleza. Pero tam-
bidn los aspectos terribles de la naturalctn. of endragon3d sean! tit-

nen sus '1nncape='. come en estos vorsos ds THE WRECK OF THI DEUTBOHLAHDi

And the sea flint-flake, blsock-backed in the regular blow,
Sitting Eastnortheamst, .in cursed quarter, the windil
Wiry and white-riery and whirlwind-aswivelldd snow
8pino to the widow-making unchilding unfathering deops.

(gat. 13)
_El terror del abismo, del tsubmundo!, e perdibe en estos viraos to-

_ madoa de SPELT FROM SIDYL'S LEAVES (NG, 61)t

. Only the beakleaved bougs dragonish )} damask the tool-
gmooth bleal lights black,
Evar so black on it. ...

Y en estos versos que mfo tarde escribirim en un poema introepectivo.
en que 3e describe *pitched past pitcoh of grief'. En ento- poema
{Ho., 65), lon peligrosos acantilndas también estén presentes, y la

ereatura parcibe el abismot

O the mind, mind han mountainat. cliffs of fall
Frightfiul, ohesr, no-man-fathomed. lold them cheap
Hay ‘who ne'er hung there. Hor does long our amall
Durance deal with that steep or deeop. ...
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Hopkins ha capturado el ‘inescape! de los insondables acantiladna

al llamarlos 'thnt -steep or desp'. " Al sustantivar lon dos’ ndjotivou ?

"daep' ¥y 'steaep*', ha raforzado la idea de profundidaed. ('d-pth-doep');Q

oon 1a ndtcién de (abisnon) sscarpados, eacnbroaoa. ('atcnp'}.z"

",; A cnae for comfort I can no more gat " -Z';‘,"
By groping round my oomfortlesa, thah blind’ o oo Y
.. ~Eyes in their dark can day ... - Co

A primera vista pnrooefia que la palabra ‘world* faltae dd#ﬁu‘a.:‘
‘de 'eomfortleas? y de 'dark' Perc. ai Hopkins hublera queridd~hgb1nqﬂﬂ
de 'my comfortless !SEEE' vy de tthoir dark worda, hubfo;a:onoodﬁ#uQ&ﬁi
ﬂrorua de hacerlo. Al sustantivar 1os-addot1v05 taomfortiess’ y"'dnék;"

';Hopkina explioca 1la csenein de tocomfortleassnean itaelf' (au agobinnto

.:1ncqmop}q§dl‘y de 'reesl qayknesa: (oaouridad efsctiva), Es eomo_ai‘

;dijera 'my comfortlessnes' y ‘their Garknesa',

-
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CAPLIULO TERCERO

Racursos de le veraifinacidn.

Homus viato que Hopkina emplen au 'apruns rhythn' bara podor 1n- ;
;eluir -1 ritmo normal del habla cotidians en su poosi-._ Pcro el nus-'
-Tclnr lengusje directo e indirecto, usar apbstrofes y -xolnn‘alonan;r

'diltoruionnr la sintaxis como en las convora-oionll nora-l-s. no- 10 ff-

'uonduoo al verso libre. Por el oontrnrlo, Hopkina impone a su pooail

- pntrunua severos de rima. ¥ forma.

T ia diaoiplinn de norsas fijas es‘'el primar prooedlnian!o para
‘h
satablecer la diotanoin entro el verso y la 1ongua oomﬁn y corrionto.r:

“como los. poetns mée onnvonoionaleu. Hopkins emplea la rognlnrid-d m‘--‘t
;Itricl para realzar la 1on5un.- Hopkinu emplea rimas !innlen. agrupa

2.auﬁlve}505 an co;binucionaé oatrbtionu de diversa 1ongitud ¥ usa for;ﬂi
f;ﬁaﬁ tra&icionsles como loa aonctos ¥ lap odaB, Esta ragul-ridad. 1m-; 
puesta a loa ritmoe sncados del hnbla comln, p*oduce una tenaidn muy
::e(edtiva en. cu poasia, '75«

Paro. a’ diferenoia de otros poétms, uopkins pueda usar la ragn- Aﬁ;
leridad m&trica con gran flexibilidad, puesto que su 'upruns rhythm® :
19 permite usar versoa de diveraa longitud, que contienen el mismo nﬁ-
mero do acentos. En los siguientes ‘sjemplos, tomados de THUE WRECK or
. T™E DEUTSGHLAND. los vercos sélo tienen seins _pies acentuales, paro‘

LI

ol_Primer.vqrao tiene veintitrés silabas y el segunde ablo nuevet o

stértle the poor shéep back! is the ehf{pwrack then a hirveot,
doea témpest carry tha grAin for thee? {Eat 31}

-

The sdur scythe or{hge and the bldar shére cdme. (Est 11)
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Esto le permite incorporar una extcnaa gama de recurnos fonéti-

cons taoles comot rimas 1nterpaa. nlitaraclonee. secuencias vocAlican,
“scon y onomatopeyas. Estos raqurnaa lingiisticos no sen originales
suyos y han sido usados por muchos otros poeéaa. Como’ veremos m&q_
adelante, H0pkinalloa puede upar con mayor profusién’y de una maner;

‘original al usar su nuevo ritmo, -
Tambifn usa ritmos
s1lAbicoe (common or running rhythmae), y a vacos mezola los dos ritmos.

T+

Ademfc, Hopkino no sflo usn ritmos acentuales.

'Dentro de los ritmoso eatnblcoiﬁoa eni el poema, Be parmite uanr riemoa
contrapuestos y crear efectos oaneciulea. tales como aﬂndir rles de
més (que llama ‘outrides'). o continuar el sentido de la oracidn en
el siguiente verso {'rove over’). y

Hopkins explica loa ritmoa regulares inglenes y 1las licenciaa
que loo poetun ‘han introducido on ellos en el prefacio que escribié
pnra sun poemau (AUTHOR'S PREFACE)t (1)

But becaupe verac written strictiy in these feet and by theae

principles will become same 82nd tome the poets have brought

in licences and departurcs from rule to give variety, and os-

. pecially when the natural rhythm is riocing, as in the common
ten~oyllable or five-f{foot verse, rhymed or blank.

Y dice que hay semsjanzo entre lon plen invertidos y los ritmes con-

trapueatoo!

Thepe irrapgularities are chiefly Reversed Fest and Reveraed or
Counterpoint Rhythm, which two things are two steps or degrees
of licence in the oame kind.

Los pleo invertidon con de enta manerat

(1) Poems, p. U6,
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#y a reversed foot I mean tlie putting the strens wheras, to
Judge by the reat of the measure, the slagk should be and the
olack where the streso, and this i5 done freely at the bhegin-
ning of a line 1nd, in the courss of a line, after a pauset
only scarcely ever in the sacond foot or place and never in

the laat, unlessz when the pcocet deslgna some estraordinary
effect} for these places are characteristic and sensitive L
and cannot well be touched. . . !

. - 1
E1l ritmo contrapuesto es, en clerta manera, aemejante al pie inver-

tido1t

1f however the reversal ia repeated in two feet runnig, espe-

. clally so as to inelude the sensitive second foot, it must be

" due elther to great want of car or else ip a caloulated effect,

the superinducing or mounting of a new rhythm upon the oldj and
aince the new cor mounted rhythm ie actuslly heard and at .the
pome time the mind naturally supplies the natural or atandard
foregoing rhythm, for we do not forpet what the rhythm is that
by rights we chould boe hearing, two rhythme are in some manner
running at once and wa have something answerable to counterpoint
in music, which ic two or more otraina of tune pgoing on together,
and thioc 18 Counterpoint Rhythm.

Jakob?on quiere reinterpre}ar la deooripecién de Hopkina de ente
movimiento de contrapunto ('dos ritmos ne mueven, de alguna manera,

al nismo tiempo')t

La superposiclén de un prineipio de equivalencia a la pecuengia
verbal o, en otros pérminos, el encabalgnmiento de la forma
mbétrica sobre la forma lingiistica habitual, da neccsariamente
el sentimiento de una conformacién doble,, ambigua, a cualquiera
que esté familiarizado con la lengun en cuostidén ¥ Bu possia,
Asi las convergencins como lan divergencias entrs ambas formaa,

tanto las expectaciones satisfechas como las frustradas, caupan
aste nentimiento.’ (1) ,

A ¢ontinuacién transeribimos los cinco primercs veraén de dOD'S
GRANDEUR {(llo. 31), para que se anrvecie ol ritmo regular en el que
aotd esorito, e inelulunos las formas de marcar los piea‘eontrapueatoa

('twirls®), del manuscrito "B" del mismo llopkinst

(1) Roman Jakobson, "Lingiistica é pobtica”, en Ensayos de lingtifaticm
' snoral, Seix Barral, Barcelona, 1986 Ec. 1975), P. 375
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. C.._———-“-- C...n"‘"":)
“The world in charged with the grandeur of Qod.
Tt will flame ont., like shining from shook foills
It pgathors to n pgreatness, like tihie ocoze & oil
Crushed. hy do men then new not reck his rod?

C gy Ly
Genérations hove trod, have tred, have trodi

#n.el mismo prefacio, Hopktins da la descripcibn-de ‘hangers'
" o 'outiideg'?

'ws. one, two, or three slack syllables added to a foot and not !
counting in the nominal scanning.. They are so cnlled besouse ' -
they escem to hang below the line or ride foruard or backward [
from it in another dimension than the line itself, ... Thaese
outriding hnlf feet or hangers are morked by a loop underneath
them, and plenty of them will be found. (1)

En los monuscritos de lopkins, aoi entéin marcados los foutrides’

de HURRAHING IN HARVEST (lo. 383):

Sumnior ends noy; how. barparoua in bonuty, the ptooks rise .
Around$ up above, what wind-wallp! what lovely behaviour
Of milk-snck clouds! has wilder, wilful-wavier

Meal-drift nmoulded OVGP‘nnd melted acroos skics?

I walk, I 1lift up, I iift”pp hoart, eyea,

_ Down nll that glory in the heavens te glean our Saviour;
And, &yes, hefirt, what looks, what lips yet gave you a
Rapturcug love'a greegiﬂg of realér, of rounder raplios?

And the aggfggp hung hills are his worlde-wielding shoulder

Hajestig--as & stallion ntnlq&z}. very-violet-swectl--

These things, these thinpgs were here and but the beholder

Wanting: which two when they onze meeot,

The heart rears wings bold and bolder

And hurla for him, O halfl hurls carth tﬂi,fff off under his ie;t.-
. 2

(1) Poems, p. W48,

{2) Ya citado cn el Capitule Segundo.  Haremos un comentarioc sobre o
su ritmo y ol de la octava de GOD'S GRANWDEUR mls adelante,
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Es diffecil distinguir estoa ‘outriding foet', como @e pueda ver en el
_manusorito VA", citado en las notas de HURRAHING IH HARVEST (1)

Sonnet (aprung and outriding rhythm, <PTake notice that the .
outriding feet are not to be confused with dactyls or paeons,:.
though cometimeas the line might be scanned either way. The '
strong syllable in an cutriding foot has alwayo a great stress
and after the outrider 'follows a short pause. 4he pason is
‘eanier and more flowing) vale of Clwyd, sept 1, 1877,

rexd qu}z& 1a mejor explicmcién de esto se 1a dié Hopkins a Bridges
al 21 de afosto de 18771t

. . ) 1
An outriding foot is, by a sort of contradiction, a recognised
axtra~metrical effect} it is and it is not part of the metre

not part of it, not being counted, but part of it by producing
a calculated effect which tells in the general success. (2)

También en el pﬁofacio Hopkine dice que los ritmos contrapuestos

" no pertenecen al *saprung rhythm*s
%

#ut Sprung Rhythm cannot be counterpointed. In Sprung Rhythnm,
a8 in logacedic rhythm generally, the feet are assumed to be
equally long or atrong and their seeming inequality ie made up
by pause or strecsing. {(3)

Sin embarge, llopkina Jice que ‘overrsaving' ol pertenece al *spring

rhythms-
"! Remark nlsc that it is natural in Sprung Rhythm for the lines
toc be rove over, thaet is for the scannig of each line immedintely
to take up that of the one before, sc that if the firat has one
‘‘or more syllables at its end the other nust have sc many the less
at its bveginning, say, of a stanza to the end and all the atmnza
is one long strain, though written in lines asbunder. (&)

- En las estrofas de THE L1038 OF “UE EURYDICE, el sentido general sipgue

ain'pauaa hasta terminar el verso final (o a vaeces continda en la si-

]

(1) Poems, p. 269.
(a) LBI Pe - ""5.

{3} Poens, pp, 47-8.
{4) Poems, p. LB.
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guiante estrofa); de manera que cada estrofa es en realidad una lar-

ca 1inea que rima al pasar, mAs bien gue cuatro veraos con rimas fie

‘

nalest

I might lat bypones bo--cur curae
0f ruinous shrine nc hand or, worase, .
Robbery's hand is buay to ’ )
Drons, hoar-hallowdd shrines unvisiteds (v:. 89;9?)
: ‘ Ho. ¥

Hopkina establece claramente la diferencia entre ritmo f matro

ean lac notas para aus cltedras de j8?3-k. en las que dicet

The raﬁetition of feet, the came or mixed, without }ogard to how
long, is rhythm. l{etre is the grouping of a certain number of
feet, There is no metre in prose though there may be rhythm. (1) :

Aun en un posma relativamente sencillo como INVERSHAID (No. S56),
en que 1& forma estrdfica es bastante regular pues asth oouhueqtn de

cuatro vernos 'de cuatro pies acentualea, Hopkinas as las arregla para

variar el tiempo del ritmo del verso y anf augerir el comportaniento
de ia orecida del rio.’ ﬁopkina mu@atrn quﬁ la espuma barrida por el.
'v{;nto s8 mueve n_diferente ritmo del rugiente remolino oculto por
ella, ¥ & diferente tieﬁpo tanbién del agitado torrengé.quo ne desape-
fin hacin ol rfo. Hopkins ha capturado el 'inscape’ del r{o. Esto

ae advierte al revisar loa acentos de las dos primeras estrofaat

This dérksome bfirn, hérseback bréwn,

Kis r8llrock highroad rdaring déwn,

In céop and in cémb the fléece of his féam
Flites and 18w to the lélce falls héme.

A windpuff bénnet of fAwn-fr&th

Tirns and twindlea Sver the bréth

of a pSol sc pitchblack, f&l) fréwning, .
It réunds and réunds Despair to dréwning.

) JP, ¥Fhythm and the Other Structural Parts of Rhetoric -~ Varse',
: pe 273, ’
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Un pocna de mAximna comnlicacibdn como es 'I']IE \v'INDHOVER (No. 36).
~ noo pernite oboervar cbmo es posidle varlar 21 ritmo del verao pnra.

ougerir el temn del poema, ain dejar de observar la cx:l.gnnto conbinn-:

H

ciién m6trica del soneto. . o _’ :"‘z“.

L'u giguiente tranacrincién de TIIE WINDHOVER es un oot-jo do .'l.l.a
indicaciones métricas que aparecen en lon manumcritoam “AW y VBN, ﬁu
" hecho por W. H. Gardner y contiene adenfis otras indicaciones métricar

‘suyast

. " l caught thh moml ng l::lg. lm;‘nlli:"ﬁf!r

dom of dnylfght’n dapple-dlwn-dl';wnl l'ﬂogn;
in hi‘a ‘faing
" Ot the' rditfng 1ivi1'indirnéa ‘u.h!-nud‘y -ﬁ- ata’
llrﬁllng

iﬂ‘h\lhge)howhemuupmtlﬁa'tanof wﬁ\pﬂ!‘\v‘n‘
‘nhr‘ ala w 11 -l.w&'.

Ithcn oﬂ', off forth
Asa dne'l hul sweeps imooth ea lbow-bend ﬂuh\nl
mdglf&i.ng o :
© RN W bfgwi?:d. M‘yhm: "hﬁ!
!l.ﬁ-redrorlbﬁd.—lhenchfmoftbe ohhuhfql .

U

Brutn buuty :nd 'nlonr and . ace, o'hhn!r 'pﬂ:‘lo, plumu. hm
Bucklc 1 mmaﬁ‘um bréaks from théc thén, &'
Biuse , '
Thmes 631d' Iovelles, more oo 6" ehevalier |
No wonder:rl:'lheelphd mhuplou.h d;wnllﬁ!lo.n.
“Shine, asd biGe-bleak em.bu‘l, al. my 'séar,

F.u,'pu d.em'.e’hu. .nd gioh ' gold-virmide

(1) W, H. Gardner. 6p. eit., p. 99 (Volume I},
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Al 1ea£ el poema enascguida advertimos que en un aoqeto. pues
‘tiene 1a combinmcién métrica de catorce versos distribuldos en dos
'7 cuartetos y dos tercetos, ¥y con las rimas ocldsicas ABBA ABPA CDC ncﬁ.
Pero también advertinos que la amplitud de los versos (por las inpo-‘“
_vacionés que permite el ‘mprung rhythu'.‘los"optrlacu' y otros recur~
aos), lo haoen diferente a.los sonetos trldioiénalen. !

QOpkina describe el ritmo del verso como “"Falling pasonic, sprung’
and outriding"; Eato quiere decir que THE WIﬁDHOVER tiene muchos ples
-_do cuatro silavas cén una larga ¥y lias otras tres cortas {paeons). Pero
‘el ritmo se complica al ser ‘sprung'. FPor lo tnnto.'ol acente ténico,
m&s bien que la longitud de la silaba, o8 la clave del riteo, -y ayuda

a explicar los ptas de nés (outrlﬁo.). L
El poema ha aido muy conuntado & muchos critioon sostienen que
Be pg@do'@quribir el esquena métrico del poera por medio de otros
- té&rminon cémol Rocking Feet, H&peruatriol Catalactic, Second Pasonic
o ‘rove over lines'. - '

El po-ul s. puedo escandir de una manera fs simple, ignorando
los 'pies de mén', en d.cir. tratando cnda ‘outridet como parte de
un Ahkctilo, o de un -nnpoato o anfibraco.

Perc todo esto no tiens importancia y debemoq atenernos a 1a depe
cripeidn que da el mismo Hopkins. En Gitimo término, séle nodemos
aeﬁﬁlar oue el delicado patrén ritmico (que 1nclu§o rcournou'tales
cono pauaan, cortes, acanton, loagitud de piea de verso. alitoraoioneu),
8¢ dsbe sl oldo del maestro y a s5u gran conocimianto de 1a mitrica.
FPodriamoe indicar tambidn que Hopkinas logra integrar las exclamaciones

y digresiones propiac de la lehgua hablada al ritmo genaral del poema.
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Lo wAs interesante, y de 1o que non occuparemosn por ol momento,
en que axinte una intorrelncién ontro ol ritmo del poema y el tema

miomo. Como dige [lilroy?®

The lonp and flowing lines of the ocetave gf *‘The Vindhover'
are arproprinte fo the *'beohaviour' of tho birdt other subjects
have othor inscapes, .and thedir rhythm io different. (1)

El primer verco, en el que el poeta ‘eaptura' a)l halebn, podria
douoribirne'éomo yAmbico, pero mechos de low plguientes versos que
describen los wmovimientos dol uéo. tlenon una mayor amplitud por el

mayor niimero de sflabns, Do esta manera, 1n5 embestidas y el Yuelo
deslizante del haldén (éwop and-glié;ngr. Son augeridos tanto poxr loa -
voonbloa como por el ritme del verso,

sonforme el haleédn planea, los meentoc ténicos oneﬁ en 1és rala-

. bran que enfatizan cbmo ol aire dohde planea el halcén ce mantiene

quieto, & nivel (rolling, level, ateady).

.

Mientras el hale&n vuela en cfrculos 'upon the rein of a wimpling
wing', loa pies acentuales continflian aienGO‘poliéilﬁbicos, sugiriendo

*

el gontinuo titubeo del movimiento del ave.
Luego, cunndo e} cernicnlo me lanza ‘off, off forth.on hwing'.
el verso sBe acorta., Los acentoo tdnicos son npesadoa ¥y decisnivos, el

movimiento es reventino y acelercdo.

. Fl niguiente verso es largo, pues la larga curva del descenso

queda enfntizada, ¥y, finalmente, ol ;fecto del viento en su vuelo en

dnoerito don acentos fuertes -- ‘rebfffed the big wind', 1Ia octnéu

1

termina con Acrenidnd, con un comentario personal.

(1) Jamen Hilroy, *he Lanpunse of Gerard Hanley Hopkina, en. eolt,,
. Pa 120,
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Bl cernfenle enth mdnd nmpéznudo n romontarce yerermite nl obacre
‘ vaodor contemprlarlot ‘thrute henuly and valour and net's. BEn ecte huufo
== toh, Aair, pride, plupe, hére Bfcklal!' «. pobreviene el giro, la

‘” qn1ada o embestida del ave de prenn, y el ritmo coe, oe derrumba..ff

Hopkin% en fiel a Bus principlos al imponer el molde del non;to
a los ritmos sncados del habla hotidinna. Pero Bridgaes piénau de otbﬁ,J
manora. Serin, &, .1a noesia de Hepltina no tenfn el minimo decoro 1i-
“terario, (1) pues ora irropular y ‘licencicon', y Hopkino qiemﬁre‘ca-

tabn dispuesto a Juntificar pus 'liconcians' invocando ou 'sprung rhyﬁhm’;

Pero Hopkina deocribe nus 'licencins' como ‘leyes't .

With all my licences, or rather laws, I am stricter than
you and I might say than anybody I know. (2}

En realidad, Hopkins aprovecha la gran amplitud de verso que sun
ritmos acentuales e permite, para romper con unc de los vicios dol

soneto, pueb dice!?

The nain reason why the sonnet has never been oo effective
in England as in Italy I beliave to be thist it is not asc long
ag the Itnlian sonnet$ it is not long enough ... (3)

¥ es que, aungue el "soneto trad;cional inglés" sigus fielmentes
1la forma italiana, en roalidnd eu verso ea.mﬁa corto. No oolamente
porqus el dacaailah& inglé&s, por definicién, tione una silmba da moe
noo que s% endecanflabo italiano, nino porque frecusntemente tiene
t}es o cuatro gllabas de menon, dndo_que al lector inglés pnaa,répi—'

damente por ‘las voecaleo iniciales y fTinales.

(1) Robert Bridges, citado de la tercerna ediocldn de los poomnn de
Hopkino, en Pogmn, ( ln, edicién), p. 239.

(2) LB, pp. =5,

{3) ¢p, p. Bs.
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Como ejenplc de su argumentacién, Illopkinas marca_la sinalafa en

eoton vorsos de un ooneto italianot

Non ha 1'ottimd Astiotd alcun concetto
Chein marmor e0l8 1n ne non circonseriva, &) L.

Hopkins explicat R
Each line has two elidiona and m heavy ending or 13 syllables,
though only 10 or, if you 1like, 171 count in the soanning. An
Italian herolc line then and consequently a sonnet will be 1onger
than an English in-the proportion 13110, which ie copsiderable,
But this is not allt the ayliables themselves are longer. We
have neldom such a delay in the voice as is given to the ayllable’
by doubled lettera (as ottimo and concetto) or even by two or

morea conoonanta (as artista and niruonscrivn) . of any sort, read '
. a8 Italians read. Ferhaps then ths proportions are nemxrer 4 ¢ 3.
or 3 1 2, {2) - : Lo

Y termina diciendol _
The =nglish sonnst is thon in oompariaon with the Italian ahort.!
light,” tripping, and trifling. (3)

Claro gue Hopkins mudlfica ectan palabras tan duras al axpiicu{ »

que loa mejores poetas han sentido esta falta de ahplitudrinstintivn-.

mente y han empleado en ous gonetos divercos recurnos para alargar ol

Yerso. Algunod han usado inverolonea, pausas, cesuras, o muchoa
monooflabosi otros han-alargado el vernc por el peso de lasn mismans
p{labas, como sa puede obacrvar en el goristo de Gray, que Hopklns'

califica como una exquicita cbra de artes

"In vain to me the smiling morninga ahin;--' v ()

(1)| (2)1 (3) CD, Pe 86-
.“')Q lbidi, Pe 87-
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Hopkina upa otros recursos y explica por qué le parecen nfis con-

venienteni

«ss Bnd it soems to me that for a mechanical difficulty the

mopot mechanicnl remody is the bestt none, I think, mest it

80 well as these ‘outriding' feet I sometimes myself enploy,

for they more than equal the Italian elisions and make the

whole sonnet rather longer, if anything, than the italian is.

Alexandrine lineo .used throughout) have the same effeett

this of course ip a departure from the Itaslian, but French

sonnets are usually in AleXandrines. (1) -

Ho es nuentro propésito hacer un comentario acbre cada uno de
los diferentes conetos de prkina,(a;ino indicar que a pesar de las-
'licencias' a que alude Bridges, podemos cbmservar que Hopkins seguin
. eserupulosamente las convenciones que imponisa a su poesia. Por sjem-
rlo, la mayoria de suas sonetos siguen estrictamente la forma italiana,
tan dificil en inglés que muchoa poestas {Shakespeare incluido) 1la han
evitado, .Y tienen la rima clésica ABBA ABBA CCD.CCD (& CDC CDC & DOD).
En cuanto a los recursos gque usa para dar amplitud a sus versos, ya
hemos comentmdo los que usa en un soneto de méxima dificultad, como’
o8’ THE WINDHOVER} en el cusl ruchos versos podrian descrivirse como
-nlajandrinoa, es decir como Versos de soilp pieu acentuadoa.

rero Aun en GOD'S GRAIUDEVUR, un poema de relativamenta minima di-
figultad, que es e}l primer soneto de la poenia de Hopkins escrita des-
'puas de DEUTSCHLAND, ¥y que ests vocrito en ritmo regular, podemos ad-
vortir 1a amplitud de los versos. lopkine alarga la cadencia de los

verson de varios manerat no s88lo en 8l primer y.quinto verso en los

que oambia el ritmo con los plee revertidos, sino también al introdu-

(1) Ibid-| Pse 8?.

(2) Por ejemplo, PIED BEAUTY ez un ‘'sonoteo recortado® com una sextina
de tres vorgos cada unoc y un cuarteto de doo versos sl primeroc y
dos versos y medio el segundo, SPELT FROM SIBYL'S LEAVES ea un
largo soneto con versos de ocho ples ncentuados,
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ducir cortes y pnusns por medio de ln puntuncibn, y al incluir graves
ponsamientos que hacen que el lector se detenga & gensiderarloa. En

¢l primer cunrteto del soneto, ¢itado mAs arriva, podemos ver las co~
mas de los vorpes negundo Yy tercero, pero el sentido del teroer verso
continta en el cuarto ('rove over?'!) 'like the oune.of oil crushed?,
Después de *'crushed! hay un corte, una pausa, Ensegulda hay une va-
riacibén, una pregunta directat 'Why do men not reck his rod? En el
qninto verso, despubs de 108 pies invertidos, hay tres repoticional '
con pausas intermediss ‘have trod‘. Lop versos seis y nalete son
rarecidoa, npero el ritmo es diferente. EL sexto es m@a largo, pero

a8lo tiene una pausa con punt; ¥ cbma. E1 sdptimo ‘es mhs corto, pcro;'
tiene una larga pausa indicada por los dos puntdn. a'iﬁmadiléamento
deapuse el sentido continda en el octavo verso 'the moil is bare now',

¥ una inversidén como uﬁ paréntesis entre dos comas, ‘nor can foét fee;'.
y una conclusién ‘'being shod',

En HURRAHIHG IH _HM:I‘IEST. la amplitud de los versos estd dnda pur.

105 pien de mAs, los 'outrides', Nopkine creia que el verse alojnndfin
.no tenfa la amplitud requerida por el sconeto y asf{ lo indiea ‘preference
for the alexandrine' (1}, pero también ve oup defectos :Nhnt do you
-think of the effact of the Alexondrines? That metre unless much broknn;

an I do by outrides, is very tedious,' (2} Tamblén dice m Bridgest
I do not belisve JYou will succeed in rroducing a 12 syll.
or & foot line which sh: 11 not, ac you say, be an Alexandrine.
There is, according to my exrerience, an insupsrable tendency

to the Alexandrine, so far, I mean, as this, that there is
a brealr after the Zrd foot, cutting the line .into equal halves.
This is the first feature of the measure and will acsert itself,
it has some ndvantages, but it makes it monoctonousi and to

vary the division, the phrasing, ouccessfully, and for long,

ia & mogot 4ifficult matter, (3)

(1) LB, p. 157.
{2) 1B, p. 80.
(3) LB' P 2035.
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- Hopkina usa otros recursos para .dar amplitud a los versos de HURRAHLING

IN HARVEST, cuando no afiade ples de més (‘'ocutridea'). Por ejemplo, el

tercer verso que ez ‘aprung'; tiene varios acentos juntos t0f silk-
sfck cléuds!, con un corte ¥y pausa por la exclamaeiln, y una variscién
de ritmo hasta ¢l final.del verso que continda en el cuarto. En el
verso cuarto la pausa est& dada por la conjuncion 'and' y por el gra=-
_ve pansamiento *moulded ever and melted acroos akies?', ¥y también real-
zado por la aliteracifn y la forma 1nterrogitiv¢. El verso quintn ea
‘aprung', con varios cortes y variasciones y aunque hay una pausa, el
sentido sigue en el sexto, que ectd ampliado deliberadamente con ayu-
das gramaticaleﬁ'que Hopkina normalmente oﬁite (como prqposicidncs,
.un articulo, un demostrative). Los versos dier y once del sexteto,
que recapitulan lios versos ccho y nueve, tieﬁau una cadencia reposada,
mnrcuda_poq‘ia'repetieién de ‘theaes thinga*, y por la continuacién
de un versoc en el otro 'aqd but the beholder_wanting'; deayués hay
una pausa introduoidg pér'al punto y coma ¥y luego una or?ciﬁn subor-,
dinada 'which two when thgy once meet', que &5 &l meollo de todo el
poemat loo dos, &l obaervador y las maravillosas cosas obhpsrvadas,
euando oninciden'... {hacen que al cqraz&ﬁ le Ealgan alaa } ae lance
hacia El).

Eata insistenoia de oeguir laa convenciones de forma y ritmo
que conuideraba convenientea para el soneto, no cnn;radicon el deseo
da Hopkins de incluir el habla cotidiana en su poesia., Todos sua o=
natos de dliveorsan &pocas contionen vocabulario o piros del habla comdn,

gomo en THE LANYERN OUT OF POORS (lNo. hO):
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sas And who proes there:t - (vorso 2)
“wee Ond out of sipght is out of mind. {verso 11)
‘o como se adviorte en CARRION COMFUNT (Ho. 64)1 i

see or me that fought him? Owhich one? is it each one? (verao 13) 

o como se observa en uno de los filtimos sonetos, no. 741

eee QO thou lord of life, send my roots rain. {veraso 14)

o como los imperativooc, comentarios, obgervaciones en primera pbruonn
¥y exclamaciones en THE WINDHOVER, ya comeﬁt;ﬁo mAe arriba.

Ahora bien, para comprender mojof loa lineamientros pgenerales de .
la métrica de lHopkinas, es convenienta'reviaar pucintamente ou gran
poema YHE WREdK OF THE DEUTSCHLAND. Como hemoas dicho, el faprung rhythm"
en que estd escrito no lo explica tod;, pero nos da la elave pora ex-
plicar la regulépidad de 1aé.aatrofuu, que contiecnen veroos de'diveréad '

longitud. | ’
' . THE DEUT: GHLAND tiene una estructura muy definida. Las dos par;'f;-
toa ‘depsifsunles en que 'ectf dividido contienen treinta y cindo - eatrofas,
. diez en la primera y veinticinco en la segunda. ‘leodas las aatrofas

son de ocho versos. . ' .

Segfin Gardner (1), en la Parte i (eatrofas 1-10), el nilimero de.'r
“ acentos ténlcos es régularmente 2=3-4<35-5-5--6 en cada verso y su

diverasa longifud se puede adverti: a simple viastm por la forma en que .

las eatrofas estén alinesdas al imprimirlarc sobre el papel, Sin emhargo,cp

en la Parte II el primer verso tiene tres acentos ténicos. Esto se

{1) Gardner, op. cit., p. &4, Volume I.
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rudo aprecinr en 1A primera odicidn de lon poemas (1918):

Into the onéw nhe aweépo
Hfiarlinpg the heAven behind * (Est. 13) -

Paro en la segunda edicién (1930), la sangria mostrabs otra alineaociént
L ’ :
Into the anbw ghe swedpo . .
Qifirling the hedven behfnd

ani que muchos lectoren no pe han dndo cuenta o no han estado sspuros
de qite el primer verso de la Parte II tiene un acento de més qué‘cl

de 1l Parte I.
" Hopkins no dice nada de ene tercer Acento sn su nota tronscrita

ror Robert Bridpes en el manuscrito “AM": (1)

Note= De pleased, reader, since the rhythm in which ehe.folloh-
ing poenm 1s written is new, atrongly to mark the beats of the
meapure, according to tho number belonging to each of the eight
lines of the stanzan, as the indentntion pgnides the eye, namely
two nand three and four and three and five and five and four and
oixy not dispuiaing the rhythm and rhyme, as nome readers do...
but laying on the.beats too muech stress rather than too littlep
not caring whother one. two, three or more syllables go to m
beat.

Todavia en la actunlidad muchos criticos afirman que el rri-er
versoe de la aegundn parte del DEUTSCIHLAHND tione 8&lo dos acentos t&-

nicos. En 1977 James Hilroy escribid: . N

No matter how lonpg or short a line may seecm when the ayllabloes
are counted, it hag only two beato 1f 1t 18 the firut line and
.olx if it i3 the 1lnst.

y para ilustrar su nmeveracidn cita el vorso inicial de la estrofa 31

con nuove sllabos ¥y odlo doo acentos ténicost

Well, she has thee for the pain for the 2y .

(1) Poema, {ith edition), p.25%5-6.

(2) Hilroy, op. ait., p. 127, Aqui =i podrfa haber duda, pues parcce
que debe haber un ncento en 'well', puesto que sigue unn coma. en
canbio on el ejemplo ecitade mAs avriba, debe haber adleo doo, Na-
turalmonte, a ni mo parcce quo ol gue tiensa la rnnén es Hopkino.
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.¥ lo compara con el verso final de la sestrofa 11, que aundgue sdlo tiens

nueve sf{labnus, tiene seis acentos ténicoar

The sour scythe cringoe, and the blear share come,

El-poema, THE DEUTSCHLAND, es notable porque & ‘peaar de pu 105- >
gitud mantiene el ritmo y el tono caracterfatico de las combﬁsipipqei‘
liricas breves, Como dijo Hopkinnst

+  The poem is an ode and not primarily a narrative, There is ‘aome
narrative in Pindar, but the principal buainess is lyrical. B (1)

Muchoa criticoms han coinoididc an afirmar que el prolblema qus repre=-
senta la interpretacién del poema esid implicito en 1a tensién que R
exiate entre la naturaleza del tema mimmo per un lado y la 1angua.p6g
ol otro. Como dice Hillis Millert

There are indeed two texts in Hopkinas, the ovorthouéht and

the underthought. Cne text, the overthought, ims & varaion..;'ﬂ

of ‘western metaphysiecs in its Catholio Christian form....

On the other hand, the underthought, if it is followed out,
io about language itoelf ... 2)

Michael Sprinklex seo permite comentar lo anterior de esta manera}

“The underthought of 'THE WRECK' is not simply ‘'a thought about )
language itaelf', but about the apecifio realization fin language
of a paycho=-linguistic event, the writing of the poem ... the
roem 1s the ocene of the strugple between the poet and the tropas |

of language ...
S 3)

Naturalmente, aungue estamon consclentec de que el poema no es

aolamente 'shape contemplated for its own oake', y gque a nosotros no

nos conclerne hablar de las imApgenes, o del acontecimiento del naufra-

(1) LB, p. W9.

(2} Hillio Miller, "The Linguiatie Moment in 'The Wreck of the Deuts-
chland'", en The New Oriticism and After, ed, Thoman Daniel Young,
Chnrlottenvillol Univerasity I'recsc of Virginia, 1976, p. 58.

(3) Hichnel Hprinker, "A Counterpoint of Dissonance", The nesthetics
and Pootyry of Gornrd ilanloy ilopkins, The Johns flopkinn Univeroity
Praon, Dnltimorc nnd London, J1U80, p. 109,
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gio, o del tema rﬂliniono..b de ln exnericncia peroonal del poeta
mismo, nos damog cuentn de que a menudo ;oa dejamos llevar por la gran
fuerza temftica del poema,'qqa‘nou hneoe olvidér la eximtenciae de lan
rimas finales y el complejo Juego de consonantes y vocnleo, donde e}
sopido o8 o veoen méa importunte que el aontido miomo.

Hopkinn -emplen rimna finales porque lan considera como parte
ne;eaarin dal vorgo. 8in embargo, dentro‘de los ritmos acentuales
de Hopﬁiéu, lasn rimaé finnlen cosurren a intervaloo rogulaféd que son
determinadon por el niimero da ncenﬁos ¥ no por el niimero de.a{;abnu.
Ee por eato qdp.muohns de lac rimas r}naloa pasan deaaperoibidéu.
mientras que la aliteracién, lao rimas internas ¥ loo ecos, pe deata-

ocan claramente, ccmo se puede. vor en el siguiente eojemplco de una estro-

£a que ha oido muy comentada por diversos autorest! (1)

.

Io out with itl Oh
We lash with the best or worsot .
word lagtl llow a lughelcopt p1uah~canp sloe
WiY17 mouthed to Ilesh-burst, .
Gugh! -~- flush the man, the being with it, asour or aweet,
Brim, in a flnnh fulll see
(DEUTSCHLAND, ent, 8)

Aqui Hopltins sipgue el sistoma general de metro y rima dioefiado para
8l poema, néro aﬁennn ai nos damos cuenta de que Oh rinma eon aloe

y worat con burst. Hos 1llama muche mdo la atencién (aparte doi tema

mismo) los maravillosos efoeetoa legrndos por las rimas internas ¥y el
juego de c¢ongonanten y vacales que ccurren dentro de cada verno y por

toda la estrofa. 2)

(1) Hemaa subrayndo lna riman intorapas -ot/ -h/ -pt/1 lon alitoracio-
nes mAn obvino 1/ f1/ K/ (nbtecoue también w/ b/ 8/)7 pero también

hay nque advaertir nue 1n imapen estd enfatizada por el juego de
voenlen y por les ecog de genoncionos de madurez, riqueza, rapidez

¥y violencia, nugeridao por loo monasilaboun.

{2) MAn adelnnte daromos in clasificaeidn de *lettoring of oyllableat
del minmo liopkina.
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7o
i3 ponible leer up poena de llopkins muechas vecen y no advertir
1np ;inﬁn finﬁleu. En el uiﬁniontc extracto de THAT MATURE I8 A
uL?ACI]TLA“ FIRE AUD OF UL GONFORT OF Tilid RESURRECTION, por cjemplo,

en fAcil dejnr de ndvcrtir unn rimn tuy interenantet

.

But vautneoa bLlurs and time / beatn level, Bhoughl the Henurroection,
A heari'c clerient Away pricefts gosping,/ joyleso dayo, dejection.

Acrogo oy foundring dock ohone
& bencon, an etarnal boam, /

-

("0- 72. )

Bridgeo alaba o Houtiino euande usa rimas convencilonales, pero coriti-

ca aua rimon "fonéticnn" y nun efecton osnpocinlont

esathe rhymes where they, are peculior are often repellent, and
po far from odding charm to the verse that they appear ag obs-
tacles. This muot not blind one from recognizing that Gorard
Hopkins, where he is simple and etraightforward in his rhyme

i a maoter of it --there are many instanceo-- , but when he
indulges in froako, hic childishneoas is inoredible, ia in-
tention in cuch plaoces ip that the verses chould be recitad ams
running on without a pauge, and tho rhyme occurring in their
midst ahould be like-a phonetic accldent, merely satisfying

the prescribed form.  DBut his phoneti¢ rhymes ure often indefon-~
s#ible on his own principle. The rhyme to communion in "The
Bugler' is hideous, and the suspicion that the pvet thought it
ingenious is apyallingt eternnl in "The Eurydice'", does not
correcpond with burn all, end in "Felix Rondal" and some and
handsome ig as truly on eye-rhyme as tha love and provo which
he despined and abjured ... {1)

En su Afdn de ssr ostricto, B ridgen no ha percibido gue la rima de

and some y handoome es perfectamente admisible y que lop dos vorsos

finales de THE EURYDICE gson excelentas (y 1o rima on fonética)s

eee till doomfire burn all,
Prnycr shall Toteh pity cternal.

{1} VY&aooe La. edicibn do Poems, pp. 2h2. (Parte del Prefacio a las
notans de la 3n, edicifn}.
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Ciertamente algunas de las rimas que Hopltins escribié antea de 1880
parscon foreadas ¥y cémicas, puss necesitan leerse ocon afectaciln para
lograr una rima porfecta. Bridges tenfa racén al oitar comsunion -

boon he on. Y podemos afladir tﬁllx on ~bullion eon THE EVRYDICE.

Hopkins le escribié a Bridpes en 18831

Some of my rhymea I regret, but they are past changing, grube
in-ambert there are only a foew of these; others are unassail-
able; some othern again thers are which malignity may munch at

but the Mumses love. 1)

- Y en 1885 le esoribis a su hermanc Everardt ,

.

. Te touch on the Furydice, the run-over rhymes were experimental,
perhaps a mintake} * do not know that I should repeat them. But

‘rhyme, you understand, ip like an indelible processt you cannot
paint over it. Gurely they can bs recited but the effect must
have been prepared, as many things must. I oan only remember
one, the rhyms to electric (1l. 23=4}t it must be read 'atart-
ingly and rash®, Tt is Pan effect!, 2)

Aquf{ vemos los versos citados?

But what black Boroas wrecked her? he
_Came oquipred, dendly electric, (3)

Ademfio de las convenciones métricas, otro recuruc importante que
Hoﬁkins emplea para roalzar ia lengua comiin (heightening current lan- .

gwage), os 8l que llama "deletreo de las silabas " ('lettering of oyl-

‘lableat), (%)

(1) Poemn, p. 243 y LB, p. 180, .
(2) 1vid., p. 243. Citndo en Poems de una carta inédita eacrita por

Hopkins a su hermnnq Everard.

(3) 1la rima del verso 23 .continfGa en ol verue 24 = reducida fonética-
vente a (rekt=rei-k, gque rima con electric).

() JP, Lectnre loteoat Rhetoric. pp. 268, 283, 284,
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Lettering of uvyllableu. Bajo eote pombre Hopkine agrupa la rima, 1la

nliteracién ¥y 1n aoonancia. Hopkine coneidera que entoo recursos go=-
himrpan la simititud o apariencia de anemejanza de algunos o todos los
osonidos olerentnles, las letrns, con las guales las gllaba- entén ;--
Vchan. Se puede declr que las silabas que e parecen © qui eotén oon=-
certadas por su aembjanzu ae repitoﬁ como un eco, o risan .;trc l{"

para llopkins prefiere recervair la palabra risa para su sentido oépooinl
© limitado .de ‘rimas finoles'. Hay que recordar que lan n!lnhaalqu.
cnoﬁtdn rara formar las figuras inthtmitentps que & oontiaunotén'ub-

.

mentaremos, son 1as silabas enfhticas. ' o

"Alliteration. La aliterscisén .i }1 experar coon ¢l mismo sonido, colo‘i_

Eﬂi' must, mane mother,con mi into as con la nlgu& obnnonnn;o.‘o §on‘
éunlquiar vopal. porque todms las vocales tiene; aliteraclén, au;qu.
énta sen 1mpertc;tu. '

'Hopkina elta a MHarch, un t}lblogd amesrionno {1801-82f._vnr1i¢'
Yooos e#n Sus notas pora sus oat&dra; ¢ ¥y 2), pero néa damonAodontn
de sus vaston conooimientou de la Ion&tiua 1ngleau cuando dioot

'Porhaps thnre is a very soft nlliteratinn batuoan conaonant
and its belonging aspirate —— p and £, b and ¥ etd. Dut the be- -
longing pairs of sharps and flats, as p y and b, t and d, th in
thick and th (dn) in there, do not and offend the ear 1r r-pro-
nentoed an doing 0o, juat anauae of thoir ncarncas.®

Y ailade que la mejor aliteracidn uxiato en los wmonosilabos enfhticos

o en ian vrimeras silabas. Fn lag segundas o terceras sfilaban pnfl-

(1} uP, Locture llotes: Rhetoric, pp. 248 y 287,

(2) Thid., Notac en pp. 442-50. narsh, vecorge Perkins: Lectures on
the EHneligh snanrunce.

(udrdner exrlica nue liarsh también ecerihié Gramnar of the
Icelondic Imn-unwc ¥ Histery of the Enlish Langrunsel.
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ticap de una palabra, piede haber ali£oruc16n. pero no tan perfecta.
Cuando las vocales tienen una aliieracidn uemojantu. ea mén bicn ano=
nancia que aliterncidn. TYodas las sil-ha; 1n101&195 tienen llltara-
cifn, pero &notm en tenus 8i la silaba no es enfhtion.

Sﬁothendlng. Ea un‘recurao opuasto a la aliteiaol&n. ei Aooir, ;- ter-
minar con la miema copsononte pero denpués de ditoronto voe-l. como
baa - led. find - band, sin - run. .
Amaonance. Ec la 1gua1dnd_de vooal en lap pilabas. Puocde ner Bimpiq}

de una sola vocal, como moet - oleep, o doble, de dos vooales, como

noeting - ovil,

Hopkins explica que la msonancia ‘sflo ez usada ragularmente en
el verso.enpnﬁsl © en el pbrtugﬁéa. pero que.aucgn‘dn papel inyértnnt.
en 1a propa ¥y on el varqo.an'otrda idiomas, pu.; ol juego 4e¢ voosles. -
confiere ﬁna bellaza sutil ‘1:15290. ‘Hopkins lo ll;nn"véuéllin; oﬁ'
cuando es anonancim. y 'vowelling off' ouando ei_onubtq de vooalo;
ce sucede & lo larpo de una encala © trecho de varso.

Heroa guerido dar.entos t&rminqo garn.podar usarlos al dar ejon-'.
plos de la poesia de liorkins. Pero debemos tener ;n ouenta que'séﬁﬁn
Hopkina todﬁa eatas figuram del icraolaa reducen al rrioeipio de 1a
rima, pues son rimes finules. rimans paroiulos'o rimus internas.

Tanbién gque todos loa elementos fisicos del verso se pueden reduoir

a Rima, Ritmo y lMidsiocm, Bi consideraros gus, en un pentido amplio,

la rima es 1a diupoaioién de las letras en cilabas, @l ritmo depende
de la fuerza o longitud de la sfleba, ¥y 1a misica resulta de la con-

"Suncibn dol acento ténico y del grode de olevacién del conido. (1)

.

{1)aP, p.28k,
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Podemos ancontrar ejemplos de nlitorncién en tq&n la yooenfia de
ﬂhpﬁinn. comdnmente es ucada para unir dos o tres pnlnbraa en una
frase o medio verso. FPor sjemplo, en un 88lo’ verano pu:;o hAbor dos
o nns uariea de alitoracionea alterriadast (1)

‘The bright boroughs / the oirols citadel$ there (No. 32)

Rebuffed the big wind./ ‘iy heart in hiding °  (No. 36)
In coop and gomb / the flsece ot hia foam {No. '56)

Algunas vecean, mAs raramnente, la -1itora016n oa el principll'
prinoipio ton&tico usado para unir un anlo veigot

Over asain I foel thy finger and find thee {(Desutochland, East. 1)
And woars nan's gmudge and share's man's amellt the poil {No. 31)

ia aliteracién tembién o continfa en otro versos .

««ivwhy wouldst thou rude on me .
Thy wring-world Eiﬂht fuot rocE?... . (No. 64)

ﬂopkinu uca 'akothunding' (riul dt conannnnto rinll). nuy liherll-
mente, A menudo ae combina oon otro recurso, de mansra que cuundo as

eoubina con asonaoncia interna resultn rimn complotnl

'the poal was a .9.9.‘29..1.' ' (DEUTSCHLAND, ast, 12)
« 'he ' gurscd at firct' . '(FELIX'Rﬂ“DAL; No. 53)

tcomb the floece of his foam® (INVERSNAID, Ho. 56)
L. combinacién de 'skothending'. asonancia y rimas internaa resul-
ta mny intarcuante ent )
Stonea ringt like each tucked. atr{_g tells, each hung bell's
Mow owunre finds tongue to fling out broad its namet .
Each mortal thing &ooa one Eﬁf ng and the samsest * . (No. 5?)
'”kothnndinc'tnmhi&n ocurre en combinaoidu con aliteracidn on
lilnbaa qus tienon una sstructurn conuonnnte~vooal-oonaonnntc. Asi

os qbtiene una estrictura conatnnto de conaonantea sn laa silabaa,

(1) AL aubrayur. quarecmoa 1lamar la atencién del recursoc del que estamos
hahlnndo. Puede haber otros recursos sn el mismo versos



5
" mientras que laa vocales variant (Hutgrnlu;ntc. hay osonancia)

I am sgoft sift

iIn an bour glmss., = (beutnohland, Est. 4)

And ocanvas and gospass, the whorl and the whesl (l.t.'1h) ’
«v.hevds but hides, bodes but abidesy . (Est.’ 32)
On mendow a2dd river nud wind-wandering vo.ﬂ-ulud!n. bank, !

. (“ﬂo l",
o ...'l'hil to’ hﬂll‘d unh.-g . x
Ho&rd “nhggdgd. leaves »e a lonely b.sln. : (NO. 55)

En 41 ¥érso quinto de lm estrofa d-oinnquintl de 'Dout-ohlnnd'

" se ndvlorto una ¢coabinacibn-de . '-kdthondtng' s nltt.rlcidnl -
(£-1/2-11/2-18/ £-1-a/
And grightful a mightfall goldo ruofu; . dn;

Adoll- hay rima internm y msonanojat
(full~fall, fold-ful,-fright-night)
'fouilling;ott' s uno de los efectos onp-ci;lq- abs ngfidop
‘on la possin de HOpklnl; 84 -610 hn;'a11t0r1016n.1 la aon-onlhtl fi-
1 vnria. ae puede decir quo 1; oolbinncibn vocllien »o ‘o uty estriotas

Hhcn wocdn. in uhccls. shoot lonp nna lovnll .nd 1ush (No.33)
Shivclisht- and in nhndoutloklo 1n ong lashes lace, lancs, and plir

{No.72)
Over again I fes) thy finger and find thee. (Deutoohland, Eat. 1)

segén dice Milroy, el maravillooo efecto de la 1mngon del pati-
nador en THE VINDHOVER se logra por la sacala voo&llcn doneendonto. M
luave vacales diferentes pe puaden distinguir en las onco-palnbr-u
que llevan sl acento ténico naturaly lus dos repeticiones sblo
courran condesutivamente cuando se requiere énfasis adicionalt

An & skate's hesl sweeps omcoth on & bow-bend: the hurl and -
gliding

Rebuffed tho big wind. |

(1)Hilroy, op. cit., p. 147,
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Donold {ic Chesney nos praesenta un ojenple de otro recurse que tlopkine
.
uun on su pogoin, oncado do la sofintionda trudieibn zaleaa do oynghanedd

¥ aus el poeta caplea en cl Qoruo £ de la astrofa 23 de DEULICHLAUDE (1) .

To bathe in hise fall-épld mercies, to breathe in his al)l=-fire glancos.
T 273 587 T & S5 R

Donald l!io Chevney dice que es un onnilpart-cto ejeonplo de una mo=
dalidnd de cynghanedd (‘traveroe oynghrnodd'). ¥ que an la siguiente
eatrot‘ del poera, el penasmianto de “opklné'no torna a énlca‘dﬁnﬁé
aprsndié eato arte y dondo oo encontraba en la §poca del naufragio.

Loes afectos aon eapléndidos y aunque definitivaemente no podemos opi-
nar soure la corroccidn de cyn hanodd. lo incluimoos agui donde pode-
moa constatar que huy-parnlelinmo aotructural, aliteracibn, 'skothending',

asonancia y secuencilas vocdlicas

Para csoncluir, queremos recordar gque en -nfo cupitulo hemos que-
rido hablar do los patronca m!tricoa ¥ ritmices y de los recursos de
la rima que roalzan 1la lengul de llopkins {current langumge heightened).

Hemos queride aislar los recursos de la rima para ¢lasificarlos
¥ ostudiarlos eseperadamente. Pero debemos comprender qﬁa en la prAo-
tica no se pucden deslipar tan fhcilmente, ya que comﬁnme;ta van uni-
dos a otros recursos sintdcticos y semfnticos.

Pare ilustrar nuestrn aseveracidn, podemoB exominar un voroo de
Ropkins de dos maneras, En la primera explicafemon nolamente los re-
curnos de la rimn, y eﬁ 1la cegunda incluiremos recursos sintécticos

y somfnticob.

(4) Donald !¢ Cheoney, A Hopkins Comnentory, Univorsity of Londnn Freun,
Ltdl, 1968. nRodleian Lkarnry. Ooxford. 8E 12 i - 95=-5
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Al axaminar las rimas internss dael Pegundo verao de la esntrofa
veintisels de DIEUTSCIULAND, podemos advertir que, como en muchos otros
versco del poems, no se pusde decir que haya un slemento fonktico do-

. 'minante. _Capl siempre llopkins organira eastoso recuraou.pnso a paso,

como aqui lo marcamost

The dbwn-dugged / gréund-hugged / grey

El priﬁor paso egté unificado por una caracteristica fonética (tenue
aliteracién de d, que no es qOminapﬁé porque a85lo una silaba lleva.
el acento ténico)l el sepundo paso eat& unido al primero por 1a rima
vocklicn y de cdannante ('akothandi;g',v‘aaaonancc'} ¥ vonstituye
un aco del primeros el tarcer quO'eat‘ unido al-'segupdo por la ali-
teracién de -0 )

Pero =i quaramos dii-in;r on este verso otros roouigq;ﬁnSldon por:
nopkina; ﬁdhomoa axplicar la ae;ueﬂoia de otra manera. - Todo el varsdo
entf unido por una alitermoién vochlica (todas las voocales tienan ali-
. teraocidn)}, pero ‘down=dugged? y *ground-hugged’ ne degtncnn al eatar
unidos por uma interesants rime vooal ¥y’ conmonéntioa y, ademfas, por -
un paraleliupo gramatical y ocemfntico, ¥y Qon calific?tivou de grey
‘al que ectén unidos por la aliteracién de gr.

En loo siguientos capitulba también tendremons que hablar separa-
damente del vocabulario y la sintaxis de ilopkins. Peroc no debemos
olvidor que egtos elementos f los rocursos de la versificmeibn son’
ﬁun?oa por Hopkins con gran originaliﬂnd. para lograr el artificio

.

pobtico.
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CAPI'I'ULG CUARTO !

Vocabulario caracteristico.

En este capitulo queremoa.hab;nr aspecialmente ds lanm daaviicioJ'L:
nes }Gxicaa que emélea Hopkine para reaizar aun mids la lengua corrien- F
te, base de au poeaia: "Current language heightened™. -

Naturalmente, no gqueremop decir que la extrema manipulacién de
la lengua sea unn carancteristioca determinante en Hopkins, pueato qﬁu
en Bu obra a menudo As advierte que o extrafio y pioqnté de una pala-
bra nueva, son temperados p;r la familiaridad. de otra muyzdonogidl.
Eata tenaidn entre lo predecible y 1o inoélito e ayuds a evitar loa

olisks y las metéforas trilladas, e introduce un elemento de aorpre-

. msa y frescura en ou poascia. - \
Ya hemos vioto pnéka de los elementos gque ayudmn a ¢onformar eII
vocabulario caracteripqico.de-Hépkina.' Al revicar ocus teorias an 11"t
PARTE PHIHMERA, hemos visto el interés de Hopkins en usar el vonﬁbula-
‘rio.pr0pio del habla cotidiana., Acimliemo, hemos ;isto oém? au p?ofup-”
—rdo";;ﬁoéiﬁi;ntguéa'i; léngu; i;glosQ‘le péfmite selegcionar las pAle-

bran para darles un significoado més rico y plonq de nooclacionen.

No one wrote wordn with more coritical deliberation
than G, Hopkins. (1) -

dirin Bridges denpuée de lan muerte de su amipgo, [l miamo Briﬁgen no
siempro aprobd eota dellberacidn criticn de Heopkine, como, por ejem-

1o, cuando hablé de lan, segflin 81 sugestionen irrelevantes de loo

{1) Robert Vridges, Three ¥Friends, 0.lI.F., 1932, p. 1ko,
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5hnmophuncu' (1)e Pero tenfa rasdén ol arivmar que llophking nunea en-
cribid unn palabra oin haberla quesAAQ diligentument:t

Como dice Y. h. Il. Petars (2), cota deliﬁerncidn criticn por 1la
cﬁnl Hopkins elesia una palabra, era cl ;naultndo'necennrio de su muy
consitiva ¥y personal parcepcié. del valoer del vocabmlario. Eaota in-
¢linacién por encont;ar el valor de 1lga painbra exacta, adlo puede ax-
plicarse por al hécho de guo lopkinn aplicaba la teoriam del *inccapet
-} cnda_ﬁlemcnto de la lengua. iiopkins no poaln'daacannar antes de’
haber aprehondido el 'inncgpo' de cada palabra y exprehién. natural-

ﬁ.nte. el 'inncapé of the word' es parte ihherente de su i;teféa por
buscar el Yinsonpe of the thing*, com; hemos dicho en el CAPITULO 8B~
GUNDO de la PARTE PRIMERA. Y eo parte de la idiosinorasia de liopkins
y de su anhelo por integrar uﬁa vioién total de la existencia. i
Tambifn hemos wvisto (en:el CAPITULL TERCERG de .1a SEGUNDA PARTE),
que 51 usar ritmes acentunlec, Hopitina puede incorpornr una extensa

gama de recurnos fon&ticou; como son rimas intornas, aliternciones,

socuencins vocfliena, ecos y onomatopeyas. qun lograr eotoo sfectoo,
nuentra poota emplea, de preferancia, un voeabularioc de procddencid
anglo-bajoua. Aunque también lo usa porque, en- su mayor parte, ente
vocabulario ea al del habla cotidinna, y el que puode taner‘m&a nmpliau[
connotaciones,

El gran poder de sugestién qua encontramos en el vocabu;nrio de
liopkins me debe a este rica textura semfintica, que llopkins sabe oxplo-

tar en todo momento. Pero ectn explicacién sdlo ayuda en parte. To~"

(1) Poems, p. 2h2. (Parte del *Proface to Hotea' de Bridpges a la pri-
mera edicén de los poenman de llopikina. - Esta pnrte ostd incluida
en al 'Prefnce to Hotes' do Oordner en 1la 4%a. edicién de DPoemp).

(2) W. A. H. Petars, op. cit., p. 141 y siguientes.
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dos los luoyorea de Hopkina han nxperimentado dificultaéas al tratar
de conooer el significado preciso de una.ﬁalabra en dsterminado aon-
texto., Creomos nue una de lan clonves es eatu&iar la manera que tiene
el poata de formar neclogiomos, (Dedframoa la sintaxis para el sl&uien-
te ciplfulo-)‘ ‘ _ '

Al hablar de lae variedades de licencia podtioa, Geoffrey H. Leeoh
dice que &) usar neclogiomos, es decir inventar palabras nusvao; es
una de 1au.ma§6rau mis obvias pbr las cuales los poatasa pueden aumen-
tar los recursos léxicos de la 1epsui {1). Tambibn explica que eoto
no es sflo una prerrogativa de los poetas, pue;to que de todos aon
concoidas las invencionen léxicas que, por varias raadnen.‘prnotican

otrons ssrvideores de la langna; como son los periocdistas, los cienti-

ficca y los editores.

También la'gaﬁte comdn y corriente, al c;nvarsnr; a menudo emplea
: neoiogiamoa. como la mejor‘manera de expresar sus nentimien@@a y opl=-
niones. Enlinglﬁa se.ld 1lama "nonco-formntiéna". ai ss inventan .
fifor tha nonce', es decir sl se uoan por una sola vez para ekpéuaar
una neocesidad o oarencia de la lengua, méas bien qﬁe ocomo un deseo exe -
ﬁraao de aumentar el vocabulario. ‘ '

ina innovaciones 1§xicas de los poatis generalmente ne pueden
clasificar oono "nonoe-fofmationa“. aunques cbviamente, son menos efi-

ner&s que las que oe emplean'en la coaversacibén, porgue un poema de

#xito as lefdo muchas veces, por los contemporénecs del poeta'y por

“las oiguientes generacicnes. HNuchas palabras de amplio uso en inglés

(1) Geoffrey N. Looch, A linpguidtic puide to English poetry., Longman,
London, 1969. cCapltulo Torcero, 3e«2.71 Lexlical Deviation,

Pp. W2-43,
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ararentemante oo originaren en la poesin, como nor ejemple! blutant
v
{Spenanr), ascasuinntion (hakespeare), pandemonium (litlton), nnd

gnhautatry (Poped.

ilo doja de ver engaliono el Augerir gue al neologiumo en "una vio-

1neibi de vna ley léxiea. Una awplicuciéﬁ nds correcta serin que .

una manera de formar palabras que exiote e;l ln lengun, en aplicada

de uana manera mig amplia que de cootumbrei que laa restricciones usua-

les que-oporun en al ugu comfin, no uve npliou; an determinado womento.
. ‘Leech nos da un ejomplo de la formancién de panlabrast! En inglés

existe una ropgla que pormite ajindir ol prefijo fore- a un verbo, agre-

gando ¢l sifnifieade beforchand {(de antemano, anticipadamente), como

en forooee, foroknow, foretell 'y forewarn. Si eata repgla no tuviera

restriceiones en su aplicacidn, podriaomes usar verbos comoc forosell
(vender nnticipndanente) o foreaprear (nparecer anticipodamentd, sin
siquiera exﬁénﬁarnon. Fero en la prﬁctica oota repgla s5lo funciona
con unos cuanton varbas, do tal monera qué'cunhdo T. 8. Eliot aumen=-
ta el prupo al usar foreauffer en el versol

*And I Tiresins have forosulfered all?

{The Wnate Land IIE}

eato non llamn la atencidn gomo una novednd, come una sorprendente
extennién de las poosibilidndos exprogsivas de la lenpgua.

En realidad, en inglés es muy comin el formar nuevas palabras
ailadiendo prefijos o oufijos a vocablos yn existentea y hacer pnlabras
compuontas.' Pero ln coastumbre impone limitmciones en sota, ¥ no deja
de sorprenderncs al uno de coembinoaciones novedosas. Leech noa.da un

ejemplo, ecitnnde unn froage de Hopltine de TIE WRECK OF THE DEUTSCHLANDI
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Mthe widow-making unchilding unfathering deepz." (Eot. 13),?-

“El prafije privativo un- exiate en la longua como an'hnhorne. unfroék; i

" unlensh. (¥a Sholkespeare lo habia usado al crear una palabra para Lpdy(

Macbeth = unsex.) Widow=malting es una palabra compuesta al estilo.’

de music~loving, tub-thumping, priZe=winning. ‘
Pero, sepin Luechi(1). habria que dilucidar cudl es ol propééiipny
¥ el efecto de los neologiomos en poesin: §1i volvemos a examinar.la_-?
frase de lloplting, encontrames qu el nignifiéndo de *the widow-making .
unchilding unfathering deeps', 50 podria haber formulado de esta ma-‘
nerat ‘the deeps which deprive (wiven) of husbands, (children) of
fathers, and (parents) of children'.
Sin embarpgo, lo interminable y prolijo de la fraae, nos nyudn'
a comprender el grado de compresidn y oconom}n que sc puede nlcanzay
al usar deriyndés v compuentos. . Adends, hay otro factor mis importan-
“te (aunque mis eluni&o). como el poder que ticne un neologismo dé deéiff
finir un coﬁccpto. 3i se invanta una palabra nueva, es nporque 01.v6-J ‘
‘eable para eXpresar dcterm;nado concepto o peculiaridad, no existe _ri

en la lenguai csto oblo .se podria expresar por medio de frases o cléu-'

'
.

gulas explicativas.

‘El noolagismo de Eliot, 'fofeuuffcred. no es adlo una palebra
nueva, sino la formulacién de una nueva ideat Gue os posible antici-.;
par misticamonte los cufrimicntos del futuro, en analogia con foresee, -
foretell, o_forcknowledga. verbhos faue expresan anticipacionps dol‘ru- it

turo. Similarmente, loa tres epitetos de Hopkins, parecen definir

(1) Geoffroy H. Leech, op. cite, P. i,
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ol pavor ¥ ol terror que pucede inorirar ol mar. Unn parfifrasis uvoon-
“do elAunsulas subordinndoos simmlemento deseribiria loo Y rfgicon eventos

conectndon con ol mar, micentrns que widow-mnizing, unchildiap ¥ unfnther-

inp, ntribuyen nd mar caracteristicns tnn insepnrabloen como wetnass,

bluconesus ¥ aaltineas. Lo gne hace gue un neclopgiomo, cea {nlco e im-

vortante para el loctor, es la relacién con el concepto nue represen~
tnt uldow-m1kinq nea llama la atencidn mbo que otron cumpuoutoa do

uno cotidlanc como cloth-making o rnbbit-catcning. rorque gonearalmen=

te no queromon closificar lon aspecton del nniverso por su tondencia
a producir viundan, miontras que ui e¢s comin que caractericemos a loo
objeton (mAquinas o cepou ¥y trampna),‘por ou facultnd de manufacturar
tela o atrapar conejoo. ,

Lecch non hoce notar tumbi&n‘qua‘otrn moanern de extender el vo-
cabulario, de particuloer impdrtnncig en inglédo, an adaptar un vﬁcnblo
a una nuova luncién gromatical sin cambior su formn. llopkinas upa oo~
ta manera de formar pnlaprqa con pgran nndeacia, como en log Biguientes

cjemplost . '

And storms buple his fano (The \/reck of the Deutschland)}
Lot him enster in us (The Wroeeclk of the beutschlnnd)

The Just man justicon (As RKingfiohers Catech Fire) .
The oghiove of, tho mastery of the thing  {The Windhover)

En intercoante obuoervar nue en el #iltimo ejomple achieve es proferi-
do al muy comin sustantive achievemont, y esta preferencia hace toda
1n diferencin entre vigor podtico e inscipidez pronalca.

Lecch dice que algunas inn.ovacioneu léxicas han sido tan comunas

en poegia que cauwsan poca sorpreso al leoctor, de tal manern nue se
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rueden elnaificnr como liconcine rutinnr{aa. como la cootumbre.de a-
fladir terminaciones en -y, -leos, -full a adjetivos, y -ment a ouatan-
tivoot o también la costumbre de afindir el prgfijo =a & -en, a pala-
bras que requieren otrn oilaba en el ;ontexto métrico.

Eas interesante obuservar que loq neologinmos de ﬁ@pkinu. adamfis
de llenar una necesidod léxica, se integran a los sietemas fonoldégi=-
cos, gramaticales y pemfinticos de eu lenguﬁ pobtica.

. in ejemplo de la relacidn pistemftica entre derivaciones y animi-
laridodeo fon&ticas es el uso que hage popkino de palabras terminadas
en -la, como ue puode advertir en PIED BEAUTYt dappled, tackle, fictle,-
adagzle. Como dice lilroy (1), eote olstema de similitud fonbtica . -
era muy productivo para Honkinb. muchno otrag pulnﬁraa en =le se pue=-

don observar & lo largo de su poesiat brandls, buckle, cobble, dimple,

nurale, throgtle, twindle, wimple. Y on gus diarion ae pudde ver afmo

Nopkine coleccionaba palabras provineionas como rigcklen, oticklea

(lenguas de agua en las cascadna) (2), y gripdlestone por ‘grindatone’. {3)
Hopkins tambidn estabn conecionte de la afinidnd somféintica exiotente

entre pares de palabras de significade similar, comot ourdicurdle,

.

brandtbrandle. (4)
Un ejemplo de la relacidn nintomﬂticﬁ entre derivacionens y simi-

laridades gramr.ticales ﬁo advicerte en palabrns come overvamult (No. 1),

overbend (No. 61} y under be (Ho. 51), claramente formadns gomo otros

modelon exisnteontes en la lenpua cotidionas ovorthrow, underlie.,
———— 10y Lhcer ia

-
S —————_— .

(1) James Hilroy, op. cit., p. 158.
(2) JP, p. 219.

(3) JPu Pa 191c

{4) Hotat En nus Diarios Juveniles y en ou Journnl oo puade oboervar
el deasarrollo de su voeabulario poético y las relncionas
senfnticas que. seriin lioykino oxistinn en los sistemas de
ralnbras.
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Hopleing tambidn eu cnpnz de formar nuevas palabrags por medio de
la punrnecidn de rrefijes ¥ smufijon. Asi encumbered oe vuelve cumbered,
overvhelms o vunlve whelmo en SIBYL'B LEAVESS en PLED BEAUTY la pa-
labra brindled oe encuentra como brinded. En NARRY PLOUGHHAN, oua -
misenloo gue 'onavwhore curdad, oncuhere suglied or pankt, no non s6la-~
monte ecomo 'strinpgy curda' = ristras de cuajo, sino tambibn 'curdlod! s
catfin nnnroundou._cunjndoﬁ. . .

Asi, nun cunndoe cﬁtou puron'o sories de palabrns exiuvtnn en la
lengua comiin con sipgnificades estAablecidon, Hopkins es eapnz de usar-
loa de mancras diverasas y sugerir nuevos oigniticados nl explotar las
relpoclones internas de cotos niotemno de palabrau que &1 percibia en
1la lengun, ‘

vomy digce milroy (1,, on al pivel morfoldgice eoto es anflogo

al vwrincipio de la rima que liopkins exploto fonbticomente, al uoar
series de palabras que forman aliternciones o riman parcialmente,
Estos sintemac de doriyaéién son similarea: hanta cierto punto riman - l
¥y tienen el wminmo oignifiecado quo ousc ralcess y, en otro aentidﬁ, non
diforenten., Euto variancidn controlada del vocabulario esn uno de los

logroo mids interacantes de la poesin de Jlopkins,.

‘Yocabloo come disrcmenber (SIBYL'S LEAVES), disncveral (HERACLITEAN

FIRE), unchild, unfather (DEUTSCHLAND), onewherg (IIARRY FPLOUGIIMNANY,
leafmenl (SPRING AND FALL), after~somers {(RINSEY POPLARS), pertene-
aon a series de derivaciones., Lo mayoria de elloa renquiere 8l contoxe

te en ol que ocurren pnra poder interpretarlos cabalmente (o, mejor

(1) opl cit-‘ Pe 160-
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dicho, percibhir au ‘inuscApe'); perc todos se pueden interpretar an
parte por. sucs relacionco con‘ln lengua comifin, For ejemplo, lop pre-
fijon une ¥ dis- tienon vorios usos. Hopitins prefiere aqui 1a idea

de "privar® o "revertir"s En DEUTSCHLAND, 'God haa made and almoat ‘
unmnde him*s en CARRION COMFORT, 'he will not untwist these lu;t strands

of man'y to disremember se relacionn con remember, forgetting no ea

sexactamente igunl que disromember, ni exactamente lo oontrayio de
forpatting.

llopktine también unsa eota varincién controlada del vogabulario
Al osugoerir relaciones gramaticales y de oipgnifiendo, como en 'Manshape

that shone ghoer off, dicameveral, a star' (IERACLITEAN FIRE No. 72),

donde, segin Milroy, parcce que llopkins alude a la coreacidn del hom-
bre a 1la imagen de Dioo; y a 1la oroacibn de Crilsto a imagen del hombra.(1)

Sheer off ¥y disoeveral bnrenen referirse a astar (la eatrella), que

ea Man (el hombre). Ln eotrella (gﬁgﬁ), eoti dictante (sheer off).
Disseveral es diffcll de interpretar. Puede ser un adjetivo formado
de digoover f'to cut, separate’), en eate cano dip- seria un préfijo
de intonsidad, no pora revertir, lo que nos darfa el aignificado de
teut ofi'' {a la distnneian), ¥ aﬂénriu reforzado por gheer off (‘cut
off1'). Poro digoeveral también puede interpretarse como dis+aeveral.;
En este cngo din- seria un prefijo negative y el significado *not
soveral', ea deeir uno solo, "unique?. En el nivel semdntico, se

puede discerair un principio de concatenecidn, como la concatenacidn

que 1lamamos gradience en el nivel fonético. Los términos eotén uni=-

(1) Op. cit., p. 161,
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doa por representaciones comunes’ sheer off ('pure, clear, shining!

y también *out off')s disoeveral ('cut off*' y tambidn *uniquet').

" También podemos ver ectas series como un ejemplo de rima asmbnticm,

y advertir que cada palabra en la serie puede también tener dos o nméo
signifiondon. Realmente son combinaciones samfntiocas, de aisnifiun&o
eouplojoL 1) . ‘

Eate principio de conoatenacién uem&nfica. unido al recurso de
aliteracisn, ee ve claramente en el penfiltimo verao de HERACLITEAN
rIRE (No. 72)13 'Tﬁla Jack, joke, poér potsherd, patch, unéohwood.‘
immortsal diamond?!, en el que los oin?o primeros elementos se refie-

.ren a la naturaleza terrena del hombre;, que as transformat ' '

‘In a flach, at a trumpet crash,- ' .
1 am all at once what Cheist is, / since he was what I am, apd®

y finalments esta naturaleza tarrena del hphbro st

'Ia immortal diamond?’,

Uardner dloce (2), que en este ;pnéionudo climax del poema Hopkins o
hi sabido mazciar elementco del pasado y del presente para lograr una
unidad de aignificado. Patch es un vbunblo'obaqloto con ol signifi-
cado do tonto o despresciable, peroc en lenguaje moderno s un parche
.o un remisndo. El Jack di Shakespeare o; priﬁoipalmento un p!cnro.
gerd sl lasctor mcdernco lo aspola con un cualguieras 'Jnok;tnr. Jack
of all trgdea'. Yy hasfa el npelafivo comfin *Jack', Potoheord es arcai-
co y tiene connotaciones biblicas (Job, ii. 8), peroc también s; use
ei la lengua cotidiana y hanta en arqueoleogia. . S
(1) Roman Jnkobéon; op. cit., Pe 379. (Jakeobson cita 'la sabia suge-
rencia de Ransom de que 'el proceso que medla entre ol metro

v ol significadc es el acto orglnico de 1a poesia, e implica
todos sus raspos lmportantes'.™)

{2) W. . Gardner, op, cit., Volume I, p. 130.
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Lo verdntd e¢s3 que, come ya lo hemoes dicho, liopkins misme insietild
. ) *
en que 1ln lungua noética debe soer 'curront language heightened, to
any dcgroé lteightoned nnd wnlike ttself, but not { I mean normallyt

pasaing frealio and pracon  are another thing) an oboolete one.' (1)

¥ tamhién hablAndole a Bridges nobre arcaiomos, lHopkins dijot *Some

little flavours, but much opoilo,...* {2)

Y eo curiooo advertir que cunnde los criticos contrarins a llop-

" kino oncuentran arcalomos en su vocnbulario, siempre aparecen otros

eriticoo bencvolentes que dictaminan que entas palabras son provincia-

_liamon o derivaciones léxions y se pueden conaidernr lenpgua comin roal-

2000 e ) . . .
_ Por ocjemplo, la palabra ‘'cillion® en 1lE WINDIOVER, ha sido may

comentada,. Horman !incKenzie diece (3), que sillion o selion, como an-

tA escrito an nlpunon diceionarioo modernce, 'is a long, narrow oub=
divipion of an open field, seprrated from the reat of it only by drain- .
tago ditches, and often belonging to a tenant or omall fn?mnr'. No . -

tione importanoin.recalcar que Hoplkins prefirid uaar oillion de.orié

gen froncés a 'furrow', para que rimara con billion y_vermilion. En

ranlidad sillion esté concctadn con pnlabras comunes inglesast sheer

plod, plouprh, shine, que la definen perfectamentes,
'sheer plod makes pleouph down sillion chine!

Ademfis o) origen francés de gillion se relaciona con otras palabras
de origen francés que nos hacen recordar lae cortes mediovales y las

ordenes de caballerin, como minion, dauphin, fonlcon, ¢hevnlier., Estas

(1) 18, p. B9,

(2) LB, p. 218.

{(3) Normnn iacKenwmie, A Reader's Gulde to Gorard lManley Hoplinso,
Thames and Hudoon utd., sondon, 19817, p. db.
vambién on uopkinas, op. cit., p.121, rorman ., Hacrenzie
dice que velion o syllion S5e upaba en tiempos de ,,opkinog
como un toraine legnl en Lancashiret 'a strip of ploughed
~lond!.
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palabras .y la rica rima - sillion, billion, vormilion - econtribuyen

a dar una impreeién de epplendor, proﬁucida ror la actividnd del hale-
¢én y del humilde labrader. En verdad esta eo una de lae palabras
&

que ae podrian catalogar como ‘pansing freaks and graces®,

.

» Otra manera de formar nuevan palabrnﬁ en inglée ea eombinando
_el.cignif;cado ¥y ol aonigo de las palabras.: Por ejemplod ﬁggg;. de
la.eomﬁinnciﬁn de motor y hotel. Lewis Carrol les 1llamé tPortmanteau
wordst' y el término ha asido usado.desde entonces -para designarlas.

Asf dijo en THROUGH THE LUOKIHG GLASS, en 'Jabberwocky't

'Slithy* meana 'lithe and 6limy'...You see it's like a
portmanteau - there are two meanings packed up into one
word.,.., 'Himsy' is *'flimsoy and miserable' (There's another.
portmanteau for you), '

Loa 'por%maﬁteau worda’ de Hopkina no son tan fAocilen de distinguir.
Lhroughtor - tthrough one aﬁothor, mixed up together', no es una
crencidn de llopkins, pero la uca en SPELT FROM SIDYL'S LEAVES (No. 61).

Otras palabrao pqreéeﬁ 'portmanteau words', como en LHVERSBNAIDt

‘turne and twindles over the broth'

que Gardner comenta (1) y dice qha twindles o8 obvioments un *portman=-.
teau word' compuesto de 'twinst, twindle, spindle'. Pero que HauKonniovta)
asegura que en tiempos de Hopkino existie ol verbo 'to.twin'; en el .
dialecto de Lancachire {formadoc de 'twins = gemelos), ¥ que en el poe-
ma puede nignificar ‘dividir en dos el torrente' o 'doblar la canti-

dod de’'npgua’,

(j) op. eit., p. 117, f
{2} Hac Xonwie, A Reador'ud... y ope cit., p. 146,
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Tambifin on el nigwo poena INVERSHAID, (lo. 56), oriste la fruse

tflitchen of fern'. Cordnor dice (1} que no on %an obvie que flitches
;aqd'nqui-u“ (portmantaau word', formade de 'flake, owitoh, patch', aun-
que el significndo tendria gran fuerza. El sipnificado rrimario de
flitches = 'slices of bagon', ue pucde cuwprender como ‘pedazos, Manoe=
jon de helechos', tanto mka como que 1a idea de color café o marrédn

de las rebanndnn del cordo ahumndo,‘y do los helechos en otofio, ca
auéaridu nor otran poalabran comot 'horéoback brown, burn, fawn-£froth, :

darkoomat,

Vs A« 1. Poters nos da wna 9xplicac16n del por qué Hopkins ne

.

ve oblipgndo a crear tanton compueston {palabrae y froees), (2)

En pu afAn de exproosar oli'inacape‘ do lans connb que percihe, Hopkinme
tieno necesidad de usar las palabrno con abscluta precieifn. Pero

oi poeta encuentra que 88lo los nombres propios pueden expresar lo
individunlmente diutiptivo’y Ginico de lns oopas, pues 86lo me pueden
aplicar A unn cosa definida. Los nombres comunes, por su miama patﬁ-
ralazn, como elementos léxicos de la longuam, Son expreniones univef—
ealeo.

Al no poder invontar un nombre propio'pnra cadn cooa individunl.;
llopkins tiene que recurrir a hacer uno de palabrus compuestas que svean
sipgnoc enpocificoa de lao cooao, ea decir, gue 1nd1qﬁen la individua-
lidad y 1la envecie de la cona cuyo ‘inscape! lhia parcidbido., En una

earta a Bridges, Hopkina le habla de estos problemast

(1) Op. cit., Volume 1, p. 117.

(2) Gerard {anley llonkins, on. cit., Chapter & - Percaption and Expreg=-
njon of Inbcape., naesa.
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English compounde do not beem real single words ar properly
unified till by come change in form or sopelling or alur in
pronuncintion their conatruction is disguised. This seems in
Euglish a polnt ¢roved for and insisted on, that worda shall
be single ond specific markse for things, whether self-signifi-
cant or not, (1)

Tampoco podria ﬂopkins'uadr un nombre genbrico y raetringirlo
por medio de un adjetivo calificativo, com por ejemplot ‘an oaken
chest*, porque ssta degseripoién indicarfa el género y la especie del
ogjeto. pere no noa darfa la informacién de su esencim jindividual.

En cambio, laa palabras gompuecstan, como signos especificon de

las coono, ol muestran la esencin individunl del objeto, como por a=

jemplo la palabra teapot, que hoy en dia ne ha convertido en un seigno .
especifico del objeto que reprogenta. La funein reatrictiva de 'team!
oo ha.uﬂadido al término gendrice de ﬂpot', ¥ ha surgido una nuava
palabra‘que ¥a no neo recuarda al géngro al que pertenecs, ia esencis

eopecifica dol objeto ne advierts directamente ml usar la nueva pola~

bra toapot. ..

Muchns de las palmbras compuestas de Hopkins son aignos eopeci-
ficoe da lns coocas. Por medle éo ontas pnlabras, Hopkine trato de
sexpranar los 'inscapes'que parcihn.de 1la m&nera T T:] pr;oiaa que en
posible. Se puedeo gdvortir que funclonan como sustantivos ecomo por
ejemplo eni. 'in gaygangs®, en el poema Ho.72 {NERACLITEAN FIRE)Y
'.;.looao locks, long locks, lovelocks, gaypear...', en el lo, 59
{THE GOLDEN ECHO)$ 'Hen, boldboys, soon to be men...*, en sl No., U1
{EURYDIEE)!'Hind—baat whitoboam' en el Ho. 32 (THE STARLIGHT NIGHT)%

t0ver Goldenprove unleaving?', en el NHo. 55 (SPRING AND FALL).

{1) LB, p. 165.
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Otras nalnbras compueatna de liepkkina funcionqn come adjativoon.

Son realmente nipnos especificoo de cualidndes, como 68 vuede Ver en

loa siguienten cjemplos. En ol Ho.'28 (DEUTSCHLAND), Est. 35t

.'rare-doar Britain't en Est. 5:'lovely-nsunder starlight...'t en Ent.;
251 thor wild-worst Best.'; en Ent. ag:I'to th; blact annnfan-fabt'!
en el fo. 41 (EURYDICE)t ‘baldbright cloud...'3 on el No. 35 (THE SEA .
AHD THE SKYLARK)t *raghefreph re-winded pow-skeined score®;” en el

flo. 62 (TQ VHAT SERVES JIORTAL BEAUPY?)t *Thooe lovely lado once,
wat=-fresh/*7 en ol NHo. 38 (HURRAMIING IN HARVEST)¢ 'wilful-wavier

Henl=drift...* (1 ) .

)
.

Otros palabrao oompueqtau de Noplins funcionan como verbos, aun-
que son muy raras. ror aiamplo' en el lo. 37 (PIED BEAUTY}: ‘ile
fathers—forthf; en ol lo. 149 (ASHBOUGHS /fragmento/)1: ‘crecp apart
) wide nand now=nestle...’ .

Naturalmente, no ae puede decir que el deseo da exprasar el .
‘ipocape! de las cosaa sena ¢l origen de todos (y cada uno) dé log ;omr
puestos do Hopkino, puosto que tunbién en el lengunje 16gieco nornal

.an muy camiin usar palabros compuestas. Doqtro de la p?aeia de Hopkins
se puoeden obao}vnr palabras compuentas {(ouatnntivon), formadas por
annlogia, como guickrold (en el No. 32), que rocuerds 'quiokoilvnrl,.'
y mainstrength {(en el llo. 70), palnbkra formn@a como 'mainspring' o
-"mainstay’. También alpunos de los compuostos que funcilonnn eomo

ndjetivos, indiecan ¢l diferente grado de la cunlidad de un objeto,

(1) Gardnoer, op. cit., Apendix C, p. 236, distinpgue guince c¢lases de
‘compound epithets' en la poecsia de Hoplting,
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por analogim con la lengua de todon los dfan, como gold-vermilion en

. el Ho., 36 (IHE WINDHOVER), glass-blue en el No. 60, v. 83 (THE

BLESSED VIROIN...), bugle-blus en el Ho. 42 (THE MAY MAGHIFIOAT, Eat.
6), moth-ooft en DEUSCHLAND, Est. 26.

’

Paro aunque Hopkins haya formado sctas y otras palahréa aimila--

res por mnalogim, el hecho en que &1 conaistentemente avitl usar fra-

ses explicativas en lan que la comparacién fuera 1ntroducidi por ‘ant,

come an 'as light as leaf', ¥y en su 1ugnr ampled compuseatos 0o.10
iaaf—light. Aa{ como en compuestoa como earlstars en sl No., 61 {que
funeionan'como sustantivos), la imhgen a;-hn fuuionnho aon el objoto‘.
'peroibido.'en decir me ha percibido el 'inscaps' del objeto; asl en
compuantos como ient-light (que funcionan como adjetivon), la marca
aapsc{fica de una nueva cualidad eppecifica, es decir oi_'insoapc'

del ndjativ;, también se ha-peroihidoé Aot se advierto al leer s}
ouarto verac de la estrofa cuarta de THE BUQLER'S FIRST COMMUHIONt

‘Low-latchad in leaf-lipht housel his too huge pgodhead!?. '

lHopltine también evitsd las comparacionen con 'liks', pues estaba
interesado en mostrar la eaenciﬁldel objeto 8 describirt es *'{lalkss
doves' 1o que 41 percibim, no 'doves like flakes® en el Ho. 32 (The
STARLIGNT HIGHT). ’

Algunas palabras compuestas de Hopkins ni siquiera estén unidas
por un guidn y es diffoil identificariaa, pues forman parte de doona-
trucciones en que la aﬁbigﬁadud o8 parpe de 1la riqueza del contexto.

tn muchos de lop eonpuestos formados por dos sustnntivoes, el primer
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suétantivo indica lo relacién que hublera podido toner un adjetive,

. »
como henvon—handling_en el No. 64 (ARRION COMFORT), o nei hbuur-nnturo I

en el No. W& {DUNS SCOTUS'S QXFORD), o winter world en el tlo. 76 (TO .

R. B.}, o wonder wedloclkk en el No. 52 (AT THE WEDDING MARCH), o;honrllsﬂt}

en el Wo. 61 (SIBYL'S LEAVES). . ’

[}

Otros compueston en leos que sl primer sustantive reemplara a un

,gonitivo oon do variac maneract un 3enitivo que indica ponesién (1).-
comoe en floekbells (EURYDICE, Est. 2), o manmarks en el No. 72 (HLRA—_;'
CLITZAN FIRK), o girlprace en ¢l Wo. 59 (THE GOLDEN ECHO). o monsha 0. 
tambidn en el No. 723 un gonitivo que indica pertenencia, como an .
wind-wallkso on al No. 38 (HURRANING IN NARVEuYT), o© neh-swill'bnfla'
estrofa 16 de EURYDICD. o bloomfall en &l Ho. 46, Bat. 8 (‘MEe BUGLER'S);

un genitivo que 1ndica complnmentncién como en gospel proffer. en la |

estrofna N de  DEUTSCHLAND., Puroue'oer que la tendonoia a uoar euvton

Ay

: compuentoa obndeoe al desaoo de liopkino de qua la longua sen terna ¥y
oucinta en vern de que oe hoapa 1nrgd ¥y morosa . nl usar grupos de geqid
tivoé. .

En otroa compuestoo de Hopkinu. la individunlidad de un objeto
‘ouglere otro objoto. Realmente el 'inccape’ de uno es parte de la 1
individunlidad de otro, como en mconmarks en el Ho, 45 (HENRY PURCELL);
o en trumb;nmn en al'ﬂo. ha, (THE.CAHDLE 11IDOORS), © &n rosme-moles
on el tlo. 37 {PIED BEAUTY), o e1 flint-flake an la estrofa 13 de
DEUSCIILAND.

(1) Miiroy, op. cit., pp. 178-B4, examina los compuentos de Hopkins
dosde el punto de vinta del cdoncepto de estructura profunda
¥ da otra nomenclatura a las relaciones gramaticaleon.
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En rasaumen, como otron muchos emeritores y poetag, lopkinme ne

. nyoyn en lan enrncterioticns inherentes de la lengun para poder inore- -

mentnar su vocohulario.

Pero llorkino estabn consciente de que el areoimiento de la len=~
’ . *

gua habin sido coartndo nor el uro convonqionél Y 1la costumbre de

uwear lengunje oistematizado. En su bﬁaquu¢a de unn abgoluta precieifn g

de lenguaje, liopkina excede los 11m1tos-eat5bleoidos por la costumbre
para poder expresar con a#nctitud ou pensamiento y 1m naturalera de
inn cosan que describe, .

. Aol afade prefijos o sufijos a palabras que normalmente no inu
llevean, o quita los afijon a palabras que por costumbre se_ han uaxdo
oon elles., También forma infinidad de oompuesto;'(palnbrla o trnneu);ﬁ'
n}gunoa por nﬁalosia. otron muy oripinales, busecando crear la palabra
exacta que no exiote en la lengus. Siguiendo las normas del idioma ‘-ﬂﬁ
inglés, que permiten que un vocablo tenga varima funciones, lHopkins 'fj-
convierta loa austant}vda ‘'sn varbos, o en adjetivos, o en_adverbioa..?'

o viceversa. ‘También usa las preposiciones, las conjunciones o los

‘pronomhres ' de manera inesperada, o los omite totalmente,

Un ejemplo de ofmo reanima ilopkins el lenguale oictematizado,

e pucde advertir en la forma en que cambia, en parte, las frases

hechas, ya bisn establecidas en la lengua. Asi{, de la expresiln 'to

cry havoo', Hopkins inventa 'to cry disaster’, ’'World without end®
88 1a fraoce normal, pero Hopkine usa 'Wortd yithout event!?, 5!ontor-l
day' es lo acoptumbrado, pero para hablar de tiempo tormeritomso, Hopkins

usa 'Yestortempest'. 851 normalmente se usa 'that ybnr' o 'that day',
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Hopkins extiende el uso a 'that npel;"o ‘that weather'. Probablemen-

te 'onewhers', 'by meanwhiles! o *hard ad hand' aon extensionss de

[

*somawhere’, 'by turne' y *hard by'. (1)

¢

En eate capitule hemos querido estudiar ssparadamente las’ carao=

tnfiatloun mAs distintivas de eote vocabulario tan original. 'Pero
' no debemos olvidar que, para comprender cémo Hopkins realEa su lengum
poétioa, me debe vof el vocabulario en su oont;xto. Como ﬁiqoa diaho
- anteriormente, el ssntido des determinadas palabras nSlo se desoubre
‘hl relacionarlas ocon otras palabéns que riman t;nolégibl o seméntioa=
mante Eon.qilnui ¥ naturalmente, 'al advertir lns-rolaqlonln gramati-

calen, )
'Eupaa relaciones gramntiealia. que Hopkins también usa de manera
original, las veremoo oﬁ‘.llsiguiinto oapitulo al enstudiar 1a sintd-

+ xis de su poenia,

. l1) Paters, op. cltae, Pe !‘?c
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CAPITULO QUINTO

ta sintaxia al servicio de la poenia.

En‘al Capitulo Primero hemos comentado scbre 1a.hintaxia deanfh
ticulAdn que uck Hlopkins para incorporar los ritmos del habla cotidiaf
na en ou poesis. En aate capitulo gueremos examinar los proerimi‘n-.
tuos qus Hopkinas emplea para rﬁnl:ar ont; laerdgua de todos los dinn por
medion sintdcticon.

“Pero antsa de hablar de la sintaxis, debemon deutmcar las doas
prangipaies caracteristicas dﬁ la lengum pobtica de Hopkinal 1n.dom-

pruaibn del iongulji y @l uso del parslelismo . estructural y anm&ntiqo.

A primari vista, estas dos caracteristicas parecerian contrariaa,
pero 8l las exahinamce culdadosamente, podremos ver gque no tienen por
.qué'excluirae. puecto que en la lengua do Hopltina la compreaidn del

lenguaje y el poralelinmo 2e dan & nivel fénico, gramatical y lbéxico.

Hoplzins miamo hablé de ecto en su ennnyo POETIC DICTIOCN, proba-
blements aaorito en 1865 cuando eetudinbu en Oxford. (1) -Hoplkine

habla primero de la conoentrani&n propia de la poesial

The weffest of verse io one on expression and on thought, viz,
concentration and all whioch is implied by this. Thio doesa not
mean terseness nor rejection f what is collateral nor emphasis
nor aven definiteneas though theae may be very well, or best,
attained by verse, but mainly, though the words are not quite
adequate, vividness of idea or, ma they wonld oapaoially have
said in the last century, liveliness.
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lu ponuiu e Hnwtius an nﬂquiricndu enbn congcnhrnciun do divor-

'hnn mnnnrnn. riln incorporncinn de un vooabuwlaric precilasoe,

nutrido nor ln_ inﬁcunnm‘ nn luu coaus que obuerva el pootn (como

-.vimon un ol cnpitulo unrto). 'Tnmhicn nor Lo ninon actitud de hupkina,

'10 oririnal Go un ncnﬂnmlnnto. ¥ por ou tnnpornmento roético, oxalto-

da, uiennru nl borde do ampronﬁr urgencin, 'vividnouc of ideon'. ¥

ddqmﬁu. porque 1n Bintnxiu npada por uopkinu. como verenmoo mAu adelans
ta, nproﬁocha loog olipeis y troanocnopliciones dol idiowme corriente,. Peovo,
sobre todo, vorque lous, olomenton pramnticales que no tienen oignifi.

cndo referoncial son omitidon, ¥ 0l manllo del lenpguaje en reforzndo

n). mAximo.

liopino tonbidn hubla‘del parnreliomo en onte encayo, POEPIC DIC-
TTON '

The artificial part of poetry, workaps we shall bo right to
ooy all artifico, reducos itoelf to theo principle of parallelism.
The otmicture of pootry Lo that of continuvous parnllelism, rang-
ing from the techuienl no-enlled Varnlleliumn of Nebrow pooatry
and the antiphons of Chureh muoie up te the intricasy of Greck
or Itnlion or rnrlioh verse. Bubt paralleliom ig of two kinde
nececonnrily~- yhoere the opposition in clearly marlked, nnd where
it is tranoitionnl rather or chromatic. Only the first kind,
that of marked parallelism, io coneserned with the structure of

varse=~ in rhytim, the rceurrence of a cortain asoquence of ayl-
lablg;

i in metro, tho recurrenco of n certain aoquonco of rhythm,-
in aillteration, in agoonance and in rhymes

flow the force of this recurrance io to bepet a recurrence or
parnllelion wnovering to i1t in the words or thoupght and, apaak-

ing roughly ond rather for the tandency than the invariable roe-
ult, the more marlkied wnaralleliom in structure vhother of olobore
ation or of emmasio begcts more marked narnllolicm in the words
Oor Senge. ... To the maried or abrupt kind of paralloeliem bolong
metaphor, simile, narable, wund s0 on, vhere the elfect io soupght
in liviencso of thinpao, nud antithesio, eontrant, and so on, where
it iz ocoupht in unlikencaoo. {1)

(1) JY, pp. B4=85,



89

A} comantar este pasoje de |[fopking, JakobLaon haeo un resumen de

YTao ideas que la parecen wiu intercsantest

En una palebra, la equivnaloncion de sonide, proyeotadec en la
secucencia come su principio conotitutivo, envualve inevitable-
mente una equivaloncin pominticn, y en todo nivel Yinpiiatico .
cualquier gonatituyonte de natn necuencia produce uno de loa

don peontinmienton correlativos gque llopking claramente define como
Yeomrarneidn en raznén de la ipgualdad", y "eomparacién en razén
de la dooigualand'’, (n

)
Jalkobmon cita a Valéry para reforvar su asevoracidn de que el

verso no oblo es una figura fénica que se repite, sino que las conven-

oiones pobticas como el metro, la alitorncién y 1a rima también sir-

van para tronanitir el significadot

'
.

3in duda alguna, ¢l verso ean ante todo una "figura fénica' que
se repita. Principalmonte, af, perc nuncn exclusivamente. Toda
tentativa por limitar convencioneo pobticeas talee ocome el metro,
la aliteracidén o la rimm nl mplano fénico no pnoa de especulacioce

" nen ain juwatificacidn empirien. Lo proyeccién del principio scua-

cionnl en la sucuoncia ticone una signifiocacién mucho més profun-
dn y emplin., Ln opinién de Valéry de que la pouvsia en un "dndar
ontre ol conido y el oontido" ea mucho wis realista y clent{fica
qie todas 1las manins de aiolacionieme fonético. (2)

Jdakohnnn ilnaiste ‘en explicar que hay relacién peméntica entre

laa unidades de rima. Para poder explicar gque las palabras rimantea

pueden pertenscer a categorian gramaticaleos idéntices o diferentes,

da un ejemplo de una cuAdruple rima del goneto No. 69 de Ilopkinet

Por mfis que la rimn se b&ic hor definiciln en una repeticién ro-
pular do fonemaa o gruposn lonémicos equivalentes, serfa una sin-
plificocién trasnochada tratar el ritmo odlo dende el punto de
viatn del sonide. La rinn implica necosariamente relacién oemidn-
ticn ontre lns unidades en rima ("ocompnilercs de rima', en la tor-
minolopfa de llopkinus). ILn ol andlinrio de una rima nos enfrenta-
mon ante el problemna de oi es © no un homoyotéleuton, gque apare-
Ja surfijon de derivacidn y/o do infloxién similares (feliecltacidn-
condecoracién), o ol lan palabras rimantes pertenecen a catego-
rins pramaticalesz idénticno o diferantes. Anf, por ejemplo, la
cufidruple rima de llopkina es un acuerdo entre doo nombres --lzind
¥ mind--, ambon en conkranta con e) adjotiveo blind y el verbo
find, (3)

(1)

Jakohuson, ap. eit., p. 379,

(2) y (3) 1bid, pp. 377,
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A contimpacién trnnocribimos dicho asaneto No. .69 pnrn podor

.comnntnblo.i'

H; ovn hcart let me muro have pity on. 1at
‘Ho. live Lo my. ‘ad el -hvoralter kind,
B Charitablet: not live thio termented m1nd
'_Hith thig- torﬂunlcd minﬂ tormontiur yot. X

I cunt - for conrorL x cnn ne more pot ‘
Dy proping round my comfortiesns, Lkhan hlind
_.Byeo in their dorlk ean day or thirst can find
" dhirat’s all-in-all din all a world of wot.

'ﬂbul. sellt come, poor Jackaelf, [ do advioe
You, Jadod, let he; call olf thoughts awhile
Elgovherej leaveo comfort root-roomni let Joy sice

At (lod knows whan to God knowo whatt whoaoe omile
s not wrunr, seo youj unforescen times rathere--~as skics
- Detweanplo mountaing-=lirhts n lovely mile,

»

En oufidruplo rima nue oboervd Jakobson no er cona&cutiva. aino due
apareae en los dos cuartetos, kind y pind en el primore y blind y find
en ol gopgundo.

Adenin, podemos obgpervar que hay otro paralelismo en el primer
cuartoto, on el que ve retomn mind con una varineidén, Yith this tor-
ménted mind, ¥ ln iden ‘ne ropite de otra manera, tormenting yet. P“'

idea de totalidad outA presente on ol paralelismo Thirst's all-in-all

in al)l a world of wot.

El pmrnldliumo somfintico e cncuentrn en todo el pocma, por ejom-
lo, pity ¥y charitable. Laa idean de torwmento, trinteza y frustracildn,

como pnd celf, tormented mind, comfortlens, blind oyes, dark, thirst,

a world of wet, poor Jackselfl, jaded, eatin nnrnlolamenté contragto-

das con ltind, comfort, leave comfort root-room, let joy aizo, ¥y con

la conelusidn final on guo se ve un rayo de esperanza.- 1Kl paralelio-
L]

mo entre God linows when, God knows what, catd balanceads con la com-

paraci6n entre la uvonrisa de Dics y lou cieles claros y acrenes,
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whoge Lmile's not wrung, ~-au alios Bolweenpic mountainao-~lipghts a

lovely mile,

También se podrfa decir nque el narrador, la primera persona gue
hnbla, [iy own heart, estd controotado con el oxorto en segunda paraoJ

na I do sdvice you ¥y con cl dwnerativo let be. ‘

Aungue, como hemos dicho, ne os nueustra intencidn hacer coritica
literaria uvino hablar de 1la lenjun de llopkins, pedemoa oboepvar nque
‘aote goneto, que parcce de unn tacilidnd axtrema, y en el cual las
palabras oon del vocabulario de todoa loa diap, la lenpua comiin entd
realzadna por los acos aemfinticon distribuwides por todo al poema y por

loa maghificou compuentoa Jaghanll, botweoupie y comfortlous.

Geoffrey Leech dice que ln tundencia de Hopkina a uasar una repae-
ticién verbal exncta, se complemerta con umna manera de orgueastar ou
poeufn con varinms olnses de acos fonolbpgicon--conwsonancin, alitorneidn
¥y anonnneln y efectos wvamejantea. Para dar un cjenploe de ropeticién
sin contonido semdnticé, Leech aisln los primeros cuatre vorsos do
RINSEY POFLANS, il6. h3e

iy agpenu dear, whose ailry cages nuelled,
Quelled or guenched in lenves the leaping sun,
All follad, felled, are nll folledt

0f n {resh nnd following tolded rank

Segiin Loech, lac repeticionen 1léxicas de quellod y felled son pnrte

de la oinfonia general de los eanquemas fonolégicoa, pero ln rapeticiédn
inicial de vonidon en 'guonched...gnolledt y 'loaves...leaping' no
tiene relncifn formal con ninpuna correspondencia léxica. (1)

Aqui gqueremon refutor a Loech, pueo craeemos que eo muy injusto

(1) Leech, op. cit., pp. 7?5-6.
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Iaislar cuatro versos sin tener en cuenta todo el dmbito del poema.
Adenés, en realidad quenched y guelled s;n variaciones de significado
" ¥ quelled and quenched in lequg_the leaping sun tiene un paralelo
con Of a fresh and following folded rank. También, }a eiguia#te idea,
expresada en la primera estroia, My aspens ... not spared, not one:

es un paralelismo de }lack and raghk the growing green en la segunda

astrofa., En la iltima eatrofa, la idea da'deetruccién ten or twelve

of havoo unselve se contrasta con la belleza ¥ 1la aerenidad gque dabe

existir en 1la campifia Sweet ospaoinl.rurnl BCoNeG.

Peters t;mbibn gostiene que en ia obra pobtica de Hopkins Fl
principio del paralelismo estd manifiesto. En su capitule ter;oro,
que lléma fCurrent languapge Hoighfan;d' (1), Paters explioa qui Hopkins .
rara ves usa un lenguaje *de subordinacién' en el cual la filn;ién -
entre 1as cliusulas de la oracién esté expresamente indicmda por uma
unién aint&cticn; X . .

Po§ lo general Hopkins usa un lenguaje 'de coordinmcién', en el
ﬁuo Jos hachqu que observa estdn colocados uno junto al otro y 1a rea-
1acisn es svidente por la yuxtnponioidn miﬁma., La naturalpea de sata
relacién se comprende de inmedimto si el verso es lefdo en voe alfa
o deg¢lamado, Pero al eacribirle, hay que seflalar de alguna manera
eata yuxtaposicidn. Una*forﬁl de aeﬁplar la relacién entre dos cra-
- gcionea coordinadas eno usar dos puntos, como en los aigui?ntes'ejtmplos._
que indican una auceai&n.;o acontecimientost

She drove in the dark to’ leeward
She struck--not a reek or a roak

But the combs of a amother of sand? night drew her
Pead to the Kentish Knock}

(DEUTSCHLAND, Eat. 14)

(1) Peters, op. oit., rp. 78 a B6.
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Thou Lnowent the uulln,'hltur and hour and nipghtte
. Tho owoon of a henri that the aweop nand the hnr) of thoo trod
Fnrd down with a horror of heipght...

(did., Eot 2)

-... thon off, off fortlh on swing,

An n nkuto's boal pwoopn onooth of a bow-bend: the hurl and pliding
Roebuflfed the bip wind. R

(The Yindhover, llo. 36}

Una relneifdn de recsultade pe expresa en una cucoesidn de hechown y
. L)

a monudo los don puntes reemplnnon la conjunceidn coordinativa for,

como ent

fio wonder of itt nlieer plod mnltea plough down Aillion
hino...

{id., No. 306)

Father nnd fondler of hoart thou hast wrunpt
Hnaot thy dark descending nnd mont art moerciful then.

{Deutschland, Eot 9)

The Eurydice~-lt concerned thoe, ¢ Lordt
Three hundrod counls, 0 nlan! on beoard.e..

{Burydice, Bat, 1)
And yet you will woap and Wnow why.
low no matter, child, tha nameo?
Sorrow'c oapringe arce the same.
{3pring and Fall, No 5%)
Here! ecroep,

Vircteh, under n comfort gerves in a whirlwind?® all '
Life deathe doco end and coch day lies with oloep. (llo. 65)

‘Yeplin Potoro, de esta manera Wopkine realzn 1o lonpua de ou posoin.
81 pe introdujern en entos vernos una conjuncién sinthectica, ae por-
derfn ol efecto poético causndo por una expreaifin coordinada. 5610
cuando e da nno cuenta de 1a funcidn de los doa puntos, es pooible

eomprander ol significado de oute lenpuaje concentrado y a la ven

desmombrado.
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lLos dos punton pueden 9Xpresnr un contraste, coino ent

Then let the march trand our carat
I to him turn.with tesrs ...

{At the Wedding Hareh, Ho. %2)

Hot socd in him nor 'Soaning, proud fire or nncred fear,

Or love or pity or nll that sweet noteo not his might nuralei
It is the fordﬁd fenture findo me.ss

{ilenry Puraecll, Ha. W5}
| ¥lenh fade, and mortal trash

Fall to the residunry worms | world's wildiire, lonve but asht

In a flaoch, at a trumpet crash,
I am all at onco what Chrint io, | ...

. {lo. 72)

1388 patbtice em estm concluaidn de une de los nonetos teriblent

I am gall, I am heartburn. God'o mont deep decree
Pitter would hnve me tnotet my tnste was me. (No. 67)

Otrac voces lon dos puntos marcan una concaniént

Low be itt lustily hie low lot (...
seee) Bwingn though.

(Tfom*s Garland, Heo. 70)

The glass-blus dayo arce thone

Whon avery colour glows,

llach chayo and phadow chows.

Dlue be its this blue heaven

The 8even or peven time seven

llnod punboam will troanomit

Parfect, not alter it. { Ho. 60, v. B3)

A continuncisén daremos otros ejemplos :on la worca de puntuacién fa-
vorita de lopkina, el guidn. El guidn marcn una onmpleta ruptura on
1a entructura de 1ln orncidu y muestra la yuxtaposicibn mhs graficnmen-

te. Poro pu funcibn no difiere coencimlmente de 1la do lon doo puntoa.

Aqui nmentra el controste catre don orncicnoust
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fuever uuk il menning it, warnod of it--men pgp.

T {(Doutschland, Eat &)

One ntirred from the ripgring to save
Iive wild wonmnnn-lkind bolow,
With a rope'a and round the man, handy and brave-- .
He who pltched to hin doatih at a Llow.

(id., Eot. 9)
A wenudo el puidn introduce un penoamiento que neo habia side expresca-

dos’ o la correccién de o dicho inmedintamente anteot

Henrt, o and bleed at o bitterer vein for the
Confortlenns unconfeacod of thom—= )
o not uncomforted? lovely-feolicitouo Providonco...

' (id., Ent. 31)

HMareuo llare, high her captain,
hapt to her=-caro~drownad and wrapped in
Choor's dexth, wrould follow

Hin charga... )
(Burydice, Eot 12

v. b5)

As n dare=gale skylark ocanted in a dnull cnpge
Han's mounting apirit in hio bone~houco, mean houuse, dwolla-w=
That bird bheyond the romembering hio froe fells: '
Thio in drudpery...
(The Cnped Skylark, lo. 39)

She hnd corw from a coruise, training oceamon--
lHen, boldboeoyn soon to Le ment

{ turydice, But. &)
‘Botoo sipgnos de puntuacidn gon unados por Jlephkinis con smcha freocuencia.
.por ojenplo, wvblo en DEUTGCHLAI'D lou dos puntoo ccurrven veointin ve-
cos ¥y loo gulones veintiéuatro. Eato oin nencionar otrog oignod de
puntuncién como lac .exelamaciones, do las mie ol poonn catfi lleno.
{lEn el Gapifulo Primero, nl hablar dé la lengua habladn, yo hemoa coe
mentado que en la poenia de llopitino hay gran abundancia de giroﬂ.dol

habla conéin, como exelimaciones, roneticiones y preguntaal.
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1Los dous punton y el puidu por lo menen wnrean ocierte formn de depen-

dengina entre dos oracionan. Pero si aeaston signoa ao omlten, tenemos

wna completn coordinancibn nintbeticn. Un hecho Be raeporta junto oon
otro ¥ lod don estdn unidoo por la conjuncién and. como en lon nipguien~
tes versos an que el comportamiento paradéjico de Dios we muentra co-

mo una disparidnd o contrastet (EL subrayndo es mio).

Thou nkt lightning Bnd love, I found it, a winter and warmy

LN

llapt thy dnrk descending and mont art merciful then.

{Dentachland, Est 9)

Away in the loveable weat...
I wan under’'a roof here, I was at reot,
And they the prey of the golen

(1d., Eat. 2h)

Como dice Petors, si en entea vernoe dol DEUTHCILAND se insertara una

6onjun016n de subordinncidn, la lengun no peria remlrada. EL terror

‘

exprenndo en estos versos ce comunica por la deliberads yuxtaposoioién

de dos extremos.
Néteae tawbién la relacién temporal marcada por and ent

«»+0One atrolte
Felled and furled thom, the hearts of eoakl
And flookbello off the nerinl
Downo' forefalls beat to the burial.

\Furydice, Eat. 2}
Do what you may do, what, do vwhat youw may,

And wisdom is early to deopair.

{The Lenden Haoho, Ho. 59)



107
A mnnudo., ne coovdinncién ne on indicadn ni yeor lou doun puntan, ni
por un ruxun,'ni uiqu;nrn por and. Un haocho en colocndo despuds de
Dtro. y ln duncndonciu entre alloo ni viquiera ne expreon. Fato hace
. que 1ia 1enguu nen abruphn ¥ drnnfiticat

Sho drovae in tho darlt to lecward,
She strucli--not a reof or a rock,..

(Doutachlnnd, Hot 14)

And liveo at last wore washing awayt
. '®e the shrouds chey took, —.they sohook in the hurling and horrible sirs,

(id., Uat. 15)

Fleoh falls within sight of wa, we, though our flower the asame,
Wove with the moadow, forget that there muot...
p 5

(4d., wot 11)

Dasprén deo tantos ejeﬁploa de coordinncibén no co dirfcil compron-
der por qud ton a menudo, llopkins de reponto sale con una counparacidn
que no ha sido introducida, ni siquicra bien redondoeada, pPero gue co-
loca ol lado del hecho nque ilustra. rnl lector se sorpronde con ootos
comparacioneu, a wnnu& que tengo presente que el lenguaje podtico de
nopkins eo *‘de coordinoeidn', ¥y que la coordinacidn efaoctivamente a-

. pareco en toda ocu cbra. la comparacidn que voemos en la entrofa i) dae
DEUESCHLAND portenece n ecte pjrupo, pero t;do el mundolln advierto.
Sin amborgo, cunando una comparnciédn aparcce en vnrios vorooes on mis
dificil de mdvertir, porque estd ineluida en 1n misma experiencia que

pefialn. Aci ens

He wonder of it! sheer plod malkes plough down oillion
Shine ...

{'he Windhovor, Ho. 36).
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we, though our. flower the gcanme,
Wave with the mendow, forget that there muat
The aour scythe coringe, nnd the blear shore come.

(Deutachland, Est. 11)

Han's spirit will be flesh-bound when found at best,
But unenmbored: mendow-down i not dintressed
For a rainbow footing it nor e for his bones rinen.

(The Caged Skylark, Ho. 39)

A monon que el lector ponga atenelén a cotas transiciones de la roa-
lidad¢ al comenterio que 1la ilustra, el ceontenido del poemr permanecs
muy osgUIro.

. Otro resultndo de la hredileccién de jopliina por 1la coerdinncién,
ea el repentino reusumen @el tema raeal del poema en la sexteta de mu-
choo oonotoo. Aci por ejemplo en ei Ho, 35.(3pring). aen que ol poota
Paoch dei npencaniento de la prinavera en la naturaleza,. a la primavera
y florecimionte del niﬁo ¥ la nifin, oin marcar el cambio si asiquiera
con una palabra cémo like o as. Ndteve también de que maneva tAn
abrupta la explicacidn sigue a 1a observacidn de 1oq hechon, como en
UDEUTSCHLAND, Ent. 20, donde Hoplcine explica que 'Gertude, 1lily and
Luther are two of a town', y luogo secamente continfat

From life's dawn it is drawn down,
Abel ia Cninta brother and brensts they have sucked the same.

Hopkinu parece haber tenide p;udilecciﬁn por cotas trancicionen de
renanmiento. O mojor diche, estos cambios de nonoamiente eran como
una oepinda naturaleza on el poetat ani ern la r&pida.ihtegracién,
(*fuoed' como &l miomo dirir}, del caitdal de lon pensamientosn e imA-

ginco gque pereibfn, En TIE LANTERN QUT OF DOORS, No. H0. 8l poeta
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describe cbdmo una 1internq an la noche ‘moving n%sng the night*, le
" haoc muoltart ‘\fho goes there ... where from and bound, I wonder, whera?..!
¥ seguidamente contin@a (o continuabe)t -
S0 men go by mo whom either beauty bright...
Yy digo continuabm, porque en ol mnnuéorito final del roema, el poetm
ha quitade la conjuncibén ‘*go', una omisidén que concuerda con la préo=-
tien de Hopkins.

31 rovisnnmos cuidadocamente la poesia de [lopitine, nos demos ouen--
ta de cndin a monudo coloea 81 1loo oracioneo una junto a ian otra, oin
conoctarlas, ¥y cuwdn rara es la oubordinacién on su poceia, Petpru
afirma habor contoado cblo unop quince vorsos en loo que Hoplkino une
wna conjuncién de subordinocién.

Par ou parte, Milroy (1} rocharn 1ln iden de Poters do.que la
lenpgua QQ Hépkinn nrna de coordinacidn, pues argumenta que no s8e pue-
do aplicnr el criteric de cordinneién o pubordinncién en términos de
‘1a ocurrencia o no ocdrrunciu de determinndos conjuncionen, ©Bn la’'lin-
gtf{otica modornn, los expresiones o palabrae imhufdas en otra expre-
8idn o pnlabra oe consideran como eotrueturas profundas y se pueden
annlizar. ! )

Nosotrou ereemos que la expooicibén de Peters es muy clara dcntrﬁ
do 1ln gramdtica tradicional, y que expone uno de lon procedimientos
quo llepkins emplea para roalzer la lonpun, al yuxtapoener oracionea o
idens para que la lengua adquiera concentracién. Ademis, encontramco

muy atinadeo lo que diece P'otors oobre la conclusidn de- muchos oonetos,

{1) ¥ilroy, op. cit., copecianlmento Coordination and Ropetition en
el Cnp, 7. p. 201.
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an quo ol ktewn nubyncéntn snle n ln Inzm ain habor antnido manetonndo

cnhnlumente con nanterdoridad. Ento en realmente Jo aue sipnifica la

concentrneidn del lenpuajo cen uan iden final.

rror otre lndo, Hilroy nos hnao notar lnao rnpohicion;u n conrdi-'
nacionan a nivel de palabra o frasne, comn on aclten ajemplos que 81 mis-
mo anbrayat Lo ejemploo pon de DEUTSCIHLAND.
" 2he donpe il the driven Pasnlon, and frightful swent {kat 7)
Wiry and white-{lery and uhirlwind—uwiéel]cd 1Now 7 (Bnt 13)

And canvas and comrnan, the whorld and the whaol
Idle for ever to waft her or wind har with ... (1t 14)

Idva! the finding and onle
And civher ot nurfering Christ (ot 27}

PTambidn noo da ol ejemplo parmdignmitico de) primer verso de THE LEADEN
ECHd, dopnde unn frose aimple dentro do upn oracidn relativamenbe sim-
mle, ne extiende n ocho términas rolacionndon en nonido y mignifien~

det bou or brooch or brnid or brace, loce, latch or cateh or kov,

{'In therc nowhere sona key to lLioep Lnelk beruty?)

En le voooin de lloplkins hay michos ejemplosa en los ownlnd no
importaria ni ae ingartnra and ontre las parten. {(Claro, mi opinién
en que el efacto no deotruirfia). in ente djemplio de TNE GOLDEN 1CHO,
llo. 59, vemon qua lon Eérmines non del winmo ranpo prematieal, mens
todoni son Adjativalent

0 Yhy nire wve Do

rnpgnurd at tho hoort, vo earo-goiled, care-killed, no fagsad,
sb lanhed, no copgped, oo cunbered, ...

1 parnleliocma sintfictico de lopking aparcce en vorson on lon ennles
1 pintnxis co realzada en doo mitadeo nque 4on ecod ln una do la otra

{*frightful a nightfall ... rneful a dny' y Your honrt'o chnrity's

henrth'n [ire, our theupghtno? cehivnlry'n throngn'a lord. ')
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Milroy lleiza hastm a afirmar ququn Yenpgun de Hopkina es realman-
te 'de subordinncidn'. (1) Bin llegar & estar de ancuerdo con &1, puea-
to que pars nosotros en obvio el paralelismo de lan eotrusturnn de
1a lengua de ilopkins, comprondemos que la lengna se puede deaoxlbir
de diversns maneras y gque, como hemos dicho nl p;inujnio dol. onpitu-
lo, ea importante destacar que Hoplkinn obtiene lo mAximn concenténcidn
de significado en au obhra, por medio de 1la mAxima comprenién del len~
guaje.

fodo el munde eatd de acuerdo an dacir que el estilo de llopkina
00 eliptico, pues en su poealn muchao palabras eon omitlidan o aparae-
cen an al orden incorreato, Sagﬁ; Milroy (2), anta denaidnd de lan-
guaje se puede explicar méjor como bnosada en lo que ne llnunn las re-~
glas de las oracionea incrustndas {(sentonce-embedding), dentro de la
tooria Qe 1a antructura de constituyentes, en 1la cual, como dice
iakoff (3), las ronlag na aplican primero a la oracibéun mAn profunda-
monta incrnntnda.lluegb a 1a situada innedintamante por ancimn de e-
1la y ani nuceslvamente, hanta que ne hayan tratndae todns lan orncio-
nea que se encuentren en la sstruotura profunda de la orncibn comple-

ja del caso. (&)

§
Segfin Miiroy 1la lenpua pofitica da Hopkinas aotd conformada por

franses nominalen y frages verbales, puvsto que cuande ne advierten

elfunilas adverbialaas que modifican al verbo, eatas son normalmante

" nominnlizadas.

(1) Milroy, op. oit., p. 204,
(2) ibid, Véase Syntactic Compreasion, en el Cap. 7, wn. 209,

{3) Georpge Lakoff,"GramAtica profunda y rramitica ouperficial® en
SomAntica y ointoxio de 1o lingWistica trancformatoria,
(Compilacién de Viector Sénchez de Zavala), cd. Alianza
] Universitarin, 1966, p. 86,
(4} HNo queremon explicar lna teorino de estruotura nuperficianl y en-
tructura profunda del lengunje, pues, para lo que nos oon-
cierne, lan diforencian es obvin,
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. una dc_iaq;cnracin}iuticaa.du la pintnxis de Hopking es la modi-
ricoeion @ﬁl#ipié} bB§ec&hiﬁéhfc.deﬁtrd de la fragse nominal. Aunque
estan dqhgtrﬁéciqneg ﬁoﬁ rﬁ;ﬁg cn 1o prosa inglesa (en que non prolo-
ridné_lau'modificﬁciohau eluboradas por medio de cléusulas), non mucho
mds folerndaa en el habla comfin, donde ouelen ocurrir como framas oca-

gionales o cxpresiones idiomdticas. Como ojemple de estas construccico-

nes del habla conmin podriamos dar The never-to-~be-forgotten occasion,

que es-de purecida couplejidad a la nowinalizacidn de llopkins

not-by morning-matched face (Ho. 59, The Golden KEcho)s Com~ hemos
'"dicho en el Capi{tulo Sogundo, ccta tendencia a nominalizar de lopkins
obedece a su desco de concentrar el ienguuje de fal manera que loaz
tingcapes' de lano cosos sean manifiestos. - \
En la boenin de llepkins ectoo premodificadores pueden conasiotir
de participion o de meriec de construcciones, que & veces gson ;impleu
palabras (adjetivos, determinativos, posesivos), y olras son fraoea.
Generalmente eatas conatrchionoa ge pueden paralraoear, al convertir

uno o mas de sus elementos en clAusulas y al trasponerlos a una posi-

cidn posmodificadora. The rolling lovel underneath him steady air

( THE WINDHOVER), se puode parafrasoar como The steoady air.which is

rolling and which ig level underneath him. La frasec nominal dice que

al aire estf quieto (stendy), que rucda (rolls), que estd a nivel
{level)} ¥y que estd debajo de &1 (n-derncath).

Hopkina omite los elementos gramaticales subyocentes (which ia,
and) y ordena los determinativos de tal manera, que por lo menos :
uno de ellos estd claramente Gubordinado a otro. Su métodb es

comprimir al mfAximo lo que de otra manera seria una serie de cliu-

gulas, y 1la compresidn sintéctica ca claramente una de las razones
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por'lhn'cun;uu los driticoa:haﬁ hablndo de la conseraidn ¥ tenaién

que ue rercibe .en sus versod, ¥ und de las rasones por la cunl pode-—

'urthon‘hnblhr de la rica testura vorbal do su peesin.

. 7Lou'h&biton de lloniiinc de omitir lau palnbras llamndan '‘gracati-
:ba;eu' y de traaponer.lou oclementou de la oraclién ce pueden desceribin
mioc coherentemonte nl reconocer que ol pocta incorpora a su poenfia
las reglao de la ostructura de la oracidén del habla de todos los dfas,
en la cnal laos elipsio y transformnciones oon normales. Tero al oli-
minar pran parte del aparato pramatical, la relacidn entra lnu rala-
bras ha oido auprimid; ¥ ¢l pignificado ens ambipuo, como en ecatn lar-
tn construccibén nominalt

. The heaven-flung, henrt-flesghed, maiden-furled

iilragle-in-jiary~of-{lame
. (Deutuchland, est. 3i)

Aqui la frace principnl tiene la ambigliednd superticial de este tipo

de construcoiones. H5i deocribimoo los modificadores como ceordinadea,

ge podria interpretar como ol milapgro (tihe miracle) que exiote en Haria

{in Hary)y que consicste de llamas (of flame). Toda 1ln rrnde eati pro-
.modificadat El milagroe (the miracle) eatf arrojado o canarcido dende
{o vor) el ciele (heaven}, oncarnado (fleahed) en forma de coraudn
(henrt?), e integrado (furled) en una doncella (nniden). Claramente,
aunque esta construccién implica coordinacién, tiene un ordon en ol
cunl loa elemontos ewntdn oubordinados el uno al otro., 51 trotamoa de
parafrasear esta construccién, podremca ver cbmo la longua en realza-
da por la compreaiép pintdctica y la traspocicidn de lbn elemontos

conGtitutivos.
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jnu poomodificacionns nominnlaes wen win gencillns y puoden cone-

‘sistir de palabrna, fraopes o clfusulan. deneralfMonte llopkine woa en

‘e)las cliiusulos relntivas ¥y n veeen incluye el pronombre ralativo,

* que aqui hemon subrayndot

The swoon of o heart that the aweoap and the hurl of thee trod

. (Doutoehlnnd, cnt 2).
e fine delipght that tfathers thoupht ... {lo. 7G)
Poro llopiiins o menudo suprime el pronowbie relativo cuando es cl ob-
jeta

de una clfiusula roelativa, como cs normal en el hnbln comin. A

vacco estn oupresién no oe nota en la noeoin de lonkins, pore en las
oraciones largos y complejno, 1la huproui&n del pronombre rolntivo crea

problemns de comprensidn.

The treasure never eyeoicht rot

de 1o ootrofa 26 do DEUTSCHLANID es bastante fAicil, pero no lo en tanto,

manmarks troadmire toil there footfretted in it; en ol Uo. 72,

o ¢n la viguiente frasc de gran oxtensciont

e+e lovaly-felicitous Providence
Fingor of a tender of, O of a feathery delicney, Ehe breast of the
Haiden could oboy oo, be a bell to, ring of it ...

(Deutnchinnd, ent. 31)
La difieultad no cotd en la oupreoidn del pronombre relptivo (e eotf

pobraentendido denpuéo de dulicacxd. oinoe que eno on realidad no ayu-

dn. Lap frooes nominales de loao cuales Providence y TFinper son lao

cabvezos {la segunda fraoe interrumpida por O of, entre tender y fenth-

ery), estfin en apﬁnici&n. Ia una, o la otra, o lan doo, ootén modi-

ficadas por la clngaula relativat {that) the brenst of tha lloiden could

ghey da.
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anhinu_tﬂmhibn A vecoens omite el pronombire rolative onondo en
sijeto de ln cléunnln. Botans ornciones, oon el pronombre relnative

_-internﬁoﬁhd.untrc poréutenin, son cita de Petarnt (1)
“Bave my NHero, O lero (who) oavent ... (Furydiae, v. 112)

;0 well wapt, mother (you who) have lost song
“Wept, wifet wapt, oweetheart (who would he one ... {(v. 10%)

Ui;.'. the outwnrd pentence (which) low lays him ... here ...
(Henry Purcell, No. 45)
seawlth love {(that) glides
Lower than denth ...
(Dentochland, ent. 33)

LA fraoe verbal de lHonkina en mén aencilla que la frane nominaj.
porque el poeta giempre muastra mic inclinacién a introducir modifi-
cacidn miltiple de nombres que de verbos. Hegin Wilroy, la frane ver-
bal también puede expanderse por nubordinacidn, al incrusatarse sn ella
serien de frases coordinadano o en aposicién o ml modificarse por me-

dio do cléunulas subordinadas o franes. Lo podemon ver en ecta larga

oracifn, en la oual hay clerta complejidad en lap fraons verbaleat

A bugler boy from barrack (it 1s over the hil)l

There) - boy, bugler, born, he tellso me, of Irish
Hother to an English sire {(he

Shares their best gifte surely, fall how thinge will),

Thin very very day cams down to ua after n boon he on
My 1ate being there begi;ed of me, overflowing

Boon in my beotowing,
Came, 1 sny, thia day to it - to a Firnt Communien.

La oracién oontiene una frase oujeto (a... boy) en wl primer verso,

¥ una frase verbal en el quinto verse (came down to qg)- Por otra par-

(1) letars, op. ait, p. 120.
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te, ndemfiis de cote nﬁclen rrineipnl, hay cl&unulue modilicndoras vy
franes, modificndoras dentro de los medificndoren y repeticiones.

£l sujeto ge vuelve n retonnr (on ol verué ?). ¥y ol verbo ne vuelvae
o roetomar (en el verne 8). EL oujeto cutd modificado dentro de ln
frose por bumler, la franc noninal entﬂ ponmodiflcndn por una {ra-

ae rrenosicionnl, from barracl, ¥y ¢l objeto deo ln preponiclén ectd

también woamodificadoe (it iz over the hill there). La gramaticn
nup;rficiul do este modificador ge puede describir como unn orneidn
en aponicidn {entre paréntecis), ypero de todan manernn ¢ un modifie
cador. Lo ventaja do verlo dendo.el runto do vistn de ln estruetura
profunda, es que nodamos observar nque eotu oraeién entd inerustada

7 dontra.do una soriec do construccionesn. llo es celomente una arncidn
suelta en apoosieidn, Binq que tione osu lugar l4sico on la oracidn.
En eota coyuntura llopltins prefiere uwsoar ¢l pronocabre neutro, it, al

ralativo, to which, o o simplemente decir a _boarrnclk over the hill,

porque caocf unando un entile familiar de habla. Aqui como en otroo-
rasnjes, Hopkinb non onvuglve mAs fntimamente en la situacisdn al ha-~
cer ostol como ;i une le preguntara ddénde entdn las barracas del cuar-
'tol ¥ 81 nos roapondiera.

El sopundo ¥ ¢l cuarto verno ( a peour de la prefcerencin denooe-

trada por ol pronombre he en lugar del relative who), con modificado-

reo de la frace verbal, En reclidnd dicent *tho boy is a bupgler, who

tells me thnt he wos born of an Irich mothor to an Enpglish giro, viioge

bheot g;ftu he sharea'. in abandonar la cstructura légica Aubyncento,

Hopitina ha logrado incliuwir un ootile familiar propio de la conversn-

oién. Aci la cléusula subordinada del verbo tell nparece en la gramd
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tica superficinl come un raréntesic,

- #6d como 1s rrimera controfno es una ax-nnzién del sujcto, in wve-
'rundn co una enranzidn del verbo, Tl verbo cang » su repeticién en-
tén modifiendos ror una fraxe ndverbinl de tiempn.(thia “en dax), ¥.
por otro lndo, su sintaiis co lao corrlencntacidn. nornal de un verbo

‘motort *The bupler eame {down),after # boon, and to a First Communion’.

Hopl:ins omite el relative on la eléusula que modifien n boon ¥, carac-
tcfisticnnohte, evita la cldusula subordinndn de tiemio. Podriaowos

parafrasearla acit 'the bugler came ofter a boun which he beprsed of

me when I vwao lotely there', Horiiins prefiere una {rasec nominal com-

rleja introducida nor una rrozosicidn: on my lnte beins therc, donde

beidn 'there es una nominolizacidén., v el modifiendor in my bestowing, .

tanbidn liorlkiing prefiere la frase (cin verbo de nccién), n la eldnsula.

En estos verros Hophino La logrado dar la inrrenidn de lengunje fami-
liar, con un alto prado de coirrecidn cintdctien.

Esta forna d; describir la lensun nos ha servido rara darmpoa cucn-
ta de la pran riguesa ectructural de la poezfa do HKophino, pero crée-
moe6 que, en realidad, ni aungue nos pasnrnﬁoa la vide tratondo de mc;
ter ¢l lenguaje poético de Hopline en los compartimentes de 'fraﬁcs
nominalea'ly 'fraces verbalea', llegariamcoc a deaentrajar los efectos
que el pocta legra al manipular y comprimir 1la sintaxis de la oracibn
¥ 81 hacer trasposiciones de una clase gramatical o otra.

Duﬁemoé alora vor, aungue sea someramente, ¢émo liopiiing destaca
algunas »alabras, para gue geen porcibidac claramente.

For ejemplo, aunque Jioriins sontonia que evitnba lae inverciones,
cagi podriamosc decir nue en ou voesia ias inversiones con més frecuen-

tes que el orden norsal de las palabrac. FPero, en la mayoris de los
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enpos, lopkins tenfa buenas rawvoncs pora hincor inversionen., General-
mente, cuandeo invierte el orden de lasn palabras el verbo en coleocado
ﬁl.finul de la orneldn ¥ el objeto y ol sujeto se encuentran cerca.
Eoto se exnlica fAcilmente al toner en cuenta todo el contexto; la
marn yuxtaponicibn de dos términon a menudo indica la relacién que
existe sntre ellos. Pﬁr lo tanto, el'vcrbo apare¢e como Una nern ro-
dundancia, porquo OXpresa una relnqién yn implicitamente indicada en
ln'yuxtgponicién de losn dono términos. écmo an estos ojomplos gque i~

ta Potera. (1), y quo aqui{ pubrayamont .

Let ... not disaprointment .
Those sweet hopes quell ... {The buplor, lio h48)

hia eye no cliff. or coapst or
llarit maites in the rivelling anow-atorm. {Furydice, vv. 67=8)

ses Why wouldst thou rude on ne

Thy uring-uorld righe foot roclk? (Cnrrion Comfort, lio. 64)
e=s-lustily 1is low lot ... owingos though. (No, .47)

sess 1 CAN
Kind love both give and fots (llo. G6)

En los veroos preocodentes rock, owings, malies, give and pet ¥ quell,

reemplazan laa palabras sin intorés ocugeridac por el contexto,
HAe complicada es la inversién en los siguientes verocos en que

los verbtos han oldo omitidosmt

see ] TEDS gbld. bold otesl, bare
In bothi .., (Tom's Garland, Ho. 70)

Aungue en eata cita el asunto estd oscurecido por 1a omisién de muchas

palabras, quereamos examinar la inversidn:t Los dos términcs ecot&n ladeo

“

{1) pﬂtel‘ﬂ' ops Citey PP 89-90-
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nl ladeo: ya due pge tome ol ore de loo pocom ricoa y confoartnbles, o
el acora de las clases trabajadoras, 'bnrq in beth*, loo deshoredadoo
de cﬁto_mundo ne posaecn ninguno do los doo. aqui ol sictemn Ldgico
" del lenguaje no existe. oo palnbrng surgen y continftan y cun@ no

hay una estructura para contenerlan. Las palabras que normalmonte

sirvan para que la construccidn de unn oracidn se conplete, so descar-
tan., Por ojemplo, ndtese ln oracidn grelamntorin conplebtn en una p&lu
ﬁalubra; {Aqui subrayadan)
But we dream we are rooted in earth -~ Duot!
: (Deutachland, cst 11)

Thig, by Deoswnir, bred [fangdopg dulls by Rare,
Hanwolf{, Worsol ses

(Tom's uyarland, fo. 70)

e séle el verbs es omitido, a veces tambibén el sujete y el objoto.

Hlopkins no sentia lao neccuidad do repetirloa, como eans

What by your monours is the heaven of desiro, '
Tho treasure never oyesight got, nor was aver guesned what "for
the hearing?

(Deutschland, est. 20)

" Al hablar éel vocabulnrib de Hepliing en el capitulo cunrto, hnmon'
visto cdmo el pootnzlosrn'srandon efectos al comprimir varios epito-
tos (u otrao palabras) y haocer conpuestos que fungen como una odlo pr-
V:lubru (usualnente un nominatifO). Aci es nue aqui solamonte darcmos
unoas cjemplos de compresibén por elipsis. (Aqui suorayndos)

ese & veln
Of the gospel proffer, a pressure, a prinoip;e. Christ's pift.

{Dettochiland, cst, )
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But ah, but U thou torribleo ... (No. 6L}
. L 4]

ses luavos mo a lonely bepgan. (No. 66)

By groping round my comfortleann oo " {Ho. 69)

Estao panlabras fungen como sustantivos. En proffer y gomfortloss ae

puede decir que Hopkins ha omitido lod nufijos normaleo (-mont, —noau).

eﬂnn a8 el rouidno de una clBusula relativa ( one who hn aido cmitido).

Dn ‘thou torrible. e ha omitido el txpléhivo ona, que en inglés normal -
se usa al dirigirae a una peroona.

llopkino hace ueo d; lan caraoteristicas del ingléa, en el cual
muchaa palnbrao puedon portenoceﬁ a varias oiﬂuen gramaticaleus y 551;

se svabe a qué parte de 1n oruc16n pertenecen por su ponicidn on ella,

o por‘léﬁ palabrao que-lna dotofminnn (como odjetivos, adverbics o
prapoéicionou). Pero cunﬁdp ontos determinativen u otras ayudns
(come auxiliaraeo, ﬁr;iculou o pronombres) bon' omitidon y el orden da
las_pulnh}un de 1& oracién cambiado, es impootble o irrelevante saber
ai una pninbrn pertanece a una parte de la oracién o, a étra. '
AdemAs liopltins a veaces usn los verbos en cateporias difarontec
‘& lag que 1en pertenecen, -Como en el ejempilo que Lecch'oita como una
desviacidn gramaticalt (1) (Aqﬁi aubrayado)
Thou hast bound bones and yeinn in ﬁe, faatened me flenh

(Deutachland, est 1)

Lecch dice gque faaten estd& usado en una construccién de eate tipot

Subjoct+Verbal+Object+Object Complement, & la.quo normalmente no c¢o-

(1) Leeoch, op. cit. pp. 45-U6.
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rreapendes - Pasban purtencee a lo clace de verbos tranciitives oue
veo o aooy Ol ) !

toman un zolo objete. Yara intorprotarle sodrfames reclazilicarle

‘eouo un verho -foctunl -~ cuto o8 couo pertenceiente a ln oclnse de

verbor como make, crown, clect, que acrnalnente Leman un objuto ¥y

Cadenits up objeto complomanto. EIntoncen pedria conctruirss asit  'gao

nmate fme) into (£losk) by Zfeatening's Jin embargo habrin ambiglisdnd.

Yambiln so nodria tonar me cone objeto indirecto y (lrosh cowmo ohjeto

.

‘directo. ¥ ne podria parafrancor de ocota monerat 'fantoned fleah for

me'y, ou decir, *for my lLeneitrt.

Cuando Nopkina manipula la granfiticn, gonernlmante uan rozlos
que son aplicables para ovoas ocenpiones. Si, poer elemplo, Hopltina com-
Lian lac cateporios pgramaticales ¥ do o un nombre abstrocto un artfenlo
indeterminado como on la éutrofu h do DEUSCHLANDT  *I ateady no oa
vater in a wollt, lo haco por buonua rattones y el cofoclo oo clare.
Lﬁ uuut;nciu, ¢l asun, se transforin on un agua eopacifien, cen mpa- '
riencia mda volidn. ﬁms im&penes de toda 1n estrolfn ayudan o coupruhé
‘der la ideat el ﬁnun catd quicta y ontable on el pote, come un ;riutul?
Poro ocouta manipulacidn no eo s6lo gramatical. AL poercibir el 'iuncape'
de ecano agua capecifién. quicta y ecstable (como un cristal), jlopkino .
tambidn ha capturado ol 'inoeapa' del narrador al compararle do enta
mancrat 'I steady as a water in & woll*. Asf venos gue la ointaids
que lopking omplea 95 delfinitivanente parte del 'inccape! de la len-
gua del pooth. ‘

En repunien, hemes visto la gran originalidnd cnn.quu Hopking
uoo los rocursos gintécticosn de la lengua. Eotos recurszos, al igunl
que iou fonéticos y léxzicos comentados en otros capitules, contribuyen

a renlzor la lengua poética de Hopkins.
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CUNCLUNILINSS

Easpere haber denmostrado en este estudio que Hopliino es un pootn
creativeo originzl. Su interés por el comportamiento de la lengua lo -
induce A rechazar el vocabulario podtico tradicicnal y a crcar.un lenp~"
suaje wobtico nuevo basado en el habla ceounin y corriente, pero reul-’ '
zado por el artificio poético. . . '

Antes de reconsiderar el nrtificia poético, quieroc hacer un co;
mentario sobre el habla del todos los dias, es decir, qobre la materia
orima con la cual trabaja Hopkins.

' La mayoria de los comentaristas de la lenpua de Hopkina se han
dedicado a buscar en su poesnia lac prucbkags de que zu vocabulario yper-
tenecia 5.‘1 habla de lac clases baj.na_ o era usado localmente en cier-:
tas regiones de Inglaterra, pero pocon se han detenido a considerurr
1la formé de habXar del umismo liopkina o de sus amipgos, o de la claae
nocial a la que el poéta pertenecia. Y esto es muy importante, porque
también es habla comin. .

Claro que no se tratn de hacer un estudio oobre el habla de laal
élaacs medias altas ﬁe la época victoriana, o de la forma de hablur"A
. de los ostudiantes de Oxford dz la época de Hopkins, o de los jesui=-
tas contemporéneos.dellpoeta. Eca habla ya no existe, porque no fupf
grnbndn én cinta magnetofénicu y se ha perdido para sienpre, uunqué
se conserven reportes escritos sobre sus formas. Pero de la misma
manera'que se revisan los diarios de Hopkins papi observar ﬁus anota-.
ciones sobre el habla de las cleaes trabajadoras, o sobre provinciaf
lismos, o sobre pronunciaciones pnculiaras,.para luego cotgjnrlns cwn
lan palabras que el poetu_méé tarde incluye en su poesiaj de la mis=

ma mar-'era hay que revisar el vo‘cabula'rio que el propio Hopkins usa



en gu gorrespondencin. Y Ponssmos en ou correnpondoencin (nunaue tan-
bién en sus disrios, sermones y otros escritos, Aparecen notas que ne
podrinﬁ utilizar), norque co alf, en ou cofrcapondencin. donde apare-
cen formas de hablar de la lenmua de todos loo dinu ¥ girvoas familia-
rea, ¥ también el eastile eliptico y la gran conpreosidn de pennnaiento
nue ilopitino muestra eun en-ou forma epistolar wis abierta o mis amio-
tona.

' Naturalmnente debertos obaervar su gorrcaroandoncia con ciﬁrtna mal-
vedados. liovkina no uea ol miomo estilo cunndo hnce eriticn litera-
ria que cuande habla fnmiliarmnntf o hace comantarion a sus enigoa.

[to usa ol mismo estilo, por cjemplo, al principio de ou corraspondon¥
cin con Conon Dixon, en que e dirige ol canbdnino como Yery Reveraond

Sir, que mio adelante, cuando la amistad ya hn florecido y Itopkinna

capiena ou carta Hy Dear TFricnde 5l e¢stilo desvreoocunnde ¥y muy in=-

formal ge puecdo obnervar cunndo lophing escribe a Bnillie o o Bridges,
¥ sobre todo, cuando cémunta pobre cosac intrasceondentces. )
Sobre este témn hnce John Mnin un comontarie muy pertinente, on
ou ensayo intitulado ‘*An.ldiom of Désporution' (1), en ol que habla
sobro 1; lengua del poema FELIX RAUDAL, Ho. 53. VWain observa que el
poema refleja la creencia de Ho}hinu de gque la lengua poética debe ;
egtar cercanna ol haﬁlu ordinarin; pero, n; miomo tiempo, no debe ser

una simple transcripcién de la converuacidén diaria, ginoe decbo ger real-

zada y retdrica, ain oomer en la artificialidad,.

Wain encuentra quo hay un contraste muy marccdo entro la expre-

. (1) John Yain, en Hopkins, Ed. Goolfrey H. llartman, Prentice liall,
: Inc., Englewood Cliffo, Hlew Jaorusey., 1365. pp.
59-600 i .
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oidn *nll rond', uue aparaece al final del segundo cnarteto del soneto,

-~y 1o oracidn. '"Ihio veing the slek endoars them to us', guo ootA on ol

““primer ocxteto.  fALL road’ eu un medisme del norta de Inglatorra, don-

7 de es usade en sustitucidn de *ia whnlever way' {que podria braducir-
_ y' (que g

ge como gea cunlouiora la manera o cualouiera aue’ hayn nitod, y gque

“no serin la forma natural de hablar de llopkins. Bl poeta no lo dlrin'

in pronin personn. AbL se ve natural porgue ol ypouna catd sainrado por

.

ln presencin del herrcro, un homare hecho del barre aia comdn y poer-
teneclente o las closes povularcy. Por obre lado, ln exwrenidn fani-
linr 'Mhis seing the oiek endunrs them to va', aparecce dentro del co-’

sentario gque .e¢l oocerdote hace {(os docir, aque el propio lophina haco).

Bota punresidn seris normal en la lensun de las clasen eduendaa ¥y, on
realidad, una expresidn cemejante ceurre en unn de lan earbtas de lHope

kinu o Bridoes (1)1'Thino poing to Birmingham - throus out the frainn'.

Claro qﬁc comn dico_Unin. la longua de todo ol yoemn {(Felix Rondnl),
no catd oxntraida de la nrosa libreses, cine de la experiencia misan
del poota. 31 narrador, el sacerdote mismo, es warte del pocmn,'y
in exrerioneia del narrador exti prenente an el ncontecimionto. Cowma
Felix Handal ha fnllecido, ol deber del sacerdote oe ha terminado.
Sin embargo, la relacidn aurgida entre ellon durante eatos mescs de
anfermedad no puedn'ﬁer cnneelada, algo permanente ha quedado cﬁ 1n
vida dol sacerdote, DRota rolacidén mutua se mnestra en clluiguientn

: ) }
parnleliame (el oubrayndo, ez ifo)t

- eeey touch had nuenched thy bears,

Thy tears that touched my heart, child, Felix, péor Feldx ﬁnndal:‘

(1) 13, 28 dec apgoste do JﬂGG. p. B
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- Lag don nxnrouinnoa &e que henoao hnhlndo mﬂﬁ nrrihﬂ. Bun un pﬁrn]cllu—
_mo cntrn 1u rernn -de huhlrr do loo obreros dui novLo N ln Formn du
.hablnr dol jonuitn cultivudq. ¥ on cl uerundu vorno nqui cltndn. havJ
también un paraleliome que muestra la- relacidn mutua entre lon doo _‘;
protaronjntnal {el suwbrayado cua miu) TJJQW
wee Al well, God rTest him all road ever he ufrnndéd??_

™in oeing the gliell endeara_them ‘to us, ug too it endeast, ...’

.Hemous quoride hacar un comentarie sobra laa difcrenteﬁ tipos'du:
hnbla cowin que Hopkinn utilise como naterin prima de on .ocofn.  Guas
ramon tambida hacer un comenturio sobre la pran originalidad que mues-
tra lopkine pora loprar el artifiedo poééico.

Como henos visto o le largfo de estn tesio, Nopking uua-fudou loo

recurgos a gu nlcance {(n nivel ceméntico, fonético y lingitintico),

parn realzor ostoa lenpuu'comﬁn ¥ que gec conviertn on ‘current langnaro

heightened, to any desree hoirhtcncd and unlike itasell, hut not ,..-

on ohgolete one'.

Parndéjicnmcnté. éﬂto lenpguaje roalznde e3 ogouro y dificil‘hAm-
ta para perconas de hobla inglecn.

Hoplcins da una explicacibn'de cdmo deben ner loo atribulos de
1a poesia en unn carta del 8 de octubre de 1879, en que nuestre ponta

da un consejo a Bridgest

One of two kindo of elearnecno one shd. have-~eithor the nmoaning
to be felt without effort as fast ap onc reado or eloe, il darik.
at first reading, whon once made out to explade, (1)

Efectivanente, en algunos poemac de Hopkins el significado total
surge cuando e ha comprondido el poema. Come en el No. (9, gue ne

puede interpretar fdeilmente después de haberlo lafdo con atencidn.

{1) LB, p. 90.



- umturalmunta qno ln comprendarcnuu mujor gl lo rn]nuﬂuunmoa con Joa

otros ponmnu, qUe han nido 1lnnad05 'nar Jnnneta' o ,onnaLa nf Duu
olatlon' (1Y, on 1ou cunlen una muluncclin Iipubre ¥ un nhnhlmLOﬂLD"G:

uxtrcmo gon tcmqn genarales. Todomos rooumir este pooan le. Ga, di—g'J
cicndu'qﬁ; en 6l ol eantndo de obatimiento, extrono nnbﬁ mndifinudo._  ,:
lo hny atormentnderes oxternos. EL noeta plde earidnd para 0f mﬁﬁN9 "
v, wirdndone objctivamonto, e exhorta a olvidar sun tormentou y.dujﬁr{ﬂ
eopnoio para ponnamientos cunnnlud;rau.' #1 poomn tarning con unn cc-:i?
perannat  Una adla milla {luminada por ol uol, lo ayudnrd a drrontrnb
el resto del valle de lan uombras gon alegria.

Pore en otreoo poonas lao diiicultndos aon Nayarcad. Ho'uﬁlo ou
importonte comprender ¢l sipgnificnde totnl del poomn, sine donnntrnﬂgr'
¢l pentido de alpunos pueajeo, on loa cuales 1la neunulacidn de racur-
;on wétricos, aom&nticoﬁ ¥ ointfcticos cs abrumadorn,

se ha dicho que la taxturn concontrada y diffcil del lengunje
do lopking no ne ﬁucdé copiar. Y eato e vardad, oo odle por la i?io-
sincrasia peculiur del poeta y su gran originalidad, sino porquulln'
diversidad de suo interedcse influye en ouo desviacliones léxican (como
invencidén de¢ polabran, durivaciﬁnen, compuestos)s Y es que dobenoo
recordar 1a formacibén do iiopltine como especialinta en letran clhsican
¥ come jesultajl oua estudios teolégicos, biblicos y linglifaticoni au '
amor por la naturaleza, la pintura, la misicati y hasta Yoo idens, moo-
tumbres y paisaje de la é&poca victoriana.

Algunag dificultnades son geogrificas, Tor cjemplo, ea diricil

comprander el tinscape! del canto de ia alondra (calandrin), en

(1) Vénse Mackenzie. A Reader's Guide... , pbh. 169 a 184,




THE b:_..\ ARD U1 SRYLARA, :
En mucfwc sonctos P:cril:o';cn
xigte con oi.cnccrdo_tc_';r cnln
nnturaleza y ‘en el ._oc::_.;ﬁ_et;:.':

- lea r‘ionctos _'.i.'O__I-i'S. c;.'\j'_ztjf;:m-'y

tario de) misme llopkino?

I want lerry Floughnon to bo a vivid figurve bolore tho windla
ayet if ho is not.that the umennet Iuils. The difficulties are
o:[.' ayntax no doubt, Dividing n eoaapound wvord by a claugne uoand-
wiched inte it was o danmporste desd, I feel, and I do not foel
that it wno an unguestionable nuccess. (2) : )

. )
" Harry Ploughman

Harp as hurdle ars, with broth of galdish flue
Dreathed round: the rack of tibs; the scooped flank; Jank
Rope-over thigh; knce-nave; and barrelled shank—
: Head and foot, shoulder and shank-—
By a grey eyc's heed steered well, onc crew, fall 10;
Srand at stress. Each limb's barrowy brawn, his thew
That onewhere curded, onewhere sucked or sank—
Soarcd or sink—, -
Though as a beechbole firm, finds his, as at a rollcall, rank
And featares, in Aesh, what deed he cach must do—
His sinewsscrvice where do,

He Jeans to it, Harry bends, look. Back, cibow, and liquid
“waist
In him, all quail to the wallowing o’ the plough. S check
crimsons; curls
Wag or crossbridle, in a wind lifted, windlaced—
Sec his wind- lilylocks ~laced;
Chuslsgrace too, child of Amansstrength, how it iangs or
husls .
Them-broad in bluff hide his frowning fect lashed! raced
With, along them, cragiron under and cold furls—
’ With-a-fountain’s shining-shot furls.

(1) Véase en p. 30 ol pasanje on gue Hopkins lo explica a Bridges. .
(2) LB, p. 265, (6:de noviembre dc 1887).
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El coupucoto dividido al:tue alude Hoplking nu encuonira en ol versa 15t

‘See his ‘ﬁi‘mil,‘f'-——‘lil.'rll.:nél'..'.;‘:- l’oroe':luulidnd ﬁ_o oa ﬁ.l;lll_ ci“'l.i_'..[c:!;l-

de comprender, nuesto gud en el Yorso 1lk windloced prepara al lactor

nara ‘el ecoo ‘.'a::ln_c'ié_n"- cl:e‘l_._‘;»',.r'ci' “ifis complicudo oa el filiimo tora
coto en ol quo la explicncién’entre guiones en voz de paréntesio, re-
resulta verdnderomente comple] Yara mi 2w principal dificultad de

asto voona as 1ln c::_z.‘.él_;ri"{"c-z;_ i_nb xjap_i_é _'do los dotalloes, quoe hace ngue

pordamon de viata el ‘cbﬁiiim.to tho vivid figu:-u of llarry Plourchmnan.

El vocmbularie cs'diripi nderlo nocesitamen recurrir a

* gloznrios ¥y diceio‘nhrioq:ipr;ra Vr_}trui"ia_).-‘ 1ns imiigenan.

Las dificultades de. L0OI' 5, GATLALD _.t_:umb'lén con sintdcticns en par-

te. Pero ln -f\rinéipnl 'q_i_ifi_qi_h_l__ll:t.\d"f-'e:._-pl';_vpcnbuluriq y Loz problemas
no sélo se rosuelven con it -mﬁlicncién'ﬁ__da' Hoplzing, th transeribinca
mfin adelante, nino con un estudie dé lx situucidn en 1la tpoca victo-.

riona,
70
Tonr's Garland:
siposs e Uneneployed

‘Tom—garlanded with squat and surly steel
Tom then Tom'’s fallowbootfllow piles pick
By him and rips out rockfire homeforsh--sturdy Dick;
Tom Heart-at-case, Tom Navvy: he is all for his meal
Sure, 's bed now. Low be it: lustily he his low lot (feel
‘That ne'cr need hunger, Tom; Tom scldom sick,
Seldomer hearsore; that treads throuph, prickproof, thick
Thousands of thorns, thoughts) swings though. Commonweal
Little I reck bo! lacklevel in, if all had bread:
What! Country is honour enough in all us—lordly head,
With heaven's lights high bung round, or, mothez-ground
That mammocks, mighty foot. But né way sped,
Nor mind nor mainstrength; gold go garlanded
With, perilous, O né; nor yet plod safe shod sound;
: ' Undenizened, beyond bound
Of earth's glory, carth’s ease, all; no one, nowhere,
In wide the world's weal; sare gold, bold sceel, bare
In both: care, but share care—
This, by Despair, bred Hangdog dull; by Rage,
Manwolf, worse; and their packs infest the age.



'tca aohre o] dEJUﬂﬂluD, 1u denronién mur:nntil ¥ lnu'

o gicantc an: aroata da 1 W87 ¥ en loo uPﬂUlCOb acontccimiuntoa del,

"ndnv dcl 13 de noviembre deol n:.smu atio.  Bn las cartan que

;daiduu 1n.inmunna riqucza acumilada vor la Revolucidn Induntrial n61653}
‘hobia hecho que las clases desvoseldus no tuvioran neda, a pesar de
. ou-prag contribucidn a la sbundancio general.

- E) arpgumento béoico del poemn *'If nll had bread', cec corpleta

con 1la expliencitn 'Comionwven). little I reeic ho! lneklovel in' {os

dacir.. no m2 importnrinn‘lnu diferencins de ranpo en la cominidad,
Gi todos tuvieran lo suficiente para cubrir lan necosidades nfio anre-
mianteo).
llopliing explica que el poema oo nlro satfries. (2) &n verdad
comprendenos que ¢l poetn oo divirtid al demcribir la sociednd de
+ gabasza, como podria haberlo hcchﬁ un socioclista. In vez de poner la. |
corenn de oro de la reina en ¢l lugar de honor, lopkino forma una guir-

naldn con los elavos deo las botns del jornnlero, y extiende la burla

al incluir la puirnalda en e} titulo del poema.

lHopkine dice a Iridgeat

T-laughed -outripght and often, but very sardonicall to think
you and the Canon could not conotrue ny last sonne that ho

had to write you for a crib, It is plain I muast fO no farthar
on thio rcadt if you and he cannot understand me who will? (3)

(1) sp, pp. 58-9.
(2) LB, p. 266.
(3) LB, p. 272. (University College, Dublin. 10 de febrero de 1888).
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wdo. puea dicc:=." .
}th‘ dqcl“ide' Lhe Btrnnr" constructions would bo ﬁfamntibﬂé o ..'
nnd cffcctivo. (1) e ‘ ‘ P e e

por :19 ‘oo dugidc a_dnr una explicacidng

Muat I interprot 11?7 It meann then thot, as St Paul and Plnto
L and Hobbos and evaerybody cars, the commonvenlth or well ordered ik
‘human cociaty -ia lile one mant one body with wany membors and uaoh“
.. its functiont nome higher, asowe lower, but all honourable, from .
<..rov- the honour which belonpn to the whole. The hend io the aovereign,_'
“ " 'who hao no ounerior but God and from heaven reeceives hilsc or her:
authorityt we muol then imapine this head as bare (r2e 3St. Paul’, "
much on thia} ond covared, Do to ony, only with the oun nnd utnrs‘-?.
of which the erown io n symbol, which is an ornnment but not o '
covering; it has an cnormoun hat or okull ecap, the vault of heavon.
Ime [oot 1 the daylabourer,*und this lo armoed with- hobnail bootm, .
bacouse it hwas to wenr nnd Be worn by the gproundd whiceh agnin ia ‘
symnbeliecal: for it iz navvies or daylabourers who, on theo grent ” r
ncale or in pangs and millions, mainly trench, tunnel, blaot, '
nnd in others wnyo dionfipure, 'mammocic' the carth and, on a amnll
scale, pingly, and superfiecinlly ostapp it with thelr footprinto.
And the 'garlanda' of naila they wear are thorefore the vioible
vadize of the place they £1i1), the lowest in the commonwealth,
- . Dut this place still chures the common honour, and if it wanto

one advantage, plory or publie fame, malies up for it by anothoer,
case of mind, aboence of care} nnd those thingo are pymboli=zod
Ly the gold and the iron pgarlande. (0, once explnined, how cleor
it all iat) .Thorofore the Bcone of the poem is 1lnid at evening,-
vhen they arc giving over vork and one after another pile thoeir
picka, with which they earn their living, and swing off hone,
knoeking spariko out of mother earth not now Ly labour and of choice .
but by the mere footinp, boing strongshod and making ne hardohip 0.

of hardness, tnking all easy, And ao 'to supper and bod. Hero

comes o violent hut effoctive hyperbaton or puspenusion, in which

the nction of the mind mimics that of the labourere~gurvoys his '

lot, low but free Irom careji then by n oudden strong act throws

it over the ohoulder or tosves it away ap a 1ight mattor. ... .

But presently I remomber that this is al) vary well for thouo -
vho are in, howoever low i1, the Commonwealth and share 4xn any ™

way the Common weal; but that they are outensts from it and havo |
noither cecurity with the low, but wealth or comfort with noi%gkr.{

ﬂopkins cree que, supgue el soneto puede ser damasiado complicado. oy

el esfuerzo ha valido la penat ] IR
And I think that it is a very pregnant sonnet and in point of "'~T"
axecution very highly wrought. Too much so, T am afpaid. (3}

e e

(1, 2 ¥y 3) Ibid, p. 272=3«h,
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Couns hounu ¢iatu ﬂur‘éubau'nohna do rebrevo de 1668, nopkina nune
ca cenl do cxpcrimcnthr.a ﬁivel semfiniico, énlco y sintfictico. nl
.25 do soptiembra de 41683 le escribe n-Dridgqu ncorea del ponmA Nn..?E.

{ERACELYTEAN PfRE (el ambicicaoo coneoto con 2 o 3 godnu o cnndnc’ on o)
cunl, sepdn noﬁkinﬁ. una gran cantidad del pensamiento f1lusbrico grio-
&0 de los primeros tichpos avarecy dontilado). £l % de octubre dcl -
mismo nfic le onvin otro yoneto en ritmo ‘*atandard', el NHo. 75, Sk.

iALPuousUs RDDBiGUEu (coﬂloricinnl vocabulario y fuerte acentuacién en
ulsdnou'pnaqjcu}. . ! '

Pero dosde 1890 (7), on quq.prQhthemunlé anoribid su ensayo
‘PdETRf_AHD'V£RSE (1), ya vemoa duc Hophidng acocia e} lenrmnje poético

" @ on noeidn de Yinseape', 'y decide que hay .qua profumlisnr en esta

‘materiot

‘Poetry iu in fact speech only employed bo carry khe inoeapen
of .opacch lor bhe inceape's unlie =« and therefore the inscape
must e dwelt on. : :

" liay nque llamar ln atoncidn gobre lu- Lenpmi mimna, ¥ esta preccupacldn
(que e3 comin on todes los pockaw, en el eanso de Nlopltinog es primordinl:
eee repetition, oftening, ever~and=-overing, aftaring of the

inacnre must tnke place in ovder to detachh it to the mind and

in this lipht peoetry io speech ublch afters ond eftens it
inucape, speech couched in.a ropeaiing fipurc ... i

En o afan. de uxrcrimentﬁr'"opkins.ehpleﬁ mwnehos recuraons padti-
cou 'y lingiifutices que no. conoriginales nuyoa, pero gque pueda cmplear
con mayor protusién ﬁuu"otrop pthdc; buc5to que loa ritmos que omplea

dan fran nmpliﬁud-y flékiﬁiliddd-n:uu vercos

.(1)~Jﬁ,.p; ESQf
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Hophkins puede 1lépar nic lofos nun. &u gran conocimiento deo b
. longun le poermite manipular lo ointaxis, o erear palnbras anVHuﬁnom
“analogias o inventar palobras compueotao y hasta unoar rlmnfou-dalhﬂ-f
o ' P . e

- -labran unidac ﬁor'guiunun. rara expressyr eon rayor exactitud el

‘insenfe' de loo counoc o cuwlidaden que deuacribe, o 'fi'l‘fV_

lionkins usa otros muchos recurcos para eroay ol artiflcio.poﬁti—:?

© 00w Por- ejempld, una de nns contribucionea afio originales o lo formn?

. podticn ea el 'ooneto hopkinsiano', de sayor nmplitud'y mﬁb acusada’ .

denaidad que ol soncto tradicional. ST

lioplting aipue siempre lac roglas del juego {(roglas grnmntiéaidﬁ{;ﬁ

métricans y seminticaas), o al menos siempre tione explicacioncn mufié:”'

cientes pora extender catas reslas y ponorlnos a su scrvicié}'
Y al hablar de lac reglan del Juepgo nos acordamos de F. de”
Sansoure y de ou 'Cours-de linguistique générale', en ol que ol lin- .

"gﬁisin.compnra las rogldc de Ia lougun con ¢l Jjuepgo de ajedren.. El

comportaﬁicnto da la longua, cn cuantc entd gobernado por éugldn. cpgf.

cemo un juego de_njgdfuz. Pero cualquier jueno, no 8310 el ajodrnh;.:;
¥y toda la lengua, incluasive la lengun podtiea, no tondriun;aenhida EE
oi ine roglas no ce obedecieran: Pero un eampebn de ajedraz ptiede b
hacer jugadas brillantes e inspiradaos, que a otros no oo les bcurrig

rian, sin por eso fompor las reclas. - Podemoo extender la motffora .

y decir que Hopkins fue eoe campedn.
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