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PROLOGO

Quiero mencionar las razones quc motivaron mi interés a
aceptar el reto de descifrar la magia de cste poema.

. La causa primera fue que me sedujeron el poder poético y
la profunda espiritualidad del "Romancero de la Via Dolo
rosa", He pretendido mantener distante esta aficién per
sonal que, como lector, me produce el citado poema; he -
buscado aprender y mostrar la gesticulacién impersonal y
rigida del profesional de la Literatura.

Creo en la cagcgoria estética y en la estatura mistica -
del “Romancero"; mi propfsito es demostrar, hasta donde
pueda, el ritmo y los horizontes que ofrecen los caminos
de Fray Asinello, sembrados de palabra que arde y huele
a incienso,

Quiero compartir esto, que yo llamo hallazgos, de una ma
nera mds o menos formal, con el espacio y el tiempo sufi
cientes para destacar los aciertos y las ausencias, cuap
do haya lugar.

Me gustaria que este estudio pudiera llamar la mirada de
los criticos hacia Fray Asinello, el cual ya cuenta con
la sensibilidad, la imaginacibn, la reflexién de miles -
de personas que ya aman su obra., Algunos hombres de le-
tras se han mantenido en el asiento del lector, espero -
que algun dfa salten de la comodidad de su silencio y em
puiien la pluma que sabe decir bien 1o que ¢5 justo y ne-
cesario.



Es mi intencidn que este cstudio sirva de vive homenaje
a Fray Asinello y a su obra, ya que me acercan hacia am-
bos una sincera amistad y una clara gratitud,



INTRODUCCION

La obra podtica de Fray Asinello aunque breve, es madura
y uniforme en cuanto a la estructura artfstica y a las -
potencialidades imaginativas, pues las nutre un mismo le
cho subterrfineo de espiritualidad. Dentro de su produc-
cién lirica destacan "Nocturno del Sacramento", "Elogio

a la Madre Muerta" y el '"Romancero de la V{a Dolorosa".

Cualquiera de estos tres poemarios serfa objeto suficien
te de un exhaustive y merccido estudio, cada uno por s{
mismo puede darle a Benjam{n Sénchez un digno lugar en -

la literatura mexicana.

El presente trabajo busca justificar la nobleza artisti-
ca y la talla monumental del aliento mfstico del "Roman-
cero'; queden los demis poemas para estudios posteriores.
La monograffa que ahora presento es, primordialmente, un
anélisis intrinseco, una contemplacién morosa de los fe-
némenos que sostienen cl andamiaje del “Romancero", apre
eiado en si mismo, por sus propios valores, debido a que
no sc¢ encuentran referencias bibliogréficas s6lidas y su
ficientes para aceptar una investigacibén de otro tipo.

El modelo de investigacifn conticne recopilacién de da--
tos biogréficos del autor, un breve comentario de sus -
obras, la sintesis de la historia del Via Crucis como -
préictica religiosa universal, Aparece una répida compa-
raci6n del "Romancero de la Via Dolorosa" con dos Via -
Crucis anénimos, tradicionales, y con el de Gerardo Die-
g0, encumbrado por la critica contemporfnea. No incluyo



en la confrontacibn el Via Crucis de Paul Claudel por es
tar escrito en lengua extranjera y el cual sélo conozco
a través de traducciones; sin embargo, serfa interesante
ecstablecer un parangén con los ya mencionadas.

En otro capitulo se expone 1a riqueza ritmica y melddica
del “Romancero de la Via Dolorosa", luego se analiza la
naturaleza y [inalidad de los recursos art{sticos exter-
nos y de las figuras literarias en general. En forma pe
culiar, en un apéndice se presenta el estudio de la meté
fora del poema..

La otva parte de la monogralia comprende la contempla- -
cibn de las diferentes posibilidades temiticas, princi--
palmente las que se refieren a aclarar su dimensibén mis-
tica. Hay un spartado donde se sefialan las inciertas in
fluencias de otros autores y corrientes estéticas ¢ ideo
l6gicas que pucden advertirse; finalmente, se incluye un
capitulo de conclusiones,

Ademfs de 1a carencia de fuentes bibliogrhficas seguras,
la dificultad més seria fue el haber incursionado en es-
te género: 1la lfrica, hija dfscola de la literatura, se
fora de las sugerencias y ambigliedades, la mis {ntima vy
ajena de las creaturas paridas por la letra. Recordaré
que el poema que analizo es de magnitud mistica, aqui se
halla la dificultad mids profunda y fascinante; explorar
una isla ignorada de allendc el mar, que se transfigura
a cada mirada, recorrer esa sustancia movediza, definir
su naturaleza, para luego organizar un reporte racional
y objetivo, casi una impasibilidad.

He procurado evitar la mayor parte de los tecnicismos -
que abundan en las teorias literarias y en los tratados



religiosos que he consultado. S6io hago uso de aquellos
que, por su carga semfntica, resultan irreemplazables,

"Quien no se arriesga no cruza el mar", declara una sen-
tencia popular; espero no haber naufragado entre los en-
cantos y riesgos de aquella isla ultramarina que repre--
senta para mi el "Romancero de la V{a Dolorosa",



CAPITULO 1
UBLCACION HISTORICA, LITURGICA Y ESTETICA

PERFILL BIOGRAFICO

Antes de finalizar el primer cuarto de siglo nace, en -
Guadalajara, Benjamin Sénchez Espinoza, en el seno de una
familia de honda y sincera religiosidad. A poca distan-
cia del lugar y del tiempo cn que llegaron Juan Rulfo vy
Juan José Arreola a la repfiblica de las letras, Nacia -
Benjamin un 6 de enero de 1923, y con é1 se completd 1a
epifania de la literatura jalisciense: el arona a miste-
rio y muerte de la novelistica rulfiana, ia palabra flurea
el relato sblido, breve, @ lingotes de Arrecola, y Benja-
min Sénchez,que ha creado una poesia que se transforma -
en inciensos al calor de cada sensibilidad que la toca.
En "Elogio a la Madre Muerta™ aparece esta relacifn autg
biogréfica de su nacimicnto:

“"Fue en una nochc santa, noche de Epifania,
noche de los camellos enla sombra desierta.
El racimo de estrellas detenido a tu puerta
alumbré en tus dolores al hijo que nacfa'. (1)

Las primeras letras quc conocib Benjamin, as{ como el hé
bito de la lectura y la escritura, fueron ensefiados por
su propia madre, quien en algln tiempo desempeid labores
de profesora. Ya como poecta, Benjamfn recuerda con gra-
titud:

"En mi nificz ingenun, tus labios magistrales
me cnscharon la mGsica de las cinco vocales:
infantil pentagrama de ls sinfonfa,




del arte y de 1a ciencia, y el agua de tw voz
por cl blanco acuecducto de tus dientes trafa
claridad de alboradas al hublarme de Dios" (2)

Ademés de estas 1fneas de gratitud devota a su madre, to
madas de "Elogio a la Madre Muerta", en las cuales lc re
conoce lu tarea de profesora y catequizadora, se pucde -
apuntar esta influencis en ta formaci6n del poeta cuan
do €1 mismo la reconcce al dedicar su "Romancero de la -
Via Dolorosa" diciendo:

"A mi madre del cicle que me dif a Cristo
y & mi madre de la tierra que me ensefié a
quererlo™ (3)

En la finca de la la calle Hidalgo que llevé el nfmero -
829, cstudidé Bejamfn Sdnchez su educacién primaria, bajo
la atencidn de los hermanos maristas. El director del -
plantel, Don Luis Nates, avivé singularmente en el nifo

la imaginacién y sensibilidad, Don Luis Je prestaba o -
le obsequiabu libros de relutos piadosos; el poeta afn -
recuerda un volumen que lc regalara con las vidas de San
‘Estanislao, San Luis Conzaga y San Juan Bernas.

A la sombra de su madre sufrié el horror de las guerras -
fratricidas de fipales de los veintes. As{ lo describe
en el "Elogio a la Madre Mucrta'™:

"Cuando en la noche bronca de aluridos viriles
ladraba la revuclta por el puchlo azorade

y en o1 podio fatfdico del cuartel enlutado
afinaba la mucrte su orquesta de fusiles' (4)

Se propuso la edvcacibn socialista que se implanté duran



te ¢l gobierno de Lizavo Cérdenas. Como respucsta  hubo
huelgas de padres y maestros, lo cual desembocé en el -
cierre de algunas escuclas y la clausura de otras. Ben-
jamin en esta época cursaba el sexto grado y aunque su -
escuela fue clausurada, las glases continuaban en las ca
sas de algunes compofieros de grupo en forma clandesting,
Apenas habia ingresade 2 la secundarin cuando decide con
tinuar sus estudios cn el Seminario Diocesano de Guadala
jara. Se lc incluyé en un grupo que se preparaba en for
ma intensiva pars cursar la sccundaria en poco m4s de un
afio; estuvieron bajo la responsabilidad del Canénigo --
Ruiz Medrano, extraordinmario humanista,

El mismo Benjamin Sénchez nos refiere: "Mi primer salén
de clase fue un corral anexo a la Parroquia de Jesfis, -
los mesabancos eran pedazos de bancas desechadas" (5). -
Otras veces se rcunfan en las casas de sus maestros, co-
mo en la del P, Rufz Medrane, o en la librerfa de don -
Leopoldo Font.

Escondido y c¢on precauciones de cateclmeno, Benjamin
terminéd tercero, cuarto y quinto de humanidades. Por ese
tiempo el Sr, José Garibi Rivera obtuve ciertas concesig
nes con el Gral, Lizaro Cdrdenas, Presidente de la Repl-
blica, amaind la persecucién y se paséd la vida de inter-
nado en un edificio propia que el poeta del "Romancero"
describe asf{:

Al palacio dec obsidiana,
donde la virtud es negra
y la risa es blanca” (6)

De este perfodo la Jabor y la persopalidad de algunos ma
estros se imprimicron vivamente en su memoria; cl padre



Jess Navarro, "uno Je los hombres de mayor talento natu
ral que he conocido, un poquito reacio al cultive pero -
de profundidad v pepetracidn filoséfica admirable" (7).
Asimismo recuerda a Don Luis Santiago quien fue canbnigo
magistrado de catedral y cuya amistad siguié frecuentan-
do.

Segln Benjamin Sinchez, por los cuarentas, Guadalajara no
tenfa instituciones educativas lalcas de gran categoria
cultural, época en que el Seminario Diocesario de Guada-
lajara era uno de los focos culturales de humanidades de
mis peso en la RepGblica iexicana, Por esos dfas Guada-
lajara viv{a una entusiasta aficién por la lectura. Ha-
bia bibliotecas rarticulares que prestaban libros por -
cuotas simbdlicas, instituciones y asociaciones civiles
y religiosas como "La Unién Popular", "Asociacibn Catéli
ca Juvenil Mexicana"; bibliotecas parroquiales, etc., -
que daban el mismo servicio de préstamo., Benjamin Sén--
chez participd de tales bencficios asi como en algunas -
tertulias literarias organizadas en la Libreria.Font y -
en la casa particular del P, Ruiz Medrano. Agustin Y4--
fiez ha descrito esta efervescencia cuttural de la ciudad
cn "Guadalajara, Genio y Figura", una vasta ¢ intensa -
geograffa literaria. Nucstro pocta asistib a la casa de
juegos y al cine-club del Padre Malaguer,

l.a adolescencia fértil de Benjamin se nutrid, ademds, de
1a lectura de las obras completas de Julio Verne, "Las -
Aventuras de Pinocho y Chepeto' que eran una coleccibn -
de velatos diddcrico-morales; "Desde lejanay tierras" -
fue una coleccibn de narraciones misionales que dcépurtﬂ
ron su inquictud apostélica; leybd los ensayos v articu--
lus del Obispo de Hungria Tihamer Toth que templaron su -
finimo y orientaron su cspivitu, asi como. las “Lecturas -



braduadas®”, cditadas por los hermanos de las Escuelas -~
Cristiunas. ademds de Jas lecturas contempladas dentro -

de las actividades académicas,

Desde su ingreso al Scminario Diocesano, terminados sus

estudios de ifumanidades, pana popularidad debido a sus -
brillantes estudies, su {resco jovialidad, su trato di--
recto y afable. Su temperamento sc manifestaba de 4dnimo
sicmpre solicito e inquiecto, lo distingufa desde enton--
ces su talento matizado con la ironfa fipa, utilizada mu
chas veces como instrumento de automortificacién.

Asistid a las cltedras de literatura castellana a cargo
del P, Rufz Medrano, las cuales tuvicron cspecial énfa--
sis en la época de los siglos de oro. El ahora cardenal
José Salazar Lbépez, le impartié las asignaturas de lite-
ratura castellana, la cual dicté con especial interés ha
cia cl Romanticisme., Los poetas simbolistas y modernis-
tas le fueron revelados por el padre de la Cueva.

El cstudio de las letras en el Seminaric estaba orienta-
do & la apreciocifn de los valores estéticos ¢ ideolbgi-
cos de la obra literaria, a la cducacién de la sensibili
dad y la imaginacién. Se buscaba enriquecer la fuerza -
de ta palabra para facilitar lu oratoria y la retérica -
sugrudas,

Los modelos literarios fueron Horacio, Virgilio, Cicerén,
los cuales se Jefan en latin, se traducian y se¢ analiza-
ban con extremo cnidado y gran profundidad. Es de hacer
notar que ung de las lecturas {avoritas en las diferen--
tes ctapas de su vida ha sido la deo los poemas homéricos,
fia manifestado por las obras de Sunto Teresa, San Juan -
de la Cruz v otres clfisicos castellanos gran interés.



En cste tiempo destaca por su brillante participacién en
las academias literarias del Seminario; sus primeras pu--
blicaciones aparecen en "Apdstol", érgano informative de
dicha institucién. Ahf sc editan el "Romancero de la -
Via Dolorosa" y otras. Gana prestigio de excelente ora-
dor; se recucrda el discurso pronunciado con motivo del
nonagésimo aniversario de la proclamacién del dogma de -
1a Inmaculada Concepcifn, publicado en "Apéstol™.

Estuvo, por propia voluntad, once afios con 4rdencs meno-
res; algunos contemporfneos afirman que esta decisién se
debi6 a un transfondo ascétice. En esta época manifies
ta un desordenado apetito por las lecturas y la medita--
ciébn. En tal recese, 1947, nmuere su madre. Ha dicho -
Borges: "La tragedia del hombre es, a menudo, la fortuna
del poeta" (8). A la luz de este dolor encendido es cuan
do se perfilan los poemas de mis intensidad i{rica: el -
“Romancero de la V{a Dolorosa" y el "Elogio de¢ la Madre
Muerta", del que se toman los siguientes versos que ilus
tran el sentimiento en tal trance:

"Yo quedo en la ribera de la desesperanza,
Mis seledades gimen, el corazén tc afora™ (9)

Recibe su ordenacibn el 6 dc abril de 1957, Por un bre-
ve tiempo impartib la citedra de literatura castellana -
en cl seminario, la cual abandona por problemas de tiem-
po y salud. Fue hasta 1979 Capcllén de Nuestra Scfiora -
del Sagrario, Durante e] ejercicio de su ministerio rele
gé la creacidn poética al silencio. A partir del 79 fué
nombrado Canénigo Magistral de la catedral de Guadalaja-
ra, cargo que alin descmpefia con singular entrega.

Ha ocupado puestos eclesifisticos de importancia, como el
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de Secretario Particular del Cardenal Garibi Rivera y -
miembro del Tribunal Eclesifistico.

Obtuve el primer lugar del Premio Jalisco en 1965, "Ar-
tes Grificas" ha ren.izado hasta febrero de 1978 siete -
ediciones, las cuales incluyen ilustraciones de Alfonso
de lLara Gallardo, amigo del poeta y tres veces Premio -
Jalisco de Pintura.

Anteriormente public6 "Nocturno del Sacramento', colec--
cién d¢ poemas cucaristicos de cstatura mistica monumen-
tal. Casi la totalidad de las obras restantes se han da
do a la luz en "Apbstol" y en los diarios de la ciudad,
Actualmente el Departamento de Bellas Artes del Estado -
de Julisco prepara la edicién de sus obras completas, al
cuidado de Ernesto Flores F.

E1 "Romancero de la V{a Dolorosa" ha sido grabado por
Manuel Bernal, reconocido como el "mejor declamador de -
América'; se ha difundido en radio y Televisién cn labios
de Roberto Sierra y Susano Santos Flores y a través de -
la actuacifn de grupos teatrales del Seminario de Guada-
lajara, dirigides por el P, José R. Hernéndez, quien ha
sido el principal promotor de la obra de Fray Asinello.

Del 78 a 1a fecha se ha vuelto tradicional la represents
cibn dramitica del "Romancero de 1a V{a Dolorosa", gra--
cias a grupes de teatro patrocinados por Bellas Artes -
del Estado de Jalisco, Las puestas en escena a las que -
se alude son efectuadas, generalmente, durante la tempo-
rada de Cuaresma, aunquc no es raro ver de pronto en car
telera cl "Romanccro de la Via Dolorosa™ fucra de tempo-
rada,
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El poema e¢s conocido, en Espafia, cn grupos y circulos 1i
terarios. En la "poesfa Religiosa de México" de Carlos
Gonzdlez Salas aparece el autor de este Via Crucis como
uno de los mcjores poetas contemporfineos, juicio que ava
la y justifica la presentacién de este trabajo profesio-
nal.

CREACIONES Y CREATURAS DE FRAY ASINELLO

La obra de Fray Asinello hasta hoy publicada, es primor--
dialmente poéticu; se conocen aparte algunos discursos -
circunstanciales como los pronunciades en ocasifn del -
nombramiento de Obispo del Sr. José Garibi Rivera. Ha -
ganado particular reconocimiento la pieza de sagrada ora
toria publicada en "Apbstol", con motivo del nonagésimo
aniversario de la proclamacién del Dogma de la Inmacula-
da Concepcién,

Su produccién l{rica es breve, madura, parece llevar 1la
misma fisonomf{a paterna, aunque presenta sus diferencias
espec{ficas, la hermana una subterrfnea consaguineidad.
Aunque se tiene noticia de que en "Etcétera" han apareci
do algunos poemas de corte no religioso, su obra esté se
fioreada por la atraccibn que cjercen Dios y 1a religidn
en el alma,

Benjamin Sinchez es poeta de una sola épeca, sus creacio
nes se refieren & un mismo momento; sc desconocen sus -
primeros intentos poéticos, as{ como frutos posteriores
que cn su fértil ingenioc le han venido surgiendo,

El Padre Benjamin Sinchez ha preferido servir a sus feli
grescs, pues considera a la poesfa una actividad de me--
nor trascendencin, razén por la cual no se han editado -
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otras obras., s dificil que alguien que ha bebido el -
filtro dc la poesia pueda resistiv sus embelesos; se es-
pefa que alghn dfa se romps ese dique y podamos sabovear
esas parcelas arracimadas de palabras generosas.

Aunque los poemas hayan sido hechos e¢n un mismo retazo -
de tiempo, el artesano tomb barro distinto, les dié dife
rente talla y les destiné diversos fines. A consecuen--
cia de ésto hay una poesf{a de menor aliento técnico, es-
tilfstico y conceptual. Pueden situuarse en esta catego--
r{a dos poemas circunstanciales: "El Poema del Obispo" e
"Itinerario del Recuerdo", ambos dedicados al Sr. Don Jo
s6 Garibi Rivera.

El "Poema del Obispo" esti formado por 178 versos hepta-
sflabos agrupados en cuartctos de rima alterna en los pa
res, en forma asonante, los versos nenes quedan libres;
se aprecia la rima un tanto apresurada sin llcgar a ser
visiblemente ripiosa. Estd estructyrado en tres partes:
un "proemio, una “invitacién a las campanas" y una Yora
cibn final", En general el poema ¢s un sabroso recorri-
do por la Guadalajara de los cincuentas, a la que el poe
ta sorprende preparéindose con laureles, campanss, taba--
chines y el jGbilo dec sus hijos para honrar al Sr. José
Garibi Rivero que ha recibido el nombramiento de Obispo.
El poeta engalana y dignifica artisticamente aquel even-
to con imigenes verdaderamente afortunadas. En ocasio--
nes salenal paso relacjones imaginatives demasiado fami-
liares, que 5i bien se cifien al tono més ligero de este
poema, también dan la apariencia de desgastadas:

“in la ciudad florecen,
para alegrarte los ojos,
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las jacarandas lila,
los tabachines rojos" (10)

Es curiosa Ia mezcla que hace Fray Asinelleo de rima con-
sonante con linens libres. En ¢ste poema, el "Proemio”

gana en profundidad, el poeta medita sobre el misterio y
la significacifn de la labor de un obispo, para finali--
2ar cop una consagracién del mismoe a Marf{a ante 1a hors

Final., Acertadamente, el metro heptasilaboe del "Proemio"
se torno octosflabo freate a una simbologfa més tupida y
up tonc mds intense y hondo.

"Itinerario del Recuerdo" es un poema de 120 versos octg
sflabos arromanz-los, que se agrupan en treinta cuarte--
tas. Estd dividido en cuatro partes: en la primera de -
ellas que ¢l autor presenta bajo el encabezado de "El Ni
fio de las Palomas", se evoca el nacimiento de José Gari-
bi cargado de dulces augurios con respecto a su futura -
lnbor de apostelado, Tal vez las estrofas terceraycuar
ta resultan un tanto desafortunadas, se muestran sus imf
genes prendidas a una fantasfa un poco obvia:

“La Virgen le dié su estrelln,
José su vara de nardo;

y el ciclo una espiga, un rio
y un arbolito con pdjaros" (11)

"En la ciudad las palomas
vuclan de los campunarios..,
No llores, nific José,

el del roponrcito blanco" (12)

Las otras tres partes del poema van ascendicndo en origj
nalidad, imaginativa y significacién. En “El Palacio de
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Obsidiena dibuja una scmblanza de la vida en el semina--
ria con palabrus himedss de nostalgia. En "Cuando Dios
Enmudece” logra el momento lfrico de mds altura en este
paemss; las primeras cinco estrofas, nutridas de gracia y
fuerza: expresiva, son comparables apenas con el jerezano
Lépez Velarde:

" “Por las calles cmpedradas
ladra la fusilerisa
y el suelo se va cubricendo
de amapolas cafdas" (13)

Y Dios estaba en silencio
sobre la tierra maldita...
cuando se calla Dios,
afilla la artillerfa” (14)

Bastan los anteriores fragmentos para paladear este esta
1lddto de ingenua gracia y sipnificacibn bravias. Otra no
ble: influcncia que se descubre cs la de Garcfa Lorca, al
- describir las campanas que saludan al prelado jaliscien-
sat:

UBronce y jlbilo en ¢l aire,
msica y luz en las bocas" (15)

Recuerda ¢l YRomance de ls luna luna" cuvande adivina: -
"par- el olivar veafan, bronce y suefio, los gitanos" (16).

Realmente es un poema valioso a pesar de que nacib atado
a: unw circunstancia particular, y a clla fué dedicado.
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HISTORIA DEL VIA CRUCIS COMO PRACTICA RELIGIOSA Y COMO MA
NIFESTACION LIRICA EN EL SIGLO XX

Literalmente ¢l Via Crucis es el camino que recorrié Nueg
tro Seilor Jesucristo el Viernes Santo, desde el pretorio
de Pilatos hasta el Gélgota. Ahora ya se ha constitufdo
en un acto piadoso de fuerte contenido litfirgico que revi
ve cn catorce pasos el amor y el dolor de Jesfis, desde su
condena de muerte hasts la consumacibn de 1a misma y su -
santa sepultura. El tono generalmente es, por lo mismo,
solemne y el estilo altumente emotivo, de acuerdo con la
intencién motriz de provocar en el receptor la meditacién
en tal misterio y un posterior cambic de actitud vital.

Cusi la totalidad de los detalles en torno 3 la trama de
ia Pasién, fueron proporcionados por los Evangelios de: -
San Mateo, capftule XXVII, versfculos del 2Z al 61; San -~
Marces, capitulo XV, versfculos del 1 al 47; San Lucas, -~
capftulo XXILI, versiculos del 1 al 56; y, San Juan, capi
tulo XIX, versfculos del | al 42. En lo sustancial, sere
cogif el testimonio de los Santos Evangelistas y otras -
fuentes,

Ademés de ser el Via Crucis una de las devocioncs més po-
pulares universalmente y un milapgro de tradicjonalidad, -
su importancia fundamental reside en haber adoptadoe como
cje temitico la Pasién, 3o cual es enfatizado por Fray de
ledelgem, OFM: "Lu Pasibn y Muerte de Cristo es el centro
de ta piedad cristiana desde la constitucién de la Igle--
siu hasta nuestros dias" {17); y oRade después: "La esen-
cia de la vida espiritual consiste en la imitacién de Cris
to, y de Cristo crucificado™ (18). &n fin, el Via Crucis
his sido considerado como uno de los elementos esenciales
de 1o piedad cristiana,



Bespués de mGltiples modificaciones desde los primeros -
siglos Jde nuestra eva, el Via Urucis ha quedade estructy
" rado en catorce estaciones, que son: 1, JesGs es Condena
do a muerte; 2. Jesls carga con la cruz; 3. Primera caf-
da de Jesls; 4. Jesis se encuentra con su madre; 5. Je--
sls es ayudado por el cirineo; 6. La Verbnica enjuga el
rostro de Jes@s; 7. Jesfis cae por segunda vez; 8, Jesfis
consuela a las mujeres de Jerusalen; 9. Tercera cafda de
Jestis; 10. Jesls es despojado de sus vestiduras; 11, Je-
sfis es crucificado; 12, Jesfs mucre en la ¢ruz; 13. Je--
sGs es bajado de la cruz; 14, Jesds es colocado en el se

pdlcro.

Hubo algunas causas que provocaron la formacién y evolu-
cién del Via Crucis; las hubo de origen histérico, debi-
do a la tradicién religiosa de 1a Edad Media y al impul
so que imprimieron a esta devocién los grandes santos a
través del tiempo, Se puede mencionar como 1lamada de -
atencibén y punto de partida hacia la devocibn del Via -
Crucis el hallazgo del Santo Madero, por Sants Helena -
(la madre del Emperador Constantino). En los primcros -
afos de la cristiandad, la Cruz sc tomé como bandera --
triunfante de salvacibn y estandarte de lucha contra el
paganismo; ademfs desencadend constantes y fervorosas pe
regrinaciones a los Santos Lugares de todas partes de Eu
ropa.

En 333 un francés de Burdeos, a su regreso de¢ la romerfa
publicé "itinerarium Burdigalensis®, al cual le siguie--
ron innumerables peregrinaciones y las publicaciones de
las crénicas de viajes, las cuales a su vez auspiciaron

nuevas romerias; dc entre estas publicaciones destaca -
"Bitfcora Silvia", probablementc de Santa Silvia de Aqui
les.
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Fucron tomadas algunas escenus depaisajes de los Evange-
lios apberifos, se siguieron suprimiendo conforme se -
buscaba una férmula mis breve para el Via Crucis, de tal
manera que ¢n el actual s6lo se conservan cuatorce esta--
ciones. De cste origen: IV, Jesfis se encuentra con su ma
dre.y VI, la Verénica enjuga ¢l rostro de JesGs. Los -
Evangelios de los cuatro grandes no registran un conteo
riguroso de las caidas de Cristo por tierra. Este con--
teo aparece debido a la participacién de la fervorosa -
tradicién del pueblo. Los pasajes antes mencionados aun
que son apbcrifos no obstante 1la ortodoxia de la temé-
tica o a la sustancia teolégica o ritual, ni siquiera se
apartan del tono y ¢l sentimiento generales, sino que al
contrario le imp.imen mis emotividad, m4s ternura y be--
lleza.

Por supuesto, la base del contenido y la forma externa -
del Via Crucis la aportaron el testimonio de los cuatro
Evangelistas, San Mateo aporté: Jesls es condenado amuer
te, la burla de los soldados y crucifixién y muerte; Mar
cos: la burla de los soldados ycrucifixién y muerte; Lu-
cas: Jes(s es condenado a muerte y crucifixién y muerte;
Juan; JesGis es condenado a muerte, crucifixién y muerte,
traspaso del costado y cntierre,

Todos coinciden en abordar los mismos momentos de la Pa-
si6n de Jesls, con excepciédn de San Juan, que incluye el
‘pasajc del truspaso del costado y el entierro,

Existicron otras devociones tradicionales que influyeron
remotamente en la constitucién del Via Crucis, dcvdcio--
nes a la Santa Faz, al despojo de las vestiduras, a las

efusiones de sangre, o los golpes recibidos por Cristo -
durante la Pasién; incluso sc llegaron a crear oraciones
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y prhicticas pfas en torno al nfimero de ldgrimas y gotas -
de sangre que derramb Jesds en su pasién. Lo mayor parte
de cstas devociones surgieron apartir del siglo

Lo que provocd la mayor difusién del Via Crucis fue la pu
blicacién, en Holanda y Bélgica, durante el siglo XVI, de
una férmula de la V{a Dolorosa de 19 estaciones, del ho--
landés Adrichomius. Las 19 estaciones inclufan desde la
oracifn del huerto hasta la condena frente a Pilatos, en
6 estaciones y desde esta filtima hasta la muerte de Cris-
to, en doce pasos, mis otras esccnas que contenfan una me-
ditacién sobre la sepultura de Jesfis; esta obra aparecib

con el titulo de "Via Captivitatis™.

La versibén de Adrichomius alcanzé una extraordinaria difu
sién porque fue traducida a varias lenguas; nada mis en -
la traduccibn francesa logr6 16 ediciones a partir de 1la
segunda mitad del siglo XVII,

Seglin las sélidas investigaciones del autorizado medieva-
lista de Lovaina, Dr, Amadeo de Zedelgem, se afirma que -
la estructura definitiva del Via Crucis de catorce esta--
ciones surgié en Espafia, de donde fue a Cerdefia, mis tar-
de a Italia y de ahf se propagh a todo el mundo.

En Espafia se practicaba desde principios del siglo XVII y
“era tan comln que no habfa convento regular o secular -
que no 1o tuviese' (19). Era rezado los viernes y, con -
especial solemnidad, en cuaresma. TFue perfeccionado a -
partir de la versién de Adrichomius por Juan Pascem. Es-
te espafiol tomé de Adrichimius doce estaciones, de la sép
tima a 1la decimoctuva.y las otras dos de los manuscritos
de Saint Trond.
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En I[talia se ticnc fecha definida del primer Via Crucis,
de catorce estaciones, el 14 de septiembre de 1626. E1 -
franciscano Salvador Vitale, monta en Florencia, la repre
sentacién monumental de las 14 escenas, A partir de en--
tonces, los franciscanos han side paladines del Via Cru--

cis,

A partir del siglo XVII se va enriqueciendo con ideas y -
sentimientos de mayor intepsidad y autenticidad que se -
proponfan aprender la esencia mistica del misterio de 1la
Pasién y Crucifixibn de Jes@Gs. San Anselmo busca que, -
junto con é1, los fieles participen en los dolores y sufri
mientos de la Pasién, E1 Via Crucis deja de ser un reta-
blo patéftico sobre los dolores infinitos que recordaban -
los ficles, detalles sin comprometer mis que sus sentidos
y su imaginacién.

San Bernardo de (laraval entendié 1la via al calvario co-
mo un constante acto de imor, io cual le hizo introducir,
en cada una de sus escenas, la ofrenda tierna a Cristo sin
tregua ni condicién y, en tal actitud, San Bernardo trata
de incluir a los devotos ¢n esa fascinacién y esa conmo--
tibn que provoca el amor de Jesucristo.

San Francisco de Asfs fue el consumador insuperable en lo
obra de¢ nutrir, desarrollar y fortalecer el Via Crucis en
el amor divino como cje dc todo ¢l movimiento temftico, -
emotivo y conceptual de esta devocién, Este genuino ena-
moramiento se debib o que Sun Francisce fue el primer hom
bre estigmatizado de ia historia, o scu, que padecié en -
vivo los dolores de la pasibn; de &1 se dice que ndcié, -
viviéd y murié en bruzos de la cruz.

san Buenaventura, doté a cste género con simbolos de gran



significacién mf{stica, ul comparar el frbol de la cruz -
con la viiu, apoyado en los Evangelios y en el Antiguo -
Testamento.

Durante la scgunda aitad del siglo XVII1 es imprescindi--
ble mencionar las aportaciones de San Leonardo de Porto -
Mauricio, quien consiguib ante Benedicto XIV que las in--
dulgencias §t0rgadas por Clemente XI se extendieran a los
que practicasen la devecifn del Vfa Crucis, dirigidos no
s6lo por frkﬁdiscanos, como hasta entonces, Sino que po--
dian celebrar esta devocién los represcntantes o miembros
de cualquier orden regular o sccular y en cualquier tiem-
po. A la entronizacién de esta piadosa préctica en cual
duicr nueve tempo, asiste un franciscano como delegado, -
pues fue y es esta orden !a depositaria de esta bellf{sima
oracién,

San lLeonardo Fijb plegarias, meditaciones y cantos con -
que sc¢ acompafiaba el recorrido a lo largo de la senda ha-
cia el Gélgota; ofrecif principalmente dos versiones, una
larga y una breve, que sblo dificren en su extensién, te-
niendo bfsicamente los mismos elementos constitutives, -
que se conservan hasta nuestros dias:

Acto de Contriccién;
Jaculatoria con advocacién a la sangre de Cristo;

.

Se pronuncia el "Adorédmoste, Cristo, y bendeci{moste";
_Se agrega una descripcién de la escena;

Una consideracién sobre los dolores de Jesucristo;
Una plegaria a Jesfs;
Un Padre Nuestro;

Se rezag la jaculatoria "Misercre nostri,,."

W e N B N

Cumplidas las catorce estaciones se dirige una oracién

final a la Virgen de los Dolores.
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Las anteriores afirmacioncs de Fra; Amadeo de Zeldelgem -
son pada mis sintesis tanto de los profetas como de los -
evangelistas; en general, el advenimiente del Salvador -
tiene su cumplimiento y plenitud al confirmarse el sacri-
ficio final por medio del cual vence al pecado y a la -

muerte:

“"Ahora me alegro de sufrir por Ustedes, pues voy comple--
tando en mi carne mortal lo que falta a las penalidades -
del Mesias por su Cuerpo, que es la Iglesia... anunciar -
por entero el mensaje de Dios, el secreto escondido desde
el origen de las edades y de las generacicnes..." (Col I,
24-27) (20).

"Fué El quien los asocié a su resurreccién por 1la fe en -
la fuerza de Dios que lo resucité a El de la muerte. Y a
Ustedes, muertos como estaban por sus delitos y por no -
arrancar sus bajos instintos, Dios les dié la vida con El
... pero Dios lo quité de en medio clavédndolo en la Cruz.
Destruyendo a las soberanfas y autoridades, las ofrecif -
en espectéculo pGblico, después de triunfar de ellas por
medio del Mesfas" (Col. II, 13-15) (21).

Bastarf{a con el testimonio de San Pablo aquf expuesto, pe
ro existen abundantisimas citas en el mismo “Apéstol" y -
en los Evangelistas, que respaldarfan la atencién sobre -
la muerte de Cristo como modelo mfstice irremplazable por
su perfeccibn y trascendencia.

El Via Crucis como devecién tradicional sirve de esquema

anecdbtico y de via interior simbblica de cncuentto, per-
feccionamiento y unién en ¢l "Romancevo de la Via Doloro-
sa'. A la estructura tradicional del Via Crucis Fray Asi
nello agrega un cpilogo en la décimocuarta estacifn para



rematar la evolucién mistica en la jubilosa comunibn de -
Cristo con Dios Padre, asi como cl descenso de Cristo a -
la regibn de los muertos ¥ la entrada triunfal en la glo-
ria que esperaba.

En el Romancero de Fray Asincllo,como en el Via Crucis de -
3an Leonardo, se propone Cristo como modelo mistico.

En el V{a Crucis de San Leonardo se repiten elementos de
picdad en sucesibn rigurosa: jaculatorias, cantos y estri
billos de sfiplicas; en el "Romancero de la Via Dolorosa",
debido a que la actitud del alma del pocta va en ascenso

espiritual, los recursos muestran gradualmente mayor in--
tensidad, mayor significacién y mayor intimidad.

Fray Asinello y San Leonardo, en sus respectives Via Cru-
cis, comparten en tono solemne gran fuerza cmotiva en el
estilo y la finalidad did4ctico-ascética, pero el del me-
xicano se distingue por la sistcmatizacibn poética de los
significados litQrgicos.

COMPARACION DE DOS VIA CRUCIS POPULARES CON EL ""ROMANCERO
DE LA VIA DOLOROSA"

Sc seleccionaron dos tipos de Viacrucis tradicionales ané
nimos; una de las versiones es brevisima, casi estricta--
mente cn manos del pueblo seglar (22) y la otra se tomb -
de unos de los breviarios preconciliares mis conocides vy
prestigiados {23) de la primera mitad del siglo XX, en -
nuestro pafs,

Es conveniente advertir que ninguno de los Viacrucis men-
cionados tiene pretensiones literarias, sino exclusivamen
te piadosas, por lo cual las descripciones y comentarios,
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que parcamente se hacen a continuacifn, atienden tan sdle
al contenido conceptual.

Viacrucis Brevisimo

Lieva el tftulo de "Viacrucis Brevisimg". A pesar de gque
los textos que presenta son tan abreviados que no exce--
den quince lineas por estacién, se pueden observar la in-
tegridad y armonfa de un todo bien armado. Nutride en la
herencia del Viscrucis tradicional secular, conserva como
motor el concepto trascendente del ascetismo y la perfec-
¢ién logrados por la necesaria relacién entre amor-dolor
'y dolor-amor, Asimismo surgen actitudes psicolégicas y -
sentimientos religiosos de importancia: conciencia angus-
tiada y horrorizada por los tormentos que Criste pasa por
nuestras propias culpas, sfplicas de perdén, promesas de
no reincidir en infidelidades; en ocasiocnes agradecimien-
to, alabanza por el sacrificio divino y, en otras, secfrg
ce el piadoso autor desconocido a soportar la vida con -~
igual heroicidad o promete rechazar el pecado.

El "Viacrucis Brevisimo" no alcanza la altura mfstica del
“Romancero de la Via Dolorosa™; apenas se pudiera encua--
drar dentro de un momento de piedad que aspira ya fuerte-
"mente o Se inicia por el camino del ascetismo. Lo ante--
rior se apoya en que sibien esunareflexién constante y -
profunda ante el misteric de la Pasién, no presenta un -
sentimiento evolutivo, ni ascendente; estid formado por -
crestas desiguales en intensidad emotiva y actitudes psi-
colégicas ante el tema Gnico del amor-dolor,

Por otra parte, no aparecen expresadas aspiraciones de al
tos vuelos misticos como el goce de experiencias superio-
tes, la confesidén angustisda de tentaciones sobrehumanas
y el anhelo de l1a unién con el Amado,
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Probablemente haya sido concebido para piedad popular, -
por lo cual resulta un tanto impersonal y plano; posible-
mente se deba a la pluma de algln fraile franciscano, ya
que en dos de las estancias se nombra a San Francisco co
mo intercesor especial y modelo de perfeccién del hombre

a imitacibn de Cristo.

La entonacién de los 14 pasos es claramente patética, por
lo sombrio de sus descripciones, lo arrebatado de las ac-
titudes y lo vehemente y oratorio de las palabras con que
se expresa, para destacar esc dejo convencional, retéri-
co del estilo casi obligado en esas piezas como-en casi -
toda la oratoria sagrada de su tiempo, llenas de signos -
de intensidad, abundantes en adjetivos de exagerada signi
ficacién y de grado generalmente superlativo. Basten los
siguientes dos ejemplos para ello:

IV, JesGs se encuentra con su Madre. "jCh,
dolorosf{simo encuentro! jMalditos pecados
m{osl, cansado de tanta pena y tanta angustia
tanta® (24)

X1, Jesfis es Clavado en la Cruz, "Adorémoste,
Cristo y te bondecimos, porque tantas veces
como he extendido mis manos al pecado, otras
tantas te clavé en la cruz, Sefior, jayl

cada paso mfo en la maldad fue un nuevo clavo,
Dios mfo, que perfor6 vuestros pies" (25)

E] Viacrucis de los Breviarios

El modelo de Viacrucis frecuente en lps breviarios, posee
mayor extensién y elaboracibn técnica en cada estancia; -
el momento de reflexibén generalmente se divide en tres --
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partes:

a) Una descripcién impersonal de la escena a distancia vy
con matices fuertemente dramfticos;

b) Exhortacién a los fieles hacia una serie de puntos pa-
ra reflexionar;

c) Finalmente, se concluye con un juicio que revela un -
cambio de actitud con respecto al misterio de la pasién,
generalmente escrito en forma personal (primera perso-
na), tal vez con el propésito de que el devoto se inclu
ya individualmente en esa primera persona. .

Debido a la anterior técnica, definitivamente estructura-
" da para ser dirigida por una sola persona (sacerdote, mon
ja, fraile, etc,., en una prictica devota ante un grupo -
de fieles y no para la meditacién y reflexién en soledad,
presentarf caracteristicas peculiares. Una de ellas es -
que lef{do en lo 'individual distrae la atencién por el -
uso de tres enfoques: uno impersonal, otro en segunda per
sona plural y el pequefio espacio final de cada capitulo
el yo personalisimo del autor, est4 escrito en primera per

sond,

Tomando en cuenta el anterior punto de diversificacibn de

un solo enfoque, de una visién y de una Gnica opinidn, se
puede afirmar que el valor conceptual del Viacrucis del -
Breviario corresponde en la curva mistica mis o menos al
mismo momento sefialado y descrito por el Viacrucis Brevi-
simo; un grado de piedad cercano a la via ascética. Todo
lo sublime aparece mencionado como deseos; se anhela go--
zar el triunfo de Cristo: '"quiero amar y serviros hasta -
morir" (26). Le pide a Marfa en el ofrecimiento: Yhaz -
que se penetre mi alma de los sentimientos dc que estabas
entonces animada, alcinzame del Sefior, vivo dolor y detes
tacién del pecado y valor para que, abrazando la Cruz, si
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ga las huellas de tu amable JesGs" (27). Se parte al ca-
mino de la Cruz con un tanto de piedad, en busca de la -
virtud y el ejercicio de la misma; situacién diferente a
1a del “Romancero de la Via Dolorosa", en el cual el yo -
posee una conciencia estrujada, un corazbn inflamado de -
amor al td, ya cercano de Cristo, unos ojos y unos pies -
acostumbrados a descubrir y medir los pasos del camino -
mistico. O sea que Fray Asinello les lleva la ventaja a
estos dos Vfacrucis mis de una jornada, pues ellos de- -
sean terminar donde &1 parte en la posesién y ejercicio -
de 1la virtud,

En ninguno de los dos VY{acrucis tradicionales aparece la
c¢omunicacibn con Cristo a través de un Tu fntimo, cuando
procede un acercamiento se hace al conjuro reverencial de
un "Vos quisisteis", etc. Es curioso seflalar en la ver--
516n del Breviario, Jesfis tiene voz, cosa que no alcanza
a suceder en el Romancero, pero en este caso Cristo se de
ja oir a distancia, con atronadora fuerza, con solemne to
nalidad, en ocasiones un tanto cefiudo y receloso, con un
dejo de reproche: “En t{ pensaba, pecador, por ti sufrfa
con infinita paciencia y alegria; tG habfas merecide 1los
oprobios y tormentos mis horribles, y yo para liberarte -
de ellos he querido pasar ante tan espantoso suplicio. -
:No estfs todavia satisfecho? iquieres afin maltratarme -
con nuevas ofensas?, Aquf me tienes, descarga tf también
fieros golpes sobre mi' (28).

La personalidad de Cristo de este Viacrucis guarda ras--
gos del Dios (hieritico) del Antiguo Testamento o de una -
divinidad heroica un tanto primitiva,

Los Vfacrucis de la mayorfa de los breviarios alcanzan -
un tono de extraordinario patetismo, siguiendo casi los -



27

mismos procedimientos retéricos con los que se puede enu-
merar y cjemplificar con el texto citado.

La entonacibn es exaltada, vehemente, un tanto afectada tal

vez por la influencia de la oratoria, la dramitica o la -

poesia romintica, debido a la incontenible emotividad des

bordada en uso excesivo de interrogaciones, interjeccio--

nes, admiraciones, imprecaciones, deprecaciones, exhortos,
etc. Lo que s es de procedencia més claramente roméntica
es el uso del adjetivo: abundante, casi excesivo, gravemen
te sonoro, sobrecargado de intensidad afectiva, general--

mente en grado superlativo: "3Y queréis,. inconscient{simo

Jesfis mio, llevar vos mismo, cual otro Isaac, el instru--

mento del suplicia?" (29).

"Estfis exhausto de fuerza, vuestra espalda y hombros es-
tén doloridos y rasgados por los azotes; la Cruz es larga
y pesada..." (II Estacién) (30).

"Yendo el inocentisimo Jesfis por el dolorosisime camino -
de la Cruz..." (Il Estacifn) ({31).

"Al ver aquel trégico especticulo, el pregonero publican-
do con lfigubre trompeta la sentencia fatal, una inmensa -
muchedumbre que se agrupa profiriendo impudias y blasfe--
mias contra Jests, los soldados y sayomes en dos filas y
enmedio de dos malechores... {Ay! ;Le conoces, oh Madre -
Sant{sima? (Es éste tu Hijo bendit{simo? iEs éste el mis
hermoso de los hijos dc los hombres, 1a beldad de los cie
los y la alegria de los dngeles?... jAy! iQué trocado es-
t4!; sus ojos inundados de légrimas y sangre, coronada de
espinas su cabeza, todo &1 hecho una 1llaga™ (1V Estacibn)
(32).

En ocasiones el texto se disipa en morosas descripciones,
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cargadas de una objetividad y de un detallismo sensorial

tan intenso que, por momentos, recuerda la brutalidad des
criptiva del naturalismo; tal vez est justificado el uso
de este recurso aqui en el Viacrucis para destacar la -
magnitud heroica de JesGs, el humano desgarre de su natu-
raleza ffsica por nuestra culpa, pero a pesar de ello al-
funos pasajes resultan un tanto ingratos, crueles, se sa-
crifica lo estético en virtud de lo did4ctico. Ya se ex-
plicé al principio de este anflisis que los Viacrucis -
tradicionales no est4n creados con una intencién poética.

":Quién de nosotros tendrfa valor para sufrir que le atra
vesasen los pies y manos con gruesos clavos?..." (33).

“Ya le tienden sobre el lecho del dolor, ya le clavan, -
Ch, amado omnipotente que habfa formado los cielos y -
la tierra, ya brota un raudal de sangre, més esto es poco;
encogido el cuerpo por el frfo y los tormentos no llegaba
la otra mano, ni los pies al agujero hecho de antemano en
la cruz, lo atan con cordel, estiran con inhumana cruel--
dad desencajando fuera de su lugar aquellos huesos santf{-
simos, |Qué dolor! {Qué tormentol..." (X1 Estacién) (34),

La versibn brevi{sima popular presenta un desarrolle espi-
ritual ascendente a lo largo de sus 14 pasos; aunque pre-
sente el tema amor-dolor, comparado con el Romancero el -
primero se sitfia en un ascetismo incipiente,

Los Viacrucis populares frecuentemente recurren al efec-
tismo naturalista, a la vehemencia oratoria para conven--
cer de la renuncia y horror al pecado; en Fray Asinello -
lo patético se desprende del atrevimiento de Dios, este -
recurso afecta el fnima y no el 4nimo, conduce al estruja
miento de la conciencia ante la contemplacién de los mis-
terjos.
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En el cumino mistico los Viacrucis pepulares aspiran a -
la posesibn, el Romancero parte de la pescsidn Je la vir-
tud ¥ el ejercicio de la misma, se asoman algunos fenéme-
nos contemplativos por parte del poeta y describe la tota
lidad dei camino hasta la via iluminativa de la persona de
Cristo.

En Fray Asinello no sc sacrifica lo estético en virtud de
lo catequistico, como en les Viacrucis populares; lo plds-
tico y lo 1{rica son motivos para derivar simbologfa mis-
tica,

EL VIACRUCIS DE CERARDPO DIEGO Y EL DE BENJAMIN SANCHEZ

En 1930 el reconacido poeta hispano, Gerardo Diego, publi
¢ su "Viacrucis", al cual no se pretende confrontar con
los Vincrucis anterjormente comentados, pues hay una dife
rencia radical; aunque las ideas y la trama sean las mis--
mos, la intencibén real e¢s de otra naturaleza.

La finalidad del poemario de Diego es la de crear una --
obra libre de ripios, del uso viciose de superistivos, del
ya amancrado patetismo de los motivos y recursos afecti--
vos que cafan constantemente los Viacrucis de los brevia-
rios a los de tradicibn popular. Los anteriores concep--
tos los expresa en el prblogo que #1 mismo escribiéd a su
referido "Viacrucis’:

“Habfa que evitar a toda costa las letanias de superlati-
vos y los entrecortades epifoncemas de que aparecen enmrai-
zadas las retéricas del plipito, acaso en él necesarias y
las melifjuas prosas de los devocionarios en uso" (35).

En otro wmomento, afirma abrigar el propésito de que su obra
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séa utilizada con categorfa ritual: "En suma, querfa que
este Via Crucis se pudiera rezar son que distrajese al de
voto, ni la presuncién egofsta de los primores, ni 1a in-
solente vulgaridad de los ripios" (36).

Todos los fines a que destina su poema son logrados con -
sobrada puntualidad, pero este anhelo de procurar impri--
mirle una dimensi6n ritual de su Viacrucis, es fallida -
al menos en la medida en que lo expresa en lineas del pré
logo similares a las que aquf se han copiado.

" La razén matriz por la cual el poema de Gerardo Diego no
cumple estrictamente con ¢l modelo de una creacién para -
uso eclesial, ec: que la abigarrada brillantez de los re--
cursos formale. disimulan y desdicen la profundidad de -
las ideas. Probablemente le fue diffcil a Diego aquf, en
el sosicgo de su madurcz, impedir el {mpetu creacionista
de su scgunda época; principalmente aquel jlbilo por el -
esteticismo formal abocado a recoger torrente de imigenecs
al parecer dispersas pero plenas de colorido y plasticis-
mo. Quizf por evitar la brusquedad y llaneza técnica y -
estilistica de los Viacrucis de devocionario o populares,
cay6 en un preciosismo artfstico que no llevé a la misma
gran altura los sentimientes y la espiritualidad,.

Se podrfa argumertar que ¢l "Romancero de la V{a Deloro--
sa" es también preciosista. En apariencia lo es, porque
en &1 hay iatente ol mismo gusto por la abundancia de re-
cursos formales, aunque en é1, cada imagen, cada adjetivo,
cada elemento de entonacién lleva tras sf un sustrato'siﬂ
b6lico de rigurosa procedencia mistica, fenbmeno qﬁc no -
sucede con el Viacrucis de Diego, en ¢l cual frecuentemen
te estdn desprovistos de significacién religiosa de alto
nivel y en muchos casos cumplen con una funcibn puramente
ornamental, claro, de gran calidad.
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Gerardo Diego cede al furor descriptivo y su "Viacrucis"
se distrae casi la mitad dcl tiempo en enumeraciones, aco
taciones para situar la accibn y cscenario de la medita--
cién. Todas las estaciones estén compuestas de dos déci--
nas, en la mayorfa de los casos la primera dfcima estd de
dicada a describir accién y escenario y la otra para in--
cluir una reflexién; gencralmente la primera décima es de
oficio descriptivo. Hay excepciones, como la IX Estacifn
en que el orden se invierte,

El estilo tiene una manifiesta tendencia a recoger y cx--

. presar los est{mulos que el mundo de la Pasién va impri--

miendo en los sentidos de Gerardo Diege; este predominio
de 1o sensorial e imaginativo sobre lo emotivo vy espiri--
" tusl provoca que el lector se disperse entre sensaciones,
se dificulte 1a penetracién en los misterios de amor y fe
de la Pasién:

", ..Vibra en rﬁfngaé sonoras
el 14tigo del blasfemo..." (III Estacién) (37}

. Esta imagen tiene un curioso parecido con otra que usa -

Fray Asinello, pero con la diferencia de que en el Roman-

" cero tiene valor simb6lice y se encadena a una alegorfa -
. completa,

“Las flores eran de sangre,

las ramas eran flagelos,

las maldiciones volaban

como phjaros negros" (XI1I Estacibn) (38)

" Confréntase el patetismo sensorial y emotivo de esta esce

na V, de Cerardo Diego, con la correspondiente de Fray -
Asinello, en 1a cual es clara la diferencia de intensidad
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en las actitudes del poeta mexicano ante la pasién y de--
trds de ésto la significacién mistica:

"Fluye sangre de tus sicnes,

gusta cegarte los ojos.

Cubierto de hililles rojos

el morado rostro tienes" (VI Estaciébn) (39)

Resulta particularmente interesante el anflisis formal de
la poesfa de Gerardo Diego por su riqueza pléstica, por -
su inigualable musicalidad y extraordinario gusto en la -
selecciédn y elaboracién de imfgenes, pero no es motivo de
este estudio, ahora sélo se busca mostrar que no es su ma
terial artistico muy apto para la finalidad reflexiva y -
did4ctica de los Viacrucis de uso ritual.

Alfonso Toral M. expresa: “Gerardo Diego no ¢s un mfstico
ni aqui, ni en ninguna parte; es mﬁsico.profano con tema
religioso..." (40). Aunque el Via Crucis de Gerardo Die-
go no conlleva sentimientos mfsticos, ni su obra sostiene
una estructura conceptual constante, evolutiva, ascenden-
te, s{ hay de manifiesto en ella anhelos y concepciones -
religiosas con sentimientos de mayor alcance que los ex--
presados en los Viacrucis oficiales o tradicionales. Hay
en el pocma de Diego algo mis que piedad y ascetismo de -
arranque, porque ante el fenémeno de la Pasién demuestra
un extraordinario conocimiento tradicional teolégico de -
los misterios, Es fécil reconocer enDiego un espfritu -
que conoce la virtud y la posee aunque la practique con -
tibieza. Se muestra el arrojo de pedir los dones de Dios,
reclama sus promesas constantemente, apoyado en cie}ta fa
miliaridad con Cristo; la fe y la esperanza son las virtu
des que lo animan a suplicar sin medida y a confiar en -
cllo.
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A continuacién se confrontarin las décimas de Diego y el
"Romsncero de la Via Dolorosa” en torma 2 tres puntos de
estudio: la personal vida de Cristo planteada en el poema,
actitud de &nimo y de alma delpoeta ante Cristo y la Pa--
sifn y sentimientos rcligiosos del poeta ante s{ mismo, -
Jesfis y su pasibn.

Jes(s pasa por las décimas del hispano suave, dulce, si-
lente, con una gren ternura y mansedumbre contenidas. E1
Jesucriste de Fray Asinello, ademis de poseer las anterip
res virtudes, aparece traspasado de un indescriptible mis
terio sobrenatural; el mutismo aqu{ es un creciente recla
mo que fustiga la conciencia del poeta que lo entiende, -
La comunicacibn de Dios y Fray Asinello es el embrién de
algo que tiene urgencia y mno ticne tiempo de corporizar -
las palabras, por elio Cristo en el "Romancero de la Via
Dalgrosa® no tiene voz humana.

El yo del “Viacrucis" de Diege ante ¢l idioma divino -
siente una fascinacién intelectual por lo paradéjico y an -
titético, pero al mismo tiempo le resulta hermosamente in
comprensible;

"Yo te negué con Simén,

te vend{ y te hice traicidn

con Pilatos y con Judas.

Y afin mis culpas desanudas

y me brindas el perdén' (XI Estacién) (41)

Aunque hay momentos en Diego de un atrevimiento casi irre
verente como el de la estacidn V, provocade por la cerca-
nfa con el Esp{ritu de Dios, no es la constante como se -
observarf por otra parte en ¢l "Romancero de la Via Dolo-
rosa”. Sin embargo, quede aquf este ejemplo de Diego:
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",...sin duda es que necesita
vivir, siempre vivir fuerte,

y grité: jaléjute, muerte!

Vive en tf Jesils cirineo.

AyGdame, cen Ti creo

y aGn es tiempo de ofenderte' (42)

De tedas formas el poecta estd mis distanciado de la pre--
sencia y escencia de Jeslis, lo mira aln con .timidez vy
de rodillas.

Fray Asinello no sélo lo ve con los ojos, la imaginacién
y la inteligencia, sino con todas las demis potencias y -
mis intensificad 5 o excitadas, El atrevimiento brota -
del conocimient. tecolbégico y experimental, de la cercania
de trato del amor infundido y devuelto ya inflamado; mis la
fiebre, la fe, el amor, la esperanza, Estos sentimientos
recios han derruido toda barrera, en el poeta del Romance
ro se vuelve todo insaciable, sin 1l{mites. Es un trata--
miento de un yo a un T, aunque uno con mindscula y el -
otro con letra capital

En cuarto a los sentimientos, estén patentes en el Via Cru
cis del hispano: el reconocimiento de culpas, el dolor vy
arrepentimiento de las mismas, las sfiplicas de perdén, ad
miracién ante los misterios divinos, fascinacién intelec-
tual y artistica ante los mismos fenémenos, pide con fe -
crecida, espera con serena confianza; en gencral los sen-
timientos estfn atenuados, sosegados, tal vez poco inten-
505 0 tibios,

En torno a Cristo y su Pasién en ocasiones le 1laman mis
la atencibén lo anecdético y lo histérico que lo esencial;
parece impresionarle mis lo actuzl, la magnitud de los he
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chos por si mismos que la trascendencia teolégica o etieog
16gicu; le deslumbra més el signo que la sipnificacién,

A diferencia de Fray Asinello, Diego aparece pleno de par
ticulares ideas, nombres propios de lugares, de personas,
detalles de acciones, de escenarios; cn esto s{ se aleja

mucho del Romancero.

Fray Asinello es mds intenso en los sentimientos, le lle-
va de ventaja el enamoramiento, la sequedad y ¢l vacio de
las etapas purgativas superiores, la noche oscura del al-
ma y la promesa de la alborada, finalmente desarrollada -
en la filtima estacibn; a diferencia de la misma escena, -
Diego concluye en la muerte y en la nada:

"Como pbstuma jornada

de tu vida de amargura,

admiro en la sepultura

tu heroica carne sellada.

Seflor, ya no queda nada
por-hacer..." (XIV Estacién) (43)
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CAPITULO 11

EL ROMANCERO DE LA VIA DOLOROSA,
UN ORATORIO EN CUATRC MOVIMIENTOS

E1 "Romancero de la Via Dolorosa' presenta una arquitectu
ra musical de gran impetu emotivo y de intensa sonoridad
que armonizan con la solemne profundidad espiritual y el
alto vuelo de los recursos art{sticos imaginatives. Di--
cha armonia se debe a que el poema estf cimentado en una
sola estructura, dividido en cuatro partes: Proposicién,
Desarrollo, Cumbre y Epflogo. Cadn segmento posee dife--
rencias especfficas con respecto a los otros tres, cada -
unidad ademfs de tener una fisonomfa propia presenta una
extraordinaria solidez de s{ misma, en 1a que seadecuan los
fenémenos fisicos del lenguaje a la intencién musical y a
la intensidad de las imAgenes, del tono y de los concep--
tos,

La afirmacibn de que el "Romancera de la Via Dolorosa™ es
un oratorio en cuatro movimientos, se ha pensado cop el -
propésito de hacer mis perceptible el esquema melfdico, -
ritmico y tonal del poenma,

Ciertamente, hay una estrecha semejanza entre ambos tipos
de composiciones desde mGltiples puhtos de vista: la te-
mética, la Ifnea argumental, la técnica dramética, irrup-
ciones 1iricas y participacién de personajes diversos.

El diccionario de 1a Real Academia registra la siguiente
definicién de oratorio: "Composicién dramitica y musical,
sobre asuntos sagrados, que solfa cantarse en cuaresma’ -
(44). Los temas que gencralmente elegfa el oratorio esta
ban extraidos de los misterios més importantes de la reli
gibn cristiana: creacidn, redencién del hombre y destino
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final del mundo. Emile Damais (45) afirma que gl orato--
rio es, primordialmente, Cristocéntrico, aunque exista la
posibilidad de incluir algunos temas circunstanciales, -
Cristo y principalmente su Pasién, son tépicos recurrentes.
Es evidente que el poema de Fray Asinello se ajusta a lade
finicién temitica de oratorio.

Es indiscutible que quien creé y perfecciond 1la férmula -
moderna del oraterio fue Haendel, y es su composicién "El
Mesfas" la que ha scrvido como modele para la mayorfa de
obras que pertenecen a este género. En "El Mesias" se -
distinguen tres momentos tonales: el primero, impetuoso,
de intensa expresividad y una alternancia de entusiasmo y
regocijo con delicadeza y dulzura. Damais,en el anélisis
de la segunda parte, expone que predomina el tono de reco-
gimiento, piedad y una emocién trdgica contenida; aparece
as{ mismo una desolacién dolorosa durante la Pasién yMuer
te de Cristo "una inflamada violencia, vehemente, atormen
tada, monumental, solemne" (46). Los adjetivos con que -
ha descrito Damais el segundo movimiento son aplicables a
la entonacién del "desarrollo y cumbre" del "Romancero de
la Via Dolorosa'", como posteriormente sc analiza.

El tercer momento de "E1 Mesias™ ¢s una mclodia armoniosa
recogida, prolongada y profunda, donde se¢ plantean la ma-
jestuosa victoria de la resurreccién y uascensién, donde -
se mezclan algunos fragmentos y melod{as anteriores, para
rematar con la majestad y solemnidad del juicio final, -
En el Viacrucis de Fray Asinello, el segmento final llama-
do "Epf{logo" aborda la escena de "La Piedad" en la que do
lorosamente arrulla la Virgen a su hijo muerto, pafa ella
dulcemente dormido. En este cuadro, 1a Virgen, con una de-
licada queja, revive los momentos mis importantes de la -
Pasifn y as{ se da como en "El Mes{as" una sintesis de -
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los t6picos anteriormente abordades., E1 Romancero conclu
ye con una imagen y una melodfa épicas, con un himno triun
fal que es la resureccién y la fiesta final de los nmuertos,
como en la escena Gltima de “E1 Mes{as'.

Si en el tono y en el tema hay una clara similitud del Ro
mancerc con el oratorio, también la hay en cuanto a propg
sites, técnicas expositivas y estructura, El propdsito -
de tode oratorio es mover a la reflexibn, contemplacién y
admiracién de los misterios de 1a religién, BEs exaltar
los prodigios de Dios ante los hombres. Es innegable que
este mismo es el motivo fundamental del "Romancero de la
‘vfa Dolorosa", cabe agregar que ambas finalidades se rea-
lizan gracias a la expresién artf{stica, musical y litera-
ria.

La msica del "Romancero de la Via Doloresa" como fenfme-
no sublime tiene su significacién y origen en el aprove--
chamiento de lo:recursos ffsicos de la lengua para trans-
formarlos en ritmo y melodfa adecuados a. la temftica y -
afectividad del poema.

Para la deteccibn de la curva melédica del Romancero se -
observaron algunos elementos melédicos como son exclama-
clones, interrogaciones y otros conductores de la intensj
dad emotiva, ademfs de varios elementos acfisticos; altera
ciones, armonfas vocéilicas y rima,

La curva melédica identificada en el "Romancero de la Via
Dolorosa" se compone de cuatro momentos: el primero llama
do Proposicién comprende la primera estacibén o preludio,

11, III y IV estaciones o interludios; el desarrollo, in-
tegrado por las V, VI, VII, VIII y IX estaciones; la cum-
bre, compuesta por las X, XI y X1l estaciones; y el cpilg
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go, del que forman parte las XIII y XIV estaciones sola--
mente.

Se justifica la anterior divisién, en el nivel melddico,
por que sc toma como punto de referencia las actitudes -
emotivas del poeta -——Fray Asinello— ante la Pasién y -
Muerte de Jesucristo. [Es pertinente sefialar que el poe
ta mismo es el coprotagonista a lo largo del poema.

PROPOSICION (Preludio e Interludio)

A la primera estacién sc le ha llamado "Proposicién" por-
que es una anticipacién de la idea del poema. La trayecto
ria tonal del pr.ludie se inicia con una descricpcién re-
trospectiva de la condena de Cristo; del primer verso al
octave, el tono es un plano de tristeza y pena, el verso

noveno es un grito repentino y desesperado como una des--
carga "labla, Jesfis, que te matan" (47). Las 1fneas (X, -
_XII y XI11) de nueve describen como llega la muerte., En -
10s versos del (XIV al XVIII) vuelve a formular la shpli-
ca anterior aunque parafraseada en seis versos y remata -
con slgo de ironia y de reto:

"iPor qué te quedas callade
si cres el Divino Verbo...7" (48)

El énfasis descriptivo que ha venido disminuyendo para ce
der a la introspeccién aparecce por iltima vez tan sélo en

dos 1{neas:

"“La boca de Dios qued6
buldfa como el desierto® (I; 19 y 20) (49

La "Proposicién' sigue ascendiendo en cantidad, volumen e
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intensidad cmotiva al describir los efectos de aquel si--
‘lencieo cobarde del testigo de la Pasibn, hasta alcanzar -
gran vehemencia entre los versos del 23 al 40. Esta in--
tensidad del sentimiento se manifiesta lingiisticamente -
por la abundancia de admiraciones [2] e invocaciones [2].
También por la seleccién de sustantivos y adjetivos que -
dan idea de aglutinamiento: "olcaje de gritos, alaridos,

torrente protervo", "vil serpiente de miedo"., En cierto

momento, ia tonalidad se expresa a través de las imdgenes
ritmicas; anifora:

"a m{ la hiel, las espinas,
ami 1a cruz y el flagelo" (I, 33-34) (50)

conduplicacién:

"uno, silencio de amor,
otro, silencio de miedo" (I, 4}-44) (51)

reduplicacibn;:
“su silencio y mi silencio" (I, 42) (52)

En ocasiones, ante el desbordamiento de la emocién del au
tor, hay una involuntaria seleccién de sonidos que se ade
clian £isica y sonoramente el tonc ''contra el torrente pro
tervo", abundan los sonidos sordos y exclusivos que dan -
una sensacibn auditiva de brusquedad y aspereza. Otro -
ejemplo en el mismo sentido son los versos 23 y 24 de la
1 Estacién:

“Escupieron las gargantas
alaridos a mi miedo..." (53)
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De la etapa melbdica y temdtica del poema en general que

se ha nombrado como interludic e intermedio y que la for-
man las estaciones II, IIl y IV, es altamente significati
va la filtima de ellas en la cual Maria se encuentra con -
su hijo. Plantea una doliente comparacibén de algunas re-
giones del cuerpo de Jesls durante su infancia y en su Pa
sibn, La entonacién que nacedel sentimiento es el dolor de
Mar{a por la mutilacién fisica del cuerpo de su hijo; por
lo tanto aparecen los signos grdficos que expresan afecti
vidad (interrogaciones, guiones dramiticos, etc.).

El padecer de Marfa, al igual que en la estacién XIII don
de vuelve a aparecer, esti atenuado por la ligereza y ter
nura de un estribillo de cuatro y seis lineas de arte me-
nor, que interrumpen constantemente el desarrollo del dis
curso, rompiendo la constancia de un sentimiento,

En consonancia con el aspecto melédico, se presenta el fe
némenc de la armonfa vocdlica que consiste en suavizar el
efecto sonoro de las palabras: "Cristo, Nifio mfo" (54). -
Si esta armonfa vocflica se diera en verso aislado no ten
drfa ningun efecto musical importante, pero es notable -
porque se repite con regular frecuencia al final de cada

tema con el estribillo en los versos 1, 18 y 34,

Este cuadro prepara la aparicién y permanencia del poeta,
a través de los dos dltimos versos del estribillo:

“Marfa, mar de ldgrimas,
(quién te lo dirde,,." (IV, 20-21 y 35-36) (55)

De esta forma el llamado interludio no es unatonclusién -
brusca y ajena, puesto que la unc la presencia del poeta,
como ya se eXxpuso anteriormente. Otro nexo de unidad es
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el hecho de que la tierra, Cristo y Maria, manifiestan su
actitud ante la Pasifn de Jesls que es el leit motiv del
Romancero,

DESARROLLO

A partir de la V Estacifn aparecen las constantes temiti-
cas y tonales dadas en la relacién Cristo-Poeta, que has-
ta antes de este momento se habfa propuesto entre "Cristo
-Mar{a", "Cristo-la cruz" y “Cristo y la tierra".

Las estaciones II, III y'IV contienen admiraciones {16},
interrogativas [9] e invocaciones [14],

En la V Estacibn el movimiento de los afectos del poeta -
ascienden mediante peticiones de ayuda a Dios, mediante -
1o expresién de deseos de unidn con Dios; aparece la com-
prensién por parte del poeta, del misterio amor-sacrifi-
cio y contempla ls inmolacibn distaate como un sueflo.

En el paso sexto, enel que Cristo imprime su rostro en el
manto de la Verénica, el poeta inicia y sostiene ¢l poema
en una urgente slplica de identificacién con Cristo por -
medio del dolor, del sufrimiento. La entonacifn se vio--
lenta y el ritmo se hace abrupto y no por las constantes

epumeraciones, como se ejemplifica del 14 al 18 y del 27

al 30:

"1Qué no me falten espinas

ni- l4grimas en los ojos,

ni sudor, ni bofetadas,

ni manchas de sangre y lodo{™ (VI, 27-30) (56}

Es en este momento, cuando hace presencia el atrevimiento
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el reto, la entrega desesperada, sin reserva, este nuevo
elemento serf una constante intensificadoras durante el -
climax.

Durante la séptima escena se aprovecha, al igual que la -
VI, una sola metdfora para exprimirle todas las posibili-
dades simb6licas y emotivas. Arrecian las invocaciones -
[7], las interrogaciones [4].

La comunicacibn es mds estrecha, més intima, es ura inten
sa diflogo a solas: Cristo-el Poeta. EI poeta estd infun
dido de un atrevimiento que raya en la irreverencia al di
rigirse a Cristo ca{do, con las siguientes expresiones:

“"Eres tun poquita cosa,

estds tan sucio y tan feo,

que ni el hijo més humilde,

ni el mendigo més hambriento

se dignarfan inclinarse

por recogerte del suelo™ (VI, 15-20) (57)

Finalmente, en la IX Estacibn, después de un preémbulo -
descriptivo, el poeta sc sitGa cn el alma de Cristo y de-
talla la ungustia del momento para irrumpir exaltado con
el estribillo:

“JesGs, levintate y anda" (58)

Arrebatado, instiga a Cristo al suacrificio:

"Levéntate, aungue el cansancio
se desplome en tus entrafias®™ (IX, 33-34) (59)
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CUMBRE

Desde esta novena escena, en lo que se ha dencminado cum-
bre, va a predominar una melodfa que alternaré entre la -
solemnidad, la vehemencia emotiva que en momentos llega a
la brusquedad y el patetismo, un desesperado anheclo de in
tima y completa unién con el amor y el dolor de Cristo, -
en los remates de cada estacibn que le sigue.

El poema X rcvela tres movimientos animicos importantes.
De la primera linea a la décima sorprende con la arrojada
expresién del poeta al replicarle a Cristo:

YaAsf, desnudo, Dios mfo,
qué pena me da mirarte" (X, 1-2) (690)

En los ochos versos siguientes con jgual atrevimiento se
compara al Cristo mal herido por los pecados de los hom--
bres, con la verglienza y la angustia de Adén después de -
su soberbia.

Al incluirse el poeta cn la escena toma el lugar de Cris-
to y se ve a sf mismo flagelado y torturadc por sus cul--
pas. Bste es el momento mAs patético:

"Mira, Seflor, a mi alma

también desnuda y sangrante:

se jugaron a los dados,

entre ¢l Demonio y la Carne,

mi tlnica de la gracia ’

en frenético aquelarre' (X, 45-50) (61)

La parte final de la X Estacién alcanza tonalidades de se
rena gravedad a partir del verso 67 en que se describe la
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futura ascensibn de Criste, dentro de un &mbito de suavi-
dades ¥y misterio. v

La tonalidad de la XI Estacibn se caracteriza por el des-
garre emocional armonizado con el atrevimiento estilfsti-
co que finalmente se reduce 3 un constante y nervioso jue
go de antitesis y paradojas. Abundan también los signos
interrogativos y exclamativos, pero no sen el fundamente
de la elevacibén tomnal ya que ésta se da derivada del tema
mismo, Criste en el momento del sacrificio y la humilla--
cién de su muerte.

.
La entonacibn de este paso se estructurs con basc en la -
gradacifn de los estados de 4nima y no de 4nimo del poeta
su espfritu violentamente sacudido y por una alta emotivi
dad como en las estaciones anteriores.

A causa de que "en esta cumbre' se describen los diferen-
tes estados espirituales, el poeta recurre 2 ia antftesis
y la paradoja; recursos imaginativos —intelectuales— y
no a otras figuras de cardcter afective o sensorial.

La paradojas y antftesis violentan el significado de las
palabras paru que de un golpe de contrarios brote y sugie
ra la expresibn que ¢l poeta necesita, es un esfuerzo de
romper el idioma porque los vocablos no alcanzan:

"Nuestra sed es infinita,
nuecstra sequedad, tremenda™ (XI, 9-10) (62}

"Hay en tus claros abismos" {XI, 5) (63)

"Ya s¢ gpagan nuestros fuegos
en estas aguas eternas" (X1, 49-50) (64)
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Las paradojas y las ant{tesis aquf, ademds de lo expuesto
son hiperb6licas, plantean un paralelo entre lo {ntimo es
piritual y lo geogréfico monumental o césmico:

Yel ardor de los desiertos
en nuestras almas llamea' (XI, 11-12) [(6S)

“Nosotros somos la sed
coagulada de la tierra™ (XI, 33-34) (66)

Durante el paso doceavo la intensidad tonal se apoya -
en los mismos recursos técnicos: ant{tesis, paradoja, a -
ital grado que una parte del poema uso como ¢je ¢l contras
te entre el hijo que vivia en la mansién de su padre y el
que ahora muere entre los hombres (XII, 5-16 y 35-52)(67):

“Junto a tu Padre, en la luz
inaccesible vivias;" (XI, 35-36) (68)

En esta escena el poeta estd frente a Cristo interpretan-
do su Pasién con la Gnica luz de 1a fe. Se fueron quedan
do e¢n el camino entre los pasos anteriores al XI la afec-
tividad y 1a imaginacién encendidas:

“ante tu suprema didiva

estd mi fe de rodillas.

Yo subiré sobre el monte

al quedar tu cruz vac{a

y dormiré mis ensuefios

sobre tu lecho de mirra" (X11, 83-88) (69}

De aquf en adelante el poema ascenderd a alturas que mar-
can las actitudes interiores que aprovechan la imaginacién
para convertirse en figuras literarias, mds bien funden lo
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litGrgico, to biblico, lo misticopara desbordarse en expre
sién onda y sélida.

Las estaciones que pertenecen al climax ademis de poseer
la mayor intensidad tonal contienen la mayor extensién en
cuanto a cantidad de versos, cada uno €5 casi el doble de
dimensién en lineas poéticas que cada uno de los cuadros
anteriores.

DESENLACE Y EPILOGO

El desenlace lo forman la décimotercera estacién y parte
de la Gltima. La XIIl es una cancién de cuna, por la com
binacién de vers s de arte mayor con otros versos de arte
menor que se uva como recurso ritmico y melédico a lo lar
go del poema a manera de estribillos ademés de que descri
be el momento en que la Virgen tiene entre sus brazos a -
Cristo, para ella dormido.

Es una cancién de cuna llena de dolor sosegado, a la vez
elegiaca ymaternal,

En este pasaje en que ¢l tone se enriquece volviendo al -
nivel afectivo es dulce canto de amor, melancolfa profun-
da del hijo muerto, nostalgia honda del nifio ausente, --
1lanto por el pasto perdido y victimado, esperanza en su
resurreccién,

Lo anterior imprime¢ a este Gltimo paso un alto impulso -
emotivo.
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CAPITULO 11T
ENTIDAD POETICA DEL
"ROMANCERO DE LA VIA DOLOROSA"Y

DE LA PALABRA A LAS FIGURAS PICTGRICAS

De los distintos recursos técnicos que se utilizan en el
"Romancero de 1la Vi{a Dolorosa™ se observa una constante:
hay una clara preferencia por la dimensidn simb6lico-poé-
tica y mistico-simbblica ante los niveles fisico-sensible
y pléstico-imaginativo, Dicha preferencia se manifiesta
en todos los elementos linglisticos y retéricos, desde Ia
seleccibn y utilizacién de 1a palabra y las perifrasis -
hasta el manejo de las figuras literarias., UEs necesario
estudiar la naturaleza y comportamiento de las estructu--
ras lingtfsticas y poéticas mfs importantes, para desen--
trafiar el vuelo poético y la riqueza significativa del -
poema que se analiza,

Para desentrafiar los mis discretos mecanismos del vuelo -
poético del Romancero, e©s necesario contemplar las carac-
ter{sticas y funciones de elementos constitutivos menores,
en este caso: }a palabra y la acomodacibén de ésta en un -
contexto linglifstico de intencibn poética.

La belleza y 1a poesfa no descenderfan a nosotros sin la
palabra, la cual ofrece voz, imagen y vida y as{ la teve-
lacién poética serd un fenbémeno sensible, una descarga -
emotiva y una experiencia espiritual.

DE LA PALABRA AL FRASE

En el "Romancero de 1a ViaDolorosa" s¢ pueden identificar -
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los cuatro valores tradicionales en que ha jerarquizado -
Mico Buchon 1lu palabra: objetivo, imaginativo, intelec- -
tual y afectivo (70).

Cuando en el poema se cumple el nivel objetivo de la pala
bra, se busca la adecuacién o sujecibén del mundo creado -
por el "Yo" al orden exterior y preexistente. La objeti-
vidad ¢n el Romancero no es sobresaliente debido a dos -
factores: el primero, porque todo lenguaje poftico inten-
ta romper con la significacibn real y axacta de las pala-
bras, exprimiento l¢ secreto de sus accidentes y lo sor--
prendente de sus combinaciones. El scgundo factor surge
porque en el Romancero no existe la intencibn de realizar
una descripcibn externa de los lugares y detalles en tor-
no a la Pasién de Cristo, sino algo que va mis alld de es
ta plena magnitud,

El poema corre en una direccién tridimensional a partir -
de la contemplacién e interpretacién de la realidad: la -
interpretacibn intimista, la elaboracibn poética o simbé-
lica y la significacibn mistica. Se puede afirmar por -
ello, que el "Romancero de la Via Dolorosa" pocas veces -
toca tierra, Un ejemplo clare de la afirmacién anterior

es el momento en que Cristo da con su cuerpo en el camino
por primera vez; la interpretacién fntima de este hecho -
real no es que cayb Jesfis, sino sus labios y la lastimosa
cafda fué un beso. La dimensién imaginativa o poética es
td en que son Mlabios de fuego', relacibén hecha por la se
mejanza del color rojo y por el calor que de cllos se des
prende. EI tercer nivel (mistico), se cumple al entender
s¢ como un beso de gracia purificante a través de la ac--
cién del Espiritu Santo, que es simbolizado por el fuego.

Sin embargo, cuando Fray Asinello concede el valor objeti
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vo a la palabra lo hace con una orientacidén muy realista,
1lamando a las cosas del mundo exterior por su nombre es-
pecifico y no per el vocablo genérico, asi{ se encuentran

menciones o descripciones de magnolias, rosas, claveles,

lirios y no de flores. Se habla de gorriones, de cuervos
y no de aves; menciona mares, manantiales, ojos de agua,

charcos, Fontanares y no sdlo agua; intervienen cedros, -
granados, vides y no s6lo 4rboles o arbustos.

Es manifiesta la voluntad de eludir toda alusién geogrifi
ca ¢ histérica, EI "Romancero de la Via Dolorosa' escapa
a toda nocibn temporal pues estf escrito en presente. Los
tiempos verbales que indican unaaccién continua e inacaba
da dan a la accion una categor{a de atemporalidad a causa
del eterno presente. Este recurso, sin duda, es uno de -
los mAs importantes aciertos de Fray Asinello, porque le
otorga al lector la oportunidad de vivir, junto con &1, -
algo adin no realizado, porque se estd llevando a cabo en
ese momento ante &1 mismo.

La técnica ageogrfifica del poema también propicia la par-
ticipacién de las potencias del lector al evitarle trope-
zones con menciones de lugares santos o de paisajes aje--
nos, asimismo, es favorable la anulacién de modas, usos o
costumbres del pucblo judfo de aquel ticmpo. Se pucde -
afirmar que el "Romancero de la Via Dolorosa' es sabiamen
te infiel al tiempo y al espacio. "Al despreciar la reali
dad exterior y su descripcién, gana en vitalidad, poder -
simbélico y perpetuidad.

La palabra en su valor intclectual revela aspcctos'dcenoi
me interés como la ampiia formacién del poeta, la delica-
deza y la discipling de su espiritualidad.
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El marcado tono intelectual del vocabulario en el poema -
se desprende de la necesidad que tiene el poeta de aludir
a los objetos de un mundo de abstracciones. Conduce la -
atencibén del lector por impresiones y situaciones que so-
lo son intuibles y aprehensibles a través de abstraccio--
nes o sf{mbolos: amor, miedo, sacrificio, soledad, ingrati
tud, redencibn, vida, vaciedad, muerte.

En este punto, el manejo del 1®nguaje resulta oportuno vy
apropiado pues si se estéd hablando de conceptos lo mis di
recto y natural es buscar vocablos que busquen ideas; de
esta forma se lograr4 uno de los mbviles mis importantes
de todo Vi{a Crucis: motivar la meditacién, la cual, entre
més clara y mis sugestiva se proponga, serd mis efectiva,

Es notable otro aprovechamiento que hace el poeta del va-
lor intelectual de la palabra que consiste en dar a la ex
presibén el término preciso y definir una circunstancia -
con la voz ajustada a la terminologfa de la materia que -
se aborda. Por ejemplo, cuando en la Il Estacién Cristo
invita a la cruz, a quedar con é1, en la cumbrc,‘"trans--
verberados de fuego' (II, 3¢), la vo: "transverberados' -
no es un simple adjetivo altisonante que procure intensi-
ficar la accibn, sino que se estd haciendo alusién a un -
momento supremo de la experiencia mfistica, en el cual, el
hombre es traspasado corporalmente por el incendio del -
amor divino perdiendo su identidad humana al fundirse con
el abrasador amor de Dios.

Otros vocablos que participan de esta significacién semén
tica de naturaleza mistica son: “tfinica inconsGtil', "bal
sdmico”, "ungido", "patfbulo", 'parfclito", "unigénito" y
"bautismo'.
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Fray Asinello rescata y revitaliza algunos vocablos que -
han perdido valor seleccionando del latin un sinbnimo con
mAs poder semintico, por ejemplo: veste-vestido, 6scule-
beso, ara-altar, ludibrie-burla.

Prefiere el adjetivo culto y elegante: 'torrente proter--
vo'', "camino tremendo", "frenético aquelarre', "noche su-
prema", ''risas procaces', "séptuple canto”, "inaudito cén
tico".

El valor intelectual de la palabra se manifiesta en la in
tencién de acomodar la idea irreductible al signo linglfs
tico estrecho, mediante la uti:izacién de terminologfa es
pecf{fica, de revitalizacin de voces gastadas y de devol-
ver a ciertos adjetives su significacién pristina.

Fray Asinello elige con predileccifn el valor imaginativo
de 1a palabra para revestirla de color., E] cromatismo es
un intento de hacer corpreos los conceptos, dindoles ima
gen perceptible.,

Los colores predominantes del Romancero son: rojo, blanco
y negro, en todas }las tonalidades de su estadeo natuwral, -
sin trabar amistad con combinaciones sofisticadas o nove-
dosas. Son matices de agusfuerte, perque son producto -
del apasionamiento febril y la angustia ardiente con que
el enamorado busca la hoguera de su amado para consumir-
se en ella,

Los catorce cuadros del Romancero se van vistiendo con la
sobriedad y justeza de estos tres coleres que por discre-
tos no desvian la atencién del lector hacia los sentidos,
manteniéndolo atento a lo fundamental: los sentimientos y
los conceptos como amor, muerte, osadfa, pureza, miedo vy
perdén.
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Los rojos brillantes y firmes, se logran a base de "rosas
de fuego', "sangre', "amapolas", 'corazones abiertos", -
"soles maduros", “granadas".

El blanco se obtiene de "lirios del valle", ''ojos deagua,
"azucenas", 'nubes", "corderos", "fontanares", "1lino", -
Yharina", "copos de nieve", "mirmol'", "glaciares eternos'.

El negro profundo fluye secrctamente de '"la noche", "los
gro p Y

abismos", "cuerves", "tiniebla", "espinas', "barro", 'cene

gal', “muerte", "ciclén", “oprobio", “pecado".

Ya se ha visto que los colores no se han incluido en el -
Romancers como un frivole ornato, sino como efectos plés-
ticos de una simbologfa, asf el rojo significa el amor, el
deseo y ¢l sacrificio; el blanco la purcza y la gracia di
vina; el negro es la ncgacién y antitesis de los ante--
riores, es la muerte, el pecado.

El valor afectivo de la palabra es identificable cuando -
detrfs de cada vocablo se percibe la emocifn, el senti- -
miento o la voluntad del poeta.

El poeta del "Romancero de la Via Dolorosa" no utiliza -
los verbos como principales conductores de la afectividad
son excepcionales los verbos con alta emotividad. Prefie
re transmitir la fuerza a las formas principales; "com-
penctrados"”, “transidos', “transververados". Tal vez --
afectan el comportamiento de los verbos estas dos situa--
ciones: una, el continuo tiempo presente en estd escrita

la obra y que no permite variedad de ticmpos y de 5ccio--
nes, La otra circunstancia es que el poema no busca se--
guir el hile de la accién para hacer un relato de ella, -
sino exponer estado y pasién; ¢s decir, no el actuar, si-
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no la significacibén animica del hecho y la naturaleza y -
efectos del estado del alma con respecto a la Pasién de -
Cristo,

Cuando el poeta truta dec alterar el significado usual de
un verbo, recurre a una frase paralela y asf{ estira el -
significado hasta acabar por decir otra cosa:

'con tal que a ti me parezca,
sufrir me parece poco" (71)

"iDéjame llorar, Sefier,
para siempre, sin descansol" (72)

En ambos casos, las frases describen la intensidad de la
pasibn del vocablo, la cual con el valor seméntico natu--
ral no alcanza a contener toda la emotividad; le resulta
estrecha y pobre.

Por otra parte, el desbordado sentimiento obliga al poeta
a buscar sustantivos que expresen aglutinacién, amontona-
miento: "ciclén de deseos", "sed infinita", "mar de légri
mas", "oleaje de gritos', '"gargantas en tumulto', "reman-
sos de luceros", "un enjambre de archngeles”. Los ejem--
plos se podrfan multiplicar ficilmente io que demuestra -
1a honda y torrencial afectividad del poema, )

Otro punto que demuestra lo cxpuesto sobre el valor afec-
tivo del vocablo e¢s quc en la obra los objetos que pue-
blan los catorce escenarios son ideas, sentimientos y ob-
jetos reales que aparecen mencionados en plural, destacan
do su abundancia. En un esfuerzo de reunirlo todo en una
visibn universal, se generaliza: "cuervos", "amapolas", -
“charcas"”, "pastores', 'sembraderes", "mujeres", “grana--
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dos", "muertos", "corderos", "azucenas", '"cipreses', "“to-
dos los cementerios”, "dones'", "los reyes del mundo ente-
ro'',

Por otra parte, son reveladores de gran expresividad los
constantes diminutives, principalmente en labios de Mar{a
‘piececitos', "pufiadito", "manecitas', "hijito"; muy a to
no con la personalidad femenina y la afectividad maternal,
El poeta también usa de apreciaciones o despectivos como:
"migajita", "perrillo™, “poquita cosa".

En ambos casos es dotar a un sustantivo de afectividad -
convirtiéndolo casi en un adjetivo, pues describe ternura,
recelo, dolor, dusprecio.

Este uso del apreciativo estd fincado en las mfs Intimas
vetas-de las inclinpaciones linglisticas pecualiares de -
el habla mexicana,

El adjetive en el cual aparecen contenidas la apreciacién
y descripcién de la realidad fisica y simbélica fusiona-
das poéticamente en el poema, revela los cuatro niveles -
de la palabra antes estudiados, sosteniendo la misma rela
cién de importancia: valor imaginativo, afectivo, intelec
tual y real.

La adjetivacién en cl Romancero es més bien discreta, Ca
si sicmpre sec pinta un objeto con un solo adjetivo.

El poeta disciplina la expresividad al vocablo justo, sus
tancial: "la boca de Dios quedd baldfa"; “altos ven}isqug
ros'; "primavera florida'; "alteridos senos'; 'cumbre ama
necida'; “palidecido dec oprobios'; "regazo ocednico"; "in
timos jardines". En los anteriores ¢jemplos, como cn los
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demds que aparecen en ¢l poema, no s6lo sc aprecia la --
exactitud del adjetivo, sino la originalidad, la expresi-
vidad, la propiedad de los mismos que le permiten al poe-
ta mantener su estilo a salvo y a distancia de lo obvio,
de lo ordinario, de la pobreza y de la aglutinacién vicio
sa de novicio. Por estas caracterfsticas como per las -
que se muestran a continuacién, debe ser considerado Fray
Asinello un clésice, por el equilibrio en el manejo del -
adjetivo y otros efectos ornamentales de la palabra.

Se afirma que el adjetivo tiene un gran poder de expre- -
sién porque describe las diferentes dimensiones de la pa-

labra; en €l plano objetivo "rojas amapolas", "oscuro ma-
dero", "morena de sol". Con igual originalidad de impreg
na el valor afectivo: "ingratos senderos', "dulc{simos be

sos', "la vil serpiente", "crueles venenos", "viviente co
po de harina'", se identifica con mayor abundancia en las
estaciones II, III, IV y XIII.

El adjetivo cuando es usado en el estrato intelectual, -
aludiendo un concepto que el objeto representa, eleva tan
to la significacién que confunde y luego sorprende. Un -
ejemplo de ello es el adjetivo "eterno"; "desde los mon--
tes eternos'" (73), "en estas aguas eternas" (73), En la
primera cita un anfilisis gramatical dirfa que es una fra-
sc que indica una nocibn especial, "desde los montes" por
la preposicién aplicada a un objeto localizable en el es-
pacio, pero el adjetivo temporal, 'eternos", es un serio
para la légica; se interpretaria como "desde los clmulos
de tiempo (montes) eternos';ipero, por qué el plural, mon
tes? No olvidar que Fray Asinello es teflogo y canf- -
nigo magistral, por lo que conoce profundamente los epite
tos de Dios a quien se ha llamada en las Sagradas Escritu
ras "Monte Santo'.
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El mismo poeta utiliza esta imagen para llamar al Padre -
Y'cumbre amanecida".

En este nivel conceptual se explica la segunda imagen, -
las aguas que por tradicién en la filosofia han sido el -
sf{mbolo de la fugacidad existencial del devenir, aquf apa
recen con las cualidades aplicadas a Dios. Esta visién -
conceptual adjudicada a seres, al Padrea, a Cristo, con -
apariencia de objetos, montes, aguas, son originales y ri
quisimas de significacién porque al dar a lo material ca-
lificativos de lo intemporal, quedan aludidas las demés -
atribuciones del Ser: inmévil, Gnico e infinito.

Otros adjetivos en su nivel intelectual son aquellos que

describen de alguna manera un estado mistico: "transverve
rados", '"ungidos", "victima", "balsdmico", "compenetra- -
dos", '"vestido de claridades',

El estrato imaginativo del adjetive se hace patente en ex
presiones de intensa emotividad como éstas:

"iremos por el sendero
relampagueante de gritos
y enraizado de tropiezos" (75)

En las ocasiocnes en que los adjetivos se agrupan en pares,
la unién es sorpresiva por su originalidad y su poder su--
gestivo que va mis all4d de la antftesis o el paralelismo:

"tu mutismo era una estatua
de blancura y de misterio™ (76)

"Me esperes en los trigales
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viviente pero escondido™ (77)

"todo el amor que me tienes
encendido y doloroso! (78)

"escultura de venglenza
cincelada en nieve y sangre' (79)

Micé Buchén, a los giros del lenguaje con similares carac
terfsticas, lo nombra “ruptura del sistema”., Es una ca--
racter{stica de la literatura contemporfnea la cual no se
somete con rigor, con exactitud a los antiguos modelos de
las preceptivas literarias.

Por otra parte, si se dan las uniones suaves del parale--
lismo como "sabor a muerte y a duelo'", '"al caer blances y
lentos", "yo tan vil y tan pequefio”. La antftesis flore-
ce en el poema con abundancia y novedad, como se muestra

en el anflisis de las figuras literarias.

El epiteto, tomado en sus dos facetas, la de adjetivo vy

la de frase adjetiva, aparece en el "Romancero de la Via

Dolorosa' con notable frecuencia, al igual que se practi-
ca en el romancero tradicional, en la lfrica de Garcilaso
y en los ascetas y misticos espaficles. Y con semejante -
maestr{a y mesura lo emplea Fray Asinello aunque con los

mismos riesgos de trabajar una materia altamente inflama-
ble que puede calcinar la imagen al mis minimo roce en lo
impropio, lo escaso, 1o ordinario.

"La magnolia de tu veste
yace en la tierra deshojada
y ¢l caudal de tu cabeilo,
hontanar de limpias aguas
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sobre luas piedras desnudas,
dormido se desparrama..." (B0)

El texto anterior es lo suficientemente representativo pa
ra observar las virtudes alcanzadas en el manejo del epfi-
teto. En el Romancero no es abundante, si se toma encuen
ta que son apenas tres epitetos en seis versos y si a lo
anterior se agrega que se sclecciond de todos los cuadros,
el fragmento que mayores opciones presenta. En Garcilaso
llegan a coincidir tres epf{tetos en uno de los versos de
sus églogas: "corrientes aguas puras, cristalinas' (81).
Por lo tanto, el Romancero no corre el peligro de fatigar
la atencibn con cadenas de epfitetos.

"Limpias aguas, piedras desnudas y magnolia deshojada" di
ficilmente se podrian considerar epftetos pobres de signi
ficacién. La desnudez de las piedras es un rasgo acciden
tal pueden estar cubiertas de musgo o heno, entonces "pie
dras desnudas™ no es una expresién vaga y obvia, sino sig
nificativa y necesaria de ser aclarada. Una "magnolia -
deshojada" no es una magnolia comﬁn. El epiteto resulta
més significativo; lo mismo sucede con el hontanar de 1lim
pias aguas, que bien podfa ser un hontanar de verdes, in-
quietas, célidas aguas. En este caso particular es obli-
gacién que sean "limpias aguas" porque Cristo es 1a fuen-
te de salvacién y serfa un doloroso contrasentido el que
el poeta por evitar un epiteto mis o menos comGn desvir-
tuase l1a profundidad y solidez teolégica que requiere 1a
obra mistica.

El epiteto cs un aspecto de frase adjetiva, cs abundante
y sorprende por su novedad: es empleado para nombrar a -
los personajes protagonistas. En cuanto a e¢ste recurso y
la forma de utilizarlo, incluso la frecuencia con que apa
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rece, €s semejanie a la riquisima variedad contenida en -
el romancero tradicionsal.

Tan sélo para glosar cl significado y fuentes de los epi-
tetos con que se menciona a Cristo habrfa material para -
una minuciosa investigacién, se le 1lama "pufiadito de mi-
rra", "estrellita de oro", "pan de los hijos", "migaja de
pan caido”, "divino enamorado", "escultura de verglienza",
"roca de luz", "noble roca serena", "prédigo, el de las -
manos vacfas™, "manirroto’.

A Marfa se la llama "mar de l8grimas"; al Padre, "el gran
anciano de dfas', "cumbre amanecida' (82).

Cada epfteto es novedad y atrevimiento, pero sin dejar en
un punto una confusién doctrinal o una infidelidad simbé-
lica a los arquetipos propuestos en las Sagradas Escritu-
ras y aquf retocados, intensificados o transfigurados. -
También aparecen algunos cpitetos respetados textualmente
segfin la tradicional devocién popular, en 1a que Cristo -
es "Dios encarcelado" (el Divino Preso) y el "Divino Ros-
tro".

Finalmente, es interesante observar que los epf{tetos de -
ese tipo se multiplican conforme el climax temfitico y mu-
sical avanza y corresponderfa casi un promedio de-dos epf
tetos perifrésticos porcada estacién,

SUCESION SINTAGMATICA

Con el propfsito de observar el comportamiento sint§ctico
en el "Romancero de la Via Dolorosa', se dividieron los -
periodos elocutivos en sintagmas que expresarfn una idea,
una imagen, una reiteracién de ambas partes, y que en con
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junto integrarfn un concepto acabado. Se advirtié que de
bido a la naturaleza mistica del poema de grap altura -
significativa se requiercn generalmente de dos a cuatro -
sintagmas para aprovechar las mejores posibilidades de un
concepto (83).

El hecho de que Fray Asinello muestre lenta y emocional--
mente la vida y pasién dec Cristo no empobrece la expresién
poética; porque no deja de ser un lenguaje sintético ple-
ne de posibles interpretaciones.

En este caso se van yuxtaponiendo los cuadros necesarios
para construir la alegorfa en que Cristo sale de la vida
privada para rescatar al hombre de las barrancas del peca
do y la violencia de sus rebeldias y ambiciones.

Es notable que conserva su poder simb6lico debido a la -
trascendencia mi{stica y técnica poética del lenguaje figu
rado.

Se debe destacar que cn el poema se evitan los transtor--
nos del orden légico de los perfodos, sélo en raros casos
s¢ pucden encontrar figuras como el hipérbaton, que aparg
ce en los primeros versos de la estacién novena.

El autor manifiesta una peculiar preferencia por la forma
natural del lenguaje y en muchas ocasiones se inclina a -
recoger algunas expresiones idiom4ticas y elevarlas a tra
vés del filtro poético hacia altitudes artisticas, plenas
de emotividad, desnudas de la brusquedad y la llaneza de

los giros coloquiales, '

"iqué pena me Jdu mirarte!™ (84)
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“Eres tan poquita cosd,
estds tan sucio y tan feo' (85)

"De mafianita, llorando" (86)

En los primeros ejemplos se justifican las expresiones co
loquiales porque al ser aplicadas al Cristo caido son una
. verdadera sorpresa por lo ordinario y gastado de la pala-
bra y lo tremendo del hecho, intensifican la emocién, le
infunden originalidad y atrevimiento. Ea la tercera cita,
la expresién adverbial "de mahanita", propia del delicado
lenguaje rural mexicano, impregna al discurso de altaafec

tividad y de riqueza connotativa,

MUNDO POETICO

Se ha observado en el an4lisis de la palabra que el autor
se inclina al uso de vocablos en su nivel imaginativo y -
afectivo sobre los de naturaleza objetivo-intelectual, -
Los vocablos de origen imaginativo y afectivo tienen una
simbolegia poética y mistica.

Al igual que en el nivel lingli{stico Fray Asinecllo en la
creacién de escenarios, personajes, tiempos mantiene el -
predominioc de 1lo simbblico, religioso y poético ante -
lo fisico ¢ intelectual del mundo real.

Fray Asinello, al preferir 1a poesia 1{rica sobre la his-
toeria, violenta toda concepcién y temporal del mundo que
ofrece, de esta forma su poema gana en virtudes valiosas
como las que sefiala Jacques Maritain: "Si 1a poesia es co
mo querfa Arist8teles, mds filoséfica que 1a histeria, de
de ser ello porgque csté cmparentada con lo méis secreto -
de lo concrete, con lo més intimo de 1o escencial"™ (87),
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Fray Asinello no hace el intento de reconstruir el paisa-
je de Jerusalén o de remoldear al ambiente ideolbgico, -
costumbrista a la situacibn animica de las masas en el mo
mento del camino a la Cruz como lo hicieron algunos escri
tores rominticos como Lord Byron, Rodriguez Galvin y Ma-
nuel Carpio, entre otros.

El poeta del Romancero instala en su Yo un {ntimo escena-
rio donde atrae la pasifn debido al conjunto de la misti-
ca y la poesfa; de pronto ya nada es distante, el lector

tambi%n lo contempla presente y vivo, entonces el poeta -
detiepne la imagen, la intensifica, la transforma, como ya
lo reveld el anilisis sintagmitico. E1 poeta espectador

da voces continuamente, salta al retablo y suavemente se

confunde con la accibén y los estados del alma, que el lec
tor se siente motivado a seguir. Esta es la prueba de -
que no se respeta ninguna atadura de espacio y tiempo. Lo
histérico de la pasién de Jes(is, es un eterno presente vi
vo en el poema, un fenémeno asimilable y enajenante. E1
“Romancero de la Via Dolorosa" no es un canto emocionado
a l1a Pasién de Jesfis, sino una recreacién de la misma; el
poeta capta aquel mundo distante con el alma y la piel -
atentas, Después que ha encarnado en su sensibilidad y en
su conciencia sc¢ lo arranca y nos lo ofrece vivo y distin
to. Como resultado de lo anterior, el poema fluye entres
dimensiones constantes: la fisico-sensible, la simbélico-
poética y la magnitud mistica con el predominio de esta -
G1tima, E1 tipo de mundo que se puede reconstruir a par-
tir de lo objetivo-sensible es un modelo sintético e ideal.
Sintético, porque estd poblado con paisajes, frboles, flo
res y animales representativos de los diferentes lugares -
de la tierra: glaciares y desiertos, cumbres nevadas y va
lies floridos, trigales mansos y charcas cenagosas que es
tén habitadas por corderos, lirios, magnolias, lotos, cla
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veles, granados, cipreses, vides y cedros. Es ideal, por
que es diffcil que en un paisaje se de la reunibn de es--
tos elementos, asimismo es ideal en cuanto cumple la fun-
cién de cuadro ornamental ya heche arquetipo en la litera
tura religiosa por San Juan y Fray Luis de Lebn., Fray -
Asinelle, ademis, intenta introducir algunos motivos del
paisaje regional: cuervos, amapolas, gorriones, jilgueros,
magnolias, ojos de agua, charcas... Es digno de ser sub-
rayado el desco de evitar cl paisaje urbano, elige el am-
biente rural con sus dos posibilidades: lo doméstico y lo
silvestre,

En esta misma dimensién f{sico-sensible del poema surge -
ante nosotros la presencia viva de los protagonistas (Cris
to y ¢l poeta), nccesarios para cstablecer un difilogo in-
timo e inacabable, Jes@is estd casi siempre en el papel -
de receptor manso y atento, excepto cuando apostrofa a la
cruz, El otro, ¢l poeta vehemente y generoso, Ambos su-
fren sorprendentes metamorfosis.

Cristo es cordero, migaja, hijo prédigo, semilla, manojo
pisado, A su vez el poeta se transforma en Verbnica, ci-
rineo, perrille hambiento, peregrino y uno mfs de los de
la turba, cuando abandona el papel de narrader para sal--
tar a escena y fundirse en ella,

El poeta en su calidad de actor se revcl§ decidido, soli-
cite, fervoroso, humilde, exaltado, un poco atrevido sin
ser irreverente o blasfemo,

Cristo es una figura formidable, una cumbre de misterio ~
con dos relieves que poco hablan de su condicién humana:
impasibilidad y silencio, Dialoga con el poeta entre mi-
radas:
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"y tus dos ojos me dicen:
mucho se te ha perdonado" (88)

Otros personajes a quienes se les concede la voz son: la
Virgen, la tierra, la tumba, la muerte, Dignos de men--
cibn se consideran el pretor, longinos, la cruz.

De todos ellos conviene destacar dos: la Virgen y la muer
te. La primera, un gran acierto dramitico porquc al re--
presentirsele el camino de la cruz en su corazbn, el poe-
ma alcanza los mfs contrastantes matices de intensidad -
emotiva, al combinar la ternura cfindida y la agonia impla
cable, Es prudente destacar otro acierto que se cumple -
gracias a la presencia de la Virgen y es que el lenguaje
en todos sus niveles (léxico, semintico, morfolégico y -
sintfctico) estf adecuado a la forma expresiva real de -
una mujer y de una madre., Probablemente esté avivada la
personalidad materna en el poema, porque por los dias en
que se escribid, el autor sufrfa la muerte de su propia -
madre., La presencia de la muerte es presagiada por la -
compaiifa lfigubre de cuervos (89). En los versos 39 y 40
de la I Estacién que es anunciada por les ladridos de los
perros, Con la XIV Estacibn, cuando Cristo ha muerto y -
ella ahora existe, se le ve aullar como loba. Lla muerte
"de dedos pllides", retrocede espantada al ver a Cristo -
fesucitado. ‘

La relativa facilidad con que se puede aplicar al "Roman-
cero de 1a Via Dolorosa" un anflisis dramftico destaca su
calidad y dimensién de obra teatral. Es oportunc recor--
dar que en muchas ocasiones ha sido llevada al teatro.

LA CATEDRAL DE PLE

En este apartado se analizarf la condicifn y magnitudes -
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de las figuras literarias en su acepeibn simb8iico-pobti-
co. Desentrafiar su significacién mistica corresponders -
al capftulo siguiente.

En el primer cap{tulo contemplamos esta catedral de ideas

y palabras sblo a través de los sentidos y la emocibn y -

en forma panorfmica, en conjunto; asi, se observaba la -

integridad de sus detalles exteriores, la naturaleza de -

algunos en lo individual y la armonia y gracia que se des

prendfa de sus Ifneas. Se determind shijarle el califica

tivo de Oratorio, por ¢l movimiento y cadencia que segufan
los detalles y los trazos y por 1la intensa emocx&n con que
aparecian las }ineas marcadas.

En la primera parte de este capitulo, el andlisis se enca
miné a contemplar la nmaturaleza y virtudes de que esté -
compuesta 1a palabra y una mirads por los intimos reta- -
blos con que estin cubiertos los interiores, Ahora se ob
servarf el poder imsginative y estético de las principa--
les figuras ornamentales de interiores y exterioves,

ESPACIO DEL MUNDO POETICO Y RECURSOS TECNICOS

El lenguaje figurado ademfs de su primordial funcibn esté
tica, cumple con la migica labor de acercarnos & lo inefa
ble,-de volver intujblc y hasta sensible lo incomprensi-~
ble; el misterio de la revelacién poética, como afirma Oc
tavio Paz: Si para '"toda imagen acerca o acopla realida~-
des opuestas, indiferentes y alejadas entre si., Esto es,
somete a unidad la plurslidad de la realidad“.(BO). Exis
ten varios caminos pars lograr la fusibén del mundo imagi-
nario y el mundo real, ya sea a través de las figuras de

1a palabra (las cuales fueron abordadas en el capitulo an
terior}, las figuras de pensamiento, las pictéricas y sus
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subdivisiones. Todas prestan voz o ropaje para cubrir la
llana y hosca apariencia de las ideas, de todas estas téc
nicas de disfrazar la oscura presencia de los pensamien--
tos, son importantes por su abundancia e interés las figu
ras patéticas, la mayor parte de las imAgenes pictogr&fi-
cas, asi camo las mfs importantes figuras légicas.

Las Figuras Patéticas

Las figuras patéticas inyectan al Romancero la solidez -~
conceptual, la agitada danza de los sentimientos y la en-
tonacién de su palabra. Todo tienc razbn y asiento en -~
que esta familia de imAgenes son el principal conducto -
por donde corre la savia mistica del poema,

Exceptuando los monblogos o coloquios que tiene el poeta

frente a la presencia de Jesis, el "Romancero de la Via -
Dolorosa™ practica una acentuada preferencia por el "dia-
loguisme", fenbmeno que se da con predigalidad en el mis-
mp romancero tradicional espafiol., En el creado por Fray

Asinello los personajes sostienen un desesperado afén de

comunicacién., Es tan significativa esta urgencia de co--
mln que frecuentcmente se convierte en estribillo, En la
I1 Estacifn, Cristo reitera la invitacién a la cruz para

ir juntos al sacrificio: "Acércate, Bienamada” (51),

En 1a [l Estacién se incluye un estribillo par que repite
una punzante pregunta, ansiando la respuesta: "Decidme -
quién me besé con unos labios de fuego" {92).

La Virgen Marfa, ante el espectéculo de. su hijo sufriente,
se dirige a las manos de Cristo, a la cabeza, a los pies,
a la piel, para que le informen a dbnde lo conducen.
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MPiececites como lirios,

que en mi regazoe crecieron

(Por qué 1llevlis a mi nifo

por tan ingratos senderos?" (93)

Al -igual que en los cuadros anteriores, también existe -~
una frase repetitiva que espera comunicacién:

"Cristo, Nifio mfo,
(para dénde vas?" (94)

La misma Marfa, dulce y dolorida, duerme entre sus brazos
a su hijo ya muerto con una cancién de cuna y la historia
del pastorcito,

En la I Estacibén el poeta intenta hacer salir de Cristo -
alguna palabra, sin lograrlo; luego conversa con su con--
ciencia y finalmente con los pastores. En la Gltima esta
cién apostrofa a Marfa, de quien parece estar acompafiado

"Nifia que 1levas al peche...'" (95). También impreca va--
liente a la muerte con las palabras de San Pablo: "En -
dénde estd tu victoria, joh muerte!" (96).

Este manifiesto esfuerzo dc comunicacién entre los perso-
najes llega a proponer estructuras técnicas en las que se
combinan con cierta regularidad descripciones y dialoguis
mo, Estén comprendides cn este Gltimo recurso interjec--
ciones, interrogaciones, apbstrofes, generalmente del peg
ta a sus personajes. Un cjemplo claro de tipo de estruc-
tura que alterna descripcién o dialoguismo es la Gltima -
estacién en la que, con cierta simetria, cada tres lineas
interrumpe el autor como personaje, incluido en sus cua--
dros, )
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El Fragmentarismo

El fragmentarismo es la mezcla de descripcifn y de diAlogo,
_es herencia del romancero tradicional. En Fray Asinello -
se aparenta de una forma mis inmediata con el Romancero Gi-
tano en ¢l cual el poeta-autor traspasa su propia realidad
para acercarse amorosamente a sus personajes y platicar con
ellos, ya sea con Soledad Montoya o ¢on Preciosa. Garcfa -
Lorca da vida, voz y movimiente a los seres inanimados como
a la luna de la fragua (Romance de 1a Luna, Luna) y al aire
hecho de pronto un pastor que se consume de deseo. En el
mundo de Fray Asincllo, la Tierra, entendida no como palmo
o parcela, sino como planecta {ntegro, reclama sorprendida -
el nombre de quien 1la ha besado y sanado. Usa la forma re-
verencial de la segunda persona singular, poco {ntima y fa-
miliar, es utilizada por la esclava como la tierra se con--
fiesa a si misma. En el segundo paso, Cristo habla encendi
do de amor a la cruz, como a una esposa a 1a que se convida
a yacer eternamente en el abrazo supremo de¢ la unidén misti-

ca.

En los ejemplos expuestos y en todos los demds pasajes del
poema alguien habla y le escucha Dios: presencia viva y - -
atenta. El Dios que este presente y atento, lo demuestra -
el hecho de que el parlamento no decaiga al no hallar una
respuesta viva, sino que el discurso es siempre creciente -

+

como contando con una respuesta tficita, consoladora,

En el "Romancero de la V{a Dolorosa" las imigenes no se - =
aceptan con su carga sentimental ordinaria, sino que se -
violentan hasta caer en la exaltacién constante, pero no -
porque las imfgenes en general sean hiperbblicas, debe - -
considerarse un desacierto por lo contrario aln en esa in-



77

tensificacién; son una adecuaci6n extraordinaria al momen
tos mistico que desgarra el alma del poeta.

La Hipérbole

Como recurso poético es Mmuy abundante y se pueden distin-
guir dos direcciones; una obtenida de giros usuales del -
habla popular: "Maria, mar de 14grimas™ y el rastro de -
sangre que deja Cristo en su camino forma '"charcos de san
gre", La otra orientacibn de la hipérbole es la que no -
tiene origen en fuentes populares, como en la I Estacibn,
cuando el vocerfo de los asistentes al pretorio era “olea

je de gritos", "torrente proterve". En la segundaz escena,
en que Cristo expresa su amor abrasador a la cruz, lo des
cribe como “con un ciclén de deseos". El tercer cuadro -

es toda una hermosa hipérbole en la cual la Tierra es "mis
blanca que los altos ventisqueros", por la accibén en que
Cristo da con su boca en tierra, "y me ha vuelto més fe--
cunds que los jardines del cielo" (97).

De una forma especial en la estacién XI aparece la més be
1la y expresiva de las hipérboles, debido a que es el cli
max tonal y el momento mis alto de la espiritualidad del

poema. En algunos fragmentos, como el del paso séptimo,

la hipérbole no sélo eleva o amplia las proporciones de -
la imagen, sino que también la minimiza o la hace descen-
der, Cristo caido por scgunda vez: "Migajita resbalada -
desde el regazo paterno” (98), el pan de los hijos arroja
de a los perros, "Eres tan poquita cosa" (VIi, 15), asi -
caido no se dignarfan a recogerte "ni el hijo mds pobre,

ni el mendigo més hambriento" (99). Este G1ltimo uso es -
tan peligroso como monejar cristal; necesita la mano maes
tra y el temple justo del calor poético del contexto, ha
sido el tropezén y 1a desdicha de muchos poetas roménti--
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cos y barrocos., El Romancero se mantiene a salvo porque
la fusibn de la idea con la expresibn poética es sblida.

La Antitesis

En el Romancerc va mfis all4 de ser una imagen sintética;
es mis que todo un juego de actitudes opuestas sostenidas
a lo largo del poema., En la I Estacibn se contrapenen -
los silencios de Cristo (de amor) y el del poeta (de mie-
do) ante el griterio condcnatorio de la turba, En la se-
gunda aparecen éxtasis matrimonial y martirio, amor ymuer
te. En los versos de la tercera escena, el pasado amable
.y puro y el presente terrible y sombrio de Jes(is sujeto a
la Pasibn.

Durante la IV Estacién se hace una comparacifn contrastan
te de las cstacioncs entre la piel de la Tierra y el beso
de Cristo cafdo. El poeta, en la V Estacibn se ofrece co
mo cirineo y luego pide a Jesucristo que sea el suyo., En
las estaciones subsiguientes las antitesis globales nacen
de la actitud del hombre que es indiferente o rechaza al
Dios sangrante y cafdo para cambiar y mis tarde ofrecerle
refugio, identificarse con su sufrimiento y ofrecerse co-
mo victima en su lugar,

Ademfs de estas antitesis globales que constituyen la téc
nica estructural del poema del Romancero y de toda poesia
religiosa, hay originales y brillantes ant{tesis como fér
mulas poéticas breves:

"Estabas, joh, Dios!, tan alto
y yo tan vil y pequeiio' (100}

"o sé que por fucra sufres,
més por dentro estds gozando" (101)



ESTh TESS WD DEBE oo
SALR UE LA BIBLIOVECA

(las almas) "todas quieren consolarte
iy todas vienen llorandol!" {102)

A medida que avanza el poema y gana ¢n cmotividad, se mul
tiplican las antftesis como 1o son las escenas XI, XII vy
XI11.

"Eres la roca de luz

con entrafias de agua nueva;
nosotros somos cl barro
amasado con tinieblas' (103)

"T{ que colmas los abismos
con tu presencia infinita
cabes entre cuatro clavos

y una corona de espinas" (104)

Como estas hay, en la XII Estacibn, cadenas de ant{itesis
novedosas ya por la idea misma, pero imaginadas y sorpren
dentes por la forma de vaciarlas en la linea poética:

“Antes eras cl Ungido

con bﬁlsamo de alegria;

hoy navegas en un mar

de tristeza sin orillas" (105)

La Paradoja

Es una de las figuras patétices .modeladas con singular no-
vedad. En el "Romancéro de la Vi{a Dolorosa', como en to-
dos los poemas de gran altura espiritual, 5610 florece en
los momentos en que se tiene que arremeter contra el sen-
tido 16gico de las palabras y los conceptos para crear un
lenguaje que sin aludir a las dos rcalidades en compara--
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cibn traiga una tercera opcibén que sea capturada por la -
intuicién. De manera que nos tendriamos que internar en

las estaciones del Romancero en que se ha seflalado el clf
max para cazar algunas de estas preciosas muestras de azfi
car poemitico:

"Hay en tus claros abismos
veneros de vida eterna'" (106)

''y con este fuego oscuro
que se arrastra por las venas" (107)

La Gltima paradoja no es puramente ornamental; explica un
estado mistico del poeta (purgacién pasiva)y tiene el va-
lor de expresar en un sustantivo y un adjetivo el estado

del alma de Fray Asinello quien se quema en ansiedades -
divinas por poseer a Dios, sin embargo, sélo estf en un -
paraje yermo y sin advertir 1a luz que anhela seguir.

Las Imigenes Légicas

Aunque las imfdgenes légicas tienen la funcidén de presen--
tar de una forma clara y accesible altos y nobles concep-
tos, en el '"Romancero de la Via Dolorosa" no sc expresan
tales concepciones de manera directa y rigurosa, sino que
més bien se observa una preferencia a romper con los mol-
des 16gicos del pensamiento como sucedia con las figuras
patéticas y que se ejemplifica ahora en el uso de la reti
cencia.

La Reticencia

Se aprovecha un contexto poético para prolongar elefec
to sonoro de una imagen o de una frase. En el Romancero
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no s6lo se explota esta virtud, sino que en un esfuerzo -
de vertir clevadas ideas en palabras y combinaciones ya -
fabricadas, violenta todo uso racional o tipificado para

emplear la reticencia, para dejar suspensa y sugerente -
una idea trascendente, una interrogacién, incluso para de
tener el reflejo visual de 'un color.

La reticencia como amplificacién de un efecto sonoro no -
es una férmula poética de uso indiscriminado; se inserta
en los momentos en que se intensifica la melodfa como cli
max o remate. As{ sc muestra en el cjemplo siguiente to-
mado de los versos finales de 1a 1 Estacifn y que plantea
un desahogo, un descanso; es como si el poeta dejara que
se extinguieran los filtimos ecos de las voces de las tur-
bas para clavar enseguida en el silencio la conclusién:

"fué mfs fuerte que mi amor
el ladrido de los perros...!"™ {108)

En la misma direccién fluye la siguiente imagen de la §1-
tima estacién, la cual en un novedoso contrasentido, nos
intenta hacer perceptible la elocuente scnoridad del si--
lencio:

"iQué diluvio de silencio
se vacio sobre los campos..." (109)

Las reticencias que prodiga la pluwa de Fray Asinello no
sélo impresionan al ofdo, sino a la vista, al olfato, al
sentido del movimiento, al gusto:

"Todos andaban perdidos
entre los barrancos negros..." (110)
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(las lfmparas del Parfclito)
para jluminar tus pasos
también estén encendidas...” (111)

El poeta ¢n los ejemplos anteriores, pretende mantener por
un momento mis en la imaginacibn del lector el efecto cro-
mitico o el reflejo de la imagen visual,

En las reticencias que siguen se distingue el propdsito -
del autor por impactar los sentidos:

"la tierra darf su fruto
inmortal y perfumado..." (112)

"sigue durmiendo en la cuna
de mi amor y de mis besos,.." (113)

"Las nubes le acariciaban
con devocibn los cabellos" (114)

"sobre las piedras desnudas,
dormido se desparrama..." (115}

En otras ocasiones el autor cmplea la reticencia para in--
tensificar el valor dramitico de las interrogaciones:

“iPor qué te quedas callado
“ si eres cl Divino Verbo...?" (116)

"fDecidme quién me besd
con unos labios de fuego,..!" (117)

l.a posibilidad que mis cxplora el autor es aquella en que
1la reticencia es una llamada de alerta que fuerza al lec-
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tor a detenerse para apreciar algunos matices de los con-
ceptos considerados trascendentes o para destacar sentij--
mientos relevantes:

"las caidas de los viejos
tan negras y tan amargas...' {118)

"cuando en las venas hay frio
y anochece en las entrafas...!™ (119)

";qué vida puede vivirse?
¢qué muerte serd mis negra?" (120)

i
. En conclusidn, la reticencia presta a la expresién poética
su dimensibn de intensificador de las impresiones sensoria
les, de las pasiones y de la agitacién espiritual, Es un
catalizador de gran novedad por su aplicacifn a estratos -
que no sean el ritmico y sonoro u oportunoc a la temftica -
general, puesto que florece con mis abundancia en aquellos
pasos en que se ubica el climax (correspondiéndoles a un -
promedio de tres reticencias a cada estacibn), El uso es
adecuado a 1a idea o a la imagen mis sobresaliente por al-
guna razbn especifica,

La Sentencia

Es otra de las figuras 1légicas que se pueden encontrar con
regular frecuencia, aunque el poeta no es partidario de ex
presar conceptos en forma directa y llana, sino revestidos
con el ropaje simbblice: i

"fque el amor siempre camina
por sendas de sufrimientol' (121)
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LAS FIGURAS PICTORICAS Y OTRAS I[MAGENES ASOCIATIVAS

Si en la poesia en que la intencidn y configuracién estén
determinadas por su funcibn puramente poética (arte por -
el arte mismo) es un procedimiento que pretende conciliar
dos realidades indistintas en una expresién sintética adg
cuadaj ejemplo: a las cinco heridas de Cristo se¢ les da -
entidad artfstica al nombrarlas como "cinco rosas de fue-
go",

En el "Romancero de la Vi{a Dolorosa" la labor de los re--
cursos asociativos se presenta mids compleja, porque tiene
que sostener en un equilibrio opertuno el matiz artistico
con el real, y esta relacidn debe resistir los niveles -
imaginativos conceptuales y finalmente el salto mistico.
Ejemplo: si mencionara nada mis la comparacién de rosas -
con las llagas de Jes@s, seria una relacibn pléstica poé-
tica, pero el adjetivo "de fuego" revela que son un simbo
lo del sacrificio. E1 fuego en la tradicién biblica y 1i
tlirgica significa amor, entrega y purificacién, por lo -
tanto estas cinco desgarraduras en la piel de Cristo son
rosas de sangre, quc a su vez son simbolo del sacrificio
y la salvacién del hombre,

Entendido de este modo, met4fora, cinestesia, comparacién,
sinécdoque y otras formas asociativas alcanzarfn alicnto -
de s{mbolos, principalmente en los momentos del Romancero
comprendidos dentro de lo que se ha venido nombrande cli--
max.

El efecto simbdlico mis amplio y global es la alegorfa -
que en el poema surge por esos procedimientos; uno como -
rosultado de la seleccibn y utilizacién de purdbolus de -
las Sagradas Escrituras, otro que es el producto de una -
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concatenacién dinémica de s{mbolos ya sea en un plano es-
tético o en funcién espiritual. Ejemplos claros de la -
primera opcién serdn cuando en la X Estacibémn se sostiene
en una comparacin de Cristo desnudo y de Ad4n y Eva aquie
nes el pecado y {la maledicencia) les hicieron sufrir la -
venganza de la desnudez, En la decimeprimera, Cristo es la
roca que apaga la sed de los peregrinos del desierto en -
busca de la tierra prometida. En la décima aparece la pa
rfbola del novio que sale a invitar por los caminos a los
viajcﬁos a sus bodas (122) y arroja al vacfo a quienes no
llevan el traje nupcial. En el paso décimosegundo se de-
sarrolla y cxplota toda intima significacién de la parébo
la del hijo prédigo.

'En 1a escena decimotercera el autor aprovecha aquella ale
gorfa del romance del pastorcito (123) para hacer una -
sintesis por medio de un relato alegérico sobre la Pasién
completa. En otros momentos por el pie de meditacién que
se elige para cefiir su discurso,suscita una cadena de sim
bolos dinfmicos, como lo es el caso de la segunda escena,
"Surge amica mea, specijosa mea, et veni" (124), en que -
por semejar la relacifn de Cristo y la cruz en una comuni
cacién de amado con amada, se observa que inicia en un de
seo angustioso, deleitable de posesién y concluye en el -
fenbmeno de transverberacién,

Esto mismo sucede en la mayor parte de los demis cuadros,
porque el versiculo germinal, tomado generalmente de los

Evangelios o del Cantar de los Cantares, ajustan el poema
al hallazgo y encadenamiento de significaciones ilumina--
das.

Es de hacer notar la seleccién de los versiculos rec-
tores,desusada dentro de la tradicién de los Via Crucis -



86

en-los que generalmente se tomaban frases sélo de los -
Evangelios y que aludfan en forma muy directa al tftulo -
que lleva grabado en cada estacibén desde los dias de San
Leonardo, El Romancero introduce textos rectores que no
sblo son sorprcsives y extrcmadamente originales, sino -
quede primera mirada se antojan fuera del lugar: [II: "Os
culetur mc osculo oris sui" (125)}; VII: "Etiam catelli -
edunt de micis quae cadint de mensa" (126). Pero ya en -
el desarrollo del discurso, no sélo son congruentes, sino
extraordinariamente profundos, finamente sutiles y, ante

todo, naturales y sélidos, pues las ideas se¢ encadenan de
una forma necesaria e imperceptible hasta lograr la fu---
sién de tema y versiculo generador.

Existen otras estaciones en las que el verso sagrado anun
cia de una forma indirecta la orientacifn del mismo desa-
rrolio (V, VI, IX). V: "Dilectus meus mihi et ego illji"
(127); VI: "Ut signaculum super cor";- IX: “Surge, et ambu
la" (128). Aunque no estén tomados del texto evangélico
que motiv6 esta reflexibn guardan cierta relacibn de seme
janza o una variacifn de matiz.

NATURALEZA Y FUNCION DE LA METAFORA

La metffora en el "Romancero de la Via Dolorosa" posec el
tono y como las demfs imfgenes, la virtud de ser causa --
apropiada para intensidad espiritual y afectiva, sin ep--
bargo, cuida de imprimirle riqueza y originalidad en 1a -
expresién estética,

"serfis rosa de los vientos" (129)

Ycon cinco rosas de fuego' (130)
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"y cascabeles de espigas™ (131)

Las tres anteriores lfneas cjemplifican las tres naturale
235 més frecuentes de la metéfora en el poema:

A,

[}

Lo Puramente Objetive

Son aquellas metfforas que sedalan alghn rasge senso--
rial del término con el que se compara, de las cuales

es ejemplo oportuno la Gltima metffors arriba citada:
"y cascabeles de espigas”. Se refiere al sonido que -~
produce el roce de las espigas maduras comparable al -
del cascabel; en ésta, lo comparsble y lo comparado son
percepciones exclusivamente suditivas (IV, 8-10; 1X, 3).

Lo Imaginative-Simb6lico

Se produce cuando, al mencionar una cualidad objetiva,
al superponer una imagen sensorial, sugiera una simbo-
logia de trasfondo, Es muestra interesante de este -
comportamiento’ la penGiitima cita de las tres menciona-
das: "con rosas de fuego', Esta es algo mis que una -
simple compracibn entre 1as cinco llagas de Jesls que
visualmente semejan rosas por el color y por el tamafio
El poeta ajade 'de fuege', que es la imagen litfirgica

del amor, del sacrificio, la luz, las santificacién, el
don del Espiritu de Dios.

Lo Simbblico-Objetivo

Es el caso de 18 metffora, es aclarada sutrascen
dencia simb6lica pero queda insinuada una referencia a
una semcjanza fisica con lo mismo que se¢ compara. Se
habla de Cristo en la cruz como ''rosa de los vientos”
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(II, 38) (132); desde seis versos antes s¢ vicne des--
glosando la simbologia de Jesfs clavado al madero como
seiial y gufa en el camino de 1a salvacién y continfia -
en las siguientes lineas para finalizar la II Estacién
A pesar de esta profunda significacién, conserva al -
mismo tiempo su valor imaginativo, pues Cristo y la -
cruz, plisticamente, semejoan una rosa de los vientoes.

Se aprovecha este mismo recurso para crear metfiforas:

"Pedazo de pan cocido
en hornos de sufrimiento" (133)

Dios es el alimento despreciado por el pueblo de Israel,
sazonado por ¢. sufrimiento de persecuciones, despre--
cios y dolorss de la pasién. Pero la imagen mis préxi
ma de esta profunda simbologia es que al caer Cristo -
por tercera vez en el camino,su cuerpo y su vestido pa
recen una migaja de pan cafdo, "o un viviente copo de
harina'. ’

Otros usos de la metifora son aquellos en que se hace alu
sién a fenbémenos psicolégicos y a los aspectos orginicos.
La intencién de tal rccurso es violentar la expresién 1{-
rica, cargarla de significacién mds rica y novedosa acor-
de con un sentimiento de cxaltada vivacidad.

"Espejismos de locura" (134)

"Cuando e¢n tus miembros exanglics
caiga la noche suprema" (135)

"Nosotros tencmos sed
en nuestras dridas venas™ (136)
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"Y sube un grito de fuego
desde las entrafias secas" (137)

Se da ala imagen del paisaje la compafifa de un fenémeno -
psiquico;como en el primer cjemplo,se fija en lo corporal
lo abstracto,que aparece como un elemento tangible, fisi
co, que fluye por ls venas bajo la imagen de ''noche supre
ma". Son recursos poéticos de extraordinaria fidelidad -
al sentimiento y de gran novedad. Técnica semejante a la
desarrollada por la generacibn de contemporfnecos, Villau-
rrutia y Gorostiza, principalmente.

Una conducta artistica que se observa en el Romancero es
que las metfiforas no se mantienen como una célula indepen
diente dcl contexto, procedimiento buscado en el creacio-
nismo y el surrealismo.

Fray Asinello guarda en ¢l Romancero una intima relacién
con el tema y el tono; sc ajusta a la alegorfa que estd -
desarrollando., Las metéforas se conciben y expresan den--
tro de una estructura dinfmica. Una muestra nitida de es
te rasgo son los versos del 17 al 21 de la XII Estacién,
en la cual Cristo es 1a vida atada a un frbol; por las sie
nes heridas le brota vino como fruto final y alli estd em
briagado de amor. Cada imagen, de gran plasticidad, va cg
fiida a la propia simbologfa evangélica:

“El mosto de las granadas

corenb tus sienes limpias

con su locura de fuego

bzjo la huerta sombria

y as{ saliste, embriagado" (138)

En ciertos momentos algunas metfiforas por su extrema sen-
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cillez se aptojan ordinarias o un tanto gastadas:
"manecitas de jazmines' (139)
"Maria, mar de légrimas" (140)
Yque los jardines del cielo' (141)

Las metiforas as{ aisladas, desprendidas bruscamente del
texto, resultan poco novedosas pero deben ser considera--
das como miembros de una alegeria,dentro de la cual son -
necesarias as{ como son dichas. El verso tercero del pa-
S0 décimoprimero “nosotros somos el barro',es una muestra
de una metfifora que a primera vista padece de expresivi--
dad y originalidad. La comparacibén hombre-barro es bas--
tante comfn en las cosmogénesis de muchos pueblos. Lo -
que salva a la lfrica de Fray Asinello, son los materia--
les diferenciales que afiade: "nosotros somos el barro ama
sado con tinieblas™ (142).

"Nosotros tenemos sed
en nuestras Aridas venas" (143)

La combinacién de barro y tinieblas plésticamente es -
afortunada, pero ademis, profunda. Las tienieblas son el
pecado. El poema en las lineas siguientes exprime otras
posibilidades simbélicas, contrastando a Cristo, “agua vi
va", con la sed inmensa que de el tienc la humana arcilla.
Al mismo tiempo, se cnriquece esta analogia con la histo-
ria del sediento pueblo de Isracl, peregrino en el ﬁesieg
to, en donde Dios le regala una roca con entrafias de dul-
ce y reanimante agua.

En fin, si las metfiforas en el Romancero cumplen una fun-
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cién ornamental, no distraen, porque estéin enhebradas a -
ja fluidez légica del discurso, al dibujo general del te-
ma y matizadas con el colorido y tono de la simbologia 1j
trgica, todo lo cual las salva de aparentes llanezas o -
desgastes.,

NATURALEZA Y ESTRUCTURA DE LA METAFORA

La metfifora enel "Romanccro de la Via Dolorosa" cn cuanto
a la técnica de enlace de los dos elementos a comparar, -
se pueden mencionar los dos términos de la analogfa y un
elemento de enlace como en:

"En el pesebre, de nifio,
eras estrellita de oro' (144)

0 también plantca la posibilidad de que se suprima uno de
los componentes o incluso el mismo clemento relacionador,
como se advierte en las estaciones en las cuales se ubica
el climax,en que por el énfasis simb6lico en que se reite
ra un mismo motivo, una de las referencias queda atrés so
breentendida y casi se desecha el elemento de enlace y en
otros casos uno de los dos planos que se desarrollan:

"Espejismos de locura" (145)
En los textos anteriores ya no figura el motivo del enla-
zador y en los siguientes ejcmplos la metéfora liberada -

ya de uno de sus términos:

"En los intimos jardines
se requembé la azucena" (146)

"Tus manos fucron scmbrando
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su lluvia de rosas finas'" (147)

Hlay una clara preferencia por metiforas en las cuales -
se traba el puente bien cimentado a las dos dimensiones y
un ¢lemento unificador; como consecuencia se infiere que
el autor posiblemente busca darle el valor de claridad vy
solidez légica a su estilo debidamente expuesto, en su in
tegridad y su encadenamiento.

No es dificil afirmar que este procedimiento artfstico en
la elaboracién de la methfora seaconsciente, debido a que
este uso se da en los momentos del poema en quec no hay -
gran intensidad emotiva.

Durante 1la cumh.¢ emotiva del poema. (X a 1la XIII) se ob--
serva al poeta Fray Asinello, escritor disciplinado, a
la deriva, indefenso ante la marejada del sentimiento y -
por esta misma razén no puede detencr el torrente de la -
metAfora de una dimensién, sin enlaces; entonces el
poema gana en sugestividad y riqueza interpretativa,sec -
torna més inesperado,con menos ricsgos de resbalar o lo -
muy directo o demasiado flcil. Lo que lo salva, probable
mente, es la fuerza vital y la complejidad simbélica del
fenbmeno mistico.

"En los {ntimos jardines

se requemd la azucena

y la rosa enamorada,

de sed, ha quedado muerta.

El oro dulce del trigo

vuela al aire hecho pavesas

y las vifias bajo un cielo

do lumbre crujen sedientas™ (L18)
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Otra peculiaridad técnica que ofrece la metifora es la -
forma y la nuturaleza del objeto con el cual se va a rela
cionar el término primero dentro de la cual se pueden dar
mlltiples circunstancias pero se han escogido los extre--
mos "ascendente y descendentes', Se considera ascendente
cuando el encuentro de los dos planos es suave y termina
en una fusibn, en que ¢l término a comparar resulta de -
mayor intensidad estética que el comparado.

La relacibn descendente es un encuentro violento, porque
el motivo con el cual se compara e¢s de mis baja calidad -
estética y moral,

En el "Romancero de la V{a Dolorosa" se logra la conviven~
cia armbnica de ambas sin dejar la mhs leve impresién de -
falta de continuidad y solidez cn el estilo,

Es diffcil imaginar un santuario romfintico con torres ba--
rrocas y detalles gbticos sin que despierte desconfianza ~
el resultado final, pero el arte consigue lo que la imagi-
nacifn no alcanza a capturar; recufrdese la catedral de -
Santiago de Compostela, retablo en donde dejaron sus dones
12 peregrinacién de los siglos.

Igual mezcla y calor tiene el "Romancero de la Via Doloro-
sa" en el que convienen amistosamente estas dos modas de
metdforas. La unibn ascendente es més frecuente y no se -
limita a ciertas estaciones:

"Trae mucha noche en las venas
y mucha nieve en los labios" (149)

Las metiforas aluden, en forma sintética, a la muerte de -
Cristo,
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"oh, Cisne de Dios que cantas
a la muerte presentida™ (150)

Cristo,ademds de los casos anteriores, se compard con una
realidad y criaturas mis hermosas o solemncs de la natura
leza; también se le relaciona con objetos. artisticos:

"Tu mutismo era una estatua
de blancura y de misterio" (151}

“"El mfrmel de tu silencio" (152)

La met&fora de encadenamiento brusco o descedente no apa-
rece limitada a algunos capitulos en particular. Aunque -
no es muy abundante, se da durante el desarrollo de. todo
el poema, en especial en los momentos de elevacién emoti-
va de espiritualidad:

"Eseultura de vergllenza
cincelada en nieve y sangre" (153)

Aqui '1a realidad primera (Cristo), es pricticamente vio--
lenta y brusca, aunque la significacién sea profunda; la
imagen cerada de Cristo sélo puede ser una figura trabaja
da con una rara combinacibén de nieve y sangre.

Lo atrevido de este décimo paso se localiza en la constan
te semejanza que sostiene entre Jesfis despudo y Adén y -
Eva cuando ya habfan pecado y pretendian ocultarse,

Durante toda la séptima escena Se mantiene valientemente
un atrevido paralelismo entre Jesfis, cafdo como un trozo -
de pan,
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Durante toda la séptima escena se sostiene valientemente
un paralelismo atrevido: Jesucristo derrumbado por segun-
da vez ante los ojos y el alma del poeta es un trozo de
pan caido de la mesa dcl Padre:

"Wiviente copo de harina
cafdo sobre el sendero' (154)

Aqui se sigue la técnica contraria a la de la metéfora an
teriormente cxpuesta, el clemento de menor rango estético
era Cristo, ahora en ésta,es ¢l otro término,

En las siguientes metéforas descendentes se acentfia la -
violencia hasta dar una apariencia de blasfemia:

";Quién tité el pan de los hijos
para dirselo a los perros?" (155)

"Esclndalo de los hijos
ludibrio de todo el pueblo" {156)

En éstas queda de manifiesto el valor del sacrificio del
hijo de Dios, para el hombre de los que blasfeman, para -
esclindalo de los sacerdotes y para escarnio de otros,

"Migaja de pan caido
para el hambre de los perros'" (157)

De nuevo otra imagen de enlacc descendente pero afin mhs -
novedosa y sorpresiva por lo violenta; al llamar el trozo
de pan con la expresién mds popular, coloquial, "migaja".

Una G1tima afirmacién se desprende necesariamente de lo -
anterior:
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E1 "Romancero de la Via Dolorosa"”, en cuanto a técnica de
elaboracidn de metfdforas, no desaprovecha ninguno de los
dos procedimientos mis practicades husta el primer tercio
de siglo.

Por una parte la tradicional utilizacién de la imigen en
su yalor esscendente de encadenamiento suave y ficil de -
identificar en los mejores poctas de los Siglos de Oro es
pafioles, el Romanticismo y, especialmente, el Modernismo
con su manfa eufem{stica y aristocritica, continfian esta
préctica Enrique Gonzdlez Mart{nez y casi una totalidad -
de 1a generacién de contemporineos y otros poctas neorro-
ménticos,

la otra vertic:.cte de la cual se nutre Fray Asinelle es la
que busca la metéifora de intencién descendente y de unién
4spera o hasta violenta, la cual se concibib en el perio-
do de posguerra y la tomaron para si la generalidad de -
los distintos movimientos de vanguardia,

Posiblemente Fray Asinello la aprendié de las manos arte-
sanas de Rambn Lépez Velarde por su inclinacién a dignifi
car y sublimar a catecorfa altamente estética,objetos de
una realidad cotidiana, regional y marcadamente coloquial
que, por otra parte, ya lleva cn s{ la violencia del su--
rrealismo.

En cuanto a la inclusién o supresién del término de enla-
ce o de uno de los dos planos comparativos que igualmente
aprovecha el autor,van incluidos la tradicionalidad, la -
cual preferfa exponer los dos planos de la comparacién vy
el término de unibn entre ambas, y 1a tendencia a liberar
la  metifora de una dec sus dimensiones, propuesto o prac
ticando por sistema después del primer cuarto de siglo.
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Con lo asnterior se demuestra claramente la sincronia de los
efectos artisticos Jdel "Romancere de lu Via Dolorosa"™ y de
la amplitud y liberalidad de criterios estéticos de Fray -
Asinello, con la sabia serenidad de clisico para fundir y -
sostener en equilibrio dos corrientes casi opuestas, pues -
1a obra no demerita en solidez estética ni en altura espiri
tual,

Es interesante contemplur como en el Romancero predomina el
gusto por combinar la descripcién de la Pasibn de Cristo -
con una realidad de seres vivientes, con un mundo de reali
dades hermosas de gran calidad estética pero muertas, como

lo podfan ser los metales y piedras preciosas, en compara--
cién con personajes y acontecimientos histéricos.

En realidad, son pocas las alusiones o motivos de la disci-
plina artistica; prefiere hacerlo con identidades vivas y -
casi siempre con un matiz hacia lo silvestre. Asi a Criste
nos lo describe en metiforas como: "“semilla", “racimo pisa-
do'", "lino en flor", "magnolia deshojada", 'azucena requema
da", De lo anterior se desprende una revelacibn ya fami---
tiar: el poema va a ir al encuentro de realidades vivas pa
ra darle un valor metaférico. Mucho habla de su irreducti-
ble sustrato genuinamente emocional; ¢l poema tiene el va--
lor de una experiencia vital y de esta forma sc mantiene -
fiel a s{ mismo.

El Romancerc ha venide delatando hasta aqui el molde de los
mismos pies firmes, la misma profundidad a causa de su gran
peso emotivo y la misma direccibn estética y religiosa.
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CAPITULO 1V
MAGNETUD MISTICA DEL ROMANCERO DE LA VIA DOLOROSA

Es pertinente delimitar ¢l concepto de misticismo ante --
las diversas interpretaciones que sc han dado a este voca
blo. En el "Romancero de la Via Dolorosa" se entiende co
mo un fendmeno puramente cat8lico, bien definido y deter-
minado por el magisterio y la tradicifn de la misma Igle-
sia,

La anterior advertencia resulta oportuna porque ahora se
ha apellidado con este vocablo de misticismo al quietismo,
al pentecostalismo, al yoga, a la meditacibn trascedental,
e incluso a otras manias de précticas esotéricas que re---
quieren de psicotrbpices. Hay poderosas razones para po--
ner fuera de consideracién otras doctrinas y pseudodoctri-
nas, las cuales plantean una ejercitacifn de las potencias
del espiritu con el primordial propésito de una “seif rea-
lization", conducir al alma al goce de los frutos de la =«
quietud de fnimo, en contraste la iglesia catélica que pro
porie una progresiva purificacién del alma para disponerla
a la aniquilacibn del "Yo" y conducirla a la perfecta - -
unién del amor con Dios.,

Al proponer el "Romancero de 1a Via Dolorosa" como poema de
elevacién mistica, no se aprovecha como sinfnimo de poesfa
religiosa, sino que hace estricta limitacién del momento -
més alto dentro del proceso hacia la uniéfh con Dios.

El Misticismo "es ¢l conocimiento experimental de la presen
cia divina en que ¢l alma tienc como una gran realidad un
seatimiente  de contacto con Dios™-(158). La monja car---
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melita Oda $chneider ( ) define el fenbmeno con las siguien
tes palabras: "La wistica vs el cvorazébm del misterio, su ob
jeto es Dios experimentando, por un hombre en la obscuridad
de la fe mis allf de los sentidos en su esemcia verdadera"
(159).

Si se pretendiera determinar Ios distintos momentos que el
alma tiene que recorrer desde la blsqueda hasta la comur---
nién con la divinidad, se tendriam que trazar dos grandes -
estadios: e} del ferver, cl del ascetismo y el del misticis
mo; ol mismo tiempo que cuda etapa incluyera por separado -
tres puntos cardinales de toda cunbre: 1} Negacién de Dios;
2) Bfisqueda; y 3) Encuentre. Los tres momentos interiores
de cada gran estado tienen diferentes matices de significa-
cibn que luego se abordarfn.

1 . 1T 111
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via de Piedad

En la primera fase el alma se siente atrafda por Dios pe
ro mis bien de una forma indirecta y un tanto lejana. Es
el asombro ante el prodigio de la creacibén, anonadamiento
ante la majestad y la justicia; cierto entusiasmo ante la
misericordia, la providencia, la redencifn y las promesas
divinas. El hombre, para estos momentos; ha llegado el -
enanoramiento de Dios, su relacién con &l es un coénoci- -
miento intelectual o una intuicién afectiva de su presen-
ciay el corazén puede estar alerta a querer y cuando se -
decide lo hace cen un amor con limites muy humanos. La -
intencién de llegar a Dios puede ser firme pero la volun-
tad es pobre y d’5il, se sintetiza en actos aislados de -
piedad; sacrifi_ios, oraciones, algunas renuncias, pero -
el pecado quebranta todo esfuerzo constante e impide el -
vuelo libre del alma, Los tres puntos cardinales del es-
quema de esta primera etapa se identifican con: 1). peca--
do; 2). remordimiento y enmienda; y 3) gracia (algunos -
acercamientos intelectuales y afectivos de Dios con el al
ma).

Via Ascética

El ascetismo del griego'daxe'(ejercitacién), es el esta-
do espiritual en que el hombre se va desprendiendo de las
glorias y seducciones del mundo y busca fortalecer la vo-
luntad, la disciplina de las pasiones. Si cn el estrato

anterior sc alcanzaba la virtud, aqu{ se plantea el ejerci
cio de la misma, hasta darle magnitud de hébito de FonduE

ta,

Li ol ascetismo, la susencia de Dios no es indiferencia o
tristeza, sino de dolor, pesadumbre de ser infiel a al- -



106

guicn a quicn se ama con seguridad., Ya aparcce aqui el -
amor a Nios como mévil del caminar del alma, aunque no es
encendido ni profundo, es una emocién intensa, un afecto
sélido, un consentimiento mfs vivencial que intelectual -
aunque no pleno y firme; un convencimiento y una decisién
tenaz de seguir a Dios,

Se agudiza la percepcién de Dios y esta siempre resultd a
1a accién de evitar el pecado y sus culpas, mis que a as-
pirar a estados mfs altos de espiritualidad.

vi{a M{stica

El fruto mis alto de la perfeccibn espiritual, el misti--
cismo, que es la suprema intimidad del alma en amor a -
Dios, es una cxpericncia en que se distinguen tres momen-
tos: purgacibn, iluminacién y unién, en los cuales se de-
rraman con abundancia y profundidad los carismas del Espi
ritu Divino: fe, amor, confianza, paz, sabiduria y otros

{fenbmenos que libre y gratuitamente regala Dios al alma :
Bxtasis, visiones, profesis, paraglosia y otros prodigios,

SIMILITUDES Y DIFERENCIAS ENTRE POESIA, MISTICA Y POESIA
MISTICA.

La Poesfa y la Mistica

Es de nuevo comfin en nuestros dias (como lo fue en el Roman
ticismo, Modernismo y otras modas estéticas), mitificar el
fenbmeno de la creacibén del artista identificindola con un
hecho de naturaleza mistica; asi mismo es frecuente que un
poeta de extraordinarias habilidades retdricas y de sufi---
ciente erudicibn tecolbgica, sorprenda a especialistas y pro
fanos con poemas de fingido misticismo,



107

Por otro lado se dan verdaderos mfsticos que carecen de -
la aptitud para la expresibn poética aunque posean un cau
dal de auténticas experiencias misticas.

Resulta entonces pertinente destacar las siguientes obser
. vaciones:

Se ha afirmado que la poesfa y la mistica cmparentan por
que ambas buscan a tientas en la oscuridad un misterio que
uns y otra aprenden o través de la intuicibén, que revelan
lo oculto y lo inexpresable para ci comén de los hombres.

Las similitudes anteriores son aparentes; aun si se consi-

derase el misterio como materia esencial coincidente, se -

tendrfa que tomar en cuenta la naturaleza y proporcién del

factum que es distinto en ambas. En la mistica el clemen--
to Gnico de inspiracién es Dios y es la mirada totalizadora
para percibir y juzgar el mundo, luego 1a magnitud es finica
y absoluta; la mistica es necesariamente teolbgica y didfc-
tica, En la poesfa, la materia poetizable es de condicién

inconstante y diversa, no hay punto absoluto desde donde ob
servar la realidad, aunque todo se filtre en el pedazo de -
arte,

En la mfstica no sc captura la experiencia por el exclusivo
esfuerzo de la voluntad del hombre, sino a través de la vo-
luntad divina que se consuma por medio de la fe, lo cual
le imprime rango sobrenatural, En la poesfa el problema
de la concepcién y la creacibn se ha discutido mucho en ~
cuanto 8 sus causas y su naturaleza, pero es innegable -
que depende en su mayoria de las potencias que posea el
 artista; intuicifn, inteligencia, imaginacifn vy semnsi---
“hilidad, asf c¢om. Je su conocimiento y mancjo de fos re----



cursos artisticos; o sea, la actividad poftica esté casi
determinada por condiciones meramente humanas,

Poesia Mistica y Poesfa Misticista

Por otra parte, existen serias diferencias entre poesia -
misticista y poesia mistica; a menudo la primera fabrica

uno poesfa desproporcionadamente enffitica con base en una
experiencia "religiosa" pobre o poco auténtica; esta cir-
cunstancia se debe distinguir de aquélla en que algunos -
genuinos misticos usan férmulas poéticas inadecuadas.

La verdadera poesfa mistica va mis al fnima que al fnimo,
més al espiritu que al intelecto, mfs a la intuicién que
a 1a reflexibn, pero sin descuidar ninguna de ellas,

Las creaciones pofticas del misticismo real requieren una
estructura simb8lica y alegérica ya consagrada en arqueti
pos; necesitan de un lenguaje particular, finico, con ex--
presiones y léxico exclusives, La poesfa cuasimistica -
puede poseer un alto valor estftico, perc casi siempre -
descuida el rango simbélico-teolbgico o litlrgico porque
no padece la urgencia de explicar lo inefable, de descu--
brir lo desconocido o inesperado, por lo cual los poemas
pseudomfsticos resultan efectistas, plagados de imfgenes
puramente ornamentales, con inexactitudes o digresiones -
conceptuales o con vaguedades 1éxicas y estilisticas,

El "Romancero de la Via Dolorosa" comprende una amplia va
riedad de actitudes de 4nimo y espiritu que van desde 1la
apatfa cobarde y la nostalgia de Dios, hasta la ascencibn
de cumbres donde Dies sc derrama en gracias. Es el aparg
to mistico en el cual ¢l alma del poeta se consume en un
amor abrasador con caracteristicas mis vivas,
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En el "Romancero de la Via Dolorosa", ¢l leit motif como
en todos los poemas de sinceru y clisica expresién misti-
ca, es el amor a Dios, dentro de la tradicién cristiana ,
necesariamente inspirade y sustentado en torno a la rica
simbologia del supremo sacrificio de Jesucristo en la -
cruz. Técnicamente, el amor a Dios como tema fundamecntal
sirve de firme estructura interna unificadora, que le da
figura y movimiento, que presenta una clara, sblida, natu
ral y elocuente evolucidn de los diferentes grados y sus
matices, sin saltos, disgresiones o falsas actitudes espi
rituales.

Debido a la contundencia de tal progesibn uscendente ha--
cia el misticismo se ha podido formular una grifica pira-
midal con su punto de arranque o preparacibn, desarrollo,
punto critico o desenlace, que sigue en una forma extraor
dinaria el disefio melédico y tonal en cuanto a otros efec
tos artisticos estudiados en capitulos anteriores,

Los primcros cuatro romances son un preludio, en cuadro -
introductorio a la ascencibn espiritual dei pocta a la di
vinidad; se plantea la postura interior inicial del poecta
ante el misterio del sacrificio y luego se confronta con

la posicibn ante el mismo hecho de tres modelos misticos

de diferente gradacidén y naturaleza: Cristo, la Virgen vy
la Tierra. Jurante cstas escenas, cl pocta apenas apare-
ce como testigo accidental en la IV Estacibn,

En los siguientes cuatro pases desde el quinto al octavo,
¢l poeta vuclve a ser coprotagonista y en é1 ocurre una

gradual intensificacién del sentimiento hacia Cristo, sc
distinguen desde cierta tibieza o la dolorida conciencia,
el arrepentimiento, ¢l estado de gracia y el enamoramien-

to de Dios,
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Ya cunpfido el enamoramiento del alma humana con la de -
Pios, vienen otra seriv de cuatro estuactones, on las cua-
tro estaciones en las cuales se propone un status quec de
acuerdo con los tratados de San Juan de la Cruz, se iden-
tificarfa como la "noche oscura del alma” y que estructu-
ralmente en el “Romancero de la Via Dolorosa" seria el -~
elemento cumbre o cima critica. Dicho momento se caractg
riza por una blsqueda angustiosa de Dios, que parece ocul
tarse. El alma en tul trance es conducida entre el dolor,

por e} amer, lu fe y la confianza.

las décimorercers y (ltims representaciones se pueden con
siderar técnicemente como epiloge o desenlace porque inte
rrumpen el de:arrollo y ofrecimiento espiritual del poeta
como person.je coprotagonista; el penfiltimo es up conmove
dor paso en que la Virgen dedica a Jesfis muerto entre sus
brazos ura estrujante capcidn de cuna y iaz décimocuarts -
éscéna presenta al poets identificado con el .nivel misti-
co de la madre de Jesfis, Algo asf como la vacilante luz

que precede a la asurora, el fin de la noche y el anuncio

del nuevo y explendente dia.

1, Ante el Camino

El fragmento de la estructura temltica al cual se le -
ha llamado "preparacibén” e¢s cxtraordinariamente intere
sante, porque cn £1 se plantean las distintas posibili
dades misticas: 1a del poeta, la de Cristo y la de Ma-
ria con respecto a un mismo fendmeno de la Pasién,

En el primer romance, el poeta nos descubre diferentes
actitudes intceriores, su conciencia es terriblemente -
sacudida por la temaz resacs de un silencio culpable :



"Te condenaron a muerte
tu silencio y mi silemcio' (160)

"Pastores, por cobardia
me mataron mi Coidero" (161)

Ademis el alma del poeta se muestra flagelada por la
imperturbabilidad de Jesfs ante los angustiados gritos
del otro, aconsejfindole, instigdndolo, retdndolo a que
se salve, pero como respuesta,un silencio ocefnico, un
vac{o inexorable:

“Habla, Jesfis, que te matan” ([162)

",Por qué te quedas callado
si eres el Divino Verbo?” (163)

“La boca dc Dios quedé
batdfa como el desierto' (164)

Al sentir el poeta la imposibilidad de entablar una cp
municacibn con Cristo cendenado a muerte, recurre a -
descubrir el dalor de haberse prestado como coautor -
del delito, por lo cual, busca a los pastores como con
fidentes para descargar cn ellos el arrepentimiento -
que le amarga:

"Deb{ gritarles: 'jJudios,
Yo S0y, yo soy el perverso;
a m{ la hiel, las espinas,
a nf la cruz y el flagelo!'..." (165)

Es interesante observar como Fray Asinetlo no hace re-
caer la culpa de ia condena y muerte dec Jeslscn un per
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sonaje o a una circunstancia histérica, no contempla a
distancia 1a Pasién de Cristo, sino que la vive, la te
vive en presente y en particular. También es digno de
tomar en cuenta que afin el poeta no ha pedido perdén,
ni expresa propésito de énmienda‘ Esta I Estacifn es
un desnudarse la conciencia para mostrar un intimo y -
genuino desgarramiento.

En 1a segunda, tercera y cuarta escenas, aunque no apa
rece el autor como coprotagonista, no se deben conside--
rar como interrupciones o disgresiones, porque enellas
sc pretende deslumbrarle con la presentacifn de tres -
modelos misticos de diferentes magnitudes pero de igual
naturaleza; Cristo, Marfa y la Tierra y ante estas --
tres actitudes, compara y constata su errade rumbo an-
te el camino hecho de humildad, amor y sufrimiento.

Es avivar el deseo de chbrir una urgencia insatisfe--
cha, mostrando a manera de insinuacién la solucibn y -
la forma de conscguirla. La trascendencia mistica de
estos tres cuadros se analizar§;después se proscguiré
exponiendo la evolucibn del poeta a través del Romance
To.

En el Camino

En la segunda seccibén que se ha propuesto de la estruc
tura temftica en el Romancero y que comprende las esta
ciones V, VI, VII y VIII, dominamalgunas notas que la

diferencian de 1o que se ha apellidado "Introduccibn o
Preparacién" y de las cuales merecen enumerarse: peti-
cién de ayuda, aceptacién de dolor, la honda y ya irre
prinmible slplica de perdén, con la cual viene la con--
cesién de los dones como la absolucién, el enamoramien
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to y otras pracias especiales como el carisma de las -
l4grimas.

Lo que en la primera intervencién del poeta, era la ex
presién 1lana de un sentimiento, a veces en voz baja, -
ahora cobra dimensiones de pasibn; el temor es horror,
el anhelo de comunicacibén de la primera aparicién, aho
ra ¢s peticibn angustiosa de ayuda, jubilosa oblacién

en la que se anula la propia voluntad y se ofrece todo
el ser, para vivir intimamente la existencia del Otro.

“Eres, como yo, de barro,
hazme, como th, de trige;
exprimeme en el monte

como maduro racimo;

y los dos, compenetrados,
hechos de harina y de vino,
en la cumbre amanecida
seremos un sacrificio" (166)

Las lineas pofticas finales de la estacidén quinta bien
valen una mencién laudatoria por la capacidad de sinte
sis y alta expresividad que encierrm, Los versos 33 vy
}4 en una antitesis exquisita, delatan la condicién to
davia muy humana del poeta y la distancia que lo sepa-
ra de Dios, aungue en realidad el autor lo que quiere
destacar, lo que enfatiza, son las semejanzas que lo -
acercan y lo unirdn a la divinidad.

Lo que nos revela que no hay esperanzas para la Eomuni
cacibén que se estd proponiendo de igual a igual, es un
Td {ntimo y muy persenal y en estricta scledad, sin
intermediarios, sin testigos.



El anhelo de unidad con Dios va ganando fuerza, a medi
da que ocurre ¢l cnamoramiento, En la VI Estacibn el -
deseo sc plantea a pesar de doiores, penalidades, opre
bios, vergllenza, debe consumarse con plenitud y perfec
cién.

"Morado de bofetadas,
palidecido dc oprobios.

Me enamoras como nunca
porque en tu Cara conozco
todo el amor que me tienes
encendido y doloroso" (167}

"En tf ruicro retratarme
como un espejo en el otro" (168)

En la séptima esceno arrecia el sentimiento de amor a
Cristo a través del jlbilo de poscer a Jests completo,
sensible e invisiblemente en la Eucaristia: Cristo cai
do por segunds vez contemplado como "migaja de pan caf
do, para el hambre de los pervos'. Este atrevimiento -
no es blasfemo, estd infundido del entusiasmo desmesu-
rado de ver a Cristo a la medida de nuestra hambre, cu
bierto de nuestro polvo debido a que la fusién con --
Dies, es un misterio al alcance material de nuestros -
labios.

En el paso octavo, cl pocta se sabe segure de amar y -
del amor de Dios y debido a esta gracia, reconoce el -
trasfondo de las actitudes ¢ intenciones de Cristo, a
difercncis de 1a demfs gente:

"i0h, Divino Enamorado
yo s& que por fuera sufres,
mas, por dentro, cstds gozando'" (169) y
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Para el poeta, el amor a Dios es camino conocido y con
base en sus experiencias busca definirlo; a la vez que
lo identifica con el amor que Jesfis siente, ya estd =«
cierto de compartir un sentimiento de la misma natura-
leza {aunque en difcrente proporcién); es el amor divi
no del Padre, que Fray Asinello distingue y lo escribe
con may(iscula:

“porque el Amor, cuando hiere,
es como aroma dc bilsamo

que mientras mis nos traspasa
es mAs suave y delicado,

Las heridas de amor saben

a miel y huelen a nardo" (170)

Lo que revela altura m{stica en Fray Asinello es mis -
la constancia en el alma y el dolor de no hacer el -
bien, que ¢l mantenerse a salvo de pecar y el remordi-
miento de las caidas. Este rasgo pone su poesf{a por -
encima de la piadosa o ascética.

"péjame llorar, Seifior,
para siempre, sin descanso'" (171)

El regocijo ante la cercanfa de Dios y los frutos espi
rituales que de &1 emanun, va cediendo a otro senti---
miento difcrente durante las estaciones IX y X: la pre
paracibn a la "noche oscura"., La tercera caida, Fray

Asinello la interpreta come una cafda del alma, hasta

la fatiga espiritual que aconseja peligrosamente no -
continuar la marcha. Es una prueba profundamente mor-
tal; mis que el riesgo de morir antes de llegar al Cal-
vario, e¢s la dolorosa posibilidad de no consumar el sa
crificio, interrumpir cl camino de ascencibn espiri---
tual; "son charcas que ofrecen lotos de oro y viboras
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anudadas' (172). En esta escena, Cristo y el poeta se -
acercan a un momento de purgacifn pasiva, 1a cual San -
Juan de la Cruz, ha llamado "Ja noche oscura del alma", -
ta que precede al amanecer en Dios y que el autor del Ro-
manceto describe as{:

“Cuando en las venas hay frio
y anochece en las entrafas.,." (173)

En el cuadro décimo, en el que desnudan a Jesfs y le dan
a beber hiel y vinagre, los primeros cuarente y siete ver
sos destacan el abandono, la soledad sin orillas y el des
amparo del Redentor, La otra parte del poema, Fray Asing
1lo hermana su sentimiento al de Jesis, agrega despubs -
efectos torturantes como la verguenza de las culpas, 1la
inquietud que el Amado lo encuentre desnudo en la hora de
las nupcias. Dios parece estar oculto o a distancia; 1a
fe se debilita y falla, y el desco de eternidad es una ur
gencia sin tregua.

En la XI Estacién, Cristo clavado en la cruz, el alma del
poeta cae a la sima més profunda del estado de purifica--
cién pasiva o "noche oscura del alma", Es el momento més
brillante, la coyuntura central de toda 1a obra, es el -
puntoe donde descmbocan y se filtran los pensamientos més
relevantes de los capitulos anteriores y en el que se apo
yan los tres filtimos,

El historiador Helmut Hatzfeld, ha definido esta postra--
cién del fnima como “el significado de la aparente ausen-
cia o la no sentida presencia del Amado, es amenazante, -
informe, espectral, misteriosa, paralizadoras, solitaria -
noche.,." (174). El alma mientras avanza mis, rcconoce
su humilde condicibén frente a las gracias otorgadas y su-
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fre su invalide: porque sin Dios no pucde sufrirse a si -
mismy, Hay una importante desolacién. San Juan.de la - -
Cruz en la prosa cxplicativa al peema de "La Noche Oscura”
lo expresa a través de una bellfsima imagen alegbrica: "Co
mo el que tienen aprisionado en una oscura mazmorra, atado
de pies y manos, sin poderse mover ni sentir algln favor"
(175)., Secgln el mismo San Juan,cstd la “casa sosegada", -
es decir, subsecata, scca de ralz, amortecida cn su mate--
rinlidad, pero en la cual gravita, asecha el cnemigo inde
finido y por lo cual debe ser abandonada en soledad y c¢n
secreto: "Hay una soledad reservada para cada alma, praofun
da, pavorosa, aterradora pero atractiva y fascinante® -
(176).

Fray Asinello, para vestir y sintetizar este fenbmeno mis-
tico, desarrolla una certera y hermosa alegoria, plena de
satisfaccibn histérica y teolbgica en la que el poeta es
el pueble de Israel, en el desticrro en blisqueda de la tig
rra prometida y el panorama del alma es el del destierro ,
Cristo en tal situacidn es la Roca de salvacién., Las hora
daciones en las manos y pies de Jesfis son que togue en 1a
Roca que descubre manantiales de agua viva que se derrama-
ré sobre nosotros.

"Eres la roca que guarda
torrentes de vida eterna;
nosotros somos la sed
cpagulada de la tierra" (177)

La aparente “ausencia de Dios™, a Ia aludida nrribn, estd -
expuesta entre los versos del 25 al 30 de esta lumxnasa X1
Estacidn; el hombre sin Dios estf al mismo ticmpo sin ale--
gria, sin belleza, hambriento:
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“As{, sin vino, sin rosas,
sin pan y sin azucena' (178)

El poema en las 1i{neas liricas siguientes nos sacude con
una paradoja de alta fidelidad mistica y artistica, 1la -
cual se refuerza dfindole efectos orglnicos al sensibili--
zarse en el hombre. Con el fin de imprimirle més fuerza,
afiade dos hipérboles interrogativas y el impacto es estru
jante en el lector; seria intercsante imaginar cubl seria
el que provoch el sentimiento en el autor.

"con este fuego oscuro

que se arrastra por las venas

iqué vi.a puede vivirse?

tqué nuerte scrb mAs negra?" (180)

Al igual que San Juan, hay una scguedad inmensa ante ¢l -
fuego abrasador del amor a Dios y la ilusién de lejania -
del Amado que es el venero de aguas eternas; el alma de -
Fray Asinello se siente como la de San Juan, arrancada de
rafz;

"nosotros tenemos sed

en nuestras fridas venas.
Nuestra sed es infinita,
nuestra sequedad tremenda;

el ardor de los desiertos

en nuestras almas 1lamea" (181)

No falta en esta descripcibn de tal etapa purgativa, pasi-
va, la mencibn de los enemiges del fnima, en este caso es
la imaginacibn, sin duda una tentacién terrible, de la -
cual nos previene San Juan de la Cruz y los demfs varones
santos que probaron cl misticisme, incluso pensadores como



Pascal. La imaginacién es peligrosa porque suele confun-
dir su aspecto con el rostro y naturaleza de la fe; en es
ta via espiritual la tazbn no alcanza y el hombre se deja
conducir tan sélo por la fe, "a oscuras y en celada", de
aqui su riesgo. El autor del Romancero la entiende asi:

"Espejismos de locura

en: la mente reverberan

y sube un grito de fuego

desde las entrafias secas" (182)

En la segunda parte de este mondlogo, taladradas las ex--
tremidades del Salvador y derramada su sangre sentifican-
te entre el barro de los hombres, se describe en presente
una com@in unién, una comunicacién de sustancias entre la
divinidad. y los hombres descendiéndola poéticamente a ni-
vel orghnico, como una transfusién, para imprimirle mayor
fuerza expresiva:

"Nosotros en ti vivimes,
TG vives en nuestras venas" (183)

Desde la Gltima parte del romance décimoprimero y durante
las restantes apariciones de Fray Asincllo, domina un tone
de serena espera, ta fe cstd fortalecida por la consuma--
cién del sacrificio; hay dolor sosegado por la muerte -
de Jesls y al mismo tiempo una alegria contenida que sc¢ -
manifiesta en la esperanza de la venida prdxima del Park-
clito y su diluvio de gracias; por esta razén se urge a -
Jesucristo para que llegue al seno del Padre y desate la
hoguera del Espiritu Santo, ’

En la fltima escena, el poeta ha logrado ya poner su alma
en consonancia con un modelo mistico, Marfa; ambos juntos
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y solitarios, transidos, humedecidos de soledad, se desan
gran en los lamentos suaves de llanto traspasado de terng'
ra:

"dejad que lo sembremos
en este surco de llanto' (184)

No hay Viacrucis en espafiol en que tal situacibn se ofrez
ca, tampoco se ha incluido jamds en las reflexiones dolo--
rosas de otros Viacrucis la resurreccién, el domingo de ra
mos, de los Muertos. En el Romancero de la Via Dolerosa ,
aparecen como un logro de portentosa y originalisima imagi
nacibn, no por nuro affin poético, sino como vuelo final de
inercia, debido al empuje poderoso del que asciende de una
purgacidn pasiva, de violenta profundidad y viveza,

A manera de complemento de este apartado sobre la magnitud
m{stica del Romancero de la V{a Dolorosa, se adelantan - -
tres conclusiones que sc desglosarfn en ¢l capitulo si----
guiente.

E1l poema de Fray Asinello se mantiene fiel a la tradicién
mfstica espafiola con respecto a su naturaleza, sus prop651
tos y hasta en la forma dc expresibu.

Dentro de los dos modelos de literstura mistica, el de san
ta Teresa de JesGs y el de san Juan de la Cruz, el Romance
ro de Fray Asinello preficre la férmula sanjuanina: inten-
cibn estbtica y didfctica doctrinal en clevada y arménica
proporcibn, de naturaleza mls psicolfgica que emotiva y -
anecdbtica y de expresibn culta, simbblica y elegante,

Desde san Juan y santa Teresa, dificilmente se ha dado en



la lengua espafiola un poeta que cn un solo poema plantee
una evolucién espiritual en ¢l camino mistico de tan segu
ta ascensibn religiosa, dentro de la ortodoxia y 1la tradi

cibén mistica espafiolas,



122 .

Indice de Citas: CAPITULD IV.

{158) Helmut Hastzfeld: Estudios lLiterarios Scbre MIstica -
Espanola, Madrid, Gredos, Tercera BEdicién, Coleccidn ~
"Biblioteca Romdntica", p. 17.

{159) Ibid (158}, p. 15.

(160) Ibid {3), I, 2, 21-22 y 51-52.

{161} Ikid (3}, 1, 37-38.

(162) Ibid {3), I, 9.

(163) Ibid {3), r, 13-16.

(164} Ibid (3}, I, 17-20.

(165) Ibid (3), v, 31-33.

{166} Ibid (3}, v, 33-34.

{167} Ibid (3}, VI, 16-22,

{168} Ibid (3), VIII, 10-12.

{169} Ibid (3), VIII, 10-12.

(170} Ibid {3), VvIII, 13-18.

(171) Ibid (3}, VIII, 25-26.

(172) 1bid (3), IX, 55-56.

(173) Ihid {158), Capftulo 1II, p. 147.

{174) San Juan de la Cruz: Obras Completas, MBxico, POrrda,
Coleccifn "Sepan Cuantos...", No. , 1975, p. 220.

{175) Ibid (174), Poema de la Noche Oscura, p. 260.
{176) Ibid (3}, XI, 31-34,

{177} Ibid (3), XI, 25-26.
"{178) Ibid (3}, XI, 27-30,

{179} Ibid (3}, XI, 27-30.

{180) Ibid (3), XI, 17-21,



(181) Ibid (3), XI, 13-16.
(182) Ibid (3), X1, 73-74.
(183) Ibia (3}, XIV, 23-24.



CONCLUSIONES

Es muy afortunada la seleccibén del Viacrucis como forma ex-
terna para graduar ascendentemente la experiencia mistica e
intensificar la fuerza 1lirica.

El Romancero de 1a Via Dolorosa supera en profundidad re-
ligiosa y en calidad art{stica no sélo a los Viacrucis popu
lares anénimos, sino a algunos literarios como ¢l de Gerar-
do Dicgo.

La estructura tonal del Remancero de la Via Dolorosa , fun
dada en la significacién de los clemcntos lingliisticos y -
los recursos literarios, coincide en forma adecuada con los
momentos de desahogo o violencia de las ideas y de la ac--
cibn. La musicalidad tiene un disefio simétrico al de los -
demfs elementos constitutivos de la obra; es apoyo fundamen
tal, no un ornato distractor.

Los recursos métricos y estrbficos y algunas figuras de dic
cibn del Romancero de la Vi{a Dolorosz son muy semcjantes
al uso de los mismos procedimientos que se hace en el roman
cero tradicional hispfnico. Algunos csquemas ritmicos se -
acercan a los modelos del Romancero Gitano de Garc{a Lor-
ca.

La utilizacibén de la forma externa del romancerc tradicio--
nal para la accidén y tema del Viacrucis es adecuada por la
prestancia de los romances a la narracién épica y a la irrup
cibén 1§rica y dramitica.



El misterio de la experiencia religiosa con su sentido ex
traoldgico y contradictorio encuentran cn las antitesis,-
paradojas, reticencias y otras figuras de pensamiento el
canal adecuado para que Benjamin Shnchez haga intenso, -
claro y profundo, el procecso de comunicacibn entre el hom
bre y Uios,

Fray Asincllo agrega en forma conveniente escenas fantis-
ticas como la alegoria del pastorcito, la de la resurrec-
cibn de los muertos, los diflogos entre los personajes, -
que no son escenas imaginativas puramente estetizantes, -
sino que agregan continuidad teoldgica o litfrgica y nove
dad artfstica con respecto a los Viacrucis tradicionales

anénimos y los cultos estudiados.

Las metdforas usadas por Fray Asinello, revelan dos acti-
tudes estéticas en armonia: una, la técnica tradicional -
modernista de metiforas que presentan los dos eclementos -
de 1a comparacién, con enlace ascendente y de naturaleza
estetizante y la otra de procedencia vanguardista, con -
ruptura del sistema légico y verbal; descendente, sin uno

- de los elementos de la comparacifn; violenta y sorpresiva
En ambos casos no es un alarde de plasticidad exclusiva--
mente, sino un vehfcule tan impertante como la paradoja -
y la antitesis para bordar la trama de la simbologfa y la
liturgia de la experiencia mistica,

El simil, la sinestesia, las prosopografias, los etopeyas
y otras figuras pictbricas, dan al poema sensibilidad, -
“crnmatismo, sonoridad, textura, pero al tiempd auxilian -
en la construccidn de alegorfas, simbolos de significa---
cibn profundamente religiosa. En el mismo nivel, los sus
tantivos y los adjetivos seleccionados por cl auter, sefia
lan y aluden a un cromatismo sobrio y recurrente, siempre
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a tono con el dramatismo y solemnidad del Viacrucis. De
esta forma, tampoco se distracn los sentidos del lector -
ante la contemplacibn del misterio.

En el Remancero de la V§a Dolorosa, el que habla en prime-
ra persona sigue un recorrido por distintos estados del -
animo y del alma; parte desde ¢l temor y la compasibn, pa-
sa por el arrojo de urgir a Cristo al sacrificio y la - -~
ofrenda generosa del reemplazo como victima, la purifica--
cidn en los sacramentos de la reconciliacibén y la comunién,
1a noche oscura del alma, hasta el tenaz desco de la unién
con Dios y el momento final de la resurrcccibn de los muer
tos,

La ascensibn que sc propone es gradual, constante, firme,-
integral y congruente con los tratados y actitudes de la -
m{stica espafiola, Cada avance del "yo" al misterio, se -
apoya en el estado interior del alma y sus consecuencias ,
evoluciona ante el lector, no hay saltos ni digresiones -
idcolbpicass, estéticas o imaginativas. Ninguna actitud -
psicolbgica, ningln cstade de conciencia o reflexién, nin-
ghn difilogo o expr3sibm retrocede o distrae del camino ha-
cia la noche oscura du! alma, y de los tres modelos misti-
cos anticipados por el autor en Maria, la Tierra y Cristo,
al principio del pocma,

De parte del autor, la elocuencia y la talla art{stica no
oculta, desmerece o sobrepasa a la fuerza de la cvolucibn
en la via mistica, sino que sostiene y refuerza la signifi
cacibn religiosa.

Coincide con la mistica tradicional espafiola al fundamen--
tar el perfeccionamiento en dos factores irremplazables e
indiferenciables, porque son una unidad; el ejc amor-sacri
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ficio, sacrificio-amor. Cada uno es causa, naturaleza y
efecto del otro,

Dificilmente, desde los siglos de oro, se ha dado un ex--
tenso poema religioso de tan altos y sélidas vuelos espi-
rituales y de tan fina, justa y cquilibrada imaginacibn -
podtica y recreacibn verbal,
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