ANALISIS Y PERSPECTIVAS DE LA CONVERGENCIA

DE LAS TECNICAS DE FRESCO Y AEROGRAFIA EN UNA

EXPERINENTACION PARTICULAR

ESIS

Que para obtener ol titulo de

liaestro en Artes Visuales con Orientacidén en Pintura

e U ———
Fresentas
CARLOS LOYA SOLIS
Director de Tesis
Mtro. Arturo de la Serna Estrada
- TESIS COR
FALLA DE ORIGEN

/987




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



CONTANIDO

II{TRODUCCION - [ ] L] - - - L] L] - - - L] - - L] - . = .- - - L 3 .. .

I.

LA TECNICA DE FRESCO:

1. Antecadentes de la Téecnica 6o Presco « o o o » v o o &«

2, Teorfas y Prdcticas Contempordneas o« « « o » « = o o «

3.

La Tecnologi{a Moderna y =u Efecto en 1la Técnica de

Frex=Co o« s+ s o« 2 o » & 8 5 8 s & 8 s & & s & s ® 8 s =

II. LA TECNICA DE AEROGRAPIA:

1,
2.
3.

1II.
1.
2.
3.

4.

S«

Antecedentes de 1a Técnica de Aexografia . o« o« o o « o
Teoxias y Prdcticas Bdsicas ConvVempordneas . . « « .
Ia Tecnologia Koddrna y su efecto en la Técnica de , .

Aerograf:fa.......-.....--..-....

LA CONVERGENCIA DE LA3S TECNICAS DE FRESCO Y AEROGRAFIA:
Ventajas y Desventajas de la Utilizacién de Acuarelas,
Ventajas y Desventajas de la Utilizacién de Pigmentos
Experimentacién de Texturas en Negro y Blanco,
Resultados Obtenido® + ¢ o o « o o« ¢ o o o o & ¢ = o -
Experimentacidén de la Aerograffa en Color, Utilizando
Plantillas Sobre el Fresco, Hesultoedo’ Obtenidos . . .
Experimentacidén de la Aerograf{a en Color, Utilizando
Plantillas y Texturas Sobre al Fresco, Resultados

Obtenidos o o ¢« 2 o ¢ o ¢ @ ¢ 5 5 2 5 o & o« 8 s & & @

RECOWNENDACIONES o+ o « o o ¢ » » s 6 o o ¢ o % o »2 ¢ & o & @
CONCLUSIONES'-.ao-o.-nta..--Ooo.co..

&NEXO - - L - - L] L] L] - L - - - - - » - . - - - . » - - - -

BIBLIOGRAFIA [ ] [ ] - - - L - - - - - L - - - - * . L] - - » -

12

22

30.
38

45

48
51

o4

60

67

72
75
17
78



INTRODUCCION ., ~ ’

Los pintores del pasado, y especialmente del Renacimiento, tuvie-
ron un conocimiento perfectc del oficio y de las propied=ndes fisi
ces y quimicas de Jos materiazles que utilizaban. Conccfan los ma-
teriales pldésticos y los métodos que emplearon sus predecegores, -
enriqueciendo tanto su conocimiento como su prdctica con experi-—-

mentos e investigaciones ulteriores.

La firme marcha del desarrollo tecnoldgico e¢n la industria a
través de los siglos hizo al artista despreocupado y su pensamien
to se tornd anticuado. Los avanceag, de resonancia internacional, .
en 1z fisica y en 1a qufmica no los han motivado 2 reaccionar. —-
Nuestro nundo del a2rte éontempordneo no £dlo ignora leos grandes -
degcubrimientos de 1a quimica moderna, sino también el desarrollo
de la mecdnica. Los anacronismos que son evidentes en los materia
les son palpables en nuestras herramientas. El aerdgrafo, el 1i--
nebgrafo, el proyector eléctrico, y tmchas otras herramientas téc
niczs extraordinarias han sido exclusivas del campo del arte co-—

aercinl.

3e pretende, entonces, con esta tesis, aportar a los slumnos
de pintura de esta Escuela una expericencia que pone de manifliesto
la posibilidad de renovar ¥ ampliar las formas de expreaidn de la
antigua tdcnica de fresco a través de la utilizacién del aerdgzrafo.
Se desea con esto sumar dos técnicag, con objeto de establecer --
una combinacidn viable y precisar las limitaciones téenicas inhe-

rentes al empleo de este método.
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Este trubajo consta de tres capftulos, los cuales znalizan y
den sus propias perspectivas empleando un sistesma deduhtivo, es -

decir, comenzandc con lo general psare llegar a lo particular,

Los dos primeros capitulos describen ambus téenicas de un mp
do conciso, pero no empirico. En cada téenica ze comienza con los
nntecedentes histéricos, seguidos por las teorfas y prdcticas-con
tempordneas y, finalmente, las influencias que 1los adelantos mo—-
dernos tienen sobre cada campn, con el fin de aportar al lector -
un conocimivnto fundamental de 1a=s dos técnicas, lo que es necesg
rio para que 21 confluir ambas en 1l2s exXperimentaciones se logre_

una unidad integrada.

En el capitulo final se suman las dos tdcnices, llegando as{
de 1o generel a lo especifico; se inicia con experisenteciones ——
sencillss en blanco ¥y negro ¥y se aumenta gradualmente la comple ji

dad hzsta alcanzar los ¢nsayos a2 ¢olor.

En los dos primeroS ensayos se observan las ventajas y las -
degventajas de lz2 utiljzacidn de zcuarelas concentradas y pigmen-
tos diluidos en agua. La tercera prueba consiste en dos series de
experinentaciones que similan varias texturas. Estos tres ensayos
fueron ejecutados en blanco y negro, ¥ crearon una ilusidn de rro

fundidad.

Las dos Jltimas experimentaciones se trabejan a color, utili
zando solamente pigmentos diluidos en agua. En estos ensayos se -
manipularon Areas de color plano en una sola unidad formal con cag

racteristicas especificas de espacio sin punto de fuga.
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Para cste trebnajo era necesario referirse al desarrollo de -~
nuevas tdéenicas, o a aquéllas gque complementen o dan lugar a otras
nuevas, como en el caso del fresco y de la zerografis, con lo cual
se pretende la renovacidn de un método que havbia quedado estdtico
¥ que a través del cumpleo de la aerografia tratard de mprovechar_
to€as sus cualidades, swnando de easta manera dos tdenicas diferen

tes,

En (in, ¢l propésite de cuta tesis es, precisancnte, deterni
nar las técnicas y métodos compleanmuntarios de la aerografia apli-
cables a una superficie de fresco, ¥ en el transcurso de 1ss expe

rimentaciones explicar cufles de ellos no son susceptibles de ser
empleadog,



I. LA P2CNICA DE FRESCO

1. ANTECEDENTES HISTORICOS,

Cuando ¢l hombre de la:Prehistoria decord las baVernas, utilizd un

método similar Al gque hoy se conoce coao témpera, la gue podria con
sidcerarse, desde el punto de vista cronoldgico, como lez priacra tée
nici arti{stica del howbre. Un criterio bastante difundido entre los
erpertos indiga que ¢l hosbre priasitivo empled upa especie de "Lemn—
ple" con colores aue proveniusn de sangre znimal derretida al calor,

rara wespues pintar sobre la roca.

"

He indudaeble que el arte prehistdérico ha sufrido cambios Bl ~--
atravecar por diferentes farccs, ya gue se tranzforman las condicio
nes de vida y, con «¢lles, sus idesles; asimismo, las relaciones en-—
tre las condiciones socirles y la pintura se hicen gréficas y se es

trechan considerableainente,

A las representaciones de animales aislmdos suceden las de gru-

poz. Tuecde nen-~arse gue los pintores eran cazadores "profcsionales™,

j-

¥ cue lz fijacidn de imggehes de animeles en las paredes servie pa-
r

n fines wdgicos y reliciosos. La maestria técnica de las pinsuras_
rupestres revela gue no son obra de aficionadeos, sino de iente del
oficio aue dejd cran parte de su vida en la priectica del z=rte. El -
mago-zrtista parvce ser el priser represcrtante de 1= divieidn del_
traozjo, e induce 2 pensar que nabian mejorado las condiciones so---
cieles, y= cue &l grupo comunitario podiz rermiiirse ¢1 lujo de man

tener z un individuo ocupado ¢n el cuehacer artistico.

A. EUROPA.

En la Europa antigua, los friéscos alcanzan,un igsportante derenveolvi-
miento técnico durante 1a 4dpoea minoica en Cnosos, Creta. El proce:
dimiento emplceado en le realizacidn de wstas pinturas es esencizlmen

te el mismo que se utilizard en llesoamérica, %Grecia, Roma, en la Ita
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liz medieval y del Renzeinmiento, .

Los cretenses del Minoico fueron uxpertos en enyesar y pintar
los muros; durante este periodo la mayoria de lzs parcdes interiores
de las caSaﬁ, incluyendo lasg habitacione; comunes, fueron pintadas al
frv:seco, ¥y las decoraciones sc carxbianban egon frecummcia por rezdnes eg—

téticas.

#stos frescos se han convertido, deuspues de 3000 2fos, en placns
dvras y perfectamente resistentes a las condiciones climdticas y eco-
l6gicas en que se encuentran. Los fresces blancos, brillantez, de ar

famasa de cal pura, aparecieron a fines del periodo hiinoico.

Los uvtruscos, que vivieron cn la parte oceciduntal de la Italia
centrel antes de la época Romena, decoraron algunus tuibes subterrdy
heas :jue se nan conservado en buen estado, Algunas de e¢llas fueron -
pintadas directauiente sobre la piedra con un tipe de témpera, mien—-—

tras oue otras son nuy parecidas al auténtico fresco.

llo existen anteceduntes de Trescos griegos de la época Helénica,
¥ los expertos cons:deran que las pinturas de Poupeya son lo mds cer-~
cano a e€llos. Jurmnte la época del Iwrerio Romano, €l Iresco consti-

tuyd ¢l método de rutine -ara decorar los murocs.

El fresco europeo avarece en Franciz en los siglos YXI, XII y
XII1I, es decir, durante sl periodo llamado "Renacimiento del =iplo
AI", Hay agui una pasidén sensuel vor el color, asociada s un arte -
rigurosanente arquitectdnico que florece sobre togb en la orden be-
nedictina, y aparecgen Ireacos randiosos, como los de la iglesia de

San 3abino (siglto XI).

La tradicidn bizantina asicnta en su dibujo fuerte, pero conven-
cional y estdtico, y el fresco es, en este periodo, una miniatura

agrandade. ¥sto es, grandes decoraciones adzptzdas al muro, muy prdéc-
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ticas pera el aryuitccto. .

En Ttalia se da el tercer momento de griundeza del Tresco, como
lo atestiguan los notables aurales del Renzeimiento. ©l proceso se_
inicia en Cimzbue y Gioctto; se continda un Wasaccio, Pra ingelico,
fuirlandaioc, Benozzo Gozzoli, hagta Rafzel. Li: Zscuela Itelimna ce

prolonga ¢n los fresguistas de Avindn.

La llem2da Escuela Plorentina nace con JFiotto (1276-1337) y son
obrae fundazentales las decoraciones que adn pueden verse .en Asis, -

Padua ¥y Florencia. La enseiianze de Giotto se »nrolonga en Tadeo 3addi,

(1330 - 13608), discipulo directo gue asimild =su c=tile. E1 Tresco -
res.ltabz nuy adecuado a las pinturas de grendes dinmensiones aque se
solicitaban en csa dpoca. A ésta pertenece Fra angelico (1337 ~ 1485),

que fue tan diegtro evn el temple como en el fresco.

Bl Trezco encuentra su nmdximo esplendor en uwiguel Angzel, guien
1o emeled para decorar la Canilla Sixtina, alarde de plusticidad y de

factura ampl.a ¥y valiente.

Se hzn estudizdo en gran detalle los frescos del Henacimiento
Italiano, y se cuenta con zntecedentes consignados por escritores de

este neriodo. Aungue los rnrocedimivntos de -reparacidén y avlicaecién

de la crl y de los pigmentos sen semejantes 2 los de reriocdoz ante-
riores, en esta doca se inicieron ciertos cambios dn la técnica del
fresco, Algunas de ¢stas diferencias en la técenica fueron extensa—-
mentc rracticaedas por maestros distinguidos, y a parvir de elloes se
han nerpetuado en lo= pintores de periodos posteriores, Una de ustas
innovaeciones s ¢l uso dei "Fresco Secco", método en donde se reto-
can guros con un enlucido de cal totaluente seca, con pigavntos mezela.
dos con. huevo u otro medio, y afisdiendo pequefies cuntidadsde agua de

cal a los colores, La sdicidn de la cal da, naturaluaente, un tono -
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pdlido a la pintura, 1o que ha creado la immresidin en alyunas escuc-

las de aoue loa frescos deben hacerse necesariamuente en tonos pdlidos.

Taubien en Tnglaterra se gestd, hacia fines del siglo pasudo,
un cran interds en el fresco. Esta técnica fue estudiada con aten-
cidn debido a la admiracidn de los prerrafaelistas haciz ¢l Aunaci-
iwionto itazliszno ¥y & la infTluencia de Auskin, quien consarrd wuliitud
de pipinas a Giotto. ’

3i durante dos siglos vl Tresco co:apitid con ¢l dleo, despues
fue deaplaezado, ¥ sélo reaparece en {orma aislada en la historia de

la pintura posterior a ese periodo.

B. ASIA.

Los arguedlogos y los nistoriadores del arte han halledo pinturas
asidticas con una téenica similar a2l fresco: nigmoento sobre argama-
sa himeda. Se cree gue este procedimiento es independiente del ocu-
rrido en otros pafses. En los templos ubicados en cuevas, en las re-
motas regiones de Chinz, se hzn hzllado frescos de gran antigtiedad,
realizrados por monjes budistas.

Los murales de Ajanta, ¢2 la India, fueron pintados sobre pare

des de ziedraz; no se utilizé un wedio para pintar. Los pismentos fue

(4]

ron Gisucltos ¢cn agua ¥ aplicados sobre un enlucido de cal fresca,
enyesada sobre un mortero édspero de lodo. La cxcelente realizacidn
de estas pinturas, bajo diffeciles condiciones, refleja gran ingenio

¥ habilidad artesanal.

C. MEXICO.
Ruestro cestudio no seris comnleto si no se hiciera alusién a los -
grendes descubrimievntos realizedos cn Néxico, obra de nuestros ante

rasades y testimonios fieles de une culture exitraoBdinsria.
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La pintura mural tuve un importante desarrollo en Teotihuacaon.
En los frescos de Tepantitla la decoracidén genéral Fuarda un orden

arquitecténico.

De una concepcidn sriginal, los frescos teotihuzcanos de Ate-
telco destacan tambicen por 1la pureza de zu line=, lo que ademds hace
nue conbrasten con la Tigurs .muy pictdériea- de un ser deformado,
posible representacidn de X6lotl, ¢l jemelo monstruoso de uckzale

cdutl antes de su metamarfosis en astro matutino,

Zn el palacio -o pzlacios— de Tetitla se encuentre un muaral -
descriptivo-simbédlico: un sacerdotg, disfrazade de tigre y con un
bello tocado, camina, como lo indica el simbolo de la huella, hgeia
un templo que €l pintor representd con suntuosos adornos. Esta opo-
sicidn de temas y conceptos realistas y simbélicos ceonstituye una ca
racterigtica del arte teotihuzczno que habrd de repetirse zuchas ve-

ces en ¢l arte de dxico.

Al igzuzl 2ue en la pinture de Teotihuecan y de otros lugares del
Wérzico zntiguo, la téenica utilizada en Bonamwak fue 1z del fresco
sobre un aplanado de cal anzradas ¥y de niedrs natural. Algunoé colores
se anliczaron en seco, ya jue, por su comp:sicidén guimica, no todos
los pizmentos pueden resistir el proceso de la formacidn de carbonato

de cal.

Bonampek significa "iuro pintade", y ¢s con esa nombre sue Wé-
xico conoce el lugar del pzfs donde se conservan las prodigisszc win
turas de las cuales parecer derivar, a resar de 1z distancia y del

tiempo, algunses de las grandes obras murales de nuestros dfas,

El traze en los dibtujos, gue hasta entonces no habia destacado
ror su soltura en el Area maya, estéd discretamehte estilizado, con-

serva un eguilibrio 4iffcil entre vl realiswo y la agbstraccién -en
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lo cual 1o antiguos pintores mexicanss fueron maestros. ’

La paleta del artista era rica -negros, amarillos, rojo indie,
rs>jo naranja, siena quemado, verde esmeralda, verde seco, azul tur
quesa, ¥ azul como el de Prusia— y alcanza ¢n la dltima galeria una

gama de tonos jubilosos.

N

Yediwnte los andlisis qufnicos y microscépicos se hmllezado a
conoecer 1oz inateriales emnlerdos ¥y las mhnipulacioneg utiliradas en
los frescos antisuoz. En algsunas de las obras =nticsuns ne hay indi-
cios de unione¢s, que estén necesariamente nrecentes en la téenica
contempordnea del fresco, en gue el dres de cuamlguier seccidn deo en
lucimiento estd limitada por la cantidad de trabajo sue puede comple
tarse en un dfa. La caracteristica mencionada se ha atribuido a que
el trabajo debe haber sido ejecutado por grupos de pintores y no por
un individuo, a vue se emnlearon capss mds especas de zrgumasa gue
retienen ads la humedad, ¥y a que almdin procedimiento actualmente deg
conocido permitia a2 los pintores manipular la argamzsa de munera gue
retuviera la humedad durante unza semana ¢ més tiempo.

Con los descubrimienics de Oreta a princinios de vste siglo, se
-nidog nor otros en kuronz, isia y lkesoandrica, se determind gue el
fresco provivne de 1z nrdctica de cubrir .a mzcposteria con canas 1i
sas protectoras de estuco de cal, proceaimicnto 1ue se encuentra en
varizg civilizaciones antiguas. Bl trabajo mds dburdo se hizo nara
protercer la mampasterig del aire libre, sin otro objeto. I.as capas
m4z Tinus y blozneczs se aplicaron nara nivelzr y alicar los muros, ¥

al refinarse la tdécnica, exrezaron e decorarse con pizmentos.

Despues de la Conauista esnafiola, se interrunpe ¢n ocasiones la
pintura al fresco realicada por artistas cultes ¢ por indiog "exami-
nados" segin las ordenanzas de la Colomia, o las prescripciones de la

icgdewnia. 3in enbargo, la pintura al fresco popular, realizada por
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urtistas sutodidactns, artesanos o pintores endnimos cn templos del
interior del pais, en pequeilas idiglesias construidas y “goburnadas"
por ind{genas, en pulquerfas, vaquerias, haciendes, minas, casas par
ticulares, y "santuarios” de los que sc ven por los caminos, dsta, -
no se interrumspe jamds, ya cue constituye la forma de expresidn cong
tante e inalterzble de loz mexicanos.

Un buen ejemplo de lo @nterioer es el santuario de Atotonilco,
famoso porcue de ahi tomd ¥idalpo el cutandarte de lz Virgen de Gua-
dalupe cue sirvié de bandera a las huestes insurgentes,. Las paredes
de este templo estdn totalmente revestidas de pinturas al fresco, de
espiritu popular, realizadas por un indigens de la regidn: Niguel in

tenie ‘artinez de Pocacangre.

2tro ejemplo ¢s el'notable pintor mexicano, religioso. del =iglo
XIN, Petronilo ionroy, con €l que trabaid como ayudante Ramdn ilva
fuadarrama ¢n la realisacién de las cuatro rujeres fuertes gque Lonroy
rintd al rresco en la iglesia de Tizayuca, asi como en otros frescos

pintadoz en Tenancingo.

A principios de este sigle, los primeross balouceos wuel nuevo
lensunje :uralista son desasiado timidos: el pintor no e atoeve a

romper definitivamente con el p-sado.

En un nais tzn profundawente religioso como es :€xico, es impo-
8ible recrear la vida fiel pueblo sin aludir a2 esa envolturm espiritusl
aue lo acorpaiia, le pronto, cin embazrgo, como ¢nn un salto de tigre,
las artistas hunden las garres en €l 1lzmo de la tierra. Los pintores
eritican, en sus muros, el sistemz mociazl en gue viven; recrean las
firures de Marx y de Lenin; se burlarn de la Justicia en =u propio -

aantuario,
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_ De tpdos los artistas que decoraron la Escuela Nacional Irena-
ratdria,-ﬁavid Alfaro Siqueiros es, sin duaa, el gue cn cse momento
atesoraba mds experiencia revolucionaria y, a la vez, el cue poseia
'més.conocimicntos tebricos aceirca de lazs doctrinas mociales. 1’0 oba-
tante egto, al llegar a la Freparatoria, nos logra expressr, con la

-11563 y los colores, ¢l zrrojo de que habfa dado miltiplcs pructas

en gu inquicta vida. Siqueiros conenzd su z2etividad de wuralista con
1o misma inevitable timidez auc cuzractcerizd a todo el wmovimiento am-

ralicta ¢n us priuveros pasos.

En un Sreasco rve puedd inconelusno, nintéd itres obreros aque 1lle-
van una ¢aja wortuoria, y una mujer cubierta con un rebozo, gue wira
hacie el féretro con la ancustiac de su soledad. {(La sludida c¢seena
que ¢l rintor ll-=amz “El kintierro del Obrero Sacrificado” es egtrede-
cedora), £l conjunto estd -nimado por una tens=ién vitzl polderosa. Fl
dolor aue quedd en el espiritu de los trabajadores or el sacrificio
del ecompzpero, €1 modo de abrazerse teniendo de por medio el =zteidy
¢l ipisterio del hombre gue estd dentro, "éacrificado", Y 1la fuerza
de las forman siuples, sin =djctivos ni adornos, imprimenr a la escena
la solemnicad 7ue <délo lon dramas :trescendentales r~roducen. s aaui,
enn wedio dGe 1z paradojaz propie de este womento =singpulesr, gque ecta obra
Gescubre su rrofunda religiosidad. E' .quryl ce Siqueiroz, el fin y
21 cabo, no hace méds que reflejar la situacidn de cna cleose obreraz -
oue =vin hoy conftiza mis en la izlesia gue en €l =gin

G
fiere oir el sermdn de un curz a2 la arenga de un licer.

Le pintura de =ivera,, ¥y en generzl le nintura contemporénean de
Mdxico, me distinsue en gran perte de la pintura "revolucionaris de
otros pafses, en nue ha logrado fundir, gin miedo, 1o nropio de su
tredicién pldstica con las -rendes adguisiciones d&el arte universal

tanto del yasado como, principrluacnte, de vste siglo.
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E1l titubeo en cuanto a texdtica ¥ a ideologia se refiere, de
plasnmar en loszmuros a2l peis reciéqgescubierto¥por la Revoiucidn,
no fue exclusivo de Rivera. El venia de fuera y todaviin no conocfa a
Eéxico en toda su amplitud. Le faltaba "redescubrir'a su vafs, lo que

hizo a 10 largo de un vieje por el Surcste.

Bajo ¢l peso inexorable de log civntos de dibujos y estudiasz que
trajo de las obras maestras pompeyanss, bizcntinsg y runacantisfas,
Diezo Rivera comienza a sndar por el dubito de loz murom. Giotto,
fra ingelico, &Hipnel Angel, cejzron en la mente dal artista vna hue-
1la rrofunda, y de ellos recibié una buenaz parte de i1a leccidén con-
gbstente en nue es posible dirigirse a las masas nor medio de un gran
arte cnimaedo de ideales profundos, a condicidén de ue se cree un len
guaje ¢lore, =zcecesible, exrresivo y sieunre rpleno de telleza, No es
Qiffeil cescubrir, ¢n los :urales de Chepingo ¥ en slrunos de la Ie-
eretarfa de Educicidédn Piblica, la influencia visible ce 1z gren lec-
cibn oue los mpintores del Renacimiento y los inasediatamente anterio-

res, dejzron en sus frescos parg la posteridad.

Elevindose,por 1la concencidn grandiosa y por lz reatizacidn ti-
t&niece, & la alture de los =de grandes creadores de le humen:dad, Die
£0 Rivera ennrende, en €l Frlacio Naucional, la hazafie de exnresar le
epopeya de un pueblo (y es la rrimera vez en 1la historim gue la pin-

tura lo intenta) por medio de la linea y del color.

Con frecuzncia hemos subrayado, a lo largo de esscv trabajo, el
pepel de la pintura mural en la busquedaz del verdadero 4éxico, duran
t¢ tantos afios desconocido ¥y por tantas nersonas menosprecizdo. En
este aspecto, ningin otro murel de ivera ha cumplide tan cabalmente
esta funcidn como el fregsco monumental de Palacio, a partir del cual
articula el pintor por primera vez un lenguaje eminentewente mexica-

no. Sus indios son indiog mexicznos, no figuras del Fenecimiento ves
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tidas con huipil o agquexgquemitl. Les proporciones se aproximan, -con
Tfrecuencia, a las proporéiones antiguas, La estilizacidn de los per-
sonajes scniedos, en actitud de trabajo, o andando, se identiiica -
plenamcnte con le estilizacidn de los cddices y los aobivos del arte
indigena, nue cuda vez oéupan un papel méds importante c¢n la obra del
artista e imprimen = huella avasallacoras 2 todo ¢l conjunito.

£l pintar angui la vpopeya del ueblo mexicano con un lengusje
nue, siendo moderno, estd nrofunda entoe 'igado a la tradicidn mexi-
cana, Diego Rivera realizd la wds original de cuantas obras hasta en
4 onces habfa creado, Y es justamuente por haber aleanzndo una total
madurer en 1z exnrcsidn de 1o mex¥icano —-no ya con formxas ajenas, sino
con forrnes rronias—- gue el fresco de Pzlacio, t=zubien con sus altos
v bajos, con tzbhleras tan liricoc como el del zundo antifuvo y tan
srotescos como el de Cortéds monstrudso, nos parcce el nds rnerscngl de

.

oue Lauarales, '

2ausbien Jisz3€ Clemente Orozco -el que més traia en los ojos la
imagen viva de la Fevcolucidn- se ruso a pintar coses zjenas con maeno
ajene. fel cowenzd Orozeo, ¢l ..fe cresz ivo de los nintores mexicenos,
su carrera de duraliste: renitiencs luzares eorunes, con un lencuaje
aue no e¢ra el suyo. Por eso llasznos a 1. Frenzraioria el Plabprato—
r:o" y "tzllier"” de la pintura mural, ya que fue ahi donde los artis-—
tas contemnordneos de liéxico ensayaron sus prinerse féramlas y apren

dieron a dar sus nriceros pasos.

José Clemente lrozco pinta en la Preparatoria laza cabeza de un -
Cristo presidiendo una huelga; ll=z=ma "I,2 Trinidad" a la unién del -
campecino, el obrero y ¢l soldado. Y nos muesira, con hiriente sar-~
casao, 2 un cefAudo Jehovd que, e¢n el Juicio ¥inal, narece
una extradls sismbiosis de de reliciocsid=d y anticlericelismo. No pier

de ocmsidn de =zaherir a la iflesia, pero Cristo, los misioneros y 1a



N

=]11=

justicia divinu estdn presuntes en nwserosns ebras. Mo por casuali-
dad escogid Orozco como tuma (¢ uno de sus mds nueridos murales "El

Apocalinsis de San Juan",

En aondé grozco zlcanza la excelsitud por medio de 1a puresa del
lencuaje es en "Lz Princhera", gue el artista pintd noco desnues en
el wrismo muro de la Preparatoria, ih{ estd el Orozeo de los momentos
decisivos: de la "alegorfa de .dxico" wn Jiguilpan; de "E1 Hombre en
Llamas", del Hospicio Cabailas, ¥ del "Hidalso" duzenicadénando la lu-
cha por la libertad. ahf esid, como sizmpre lo fue en sus obras maes—
tra=z: ecutruetural, scvero, sin gestos ni palabreria, con el peso in-

trinseco que le da su esencia,

sud lenguaje utilizé Orozco para ex-resar el mom-nto crucial?
¥1 zuce habrfa de usar sicupre: no el wmds florids, sino el mds adecua
do. Orozco fue szieuwrre cnemigo del "relato", de la "descripeidn®,
de la "historia". Pintd ideas y transmitid al suando la visibn que del
zando> posefa. ;Dénde? ;Donde pudo! En el 1ibro desple;e2do de sus pa-
redes ¥y bpdvedas. Coapete al lector resnons:bdble azgruapnzrlas por cneima
del ticmpo y del cespaecie, para leerlas con gecuws-nel., awsjue lo gue

dice Trozco no necesita de orden ni conztinuidad para zed entendido,

Habvlar en vaz alta, ser lo suficivnte..ente texserario -ara decir
lo que uno piensa y no esperar a tener le verdad en las .Lanos para
atreverse a2 presentar hipdtesis: he znf{ los principioss zue rizisron
la acuitud de Orozco ante los grandes fendmenos socinales, politicos ¥y

religiogos de su ticmpo.

Por eso su obra es tan poderosa y vital; porguc estd con un im-
petu heroico, de reto a todos=, en una rebeldia que lo ucompatid desde
las pdginas de¢ "E1l Ahuizote", pasando por los muros de la Preperatoria,

hasta el dYltimo aliento de su vida.
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Y. LA TECNICA DE FRESCO

2. TEORIAS ¥ PRACTICAS 20.2NAPORAIEAS. *

Para estudiar 1z tdécnica del fresco, ¢s necesario, primero, definir
en gué consiste esta tdécnice. José Gutiérrez, en su libro "Del fres
co a los mater11leo plésticos", hace la sipguiente aclaracidn: YLas
palabras mural y fresco por mucho tiempo hen sidp  errdneamente con-
sideradas szindnimoz, tanto por criistas como par conacsdores, profa-~
nos y criticos. Un mural, en el verdadcro sentide de 1o palabray.

es unz pindura gronde e jecutada sobre un muro, mientras gue el tér-
mino fresco es 1z tdenica de pintar en un aplanado de argamassa hd-
meda." (1)

Bl aplanado de ergom=asaz 2 qué se refiere Gutiérrez consiste no
¢n cal vive, sino eén cal hidratedam. lste fipo de eal, wezclgda con -
varias pro-orciones de arena o de gruno de adrsol, sc piiliza npara -
foruar le superficie hulmedz sobre la gue el nintor de fresco aplica-

r4 los pigsientos,

La primera fase del endureeiniento del enlucido es la evazpora—
cidn de la zayor narte de agua. El tiempo que esto reguiere varia se
gén el espesor y la absorbencic de las capas. E1l agua se evaporm con
tinuanente, hasta que el muro estd seco 21 tucto; cizultdneamente co
mienza el oroceso de carboneracidn., FEn dste, el hidrato de calcio ze
combina lentumsnte con Gidxido de carbone, mresenie en el zire, para
formzr carbonato Ge ¢aleios, cuc sirve como maglutininte. Lz superficie
resultante no £€s una dépg continua, sino unz masa porosa de particu-

las adherentes que no estdn nrotegidss Ge los efectos del ambiente.
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Durante el endurccimicnto de la arsgainasa, ¢l proceso aquinmico -
deserito se acompaila de un procesco coloidalg las particulas semi.
solubles estdn rodcadas de cal, en forma de gel. Al endurccerse el -
zel, Funciona Unicwmente como adherente tntre las particulas, pe-ro
no lLas encierre en una capa protectora. En el cazo de la pintura al
fresco son particulas tampien los pigmentos, y la wefaancneian de log
colores denende de la eotnbilidad quiitica de los nigticntos. Bl dro-—
ceso de c.rbonatzeidn contindza a través de 1los =:ios y Ge los sislos,

hacta cue las canras de cal se convierton en ldmines de mndrrol.

Antes de saue el artista proyecte au disello, debve eXaminar cuil-
dadosarente el muro al cual estd destinada la pintura, azegurdndose
de ~ue gea szdecuado para el fresco. Despues de co.probar aque no hay
humecded, vibraciones u otros fectores, como hongos y c¢rosidn, gue
cavsoarfar la deginte racidén y deterioro de los colores, juede pensar-
se Tuntadamente cue lag parcedes son apropkdas pera enbellecerlss con

.

un fresco.

La base de argamasa para el muro consiste en una mezele de czl
hidratada, cemento Fortland blenco, granos de udrmol o de zrena, fi-

bra de coco, pelo de czbrz, y agua., La cal aparsadz hace el volumen de

la aroczusa. Pzra que pucda utilizarse la ewl en un fresco, aebe apa

"

rarse nor 1o menosz un aflio wntes de su utiligeeidn. apurar lz eal es
“_:

un nrocedizichto por el que se transSforma de une ~aga cn terrones a

o -

una naca Ge excclente consistencia, untussa al tacto. T.a Zocz dGebe

parecerse al ueso cremna, aunoue debe ser mas blanca.

Antes de preparar el ruro, debe wstimarse le cuntidad de cal
que se utilizard en ¢l fresco j cozprarse cn =u totalidad; no convie—
ne adguirirla en pequedas cantidades noruue toda la cal eupleade debe
tener le misma consistencia, Diferentes clases de czl pueden ser da-

iinas para 1z pintura; en oczsiones aparece un proceso de color cidn



=] f=

despues de cue ue ha turainado ¢l muro, (zn coszo de aue lz erl wviva

sen @iffcil de obtener, mede utilizarge cal hidratada),

Uneo de los materisles wds importantes pursa la primera capa --
(cupa "4Aspera") es ¢l cemente Fortlond blanco., Zsgte se meuzcla con la

cal azpageda y olros ingredicvntes para asegurarse de obtener la cali-~

dad zGhesiva wds Tuerte nogivle. Ta funcidn dol cermento se limita a

ecta capn bésica, pero su fuerza en dats condicionsrd la durncidn &

la muperficie pintadn y e} control uniforme de la husedad nientras sge
pinta.

g cenexaln & miziGera renz 15 o3 -
Aungue generalmente se consiGera a la arc como un a te en

éurcew«dor de la srgamase, st uvitilizan sranos de nérmol con mayor fre-

cuencia, Por una huena razdn. Normalmente, ls arenz =mrepgurariaz mayor
Gurabili¢ad debido a la variacién en su conragicidn molecular, oue

incluye Trapmentos :indsculos de cuarzo, piedraz calice, midrmol, sfra-
rito ¥y otrog suchos ingredientes —dtreos. 3in embargo, ©1 neligro de
utilizar arena rasica en le positilided de oue las impurezes afecten

2}l sural, lo sue se menifestarfiz una vez concluide la pinturas.

ilrunes artistes niedsan gque ¢l preno e zdrmol es mfs zpropiado
cug la z2renz, Unae ‘e las ravones

=

nor las ~ue lo prefieren es porgue

ez mAs confiable (2).
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Las particulas brill-ntez del wndraol trituredo haecn de date

un medio agrazdchle con el que trabejar. Bl grano de marmol ticne di-
feruntes gradoz, desde grueso hasta fino como la hnrina. Taraz obte-
ner una ezlidad adherente s6lo debe uzarse el grano "duro" o trisnsu
1ar. :1 grens duro narece sal de [rzno, y €= refesario para la cnana
de bagse; el rreno de tymol medicno es seacisnte 21 ~Arroz uebrrdo,
¥ ts el zue deberd usarse parn las cunns cuhsiruvicenbtes, 11 rino e
néraol oue habrd de utilizarse c¢n la cupp tinal es de dos gorados: uno
sarceido ol ezdear gronulada, ¥ ¢l ctro a 12 horin2y a eote dltimo
1o 1laman malverino en Italia. Seneralsmente se emrplea el tipo granu-
Indo; el r»redo mulverino se utiliza en czzos especiales, en los que

re requicre un acobado extraordinariuvmente rfulido.

Como r fverso pareg las rrimeras canags -no rarz 1a dltima— se
¢nrlea Tibra de coco o nelo de c=bra; la primera =e obitiene fdeilmente.
Inz neouess centivad (aproximadamente un kilogramo) es todo lo cue se
eeisa nars hacer un falo de argummase que cubra un Zree de aproxi-

=

0 metros cuadrados

s necesario aesenredar, lavezr ¥ enjuagzr bien las fibras, dec—

wues de 10 curl se secrn al s0l. Ya cec2s oe cortan en tiras de tres

0

s [

¢ntinetros de largo ¥y er~tidn listas nara esparcirse en la ariannasa
~zra el rerelindeo, El maestro albafiil Pruncisco Zédrate, de la Lscue-

12 ve srte "La Esmeralda"™, ewplea zacate en lumar de fibra de coco (3)

Parc revocor nuede usarse pelo de cabrz en lugar de Tibra de cocog
e3t0 €5 £51o cuestidn de nreferencia. De cualgquier manere, para ob-
tener un muro altemente resistente no debe prescindirse del relo de

cabra. En ceso de que éste no se pueda obitener cog facilidad, puede



ucrnrse mecate destrencsado y cortado un redovos de treg centimebros de
arzo, Hasta alora, el mecate es mds préctico y i'decil de obitener en

cuzlouvier sitio. Diego Rivera tambien utilizaba pelo hum::_no.q

Dehe proestarse cuvidadosa atencidén a la suleceidn de herrasmicntas
para revocado de los muros destinndos nara el freseco. 3¢ debe consul-
tar con un aecstro albaddl Failiarizado con el cric de revocur pura
seleecinnar 1z herranicntas que e jor convengun 4 la cl .ce de ﬁtaba—
jo que ce hobrd de efectuar. Gicmpre rue lus circunstancias lo rer-
miten, es preferible emplear herramniintzs de wcuro inoxidable, ya

que no sSon Nropungsas a ¢orreoerse s8i se dejan a la intemperie,

La que sigue es unia lis.a de herramientas adecuadas para easte -

propfsit:

Artesa Ud bisturd
Un bhen zndamio Un cunillo de zlzmbre
In azaddn Una manguera nere jardin

Cucharz de albauiiil grende Una regoedera

Llana de ucero Cubetas

Planas Jde corcha y madera Una brocha ancha de pintor
Cuchare de zlbahnil 10 cm i{In nivel de albailil

-

Una plomada Une rezla 7

¥n el f{resco, se azplican tradcicionalaente tres capas de arga-—
rmasa que suclen denominarse:

Primera capa, "de base" (repellada)

Segunda capa, "cafd" (revoaue)

Tercera cuapa o "dltima" (enlucido)

. e e a—
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Lz mezclae de argamasa para la primera capa (repellado) coniziste
n: | |
'3 partes de grano de mérmol grueso
1/2 parte de ccmento blaneo Portland
1/2 nurte de cal anagada

fivra de coco o pelo de cabra {un pwio parua cada carga)

Le megzela de la arcarnsa para la segunda capa {revogue) consiste
en:

2 partes de arena de grans grueso o de grino de adrmol similares

a los utilizzdos en la nrimere c¢zna 2 capa de base

1 parte de cal hidratada

Las dos UYltimas capus no deben contener fibra

I.a sezela de 1la capa Finel (dnlucido) depende del ecriterio del
artistas
Alruanos aiestros utulizan la pronorcidn sifuiente:
partes de polvo fino de miriuol

2
1 parte de cal anagada

Otros ustilizan:
1l rarte de cal apezada

1 narte de polvo de wirmol o arenz fina.

Estss pronorciones denenden de la consistencia de la cal. Como
g ha oxplic-do, 4aljunos tipos de cal son mds mzleebles que otros.
En todo ca=o, ¢l prtiestz deve cdeterminar lus rroworciones sue habrdn

de utilizarse.

¥n la tdéenica del fresco, el trzbajo dche hacerse de arriba hacia
gbajo ¥ de izquierde a derecha. Bl artista no deve olvidar esta regla.
Le rezdn de este procedimiento es auwe la combinucidn de colorus y 1ias
unionus se facilitun con el mismo. El trabaje dewe hacerse diarienen-—

te, sientres <sté Treseca la argamasa.



B2 _na medida priéctica egrandar el dibujo al tamatio del muro
tan prontoe como se apruebe el diseiio original'para el murel. Debe
emplearse papel ¥y detallar con tiza o carboncillo para trazar el bo-

ceto.

Bl suro sze divide en pugueflios cuadros; unz vez dividido un sec-—
cloncs <1 muro y caleado el dibujo a la wisma ¢sealn, se perfora d¢ste -
dltimo con una carretilla perforadore, o Se caunlea el ext:coo phntiagg

dn de un pincel de algdn otro instrumento similar.

A continuereidn se imprime el cslco sobre el auro hvduwedn, k1 ma-
terinl debe prepuresrse pare "estarcir" con un pedazo de tela delgada,
cucdrado, de 15 x 15 cm. Se coloca aproximadamente una cucharedita de
pigwento seco en ¢l cent o de la tela, se juntan les esguinas y se -
atan con un redazzo de cuerda; rare este proceso ze recowmienda usar -
tierra d¢e sierna juemrada. Al colocar el czalendo perfor-do sobre le sec
¢idn del muro donde debe ir el dibujo, se emplee el cstarcidor, din-
dole peguefios golres sobre las sacciones purforadas. Al teradinar, ae
retirz el celco y qguede sobre el guro el contorno de 10 que se va &

pintar cn esa jornads Ge trabamjo.

T:08 nigmentos vtilicudoz en &1 Tresco deben resistir la alcali~
n diu ¥ los rayoe ultravipleta. faua color debe diluirse en cqus deg-
tileaa moco :ntes ae usarloeos, ya cue los nigmentos recién diluidos
son Ge mejor ecalidad; despues de varios diss se cristulizan y se en—
mohecen; por tento, deben prepararse con pocz -nticipacidn. E1 azul
¥y ¢l viricdian deben diluirse todos los dian, yu nue son los pigrentos
m4s propensos a la cristaligacién y al ennmohecimicnto. Cuando los co

lores waotdn adecundamente mezelados con asgue tivnen consistencia cre-

mosa.

José futidrrez, en su librs "Del fresco a los materiales plds—
ticos", recomiencda la sifuiente paleta de colores epropiados rara el

frescoz



Mlenco -hechs won ezl anagada (blunco de Zun Jipn) -
Blanco - hecho con carboneto de calcio (blanco de Espafia)

Negro warfil, de viria y hierro '

Pierra de sicna tostada

Tierrya de sienz nabural

“ierre de ssubrz neturel _

Ocrue cmarilloe . - "_ .
20jo de Punmzuoli

Rojo indio

Almagre morado BEER S :

20jo 4xido

mierra cassel

Viridizsn

Verde nperncnente
Tierra voerde

te2l ultrerzrino
Azul cobalte
Lmarill o de ceadmio
Rojo de cadmio (H)

Waranija de cndmio.

-1
et

o vintes de vstos colores cambian dependiendo del fabricante.

{4

Se dejz g diserecidn del nintor seleccionar el ue sea de su rrefe-
rencia. Como se he expuesto znteriormenic, todoz los colores se mez—
clan con rrfua destiloda. Se recomiendz no mezelar o2 colores de los

cue van u utilizarse en ¢l ilepso. de una cemzna. 105 nefros, el viri-
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dan y los wwules deben proegnrarse dizriarente. .

Debe c¢vitarse a teoda costa y hiasta donde sem posible el reto-
gue. Haturazlnernte, durante la ejecucidén pueden ~ecurrir pequefios nc-

cidentes., Fn ecstos cason, debe emplearse un :.edio que no brille so-

Helly e

bre la ruperficie e nocesita correccidn. Unn de los tedios nnt
adecundoz es nl zcetato de vinilo, canneido comncreic-lronte comn
"Vinylseal" o "Vinilita A.Y.A.?." zrervlade, La Yinilita de tipo zra
naledo se diluye en alcochol induziriarl hzarta obhbener 1o consistencia
diseade, y sée meézcla con los pignenites sccos,. Fuede utilizarse tan
gimple y ~éncillam=nte como color al temple, Tambien puede uscarse

tewrle de cuseina.
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2. TEORIAS Y PRACTICAS CONTEMPORANEAS.
NOTAS: ' -,

1. Gutiérrez, Jomé, Del fremsco a los materiales p|dsticos,
Editorial Doméas, México, 1986. p. 17

2, "Para zlgunos investigadores el grano de mdrmol es el material
iderl pera 1) preparacidn de la argamasa, ya que ademds de
su pureza y su blancura, por su sonstitucidn guimica (car-
bonato de calcio) e= el mds compatible con la cal, ya que
en esod grancg de mdrmol se inicia un proceso méds sdélido
de carbonatacidén gue fijard con mayor estubilidad las par-
tfculas de color". Gutidrrez, José. Op. cit., p. 20

3, Entrevista con Francisco Zdrate, maesiro albafiil de "La
Esmeralda”, 15 de mayo de 1987

4., O0'Gorman, Juan, La Técnica de Diego Rivera, Dimertacién
de Diego Rivera sobre 1a Técnica de Fresco. p. 17

S. Algunos investigadores y pintores dudan de la estabilidad
del amarillo y del rojo de cadmio en la pintura maral; sin
embargo, Diego Rivera los usd en su maral "Una tarde domin-
ical en 1a Alameda Central" con bastante éxito, ya que
hasta el momento no han sufrido alteraciones perceptibles,
Gutidrrez, José, Op. cit., p. 34



Y. LA TZCNICA DE FRESCO

3.- LA TECHOLOGIA HC0DLANA Y SU #¢2CT0 N LA _TrRCNICA DEL FRL3ICO,

s

" A. FPigmentos y Nateriales Sintéticos
Bl oficio se pierde ¥y le pintura se estandarisa hecia Tines del si-

glo XVIII, cuando Quiret es autorivado pura prevarar en forma indus
trial colores, aceite, pinceles, etc. Y este hecho serd otro de los

grandes ferascntos de la evelucidn del arte, Como antes 1o habiz he-

cho el casballete y desnues la fotografié, dhora la industrializa---
cidn de materisles y wolores ha de servir para acentuar las alterna
tivas gque implicarfan nucv:.s técncus. De z2qul oue la pldstica se -
haya lan_ado en uste siglo & la bdsjueda de nuevos mutodos ¥y distin

tas formas expresivas.

De los nuevos avances de la tecnologfa moderna surgié la lfnea

[=3
14

rizmentos codmios, que utilizd Diego Rivera con bastente éxito —

en =u wural “Una tarde dominienl en 1l Alameda Central." (1)

Los rigmentos (no necesariamente los cadmios), son polvos obte
nidos te diversas sustanecias, sue cuedan suspendidos en el agluti--
nante en rarticulas muy pejuefias. Lom rizsuentos con opacos y tienen

valores altos de color. -

Estes pigimentos se venden on frasouitos de 30 @ml, 2 onzas y ——

125 pl. Las nmsrczas nacionales Son Coloratl y Veldzauez, ¥y las impor
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tados son ¥Windsor & llewton, Grumbachear Yy Permanent Fisments, guée -

ca:bié de nombre a Liguitex y se retird del mercado de pigmentos en
forma de polvos,

Hay alrunos nigmentos que son fugaces, es decir, aque se decolo-

.ran graduazlanente con el tiempo. Pero 1z ciencia mnderna ha producide
indirectamente colores mig resistentes nl nsrocoess de corbvonatacidn -
de 12 cal, ¥ 1le ha dzdo Al pintor una lista de ciertos pigmentos que

no son zdecuados a 1la tdenicz del fresco.

Tainhien los avances en la tecnologia metaldrgica fian beneficia-
do al muralista. Con la utilizacibén de acero inoxidable para las ilg

nas y cucharas de albanil, el artista y el alarife no tiznen aue

prsocupirse por manchas en el enlucido debido a la oxidacidén de la -

nerranientao.

T.os materizles sintdédtices han influido considerablemente en la
haliy )

restaurzcidn de frescos, por ejeaplo, para pesjuefqings dreas de color -
se uiilize un meaio aue no trille sobre la guperficie gue necesite -
resteuracibn. Uno de 1os w-dios wés aoropizdos ez el acciato de vini
lo, o2onocids comusreialmente con el nonbre de "Vinylsesel®" o "Vinilita
AJY,AP." granulado. 35e diluye la Vinilita de tipo granulado en azlco
hol industrial a la consistencia desez=da ¥ se mezclan los pigmentos_
secos con €1l medio. Puede utilizarse ton simple ¥y sencillamente cooio
el color al temple.

B. Restauraciédn de Frescos

L0s resicuradores italisnos cuentan con mucha expericncia en --

las técnicas de desprendimientos ; restauracidn de frescos, 1o que ——
fue muy Ytil con wativo de lez3 tormentas de noviembre de 1966, cuan-
do e rio Arno inundé a Florencia y muchos antiguos frescos tuvieron

oue ser desrrendidos de sus murcs y transportados a sitios més segu-

ros ¥ 3S8C0S.
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Por otra parte, los italiancs usan un adhesivo gque consis-—
te en uﬁ pegamento orgdnico o cola de animal; esta cola es fa—-
cilmente afedtada por variaciones en la humedad relativa del am
biente, Italia es un pafs mds drido que el sur de Néxico, en
donde de repentes se suceden sguecaros y 1ia humedad relativa
gube dramiticamente, afectando el secado de la cola y retarddn—
dolo notablemente, lo que origina retlrasos al trabajo y puede
ocasionar problemas al momente del deaprendimiento.

Los restauradores mexicsnos contempordneos han sido loa )
primeros en utilizar materiales sintéticos como adhesivos para
el desprendimiénto y restauracidén frescos. Esta sustancia sin-
tética, conocida como Nowilith, no resulta afectada con freil-
idad por los cambios drdsticos en 1a humedad relativa del am-
biente, lo gue permite a los expertos trabajar con mayor sagur-
idad, Estos adhesivos s3& usan en combinaciones de wvurios tipoa'

dependiendo del problema a tratar.

Hay dos métodos para desprender un fresco del muro, El pri

mero conaiste en el desprendimiento del enlucido (método de ——-
'Stacco)! y ¢l segundo, en el desprendimiento del color iinicamen
te (método de Strappo). El primer sistema se utiliza generalmen
te pars frescos blen preservados, en 1o0s que el color y el snlu
cido siguen formando una unidad que no es ficilmente divisible.
El método Strappo se emplea para superficies que se estin desin
tegrando, en las que la capa de color ha eumpezado X separarse
del resto del enlucido, Esto es &1 cas=o, casi sin excepcidn, de
las pinturas muréles conservadas en claustros y taberndculos, y
de aquéllas gque hun sido dafiadas por sales, En ambos casos es —
necesario fijar un lienzo sobrs el color, pero hay una diferen-
cia en el tratamiento de los adhesivos,

Las particulas de color que estin por desprenderse, deben

fijaras antes de aplicur el lienzo. Asimismo, 1a& capa de color



debe estur libre de cualguier sustancia extrafia para que la ’

cola pueda adherirse perfectamente.

Bl lienzo previene que sl desprender el fresco se formen grie-~
tas ¥y que se¢ desplomen ¢l color ¥ el enlucido. Para esto se emplea -
un cuchillo ¥y s& solnez €l enlucido con un @aartillo de nule o de ua-
dera, para dizminuir le zdhercancia entre ¢l enlweido y ¢l repellado,
xl fresco sc coloca cntonces sobre una supcrficie nlana, con gl =-—
lienro toduvia negudo. Debe removerse todo el enluecido por el lado_
de atris hastza llegar a la capa delgzda de color. Es é€sta la suncr-
ficie del <nlucido 4ue na gbsorbido los pigmentos de color y gue de

be «uedar linania 3 liaa,

A continuacidén, la capa de color se vega ¥ sSe aonte sobre un ——
lienzo, 1 soporte puede consistir en nasconite (una susctemncia aue no
reacciona 2 los cambios de tewmperatura) o en un tipo especigl de re-—
sina, gue ¢s preferible pero mucho méds costoso. Finaluzente, sec reme

ve €] cubrimiento de lienzo de 1le parte do enfrente de le ﬁintura.

Fn el método Strappo es necesario yue €l poder sdhesivo del  —-
lienzo sobtre el color ses g ,or jue €l oXistente entre ¢l color y el
enlucido de debajo. Debe recordarse que en los c¢asos en gque el enlu-—
cido se c¢std desintesrendo vor la presencia de rumedod o de sales, -
la sdhesidn del color y& cs débil, Sélo cuzndo ¢l lienzo que cubre -
el color est?d comrnletanente seco, la sustancia cohesiva tiene su ma-
ximo poder. Entonces, conenzandos de un lado, el lienzo se separa cui
dedoza ¥y graduzlmente del muro. Esto se lleve una capa delgada de co
lor. Despues la pintura es acostada sobre une supcerficie plana ¥y se

renueve czda rastro del enlucideo hasta obtener una superficie com-

pletamente pareje, como en ¢l nétodo Stacco.
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#fectos de la Contaminacidn Ambiental

Pocos investigsdorts h'n Lr:obodn de detersinar el srazdo de dafio
gue ocasionz la contaminacidn unbicental en los centros inductrieles
sobre la dursbilidad de murales y ofrss obros de arte. No ohatunte,
los csiudios realinzdos sohre ¢l efucto de inpuresss atoeosléricas —
mestran que ticnen mids de un ofecto destructives shroasidn c:usada_
pnr prtfculnz en el vienio; rescciones gufciens comae-lis or ases
cue contieeen nsufre y que son expul:mdos de lus ehimences; la solu
eidbdn de curionato de calcio en ¢l mér-0l, la »iedra caliza y el mor
tero ve ¢arnda por el decido carbvdnico vue se forma or le reaceidn
del diéxido de carbvono ¥y la huwedad cn el cvire, Unizfs el Cwmio mds_

srave es el ocvsionado por e¢l hollin y las prrtfculas de polvo, aue

f.'

cntivren 1oz elenentos mds nocivos, ¥stas nerifeculas se pugan p o --
1ag suncrficies ¥y 'a 'luvie, en vez de lzvuerlas, c¢iguelve el mote—-—

ind smolvble fe wztaz partizules y lo desparrama sobre le superfi--—

nresenta una regeeidn dcida delida a
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tes atmosféricos gaseoszos disucltos @2n ella. En el —-
sire de unzs ciuvded grande, 1a concuntr-cidn del didxido de azufre -
veria entre 0,1 ¥y 10 mg/m3, dGiuntres que el coatenidn de didrnicoe de
carhono no excede de 10 g/mB. Unz csntioza conesideravle ce didxidq_
de azulre es oxidada por ¢l cslor del 30l o por centiuninintés como_
el pentéxido de v.nadio o el éxido de hierro, convirtidédniose en -—-
ig de azufre, de maneraza gue el Acido suifurico rescult:rnte de__

o
12 venccidn ruede aunentar grandemente la acidez del zgun de lluvia.

Loz gmnses suwlfurosos son czusa de deterioro ¢n sran escala. EFl
sulfuro de ridrdézseno rezcciona con todoz los metales y oscurcce los

pigmentos con plomo.
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¥l anhidérido sultTuroso es muy peligroso, y=2 nue puede convertlir

se oun 4dcido sulfdrico, el cual ztaca gran contidad de nmateriales.

Los anhfdridos sulfurosoeos provicnen de lza coabustidn de wmaterial
que conticne azufre, como ¢l corbdn y los aceites nincrales; estos_
ge oxiden fdecilmente, y al rceaccionar c] =vlfuro con cl z2rua de la_
atmdzfera, se trensformen en dcido sul-drice; cote coapyuento ataca_
guimic=uente lus naterias caledreas como las nicdrra, los ndrmoles,
loz cnlucides y los revestimientos a buse de cal, ¥y las troensforume_

superficizlmente on =wlfato de eal.

4 aedida gue awienta la svlfaotaecidén, se incrementa la velocidad

[=N

e deterioro de las esuperficies. rn el c=so de las vinturas murales

interiores, el rroblema no ha =lemnzndo a2dn un grado aleriunte.

Tor otra narte, debe mencionarse sue uvstes rencciones quimicas
nocivas reqguieren laz presencia de apua, cunlouiera gUe sez su Nroce-—

dencia.

i

Bl -.oariaco contribuye tzembien z la fTormacidn de anhidrido zul-

furoszo ¢n +1 sire.

m

Yarios investigedores han establecido sue ¢l tetrzetilo de plo-
Lo, un =ditivo antidetonunte rvarz el combustible de =o S

o ; el ¢idxi
do de c=rhono, el didxido y el tridrxido de azufre, son los contami-—
nantes atmosféricos mids importentes jue penetran dentro de los mzte-—
riales ée consiruceidn. Wo obstante, la szl comin ¥ el cewmoento deben

aorepgarse tambien a la lista.

La vulnerabilidad de la téenica del fresco radica en su suscep
tibilided a los cfectos de vapores gue contivren dcidos, humo, ho--
11¥n, que prevalecen en diversas concentraciones en el aire contemi-

nedo de nuestras ciudades., Se han r.slizado muy pocas :mediclones --
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exactas de estas impuresas, Y no se¢ hen estudisdo esbhalmente los -—
efectos de diferentes concenbraciones sobre los frescos, pero en ge
neral =e¢ c¢nticende zue ¢l fresco, ¢n esta €poes, recunlta poco préeti

co para la decoracidn cxterior de los edificios,

Grun parte del deterioro que se erefs nutural es rerultade de -
immarcezas, paritficulas y vanores en la atuédsfora. Alsunas colares, co
my el szul uvltramsr cupleado en el fresco, ¢s muy succeptible a carn-

tidades peuueciizs de Acidos minerales de la atuwdsfera.

#1 muralista de hoy, =in wmbargo, pinta con frecuencie sobre lo
que'es préacticamente una pantella o cortina de yeso susrendida en una
Jenla de ecero, aislada de las condaiciones oue alectan a los muros - -
antiguos., 21 clima artificial es otro facior gue, cowpletomente des-
zonocido en el giglo XIX ¥ a prineipios del XX, ha in®luido para lo-

grar aue un fresco pueda conservaerse por tiempo indefinido.



I. LA TECNICA DE PRESCO

3. LA TECNOLCGIA NODZRNA Y SU EfECTO EN LA TECNICA DEY, PRESCO,

NOTAS:

"1, Gutiérrez, José. Del Fresco a los Materirles Pldsticos,
Editorial Domés, S.A., Néxlico, 1986. p. 34

[
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II, LA TECNICA DE AEROGRAFIA

1. Antucedentes de l1a tdenica de aseropralia.

¥1 color rocizdo siempre ha ejercido un poderoso stractivo por su -
aparicneia y por adtodn de =zplieseidn. TLos imigenes creadas con ro-
ciados son tan antiguzs coxo 1a nintvra miazma, FMn las pinturas ru--
pestres de LascauX (Francia) albundun les Fipurazs-de menos, [ormeadas
al dispersar pighento sobre ¥ «lrededor de la ueno extendida. Para_
elio se utilizdé, probpblemente, un hueso hueco a través del cusl se
soplaba. La técenica es béasicamente 1z misma que se usa hoy e¢n dfa -

con equipos mds compliczdes.

.a »pinidn mds generalizada acerca de cstas pintures -rimitives
¢s que formaben parte de los rituzles ndgicos de cz2za, ¥y oue con  ——
ello e& pretendia poner & las piezas bajo el control del cazador, --
Cicrvos, cgbrlloes Yy bisontes adornan las paredes de las cuevas, y la
superposicién de capas de pintura parece indiczr que las imdgenes ——
s¢ renafaben constante o periddicemente. La fuerza y 1la vitalidad de
los aninales estdn vividasenie representsdas y, sin embergo, es inte
resente observer nue cuzndd se trate de fisuras hunenes, ¢stes son -
wininmes y simvbélicss, en comparacidn con €1 fluido naturzlismo de los

animales.

41 aerdédgrafo he desvmpefiado un papel fundamental en €l desarro-—
llo del arte popular del siglo XK. Las imigunes producidas con €1 —-
para catteles, znunecios, libros, revistas, fundas de discos, dibujos
animados, forman narite de nuestirg vida cotidiana, sungue 8 menudo no

se las reconoce como obras hechas con zerdgrafo.
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Pue inventado el aerégrafo en 1893 por Charles Burdick, un —-
zcuzrelista wue buszcaba un wmétodo mAs répido y eficaz para aplicar

nintura a una suunecrficie,

En los primeros afios ¢el =iglo el aserdgrafo se utilizaba prin-
cinalmente para retocor fobtogralffes. Sin erbuargo, vn 1a nctualidad
el nerdgrafo estd firvesente cstaeblecido on el eunpo ccl arte y del
disciio grafico. #s una marte indispenzable del c¢quipo de los disciia
dores e ilustradores, al ser un instrv.wento que wwplfa considerable

mente el zleance de suw erentividad.

A partir de su utilizacidén en el arte grafico, el acrdzrafo ha

ido et jercivnio una influenciz, directa ¢ indirecta, en laz bellas -

m

whes e cohe =3 slo,. Al nivel mds bideico, algunos artistes hen in--
corperado ¢l =e¢régrafo a la realizaecidén de sus obras para rersolver_
vroblemze concretes de vstilo o de expresidn. Sin'embargo, a otro -
~ivel, 1los eztilos grdficos basados en el uso dvel aerdrrafo hen sido
asimilados y desarrollszdos por ciertos artistas, que quizds no se ——

valgen del eserdsrafo nera loprar =us «fectos.:

L2 divi=ibén entre lzs vellas artes y las artes grdfices nunca -
ha sido fdeil ae definir. Dur-nte el =siglo XX, slgunos iuportantes —
t.oviaientos crtisticos se han enfrentado directuaente a eote divie-
3i8n de las uisciplinas artisticas, nabiendo lorrado unz cierta fu--—
sidén de ideas en lo referente a principios, técnicms y crescidn se -
imfrenes. La Bauhaus, una escuelz alemana de arte y diseiio, ejercid
una sran influencia en las artes europeas durante los afios 20, y —--
mis tarde amplid su influencia a los Estados Unidos, cuando muchos
de sus ziembros tuvieron gue abandonar Alemania, amunzzados por el -

régimen nacionalsoecialista,.
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Dentro del movimiente muralista en éxico, David Alfaro Sigquei-—
ros utilizé muchos de los zvances tecnoldgicos recientes, destacando
entre ellos el pincel de mire, gue empled en muchos de sus nurales y

shras e cspallete,

Fotoz movinientos teafun intenciones muy difercates, ¥y los re—
Scultados ohteuidos fueron tasbicn auy distintos, piro todos deugfin
ron los criterios uceptedoa sobre el papel del arte en un aabiente

de constuntes casbios sociales y tecnolbégicos,

Ta Rzuhaus, -

£1 objetivo de 1z Bauhaus era coinbinzr los mejores esfuerzos de di-
ceiodorern, zrtistes y téenicos nara crear un lazo indisoluble entre
io funcionzl y tecnoldrico ¥y las pronicdudes cstdticas del trabajo_
artistico. Su campo de amecidbn abarcéd las artes gréficus, el disefio_
de muebles y tejidos, la cerdmicz, el teatro, la arouitectura, y la

viirierfa, =adeuds de 1z pintura y la escultura,

. Loz prolesorss de la BEiuhaus, todos ellos especialictas en al-
cdn czinno, realizedbmn cxzerimentos y undlicis gobre muy diversas dis

ciplinas, con participzecidn de Lo estulisntes.

21 dnfasis en las posibilicades técnicas era un rasgo caracte-—
ristico de la vunseflanza ¢n la Bauhaus, y una de cllas coasistia en_
codsvinar la cerografis con el collage, con el montaje fotogrdfico,-
con 1la tipograffa y con técnicas convencionales de dibujo y de pin-
tura. El1 aerégrafo perrzit{z evocar los aaplios espacios de algunos_
de sus discfios y 1la textura de =us rosiros humanos, aque parecian —-

niscuras,.
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Bl aerégrafo no fus mfs celebrado que otra tdéenica cualquidra,
puro los miembros de la Bauhaus lo usaban sin vacilaciones ni pre--
juicios, y 1llegb a formar parte importante del vocabulario visual_

de artistas y disciladores.

La ipnfluencia de 1la Bzuhaus Tuc tan notable que hasta nuestros
d{as gran parte de la cazcenanza artistica si.ue normas similures.a -
las que allil sc¢ originaron, sungue los participanies puedan no dar-

ge cucnta de la nrocedenciag fde diecha influcncia.

Sicueiros ¥y el movimiento muralistia.-

v —— o e s P —— —— . S W St PP — . —

4 prinnipios de 1932, Siqueiros es expulsado de éxico y se dirige a

Los Ancelez, dande le confian, &€n la Chouinaréd School of ari, una cd

ck

edra Ge pintura al fresco. #K11f formz un equino, integrado por €1 y

o
[l

is wryutisnieg; le da ¢l nawbre de Rurzl Block of Painters y acomete

la emnresa de pintar un caaral, Tomd el asl ;mado gue va & emolear es
de cemento, oue Iragus én nocd tiemno, Jirueiros decide utilizar el
instrumento aue e¢n los EZstados Unidos se utilizebs para pinturas rd-

pidas de mueblec, coches y cearveles: la pistola de esire.

El teiws, litin Obrero, renresenta 2 un conjunto de trehajadores

que, fesde niveles distintos, escuchin a un ceolegz., Téenicanente, la
‘experiencia fue negativa., La rintura se deteriord al poco tiempo. Pe
ro 10 imrortante de esta exoericncia reside en jque constituyd el puh
to de arrmnasue de Siqueiros hzcia une téerica moderna, ¥ hacia 1la —-

reaglizacibn de nureles en equino.

El Murel Rlocxk of Tainiters: es contratzdo woco despues para rea-

lizar un maral, teirbicn exterior, en el Plaze Art Center de Los An-

geles, sobre una superficie de 270 metros cuszdrados.



La institucidén contratante propuso &l Block como tema del Auevo
smral, le América Tropicael. La técnica utilizada en este obre es aun
lz del fresco, puero preocupado ya por la innovacidén, el gruno pinta
sobre ¢l aplanado de cemento blanco, gue lo zcerca o form:z de cong-

truccidbn mndernz. hungue poco recomendable rara la pintura ol fresco,

¢emnled el proyector eldécetrico mara los tramos, ¥y el zcrdcrafo para —
la cobertura de grandes supcerficics y ¢l modeludo de fTormas,

¢

¥n 1936 viaja a fueva York, donde fundna el Bxperinenial ork-

shap gue, como ¢l nombre lo indice;, =& nropone exncrimentar nueves
s ——rt - . = -

tdédenices, ensanchzndo las posibilidades de la nint

-
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ivra enr las ASreg—-

ciones gue, semin €1, le tecnologia del smmndo moderno pernite,

sutor ve tesrfas cvdaces gque se proponen revelurionar lm nintu-
ra wmrel cBriends vcerspectives nuevas a2l arte pictdrico, David slfaro
Sisueiron zc sciinte ob-ipado, por su wropia doetrina, z2 el-boror —-
nroyectos =nbiciomos aue econ Tfrecuencia eatren o conflicto con 1o -
realicad (econdmice, nolitica, estéticza) ¥y wue, ror ello miecmo, que—

é¢oann inconclusoa.

r

3igqueiros es ¢1 pinsor nexiceno sue wfs se ha pre-.cupado por -
formiler une tociring c¢sidéticz, Pero la verded vs cue h=ete el Fos-—

pital de La Raza, el gran pintor de¢ la Kadre Camnesina, del Eco del

Llanto vy del Zetreto de merie fsinsolo (tres de sus ic¢jores obras de
cebellete) no hebia confirwado, en una gran pinturz surel, la excelen
cia de 1la tesis que con tento vigor habia sostenideo a 1o lurgo de ——

tres adeszdas.

A este pintor =se le asociurd siempre con los materiales plésti-~
cos modernos; ©on les nueves formas ue composicidn a que ligd su nom

bre; con les herramiéntas nodernes ngue ha utilizedo, ¥ con las teo—-—



rias qgue sicuipre forsula. El e¢s ol innovador por excelencia de nues-
tro movimiento pictédrico. Como 12 obra mural de Aiverz, la de Siquel
ros pretende ser un factor capaz de influir en ¢l desarrollo de su -
patria y de actuar coiio arma de lucha en la cvolucidn de ¢ nueblo.

Y éste es, por encima ¢ée cualouier olro, el significsdo de 1a obra -

¥y de Tz actitud de Zinmuvediros cdmo sriista y como ciuduwduno,

El Pop Art.-

. —— .t s e it

Bl ¥Pop irt fue ¢l producto de une édpocm cn la tue el diseho grédfico

descubrid la evtensidén de su influencia. Bl término “Pop" se refie-

re al cezco de afrontar y reinterpreter las ubicuas mznifegtaciones

de la cultura fe con=uno. Son nocos los uovisientos mrtisticos que_

tivnon une idoentidad cohierente, como la de 1z =zuhsue, n nds

te quz la ndisnt ivea, 0 ideas siwilares, surjen wis o aunos 8l micmo
c

ticmro en ciérto nidowro de artistas, ¥y que el conjunto de su obra uvs

teplezeca sraduzlmente vne tendencia.

Les numerosos ertietas cue nogrimn clasificerse bajo lz denomi-
nacidn Top srt tuvieron difcrentes razones nara elemiy diche forma -

i
zrtfsztica, »y dunnrrollaron sus idess cnn diatintas téenices.

sunaue €} Pop art toma prezted:zs les forncs del dinello comer—-—
ciul no suele emples’r las wmismas técnices con leg sue se hicieron -
los originales. Gren parte de la imporiancia del Pop irt consistié_
en €l roconociniento de les imdgenes pgrificza medizntes tdenicas —-
victéricas tradicionales. Por ejemplo, James Rosenguist sigue siendo

unr nintor "a pincel", como lo ha sido sicmrnre,

Tar el contrario el artiste britdnico Teter Phillips ha adonta-
do el cstilo §y la idenice de las imagen grdfica. Fhillivs eanezd a -

vsar el eerégrafo porque rosuliaba wuy convinienite rarz aplicar rd-



pidamnente el color, nero tambien para acentuar su imitacidn del es-
tilo publicitario. En cierta ocasién declaréd: “Wo quicro convertir-
me e¢n una odnouina como Varhol, nero me gusta la idea de usar una".-
Esto indica unz fascinacién por el efeccto despersonalizador del aerd
grafo, rreeisacente la rsropiedad gque ocesinond Los recelos inicinles
de los srbistas. A difercneia de Inrhol, que tivrne un cstudio 1;umado

og ejecutan sus ideas einplieando

-

"The Factory" dende equipes de téeni
,

pantenido 12 relacidn --
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tdopnicos de prouu0016n ¢n rasa, Fhil

nersonal entre el artista ¥y e¢)l medio. 5in e¢xzbargo, ha incorporads un
instrumento recdnico a sus téenicas porcue se adavnta a su estilo de

nreasuntacién,

X1 S-perreplicmo ec un estilo de pintura cue se basz en la imitaciédn

de lzs mipencs Totosrdficas, Hay una cerie de pintores imnortantes

jue podrfamos agrupsr bajo esta cencminacidn; todos ellos pintan cup

[
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dros aue¢ resultan =zonhroso 2idn ¥ detslles, rfunaue cada
uns de ellos istd interesado en un tine ¢iferente ée imprinerfa rea-
lista. De zPrnera gimilar 2] Pop 4Lrt, el Superrealis:to recrez las fo-
tografias en nue se paran los cuadros, pero las tdcniczs esupleados ¥y
el coittexto en tue se ¢xhiben l=2s obras eXigen unz nuevaz perspeciivae

0 respuesta nor parte del espectador.

Una de las inds notables manifestacionces de c¢ste cepacided de ——
reinterpretar la foruwz hidimensional se encuenira ¢n la obra del ame
riceno Chuck Close {(necido en 1940). Couenzéd a user Totograflas come
punto de npartida para sug cuzdreos, limitindose uxelusivauente a la -
informacién visual prororcionada por lz imegen foiografica, por mini
ma o impura cue fuera., Luego se le ocurriéd la idea de ampliar enorme

mente lz2 ezcals, iratando el tema como un problema ebstracto. Close



counenzé 2 trabajar con ciabheras a eszcala gigante, basindose en neque-

Aoz retratos de si mismo y de sus amigos.

E1l impacto que proavce .nz cabeze de casi tres metros de alture,

renproducide con absoluto detalle, es intrigonte y perturbedor. A cau

ca de 1z czcidin, pequelios detnlles cowo las jyestonns o los pelos de

1a barba se eonvicrien en fornas graondes y 1lzmativae )

+

Tezde Tinnles de los afisg 60, Cloae ha venido utilizondo el -—-
aerédsrafo, Yo aue lc permite una uniformidad y un conirsal camparatbles
a la coherencia ée une imarcen Totogrdficz. Semin Close, 12 cdmara no
toma decisiones Jjerdrquicas sobre los velores relativos, en términos
cstéticos o humznoa, de una parte de la cara en relacidn con las

2traes.

Hn le actualiﬂa&, el aerdgralfo =e ha hecho méds epccesible: exias-
ten wueckos modelos de znaratos y =ceesoriosm sencillos. aun no forma
parte integryl de lz téenica gel pintor, pero la serie de artistas -
ciiados representan alguncs de los diferentes estilos ¥y conceptos pa

raz 1oa cue se exsplee el aerégrefo,



IT. LA TECNICA DE AERCGRAFIA
2. TEORIAS Y PRACTICAS BASICAS CONTriWPORANEAS,

El disefio fundamental del aerSgrafo ha cambiado poco desde que se in
venté. La forma se ha hecho mis aerodindmica, el acabado es mds inma
culado, ¥ le tecnologfa gue lo produce es mds eficiente. Pero los —-
componentes bdsicos del aerdgrafo son la rguja ajustable que contro-
1a el fiuje de pintura, la boquilla en la gue se juntan la pintura y
el aire, y el mecanismo de 1a palanca que controlaz esta muzecla con

—

gran precisidén., Todos estos elementos existian ya en el nodelo que

Charles Burdick inventd en 1893. Tamentablemente, no existen datos

sobre cbma 1llegd a esta combinacidén de piezas ¥, como sucede con ———
otros inventos de la era indusitrial, no se debid a la inspiracidn de
un solo individuo. No obstante, se le atribuye a Burdick el haber —-

producidoe el primer modelo, en el gue se basaron los siguientes.

La exactitud y uniformidad del chorro dependen fundamentalmente
de dos factores. Uno es el principio de mtomizacién, interna o exter

na, ¥y el otro, que la palanca de control sea de accidén sencilla o dg
ble.

Atomizacién externa: Se basa en ¢l mismo principio que los pul-
verizadores de bocat un chorro de aire a presidn en le atmésfera gue
lo rodea. El pulverizador de bocz consta de dos tubos huecos conecta
dos en dngulo recto. Un extremo del tubo vertical estd zetido en un_
recipiente de pinturé miy bien diluida. Cuando se sopla por el tubo_

horizontal, la presidén hace subir la pintura.

Atomizecién interna: En todos los aerdégrafos gue se usan parg =
trabajos precisocs y detallados, excepto el Paasche Turbo, les corrien

tes de aire y de pintura se combinan en la boguille, produciendo un_
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chorro constante y uniforme., Lia aguja central del avarato controla -
el filujo de pintura a través de la bouuille, producicendo un chorro -~
finamente atomizado que el artista puede controlar mediante una pa--—
lanca de accidn sencilla o doble. Parae la atomizacidn interna es fun
damental que la punta de la aguja esté perfectamente centrada respeg
to a la abertura de 1a boauilla, ¥ oue no haya ninguna obstruceidén -

en los conductos del aire y de lz pintura.

Aceién sencilla y accidén doble: kn los aparatos de atomizacidén_
externa, un simple bofén hace salir el chorro de aire, que a su vez_
arrastra la pintura, sin gue se pueda variar ni controlar le veloci-
dad y la textura de la pintura rociada. La atomizacidén interna produ
ce un rociado més consistente, pero s8i el Ynico control es una palan
ca de accidn sencilla, resulta muy dificil alterar el chorro a volun
tad, ya que la palance sdlo controla la corriente de aire. Cumslquier

vacilacién o movimiento de la palanca puede provocar salpicaduras o_
interrupciones del) flujo.

La palanca de doble aceidn, que ya exisif{a en los modelos més -
antiguos, controla 21l flujo de aire y el de pinturs. Suele consistir
en un botdén metdlico plano montado sobre una palanca cue penetra en_
el cuerpo del instrumento. Cuando se aprieta hacia abajo, abre la —--
vdlvula del amire; la segunda accidn echa hacia atrds le aguja, dejan

do gue 1la pintura penetre en la corriente de pire.

Los aerfgrafos de doble accidn independiente son los mds versd-

tiles, ya que la accién de le palanca controla la proporcifn pintura-—

aire, y el artista puede regular continuamente la densidad del chorro.

———



Suministro de pintura: Todos los aerdgrafos tienen en comﬁn el -
poscer un depésito para la pintura liquida. Existen dos sistemas para
‘aque 1la pintura entre en el aerdgrafo: la succidn y la gravedad. Los_
modelos alimentados por succidn estdn equipados con un receptdculo -
metdlico o de pldédstico transparente, situado bajo el conducto del -—-—
fluidd, debajo o a un lado del cuerpeo del aerdsrafo; el ifquido es -
elevudo hasta la corricente de aire. Esto se basa en el pincipig des-
crito al hablar de los difusores, cuando la alta presidn en la parte
gsuperior provoca un descensc de presidn eén la inferior. El modo de -
alimentacidén no influye ¢n la calidad de funcionamiento, que depende

del disefio de la boquilla y la palanca.

En los modelos alimentados por succidn, el depbsito de vintura -
puede se&ry bastante largo, y por ello estos serSprafos son adecuados_
para pintar zonas amplias, en las que se necesite mucha pintura. En_
los trabajos detallados, donde hay que mantener le bogquilla cerca de
la superficie, estos puede ser un inconveniente, ya que el depésito -

gituado bajo el aerdbgrafo puede estorbar.

Aparte de 18 capacidad, otre ventaja del sistema de succidn es_
gue ¢l depdesito se atornilla o se encajs fdcilmente en el aerégrafo,

¥y es fdcil cambiar de colores sustituyendo el depbsito.

En 1los Jepdsitos aiimentados por gravedad, el depdsito de color
es més peguefio, y a menudo es inseparable del cuerpo principal del -
aerégrafo. En general se suelen preferir los aerdgrefos con el depéd-
sito encima a los que lo tienen a un lado, ya que esidn mejor equili
brados y son mds fdéciles de mwanejar. Cuando el depdsito forma parte’

integral del aerdgrafo hay que limpiarlo perfectamente antes de lle-



narlo con un color ruevo. Si el depdsito no ¢std cerrado, hay cque —-
mane jarlo con cuidado para que no se incline demasiado, derramando -

la pintura.

redios y materiales.-

——— 8 ———————

El aerdgrafo tiende a relacionarse con un acabado susve e ininterrum
pido, tf{pico de muchas ilugtraciones e imfgenes grdficas. Pero tam—-
bien se usa para otros tiposs de trabajos bi y tridimensionales, y --
por ¢so los medios empleados varian mucho, lo mismo <4ue las superfi-

cies sobre las aque se aplican,

N

Pinturas y fijativos.— En términos generales, cualquier .naterial que

puede reducirse 2 una cierta consistencia 1{jquida puede rociarse con
un serdsrafo. Lo ideal es una consistencia parecida a la de la le——
che, aungue el criterio puede variar semfun las propiedades del medio
Yy el propdsito de 1la obra. Sin embargo, algunos tivos de pinturas y_
tintes no son =zdecuerdas nara el aerderafo, y entre las csdecuadsg -—
unasg son mds fdAciles de zanejar que otras. Cualauiera que sea el me-
dio empleado, es importantfsimo limpiar concienzuda y regularmente -
el aerégrafo, y convine evitar los medios de textura gruesa o difici

les de limpiar.

Los medios mds empleados son los de base acuosa, como el gouache,

la acuarela y la tinta. Existen muchos tipos especiales para aerfgra
fo. Las pinturas acrilicas y el temple de huevo tambien son de base_

acuosa, aunque son resistentes al agua cuando se secan.
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Todos los medios de pintura constan de un agente colorunte dig-
perso en un fluidoe aglutinante. La texlura, consistencia y calidad -
de los colores varfan muicho de un medio a otro, seguin los ingredien
tes y la preparacién. Log agentes colorantes pueden ser pigmentos o
tintes. Estos \Wltimos son sanlubles, y al mezclarse con el vehficulo -
formzn una solucidn transparente. Los pigmentos son polvos obteridos
de diversas sustancias sélidas, que guedan suspendidos en el agluti-~
nante en particulas muy pequefias, Los medios para usar con aerdgrafo
deben tener pigmentos muy {inaemente molidos, rara gue no se atasguen
en la aguja ni en la boquillz. Los pigmentos més opacos y tienen va-
lorcs de color mds altos, vero los tintes son mds fluidos, lo cual -
puede ser una ventaja en ciertos casos, aunque en general sus efectos

puedan se¢r menos vistosos,

Hay alpunos pigmentoss que son fugeces, es decir, que se decolo-
ran gradualmente con el timpos 1la decoloracién puede ocurrir en sélo
unas semanas sSi se expone la pintura a una luz intensa. Algunos pig-
mentos no pueden disnlverse tan fincmente como otros; por ejemplo,-
los pigmentos blancos son densos Yy al disolverlos quedan particulas_
relativamente grandes., Ademds, pueden nrecipitarse, cepardndose del_

medio con mds rapidez que otros.

La qufmica de la pintura es sumamente complicada, y vocog artis
tas conocen todas propiedades de sus medios. La mayorfa van aprendién
dolas por tanteo y error, a través de su propia expericnecia y la de
otres. En general, los medios empleados en el arte son un magnifico_

ejemplo del aforismo "consigues aguello por 10 que pagas". Utilizar_

pinturas baratas e¢s una falsa economfa; los colores pueden ser difi-
¢iles de aplicar con la debida consistencia, y despues pueden agrie-

Yarse o desprenderse.



Enmascaramiento.— Es el proceso de tapar parte de la superficfe con

una cubierta protectora para que no caiga la pintura en esa zona --
micentras se rocia otra. Aunque el artista tenga un control excepcio-
nal del instrumento, el enmascaramiento es una parte esencial de la =
técnica del aerdzrafo. El chorro de pintura es suave y amorfo; para -
obtener un borde definido, ¢l chorro dehe cner sobre un material que
cree el contorno de 1z forma deseada. Adewnds, siempre se producén su
perposiciones o mezeclas de pintura gque conviene evitar. El enmascara
miente puede ser muy exacto o usarse s8lo para variar las cualidades
lineales y de textura de 1la obra. Segin el grado de precisién regque-

rido, habrd que usar uno u otro material enmascarador.

Pelfcula enmascaradora: La forma mds eficaz de enmascaramiento_
para trabajos de precisidn es la pelicula de plédsticos adhesiva y --
transnarente. 3e vende en hojas o en rollos, y tiene un respaldo de_
papel en el lado adhesivo, que se quita cuando se ve a utilizar. El_
adhesivo es dé¥il, de manera que la pelicula se pega bien a la super
fieie, pero se puede despegar sin estropearla. La transparencia de -
la pelfcula permite ver por dénde hay gue recortarla para definir —--
una forma particular. Lo mejor es exienderla sobre el dibujo o 1la fo
tograffia y recortar las partes que se van a pintar con un bisturf. -
La pelfcula puede emplearse para enmascarar zonas ya pintadas, pero_
en esatos cesos hay que esperar a que la pintura se segue por comple-

to, para que no se levante al despegar la pelicula.

Hasta cue aparecieron las pelfculas adhesivas. la m@mejor solucidn
era usar PFrisket (un papel impermeable y transparente) o papel de co
pia con una capa de goma adhesiva por la otra cara. En la actualidad,
estos métodos no representan ninguna ventaja, son mAs engorrosos ¥y -

consumen mds tiempo, aungue pueden resuliar nds baratos.
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Para enmascarar una zona amplie, donde ya se hoya Tociado, pintu
ra, se nuede usar vna plantilla de papel que llerxue cast hasta los -~
bordes de la forma y sujetarla con pelicula adhesiva gue define los_,

bordes con oxactitud._

Fnmascaraniento y plantillas no adhusivas: La gran ventaja.de -
la pelicula enmascaradora es que sd adhicre a 1=z supcrficie; y la zo
na pintada queda conwm borde perfecto. Como regla general, cumnto --
nds grueso sea el enmascaramiento, y mayor su distancia a 1a superfi
cie, menos preciso surd el bordéd. Tenicndo siempre esto en cuenta, -
pueden usarse como enmascaramientos, vapel, certulina, cartdén o ace-
tato, recortados con cuchilla o con bisturi. Se fijan a mano & lz su
perficie, o se sujetan con pesos (por ejemplo, monedas colocadas cer
ta de los bordes o esquinas). Si el enmascaramiento pesa poco ¥ no —
estd bien sujeto, se levantard bajo la presién del chorro, y la pin-
turz puede penetrar bajo €1, sobre todo si la rociada viene en direg

cidn oblicua.

El cartén es un buen material para enmascaremientos, pero ei es
grueso puede quedar en el borde una linea sin rociar, o bien puede -~
acutularse pintura, dependiendo de la direccién del chorro, Si se se-
pera el enmascaramiento de la sunerficie, la zona rociada tendrd un -
borde suave y difuso., Cuanto mds se separe, mds difusos serdn los bor
des. El principal requisito de. un enmascaramieénto es que interrumpa -

en ciertos lugares el chorro de pintura.



II. LA TECNICA DE AEROGRAFIA

-

3. La tecnologfa moderna y su efecto en la téenica de aerografia,

e o i e e i e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e T e e

A. Acuarelas 1fguidag concentradas.s

Tradicionalmente las acuarelas se hacen con pigmento molido muy fi--
namente ¥ aglutinado con goma ardbiga. Tawbién e¢xiste una gzma de co
lores muy ammplia, incluycendo alpunos que no se hacen en gouache, co-
mo ciertos grises muy sutiles. 3uelen venderse en tudbosg, tn pastilleas
geceas ¥ en cipsulas semihdmedas. ¥n los dltimos afios 1la goma ardbiga
ha ido aumentando de precio ¥y se han empezado a utilizzr aglutinan—-
tes sintéticos.Las acuarelas liquidas, especialmente Utiles pora -—-~
usar con aerdgrafo, son colores miy intensos y fiuicdos que se venden
en botellas gencralmente provistas de un cuentagotas en el tapédn, pa
ra echar pintura en la paleta o en el depdsito del aerdgrafo; son de
aparicidn relativamente reciente y resulten muy dtiles en este con--

texto.

Las acuuarelas l1fquidas son excelentes para trabajer con aerdgra
fo, no hay que diluirlas y los colores son muy intensos. La mayorfa
de las marcas ofrece una amplia gama de colores, pero a veces surgen
problemas de falta de permanencia. Unas marcas ofrecen una extensa -
variedad de colores, pero algunos de ellos, por su propia naturaleza,
no pueden ser indefinidamente duraderos, aunque esto puede no tener_

importancia en trabajos destinados a la reproduccién.

La zcuarela es bastante mds difficil de controlar que el gouache,
ye que humedece 1la superficie con mds rapidez, pero su transparencia
hace que sea un medio muy adecuado para colorear dibujos de Linea y_

otras ilustraciones mds elaboradas.




B, E1 nincel de 2ire Paasche AB Turbo .- .

E1l Turbo merece mencidén aparte, ya gue sw construceidn es diferente
a 1a de todos los demds aerdgrafos. Es un zparato de precisidn abso
luta, que resulta utilfsimo para trabajos muy detallados, aunque se

tarda algin tiempo en dominar a 12 perfeceidn sus posibili-dades.

E1l Turbo es un modelo de accidn independiente, alimentado @or_
gravedad, En el extremo del aparato la corricnte de aire hace fun--
cionar una turbina que gira a 20,000 revoluciones poxr minuto y que,
a su vez, hace moverse a 1la aguja hacia delante y haciz atréds muy -
rdpidamente. El1 medio llega a la aguja y se adhiere a elia a causa_
de la tensidn provocada por la rapidez de movimientos de la aguja.-
Fn otra parte del aparato el flujo de 2ire que sobrepesa la turbina
de canaliza hacia la boauilla, donde se encuentra con el :medio ex—-—

traido por la azuja y lo atomiza.

Descrite con palabras, todo este proceso parece muy complicado,
pero gl resultado es un chorroe de pintura constante y muy fino. El -

Turbo se caracteriza precisemente por la fineza de sus 1lincas.

Ofro resgo peculiar del Turbo es qgue el conducto de aire ée do-
bla antes de encontrarse con el suministro de pintura, de manerz que
el chorro sale por un lado del instrumento. No estéd directamente ali
neado con la mano, ¥y esto debe tenerse en cucenta para dirigir el cho

Irra.

C. Fromulsores,—

Hasta hace bastante poco, uno de los principales inconvenicntes del_
aerdgrafo era gue los compresores de aire eran muy grandes, caros, -

pesados y excesivamente ruidosos. Dado el gran tamano ¥ elevado pre-
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cio de los compresores, los trabajos con aerdgrafo solfan estar con-
finados a los talleres y estudios grdficos. Pero durante los afos TO
Loz adelantos en los sistemas propulsores han hecho mds accesible el

instrumento,.

A diferencia de los antiguos modelos, los compresores de tuanque
modernos Sovn portdtiles y silenciosos, y mintienen el aire a prcsién'
constante, Tienen ademds filtros de humedad incorporados, gue céitan
problemas de irregularidad en el chorro de pintura debidos a que la_

hurnedad pase a la nanguera.

Comnresores directos: Tambidn se fabrican pequefios compresores_
sin tanque parz el aire. El suministro de aire lo proporciona un mo-
tor equipzdo con un diafragma, que lo boubea directamente al tubo —-
que conecta el coumpresor con el aerdpgrafo. Este sistema tiene el pro
blema de gue el diafragme produce un fiujo de gire con pulsaciones, -

19 cu=xl hace variar la consistencia del chorro.

Cilindros de aire: Se rueden comprar cilindros de aire comprimi

do, gue se hzcen llenar cuando se vacian. Si se utiliza un cilindro_
como suministro de aire, habrd que instalarle un empalme para la man
guera, incorporar un reguledor de presién y, si es pesible, un medi;
dor para evitar que el aire se agote inesperadacente én pleno funcio
namiento. Estos accesorios se encuentran en algunos pzises, pero en_

otros habrd que encargarlos a un especialista.

.

Latas de zire: Varios fabricantes han lanzado z1 mercado pegque-—

Aas latas de aire comprimido, con un dispositivo de vdlvula que per-
mite acoplarlas a la manguera. La aparicidn de las latas fue bien re
cibida, ya que constituyen un medio relativamente econdmico de fami-
liarigarse con el aerdgrafo antes de invertir en equipos més compli-

cados,.
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cio de 1los compresores, los trabajos con acrdgrafo solian estar con-
finados a los talleres y estudios gréficoa, Pevo durante los afios 70
1os adelantos en los sistemas propulsores han hecho mds accesible el

instrumento.

A diferencia de loa antiguos modclos, 1os compresores de tanque
modernos $on portdtiles y silcvnciossos, y imuntienen el aire a preﬂidn.
constante. Tienen ademds filtros de huimedad incorporados, aue eﬁitan
problemas de irregularidad en el chorro de pintura debidos a que la_

humedad pase a la nanguera.

+

Comnresores directos: También se fabrican pegquefios compresores_
sin tanque para el aire. El suministro de aire lo proporciona un mo-
tor egquipzdo con un diafragma, que lo boobea directamente al tubo --
que conecta el compresor con el aerSgrafo. Este sistema tiene el pro
blema de gue el diafragma produce un flujo de aire con pulsaciones, -

10 cuxal hace variar la consistenciz del chorro.

Cilindros de aire: Se pueden comprar cilindros de aire comprimi

do, gue se hacen llener cuando se vacian. S5i se utiliza un cilindro_
como suministro de aire, habrd que instalarle un empalme pare la man
guera, incorporar un regulador de presién y, si es posible, un medi;
dor para evitar que el aire se agote inesperadanente en pleno funcig
namiento. Estos accesorios se encuentran en algunos paises, pero en_

otros habrd gue encargarlos a un especialista.

Latas de sire: Varios fabricantes han lanzado al mercado peque-

fias latas 3de aire comprimido, con un dispesitivo de vdlvula que per-—
mite acoplarlas a la mznguera. La aparicidén de las latas fue bhien re
cibida, ya que constituyen un medio relativamente econdmico de fami-
liarizarse con el aerbgrafo antes de invertir en equipos mds compli-

cados.
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III. LA CONVe2RGENCTIA Df LAS TECNICAS DE FRESCO Y AEROGRAFIA.

1. Ventajas y desventajas de la utilizacidn de pigmentos diluidos

en apsua.

!
En este priaser trabajo se utilizaron pigmentos en forma de pol-
vo diluidos en agua destilada., Estos colores vienen en frasqui-
toas con etigquetas que indicsn qué tipo de plgmento cantienen,
por ejemplo, azul cobalte, azul ultramar, viridian, ete., con .

1o que no hay necesidad de adivinar el contenido del eanvase,

La ciencia moderna le ofrece al artista una lista de pig-.
mentos que son compatibles con la técnica de fresco, no son fu-
gaces, son esztables y no raaccionan a la cal. Estos colores son
mds opacos que las acuarelas concentradas y tienen un valor ép-
tico mds slto.

Pora pintur este ci{rculo se usd una combinacidén de (mars
black) negro marte de Winsor & Newton y negro marfil de Color-
Atl, sin que =e apreciara ninguna diferencia de tono entre las
dos marcass. Lamentablemente, no pudo estudisrse la diferencia
de perdurabilidad entire ambos negros, Algunos pigmentos pesan
mucho y necesitan conatante agitacidn, pero no es éste el caso

con los colores empleados.

La consistencia de los pigmentos en el agua era muy espes=a,
caai al grado de acumularse y obstruir la boquilla del aerdgra-
fo. Al expulsarse del pincel esta mezcla, tuvo el efecto de amal
picar el color sobre la superficie, resultsdo gue puede utiliz-
arse an obras futuras. Se pueden lograr otros efectos emspacial-
es vuariando la concentracidn perz que el color guede mds o me-:

nos diluido,
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Una de las desventajas de los pigmentos en forma de polvo .es —-
que no pueden usarse directemente del frasguito: deben diluirse en -
agua destilada y antes de usarse en el aerdgrafo tienen que colarse.
Algunos pigmentos son muy diffciles de wmeusclar con agua, primero —-
hay que diluirlos en alcohol puro de cafia u otro glcochol semejante.
Después de que las particulas han absorbido €l alcohol, puede intro
ducirse agua en esta mezcla. De esta manera es miAs fdeil diluir .los
pigrentos en agua, aunque en algunos casos quedan adn pequefios terrg
nes. Para evitar esto, se diluyen 1os colores dnicamente en alcohol,

sin efladir agua y se utiliza este medio para rociar y pintar.

Algunos pigmentos son muy pesados. Aunque estdn bien diluidoes -
en agua destilada, en el transcurso de un minuto ¢ menos las particu
las pesadas eumpiezan a descender y a concentrarse en la base del —-
frasouito. 3u dispersidén no es uniforme, y cuando se emplea esfa mez
cla de distribucidédn desigual en el aerdgrafo, los pigmentos se depo-
zitan en el conducto y 1o tapan, lo que impide que funcione el pincel

de aire,

Para el enmasceramiento sdlo se usé una plantilla, hecha con una
hoja grande de papel grueso. En el centro se corté un circulo cuyo -
didmetro es de trece centimetros y por el cual pasarfia la pintura ro

ciada,

Aunque el papel era grueso, las orillas del circulo se levantaban
al pasar el rocio del zerbgrefo sobre la plantilla, lo que evitaba -

la obtencidén de un contorno bien definido.

El remedio en este caso era aplicar presién con la mano sobre -~
la orilla que se estaba pintando, lo que'evitaba que se alzara 1la -~

orilla del papel y dejando, como resultado, un perimetro claro.
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Al ser hvdmeda la superficie del fresco, no podfimusarse pega—-
mentos o cintas adhseivas porque, sencillamente, nada se quedaba pe
gado., En este caso se aplicd cinta adhesiva sobre el marco del bas-
tidor metdlico; de estas tiras se colgd le plantilla, liberasndo las

manos del artista y facilitando el manejo del aerdgrafo.

Bste circulo, Al tener solamente 13 cm de difmetro, drea rela-
tivamente pequefia, permitid el uso de una leta de dibdxido de carbo-
ne comprimido como propulsor. Estes latas trabajan adecuadamente du
runte cortos periodos, pero con €1 uso prolongadoc comienzan a en—--—
friarse y a perder pregién, El dibéxido de carbono fue adecuado para
este travajo, produciendo un chorro mds fuerte que el gue se hubiera

obtenido con el compresor de diafragma.
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2.- Vontajus y desventajas de la utilizacién de acuarelas concen-

tradas.

Para entender qué son las acuarelas concentradas, es necesario, pri-
mero, describir estas pinturas. Consisten en acuarelas liquidas que

no vienen en tubos, en pastillas secas secas o cédpsulas semihuymedas.
Son colores fluidos cue se venden éen hotellas pequeifias, generalmente

provistas de un cuentagotas en el tapédn. . .

Las acuarelas concentradas que fueron utilizadas en este traba-
Jjo son las mercas Dr. Martin y Disefo. I'a marca Disefio es distribui-
da por las tiendas "Arte y Material". Las acuarelas Dr., Martin son_
importadas y en México se venden en varias tiendas especializadas en

productos y materiales para artistas,

Todas estas acuarelas tienen en comin que no hay una descrbcidn
que distinga los tipos de color que se venden. Por ejemplo, no se sa
be si el rojo es un rojo de cadmio, o un carmesf de alizarinaj; si el
amarillo es de cadmioc o0 de estroncio; las etiguetas no mencionan si

estdn hechas de pigmentos, de tintas o de anilinas.,

La acuarela amarilla gue vende Disefio es muy diluida, =21 grado_
de que parece agué. Lo contrario sucede con el amarillo de la marca_
Dr. Martin, que es m#s concentrada e intensa. En el transcurso de --
unes minutos, los pigmentos de este amarillo se concentran en la ba-
se del frasquito, Y es necesario agitar el envase para digpersar losg
pigmentos. Las acuarelas Dr. Martin vienen con cuentagotas, lo €ual_

es una ventaja cuando se requiere poca pintura para cubrir un drea -

pequeiia.
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Una de los ventajas de les acusrelas concentradas es su baﬁo -
costo, en comparacidn con los pigmentos importados que vieénen en —-
forma de polvo. En el mes de julio de 1987, una botella de 50 ml de
cualquier color de Diseflo cagtaba $US 0.50; las zcuarelas del Dr. -
Martin costaban SUS 3.00. Los pigmentos en forma de polvo que ven
de Winsor & Hewton, utilizados cn esite trabajo, fueron comprados en
los Estados Unidos; lo3 colores mds baratos costaban EUS 5.00, por
un frasquito de 30 ml, y el mds caro costéd 3 21.00 délares por un -
frasco del mismo tamafio, Cuando se estaba rcalizando el trabajo -~-
prédctico de esta tesis, en el mes de julio de 1987, las acuarelazs -
concentradas de Winsor & Newton no podfan obtenerse en las varias —

tiendas de materizales de arte en la Ciudad de México.

tra ventaja gue tivnen las acuarelas concentradas es gque pue-
den usarse directamente del envase, sin necesidad de colarlas, como

ea el caso con los pigmentos diluidos en agua.

La mids grave desventaja que tienen las acuzarelas concentradas -
utilizadas en este trabajo es que son, en general, fugeces, Reaccio-
nan con 1a’ca1 ¥y se decoloran en muy poco tiempo. E1 dnico color que
no reacciond y se mantuvo estzble fue el negro. Este color, de la --
marce Diseﬁo,"fue empleado para pintar la imzgen de un cubo utiliza-

da en este trabajo.

Debe comprenderse que_la.intencién Y el empleo de cstas acuare
las concentradas es solamente la ilustracidén. No estdn hechas con -
el propdsito de durar siglos, como las pinturas y los pigmentos i~
nos. Las acuarelas concentradas son, en este sentido, efimeras; su

empleo en le técnica del fresco es imprdctico. No son compatibles -



con una formz de pintar destinada a tener una permanencia de siglos,
ni como en el caso de los frescos de Cneosos, una perdurabilidad de -

wmilenios.

En la técnice de acuarela se utiliza el cemento de hule, cuya -
funcidn en este medio es el de pelfeulas cnmescaradora. Se iniciaron_
pruebas sobre la superfTicie de cal hdncda, transfiriendo su aplica--
cidn como enmascaramiento a la técnica de fresco, pero con malos re-—
sultados. Al remover el cemento despuds de su aplicacidn y transcu~—-
rrido el tiempo necesario para secarse, se arrancaron al mismo tiem-
po trozos del enlucido hdmedo. De este modo, su empleo resulté con--

traproducente y no visble para la técnica del fresco.

Deuzpués de este intento se inicid otra prueba  empleando el ce-
mento de hule, pero como adhesive para una plantilla de papel grueso,
En esta forma s{ funciond, pero cuando se tratéd de desprender el pa-~
pel del-ffesco, arrancd unos pedezos del enlucido dejando algunos —-
hoyos. Esto sirvid como experiencia, comprobando gue este cemento es
imprdctico como adhesiveo en su forme directa en_la técnica del fres-

CO.

Una alternativa que no fue explorada fue la dilucidn del cemen—
t2 de hule en el solvenite adecuado; posiblemente se podrias encontrar
un punto medio de dilueidén en el que 1z adhesividad fuera suficiente

para pegar el papel, sin arrancar trozos del enlucido.

Lo que se hizo para resolver este problema fue, como en el pri-
mer experimento, pegar tiras de cinta adhesiva al bastidor metdlico_
¥ de estas cintas se colgaron las plantillas, Esto sf funciond; se --
cambiaban y colgaban estas plantillas de papel de acuerdo con la nece

sidad, y de esta /manera se ejecutd la imagen de un cube.
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3, Experimentacidn de texturas en negro y'blanco. Resultados
cbhienidos.

En los exgerimentos anteriores se comprobd que la combinacidn de
la técnica de fresco con el aerdgrafo era viable, Las pruebas
siguientea tratan de ampliar el conocimiento en el campo de
estr nueva alianza,

A través del empleo de formas bisicas como el cilindro y
el cubo se iniciaron experimentos con acuarelas concentradas y
plgmentos, con 1la intencidén de descubrir qué texturas podrian
lograrase sin el uso de color, restringiendo estos ensayos al
blanco y al negro.

Los medios en este experimento fueron pigmentos diluidos
en agua destilada,., Sa utilizaron los plgmentos negro marfil de
la marca ColorAtl y (mars black) negro marte de la marca Winsor
& Newton; debe anotarsa gue ambos fueron fidciles de tradbajar,
mezcldndose con el agua sin dificultad. Siempre es necesario
colar este medio antes de introducirlo en el aerdgrafo, pucs de
no hacerlo puede tuparse la boquilla con los terrones pequefios
de pigmento,

A. Experimentacidn empleando el cilindro

Para realizar estas pruebhas se utilizaron solamente doas
plantilles, las cuales fueron colgudams en el borde del bastidor
metdlico con cinta adhesiva, Una plantilla tenfa forma de Svalo
¥ la otra de ciiindro. No se empled ningin adhasivo para estas
plantillas; Unicamente se utilizé cinta adhasiva para colgarlas
Yy 1a presién de la mano para evitar que el fiujo de aire del
aerdgrafo levantara la orilla del papel,

La dire¢ccién en que se pintaron estos ensayos fue de arri=
ba hacia abajo, primero la forma mayor y despuds con la plan—--—
tilla oval, que es la cublerta de estas formes c¢ilfndricas. El
enaayo trxté de -- - e
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simular con el aerégraefo varios tipos ée texturas sobre la superfi-

cie de estas formas geométricas.

En el primer cilindro se tratd de representar, con sus altos —--
eontrastes, el acero pulide. Para crear la banda blanca que atreviesa
el cilindro, se usé como masczrilla una serie de tiras de cinta adhe

giva longitudinalmente cruzadas.

-

En la sciunda forma se tratd de imiter el metal forjado; en éste
los efectos de lz textura dspera se lograron a través de salpicaduras
de pintura con un pincel cargado de color. La intencidén para el ter-
cer cilindro eéra darle una apariencia de acero dulce, el cual no es_
tan brillante €omo el primero, En el pendltimo cilindro se intentd -
representar la textura del aluminio, gque es mate y cuyos contrastes__
son minimos. Para el quinto y dltimo ensayo en la zerie de cilindros,
se 8imulé la superficie de metal eamaltado, que tiene una textura --

mate.

Para lograr todas estzs texturas era necesario ajustar la boqui
112 del aerébgrafo, cambiar le proporcidn de pigmento y 2gua y la dis
tancia entre la superficie y el aerdgrafo el rociar la pintura. Para
similer texturas mds sutiles se requiere ajustar la bonuilla del aer$
grafo para producir un rocio fino, zumentar laz proporcién de aguz a -

pigmento y acercer el pincel de aire a la superficie,.

Para representar texturas porosas se hace 1o contrario: se abre
casi haste el méximo 1a boquilla del aerbgrafo para producir un cho-
rro de pintura grande, se aumenta la projorcidén de pizmento a agua, y

se retira el aerdgrafo de la superficie del fresco.

Lo gque surgid en esta serie de ensayos son los efectos que el -~
artista puede lograr solamente con unos cambios en 1la aplicacifén de_

las pinturas, tales como el ajuste de la bogquille, la variaciédn en -



Proporciones de plgmentos y agua, y la modificacidn de 1la dis—
tancia sntre el aerdgrafo y la superficie; es asf{ como se lo——

graron lags variaclones en texturas,

A. Experimentacidn empleando el cilindro
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B, Experimentacidn empleando el cubo

Enwlé siguieﬁt; serie de pruebas se utilizéd el cubo como forma
bdsica gsobre la que inicar experimentos con acuarelas concentradnas;
con esto se pretendid descubrir qué texiuras pueden lograrse y, ,como
en el ensayo anterior, se restringieron las pruebas al blanes y ne-—~

Ero.

En este ens:yo, el medios e¢mpleado fue de acuarelas ligquidas con
centradas. Se usd el color negro de la warca Disedo. No es necesario
colar las acuarelas concentradas, como es el caso con los pigmentos -

diluide=s en zagusa.

Estas pruebas se pintaron empleando dos plantillas,. Para los la-
dos se¢ utiliéd una plantilla que después fue invertida para pintar el
lado opuesto, y otra plantilla para los planos superior e inferior.-
Estas dos hojas fueron colgadas del borde del bastidor metdlicoeo con
cinte adhesiva. No se empled un adhesivo o pegamento, uUnicamente 1la
cinta adhesiva para colgar y 1z presidn de la meno para evitar gque -

le corriente de aire del aerégrafo levantara el borde del papel.

La édireccidn en que se aplicd la pintura en estas pruebas fue -
de arriba hacisz abajo; primero los lados, en seguida el nlano supe—-
rior y, si erz necesario, el plano inferior. En estas pruebas se in-

tent$ representar varias texturas sobre los planos de los cubos.

En el primer cubo se pretendid imitar la textura mate de la go-
ma con un tono de gris como bese Yy sobre csto un ligero pulverizedo_
de un pincel cargzdo de celor. En el siguivnte ensayo se intentd re-—

presentar el vidrio deslustrade, que permite ver a través de &1 otros



objetos. En la pendltima prueba se tratd de imitar la superficie —-
del plexiglas, que se caracteriza por su considerable contraste de_
tonos. Para el cuarto y \ltimo c¢nsayo en esta serie de cubos, se in
tentd simular la superficie de cromo que, con sus altos contrastes,

s muy brillante.n

Pard obtener esta vzriecdad de superficies se requiere ajustar -
la boquilla y modificar la distancia entre la superficie y el aeré--~
grafo al aplicar la acuarela liguida. Las acuarelas pueden diluirse
con mds ague, pero en este caso era contraproducente, ym que cuando
86 rocfa sobre el enlucido hdmedo un medio tan cergedo de ague como
éste, existe el riesgo de saturer el fresco con agua ¥, como conae—
cuencia, de chorreéar. la pintura, §i el resultado deseado es un ro
cio més fino, sdlo se necesita ajustar la boguilla. Las acuarelaé -
concentradas para estos ensayos se usaron directasente del frasqui-
to, sin ser necesario celarlas, como ocurre con los pigmentos dilui-

dos en agua,

fdemds, para simuler texturas poroses fue neceszrio salpicar la
superficie con un pincel cargado con color. Las acuarelas concentra-
das son menos trabajosas, pero no tienen la versatilidad de los pig-

mentos diluidos en agus.

De esta serie de pruebes se obtuvieron las ventajas y las l1imi-
taciones de las acuarelas concentradas; entre las primeras se encuen-—
tran el no tener que colar el medio, €l no tener que estar egitando
constantemente el envase para mantener homogénea la dispersibn de -~
los pigmentos, el bsajo costo, la facilidad con que se pinta, y el no
batallar diluyendo estos colores como en el caso de a2igunos pigmen—-

tos que resulten dificiles de diluir.



Las limitaciones de este medio son le falta de versatilidad, -
cualidad esta Yltima inherente a los pigmentoé. Por ejemplo, cargan-—
do 1la proporcidn Gel pigmento a2 agua hasta casi llegar al punto de_
tapar la boquilla del aerébgrafo, para lograr un efecto de salpicadu-

ras y tonos mds intensos.

Otro ¢jemplo, que es lo contrario del método anterior, es reba-
Jar la relacidn de pigmentos a agua para obtener un rocfo méds fino,-
rero sin el peligro gque se chorre®e la pintura. Este méiodo permitid

obitener veladuras sutiles sin perder la purcza de su tono.

Rara vez resultan las pruebzs como estdn planeadas; frecuente—
mente se requiere retocar las pinturas y darles sus dltimos togques.
Este fue el caso con las formas geométricas. Se utilizdéd carbonato -
de celcio (Blanco de Espafin) diluido en agua pare retoacar los centos
¥ loc contornos de los cilindros y de los cubos. Los retoques fueron

aplicados con el gerdgrafo y con un pincel,
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¥n las experimentaciones anteriores se mqstré la viabilidad y la —-—
versatilidad de la unién de la antigua técnica de fresco y la moder
na técnica de aerograffa. Utilizando ests confluencia como punto de
partida, la experimentacidn Se embarcard en una exploracidn cromdti
ca, desechando las formas geométricas bdsicas empleadas en los ensa

yos anteri-srens y oliminarmdo la restriceidn monocromdtica.

Al contrario de la experimentacidén anterior, en ésta sa rea-
lizardn zonas de color plano en una unidad formal con caracterfsti-
cag de espacio sin punto de fuga, es decir, sin intuicidén de profun
dided. Eastas formas y colores son creaciones personales ostéticas -
que cumplen con el objetivo de comprobar la viabilidad del empleo -

de coleor en esta nueva alianza,.

Para esta prueba Ze utilizaron como medio dnicamente pigmen--
tos diluidos en agua. lLa razdn s que las pruebas en color de acua—
relas concentradas sobre el enlucido de cal himedo resultaron nega-
tivas; todos los coloxres de la marca Diseflo se deecoloraron, inclu--
yendo el azul cobalto. Los colores del fabricante Dr. Martin mostra
ron mds resistencia a la cal, perc en poco tiempo.se despintaron, -

convirtiéndose en manchas pdlidas,



Por otra parte, los plgmentos diluidos en agua no reacciona-
Tron con la cal, mantenienio su intensidad y su opacidad. Todas lasa _
marcas de estos colores, sin importar si eran extranjeros o naciona

les, permanecieron estables.

Para cubrir dreas del rocfo de la pintura se utilizd car%uli
na que fue recortada en las formas deseadas., Se tomaron las dimen--—
siones del bastidor metdlice y se duplicaron con ldpiz sobre el caxr
téne Estos trazos se recortaron con un cuchillo X-Acte, obtenidndo-

se asi una hoja con el contorno del bastidor metdlico.

E1l material de que estaba hecha la plantilla constituyd un -~
problema. Ia cartulina absorbia el agua, con lo que se distorsiona-
ba la hoja. Al humedecerse, el carxrtdén empezadba a curvarse, ocasionan

do dificultad para pintar un borde definido y limpio.

En este caso se aplicd presidn con la mano sobre el drea de__
la plantilla al pintarla, manteniendo asf en contacto el borde de -
la plantilla con lasuperficiédel fresco; de esta manera se obtuvo_

un contorno exacio y claro.

E]l diseflo previamente realizado y Seleccionado fue dibujado_
¥ reproducide a escala en esta hoja de cartulina. Los rasgog de las
formas Se trazaron con un cuchillo, haciendo presién para cortar el
perfil de las dreas dibujadas., Estas formas recortadas se separaron
de la hoja y 98 guardaron para su empleo posterior. El cartdén con ~

las dreas descubiertas sirve como plantilla sobre la cual se puedes_
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rociar la pintura, y es €sta su funcidn en el presente ensayo.

Antes de colgar esta hoja se cubrieron con papel ¥y cinta
adhesiva las dos formas recortadas en la Parte inferior del di-
sefio, dejando descubiertas las formas circulares. Es sobre ea-
tos espacios redondos por los que se rociard el color. En se-
guida se colgd 1la hoja de cartulina mediante tiras de cinta ad-
hesiva que fueron pegadas 2l borde del bastidor metdlico. No se
emplearon pegamentos ni adhesivos, solamente se utilizé la pre-—~
8idén de la mano para evitar que el rocfo de pintura levantara
la orilla del cartén, originando un contorno amorfo en lugar de
uno bien definido.

Los colores seleccionados fueron los pigmentos (cadmium
yellow medium)} amarillo cadmio y (cadmium orange) anaranjado
cadmio del fubricente CGrumbacher, y tambidn el (yellow ochre)
amarillo ocre de la marca Winsor & Newton. La combinacidén del
amarillo y el anaranjado rasultd agradable, pero fria; para
hacer esta combinacidn mis cdlida se le agregd el amarillo ocre,
Con esta mezcla de colore se logrd un tono ciflido y sgradable.

Las proporciones de los pigmantos fueron: tres partes de
amarillo cadmio, tres partes de anaranjado cadmio, y una parte
de amarillo ocre. Esta mezcla sa diluyd en agua hasta obtener
la consistencia de la leche; despuds este 1fquido se pasé por
un coladoxr antes de introducirlo en el compartimiento de pin=--
tura del aerégrafo.

Se ajustd la boquilla para producir un rocio amplio, fino
y no may concentrado. El pincel de aire se mantuvo a ung dis-

tancia del enlucido de 20 centimetros, pasando y rociando



vuriazs veces de izquierda a derecha y después en sentido con-
trario, hasta obtenegfel tono deserdo,

En seguida, las-dreas circulares pintedas fueron cubiertas
con paper, pegando €ste con cinta adhesiva a 1la hoja de cartu-—-
lina, Con las dreas redondas ya enmascaradas, la siguiente fase
fue remover el otro papel, descubriendo las formas de 1la parte
inferior de la hoja de cartdn,

Los pipmentos seleccionados para esta etapa fueron (cobalt
blue) azul cobalto de la marcea Grumbacher y (alizarin crimson)
alizarina carmesi del fabricante Winsor & Newton., ElL azul co—
balto resultd muy frfo y no =2 unia armoniosamente con el #drea
circundante; para corregir esto se le agregd el alizarina car-—
mesi. Las proporciones empleadas fueron cuatro partes de azul
cobalto y una parte de alizarina carmesf. Esta combinacidn lo-—
gré la concordancia deseads.

Se pintaron estas dos #reas de la misma manera que las for
~mas anteriores, pasando el flujo de pintura de izquierda a de--
recha y despuds en sentido contrarioc. Ia superficie del enluci-
do se puede rociar hasta que comienza a tomar brillo; en este
punto la cal ya estd saturada con agua y se corre el riesgo de
que no acepte mds pintura y de que enmpiece a chorrearse, Para
evitar esto, debe esprarse algunos minutos, hasta que desapar—-
ece &l brillo y la superficie se vuelve mate, Entonces puede
continuarsa el rocic de color.

Al terminar esta etapa se desprendid la hoja de cartulina
del bastidor de metal, dejando las formas azules y anaranjadas
situadas sobre un fondo blanco. Las formas recortadas que anter

iormente se guardaron se emplear#n como plantillas

-



Estas pequefias hojas de cartén se colocaron sus idénticas
formss pintadas en el enlucido. Para adheri}-eétas rlantillas
se utilizaron alfilerz2as. Estos clavillos de metal se insecrtar-
on completzmente en la cartulina, perforando el cartén y ente~
rrindolos en el enlucido. Esta capn sirvid como ancla para ase—
Zurar las plantillas en su posicidn, .

En la siguiente fase se intentd hacer un esfumato de dos
¢olores, & la derecha morado y rojo a la lzquierda. El pigmento
utilizado para el violeta fue el (cobalt violet dark) wioleta
cobalto del fabricante Winsor & Newton. La proporcidn entre pig
mentomento y agua fue tal que la mezcla no resultara may espesa
para evitar salpicaduras del aerdgrafo. El pigrento violeta re-
sulto ser el mds pesado de los colores empleados; es decié, era
necesario agitar constantemente el depédsito de pintura del aeré
grafo para mantener uniforme la dispersién de este medio. -

La mitad dsrecha de la placa de freasco se rocid varias ve-
ces de izquierda a deracha y después en mentido contrario, has-
ta slcanzar el tono deseado., Obtenido €ste, se vacif el depos—
ito de pintura del aerégrafo y se limpié concienzudamente para .
eliminar hasta el menor rastro de morado, en preparacidn para

el siguiente color.
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El color smeleccionado paraz la mitad izquierda fue el (alig
arin erimson) alizarina carmes{ del fabricante Winsor & Newton.
Se utilizéd en forma directa, aln mezclar con otro pigmento. Al
principio se intentd emplear el {(cadmium red) rojo cadmio de -=
Winsor & Newton, pero el color sole era muy clare y frio para

comnbinar con loa demds tonos de esta obra.

Como en el caso del morado, la proporcidn entre pigmento y
agurn fue tal fque no resultd muy espesa. Era suficiente para cu-
brir un drea de color con unos pocos rociados del aerégrafo, ps

ro no tan denso como para acumnlarse ¥y obstruir la bogquilla.

El problema con el pigmento alizarina carmes{ fue la gran
dificultad para di=aoclverlo en agus, por lo gue =e pptd por util
izar alcohol puro de cafla como diluyente., Esta combinacidn fun-
ciond bien; =e disolvid el pigmento y =e facilitd aaf o1 rocfo
de este medio sobre el fresco,.

Se 1lend el depdsito de pintura y se pasd el aerdgrafo va-
rins veces sobre el enlucido, rociando hasta lograr el tono de-
seado. Ya concluida esta fase, se esperd uno=s minutos hasta que

desaparacié el brillo de 1la suparficie,

Cuando la apariencia de la cal fue completamente mats, =se
removieron cuidadosamente los alfilieres y se desprendieron
une por una R R e S,

.Slauif'ﬂ"‘ﬁ' neZo—



lag plantillas del fresco. Debajo aparece 1la obra caslitermineda, —
pero con unosg pequeflos agujeros blancos, en los lugares donde esta-

ban colocados loa alfileres,

Para tapar estas pequeiias perforaciones se empled la misma -
argamasa de cal empleada para el enlucido. Con una pequefia espdtula
se tcmé un poco de cal y se aplicd, aplandndola suavemente hasta —

a@liminar los orificios.

Una vez aplanada la cal, con un' pincel delgado cargado con_
color del depdsito de pintura del aerdgrafo, se retocaron estas pe-
gquefias dreoas de cal hasta igualar el color con el del drea circun——

dante,

Una vez tapados y pintados los orificios concluyd la experi-
mentacidn. No era nécesario fingir la ilusifn de tres dimensiones -
en el plano pictdérico. Se logré la meta de ejecutar zonas de color_
plano an un espacio sin punto de fuga, demostrando asf{ la viabilidad
no solamente del color rociado en el fresco, s8ino también la manipu-

lacidn de formas y dreas bidimensionales con esta antigua técnica.
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Y_texturas sobre el fresco.

En la experimentacién anterior se empled por primora vez el color -
en la confluencia de-las técnicas de fresco y aerografia, y los re-
sultados comprobaron la viabilidad de esta nueva alianza, Con este_
ensayo terminado, nos lanzamos a la pruecba final que consiste en —-
una experimentacidén emplecardo plantillas y textura. El aspecto de —
esta textura se Jlogrard a través de salpicaduras de color de un rin
cel cargado con pintura eobfe el fresco himedo, pretendiendo obte--—

ner con esto la expresidn del plano y 1la integra ifn de la forma-

fondo.

Como en el ensayo anterior, laa formas y colores empleados -
son creacionas personales y estéticas, pero, a diferencia de las ——
prucbas anteriores en blanco y negro, esta experimentacién cromdti-
ca no intentard crear una ilusidn tridimensional, siﬁo bidimensio—-
nal, en la que 1la lectura de la pintura se hace sin tener que pro~-

fundizar en la superficie del fresco.

Por las dificultades ya explicaedas en el eansayo anterior, =e
utilizaron como medio [os pigmentos diluidos en agua, ¥y no las acua
ralas concentradas. Los fabricantes de loa colores emplearon fueron
Grumbacker y Winsor & Newton. Estos pigmentos no reaccionaron con =

la cal y permanccieron estables.



Para el enmascaramiento se empled una hoja de cartulina.re--
cortada a las formas deseadas. Las proporciones del bastidor metd1i
co eran 85 x 60 cm; estas medidas fueron duplicadas con lapiz sobra
el cartén. Las lineas se recortaron con un cuchillo X-Acto, obte--
niéndose asf{ una hoja de cartén con las mismas dimensiones del bas-

tidor,

E1l diseflo seleccionado y realizado con anterioridad se trazd
sobre la hoja de cartulina. Los contornos de estas formas se recoxr-
taron con bistur{, haciendo presidn, con lo que se obtuvieron was
formas circulares de cartdn. Se desprendieron estos circulos del —
resto de la hoja y se guardaron para su uso postericor. La hoja de -
cartulina con los eapacios abiexrtos sirve como plantilla, por donda
pueda dirigirse el flujo de pintura del amerfgrafo. Ademds, los cir-
culos de carton y el resto de la hoja sirven como enmascaramiento -

para blogquear el rocio de color- Sobre las dreas que no se deseg —-

pintar.

Ss suspendid la hoja de cartdn con tiras de cinta adhesiva =
pegadas al canto del bastidor. Ia cartulina causé un problama al —
distorsionarse por la absorcidén de agua. Cuando se humedecieron es-
tas hoJjas, empezaron a curvarse, creando dificultades para pintar -~
un contorno exacto Y claro. E1 remedio fue la aplicacidn de presidn
con la mano encima del drea de la plantilla gque se pintaba, mante-
niendo asf en contacto la orilla de la cartulina con la superficie_

del fresco, dejando un borde definido y 1limpio.
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Los pigmentos escogidos para este ensayo fueron viridien,
(cerulean blue) azul cerileo, {(cadmium red) rojo cadmio, y —-
(2lizarin crimson) 2lizarina carmesf del fabricante Winsor &
Newton. También se utilizd el color (cadmium orange) anaran-—
jado cadmio de la marca Grumbacher, Para las formas circulares
ge usaron los rojos y el anarenjado; las proporciones fueron —
cinco partes de anaranjado cadmio, dos partes de rojo cadmio y
una parte de alizarina carmesf., Esta mezcla se diluy$ & obten-~
er wna consistencia lechosa y despuds se pasé por un colador,
antes ds introducirla al depdsito de pinturz del mserfgrafo.

Las Areas redondams se pintaron de la misms forma que en -
los ensayos anteriores. El rocio de pintura se pazsd hacia la
izquierda y despuée en sentido contrario, bajando el aerdgrafo
un poco con cada giro y pintando en franjas horizontnles hasta

cue todus las formas quedaron igualadas al tono deseado.

En seguida se colocaron encima los circulos da cartulinas,
cubriendo las formas pintadas en el fresco. como en el ensayo
anterior, =mses emplearon alfileres para pegar las plantillas re-
dondas, Estas agujas perforaron el cartén y sa enterraron en -
la tercera capa de cal, gque sirvidé como ancla para mantener las
plantillas en su lugar.

Para el fondo se intentd pintar un esfumato de dos colores,
a la derecha con el color viridian. Este pigmento se mezcléd con
un poco de cerileo en proporcion de cinco partes de verde por

una parte de azul, para obtener  una mejor armonia entre ambos
tonosn.
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La proporcidén entre pigmento y agua dio por resultado uﬁa —_
mezcla n; muy densa, pero no tan liquida como para necesitar un —--
gran nimero de rociados de pintura. Ninguno de los dos colores re--
sulté diffcil de mezeclar con agua; 1la disolucidn era adecuada, Tam—

poco era necesario agitar el depésito de pintura a causa del peso de

estos pigmentos; no fue dificil mantener uniforme 1la dispersidn.

La mitad lzquiexda de la placa de fresco Se rocid varias ve-

ces hasta obtener el tono de verde descodo.

E1l pigmento utilizado para 1la mitad derecha fue el azul cemni .
leo. 3e empled en forma directa, =in mezclar con otro color. Este -
tono resultd muy atractivo. Al igual que en el caso del verde, la -
proporeidn entre agua y pigmento dio una mezcla no muy concentrada,
pere s8i lo bag}ante para pintar un drea de color con pocos rociados
del aerdgrafo; no obstante, no era los bastante espesa como para -

acumularse y tapar la boquilla.

El depdsite de pintura se llend con esta mezcla y se pasd el
serdgrafo unas pocas veces sobre al fresco, rociando hasta que se -
"obtuvo el tono de azul deseasdo. Con la fase de la pintura ya termina

da, se esperd un lapso de ecinco minutos, hasta que se desvenecid el

briilo de 1la superficie.

Cuando la superficie de cal se tornd completamente mate, se -
quitaron cuidadosamente los alfileres y se removieron, una por unsa,

las plantillas,.
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Ia pintura estd casi toncluida, y s6lo queda por tapa:%:pin-
tar lase pequeiias perforaciones de jadas por los alfileres. Esto se -~
hizo con argamssa de cal, da la misma empleada para el enlucido. -—
Con una pequefia espdtula se aplicd y apland suavemente 1la argamasa__
hesta que desapareclieron los orificios. ConPa cal ya nivelada y to-
davia himeda, se retocan estas pequefias dreas con un pincel curgado

con color del depdsito de pintura del aerdgrafo.

Concluidos loa retogques, la siguiente fase fue crear el efeg
to de salpicaduras sobre el fresco. Esto se logrd csrgando un pin--
cal de tamailo mediano con pintu:a ¥y frotanilo las cerdas con el dedo
indice para que dispersaran el color sobre el enlucido. Esto se hi-
z0 teniendo el pincel a pocos centimetros de distancia de la super-

ficie y variando la proximidad segfin el efecto desesdo.

Los pigmentos empleados fueron rojo de cadmio y alizarina --
carmes{. Cada color sa utilizéd en forma directa, sin mezclar con °

otros pigmentos. E1l resultado fue una imsgen unida y atraztiva.

Al concluir la etapa de las salpicaduras, se logrd el inten—~
to de integrar la forma con el fondo, creando con esto un plano pig
tSrico homogéneo y estético compuesto de distintas y armoniosas zo-

nas y formase
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RECONENDACIONES

A. Kateriales.

La.quimica de la pintura y de los pigmentos es sumnarnente complica-
da y pocos artistes conocen todas las propiedades de sus medios. -
La meyor{a las van aprendiendo por tanteo y error, a travdéds de su_
propia experiencia y de la de otros. En general, los medios artfs-
ticos son un magnifico ejemplo del aforismo "consigues aguello por
lo que pagas". Utilizar pinturas y pignentos baratos es una falsa_
econaomfia: los colores pueden ser diffciles de zplicar con la debi-

da consistencia, y despuds pueden agriectarse o decprenderse.

En esta tesis se utilizd la cartulina recortacda en forma de ~--
plantillas, y resultd dificil usar este material =z czusa de su sus
ceptibilidad a 1la humedad. Como sustituto seé recomienda el empleo_
de hojas del pldstico estireno de espesor de 1 - 2 mm o un poco —--—
mds, Asi resultan lo suficientemente rfgidas como para gue el flu-
jo de aire del aerégrafo no las doble, lo que levanta las orillas__
Yy deja un contorno amorfo y no claro y definido. Estas hojas se —
venden en varios colores, pero &s preferible que sean transparen--

tes. Esto e¢5, =i se pueden encontrar.

En fin, cade material tiene su propio valor genérico y no hay
1{imite pure su uso con el aerdgrafo. Debido & la flexibilidad de -
los nuevos materiamles ha side posible inventar nuevas herramientas
Y emplear utensilios que hasta ahora nunca se habien usado para ob

tener efectos jamds logrados con las técnicag antiguas.
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B. Seguridead.

Es necesario hacer hincapié en la seguridad de uno mismo, especial
mente cuando se mane jan sustencias que puceden causgar envenenawmien—
to, coito son ciertos pigmentos en lorma polvo, por ¢jemplo, los —-
cadmios, que pueden aspirarse o ingerirse durunte ¢1 proceso de di
luir y mezelar. Con el transcurso del tiempo ¥y con el contacto con
tinuo, estas sustancias se acumulun ¥y cuusan dallo a nuestro orga—--
nismoj esta acumulacidén puede llegar al punto de causar envenena—-—
miento.

Es indispensable, por tanto, tomar precauciones cuasndo se ma-
nejan estas sustancias. Dehen tomarse medidas preventivas, como el
uso de guantes o, como minimo, lavarse muy bien las manos despues_
de trabajar con estas sustancias. Si manejan durante tiempos prolon
gados estos pigmentos, es necesario emplear una mascarilla que fil

tre y no permita aspirar las particulas llevadas por el aire.

La meteria priwa pera el fresco es la cal, y aungue seg hidra-
tade, sigue siendo un irritante. Cuando se mezclan grandes centida
des de esta argamasa en las artesas se recomienda el uso de lentes -
de seguridad jpara proteger 1los ojos de salpicadures, y guantes re-

sistentes a la cal pera proteger las menos,.

El fresco es una t<c¢nica ideal para decorar muros y grandes -—-
4reas que normalmente estin muchos metros por encima del suelo. Es_

to ocasione ciertos riesgos, requiriendo que el muralista utilice_
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andamios y pinte a alturas donde hay la posibilidad de una cafda -
peligrosa. Es primordial asegurarse de tener un andamio cuidadosa-
mente construido, de manera que sca firme y a 1a vez {dcil de des-

rlazar. Asi se disminuye el peligro y se hace sencillo trasladar -

esta armazén.

C. Procedimiento.

. T —— s T G

La t€cnica del fresco no permite mucha improvisecidn; no es como —
el Slco, gque pucde retocarse Yy repintarse a discrecidn del artis—
ta. Todo tieme que estar bién planeado y ya listo anteakel aplana-
do de la Yltims capa. Estas precauciones y preparaciones son escen-—
ciales para aprovechar al mfximo el poco tiempo de que se dispone_

antes del endurecimiento de la cal.

~ -
El calco ya debe estar hecho y perforado, listo para el estar

cido, Los colores tienen que estar a la mano. Las plantillas, ya -

recortadas y listas para enmascarar 1as formas deseadas.

Es iuportznte la organizacidn no sélo de los materiales, sino
tambidn de los artistas ¥ de los albafiiles. Es vital que todos los
que participen en la ejecucidn de un mural hecho al fresco sepan -
sus trabajos y el procedimiento con que se realizan. For ejemplo,~
un iiembro del equipo scstiene 1a plantilla encime de la superfi--
eie del fresco; otro dirige el rocio de pintura al contorno de es-

tas formas recortadas. De esta manera, trabajandéo en equipo, se =--

realiza mds trabajo en mencs tiewpo,



75

CONCLUSION

L& bdsqueda de la posibilidad de renovar y ampliar lss formas de -
expresidn de la antigua técnica de fresco a travds de la utiliva--
cidén del aerdgrafo constituye el objeto de esta experimentacidn ——
plédstica que se desarrolld mediante varios ensayos cromdéticos y mo

noeromdticos.

La historia de la pinturas es una de cambios y evolucidn:'lo -
antiguo se combina con lo nuevo ¥y de esta convergencia surgen nue-
vas formas de¢ eXpresidn pldstica. Es é€ste el caso éel presente tra
bajo. Se pretendid, y se logrd, condensar y hacer mnds sustancial -
una téenica que allpaso de los aflos ha guedado estdtica, y como re
gultado de estas pruebas aumentaron 1los recursos expraesivos del -—-

fresco.

A través de ensayos que créaron ilusiones bi y tridimensiona-~
les sobre la superficie del fresco, y de la manipulecidn de las --
formas y 4reas en el plano pictérico, se comprobé ern forma tangi--

ble la viabilidad de esta moderna alianza.

lLas experimentaciones e jecutadas en blanco ¥y negro simulando_
texturas demostraron la factibilidad de crear ilusiones de varias_
superficies sobre el aplanado de cal, a2sf{ como la impresidn de pro
fundidad de lzs formas geomdtricas tridimensionales pintadas con -

el aerégrafo.

En los ensayocs ejecutedos a color se logrd una expresién per-
sonal a travds del uso del color y de las fdrmas ¥ d4reas disefiadas,
Los colores fueron creaciones personales gque armonizabal la yuxta-

posicidn del plano-forma.



Lo anterior aporta a los alumnos de dsta y otras escuelas --
una forma diferente de expresidn pléstica para su explotacidén e -
interpretacidn personal. Es el deseo del autor quec estos descubri
mientos abran brechas hacia nuevas formas de expresidn pldsticas_
Y que dstas sigan evolucionando de acuerde con los cumbios y nece

gidades de cada generacién de artistas,
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ZYPERIICENTACION DEI, ENLUCIDO

Sobre el vastidor metdlico se iniciaron unas pruebas variando las =
proporciones entre greno de mérmol y cal hidratada cn el enlucido.-
En 2l primero de estos enszayos, 1la cal apageda fue aplicada en for-
ma pura dircctamente, sin agregarle srzno de mirmol. Los resultados
fucron negalivos: en poco tiempo comenzd la formecidn de grietas. -
En el plazo de una hora, el vnlucido tomd la spuriencia de una bed_

de fisuras.

El uszo directe de la cal sin grano de mdrmol o arena no es via—
ble. Estas pérticulas pétreas sirven como endurecedores, a los que -
se agarra la cal. Adcmds, a2l no ser higroscéypices, estas particulas_
no absorben 2gua, no hay expansidn ni contraccidn. Es decir, los me-
teriales absorbenties, cuando se cargan de aguza se expanden y con la

evaporzacidn se encogen.

Con 1z prororcifn tradicional pare el wvnlucido, de 50% de grano
de mé&rmol y 50# de cal zparpada, la expansidén y la contraccidén se eli
minan dramiticamente en comparacidn con el uso de cel hidratadg sola

para la capa final.

Compo una continuseidn de las pruebas con 81 enlucido, se susti-~
tuyé el grado mediazno por el grado fino de ios granos de mérwmol. Es-—
te grado mediano se mezcld con 1la cal en las proporciones tradiciong
les, 50#% de grano de mdrmol y 50% de cal apagada. Su aplicacidén sf -~
funciond; se pudo aplanar esta shperficie ¥ pintzr sobre ella, pero
resultd diffcil el aplanado de esta argamesa. Como las particulas de
granos .de mirmol eran méds grandes, era mds trabajoso aliser esta mez
cla. No se obtuvo ninmin beneficio sustituyendo el grado medianc por
el grado fino; 21 contrerio, resultd mds diffcil aplanar la superfi-

cie,



AWALISIS Y FRESPECTIVAS DE LA CORVZRGZRCIA
DE LAS TSCNICAS DE FRESCO Y AEROGRAFIA,
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