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each -in

capableso

2fecto

la impresién de que el narrador no estd muy seguro de' lo que



pasa en el relato. Ademis, el estilo de Green es pecﬁliar;
con cierta frecuencia resalta en la narracidn la repeticidn
de las mismas frases o palabras, la omisidén de articulos defi-
nidos e indefinidos, asi como de signos de puntuaciédn. Estas
singularidades, méé su particular uso de la sintaxis, provocan
que el lector trate de descubrir 1la funcidén del estilo .de

este autor, lo cual -establece la relacién con el proceso crea-

tivo.

muerte - es un tema que ejerce una fascinacidén espe-
cial en toda la ‘literatura. Inquieta e intriga, por  lo qde
serd siempre tema de interés para casi todos los escritores.

Henry Green no es la excepcién, en Party Going la muerte es

uno de los temas principales. De las varias novelas de Green,
escogimos ésta porque, en una primera lectura, né parecia
complicada en su trama; sin embargo, en lecturas subsecuentes
nos dimos cuenta de su complejidad. Esto nos invitdé a hacer

su anilisis, del cual finalmente concluimos que el rechazo

y la aceptacidédn de la muerte es el tema principal.

4Paré'eétUdiar la forma en que Green desarrolla este

tema, "nos proponemos utilizar como marco tedrico diferentes

‘écnicas de investigadores como Gerard Genette

concepto
y Dorrit Cohn. Los textos tedérico -metodolégicos que utili-

zaremos nos’ permitirdn explorar formas de significacién narra-



Al analizar el nivel del discurso, estamos investigan-









en focalizacidén - interna de la conciencia .

sino que permite . imaginar .a ‘las c¢ciones

lo cual a’su:vezi:nos refiere a un.univers

nos‘mostrarén-larforma:en-que'estos,evadé te=
mente de la revelacién de la "nada". En esta seccidn se estu-
diardn ciertas técnicas de presentacidn de conciencia. Final-

mente, se analizard el ‘relato llamado por Genette "repetitivo",

1o ocirrido ‘una sola vez y prolonga

asi la duracién del discurso..

del rechazo,

para

‘riqueza de simbolos  en el

relato, sin

solamente 'analizaremos aquellos que sean

pertinentes propdésito. Tampoco se ‘tocaréan, por

razones de espacio, los diversos temas que forman todo el



sentido general: de ] ~.tales 'como  la incomunicaciédn

y las.relaciones.human




una densa.niébi£l  ka,splidafde todos los =

relato da cuenta d. acontecimientos que. se
la estacién y en el hotel donde han decidido esper§E;1a hora'

de partir.”

gresar 'a su.cas

‘estacibén. - -Max . se:retra

.;Eiéfénica.de‘AﬁaBEL

disyuntiva de no saber .si . quiere

o no que lo acompafie en-el ‘viaje,



.Yajareuhidos”en el . .hotel, quﬂamigos charlanﬁanimada—.

~considerarla

ignoran que  Max ,iér

pudieféh‘éausa
se estabiéﬁeiun@gfnérpékcompetencia pues ambas ﬁﬁieren aduenar-
se de Max}:bﬁya famé de ricc y mujeriego lo convierte en un
objeto deseable. "' Esta competencia da lugar a que se formen
alianzas efimeras{ entre Miss Angela Crevy y Amabel, asi como
entre Evelyn, Claire y Julia. Todos los personajes mienten

de una manera u .otra, por: ejemplo, Max. Julia conoce su per-

sonalidad pero esto no .la‘hace vacilar en desearlo como esposo.

omo . parte de su.alta condi-

Claire

Angela

con . é1 cruelmente para -despertar

a todo lo anterior que casi todos

caracterizan por su egoismo,.
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Going nos.
personajes:

de platéf

“Esto;, 'aunado a los

AEbE

didlogos y a las dnterrupciones que sufren los personajes
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por diversos motivos, contribuye al efecto”general'de iluSién

de realidad;qﬁefelh

mundo diegético constriuido

utilizare

de Genette

narrativo-

que Géﬁéf

untos de - vista

(6).  Estas dos categorias forman dos. s basicos, los
cuales 1llama "distancia" (esta palabra se usa metafbébricamente)

y "perspectiva". En primer lugar definiremos '"distancia',

o menor grado,

grado-dé ﬁafstédéia

que - cuanto  mas ' d
mayor la sensacidén. de cercania de la historia frente al lector,

es decir, mayer serd la ilusién de que la historia "sucede"
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a todos suUs ‘amigosi -
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estrategias (discurso. di éctOVygtféﬁspuesto-

“"'LParty CGeoing, se gene




And as Miss Crevy made her 1is
Claire and Evelyna. had.arrived.at 'that stage
in their conversation. ‘wheén - they ‘were dis-
cussing what clothes .they. were  bringing.
Both exclaimed 'aloud .at ~‘thée: ‘beauty and
appropriateness of the other's choice, but
it was as though two 0ld men’ were swapping
jokes, they did not “listen "to each. other
they were so anxious: to explain. Already
both had been made to regret they had left
such and such a dress behind and it was
because he felt it impossible to leave things
as they were with Angela, it was too ludi-

14

narracibén misma.  Sin embargo,




crous thdt»she should}go'off on. that note,
rthat,‘kls . : “explaln,
“that ;

VﬁtOmadav

de escenas en” una pelicula. - Los cambios de focallzac iéon "equi-
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valen a -movimientos. de la céAmara en el cine; .para.

producir

el efecto de:simultaneidad en las.dcciones.

tecedentes:

nciencia. de. sus--persona-

CcoO

El Hécho defque 105‘pe'sohéjés:

casi ‘no tengan “en esta novela

de seres huecos que .existen. alli, "viviendo!

Basta una noche, un solo dia o, como en este 'caso

es de evasibn. La vacuidad de los personajé§ :eséItatt§mbléﬁ
por 1la Qmisién de datos s§bre 1o§ Poéibles ﬁfoblehas éxi§ten—
ciales ‘o psicglégiCQé;duéEﬁﬂdiéran tener. La poca profuhdidad

u,éli ' ' '

narrador  penetra ‘en las conciencias previene que

“los. personajes. La supresidn de
datos sn-e son contadas

“al fondo

La restriccibén espacial de la que hablamos al princi-

pio se da por motivos temdticos. Por ejemplo, la estacidn
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‘vault bf_gla557‘(10).

lugar. ..

tricciones .del

fidcioﬁal' de

oscuridad; esto. sombrio.

didaﬁ;pSiéoiégicﬁ

truido de Party Going hace hincapié, po
ciones narrativas, en los términos’ de . viaje.

y de vida. Todo esto; nde,fsuyo;naniégé fVéibf

éSﬁafhiStéhia.niégén la fugaﬁidéd,
del tiempo 

de la'muerte,

poco atento.

cia, da cue

personajes se

por parte del narrador
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cémo. el tema'de la aceptacidn s

.Un,ejempld*dé

‘Again there was so much ‘luggage round. -about.
in. . piles like an exaggerated ‘'grave vyard, =
with the owners of it and their  porters
like mourners with the undertakers'men,
and so much agitation on one hand with sub-—
dued respectful indifference on the 'other
that this uneasiness had at last been passed _
on to Claire. (12) o

Este pasaje‘ilustra-la forma en que e1~narradorfih¢lqe

ye su concepcid
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cuando las. manos .de’ la . - mujer se:.comparan con -palomas sucias

Iladamente
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Human finitude is the presence of the not
in- the being of man. That mode of thought
which cannot understand R negative existence
cannot fully understand human finitude.
Finitude 4is a matter of human limitations,
and limitations dinveolve what we cannot do
or cannot be. Our finitude, however, is
not the mere sum of our limitations; rather,
the fact " of human finjitude brings wus to
the center of man, where positive and negative
existence coincide and interpenetrate to
such extent that a man's strength coincides
with his pathos, his vision with higblindness
his- truth with his untruth, his being with
his  "nonbeing. -And - if 7 human finitude 1is
not understood, neither is the nature of man.
(ra) e

car la analogia que ‘proponem

et e L s e
Para mostrar ‘de que manera .es

narrativas y se presentd una d

E; l§é£qr ”;

Jrconstruye  la diégesis.  Estaconcepcidn, L

podria,inferpretar como la aceptacidn dg_la'finitud)‘cohtﬁasta
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dando el tema de-rech
actitudes de '10$H pers na’je

de Misstellbwesy”

sobrina. . Antes

#th (85000t saW b

wn UpTThe “iand on’ the now.d :
water ‘with ait reath or ~two of blood, "
feathers. ~puffed - up "and its head sideways,
‘druwned along one wing, lay her dead pigeon.
Air just above it was dizzy with a ‘little
steam, for she was doing what she felt must
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turnlng her

flngers;

vienen ..a fdespedir,

y en completo ;silenci

pichén muerto."Pafte,d del agua .sucia de

sangre. Ella parece‘qu darse cuenta de rque el pajaro esté

sin vida, para ella-” solo'esta'suci sm~ﬂhef”"$he'was doing

what she felt must'be done’withf‘ ‘ﬁE ﬂA;través de  su
conducta la idea ‘de ‘la muerte ‘se sforma. ~Primero ésta-
se ve como igual a suciedad::pichén~muer£d”= suciedad. Aungue

al negar la muerte del ave, la idea se “transforma de la si-
guiente manera: pichdn con vida = suciedad. Empero Miss Fello-
wes cambia de nuevo de parecer, después de lavar el pichbén, -

lo envuelve en un papel; no obstante, en cierto momento,;manda-i’

a tirar el bu1t0'7"'I wonder if you mlnd throw1ng thlsA

away in the fqut wastepaper basket'"”

la didea. de‘#l' se present

muerte

de como

considerar

en basura (ver p. 3. Apenas

recoger, confirmando asi su deseo 1ncbnsc1e

muerto.
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Asi. como . vacila en aceptar “Ya’ muerte  del pichén,

tampoco acepta'que se siente'éhféfﬂé' En cuanto 1llega a ‘la

estacién,,perc1be su malestar y”" ~rescatar el pAjaro’

de 1a‘basura;’entra en la cafeteria.

It had been a fancy to order whisky and
she was trying to remember what her father's
brand had been called which was always 1laid
out for them years ago when .they .got back
from hunting. He said it was good for every—
one after a hard day and you drank it, went
to have your bath and then sat down to hlgh
tea. (17) :

Aqui podemos obsérvah c6mo Miéé Fellowes en veg dé
reconocér que estéa énferma,'Sé engaﬁa;a si ﬁisma tomando un
whisky. Esto, como soiia deéif”éu;pédké, era bueno después
de un -dia pesadb. : Se sugiere asi, que ella prefiere creer

que su malestar es debido al cansancio y no a alguna enferme-

dad. Sobre ;1é'ienfe:medad, Keyserling dice: "La enfermedad

es una 196. ‘bﬁra acpmodar nuestro animo a la idea  de
la mueﬁg Es _esta "condicidén" 1la que ella rechaza.
En esta "ubraya también ‘la Vcritica ‘que el ~narrador
hace :éqbf s a1l la'lcual gs premlada con
"whiskfﬁ; : por haber ido
de cacerié; ja muy enferma.
Miss Fellowes es 1levada a uno- de 1os cuartos del hotpl donde,i
a causa de su mal estado, tlene ‘varias pesadlllas o dellrlos.

La enferma, en uno de sus delirios, pelea con una de las mese-
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ras de .la cafeteria. - Sus labios se mueven sin. que ‘salgan

palabras ‘de

"It might have been an argument with death.
2And 'so it went on, reproaches, insults,
‘threats to report and curiously enough. it
was mixed up in her mind with thoughts of
dying and she asked herself whom she could
report death to. And another voice asked
her why had she ©brought a pigeon, was it
right to order whisky, did she think, when
she was carrying such a parcel? And she
did feel frightfully ill and weighed down,
so under water, so gasping. It was coming
on her again. And she argued why shouldn't
she order whisky if they always had it when
they were children, and as for the pigeon
‘it was saving the street -cleaner trouble,
when they died they were never left out
to rot in the streets nowadays. (19)

El-mod§ de:coﬁ£af‘1o que sucede en este delirio se
hace éonAlas tédhiéas deipfesentaci6n de conciencia;”ilamadas
por Dorrit Cohn (20) psicénarracién y mondlogo harrado. La
forma de éxpresar'verdades o ﬁotivos escondidos y miedos que
se dan en el subconsciente del personaje se presenta con las
técnicas antes mencionadas. Las ‘qgs itécnicasv en esta cita
de 'idtgéf sin que haya

se suplementan,. ‘la’

un punto{pféé

consonante resume

naje mientras que
del persQnéjefy:

del mismo. La psiconarracién. es el discurso del narrador

sobre la conciencia de un- personaje, -que .en este caso da cuenta
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de estados subverbales (suefios, pesadillas y visiones). La:-
forma de presentacidén discursiva es en tercera persona y en
el pasado. La psiconarracidén en este Vcasé es consonante.
LLa consonancia en la narracién se presenta cuando el tono
o tema no se opone a la conciencia del personaje, cosa que
ocurre en la narracién disonante en donde la mediacidn narrato-
rial es mucho mads fuerte, casi audible. Ejemplo de psiconarré—
cidédn consonante en este delirio .es: "It might have been .."
el narrador revela indirectamente la indecisién de Miss Fello-
wes, la cual ya antes habia sido mostrada cuando #ésta ‘duda
en aceptar o no la muerte del pichén. ' Con la selecciébn gfamé—‘
tical de "pudiera haber..." el narrador en cierta forma resume
lo que ella siente: su asombro, su duda y rechazo. El1 discreto
narrador relata pero coincidiendo con la conciencia de Miss
Fellowéé. Esta estrategia discursiva se acerca mucho al moné-
logo narrado que es la técnica de la siguiente oracidén. "And
it went on ....". E1l monélogé narradoe es una estrategia més

directa. Esta forma de presentacibdn es el discurso mental

de un personaje encubierto por el discurso: del narrador.

la de conservar las excla-

Caracteristica de esta técnica es

maciones e interrogaciones::del d;

narrado, término  acufiado  por a la
presentacibén de la actividad mental cuya forma discursiva
se encuentra entre el estilo directo y el estilo indirecto

o sea el discurso indirecto 1libre. Esta Gltima estrategia,

que permite narrar los pensamientos respetando el "habla inte-
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emocidnesv_se representen

,1asf

rior" del personaje,.

con-més_fheféai 'élementos delxhabla del

personajeff curlousl ‘*reflejaiala perplejldad

de Mlss, Fellowe -fcomo "thr ats..."

reflejan'motlvos ocul

no entiende.‘ ; crimina en este mondlogo narrado

"And another

surja verbalmente Des : "que la‘recrlmlna, nueva-

mente se cambia, consonante en'_"donde

"frightfully i11..." _ybﬁWéighédvd;Q;;:;";dan cuenta‘sumarié;
mente de sus sénsac10nes." El 'ﬁéfrador‘“pérece encontrar ‘las
palabras exactas para explicar aquello que ‘Miss Fellowes siente
pero que no puede describir.’ Flnalmente las 1limitaciones
y disﬁorsiones del persqnaje :se Lmuestran claramente en las
Gltimas oraciones, cuya técnica es el mondlogo narrado. Las
razones por las cuales Miss Fellowes habia tomado whisky vy

recogido el pichén de 1la banqueta son excusas insustanciales

que esconden su miedo;rrLa estructura del discurso indirecto

libre muestra la- fuerza em”c1onal con que el - personaje niega

la verdad, hac

esto efecto geqe:alide esta pesadilla

iélpgq_ent:e Miss Fellowes

y 1a: Vdé'"que:'le*”répféﬁhi ‘conducta anterior, sugiere que
ya_ en su inconsciente se ‘pérfila la verdad de su angustia,
resultado de 1la no aceptacidén de su mortalidad. Aunque poste-—

riormente, al recobrarse un poco, esta angustia es reemplazada
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por un sentimiento de disgusto hacia Claire, su sobrina.

her = aunt; who had = given

“and had - Given up listening
“feeling. was. ‘of .'@xhaustion’
-had' * been pounded - for ‘. daysj
strength left to know she ‘had a
Claire, just as she had .never
her mother. 21) - RN

La acfith d?

de cualquier sentimient

los demads miembros:

cuando platica bbﬂ Jul

de la enfermé."”

'Yes, he's been véfy ugdbd;" He's arranged’
to - have her taken: ‘in  the  back way, poor
Auntie May, she can't' walk, you see. Butr

nobody must . know. -+ 0f ~course, 'darling, I
would be miserable keeping it from you but
not a word to another soul, please. Max

didn't say anything, did he?'. (22)

El acto de bondad de Max disfraza el hecho de que

Miss Felloweé,fduiéhyeété-a%pﬁn@otdé»morir,'sea-transportada

"

secretamente” .como..-si fuera basura,

igual que el p ‘'mandb a tirar.

En la respuesta se expresa el deseo de que ‘nadie se entere
de la enfermedad "But ndbbdy,mUSt“knGW"y motivo que crea sus-—

penso, ambiguedad y misterio. Ademas revela la forma como
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se ve. tal.circunstancia: hay ‘que .ocultar la enfermedad, escon-

lo-que estos’

~Miss Fellowes was being carried by two hotel
‘porters up the back stairs. For every step
Alex and Julia took Miss Fellowes was taken
up. one too, slumped on one of those chromium
"—plated seats, her parcel on her lap, follow-
ed by the two silent nannies and, coming
last, that same man who had sat next her,
he who winked. (23) :

bres ‘seguidos

establece’

step...'" que'significa’ que si Miss
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esté

.acercando ‘a su fin,,,también Alex y Julia,

‘angﬁgtié del

drama que se ldé_siaf:blla;ré.v~fata1n'1é.nt'ején‘ el cuarto de la enfer-
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ma . Incluso.Julia, 1a méSgsensible‘del,gruﬁo,’deja;hflqrar

estan listos para empe i beli.y. ia pien-

san que Richard‘EmﬁésSygpueqe;ser ‘ il @ad»péfé"sué?egoistas

propbésitos, asi que Max lo idinvita 'a ir: con ellos. También



veces de
estrategia, .

que trata

cuencia’

la hist tte-llama narracién

ecen relaciones 'de

aciones desiguales de repeti-—.

na :sola:vez en la historia

~se-habla de narracibdn repetitiva;
~mAs de una . .vez en la historia
i-‘ g T 4 - ‘-

la narracidén es' iterativa.

s~ la . narracidén -repetitiva’
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Robert was not so pleased to see ‘Max, but
~both were polite emngh to say. hullO'*
asked him :if he had seen C:
"chance.,,Max did not .hear
Robert:  asked again, thls
Sthis “way, “CL
o her aunt. (.00)
~had  never . bheen :
. Evelyn’ had fwante‘
.--and’ Angel ’ '

raunt,

7hen ‘had - he been
“that moment he

momento ;| ve

estos mismos hechos a Claire,

'l say, Claire, a most extraordinary thing
-~heppened,' Robert said and drew her aside.
'You know T went to find Alex and Max as
you told me. I got to the bar and thought
I would go in and have a drink. Well, I
found Max in there having one too and next
thing I did was to ask him if he had seen
your aunt.' (...) The odd thing was that just after
~“I'd asked Max about her I actually did see
‘her therel (31)

- Nuevamente, adelante “encontramos - la- repeticidn. -

nary thiﬁg happened‘abouf Claifé{s7édntﬁ¥6335;-‘Ei,m;Sﬁb?événto
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los personajes.
de su condicién mor

de la historia la mnarrac
la repeticibn

su mente. El lector ve ‘un mismo evento bajo diferentes dngu-

los, por lo tanto - 'imagina .al’ personaje moviéndose de un lado

a otro.-
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Para lograr en el relato este concepto de rechazo el narrador
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A. ANALISIS :DEL

sultafambiguo;fj,attﬁéf¢dmo_

“Esta . ambiguedad, sin

se péré;: ~haber leido todo el  fé1afJ

damos cuenta de su verdadero significado.

1. de

Party Going en espaifiol podriaulser

"Grupd‘défPéf ' : 'Grupo que se va". Y como'"PéftY"

quiere  deci ~también  pudiera - ser "Irse

de Fiesta'" T

dables.

se desvanecen
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otra  manera,

para'5p6iéffﬂ
del ditéio

Inclusq_én la

(I) Fog was so dense, C
turbed went flat into-a balust ade an
fell dead, at her feet. - o

"(II) There it lay and Miss Fellowes 1ooked up
to where that pall of fog was- 1twenty foot .
above and out of which it had fallen,-turnlng
over once. She bent down and. < a wing
then entered a tunnel in front ~“her, and -
this had DEPARTURES ]1t up over it, carrying
her dead pigeon. ey

" everth11g unexplalned
into ‘the: tunnel back to the stat o
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_El:ﬁéfﬁadop;'hétéreQdiegéLico{en-tant0uqug noipartici-

de repeﬁte}

abierto que no

eneralmente,

todos los.dato uwliiZaaos,

como dice'Bérth s

temporal.

" O { e
de her

de esto’podemos afirmar
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que estas palabras

en el- segundo
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FYés;_éo,thehfi,hadHté simPljfle'Backﬁ in a
taxi this ‘time, as I ~was terrified "I was
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going to miss you all. You know ' J['ve never -
done anything so eerie as walking through the
Park in the dark when it . was_ .only’ four

o'clock or whatever time it was. ‘The -~
extraordinary part was the birds who - had gone
to sleep as they thought it was',nlght ‘and
then were woken up by the car lights so Lheyw
muttered in their sleep, the darlings, Justn
like Jemina tells me I do whep she,pulls, “he
blinds. I got so frightened, (43) e :

Es ev1denté que‘Jule
Pero aqui, a d1ferenc1a.5d§'
sintaxis y ei_léxicorson de‘élié;lg
¥y "mesmerized" simplemente no ekisﬁé enﬁféi:

del personaje. Si, por una parte existe

lo que el personaje vio y dice en el nivel® dcl
de 1la narracién, ésta no existe -en- el Vnive1-~del'

Julia cuenta que su parecido con los pijaros estrlba ‘en que’

tanto ella como ellos "muttered in their sleep", pero: La v:

dera relacibén entre ellos no s la palabra "muttered" sino
el hecho que las dos partes se dejan "engahar'. Para 1llegar
a esta conclusibén debemos aclarar que existc una especie de

complicidad entre el narrador y el lector. Este 61timo ya

ha sido informado de que Julia es una mujer emoc1ona1mente

frdgil que necesita de la magia para .

'enganaf
pensando que sus amuletos,larprdtééeﬁfd c ’ ‘ ! tu—

nios:

It came to her then that she might*‘not-*have
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. her charms, that.
~th Tand this would
. wereiso wrong. (44) .-

gilidad

sus amuletos, Por ello :sugerimos:

si misma con los '"charms",

de ser de Julia. Este conocimiento del modo de

naje es dado por un narrador hetereodiegético’

Hemos visto .de qué manera el n
relacién entre Julia ‘y las aves.
el narrador hace que esta relacidn..

Después de que 1la bellisima Amabel s

del grupo, Max sube con ella a uno 'de 1o0s :cuartos.  Amabel,
amante de Max, estad furiosa pues no hab_ia sido - invitada.
Encontramos asi a estos personajes, hermosos y egoistas, en-~

frascados en una 1lucha de fuerzas, tratando de arreglar sus
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diferencias

wingst : ’ 1 ik
(47).  Ep - ' | iat rifocal celor LIa ‘eﬁ>
Max. ‘EiEes}Quien ohserva a la mujer;’VLd_ﬁé;aépciéﬁ‘dglmpé?sb—.
najé se éﬁ£réﬁéje con los efectcs‘de séhtidO‘Qgétélgﬁéffador
desea plésmér5‘~Asi, en la primera parte Amabel;eé:boﬁparada
con "seagulléﬁ"y aun cuando es Max el que bbserva;ren—el simil

delgnarrador.,.DgrritVCohn l1lama a- esta clase

se oye. -la v

de narracién 'Sitoanalogia\'<48);,"El' narrador reemplaza el

anidlisis de personaje - por -una. ‘'analogia.

narratorial. . Ademds, el

;ﬁltimhfgjrmgip

entrefel”personaje y "doves!
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wes .

de burla.   Ei§~
-manos blahﬁé%f_‘Palpmés biah;aé;'
probablemente-¥Su;iééf;jfjédemés  éHgéadas én ‘
La. imagen es;iﬁféhdiﬁnélmente,desagradablevpépiié

muerte ~igual™ sddiedad{ la: cual se presenta

y también’ er r'" . (ver p.i\),b Las:. .agu

virtud. de _pu renacimiento; porque ue “es

sumergido en- - ", Las aguas purifican porque anulan

todo lo antériﬁ?t (49);;>fdﬁénd6  M1ss lFéflees  lava .al 1pi556n1

Asimismo las manos de Amabel.dq

sumergidas en agua putrefacta..

1o tanto 1la segunda
significacidn es de 'szor ello, también

califica con "peat'".

palomas yacen Pode-

mos suponer que -la‘' - disonanci

y la percepcidn de .

el lector participe y-la antipatia hacia su perso-

naje. La dltima cita que empieza ‘con "...out-spread wings..."

es diferente pues nos hace recordar, en el nivel de discurso,



45

Sse encuentran

que estas mismas - palabras
pArrafo al coménza

outspread'" es"

sostiene el pajaro:

alas extendidas,

Amabel en

conviene

ejemplo con el través . d

la muerte. Léstﬁflheré§  “QithT 6utépféadﬁ'?pe;tén¢één5'a” un’
pdjaro muerto "reél" y en el segundo caso peftéﬁe?éﬁral’éueﬁd,'
entre cuyas muchas significaciones encontraﬁés:1a de hue?te,
Resulta entonces que Amabel y Max cayeron'eﬁ una.espécie dé
muerte lenta. A través de estas correlaciones significétiQas
podemos concluir que en este texto,éwgegﬁnl é17 narrador,7,1as
aves son iguales a los humanos. Ambés:é§mparten varias cosas}

el engafio, ocasionado por 1la oscuridad. 'y por los amuletos

de Julia. E1 fisico, Amabel respira como :las .gaviotas y sus
manos se transforman . en palomas. en 0851 el agua

como simbolo’de muerte asi como la.

otro elemento De‘el_éféefdesprendeu

8l

el pajafitbffq ﬂteﬁpeZarJ_el ,xe1atQ

y a causa de ellaféemsuceden
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elementokhablé 'ep $égqida.

C. EL° SIMBOLO

que 6éﬁfre

;en_,el
narrador'utlllza como 1nformac1on,3'
una realidad verosimil. Luego;,éif n rréc1dn;ﬁ$e
va insinuando su éegunda naturaieéav ‘,mqménto dado,
resulta evidente su caricter de ios hombres -y de;

los objetos de la diégesis, presas de un proceso de descomp031—

cidn. Para llevar a cabo este‘proceso,de,transformac1on del

detalle descriptivo a simbolo,'el\uafrédbffnos presentavp

l1a niebla que rodea. la ciudad.

Fog wasg down to ground level outside London,>
.no. .cars could penetrate there so that if - you
had been seven thousand feet up and could .--_
have seen through yoéu would have been amused at -
blocked main roads in solid lines and, on.the "
pavements within two miles of this 'station, =
crawling worms on .either side.: (50): ‘

Aqui ﬂeﬁcpnttamOSﬂ elementos descriptivos altamente
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referenciales. "London" por ejemplo

ciales que en este caso se 1ogra

ciones (down = out51de,fup)g- Eﬁtés

obligan a coloca al “que‘ dbséfVaf5
thousand feet up'

nos muestra ‘una-:

Decimos “omni ente

casi’

“porque

abajo. La estructura del condicional

la que produce este efecto;;rE' ue provoca qua 1la narra- -

cién con elementos descrlptlvoa ofrezca informacién sobre

la  ciudad, pero sin que 'el na;tadp;’ se . comprometa. Sobre

esta clase de constrhccién, J. " Culler dice: "Hay-‘inten:os

de establecer la. realldad de 1a escena deduc1endo_1nform c10n~'

a partir de ella,fcomo 51 e1 narrador no dlsfrutara de‘conoc1—-
miento especial,f,31no que fueser un obsgrvador como el rlec—

tor" (51). Por otro‘lédoQ la palabrathLbﬁdon"ies‘uh lexema

con propledades semantlcas estables>(52) que permlte al lector

imaginar rapldamente proceso de

descodificacibn  cas1 .. manera, la

palabra "fog" iﬁSefta‘ informacibn

mas de 1la redlldad de “este un : 8 ] 5 Qéntrd
de la historia, cumple ‘con su p'
ble del caos de la ciudad vy detérmiﬁéf quériloé _fréhés:"no

puedan salir de 1la estacidén 'y, por 'consiguiente, -el 'grupo
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tampoco.
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significado.‘rAgémés en esta cita, en la que‘la niebla personi-

de niebla — engafo

velo mortecino.

between . being-
relacién entre
elemento,

ejempIO(CQﬁb

luego ~“entonces
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Fog burdened with : »
this station strikirg .cold
leather up into their feet 'wh
they stood and waited. Coils
‘down like women's long ‘hair”
and caught their throats and “veiled
and there what they could  see, like
lovers'glances. A hundred cold suns switched
on above found out these coils. where, before
the night joined in, they had been smudges
and looking up at two of them above was
like she was looking down at you from under
long strands hanging ‘down: .from her forehead
only that 1light was cold:'rand these curls
tore at your lungs. .(57). . = ‘

con vefbos ﬁé
"reached" vy

de niebla -

diaﬁté;lém@p,

de lo dinanimad

en atribuir a l1los animales o a las cosas, .capacidades ‘propias
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del ser humano' (58).: En‘esteréjemplo, la nieblaag$;ag¢biadar

por la "°Che’
sus asﬁifaiésﬁ:f
de nuestroj l
diferente.

esté dentré deflp}
el que ve qesgéf

es la que;,

lexander describe

transformada en

cabello cﬁ£r
significa- a
a todos.

de la muerte depende

grafia de ellaaué‘ ;&ieja

de rostro horrible,: ¢ erizada de culebras,

lico '«

alto de

espacial

de este simbolo es la de comunicar que el poderio sobre todos



es un .punto

la existencia:

la oscuridéai,

vida,

sensitivo .y“doloroso

angustiada

-en  torno al-

52

cual . gravita
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exactamente. cuando. Miss. Fellowes estd sentada en la cafeteria.

Este  guifio 'se

El guiﬁorproVOCa

‘Qgéi'remite. al momento
’ilé  muerte representada
Tampoco e.l significado
el narrador va ofrecien-
é@ién finalmentéihOéifoece
'Pdrféjemplo, éégé;péréona—

3géfsubidéqur la

-hat same man who

aye, she's a g
give her ldnéf“’

a la enferma, & que;:
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como si fuera ‘un.. mensajero

La insistencia ‘en.
llas palabras que.ise’r

forma de vestir-van: f

They saw facing them that “little man, with
his glass: of whisky, and in the other hand 'a
shabby bowler hat. His tie was thin, as thin
as him, and his collar clean and stiff, and
so- was he: his clotheswere black, and his face
white with pale, blue eyes. Compared to them
he looked like another escaped poisoner, and
as .if he was looking out for victims. (63)

nientes de
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compararlo con- la ‘niebla cuya ‘naturaleza ‘es ~indeterminada

eantime-Robert ‘Hignam's -man,.  -who  had so
frightened Julia, was making ' his way from one
~grieving. mourner to another or,:-as - they sat
~abandoned, cast away each by his ' headstone,
“they were like the dead resurrected in - their
~.’clothes under this cold veiled light and in
“an antiseptic air. He dodged ~about asking
.any man he saw if he was Miss -~ Julia Wray's,
'so much as to say, ‘I be.the grave - digger,
“would..I bury you:again?! 66 e ST

¢é.

tarle sobre sﬁ':eQUipéjg
muerte ya no eé ambigﬁég
de muerte  como upt;U 

la muerte | »

vemos
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‘que todos los

inverosimiles

de nuevo .a‘la

‘la vida frente 7a

ci

b,-podehbé}intér—'

omo'elemento para preci-

ctura  del texto los va descubrien-

do.
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CONCLUSIONES '

que’

es .trans

tantemente

y variable cién ‘narracidn consonante y’

ue’ reveld 1la forma

disonante ' permitieron n:“andlisis .

en que el relato se presenta; el narrador, por ejemplo, descu-
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bre su forma de ver el mundog.

“social, formado
por personajes
ellos se debei.com

principalménfe

esencial de.

apenas ;é¢
que Jui{é
divisiones
intéfééante posicidn ‘entre conci iz _ ‘f nafféadr
' A '_obéér§af ;omo

de 51a muéfte,

Going¥ﬁé Henry:

todos

contenido

también ident
en el nivel intratextual

de este texto importante,

descubrimiento de relaciones a veces ocultas.’
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