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- CAPITULO - 1.

FUNDAMENTACION TEORICA .



Capitulo I.

FUNDAMENTACION TEORICA

El propbsito de este trabajo es hacer un estudio compara-
tivo de la anagnfrisis en William Shakespeare y Pedro Cal
dertSn de la Barca. Para ello se estudiardn,de sShakespeare,
The Wintern's Tale y Kiud Lear, y de Calderdédn de la Barca,
EL Monstruo de Los Jandines y La Vida es Sueifo, con el ob-
jeto de ver gué tipo de anagndrisis emplean, la forma
en gue cada uno la utiliza y poder observar si existe algu
na similitud o diferencia en cuanto al mancjo de dicho eleg
mento en cada una de las obras a estudiar. Antes de Yasar
al estudio propiamente dicho, se expondri cl concepto de
anagnbrisis y su clasificacifn. Se procederd entonces a es
‘tudiar la anagndrisis en cada una de las obras elegidas,'
para luego hacer un anfilisis comparativo y asi descubrir
diferencias y similitudes entre ambos aulores.

La anagndrisis o reconocimiento es un tema gue se aborda
en la literatura y Que refleja las preocupacibnes 0 inte-
reses mas profundos del hombre y de su existencia e iden-
tidad. En una cobra literaria, la anagndbrisis es un tema de
sumo interés, va gue contribuye a la creacidn y desarrollo
de la trama, nudo y desenlace. Puede surgir en cualquier
momento ¥y lugar gue el autor lo juzgue necesario; sin em-
bargo, normalmente existirdn anyecedentes para gue;al lle-
‘varse a cabo, tante los personajes como los espectadores,
puedan aceptarla, pues ya tendrin reunidos los elementos
gue el autor les ha dado paulatinamente. Estos elementos
se pueden ‘dar por medio de diversos incidentes, alusiones,
imigenes, frases, sefas cxteriores o indicios, cicatrices,
objetos de utileria, presagios, apartados, ete.



El proceso que se lleva a cabo para gque tenga lugar la
anagndrisis, va creando un ambiente de suspenso, paracque
exista la atmdsfera adecuada en el momento en gue ésta
surja. Despué&s de que ha sucedido la anagndrisis, la con
secuencia de ésta se veri reflejada en el curso de los
acontecimientbs. La anagndrisis también ayuda al desarro
1lo de los personajes, a la motivacidn que &stos tengan
para realizar una u otra accibn, asi como tambié&n al de-
sarrollo del tema y subtema (s8i existe). '

En su Poéltica, Aristételes habla scbre el reconocimiento
o anagnérisis y dice que "eomo el mismo nombre Lo {ndica,
es una transicidn de La ignorancda.al conecimiente, £Le-
vando consdigo un pase def odio a La amistad o de £La amis
tad al odio, en Los personafes destinados a La felicidad
0 al infortunic. EL mas belflo heconcedmienioc es el que
va acompailade de pendipecia"l; lo que sucedé cuando todos
los hechos llevan al espectador - pues se trata de obras
‘de teatro- a pensaxr que la accién va a tener un desenla-
ce determinado y sucede algo inesperado, distinto y, en
ocasiones, contrario a las expectativas del espectador.
De esta manera, en lo gue a la tragedia se refiere y se-
gin Aristdteles, un reconocimiento que ‘va acompafiado de
una peripecia moverﬁ a la compasién o al temor. Sin embar
go, el espectador puede experimentar otro tipo .de senti-
mientos gue no tienen gue ser necesarliamente de compasidn
o temor, sino que puede llegar a la molestia o a la indig
nacidn, pues dicho espectador va se habia formado un hori
zonte de expectativa gue no cérresponde a lo que recibe me
diante el reconocimiento, sélo o acompahado de peripecia.

-

1. Aristdateles, "Poética", en Qbras, Trad. Francisco de T,
Samaranch, Agudilar, Madrid, LEspafia, 1964, p. 88



Adema&s, hay que pensar gue el reconocimiento tiene lugar
tanto en la tragedia como en la comedia. Asf, los senti-
mientos que &ste puede provocar en el espectador pueden
ser de alegria o de satisfaccibn: incluso, se podria pen
sar gque cada espectador puede recibir el reconocimiento
~-ya sea sblc o acompafiado de peripecia-, de distinta ma-
nera, pues su reaccidn serd el producto de su forma de
pensar y de ver los hechos, de sus vivencias y otros mu-
chos factores que conforman la conducta humana. Se.ha uti
lizado la palabra 'reconocimiento' como un sindnimo de
'anagndrisis', por ser &sta la palabra que se encuentra
en la traduccibdn, de la Podtica de Aristdteles, al espa-
fiol hecha por Francisco P. Samaranch; sin embargo, F. L.
Lucgas no estdi de acuerdo con este término y opina’ que,

Recognition 44 a mistranslation, We
associate the wond too closely wiith
the nanrow sense of disacovening a
peason's ddentity; whereas anagnondisis
may ecqually well signify the discovery
of Lhings unhnown befoxe, and applies
to Zhe nealization by Othello of the
trhue facts of the situation. "Reali-
zation" Andeed would be a possible
tnanslation of the wond.

La opinién de F.L. Lucas es v&lida y, por tanto, aungue
en esta investigacitn se utilice la palabra reconocimien-—

‘to, se hard tomando en cuenta la aclaracifn de la cita

mencionada., Sin embargo, se observa que ademis de los tér
minos ‘anagnérisis', 'reconocimiento' y "realization",
existe la palabra }agniciﬁn' enpleada. por Alfonso Reyes
en las notas a su obra Ifigenia Crucl, donde aclara la

2. Fo. L. Lucat, In Relatdon to Aristotle's Poetica, The
Nogart Press, London, 1953, p. 95




forma en que se tratari el tema de Ifigenia y la impor
tancia de la anagndrisis en su obra, de modo gue para
Alfonsc Reyes, 'agnicién' es un sindnimo de 'anagnbri-
sis'.

‘

Adv.iérntase que mi anagnéridis o agni-
eidin (el reconoceimiento entre Loy dos
h€noes) cobra asd un sentimiento pno-
fundo. En Las versiones de £a Lhragedia
ateniense, Oresieds e Tfigenia saben
quiépnes son, y simpfemente se recono-
cen el uno akf otrno. En mi Aintenpreta-
eidn, Tfigendia se Lgnonra, if 86€0 sec
identifica a &84 misma al Liempo do ke
conocen a Orestes. La anagndaisis cala.
hasta otno plane Lntenlonr, como cuando,
en Sdfoeles, Edipo descubne que €L o4
el matador de su padie y el asposo de
su phopia madre, condicliones gque anted
Lgnoraba.

A Reyes le interesa gue la agnicibn no se quede en un.
plano superficial, sino que llegue a un plano brofundo,
para gque se comprenda mejor la motivaeifn de los perso-
najes. La cbra se inicia con una nota donde se dice gue:
Ifigenia "ha peadido £a memoria de su vida antenion"d y,
en la obra, se ve el esfuerzo de este personaje para re-—
cobrar la identidad perdida y su actitud después que la
recobra. Alfonso Reyes dice gue su anagndrisis es "et
neconocimiendio cntne Los dos héroes [Crestes e Ifigenial"
¥y no aclara si el significado que le atribuye al término
agnicidn, se debe al tema de la cbra o, porque para &l ag-
nicién finicamente significa el reconocimiento de dos héroes.
Lucas da una definicidn mis amplial dice que "the anagnorisdis

3. Alfonso Reyes, Ifipenia Cruel, Editorial Calleja, Madrid,
Egpafia, 1924, p. 305
4, Ihid., p. 306




4s the nealization of the taruth, the opening of the

eyes, the sudden Lightning-4Lash in the darbiness. This
§Lash of aevelation may appearn, as Arndstotle points out,
eithen bedone L4 L& too Late or adter....® A pesar de
que Lucas trata de dar una explicaci6n mds amplia, cuan
do dice gue la anagndrisis es "the realization of the
truth” olvida el comentario de Aristbteles respecto a la
'posibilidad de que ocurra un falso reconocimienteo, gque -
no seria la consecuencia de "the realization of the truth"
sino de su gontrario "untruth". El conocimiento derivado
de la agnicidn, serfa lo que Lucas llama "the‘opéninq of
eyes", que ocurre en un tiempo muy corto como la siguien
te imagen lo indica, "the sudden lightning~flash in the
darkness". Como ya se mencion® anteriormente, puede ocu-
rrir en cualguier momento "either before it is too late
or after". Si surge antes de que sea demasiado tarde, qui
zashabrxi un final feliz’y,si no, tal ve:z habrd un final

triste.

Hasta ahora se ha hablado de la -anagndrisis como un hecho
Gnico sin variantes. Sin embarge, de acuerdo a la forma
de llevarse a cabo y de los factores gque en ella intervie
nen, Arist&teles hace la siguiente clasificacibn:

/
a). Por indicios

b) ., Por artificio del poeta.
RECONOCIMIENTO c) . Por recuerdo.

d) . Por raciocinio,

e) .. Derivado de 'los hechos mismos.

5. Op. Cit., Lueas, P..97 ~ . .



a}). Reconocimiento por indicios.

Este tipo de reconocimiento se lleva a cabo por medic de
sefias exteriores gue pueden en ocasiones ser ing&nitas
a los personajes. En otros casos los signos pueden ser
adgquiridos. Un ejemplo serfan las cicatrices gue se conser
wvan en el cuerpo;. como en Ulises, a guien su nodriza re-
conocif gracias a su cicatriz. Tambi&n puede llevarse a
cabo por medioc de signos gue los persconajes poseian y de
los que en algﬁn.momento se han desprendido. Por ejemplo,

collares, canastillas y demis pertenencias.

b). Reconocimiento por artificic del poeta.

Arist6teles dice que este tipo de reconocimiento se aleja
del arte, va que el espectador puede notar claramente la
intromisifn del poeta, que rompe asi la armonia de la obra.

c)} Reccnocimiento por recuerdo.

Este tipo de reconocimiento se lleva a cabo por medio de
un recuerdo que puede ser evocado por un indicio, un soni-
do, o una accién que hace gue el personaje reaccione de una
determinada manara. /

d)}. Reconocimiento por raciocinio.

Este tipo de anagnérisis se deriva de un silogismo gue se

puede dar por la deduccidén de un parentesco debido al pare .
cido fisico, o cuando los personajes deducen la suerte gue
‘les espera al ver el lugar al gue han sido conducidos, etc.
Puede darse un reconocimicnto apoyado on un falso racioci-



nio,’ lo que daria como resultado un falso reconocimien
B - '

e) . Reconocimiento derivado de los hechos mismos,

Segln Aristbteles, el reconocimiento derivado de los
hechos mismos es el mAs bello, porque forma parte inte
gral de los aconﬁecimientos y tanto el espectador como
los persconajes lo aceptan como parte integral de la obra.
O sea, se presentan hechos verosimiles para dar ca-
bida a la sorpresa ©¢ a una agnicién gue ya se esperaba.
"En este tipo de anagn&risis no se reguicren artificios,
senas o indicios, porgque es el desarrollo de la accién
el gque lieva al reconccimiento.

A Heinrich Lausberg le interesa el recurso literario de
la anagnbrisis y toma el concepto y clasificacidn de Aris
tételes, los comenta y amplia. Para Lausberg la anagndri
sig "es el proceso de sdbito nacouocimiguta, que thae apa
nejado un cambio en el curso de La accibin. EL neconoci-
miento modifica el estado de fortuna (dicha o desdicha)
de un peasonaje al que hace pasan al estade contrarnio
{desdicha o dichal".® En esta definicién, Lausberg —al
igual que Lucas- le da el aspecto temporal a la anagnbri
sis al atribuirle el calificative "sdGbito", que signifi-
ca por una parte "imprevisto?!, 'que no se esperaba’, y
que por otra parte significa 'repentino', 'rédpide', 'pron
teo'. De modo que los dos significades de "stbhito" concuer
dan con las caracteristicas sefialadas, pues roxmalmente es ':'mbrg_
vista' y el biempo y la forma en que se lleva a cabo es
muy ‘rapida’'. ) ’

6. Hleinrich Lausbery, Manual de Retérica Literaria, Tomo II;
Versildn al espafiol de Jeoesé Pérez Riesco, Gredos, Madrid,
1967, p. 489 .




Sin embargo, la duracibn del proceso previo y posterior
a la agniecidén es mucho mas prolongada. Esto se puede ex
presar en el SLgulente diagramas:

anagnbrisis
proceso previo a " proceso posterior a
la anagndrisis N la anagnbrisis
— - -
R 5 > .
r c o >
e »
t > -

El tamafio de las flechas horizontales indican la duracibn
del proceso. Se dan flechas de diversos tamafios porque ds
te procesec no tiene que ser necesariamente de una duracién
determinada. La flecha vertical ilustra el tiempo en que
gse lleva a cabo la anagndrisis, que casi simpre es muy coxr
to,

En lo que se refiere al ‘cambio de fortuna', Lausberg plan
tea dos posibilidades que van de dicha a desdicha o vice-
versa. Sin embargo, seria interesante comprobar si s6lo
existen estas dos posibkbilidades o puede habex mas;-Estc
aspecto se puede ilustrar utilizando los signos + ({(dicha)
y - (desdlcha] Y J ‘anagnérisis que da por (=) resultado...



= 4 estas son las posibilidades

+ L = - que Lausberg sugiere
- i = e * otras posibilidades
+ L = + a comprobar

Estos cambios de fortuna se producen,.segﬁn Lausber, de

bido a "fLa nelacidn pensonal def personaje [quel se mo-
difica al comprobarn una amistad (¢ un parentesco de san
gne) en vez de La enemistad antenion o a La inversa™.7

Cabxia agregar otra posibilidad gque no se deérivaria de

ias que Lausberg plantea y &sta serfa la anagndrisis de
un lugar.

Aristbteles habla de la anagndrisis como un hecho que

tiene lugar en la tragedia. Lausberg va mas allad y dice
que "La anagndaisis phesupone un erron [y que €stal sue

Le utilizarse asimismo en La comedia y en La novela. EL
erron que teamdina en La anagndrlisds es una tensidn in- . .
formativa entre el pernsonafe o informado y La realidad".B
Lausberg no define el t&rmino "error"; sin embargo, es
claro que el "error" no tiene que ser cometido por el [los] per
sonaje(s) que después cxperimentari(n) la agnicidn, que '
puede ser un hecho ajeno a &1 (ellos) y que por alguna
circunstancia loi{s) relacione con otro personaje(s);ﬁeduﬂs)
ocurrido(s) o algfin lugar. Al mencionar la 'tensibn infor

7. 1bid., p. 4B9
81 Ibidc, P 1‘89



mativa’ Lausberg se refiere al suspenso gue se crea en
torno a la agnicidn y gque hace que haya varias posibi
lidades en cuanto al momento y a la forma en que los
personajes y espectadores de la obra recib n dicha ag-
nicién. De modo gque no todos lus personajes tienen que
experimentar la agnicidén al mismo tiempo ¥ en el mismo
lugar, sino gue la anagndrisis se abre camino y puede
llegar a todos los personajes en forma simultanea o su
cesiva. En caso de gue. ocurra en forma sucesiva, se
creard una 'tensién informativa'.entre los personajes
gue carezcan de ella.

Ademis, los espectadores tambi&n pueden experimentar la
'tensidbn informativa' y,en algunos casos, pueden estar
mejor informados'que el perscnaje o personajes de la
obra; asi, el espectador tendrf una aproximacidn a la
anagndrisis, pues posee mis informacidn gue los mismos
personajes © puedé,en un momento dado,experimentar la
anagndrisis antes que el personaje o personajes para
~los cuales dicha anagndrisis es un factor decisivo pa
ra su desarrollo. Esto se podria ilustrar de la siguiepn
te manera: I

ANAGNORISIS
I. Tiene lugar para los II.Tiene lugar'para_él
personajes de la obra. piblico.
. - _‘
a) . simultanea b} . sucesiva © a). previa a losj [b). simultdnea a
' personajes los parsconajes




11.

I. La anagndrisis tiene lugar para los personajes de la

obra.

a). La anagndbrisis que ocurre de manera simultinea en
varios o todos los personajes de una .obra.

1 l /B

e——>| Anagnérisis |¢——C

E

. F D

k). La angndrisis que ocurre de manera sucesiva para
los personajes.

1°® personaje A anagndrisis
2° personaje B anagnérisis .
3° personaje.C . anagnbrisis
4° personaje D anagnbrisis

ete.
IT. ©La anagndrisis tienc lugar para los espectadores de
la obra. )
a). Previa a los personajes,'cuando los espectadores
refinen cierta informacifn y pueden deducir la anag
ndrisis y csta deduccidn puede ser acertada o equi

vocada {(falsa anagndOrisis).



12.

1° espectador anagndrisis

.2° personajes anagndrisis

b) . Los espectadores reciben la anagnérisis simul-
tdneamente con los personajes.

Al estudiar la anagnfrisis ¢ reconocimiento, se ha vig
to que tanto Aristételes como Lausber toman dichos tér
minos . F.L. Lucas opta por 'realization', Alfonso Reyes
emplea 'agnicidn' y 'reconocimiento'y Robert E. Abrams
toma 'cognition' para designar el mismo hecho.Tanbién se
podria tomar el té&rmine 'recogmition’'.

pasc de la ignorancia al
conocimiento

anagnérisisjl agnicién[{_f?conocﬁniento ” realizathﬁ?]rEbgnition ” recognitioﬁ]

Cada uno de los autores mencionados se ocupa de dar su
definicidn basdndose en la de Aristdteles, como ellos mis
mos lo aclaran. La definicidn de Aristdteles es la siguicn



13.

.
]

te: "E€ neconccimiento o anagndrisdis, como el mismo nombre £o
indica, es una transdicidn de La Lgnerancia al eonccdmiento,
Leevande consigo un paso def odio a La amistad ¢ de La anistad
ak odio, en Los penrsonajes destinados a La felieidad o al in-
gontunio”.? Lausberg dice que "£a anagndrisis es el pro
ceso de stdbito neconocimiente , que thae aparcfado un
cambio en el curso de £a accifn".l0 Para F, L. Lucas
"the anagnondsis £6 the realization of the truth, Zhe
opening of the eyes, the sudden Lightning-4Lash in
the dathness".ll para Alfonso Reyes "fLa anagndrisis

0 agndeldn [es]l el reconocimiente entre Los dos hénoes
[Onestes e Ifigenial".12

En esta investigacifn se emplearin los términos suge- °
ridos por los autores antes menciconados y, para los
efectos de este estudio, se tomardn en consideracién = . .
todas las caracteristicas que en las definiciones se le
atribuyen a la anagnbrisis, puesto gue todas son vali-
das, ¥ para ver los distintos tipos de anagnérisis, se
tomari la clasificacifn de Aristdteles. :

'%. Op. Cit., Aristdteles, p. 88

10. Op. Cit., Lausberg, p. 489

I1. Op. cit., F. L. Lucas, p. 97 . - T B
12. Op. Cit., A. Reyes, p. 305 ' : . B



CAPITULO  I1.

ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS
THE WINTER'S TALE DE WILLIAM SHAKESPEARE Y EL MONS
TRUO DE LOS JARDINES DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA.
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Capitulo IT.

ESTUDIC COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS:
THE WINTER'S TALE DE WILLIAM SHAKESPEARE Y EL MONS-
TRUO DE LOS JARDINES DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA,

1. LA AKAGNORISIS EN LA OBRA The Ninter's Tale DE

WILLIAM SAHKESPEARE.

En esta obra encontramos algunos hechos sobresalientes
para el desarrollo de la aceibn, como son los celos in
controlables que padece Leontes y qgue han surgido sin
motivo, la supervivencia de Perdita y la resurreccifn de
Hermione, sorprenden no s8lo a los personajes de lacbra -

‘sino tambi&n a los cespectadores. A lo largo de &sta se
-dan reconocimientos de varios tipos, gque contribuyen al

degsarrollo de la accifén.

Se puede decir que en los actos I, II, III,i la atencidn se
fija en Leontes y,a partir del acto III,ii,en su hija
Perdita. DE modo que "Shakespeatre has divided the play
Anto a predominantly destructive half and a predominantly
creative and nrestorative half; into a winten hal{,
concentrating on the desolation that Leontes spreads at
his eourt, and a spring and a summen half concentrat.ing
on the values represcinted by the mutual Love of Florlzel
and Peadita and the recundios ail Lhe finale."l La relacibn
entre estas dos partes de la obra se da, entre otros re-
cursos, a base de contrastes, Por ejemplo:

1. Ernést Schanzer, "The Structural Pattern”, en The
Winter's Tale, A selection of Critical Egsays, Edi
tado por Kenneth Muir, The Macmillan Press Ltbtd.,

Greatr Britain, 1968, p. 89




{PRIMERA PARTE\ SEGUNDA PARTE
vejez Juventud
invierno verano
odio amor
la corte el campo
luto fiesta
destruccidn florecimiento
muerte resurreccién

15.

El primer reconocimiento que tiene lugar en The Winten's
Tale, en el acto III,ii, surge cunado hay una transicibn

de la ignorancia al conocimiento, en el momento en gue
Leontes reconcoce que ha obrado mal. Sin embarxrgo, desde

el principio de la obra, los deméis personajes estaban con
vencidos de gue Leontes no tenia fundamentos para actuar
como lo hizo y trataron de persuadirleo para gue cambiara
su actitud, pero no lo lograron. Incluso Paulina se atre-
ve a llamarlo tirano, brutal e insensato} pues sus celos
surgen sin motivo.Para Bernard Shaw, este hecho hace a
Leontes superior a Otelo; pues, mientras que el segundo es
mal aconsejadeo por Iage, el primero no necesita ningGn
emisario para gue sus celos surjan, Por ello, Shaw opina
que "leontes is magnigicent pant woathy §ifty Othellos".?
Se verdn los hechos gue llevaron a la anagndrisis. La pri
mera fase de Leontes es la de los celos y ansia de vengan
za. En esta etapa el personaje le pide a Camillo gue ase-—

sine a Polixenes:
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Leontes

How I am falled -mightst bespice a cup
Te give mine enemy a Lasting wink;
Which draught to me weae coadial...
This L& all,
Po't and thou hasit the one half of _my hearnt;
. Po't not, thou split'st thine own.3

También le pide a Antigonus gque abandone a la recié&n
nacida en un lugar alejédo y le advierte gue 2e no cum
pPlir sus Srdenes, estari en peligro su alma y sufriri
tormento su cuerpo:

Leontes

As thou ant Liegeman o us, that thou canry
This femate bastand hence, and that thou bean L&
To some nemote and desert place, quite oul
04 our domindons; and that Lhene thou Leave ii,
Without moire menrcy, Lo Lits own protecitien
And favourn of the climate. As by sitrange fortunc
1L cane to us, T do 4Ln fustice charge thee,
On thy soul's pendil and thy body(’f ’%to{L.tunsc-'...

c

r

Leontes se atreve a dudar del oriculo, pues cuando escucha
la declaracitn que lee un oficial, en la gue dice que la
Reina no le ha sido infiel, gque Polixenes es intachable,
que Camillo es un sfibdito que es leal, gue la nifia gque na
¢id no es bastarda, etc., reacciona violentamente y dice
que €1 oraculo es falso. Sin embargo, al escuchar gue
Mimillius ha muerto y ver que la Reina se desmaya, es el
momento en gue tiene lugar el reconocimiento en Leontes
mismo, pues declara que: "I lave too mucho beldieved mine

3. William Shakespeare, The Winter's Tale, Pengpuin Books,
Great Britain, 1969, p. 67 (tedas la citas de la obra
The Winter's Tale se tomnron de esta edicibn).
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‘own suspicion” {Aet 111,2). La anagndrisis provoca en

Leontes una trasformacifn interna, porque se da cuenta
de que lo ha perdido todo; su hijo ha muerto y también

la Reina, seglin lo declara Paulina, su hija .estd lejos

abandonada a las inclemencias del tiempo.

Después de

. este hecho se dispone a sufrir y a llorar su pena y se

propone visitar la capilla en la que reposan los res-

tos de Hermione y Mamillus, donde su finico consuelo se

ri llorar para expiar los males cometidos. O sea que

esto corresponde a la segunda fase gue es la de peni-

tencia, gue durara 16 afos. Esto se podria ilustrar

en ¢l siguiente esquema:

Leontes reconoce

Sus exn

Primera fase:

calos de Leontes, su plan
para asesinar a Polixenes;
envio de Pexrdita a un lugar
lejano; muerte de Hexmione
y Mamillius.

COTES

Segunda fase:

Leontes piensa visitar la
Capilla donde descansan los
restos de Mamillius y Hermione
¥ llorar su p&rdida,

Actos I, II, TII,iy ii

w

v
AnagnSrisis

Acto III,iii

-~
ral

16 afios que quedan fuera de
escena

Al analizar el momento en gue surge la anagndrisis y

los hechos que llevan a quie &sta tenga lugar, sc puede
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llegar a la conclusién de que se trata del ﬁipo de re
conocimiento derivado de los hechos mismos, ya que no
hay ningtin indicioc o artificio qué nos indigque gue se
trata de otro tipo. Por el contrario, el reconocimiento
as propiciado por los hechos mismos. A partir de este
memento, la imagen de Leontes cambia tanto para los
personajes como para los espectadores, De ser un ti-
rano injusto al hombre arrepentide que experimenta una
transformacidn interna gue lo lleva a actuar de distin
ta manera. .

El segundo reccnocimiento tiene lugar cuandg, en el acto
IV,iii, Polixenes y Camillo se quitan los disfraces y
Gdescubren su identidad a los demls personajes., Pero, para-
ver de gue tipo de reconocimiento se trata,se tomarin '
los acontecimientos gque tuvieron lugar antes de la anag-
nérisis. En el acte III,iii, Old Shepherd encuentra a Pex
dita ¥ su hijo relata la forma en que Antigonus fue devo
rado por un oso, cOmo ﬁaufragé el barco en gue habia lle
gadeo a Bohemia y cbmo murieron todos sus tripulantes. Por
tanto, el pfblico sabe gue nadie puede decir a gQué lugar
fue llevada la nifia fiues todos murieron. Sin embargo,
queda abierta la posibilidad de que alguien, alg@n dia,
pueda reconocer & la nifia por los indicios gue gquedad de
su origen. Estos indicios son los ropajes y el oro con-
tenidos en el paguete que dejé Antigonus al lado de la
nifia. Ademis, el hijo del pastor se entera de qgue el hom
bre devorado por el oso se llamaba Antigonus,de que era
noble y quien al sontirse en peligro, pide auxilio y grita
su nombla,. )

El tiempo'es un factor muy importante en esta obra, ya que
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desde un principio de hace alusidén a &l cuando se habla
de la juventud de Leontes y Polixenes en contraste con
el momento que viven y las responsabilidades que tie~
nen come reyes y padres de familia. A su vez, esta par
te y la que se representa después de los 16 afios (actos
IV y V) se yuxtaponen, porque la primera se refiere al
.pasado y la segunda al presente. Este hecho demuestra
el inter&s de Shﬁkespeare por el 'tiempo', gue incluso
. aparace en forma de coro para explicar el 1épso de 16
afos y lo gque durante ese tiempo ha ocurrido.

De modo que “"Shakespeare mhes the Triump of T.ime into

a controlling theme of his .Lale; and .in doing &0 he
thansforms what the conventional moito suggests --a
sdimple vietoay of Tdme, Zhe Fathea of Thruth -- dinto a
dreamtic explonation of the manifold meanings of Time [as
Revealen, Pestaoyer, Physical Pecay and Powen]."¥ Ewbank
comenta que al comenzar el acto IV se hace referencia a
los 16 aincs, como el proceso natural de crecimiento en

el caso de Perdita, y moral en el caso de Lecntes. Sin
embargo, Leontes aparece hasta el acto V y Perdita apa-
rece fisicamente en la tercera escena del acto IV para
preparar al pliblico para que acepte el crecimiento de di
cho personaje, De modo que pasan 16 afios y Perdita crece.
Polixenes teme gue su hijo Florizel esté& enamorado de la
hija del pastor. Para descubrir si su sospecha es cierta
'se disfrazan 21 y Camillo. En el momento en gue se va a
sellar el compromisc de Florizel y Perdita, Polixenes y
Camillo se descubren quitindose los disfraces y es cuando

4. Inga-Stina Ewbank, "The Triumpph of Time". en The Winter's
Tale, A Selecction aof Critilcal Essavs, Editado por Kanncth
Muir, 7The Macmillan Press Ltd., Great Britaia, 1968, p. 99
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tiene lugar el sequndo reconocimiento, doride todos los
personajes presentes en la fiesta se enteran de gue el
Rey Polixenes estd presente. Esto se puede ilustrar en
el siguiénte esquema, en el gue la direccién a la que
apuntan las flechas marca el sentido en el que se lleva

a cabo la anagnérisis.

Flcrizei
Otros : g//Perdita

Autolycus .. _ Polixenes y Camillo “<————01d Shepherd

Dorcas//}n R\\Clown

Mopsa

Todas las flechas del esquema se dirigen hacia el centro
porque los personajes gue se encuentran en la periferia
son los que recconocen a los gue estén en el centro, El
uso de disfraces es un recurso o artificio gue usa el poe-
ta, FPor lo tanto, este reconocimiento es el que Aristdte-
les llama por artificio del poeta. A partir de esta anag-
ndrisis, la actitud de Polixenes cambia totalmente de
aguella que se dio al principio de la obra, donde se le
veia noble, ya que se convierte en un hombre cruel y dés-
pota, que en cierta forma se parece al Leontes celoso del
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principio de la obra. Las palabras de Polixenes son
duras y su sentencia es temible.

El tercer reconocimiento tiene lugar momentos después
del segundo, en el acto IV, iii,en el qgue el Pastor

y otros personajes descubren qgue Doricles es en reali
dad el principe Florizel. Perdita era la finica que co
nocia la identidad de su novio. En el siguiente esgque
ma se muestran los personajes gue toman parte en esta
anagndrisis.

014 Shepherd
y//}ﬂswn
Otros > Florizel
(Doricles)
N
Mopsa

En este caso no hay artificios del poeta, Esta anagnd-
rigis se deriva de los hechos mismos. Para 0l1d Shepherd
este conocimiento es un hecho doloroso gue cambia sus
expectativas, porgue €l esperaba morir en paz v el Rey
le dice que moriri en la horca. Le reclama a Perdita el
haber ocultado la verdadera identidad de Florizel.

El cuarto reconocimiento se narra en el acto V,ii y es
un Caballero el que le describe a Autolycus como el
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.

Pastor abrif el paquete que habia encontrado junto con
Perdita,y es en ese momento gque Camillo y Polixenes
reconocen a Perdita como  la hija de Leontes.

gamillo ————e3 Perdita €= Polixenes

De mode gque en el paquete se encuentran las pruebas ne
cesarias que indican a Camillo y Polixenes gque sin du
. da se trata de la princesa. En este caso son los indi-
cios los que preopician que se lleve a cabo la anagndri
sis; por lo tanto, se trata de un reconocimiento por
indicios.

El quinto reconocimiento ocurre en el mismo acto V,ii,
poce después de gue ocurriera el cuarto reconocimiento,
cuando la noticia de que Perdita es hija de Leontes se -
comenta entre los otros personajes.

Otros personajes Bobo

caballerol——»[ Perdita | &————Pastor
i |

Caballero? caballero3
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En este caso, son las acciones mismas las gque llevan a .
la anagn6risis; por tanto, se trata de una agnicién de-
rivada de los hechos mismos. No ohstante, al Ilevarse
a cabo £sta, se comentan los indicios gue propiciarcon

el reconocimiento anterior: se habla del manto de la
Reina Hermione, de una joya de su pertenencia y de las
cartas de Antigonus, que de alguna manera sirven como
pruebas para gue se difunda la noticia. Tomande en cuen
‘ta lo anterior, se podrfa decir gue el quinto reconog¢i-
miento se deriva de los hechoz mismos, asfi como también
se debe en cierta forma a los indicios. .

El sexto reconocimiento se da cuando Perdita conoce su
verdadera identidad! descubre que Leontes es su padre
y es 8l quien le confiesa que su madre muris a conse-
cuencia de sus celos. Asimismo, se entera gue naciG en
Sicilia e identifica a los dem&s personajes. '

Sicilia, su lugar de
nac%@ento

Leontes ¢«—————| Perdita »Clecmencs

Paulina“///, ‘\\\\\’Dion

v
Camillo R

Los reconocimientos cuarto,quinto y sexto, se dan fuera de
- escena, quizi seria demasiado dificil presentar todos los
hechos en escena. Esto se facilita cuando se da un resumen

.
N
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elocuente de los hechos. Asi se va preparando todeo para
el s&ptimoc y Gltimo reconocimiento, gue tiene lugar en
el acto V,iii,cuando ante los ojos de todos los persona
jes que han ido a ver la estatua de Hermione, el Rey Leon
tes no puede contenerse y la abraza. En ese preciso ins-
tante, ella lo abraza tambié&n y todos se dan cuenta que
"la Reina estd viva y ella reconoce a su hija.

Polixenes Florizel

- .I
Leontes ————2> { Hermione | ¢—————=Camillo . -

Perdita Otros

Esta anagndrisis se debe a un artificieo del poeta, quien
pensd gue tal vez el darle vida a la supuesta estatua
probaria gue todo puede suceder en un cuento. Ademis, es
te reconocimiento va acompafiado de pefipecia, va que tan
to los personajes como los espectadores habian recibido
la informacién de que la Reina habia muerto. Por tanto,
lo dque se pensaba gue iba a causar tristeza, pues recorda
ba el sufrimiento de la Reina, resulta ser un momento de
alegria, reconciliacifn y reunidn,de los gue antes se
habfan separade vy gque por £in ilegan al reconocimiento
final en el que ya todos conocen la verdad. De tal manera,
dque el resultado de las Gltimas anagndrisis es la felici-
. dad de todos los personajes que toman parte en ellas.
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En el siguiente cuadxro se expone un resumen de las

anagnérisis que tienen lugar en esta cobra y se marca
el momento en gue surgen las agniciones, el tipo de
reconocimiento de que se trata, los personajes gue to

man parte ellas v el resultado de las distitas agni-

ciones.
- THE MINTER'S TALE
Unled o i Firento on Timo da ernong juind Rogultxko da la
suenden Jang | mao Bucistion anwgndrinis gud tonaln) parto araqrdciain,
anwrdrisio  |anumdcisio :
1a. Acto ILI,LL Dorlvads da “loontes Reconoou aua faltas
los houvhos ¥ P dat odio al
miomos arrepentimieonto,
an. Aota IV, 111 nartificlo del | Perconajes presentes| Polixcnes pasa do ner
pouta cit la fiwsta ——s Do-| borlaloso a erual
lixones ¥ Comillo Cxalllo siquo toals-
8on0,
3a. Acto IV, 111 Derivada da Personajos prosontes| Todos los poroonajes
103 hochos en la {jeata ——ePlo-| pasan de la alegria
niomoa rizel {Coriclead a la triateza,
43. Acto W, 14 far indicios Polixenca y » borpjp] Folixenes y Comillo
Caxnille pazan da 1a triotcza
a la alegrfa,
54, Mto Vil Derivada da Perdlts w—pgu pro- [ Talon los porsonajes
103 hecheos pla iden=§ pasan da 1a tzisteza
migma tidad a la alegrfa,
6a. hoto V1l Deriviada da Perdita —s otros Pordita de 1a
loa hochos -1 tristeza a la alogrfas
mlirns joa
Fa. Acto VL artiflclo del | Taken loa purzonales | Alegria, reconcilia-
ota accrpaia e 1a ebra inehos cibn ¥ Twunifn,
da do poripue=§ Pauling) = tewmbon
cia
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2. LA ANAGNORISIS EN LA OBRA El Monstruo de los Jardi
nes DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA.

En esta obra, Calderdn se ocupd principalmente del de-
saffo gue hace Tetis contra los designios del Hado, al
tratar de ccultar a su hijo en una cueva para evitar
gue se cumpliera el triste destino pronosticade a Aqui
les. Sin embargo, Aduiles se enamora y su amor hace gue
se rebele contra Tetis; llega incluso a exigirle la-
verdad sobre su identidad, pues lo Gnico que sabe de su
persona es due su nombre es Aquiles. Esta situacibn pro
picia el reconocimiento de la identidad de Aguiles, tan
to para &l mismo como para el pGblico.

Los acontecimientos siguen su curso y Aquiles acepta
disfrazarse de mujer para poder estar ¢erxca de su amada,
Pero los designics del Hado estin fuera del control hu-
mano y Ulises finalmente reconoce a Aguiles, con lo cual
termina la farza del monstruo de los jardines. De modo

gque Aguiles es durante toda la obra el centro de interés.
En esta obra ocurren varios rcconocimientos, que constitu
yen la solucién de las acciones que se dan después deellos.

El primer reconocimiento se localiza en la Jornada I. LOS
personajes que toman parte en &l son Deidamia y Adquiles.
Es ella quien reconoce a Aquiles.

Deidamia ' » Adquiles




Este reconocimiento ocurre porgue Aquiles se enamora
de Deidamia y cuando est& con ella en el bosgue se
acercan los demis pefsonajes; Ella le advierte a &1
gque lo matar&n y 8l dice: "E4 enr vanc/gue tema el den
Aobe&auo/de Agquiles".l Luego Deidamia se sorprende al
darse cuenta que frente,a ella estf el hombre gue debe
ir a Troya para asesinar a Hector. Esta anagnbrisis se
deriva de los hechos mismos, porque hasta ahora no se
habfia dado ningGn indicio para identificar a Aquiles.
Momentos después llega el principe Lidoro ¥y guiere ma-
tar a Aquiles ¥y es cuando se lleva a cabo el segdndo.
reconocimiento , al decir Deidamia a Lidoro gue la fig
ra allf presente es Aquiles.

Peidamia

Aguarda,
extranfero que es04 makesd
anrofaron a estas playas
ne £e mafes, que edsd Agquiles.| Jornada 1 ).

Asi es como Lidoro reconoce a Aquiles. De modo gue nug
vamente son los hechos mismos los gue llevan a la anag
ndrisis, porgue Deidamia de alguna forma tenia gque im-
pedir gue mataran al hombre que podia ayudar a vencer
a Troya.

El tercer reconocimiento se da cuando Aguiles trata de
huir y se topa con Ulises, guien le dice:

1. Pedro Calderdn de la Barca, "El Monstruo de los Jardi-
nes'", en Obras Completas, Nueva Ed. Prol. y Notas de A.
Valbuena Briones, 5a. Ed, Madrid, Espafia, Aguilar, 1966,
V. I, p. 1993, (todas las notas de esta obra se tomaron de esta
edicidn). . :




28,

ULises

Aguanda
racional humano monsiruo,
ga que patra mi esperanza
quiene ef ciecfo que yo sea
qulen te dedigue a Las aras

. de Marte, para blasdn
: de Greecdia, {Jonnada 1).

be tal manera que Ulises reconoce a Aquiles, pero &ste
logra escapar otra vez. Al huir Danteo sale ¥y lo detiene
porque,al igual gue Ulises,identifica a Aquiles, Asi tiene
lugar el cuarto reconocimiento.

Caundo Aquiles trata de escapar llega el Rey y mias gente.
Todos ellos reconocen a Aquiles, es ahi donde ocurre el
quinto reconocimiento.

Rey ————» Adquiles «=——~ Gente

Asi, todos los personajes han reconocido a Aquiles, por-
que los hechos mismos propiciaron las agniciones que
hasta ahora se han comentado ¥ que se¢ fueron dando paula-
tinamente, quizd para que el espectador los vaya aceptando

y se familiarice con ellos, porque todo esto ccurre al prin
cipio de la cbra.
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. Deidamia
10
5o - . x
Rey, 3 Aquilesé————— Lidoro
Otros 2°
30
40
Danteo . Ulises

.Cuandc los personajes mencionados estdn a punto de
apresar a Agquiles, Tetis lo salva. Sin embargo, Agui
les ya no se conformacon vivir en la cueva, gquiere se .
guir a Deidamié, no sabe por gué debe permanecer ocul
to. En la segunda Jornada, cuando Tetis le confiesa to
da la verdad a Agquiles,tiene lugar el sexto reconoci- -
miento: Aguiles, por fin,sabe que la Deidad que lo ha
protegidoc es su madre, quien fue vioclada por el Pri-
.cipe Peleo. Le confiesa gque su verglienza fue unc de
los motivos por los cuales lo oculté en la cueva. Tam
bién le habla del otro motivo gque se refiere al peli-

gro que lo acecha:

Tetfis

ee. Lo amenaza £a mds gichra

Lid, La mds dura batalla.

£a campaita mds sangrienta

de cuantas en sus Leatros

La foatuna representas

con que al ver por una parnte

que mi decoro ¢s deccitela

Zenente oculto y por olra

que tu vida en convendencdia. {Jornada 11},

A De esta manera,Aquiles llega a conocer su identidad y
los motivos por los que se le ocultd en la cueva duran
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te tantos afics. De modo que los hechos mismos son los

que llevan a la anagnfrisis,que despierta un sentimien
to de seguridad en Aquiles.

Razones por las que Tetis o5 Petis
lo ha tenido oculto en 1a<"""""‘ ?

Peleo

En la Jornada II se da un falso raclocinio qﬁe desenca-—
dena un falso reconocimiento. Aquiles disfrazado de Astrea,
le comenta a Deidamia que alli en el jardin se encuentra un
hombre que la ama; en ese instante aparece Lidoro y Deida-
mia deduce gue es &l el amante de guien le hablaba AaAstrea.
Este es el séptimo reconocimiento que resulta ser falso Y
que hace que Deidamia despida a Lidoro.

Deidamia ——=rore———=-— ? Lidoro

En la Jornada III ocurre el octavo reconccimiento, cuando
Deidamia se entera gue Astrea es en realidad un hombre.
Esta anagnérisis no constituye ningln impedimento para gue
Deidamia se enamore de Aquiles, guien le comenta al respec
to: “Mostnruo, pues, de dos especies/ 2u dama de dia, ¢ de
noche/ e galdn,.." {Jornada 1717). Bri esta misma jornada
‘tiene. lugar el noveno reconocimiento gue resulta ser falso
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debido al falso raciocinioc gque hace Ulises, pues oye a
Lidoro citar las palabfas de Aquiles “Monstruo soy de
estos jardines" y piensa que efectivamente es el mons
truo que &l busca,porque es de noche y no lo puede ver.
La confusidn se aclara momentes después y estos perso-
najes se dan cuenta que buscan al mismo hombre y se
unen para tratar de encontrarlo. Ulises va sacando de-
ducciones de los indicios que escucha a lo largo de 1a
cbra: las ninfas cantan cuando Aquiles se va disfraza-
do de Astrea, "Veamos 54 sus hados/ vence, cuande sea/
monstruo en Los fardines/! quien Lo fue en Las selvas"
(Jornada 11); cuando un criado anuncia la llegada de
Astrea, Ulises {(aparte); "iOino provenb.io! Aunque sca/f
acaso, pues dijo aquf , /aqui Le empiece a buscar"
{Jornnada 11); cuando piensa como descubrir a Aquiles
decide usar su astucia y emplea el sonido de los ins-’
trumentos de guerra, que s6lo Aquiles reconoce y gque
hari que &ste se descubra a.sf mismo, La anagndrisis
gue tiene lugar en este caso es por recuerdo, porgue
son los sonidos los que hacen que el personaje reaccio
ne de una menera determinada. Aguiles es reconocido
por Ulises y los demés persocnajes, como se ilustra en
el esquema siguiente:

Lidoro

otros Danteo

\f . - a
Rey -—————> | Aquiles | «————— Libio

/ ‘1\ \
Armid Cintia

1

Ulises
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Cuando Ulises reconoce a Aguiles grita: "Gudadate,
Aquiles; que e dan muente” (Joanada TIT). Aquiles
por fin cae en la trampa pues pregunta : ";Qudién

me da mucxte?” (Jornada 1171). Ulises le dice gque ya
lo ha reconocide y le comunica a los demds personajes
su descubrimiento. En ese momento todos los persona-
jes, menos Deidamia, gue era la Gnica gue conoecia la
jdentidad de su amante, reconocen a Aquiles. Esta
anagndrisis va acompafiada de peripecia, pues el es-
pectador podria pensar que despué&s de haber ultraijado
el honor del Rey, Aquiles seria castigado. Sin embaxr
go, el Rey y todos los demfs personajes lo perdonan.
Incluso, el Rey le concede la mano de Deidamia. EL
reconocimiento f£inal se parece un poce al gue se dio
al principio de la obra, porque toman parte casi to
dos los personajes. Sin embargo, el tipo de recono-
cimiento es diferente, en un principio el pGblico co
nocia por primera vez a los personajes y sabia muy
poco de ellos, mientras que al f£inal ya conoce todo
respecto a ellos. '

La décima anagndrisis, al igual qué la novena,se da
por recuerdo, porque es una frase la que hace que
Aquiles actue como™lo hizo. En la p&gina siguilente
se presenta un cuadro con las anagn6risis .que tie-
nen lugar en esta obra, marcando el momento en que
éstas surgen, el tipo de agnici6n, los personajes
que toman parte en ella y el resultado de la anagndb-
risis.
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EL_HOMSTRUO DE_LOS JARBINES

opden on quo § Faheta on Tipo co Parcona jeful Fesulendo do fa
pucalon las | gquir sucoden | ancgndrisin o toma{n) anadirisis.
anymficiofs | anopdrisio purty
1a. Jomexly I Dorivaly o lo4 .
hochos minmon, | Deldwnia —s Ajuilea | Alegria
2a. Jornads £ perivada da log Lidaro ——+ Aquilea | Alegria
hechos miamg.
3a, Jornada I Darlvaly do log
hochoa mismoa, | UMsed —» Muilca | Alogria
4a. Jornada I Derjvaly do log
* | hochos miawa. | pantos -~ nqutles | Alegeta
53, Jemnada I Derivada do log Roy "
hochos md o, Otn;n Aquilca | Alegria
a. Jomada 1L pepivaty de log ’
hochos mbros. | Auiles — su propial Soquridad
jdentidd |
7a. Jornaula IT faloa anagndri- .
. als, por falso | Dejdania =+ Lldoto | Brojo
. roclocinio.
Ba. Jormada IIT | Depfvada de loy Deldenia —»Nquiles | Amor
hoctios mimnoa.
9a, Jornacta III | for rocuenda. | Ulincs —+ Nuilea | Versbnza
10a. Jormada T | Por koot Todos lon
acrpiebd da | porpona jes -s Al les | Alegria

jeripecia.
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_.3. ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS
The Winter's Pale Y EL MNonstruo de loa Jardines.

Despué&s de haber estudiado por separado la anagnSrisis
en The wiu;en'A'Taﬂe y EL Monstrue de Los ja&diueé' es
evidente gue para ambos autores es un recurso muy impor-

. tante,ya que enla primera obra se encontraron siete reco-
nocimientos y en la seéunda diez. Sin embargo, no s&lo
es la abundancia de este elemento lo Gnico gue se debe
tomar en cuenta como indicador de su importancia, sino
la forma en gque cada auntor lo maneja para el desarrolle
de todos los elementos gque forman la cobra. Se dijo en un
principio gue se trata de descubrir algunas similitudes
y diferencias en la forma de abordar la anagnbrisis .en
cada uno de los autores ya mencionados. Para ello, se com
parari la distribucibn de los reconocimientos a lo largo
de las obras, se verf gué tipo de reconocimiento es el
m&is freclente en ambas obras v se hari un andlisis de
&ste, para luego analizar el Gltimo reconocimiento pre-
sentado en las dos obras mencionadas.

En este estudio comparativo, la obra de William Shakespeare
The Winter's Tale serd denominada Obra, y la de Pedro Cal
derdn de la Barca serf la Obras. A continuacidn se da un
cuadro en el que se presenta el orden en gque suceden los
reconogimientos, el momento en gue ocurren, el tipo de
anagndrisis, el personaje(s) que toma(n) parte y por Glti
mo el resultade de la anagnérisis, tanto en la Obra; como
en la Obra,. La direcci&n de lds flechas nuevamente marca
el perscnaje que lleva a cabo el reconocimiento.



0% THE WINTER'S TALE OBRAZ  ELMONSTRYO $
Ol T g, Foawo on Tho da Poraonaje{a) Resultxo de la Orden”on g | Mananto on Tiro dg Peroona o iay Trmaltas 6o Ia
auaxien laa  jgue sucnien | ansgnérlata qui tonifn) pares anagndclois. puccden 1an | gque sweeden | aiwondzints g tana (R anwrdclalo,
eramcricis  lanvmicialn anymfrinin ] anaqdriais patko
1a, fActo 111,11 terivaly do Lavmtes Togoeo e me Faltas la. Jormwuls I Perlvady de lor
lou hexcimm y pasy dol etio ot hechon mimeg, | Deldoda —s Audles | Alogrfa
mimros arvcpentimdenea.
2a. Acte IV, ELQ Artificlo dol | Pursonviea presentes| Pollerrs pasa de ser 2a, Jornada ¢ Derlvada do lod Lidore — Aquiles | Alegria
preeta cn la flesta —# o~ | bordladsnn a cruel nltmon.
lixencs y Comillo Canillo nique bomtas
doun.
3a. Aoto v, ill | Derlvata da Tercomjez presentna| Tadoa lea pernonajes 3a. Jomada I Derivada do ley :
los hechoa en la fiesta——Flo-| pasan de ta alogria hechos mimos, |Uliscs —» Aquiles | Alegria
ml ooy rizel (poricles) a la teisteza,
4a, hoto v, L0 ror fdicios rolixencs ¥ » Poraie] Polixcnes y Camillo &3, Jornads T Derivada do Jot
Canillo agan do 1a tristora hochod miooa.
‘: 1a alegria. Dantoo = pquiles | Alogrfa,
53. Acto v, il Derivada da Fordita ———3mi pro- | Todos lo3 perponajes
loa hochos . Pla iden=| pasan do la triatcra sa. Jornoda L &'IW:“:;’B_"”}?' Wc'“——# Mullen | Alegria
mimmeg tidad a la alerefa, i
Gn. Acto v, iL ooerlvely da Pontita —e Otros Porlita pana do la
loa hechos porsond= ) tristezs 3 la alegefa, 6a, Jornada 1T Derivaby do lod
mluos 3ea hoeetws mlamoa, { Mpifles o pmpi.: Sevuricdat
1dient jetoul .
7a. Moto V514 Artificio del | Todes los porzonajen | Alegrfa, reconcllia- i
¥ ‘ - ’ 7a. Jornada 1T falsa aramdci-
pouta acorgais { do la cbra imenog clén y rounldn. .
A3 da peripe- | Pauling) ——e permicnd :g:iogzr‘mlm Boldmia —& Lidaro | Enoje
cla nio.
Ba. Jowmada 11 | Derlvadls do lof Deldamis —eAuiles | Amr
hovchon mlomng.
. - fa. Jomoda 1L | Por recwnio. | Ullnes ——w Mequlles | Vergienzs
10a, Jarneda 111 | Por froserdn Texbon lon
accrpaluln | pmenonajes =e Al les | Almeta

pacieela.
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3.1 Momento en gue surge la primera anagnérisis.

Al analizar el cuadro anterior resalta la diferen-
cia que existe entre ¢l momento en gue surgen las
dos primeras aﬁagnérisis, porque en la Obraj el
primer reconocimiento ocurre en el acto III,ii,cuan
do ya los personajes y espectadores de la obra cuen
tan con suficiente informacidn sobre el personaje
que experimentar& la anagnbrisis y pueden entender
y aceptar el cambio gque tiene lugar en &l. Pe tal
forma que el proceso previo a la anagndrisis se
desarrolla durante los actos I, II,y III,i,para cul
minar con la primera anagndrisis en el acgto III,ii.
En el proceso previo a la agnicién, tanto los perso-
najes de la obra =~a excepcidn de Leontes—, como los
espectadores, reciben la suficiente informacifn para
darse cuenta de que Leontes esti equivocado y asi expe-
rimentan una aproximacifn a la anagnbrisis, la cual
seri confirmada cuande Leontes experimente el recono
cimiento interno. El1 proceso postérior a la agnicidn
abarca desde el momento en gue é&sta ocurre (I1I,ii), o
sea, el momento en que hay un cambio de fortuna para
Leontes, hasta que ocurra otra agnicién que signifi-
que otrc cambio de fortuna para dicho perscnaje. Esto
se puede ilustrar de la siguiente manera.
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agnicidtn: Acto I, IX
y IIt,i

‘Obrajy.’
‘la,agnicién
' acto IIZX,ii

Proceso previo a la

Proceso prostericor a
la agnicitbn: Acto IV,
Acto V,1i

an
:

De modo que la duracién de los procesos previo y postg'

rior a la agnicibn son casi
en este caso, Leontes comete
que tendri gue éoportar las
por tal falta. Mientras que

previo a la primera agnicitn

de igual longitud, porgue,
un error de tal magnitud,
consecuencias gue merece
en la Obras el preoceso

es corto y el proceso pos

terior a ella es mucho mis largo. Esta diferencia de

duracitn de los procesos marxca el tiempoc tan corto que

transcurre para gque los personajes de la obra reconcz-

¢an a hAquiles (proceso previo a la agnicién) y el tiem

po que tardarin en volverlo
terior a la anagnérisis).

a identificar (proceso pos-
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la. agnicisn
Jornada  I.-
Proceso previo ' ' Proceso posterior
a la agnicifin a la agnicifn Jornadas II y IIT
- .

|._-.—.—.}V >

3.2 Proyeccidn de las obhras.

.Existe una gran diferencia en la proyeccién de las
obras, va que en la Obraj la proyeccién eé‘del presen-
te al futuro y en la Obras es del presente al pasado,
llevdndose a cabo la Gltima parte de una accidn que
ocurrid en el pasado. En ambos casos, tanto Shakespeare
como Calderdn de la Barca prestan mucha atencidn a
proporcicnarle a los espectadores la informacién ne-
cesaria gque sirve como punto de partida ée la accidn
‘que se va a desarrollar en ld obra.

Asi,en la Obraj,se expone un problema presente due ten
dri repercusiones para el resto de la obra.
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T£ase de exposicidn a final de l1a'}

de la obra BRI obra ‘

Mientras que, en la Obrap , los hechos gue impulsaron a Teétis
a ocultar a su hijo ccurrieron en el pasado y la fase
gue se presenta en la obra es para comprobar si Aquiles
seria reconocido y si tendria que ir a la guerra o no.

-obraz proygc__gi_@r_m_a_]: Basado )
”~ - T~ ~ ~

¥ < . N .

Kmmmm e e ’ L = X
hechos pasados que principio de final de
ocurrieron fuera de la cbra 1z cbra
la obra y que deter 7
minan la Gltima fa- . Vs
se de ella ™. -

~ — " proyeccién al
T - — futuro

Nfimero y distribucibn de las anagnbrisis.

Ya se menciond que en la Obraj hay un solo reconocimien
to en el acto III, mientras que en la Obrap en la Jorna

»



da I, se localizan cinco reconocimientos. Se puede
decir que el primer reconocimiento tiene lugar

c¢asi al principio de la obra, cuando el espectador

no sabe propiamente nada o sabe muy poco acerca

de los perscnajes de la obra. Al darle una duracién
corta a los procesos previc y posterior a la agnicién,
como ya se menciond, tal vez Calderdn tomd en cuenta-
dque su piblico ya estaba familizrizado con el episo-
dio mitoldgicol cque se trata en la obra, porgue dicho
episodio fue recurrente en las artes de la &poca en
gque se presentd la obra.y no era hecesario proporcio-

1. Aquiles, hijo de la ninfa Tetis y de Peleo, nacid
en Ftia, ciuvdad de Tesalia; su madre, que queria
hacerle invulnerable, desdendid con &1 a los infier
nos ¥y le sumergié en las aguas de la laguna Estigia,
que lo volverian invulnerable; pero como ¢l agua no
tocd el taldn por donde Tetis lo sujetaba, resueltd
que fue aquEl su dnico punte vulnerable, Aquiles
fue educado por el centauroc Quirédn, que le ensefid
la musica, medicina y el arte de combatir y le in-
fundid vivacidad y fuerza alimentiindole con tuéta-
noe de ledn, Para impedri que marchara a Troya, donde
debia encentrar su muerte, segin lo habia declarado
el ordculo, Tetis tratd de cambiar su destino y asi
ided vestir a Aquiles con ropas de mujer y mandarle
a la corte del rey de Scitos. Aunque alli Aquiles
se casd secretamente con 1a hija del rey y hasta
tuvieron un hijo al que llamaron Neoptolemo, el hijo
de 1a diosa Tetis sc mantuvoe de incégnito y cuando
los cjércitos griegos se preparaban para la Guerra
de Troya, Ulises drisfrazado de mercader y llevando
magnificas armas entre sus mercancias, logrd descu-.
brirlo por el entusiasmo con que admird dichas armos.
Se vio forzado Aquiles a marchar con los griegos a
la Guerra de Troya. Su madre Tetis le regald una ar
madura forjada por Vulecanc y Aquiles matdé a sesenta
y cinco compeones treyanos., Pero Agamendn, generalfl
sime de los ejé&rcitos griegoes, ordend que le quita-
ran una bella esclava llamada Briseida y Aquiles sc
retird a su tienda jurando no pelear mis. Vio tranquilame
te cdwo los griepos eran derrotados una y otra vez. Sin cmbargo,
cuando Héctor matd a Patreeclo, Intimo amigo de Aquiles, dste vol-
vié a 1la lucha y matd a léctor. (Carlos Gaytdn,Dicecionario Mitell-
gico, Ed. Diana, México, 1975, p,21-22. J. Humbert, Mitolopfa CGricpa

y_Romana, Ldiciones G. Gili, S$. A,, Méxice, 1981, p. 191-192)]



narle al pGblico mis pormenores sobre &1, O también,
puede ser que el autor deseara que €l espectador
sufriera la misma confusibn gue Aquiles y gue, tanto
el piblico como el personaje experimentaran cierta
tensibn informativa, para que el pGblicocaptara la
motivacifn de Quileg para buscar la verdad dque cal-
mara su inguietud.

Aunque los cinco primeros reconocimientos suceden

en la Jornada I, se dan en forma sucesiva para los
personajes de la obra, mientras gue para los espec
tadores de &sta, el primer reconoccimiento seri si-
multineo al de los personajes; pero como los cuatro
restantes se refieren al mismo personaje , para el
espectador ya no son agniciocnes, porgue de ellas no
obtiene nueva informacidn. Sin embargo, estos cuatro
reconocimientos no son gratuitos, sino que tienen la
funcitn de preparar tanto a Aquiles cono a los especg
tadores a recibir el siguiente reconocimiento, pues
dichas agniciones c¢rean en ellos tensidn informativa.,

Se observa que en la Obhras hay dos anagnbrisis en el
acto IV,iii,mismo nimero gue se encuentra en la Jor-
nada II. En la Obraj,el segundo reconccimiento se lle
va a cabo de manera simultinca para todos los persona
jes presentes en la fiesta, pues todos ellos ignora-
ban la identidad de Polixenes, Camillo y Florizel.

No obstante,el pfiblico,en este caso,cbtiene la infor-
macisdn antes que los personajes y asi experiménta‘una.
agnicidn previa'a la de ellos, A pesar de esto, -Se ¢rea
una tensién informativa con reélacién a la forma en que
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los personajes recibirfin la agnicifn y las consecuen
cias que &sta traeri conzigo.

Mientras gue en la segunda anagndrisis de la Obraj
participan varios personajes, en la sexta y séptima
agniciones de la CObras solo toman parte Aguiles y
Deidamia respectivamenté. En la sexta, Tetis es quien
le describe la verdad a Aquiles. En este caso la agni
cibn es unilateral, va gue Aquiles es el finico perso-
naje (de estos dos) que experimenta tensifn informati
va y gue recibe informacidn nueva. Por otra parte, el
piblico puede experimentar la agnicién de manera simul
tdnea a la de Aquiles si desconoce el episodio mitolé
gico correspondiente; de lo contrario,no experimentard
‘ninguna agnicidn. La séptima anagndrisis es falsa por- -
que se deriva ae un falso raciocinio, equiwvocacifn de
la gue el pGblico ya tenia conocimiento.

En ambas obras los tres reconocimientos siguientes fi-
jan su atencidn en el reconccimiento de Perdita y Aqui
les, por los personajes de las obras respectivas. En

la Obral,la cuarta anagndSrisis, la guinta y la sexta,son
de vital importancia para el desarrollo y desenlace de

la obra, porque a través de ellas gueda resuelta la ten
§ibn informativa respecto a la identidad de Perdita. Lo
miémo sucede ‘en las anagndrisis octava, novena y dé&cima -
de la Obraj,con relacidn a la identidad de Aquiles.

Sc observa que en la Obraj el mayor nmero de reconoci-
mientos tiene lugar hacia el final de la obra; o sea,
cuatro reconocimientos en el acto V, mientras que en

la Obrazlcn la Jornada IIi, sdlo se dan tres reconocimien

L



tos. Esto se ilustra en el esguenma y grificas si-

guientes:
Obrai . Obraz
= 1 reconocimiento Acto IIT,ii + 5 reconocimientos Jormada I
l 2 reconocimientos Acto IV, iii 2 reconocimientos Jornada II
+ _4 reconoccimientos Acto V - _3 reconocimientos Jornada IIX
7 10
Obra, Obrag
No. de agniciones - No. de agniciones
8 ' s |
7 71
6 6 t
5 - 5 b+
4 41
3F 3
2 2
1 1f
. N , hctos ¢ ., Jornadas
IIT v v I I IiI

Se puede llegar a la conclusidnde gue en la Obra; los re-
conocimientos van de menos a més, concentrindose el mayor
ntimero de ellos en el filtimo acto. Mientras gue en la Obraj
se tiene el proceso inverso, pues sSe va de mis a menos,por
que es5 al principio de la cbra donde se encuentra el mayor
nGmero de reconccimientos. Esto pone de manifiesto que al



autor de la Obraq le interesd mis el desenlace de la
obra y gque al autor de la Obraz le imports més el de
sarrollo de la misma, claro,sin descuidar la tltima
Jornada en la gue tambié&n se dan tres anagndrisis.

Lo que se ha visto hasta ahora, ha sido en cuanto a

la distribucidn de los reconocimientos y a lo que cada
autor quiso lograr con tal distribucibfn. A continua-
cibn se proccderid a estudiar el tipo de reconocimien-
tos gue utiliza cada autor.

3.4 Tipo de agnicibn, personajes que toman parte en ella,
su distribucidn y funcidn.

*
'

El xeconocimiento mAs empleado en ambas obras es el
gue se deriva de los hechos mismos y gque AristSteles
califica como el més bello de los reconocimientos. En
la Obraj se dan cuatro anagndrisis de-este tipo, en la
Obrajs aparecen siete, de lo cual se degduce que los dos
autores comparten la misma preocupacién' de dar los
hechos gue desencadenen naturalmente una agnicidn. Por
ejemplo, la forma en que Perdita y Agquiles conocen su
identidad.

Obray 5% reconocimiento ; derivade de los hechos mismos,
" que tiene lugar en el Acte V,ii,en el que Perdita
reconoce su propia identidad.

.

Obras 6° reconocimiento:derivade de los hechos mismos,
gue ocurre en la Jornada Ilyen el que Aquiles
' reconoce su propia identidad. ’



415.

En este caéo ambos personajes desconocen su identidad.
En cuanto a Perdita se refiere, su padre piensa que es
hija bastarda y por eso la envia lejos. Asf Perdita
crece pensando gue es hija de 01d Shepherd y hermana de
Clown. Todo hubiera seguido igual, pero su amor por Flo
rizel la lleva de regreso a su lugay natal y a descubrir
su verdadera identidad. Aquiles si es hijo bastardo, co
mo su misma madre se lo confiesa; fue producto de una vio
lacidn y la vergiienza de Tetis fue una de las razones
que la llevaron a ocultar a su hijo en una cueva y a no
descubrirle su identidad. Tal vez todo habria seguido

asi por muchc més tiempo, pero el cambio de fortuna surge
cuando Aguiles se enamora de Deidamia Yy va no se conforma
con permanecer oculto y Tetis se ve forzada a decirle to-
da la verdad de su identidad.

Después de ver las causas por las gue Aquiles y Perdita
desconocen su identidad y la razén gue los lleva a descu
brixla, se llega a la conclusifén de gue estos dos perso
najes comparten algunas caracteristicas; 1a principal se-~
ria la razdn que los lleva a descubrir su identidad perdi
da, y &sta es el amor. Hay otra causa que tambi&én lleva a
los personajes a descubrir su identidad : esta es el
ordculo. En el caso de Perdita, se habia pronosticado a
su padre que morirfa sin heredero "si lo que se habia
perdido [la princesa Perdital no era recuperado". ¥ en el
caso de Aquiles, el oriculo dice gque sb6lo este personaije
puede ayudar a destruir a Troya y a asesinar a' Héctor. Por
tanto, en ambos cascs se debia cumplir el designio del
ordcule, va gue para los humanos =segln las ideas que pre
valecian en la época en que ambas obras fueron escritas-,

su albedric no estaba gobernado por su voluntad. El desco
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‘nocimiento de la identidad constituye 1a motivaci®n
principal | que contribuye al desarrolloe de
los dos personajes, para que se llegue a dar el recono
cimiento de la identidad como una consecuencia natural
de los hechos mismos.

En el acto III de la obra; se da la exposicidn de los
celos de Leontes vy,por medio del orfcule se indican los
hechos que tendré&n lugar en el futuro. Pe tal manera-
que la finica agnicidn que tiene lugar en este acto si
cumple con la funcidn de la fase en la gue tiene lugar.
Las agniciones segunda y tercera del acto IV indican

el conflicto gque surge en el amor de Florizel y Perdita.
Por tanto, dichas?anagnérisis si cumplen con la funcidn
de la fase en que aparecen. Las agniciones cuarta, quin-
ta, sexta y séptima,dan el desenlace del planteamiento
hecho en la agnicidn primera y de los conflictos surgi-
dos en las agniciones segunda y tercera.

En la Jornada I de la Obraj; los reconocinientos primero,
segundo, tercero, cuartc y guinto, tienen como funcibn

la introduccidn de la obra. En la Jornada II, las aghi-
ciones sexta y séptima tienen como funcién dar a conocer
el conflicto de la obra ¥y los reconocimientos octavo, no-
veno y décimo, describen el desenlace de la obra. A conti
niacidén se dan dos grificas indicando la funcidn que cum-
plen las distintas anagnb6risis de acuerdo a la. parte de
la obra en la gue tienen lugar.



47,

Obra, . _ ' * Obrajz

No. de agniciones No. de agniciones

- ‘ c) . | éﬁ

R L Ce)
5 b 5
at ) : 2l By ]
3 aj J 3b l
21 ’ 2l
1— ar/ 1-

. . . Actos _ A . Jornadas
IiE wv v i IJE TIif

N

a) Culminacién, b) declinacién y ¢) desenlace. (Obraij)
a). Intyroduccifin, b) conflicto y c) desenlace. (Obraj)

Despuds de haber estudiado en las obras 1 Yy 2 1la funcisn
Y distribucién de 1a agnciones, Se aprecia que hay diferen
¢ia en cuanto a la distribucibn de leos reconocimietos,
pero due en ambas obras las anagndrisis si cumplen con la
funcidn que tiene la fase en la gque se llevan a cabo.

La ltima anagnérisis de las obras.

La iltima anagnbrisis de cada obra Ga acompahada de peri-
pecia. Nuevamente Shakespeare y Claderdn, coinciden en sus
prépositos, Ambos tratan de scrprender no sblo a los per-
sonajies mismos sino también al plGblico. A pesar de que
los dos autcres acompaﬁan‘los reconocimientos finales de
peripecia, el tipe de anagndrisis que cada uno emplea es
distinto. En la Obraj ¢l reconocimiento es. por artificio
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del poeta, mientras que en la Obrap; es por recuerdo.
iCudles fueron las causas gque llevaron a los dos
autores a coincidir en un aspecto (la peripecia) y no

en el otro (el tipo de reconocimiento)?

Al final,ambas cobras terminan con el reconocimiento
acompafnado de peripecia y es este el momento culminan-

te en que todos los planteamientos gue' hizo el autor

de cada obra fdeben quedar resueltos -—como sucede en las
dos obras estudiadas-; o bien, puede darse un final abiexr
to para gue cada espectador encuentre su propia solucibn.
La Obraj termina cuando todos los personajes se reuneﬁ
frente a la estatua de la reina Hermione vy hinguno de
ellos, ni el plblico, se pueden imaginar que la estatua

iba a tener vida nuevamente. El fnico personaje que sabia
que la reina no habfa muerto era Paulina, quien logr® man
tener el secreto durante 16 afics. En otras circunstancias,
esta mentira hubiera merecido un castigo, porque Paulina
lae jurd al Rey y a toda la Corte qgue Hermione habia muer-
'toh perc en este caso no fue asi.

Por supuesto que el autor esti consciente de gue puede
emplear los artificios que &1 quiera, porgue como el
tftulo de la obra lo indica, se trata de un cuento y la
sorpresa final es bienvenida por los persondijes. En la
Obras el autor ha desarrollado un episodioc de la mitol6-
gia y es por eso que se ve forzadoe a utilizar un recono-
cimiento por recuerdo acompafiado de peripecia, ya que es
asi como se describe en dicho episodio mitolSgico.



" CAPITULO III.

ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS
KING LEAR DE WILLIAM SHAKESPEARE Y LA VIDA ESSUENO
DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA,
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Capitulo TIII.

ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS:
KING LEAR DE WILLIAM SHAKESPEARE Y LA VIDA .ES SUERO
DE PEDRO CALDEROM DE LA BARCA,

1. LA ANAGNORISIS EN LA OBRA KING LEAR DE WILLIAM
SHAKESPEARE .

Al principio de la obra, se presenta a un Re& que
pronto dejard de serlo, porgque “we see the henro
preparing to take Lhe fatal step of &epniuing fimsel g
of his own social context'l Al dividir su reino, Lear
les pregunta a sus hijas cuénto lo quieren, "Wh.ich
0f you shall say doith Love us most"2 y asi marca un
contraste en lo que a la naturaleza del amor se re-—
fiere, ya que c¢confronta la cualidad espiritual del
amor, con el amor relacionado a cosas materiales,3
En este contraste, Lear no toma en cuenta la cuali-
dad espiritual del amor; de tal manera, que desde el
principio, se marca un deplazamiento del lugar natu

1. ¥. R, Elton, "Double Plot in King Lear'", en King
Lear, A sclection of Critical Essays, Editado por

Frank Kermode, The Macmillan Press Ltd., London,

19781 P 2&50

2. William Shakespeare, Rieg Lear, Penguin Books, Great Britain,

1976, p. 33 {(todas las citas de esta obra se tomaron de esta
edician)

3. Ibidd., p. 197.
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ral que tienen las personas y cosas, a otro que no es
el gue les corresponde. El hecho de que Lear ceda su

corona a sus hijas, va a tener grandes repercusiones

en todo el reino,. Ademfs, basa la reparticibn, en un
concepto ‘material! del amor, como algo que.se puede

cuantificar y medir con palabras.

Una vez que empieza este desplazamiento parece no de=-
tenerse y abarcar hasta el £inal de la obra. Por ejen
rlo, Cordelia pasa de ser la hija favorita, a ser al-
guien ajenc,a gquien Lear ya no considera su hija y a
quedar desheredada; Kent tiene que disfrazarse para
protegerse de la ira del Rey, estos hechos ocurren en
el arxgumento principal.y en el secundario, Edgar tam -
bi&n tiene que recurrir al difraz de Poor Tom para
protegerse de la ira de su padre y deja, al igual gque
Cordelia,de ser el hijo predilecto de su padre; como
Kent, también baja en la escala social.En esta obra,
Lear. "is represented as a character making perpetual
discoveries" o anagnbrisis.

La anagndrisis 1 surge cuando Lear en el actc I,i to-
ma como cierto lo éue Goneril dice sobre el amor gque
le profesa y mis tarde se ve gque sus palabras eran fal
sas, por lo gque esta primera anagndrisis resulta ser
falsa.

Lear ——sw—a——- ~——3% Goneril

El resultado de la anagndrisis es de alegria, senti-
miento gue experimenta Lear al escuchar las palabras’
de Goneril.
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Gonendil

Sin, 1 Love gyou more than a wond can wield the mattoen;
Deaner than eyesdight, space and Liberty;
Beyond what can be valued, nfell on rare;
No Less than £Life, with grace, health, beauty, honon;
As much as child e'en Loved, o father found;

. A Love that mahes breath poor, and specch unable.
Beyond all mannet of 40 much T Love you. {Acto I4.)

la anagnSrisis 2 tiene lugar en el acto I,i.poco después
de la primera, cuando Regan le dice a Lear lo mucho
que lo quiere. Al igual gque la agnicién anterior, la

segunda anagndrisis tambié&n es falsa, como se probari
posteriormente.

Las palabras de Regan éroducen en Lear satisfaccién y
alegria.

Regan

Tam made of that self mettle as my sisten,
And prdize me at her worth. Tn my thue heart
1 find she pames my veny deed of Love;
Only she comes too shont, that I profess
Myself an ecnemy Lo all other foys '

- Wirich the most preeious square of scinic possesses,
And find T am alone felicitate
in your dean Highness' Love. (Acte 1,i )

El reconocimiento 3 tiene lugar cuando Lear en el acto
I,i se entera que su hija Cordelia no estd dispuesta

a llenarlo de halagos y de palabras dulces. Cordelia
declara solc la verdad v su padre no aprecia su sin-
ceridad, la deshereda y destierra., La anagnbrisis va
de Lear a Cordeli y sc deriva de los hechos mismos.
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LEaYy =—==——-— > Cordelia'

El resultado de dicha anagndrisis es el paso de la
alegria a la tristeza.

Lean
.. .wWhat can you say to diraw
A thind mone opulent than youn sistens? Speak.

Condelia
Nothing my Lond.

Lean
Nething? (Aeto T,i )

El reconocimiento 4 surge en el acto I,i cuando Lear no
se da cuenta que Kent lo aconseja para su bien.

Kent

Royat Lean,

Whom 1 have ever honored as.my King

Loved as my fathen, as my mastern fotffowed,
As my greai patren thought on in my phayend-

Lear
The bow is bent and drawn; make grom the Ahaﬁt.

Kent
Let it §all nathen, though the fornk invade
- The region of my heart. Be Kent unmannenly
When Lean 45 mad... (Aeto 1,1 )
El resultado de esta anagnbrisis es el paso de la alg
gria al destierro, porque antes de que Kent experimen

tara la agnicidén, como &1 mismo lo dice, admiraba a su
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Rey y era un sGbdito que vivia en armonia. Son los
hechos mismos los gue dan lugar a la - anagnbrisis.

El reconocimiento 5‘ tiene lugar en el acto I,i cuan-
do Gloucester recibe de manos de su hijo bastardo,

Edmund, una carta con la firma falsificada de su hijo
legitimo, Edgar , en la que este filtimo invita a Ed-

mund a planear la muerte de su padre para apoderarse
de sus bienes.

GLoucester

(neads) 'This poliey and neverence of age

makes the wonld bittern to the best of owrn Ltimes; heeps oun
fortunes from ws LILEL oun ofdness caitnol reldish them. I
begin to {ind and .idfe and fond bondage i the oppression
of aged tyranny, who sways, not as Lt hath power, but as

it £8 suffened. Come o me, that of Lhis I may spzak mone.
1§ oun fathen would sLeep £iLE T waked him, you should

enfoy hal§ fis nevenue for even, and Live the befoved of
youn brothen, Edgar.'

{Acto 1,ii)

Gloucester toma el contenido de la carta como una cons
piracidn de su hijo legitimo para asesinarlo y asi

cambia la imagen que tenia de Edgar y de Edmund. Este
hecho le causa tristeza; sin embargo, la agnicidn es
falsa, porgque mis tarde Gloucester se dard cuenta gue

Edgar es el hijo gque verdaderamente lo guidre y no
Edmund.

Gloucesten

0 vitladin, villain! His very opdnion Lin the

fetten, Abhorned v.illain, unnaturaf, detested, brutish
villadin; wonse than bauwtish! Go, sinnah, sceh lham. T'LL
apprehend fim. Abominable v.illain! Whene is he? (Acte T,ii )

Esta falsa agnicidn se da por un falso indicio, la carta
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falgificada por Edmund,

GLoucesten

You know the characten
to be youn broihen's?

Edmund .

1t is8 his hand, my Lond, but
1 hope his heant L& noit in
the contents, {Aete T,ii )

--------- > Edgar (traidori
Gloucester .

_________ + EBdmund (leal)

Més .tarde, Gloucester queda totalmente convencido, cuan
do Edmund finge una pelea con Edgar.

La agnicifn 6 es falsa. Ocurre en el acto I, iv cuando
Lear toma a Kent a su servicio. Lear no se pércata de
la verdadera identidad de Kent y el disfraz de este
filtimo, no es descubierto por Leﬁr.

Lear
What ant zhou?

Kent o o
A very honest-heanted fellow, and as poor as ZLhe
King. {Acto T,idii | :

»
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Al disfrazarse, Kent baja en la escala social, ya que
de ser un conde pasa a ser un ciudadano comGn., Kent
recurre al disfraz, como un medio que le permite se-
guir cerca del Rey, Sin sSer descubierta su verdadera
identidad, ya gque habia_ sido desterrado.

La agnicién 7 se da en el actoe I1,iv cuando Lear se
percata qgue su hija Goneril no es como &1 pensaba.

Leay ey Goneril .

Son los hechos mismos los que dan lugar a dicha agni-
cidbn, pues Lear tiene que soportar las impertinencias
de Goneril y le causan tanta sorpresa que le cuesta .
trabajo aceptar la nueﬁa imagen que Goneril le ha mos-
trado.

Lean _
Ane gou oun daughten?
Vour name, {air gentlowoman?

" Gonendl .
Tihis damination, adr, L& much 0'Lh'saven
04 other gour new pranks. T do beseech you
To understand me purposes arnight.
As you arne ofd and neverend, should be wise.

Lean

Saddle my hotscs, call my. tradin together.
Degencante bastad, 1'LL not thouble thee:
Yet have T Left a daughter, (Aeto T,iv )

Esta agnicidn le causa a Lear un profundb dolor y tristeza.
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La anagnbrisis 8 surge en el acto II,iii cuando Kent
lee una carta de Cordelia, mediante la cual se da
cuenta gue ella ha descubierto lo de su disfraz y sa
be guien es &l.

Cordelia » Kent

Esta agnicidn se lleva a cabo fuera de escena Yy no
se dice como fue gque Cordelia se enterb de la verdad,
lo finico gue comenta Kent es: ’

Ken;

Approach, thou beacon to this under glfobe,

That by thy comfontable beams T may

Peruse this Lettern, Nothing afmost secs méiraches
But miseny, 1 hnow'is drom Cordelia,

Who hatiy most forntunately been inéomned

04 my obseuned counse, {Acto 17,4iii )

No se sabe ni donde ni cuando surgi& dicha anagnéri-
sis, es un artificio del poeta para gque la accibn si
ga su curso. Se ignora la reaccidn de Cordelia cuando
tuvo ludgar la anaandrisis, perc se puede deducir gue
le dio alegrfia saber gque el conde de Kent estaba cer
ca de Lear y podrfa ayudarlo,'ya que ella sabia que
era-un sGbdito leal, gue incluso habia sido désterrg
do por tratar de ayudarla y aconsejar al Rey. '

La anagndrisis 9 tiene lugar en el ‘acto II,iv cuando
Lear'se da cuenta gue estaba eguivocado respecto a
su hija Regan, pues &1 pensaba qué ella lo gueria y
respetaba y resulta Ler todo lo contrario. ‘
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Lear ——————————>» Regan

Son los hechos mismos los gue 11e§an a Lear a ex-
‘perimentar esta agnicién. Cuando Lear discute con
sus hijas el nfmero de caballeros gue forman su
sBquito, llega el momento en que ambas van dismi-
nuyendo 21 nfimero de &stos, hasta que Regan deci-
de gue Lear no debe tener ninguno, porgue en el
lugar que se aloje lo podrfin atender los sirvien-
tes de la casa. '

Lean

Made you my guarndians, my depositanics,

But keptf a reservation io be §ofLfowed

With such a number. What, must 1 come to you
With {ive-and-twenty? Regan, said you s07

Regan
And speak't again, my Lond. No more with me.

Leas: : .
Those wicked crecatunes yet do Look well-fovored
When othens ane mone weicked; not beign the wonrst
Stands in some rank of praise,

: [To Goneril 1'22 go with thee,
Thy §i4ty yet doith doubfe five-and-twenty,
And thou ant fwice her Love. {Acto 11,iv )~

En ese momento Lear se da cuenta gue Regan es tan .
mala o gquizi mis que su hermana. Esta actitud le
causa a Lear nuevamente una profunda tristeza.

La agnicidn 10 surge en el acto III,iv cuando Lear,
Kent y el Bufdn se encuentran con Edgar disfrazado
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de 'Poor Tom'.

Kent

Lear ———» Poor Tom =——— Buftn
( BEdgar )

Ninguno de ellos reconoce la verdadera identidad
de Edgar. El Buffn insiste en que se trata de un
fantasma que dice llamarse Poor Tom. Lear piensa
gue se trata de un padre que le ha dado todo a
sus hijas vy que por eso se encuentra en ese esta-
do tan deplorable.

Edgan
[withinl Fathom and hald, fathom and hatf§! Poon
Tom!

Enten Fool.
Fook

Come not in-hene, nunecle; hene's a spinit. Help me,
help me!

Kent
Give me thy hand, Who's thene?

Fook
A spinit, a spindit, He says his name's poon Tom.

Lean

Didst thou give all 2o thy daughterns? And ani Lhou
come to this? {Aete 111,iv )

o

De modo gue la anagndrisis es falsa porgue ninguno de
los personajes que la experimentan, logran descubrir
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la verdadera identidad de Poor Tom. A Lear le causa
gran tristeza el ver a Poor Tom y recordar lo gque sus
hijas le hicieron a &l. Tanto Kent -como el Bufén tam-
bién se entristecen al ver la desesperacidn del Rey.

La agnicién 11 surge en el acto III,@V en el memento
en gque el conde de Gloucester encuentra al Rey acom-

pafiado de Edgar disfrazado de Poor Tom y a Kent tam-
bién disfrazado.

Poor Tan €=---—-= Gloucester =——=—=-— » Ke.nt'-

Gloucester se apena de ver due el Rey se encuentra 'en
tan mala compafifa, pues no logra reconocer la verdade

ra identidad de los personajes y asi se produce una - -
falsa anagnbrisis.

GLoucesten

What are you thenre? Yourn names?

Edgan

Poor Tom, that cats Lthe swimiing §rog, the teoad...
Gloucesten

What, hath youn Ghrace no. beltern company? (Acto I111,iv )

Ia anagndrisis 12 tiene lugar en el acto IXII,v cuande Comwall

se entera, por medio de una carta gue le entrega Edmund,
que Gloucéster esti de acuerdo con los franceses y que
por tanto es traidor a Cornwall. De modo gue es un in-
dicio el que da lugar a dicha anagnfrisis.
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Cronwall)] ————0——» @Gloucester

La reaccién de Cornwall al experimentar la agnicién
‘es de ira y ansia de venganza.

- Connwall

T will have my neuenge ene I
depant his house.

Edmund

This £4 the Letten which he

spohe of, which approves him

an intelfigent party Lo the :
advantages of France. {Acto TI1,v |}

La agnicibfn 13 surge cuando en el acto III,vii

Gloucester descubre la verdad sobre su hijo Edmund.

Gloucester —————3 Edmund

Cuando Cornwall le saca los ojos a Gloucester, E€ste
pide gue su hijo Edmund \‘rengue tanta crueldad de la
que fue victima y es cuando se entera que el mismo
Edmund le prop:orcioné toda la informacib&dn a Cornwall.

Glouceastoen

ALL danf: and comfoatless. Wheare's my son Edulund"
‘Edmund, enh.indle all the spaths of natune

To quit this howedid act.
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Regan ’

Out, trneacherous villaing

Thow eall'st on him that hates thee. Ti was‘he
That made the overture of thy treasons to us;
Whe Ls teo good to pity thee. (Acto TV,vii)

Esta anagnbrisis se deriva de los hechos mismos y
le causa a Gloucester tristeza y sufrimiento.

La anagndrisis 14 se da enseguida de la anterior,
cuandc en el acto III,vii,Gloucester, al décubrir el
verdadero sentimiento que le profesa su hijo, razona
Y llega a la conclusitn de gque su hijo Edgar era ino-
cente de todos los delitos que le imputd Edmund.

Gloucestey ——————» Edgar

Asi gueda aclarada la ﬁpagnérisis falsa que Gloucester
aceptt como verdadera en el acto I,ii como consecuen-—

cia de la informaciédn e indicios falsos proporcionados
por Edmund.

GLoucesien

0 my follies! Then Edgan was abused.
Kind gods, forgive me that, and prospen him.
fActo T11,vii)

En este caso es un raciocinio el gue lleva a Gloucester
a experimentar la agnicifn.

La anagndrisis 15 surge en el acto 1V,vi cuando Edgar
mata al emisario de Goneril y obtiene la carta que ésta
le enviaba a Edmund.
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Edgar —_— las intenciones de
Goneril

ILa agnicifn se lleva a cabo por medio de un indiecio: una
carta dirigida a Edmund que Edgar lee.

Edgan

Reads the Letiorn.
"lLet oun reecdiprocal vows be nremembened. Yoeu have
many oppoitundities Lo cut him off. ¥ your wiltl want no,
Lime and place wifl be fruitfully offered. rheﬁa A8 noth-
ing done, £f he setunn the conquenok... -
"Your (wife, s0. 1 would say) affectionate servant,
'Gonendl.! (Acxo Wi}

Después de haber experimentade la agnicibn, Edgar se mo-
lesta e indigna al pensar que Goneril guiere substituir
a‘'un marido buenc por Edmund.

La agnicidn 16 se lleva a cabo en el acto IV,vii cuan
do Lear por fin reconoce a Cordelia, no solo fisica-
mente sino internamente también.

Lear » Cordelia

Lean

Po not Raugh ait me.

For, as 1T am a man, T Zthink th&é Ladj

Te be my child Condilia.

Condolia

And s0 T am! T am!

Lean

Be your teans uwet? Vea gaith. 1 pray weep not.
Paay you new, fgorget and forgdve. 1 am

0Ld and foolish. {Aeto 1V,vii) o
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Esta anagndbrisis aclara la primera falsa anagnbrisis
del acto I,i,en la gque Lear se habfa formado una fal-
sa opinidn de Cordelia y se cambia por la verdadera
imagen. Esta anagndrisis se deriva de los hechos mis-
mos y produce en Leay una mezcla de alegria y remordi
miento; alegria porgue vuelve a ver a su hija y re-
mordimiento por ¢l danc gque le causd.

El reconocimiento 17 surge en el acto V,i,cuando el
Dugque de Albany se entera de la traicifn de Edmund

y de su esposa Goneril. Esta anangbfrisis se da por .
un indicio, en este caso una carta gque entrega Edgar
al. Duque, pero el reconocimiento.se lleva a cabo fuera
.de escena, ya que cuando el Dugue se dispoﬁe a leer

la carta entra Edmund y en el momento en que el Duque
acusa publicamente a Edmund y a Goneril de traicién

es despufs de haber leido la carta. '

Edmnd (traidor) «——— Albany ————» Goneril (traidora)

Edgar

[fo Atbauj]
14 e'en younr Grace had Apaech w&th mai 40 poon,
Hear me one wond.

. Albany
[Te Edganr] Speal.

Edgan '
Before you fight the batte, ope this Letter. (Acto V,i )

Delmﬂo'que la lectura de la carta gqueda fuera del escena-

rio y luecgo solo se da el resultado de dicha lectura,



64,

Albany

Stay yei; hear neason. Edmund, T arnrest thee
On capital tneascon; and, in Lhy attaint,
This gilded senpent
{Points Lo Gonendll] For your claim, fain sdster,
T ban it £n the intenest of my wife.
'Tis she L& subcontracted to this fond,
And 1, hen huaband, .contradict youn banes.
1§ you will marry, make yowr Loves o me;
My Bady {3 bespoke. [Acto V,iii

En esta agnicifén, Albany,al conocer la verdad scbre la
traicibén de Edmund y Goneril se encja e indigna,

La anagnbrigsis 18 tiene lugar en el acto V,iii, cuande a
Edmund lo hiere el caballero desconocido y este dltimo
descubre su identidad a los presentes en esa escena.

Albany

Edmund —————3» Edgay < ————— Otros
{identidad)

Edmuid

What gou have charged me with, that haue 1 done,

And mone, much mone. The time wilf baing L& out.

'Tis past, and so am I.~- But what art thou

That hast this fontune on me? 1§ thou'at noble,
- 1 do forgive thee.

Edgan

Let's exchange charitif.

1 am no Less in btood than thou art, Edmund;

14 mone, the mone th'hast mnongcd me.

My wame 48 Edgen and thy gathen's son.lActo U iii }

Al experimentar esta agnicidn Edmund sufre y se entrig
tece, mientras que el’Dugue de Albany se alegra de vol
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ver a encontrar a Edgar, a guien, segfin €1 afirma,siem
pre habfa apreciado mucho. Son los hechos mismos los
gue propician esta agnicién.

La agnicidn.l9% ocurre en el acto V,ii, fuera de escena,
como Edgar lo declara en la siguiente escena del mis-
"mo acto. En dicha agnicién Gloucester reconoce a Edgar
.y éste le cuenta a su padre toda la verdad sobre la
injusticia y la persecucibén de que fue victima por
culpa de las mentiras de Edmund.

Gloucester ——» Edgar.

Asif, Gloucester confirma lo gque ya anteriormente habfa
deducido, al comprobar gue Edmund lo habia traiciona-
do. El efecto de esta anagndrisis es tan fuerte, que
poco después de ella Gloucester muere; hecho gque Edgar
da a conocer en la siguiente escena. Esta anagnbrisis
se lleva a cabo gracias a los artificios del poeta,
gquien de alguna manera tenia que dar a conccer lo que
finalmente habia sucedido con Gloucester, quien desem

pefia un papel importante.

La anagndrisis 20 sucede en el acto V,iii, cuande Edgar
relata la forma en que vividé cuando su padre lo decla-
r5 traidor. :

Albany

Edmund ———» Edgar <——— Otros
{su vida de
proscrito y
la mwerte de
su padre)
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Para ocultar su identidad, BEdgar se disfraza de pox-
diosero y ni siquiera su padre lo reconoce, hasta gue,
momentos antes de luchar con Edmund, le confiesa toda
la verdad, quien poco despuds muere.

Edgan

coldtassume a semblance

That veny dogas desdained; and &n this habit
Met T my {ather wifth his bleeding rings,

Thedilr precious sitones new Lost; became Nis guide,
Led fiim,begged {fon him, saved him from despain;
Never-0 faulit!-nevealed myself unto him

Untif some half houn past, when T was arnmed,
Noz sune, though hoping 05 ihis good success,

T ashked his blessing, and ghom finst fo Last
Told him our pifgnrimage. But his g§Lawed heanrt-
ALack, Zoo weal the canél&ct to support-

"Twdxl Zo extnemes of passion, joy and grief,
Bunst smilingly. {Acto V,iii

Tanto para Edmund como para Albany el relato es desga
rrador, los conmueve y entristece profundamente.

La anagndrisis 21 surxge cuando, en el acte V,iii, casi
ensequida de la anterior, ¥Edgar da a conocer la iden-

tidad de Kent y su peregrlnar después que Lear lo deg
terxrs.

MAlbany -

A/
Bdmund ———» Kent <«~—————— Otros

{ verdadera inden-
£idad relatadn
por Edgar)
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Edgan

e Whilst T was big in clamor, came there in a man,
Who, having seen me 4t my worst estate,

Shunned my abhorned soeiety; but then, §inding

Who® ficas that so endured, with his strong arms

He f{astened on my nech, and bellowed out

As he'd bunst heaven, thuew fim on my {athex,

Told the most piteous tafe of Lear and hém...

Albany
But who was £his?

Edgar .
Kent, sin, the banished Kent; who 4n disguise
Foflowed his enemy King and did him service
Impropen for a slave.[Acto V,iii ) -

‘Nueﬁamente esta agniciédn se da fuera de escena y solo
se cuenta con el relato de Edgar.hKent‘le dio a cono~
‘cer su verdadera identidad al tiempo gue descubre 1la

de Edgar y &ste iltimo es quien se encarga de llevar-

le estas noticias a los demfs personajes, ya que Kent =~ -

se desmaya y no puede hacerlo &1 mismo. Todos los . per
sonajes que experimentan esta agnicifn se alegran de
saber gue Kent se encuentra a salvo.

La agnicidn 22 tiene lugar en el acte V,iii,cuando se
da a conocey la muerte de Goneril y Regan.

Albany

Edmund: ————————» Goneril y Regan «——— Edgar
(muerte)

Otros-




Al igual gque las dos agniciones énteriores, ésta suce
de fuera de escena y gquien relata lo sucedidb es un
Gentleman, por lo tanto, es un artificio del poeta el
que da lugar al reconocimiento.

Edganr .
What means this bLoody hnife?

Ganttemaﬁ
'Tis hot, Lt smokes.
1L came even from the heart of -0, she's dead.

Albany
Who dead? Speak man.

Gentleman
Your Lady, s4in, gour Lady; and her sisten
By hen L& pdisoned; she confesses £Lit.| Acto V,iii ]

La noticia les causa gran pesar a los que experimentan

la agnicién, porgue una hermana envenend a la otra y
luego se suicido, como lo describe Gentleman. La razén
de la muerte de las dos hermanas fue Edmund, dquien habia
prometido casamiento a las dos. h

La agnieién 23 surge en el acto V,iii, al tiempo que
Edmund confiesa a los presentes gue ha dado orden de
asesinar a Lear y a Cordelia. Da un indicio -su espa-
da -para que un Oficial 1la lleve al Capitéan y‘aéi se
reboque la orden de pena de muerte gue emitid Goneril.

. Albany

Kent —————— Edmund €———— Edgar
{plan para asesi- .
.nar a Lear y Cor
delia} : .
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Edmund

He hath commission from thy wife and me
To hang Condelia in Lhe prison and

Te Lay the bLame upon hen ocwn dedpadn
That she forndid henself. [(Acte V,iii |

Al experimentar esta agnicifn, los personajes sien-—
ten gran delor y tristeza al descubrir que fue la
misma Goneril gquien dio la orden para dar muerte a
su propio padre y a st hermana. Esta agnicién se de
riva de los hechos mismos.

El reconocimiento 24 surge cuando se descubre que
los intentos por suspender la ejecucifn de Cordelia
.han sido en vano, pues Lear entra con su cadiver en
los brazos. .

Albany

- |

Kent —————» Cordelia «———— Edgar
{su muerte)

o

Otros : .

Esta agnicibn les causa horror a los gue la experimen
tan, porgue aungue Cordelia muere fuera de escena, el
descubrir su muerte cuando se esperaba que la salvaran,
es un hercho inesperado y doloroso para todos los que
ven a Lear destrozado por la muerte de su hija. Son
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.

los hechos mismos los que dan lugar a este reconoci-
miento. '

La anagnbrisis 25 se gdesarrolla en el acto V,iii, cuan
do L.ear reconoce a Kent y asf aclara la falsa anaghb-
risis que habia surgido cuando Lear aceptd la falsa
identidad de Kent, quien se habfa disfrazado para po-
der estar cerca del Rey.

Lear > Kent .
Lean
This 4s a dull sight. Are. you not Kent?
Kent
The same:

Youn servant Kent; where L8 gour servant Cadus?

Lean .
He's a good fellow I can tell you that
He'lL sinike, and quicklfy too, He's dead and rotten.

Kent
No my good Lond; Tam the very man. [Acto V,iii )

A lear le da mucho gusto saber gue su amigo Kent fue
quien lo acompand en los momentos difficiles y que se
encuentra a salvo frente a &l. Son los hechos mismos
-los que dan lugar a esta agnicibn. ‘

El reconocimiento 26 surge en el acto V,iii, poco antes
de que finalice la obra, cuande un Mensajero da la no-
ticia de gque Edmund ha muerto.
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Enten a Hessengen.

Messengen ) ' .
Edimund 4s dead, mu Load,  [Acto V,iii)

, g : ,
Una vez mis, el hecho sucede fuera de escena y solo
se tienen noticias de &ste por medioc de un mensajero.

Lear

.Albany ——— Edmund ¢«—— Xent
(su nuerte)

Edgar Otros

Ai enterarse de la muerte de.ﬁdmund, los personajes
no muestran dolor porgue como Albany dice, "Tha's buit
a thiffe hene"” {Acto V,iii ). Este reconocimiento se
da por un artificioc del poeta.

La agnicidén 27 sucede en el acto V,iii,en el momento
en que el cuerpoc del Buffn es llevado a escena y to-
dos los presentes se enteran, que al igual que Corde-
lia, el Bufén murid ahorcado.

Lear
. Edgar I Otros

~. !

Albany —————» Buféne—— Kent
(su muerte)
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Son los hechos mismos los que dan lﬁgar a este recono
cimiento, después del cual tiene lugar la agnicién 28,
cuando Lear muere en presencia de todos los personaies
que se encuentran en escena.

Edgar

Albany —— Lear «———— Kent
(muerte)

Otros

Este reconocimiento se deriva de los hechos mismos.
El’ hecho: de gue vaya acompafiado o no de peripecia
dependerd de las espectativas de los personajes y
espectadores; si ellos esperakban la muerte de Lear
como una consecuencia de los sufrimientos que tie-
ne a lo largo de la obra, entonces esta iltima ag-
nicidén no estard acompafiada de peripecia. Pero si
esperaban que Lear recuperara Su corona y reinara
en paz hasta el final de sus dfas, si habrfa peri-
pecia.

A continuacibtn se da un cuadro en el que se resumeﬁ'
las anagnérisis que se localizaron en esta obra vy
que ya se énalizaron; se menciona el orden en que
aparecen, momento en que suceden, tipo al que per-
tenecen, personajes que toman parte en ellas y el

. resultado de las mismase, '
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2. LA ANAGNORISIS EN LA OBRA LA VIPA ES SUENO D& PEDRO
CALDERON DE LA BARCA.

La palabra 'suefio' adquiere en esta obra distintos sig
‘nificados &e acuerdo a la situacién en gue aparece y

a los diferentes aspectos a los gue se hace alusibn.
Segfin la Dra. Andueza®,el t&rmino 'suefio' adquiere,
entre otros, los significades de : sueno f£isico, suefio
como ilusidén, suefic como engafio, suefio psiccanalitico,
etc. BEstos significados reflejan de alguna manera las
distintas etapas por las gue pasa Segismundo y gue son
determinantes para el desarrollc de este personaje;
pPues,inclusc antes de gue nacilera, su madre tiene una
premonicién en un suefio en el gque tiene la revelacién
de gque el hijo por nacer rompfa sus entrafias causando-
le la muerte. De modo due el- 'suefio' es un factor de~
terminante a lo largo de la obra, porque  todos los pexr
sonajes participan en este hecho, ya sea induciéndolo
por medic de drogas, comentando sus efectos o como sim
ples espectadores del fenfmeno,. Sedgismundo ha permane-'
cido desde su nacimiento recluido en una torre que
es para &1 hégar y carcel a la vez. La acciﬁn de la
obra ocurre principalmente en la torre y en el palacio,.
‘Al trasladar la accién de un sitio a otro, se enfatiza
la diferencia entre:

la torre - el palacico
barbarie civilizacitn
guerra ) " paz
injusticia justicia
prisidn’ ‘libertad

4, Maria Andueza, "lHomonimia y polisemia de-1la palabra suefic en La -
Vida es Suefic de Calderdn de la Barca', Thesis, Abril, g.N.A.M.,1982,p.6¢



74.

Aparentemente, Basilio es el finico gque guarda un se-
creto !la existencia e identidad de Segismundo; sin
embargo, como Cesario Bandera comenta, el secreto de
la teorre tiene repercusidtn en los demfis personajes
de la obra, pues "fedas Las intrigas secundarias son
secneias; neflfeso del seecneto de La palsdén de Segis
mundo que, de ecata manena, se extiende ponr toda La
obra® 5 Los secretos que guardan los personajes llegan
a descubrirse por alguna circunstancia que lo propi-
c¢ia o0 por mera casualidad, dande asi lugar a las dis-
tintas anagnfrisis que aparecen a lo largo de la obra,

BEn la Vida es Sueiio "there L8 an evolution in the
charactens, a kind of maturation process that takes

- place during the course of the drama, and a sofution
hesuliing grom the charactens' newfound consciousness" .6
Este proceso de maduracifén se desarrolla gracias a la
reaccifin de los personajes ante las diversas anagnfri
seis que experimentan durante la obra, anagnfdrisis que
les permite adguirxir consciencia de 1as distintas si-
tuaciones para llegar a encontrar mejores soluciones

a los‘problemas a que se enfrentan.

En La Vida e¢s Sueiio hay dos argumentos interrelaciona-
dos s;el argumento principal se ocupa de dar la trans-
formacibn de Segismunde y todos los hechos relaciona-
dos con &l, mientras que el argumento secundario gira
en torno a Resaura. Bstos argumentos se relacionan cuan

5. Cesarco Banderal " 'Confuso abismo' de La Vida es Suefio", M.L.H.,
©  March 1972, Volume B2/No. 2, The- Johns ftlopkins UnLversity Press,p. 219
6. Barbara Louise dMujica, Caldern's Characters: An

Existencial Point of View, Puvill-gEditor, Barcg
lona, LEspaiia, 1980, p. 12




do dichos personajes se encuentran y experimentan di-
‘versos reconocimientos. Incluso la obra empieza cuan-
do Segismundo y Rosaura se encuentran por vez primera,
dando lugar a las dos primeras agniciones.

El reconocimiento 1 surge en la Jjornada I,i, cuando Ro
saura descubre a Segismundo encadenade en la torre.
Esta agnicifn es de suma importancia, ya que es el pri
‘'mer contacto que el pblico tiene con el principe. De
tal manera que tante Rosaura, Clarin y el ptiblico ex-
perimentan de manera simult&nea dicha agnicibn.

+
.

Rosaura ———» Segismundo <———— Clarin

Rosaura

Si, pues a sus meﬁte;oa

puedo determinax, aungque de £ejaA
una prisidn gscuna,

que ¢4 de un vivo caddven Aeputtuna,
y poh que mds me asombre,

en el trnaje de fiena yace un hombre
de prisiones cargado

Y 56£a de una 2uz acompaiiado.’

A Clarin le causa temor el escuchar la voz de Segis-
‘'mundoc y piensa que se trata de una torre encantada.
Para Rosaura, la triste voz le causa curiosidad, pues
quiere saber las desdichas del que la emite,” sin saber.

7. Pedro Calderén de la Barca, ‘La Vida e¢s Suefic, Edito~-
rial Porrua, S.A., "Sepan cuantocs..." No. 41, M&xico,
1972, p. 7 (todas las citas de esta obra se tomaran
de esta edician).




76.

que al hacerlo ponia en peligro su vida y la de Cla-
rin. Al escuchar las desdichas de Segismundo, Rosau-
ra va mis alld de un mero reconocimiento fisico, por
que logra penetrar y cconocer los sufrimientos inter-
nos del personaje, llegande asfi a tener una visibn
completa de &1, cuya identidad desconoce.

La anagndbrisis 2 tiene lugar en la jornada I,ii, cuan-
do Segismundo descubre la presencia de Rosaura y Cla-
rin.

Rosaura «—— Segismundo — > Clarfn

Esta agnicién se deriva de los hechos mismos vy el re~
sultado de ella. es la ira de Segismundo al darse

cuenta gue dos desconocidos han escuchado sus flague-
zas, como €1 mismo se lo indica a Rosaura y a Clarin.

Segdlsmundeo

JQuiln mis voces ha escuchado?

JEs CPotaldo? :

[..¢] Pues muerte aqu.l fe dairf,

por que no sepas que SE (dsela).

que sabes flagquezas mias.

SdLo porque me has oldo,

entre mis membrudos brazos

te tengo que hacen pedazos. [Joanada T,i )

BEste reconocimiento es el primero entre estos perso-
najes. Posteriormente habran dos mis en los que Se-
gismundo y Rosaura se vuelven a encontrar en lugares .



77.

¥y circunstancias diferentes; cuando se llaga a cabo
la tercera agnicidn entre estos pe;sonajes, Rosaura
le comenta a Segismundo que es la tercera vez que
se encuentran y recuexrxda cdmo fueron las dos ante-
riores. En toda la obra esta es la (nica ocasibn
que se presenta el caso de tres reconocimientos en-
tre los mismos perscnajes.

La anagnérisis 3 se da en la jornada I,iv,cuando Clo
taldo descubre a su hijo. '

A 3
=2
8
[N
0

Clotaldo

Clotaldo ilfusthates an alternative Lo
Basilieco's adigidity and arnogance. Both
men find Lhemsefves in the angulshing
sdtuatdion of havding fo choose the
apparent dictates of fate and the welLl-
being of an effapring. Clotalde has
been given the onden 2o put to death
any person whoe should happen upon
Segismundo's towexr, and by a queen fwist
of fontune, the finst intruder Ls
Rosaura, whom Clotalde takes to be his
60}1‘

Las circunstancias en las que se lleva a cabo este re
conocimiento son problemiticas; ya gue ‘el hijo' de
Clotaldo y su acompafiante habfan, segGn las propias
palabras de Clotaldo, "qubrainiado £a cdrcef" y mere-—

g. Op. Cit., Mujica, p. 218
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cfian un castigo que podfa llegar a ser la pena de

muerte. En el momento en que aprehenden a los trans=-

gresores de la ley, Clotalde recibe de las manos de

su "hijo' una espada gque tiene un secreto , como el

mismo duefio lo indicas

Rosaura

Y 8i he de morin, dejarte
quiero, en fe desdta pledad
prenda que pudo estimarse
por el dueric que afgin dia
se La cdiif: que La guanrdes
e encango, porque aunque yo
no 3& qué sececreto afeance,
4€ que esta dorada edpada
encienna mistendios grandes,
pues s6Lo fiado en etla
vengo a Polonia a vengahime
de un agravie. (Jornada T,iv

}

Por medio de este parlémento,tanto Clotaldo como los’

eépectadores de la obra se percatan del hecho de que

la espada que entrega Rosaura a Clotaldo pertenecid

a otra persona antes que a ella,

"prenda que pudo es

timarsce [/ por el duedia que algin dfa / se £a ciadf" vy
se sabe gque es una espada gue guarda grandes miste-—

rios para la actual duena, quien afirma:
que sccaeto alecance,

!/ no A¢

/ 8¢ que csta dornada cspada/

encienra mistenios grandes,” que la propia Rosaura

‘no puede descubrir en ese momerto.

‘Sin embargo, Clo-

taldc inmediatamente reconoce la espada y en un apar
tado le confiesa al ptiblico que &l fue el antiguo'
duefio de la espada que recibe, de modo que “"the sign
by wh&ch Clotalde heecognizes Rosaura £4 the éwoad he
had Eeﬁt to Violante, hex mothent9

9.

Ibid., p. 218 '
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Clotaldo

Esta es La ecspada que yo
defé a La henmosa VicRante
por sefas que ¢l que cendda
La thafenra habia de hatifarme
amoroso come hifo

y piadoso como padre. (Jornada I,iv |

"When CLotalde does, aften much vacilation, accept the
swond as evidence, he accepts £t as a symbol of his
nesponsability to the bearnen”l? sin embargo, Clotaldo
sufre internamente, pues no puede portarse ni "amoroso
como hijo" ni “piadoso como padre™, porgque el portador
de la espada seguramente morirf. Este hecho le causa
gran dolor a Clotaldo, quien esti convencidoc que -tiene
frente a 81 a su hijo y es en este momento gque despuis
de haberle hecho algunas preguntas a Rosaﬁra, Clotal- -

4o le declara al pfblico, mediante un apartado, toda
la verdad:

CLotaldo .

Este es mi hifo, y Las scias

dicen bien con Las sedales

def corazén, por que veafo

ZLama af pechoe y en £L bate...

Mi hifo es, mi sangne ticne... {(Jornada T,iv)

De modo que para el pfiblico es evidente que Clotaldo,
al igual que Basilio,.tenia un secreto qgue s&lo des-
cubre al pfiblico y no a su propio ‘hijo'; por ello.

la verdad se conoce mediante ol recurso del apartado.

Todos los razonamientos gque hace Clotaldo al ver ‘el

10, Ibid., p. 219
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indicic de la espada parecen ser validos y atinados.
Sin embargo, no se trata de un 'hijo’, sino de una
hija disfrazada de hombre. La anagnbrisis se lleva a
cabo por el indicio de la espada, perc en este caso
debido al disfraz de Rosaura se trata de una falsa
anagnbrisis, pues Clotaldo no tiene un 'hijo', sino.

~una hija. El problema inmediato para Clotaldo es la
solucibn gue tiene gue dar.. Por una parte, su deber
es proteger a su 'hijo' y por la otra, cumplir las
ordenes del Rey, por ello "he decddes to place the
dilemma befone Basifio and beg for his clemency. By .
80 doing, he faces the situation squarely and opens
the doon to a possible solution”.}?!

El reconocimiento 4 tiene lugar en la jornada I,iv,
cuando Astolfo, Estrella y los dque acompafian al

Rey se enteran que el principe hijo de Basilio esta'
vivo.

Estrella

Astolfo ——p Segismundo «———— personaies

{acompaiiantes
del Rey)

Aungue en ese momento no conocen al principe personal
mente, se enteran de su existencia y se dan cuenta que

11. 1bid., p. 219
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lo que suponian es falso, porgue pensaban gque Basilio
habia enviudado sin haber tenido hijos y &ste les deg
cubre el secreto gue tantos afios habia ocultado. Basi
lio les describe las causa que lo llevaron a encerrar
a Segismundo: '

Basilfdio

Pucs dando erédito yo

a Los hados, que, divinos,

me pronosticaban dafos

en fatales vaticinilos, .
determinéd de encernrar ‘ .
La fiena que habla nacdido, -
poir ver 44 el sabio tenda

en Las esitnelfas domindio.

Publicfse que ef infanie

nacif muerde... (Jornada I,vi )

Sin embargo, "Zo Hepnide ancthen of his freedom becanse
o{ one's own premoindiions on phredictions L8 inexeusable
annogance”.?2 be modo que Basilio encerrf a Segismundo
por los vaticinios y cuando es tiempo de darle a su

pais, empieza a dudar de su decisidn, pues esti conscien
te gue Segismundo tiene derecho al trono, porque ese de
recho se 1o dieron 'humano fuero y diﬁino' (Jornada I,vi).
También les dice la razbn por la cual ha decidido darle
una oportunidad a Segismundo, por que se hé dado cuenta
ques :

Basifio
o EL hado mds céquivo
La inclinacidn mdis violenta,
el pLaneta mds .impdo,
" s6Lo el albednaleo inclinan, : :
no fuehzan el atbedafe. [Jorpada 1,vi )

12, Ibid., p. 217 y
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L.a reaccifn de los gue experimentan la anagnSrisis
es de alegria pues su clamor no se deja esperar:
"danos al principe nuestro / gue ya por ley lo pe-
dimos." {(Jornada I, vi). Adem&s se muestran agrade
cidos porgque se dan cuenta que Basilio ha actuado

de buena fe. Esta anagndrisis se deriva de los he-
chos mismos.

La anagnfrisis 5 surge en la jornada I,viii, cuando
Clotaldo le insiste tanto a Rosaura gue le descu-—~
bra el nombre del enemigo sobre el gue recaerf su
venganza, que finalmente Rosaura se lo dice:

Clotaldo ——————————3 enemigo de
: Rosaura

Rosauna

Por que no pdlenses que estdmo
fan poco esa confianza,

sabe que el contrario ha sddo
RO menos gque Astolfeo, dugue
de Moscovin, (Jornada T,viii)

Clotaldo no gqueda satisfecho

con esa informacibn ¥y
vuelve a insistir para que

le diga la ofensa y es
se la dice, que surge el
a ser una correccién de
la primera falsa anhagndrisis, porgue Clotaldo se da
cucenta gue tiene una hija y no un hijo.

precisamente, cuando Rosaura
reconocimiento 6, gue viene
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Clotaldo ————» su hija
’ Rosaura

Clotaldo

Mi honor es el aghraviadoe,

poderose el enemdigo,

yo vasaflo, effa mujer... (Joanada T,viii)

Tanto la anagndrisis 6 como la 5 se derivan de los
hechos mismos.

El reconocimiento 7 surge en la jornada II,iii, cuando
Segismundo despierta en el paiacio Y se encuentra ves
tido con grandes galas, acompaiiado de sirvientes y mi
Bicos. Se asombra ante todo lo gque tiene ante sus
ojos ¥ vuelve a torturarle la duda sobre su propia
identidaad.

Segismundo
¢Yo Segismundo no soy? (Jornada 17 ,4di

palacio «—— Segismundo ¢— nisicos

criados

Esta anagn&risis se deriva de los hechos mismos y le

causa incertidumbre a Segismundo.
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El reconocimiento 8 tiene lugar en la jornada II,iii,
cuando Clotaldo le descubre a Segismundo su identidagd,
. porque asi se la ha indicado Basilio. Esta agniciftn se
deriva de los hechos mismos y son éstos los que le dan
la oportunidad a Segismundo de conoccer su identidad.

Segismundo ~—————> su propia
identidad

La anagndrisis se lleva a cabo cuando Clotaldo le dice
a Segismundo:

CLotatdo

has, sedon, de saben

que ekes prlncipe henedenro _
de Pofonia... {(Jonnada 11,iii )

Adem&s; Clotaldo le descubre las causas por las gque ha
permanecido encerrado en la torre. "La trama de La obra
es un entrechuzamiento de situaciones conflictivas que
Aa desdconocen o Antentan deéccuocean entre &L, coma
un aphretado mosaice de conflictes unidos por el seche-
to y el sifencio”l3 Este entrecruzamiento ha reunido
a los personajes en el palacioc de Basilio, pues las si
tuaciones conflictivas tienen que resolverse de alguna
manera, de modo que el silencio y el secreto ya no se
pueden guardar por mucho tiempo., Desde el principio de
la obra, se presenta a Segismundo como un ser atormen-—

13. Op, Cit., Cesareo Bandera, p. 223 ' .
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tado gue desea saber los motivos por los cuales se
encuentra preso y sin conocer su identidad, "“v.ive
en un estado de incentidumbre g angustia phrovocado
poi el chruel engaiio de Basilio; Lucha por buscan
su identidad, La existencia veardddera".l?
La bfisqueda de su identidad ha llevado a este per-
sonaje a reflexionar sobre su existencia y a formu
larse miltiples preguntas para las que se le pro-
porcionan respuestas en el momento de la agnieiln.
Al experimentar el reconocimiento, la reaccidn de
Segismundo no se deja esperar: '

Segismundo

Pues, vil, infpame, Ltraidor,

iqué tengo mds que saben,

despuls de saber gquien soy

para mosiran desde hoy

mi sobeabia y mi poden? (Jornada 171,iidi }

La reaccidn de Segismundo es violenta y allf mismo,
en ese inétante,quiere darle muerte a clotéldo. Sin
embargo, "su viofencia en el palacio no es el nesul
tado de su 'educacdidn' en fa fowne , sdino La Lnfusitd
eia ¢y La vickencda de que fue festimonde La torne,

Es La presencda o el necuendo de su proplo daiio, de
s afrenta, Lo que mueve La violencia de Seg.ismundo
y, sobre todo, Lo que Lo identifica ante 8 miamo,"5
Clotaldo no llega a ser victima de la wviolencia de
Segismundo. .

14, Op. Cit., Maria Andueza, p. 59
15, 0op. Cit., Cesareo Bandera, p. 229
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El reconocimiento 9 surge en la jornada 1I,iv,cuando
Astolfo ge presenta ante Segismundo.

Segismundo €———-» Astolfo

-

En esta agnicidn Segismundo se entera gue Astolfo es

su primo; a su vez,Astolfo conoce personalmente a Se-—
gismundo. Son los hechos mismos los que llevan a gue

tenga lugar esta anagnbrisis.

L.a anagndrisis 10 tiene lugar cuando en la jornada
II,v Clarin le descubre a Segismundo la identidad de
Estrella y &sta conoce personalimente a Segismuando.
Esta agnicitn se deriva de los hechos mismos y les
causa alegria a los personajes que la experimentan.

Segismundo «——» Estrella

La aénicién 11 se lleva 2 cabo en la jornada II,vi
cuando Segismundo y Basilio se encuentran frente a
frente. Son los hechos mismos los que conducen a esta
anagn®risis. Para Basilio el reconocimiento le causa
decepcidn:
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Basilio

Pésame mucho que cuando,
prineipe, haberte he venddo,
pensande hallante adviento,

de hados y estrellas triungdando
con Lanto nigon te vea,

¥ que La primena accidn
que has hecho en esia ocasddn
un grave homieddic sea... {Jornada 11,vi }

Por su parte, Segismundo vuelve a reaccionar violenta-
mente ante las recriminaciones de su padre, pues le
indigna el tener frente a &1 a gquien ha cometido tan
atroz injusticia privdndolo de su libertad.

Segismundo

.o Pedinte cuentas puedo

def t.iempo que me has quitado

Libentad, vida ¢ honor

4 asl agradéceme a mt

que yo no ecobre de L4, ‘

pues eres & mi dewdon. [Jomnada 11,vi )

La agniciﬁn se da de Segismundo a Basilio y de Basilio
a Segismundo.

Segismundo &————3 Basilio

La anagndrisis 12 se lleva a cabo en la jornada II,viii
en la cual Segismundo y Rosaura se encuentran, Son los
hechos mismos los que dan lugar a dicha anagndrisis.

Segismundo ¢é————» Rosaura
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Ambos personajes se percatan de gue ya se habian vis-
to antes en otras circunstancias, cuando Segismundo
se encontraba prisionero y Rosaura iba vestida de hom
bre. Para Rosaura la agnicidn le causa asombro y a Se
gismundo le proporciona alegria.

El reconocimiento 13 se deriva de los hechos mismos y
tiene lugar en la jornada IX,xiv, cuando Astolfo ve a

Rosaura. Para Astolfo la anagndrisis le causa triste-
za, pues Estrella se enoja con &l, mientras que Rosau
ra se alegfa porgue logra recupérar su retrato.

Astolfo ——————— Rosaura

En la jornada II,xviii, Segismundo se ve de regreso en
la torre y Clotaldo le hace ver que lo sucedido fue

un suefic y que no ha salido de la torre. En ese monen
to Segismundo piensa que todo lo relacionado con su
identidad es false y por lo tanto todas las agniciones
que experiment& también lo fueron y que la verdadera
agnicidn es la que experimenta en ese momento, sin dax
se cuenta que es exactamente al contrario de lo gue &1
piensa. Este es el reconocimiento 14 y resulta ser
falso, porque Segismundo sufre un engafio en cuanto a

su identidad, hecho que le causa incertidumbre y deses
peracidn,

Segismundo —w———- - Su propia
identidad
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En la jornada IIT,ii ocurre la anagnfrisis 15 que re-~
sulta ser falsa porgue los soldados confunden a Clarin
con Segismundo.

s

Soldados ———————-— » Clarin

Soldado 2°
Aqul estd,

Clanin
No aatﬁ.

Los Sotldados

Sefon. ..

Clanin '

S84 vienen bonrnrachos estos?

Sotdado 1° )
TiE nuesirno prilncipe eres...(Joanada 111,ii)

Son los hechos mismos los gue conducen a esta falsa ag
nicién, pues nadie sabia gue Clarin habia sido encércg
lado. La..eguivocacidn no dura mucho, porque el mismo
Segismunde al escuchar su nombre declara gque &l es la
persona que buscan. Asji, surge en la jornada III,iii,la
agnicién 16 gque,al igual gque la anterior, se deriva de
los heéﬁos mismos '

. 80ldados —————» Segismundo
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Seglsmundo
(Quien nombra aquf a Seg&émundo?

Clarnin .
{Ap.} (iMas que soy princdipe huero?)
Spldado 1° -

dQuién es Seglsmundo?

Segismundo
Ya.

Voces dentnro
eesfVlva Secagismundo, vival

Segisnundo

i0tna vez liqué es esto, cdielos!l]

quenéis que suefie graindezas

que ha de deshacer ef Tiempo? (Jornada 1TT,iii )

Al afirmar Segismundo que es &€l quien lleva ese nombre, -
es en ese momento,en la jornada III,iii, cuando los sol
dados se percatan que habfian experiméntado una falsa
anagndrisis al confundir a Clarin con Segismundec. De
modo que en esta anagnbrisis 17 se corrige la 15 que
habia sido falsa y todoc gqueda aclarado, Esta agnicibn
se aeriﬁa de los hechos mismos.

Soldados —————» Clarin

Sotdado 2° S .
iPues adbdmo, atrevido g neecdo,
£d te hacias Segdsmundo?

Clarin

(Yo Segiamundo? Eso ndiego.

Vosoitros fuisteds Los que

me seglsamundoastedls: Luego

vuetrna ha sido solamente - c
necedad y atrevimiento. [(Jornada 1IT,iii '}
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La agnicitn 18 se lleva a cabo en la jornada III,x
cuando Segismundo vuelve a encontrar a Rosaura. Son
los hechos los gue dan lugar a esta anagnbrisis.

Segismundo ————» Rosaura

Las agniciones en las que Segismundo y Rosaura to-
man parte (anagndrisis 1,2, 12 y 18 )} constituyen
el punto principal de relacibdn enitre los dos argu-—
mentos de la obra el principal y el secundario.
“The plots anre inteswoven as Segismundo and Rosaura
meet and he 48 intensely attracted towand hen, first
An the ecrnaggy montains whene he L8 in prison, then
at King Basifio's Count, and finally on the battle-
ficltd, duning a political insunncction."1é

Es Rosaura misma quien vestida ahora de hombre 1le’
recuerda a Segismunde que son tres las ocasiones

en que se han encontrado, todas ellas en diferentes
circunstancias y en distintos lugares., Le informa,
ademés, que ha llegado a Polonia y que espera su

ayuda para vengarse de Astolfo, por ser el burlador
de su honor.

Rosaunra

Trhes veeces son Las que ya

me adminas, tres Las que Lgnohas

quifn soy, pues Las ftrnes me visde .
en ddverso trafe y foama, [(Joanada I11,x )

16. Op. Cit., Mujica, p. 180
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Para Segismundo vuelve a surgir la duda y la confusidn,
va que "Rosaura reveals te Segismundo that his day at
Count was not dreamed but actually experienced."!7

El reconocimiento 19 surge cuandc Basilio s€ da cuenta
y admite pﬁbiicamente que Segismundo ha vencido al hado.
‘Este reconocimienﬁo contribuye a que Basilio logre la
armonia que habia buscado en la ciencia de las estre-
llas. Queda claro que “"Calderdn considera al hombre

como autoan de su destino, niege fodo deleaminismo [y]
exalta La Libentad humana®.!®

Basilio ~————p 'Basilio' devoio
de £a clencin es-
taba equivocado

Basifio .

Hifo, gue tan noble accdén

otna vez en mis entranas

te engendra, phincipe encs.

A 2L el Laurel y La palma

se e doban; tu vensiste: : .
condnente tus hazaias. (Jornada 111,xiv }

La declaracibn de Basilio y la actitud piadosa de

Segismurido, comprueban que Calderdn estaba en con-
tra de la astrologia.

17. Ibid. |. P 211

18. Op. Cit., MarIa Andueza, p. 61
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Esta anﬁgn&risis hace'que los personajes pasen de la
triteza a la alegria, porque,despugs de saber la ver-
dad, Astolfo reconoce que no existe impedimento alguno
para gue se case con Rosaura.

Astolfo

Aunque es vendad que La debo
obLigaciones hepahra

que elfa no sabe quidn es;

y es bajeza y es Anfamia
casarme yo con mufenr...

Ctotatdo

No prosdigas, tente, aguanda;
Porque Rosaura es tan noble
como ti, Astolfo, y mi espada
La defenderd en el campo;

que es mi hifa, y esto basia

Astolfo
Pucs sdiendo asl, mi palabra
cumplindé. (Joranada T171,xiv ]

A continuacidn se da un cuadro en el gue se resumen
las anagnbrisis que se encontraron en esta obra y que
vya se estudiaron; se mencionan 1los siguientes aspec-
tos: el orden en gue aparecen, momento en que suceden,
tipo al que pertenecen, personajes que toman parte en
"ellas y el resultado de las mismas.
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3. ESTUDIO COMPARATIVO DE LA ANAGNORISIS EN LAS OBRAS
KING LEAR Y LA VIDA ES SUEND,

El gran nmero de reconocimientos encontrados al estu
diar por separado las obras King lLear y La Vida es Sue
- fio denota la relevancia de este recurso en ambas obras.,
Para descubrir las diferencias y similitudes con que
cada autor emplea los distintos tipos de reconocimien-
tos en dichas obras, se expondrén los cuadros que resu
men el orden en gue aparecen las agniciones a lo lar-
go de las obras, el tipo de recondcimiento de gque se

.trata, el personaje o perscnajes gque toman‘parte en
ella vy el resultado de las diferentes agniciones. La
direceibn de las flechas marca nuevamente el perso-=
naje que lleva a cabo la agnicidn, es decir 1la direc—
cibn en que se realiza.

Ademfis, se comparari la distribucién y funcibn de los
reconocimientos, éé veri que tipo de anagnbrisis es
el mAs frecuente y se analizari. En este estudio com-
parativo, King Lean seri denominada Obra; y La Vida

es Suedo obra4 . A continuacifn se presentan los cua-
dros de ambas obras,en los gue se resumen las anagnb-
'risis encontradas. ’
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.

3.1 Momento en gue surge la anagndrisis 1.

Al comparar el momento en gue surde la anagndrisis
1, se puede apreciar que en amhas obras se da casi
al principio de éstas; en la Obrasz tiene lugar en
el acto I,i y en 1la Obra; en la jornada ¥,i. Por
tanto; el procesc previoc a la agnicibén es muy corto,
siendo mucho mayor el procesoc posterior. Este aspec
to se puede ilustrar de la siguiente maneras

Cbra 3

oS 2
acto Iri jornada T, i
|
1 .
i
i
L
! acto I,ii a V- jornada I,ii a IIT
— ¥ — — Y >
a) b) a) b)

a) . Proceso previd‘a la anagnbrisis.
b) . Proceso posterior a la anagndrisis.

De tal manera que en ambas obras la duracitn del pro-
ceso posterior a la agnicibn abarca propiamente toda

la obra, marcando asf en la Obraj el largo camino por
el que tendri que pasar Lear para darse cuenta de la
magnitud y trascendencia del error que comete, al expe
rimentar las falsas agniciones y pasar por un recono-
cimiento verdadero que 1las aclarar&l
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Tanto para los personajes como para el pfiblico, en es
te caso, la tensibén informativa consiste en tratar de
imadinar las consecuencias del reconocimiento 1. En
la Obrag4, la duracidn del proceso posterior a la anag
n6risis marca el largo camino gue Segismundc y Rosau-
ra tendrin que recorrer para llegar a obtener justicia
y ambos conocer a sus padres, Basilio y Clotaldo res-
pectivamente. Segismundo -el personaje gue Rosaura
"piensa, es mis pobre gue ella -~ ser& quien haga justi-
¢ia & su honor mancillado, pidiendo a Astolfo que cum
pla su palabra de matrimonio. Ademfs,este reconocimien
to fija desde un principio la atencibn en el personaje
principal de la obra, quien tendrd que tener muchas
‘e¥periencias antes de que se le devuelva el trono que
le corresponde y asi descubra su propia identidad.

Por tanto, de acuerdo él esquema anterior,ambas obéas
registran la anagndrisis 1 en I,i,marcando asi un pro
ceso corto previo a la anagndrisis y el proceso poste
rior a 1la myﬁcﬂiy 1 abarca el resto de las obras,

3.2 Proyeccidn de las obras.

Existe una gran diferencia en cuanto a la proyeccidn
de las obras, ya que en la Obraz la proyeccidn es del
‘presente al futuro y en la Obras-es del presente al
pasado, déndosc la Giltima fase de la’ accibn que comen
z6 en el pasado. De cualquier manera, al ptiblico se
le da a conocer el punto de partida, el cual represen
ta para los espectadores,una agniciéﬁ vital para poder
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entender el desarrollo y desenlace de las obras. O sea
que, en la Obras, los acontecimientos decisivos ocurren
al comienzo de la obra, que es cuando Lear ha decidido
ceder su reino a sus hijas y en ese momento sufre la
falsa anagndrisis, en el acto I,i, respecto a los sen
timiento de sus hijas. Poco a poco, durante la obra,
Lear se da cuenta de su error, al mismo tiempo que los
espectadores son testigos de las amargas experiencias
por las que tiene que pasar Lear. De modo que a los
espectadores se les proporciona la representacidn de
una accidn que tiene lugar en el presente y las consg
cuencias de é&sta. Dicha obra por lo tanto se proyecta
del presente al futuro. )

Mientras que en la Obrayg los acontecimientos decisi-
veos ya han ocurrido Yy se le van comunicando paulati
namente al espectador, de mode gque la accidn represen
tada sblo muestra los Gltimos efectos de dichos acon—
tecimientos y lo gque presencian los espectadores. es
en cierta forma 1la Gltima fase de una accién que co-
menzd, como ya se diﬁc, tiempo atrfs. Cuande Basilio
wdetermined to banish Segismundo grom the Count and
have him naised by CLotaldo in a fower far from
civilization, Many years aften this initial decdsdon
is made Basilio vacifates and decides to tesi the
predictions."2? pa decisién tuvo lugar muchos afios an
tes,cuando nacié Segismundo, quien ahora tiene la
edad suficiente para tomar su lugar como principe he-
reﬁero al trono. La prueba que Basi?io decide hacer

20, Ibid., p. 194
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para corroborar la veracidad de las predicciones; la
forma en gue se efectua dicha prueba .y sus resultados,
es la parte que se presenta en la obra y solc se hace
alusidén a los motivos que Basilio tuvo para encarcelar
a su hijo.

De tal manera que la pfoyeccién de asta obra es hacia
el pasado, porque el hecho determinante de la aceifn
presente tuvo lugar en el pasado, como Basilio lo des
cribe en la anagnSrisis 4, en la gque da a conocer la
'existencia de su hijo Segismundo, asi como los motivos
gue tuvo para ocultarla, entre otros: el sueiio de Clé—
rilene la esposa de Basilio, como un presagio de que
el hijo por nacer le causaria la muerte, gque el nifio
‘era un monstruc,que habia nacido cuando habia un eclip
se de sol y que seria "el hombre mis atrevido, / el
principe mis cruel y el monarca m&s impio" (jornada I,vi).
La accifn presente de la Obra4 es, por tanto, la prueba
gue debe pasar Segismuhdo para comprobar la veracidad
o falsedad de los hechos pasados. A continuacifn se
presentan los esguemas de la proyeccidn de ambas obras:

Cbhraj proyeccién al futuro .
- - —— -
- - N .
/, ) ~ N
P N\
4 \
e ¥
— - —>
fase de exposicitn : final de la T

de la obra cbra
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Obray - proyeceitn al pasado
. P =
- . ™~ ~ ~

K/ -

e it IR 2 %
hechos pasados que principio de £inal de
ocurrieron fuera de la obra la cbra
la obra ¥y que deter n
minah la Gltima fa—- ~
se de ella ™~ - .

S —— - proyeccitn
e - al future

‘3.3 NOmero y distribucién. de las anagnsSxisis.

Al comparar el nfimero y la distribuci®n de las anagnfri-
8is en ambas obras, se observa que hay una gran diferen-

cia entre ellas, como se puede apreciar en el siguiente

cuadro:

' Obra‘3

Obra4

7 reconocimientn Acto I

2 reconccimientos Acto II

5 reconocimientos Acto I'I.I_

2 reconocimiéntos Acto IV
+

12 reconccimiertos Acto V
28

— G reconocimientos Jormada I

+ B reconocimientos Jormada II

= 6 reconccimientos Jormada TIX
20
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Una de las diferencias mis significativas es el nGme-
ro ¥ la distribuci6n de las anagnbrisis en cuanto a

la divisibébn de las obras; la Obraj en cinco actos Y

la Obrag en tres jornadas. "E&L drama espaiol desde

sus comienzos hasta nuestnosd dtaa,'aa divide genenratl-
mente en trhes actos |jornadas), mientras que el drama
francés, LinglLés y alemdn (trdtase aqudl del drama senio)
prefiene La divisibfn en cineo actos."?! sin embargo,

a pesar de esta diferencia, se observa gque en los cin
co actos de la Obrasg f en las tres jornadas de la Obray
siempre se registra més de un reconocimiento y el total
de agniciones es numerosos en la Obraz se tienen 28 y
en la obra, 20, De modo que tanto Shakespeare como
Caldexfn emplean las agniciones como un recurso impor
tante bara las obras en estudio.

Sin embargo, la abundancia de dicho recurso no es el
Ginico factor que se debe tomar en cuenta, sino gue tam
bi&n es importante analizar la funcifn gue las anag-
ndrisis desempefian en cada acto o jornada en particu-
lar}porque,como ya se menciond,la divisién de las obras
es diferente. Para analizar este aspecto, a continua-
cibn se presentan dos gridficas con la distribuciétn de
las agniciones:

21, Wolfgang Kayser, Interpretacidn y Andlisis de la
Obra Literaria, Versidn espanola de Maria D. Mouton
¥y V. Garcia Yebra, Cuarta edicidn, Lditorial Gredos,
Madrid, Espaiia, 1976, p. 224 .
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Y
12 4
11 | . s
10 No. de agniciones
6 8| /\'
7 7
6 - 6 1 .
5 2’
4J
3 3
2' 2. " . A
1 . L I ? . s ., Jornadas
‘I I Iiix W Vv I II IiT
Obras Actos Obrag

3.4 Tipo de agnicibn, personajes que toman parte en ella,
su distribucién y funcibn. '

La divisitn en cinco actos de la 0bra3"sigué el esquema
de exposicibn, intensificacifn, culminacidn, declinacidn
y desenlace;en tanto gue la Obragq sigue el esquema de in
troduccifn, conflicto v desenlace, pues se divide en
tres jornadas. A continuacifn se analizari el tipo de
agnicibn, personajes que toman parte en ella, la dis-
,tribuciﬁn y funcidn de las anagnférisis en las obras para
descubrir similitudes y diferencias entre ellas.

3.4.,1 Obra3 exposicién, acto I, anagnérisis 1'a 7.

El acto I de la Obraz corresponde a la exposicién, en
la cual el autor da a conocer el puntec de partida de

la obra. En este acto se llevan a cabo siete agniciones;
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sejs falsas y una derivada de los hechos mismos.

Las tres primeras agniciones son falsas y se deben

a que "Lear makes a fatal eanor of undertanding and

by neasoning gfaulitily he inagunates a serdies of Thrhagdle
consequences."?? Esto se debe a que no entiende la
naturaleza del amor y da mis valor a lo que sus hijas
puedan ‘'decir’' que 'sentir'. Asi, no se da cuenta dque
tanto Goneril como Regan tratan de agradarlo para
obtener la mejor y mis grande parte del reino y gque
Cordelia, por otro lado, sabe gque las palabras jamés
podrian expresar 1o que ella siente, y se niega a
hablar. En estas tres falsas agniciones se plantean

las equivocaciones que,con reapecto a sus hijas Lear
tendri que aclarar posteriormente. Por la actitud de’
Lear gueda clara la forma en gue concibe la naturale-
za del amer, :

he insists upon the untenable phoposition
that Love acan be measured, as L§ it were a
matenial quantum of a centain sdize on shape,
In this inteflectual confusdion he foageds
that decd% rather than words ane the symbols
of Love.?

" En la agnicifn 4 (falsa), Kent trata de convencer a
Lear de su equivocacib6n y E&ste nuevamente no puede
entender la actitud de Kent y lo destierra. En esta
agnicidn se plantea una situacidn que tendrd que
aclararse despué&s.Bn la anagnérisis 5 (falsal,
Gloucester se deja llevar pof las aparenciaé-—en este

22. Rebert B. Heilman, "The Unity of King Lear", ecn .,
Kinpg Lear a Selection of Critical Essays, Editado
por Frank Kermode, The Macmillan Prese Ltd., London,
1978, p. 175

23. 1Ibid., p. 170
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casc una carta-y jnzga equivocadamente a sus hijos;
piensa que Edgar es traidor y Edmund leal. En esta
falsa agnicifn hay una serie de aspectos a los que
no se da explicacibn, Por ejemplo "no sonif of reason
is given why Edgan, who Lives L the same house
with Edmund, should write a Letten 2o him Linstead

of speaking; what need fon Edmund to 4onge a Ledten,
epeclally as GLosien appeans %o be unacquainted with
his son handwniting?"i4

En la agnicién 6 {falsa), Lear no reconoce a Kent y

lo toma a su servicio. Kent sequiri de incSgnito
hasta la filtima escena; porque,ségﬁn dice, el ocul-
tar su identidad se debe a una causa importante,aun-~-
que no especifica en que consiste. En la agnicibn

7, Lear aclara la falsa apreciacifn gue tuvo respec-
to a Goneril. De tal manera que en las agniciones

del acto primero se exponen los puntes relevantes

de los dos argumentos. En el argumento principal,

los personajes centrales son: Xing Lear, Goneril,
Regan, Cordelia . Kent y Fool, En el argumento secun
dario son: Gloucester, Edgar y Edmund. Desde el final
de este acto I gqueda clara la motivacidn gque lleva-
rd a los personajes a actuar de una menera o de otra.
Ademis, es muy significativo que seis de las siete
agnicidnes gue se llevan a cabo son falsas, Con esto
se enfatizan los errores de apreciacién que Lear y
Gloucester cometen ¥y gue mis tarde tendrin gue enmen
dar. "In the dissolution of Ldentifg which mants the

24, A. C., Bradley, "King Lear", en King Lear a Selection
of Critical Essays, Editado por Frank Kermode, The
Macmillan Press Ltd., London 1978, P. 90
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opending, Lear and Edgan Lose theins, Cordeldia disappeats
and Kent and Edgar assume didguises"?5; la perdida de

la identidad y del sitio gque les pertenece en la escala
social motivar& a los personajes a tratar de recobrar-
los.

.3.4,2 Obrag Intensificacidn, acto II agniciones 8 a 9,

El acto II de la Obra3 corresponde a la fase de inten-
gificacidn, en la cual se empieza el desarrollo de los
puntos planteados en la fase de exposicién. Sin embar-
go, se puede decir que la Gltima anagnbrisis del acto
I, ya pertenece a la fase de intensificacién, porgue
en esa agniclbn Lear se da cuenta de los verdaderos
sentimientos de su hija Goneril y asi esta anagnérisis
sirve de unibn entre el acto I y el II. En la anagnb-
rigis 8, Cordelia se entera que Kent sigue al ladeo de
su padre. La comunicacidn entre Kent y Cordelia, em-
pieza en este momento y seguiri hasta el final de la
obra. En la agnicidn 9, Lear se da cuenta de los ver-
daderos sentimientos de Regan. De esta manera se acla
ran las dos falsas anagndrisis plafeaaas en el acto

I, la equivocacién de apfeciaci&n que cometif Lear y
que por experiencias dolorosas en esta fase de. inten-
sificaciﬁn ha aclarado.

3.4.3 Obras culminacién, acto III, anagnbrisis 10 a 14.

La tormenta abarca la Gltima parte del acto II,iv, des
puds que se ha llevado a cabo la agnicifén 9 y todo

25. Op. ¢it. W. R, Elton, p. 256
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el acto III. En este acto se da la culminacifn de los
?lanteamientos del acto I. En la agnicién 10, Lear,
Kent y Fool toman a Poor Tom como un personaje nuevo
que nc conocian, sin darse cuenta que se trata en rea
lidad de Edgar. En este momento Edgar se réincorpdra
a la acci&n; encubriendo su identidad. En la agnicifin
- 11, Gloucester toma como pordioseros tanto a Kent como
a Edgar. En la anagnbrisis 12 Cornwall recibe de manos
de Edmund un indicio gue prueba que Gloucester es ’
traidor, pues quiere ayudar al Rey. En las agniciones
13 v 14 Gloucester se da cuenta que estaba equivocado
al haber juzgado a Edmund leal y es en realidad trai-
dor y a Edgar traidor,cuando es en realidad leal.

Las anagndrisis que tienen lugar en esta fase marcan
la culminacibn. por la serie de acontecimientos que
en ellas se ilevan a cabo: '

While GLoucester continues, £Ln TIT,iii, to
be decedived by Edmund, Lean, 4n I11,ii has
atready challfenged the supennal decedvens,
on at Leasi thein elemental messengeins.
Gloucesder neaches his passdion of body
(111,vii) after Lean has alneady begun hi
passion of Lthe mind (I17,ii |. While Lean's
eyes have been opened, GLoucesien's 'vile
fellies' ane being extinguiashed, Indeed,
Learn's mad 'trial' of the villians (11T,vi)
inonically introduces the vitfians ‘'trial’
(T71,vii} of GLoucester; madness and
tjusiice' are fuxtaposed.

3.4.4 Obra3z declinacidn, acto IV, anagnérisis 15 y 16,

" En el acto IV de la Obraj se da la declinacibn,donde’
solo se llevan a cabo dos agniciones. En la agnicidn
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.15 FEdgar descubre, mediante una carta, las intencio-

nes de Goneril. Este hecho es muy importante para el

desenlace de la obra. En la agnicidn 16 Lear reconoce
que ha obrade mal con respecto a Cordelia y le pide

"que lo perdone, Esta anagnfrisis aclara la falsa ag-

-nicibn del acto I.

3.4.5 Obrag desenlace, acto V, anagndrisis 17 a 28.

Las dos agniciones antericores preparan leos aconteci-
mientos para el desenlace,gue se lleva a cabo en el
acto Vv, donde se registra el mayor ntimero de recono-
cimientos de la cbra, Las agniciones 18, 19 y 20 se
refieren al descubrimiento de la verdadera identi-
-dad de Edgar. En la 18, Edgar descubre a Edmund la
injusticia que su padre y &1 mismo sufrieran poxr su
culpa. En las anagnbrisis 19 y 20 Edgar relata la
muerte de su padre, quien no soportd la alegria de
haberlo encontrado y murid, y Edgar describe ademds
la forma en que vivid cuando se disfrazé de Pcor
Tom. "Why does Edgar not reveal himself to his
beind gfather, as he truly says he cught to have done?
The answer is8 Left to mere conjectune. "7

En la agniciftn 22 se le informa, tanto a los perscna-—
jes como al-pﬁblico, la muerte de Goneril y Regan,
marcando asi el desenlace fatal de las dos hermanas.
En la agnicidn 23 Edmund confiesa la orden que dio
para asesinai a Lear y a Cordelia. Pero ZPor qué es-
perd tanto para dar esta noticia? Los acontecimientoﬁ

27. op. Cic.,, Bradley, p. 91
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sucedieron de la siguiente forma:

Edmund, after the defeat of the opposding
arny, sends Lean and Condelia o0 prinson.
Then in accordance with the plan agheed
on between himseld and Gonerdlf, he’
despateches a captadin with secnet ohdens
to put them boith o death instanitl:
{V,iii ). He then has to {TGhTt Wil the
desguised Edgan. He iLs montally wounded
as he Lies dying, he says to Edgar (monre

than a hundred Lines agter he gave that
commission to the ecaptadn):

What you have charged me with, that have I done;
And more, much mone Lhe time will bring it out;
Tis past, and s0 am 1.

In "mone,much more' he sceams to be Ahinking of

the onden fon the deaths of Lear and Condefia

(what else remainded undisclosed?iyet he says

noihing about £t. A few Lines Later he necoginises
the fustice of his fate, yet sLill says. nothing.

Then he hears the sfony of his fathen's death,

says Lt has moved him and 'shatl perchance do good’
{what good except saving his victims?); yet he still
says nothing, Even when he hears that Gonewdl Ls dead &
Regan poisoned, fie sTiLE says nothing. 1t is only
when directly questioned about Lear and Condelia thuat
he tries to save the victims who wene to be hRiflled
instantly. 28

Esta recapitulaciSn de los hechos, desde que se dio la
orden de la muerte para Lear y Cordelia, hasta el mo-
mento en que Edmund confiesa lo referente a esa orden,
demuestra,como lo comenta Bradley, gue hay varios mo-
mentos en los que Edmund pudo haber hecho esa confe-
 sibén Y que tal vez se hubiera podido evitar que se lle
irafa a cabo la orden, Al retardar la noticia Edmund

28. Ibid., p. 114 )
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sabfa que disminuia la posibilidad de salvacibn para
'Lear'y Cordelia. De modo gue el supuesto arrepenti-
miento de gue habla no puede ser sincero, Ep la agni-
ci6én 24 los personajes se enteran de la muerte de Coxr
delia,con lc que se da el desenlace de la injusticia
que sufrib dicho personaje. En la agnicibn 25 Lear
descubre la identidad de Kent y asi aclara, las falsas
anagnérisis que experiments: primero,cuandolno se

dio cuenta de que Kent era un stbdito leal y sdlo que
ria ayudarlo; segundo,cuandc XKent le ofrece sus servi
cios a Lear v &ste no descubre que se trata de Kent
{(disfrazado). En la agnicibn 26 sé informa la muerte
de Edmund, con la que se pone fin a la serie de atrope
llos que este personaje cometid. En la agnicibn 27 se
introduce al escenario el cadéver de Fool, marcando
otra injusticia a un ser inocente.

La muerte de Lear se da en el reconocimiento 28 en pre
sencia de todos los perscnajes. De tal manera que en

el acto V, todas las agniciones cumplen con la funcéisén
de dar el desenlace de la obra, donde mueren Gloucester,
Goneril, Regan, Edﬁund, Cordelia, Fool y Lear. O sea,
que “eveigone will be destrnoged: noble chanactens alone
with base ones, the persecutors wifh zZhe persccuted,
the tontunes with the tentured",.?9 El nGmexro de agni-
ciones que se llevan a cabo en cada acto dan la curva
que ya se eXpuso Y que corresponde a las fases de ex-
posicidn, intensificacibn, culminacién, declinacifn ¥
desenlace.

29. Jan Kott,"King Lear,or Endgame", cn King Learxr a
Selection of Critical Essays, Editadeo por Frank
Koermode, tThe Macmiilan Press Ltd., Loadon, 1978,
p. 279 - -
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a) exposicibn, b) intensificacibn, c) culminacién,
d) declinacifn y e) desenlace.

Al observar esta curva, salta a la vista gue b) y d)
son iguales, © sea, gue tienen el mismo nmero de ag
niciones, ya que ellas corresponden’a las fases de
intensificacidn y declinacifén respectivamente, que
son intermedias y complementarias a las otras. Tam-~
bi&n salta a la vista gue la suma de a) + c) = e).
Por lo tanto, lo que se plantea en a) y gue despuias
culmina en c} llega a su resolucidn final en c).

Es evidente que la distribucidn y funcibén de las
anagndrisis no es casual, se da de acuerdo a la fa-
se enlla que aparece y el tibo‘de anagnbrisis depen-
de del hecheo con el que se relaciona, para contri-
buir asi al desarrollo de los personajes, accibn y
tema de la cbra.
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3.4.6 Obrag Introduccibn, jornada I, agniciones 1 a 6.

La jornada I de la Obra,4 corresponde a la introduccidn,
en la que el autor proporciona al espectador informa-
cidn sobre el punto de partida, en el cual sze basa la
motivacién de los perscnajes, las diferentes circuns-
tancias gue son relevantes para el desarrollo de la
obra, etc. Para ello, se llevan a cabo seis agnicidhes:
¢inco derivadas de los hechos mismos y una falsa, En
la agnicitn 1 Rosaura y Clarin escuchan las guejas de
Segismundo, De esta forma, tanto los dos personajes
como los espectadores experimentan la agnicifn al
conocer de labios de Segismundo la situacifn lamenta-
-ble en que se encuentra. En 1aagnﬂﬁ5n 2, Rosaura le
confiesa sus problemas a Segismundo. De tal menera que
mediante estas dos anagndrisis "the two central charactens
Lo the two parafflef ploits, Rosauna and Segismundo,
define thein predicaments?30

En la .agnicidn 3, Clotaldo se entera que tiene un 'hijo!
y asil se lo da a conocer unicamente al pliblico, compar
tiendo la informacidn obtenida por los datos y la espa
da proporcionada por Rosaura. Clotaldo experimenta una
falsa agnicidn, ya que "Rosaura ié'dneébad as a gentlemat,
She is pfaying a masculine nole, fon she 4Ls actively
engaged in the nestoration of hesr honor,"3! En la anag
nbrisis 4, Basilio da a conocer la existencia de su

hijq Segismundo, legitimo heredero al trono. Ademis,

30. Op, Git., Mujica, p. 231
31, Ibid., p. 231
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‘el Rey expone los motivos por los que encerrd a Se-
gismundo, ocultd su identidad y ha decidido someter-
lo a una prueba. En la anagndrisis 5, Clotaldo se en-
tera de que Astolfo es el enemigo de Rosaura, En la
anagnbrisis 6 se aclara la falsa anagndrisis gue sur-
gi6 por el disfraz de Rosaura y por el cual Clotaldo
pensd dque era hombre en la anagnfrisis 3. Por lo tan-
tosen esta primera parte las anagndrisis cumplen la
funcitn de exposicibn de informacién, que establece el
punto de partida de la obra. Ademfs,

the exposition is made net only through the content

of the text, but alsc through the scenery and costumed,
On the extenion Rosauna L5 hestrained and pofished, On
the iuside, she i3 passionate and v.iolent. Seg.ismundo

L8 in a seinse Lhe reverse of Rosawra, He 44 enchained
and dressed in shins. On the exterdon, he 4s brautish and
primitive. But his sofiloquy reveals that on the fnside
he is capable of Rofty sentiments and complex heasoning.
Both, then, neflect the duality of human nature. Both
Lllusthate one of the centaal themes of the play: the
deceptive natuie of appearances.>Z

De tal manera dque. la falsa anagndrisis 3 que experimen
ta Clotaldo ¥ que se aclara poco después,al llevarse

a cabo otra anangnbrisis (6} que ‘desmiente' a la 3;
ilustra "the deceptive nature of appearances®, ya que
el 'hijo' de Clotaldo resulta ser hija. Ademis, por la
informacidn que se proporciona, los espectadores se
percétan que el hombre 'en trajé de fiera' resulta ser
un principe vy que en su interior es un hombre capaz. de
tcner.'lofty sentiments and complex reasoning. Después
de haber analizado la funcién de las,anagnérigis de la

32. 1ibid., p. 231
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jornada I de la Obray, gueda claro que si cumplen con
dar la exposicidn de toda la informacidn que sirve’
como punto de partida.

3.4.7 Obrag, conflicto, jornada II, agniciones 7 a 14.

La jornada II de la Obrag corresponde a la fase de con
flicto, que es la parte intermedia entre la introduc-
cifn y el desenlace. "Es el sitio aproplado para La
acedfn que se esfuerza por pasar de un estado a ofro".33
En esta parte se presentan las complicaciones y confroﬁ
taciones de 1oshplanteamientos dados en la parte de ex-
posicifn o introduccién de la obra, o sea, en la jorna
da I. El nimero de agniciones localizadas en la jorna
da IXI es de ocho, siete de las cuales se derivan de

los hechos mismos y una es falsa. A continuacidn se ana
lizard la funcibn de las anagndrisis de esta jornada,
para Qer si cumplen con la funcibn cofrespondiente a

la fase de conflicto.

En el reconoccimiento 7 Segismundo despierta en el pala
cioc y experimenta una serie de conflictos con’ los per
sonajes que se encuentran cerca de €l, En la agnicidn
8 Clotaldo le informa a Segismundo su verdadera iden-
tidad, causandole un conflicto interno respecto a su
identidad ¥y un enfrentamiento con Clotaldo, a gquien
intenta matar. En el xecdonocimiento 9, SegiSmﬁndo Yy su

33, Henrich Lausberg, Manual de Retdrica Literaria,
Tomo II, Versidn al espanoel de Josié Pérez Risco,
Gredos, Madrid, 1967, p. 466 :
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primo Astolfo se encuentran, pero’ las cosas entre
ellos noc marchan bien y hay un malentendidec entre
ellos. De modo gque la relacidn entre estos dos per-
sonajes es conflicitiva.

En la anagndrisis 10, Segismundo arroja a un criado
‘por el balebn del palacio y hay disgusto entre &1,
Astolfo y Estrella. En la anagnfrisis 1l Segismundo
se enfrenta a su padre y lo acusa de haber sido iné
justo con &1, Asf Segismundo "experlencesd a succesddon
of conflicts until at Last he comes face Lo face with
Basilio, whom he openfy accuses, giving rein Lo his
violent paa&ian."34 En el reconocdimiento 12, Segis-
mundo se encuentfa con Rosaura, discuten acalorada-
mente ¥y cuando Clotaldo interviene Segismundo trata
de matarlo con una daga. Nuevamente hay conflicto
entre los personajes. En la anagnbrisis 13 hay una
disucusidn entre AStolfo vy Rosauré por el retrato de
€sta Gltima. "As in the case of Segismundo and Basdi-
ﬁio, Rosaura meets her victimizen face to face and
accused him openfy."35

En el reconccimiento 14, la accifn se translada a la
torre, donde Segismundo al despertar le manifiesta
su confusidn a Clotaldo. La incSgnita de su identidad,

de si lo ocurrido en su 'sueiio' hab#& sido realidad o
. solo 'sueio', etc., le causan a Segismundo un gran con
flicto interno.

34, 0p, ¢cit., Mujica, p. 233.
35, 'Ibid., p. 233
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De modo que todas las agniciones de la jornada II
tienen la caracteristica de representar diferentes
conflictos gque ya muestran complicaciones de los

- plateamientos expuestos en la jornada I. "The asccond
act ftakes place at Corut, in nefined éultfl.au:nd-{'.ilgb. P
is highkighted by a number of violent confrontations

" that contrasit with the environment. Just as there

was humanity hidden in the ruggednwaa of the countrysdde,
thene L8 brutish hidden in the nefinement of the Count
and £he second act ends wihene the finst began, in the
towen, with a Long soliloquy by Seglsmundo.®36

3.4.8 Obray, desenlace, jornada I1I, agniciocnes 15 a-.20.

La jornada III de la Obra, corresponde a la fase de
desenlace en la gque se presenta el cambio definitivo
de fortuna. En esta parte se exponen las soluciones de
los problemas planteados en la jornada I y de las ‘com-
plicaciones de &stos, presentadas en la jornada ITI. El
nfmerc de reconocimientos localizados en la jornadaﬁ
I1TI es de seis: uno falso y cinco derivados de los he-
chos mismos. A continuacidn se analizari la funcidn dec
las anagndrisis de esta jornada para ver si cumplen
con la funcién correspondiente de la fase de desenlace.

En la agnicién 15 los soldados confunden a Clarfn Yy
"lo toman por el principe Segismundo. Esta agncidn es

36. ‘Ibid., p. 234.
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taurar su honor. El1 ntimero de agniciones registradas
en cada jornada dan la curva que ya se presentd y dque

corresponde a las fases de introduccién, conflicto y
desenlace.

No. de agnicicnes

[ a) c)

A W N vl €2
* T

. s ‘, Jornadas )
I IiX Iir

Ohrag a} Introducci6n,b)conflicto
g v ¢} desenlace,

Es muy significatiﬁo que en la jornada I y III se d&
el mismo nGimero de agniciones, va que en la I se dan
ciertos planteamientos que en la III se resuelven.
Ademiis de que el ntimero de agniciones, es importante,
respecto a la curva que describe, todas las agniciones
cumplen la funciﬁn caracteristica de la fase en la gque
tienen lugar. - -

Desgpuéds de haber analizado la funci@n de cada una de
las anagnérisis, con respecto a la fase en la que se
llevan a éabo, se cncontrd que, a pesar de la diferen-
cia de nGmerec y distribucibén de las agnciones en ambas
obras, la funcidn de dichas anagndrisis si corresponde
a la funcidn de la fase en la gue aparecen.
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3.5 NGmero de personajes qQue toman parte en las agniciones.

El nfmero de personajes que toman parte en las distin-
tas agniciones es variable en ambos autores; sin em-—
bargo, se encontrd que tanto en la Obra3z como en la

Obrag el nfimerco de personajes gque intervienen en una
agncidn es:

sCuando un personaje experimenta la agnicibn.

A————» B

«Cuando dos personajes experimentan la agnicibn,

C4«——>»D C——» D «—— E

*Cuando tres personajes experimentan la agncifn.

F—m> G é&—1I Fe——»

I

H

L el ()

*Cuando mas de tres personajes experimentan la agnicidn.

K-.—L-—>J<——M—N . L.\. /M
S SN
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3.6 Tipo de anagndrisis que amplea cada autor.

En cuanto al tipo de anagndrisis gque cada autor emplea,
se encontrd gue ambos autores utilizan agniciones deri
vadas de los hechos mismos, por indiciocs y falsas agni
ciones., Mientras que s61¢o Shakespeare implea anagndri-
sis por artificio del boeta ¥y por racioccinio Esto se
puede apreciar en el siguiente cuadro:

Tipo de anagnﬁrisis Cbrasz Obrag
Derivada de los hechos mismos. s ~ si '
Por incidios. st - sf
Falsa. . . si s1
Por artificio del poéta. si no
Por raciocinio. s; nao

.

Tanto Shakespeare como Calderdn emplean agniciones de

rivadas de leos hechos mismos, gque segfin Aristdteles

es la mAs bella de las agniciones, ya que como se¢ dijo
en el capitulo I, tanto los personajes como el pGblico
las tomanrcomo parte del desarrollo de la accibn. Los

indicios aparecen en cada obra dandc iugar a reconoci

mientos. En ocasiones, estos indicios resultan ser fal
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505 Y, por consiguiente, las anagnbrisis serfn falsas
“también. ’

3.7 Tipo de anagnbrisis mis frecuente.

Después de haber estudiado los diferentes tipos de re
conocimientos que emplea cada autor, a continuacién
se verf cudl de todos esos tipos es el mis frecuente
en ambos autores en la Obra3z y en la obray.

Tipo de agnicibn Obras Obra,
No.{ % No. %

Darivada de los hechos mismos. | 10 [35 17 B85

Por indicios. 3 {11 1 5
Falsa. . '8 |29 | 2 J10
Por artificio del poeta. 6 (21 0 0
Por raciocinio. ) 1 4 1] 0

.28 J1oo | 20 |i00

Tamando en cuenta el nfinero de reconocimiehtos, seglin el cuadro
anterior, la agncifn mAs frecuente en King Lear v La Vida es Sueiio
es la derivada de los hechos miswoes. Estée hecho piucba que ambos
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autores estaban conscientes de que este tipo de agni-
cibn es el *mis bello'. Sin embargo, de 'acuerdo con

el porcentaje, es claro gque en la Obra4 es mas impor-
tante gque en la Obras, ya que en la obra de Caldexdn
la anagn&risis derivada de los hechos mismos constitu
yvye el 85% del total de las anagndrisis, mientras que
en la Obra3 de Shakespeare, aungue la agnic¢ifn deriva
da de los hechos mismos es la que'se registra en mayor
ntmero sblo representa el 35% del total de agniciones.



OBRA3 KING_ LEAR

O3efy LA_VIDA 5 SUERD

A ¥ A 6 ¥ O R I 5 I 8§ AN A 6 BN O R I 5 1 S
ordarn Tipo Porsonaies gue town parto —lm::nu\do o mglu\ Tiro Personajes qua teran furte A
- i falna loar_===——=+4 Goneril alegria 1 1,4 derivads de los hechon Hmund—Clarin T lrlﬂtt::;--
] Tolba Loar Hegan nlegria 2 1,44 [dorivala de Jon hwehos | Rosscme—Goalmumdaaetartn  lies
3 Talsa Coraciis ErIntera 3 1,1v faloa Clotaldo —-» hijo zf;:::;;_"
A lolsa Léar --=== + Hont trinteza 4 Il derlvady de Ipe hichoz | Aatolfo.Tatrella, oy ——stoainmeds. L1l engrta )
1 ol IgRTe—-Gloucca et — L5awd wiiuze 5 1,vi11 |derivads da los Drchon | Clotaldo —b manigo de fonaara ;;i';':.‘-u;
o Talna Lear -=--=+Kcnt alagria 3 1,vili |dorivoda de o3 hochos | Clotalds —= m hhida Femsuza, i
7 GLrivads ge 1o Dochos LoAF  ==———tGanaril Eristezd 7 31,144 |derivada de Jos hechas pnacm-—a-nwnn;:\s ¥ rfin. kil
i3 por artlficio Cordelia ¥ Kot alogria 8 11,44 fdorivads de los hechon | sigi (3 —mtru prenin ldn-\r.!dn:i " ira
] deTivada o Tos hochot Lear ————= fogan Lristeza 9 11,iv deriviuin de lon heebas | feglnmindo en——  jrslfo : ig
10 falga faa¥, font y Fool —3ioor Tom tricteza 1o 1I,v derivadi de log huchan | Sealsminds - putroila alesredn
il talex Poor Tom s—Glaucestur —ent Erlatoza 11 IT,vi dirlvadt de oo hochos | Soglemndo a—— t\.mth '
12 tor Liiciod Cotigndl ——F Gltucuster ira 12 15,viil lderivada de lon heehcs | funinruis ee—a n;r_':urn aleyrs
] drrivats &2 Yon Niechos | GliGeehter # Taaning rrinteza 13 1t,xiv  |derivada de Jou hechos § Astolfn, . 5 ,;:u-:
1T tor raclocinlo Glouceslor —— Edgar rristoza 14 10, oviid falna P ﬁ: propia fdeneiond  fuesictia
15 por_indicica Edgar —» intunélonea du Goneril Indigmcifa 15 118,58 talga Soldsanman-op  (Varfy satualfn
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~Capitule IV,

CONCLUSIOMNES.,.

Después de haber analizado 1a anagndrisis en The Winten's
Tafe | Obray | y King Leanr (Obrajz) de William Shakespeare
y EL Monstruo de Los Jandipnes (Obrag ) La Vida es Sucio
(Obra,) de Pedro CalderSn de la Barca, se veri en que
aspectos concuerdan estos autores y en cuales difieren,
porgue como se menciond al principio de esta investiga-
cibn, el objetivo es descubrir similitudes y diferencias,
en cuanto a la manera de emplear dicho recurso., Para ello
se reuniréin los esquemas de los aspectos analizados, v
se comentarin tomando en cuenta las cuatro cbras ya cita
das,

Al estudiar los esguemas gque ilustran el momento en gue
surge la primera anagnérisis de las obras, se cbserva
gque los esquemas de las obras 2, 3 y 4 son muy similares,
pues el proceso preﬁio a2 la agnicifdn es muy corto y el
posterior a ella es mucho m&s largo. De tal manera que
en estas tres cobrasm tantec Sahkespeare como CalderSn de
la Barca, guisieron desde un principio fijar la atencidn,
de los personajes y espectadores, en los personajes cen-
trales y hechos gque tendrian repercusibn para el roesto
de las obras. Mientras que en la Obraj Shakespeare pre-
fiere dar tiempo a que los personajes y espectadores se
percaten de lo equivocado que estaba Leontes al adoptar
la actitud de celoso. Ademds el hecho de retrazar tanto
el priner reconocimiento causa tensidn informativa tanto en los per—~
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sonajes como en el‘pﬁblico, pues no saben hasta donde
-podri llegar Leontes, por tanto, la localizacifn de la
primera anagnbrisis dependeri del efecto gue el autor
gquiere imprimirle a su obra. El esquema que ilustra este
aspecto en las cuatro obras se da én la p&gina 122.

En cuanto a la pioyecci&n de las obras, en el esgquema
que se presenta en la p&gina 123, se aprecia que la pro-
yeccibn de las obras 1 v 3 es la misma, al igual que la
de las obras 2 y 4. De tal modo, Que en este aspecto, si
hay diferencia en la forma en cque manejan la anagnérisis
Shakespeare y Calderdn, va que en las obras del primero
se plantean diversos puntos que se desarrollan a lo largo
de lag obras; mientras que, en las chras de Caldertn se
da la filtima fase de una accifn que tuvo su inicio en el
pasado y de la cual se le dan a los eépectadores los an-

tecedentes necesarios, para gque puedan seguir el desarro
llo de dichas obras.

Sin embargo, a pesar de que la proyeccibn que utilizan
ambos autores es diferente, coinciden en el emplec de

la anagnfrisis para dar la proyeccién requerida. Para
hacer afirmac;ones mis especificas sobre este aspecto,
se tendria gue tomar en cuenta otras cbras de los mis-
mos autores, para ver si en ellas este’recurso tambié&n
se usa de la misma manera y poder saber si este aspecﬁo
es recurrente en dichos autores, o si aparece'casualmenw
te en las obras adqui estudiadas.
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El nGmero de anagnsSrisis es distinto en cada una de las
obras que se han estudiado, seqgln se puede apreciar en el
esquema de la pAgina 125, Con esto, se podria pensar gue
la cantidad de anagnérisis en una cbra dependeri de los
planteamientos que haga el autor y de la férﬁa en gue
desee presentarlos, para lograr determinados efectos en
el ptiblico. El nfimero reducido o laabundancia de recono
cimientos, podria asociaxrse con la verosimilitud, para
descubrir si habria menos verosimilitud cuando exsistiera
abundancia de agniciones o si serfa a la inversa. En el
caso de las obras estudiadas, se observa que hay una gran
diferencia ya que en 'la Obra; de Shakespeare se registra
ron siete y en la Obra3 se localizaron 28, o sea , cuatro
veces mas que en la Obraj. En las cobras de Caldexén la
diferencia no es tan grande, porque en la Obraz se encon
traron diez agniciones, mientras que en la Obrag solo

se duplicd este ntimero, esto es, veinte.

En el caso de abundancia de anagndrisis, los acontecimien
tos se presentan de tal manera que el espectador no tiene
tiempo de ver si son verosimiles o no. De modo que .en am
bos autores, la abundancia de anagnbrisis contribuye al
desarrollo de la accidn, va que muchos hechos que serian
dificiles de presentar en el escenario, se dan por medio
de reconocimientos gue narran hechos ocurridos fuere de
escena, como serfa el caso de Gloucester, Edmund y Goneril
en King lear. Por otra parte, la distribucidén de las ag-
niciones es distinta en cada.obra,-de tal manera gue se-
xr{a necesario analizar este aspecto en otras obras, para
ver si la distribuci6bn cambia o puede en un momento dado
coincidir en algunas obras.
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NUMERD Y  DISTRIBUCION DE LAS ANAGNORISIS.

saias. i A T St S L T A TP 0 T LT S Sy S A
Obra, 0bra2
= 1 reconccimiento Acto ITI, A, + 5 reconocimientos Jowmada I
2 reconosimientos Acto IV,iii l 2 reconccimientos Jornada IT
+ _4 reconocimientos Acto V - _3 reconocimientos Jornada IIL
7 - : ( [i]
- RN
Obra, Obra,
- 7 reconocimicnto pcto I. - 6 reconocinientos Jornada I
2 reconocimientos Aoio ITI 1 B reconocimientos Jornada IT
5 yeconocimientos Acto 11T - 6 reconccinientos Jormada ITIT
2 reconocimientos Acto IV 20 )
+ 12 reconccimicrtos Acto V - :
28
Obra, _ Obrajz
No, de agmiciones Ho. de agniciones
8 8
7 7 }/
6 [ .
'5 1 57
4 4
3 3}
21 2
1 1
N N . Actos . A L . Jornadas
IIT IV \Y I iL IiX
.
12 ]
i1 ] :
13 { No. de agniciones
8 g t
7 1 7 /\
G 1 65 I
51 5 ¥
4 4
3 3
2 2 .
i 1 : i
L A L £ PO ) [ 1 —t Jomaa:“s' !
I II IIT 1™ Vv I XX XII
Obrag hotog Cbray i
. !
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.

Como ya se comentd, existe diferencia en cuanto al n-
mero y distribucifn de las anagntrisis en las obras es

tudiadas. No obstante, la funciftn que desempefian las

agniciones corresponde a la funcidn que lleva a cabo
la fase en la cual aparecen. O sea, que amboé autores,
estfin conscientes del papel gque debe cumplir cada anag
ndrisis, ya que no se localiz® ninguna que fuera irre-
levante. Mis alin se observd dque el tipo de anagnérisis
empleada depende del efecto que el autor guiera lograr.
Vale la pena hacer notar gue todas las anagnfrisis fal-
sas se aclaran en algfin momento de las obras, los auto-
res en este aspecto son muy cuidadosos de no dejar nin
guna falsa agnicién sin un reconocimiento gque la acla-
re. La funcién de las anagnbrisis se ilustra en el es-
guema de la p&gina 127,

Al estudiar The Winten's Tafe, EL MmQLMw de Los Jarndi-
nes, King Learn y La Vida es Sueiie, se puede ver la va-
riaéiﬁn de la anagnériéis en cuanto al nfimero de perso-
najes que toman parte en ellas, y si las experimentan
de manera simultinea o sucesiva con respecto a los demds
personajes y al plblico. Tambi&n se registrf el caso en
el que el pérsonaﬂe le comunica, por medio de un aparta-
do, directamente al espectador determinada informacidn,
para dque este Gltimo pueda asi, experimentar la anagns-
risis antes que los personajes de la obra. De tal mane-
ra que ambos autores, varian el nfimero de personajes

gue participan en cada agnicidn, de acuerdo al efecto
gue deseen lograr. En las p&ginés 128 y 129 se dan algu
nos ejemplos de anagnfrisis simultfinea, sucesiva y del
nfinero de personajes gue pueden tomar parte en los reco-
nocimientos.
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Obraj . Obrajp
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ANAGNORISIS SIMULTANEA PARA VARIOS
PERSONAJES.
Obraj .

Otros personajes

Caballerol— [ Perdita

Boko

~

Vv

/ I
Armid ..

| &—————Pastor
ﬂ
Caballero? Caballexro3
Obrag Lidoro
Otros Panteo

Rey were—msm——3 [ Aquiles | 4—————TLibio

. :

|

Otyros

Cintia
Ulises
Obras Lear
Albany —————— BEdmund < Kent
{=u nuerte) ‘
Fdgar - “\::éfos
Bttty
6bra4 Rosaura
Basilijo Segigmundo
\.’\) Clotaldo <«
: 'H,,/4i7(padrc d=
Astolfo Rosaura ) Soldados

130.
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ANAGNORISIS SUCESIVA.,
Obra2
Deidamia
10
5° s .
Rey ., 5 Aquiles&————— Lidoro
Ootros 2°
30
40
Danteo Ulises

DIVERSO NUMERO DE PERSONAJES QUE PARTICIPAN EN
LAS ANAGNORISIS DE TODAS LAS OBRAS.

«Cuando un personaje experimenta la agnicibn.
A——» ﬁ'
.Cuando dos personajes experimentan la agnicibn. |
C «——>D C ————» D «——— E
+Cuando tres personajes experimentan 1a”§aniGn.
F——»Gé&— I F¢——>

l_

*Cuando mis de tres personajes experimentan la agnicibn.

e N 1

L . M L H‘ )
N NS
K—>J <% N .K‘.__)Jq__u'
RN N
- ﬁ -
okros : otxos




- TIPO DE ANAGNORISIS QUE EMPLEAN LOS AUTORES.

132,

. Tipo deagnicibn Shakespeare Calder&n

' Obrai |Obraz Obraz . |Obrag
Derivada de los hechos
mismos. ) si s si si
Por indicios. s si no s1
Falsa. no s no si
Por artificio del
poeta . si s no no
Por raciocinio. no si si no
Por recuerdo. no no si no

En este cuadro se

ilustran los tipos de reconocimientos

que emplean Shakespeare y CalderSn de la Barca, se apre

¢ia gue en algunos casos coinciden en el usco de un tipo

de anagndrisis,

en otros casos ambos autores no emplean

un tipo de agnicién en una obra y en otra sf y &l Gnico

tipo de agnicifbn gue utilizan en todas las obras es la

gque se deriva de los hechos mismos.
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TIPO DE ANAGNCRISIS MAS FRECUENTE.

Tipo de agnicidn Obrajy Obras Obrajz -|Obray
Derivada de los hechos mis 4 7 - 10 17
mes. ©
Por indicios. . 1 o 3 1
Falsa., . 0 0 8 2
Por artificio del poeta. 2 0. 6 0
Por raciocinio. 0 1l 1 .0
Por recuerdo. _ 0 .2 . 0 0
7 10 28 20

En este cuadro se resume el tipo de anagnbrisis mis fre-
cuente en las cuatro obras estudiadas y se observa que
ambos autores usan la anagnfrisis derivada de los hechos
mismos con mis frecuencia que‘ninguna otra, o sea la
mas bella de las anagnbrisis segln Aristé6teles.
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Después de haber sefialado algunas similitudes y diferen
cias- en cuanto al manejo de la anagnérisis en las obras
de Shakespeare The Winzter's Taley King Lean y en las
obras EL Monatruo de Los Jandines y La Vida es Sueiio de
Pedro CaldertSn de la Barca, se expondri brevemente la
anagndrisis en otras obras de los mismos autores.

En EZ GalLdn Fantasma CalderSn presenta el tema del ‘muer
to aparecido', que no es tal. En realidad es una narra-—
cibn falsa de ultratumba. Julia y Astolfo son dos ena-
morados que se guieren firmemente. E1l Duque de Sajonia
siente una poderosa pasibn por Julia, ¥y en un arrangue

de celos mata a Astolfo al sorprenderlo en el jardin de
su amada, al menos asf lo piensa &l, Desde entonces,

de una forma scbrenatural el caballero muerto aparece
todas las noches en el jardin., En esta obra los perso-
najes ocultan su identidad, cuando la situacibn asi’ lo
requiere, entre otras cosgas usando capas y velcs, De

modo que entre los problemas del fantasma vy lag tapadas
surgen confusiones gque dan lugar a situaciones dificiles
que llegan, al final de la obra a su resolucidn cuando
tiene lugar la mds importante de las agniciones, en el
momento en gque el Dugue descubre toda la verdad y los
personajes alcanzan su felicidad.

En la obra Romeo ¥ Julieta el primer reconocimiento surge -
cuando Romeo y Julieta descubren mutuamente su identidad,
por una parte, Romeo se entera gue Julieta es hija-de los
Capulets, enemigos de su familia v por otra Julieta des-
cubre por medic de su sirvienta, gue Romeo es hijo de

los Montagnes y asi ama a quien debfia odiar. En la misma
fiesta donde estos dos personaies se enamoran, tiene lu-
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gar otro reconocimiento cuando Tybalt reconoce a Romeo
Y se lo comunica al padre de Julieta, quien también
descubre su identidad. Cuando la sirvienta descubre el
cadfver de Julieta se lleva a cCabo. otra anagndrisis

y ella se lo comunica a los padres de Julieta y &stos
sufren al igual que todos los otros personajes, inclu-
yendo a Romeo, una falsa anagndérisis,pues Julieta en
realidad no estaba muerta. Las consecuencias de esta
falsa anagndrisis llevan a Romeo a suicidarse al lado
de Julieta y &sta al despertar experimenta una agnicién
al darse cuenta que guien se encuentra a su lado es
Romeo y que estd muertec, Julieta se suicida tambi&n y
la fltima agnicién tiene lugar cuando ambas familias,
los Mentagnes y ibs Capulets reconocen gue han obrado
mal y que enemistad debe terminar.

En The Tempest 1a priméra anagnérisis tiene lugar en

el acto I, casi al principrio de la obra cuando Proswvero
le descubre su verdadera identidad a su hija dicié&ndole

- que &l habfa sido ducque de Milin, que su hermano lo habfa
traicionado ¥y le narra todos los pormenores qgue sucedie
ron cuande lo destronaron. De modo gue la anagnbrisis

le descubre a Miranda la verdadera identidad no sb8lo de
su padre, sino también la suya. Los hechos relatados

por Prospero habian ocurrido hacia doce afios y eéte per
sonaje habia callado la verdad hasta que llegd el‘momeg
to oportuno. La mayor parte de los sucesos ha ocurride

"en el pasado y.en la obra, Shakespeare s6lo presenta los
sucesc gque llevan al reconocimiento y a la reconcilia- -

cién final, donde se llevan a cabo las agniciones mé&s
imborténtes, cuando Prospero le cuenta toda la verdad

a los niufragos que llegaron a su isla, éstos reconocen a

Prospero como el Duque de Milin y también hay una agnicién
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cuando Alonso Rey de Nipoles, descubre gue su hijo que
crefa muerto esti vivo. '

En La Devoeddn de La Cruz aparece Eusebio, quien es un
bandolero que lucha contra las normas de una sociedad

de 1a cual ha sido excluido. Desconoce su identidad y
s6lo sabe que nacif al pie de una cruz y gue en el pe-
cho lleva deéde su nacimienteo la marca de una cruz,
Eusebio se enamora de Julia (st hermana gemela) y al res
ponder al desafic de Lisardo, lo mata., Estos personajes
desconocen el pﬁréntesco que los une y asi Eusebio ama
a su propia hermana vy se convierte en el asesino de su
hermano. La ignorancia de su origen hace que Eusebio
.realice acciones monstruosas. La muerte de Lisardo causa
la separaciédn de Busebio y Julia, y es a partir de este
momento gue Eusebio se ve al margen de la ley volviéndose
un bandolerc. Julia se ve forzada a recluirse en un con-
ﬁento, a donde Eusebio logra entrar con el propdésito de
seducirla. Sin embargo, la unidn carnal no se‘llega a
realizar, porgque en el momento en gue se va a consumar
el incesto, surge la anagnérisis cuando Eusebio descubre
en el pecho de Julia una cruz idéntica a la suya. Curcio
anhela vengar la muerte de su hijo Lisardo y la deshonra
de Julia matando al culpable de ambés delitos. Su cegue-
ra lo lleva a propiciar la muerte de su hijo Eusebio

“ga escena de La anagndrisis en La que padre e hifjo se
hcconoéen, LLega demasfado farnde y [(Cuncio] wno puede Lm~
pedin fa muente de Emse_b,ia",T guien muere en el mismo lu
gar-dondE'nacié, al pie de la cruz. La problemitica que
prasenta esta obra se basa principalmente en el descono-

l. Pedro Calderdn de la Barea, Trapgedias, Edicidn e Introduceidn de

Francisco Ruiz Ramdn, E1 Libro dé Bolsilic, Alianza Editorial,
Madrid, 1969, p. 4.
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cimiento de los sazos de parentesco que unen a los per-—
sonajes principales, ignorancia que los conduce a las
agnleciones gue llevan al desenlace de la obra.

En la obra No hay cosa como calfar la trama gira en torno
a una serie de reconocimientos gue tienen lugar en la Gl
tima parte de la tercera jornada. Antes de que é&stos su
cedan, en la obra surgen equivocos que llevan a los per
sonajes a situaciones problemiticas, en las cuales ocul-
tan su identidad recurriendo al disfraz o simplemente
cubriendose con una capa. De modo.que Don Juan le salva
la vida a Don Diego pero ﬁinguno de los dos conoce el
nombre del otro. Despu&s Don Juan logra burlar a Leonor,
sin saber el nombre de la dama y ella no logra saber la
identidad del burlador ni lo puede reconocer fisicamente.
No obstante, se deja abierte 1o anterior, se deja abierta
la posibilidad de un reconocimiento posterior, ya dque

_ Leonor le arranca del cuello a Don Juan, una banda con

el retrato de Marcela. Es este indicio el que ayuda a
Leonor a reconocer a su burlador y aunque ella habia ca-
llado la afrenta, se da cuenta que es momento de descu-
brir la verdad a todos los demfs personajes y de probar-
le a Don Juan, que ya conocia su identidad al mostrarle
que posefa la prieba que lo incriminaba.

Leonor no alcanza a decir toda la ﬁerdad, porque Don Juan
al verse perdido le ofrece matrimonio; los otros perso-
-najes presentes deciden callar sus quejas poréue todos
piensan que 1N6 hay cosa como callar! La anagnbrisis f£i-
nal se da entre Don Juan y Leonor, pero antes de ésta

hay otras cuando Don Juan descubre gue el caballero al

que le salvd la Yida es hermano de Leonor, cuando Don Juan
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le cuenta su aventura a Don Luis y otras m&s. En esta
obra "ef auton se ha propuesto darn un scntido efemplan

a-a obra; {donde sc desannoflfal La burla def burfadon™.?

Hasta ahora se han estudiado algunos aspectos del recur-
so de la anagndrisis, desde el punto de vista de la cri-
tica 1iteraria} dque en siguiente esdquema expuesto en la
pfgina 137,se localiza en la parte "externa". Sin embar-
qb quedan machos otros aspectos por estudiar, como lo
gserfian el aspecto filosé&fico y el psicblégico localizados
en la parte “interna®"* del esguema gue en esta investiga
cibn no se han abordado, pero.gue se expone y deja aﬁiq;
ta la posibilidad de futuras investigacioneé.

2. Pedro Calderdn de la Barca, Obras Completas, Nueva Ed, Prol. y
notas de A. Valbuena Briones, Va. Ed. Madrid, Aguilar, 1966, V. I,

pP. 997.

* Los datos de la perspectiva "interna" se tomaron del seminario im
partido por la Maestra Adriona De Vries, en el 1° scmestre de
1983, en la Divisidn de Estudios de Pesgrade de la Facultad de Fi
losofia y Letras de la U,.N.A.M,
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