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" INTRODUCCION .

Cuando unc se acerca a consultar los documentos biblio-
gréficos que abordan el tema del Humanismo Mexicano, es natural
gue. nazca la sensacidén de desconcierto y desdnimo ante el vasti
simo campo, frecuentemente inexplorado, en donde se encuentran
numerosos e interesantisimos temas de investigacidn. "Tan vasta
y tan profunda bha sido la influencia de la cultura clasicaen la
formacién y desarrolle de lo que bien podemos llamar la cultura
mexicana, que seria empeilo imposible el de pretender estudiarla
cabalmente en el reducidisimo espacio de una conferencia"f 1)en
este caso, en el reducido espacio de una tesis. En el estudio
de uno solo de los poetas latinos o griegos hay quien ha consa-
grado gran parte de su vida, y su producto ha sido dos o tre mo
nografias.

En opinidn de un erudito, la historia del Humanismo Mexi
cane deberd comprender culdtro ramas © aspectos principales:
1). La historia de la ensefanza en México de las lenguas clisi-
cas, de la retdérica y de la filosofia grecolatina.
2). Los traductores mexicanos de los cldsicos.
3). La produccién mexicana de obras en lengua latina o griega.
4). La multiforme influencia -directa o indirecta- de la cultu
ra grecclatina en autores mexicanos de lengua espafiola -y

hasta en los usos populares y costumbres mexicanas.(z)

(1) Gabriel Méndez Plancarte. Indice del Humanismo Mexicanp. México, Abside,
1964, p.5.

(2) Cfr. idem.




La investigacién de esta tesis se inscribe fundamental-

. mente en el punto dos, e indirectarmente en el tres. Se res-
tringe al estudio del Humanismo en el siglo XVIII, siglo de
Francisco Xavier Alegre, Francisco Xavier Claviijero, Diego José
Abad, Rafael Landivar, Andrés Cavo, Pedro José Marquez, Andrés
de Guevara y Basoazabal, Juan Luis Maneiro, Manuel Mariano, Jo
sé Mariano Iturriaga, Manuel Fabri, Agustin Castro y José Ra-
fael Campoy. La mayoria de ellos eran criollos y revelan ras-
gos comunes en sus obras: sentimicnto de mexicanidad, amor a la
patria, estima por las culturas indiaenas v afan por conocer y
divulgar expresiones de la vida prehispdnica.

pDe este grupo de insignes humanistas mexicanos, se eli-
gid, para el desarrollo de esta tesis, a uno solo de ellos: Ra

fael Landivar quien en su obra Rusticatio Mexicana canta en ver

sos hexdmetros latinos al México "gue arraiga en las [lotantes
chinampas, se desborda en la orquestacidn de fuentes, cascadas
y pdjaros que entre las selvas suntuosas despliegan inverosimi
les abanicos de plumajes y cantos (...} Los sentidos del poeta se
crispan al rodar de las lavas de nuestros volcanes, y apasiona
dos persiguen a las fieras por cscabrosidades y llanuras intré
pidas. Como un padre a su hijo, acaricia con lo mirada amorosa
el crecimiento de las mieses y ganados, el trabajo de las in-
dustrias verndculas, cuya dificil descripcidn se airea con una
brisa de tenue aleg:ia.“(3 )

Como tema obligado, en el primer capitulo de este traba
jo se expone la biografia de Rafael Landivar: su ardua, cons-
tante y disciplinada formacidn intelectual y humana, su larga
estancia en México, el retorno a Guatemala y su destierro a Ita
lia. Se menciona la importancia de su produccién en verso y pro
sa, y se pone énfasis en la Rusticatio Mexicana.

Aln aceptando en principio que la obra poética de Landi
var sea de excepcional valia, se siente la necesidad de cono-
cerla directamente para gustar de ella el sabor artistico de

(3) Rafael Landfvar. Rusticstio Mexicana. Por los campos de Méxica. Z2a.ed.
Prél.tr. y notas Octaviana Valdés, México, Jus, 1965. p.14




3.

una obra hecha a la manera de los cldsicos. Se levanta enton-
ces un obstadculo, a primera vista insalvable: la necesidad del
dominio del latin. Esta carencia lo hace a uno incapaz de en-
trar en el recinto de la cultura humana. Si no se sabe latin,
no qgqueda otro camino que acercarse al texto original por medio
de un traductor. Aparentenente el segundo camino es cdmodo Yy,
en efecto, en esta tesis se determind aproximarse a la obra de
Landivar mediante un traductor: Octaviano vValddés. Su traduccidn
es en prosa castellana muy clara y accesible.

Todo parecia resuelto, pero como el estudio tiene la in
tencidn de ser serio y objetivo, a la hora de rerfiexionar sobre
las tareas por realizar, surgieron las interrogantes mis valio-
sas que, en esta investigacidn y andlisis, se trata de respon-—
der satisfactoriamente:

1. ¢Verdaderamente hay posibilidades de conocer la obra orji-
ginal de Landivar sin el dominio del latin?

2. ¢Es posible traducir poesia latina sin perder elementos
: esenciales del estilo del autor?

3. ¢Con gqué limitaciones o ventajas se puede traducir al es
pafiol el texto literario de Landivar?

4. :Quién es Octaviano valdds?

5. g¢Una traduccidn en prosa? ¢Tiene valor literario la ver-

.S < - »

sidén en prosa de Octaviano Valdés? Si lo tiene, cgen qué
grado?

6. ¢En qué forma se puede conocer la estructura del lenguaije
poético en la prosa de Valdés?

7. aTiene ritmo la prosa de Valdés? Si lo tiene, cqué tipo
de ritmo?

Los capitulos siguientes de este trabajo tienen la fina
lidad de resolver estas cuestiones. El capitulo II presenta el
problema de la traduccidén en general y, en especial, el de la
traduccidédn de obras literarias. Se revisan las clases de tra-—
ducecidn, las formas en gue trasladan los textos los traducto-

res, quénes son los mejores traductores de poesfa. En seguida,

se aborda el problema especifico del texto latino de Landivar,



se plantean ventajas y defectos de las traducciones y se ofre-

cen respuestas para las primeras preguntas.

El desarrollo del capitulo IIT estd basado en una inves
‘tigacidn bibliogridfica, hemerogrdfica y, sobre todo, en algunas
entrevistas que concedid el Dr. Octaviano Valdés. Los datos big
graficos del traductor de Landivar son reveladores, pues se da
uno cuenta de su formacidn intelectual y humana, su preparacidn
académica, sus trabajos de traduccidn, su produccidn literaria
en verso Y prota. e oxplicahle, vero hay aue expresarlo, due
muchos datos recabados sobre Valdés, por no ser tema principal
de estudio de esta tesis, quedan sin darse a conocer. Se le se
flala como traductor, y su produccidn mds importante estden len
gua castellana: poesia, novela y ensayo. Con la exposicidén de
este capitulo se da respuesta a la pregunta marcada con el nd-
mero cuatro.

El marco referencial con gque se desarrolla el capitulo

IV es la teoria yue Jean Cohen expone en su libro Estructura

del lenguaje poético.(4 ) Esta seccidn del trabajo es fundamen

tal para responder a las preguntas sefialadas en los puntos cin
co’'y seis. El método propuesto por Cohen hace del hecho poéti-
co.un acto de reflexidn serio, sin embargo, “no se trata de con
siderar la poesia como un hecho semejante a los demds, cienti-
ficamente obscrvable y medible, osto seria contra el sentido
comin. La poesia., como se ha cxpresado, estd enel otro extremo
de la ciencia. Pero no hay que confundir la observacidn con
el hecho observado. Hay que distinguir entre el hecho que es
estético, y el acto de reflexidn que es cientifico" (3} g1 mé—
todo es comparativo y cuantitativo, por lo que se aplica en
tres muestras: la prosa de Valdés, el texto en verso de Escobe
do y la prosa integral. Esta Gltima es un resumen de la infor-
macién que presentan los dos traductores, el texto buscd una
norma que mostrara un lenguaje expositivo del tipo informativo;
Sse probd y madifiecd adecudndolo a la norma empeada en este ti-—
po de escritos.

. (4) Jean Cohen. Estructura del lenguaje poética. tr. Martin Blanco A. Madrid,
Gredos, 1977. 221 p.
(5) Ibid. pp. 24-25




El lenguaje descriptivo de Landivar, que se manifiesta
en las versiones en espafiol, tiene un propdsito de comunicacidn,
aunque también tiene elementos liricos. La concepcidn de Cohen
encaja en esta intencidn: "Igual que 1la prosa, la poesia es un
discurso que el autor entrega al que lee. Si no hay comunica=-
cidén, tampoco hay discurso. Para que el poema se realice en cuan
to poema es necesario gque sea comprendido por agquel a quien se
'di:ige. La poetizacidn es un proceso de dos caras correlativas
y simultaneas: desviacidn y reduccidn, desestructuracidn y re-
estructuracidn. Para que el poema funcione podticamente es ne-
cesario que su significacidn s2e pierda y simultdneamente se
vuelva a encontrar en la conciencia del lector. Este movimien
to de vaivén, de ida y vuelta, del sentido al sinsentido y lue-
go del sinsentido al sentido, constituye el procedimiento comin
a los tres grandes tipos de figuras por nosotros estudiados. E,
indudablemente, si es este vaivén el que confiere al poema su
especificidad poédtica, ello se debe a que el procesoc no es del
todo reversible. La conciencia no encuentra de vuelta lo mismo
que dejdé a su partida. En el curso de este movimiento el senti
do ha sufrido una transmutacidn zfm:ima."(6 )

‘ La eleccidn de la muestra es también esencial en el mé-
todo. En el caso de este estudio se analizdé el Libro XIII “Las
aves" que contiene 380 versos hexdmetros. Cohen sefiala los al-
cances del método: "Todas las figuras, y a cualquier nivel, se
realizan y culminan en la metdfora. Tanto la inversidén como la
impertinencia o la rima son Unicamente el primer tiempo de un

mecanismo cuyo segundo tiempo lo constituye la metafora. A lo’
largo de este estudio 36lo hemos investigado el primer tiempo,
razdn por la cual el lenguaje poético sélo se nos ha mostrado

en su negatividad. Pero dicha negatividad no es mas que el des

vio obligado a través del cual alcanza la poesia su significa-
cidn especifica.“(7 }

Para responder a la dltima pregunta, se llevd a cabo

(6) Ibid. p.178
(7)Ibid. p-195



G.

una investigacidn sobre el ritmo. De esto trata el dltimo capi
tulo de la tesis. Hay bastante bibliografia sobre el ritmo del
verso; menos sobre el ritmo de la prosa. En el ritmo de la prosa,
que es la que interesa por ahora, hay diferentes enfoques, como
el fonético y el psicoldgico. Unas teorias hacen sus estudios a
partir de la percepcidn ritmica personal y hasta llegan a propo
ner metodologias. Otras teorias aseguran que el ritmo de la pro
sa es un elemento lingliistico simple, como puede ser el “"cursus",
la frecuencia de ciertos tipos de cldusulas, la frecuenciaen la
lengua de un conjunto sildbico determinado o la presencia de ver
sos blancos en la prosa.(8 ;Por si fuera poco, hay diversas teo
rias que combinan de distinta manera varios elementos: la inten
sidad, el tiempo, la cntonacidn, el acento, el timbre, u otros
de nivel sintictico.

para identificar el ritmo de la prosa de Valdés se optd

por. elegir un método que buscara un punto medio entre el subje
tivisme artistico del texto y la parte objetiva del sonido. El
método lo propone Paraiso de Leal. Busca un ritmo subyacente en
cualquier tipo de prosa elaborada con intencidn artistica, y es
el que engloba su estructura fdnico-sintdctica: “El ritmo lin-
gliistico de la prosa nace de la repeticidén de un esquema ritmi-
co -por orden de mayor a menor frecuencia e importancia- forma-
do por una serie de grupos ac?ntuales, una serie de grupos £dni
9)

cos ¥ una serie de oraciones. Propone también en su metodolg
gia la forma de identificar un ritmo de pensamiento, gque se ba-
sa en la repeticidén mas o menos periddica de una o varias frases,

palabras o esquemas sintécticos.

Es oportuno sefialar que, entre las principales dificulta
des que se tuvieron gue superar en este estudio, estuvo la con-
secucidén de la bibliografia apropiada, sobre todo la que se soli
citd -y obtuvo- de Guatemala; la aproximacidn -lo mis cercana po-
sible- al texto latino con el propdsito de entender el pensamien
to y estructura del Liber XIII; la transcripcidén de entrevistas,

(8)

Vid. Isabel Parafso de Leal. Teorfia del ritmo de la prosa. Barcelona, Planeta,
1976. pp. 28-35.
Cfr. ibid. p.47.



etc. Por otra parte, con mis de cuatrocientos cincuenta aflos
de producciénAe influencia humanistica en México, en los vas-
tos campos del arte, ciencia, historia, filosofia, teologia,
estética, y aunado a esto lo asentado al principio de esta in
troduceidén, quedan definidos los alcances de esta ihvestiga-

cidn.

No obstante lo anterior, la dedicacidn al estudio del
Humanismo Mexicano no es infructuosa, pues deja en uno huella
indeleble de que no es nuestra tradicién humanistica -como
alfirma en otro libro Méndez Plancarte~ cuatro veces secular
un vano y anticuado acervo de estéril erudicién, sino una raiz
honda, viva y vivificante del alma nacional. "Porgque muchos
creen que lo nacional consiste sdlo en el fcolor local', en lo
folklérico, en lo *‘tipico', en las mexican curious para turis
tas superficiales. Pero yo pienso que todo el que sepa ver ba
jo la corteza y tomarle ¢l pulso a México, advertird en sus ve
nas el latide profundo de la sangre espiritual de la Hélade y
del Lacio. No me cansaré de repetir que el drbol de nuestra
cultura tiene dos raices vitales: la indigena y la hispana, y
que -a través de la hispana- sube hasta nosotros, enflorando
nuestro ahuahuétl autdctono, la savia siempre joven de la in-~

mortal cultura grecolatina."‘10)

(10) Humanismo Mexicano del siglc XVI. Introduccidn, seleccién y versiones de Ga~
briel Méndez Plancarte. México, UNAM, 1946. p.XXXIX. (Biblioteca del

tstudiante Universitario, 63)




I.RAFAEL L ANDIVAR: VIDA Y OBRA.
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PRIMEROS ARNOS., =~w=—

Rafael Landivar fue hijo de Pedro Landivar y Caballero

y de dofia Juana Javiera Ruiz de Bustamante. Tuvo una hermana,

"Rita Josefa, guien se unid en matrimonio con el capitdn Joaguin

de Lacunza. El lugar de nacimiento de Rafael Landivar fue laciu

dad de Santiago de Guatemala;(‘” la fecha, el dia 27 de octubre
de 1731421

am

12)

Landfvar manifiesta que su patria es Custemala:
"Salve, cara parens, dulecis Guatimala, salve,
delicium vitae, fons et origo mae."

Cfr. Rafael Londivor. Rusticatio Mexicana. Por los campos de México. Op.
cit. p.4asS.

En el "Libro donde se asientan los boutismos de los Espafioles feligreses
desta parroquia del Sefior Sn. Sebastifin de Guathemala (...) siende
cura ynterinorio el Br. Joseph de Sarasua escribié ol folio 119
vuelto, la partida siguiente: En el afic del Sr. de Mill setecien-
tos y treinta y uno en veinte y sinco de Noviembre, de lizentia et
proesentia Parrochi Yo el R.P. Prior, que fuf en mi combento de
Predicadores, fr. Juan Chrisostomo Ruiz de Aguilera, hize los exor
sismos, puse oleo y chrisma, aun Infonte que nacid a veinte y siete
de QOctubre, hijo legitimo del Capp. nf. Dn. Pedro de Landibar, y
Cavallero, Alcalde Ordinerio actual, por su Magestad, y de Da. Jua
na Xa. Ruiz, de Bustamante, aviendolo Baptisado anesesidad, el Br.
D. Luis de Bolafios, slqual puso por nombre Raphael, fue su Padrino
el Capp. nf., Dn, Miquel de Vivas, casado, con Dia. Catharina Batres
y lo firmé. Dn. Bernardino de Sarazua."

Cfr. J. Antonio Villecorta C. Cstudios Bio-bibliogré&ficos sobre Rafael ban-
divar. Guatemala, Tipografia Nacional, 1931. p.4.
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En diversas biografias se da a conocer el cuidado gue tu
vo don Pedro Landivar para que su hijo recibiera, desde tempra-
na edad, una educacidn esmerada. Uno de esos testimonios revela:
"desde la puericia de dicho Maestro don Rafael se mantuvo en su
casa con dos maestros asalariados a excesivo costo, y alimenta-
dos con é) mismo, para que le ensefiaran a leer, escribir, contar

P i3 . PR C s . .
Y Gramitica® ¢ '?) Un buen nivel econdmico era un requisito indis
pensable para estar en posibilidades de entregarse al estudio,
aungue se tratara de una orden religiosa como la Compafiia de Je
sds. El padre de Landivar tenia el cargo de comisario general
de caballeria y, ademis, sc dedicaba a la venta de pdlveora, ne-
gocio gque tenia establecido en su propia casa. Las ganancias
considerables gue obtenia por el comercio de este producto, die
ron a la familia Landivar una posicidén econdmica desahogada.
Gracias a ello, Rafael Landivar pudo ingresar y mantenerse en
la congregacidn de los jesuitas. A este respecto, resulta muy
interesante, por la informacidn que nos permite entrever, el do
cumento firmado por Joaquin de Lacunza en un memorial, redacta-
do para defensa de su esposa Rita:

"A su personal trabajo [l de Rits, hermana de Rafaeﬂ ¥y
al ahorro que le habfa hecho, y por igualarla en alguna par
te de lo profuso que era don Pedro con su hijo don Rafael,
a quien instruyeron y ensefiaron ventajosamente a costo de
excesivos salaries, y adn desde muy joven le aplicaron dos
maestros para la mejor educacién y aprovechomicento antes
que se hubiegse pasado al Colegio de San Borja, eon donde con
la explendidez que es notoria, ademfis de la contribucién
anual de pesos que hacfa su padre al dicho colegio, se man
tuvo todo tiempo a espensas de la casa con la precisa many
tencién, sin embargo de haber costeado funciones literarias

en que se consumfa excesiva suma de pesos, y ocosiond los
mayores gastos en sus respectivos grados“(14).

(13) Causa mortual de los bienes del Comisario General de Caballerfa don Pedro de
Landivor y Cabsllero. Afin 1750. Archive Colonial. Apud Villacorta,
ibid. p.11

(14) Idem.
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A Landivar le tocd vivir los ataques que, enemigos decla
rados, hacian a la Compafiia de Jesds. Precisamente, una de las
impugnaciones e€ra la que se traduce en la cita anterior: su fuer
za econdmica, alianza con la clase econdmicamente solvente y, so
bre todo, el poder gue tenian. Sencilamente, imaginar la pobla-
cidn estudiantil que asimilaba la Compafifa, los nexos con las
familias ricas, las entradas de dinero, hace surgir dudas que

habrd que despejar en una investigacidn objetiva.

ESTUDTIOS., mee=-=

Fn el aflo de 1738 Rafael Landivar ingresa "al renombrado
Colegio de San Borja, orgullo de la enseflanza preuniversitaria
colonial de la Ciudad de Guatemala, y distinguido -si bien no
con cardcter de exclusividad-, Colegio Mayor Universitario?(15)
Esta Institucidn ofrecia estudios de primeras letras, clases de
gramdtica y de retdrica; filosofia y teologia. El Colegio per
tenecia a le Compafiia de Jesds y sus estudios competian con los
impartidos en el centro de encefanza mas prestigiado en Guatema
la, durante la Epoca Colonial, la Real y Pontificia Universidad

de San Carlos de Borromeo!lc)

Uno de los bidgrafos mis cercanos de Landivar fue Félix
Sebastiin, miembro también de la Compaiiia de Jesils; nacid en el
afio de 1736. Escribid gque, en el Colegio dc San ﬁorja, Landivar
mostrd ¢ualidades intelectuales extraordinarias: "saliendo muy
aprovechado en latinidad, retdrica y poesia. Siguid después a es
tudiar la filosofia, y obtuvo en ella los primeros honores, re-
cibiendo en aquella Universidad la laurea de Maestro. pasd des
pués al estudio de la sagrada teologia que finalizd a los 17 afios
de edad, con la aclamacidén de joben instruydé17% y de docto es-

tudiante“"az

(15)

(16)
(17)

(18)

José Mota Gavidis. Lundivar. El1 poeta de Cuatemala. Guatemala, Ed. José de
. Pineda lbarra, 1979. p.90.
Vid. J. Antonip Villacorta. op.cit. p.41.

Como se ha podido observar, en todes las citas textuales se transcribe el
texto con la forma que presentan los documentos consultados.

Félix de Sebastién. "Memorias de los Padres y Hermanos de la Compafifa de
Jests de la Provincia de Nueva Espafia Difuntos después del arresto
acaecido en la Copital de México el dfa 25 de junio de 1767" en Es-

tudios de Historia Novohispana. v. VI. Intr. Manuel 1. Pérez A. M&-
%xico, UNAM, 1978. p-135.
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Muy probablemente Félix Sebastiin cuandeo menciona "agque-
l1la Universidad"” se refiere a la Universidad de San Carlos. De
nuevo, resulta Btil para ir comprendiendo la formacidén de Landi
var, ubicarse en la época con todos sus prejuicios, muchos de
ecllos inconcebibles para nosotros. Para poder ingresar a las ins
tituciones de estudios superiores, como la Universidad de San
Carlos, habria que salvar los limitantes de tipo racial y de dis
criminacidn todavic zorprendontes:

"No eran admitidos en las aulas chinos, negros, morenos ni
mulatos, ni los que hubiesen sido penitenciados, o lo hubie-
ran sido cualesquiera de sus ascendientes por el Santo Oficio.
Se obtenfan en ella los titulos de Maestro y Licenciado, sien

do grado superior el doctoramiento, que no llegaban a adqui-
rir sino los gque posefan blasones dec titules nobiliarios"(19)

Esto sGlo en cuanto a la discriminacidn, nobleza y ante
cedentes, pero en cuanto a la formacidn intelectual, que es lo
que interesa para esta tesis, se encuentra uno con las limita-

ciones de pensamiento.

"El sentido cristiano ton profundo en aquellos moestros de
la educacién,. les hacfa evitar, en la lectura diaria de los
autores paganos, el peligro real que podia encontrarse en
ellos. Su procedimiento consistfa en presentar a los escrito
res de Grecia y Roma como si dijéromos desterrados, al ofre-
cerlos a sus alwnnos menos como hombres de tal lugar y de tal
tiempo que como modelos impersonales pertenecientes a todos
los paises y a todas las edades. El alumnc formado de esa ma
nera no conserva de aquellos autores sino su admirable per-
feccidn pldstica, la marcha tan segura del pensamiento en su
movimiento natural. Luego, ese mismo olumno revestf{a con aque
lla forms el ideal cristiano..."(20)

Rafael Landivar, a la edad de 16 afos, era ya Doctor en
Filosofia, por la Universidad de San Carlos, segin consta en ac
ta levantada en el mes de mayo de 1747(212 Ya en el Colegio de
San Borja, en el mes de febrero de 1746, se habia graduado de ba

chiller en Filosofia. Desde diciembre de 1744, aparece su nombre

(19) J. Antonio Villacorta. gp.cit. p.43.

(20) Fernando Mouret. Historia General de la Iglesia. t.V, p.664. Apud J.A.Villa-
corta. ibid. p.44.

(21) Archive General de Guatemala. 1882/12236. Apud Jusé Mata Gavidia, op.cit.p.95.
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en la lista de inscritos para la clase de Filosofia Escotista,
impartida por Fray Pedro de Arochenafzz)

Después del bachillerato, no tenia adn la edad para pro

sequir los estudios en la Universidad. Las constituciones de

esa Institucidn ordenaban que los estudiantes debian esperar

tres afios de pasantia, Landivar no estaba dispuesto a esperar:
se propuso, primeramente, ser maestro en artes, y lo logrd. Adn
mis:

"Waliféndose tanto de 1a paosicidén de su poadre, rico hacenda
do e industriasl, como de sus lauros académicos del San Borja
y de la Universidad, entré por la senda torcida de la “"SGpli
ca al Capitdn General' quien acudid a consultar a la Univer-
sidad; declard$ ésta que era ilegal la peticién, pero con el
pretexto de que la ley se hace poara el comin de los mortales
y no para los excepcionalmente dotoados, como lo era Rafael
L.andfvar, optd por concederle genercsamente la dispensa. Un
afic mids tarde ascendif a la Liecenciatura y al Doctorado en
Filosoffia en el mes de mayo de 1747. Tres meses después el
Rey en Real Cédula, del Buen Retirp a 27 de agosto de 1747,
censuraba el proceder de tal dispensa y aunque no anulaba el
grado, prohibfa severamente que se repitiera la excepcidn¥(23)

EN MEXICO. -~

En el mes de agosto de 1749 muere don Pedro Landivar. Se
puede deducir gque su hijo ya habia decidideo ingresar a la Compa
fifa de Jesis, pues don Joaquin de Lacunza se hizo cargo de admi
nistrar los bienes de la familia. Rafael Landivar parte, pues, a

la Capital de la Nueva espaha, con destino al "remoto Noviciado
de Tepotzotlan, donde llegado vistid todo lleno de admirable con

solacidén la Sotana de San Ignacio el dia 17 de febrero de17502&4)

No hay acuerdo en los bidgrafos en cuanto a las activida
des que realizd Landivar en México, ni de los lugares que visi-
té, ni de los cargos que ocupé. Llegé en 1750, en 1755 se ordend
sacerdote, y en el afio de 1761 estaba ya de vuelta en Guatemala.

(22)
- (23)
(24)

Vid. ibid. p.93.
Ibid. p.95
Félix de Sebastién. op.cit. p.136.
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La imprecisidn o desconocimiento de datos especificos de un je-
suita es explicable: la Companfa tenia casas y colegios en di-
versas partes de la Nueva Espafia, como en la ciudad de México,
pitzcuaro, “Zacatecas, Qaxaca, Puebla, Veracruz, Guadalajara,
Guadiano o bDurango, saliendo fundadores para Guatemala y para
las islas Filipinas, y misiones para la provincia de Sinaloa y

para los Tepehuanes y Taraumaras."(ZS)

Algunos autores suponen gue Landivar, durante su estan-
cia en la Nueva Espafia, fues mamctro on 2) Colegic Jel Esplritu
santo de Puebla; gque impartid la cdtedra de Retdrica en el Co-

( 26)

legio de San Pedro y San Pablo; que le tocd presenciar la

erupcidn del Jorullo; que viajé por la reqidn Taraumara, por Ca
lifornia, por Oaxaca, por Nayarit!27) Algunos bidgrafos tratan
de probar sus afirmaciones sustentindolas en la obra de Landi-
var en la que se describen lugares, costumbres, fauna, flora y

fendmenos propios de c¢iertas regiones especificas de México.

RETORNO A GUATEMALA Y EXPULSION. -——--

Al regreso dé Landivar a Guatemala, once afios después,
en 1761, ocupd la citedra de retdrica y filosofia; fue prefec-—
to de la Congregacidén de la Anunziata, maestro de Teologia, vi
cerrector del Colegio de San Borja y, después, "Superior del Co

legio—-Seminario de San Borja$28’cuyo empleo ocupaba con grande

(25)Vicente Riva Palacio. México a través de los siglos. T.I1I1, p.33

(26)Félix de Sebastidn. op.cit. p.137.
(27)vid. Mata Gavidia. op.cit. pp.97-98.

(28)Los jesuitas habian obtenido permiso paro fundar, en Guatemala, el Colegio
de San Lucas. Se les otorgd el 9 de agosto de 1561. En este colegio
habfa escuela de primeras letras, dos clases de gramftica en gque
también se ensefisba retdrica, una de filosoffa y dos de Teologia.

En el afic de 1690 fundaron el Colegio de San Francisceo de Borja.
Junto al Colegio de San Lucas erigieron un templo en el afio de 1626.
Para 1767 tenfan, tombién, una casa de ejercicios. Todo esto en la
Ciudad de Guatemala.

Vid. Domingo Juarros. Compendio de la Historia del Reino de Guate-
mala. V500-1800. Guatemala, Ed.Piedra Santa, 1981. p.100. (Este do
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(29}

honor, cuando fué arrestado y desterrado. La expulsidn la

ordend Carlos III el 5 de abril de 1767, y estaba dirigida a

¢ 0]
todos los jesuitas que vivian en la Nueva Espaﬁa.(3 )

Para sefialar, aunque sea rdpidamente, el poder absoluto
y autoritario de la monarquia, basta con leer algunos puntos
del decreto expedido por Carles III. Las palabras, la redac-
cidn, los conceptos nos ubican perfectamente en el contexto y
relacidn que existia entre emperador y stbditos; entre ellos,

los jesuitas y, por supuesto, Rafael Landivar.

X. Prohibo por via de lLey y Regla general, que jamis pueda vol
ver a admitirse en todos mis reinos, en particular, a nin-
gln individuo de la Compafifa, ni en Cuerpo de Comunidad,
con ningdn pretexto, ni colerido que sea (..) tomardn a pre
vencién las justicias las ms severas providencias contra
los infractores, auxiliadores y cooperantes de semejante in
tento, castigéndolos como perturbadores del sociego piblico.

XI. Ninguno de los actuales jesuitas profesos, aunque salgan de
la Orden con licencia lormal del Papa, y quede de Secular o
Clérigo, o pase a ctra Orden, no podrd volver a estos Rei-
nos sin obtener especial permiso mio.

XII. En caso de laograrle (...) debers hacer juramento de fidelidad
{..) prometiendo de buena fe, que no tratard en pdblico ni
en secreto con los individuos de ls Compafifa, o con su Gene
ral, ni bard diligencias, pasos, ni insinuaciones, directa
ni indirectamente, o favor de Ia Compaiifa, pena de ser tra-
tado como reoc de Estado...

XI1Il. Tampoco podrén enseiiar, predicar, ni confesar en estos Rei
nos, aunque hayan salido, como va dicho, de la Orden (..}

XIV. Ningln vasallo mfo, aunque sea Eclesiéstico, Secular o Re-
gular, podrs pedir Carta de Hermandad al General de la Com
pafifa, ni a otro en su nombre pena de que se le tratard co
mo reo de Estado (..)

XVI. Todo el que mantuviere correspondencia con los jesuitas,

cumento es valioso en cuanto que el autor es casi contemporéneo de
tandfvar. Nacié en la Antiqua Guatemala en 1725 y murid en el afio
de 1821).

(29) Fglix de Sebastién. Loc.cit.

(30)El dis 2 de febrero de 1765 profesd Rafael Landfvar sus votos en la Igle
sia de los jesuitas, ya en la Ciudad de Guatemala. El 25 de junio
de 1765 murié, ahf{ mismo, en Guatemala, el Arzobispo Dr.D.francig
co José de Figueredo y Victoria, amigo y praotector de los jesuitas.
El 8 de agosto se conmemoraron las honras fdnebres y Landivar pre-
dicé en latin una pieza oratoria: Funebris declamatic pro justis
a Societate Jesu... Vid. infra. p.
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por prohibirse general y obsolutamente, serd castigado a
proporcién de su culpa.

XVII. Prohfbo expresamente, que nadie pueda escribir, declamar
o conmover, con pretexto deo estas providencias, en pro ni
en contra de ellas; antes impongo silencio en esta mate-
ria a todos mis vasallos; y mando que los contraventores
se les castigue como reos de Lesa Magestad. (31)

La orden del emperador tal vez logrd ser sorpresiva y,
al mismo tiempo, efectiva. Se prepard y llevd a efecto con sumo
secreto y advertencias de severos castigos si no se obedecia.

4 ; titud nof dAel
ay ya habian sido ex
cia, en 1762.

Sin embargyou los jesuitlus hobzoloan ¢
emperador. Vivian ya amenazados: en Par
1

pulsados -también arbitrariamente- en

De todo esto, en Guatemala, para cumplir con la orden
imperial, el Capitdn General, Don Pedro de Salazar, acordond
con el ejército las edificaciones de la Compafiia. Era el 26 de
junio de 1767 y, en la sala capitular de la Orden, dio a cono-
cer la disposicidn real. Estuvieron presentes y lLa escucharon
los jesuitas Manuel Alba, José Antonio Zepeda, José Vallejo, Ma
nuel Mufioz, Juan Sacramefa, José de Acosta, Francisco Javier
Martinez, José Antonio Aguirre, Luis Santoyoc, Rafael Landivar,

Manuel Cantabrana y Antonio Pon5532)

EN ITALTA. ————

Expulsados de Guatemala, salieron los jesuitas con rumbo
incierto. Pasaron a Honduras, la Habana, CaAdiz, Cartagena, CSér-
cega, Parma, Ferrera, M&dena y Bolonia. En este (ltimo lugar,
quedd Landivar con algunos de sus compafleros. Aqui fue nombrado
superior de una casa a la gue llamaron "Sapiencia". Esta casa
la integraba "una comunidad de hombres grandes en letras y virtu
des, Yy que al mismo tiempo eran Maestros en varias ciencias,

(31) Libro de Cddulas Reales. Perfodo: 1765-1767. No. 3. pp.357 y ss. Archivo Co
lonial. Guatemala, Cit. por J.A. Villacorta. op.ecit. pp.97-101

(32) Cfr. Villacorta. op.cit. p.101
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_ donde concurrian muchos de Nros. Jévenes a ser ensefados, y por
esto le llamaban la dicha casa, la Sapiencia?(33’Con£i:ma la .
existencia de esta casa un documento que da a conocer los nom-
bres de los jesuitas que formaban comunidad en Bolonia, preci-
samente en la Sapiencia. Nombres cuyo prestigio por sus acciones
y obras realizadas permanecen en la historia de América por la
influencia que ejercieron en diversos campos: "Vizente Gdémez,
Ioseph Castafiiza, Franco. Xav. Clavijero, Franco. Xav. Lozano,
Salvador DAvila, Franco. Xav. Aleqre. Pedro Palacios, Hilario
Palacios, Pedrc Caro, Raphael Landivar. Antonio Poveda, Ignacio

Taqle. Ioseph PeRalver, Juan Zaoata?(34)

AlGn como religioso, Landivar ejercia cargos y ocupaciones
con los que la Orden subsistia, a pesar del destierro en el que
vivian los jesuitas Americanos. Sin embargo, otro acontecimien-
to venia a afectar mds la vida de Landivar: el 21 de julio de

1773, el Papa Clemete XIV dirigid un mensaje a toda la Iglesia

Catdlica: "“Informados por el Espiritu Santo, como estamos per-

suadidos, impulsados por el deber de devolver la concordia al

seno de la Iglesia (..} abolimos y destruimos la Compaiiia de Jeg
sds, sus funciones, sus casas Y Sus Institutos?(35’ En el con-
tenido del texto, como en el de Carlos III, se vuelve a notar

el poder gque debid haber tenide la Compafiia para hacerse de ene.
migos tan poderosos; los interese que se afectaban eran muchos

y de trascendencia mayor que el quehacer apostdlico de una Con

gregacidén mds de religiosos.

(33) Félix de Sebastidn. op.cit. p.142.

(34) Coleccidn de opdsculos (tiles y curicsos impresos y manuscritos. Tomo IV.
folleto manuscrito sefialado con un ndmero 6. Estado de la Provincia
Mexicana existente en los Estados de la Yglesia y sugetos de que se
compone hasta el 22 de octubre de 1770. (Coleccién Histérica Ameri-
canista)
Cfr. Salvador Rodrfguez Gil. La Rusticatio Mexicaona en el ambiente
literario del siqlo XVIII. Ensaya histérico cultural. Tesis presen
tada para optar al grado de Maestro en lLetras Castellanas. México,
Universidad Ibercamericana, 1954, p.15.

(35) Mouret. Historia General de la Iglesia. t.VI. p.233. Apud Villacorta. op.
Cit.p.104.
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SUPRESION DE LA COMPANIA.,  ~—---—=-

El desconcierto gque pudo haber provocado la noticia de
la supresidn de la Orden en los jesuitas desterrados y persegui
dos, seguramente se habria multiplicado en Landivar cuando, po
cos dias después, el 29 de julio de ese mismo afio, violentos te
rremotos habian destruido por completo la Ciudad de Guatemala,
patria de Landivar quien ni siquiera estaba en nosibilidadres de
intercambiar correspondencia con sus familiares y amigos. Un
golpe mids en el destierro: bofia Juana Ximena Ruiz de Bustamante,

madre de Landivar, muere al siguiente mes, en agosto.

En tanto, en Italia, a causa del decreto del Papa, se
obligd a los jesuitas a dispersarse, se les prohibidé formar gru
pos, vivir en comunidad. Landivar "se vistid de clérigo se-
glar mui honesto, y fue a vivir en compafiia de otro sugeto$36)
el cual aviéndose ausentado de Bolonia, e ydo a vivir a Fano,

se quedd solo, y assi perseverd hasta el fin?(Bﬂ

ULTIMOS AROS.  ——me—-

Y nuevamente se oscurece la vida de Landivar: no se sa-
be con certeza lo gue hizo a partir de 1773. Los bidgrafos sd-
lo apuntan cosas generales y nada hay ordenado. Mediante algu-
nos documentos se tiene la informacidn de la fecha de su muer-
te: 29 de septiembre de 1793 (38)

Al cerrarse la biografia de Landivar, se ve que llevd
una vida de contrariedad: la época en que vivié le fue adversa
para realizar lo que él mis deseaba. Quiso ser jesuita, y mu-
rié como clérigo secular, fuera de su Orden; se decidid por lle
var una vida de comunidad, y murié y vivié muchos afios en sole

(36) E1 angelopolitano P. Manuel Mariano de Iturriaga quien fue nombrade por el
Papa Pfo VI tedlogo consultor de su sobrino, el Obispo de Fano. Mu
rid el 31 de agosto de 1819.
LCfr. Manuel I. Pérez A. op.cit. p.142.

(37) Félix de Sebastisn. op.cit. p. 142,
(38) Vid. Villacorta. op.cit. pp.115-117.
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dad; su ciudad natal fue destruida por un terremoto; habiendo
tenido la posibilidad de vivir en la riqueza, nobleza y prospe
ridad, termina perseguidc y rechazado, alejado de su familia.
Haciendo un recuento, veinticinco afios vivid en Guatemala, oncge
en México, uno en viajar y veinticinco en Italia. Sus restos
fueron enterrados en el templo de Santa Maria delle Murastelle,
y trasladados a Guatemala en el afio de 1950539)

PRODUCT TON LITERARTA

Landivar estd considerado como uno de los grandes poetas
neclatinos. Su obra fundamental estd escrita en versos latinos.
En prosa se coroce un discurso hecho para una celebracidn fune-
bre. No se considera aqui, aunque se conservan, los escritos de

cardcter académico que sustentd para la promocién de grados.

OBRA EN PROSA,  ——=——-

Funebris Declamatio pro justis a Societote Jesu exolvendis
in asmplissimi juxta ac venerandi Pontificis funere @llmi.
scilicet D.D.D. Francisci Josephi de Figueredo et Victoria,
Popaisnensis nrimam Episcopi, deinde Archiepiscopi Guathima
lensis dignissimi. (40)

: {39) Mata Gavidia: "A los ciento cincuenta y siete afios [sic] tornaron sus restos @
= la patria que inmortalizé con sus verses. Fueron repatriados por la
Universidad de San Carlos que le acogié nuevamente en el afio de 1950,
que declar$ landivariano y le prodigs la més alta condecoracién al re
editar facsimilarmente la segunda edicidn de la Rusticatio Mexicana,
divulgarla en antologfas populares, crear una cétedra de estudios lan
divarianos, llevando al alma del puebloc el nombre del incomparable
poeta nacional." Op.cit. p.100-101,

(40) Declamacidn fdnebre para las honras luctuosas celebradas por la Compafifa de
JesGs en el funeral de un Pontifice maognifico y venerable por igual,
a sober, del Ilustrisimo Sefior Don Francisco José de Figueredo y Vic
toria, primer Obispo de Popaydn y mds tarde dignisimo Arzobispo de

Guatemala. (tr. Lic. David Palomo)
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A Landivar se le conoce y se le menciona debido a su
.obra escrita en verso latino. No se le conoce como prosista.
Una edicidn reciente, y reducida, ha publicado una copia fac
similar con traduccidén en espafiol de esta obra en prosa. Si
fue capaz de dominar el verso latino para producir una obra
ofiginal en cuanto al mundo americano gue se describe, es na
tural que Landivar dominaba, también la prosa latina. Este
escrito lo muestra.

Esta cbra fuc publicada on ¢l Colegle Neawl de San Igna
cio de Puebla de los Angeles en el afio de 1766. En la edicidn
de la obra aparecen dos escritos mis: uno de Francisco Javier
Molina y otroe de José Ignacio Vallejo. El titule con el que
aparecid es:

El llanto en los ojos de los jesuitas de Guoatemala en la
muerte de su luz, el Ilmo. Sr. Doctor D. Francisco José
de Figueredo y Victoria, obispo primero de Popayin y des
pués Arzobispo dignisimo de Guatemala. Quien baje lo ale
gria de una Antorcha Luciente sobre el Candelero de su
vida, se llora gpagada en su muerte. Por el P.Francisco
Xavier Malina, de la Cowmpaifa de Jesds, describiendo los
Funerales obsequios que como a su Benefactor Insignisimo
le hizo, v celebrd en su Templo el Colegio de la Compa-
fifa de Jesds. Quien para monumento perpetuo de su grati-
tud lo saco a luz pidblica, dedica y consagra el Muy llus
tre Venerable Sr. De#fn y Cabildo Sedevacaonte de la Santa
Iglesia Metropolitana de Guatemala. Con licencia. En el
Colegio Real de San Ignacio de la Puebla de los Angeles.
Afio de 1766. {41)

“Contenido:

En cuanto al autor, se observa gue el nombre de Rafael
Landivar no aparece en el titulo mencionado. Tal vez a eso se
debe gue no registran esta obra con exactitud los bidgrafos y
criticos de Landivar. En cuanto a2 la obra, se puede afirmar que
“No hay una estructura qgue vertebre la Declamacidn, si por ello
entendemos un orden estricto o una secuencia rigurosa, aunque
destacan nitidamente las tres ideas centrales del discurso.Una
es la exaltacidn de las virtudes del Arzobispo, modelo de

(41) Cfr. Joaquin Antonio Pefialosa. Rafael Landfvar, orador y prosista latino.
Copia facsimilar de la edicién de 1766. México, Jus, 1985. p.12.
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humildad v caridad, de mansedumbre y suavidad de &nimo. La se-
gunda, el dolor acerbo, el luto y el pesar extremo de toda 1la
Compafifa. La tercera, la inmensa gratitud de los jesuitas ante
gquien supo colmarlos de perseverante y generosa munificencia

{...) La Declamacidn Pinebre es la flor natural de un humanista,
mucho mas que la de un tipico y tépico orador sagrado. En ella
brilla la fuerza oratoria, la dignidad y nobleza, el convenci-

miento y la sensibilidad a través de una prosa Latina siempre
fluida y gallarda?‘qI) Segin Penalosa, Landivar pronuncid su
Declamacidn Fldnebre el 7 de agosto de 1765 y fundamenta su afir

A‘))

. < . - (4
macidén en el programa gue se elaboro para las honras fulnebres.”~

OBRA EN VERS0. - —=w~--—

Rusticatio Mexicana, seu rariora quaedam ex agris Mexicanis
decerpta, atque in libros decem distributa o R. Landfivar.,
Apud Societatum Typegraphicom, Modena, 1781.

Esta primera edicidn consta de 3344 versos hexdmetros.
En comparacidén con la segunda edicidn, no presenta dedicatoria,
ni los libros V, IX, X, XI vy XII, ni el apéndice.

En Bolonia, al afo siguiente, se publicd la sequnda edi-
cidn de esta misma obra cuya descripcidn bibliogrifica es:

Rusticatioc Mexicana. Editio altera auctior et emendatior.
Bononiae, Ex Typographia 5. Thomae Aquinatis. MDCCLXXXII.

Esta edicidn consta de quince libros, una dedicatoria a
Guatemala, un apéndice "La Cruz de Tepic", notas y la exposi-
cién de los argumentos del poema. Estd escrita, también, en la
tin con un total de 5347 versos hexametros (43)

(41) Ibid. p.19.

(42) Villscorta dice: "Solemn{simas fueron las honras fuUnebres el B8 de agosto si
guiente {...) Ccuparon la cédtedra sagrada los oradores més notables de
la Compafifa. Predicé en castellano el P.José Ignacic Vallejo y en Ia
t{n el P.Rofael Landi{var.” Op.cit. p.91.

(43) Cfr. Gustavo Couttolenc Cortés. Federico Escobedo Traductor de Land{var. Es-
tudio crftico estilistico. México, Jus, 1973. p.55.




21.

Escribid dos odas. Una en latin: In honorem B.Virginis

Mariae atque operis commendationem, y otra en espafol para ala

banza de un autor de temas marianos§44)

Contenido:

La Rusticatio Mexicana se inicia con una dedicatoria -ya

an verso— a Guatemala. Enaltece las bellezas y grandeza de la
ciudad. Hace mencidn de la destruccidn ocasionada por los terre
motos y termina con frases de esperanza y optimismo dedicadas
al resurgimiento de su Patria.

En el "monitum" justifica el titule de su obra: sefala
que asi tituld su obra porque, efectivamente, lo que describe
esti en los campos mexicanos, y, también, porque en Europa se
identifica la Nueva Espafia con México sin distinguir los dis-
tintos territorios. Menciona, asimismo, la objetividad de su
obra: "En este opusculo no tendrd cabida la ficcidn (..) Narro
las cosas que vi y las que me refirieron testigos oculares,
por de mds veracisimos. Cuidé, por otra parte, comprobar las
afirmaciones -pocas en verdad-~ sostenidas por la autoridad de
los testigos?(45) Da la aclaracidn de que, al mencionar en su
obra a las divinidades paganas, sdlo se trata de un mero esti
lo poético; finalmente, otro concepto importante que ahi vier
te es que reconoce que existen partes oscuras en ¢l texto, pe
ro que ello se debe a la novedad del contenido que trata en
versos latinos.

El primer canto lo compone para exaltar las bellezas de
los lagos de México, el de Chalco y el de Texcoco. El segundo
canto narra y describe la aparicidn de un volcdan, el Jorullo;
el tercero, a las extraordinarias cataratas guatemaltecas. El
canto siguiente aborda dos temas de la cochinilla: su crianza
y cultiveo en las nopaleras para extraer la grana, y la obten
cién de la plrpura. El libro guinto lo destina o explicar la

(44) Oda alcaica, escrita en latin por Rafael Landfvar y que figura en la pég.?
de la Vida de la Madre de Dios y Siempre Virgen Marf{a, escrita por
don José Ignacio Vallejo, y en la pig.10 un soneto en espafiol escri
to en alabanza del autor. Cfr. Mata Gavidia. op.cit. p.100.

© 7 (45) vid. Rafael Landivor. Rusticatio Mexicona. Por los campos de México.
Op. cit. p.d6.
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preparacién de la tierra y la seleccidn de la semilla que produ
ce el tinte de afiil, de lenta y trabajosa colecta; en tanto que
las estrofas del sexto canto estdn dedicadas a los laboriosos
castores los cuales construyen sus viviendas en las aguas co-
rrientes de los rios. El séptimo canto narra las labores que se
realizan para extraer el oro y la plata; en seguida, en el octa
vo libro, describe el proceso para tratar, aislar y emplear es-
tos dos metales. El noveno canto se ocupa en describir las plan
taciones de la cana de azdvar y ¢l funcicnamiento de los trapi-
ches que extraen el jugo. Los versos del libro siguiente hablan
de los ganados mayores: describe los caballos, los toros, las
vacas; la manera de criar los ternerillos y la industria de la
leche. Los tres libros siguientes hacen referencia a la trangui
lidad del ambiente campestre en donde pacen los ganados menores;
el canto doce, a las fuentes de agua con cualidades medicinales,
el trece a la diversidad de aves. La fieras que pueblan los bos
ques se describen en el libro catorce. El dltimo canto esta de-
dicado a los juegos de distraccidn y divertimiento: carreras de
caballos, lidias de toros, peleas de gallos, palos voladores y
ensebados, y el juego de pelotasqm

La obra termina con un apéndice titulado “La Cruz de Te
pic". En verso, también, se describe el valle de Tepic, el pro
pio pueblo y los prodigios de una cruz de tierra cubierta de
césped; cuando florece el campo circundante, se seca cl césped
y viceversa. En los lugares en donde cominmente se sabe que
van los clavos de la Crucifixidn, brotan espigas y, en el espa
cio de la llaga de Cristo, mana agua saludable.

La estructura global externa de la obra literaria se
puede apreciar en el csquema siguiente:

‘(46) Vid. L. Antonio Dfaz Vasconcelos. Apuntes para la historia de la literatura
guatemalteca. €pocas indfgena y colonial. 2 ed. Guatemala, Tipogra-
fia Nacional, 1950. pp. 276-285.
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Ndmero Edicidn en
£ IBRO TITULULDO de versas que aparecid
Dedicatoria A la Ciudad de Guatemala 34 22
Advertencia Honitum - 12 y 22
1 Los lagos mexicanos 374 12 y 22
i £1 Jorullo 355 12 y 28
111 tas cataratas guatemaltecas: 295 12 y 22
Iv ta grana y la pdrpura 275 12 y 22
v €1 afiiil 233 28
V1 Loz cnctoren 369 12y 22
VIl Las minas de plata y de oro 319 12 y 28
VIII Beneficio de la plata y del oro 308 18 y 28
X El azdcar 382 22
X Los ganados mayores 300 22
X1 Los ganados tenores 448 22
X11 tas fuentes 385 2%
X111 Las aves 380 18 y 22
X1V Las fieras 443 12 ¢ 22
XV Los juegos 335 12 y 22
‘Apéndice La Cruz de Tepic 112 23

VALOR LITERARIO DE LA RUSTICATIO. ——————

Para dar a conocer los juicios criticos que se han hecho para
valorar la Rusticatio Mexicana, Joaguin Antonio Pefialosa, en el

libro citado, presenta siete pequefios textos de escritores auto

rizados en la materia, fragmentos que se reproducenh a continua-

cidn: (47)
Marcelino Menéndez y Pelayo: "No se ha de creer que la Rustica
tio sea un poema de materia puramente agricola; abarca mucho
mis, y es una total pintura de la naturaleza y de la vida del
campo en la América Septentrional; voasto y riquisimo conjunto
de rarezas fisicas y de costumbres insédlitas en Europa. Tal es
la materia de este peregrino puema, cuyo autor escribiendo en
la lengua de los sabios, atiné de lleno con el color local ame
ricano que tantos otros hablan buscado sin fortuna. No tendre-

(47) J.Antonio Pefialosa. Op.cit. pp.10-12.
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mus reparo en reconocer asombrosas condiciones de poeta des
criptivé al P. Land{var, a quien, en mi concepto, sélo faltd
haber escrito en lengua vulgar para arrebatar la palma de es
te género a todos los poetas americanos, sin excluir acaso
al cantor de la Agricultura de la Zona Térrida. (Antoloagfa

de Poetas Hispanoamericanos. tladrid, Sucesores de Rivadeney-
ra, 1893. pp.CLXIV-CLXIX).

Federico Escobedo: "El padre Landivar es un egregio pocta
descriptivo y de talla ton vigorosa, que a veces se me anto-
Jja que siguiendo las huellas gloriosas de los insuperables
bucllicos grieges y latinos, momentos hay en que si no los
sobrepasa en vuelo, si por lo menos se les empareja en la ca
rrers y se cubre con el mismo manto trauntal con que aque-
llos genios se cobijaron." (Georqicas Mexicanas. Versidn en
métrica del poema lstino del Padre Rafael Landfvar s.i.,
Rusticatic Mexicana. México, Departamento de la Secretarfa
de Educacidn, 192%. p.XXIV)

Octaviano Valdés: "Tiene la voz latina, pero el espiritu nu-
trido de sangre indfgena y criolla; espiritu y voz que inte-
gran una forma cabal de Latinpamérica, serfa poco llamarlo de
Hispancamérica. Una de las obros poéticas de la colonia que
logra auténtico mestizaje literario. Aqui estd su verdad poé
tica, razdén de la supervivencia que la mantiene palpitante
bajo la clésica vestidura y fuera del anconimato de tantas
otras versificaciones latinas contempordneas. El poema nace
en un clima espontdneo que armoniza los divergentes clementos
de tres mundos: el latino, el espaficl y el americanc amalgama
dos en la psicologfa del poeta”. (Por los campos de México.
Prélogo, versién y notos. México, UNAM, 1943, pp. [X-X)

Alfonso Reyes: "Land{fvar con su poema latino es el Virgilio
de nuestra poesia y se sitds en la linca de Balbuenu y de don
Andrés Bello. Gran poeta neolatino, su mérito no se limita a
la fuerza linglfstica. Sin duda que es el dnico de su época
que posee valor universal. En €1 se aprecia, mejor que en nin
guno, hasta qué punto el latfn habfa venido a convertirse en
un medio natural de expresidn." (Letras de la Nueva Espafia.
México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1948. pp.1§3
~124

Pedro Henriquez Urefa: '"lLandf{ver es entre los poctas de las
colonias espafiolas, el primer maestro del paisaje, el primero
que rompe decididamente con los convencionalismos del Romanti
cismo y descubre los rasqos caracteristicos de la naturaleza

en el Nuevo Mundo, su flora y su fauna, sus campos y montafias,
sus lagus y cascadas. Hay en sus descripciones de costumbres,
de industrias y juegos, una graciosa vivacidad y, a lo largo

de todo el poema, honda simpatfa y comprensidén por la supervi
vencia de las culturas indigenas." (Corrientes literarias en

la América Hispénica. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1949).
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Mariano Pic6n Salas: "Poeta de sinqular rigueza visual que no
olvida en su retiro europes el vivido contornoc y la luz, 1los
nombres y las figuras de las cosas, cl més prolijo detalle de
los campos indianos. Supo describir con gracias, movimiento y
color una nueva temftico de la tierra, los més variados moti-
vos de un criollismo futuro. Después de las epopeyas de la
Conquista, es la Odisea indiana, uno de los tantos caminos que
conduce a la expresidén y la concicncia de lo verndculo.” (De
la Conquista a la Independencia. México, Fondo de Cultura Eco
némica, VIII, 5)

Jos& Mata Gavidia: "La obra mixima de la poesia descriptiva
americana a partir del siglo XVill y una de las mds notables
de todus los tiempos.' (fusticatio Mexicana. Cuatemala, Edi-
torial Universitaria, 1950. p.18).

LA CIUDAD DE GUATEMALA.  —-——--—--

Para aclarar algunas imprecisiones referentes a la histo
ria de Guatemala resulta Gtil mencionar algunos datos geherales.
La actual Guatemala fue la antigua Capitania General o Reino de
Guatemala. Formaba parte de los lugares importantes de la colo-
nia espafiocla, pues entonces comprendia: Chiapas, El1 Salvador,
Honduras, Nicaragua y Costa Rica. Una vez que obtuvieron la in-
dependencia, tomdé el nombre de Provincias Unidas de Centroaméri
ca y se organizd como Repliblica Federal. Esta federacidén se de-
sintegrd en cinco estados autdnomos, a mediados del siglo XIX.

Pedro de Alvarado, en julioc de 1524, fundd la primera
ciudad de Guatemala en el lugar que ocupaba Iximché, capital de
los cakchiquiles. Le puso el nombre de Ciudad de Santiago de
Guatemala. Los cakchiquiles estaban descontentos por el despojo;
se sublevaban continuamente y agredian de manera constante y sis
tematica a los habitantes de la ciudad. Se decidid trasladarla,
y se llevd a cabo esta cperacidn en noviembre de 1527. Se insta
16 la capital en el valle de Almoloya, a las faldas del 1llamado
Volcin de Agua. En el mes de septiembre de 1541, una corriente
de agua destruyd la ciudad. Se trasladd, nuevamente, la capital;
ahora se asentd en el Valle de Panchoy y se¢ establecidé oficial-
mente el dia 16 de marzo de 1543. En este sitio permanecid 1la
capital del Antiguo Reino de Guapemala hasta 1773, afilo en que
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fue destruida por los llamados terremotos de Santa Marta. Por
esta causa, hubo de cambiarse nuevamente la ciudad capital, se
acordd que el sitio fuera el Valle de la Virgen o Valle de la

BErmita, lugar en el que actualmente se encuentra!“g)

Ya se han expresado algunos datos que caracterizan el am
biente social de la época en la gque vivid Landivar. Guatemala
no fue la excepcidn en cuanto a los abusos, clases sociales ri
gidas, injusticias, aristocracia, esclavitud y todo aqueilo que
distinguid la administracidn y costumbres en las colonias de
Espafia en América. La enumeracidn siguiente serd mas que sufi-
ciente para sefalar las caracteristicas y condiciones de vida
en el siglo XVITII. Guatemala estaba plagada de prejuicios nobi
liarios; ademds, las clases sociales estaban determinadas por
la raza y el origen de las personas, aunque todos Se sometian
a la voluntad y gobierno del rey de Espaiia.

Se consideraban como personas principales a los nacidos
en Espafia; a ellos se les concedia, preferentemente, los cargos
de mayor importancia. Los hijos de espaficles nacidos en Guatema
la se les llamaba criollos; era la clase mas culta y con mayor
rigueza; los carygos de los ayuntamientos y los puestos adminis
trativos, en las provincias, eran generalmente ocupados por
ellos. Log mestizos y los indios ladinos formaban el grupo ar-
tesanal. Los trabajos del campo quedaron exclusivamente en ma-
nos de los indios. Los espafioles y criollos eran duefios y sefio
res de grandes haciendas y fincas; vivian del trabajo de sus
mozos que, aunque libres juridicamente, no tenian el derecho
ni la libertad de abandonarlos. Se consideraba esclavos a los
negros 'y sus descendientes. Casi todo el mestizaje tuvo origen

en las uniones que se dieron fuera de matrimonio.

Las diversiones mds comunes y frecuentes durante la Co-
lonia eran las fiestas de toros, las procesiones, las peleas

(48) Vid. J. Daniel Contreras R. Breve Historia de Guatemala.'ﬂuatemala, Ed. Pie
' dra Santa, 1979. pp.35 y ss.
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de gallos. Las fiestas de mayor realce en Guatemala eran las
que se llevaban a cabo cuando se consagraba un nuevo obispo o
arzobispo, cuando llegaba un nuevo capitdn general, cuando su
bia al trono un nuevo rey, en Espaiia; los paseos de Santa Ce-
cilia que se celebraban en noviembre. Habia fiesta, también,
en los aniversarios de los patronos locales de cada pueblo, en
tonces se organizaban procesiones, bailes de moros y cristia-
nos, loas, toros, gallos, cohetes(qg)

Si la vida social de la Colonia, durante la édpoca en
que vivid Landivar, no parece encomiable, tampoco 1o ora el
arte literario, pues Guatemala, también estaba "influenciada
por las degeneraciones a que dio lugar la exageracidn del cla
sicismo en las letras, sobre todo lo que se denominé el jerun
dianismo (.) De alli que los espiritus selectos produjeran sus
obras en el cldsico latin, que era el idioma de la gente edu-
cada y de buen gusto."(so)

(49) Vid. ibid. pp.50-33.
(50) Villacorta, Op.cit. pp.as4-45



EL PROBLEMA DE LA TRADUCCION LITERARIA.

EL PROBLEMA DE LA TRADUCCION. —rw===-=

Desde tiempo inmemorial ha existido la necesidad de tra-
ducir. Los traductores han tenido su importancia desde el momen
to en que los hombres hablaban distintas lenguas, y sentian 1la
necesidad de comunicarse. Y en la actualidad, la actividad del
traductor es, en muchas ocasiones, indispensable. Asi lo prueba
el guia de turistas, el empleado aduanal, el traductor de libros
y materiales culturales, y muchos especialistas mas. Se puede
afirmar, pues, que "no se traduce para comprender, sino para ha
"(512 por lo que una de las dificultades mis comuy
nes del traductor no es, precisamente, entender la comunicacidn

cer comprengder

emitida en una lengua original, sino encontrar las formas mas
apropiadas para expresar el contenido de la comunicacidn en la

lengua a la gue traduce.

Quien lee un texto traducido, reqgularmente, no pone en
tela de duda la traduccidn; la acepta, aunque csté el lector
consciente de que fuera mds provechoso leer el texto original.
Se sabe que, al traducir un texto, se modifica, en mayor o me-
nor grado, el mensaje trasladado. La calidad y cantidad de 1la
informacién de un texto varia, de hecho, en una traduccidn, pero
esto también sucede con los documentos escritos en la misma len
qua del lector, pertenecientes a diferentes épocas. Si se lee
un texto del siglo XVI o XVII, por ejemplo, "habri pasajes inte
gros cuyo sentido se nos escapard, sencillamente porque no somos

{51) Jean-Paul Vinay. "La traduccidn humana* en El lenguaje y los grupos humanos.
. Buenos Aires, Ed. Nueva Visién, 1976. p.157.
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contempordneos de 81l: alusiones, juegos de palabras y términos
técnicos se habrdn vuelto incomprensibles para nosotros, y sdlo
1as notas de los grandes especialistas podrdn ponernos sobre la
pista... La mds insignificante linea de Pascal o el mas infimo
verse de Racine pueden contener muy bien una trampa semantica
para el lector del siglo xx.“(SZ)

En una traduccidn, la informacidn de un mensaje le llega
a uno menor que como la concibidé el autor; sin embargo, median-
te recurscs atinados, es posible recuperar esa falta de informa
cidén, aunque por la lejania con el emisor, la interpretacidn
que realice el autor estd expuesta a juicios personales mds o
menos acertados con el sentido original.

Un traductor debe buscar, en su lengua, las eguivalencias
para trasladar el mensaje, el contenido, no la forma por la que,
frecuentemente, sc¢ ve influido. Entonces, lo que hay que tradu-
cir es el sentido, no las palabra5553) De aqui se desprende la
justificacidn del traductor para darse la libertad de escribir
en la forma gue mds le convenga, manejar los limites del texto
a su satisfaccidn, y presentarlo de acuerdo con la mejor adecua
cidn gque encuentre en su lengua, c¢on la condicién que sea fiel
al pensamiento del emisor. Esto no debe entenderse como si 1la
lengua original no tuviera importancia.

No obstante, no hay tanta libertad, hay limitaciones que
nacen de la propia actividad de comprender para transmitir. La
misma definicidn marca un camino: traducir ¢s "reproducir en
una lengua receptora el mensaje de la lengua fuente por medio
del equivalente mids prdximo y mds natural, primero en lo que
se refiere al sentido, y luego en 1o que atafie al estilo."(54)
También se define la actividad de traducir como “enunciar en

(52) 1bid. pp.158-1359.
(53} Vinay hace referencia al conocido adagio de San Jerénimo: "Non verbum e
senso, sed sensum exprimare de sensu." C€fr. ibid. p.165.

{54) Ch. R. Taber y Eugene A. Nida. La traduccidén: teorfa y método. lLondres, 1971.
p.11. Cit. por. Valentfn Garcia Yebra. leoria y préctica de la tra-
duccién. Madrid, Gredos, 1982. p.29.
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otra lengua lo que ha sido enunciado en una lengua fuente, con

servando las equivalencias semdnticas y estilisticas.“(SS) Las
dos definiciones anteriores sefialan, como requisito para tradu
cir, conservar las equivalencias del sentido (semintica) y de

forma (estilistica).

En el casc concreto de esta tesis se busca verificar si
el sentido del texto de Landivar es equivalente al de Valdés.
Sin embargo, no es norma al traducir buscar sélo el sentido con
Jdescuido de los otros elementos, porque se caeria en traduccio
nes muy subjetivas. En esta linea "el traductor estd obligado
a conservar no sdlo el sentido de un texto, sino su designacidn

también sus significados, mientras la lengua terminal no le
Y g

-imponga equivalentes gue prescindan de los significados y hasta

de la designacién.“(56)

Una manera de traducir consiste en tratar de que la es-
tructura del texto traducido conserve la construccidn del ori-
ginal. Otra manera es traducir el texto original en tal forma
que se pierda, practicamente, la impresidén de que se trata de
un texto ecscrito en otra lengua. Los lectores lo reciben como
si se tratara de un texto escrito en la propia lengua de ellos.
En esta dltima forma se aceptaria una egquivalencia funcional

gue “consiste en que el nuevo texto produzca en sus lectores

‘el efecto mis aproximado al que se supone que el texto en la

lengua original ha producido o produce en los lectores nati-
w(57)

vos. Esta equivalencia funcional no la ponen en practica
algunos traductores por la oposicidn que encuentran en ciertos
teSricos de la traduccidn. En este caso estd Ortega y Gasset
quien opina que aplicando la segunda forma "“Traducimos en un
sentido impropio de la palabra: hacemos, en rigor, una imita-
¢ién o una pariAfrasis del texto original. Sélo cuando arranca
mos al lector de sus habitos lingliisticos y le obligamos a ne

verse dentro de los del autor, hay prepiamente, traduccién)‘ss)

.

(55)
(56)

{57y
(58)

Vid. Garcfa Yebra. Ibid. p.30.
Ibid. pp. 38-39.
Ibid. p.4a0.

Ortega y Gasset. Ideas y creencias. Madrid, Revista de Occidente, 1942. pp.
145 y 146,
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Si un traductor se afana exclusivamente por cuidar que
su traduccidn se adeclie al texto original, se verd en la necesi
dad de traducir el sentido, las designaciones y aln los signifi
cados. Por otro lado, guicen busque sélo la traduccidn funcional
se tendrd que enfrentar a problemas dificiles de resolver: pala
bras regionalistasg, frases de costumbres localista, expresiones
populares concretas, nombres propios, etc., que lo podrian con-~
ducir a elaborar otro texto, tal vez una imitacidn, no una tra-
duccidn. El problema podria resolverse con la propuesta siguien
te: "La enorme Afgporidad ontre lus esliucturas superticiales
de dos lenguas sirve de base al dilema tradicional de la tradug
cidn: segin este dilema, la traduccidn o es fiel al original vy
desalinada en la lengua receptora, o tiene buen estilo en lalen
gua receptora y entonces es infiel al original. Ahora bien (..)
debe ser posible hacer una traduccidn que sea la mismo tiempo
fiel y de estilo aceptable. Afirmamos, incluso, que una traduc-—
cidn gue no tenga en la lengua receptora un estilo tan correcto
come el textc original (..) no puede ser fiel."(sg)

Pero en el terreno de la traduccidén, hablar de fidelidad
y estilo es abordar un problema. Hay autores que, inclusn, ex-
presan sus dudas acerca de la posibilidad de traducir. Ortega y
Gasset inicia un ensayo con estos cuestionamientos:

En una reunidén o que asisten profesores del Colegio de
Francia, universitarios y personas afFines, alguien ha-
bla de que es imposible traducir ciertos pensadores ale
manes y propone que, generalizando el tema, se haga un
estudio sobre qué Filosofos se pueden traducir y cuéles
no. Parece esto suponer, con excesiva conviccidn, que

hay Filésofos y, mis en general, escritores que se pue-
den, en efecto, traducir. (No es esto ilusorio? -me per

mit{ insinuar-. ¢(No es traducir, sin remedio, un afdn
utépicn?... (60)

Este mismo planteamiento se lo habia hecho el tedlogo y
fildsofc alemén Friedrich Schleiermacher: "¢no parece la traduc
cidén (.. una empresa descabellada?"(61) Georges Mounin expresas

(59)
(60)

Charles R. Taber y Cugene A. Nida. Apud Garcfa Yebra, op.cit. p.43.
Ortega y Gasset, op.cit. p.113.

(61) Apud Garcia Yebra. op.cit. p.33.
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"La actividad traductora plantea un problema tedrico a la lin-
gliistica contempordnea: si se aceptan las tesis corrientes so-
bre estructura de los léxicos, de las morfologias y de las sin
taxis, se llega a profesar que la traduccidn deberia ser impo-
sible."(GZ)

No obstante, los traductores existen, y publican. uno
se vale de sus producciones para conocer el texto original. Y
surgen dudas gque nacen, sencillamente, al comparar las traduc
ciones de un mismo original. Una lectura rapida, por ejemplo,
a unos cuantos versos de Landivar y a las versiones que hacen
algunos traductores, es suficiente para poner en tela de jui-
cio la fidelidad y estilo. Diez versos hexdmetros bastan para

comprobar lo anterior:

Salve, cara parens, dulcis Cuatimala, salve,
Delicium vitae, foms et origo moc:

Quam juvat, Alma, tuas animo pervolvere dotes,
Temperiem, fontes, compita, templa, lares.
Jam mihi frondosos videor discernere montes
Ac jugi virides munere veris agros.

Saepius in mentem subecunt labentia circum
Flumina, el umbrosis lilttora lecla comis:

Jum vario cultu penctralia compta doemorum,
Plurimaque Idaliis picta vireta rosis.

Rafael Landivar (63)

tSalud, salud, oh dulce Guatemala
origen y delicia de mi vida!

Deja, hecmosa que traiga a la memoria
las dotes, las ofrendas que convidas;
tus fuentes agradables, tus mercados,
tus templos, tus hogares y tu clima.

Y me parece que tus altos montes
o lo lejos mi vista determina,
y las praderas y campifias verdes
que eterna primavera fertiliza.

Cada roto me cercan las ideos

de los torrentes de aguas cristalinas,
y sus playas techadas de sombrfos,

por donde las corrientes se deslizan:
los retretes de adornados decorados;

y los vergeles de las rosas chiprius.

Dominga Didguez (64)

(62) 1dem. .
(63) Rafael Landivar., Rusticatio Mexicana., Por los campos de México. op.cit. p.45

(64) José Mata Gavidia. Op.cit. pp. 71 y 72.
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f0h salve, Patria para m{ querida
mni dulee heogar, oh salve Guatemala!
TG el encanto y origen de mi vida.

!Cufinto, tierra bendita, se regala
el #nimo evocando de tu suelo
las prendas todas, de natura gala!

Me acuerdo de tu clima y de tu cielo;
a tus fuentes me asomo, Yy Se pased
por tus henchidas calles tay! mi anhelo.

" . £n tus templos mi vista se recrea,
: y o lu sorhra enenntrarse de Lus larves,
a ti volando el corazén desca.

A veces me parece los pinares
divisar de tus montes, y las frondags
que esmeraldas semejan a millares,

Ver por las mieses tus campifias blondas
campiiias en perennc primavera

a las que riegan cristalinas ondas.

Con frecuencia la imagen placentera

surge en mi mente, de tus muchos rfos

. que huyendo van en répida carrera
o ) en torno de ios mirgenes sobrfos;
o bien el interior de tus hogares
ver me figuro lleno de atavios.
Vuela después mi mente a otros lugares,
y sorprende jardines matizados
de Venus por las rosas singulares.

Federico Escobedo (65)

Salve, madre umada, dulce Cuatemala, salve.
Fuente, origen, delicia de mi vida.
Cémo alienta recordar, patria, tus dones:
tus Fuentes y tus calles, tus iglesias, tus casas y templado clima.
Ya me parece distinguir tus ricos bosques,
tus campos siempre verdes por el don de perpetua primavera.
Y recuerde los rios que por tu suelo corren
y de &rboles umbrosos cubiertas las riberos.
Ya las casas por dentro bellamente adornadas
vy los muchos vergeles engalanados con ideales rosas.

Monuel José Arce (66)

!Salve caro suelo Natal, bienamada Ciudad de Guatemala, Salve!
Td el jdbilo, y origen y fuente de mi vida.

!Cusnto recrea, Ciudad Auqgusta, evocar tus blaosones:
tu temperado clima, tus fuentes, alamedas, tus templos y lares!

(65) Ibid. pp. 77 y 78.
(66) Ibid. p. 83
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Ya creo percibir tus frondosas montanas,
y el verdor de tus campifas, de Primavera perenne regalo,

Ya se insindan a mi fantasfa sin cesar tus rfos por doquier borbotando
y sus vegas recubiertas por umbroso follaje.

Ornamentando con variado estilo evoco el interior de tus mansiones,
e inndmeros vergeles matizados con rosas del lda.

José Mata Gavidia (67)
Salve, Patria querida, dulce Guatemala, salve; delicia sur
tidora de vida, monantial de la mfa. Cudnto alienta, madre,
repasar la riqueza de tu hermosurs: moderade clima, fuentes,
vias, templos y hoguares. u puardceme visiusbrar lus selvdti
cas montafios y tus verdes campos en don de inacabable prima
vera. Mil veces acuden a mi mente los rfos que resbalan ser
peantes por mirgencs techados de unbrosas cabelleras; el in
terior de tus casos ornado de mGltiple decoro; la muchedum—
bre de tus jardines coloridos de rosas idalios.

Octaviono Valddés (68)

Bvidentemente que el problema de la traduccidn literaria
se deja ver, a partir de estos ejemplos, en forma palpable. El
estilo de las versiones expuestas difiere de una a otra. En cuan
to a la fidelidad al texto original, no deja de confundir la va
riedad de elementos gue sc incluyen en unos textos, se interpre
tan en otros y en otros mas quedan excluidos. (Culdl es el texto
gue logra trasladar el escrito original de Landivar? Si a una
de las traducciones se le puede atribuir cualidades y a otra im
putar defectos, no resuelve ello el problema de la traduccidn.
Este es un claro problema de la traduccidn literaria. Los tra-
ductores aludidos gozan de reconocimiento como creadores litera
rios. ¢Se debe atribuir, entonces, la creacidn de cada texto a
su respectivo autor, o se ha de afirmar que todos son obra de
Landivar?

"Cada texto es dYnico y, simultdneamente, es la traduccién de
otro texto. Ningln texto cs enteramente original porque el
lenguaje mismo, en su esencia, es ya una traduccidn: prime-
ro, del mundo no verbal y, después, porque cada signo y ca-
da frase es la traduccién de otro signo y de otra frase. Pe
ro ese razonamiento puede invertirse sin perder validez: to
dos los textos son originales porque caoda traduccidn es dis

tinta. Cada traduccién es, hasta cierto punto, una invencidén
y asf constituye un texto dnico." (69)

(67) lbid. p.87.

(68) Rafael Landfivar. Loc.cit.

(69) Octavio Paz. "Teorfa y préctica de la traduccién" en El signo y el garabata.
2 ed. México, Joaquin Mortiz, 1983. p.59.
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Retorna uno a la situacidn anterior y, antes ya se ha di
cho, no gueda mds que reconocer dque en las obras literarias es
donde el problema de la traduccidn se plantea con toda su fuer
za y con todas sus dificultades. Hay que abordar el tema de la
traduccidn literaria, en la perspectiva de buscar explicaciones

y aclaraciones satisfactorias en la traduccidn de la Rusticatio
Mexicana.

LA TRADUCCION LITERARIA. -—=--—

No como una forma de traduccidn, sino como reflexidn en
torno a la traduccidn literaria, se exponen algunas considera-
ciones relacionadas con el poema latino de Landivar.

El texto en versos hexdmetros latinos estd alejado de
nuestra cultura; se origindé en otra €época y pertenece al mundo
del siglo XVITI. Estaba dirigido a unos destinatarios concre-
tos y tenia la intencidn de expresar los valores y sentimientos
nacidos, precisamente, en esa época en que vivid el jesuita. La
forma en la que fue creado el poema -léxico, construcciones, es
tilo- seguramente respondia a un interés especifico y era lapro
yeccidn singulor de una persona en el exilio. Asi, tode el que
se acerque al texto para traducirlo, deberd estar advertido de
su lejania respecto del mundo en el que se origindé la obra; el
traductor, y posteriormente el lector, al leer la versidn de 1la
obra de Landivar, se enfrentard a un texto aislado, abandonado
del ambiente mismo en gue se escribid. El mundo del lector ha
cambiado notablemente.

Las traducciones que se leen del texto de Landivar hacen
mas dificil el acercamiento al origen del poema latino.

Los tra
ductores,

por mas esfuerzos que hagan para conservar la fideli-
dad o el estileo, se encuentran con otras palabras cargadas vya
con matices perdidos en la cultura de la éponca, de la politica,
de la religidn, de la sociedad, y de la realidad. Aunque duela
decirlo, la generalidad de los lectores no tiene la posibilidad

de acercarse siquiera a gustar del artificio poético del que se
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validé Landivar. Ya no hay identidad de concepcidn del mundo que
transmite e} autor; son distintas las observaciones que se pue-
den ‘hacer, en este momento, del mundo; las experiencias del poe
ta cuentan con otras circunstancias. La realidad misma ha evolu
cionado v, en algunos aspectos, hasta se ha anulado.

Octaviano Valdés, Federico Escobedo, Joaquin Arcadio Pa
agaza, lgnacio Loureda, etc., todos ellos traductores de Landi-
var, se orientaron para traducir la Rusiticuallo por cu propio
concepto de fidelidad al texto, pero no se olvide gue estuvie-

ron condicionados por su mundoe: cultura, gusto, sensibilidad,

de las lenguas, formacidn, etc.
Prueba inequivoca son las traducciones mismas. La visidén que

manejo de tdcnica, conocimiento

los lectores puedan obtener de Landivar, a través de las versio
nes, puede ser acertada, pero estard muy alejada de la emocidn
primera con la que se concibid. Asi, sin embargo, se conoce a
los clasicos. En general, asi se acerca uno a Virgilio, a Home
ro, a Ovidio, a Shakespcare, a Dante. Un texto de Landivar se
ha convertido ya en muchos textos, en diversas interpretaciones.

La lectura de una traduccidn trae consigo ya muchas lecturas an
teriores.

El acercamiento al original dependerd, en gran medida,
del traductor; de su profesionalismo, de su cultura, de sus re
cursos de poeta. Hay partes que se perderdn, gue tal vez el pro
pio Landivar tampoco aprecid: la versificacidédn. En efecto, al
estar sus cantos en hexdmetros latinos, se puede fdcilmente ob
servar que el ritmo, la melodia, los acfntos, la duracidn sild
bica no se conoce ni en su origen. La razdén es obvia: Landivar
en el siglo XVIII también desconocia la forma en la que los cld
sicos pronunciaban, leian o entonaban, tal vez, los hexametros
latinos. La versificacidn castellana se fundamenta en el ndme-
ro de silabas, en los acentos acomodados en periodos melddicos,
en rimas. Se ha perdido la cantidad silabica del latin, ya no
aparece en los versos castellanos. Los hexametros de la Rusti-
catio Mexicana no reflejan, en su lectura, la validez y armonia

que representd el hexdmetro latino. Las traducciones se alejan

adn mids de esa sonoridad. Asi se haya empleado el método de
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traduccidén mas técnico o mds libre, lo que se conoce y se lee
en versificacidn castellana y en prosa, no equivale, ni repre-
senta siquiera, la musicalidad de la versificacidn latina.

En verso o prosa, en traduccidn rigida o libre, en el
presente siglo o en el anterior, €l texto traducido recreard la
belleza del poema s5lo si lo traduce un poeta. "En teoria, sdélo
los poetas deberian traducir poesfia; en realidad, pocas veces
los poctas son buenos traductores. No lo son porgue casi siem-
pre usan el poema ajenn ocnmn nn puntn Arn partidn para encribir
su poema. El buen traductor se mueve en una direccidn contraria:
su punto de llegada es un poema andloge, ya que no idéntico, al
poema original."(70) La capacidad artistica que posee el traduc
tor puede ser suficiente para mostrar nuevamente la belleza de
una obra literaria; no obstante, ya no se buscan las palabras,

se encuentra uno con la emocidn, con el gusto artistico.

CLASES DE TRADUCCION. -———=-~~

Algunos traductores de los versos de la Rusticatio han
traducido a la lengua castellana en verso y en prosa. Hay quie
nes defienden que la traduccidn de versos latinos debe hacerse
con los elementos del verso castellano, aunque "el traductor de
be esforzarse en no poner en situacidn desairada, con versos
mal hechos, al poeta a quien traduce."(7') Hay quienes argumen
tan en favor de las traducciones en prosa, por ejemplo, Salva-
dor Castro Pallares dice que la versidn de Valdés "a pesar de
ser prosa, mantiene sin embarqo el ritmo vivo y natural gque no

desmerece ante su origen." (72}

(70) 1bid. p.64.

(71) Ismael Enrique Arciniegas. Las odas de Horacio. p.X1v. Cit. por Gustavo
Couttolenc. Op.cit. p.65.

(72) Salvador Castro Pallares. "Landivar por los campos de México" en Abside. ME
xico, abril-junio de 1966. p.207
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La traduccidn implica una transformacidn del original.
El texto original no se traslada idénticamente ~hacerlo no sélo
es dificil, sino imposible- sin embargo, en alguna forma lo men

ciona constantemente, lo tiene presente.

Se comprende bien que, por fuerza, habrd de perderse en la ver
sién muchos de los elementos de la composicién eriginal, sin —
que habilidad o ingenio humano pueda conservarlos todos liga-
dos en un haz. La intuicidn del traductor lo llevard, a lo sy
mo, a elegir con acierto los que han de subsistir y los que han
de ser sacrificados en caso do colisién, v a encontrar los quo
mejor puedon substituir a estos dltimes. M4s que eso, no hay
que pedirle, o serd pedir loa luna. Y una vez puestas a contri-
bucién sus mejores dotes, habra rendido, en el caso dptimo, un
traslado erudito muy Gtil para que el lector preparado y culto
pueda formarse idea de la obra en cuestién, representérsela;
pues la obra mismo, cuyo esencia reside en el complejo verbal
de su originaria creacidn, seguird siéndeole inaprehensible: lo
principal de ella habrd quedado desvaneccido, cuando no defini-
tivamente perdido. (73)

Para tener una idea mds completa del problema de la tra
duccidn es necesario conocer, aungue sea de manera somera, al-

gunas formas que se emplcan regularmente para traducir.

LA TRADUCCION LITERAL. —-- Se entiende por traduccidn 1i
teral la semejanza formal que se da en dos textos -el otiginal
y la traduccidn- en las palabras, o en las estructuras. No es
normal que coincidan los textos de una lengua fuente y una re-—
ceptora, pues las formas de cxpresar los mensajes estan unidas
al estilo personal; entonces hay que considerar facteores diver
sos ~en traductor y autor- como el léxico, la cultura y todo
aguello gque interviene en la expresidén escrita. Es evidente que,
a riesgo de cometer cerrores de ambigliedad o de obscuridad en
la expresidn, no es recomendable traducir buscando mantener las

mismas estructuras y las mismas palabras de la lengua original.

A este respecto, "seria necesario hallar un medio de se
flalar la distincidn entre traducciones literales defectuosas y
traducciones literales correctas; podriamos sugerir ‘palabra

“{73) F;ancisco Ayala. Problemas de la traduccién. Madrid, Taurus, 1965. p.37.
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por palabra', ‘traduccidn paralela' para las primeras y 'traduc
w(74)

cidén directa' para las segundas.

LA TRASPOSICION. -- En este procedimiento hay mayor 1li-
bertad. Es preferible suplir una parte del texto por otra cam-
biando, incluso, las palabras y las estructuras gramaticales.
Es necesario, sin embargo, que se procure mantener el nivle es
tilistico de la lengua original. Aqui el traductor tiene amplio
margen para suplir unas palabras por otras, disponer de la sin
taxis de su propia lenqua, cambiar o1 orden do las palabras vy
de les pérrafos, a condicién de que conserve ¢l sentido. Esta
libertad da oportunidad al traductor de convertirse en creador.
t.a expresidn dependerd de su sensibilidad, del manejo de su len
gua, y puede hacer de esta actividad un arte.(75)

LA MODULACION. ~- Este procedimiento se ubica en el pla
no del contenido, no en el de la forma como el anterior. El tra
ductor considera un punto de vista diferente de la misma reali
dad; puede enplear varias trasposiciones para llegar a la ex-
presidén definitiva. Lee el mensaje y lo capta en una determing
da forma: imperative ¢ indicativo eliptico o perifrdstico, afir
‘mativo o negativo, =tc., y el traductor expresa el mensaje a su
manera, tomando en cuenta contexto, costumbres, época, cultura
y otros factores determinados por su lengua.

LA EQUIVALENCIA. -- Se vale este procedimiento de recur
sos estilisticos y de estructuras muy diferentes a las gque usd
el autor en el original., El traductor considera su situacidn,
su punto de vista y deja el campo del habla para entrar en el

de la 1engua.(76)

Toma el mensaje en su sentido general y tra-
duce udnicamente el conjunto de las unidades, y no unidad por
unidad. Las equivalencias en la traduccidn son indispensables.
$i se traduce un mensaje por traduccidén directa cuande el pro-
cedimiento requerido es por equivalencia, se llega a un error

o a un absurdo de tipo cultural. Gracias a las equivalencias,

(74) Jeman Paul Vinay. op.cit. p.169.

(75) Vid. ibid. pp.170-171.
(76) Vid. ibid. pp.174-175.
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és posible traducir proverbios, aforismos. slogans, alusiones,
titulos de obras, férmulas de cortesia, regionalismos, localis
mos, etc. Para emplear este procedimiento es indispensable es
tar dotado de sdélida cultura en las dos lenguas, la de arribo

y la de término.

LA ADAPTACION. -- Este procedimiento se aleja mds de la
parte formal, de 1la situacidn y de los eclementos comunes. ELl
traductor hucea 1a cemedanza entre dos situnaciones existentes
en cada una de las dos culturas. Es necesario conocer la lengua
fuente y la manera de pensar y de ser de su pueblo y cultura.
El! traductor deberd buscar, fuera de los elementos formales, lo

que el autor ha dejado sobreentendido.

En este procedimiento se parte de que nunca habrd fideli
dad total ni una captacidn absoluta de lo gue se propusc comu-
nicar el autor. El traductor busca descubrir el mensaje y, me-~
diante su versidn, intenta acercar al lector a la situacidn inj
cial completa y no alejarlo:

"V, Levik muestra que los versos de la antigliedad traducidos
por Pushkin nos hacen estremecer, en tanto que los originales
han perdido en gran parte ese poder hasta para los eruditoes.
Este problema del efecto ha hecho correr mucha tinta. Justa-
mente con este criterio, sin duda, hay que examinar el caso
de los traductores que han 'superado’ a los autores o quienes
traducen. En tales casos, nos parece que se trata no tanto de
una comparacién abstracta de los méritos de ambos creadores,
cuanto de lo repercusién en un determinado pidblico de lo que
se ha dado en llamar 'mensaje'. Enfrentado con un pidblico di
ferente del pdblico del autor, el troductor ha sabido poner
al unisono ciertos acentos propios de ese auter y ciertas
cuerdas sensibles de su pudblico, y all{ en donde a veces, en
vida del autor, no habfa ningdn eco, ha rugido un trueno. Bau
delaire hizo de Edgar A. Poe un gran escritor; sin embargo,
nado le afiadid. Amyot asegurd la inmortalidad de Plutarco:

le basté leer con voz plena y viva, bajo el gran sol del si-
glo XVI francés, un texto de ese siglo Il posalejandrino, al
go esclerosado y un poco polvoriento. Y el alma eslava ha sa
bido captor en Maupassant lo que jamds habfan distinguido en
é1 los lectores fronceses. (77)

Un texto aceptablemente traducido en el léxico, la sin
taxis y la cultura estd necesitado de la cualidad literaria

(77) Edmond Cary. La Qualité en matiere de traduction. Cap.II. Cit. por Vinay,
ibid. p.178
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que despierte las emociones que buscd el autor imprimirle en el

momento de su creacidn. En este nivel es donde se ubican los tra

ductores de arte. Para ellos, parece ser, que no hay reglas de
En la poesia se presen-
ta obligatoriamente este €caso, pues en esta materia es tan impor
tante la forma como el fondo.
peare, Pushkin, al francés

traduccidn, sdélo re-creacidn artistica.

"Traducir bien a Pindaro, Shakes-
(por eijemplo)} es escribir el texto

que Pushkin, Shakespeare o Pindaro habrian escrito si hubiesen
dispuesto de los recursos del francés, en vez de disponer de los
ael ruso, el inglés o el griego. ¥ asi sucesivamente. Una buena
traduccidn no es, pues, una traduccion

literal ni una traduccidn
literaria (pero infiel). Traducir bien es

‘inventar' el texto (voca
bularjo, sintaxis y estilo) que habria escrito el autor traducido si

su lengua materna hubiese sido la del traductor y no la suya. Se

mejante trasposicidn supone muchos conocimientos, inteligencia e
imaginacién. Define la traduccidn ideal.

Yo no pretendo que sea
posible;

solamente digo que el buen traductor es aquel que inten
s 78
ta aproximarse a ella.“( }

TRADUCTORES DE LA RUSTICATIO MEXICANA.

Existen traducciones parciales y totales de los versos

de Landivar. Han hecho sus versiones en espafiol los siguientes
escritores:

TRADUCTOR PARCIAL TOTAL VERSO PROSA
Jost Maria Heredia (cubana) X X

Juan Fermin Aycinenav(guatemalteco) X X
Rafael Dévalos Mora X X
Joaquin Arcadio Pagaza (mexicano) X X

J. Domingo Diéguez (guatemalteco) X X
Manuel Arce y Velladares (guatemalteco) X X
Melesio Morales X X

José Mota Gavidia (guatemalteco) X X
Federico Escobede (mexicano) - X X
Ignacio Loureda {mexicano) X

Octaviano Valdés (mexicano) X X

(78) J. Paul Vinay. ibid. p. 181.
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El objeto principal de estudio, en esta tesis, es la ver
sidn de Octaviano Valdés. Las razones ya se han expuesto antes:
se busca responder a interrogantes concretas:

-— ¢Es posible la traduccidn literaria?

-~ ¢Con qué limitaciones, defectos o ventajas se puede
traducir, al espafnol, el texto literiario de Landivar?

-~ ¢Tiene valor literario la versidn, en prosa, de Valdés?
Si lo tiene, zen qué grado?

—- ¢Cudles serian los elemenvos yuo Jdamcotrar
prosa de Valdés es artistica?

iy

an aue la

-~ sTiene ritmo la prosa de Valdés?

Uno de los métodos que se eligid para resolver esas inte
rrogantes es diferencial. Para cumplir con los requisitos meto-
doldgicos, se eligid la versidn de Federico Escobedo, porque la
traduccidn es completa, la produccidn es también de 1a primera
mitad del presente siglo, los critices le conceden calidad lite
raria y, ademas, estd en verso; esto dltimo permite establecer

las comparaciones necesarias que requiere el método.

Escobedo es ¢l dnico que, hasta ahora, ha traducido en
. verso toda la obra en verso de Landivar. "Su propdsito fue po-
it ner al alcance de todos, quitando el impedimento que para ello

habia en la lengua de origen, las bellezas de la Rusticatio Me-
xicana. " (79)

Para trasladar del latin al castellano el mensaje, la be
lleza y el espiritu de la creacidn poética de Landivar, Escobe-

ﬂ : do sigue el camino de una fidelidad substancial, libre. Se ex-
! playa_(eo)

(79) Gustava Couttolenc. Op.cit. p.&9.

(80) Federico Escobedo Tinoco nacid en Salvatierra, Guanajuato, el B de febrero
de 1874. Su obra es amplia. Poesfas: Cauces hondos, Carmina latina,
Rapsodias biblicas, horacionas y soledades canoras, Flores del huer-
to clfisico y joyas literarias desconocidas, ectc. Teatro: Las v[sge-
ras de una fiesta, A orillas del Atoyac, Seila o la hija de Jefte,
etc. Distinciones: Miembro de la Arcadia de Roma; miembro de la Acs
demia Mexicana de la lLengua; miembro de la Academia Colombiana co-
rrespondiente a la Espafola. Murisé el 13 de noviembre de 1949. Vid.
Couttolenc. op.cit. pp.25-38.
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El sistema de Escobedo como traductor de Landivar, el nis
mo que empleaba siempre que traducia, puede muy bien resumirse
en unos cuantos principios, como puede verse:

Apreciando la justeza latina conmo una envidiable cuali-

aj).
dad, prefiere siecmpre espaciarse y amplificar sin trabas;

b). en la imagineria y descripciones retoca para poetizar y
movilizar lo estatico y prosaico;

¢). para ello recurre a la vari€fra:z , wi anadido colorista
3l cpiteto, a la adicidn de versos tomados de su propia
cosecha;

d). en la sinonimia es constante; hay una marcada obsesidn
por ella, y esto a lo largo de toda su version;

e). la perifrasis verbal priva siempre en sus mas variadas
formas.

La versidn en su mayor parte estd realizada en silvas,

aunque también emplea la octava real, el terceto y el ver so suel

»to.(81) El total de la traduccidn suma aproximadamente once mil

versos castellanos.

De Octaviano Valdés se hablard en el capitulo siguiente.
sin embargo, mencionar algunos puntos. Traduce to-
aunque ne es la

Es oportuno,
da la Rusticatio Mexicana vy lo hace en prosa,
Gnica; "La versién de Loureda estd en prosa y editada con el

texto latino. Tiene el mérito de haber sido la primera translia

cidn completa, pero muy desafortunada a causa de su infidelidad
{..) Si los limites de este estudio lo permitieran, podria multi
plicar ejemplos hasta el cansancio. No hay un libro sin varios
pasajes falseados; baste decir que haciendo a un lado inexacti-
tudes de poca importancia he contado unos ciento setenta lugares
en gue aparece alterado sustancialmente el pensamiento original.
Domina en la obra cierta dureza de lenguaje y violencia de giros
por la manera de traducir la construccidn latina, materialmente,
sin adaptarla al espiritu del espaﬁol."(BZ)
En lo que respecta a la forma en que Octaviano Valdés

-tradujo la Rusticatio, se aclara, en gran parte, con la siguien

te cita del propio traductor:

(81) vid. ibid. pp. 69-70.
(82) Raofael Landivar. Rusticatio Mexicana. Por los campos de México, op.cit. pp.25-27.
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te he esforzade en cumplir mi tarea buscanda a lo largo de
ella la vibracidn de giros y palabras, que responda mejor
a nuestra sensibilidad contempardnes -hasta donde es posi
ble, sin traicionar al autor-, procurando excluir la fro-
seologio y el vocabulario ya sin sonido, pseudo-clasicista,
de espaldas a la hora en que vivimos. Mi empeiio de inter-
pretar fielmente a Land{var ha pretendido ante todo, en am
bicioso trasieqo de palabras, encontrar el espiritu de sus
- pensamientos. Por otra parte, la esencia intelectual del
pensamiento artf{stico va inseparablemente unida o la emo~
ciédn estética que brota de la scnsibilidad. Considero que
la diferencia entre una traduccién fiel y una infiel con-
sisle en la cupacldad de coplar o sdlu ol priner clecento
intelectual, sino también el sequndo, acaso mis diffecil de
ser asido, porque es algo que no se define, sélo se siente.
0jald que mi traduccién no haya perdido de vista este se-
gundo elemento. Tengo esperanza de haober sido fiel a Lond{
var, trasladdndolo a prosa castiza, 4gil, emotiva, y de ha
ber interpretado con leales vocoblos su pensamiento. (83)

- .{83) Cit.. por Salvador Castro Pallares. Op.cit. pp. 207-208.



~OCTAVIANO VALDES: VIDA Y OBRA.

HUOMAMTISTA. =

"Un 'domine' enjuto de carnes y de mollera, fosilizado
en la 4drida diseccidn de lenguas muertas, momificado en la ado
racién de la antigliedad, preso como una arafa en la tupida red
de las minucias gramaticales y de las figuras retdricas, acar-
tonado y estéril como todo lo que huye del sol y del libre jue
go de la vida innumerable: tal es la imagen que surge en la men
te de muchos modernos al oir hablar de un 'humanista‘'. Nada
mds alejadeo de la realidad, sin embargo, que esa imagen defor-

w ( 84)

me y caricaturesca... Con estos conceptos inicia uno de

sus libros el destacado humanista Don Gabriel Méndez Plancarte.

Erudito en lo que ha sido el humanismo en México, Méndez
Plancarte dictd una sustanciosa conferencia de la que nacid, en

1944, un peguefio libro titulado Indice del Humanismo Mexicano.

En uno de los parrafos seflala: "En tante que los jesuitas, des
de su destierro, hacian resonar por toda Europa el nombre de la
patria lejana y formulaban -en la teologia, en la filosofia, en
la historia, en la poesia y las bellas artes~ el mensaje de ME
xico, seguian cultivindose entrc nosotros -si bien con menor

»(85) v continda explor ando,

fortuna- los estudios humanisticos.
en forma brillante, autores y obras surgidas a finales del si-
glo XVIII. Con el mismo dominio de esta materia da a cohnocer
"el indice" de autores del XIX. En uno de los fragmentos fina-
les en los que enlista autores y obras de 1los humanistas del

siglo XX dicta:

(84) Humanistas del siglo XVIII. Intr. y selec. Gabriel Méndez Plancarte. México,
UNAM, 1979 T(cT?47) p.v
(85) Gohriel Méndez Plancorte. Indice del Humanismo Hexicano. Op.cit. p. 22.
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Y ya en nuestros dfas, José Vasconcelos lleva a cabo, desde
. 1a Universidad Nacional, una importante labor de difusidén

de los clésicos griegos; don Federico Escobedo nos da la ver

sién de la Rusticatio Mexicana; Tirso Sdenz traduce las bucd
¢+ licas de Virgilio; Conzdlez Moreno vierte en prosa la "Antf{-

gona" de S&focles; don Angel Maria Garibay interpreta magis-

tralmente la Orestfada de Esquilo; Octaviano Valdés lleva a

cabo una nueva traduccidn del gram poema de LandIvar... (86)

DATOS BIOGRAFICUS., ——-———

n la linea de la tradicidn clésica mexicana, un lugar
estd consagrado para Octaviano Valdés. Nacid en Cacalomacan,
Edo. de México, el dia 21 de mayo de 1901. "Sus padres fueron
don Gregorio Valdés y dofia Rosalia valdés de Valdés. El prime
ro murié cuando apenas el nifio Octaviano contaba cuatro afios
y medio, vy la segunda cuando no pasaba aidn de los once.“(87)

Tuvo tres hermanas.

Sus primeras letras las aprendid en su pueblo natal en
donde cursd primero y segundo de primariafsg) Continud sus es
tudios en la escuela "San José" ubicada en Toluca; en este cen
tro permanecidé dos afios. De ahi pasé a la ciudad de México aeg
tudiar en el colegio Patricio Sanz cuyas instalaciones esta-
ban en Tlalpan. En esta institucidn no pudo continuar sus estu
dios porque la revolucidén que padecia México no propiciaba con
diciones para ello; no obstante asistid a una academia para

aprender lo que se llamaba teneduria de libros.

En el afio de 1917 ingresé al Seminario Conciliar de Méxi
co: estudidé humanidades durante cuatro afios y, despuéds, dos de
filosofia. "Pasd después a la Universidad Gregoriana de Roma,
donde permanecid desde 1922 hagta 1929; alli mismo recibid los

(86) Ibid. p. 26.

(87) Octaviano Valdés. Bajo el ala del &ngel. México, €ditorial Libros de México,
1980. p.8 "~ (Edicidn facsimilar de la de 1952)

(88) Octaviano Valdés. (Entrevista a Octaviono Valdés sobre los datos de su vida
y obra literaria. Realizada por José Manuel Salcedo) México, 1987.
2 cassettes, 180 minutos. (Los datos biogrédficos generales estdn sa
cados de este documento).
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grados académicos de doctor en filosofia y teologia, habiéndose
ordenado sacerdote en la propia Ciudad Eterna el ano de 1927?m9)
Cursd todavia un afio de derecho candnico, carrera gque no pudo
prosequir por razones de salud. Desde 1930 en adelante dictd
las citedras de filosofia, teologia, lengua griega, arte y ora
toria sagrada. El 22 de agosto de 1956 ingresd a la Academia
Mexicana de la Lenguang)
La formacidén del humanista es indispensable, larga y ri

gurosa. Méndez Plancarte expresa alqgunos conceptos al respecto:

“Para el genuino humanista, el estudio de las lenguas clési

cas no es fin sino medio, no meta sinoc punto de partida, no

mazmorra ni cireel sino ventana luminosa abierta al pasado

y ancho camino abierto al porvenir. Por el dominio del grie

go y del latin, el humanista se hace capuaz de penetrar en

una vasta zona de la cultura humana, cerrada al que no posece

aquellas lenguas: desde la Hélode prehomérica que florecid

en creta y en Micenas, hasta la Edad Media y el Renacimien-
to italiano..."™ (91)

Para Octaviano Valdés fue el latin una lengua de uso, Yy
fue maestro de griego durante 35 afos. be acuerdo con su relato,
su maestro de latin fue Jesds Pallares, profesor de la Universi
dad, y Guillermo Tritschler. Las clases en Roma las recibidn en
latin y, en el largo magisterio de diversas catedras, empleaba
el latin para comunicarse con sus estudiantes. A lo largo de sus
estudios de humanidades clisicas, estudid latin durante cuatro
afios, lo llegd a dominar, y después fue instrumento de lectura
y comunicacidn.

El mismo narra que desde muy pequefio fue afecto a la leg
tura y a la composicidn. En no pocas ocasiones lo alentaron y
recibié orientacidén de Salvador Escalante, Guillermo Tritschler
Y, muy especialmente, de Don Angel Maria Garibay K.

Hablando de los humanistas mexicanos y, en particular de
los jesuitas del siglo XVIII, reitera Méndez Plancarte:

‘(89) Hugo Aranda Pamplona. Bibliograffa de los escritores del Estodo de México.
Instituto de Investigaciones Bibliogréficas de la UNAM, 197B, p.94.

(90) Cfr. idem.
(91) Humanistas Mexicanos del siqlo XVIII. fp.cit. pp. V y VI.
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"Lo mexicano, todo lo mexicano, paréceles digno de amorosa
investigecién (..) Canta Landivar en su Rusticatioc las be
llezas del campo, de los lagos, de los mantes mexicanos;
y no teme profanar el imperiasl hexdmetro que canté las pe
regrinaciones del Troyano Eness y los trdgicos amores de
la reina de Cartago, haciéndola cubrir con su regio palu-
damento la descripeidn realista de cosas y escenas tipica
mente mexicanas: desde el beneficio de la plata en las mi
nas, hasta el radiosa colibri de nuestros bosques tropica
les, desde la cochinilla que engendra la pdrpura competi-
dora de la de Tiro, hasta las floridos "chinampas" de Xo- .
chimilco; desde la corrida de tores y la peles de gollos
hasta 1a popular diversidn del palo ensebado." (92)

TRADUCTOR, ——-—=-—-

Octaviano Valdés se ocupd en traducir los hexametros la

tinos que cred Landivar en su Rusticatio Mexicana. A invita-

cidén de Agustin Yanez., se echd la tarea de traducir literaria-~
mente esta obra. Dia a dia trasladd en prosa cada uno de los
cantos y, en menos de un afio, entregd a la UNAM el texto para
la imprenta!93) Lo hace en prosa porque, en su opinidn, se pue
de dar mds sabor del original, se gana el espiritu, el pensa-
miento, aunque se pierden elementos del verso.

Entre las cualidades que imprimidé a su prosa, estd un
ritmo, gque, tal vez, se deba -segln explicd- a su constante an
helo de poesia, al aspecto lirico que lo lleva el simple hecho
de ver las cosas y tocar su existencia. Ademas, por este tiempo
estaba influido de la poesia modernista del siglo XIX.

En cuanto al método que utilizd para traducir, busca
trasladar el espiritu de la lengua original; de la palabra ori
ginal, al espiritu del castellano. Prueba cudl es la expresidn
que traduce verdaderamente, no sélo el sentido obvio, sino el
sentido lirico que quiso dar el poeta. Procurd hacer una prosa
artistica, bella, pero sin perder el sentido original. Para €1,
la precisidn es importante: trata de no desperdiciar palabras,
de ajustar la expresidn a su pensamiento; esa es la razdén por

la que ensaya, revisa, corrige.

(92) Ibid. p.XII

(93) Vid. Rafael Landivar. Por los campos de México. Prél., versién y notas de
Qctaviano Valdés. México, UNAM, 1942.
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"Pero el humanistano penetra en esos orbes como quien entra
en una tumba egipciz y se queda absorto ante la hierética
rigidez de las estatuas faradnicas y de las momias que no
conservan mds que una mueca de muerte que en vano pretende
eternizar el qusto y la pulsacidn de la vida. €l humanista
va al pasado, pero no se instala en el pasado. Va al pasado
s8lo para beber en la fuente viva que, bajo los escombros
de los siglos bsrbaros, sique mananda, indeficiente y eter-
na como los arquetipos platdnicos. Va al pasado para fecun-
dar el presente y alumbror el porvenir.® (94)

PRODUCCION LITERARIA. ~—--=w=

Poco y mal se conoce a Octaviano Valdés. En la generali
dad de los libros de Literatura Mexicana, Guatemalteca e Hispa
‘noamericana se hace mencién de él sélo como traductor de Landi
var. El también "fue al pasado para fecundar el presente". Su
formacidén humanista lo llevd a producir varias obras que, en
una investigacidn aparte, deberian ser abordadas. Se enlistan,
en seguida, sus principales libros:

£l prisma de Horacio. México, UNAM, 1985. (Hay una edicidén de
la Tuprenta Universitaria de 1937)

La cabellera de Berenice. léxico, Jus, 1968.

Bajo el ala del sngel. Toluca, Cditorial Libros de México, 1980.
(Edicién del Gobicrno del Estado de México. Facsimi
lar de la de 1952)

El pozo de Jacob. México, Escuels Salesiana, 1933.

El padre Tembleque. 4a.ed. Méxicao, Jus, 1980 (c1945)

Amado, Monuecl José y otros exémenes. México, Las hojas del mate,
s/f.

Angel Warfa Garibay K. México, Las hojas del mate, 1985.

El Barroco, espiritu y forma del arte en México. Méxica, Jus,1956.

Poesfa Neocléisica y Acodémica. Antologia. Seleccidén e introduccidn
de Octaviano Valdés. México, UNAM, 1978. (c1946)

(94) Gabriel t€ndez Plancarte. Indice del tumanismo Mexicano, op.cit. p.17.
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Gabriel Méndez Plancarte. El Humanismo Mexicano. Prdl. y Seleccidn
: de Octaviano Valdés. Méxice, Seminario de Cultura Me-
xicana. 1970. 233 p.

La traduccidén de la Rusticatio ha aparecido en dos publi
caciones:
-~ Rafael Landfvar. Por los campos de México. Prdl.,versidn y no-
tas, Octaviono Valdés. México, UNAM, 1973 (c1942)
(edicién monolingiie)

-~ 'Rafael Land{var. Rusticatio Mexicana. Por los campus de México.
Préi., version y notas oge Uctaviano Voldés. México,
Jus, 1965 (edicién bilinglie)

Escribié también varios articulos en la revista Abside y
en Nivel; una traduccidn no literaria de la Summa contra genti-
les de Sto. Tomas de Aquino. Tiene en preparacidn una historia
de la poesia neocldsica en México, unas biografias de Gabriel y
Alfonso Méndez Plancarte, y articulos de critica.

Méritos mds que suficientes tiene el Dr. Octaviano Val-
dés para ocupar el lugar que le secfiald el gran humanista Don
Gabriel Méndez Plancarte. Ailin sin considerar su produccidén poé
tica, es reconocido como el destacado traductor literario dela
Rusticatio Mexicana. Su versidn es el objeto principal de estu
dio de esta tesis. En los capitulos siguientes se analizara se
riamente su prosa, aplicando métodos apropiados gque permitan

obtener resultados confiables acerca de la riqueza artistica
de la versién en prosa. Ello permitird conocer un poco la pro
duccidn de Vvaldés, y emitir juicios de valor objetivos acerca
de lo que es la traduccidn literaria de un humanista de esta
talla.



i.A ESTRUCTURA DE LA PROSA LITERARIA DE
OCTAVIANO VALDES '

EL METODO DE

Este capitulo reviste @speclal MporLancla, Ya dgue se PO
ne en observacidn la prosa gue empled Octaviano Valdés en su
versién de la Rusticatio Mexicana. Perderia seriedad este traba

jo si dnicamente se concretara a emitir juicios de valor acerca
de la calidad artistica de Valdés sobre una frase de imagina-
cidn, impresiones y sensibileria personal. Por ¢l contrario, se
determind como tarea irreemplazable analizar ¢l texto para ob-
servar, reflexionar, sintetizar y, con los datos obtenidos, va
lorar, imparcialmente, la prosa del traductor de Landivar. Des
~pués de revisar algunos métodos de andlisis literario, se optd
por emplear el de Jean Cohen, porque en su propuesta presenta,
ademas de sustento tedrico, una instrumentacidn apropiada para
conocer la estructura del lenguaje poético.

El método distingue dos niveles de procedimientos poéti
cos, independientes entre si, para analizar los textos litera
rios: el nivel f£Snico y el nivel semdntico. Los caracteres del
nivel £8nico han sido, tradicionalmente, codificados y se les
ha dado nombre. Se llama verso a toda [orma de lenguaje que se
distingue por esos caracteres fdnicos. Los caracteres del nivel
seméntico se clasifican, reqularmente, en la retdrica. Para es
te método, a la palabra semantica se le asigna un sentido Iexi
cal y, también, desicna el significado gramatical.

Cuando se escribe literariamente, se estd en posibilida
des de emplear los procedimientos de los dos niveles osdlo uti
lizar alguno de los dos. Partiendo de esta afirmacidn, se pue
de establecer que hay tres clases de poemas:
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~— El primero es el poema en prosa o poema semantico. No
se considera la parte tdnica y si la faceta semintica

-- El segundo es el poema fénico. Aprovecha los recur-
sos del lenguaje, Se pone rima y metro a lo que seman
ticamente no es mas que prosa o prosa versificada.

-- El tercero es el poema fono-semdntico. Se trata aqui
de la poesia integral: empleo de recursos fonicos y
seminticos.

-~ La prosa integral o simplemente prosa es la que no
tiene finalidad poética y. por ello, se abstiene de
recursos i1ntencionales ténicos y semanticos.

Para Cohen, la limitacidén del corpus de 1la investigacidn
literaria es, metodocldgicamente hablando, indispensable. Esto
permite una mejor observacidn del material gue se va a estudiar.
Aclara que la muestra debe ser suficientemente reducida para lle
var adelante la investigacidn, y suficientemente amplia para ha
cer posible la inducciodn.

] Para atender este requerimiento, en este estudio hubo ne
cesidad de revisar y analizar comparativamente tres textos, aun
que el objeto de estudio fue, naturalmente, el escrito de Val-
dés. Asi, el corpus de la investigacidn es el libro ¥III “Las
Aves", que consta de 380 versos latinos hexdmetros en la crea-
cidn de Landivar. El texto latino séle sirve de punto de refe
rencia, pues el andalisis se dirige a los escritos redactados en
lengua espafiola. Con el fin de aclarar, se mencionan, a conti-
nuacién, los datos bibliograficos de los textos gque se emplea-

ron en la aplicacidn del método.

1. Rafael Landivar. "Liber XIII. Aves", en Rusticatio
Mexicana.
Egscrito en verso latino. Texto de referencia.

2. Octaviano Valdés. "Libro XIII. Las Aves", en Por los
campos de México.
Escrito en lengua espaficla. Prosa. Objeto prin
cipal de estudio.

3. Federico Escobedo., "Libro XIII. Las aves", en Georgi-
cas Mexicanas.
Escrito en lengua espafiola. Verso.

4. “"Libro XIII. Las aves"”. Texto en lengua espafiola. Pro
sa. Este escrito fue elaborado sin intencidn
poética, a partir de los textos de Escobedo y
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Valdés. No se emplearon recursos fdnicos ni se
manticos. Equivale a la prosa integral.

El material de estudioc estd en verso y prosa, y como el
objeto principal de estudic es la traduccidn de Octaviano Val-
dés, es oportunc expresar lo que Cohen opina de la prosa: "En
el poema en prosa, efectivamente, se hallan por lo general los
mismos tipos de caracteres semdnticos que utiliza el poema en
verso. ElL poeta que c¢scribe en prosa estd, sin duda, liobre de
las trabas Ce la vercificaridn v, por consiguiente, goza de ma
yor facilidad para explotar los recursos del segundo ni.\rel“.(gj
El método, pues, es (Gtil para comparar los recursos poédticos fé
nicos y/o semdnticos de 1os textos en observacidn.

El método de Cohen se alinea en la categoria estética-

: . P . - [ - . . .
ciencia y no est‘.etxca—fxlosotf.xa(9 ). El término "cientifico" se

entiende de esta manera:

"Basar el ansdlisis, en la medida de lo posible, sobre la obser
vacién de los hechos. Existe un hecho bruto del cusl, en nues-~
tra opinidén, hay que partir necesariamente: se trata de lIa exig
tencis de dos especies, prosa y poesia, en que, seqin el pare-
S cer unfinime se distribuye de modo necesario el lenguaje escri-
Fel - toe. Es posible, pues, enunciar en términus sencillas el objeto
8 de la poftica: se trats de saber ep qué fundamento objetivo se
apoya la clasificocidn de un texto dentro de una u olra de aque
llas dos especies. (Existen ciertos caracteres presentes cn to
do lo clasificado como "poesfa" y ousentes en todo lo clasifi-
cado como “prosa" y, en caso afirmotivo, cuéles son? Tal es
la pregunta a la que debe dar respuesta toda podtica que presy
ma de cienti{fica." (979

Por el tipo de problemas (ue plantea, Cohen propone la necesi-
dad de emplear un método comparative pues, de hecho, se trata
de resolver un problema diferencial. Debido a ello, en la apli

cacidén del método, en esta tesis, se confrontard la prosa de Oc

taviano Valdés con la prosa referencial; la prosa de valdés con

(95) Jean Cohen. Op.cit. p.13.

. (96) Vid. Etienne Souriau "Propos preliminaires" en Sciences de 1'Art. Ndm. I,
S 1965 gpud Cohen, ibid. p.14.

{97) jdem.
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el verso de Escobedo; el verso de Escobedo con la prosa referen
cial:; prosa de Valdés con verso de Valdés. Asi pues, la prosa
referencial serd importante para la cuantificacién y cualifica-
cidén de los demds textos, pues, en este trabajo, se considerard
“poema" (en verso o prosa) a la desviacidn que se dé a partir
de la prosa integral (referencial).(gs)

La “desviacidn de la norma" es fundamental en este méto-
do. Es un concepto amplio qgue se concreta a indicar por qué cier
tas desviaciones son estéticas y otras no. La desviacidn estéti
ca, con respecto a du notiwua, <o wns £alta, vero una falta inten
cionada, deseada; posee un valor estético. El poeta no se expre
sa como los demas, su lenguaje es anormal, y esta anormalidad
es la que le asegura un estilo. Siempre hay una desviacidn que
es invariable e inmanente en todos los poetas: una especie de
lenguaje, un lenguaje poético con caracteristicas observables.
La poética es, en este sentido, una estilistica de la especie
de lenguaje poético.eg)

Esta concepcidn permite a la podtica constituirse en cien
cia cuantitativa. El hecho poético se convierte en un hecho ne-
dible y se expresa como la frecuencia media de las desviaciones
que presenta el lenguaje poético en relacidén con la prosa nor-
mal. El estudio estadistico del estilo supone dos momentos: uno
para caracterizar el hecho; el otro, para medirlo. No todas las
desviaciones son estilisticamente pertinentes. La estadistica
Gnicamente permitird verificar una hipdtesis nacida de la re-
flexidn hecha sobre un corpus literario; no que entegue la cla-
.ve de la poesia.

La observacidn y medicidn propiciarid la elaboracidén de
un muestrario representativo del conjunto estudiado. Se elimina
) ’5 rd, entonces, toda perspectiva normativa: sdlo se describe, no
se juzga. La estética supone dos operaciones imprescindibles:
eleccidén y observacidn. Ayuda a la objetividad el que las Ffun-

(98) Cohen precisa que se debe elegir por norma la prosa del escritor menos preo-
cupado de fines estéticos, es decir, la prosas del cientifico. La deg
viacién de su lenguaje no es nula, pero ciertamente es minima.

(99) Vid. ibid. pp. 15y 16.
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ciones de observador y elector no se encuentren en la misma per
sona. En el caso de este estudio, la funcidn de elector se ha

realizado con base en la opinién de algunos criticos y autcores

de literatura mexicana. En ce¢fecto, basta una consulta detenida

para darse uno cuenta que las versiones mas completas, difundi

das y aceptadas en México y Guatemala son la de Federico Esco-

bedo (en verso) vy la de Octaviano Valdés (en prosa). llay otros

roetos v traductores, pero © no se les concede calidad, o sélo

tradujeron algun libro de toda la obra; este Ultimo es el caso

mis frecuente.

Ootro principio de seleccidn, en el método de Cohen, es
la homogeneidad del corpus observado. lo que conduce, con ma-
yor grado de probabilidad, a encontrar rasgos comunes. Para el
caso de este estudio, la homogenecidad se ha determinado de es-—
ta manera:

-— Se trata de dos traductores humanistas cuyas versio-—
nes datan de la primera mitad de este siglo: Federico
Escobedo (1924) y Octaviano valdés (1942)

-- Las dos traducciones son del mismo libro XIII, Las
aves.

-- La variedad diacrdénica se da en la misma linea: el
texto original realizado por un humanista y dos ver-
siones completas hechas en el mismo espiritu clésico

-— Los dos traductores son, al mismo tiempo, creadores
de obras literarias.

Se recurre a la desviacidn, en este método, para preci-
sar lo poético en el verso o en la prosa. Sin embargo, se pue-
de adelantar gque la estética cldsica a la que se tuvo que suje
tar Landivar no se presta suficientemente al aprovechamiento
de este principio. La originalidad en 1a forma es en si un re-
curso para encontrar lo estético. Esto no sucedia en el neocla
sicismo. El valor lo constituia la regla, el precepto, la nor-
ma. La desviacidn estaba restringida a ciertos limites, naci-
dos y fortalecidos en la propia tradicidén podtica. La critica,
algunas veces también la voz oficial, condenaba acremente a
quienes se salian de los patrones ¢stablecidos para cada géne-
ro. En esta misma linea, la versificacidn limita; la prosa pog

tica queda con menos restricciones.
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Los escritos en verso tienen caracteristicas evidentes
en el nivel fonico: un texto tiene rima o no la tiene; tiene
metro o no. En el nivel semdntico, en cambio, la desviacién nun
ca es absoluta. No hay poema poético en su totalidad:

"l fendmeno del estilo puede ser representado por

media de una lfnea recta cuyos extremos equivalen

a los dos polas; polo prosaicoe de desviacidén nula,

y pola poético de desviacidn mdxima, entre los cua

les se distribuyen los distintos tipos de lenguaje

Gue i piaclice clectaivamente. En la cercanfa més

préxima al polo maéximo se halla el poema, en la cer

canfa mAs préxima al otro pole indudablemente, s0
sitda el lenguaje ge lus sabios. €n este caso, la

desvincidén no ecs nula, pero tiende a cera." (100)

Cohen afirma que no se trata de considerar a la poesia
como un hecho semejante a los demds, cientificamente observa-
ble y medible; esto secria -dice- contra el sentido comin. La
poesia estd en el otro extremo de la ciencia. Pero no hay que
confundir la observacion con el hecho observado. Hay que dis-
tinguir entre el hecho que es estético, y el acto de reflexidn,
que es cievntifico. WO significa que se conoce un poema si se
siente la emocidn estética que despierta; pero tampoco conocer
lo, a través de la reflexidn, es sentir el poema. Hay criticos
que aconsejan no hablar de la poesfa si no se hace poéticamen-
te. Sus comentarios resultan ser un segundo poema superpuesto
al primero: lirismo sobre lirismo. Revelan expresiones vacias,
pues ni se entienden claramente y, Sobre todo, ho son verifica
bles. De lo que es problema hacen misterio. Por el contrario,
hay que identiticar el problema y plantearlo para buscar solu-

ciones ldgicas. (101

(100y Ibid. p.24
(101) vid. Ibid. p.26 -
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NIVEL SEMANTICO. - -~ - -

En el campo de la comunicacidn linglistica, cada guien
puede expresar lo que desee con la Unica condicidn de que se en
tienda 1o gue dice. El lenguaje es comunicacidn, nada se comuni
ca si el discurso no es comprendido. Cochen parte de que todo
mensaje debe ser inteligible, es decir, dotado de sentido v de

sentido accesible al destinatario.

El nivel semintico, en este método, se limitard a la re
lacién Jde los significados entre si. Se deducird del cddigo una
regla cuya violacidn constituye precisamente el lenguaje podti-
co. Para formar una frase con sentido, nho basta con poner una
tras otra palabras sacadas del diccionario. La probabilidad de
que un conjunto de palabras elegidas al azar de un diccionario
formen una frase con sentido es, prdicticamente, nula. Cada ele
mento estaria dotado de sentido, mientras gque el conjunto no lo
estarf{a. Hay frases gramaticalmente correctas que, sin embargo,
son ininteligibles. Para Jakobson -segin Cohen- una frase se ha
l1la dotada de sentido si se la puede someter a ia prueba de ver
dad. En el ejemplo de Chomsky "verdes ideas incoloras duermen

"(10@ se puede uno preguntar si existen o no ideas

furiosamente
verdes incoloras que duermen furiosamente y responder que no

las hay. Esta oracidn es falsa y ademis, absurda. Es correcta

en cuanto a la sintaxis, incorrecta en cuanto al sentido. As{
que hay diferencia entre proposicidén falsa y proposicidn absur
da. La proposicidn falsa puede ser verdadera, ya que el predi-
cado es uno de los predicados posibles del sujeto. La proposi-
cidén absurda no puede ser verdadera por la razdn inversa. En el
primer caso se trata de pertinencia del predicado; en el segun

do, de impertinencia.

Hay una ley general relativa a la combinacidn de las pa

labras en frases. Esta ley exige que, en toda frase predicativa

(102) Ibid. p. 106.
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el predicado sea pertinente en relacidn con el sujeto. Es decir,
como toda frase estd hecha de términos lexicales dotados de una
funcidn gramatical, la regla en cuetidn exige que todo término
de una frase sea seminticamente capaz de desempenar su Funcidn,
En el nivel semdntico, es el requisito de inteligibilidad. Se
va a tratar de caracterizar en este mismo nivel ai lenguaje pog

tico, por la infraccidn de esta regla del cSddigo de 1a palabra.

En este método se busca describir el discurso poético
como un discurso de gramaticalidad inferior A 1n As Y12 prosa en
lo que se relaciona con el grado mdas especifico de gramaticali-

dad que representa la pertinencia semdntica. (103)

La propia experiencia lingliistica es suficiente para
anunclar las frases que son pertinentes en la lengua materna.
Esta experiencia suministra un criterio objetivo para la identi
ficacidn de las infracciones cometidas por el uso podtico: pue
de indicar si el poema 2os correcto o incorrecto. En este estu-
dio sdlo se tomardn en cuenta los casos donde ia impertinencia
es flagrante, tales como: "Los recuerdos son cuernos de caza" o
"EL cielo ha muerto“"mv Los dos casos presentan impertinencia
predicativa caracterizada por cualquier hablante. Son, pues, es
tas dos desviaciones ejemplos de un fendmeno general dentro del
lenguaje poético.

Surge aqui el problema de la metafora, Que es la carac-
.teristica fundamental del lenguaje poetico. "T.S. Eliot definia
a la Divina Comedia como una vasta metidfora, y Claudel oponia

la poesia a lo prosa como la ldégica de la metdfora a la ldégica
del silogismo. En una obra consagrada a esta figura se define a

la poesia como una metdfora constante y generalizada"“ow

(103) S. Saporta afirma que hay grados de gramaticalidad: "Una Férmula como 'el 4r
bol cuchichea' no es gramatical, sino en el grade mds general, en
cuanto que se conforma con la estereotipia frase nominal + frase
verbal (...} asf u una frase gque viole una reqla muy general se lao
puede calificar de menos gramatical que a una frase que viole una
reqgla mds especifica."” Cit. por Cohen, ibid. p. 109.

(104) £fr. ibid. p.111.

(105)H Adan K. Ensayo sobre los fundamentos psicoldqgicos y linglfstices de la
metidfora afectiva. Ginebra, 1939. Apud Cohen. ibid. p.112.
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Es evidente que en las frases poéticas existe desviacidn
sdlo si se toman las palubras en su sentido literal. Para redu-
cir la desviacidn, basta con cambiar el sentido de una de las
palabras. &n una frase podtica, frecuentemente, el término en
su primer sentido es impertinente, mientras que el segundo sen
tido le devuelve la pertinencia. La metdfora interviene para re
ducir la desviacidn creada por la impertinencia. Cohen propone
el proceso en 54 conjunto: 1. Planteamiento de la desviacidn:
impertinencia. 2. Reduccidn de la desviacidn: metdfora. La me
téfora es, pues, una desviacidn paradiqmética.(lom

La desviacién de nivel semdntico no se confunde con la
metdfora. A este nivel existe una desviacidn sintagmatica, que
aquf{ se llamard impertinencia. En esta tesis, para diferenciar
las distintas figuras semanticas de acuerdo con sus funciones,
se reservard esta denominacidn para la desviacidn predicativa,
y se hablara de redundancia y de inconsecuencia en los demds ca
sos aqui estudiados.

La impertinencia, introducida en ciertos textos por me-—
dio del circunloguio de una frase (Fulano ha descubierto que..;
la experiencia revela que...; érase una vez en un pais lejano..:
cuentan gque hace muchos afios...) se percibe inmediatamente como
tal y pone en marcha el mecanismo de la reduccion lingliistica.
Este mecanismo es el qgque introduce aguellos valores semdnticos
de otro orden que constituyen el sentido poético.

Una vez que se ha comprendido lo gue es una regla de per
tinencia semdntica, se procede a confrontar con ella el lengua-
je poético con el que se estructurd un texto o una obra. Al
identificar un fendmeno se cuantifica para dar resultados por
via estadistica. Para extender el alcance del andilisis, se estu
diardn cuatro funciones en los textos de Escobedo, Valdés y pro
sa integral. Las funciones por estudiar son: la predicacidn, la

determinacidn, la coordinacidn y el orden de las palabras.

(106) Vid. ibid. p.113.
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LA PREDICACION. Andlisis. ~—-—=

Cohen afirma gue un cardcter, en sentido amplio, es atri
buido, en la predicacidn, a un sujeto a titulo de propiedad. En
espafiol, la predicacidn se expresa, regularmente, de dos mane-
ras: 1. Sujeto + verbo copulativo + atribute (nominal). 2. Su
jeto + verbo (verbal). El método propone estudiar la predica-
cién bajo la forma del epiteto. Hay que recordar que el epiteto
ejerce una funcidn determinativa y sdlo puede actuar de esta ma
nera si se da como propiedad del nombre al cual se aplica. Asi,
se puede estudiar la predicacidn a través del epiteto: "La fal-
da roja", puede transformarse facilmente en frase predicativa
mediante la simple utilizacidn del verbo copulativo: "La falda
es‘coja"(Toz)En ambos casos se guarda la misma pertinencia. Por
el contrario, igual impertinencia existe en "El recuerdo amari-
llo" y "El recuerdo es amarillo".

Hay consideraciones que justifican la eleccidn del epite
to. Por una parte, en todos los poemas abundan los epitetos, lo
cual facilita considerablemente la operacidn estadistica. Por
otra parte -dice Cohen- el epiteto se halla dotado de un incom-
parable efecto poético. Para convencerse, basta con suprimirlo
en un verso!108)

En este métedo la funcidn del epiteto se halla signifi-
cada por notas gramaticales, a partir de las cuales puede el ad
jetivo constituirse en predicado del nombre. Falta que el sig-
nificado lexical concuerde con esta funcidn. Los que no lo ha-
gan asi, se considerardn como impertinentes. No se analizard la
significacidn del sintagma, sino que simplemente se preguntara
si constituye o no una fdérmula lingliisticamente aceptable. gQué
quiso decir Berlaine al escribir "viento crispado”", y Hugo al
decir "“aspera escalera®"? No se buscard saberlo; uno se limita

(107) Vid. Ch. Bally. Linglifstica general y lingilifstica francesa. Parf{s, Leroux,
1962, p.106 y ss. Cit. por Cohen, 1ibid. p.118.

(108) Cohen alude a Verlaine: "El viento crispado de la mafana" Vs. E1 viento de
la mafana; y a V.Hugo: "Ha subido la 4spera escalera" Vs. Ha subido
la escalera.
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rd tan sSlo a afirmar que no se puede decir que el viento sea

crispade o dspera una escalera.

La obra de Landivar por considerarse una cobra literaria,
contiene recursos que hacen podético el texto. Se buscard, preci
samente, la desviacidn de la norma que se propone en el método
descrito. Se iniciard por los epitetos para establecer el tipo
de predicacién gue contiene la obra. Como ya se expresd, sdlo

se¢ estudiard el Libhro MIYT.

Los versos de Landivar, en el Libro XIII, se refieren,
fundamentalmente, a tres tipos de aves. Es muy clara la estruc
tura trazada: en la primera parte habla de las aves silvestres
(versos: 1 al 154); en la parte segunda, trata de los pajaros
de canto agradable y plumaje hermoso (versos: 155 al 303), y en
la dltima parte aborda el tema de las aves rapaces {(versos 304
al 380). El analisis se aplicd por separado, en cada una de las
tres versiones; sin embargo, al final se conjuntan los resulta-
dos.

La primera tabla presenta el total de epitetos gque se em
pled para construir cada uno de los textos. Es necesario tener
presente que la fuente es la misma para cada uno de los textos
escritos en espafiol. Se muestran los resultados de cada una de
las tres partes de gque consta el Libro XIII.

TABLA TOTAL DE EPITETUS. LIBRO XIII
(Versos: 1 al 380)
AVES AVES

VERSION SILVESTRES PAJAROS RAPACES TOTAL
EN AUTORES (versos 1 (versos | (versos
ESPARNOL al 154) 155-303) | 304-380)
Frosa Octaviano Valdés 165 167 - 17 439
Verso Federico Escobedeo 279 276 153 708
Prosa
inte- Referencia normativa 55 85 a7 187
gral.
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federico Escobedo, en su escrito, empled 209 adjetivus més que
ctaviano Valdés, y 1la diferencia entre la prosa integral y 1la

de Valdés es adn moyor: 312 epitetos. Entre los dos polos hoy un
margen de 521 adjetives. Esto yo nos da una muestra de la impor
tancia de los recursos literarios en la elaboracidn de textos.

Todo lenguaje es estilizado, dice Cohen,

aunque a distin
to grado vy, fuera de la versificacidn,

dnicamente esta diferen-

gia cuantitativa separa lo tenido por prosa de lo tenido por pog

sia. Bs cierto que la cantidad se transforma dialécticamente en

cualidad. La anormalidad desaparese cuando €sta Se encuentra

por debajo de cierto umbral, lo cual explica por qué el lenguua-

je de ciertos prosistas puede parecer lenguaje normal.

Para observar el estilo que emplea Octaviano Valdés en la

versificacidn, véase la Tabla siguiente. Resulta interesante,

pues se comprueba que la elaboracidn de un mismo escritor
compone

que
con intencién estética, es diferente cuando emplea gé-

neros diversos. Para los datos de la siguiente tabla se eligid

el canto que se refiere al colibri o chupamirto;

es de los més
elaborados y contiene, ademds,

unidad de sentido. Por otra par
" te, se escogieron, al azar, 26 epitetos de los poemas de Val-

dés, contenidos en su libro Bajo el ala del dngel. El nimero

equivale a los adjetivos que contiene el fragmento gque trata
del colibri.

TABLA EPLTETOS IMPERTINENTES
GENERD AU T DR TOTAL MEDIA
Prosa Octoviano Valdés 7 24.2%
(Conto 18 del Libro XI1)
' Verso Cctaviano Valdés } 20 76.9%
{Bojo_el ala del é&ngel)

En relacidén directa con lo que presenta la tabla, Cohen

dice: "Todo se desarrolla como si, dentro de un género determi
nado, el autor se fijase espontineamente un limite de desvia-
cidn, un grado estilistico que no debe scbrepasar. Hay un hecho

probatorio en este terreno: un mismo autor, Hugo, se conforma
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con la norma cuantitativa del género respectivo seqin sea pro-
sista o poeta. Cuando escribe una novela, los epitetos imperti
nentes que emplea alcanzan al 6% elevindose al 19% cuando com-
pone un poema. De esta forma queda probado gque, cualesquiera

' sean sus diferencias de contenido, ambos géneros literarios pue
den caracterizarse al solo nivel de 1la expresién.""og) La mis-
ma prueba es vdlida para Octavianoc "~ eldés: en la prosa que tie
ne intencidn poética alcanza un numero menor de epitetos imper
tinentes gue cuando csoribe cdine creawdor de pocsia. 31 no se

hace esta reflexidn, se puede caer en la errdnea conclusidn de
que Valdés es, comparado con Escobedo, un traductor de escasos
recursos. Habria gue realizar un estudio sobre sus obras liri-

cas y narrativas,

Las tres tablas siguientes ofrecen los resultados compa
rados entre prosa y poesia; traducciones del siglo XX de un tex
to escrito en latin en el siglo XVIII.

TABLA EPITETOS IMPERTINENTES. AVES SILVESTRES
(versos 1 al 154)

VERSION EN \

ESPARGL AUTORES Numero

Prosa Uctaviono Valdés 45

Verso Federico Escobedo 82

?roaa Referencia normativa 1

integral

Como se puede ver, la impertinencia en el lenguaje puramente in
formativo es nula comparada con la prosa literaria y la poesia.
La justificacidn es clara: el lenguaje empleado para transmitir
informacidén pocas veces hace uso de la metdfora, ademds de ser
el polo que estd unido a la realidad, y la realidad no admite
desviaciones. Vednse los resultados que se obtuvieron del and-
lisis de la segunda parte del Libro XIII.

(109) Ibid. p.121,
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TABLA _H EPITETOS IMPERTINENTES. PAJARUS
' (versos
155-303)
PERSION EN AUTURES Ndmero
Prosa Octaviano Valdés 57
Verso Federico Escobedo 79
Prosa .
integral Referencia normativa 3

Se acerca nn pneo mic la cifra de Valdds con la de Escobedo. Es
to coincide con el texto: esta parte es mds poética en la tra-
duccidn de Valdés, y se deja ver en los recursos empleados. Hay
22 epitetos impertinentes menos que los de Escobedo. En la ta-
bla anterior hay 37; sin embargo, la diferencia sigue siendo
significativa. La desviacidn de la prosa integral pricticamen-

te es nula.

La tabla siguiente ofrece los resultados consequidos en
el andlisis de los uUltimos 76 versos del Libro XIII de Landivar.
Los traductores emplearon epitetos impertinentes en las cantida

des sefialadas a continuacidn.

TABLA . EPITETOS IMPERTINENTES. AVES RAPACES
(versos 304
al 380)
VERSION EN . "
ESPANDL AUTORES Ndmero
Prosa Octaviano Valdés 21
verso fFederico Escobedo 40
gﬁz:Zral Referencia normativa 5

Los datos parecen demostrar que, en los distintos géneros, los
autores se fijaron espontidneamente limites de desviacién que no
deben sobrepasar. En las tres tablas anteriores se repite el
mismo fendmeno: mayor nuimero de epitetos impertinentes en la
poesia, menor en la prosa literaria y casi nulo en la prosa in
tegral. La tabla siguiente muestra los datos en forma global.



TABLA . EPITETOS IMPERTINENTES
LIBRO X1 "Las aves"
{(verscs 1 al 380)

VERSION EN .
ESPARGL AUTORES Numero
Prosa Octaviano Valdés 123
Verso federico Escobedo 201
Prosa . .

integral Referencia normativa 9

Estos resultados son estilisticamente interesantes por si mis-—
mos, pues demuestran la forma en gque se alejan de una norma
-prosa integral- textos traducidos de una misma fuente. El tex
to latino tiene sus propios recursos estilisticos, y varian
considerablemente en la traduccidn realizada por autores Jdis-
tintos., La diferencia es ampliamente significativa entre uno y
otro. Para conocer, a manera de ejemplo, la anormalidad 1ingﬂi§
tica que se da en las dos traducciones, en seguida se enlistan

- epitetos impertinentes empleados por cada uwno de los autores,
en la traduccidén del Libro XIIT.

EPITETOS IMPERTINENTES EPITETOS IMPERTINENTES
EMPLEADOS POR O.VALDES EMPLEALOS POR F.ESCOBEDO
incansable garganta canto melifluo
encendido amor verdes brumas
sinuoso abanico . enjambre clamoroso
dorada gordura mallas traicioneras
turba alada sangre silvestre
vuelo fugaz encina desnuda
timida "torcaz penacho arrogante
plumas nevadas ala decidida
niveo candor corriente fugitiva
roedoras penas brisas aladas
oprimido corazdn trinar exquisito
blandas melodias dnimo oprimido

e . opresora tristeza amarga pena
ateridos campos honda tristura
nidos prolificos borddn ronco
ala veloz salas etéreas
brufiida frente tratable algeddn
vuelo fulmineo ave pudibunda
corgzén quebrantado selva inculta

Se puede admitir para ciertos términos llamados concretos
la posibilidad de un andlisis del sentido en unidades semdnticas
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menores, y asta posibilidad permite el medio de cuantificar 1la
impertinencia. Cohen propone ejemplos: "Trenzas de ébano" (La
martine) y "Hierba de esmeralda™ (Vigny). De aqui se puede ana
lizar la predicacidn: ébano = madera + negro; esmeralda = pie-
dra + verde. Se ve inmediatamente que la impertinencia no recae
mas gue sobre una de las dos unidades de significacidn, quita-
da la cual se restablece la pertinencia. La impertinencia en es
tos casos sblo es parcial. A esta clase de impertinencia limi-
tada a uno de los elementos del significado y reductible por
simple sustraccidén de este elemento, se designa con el nombre
de desviacidén de primer grado. La desviacidn de segundo grado
es la metdfora alejada.

Si 1a poesia pone sistemdticamente en prdctica la imper
tienencia, si de modo general no se puede hacer a si misma mas
que mediante la violacidn sistemdtica de las reglas del lengua
je, elle se debe a que el camino directo entre Se——vSo2 se ha-
1la obstruido. Entre ambos se interpone siempre so], el primer
significado. Es éste un hecho que deriva de la estructura misma
del lenguaje, estructura que, pcr tanto, hay que disloccar. Para
aniquilar la poesia de cualguier fSrmula poética basta con su-

. . . B . N .2 1
primir o, incluso, con digminuir su desv1ac10n.(1 o)

{110)

Cohen cita la controversia aparecida en Le Monde los dfas 8,15 y 22 de agos
to de 1964, que dio lugar el verso de Virgilio: "Ibant obscuri sola
sub nocte.” Los que traducen -dice Cohen- "Iban solitarios en la no
che oscura", salvan el cddiqo, pero matan la poesfa. Esta versién
es prosa y sélo prosa. La poesia nace de la impertinencia y bien lo
sabfa el poeta. Por eso mismo -concluye- contra el cddigo decfa:
"Iban oscuros en la noche solitaria™. Hombres oscuros y noche soli-
taria. Cfr. ibid. pp.132 y 133.
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LA DETERMINACION. Anilisis. —-==~-

Determinar es distinguir un objeto de un conjunto, sepa
rarlo de los demas. Es cuando se puede tratar de varios, indi-
car claramente de cudl se trata. Semejante funcidn -dice Cohen-
serf{a innecesaria en una lengua compuesta Unicamente de pala-
bras propias. Los nombres como Napoledn, Frcancia, la luna, es-
tadn determinados por si solos. Los demas objetos, la lengua los
retdne en clases, agrupdndolos a partir de sus propieclades comu-
nes, y da nombres a sdlo esas clases. Cuando se quiere hablar
de una de esas clases, de una especie o de un individuo, enton
ces se cuenta con un procedimiento lingliistico llamado determi
nacidn que consisre en afadir al término comin uno o varios
.términos mis, a los cuales se llama determinantes. La lenqgua
comprende toda una categoria de términos a los que se les asig
na de modo especial esta tarea: los adjetivos llamados determi
nativos {(demostrativos, posesivos, indefinidos y numerales).
Estos adjetivos no afaden caricter nuevo al término al gque de-
terminan. El términc predicativo aumenta la comprensidn del su
jeto, el término determinativo sdlo limita su extensidn. En es-
te sentido se reduce la determinacidn a la simple cuantifica-
cidn, aunque algunos tienen también la funcidn de localizacidn.
Los indefinidos y numerales se limitan a cuantificar; los demos

trativos y posesivos cuantifican y localizan simultaneamente.

Cohen deduce que la funcidén determinativa se realiza me
diante adjetivos, complementos del nombre, oracidn de relativo
y epiteto. Como ya se habia establecido en la predicacidn, el
presente andlisis se restringe al estudio del epiteto. Sefiala
que el epiteto tiene, en la actualidad, sélo un valor gramati-
cal. Antiguamente tenia un doble sentido: gramatical y, ademds,
"retdérica. El epiteto —-concluye- guarda un valcr puramente deter
minativo. Esta funcidn la realiza delimitando una especie den-
tro de un género.

Entre el epiteto y el atributo existe, a la vez, una di-
ferencia gramatical y una diferencia ldgica. Gramaticalmente,

el epiteto difiere del atributo en que aquél se une inmediatamen-
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te al nombre, mientras gque el atributo se une mediante un verbo
copulativo. La diferencia 1ldégica estriba en gque el atributo pue
de aplicarse a todo el nombre o parte de €1, mientras que el egi
teto nunca se puede aplicar mas que a una parte del nombre. E1
epiteto redundante es incapaz de llenar su funcidn determinati-

\k va. Como en el caso del predicado impertinente, el epiteto tam-
bién se muestra no apto para desempefiar el papel gue la graméti
ca le asigna.

Se puede considerar la impertinencia y la redundancia de}
epiteto como dos tipos de la misma figura. Simbdlicamente, seria
normal el epiteto cuando respondiera a esta féormula: AXB = C.
La anormalidad se daria cuando se ajustara a cualquiera de las
dos férmulas: AXB = 0 (caso de impertinencia); AXB = A (caso
de redundancia).

Para cumplir su funcidn, un epiteto debe: i. Aplicarse
a una parte del nombre; 2. no aplicarse mis gque a una parte.
Es anormal si na conviene a ninguno; también, si conviene a to
dos. Dice Cohen: No se aplica a ninguno en "perfumes negros”;
se aplica a todos en "verde esmeralda"‘”‘?

Por medio del andlisis, se prueba que el epiteto redun-
dante caracteriza al lenguaje poético. Perc hay grados en la
desviacidn. "Perfumes negros" es una expresidn cuya incongruen
cia es evidente. En "verde esmeralda”, la desviacion es mids daé
bil. Este es redundante; el otro, impertinente; no se sitdan en
21 mismo nivel funcional.

No es lo mismo "Los elefantes rugosos..." que "Los ele-~
fantes son rugosos." En este Gltimo enunciado no hay desviacidn
La férmula seria banal, pero la banalidad no es del orden lin-
glifstico. Iria en contra de la teoria de la informacidén; pero
no hay regla propiamente lingltifstica que obligue al lenguaje a
aportar informacidn. La teoria de la informacidén se sitda a un
nivel extralingliistico, al nivel de la comunicacidn como conduc
ta social.

(111) Vid. ibid. pp. 137-139.
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El epiteto normalmente es determinativo y el que no lo
sea constituye una desviacidn o figura. Esta desviacién apare-
ce con la prosa literaria y se desarrolla con la poesia. En los
epitetos existen dos tipos de redundancia, segdin el nombre sea’
comin o propio.

1. Nombre comin. En este caso, el nombre

designa una clase, y
el adijetivo se aplica a esta clac

o on tndn su extension.
No hay elefante que no sea rugoso, ni esmeralda que no sea
1

. 12
verde, ni azul que no sea azuls )

2. Nombre propio. El nombre designa a un individuo que, como
tal, es indivisible. La determinacidn resulta indtil, pues
ya estd hecha con el solo nombre. En la "blanca Ofelia flo

ta como un lirio", el epiteto es redundante, pues no hay

Ofelia gue no sgea blanca. Y lo mismo ocurre con los nom-
bres propios sin mayudscula que designan una realidad dni-

ca, como la luna, el sol, etc(l13)

Bajo este mismo titulo de nombre propio hay que hacer en-
trar a los nombres comunes ya provistos de determinantes.
Asi, en “"para levantar tu cabeza rubia”, rubia es redun-
dante, ya que la cabeza de la persona o la que se refiere

no tiene mds que un color de cabello.

Reconocidos los tipos principales de redundancia de los
epitetos, se presenta la tabla de resultados obtenidos de 1la
primera parte del Libro XIII, "Aves silvestres”.

(112) Cohen cita los versos en los que aparecen entos epitetos:
"Los elefantes rugosos, viojeros lentos y rudos,

van a su pals natal a través de los desiertos." (Leconte de Lisle)
"Uno verde esmeralda corond su cabezau™. (Vigny)

"“Y la boca, calenturienta y de un aszul azul voraz" (Mallarcmé)

(113) No obstante -afiade Cohen- hay que distinguir los casos en que la realidad
singular en el espacio permite su divisién en el tiempo. Asi, "la

luna llena" se opone a "la luna nueva", y squi el epfteto no es re
dundante.
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?AHLA': EPITETUS REDUNDANTES. AVES SILVESTRES
o (versos 1-154)
R AUTORES Ndmero

Prosa fictaviano Voldés 53
Verso Federico Escobtdo 103
Prosa inteyral Reterencia normativa a2

Los resultados sefialan que en el ilenguajo

informativo son
escasos los epitetos no determinativos,

solamente ocho en esta
parte, y pertenecen al grade inferior de la figura,.

establece en las expresicnes
te determinativo; el epiteto

La norma se
en las que el epiteto es normalmen

que no lo sea constituye una desvia

cidn o figura. Habrd que ver los datos gue se dan en la tabla

siguiente y revisar si se mantiene este grado

de desviacidén en
el verso y prosa literaria.

TABLA ‘ EPITETDS REDUNDANTES. PAJARAS
{versos 155-303)

ROy EN AUTORES Ndmero

Prosa Octaviano Vaoldés 47

Verso Federico Escobedo 25

Prosa integral | Referencia normativa 16

El grado de redundancia del lenguaje cientifico, litera-

rio y poético mantiene una escala progresiva. Las diferencias se
tornan particularmente significativas desde el momento en que se
tomaron en cuenta todos los epitetos del Libro XIIY y, ademas,

se consideraron los pertinentes e impertinentes. Mientras gque

Octaviano Valdés en su traduccidn emplea 47 epitetos redundan-
tes, Escobedo utiliza el doble y la referencia normativa se in

crementa al doble. Las cifras de la Gltima parte del Libro X

podrén confirmar ese gradeo de desviacidn observada en los dos
anteriores.
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TRBLA ¢ EPITETOS REDUNDANTES. AVES RAPACES
(versaos 304-380)
o AUTORES NSmero
Prosa Octaviano Valdés 23
Verso Federico Escobedo a5
Prosa integral Referencia normotiva 5

Se puede concluir gue la redundancia es un procedimiento
gue caracteriza como tal al lenguaje poético. Se observa gue la
prosa pone en practica con cierta Lyecudcncla ccte tipo de figu-
ra, lo cual prueba gque, desde el punto de vista estilistico sé-
lo difiere de la poesia de un modo cuantitativo. La prosa lite-
raria no es sino poesia moderada, ©, si se quiere, la poesia
constituye ta forma vehemente de la literatura, el grado paroxi§
tico del estilo. El estilo es uno, dice Cohen. Implica un ndme-
ro limitado de fiquras, siempre las mismas. La diferencia entre
la prosa y la poesia, y entre un estado de poesia vy otro radica
tnicamente en la audacia con que el lenguaje utiliza los proce-
dimientos virtualmente inscritos en su estructura. Obsérvese,
para confirmar, la siguiente tabla, que contiene el total de los
epitetos redundantes, y de ahi se podrin deducir conclusiones
fundamentales. '

TABLA EPITETOS REDUNDANTES. LIBRO XII "Las aves"
{versos 1-380)
PR o EN AUTORES Ndmero
Prosa Octaviono Valdés 123
Verso Federico Escobedo 243
Prosa.integral | Referencia normativa 29

Puesto que el epiteto es superfluo, pareceria que para
reducir su desviacidén bastaria con suprimirlo. Pero ~dice Cohen-
esa conducta seria extremosa. El adjetivo se halla presente en
el texto, y hay que estudiarlo ahi. El primer grado de reduc-
cidén consiste en cambiar la funcidn. Esta es la operacidn mas

fdcil. Basta, para ello, con transformar el epiteto en aposicidn,



72.
es decir, con desligar el adjetivo mediante la aposicidn. Asi,
el epiteto desligado no tiene funcidn determinativa,
dicativa.

sino pre-

‘Hay casos en que el adjetivo no se presta para 1la trans
formacidn. Queda entonces la posibilidad de cambiar el sentido
del adjetivo de m&nera que pueda prestarse a la operacidn; es
decir, la posibilidad de operar una metdfora gue venga a afadir
se al cambio de funcién. La operacidn combina, en este caso, un
tropo lexical y un tropo gramatical: operacidn evidentemente
mds dificil, que constituye el segundo grado de la figura. En
su inmensa mayoriua, los opitotns redundantes que se encuentran
en la prosa literaria y en los poetas cldsicos pertenecen al
grado inferior de la figura. bPe ahi procede, sin duda,-dice Cohen-
el hecho de que el epiteto redundante haya podido aparecer como
normal. No se pierda de vista, en este estudio, las cifras tota
les de epitetos cmpleados por los traductores en sus versiones.

Puede aclarar un poco la funcidén e importancia de 1la des
viacién en el nivel semdntico, el proponer algunos ejemplos de
epitetos redundantes utilizados por los traductores de la
Rusticatio.

EPITETOS REDUNDANTES
EMPLEADOS POR O.VALDES

sonora garganta
fértil seno
dilatada llanura
diestra solicita
carrera veloz
tranquilo reposo
coruscante luz
elevada encina
abiertos campos

EPITETOS REDUNDANTES
EMPLEADOS POR F.ESCOBEDO

manjares sabrosos
frondoso bosque
amorosa América
estrecho abrazo
enjambre lleno
aves volanderas
llama ardiente
afanes trabajosos
repetidos saltos

violenta ponzofia
pollada piadora
madres fecundas
leves plumas

nivee candor
pequefio rise
estrecha jaula
tinieblas nocturnas
agudo pico
ingeniosa Progne
divertido pasatiempo

rayo ardiente
cruel veneno
codorniz ligera
solicita porfia
ampo niveo
semejanza cabal
cimbalos sconoros
amarga pena
negro centzontle
diminuto rise
prédiga natura
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En la lengua existe una clase especial de unidades a las
que Jespersen llama shifters y las define asi: "una clase de pa
labras <uyo sentido varia segun la situaciénn (114) Propone el
ejemplo del pronombre personal: "yo", que de acuerdo con el cé
digo significa la persona emisora del mensaje. Pero claramente
se ve la laguna de esta designacidn. A diferencia del nombre,
que designa a una persona determinada, yo se puede aplicar a
cualquiera, y para hacer desaparecer la ambigliedad hay que sa-
ber quién es el emisor del mensaje. En el lenguaje hablado es
la situncidn la gue preclsa, pues el emisor es el que profiere
los sonidos. Pero el poema escrito se halla fuera de la situa-
cién. El propio escrito es el que debe dar la informacidn sufi
ciente. En el discursco escrito es donde verdaderamente el pro-
nombre reemplaza al nombre, pero tnicamente se puede dar esta
realidad cuando dicho nombre figura de hecho en el contexto.
Por ello, el lenguaje escrito presenta cierta redundancia en re

lacidén con el lenguaje hablado.

En “Yo soy el tenebroso, el despojado, el inconsolado,
Fl principe de Aquitania privado de su castillo...

aQuién es el gue dice yo?2. El poema no responde a esSta pre-

gunta.

El pronombre se encuentra sin referencia contextual. El1
poema esta firmado, sin duda. Tiene por autor a un individuo de
terminado Gérard Labranie, dice Nerval, lo cual parece dar la
referencia que se pide. Pero esta es una identificacidn simplis
ta. El poema no es una confesidn sentimental, sefiala Cohen, y
los estados animicos de una persona privada, por genial que és
ta sea, sd6lo pueden interesar a sus amigos, o tal vez a los psi

cdlogos.

Por otra parte, basta para desestimar esta prueba, con
volverse a la segunda persona, a ese vocativo poético que desig
na al destinatario. Pero una vez mas hay lagunas:

"Hija mia, hermana,
Piensa en la dulzura..."

T(114)

0. Jespersen. Language. Londres, 1922. Cit. por Cohen, ibid. p.153.
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¢A quién se dirigen estas valabras? A una mujer, sin duda. Pe
ro esto es todo lo que el poema revela de su identidad. La hija
~hermana- continda siendo una mujer sin nombre y sih rostro. .Es
la innominada, asi como es innominado el cque se dirige a ella.

Estos pronombres se dan frecuentemente en la Rusticatio,
y se requiere de una explicacidn gue justifique el empleo de es
tas desviaciones en las obras literarias. Obsérvense estos enun

ciados extraidos de la versiodn de Octaviano Valdés al Libro Xm

Canto a las indigenas aves agrestes...

tlagna empresa en verdad acometo...

Mosfrad, oh Napeas...

... voyme de aqui, en silencio, a lJos escondrijos del bosque..
Ya contemplo entre las enramadas del bosque...

Mas t8, para celebrar convites...

Trata, td, lanzando los garrotes...

... ¥ lleva contigo un compafiero...

. te llenard los patios con la pollada piadora.

Pues si les extraes las visceras...

A mi me es grato escuchar los cantos armonicsos. ..

... imita, !'Oh Filomela! tus conciertos delicados.

Si quieres recrearte el fatigado espiritu...

Mientras me entretengo contemplando...

Mientras considero las voces y vuelvo la mirada en torno..
..» YO mismo lo llevaré alrededor del mundo...

Por medio de su respuesta a la pregunta de ¢quién es yo?,
BEtienne Souriau saca a luz de manera muy adecuada la significa-
cidn compleja y dificilmente conceptualizable que procede de es
ta carencia. "Es, a la vez, un poeta esencial y absoluto, y tam
bién la imagen poetizada que de s{ mismo quiere dar el poeta al
lector. Es incluso el propio lector en cuanto penetra en un lu-
gar que se le prepara dentro del poema para participar en los

sentimientos gque le han sido sugeridos"("w

(115) Correspondance des Arts. p.149. cit. por Cohen, ibid. p.154.
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El poema de Landivar es escrito, pero finge que es hablado.
Por el hecho mismo infringe una regla general de la estrategia del
discurso, El discurso estd obligado a dar al destinatario la tota-
lidad de las informaciones que ¢éste requiere. Pero, por economia,
el hablante suprime las informaciones que su inrerlocutor puede de
ducir de la situacidn. Lo mismo hace el poema, pero con la diferen
cia de que en este caso, la situacidn se halla ausente. Todas las
palabras hechas para determinar resultan por ello incapaces de lle
nar su funcidn. Desiguan sin deslgnar. Esto es parte del estilo que

utiliza: desviaciones constantes, con respecto a la referancia nor

mativa.

LA COORDINACION. Andlisis., =-=~=-

Coordinar ~dice Cohen~ es conjuntar, cosa que se puede ha-
cer dentro y fuera del discurso, por ejemplo, en la secuencia de
las imégehes de una pelicula o en la superficie de un cuadro. La
coordinacidén atiende a la sucesidn coordinada de frases a la que
se llama discurso. La coordinacidn se da en dos formas: mediante
nexo o por yuxtaposicidn. Para Cohen, toda coordinacidn requiere
de una cierta unidad de sentido entre los términos que aguélla
coordina: a la homogenecidad formal exigida por la gramdtica res-—
ponde la homogeneidad de sentido exigida por la ldégica. Para
Charles Bally “dos frases son coordinadas cuando la segunda frase
tiene por tema la primera"(ns) lo cual viene a convertir a la se-
gunda frase en el predicado psicoldgico de la primera. Sin embar-
go, e€n opinidn de Cohen, la predicacidén no se realiza entre un tér
mino 'y otro, sino entre dos términos y un sujeto implicito. El su
jeto psicoldgico consiste en una pregunta planteada, a la que res
ponde el predicade. Por ejemplo, squé tiempo hace? El cielo csté

azul y el sol brilla.

{116) Linguistique général. p.56. Apud Cohen, ibid. p.163
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Considerada desde este punto de vista, la coordinacidn
no es sino un aspecto de la predicacidn, y las reglas validas
para una son vilidas para otra. Por consiguijiente, los términos
coordinados deben pertenecer al mismo plano del discurso y es
necesario que exista una idea que puede constituir su tema co-
min. El titulco desplaza, con frecuencia, esta funcidn eneldis
curso, pues constituye, de hecho, el sujeto o tema general cu-
yos predicados son todas las ideas del discurso, el todo cuyas
partes son éstas.

Es claro que si todo discurso en prosa -cientifica o 1i
teraria- recibe necesariamente un titulo, Unicamente el poema
se permite prescindir de €L, tanto qgue, ehtonces, se designg
por las primeras palabras. Esto, dice Cohen, no es negligencia;
si el poema suprime el titulo es porque, frecuentemente, carece
de aquella idea sintética de que ¢l titule es expresion. No su-
cede asi, sin embargo, en la poesia clisica, pues sus poemas
son un modelo de discurso coherente, en donde la coordinacidn
gramatical liga siempre términos ldgicamente homegéneos. Esto
dltimo se traduce en la obra de Landivar y se puede apreciar
en cualgquiera de las unidades significativas analizadas. Léase,

como muestra de ello, el fragmento que escribe sobre el dguila:

"Bajo las frondas, domina la reina feroz de las aves y
gloria de las selvas, hermosa por su plumaje soberbia,
tnica por las garras y el corvo pico. Todo el cuerpo te-
fiido de negro, se entreveran niveas plumas en sus olas}
las cuales en vuelo alcanzan doce codos de envergadura;
y sus dedos se arman de corvas y largas ufas. Hoabita los
bosques negreantes de oscuros robles y apartaodos campos,
abundantes en presa de aves. Cuando ansia saciar el ham-
bre con la rapifia hostil, y la deseada presa se aproxima
a sus reales, al punto, armigera de Jdpiter, abandona el
bosque tenebroso, y, fieramente, encrespadas las plumas
de la coronilla, la arreboto en vuelo fulmineo por los
aires y valida de sus garras la desentrafia con avidez,
ya fuere ave o becerro secuestrado del campo." (117)

(117) Rafael Landivar. Rusticatio Mexicana. Por los campos de México. Ug;git.
p- .
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Es inconsecuencia el tipo de desviacidn que consiste en
coordinar dos ideas que aparentemente no guardan relacidn 1dégi-
ca entre si. Fue a partir del Romanticismo cuando la gran poesia
empezd a hacer uso de la inconsecuencia como procedimiento sis-
temdtico. Cohen alude a una cita de Valéry: "El romanticismo se
ha decidido a abolir su propia esclavitud. La esencia del roman
ticismo es la supresidén de la continuidad en las ideas» {118)

En la practica no es posible suprimir o cambiar de lugar
un elemento de una realidad funcional cualquiera sin perturbar
su funcionamiento. Entonces, un elemento del mensaje es inconse
cuente cuando puede ser suprimido o cambiado de lugar sin gque
se rompa la unidad o la continuidad intelectual del mensaje.

La ingerencia inesperada de la naturaleza en el drama humano es
una de las formas corrientes de realizar la inconsecuencia. Co-
mo se ve, constituye la pendiente coordinadora de la impertinen
cia. Una de las realizaciones mis frecuentes de la impertinen-—
cia es la atribucidn de propiedades materiales a seres espiritua
les, o viceversa. En ambos casos la poesia mezcla a hombres vy
cosas.

} La inconsecuencia es un procedimiento que pertenece a

« todas las épocas y a todas las artes. Inventado por la poesia
-dice Cohen—- recientemente ha sido puesto en prictica también
por la novela y por el cine y de modo, por lo demds tan siste-
mitico, que se halla muy préximo a la pérdida total de su efec
to. La figura de invencidn se encuentra amenazada por la figu-
ra de uso. No siempre la inconsecuencia es interferencia de los
seres y las cosas, alin cuando sea la forma mds corriente de usar
este procedimiento. Hay otras formas, como dar otro sentido a
las conjunciones (mas, pero), o no atender al significado que
tienen. Otra forma es aplicar un predicado a un sujeto fisico
y el otro a un sujeto moral. (Pablo es rubio y honrado)

(118) Lettre sur Mallarmé&. Pléiade, p.646. cit. por Cohen, ibid. p.167
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La inconsecuencia se aproxima frecuentemente a la imperx
tinencia o a la redundancia. Sin la figura, las mismas palabras
sSlo habrian sido portadoras de un mensaje objetivo y nocional.
Poco se atrevieron los clasicos a emplear comeo recurso metddico
la inconsecuencia, pero eso no significa gue no hayan hecho uso
de ella. En Landivar mismo se encuentran -aungue débiles adn-
muestras de inconsecuencia.

1

“Suele, a veces, lo turba alada, wl aparo de lus soibras,
subir volando a los &4rboles y entregarse o plécido suedo,
oculta en los ramajes. Enrolla entonces lazos en los garro
tes h&bilmente, y lleva contigo un compafiero provisto de
una grande antorcha que alumbre con sus llamas los ojos de
los pavos. Una vez que haya abandonado sus miembros al tran
quilo reposo la congregada familia de aves, interrumpe su
profunde suefio baciendo estrepitose rumor y pon la inflama
do tea ante los paves conmovidos y asustados por el repenti
no alboroto. Los cuales examinan con ojos fijos la coruscan
te luz y tendiendo el pescuezo clavan la mirada inmdvil en
el resplandor. Como suele suceder a la juventud rdstica, he
cha al campo, que nunca ha contemplado las villas y grandes
ciudades; si alguna vez le es dado contemplar las doradas
mansiones, calla ignorante, y volviendo la atencidn a todos
lados, pasea la miradn en torno y no acierto o sportarse de

. allf. En tonto, trepa poco a poco a la frondose encina arma
do de los garrotes, gquarda prudente silencio y laza enton-
ces el cuello retorcido del psvo, y lazado precipftalo del
alto tronco para que los compafieros le recojan al caoer. Si-
gue agarrando uno tras otro con los palos lazadores, hasta
‘que limpies de pavos toda la elevada encina.” (19)

La inconsecuencia rompe el hilo del discurso. Pero supe
rado el término inconsecuente, se puede volver a tomar el hilo
y reanudarlo con lo que sigue. La inconsecuencia, entonces, no
es mds que un cuerpo extrafio dentro de un organismo que, a pe-
sar de ello, conserva su unidad. Muchas veces la descripcidn
interrumpe el relato, pero éste se reanuda pasada aquélla. El
poema no deja de ser un discurso ligado. "La continuidad de las
ideas se mantiene como un caflamazo transparente bajo los hilos

de la inconsecuencia“(12m

(119) Rafael Landivar. Rusticatio Mexicana. Por los caompas de México. Op.cit.
: .304.
(120) Jean Cohen, ibid. pp. 175 y 176. . p.304
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En ciertos poemas es imposible distinguir entre las ideas
secundarias y la principal, y menos volver consecuente el dis-
curso por medio de la supresidn o del cambio de lugar de lo que
no se integra a él. Imposible reunir el discurso en una sinte-
sis, ni siquiera darle un titulo que exprese la idea general.
Se trata de un desfile de objetos heterdclitos y de hechos dis
persos. Desbordan las fronteras del discurso coherente.

EL ORDEN DE LAS PALABRAS. Andlisis. -----

La gramdtica es el pilar sobre el que descansa la signi-
ficacidn. Desde el momento en gue existe un cierto grado de des
viacidn en relacidn con las reglas del orden y de la concordan-—
cia, la frase se viene abajo y desaparece la inteligibilidad.
Cohen cita un ejemplo de Jakobson: "Incoloras ideas verdes duer

men furiosamente”. Y comenta: "Descompongamos la frase: en ella
hallamos un sujeto en plural, 'ideas', del que se nos dice que
tiene una actividad 'dormir'; cada uno de los dos tdrminos estd

caracterizado, las 'ideas' como ‘incoloras' vy ‘verdes', el 'sue
fAo' como 'Iurioso'"h21)

Asi, esta frase, si bien absurda, continda siendo una
frase, y encierra en cuanto tal una primera capa de sentido.

Pero es ~dice Cohen- porgue respeta el cddigo gramatical. Cuan

do, por el contrario, lo viola como, por ejemplo, en la secuen
cia “"Furiosamente dormir ideas verdes incoloras", entonces vya
no hay un enunciado, sino una simple yuxtaposicidén de palabras
en las que, como afirma Jakobson, "dnicamente la entonacidn de
frase conjunta palabras en libertad"(12@

Es un hecho que se da en la poesia una desviacidén grama
tical. El agramaticalismo es reducido, pero no por eSO es Lenos

(121) Essais. p.204. Apud Cohen, ibid. p.153.
(122) : Idem.
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real . Para comprobar que dicha hipdtesis se extiende efectiva-
mente al nivel gramatical bastard con aplicarla a un solo tipo
de desviacidn. En esta tesis se eligid la inversidén o desvia-
cidn con respecto a la regla que toca el orden de las palabras.
Esta figqura ofrece una ventaja: todos los poetas la ponen en
prdctica con una frecuencia suficiente como para caer bajo el
alcance de la estadistica.

El orden de las palabras obedece en espafiocl (Cohen en su
método se refiere a1l francés) a una reala generalizada que co-
loca a la palabra determinada antes de la determinante: al sus
tantivo antes que el adjetivo; al sujeto antes del verbo; alng
cleo antes de los modificadores, etc. Cualguier infraccidn a
esta regla se llama inversidn. En el presente estudio se anali

z& el epitete en los textos ya mencionados.

En la gramatica espafcla, el lugar del epiteto no estd
totalmente determinado. Hay deversas situaciones, explica Cohen:

1. Los adjetivos van normalmente pospuestos.

2. Hay adjetivos normalmente antepuestos.

3. Pueden ir unos adjetivos antepuestos o pospuestos.
4. Unos adjetivos cambian de scntido al invertirlos.

Considerando a la prosa integral comoc normativa, se pue
de deducir que el adjetivo, en espanol, tiende a posponerse.
Esto se extiende a diversos tipos de hablas. Hay que analizar
lds textos en estudio y observar los resultados. La primera ta

‘bla ofrece los resultados de la bisqueda de epitetos inverti-
dos, realizada en los textos traducidos de la primera parte del
Libro XIXI.

TABLA EPITETOS INVERTIDOS. AVES SILVESTRES

(versos 1-154)
VERSION EN -
ESPAROL AUTORES Nidmero
Prosa Cctaviano Vaoldés 73
Verso Federico Escobedo 107
Prosa integral ] Referencia normativa 4
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Las diferencias de los tres textos son suficientemente

amplias, y en el lenguaje poético la inversidn aparece en él con

grados superiores en los textos con intencidn estética; mayor

en la poesia que en la prosa literaria. En la prosa integral,
los epitetos invertidos son empleados, casi siempre, como figuy
no como procedimiento para una creacidén poética.

ras de uso;
resultados obtenidos.

La tabla siguiente confirma los

TABLA . FPITOTOL  INVERTIPDDS, PAJARDS
(versos 155-303)
pEnaToN EN AUTORES Ndmerco
Prosa Setaviano Valdés 76
Verso Federico Escobedo 118
Prosa integral | Referencia normativa 4

A pesar de los resultados de esta segqgunda tabla, la des-

viacién que se da £n los textos es reducida en comparacidn con

la poesia de autores contempordneos. Son 76 inversiones, emplea

das por Valdés, pero recuérdese que cl total de epitetos en es-

ta parte es de 167; en Escobedo, la figura de inversidn es de

118 veces, sin embargo, en la versidn de este fragmento utilizd
ponde es clara la prdctica nulidad de desviacidn

276 epitetos.
Algo semejante sucede en las

es en la prosa integral: 4 de 85.
versiones de la dltima parte del Libro XIII.

EPITETOS INVERTIDOS. AVES RAPACES

TABLA
(versos 304-380)
PERSIN EN AUTORES Nmera
Prosa Octaviano Valdés 28
Verso Federico Escobedo 64
Prosa integral ] Referencia normativa 1

solamente 1 de los 47 ad-

Los resultades son elocuentes:
En la prosa

jetivos se halla antepuesto en laprosa referencial.
literaria de valdés se dan 28 inversiones de las 77 posibles;
en los versos de Escobedo, de los 153 adjetivos, antepane 64.
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La acentuacidn es clara y muestra el grado de desviaciones en
cada texto. El empleoc de esta figura en las traducciones comple
tas del Libro XIII se presenta en la tabla siguiente.

TABLA EPITETOS INVERTIDOS. LIBRO XII "Las aves™
(versos 1-380)
VERSLON EN AUTORES Ndmero
Prosa Octaviano Valdds 177
Verso Federico Escobedo 289
Prosa integral [Referencia Normativa 9

La inversidn aparece en el lenguaje poético con mds fre
cuencia. Se puede ver que esta figura es un clarc rasgo especé
fico de la poesia. Por consiguiente, tanto a nivel gramatical
como en los demis niveles, la poesia se convierte en una des-
viacién sistemdtica con respecto al lenguaje usual. Hay que te
ner en cuenta, no obstante, gue las necesidades de la versifi-
cacidén obligan a los autores a someterse a la rima, metro yrit
mo, por lo gue el poeta no puede disponer las palabras a su an
tojo.

No es la posicidn del adjetivo la responsable del efec-
to producido, sino gue lo es su caracter no habitual. Cuando el
adjetivo se coloca normalmente detrds del nombre e¢s cuando se
puede obtener un efecto literario poniéndolo delante del nombre.
Por esta razdn: como en espafol corresponde normalmente el pri-
mer lugar al sustantivo, cualquier término que ocupe dicho lu-
gar se reviste automdticamente de un valor sustantivo para la
conciencia del usuario. Por el mismo hecho queda debilitada la
estructura determinado-determinante y disminuida la inteligibi
lidad de la frase. Véase en los siguientes listados, sdlo a ma
nera de muestra, algunos adjetivos antepuestos empleados por
los dos traductores en sus versiones al Libro XIII de Landivar.



EPITETOS INVERTIDOS EN LA

VERSION DE O. VALDES

bello colibri

verdes plumas
tornasolado esplendor
irisados colores
sordo susurro
fatigado espiritu
suave algoddn

recio dolor

negra bandada

espesa copa

verde esmeralda
niveas plumas
oscuros robles

cruel halcdn

grdvida nube
perverso cernicalo
espesos bosques
solitarias sombras
reluciente bermelldn
pasmoso pico

EPITETOS INVERTIDOS EN
VERSION DE F. ESCOBEDO

risticos confines
harpadas lenguas
querreras haces
aladas muchedumbres
verdes brumas
ubérrimo senc
galliniceco bando
silente quietud
aligero nicleo
cruel veneno
parlera lengua
espesa malla
negras galas
gracil garganta
amarga pena
densos nublados
diminuto rise
prédiga natura
ronco sSuUsSurro
leves alas
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LA



EL .RITMO DE LA PROSA DE OCTAVIANO VALDES.

Antes de exponer el método que se eligid para analizar
el ritmo que tiene la proca de Octaviano Valdés, resulta nece-
sario establecer algunas bases acerca de lo gue se va a enten-
der por prosa. Anderson Imbert sostiene que sélo es prosa la ar
tistica: "No, no hablamos en prosa.

La prosa no es proyeccidn
del habla corriente,

sino elaboracidn artistica (..} La prosa
requiere siempre una técnica: esto es, un arte?(123) Bremond,
Mallarmé y Rueda afirman que la diferencia entre prosa y verso
es poca, casi afirman gue no hay prosa. Elocuencia y poesia pue
den revestir indiferentemente la forma del verso o la de la pro
sa. Naturalmente, esta opinidn elimina, en la prictica,
sibilidad de una prosa coloquial:
artistica. {124

la po-
no existe mis prosa que 1a

Con estas afirmaciones,

tal vez se pretenda revalorizar
la prosa,

o apartar sus connotaciones peyorativas (prosaico,

prosaismo), o bien son aseveraciones de escritores acostumbra-

dos a leer cierto tipo de libros. Contra esta opinidn se mani-

fiestan otros autores, pero fundamentalmente se planta la rea-

lidad: el habla celoquial.

En opinidn de Paraiso de Leal, dentro del vasto campo de

la prosa existen varias parcelas con personalidades bien defi

nidas. Por una parte se tiene, ciertamente, el habla © prosa

{123) Cit. por Issobel Paraiso de Leal. Op.cit. p.40.

. (124) ldem.
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cologuial: expresidn generalmente dialogada, directa o inmedia
ta del yo. Por otra parte, estd la prosa elaborada no inmedia-
ta, mis o menos mediata y la preocupacidn explicita o subyacen
te de la elaboracidn formal. Dentro de la prosa elaborada -sus
tenta Paraiso de Leal- una buena parte merece el nombre mas es

pecifico de prosa artistica. 23

La prosa artistica, ordinariamente, se presenta escrita
(novelas, poemas en prosa, ensayos, etc.), aunque también pue-
de tener la intencidn de dirigirse al oido (discursos, arengas,
ete.): casi teda la prosa del teatro vy la oratoria. En la prosa
artistica que estd hecha para ser leida existen varios grupos:
la prosa mis cercana al verso (prosa poética); la prosa que ex
presa la visidn del autor acerca del mundo (prosa narrativa),

y la prosa discursiva, que transmite las ideas del autor sobre

un tema {prosa ensayistica)f‘zﬁ)

Fuera de la categoria de prosa
artistica estd la prosa informativa o cientifica, forma no ar-

tistica de prosa elaborada.

La clasificacidn de la prosa se puede apoyar, pues, en
el contenido y en la finalidad del discurso. Paraiso Leal pro
pone un esquema en el que presenta una escala de expresidn de
la prosa:

prosa poética
prosa oratoria
Con intencién prosa narrativa

FORMAS ELABORADAS artfstica prosa del ensayo
prosa del teatro
DE LA PROSA

prosa cientifica
prosa periodfstica
prosa jurfdica, etc.

Sin intencidén artistica
(prosa utilitaria)

FORMA NO ELABORADA DE LA PROSA { prosa coloquial

(125) lbid. p.41.

(126) Vid. A.Quilis et al. Lengua espafiola. Valladolid, Iniciacién Universitaris,
- 1975, {Revisense los capltulos XVIII Intreduccidn al estudio del lepn
guaje literario; XX El lenguaje del ensayo; XXI E1 lenguaje de la no
vela; XXII! El lenguaje del teatro, y XXIV El lenguaje poético).
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EL RITMO.  ==wwau-

El ritmo lingliistico es el efecto producido por el retor
no -mds o menos periddico- de un elemento fonético en el discur
so. Este elemento marcado puede ser: timbre, cantidad, acento,
esquema tonal, grupo acentual, grupo fénico u oracidn. En este
método se incluye, también otro tipo de ritmo llamado de pensa
miento, basado en la repeticidén de frases, palabras o esquémas
sintdcticos, motivados por representaciones psiquicas recurren
tes. Estd en relacidn, aunque no siempre, con el ritmo lingliig

tice, gque se explicard mds adelante.

El ritmo implica siempre retorno {127} Ademds, para que
tenga valor estilistico, el contenido y el esquema ritmico de
las palabras se tienen que dar unidos. S&lo se considerard, en
este método, estéticamente valide al ritmo, cuando acompafle en
un registro auditivo al estado vivencial expresado por las pa-
labras. En un conjunto de palabras, el ritmo debe concurrir con
la expresidn linglifstica para crear el mismo efecto. Por eso,
la sola periodicidad sin conexidn con el contenido se conside-
rard como un mero sonido sin valor estilistico, y cae fuera de
este estudio. No se intenta, pues, con este método analizar la
llamada ‘'prosa ritmica'’, escrita conforme a ritmos.preestable—
cidos y desligados del contenido.

No es lo mismo, dice Paraiso de Leal, cuando el ritmo
de periodicidad miaximo se da asociade a la intencidn estética
de la palabra. En este caso, el ritmo arrastra; el esquema rig
mico, muy marcado ¥y periddico, llega a predominar sobre el con
tenido semdntico, pero éste y aquél son dos lineas paralelas
gue llevan la misma meta.

(127) E1 significado etimolégico de ritmo es "corriente, curso®, "medida del mo-
vimiento o del tiempo", 'orden, disposicién". En los diccionarios
se reqgistra como "retorno peridédico", "frecuencia', “armonfa”.
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EL RITMO LiNclirsrico. -----

Paraiso de Leal expresa que, después de muchos andlisis
de textos en prosa, llegd a la conclusidn de que hay un tipo de
ritmo subyacente .en cualquier tipo de prosa. Este ritmo es el
que engloba la estructura fdnico-sintdctica. Sus vnidades, de
son las siguientes: la oracidn, el grupo £énico

mayor a menor,
(o grupo ritmico). El ritmo lingiiistico es

y el grupo acentual
parte fundamental del mdtodo, por lo aue, an ccyuida, Se expo-
ne lo aque Paraiso de Leal entiende por cada una de estas unida

des.

LA ORACION. -- Esta es una unidad fonédtica y semdntica
inferior al parrafo, que puede comprender una o varas frases, y
se divide "de ordinario en porciones menores -grupos fdnicos-
separadas por pauvsas. La pausa es siempre un momento de silen-
c¢io (..) Las pausas obedecen a causas psicoldgicaes y fisioldgi
cas; sirven a la expresidn y dan lugar a la reposicidn necesa-
‘ria del aire espirado."ﬁze’ El criterio técnico de esta tesis
serd separar el texto de Octaviano Valdés on unidades compren

didas entre la mayuUscula inicial y el punto.

EL GRUPO FONICO. -~ Se trata agqui de una unidad menor,
"porcidn de discurso comprendida entre dos

que se define como
W (129)
Suele correspon-—

pausas... sucesivas de la articulacién.
der a la unidad llamada frase; su equivalente en la métrica se
ria el verso. La prosa es el elemento fénico mds notable gue

indica la demarcacidn de los grupos fénicos, pero no es el Uni
co. También son elementos udtiles la depresidn de la intensidad,
el retardamiento de la articulacidn y el cambio mis o menos

brusco de la altura musical, sin gue ocurra real y efectiva in

terrupcidn de las vibraciones vocélicasf130)

La divisidn de la oracidn en grupos fdénicos (o unidades

melddicas) es complicada puesto que el criterio de la demarca-

(128) T. Navarro Tom&s. Manual de pronunciscifn espafivla. Cit. por Parafso de leal.

Op.cit. p.44.

(129) Idem.
(130). 7. Navarro Tomss. Manual de entonacién espaiiola. p.41. Apud. Paralfso de Leal,

Op.vit. p.a4.
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cidén es miltiple, no siempre es fdcil de percibirlo y estd suje
to a variaciones individuales. Adn mds, hay circunstancias emo-
cionales o légicas qgue producen alteraciones en el ndmero degru
pos fdénicos, como la velocidad o tempo de la lectura o de la
pronunciacidén y el compds de cada lengua que tiende a reunir
los grupos fénicos de un modo determinado. Pero, dentro de &1,

el ritmo individual puede modificar la lectura de un texto.

Por otro lado, la ortegrafia de un texto orienta en la
lectura y, por consiguiente, en la divisidn de grupos fénicos,
pero no es una guia confiable. El punto es signo de una pausa,
se puede entender que ahi estd el final de un grupo fénico; lo
mismo se puede aplicar al punto y coma, los dos puntos, los sig
nos de admiracidén y de interrogacidn; pero no asi de la coma.
Por lo anterior, pareceria dificil lademarcacidn de grupos £énji
cos. No obstante, dice T. Navarro Tomds: "...dicha divisidn es
mucho menos libre y arbitraria de lo que sc suele creer. Si los
lectores pcseen la base indispensable de cultura, sensibilidad
y conocimiento del idioma para comprender sin dificultad el tex
to de que se trate, sus interpretaciones ofrecen de ordinario
una semejanza sorprendente... El hecho depende principalmente
del tono y estilo del texto de que se trate y de la mayor © me
nor claridad de su composicidn. En textos descriptivos de for-
ma llana y tono templado... las faltas de coincidencia suelen
ser muy escasas.“(13”

GRUPOS ACENTUALES. -- En cada uno de los grupos fénicos,
se encuentran otras unidades fonético-ritmicas menores: los gru
pos acentuales, grupos de intensidad en la terminologia de Nava
rro Tomds, quien también los denomina grupos ritmicos-semanti-
cos, y los define asi: "Parte del discurso que tiene por base
prosédica un solo acento espiratorio y por contenido ideoldgico
un ndcleo de significacidn no susceptible de divisiones mis pe~-
queﬁas."(132)Como la estructura acentual de las palabras espafio
las es muy variada, se puede dar el caso de dos palabras perte-
necientes al mismo grupo fdnico ~tdnicas ambas- que por alguna

(131) Ibid. p.44.
(132)1bid. p.4é6.
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razén (rapidez en la lectura, reiteracidén de un esquema ritmico
muy marcado, etc.) se desacentde alguna de las dos. La posicidn
en gque la desacentuacidn se da con mayor frecuencia es la sefia-
lada por Grammont: contigiiidad de dos silabas tdnicas; también
se puede dar por palabras tdnicas en dos categorias: plenamente
ténicas o no susceptibles de desacentuacidn, tal es el caso de

y semitdnicas o suscepti-

los sustantivos y verbos principales;
bles de desacentuacidn: adjetivez, pronombres, verbos auxilia-
res y adverbiosp33)
En resumen, el ritmo linglistico de la prosa nace de la
repeticién de un esquema ritmico formado por: a) una serie de
grupos acentuales (dentro de grupos fdnicos contiguos o préxi-
mos);: b) una serie de grupos fénicos (dentro de varias oracio-~
nes contiguas o préximas); <) una serie de oraciones {(dentro de

varios parrafos contiguos o prdéximos).

Dado el caracter de la prosa, es indispensable que se en
tienda la "repeticidn de un esquema ritmico" de manera amplia.
Paraiso de Leal presenta estas formas posibles de repeticidn:

~~ Repeticidn por semejanza: Después de que un esguema (A)
ha hecho su aparicién, vuelve a surgir otras veces mds
(A-A-A-A...)

-~ Repeticidn por contraste: Una vez formado el esquema
ritmico (A), la aparicidn de otro esquema rftmico con-
trastante (A') trae a la memoria, por via negativa, el
primer esquema (A-A'...)

-~ Repeticidén dindmica: Es una variedad de la repeticién
por contraste, en que cada vez que el esquema ritmico
aparece, se contagia del anterior y, al mismo tiempo,
se le opone, modificdndose as! continuamente el esquema,
al tiempo que se prolonga (A-A'-A"-A™_...) . (134)

A partir de lo que se ha expuesto sobre el ritmo de la
prosa, se comprenden las dos diferencias fundamentales que se
dan entre el ritmo del verso y el de la prosa:

(133)
(134)

Ibid. p.47
Idem.
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-— En el verso, la periodicidad del retorno esta mds acentuada,
' por ello se advierte un ritmo mds evidente: el oyente capta
el esquema ritmico con mayor claridad y rapidez. En la(s) pro
sa(s) son mds largos los margenes de la periodicidad, lo cual
hace que el esquema ritmico sea poco visible e, incluso, difi
cil de captar; queda, casi siempre, escondido tras el conte-
nido de las palabras. Esto, ¢n opinidn de

lo que ha llevado a muCiiws or

Paraiso de Leal, es

7 nmeaar su existencia.
Otra gran diferencia gque se da entre el ritmo del verso y de

la prosa es que los elementos fundamentales de ambos dif ieren
notablemente. Mientras en el ritmo de la prosa el elemento
ritmico de base es el lingliistico, en el verso son los ritmos
versales primarios: el acentual, el cuantitativo sildbico, el
de entonacidn y el de timbres. Esto no significa que en la
prosa no se puedan dar los ritmos del verso,
plean de manera secundaria.

sino que se em-—

EL RITMO DEL PENSAMIENTO. ---—-—-

Se basa este ritmo en la repeticidn mis o wmenos periddica de

una o varias frases, palabras o esquemas sinticticos. Esunrit-

mo que ‘actia sobre los elementos intelectivos dellenguaje?(‘BS)Sg
gin sus modalidades se le conoce bajo diferentes nombres: estribi
llo, verso anafdrico (repeticidn de frases), palabras clave, simbolos
figuras de estilo basadas en la repeticidn de palabras, paralelismo,
quiasmo (repeticidén de esquemas sintidcticos), etc. Gili Gaya se refie
re a este tipo de ritmo de esta manera: "Ritmo, en su mas amplio
sentido, es la repeticidén en el tiempo de ciertos fendmenos oapa

riencias. La reaparicidn de percepciones ya vividas, o de algu-

nas que nos las recuerden, tienen sin duda un valor estético.
Con esto queda dicho que el ritmo del lenguaje no es indispensa
ble que sea aclstico o fonético, basado en la repeticidn de acen

tos o agrupaciones de sonidos. Revivir ciertas representaciones,

(135) R. Lopesa. Introduccidn a los estudios literarios. Madrid, Cédtedra. 1980.
p.6G.
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imigenes o estados afectivos... puede producir efectos de recu-
rrencia tan densos como los que se obtienen con la rima, 1los
pies y los acentos fijog."(13m

El ritmo de pensamiento, por tanto, es una especie de rit
mo metalingliistico —aungque a menudo se base en recurrencias 1lin
gliisticas- que se observa tanto en verso como en prosa. La afic
macidén de que se derivan cfectos ritmicos de la simetria, seme-
janza © paralelicmo de las frases, asi como de la repeticidn de
palabras, procede en tiltimo término de las observaciones de Ci-
cerdn y Quintiliano sobre la oratoria. A juicio de Paraiso de
Leal, este ritmo de pensamiento tiene gran importancia por es-
tar intimamente ligado a las obras literarias. En efecto, enlas
obras de estructura circular se puede esperar, adn antes de leer
las, hallar abundantemente representado el ritmo de pensamiento
paralélistico. Se da, también, en las obras de estructura lineal
que avanzan y retroceden en el hilo expositivo, o bien en las
obras de estructura puntual, estdtica, gue intentan la anula-
cidén del tiempo.

En un andlisis que hace A.Alonso sobre el ritmo, conclu-
ye que Antonio de Guevara muestra un ritmo de sentido: "su rit-
mo estd conseguido mediante la disposicidn adecuada de los con-
tenidos de pensamiento”. Sustenta que Valle Inclén, en cambio,
basa su ritmo en "la estructura perfecta del periodo, en la for
ma. Si la prosa de Guevara -dice- tiene un ritmo de contenido,
la de Valle Incldn lo tiene formal (..) Todo ritmo es una forma
y estd sometido a leyes formales.” (137

La versidn de Octaviano Valdés, y naturalmente que se ha
ce referencia indirecta a la obra de Landivar, se ha ubicado pa
ra su estudio en la prosa narrativa, la cual es una variedad
de la prosa artistica en la que "el hombre expresa modos afecti
vos de intuir la realidad." (138) 1, prosa narrativa comprende

(136) Apud Parafso de Leal, Op.cit. 5252.
(137) Vid. Amado Alonso. "El ritmo de la prosa" en Materia y forma en poesfa. 3a.
ed. Madrid, Gredaos, 1977.

{138) Anderson I?ggrt. ;Qué es la prosa? p.38. Cit. por Paraiso de Leal, Op.cit.
p. .
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formas literarias diversas, como el rclato, el cuento, la nove
la, la carta literaria, etc. Todas aquellas formas en que el

autor presenta, 'narra’' al lector la realidad posible mediante
sus vivencias, observaciones, recuerdos o imaginacidn. Y hay ra
zdn para incluir aqui el texto de Valdés y no en la prosa poé-
tica, y es que en la traduccidn dejd ya la forma de verso; pre
senta el contenido "el espiritu de las palabras dado en latin®

« 139 gy traduceidn

en "el espiritu de las palabras en espaiiol.
es, si, una forma elaborada de la prosa con intencidn artisti-
ca. Estd en la prosa narrativa, porque mediante €1, Landivar

“narra®™ diversos cuadros de la naturaleza, pertenecientes a la

América de su tiempo.

A diferencia de lo que sucede en la prosa podtica, enla
versidn de vValdés muchas palabras no son semdinticamente conno-
tativas: cada palabra tiene, en lo general, un sentido propio,
claro e inequivoco en el contexto. Se estd ante una prosa que
pretende narrar en lenguaje comprensible hechos y cuadros vero
simiies: los lagos de México, los castores, las cataratas de
Guatemala, las minas, las aves, las fieras, etc. La fantasia se
disfraza de ldgica, las palabras no tienen plurivalencia semég
tica, sugestiva de la prosa poética, se busca describir, narrar
lo gue se vid: "En este opdsculo no tend:rd cabida la ficcidn
{...) Narro las cosas que vi y las que me refirieron testigos ocu
lares, por demis veracisimos..." (140)

En contraposicidn de lo que acontece en la prosa lirica
y oratoria, la subjetividad del autor se manifiesta menos en el
_texto de prosa narrativa, aunque coinciden en ser prosa artis-
tica: “en modifighr la fluencia espontdnea de la palabra, me-
diante una norma estética que hard la prosa mds eficaz en 1la
comunicacidén. En esta prosa, concretamente, la finalidad espe

cifica es evocar a través de los acontecimientos narrados el

{139) Salvador Castro Pallares. Op.cit. pp. 207-208.

(140) Rafael Landivar. Rugticatio Mexicana. Por los campos de México. Op.cit. p.46.
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estado animico vivido -real © imaginativamente- por el autor.
Esta prosa busca, como la podtica y la oratoria, una simpatia,
una comunicacidn con el lector. Pero, a diferencia dé ellas, lo
hace mediante la descripcidn de hechos y personajes posibles.
Es una comunicacidn gratuita que enriquece al lector haciéndo-
le vivir algo experimentado por otra persona, participar de su

w (147) Es

espiritu. tos conceptos se adecdan, casi en su totalidad

al texto de Valdds.

Al tratarse de prosa artistica, es claro que se valgade
figuras de estilo, seleccidn léxica y sintdictica, y de ritmo.
Como ya se ha dicho, el ritmo fénico fundamental en la prosa na
rrativa es el lingliistico. El ritmo estructural radica en la 1i
nearidad. Puesto que esencialmente la narrativa es la exposi-
cidén afectiva de unos hechos, y estos hechos tienen un desarro
llo temporal, un principio y un fin, la estructura de la obra
narrativa debe ser lineal.

Otros elementos del ritmo de pensamiento pueden darse
junto con el estructural: repeticiones de palabras clave, repe
ticiones de frases (modificadas o no) y repeticiones de situa-
ciones.

APLICACION. = - - --

Estos fragmentos se entresacaron del Libro XIII “Las
aves" de la obra Por los campos de México., Para el andlisis se

eligieron cinco de las trece unidades de significacidén en que
se puede dividir la segunda (de las tres) parteg de la versidn
del Libro XIII. Este libro se ha analizado en tres secciones,
claramente identificables en la estructura interna: las aves
silvestres, los péjaro§142§las aves rapaces. Los cinco textos

seleccionados para aplicarles el método de andlisis del ritmo

(141) Paruiso de Leal, Op.cit. p.161.

(142) Convencionalmente se denomina "pdjaros” a lo que Landivar llama aves de can
tos armoniosos y colores matizados.
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de la prosa pertenecen a 'los pdjaros' (versos: 155 al 303).

Los textos se eligieron al azar y son los siguientes:

. El yulqueo © bdcaro (versos: 152 a 168)
191 a 198)
£l colibri o chupamirto (versos: 217 a 242)

El guardabarrancas (versos:

La tzacua (versas: 275 a 292)
. El1 loro (versos: 293 o 303)

.

vob W N -
.

1. El Yulgqueo o bdcaro. Analizado el texto en grupos fénicos ¥y

grupos acentuales, se tiene lo siguiente:

Crupos Grupos
acentuales TEXTO fénicos

Reciba - primero - los honores - el yulqueo
de cuerpo -~ précer

vestido - totalmente- de pluma - dorada
eximio - por su egregin - figura

y mayor - que el gorrién 5

Su garganta - reluce - de pulido - color negro

y en la cola - y largas - nlas - neqreantes

se entremezclan - los plumas - de azabache -
con los nevadas 3

D NUWSNS

Esta ave ~ se domestice - prento - en
nuestros patios

subiendo - a saltos - a los hombros

recoge - fectiva - el trigo - con el pico

delicada - mente - saluda - cantanda

y divierte - candorosa - a su dueiio

Jjugondo - de variada - manera &

Wwh bW &

Segin el método de Paraiso de Leal, el nimero predominan
te, par o impar, de grupos acentuales comprendidos en los f£Sni-
cos revela el cardcter béasico del fragmento. En los textos de ca
ricter mas intelectualista, objetive o decidido predomina el nid
mero par de grupos acentuales. En cambio, los fragmentos con ca
rdcter sentimental, irdnico o individualista, ofrecen un predo-
minio del -ndmere impar en eéstos gruposs14m

Los grupos f£dnicos presentan un moderado decrescendo-~cres
cendo: 5-3-6. La masa evolutiva menor se encuentra en el centro

(143) Vid. ibid., p.163.
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y ahi se describe fundamentalmente al ave; bastan tres grupos

fénicos para pintarla y representarla.

Los grupos acentuales presentan, también,

matiz en el
ritmo; no existen cambios bruscos:

sube y baja delicadamente,
con repeticiones muy claras en los esquemas:

4.2.4.3.2.~— 4.4.4.-— 4.3.4.4.3.3.

Obsérvese el esquema del grupo acentual central:

tres
grupos acentuales iguales en un frupo fdnico.

Los grupos acentuales se reparten asi:

. bimembres 2 ores
trimembres 4 totramenbros B::>10 P

Predominan pues los grupos

fénicos con un ndmero par de
grupos acentuales, en consonancia

con el caricter narrativo-des
criptivo, o épico intelectual del texto.

Dentro de los grupos pares sobresalen los tetramembres

que dan fuerza y cadencia al ritmo, ademds de imprimir mayor
legro en las descripciones:

su garganta - reluce - de pulido - color negro
vestido -~ totalmente - de pluma - doraoda
recoge - festiva - el trigo - con el pico

En cuanto al ritmo de pensamiento hay,

aungue pecueiio
el texto rasgos significativos:

pulido color neqrg
alas pegreantes

paralelismo sinonfmico
plumas de azabache

cuerpo précer
eximio por su garganta

paralelismo sinonimico
. egreqia figura

Hay linearidad en el texto: inicia describiendo y termi

na con datos de acciones realizadas por el ave. Hay ldgica y
.. coherencia en las ideas.
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2. El guardabarrancas.

En el texto de Landivar, este tema com-

prende Gnicamente ocho versos hexdmetros, suficientes para

dar una idea de un pdjaro, practicamente desconocido en es
ta época. El ritmo lingliistico se presenta de esta manera:

Grupos Crupos
acentuales TEXTO fdnicos

2 En Ia figuras ~ y plumaje

2 se asemejarfa - ol ave

2 que mora - en las barrancas

2 y frecuenta - los bosques

2 si no - tuviern

4 las largns - olas~ tefiddas - de wswrille. 6

2 Escondida - aquélla

3 entre los ramas - tenebrosas - del bosque

5 parece - tener - un cfimbalo - de sonora -

armonia. 3

4 Murmura - al principio - un agudo - tintineo

3 para jugar - en seguids - con otras melod{as R

2 hasta qug cierro - la garganta dulce

2 con igual - tintineo. 4

Los grupos fdénicos presentan esta cifras: 6-3-4. El1 es-

quema del texto anterior se mantiene: decrescento/crescendo. El

“grupo medial es mds bajo; primeramcnte es de 6 a 3, pero en se-
.guida matizadamente sube a 4.

En cuanto a los grupos acentuales, la agrupacidn es ésta:

2.2.2.2.2.4.-- 2.3.5,-- 4.3.2.2,

En este texto existe simetria (2.2.2...) y hay contras-

te (2.3.//3.2.) y predominan las organizaciones armdnicas y si
‘métricas.

El recuento total de los grupos da lo siguiente:
trimembres 2 5 bimembres 8
pentamembres i:::>3 impares tetramembresj;::>1o pares

Los pares vuelven a predominar,

triplican el ndmero de
los impares. La interpretacidn es semejante a la anterior: la

prosa es de ritmo binario, par, lo que muestra la intencidn ob

jetiva del escrito. De entre todos los grupos pares descuellan




los bimembres gue, en opinidn de Paraiso de Leal, son grupos de
(144)

energia, de la enunciacidén escueta, de la sentencia.

La linearidad en este texto, a pesar de ser pequefic, es
un pocc menos clara que la del texto anterior. Tal vez la razdn
sea el que existe una cierta ambigliedad en el primer grupo Eéni

co, al hacer referencia a otra ave.

En el dltimo grupo fdnico hay una recurrencia gque llama
la atencidn: el primer grupe acentual termina con la palabra
"tintineo" y el ditimo ~bimembre~ tinaliza precisamente con "tin
tineo".

Hay que atender la simetria de los grupos acentuales:
asciende de 2 a 5 y de ahi nuevamente desciende: 4 - 3 - 2 - 2.

3. El colibri o chupamirto. En la obra de Landivar, 2ste texto

equivale a 25 versos hexdmetros. En la versidn de Octaviano
vValdés se aprecia la forma y se valora la informacidn que
transmitid Landivar: Descripcidn del ave, sus cualidades y
sus costumbres. El ritmo lingliistico de este texto es el si
guiente:

Grupos

Grupos T E fénicos

acentuales X 1.0

ttag el mundo - no conocid - nada -~ tan bello
como el diminuto - colibri,
privade - del don - de la voz - musical,
perc primoroso - por el ternasolado -

' esplendor - de su plumaje. 4

SoNe

Pequefio

tzl vez- ne mayor - de un pulgar,

estd - dotado - por la madre - naturaleza
de vn agudo - pico,

casi igual - o todo - su cuerpo. 4

WY & W=

Sus verdes - plumas
se pintan - de luces - de oro
y quiebran - el sol
en irisados - colores. 4

NNWN

(144) Yid. ibid. p.165.
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Grupos Grupos
acentuales TEXx 10 fénicos

De mds - rdpido - vuelo - que el céfiro
con las alas ~ estridentes
produce - un sordo - susurro. 3

Si para - vigorizarse - liba la miel -
de la hdmeda ~ flor balsdmica
pues no gusta - de otro - alimento
se sugpende - cn el oire
con las alas - vibrantes
hasta chupor - &l rnéelar
con el aguzado - pico. &

Vv O NKNNNW & WnNpR

Y tan veloz - mente - sacude - las alas -
sutiles

que - su celeridad - engafia - los ojos -
alertas
de mode - que - lo juzgoarfas - colgado

de una hebra - en el1 vacio. 4

v

Al acercarse - a les bosques - el invierno
antes - de que el aire - voluble - se enfrie -
méis - con las lluvias
con leve - ala - huye
abandonando - nuestros ateridos - campos -
y vergeles
y refuglado - largo tiempo - en lo espesura -
del monte,
como la ingeniosa - Progne
se entrega - al sueiio - apacible
hasta que Aries - iguale - los dfas -
con las noches
y la renacida - primavera
restituya - a los prados
su pristino - decoro. 11

NNN BWN . & B W NS

Los grupos fdnicos ofrecen, ahora, la figura ritmica
crescendo/decrescendo, con la novedad de que el Gltimo grupo
es la cumbre, en un largo conjunto de 11 grupos fdnicos. E1 pri
mer grupo fonico presenta al colibri; el segundo, habla del ta-
mafioc del cuerpo y pico; el tercero de las plumas; el siguiente,
de su vuelo; los dos siguientes, de su forma de chupar la miel;
el dltimo, de su costumbre de retirarse en el invierno. La es-
tructura es linezl: la harracidn-descrirtiva es ldgica, coheren
te. Obedece a un plan.

La distribucidn de los grupos impares frente a los pares
es la siguiente:
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unimembres 1 bimembres 15
trimembres 8 11 impares tetramembres 9 26 pares
pentamembres 2 hoxamembres 2

Empieza a ser caracteristica constante el gue los grupos
acentuales pares sean predominantes. No es un texto lirico, sub
jétivo o connotativo. Sigue con mavor frecuencia los lineamien-
tos €épicos, y esto se repite en los resultados del andlisis de

esta muestra.

Predominan 1n0s arunos bimembres que transmiten matices
descriptivos breves, pero impregnados de sentide; son como pin

celadas que logran comunicar las vivencias de la naturaleza:

de un agudo - pice

sus verdes - plumas

en irisados - colores

con las alas - estridentes
con el aguzado - pico

su pristino - decoro

También con los grupos bimembres, Valdés expresa acciones conmple
tas:

y quiebran ~ el sol

se suspende - en el aire

hasta chupar -~ el ndctar

restituye - a los prados

Los grupos acentuales largos, de 4,5 y 6 miembros, ade-

mds de tener un ritmo mas recurrente, Valdés los suele usar pa
ra expresar oraciones completas del tipo narrativo-descriptivo:

mas el mundoe - no conocidé - nado - tan bello

estd -~ dotado- por la madre - naturaleza

de mds - répido - vuelo - que el céfiro

y tan veloz - mente - sacude - las alas - sutiles

que - su celeridad - engafia - los ojos - alertas

si para - vigorizarse - liba - la miel - de la hdmeda -
flor balsdmica.

Al mismo tiempo, estos grupos son los gue, gracias a su
extensa masa fénica, permiten una serie de juegos ritmicos al-
ternando con grupos menores. Enuncian una oracidn subordinada

y se completa el sentido con un grupo acentual corto:



100.

G.A. T € X T 0

&6 Si para -~ vigorizarse - liba - 1la miel - de la hdmeda - flor balsdmica
3 pues no gusta « de otro - alimentao

2 se sugpende - en el aire
6
3

antes - de nque el aire - voluble -~ se enfrie - més -~ con las lluviaz
con leve - ala -~ huye

Unoo ejomplos del paralelismo sinonimico que se da en le
versién de Valdés:

a i 5 i Tmi
o ;Zﬂg__.gg g;go paralelismo sinonimico
aguzade

rdpido vuelo
leve ala
alas estridentes
alas vibrantes paralelismo sinonfmico
velozmente
sacude las alas
su celeridad, "

el invierna
ge enfric paralelismo sinonimico
aterido

ateridos campos Z prados
dfas £ noches aralelismo antitético
invierno £ primavera

4. La tzacua. En 17 versos Landivar legra describir, narrar y
comparar un pdjaro. Octaviano Valdés, en su traduccidn lite
raria logra captar y transmitir la secuencia de las acciones.
Se nota en el ritmo que se trata de una prosa elaborada, con
intencidén estética, y surge cada vez mas el estilo del re-
creador de la Rusticatio. El andlisis se inicia con la pre-
sentacidn de los grupos acentuales y fdnicos:
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Grupos T F X T 0 Grugos

acentuales fénicos
4 No ge embellece - la tzacua - con esplendor - real,
4 ni se honra - feliz - con cetro - alguno;
4 wero s - su plumnje - policromndo -

como ¢l de la calandria,

T4 y sociable - gusta - de socorrer - a lus suyes. 4
5 Elige ~ un d&rbol - elevado - de espesa - copa
4 y adornando -~ las ramas - con nidos - colgantes
5 toda -~ la familia - ocdltase -en la verde - fronda. 3
4 Sefiala - luego -~ prudente - una guardia,
4 que subida - en las rxomas - mds altas - del cerezo
2 descubra -~ mientras vigila
2 las insidias - del adversario;
5 va ésta - solfcita,-avisitar - los nidos -

prelificos,
3 hace - vibrar - su trino,
3 regresa - a la copa - del 4rbol
4 y a picotazos -~ y aletazos
3 rechaza - las aves - advenedizos. 9
3 S5i los hombres, - gente - cnemiga,
2 se acercasen - a los cerezos,
4 luego avisa -~ chillando - a sus desprevenidos -
compafieros,

4 a fin - de que - con ala - veloz
2 abandonen - el &rbol. - 5
5 De manera - seme jonte - suele - a veces - el castor
2 sumergido - en el rfo
3 agitar - las ondas - bajas
3 para dar - el alerta - a sus camaradas. 4

Las muestras analizadas presentan figuras ritmicas di-
ferentes, lo que tal vez se deba a la libertad de la prosa,
en cuanto que no tiene que ceflirse a esquemas, rigidos como

"la versificacidn.

A primera vista, los grupos acentuales conservan el va-
lor ritmico, dado por recurrencias constantes. La distribucidn
de los grupos es la siguiente:

trimembres &6 bimembres 6

pentamembres 4 10 impares tetramembres 2 15 pares
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En el anilisis se encontrdé un nimero elevado de grupos
impares, aunque contintian prevaleciendo los pares. Una prueba
mas del cardcter del escrito narrativo de Landivar traducideo
por Valdés. No hay poesia lirica; se escribe y traduce con pro
sa literaria, buscando transmitir informacién.

Es notable la repeticidn del esquema 4-4-~4-4//4~4//4~3//;
también: S-4//5-4//; 4~4-2//4-4~2//y 2~3~3//2~3~3//:3-2//2~3.
Cada andlisis, y éste lo confirma, va precisando mids y mis 1oz
valores cestilisticos de los grupos acentuales.

La linearidad de la narracidn es evidente:

La tzacua

se oculta en verde fronda
sefiala una guardio

la guardia vigila
advierte el peligro

baja o los nidos

da la alarma

sube

de fiende

ge alejon del peliqro

La informacidn acerca de la naturaleza es bdsica en la
intencidén de Landivar, y se traduce en el escrito de valdés:

r es sociable
socorre
vigila
se oculta
¢ advierte
La tzacua avisa
gse defiende
sube
baja
huye

\.

Por esto es explicable que los grupos acentuales den ci

fras pares, porque la pecesia de Landivar tiene una finalidad



103.

bien definida. Los resultados del andlisis del lenguaje poédti-

co lo prueban también.

5. El loro. Este es el Ultimo de los pdjaros que describe Lan-
divar; después trata de las aves rapaces. En el andlisis del

ritmo lingiliistico se observa lo siguiente:

Grupos Grupos
acentunles Tex 7140 fénicos
4 Mas suena- ya - en las soledades ~ de las selvas
3 un remedo - de la voz -~ humana,
2 que me ha - llomado. 3
3 Hientras - considero - las voces
3 y vuelve - lo mirada - en torno,
4 charla - insuolente -~ en el 4rbol - el loro,
2 gala - del bosque,
4 de cuerpo - vestido - de verde - esmeralda,
5 salpicada -~ la hermosa - cabeza - de monchas -
rojizas
3 y el centro - de la brufiida - frente. 7
5 Domegticado - el ingenioso - pdjaro - en 1la casa-
por un conocedor,
2 articula -~ palabras
1 canta
2 remeda - la risa
5 y malvade - se carcajea - cuando - la merdedura -
desgarra - el dedo
4 y se complace - en destruir - 1a jaula - conel pico. [4

A pesar de que los grupos fonicos son tres, se puede ob
servar que la figura ritmica es decrescendo/crescendo: 3-7-6.
El grupo fdnico central es el mayor y decrece, al final, suave

mente a 6.

El recuento de los grupos acentuales dentro de los féni

cos ofrece los resultados siguientes:

unimembres 1

trimembres & 8 impares ¢ tblTemgres Z:::>B pares
oentamembres 3 etramembres

Por vez primera los datos muestran igualdad en grupos
acentuales pares e impares. Esto se debe al doble cardcter del
texto. Una ojeada al andlisis es suficiente para captar que se
presentan dés situaciones no desligadas: Por un lado una prime
ra persona, y por el otro, un ave:
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que me ha llamado charla insolente en el 4rbol el loro
mientras considerc las voeces articula palabras
y vuelvo la mirada en torno canta

remeda }a risa...

Los grupos largos (7 grupos acentuales) encierran, en
contenido y sintaxis, los elementos circunstanciales, como se
puede ver en los ejemplos siguientes:

mos suena ya en los soledades de las selvas

charla insolente en el drbal el loro

te cuerpo vestido de verde esmeralda tetramembres

y se complace en destruir la jaula con el pico

Los grupos acentuales menores tienen funcicnes de enume
racién de acciones:
articula palabras

canta
remeda la risa

En este fragmento hay una recurrencia y vuelta de sensa
ciones auditivas, y esto se registra en los tres grupos fdnicos,
como se nota en las unidades acentuales siguientes:

- mas suena
voz - humana
que me ha - llamado
los voces

charla

arkicula - palabras
canta

remeda -~ la riso

se cafcajea

Hay linearidad en este texto, a pesar de que el auﬁor,
en esta ocasidn, trabaja con la primera persona del singular
(yo) y la tercera del singular (el loro). La estructura lineal
es, hasta cierto punto, una secuencia en el tiempo: Desde que
el loro se escucha - aparece - se describe - y muere desgarra-
do por un ave rapaz. Esto dltimo se observa en la continuacién
del texto.

Hay reiteracidén de cierta ironia en la descripcidn del
loro, que manifiesta Valdés con estos grupos:
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un_remedo de la voz humano
charla insolente en el 4rbol e}l loro
domesticado el ingenioso pajaro...

Temeda la riso

y molvado, se carcajea

y se complace en destruir




CONCLUSIONES.

Los rasgos caracteristicos deée los grandes humanistas me
xicanos del siglo XVI1I: ¢l encendido mexicanismo, la estima
por el paisaje de la patria, el interés por las culturas indi-
genas, la exaltacidn de los valores de la vida prehispdnica eg
to y mds se deja ver con plenitud en Rafael Landivar . La Rusti-
catio Mexicana deja de ser una obra mas de las producidas por

poetas neoclatinos y alcanza un valor espiritual: las bellezas
del campo, de los lagos, de los montes mexicanos y, como apunta
Méndez Plancarte, Landivar, en hexdmetros latinos, logra la des
cripcidn realista de las cosas y escenas tipicamente mexicanas.
Cada paisaje que escribe es un recuerdo de la patria, un tribu-
to de amor, lo que contribuyd —junto con la obra de los jesuitas
expulsedos— ala formacidn de una nueva nacidén, que no era espa-
fiola ni indigena.

Con su sdlida formacidn humanistica, mediante el dominio
de las lenguas cldasicas, Landivar cred una obra poética que, por
'su importancia en la literatura mexicana, es indispensable cono
cer. El valor de la Rusticatio lo confirman los criticos litera
rios, los humanistas y hombres dedicados a las letras. Varios
de los camineosg, desafortunadamente, estdn cerrados para llegar
a ella: La mediania en la formacidn humanistica, el desconoci=-
miento del latin, el afan de lo material en esta época, la mas i
ficacidn vy deshumanizacidén del medio. Tal parece que Unicamente
se acercan a los cldsicos los eruditeos, o un grupe reducido de cu
riosos intelectuales. No obstante, los traductores hacen esfuer
zos para abrir un camino, mas la traduccidn, en general, y muy
particularmente la literaria, es un verdadero problema.
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La traduccidn literaria es un problema dificil de resol-
ver: la lejania del texto original, la evolucidén natural de los
significados de giros y palabras, la diferencia del contexto, el
cambio -y, a veces, la desaparicidén- del mundo que se describe.
Se afilade a eso qQue unos traductores se preocupan por trasladar
sdlo el sentido, y otros se esmeran por conservar la forma. Los
dos grupos tienen sus ventajas, peroc también los dos tienen sug
deficiencias. Se llega a la desalentadora, aungue obligada con-
clusidn de que no se podra llegar a traducir. de modo total, un
texto de =na lengua fuente a una receptora.

Hay que partir de un principio: una traduccidn es un he-
cho aislado del ambiente y circunstancias en que se cred: El lec
tor lee una lectura de lectura, una visidn del mundo diferente
a la de su época, visidn arrancada de un todo. Los traductores,
de Landivar en este caso, han actuado condicionados por su cul-
tura; por su propio gusto y sensibilidad; peor su destreza perso
nal en el manejo de las lenguas fuente y receptora; por su pro-
pia visidén del mundo; por su sustrato intelectual. Cualquier in
tento de traduccidn estd alejada de su emocidn primera. El tex-—
to de Landivar se ha convertido en muchos textos. A pesar de to
do ello, es la manera mas viable en que la generalidad puede te
ner un acercamiente a la Rusticatio, y, por extensidn, a los
clésicos.

Para los propdsitos de esta tesis, resultd necesario -y
eso fue el objeto de andlisis y reflexidn- estudiar a Landivar
mediante una versidn en espafiol. Se sabia gue cualquier traduc
cidén, por muy lograda que fuera, adoleceria de defectos y, por
principios de cuenta, ya no se estaria leyendo a Landivar. Y,
efectivamente, hay partes que se perdieron, por ejemplo,la ver
sificacidn latina -recurso que el propio Landivar empled por
aproximaciones-. Se puede, en una versidn, llegar a conocer
versos excelentes, pero las caracteristicas son diferentes; en
el caso de la traduccidn en prosa -artistica, va ni siquiera hay

intencidn de mantener los elementos de la versificacién.

La traduccidén, en verso o prosa, literal o de sentido,
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despertard la emocidn artistica original sélo a condicidn de que
la realice un poeta. Un artista si serd capaz de mostrar nueva
mente la belleza del poema; pero btiene que ser un verdadero poe.
ta y un excelente traductor, y precisamente eso eleva 1la traduc
cién literaria a la categoria de una traduccidn ideal. Se aproxi
ma a este ideal el poeta que sea capaz de re-crear, re-inventar,

re=-vivir el poema original, en este caso, la Rusticatio Mexicana

La versidén gue se eligid para este estudio fue la de Oc-
taviano valdés. Se menciona su traduccidn en varios manuales de
litzratura mexicana, guatemalteca e hispanoamericana. A Valdés
se le reconoce Yy registra como humanista en ¢l sentido pleno, y
basta revisar su biografia para conocer su sdlida formacidn:
desde joven empled como lengua comin el latin y fue maestro de
griego por mas de tres décadas; ello le permitid adentrarse en
la obra de Landivar sin mayores problemas, como seguramente lo
ha hecho con los clidsicos: prueba de ello es su libro El prisma
de Horacio. Ademdas, Octaviano Valdés, miembro de la Academia Me
xicana de la Lengua, también es escritor, y aborda varios géne-
ros: narrativa, ensayo y, por supuesto, poesia. Es, pues, idd-
neo come traductor literario.

valdés tuvo razones para traducir en prosa; tenia la es
tatura para hacerlo en verso. En prosa, porque buscd trasladar
el pensamiento de Landivar, el espiritu del poema latino. Su in
tencidn no llegd solamente ahi. Después - é1 mismo lo relata-
buscé el espiritu de la lengua castellana e hizo la traslacidn.
Pretendidé alcanzar lo podético, no las palabras; el espiritu, no
el esquema técnico; ajustar la expresidn al pensamiento. Desde
el inicio tuvo intencidn de elaborar una prosa artistica, bella;
pero sin perder el sentido original. En prosa pero —-como é1 mis
mo lo expresd- con un constante anhelo de poesia, que siempre
mantiene en sus escritos.

Al pretender, en esta tesis, obtener juidios criticos ob
jetivos, se llevdé a cabo un andlisis exhaustivo de la versidn

en prosa de QOctaviano Valdés. Para alcanzar mayor seguridad se
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eligieron, probaron y aplicaron dos métodos de andlisis: uno pa
ra conocer si verdaderamente es literaria la prosa de Valdés y
otro, igualmente fundamentado, para probar si habia ritmo en sus
escritos en prosa. El primero se distingue por su caracter objg
tivo ¥y sistemdtico; es diferencial, cuantitativo y, aplicada en
una muestra apropiada permite valorar el texto cualitativamente.
El dltimo tiene la ventaja de ser un método original; aunque
pionero en este campo, ha sido suficientemente probadoc en otros
Lentos litedarios: Lanbidn s objetivo y aliende los aspectos
estilisticos de una manera cuantitativa, con miras siempre en

las cualidades artisticas.

El primer método fue muy Util para la consecucidn de los
fines de esta tesis. Se obtuvo respuestas satisfactorias a 1las
interrogantes planteadas desde el inicio de la investigacidn:

La linea recta cuyos extremos equivalen a los dos polos: el pro
saico de desviacidn nula y el poético de desviacidn maxima, ubji
cd el grado mds frecuente de desviacidn a la que tiende la pro-
sa literaria de Octaviano Valdés en la versidn de la Rusticatio.

En el nivel semantico, en la funcidén predicativa, al apli
car el analisis se nota que los recursos podticos empleados por
valdés, en relacidén con la prosa referencial son elevados: 45-1;
‘57-3, y 21-5. La desviacidn en la muestra da 123-9; es decir,
con base en el total de epitetos que empled Octaviano Valdéds en
su versidn (499) y, por otra parte, 187 utilizados en la prosa
referencial, se obtiene este dato: La prosa literaria de Valdés,
contiene un 24.64% de desviacidn predicativa. lLa prosa integral
4.81%.

Cohen afirma que cada lengua es estilizada, aungue en gra
do diferente. Esto se prueba en los datos que arroja el andlisis.
de la funcidn determinativa: 53 a 8; 47 a 16; 23 a 5. El total:
Valdés 123; prosa referencial 29. Esto da 24.64% de recursos ar
tisticos en la prosa de Vvaldéds, contra 15.50% en la prosa refe-

rencial.

La inversidén aparece en el lenguaje poético con mayor fre
cuencia que 1la posposicidén. Se nota que también esta figura es
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un rasgo egpecifico de la poesia en general, 1o que se extien-
de, naturalmente, a la prosa de Valdés. Obsérvense estos resul
tados: 77 a 4; 76 a 4; 28 a 1. Un total de 177 frecuencias en
la prosa artistica, vy 9 en la prosa integral. Equivale esto a
35.47% para la primera, y 4.81% para la prosa referencial.

Se dan otros resultados interesantes en las funcionesg
coordinativa y determinativa. Tambidén es significativo que Vval
dés muestra en otros géneros mas acercamiento al polo podtico
de desviacidén maxima que en su traduccidn. En lo referente al
texto de Escobedo, es representativo que todos los datos indi-
can mayor grado de desviacidn que los que se dan en Valdés. Es
cobedo empled textos mas estilizados.

En el método que se aplicd para saber si la prosa de Vval
dés tenia ritmo, los resultados fueron, en todas las muestras,
alentadores. Hay un ritmo lingiliistico que se manifiesta en las
estructuras fénico-sintdcticas de la prosa litararia. La repe-
ticidn de los esquemas, en cada texto analizado, pone en evi-
dencia recurrencias en 10os grupos acentuales y en los grupos
FSnicos. Por los resultados, se puede deducir que la versidn
muestra una clara intencidn objetiva, lo que se explica por la
intencidén descriptiva de la obra, pero también es causa de la
traduccidn. Eso no significa que no haya elementos liricos.

En la observacidn del ritmo del pensamiento se comprobd
lo que, en teorfa, sefalaba el método: se eacontrd linearidad
en la exposicidn, paralelismo de sentido, repeticidn de esque=-
mas sintdcticos y estados afectives. El ritmo de la prosa de
valdés asegura la calidad de la versidn. Seria objeto de otra
investigacidn analizar otras prosas de este autor, como el en-

sayo y la novela.

Un aspecto importante que se logra con este estudio es
el comprobar que si bien no se debe analizar los productos 1i
terarios como cualquier otro hecho cientificamente observable
vy cuantitativamente determinable, si es posible emplear métodos
de observacidn y reflexidn que sean serijios, objetivos y, en
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cierto grado, cientificos. Estos son instrumentos que pueden
arrojar datos mis confiables para la solucién del hecho poéti
co.

No resta mas que sefalar lo siguiente: Avuna de humani-
dades -en expresién de Alfonso Reyes- la juventud pierde el sa
bor de sus tradiciones y sin guererlo se va descastando sensi-
blemente. Hace falta promover -o por 1o menos no obstaculizar-
a una juventud gue retome las auténticas humanidades, o que,
minimamente, se logre despertar en ellas el interés por inves
tigar el Humanismo Mexicano. La dificultad -tal parece que in
superable- de ir a las propias fuentes clasicas, puede acortar
se mediante el conocimiento de las traduccionegs literarias he
chas por poetas y, mejor aln, por humanistas. Esto dltimo tal
vez ayude a recuperar lo que Méndez Plancarte llama "los eter
nos valores del espiritu”.
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