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INTRDDUCCIDN 



"POR MEDIO DE SU IMAGINACION EL HOMBRE PUEDE CREAR NUEVOS UNIVERSOS MAS PROXI· 

MOS A LOS DESEOS DE SU CORAZON " FRANK BARRON PSIC. 

"EL GENIO ES UNO POR CIENTO INSPIRACION Y NOVENTA Y NUEVE POR CIENTO TRANSPIRA-

CION" T.A. EOISSON 

"EL ARQUITECTO DEBE SER CULTO,HABIL· CON EL LAPIZ,INSTRUIDO EN GEOMETRIA,DEBE 

SABER MUCHO DE HISTORIA,HABER SEGUIDO A LOS FILOSOFOS CON ATENCION,COMPREN-, 
DER LA MUSICA, TENER CONOCIMIENTOS DE MEDICINA, CONOCER LAS OPINIONES DE LOS 

JURISTAS,ESTAR AL TANTO DE LA ASTRONOMIA Y TEORIA DE LOS CIELOS" VITRUe10 

"EL ARQUITECTO ES UN COLABORADOR EN LA OBRA DE LA CREACION" 
RUSKIN 



Introducción 

Todo cuanto el hombre hacu en la arquitectu­

ra obodeco a deseos, 11 El proyecto os la ma­

nera con la que intontamos satisfacer un de­

soo nuestro 11
, dico Vittorio Grogotti. 

Sin embargo, la palabra proyecto lleva impl! 

cito un sentido de distancia entre el deseo 

y la satisfacci6n. 

En la arquitccturo, el proyecto organiza 

y fija los elementos que constituyen el pro­

blema. Estos hnn sido scloccionudos, elubor~ 

La fose de elaboración del proyecto o~ 

tá dotada de particular complejidad por 
los múltiples aspectos que debe asimilar. 

En la sociedad actual, el arquitecto 

m6s que constructor es proyectista, caras 

terística que ee ve fuertemente acentuada 

par las perspectivas del sistema producll 

va industrial, cuantitativo y repetitivo. 

En donde está separada la fase proyec-

dos y cargados de intenciún a través del prg_ tual de la constructiva, lo •qua elimina 

ceso de la composici6n hasta llegar a esta~ la unidad de la obra. Esto causa los enoE 

blecer entre si nuevo5 relaciones cuyo sent,i mes problemas quo se ven múltiplicados 

do general ( Estructural ) pertenece, a fin cuando se realizan los planes do crecí 

de cuentas, al nuavo objeto ar4uitect6nico 

que se ha construido mediante el proyecto. 

mionto y desarrollo a gran escala para 

los tiempos futuros. 

La arquitectura imprime en lu palabra prg_ Se debe plantear entonces entre los ªE 
yecto una profunda y amplia significaci6n quitectos la racionalidad y cientificidad 

porque comprende todos las etapas que hacen de la proyec:taci6n y de sus sistemas de 

posible convertir en realidad un deseo. control en la fase de recolecci6n y análl 

1 



sis do dütos, du su sell!cción y empleo, del 

gro do t.Jc cf iciencin d~ los rcsul t.udo!i y Uu 

la provisi6n de lo5 oüjetivoo. esto plantea 

un problen1a 1n6!i compleja a6r1, la rBloci6r1 

e11trc lil invcstignción ciont!fico y ln invus 

tigoción proycctuol or11uitactór1ico. 

D1o o d!o 105 ciuncios se introducen cor1 

moyor omplitut.J en los arl11s y con pnrticulnr 

Considerando el ~rimer punto de vi~to de~ 

crito se puodc cor1stntar que ~l arquitec­

to codo din su i~1pregno mSs de la mental! 

d;:id cient1fico {2f1 su trabajo, por los C02! 

plejns relacionen de trabajo que mnntiene 

con otras disciplinas. 

Todo ello justifico roofirmar la impoL 

tanela del pru~le1no metodol6gico en la 

rolovnncin on ln arqultccturo, pudi6ndosc d.J:. arquitectura. Cómo interconectar los dis-

ferancinr dos t.Jiruccio11as. [n pri111cr lugür, 

coino modelo du nn~lisis da la roulidod y ca-

ciplir1ils y org~11izur los metodologlas r1l•O 

introducen vnlorus en la def inici6n técni 

n10 pruvisi6n da sus rcnccioncs, oqul ul pro- en y especial de los servicias. Se genera 

blc111n ~o ccr1tra un prupnrnr los in~tru111u11tos en ul interior dul proyecto uno mctodolo­

nuu pur111lton contralor l¡1 rocionnlidnd intoE gÍo de control particularmente delimitada 

nn del proceso du nr16lisis. En segu11do lugilr que tiendo a cli1sificar los invariantes 

las cicr1cins so prcscntnr1 ol orto corno v~lor tipol6gicos, morfal6gicos y tocnol6gicos 

prinu~ro y propiedad esp1!cÍfica del mundo rno- que la experiencia disciplinüria ha scdi­

c.Jorno, como 11 la materia prcumincnte" nuc h¡¡y mcnt<:1do, a formalizar sus sistemas de re-

que producir l?n medio de lor; objetos dul mu!:!. 

do. 

Estas dos posicioriuo n pesar de ser cor11-

lnción, u clasificar sus propios sistemns 

de relación según números finitas y de 

tal manuro lograr que los mútodos de ro­

prusontació11 lleguen a un punto tal de 

plc111untarins son considcradns como dos uxtr~ convcncionolizoción qua permitan explotnr 

mas undondu $V difcrencíun la Óptico ciantí- ol rnúximo los sistemas do elaboració11 rn~-

ficn y lo bptica cstbtica. diontc modclo5 cu;?ntificables, los cuales 

representan en l<J5 otras ciencias el m{it.2 

do fundamontnl de organización del sabor. 

11 



Ei problema do la relación entro proyecto 

arquitectónico o investigación cient1f ica 

tiene dos aspoctos: El de la racionolizo­

ci6n de los métodos de producción proyoc 

tuol y el de promover a un nivol científico 

las conexiones internas y externos del pro­

yecto. 

El otro punto de visto descrito al co­

mienzo poseo, un cambio, la capacidad de i,!! 

volucrar instrumentos do control do lo opo­

roci6n proyectuol del arquitecto on cuanto 

operación artístico o un nivel diverso: ol 

dol significado. 

n la máquin"o como modelo do la perfocta 

funcionalidad, so le opone el comportomion­

to científico como modelo astático. Pero en 

este caso no so tiene yo ningún objeto con­

creto o signa referencial que sirvo de pun-

111 
na.ja la relaci6n entre objeto y mensaje. 

Representan un gran esfuerzo de la ast6t1 

ca contemporlinen que intenta establecer 

sistemas racionnlcs para valorar las cua-

1 idades de expresión dal objeto arttsti­

co y de su constitución formal. 

Qu~ aspectos de los métodos sistémicos 

se es posible comprender con facilidad P2 
ra integrarlos coma auxiliares en el que­

hacer diario dul diseñador ? 

cuáles son las bondades qua los máto­

dos intuitivos ofrecen ol proyectista y 

en dónde se halla sui·talón de Aquiles. 

No se pretende de~pejar inc6gnitas ca~ 

plajas 1 pues esto saría tema de un estu­

dio más profundo, no obstante se ofrecen 

algunas opiniones al respecto. 

to de partido. El trabajo estli dividido en siete cap! 

Oqui se plantea la antiguo discusión en­

tre programa y µroy~cLo. En osto c~mpo loe 

instrumentos de racionalización ya no pert~ 

nacen a los 11 m6todos de representaci6n 11 

sino a los de solución do problemas, se ma-

tules, cinco de ellos son la baso de los 

otros dos restantes quo contienen una pr~ 

pucstn por~ el dc~arrollo del proyecto 

arquitectónico. Como conclusión se re4Jli­

za un ejercicio comprobatorio y se emiten 

opiniones y recomendaciones. 



Evolución del 

Proceso de Diseño 

___ CAPITULO., 
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{f:nPITULO 1 ) 

1.0 ílNTECEDDHE!i ll!SíOllICOS 

El proceso de di 

seno hn sufrido incantaülos modlficociones 

on su evoluci6n n trnvúo de los siglos. 

/\cerco de la form;i un que lt:1 nrquitectura 

nace y su hncu, muchas cosos se tion dict10. 

tJesdu que ul hombre pudo d~jor tustiino­

nio de sus obrus un una formo aocrita, so 

110 logrado contar con ulemuntus qua uxµli­

con sus realizaciones. No obstante, desdu 

tiumpos remotos al l1orn~ro ha luyado pruo­

bos da au coµucidad craadora, pruebns lrr~ 

futables de su uptitud 

n1edio nuc la rodon. 

para modificar ul 

L~ manifestociún edilicia surgió de l;i 

necesidad da protegorsu do las inclemun­

clas dul clim;1 y poco a poco, oxporlmentan 

do en una formo sirnplo·y continua fu6 ho­

ciundo m~s amublo el lug¿1r pnra vivir. 

1 

lfnl.Jitualmente la nrquitectura se concibe 

( diseiio ) y se realizü ( construcci6n ) 

con10 respu~stn a una serie de condiciones 

r¡ue existen pruvi~mente. Dichas condicio­

nes µuedun prusentar diferentes caracte­

rÍ5tlcns, pueden ser funcionales o refle­

jar pru1J6sitos de tipo social, ~olítico o 

zimbÚlico. 

[zto prasu¡1ane quo se requiere un sa­

tisfactor n un proDlema dado ( los condl­

clones no s;1tizfcchus ); 1' ílsÍ pues, el 

.:icta de crear nrqultcctura es la resolu1 

cl6n de un problema o proceso de diseRo '' 

( 1 ) 

Por conziguiuntu, lu prim~ra fose en 

el procoso de diseño os reconocer el pro­

blema y decidir solucionarlo. El diseRo 

es ante toda un acto de la voluntad, un 

empeílo intoncianal. 

(1) D.K. Ching Frar1cis - Arquitectura, forma ospncio y orden - Editorial Gustavo Gili 

fl'láxlco 1902 



Do la forma en que se capte, defino y art! 

culc el problema dependo el 6xito tot~l 

del proceso. En cuunto al arta, la arqui .­

tectura es alyo 1n5s quu la n1ura respuesta 

a uno oxigoncin purame?ntc funcional inscrl:, 

tn an un problomr1 du construcci6n. 

Funciunol1ncntc las axpr~sionas p~1lpt1-

blos do 1;1 nrquit~ctura Ge acernadan a lo 

presencia dul hombro .. l'oro surán ln dispo­

sici6n y orgr1niz;1ci6n de los cl11rnnntos du 

lo formo y del OGpncio los que daLur1ninn­

r6n el modo como la arquitectut~ podrta 

promover esfuurzos, t1acor brotar rosµucs­

ta~ y transmitir significados. 

Loo elumontoa do forn1n y ospaciu en co~ 

sucuuncia, ria son fines 
. . . on si m1smos s1no 

n1cdios,p;1ra resolvur un problema rusµon­

diondo o condiciones do funcionnlidLld, in­

tonci6n y contexto. 

1.1 LOS METOOUS DE DISEÑO 2 

;\tondiondo a la closificaci6n qua hace 

Broudbcnt (2) acerco de los cuatro man~ 

rn~ dlfcr~ntu~ du g~nerar forma~ tridimun 

~lonolus ( Prn1Jm[1tica, Jc6nico, f\nol6gicu 

y Canór1ica ) que so dan an or~cn cronolG­

gico da aplicación, seril más claro seguir 

ul procl?so evolutivo del diseño 9 

D!SEÑU PHRGMRTICU 

U!SEiJU ICUNit.:U 

UlSEiJU l\NALOGlCU 

DISEÑO CRNOIHCU 

Logrado por error­

uclerto 

AplicaciGn de un m&tg 

do comprobado 

Aplicación de simili­

tudes o comparaciones 

con formas existentes 

Basado en normas o l~ 

yes. 

(2) 8roodl.Jent Goafrey - Olseíio arquitectónico - Gustavo Gili E.spnña 1978 - John 

Wiloy & So11s LondreG 1974 



PRAGMATICA 

ICONICA 

MANERAS DE GENERAR 

FORMAS TRIDIMESIONALES 
ANALOGICA 

CANONICA 

,Broadbent op, en. 

TRABAJO PRACTICO,SE TOMAN LOS MATERIALES 

QUE HAY A LA MANO, ENSAYO ERROR, SE CONSTRU-

YE PARA MODIFICAR EL CLIMA. 

EL DESCUBRIMIENTO DE ALGO SE EXTIENDE. 

EL CONOCIMIENTO SE DA SIMULTANEAMENTE. 
EJ: TIENDA DE CAZADORES DE MAMUTS 

[

REPETICION DE UNSISTEMA AL SER COMPROBA­

DO QUE FUNCIONA·CADA UNO TIENE UNA IDEA 

FIJA DEL. DISEl'IO. 
EJ: IGLOO ESQUIMAL 

POR COMPARACION,COMIENZA DIBUJO Y EL DISEÑO 

DETALLADOS O SEMEJANDO ALGO ,EJEMPLO: 

TEMl'LO EN FORMA DE MANOS EN ORACION. 

INTERES POR LA ESOUEMATIZACION, EL ORDEN 

Y LA REGULARIDAD. 

EJ, LOS ORDENES DORICO,JONICO Y CORINTIO 



1.1.1 DISENO PHAGMArICO 

El disu1lo pragmLtico 

se viene a evidenciar nn la forma do cor1s­

truir utilizada por los cazaderos de mo­

muts del polealitico suporior, según des­

cubrimivntos realizados por l'longnit en 

1961 cerca de Kiev. 

El hombre de hoce ~OOUO oi1os usaba si­

l ax pi1ro íabrlcor sus hurramientas y vivla 

en cavornas¡ como ura cazador, lü5 L!xpet.Ji-

cienos le llevaban lejos cJe su ulUerguu, y 

deblu procurarse un refugio donde descar1-

sor y protuyersu. 

Comunzó untancas •1 vull!tSt! dl! cuanLu In!! 

terinl 6til hall6 a ~u nlret.Judur. 

De acuerdo a lo reconstrucción hacha 

poºr l\longuit, los coz.:idores cavaban una du­

presi6n oval de unos 11 metros e.le longitud 

y construlnn sobre ella una estructuro du 

trancos de iirbales, r;irnas y colmillos e.Je · 

mon1ut, que u11idos por pnres formaban arcos 

resistentos. LE1 estructura ero luego rocu­

bierta con piolas do mn111ut y ol·pcrlmotro 

se nncloba con huesos y piüdros. 

Para creor un climn de confort, enccn-

3 

d 1 on rutJgo, L.: s to r;e ho ev idenc indo en 1 os 

rostus hollados de tres hogares dentro 

dal lugo~ que ocup6 lo tienda. Como se o~ 

sorvn, el objeto do la construcción del 

refugio ~s dar resguardo y un sitio dondu 

runlizor sus actividades de sueño y des-

canso. 

Esto es lo que en 6ltima instanciD pr2 

porcionon los cdif icios de habitación, 

concilian los necesidades humanos con el 

clin1u existente. 

Oc igual manera ol edificio modifica y 

es n1adiflcado por ~l ambiuntc cultural 

circundante. 

La tiunda dc::! los cazadores de mamuts 

revelo algunas co~as importantes sobre la 

naturaleza du. l<t urqultectura, sugiere 

tomlliún que el carnina pnra hallar la for­

ma tridimension¡1l siguió el proceso de en 
s41yo y error, f11é necesario conocer lus 

matL!riales y :::.us cualidades y la mejor m!.!_ 

nera d~ utilizarlos. De id6ntica formi1 

acontece cado vez quo el hombre se hnlla 

nntc un ma ter inl nue.vo, dal cual no cono-
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ce la~ cuolidoUus u defectos; es preciso TombiÚn contribuyan D lo persistencin d1.25 

experimentar hüstn dominarlo con mnestría. un sistcmn los art~sanos quienes ropite11 

invariobl~menta liiS t~cr1icas aprer1didas. 

1\lyunus tri~us tienen leyendas que 

1.1.2 OISENr1 ICDNICO otribuyun un orig~n fabuloso o determinn­

dos sistu1nos constructivos, otros tienen 

cantos que descriuen cual~s son los motü-

Todn vez que ul proceso riales apropiados, donde encontrhrlos y 

se 110 comprobado y r¡uo se roqult;?ru contt"o- como tt"al.Jajorlo:::.; 11 oslo roprosentari.a 

lar y ndccuar el clima, el sistarnn de conE,_ lo'.3 primeros proceso::; formalizados de di-

trucci6n se repito por mucho tiernpo; asto 

so holln reforznda por Vllrios ruzonos, el 

clima permnnoce invnri¿1l.Jle, ol comporL¿1-

micnto culturo! no se oltcI"a, ln for111t1 da 

soño " ( /\lcxnntler - fJotas sobre la sínt,!! 

5is du la formo ) • 

El iul6 da los esquimales es un buun 

vivir el edificio so ajust;1 ontru ln n10110- ajo1n1>lo du lu nplicoci6n de una t6cnicn 

ro como fu6 con~tru!do y el uso r1uu ciu ~5- comprobotln durante ortos. 

to hace el usuorio. 

l>odr1n parecer asto como olgo marnmu11tu 

superficinl, no obstnnte, no::; darnos cul!ntn 

quo ustn forn1n da udnµtnci6n del tiombre a 

la viviendo se d~ en todo el mundo, en ca­

da regi6n de ln tierra existan viviendas 

qua ~on difurunta~ en ~u form~ y en ~u ca~ 

capción porquu resµondu11 a nucesidadus prg 

pias de ellas y de su ncomodo al inedia. 
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Manera lco'nlco de oenerar Formas arquiteclÓnicas. 



1.1.3 O!SE~U nNnLOG!CLI 

ilrouil formula lo t1i-

pÓtesis du aue los primeros pintaru.s rupe~ 

tro.s iduntificaban las form¡1s de, por eje~ 

plo, un bisonte o un ciervo en las grietas 

bultos y concaviUodcs Uu las rocas ( como 

cuondo so ven f iQuros on las nubus ) y ru­

forzobon entonces ustas formas con piQmur1-

7 
al pasa del tiempo; no conocía otras cons-

truccion&Js quu lo!; mastollas y las chozas 

poro viviur1da ( Mustabas: tumbas do adobe 

un forma de µir5111ide truncada ) Por lo ton 

to, partiondo do astas conocimientos, sim­

plemcnt~ amplib ln escala de la construc­

ci6r1 y utiliz6 para el cerramiento bloques 

tos, intensificando sus cualidi1des onal6yl da piedra or1 lugor de adobes, labrando en 

cas y hacl~ndoln5 ~u eDte 1nodo pilter1teu n 

los domh.s. 

,, Esta mo11cra de guneror formos nucvo5 

parocu un motJa l.J[1Gico do operar da la men-

te liumona 11 ( 3) 

ellos lo5 tipos de junta:; propios e.Ju 1;15 

construcciones on adobe, lo mismo hizo cor1 

lo puerta de nccuso, en donde rupradujo 

todos los dutollu~ contenidos en una puer­

to du madero ( ~i rocordamos, fu6 lo mismo 

c1uu sucadiG cuando so comenzaron a emplear 

Su pri1nero aplicoci611 un lo orquituctu- el acero y el concreto o fines c..Jel siglo 

ro formol tuvo lugar, por lo que hoy se s.!! pusudo. ) Postoriormunte debía erigir l<.1 

be, en ol complejo funarnrio disciiudo por 

Imt1otup para el farocín Ojoser en S.:iqq;;iroh, 

cerda de liJompllis ( 2HUO a.c. ) 

tl arquitecto egipcio debla construir 

un enorme edificio funerario que soportara 

(3) Broodbent op. cit. p 44 

tumbo del fnrubn o uno C5Colo 1nonurnuntal, 

lo quu liizo fu& levantar· una serie de mas­

tubas gignntes uno sobre la otro con ol r~ 

sultado que pode1nos deducir, esto fu6 la 

primera pir~midc escalonoda du que se tic­

nG noticio. 
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" El uso nuu hizo Imhotcp de l<" nn;,.1lagio, 

vo dosd~ lns formas de los edificios hLIS­

to. dctalles du ducorDci6n ilJJlicodo, cun10 

ejumplo, capitclc5 surnuj<:1ndo rnnnojo~ de 

floret1 Ue luto n (lt) 

[l hallazgo do Clurke y Cngelbach, t.h.! 

uno pizarra de 17.5 crr15. ostrlc6n ) fu-

chodo en 2ílOD oíles a.c., on l:.i que 

ce una curv<:1 tli.llu.j.JUü en tinta y quu u:::;ty_ 

ba cerco de una 11ludro monumental, cuyo 

rcrnotc mostrnUo un fnlsu frontón cot1· un 

purf il quu su ajuoto~u ~l do la curvo di­

bujodo; unto hncu pt:!nsar quo Imhotcp no 

l1nbln dujada al aznr la cjecuci6n do ::;u 

obru, puu::; l!l dibujo previo a lo reuliza-
• • 

ci6n la llnbrí.o purmitido juz~¡ur por .:1Ue-

lnntado sus IJI'opius ideos. 

/\qu1 el dibujo ta1nbiGn us uno r1naloy1a 
' t..le ln raalidod, de la qua sera, pero con 

unn limltantu pilro lu total expresión el~ 

rn y real. Aquí 8roadbent opina: Cunlus­

quieru qUli !iU.tíl lo:; procedimiento!"; an<tlÍ1-

(4) Oroadbont oo. cit. p 40 

gicos de di!>eiio qtJU usumos, ya so trate 9 
e.Je dibujos, m.Jquetas o, incluso, progrn -

m~~ Uu co1npula~oro 1 el prucudimianto 1nis-

1no im~iundr~, con toda seguri~ad, su5 pro­

pi<1s convo11ciuncs sol>rc nuestra nctividad 

y distorsion;1rL lo Que hnyamos intentado 

hocur • 

Lu fuent.l~ rJ12 ideos creativas ' mas gran-

de 11uo posee l~ nrquitcctura c:ontinGo 

siendo la analo~1ía, 8rl¡uitcctos como 

Wri~l1t, acudiuron a ella continuamuntc 

{ lns c:olumnno dul edificio do lu Jhor1son 

\~ax 1~35, en forma de lirios turminaban 

los capiteles de las columnas. El templo 

lJnitnrio en Nadison, Wisconsin; on formn 

d8 mnnos en poGturn de orélc:ión ) Similar 

fu& liL p¡1rticip~ci6n de Le Cort1usier cun~ 

do úiscfíÓ la C::lpilla do nonchamp, en don­

de L1tiliz6 la sumcjanza con el capuraz6r1 

tJu 1 cnng re jti para ln cubierto ( 1953 

Da la anologia dice Ruskin (5): El or­

co ro1nano es bello corno linea obstracLn; 

(5} Ruskin Jol,n Las sieto 161npuras do ln orquitectura p 117 



Capilla de Naire Dome du Hou1 1 Ronchomp (Francia) 

1950-1954 -Diseñado por Le Corbusler -

Supuso un cambio de rumbo en su manero de 

hacer Roclonollsto y 1u Ingreso en el Ort;1anlclsmo. 

Uso de Analogias poro lo oeneroción de lo Formo 
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no5otros tenemos siempre nnto la vistn 9u 

tipo ideal en lo bÜvedu aporente d~l cie­

lo y el. horizonte du la tierra. El pilaI" 

cilíndrico es ~iempI'u bullo. Dios llu ere!! 

do el tronco dol r1I"bol de tal suur te' qua 

cnmplaco siempre a lil!:i mi rudas. El urcu 

ojival agudo us bullo, es o~i cuma tur1ni­

nan todas lns l1ojns nue bol~r1ce¡1n l8s bri 

sus del oatio 11 

1 .1.li DISEÑO Cl\NONlCll 

Con la aparici6n dul 

dibujo, nace tn1nbi6n ln r1ucesidad dol or­

den y la regularidnd un ul trnzo. Surge 

pues la tra1na coma guia pa~a ul correcto 

dibujo u fi11 du uvitar t¡uo ul sujeto se 

pierda ~n ulucubracionco al proyuctaI'. 

Los mútodos canl1nicos de diseño t.ienun 

profunda~ rnlcu!:i fu11dndos on ul posada. 

l (G) Oropdbent. op. cit. p 51 

Lo!, oyipcios usnu:-in trnzos rcgulndoras P!!10 
ro 5U5 figura5 y pinturas, los griugos c2 

11uciuran y trribajnron ln proporci6n 6uru~. 

A su voz, lo~ ¡Jrincipias matom&ticos y 

filos6ficus d1~ lo~ griegos fueron oplica­

dos en el rcnacirnionto para el trazo yen~ 

rndor 0u las grand0s obros de esta ~i1ocn. 

Cn nuestro ti~111po liullamos aplicocio­

nus can6nicas cr1 los sistemas modularos, 

lil coordinuciGn dimcnsionol y l¡1 pruf;1brl 
. ' coc.i.un. 

" Lstus son pues, cuatro maneros b~si-

cus du disuiio doscritun por su orden de 

Llp<:lrici6n histórico. (G} la secuencia cr~ 

nolGgica presupone tnmbi~n una safisticn­

ción progresivo. [l ~uo esto: sea ast, no 

nuleru decir que los modos de diseñar op~ 

rucidos posteriormente eliminen los sur 

9ldos con ant~rioridod, o ~u~ en cada pe­

riodo de la historio se usara uno d~ ' 

ellos con cnt6ct13r .;!XClusivo ••. Por el 

cantrnrio, los arquitectos creativo~ h;;n 

' ' 



Templo 

Manera 

A tonas Griego en 

Canonlca , de generar Formas Tri 1 lon oles 'd'mens 

11 



u5ado siempre, a lo largo de la historia, 

los cuatro modos, nunc¡uo hayan puosto n1u­

chos veces un &nfasis muy especial en uno 

o an otro " 

[~tos 1nodo5 de <Jisennr han ver1ido a 

complemonlor::;.e con las nuevas corrientcs 

cientlficas que adc1uiriuron auye o partir 

dula ~cr;_¡unll<J rJtH~rr;1 mundial, cuando c~r;:i 

preciso producir gran cnntidod du clc111ur1-

tos callo voz mbu complujos on un Liompo 

11mite y en lugoruo du manufactura Llifu-

rentes. 

A continuoci6n vurc1nus algunos de ellos: 

1.2.1 LUS SISi'Li'll\J t..N EL DISE1JU 

El rápido 

croclmiento do la tecnologlo y la ep~ri­

cián de nuevo~ tnl!todo::;. para resolver pro­

blemas opurotivo!.i u11 lu i111Ju~t.1·io Y la o,!! 

ministraci6n, hacen pensor que d~ntro dul 

campo de la arquitectura tarnbi6n tienen 

aplicación. A portlr do los aOos G0 1 s la 

metodoloyía gf.!nurnl del diseño toma comi-12 

nos ambiciosos, Lioso~ en oportaciones del 

Lliselio ingenieril, industrial y la ingu-

niorla Lle oi~tu1nos. 

1.:'.2 SEMIOTICA 

Ln semi6tico como corriente 

ci~ntlfica u objetivo ha fundamentado dun-

1..ro do la vrquitccturo, el estudio dr1 ios 

ular11untos du ~iseno como portadores, in­

tuncionados o nó, Uo un si9nificodo. 

Lil sumiótica arquituct6nica od~uiera 

ruluvoncia en lo teorla y crltica de lr1 

or4uitectura por[1ue µroporcionn nuuvos 

olurnunlos du ün<llisis. Igualmuntu UenLro 

dul disciio o trov~s de nuevas considero­

clur1cu sobro ~l µroyocto de los objetos 

ur[¡uitoctó11ico~. 

La producción del mensaje estGtico me­

diuntu el objelo ortlstico está regida 

por el procusu de la informaci6n ( su 

transmite un signo y es percibido por ~il­

guiun qua lo interpreta ). 



Por tnl 1notivu ul e5tudio de lo5 siy11os su 

puede bosor en lo teoria du ln informaci611 

y ligarse a cnmpo~ nrnpliomuntc dusnrrollo-

Uo:3 como al 
l~oles (7) ha prt1puusto una teoria u~t6-

tico bosot..la en la p5icoluy1o du la percup­

ción t..lel fenómeno ort1stico, opoybndose un 

los or1unciados de lo tuurlo de la informo-

11 Lu gonurrición computcrizada de elemcn _13 
tos pri ro el pruyecto orquitoctúnico, n m.2. 

noru t..lu discur~u ti~ objetos, es unn de 

!ns opl icncionetJ diruct<Js de l<:i 

tica nrquitoct611ico. Sin embargo, el cam­

po de lll<\yor trascendencia en el estudio 

de l;1 aigniflcoci6n orquitect6nicn estA 
" en la'3 iiraas do Ja crítica y de ln toorlo. 

ci6n. (O') 

Ll1 tuorla du los uüjuLos du ~lolU5 5U ru 

fiero al es~udio del lunguoja de los obja-

tos tonto en ou partu ~om~nlicn 

ticn 

ción de !¡10 polabraD o munsojes. Scmiótic~1 

rclétlivo n los signo::> u slntomas ) Pot· 

1.7.:l lJISEi!O Afol!J![íHAL 

5i miramos los obje-

ejemplo, el moblll¡1rio da un espacio aryul tos manufacturados como algo artificial 

tect6nico co~stituyo ur1 conjunto do obju- t¡ue ha producido ul hombre, osl tnismo.el 

to~ qua ~o puedun articular como un lunuu!! 

je, l.Jajo ciertas luyes sintl1cticti~ ( Sin­

taxis: Parte de l¡¡ grnmhticÍ'J que cstuUia 

diseno s~ puedo intarpretor como uno oc­

cióri nrtificial, Uebic.Jo o que está rugul!!_ 

dn por la voluntoú hUmilna paro modiflcnr 

lo coordinociún du las polnbrns l!n las orE._ ul m~dio ombiunte. E:sto ncción artificiul 

clones ) En os to caso, de nCoplarnicnl;.o Ui­

mensiunnl o funcio11al. 

cunduco a la crención do elementos inter­

medios que facilitan ln oduptoci6n de los 

(7) Francisco Huyno Elemento~ Científico~ d~l Oisei1o y 1.:-1 l 1rogramación /\rquitectónir.:a 

Tesis de m:1ostrlo DEPn UN/\Pl 19UO 

(B) Itom. 



orgunisrnos 5ocinll?5 o hu111:1non a su cntot'-

no. 
• aS.1 coma nrgunismo biolÓgicorncn-

tu dus;:idnptndn a las condlclonl!n dl! su rn.!:_ 

dio, cruando Ín!itr11mantos de odopt¿iciún y 

SUJJUrv i vencia, puodu nupera r sus l iml ta-

c iones na tu roles; cunvirtl~ndo~u en un O.E 

ganismo artlficlitl disu(i~cJo. 

·• 11 Por consigui~ntu, la ncción cJisuiíodQ 

ra se puedo cu11sidl?rar como la cru~cibn 

do los clan1untus rugulE1Lorios de ocJuptu­

ci6n do un oryanismo ortiflcinl, ya s1Ja 

social o hlJmruio" (9) 

l {9) Francisco Royna oµ.cit. p 63 
1 

1 

1 

·! 
1 
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Lo que m5s me ha impresionado al examinar 

lo arquitectura del paso90 y del presente 
ho sido el comprobar que las obras geno -

ralmento aceptadas por la cr1tica formol 

y que gozan de general estimaci6n, como 

ejamplos de pura belleza, son también, r~ 

lativamente o los término~ con5tructivo~ 

y a la calidad da los maturiales disponi­

bles en los distintos tiempos y lugares, 

el fruto de t6cnicas constructivas correE 

tlsimas. 

Pier Luigi Nervl 
!''------~-~~--~~-----" 

Cuadro Historico 

L_C::_A P l_T_U_L._O_? 



(CAPITULO 2 ) 

1.0 CUADRO HISTORICO COMPARATIVO DE LOS 

DIFERENTES TIPOS DE CORRIENTES 

ARUUITECTONICAS Y•SUS CARACTERISTICAS 

MAS RELEVANTES. 

Como qued6 co1nprendido er1 el capitulo 

primero, el proceso de diseño ho seyuido e~ 

minos evolutivos a trav6s du lo historiu 

que pueden ser identificados con n1ayor o n1c 

nor claridad, úo acuerdo al conocimiento 

que de los divor~os perlados so posca. 

Un cuadro rasumen con los datos m6n rel~ 

vantes permltir6 conseguir uno visi6n de 

conjunto, y el an6lisis de las diagramas de 

flujo do cada uno de los cuatro procosos de 

disefio ( capitulo 3 ) dar& acceso a lo com­

paracl6n de los distintos caminos seguidos 

para diseñar. 

El cuadro histórico comparativo estudia 

los siguientes aspectos: 

Corrientos arquite~ 

t6nicas, M6todo de gcnoror formaz arquitec­

tónicas, Características del estilo, Lugar 

15 

dando tuvo origen o se desarrolló, nuto -

res de la teor1o o corriente o de algunos 

ojomplos scOalados, fechas da realización 

de las obras o dal nacimiento u ocaso do 

la tendencia arquitectónica, Materiales 

empleados en el proceso constructivo y 

sus implicaciones en la forma y ul estilo 

La deducción de las inclinaciones pro­

pias do cado estilo aplicadas a las cua­

tro maneras de generar formas arquitectó­

nicos, están fundamentadas en los dotas 

obtenidos por la lectura de varias volú­

menes de l1istoria de la arquitectura, cu­

yas datos ustán consignados en la biblio­

grafla. 

Con el propósito de obtener una idea 

clara del to1na, o continuacl6n so presen­

ta el diagrama resumen de las tendencias 

predominantes on cada corriente arquit~c­

t6nicu. 



CO~RIENTE RílQUITECTONICn 

Eyipto 

Mesopotamia 

Persia 

f"eniclos 

GreciR 

Homu 

Cristiana Primitiva 

Mu!iulmona 

Carolingia 

Rom!inico 

Gótico 

ílenacimionto 

Uürroco 

Neocllt.~ico 

Transición 

f\rt Nouveou 

Moderna 

Mej;obollstas 

Cibernútica 

MRN~ílR DE GENERftíl FURMnS ftRQU!íECTONICns 

Analógico 

Pragmútico 

leónica 

Pragm[1 t leo 

Can6nico, AnolÚg lea, Pragmática 

Cnnónicn, leónica, Pragmático 

leónica, jlragn16ticn 

!cónico, l 1roym6 ti ca 

PragmGtica 

Analógica, Prugmf1 ti ca 

11 ragm6tlco, Cnn6nico 

AnalÓyico, lC:Ónico, Can6nico, PralJmático 

rragm6tico, 1\nul6~1ico 

l\nulÓyico, Canónico 

Prügmático 

Pragmf1tlco 

Canónico, flragm{1tico 

P ragm{1 ti co 

Canónico, Pragmático 

16 



CoñiiliHrc MANtfi¡-occtÑt.HAR CARACJ[ll tSf ICAS DEL -CSTILO 

f'ORl'IAS ARQUITECT. 

[Qlpcl• An•l6111ca Pror .. nda ••nt.ldo t•llolo•a• s1 ... 061lc•. ,.,, ...... 
1 h•ul••, '"º'"''' , 16lld11. B111d1 1n 11 n1t.ur1l~ ... '"'"'º , P6rtlco 1dlnt1l1do, Utll lr1cl&" d•l 
tr Un11ula, 1'111lab11-Plr¡..,ld11 r11l•• • lllPD<;JlOlo 

Colu,.n1 COIOO 1J1.,•nlg 11tructur1l , d1cor1tlvo, 

fll11opot1 .. 11 Pr•Q,.¡tlc:a Zlour•t• ( fgtflll o •onta~11 1aqr1d11 ) Far•• ... 
c1lan1d1 •• pl1no1 v1rtlc1111s º"' .. r1tlran con-

rar•• .. •l•v• •1 mi:llflcla. n1111116n utltltarla 

.c:otd• '°" .. n•tur•l•I•. 11.rco•, b6\l•d•• ' , ..... 
tl•l•nt11t1 11ldrl•d11t1 '" l•drlllo, """nrulo conc•p-

•• d•l urb•nl"'"º• l•tdln•• colr¡¡11nt•1, Tott• •• 
81b• lo C•11lrltu Q•n•r1110 , conQul•l•dor. 

P•r• 1• lc6nlco Tr•dlc16n A•lrl•t 111rlu1ncla •Qlpch, btlll•nt•z , p11••l• orl•nt•l••· Arqult•ctur• •tll•rt• , lujo-... Con•trucclon•• •• 1cu1tdo " P•l••J• , ,, el} ... P•l•clo• d• Su1a , Pt1t9,Pll l l•, 

r1nlclo• Prar¡¡•,tlco S•ntltfo utlllt,.rlo •• " •rqult•ctur• 

LU[¡lfl .. UlORE.S FCCllAS 

Orlll•• •• l"'hat.•p 3100 •C. 

"'º Nl,lo JO .c. 

Lu•or 
IC11rn1k 

Cnlr• lo• Cald•ci1 

nla1 curr!!. "ººº ''· ,., , TI- 12Sl •C. 
Qrl•. 11.•lrlo• 

O•bl111nl• 1:ZS7 ''· 
"" l•l 111 "º .c. 
N lPur 

l'.Dfllllb•d 

P•t•i• 
Sus a , 
P1rs,pol l• '" •C. .,. •C. 

~ATERf.ilES-t"PLEAOOS 

Arclll• ' Pl•dt• 

c .. 111•0 •• dlnt1l11 

Arclll• , 1sre1ta 

[.,pllD d• t.16111d11 ' cúpu\11 

Pl•dt•o hl•rro, .. ad•r•, a1ul•Jo•, 

Colu..n•s '" Pl•dra, 1110•• •n ••d•r• 

Put1rl•• , v•nt•t'I•• •• pl•dn, 

1 
! 

17 ! 
1 
.J 
! 

-~ 

lm1•nt•ron los conQlo••t•do• d• c•••11to. 

J 



M1111b11 

EGIPTO 

Lo superposlcldn de moslabas dló orloen a 

la plro"mide escalonada y ésla a su vez 

o la pirámide de formo geom81rlca pura. 

Ullllzoclón de lo analooio. 

17' 
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tonnitNTt n•Ntñ~ ot Ct~cnAn- CAn~crcn1s11c•s oc~ tSflLo 
1--~~~-;,filR~l$_}J!~UJ.!.t~...!.._t-~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~--t~~~~~-t-~~~~-t-~~-,.~-t-~~~~~~~~~~~~~~~--~; 

Orill•• d•l Pr•h•l•nlco 

lU!:AR____ AUIOll[~. rcc~11s 

An1l611ll::o 

1 .. ar par l• b1ll111, un16" lh1..,br1-n1tur1l111, 

P1l1clo d•l r•y ~lno• 1n tno101 ( 1nl1rlor 11 
1na JOUO 1C. ) Arco• trl1ngul1r11, arco• r1dl1l•• 

~ur•ll•• rort1r1c1d11 )' torrean••· 
[1p1rt11 Olirlc• 

At•n•• 1 Jlinlc• 
R1clon1ll••o connlrucllvo, proparcllin Ju•l• y D•! 

fil•• pr1cl101. 

AIODf paf I• lnd1p1nd1ncl1, 1r•onl1 can 11 n1tur1-

l111. 

. ., 
Tlrlnlo 

011 ... 011 

Dilos 

Qrd1'1 olirltol ru1rt1, 1obrlo )' l"ltlonsl, .... cull- 11t.,, •• 

no y 10onuia1nl1l 

Ordsn J6nlco1 ílno,d1llc1do y d1cor1tlvo, r1•1nl­
no, Su• far••• oto11l1n1n da r111.,¡t11 

con1trucclon11 sn M1d1r1, 11 propor 

c16n d1 111 colu11n11 11 l1no11 y ., 

o•n•r1l r•oroduc1n 1n ol1dr1 1ntl-

gu1• •1truclur1• d1 c1rolnt•rl1, 11uch•1 d• •ll•• 

v1nld•s d1 orl1nl•. 

Obr11 •rqult1ctónlc11 ln1olr•d11 1n conc•ot.01 ••­

t•ttco• y p1lrl6tlco1 lnrundldos por s6cr•t••· 

Pl1t6n y Arl1t6t•l••• P1rt1nón y l• Vlct.orl1 sin 

•l••· tn •1 P1rt•n6n •l m1t•rl1l ( ,.,,r,.ol ) d•L•.! 

11ln6 •l 1l1t1Ma con1tructlvo y 101 ac1b1do1. 

Al1n11'I 

( lllmpl •t• 
d1 Ul•o,.) 

C1lh:r•t•1 

Jct.ino1 

r1 .. 11lcl•s 

JDOO at. 1 

700 .c. 
11•1,nlco 

cl,1lco d• 

700 •C. • 

1116 •C. 

S VI 1 •C. 

S V •t. 

C11pl10 d• ls pl•dr• y •1 •ort.•ro. 

l'lt1to!I d• c1nt1rla, colu"'n•1 co'J b11• .. •n· . .. 
Vlvl1nd1s1 Pl1dra, 110•'"••• d• 1rclll1, 

ripio y •ou•; •loo d1 111d1r1 

y 1dob•. 

t1tuco11 ll•rr•, p1J1 y c1l 

P•VlM•nto1 con 10111 d• ol•dr• o 11ort•1~ 

d1 tl•rr• y c1l 0 

Vio•• d• 111d1r1 y 11ot11 ol•n• d• 11drl­

llo 1ob11 t1•11 di arbu1to1 1 b11ro, 

Pl1dr1 1up1rpu11t• con uniones 1 hu110. 

Lis ....colu.,n11 son •••,,cl1l•1nt1 un• cn•1 

clón d• 101 grl•gos, •1 r1dlo d• l• co• 

lu•n• •s ol 116dulo ds 11 con1truccl6n. 

P1rfscclon1ron •l p6rt.Jco h11t1 11 grado 

•'•1110, 

1 

j 



TEMPLO OE EGINA 

AB 
CD 
EF 
GH 

Parq}ela a ab 
cd 
el 
oh 

" 
• 

· · ,~, ~1-·m· -w~-·1 
. -c. 1 .. 

-·~-¡:.!!._•_ 

•' 
~ ¡, 

Evolución dtl lfmplo grl&QO 

~·- .. 
mm¡i·~.r~fe ,\.IL~lll;jJ.J.L il . 

Construcción de conformidad o trozos matemotlcos y 

oeomét rl cos 

Manera canónica de oenerar formas orqultáctÓnlcoa. 

• D 

GRECIA 18' 

E 1 templo orl eoo tuvo su origen en 

los ontiouas edificaciones en modera, 

los trlollfos seri'an los vestiglos petrifi­

cados de loa vigas y las me topos loa 

huecos entre ellos. 

Apl lcación pragmática de la analogía. 

·' • ~. 

.-~ " '"' 1 " 
1 ir· 1 

/ ' -..;: . \,.- " ~ 
. . 

,or 
~ •• V -,• • ' ¡ ' *. 1·· .. 

' ' V ' K ' .. ... " , . 

A .. ' ..·'c. ··. : ·.•· . 
:· .. ~ ........... _ ---" . ----------
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fORRl[NTE 
-·-·~.-~ - . -

l'IANERA oc G[N[RAR CARACTtRlSTlCAS DtL ESTILO LUCAR •utoncs f"CC!lAS "IT[RJAl.[5 [PIPL[AOOS 

ronl'IAS i\ROUIT[CT. 

C•n6nic11 C11•11l lc•d•• corr•cclun•• 6pllc1•, l'1dlc• Ool •1 lo '1 dlflmdlr•• o1 1rl• r;iri•go ... •1 l'l•DI-
gr•do •• •d•l•nto, •ul lc1d•• • lo con11truccl6n. t1rr&n10, co•o •• ••l•ll•n '" •l••o• --Arqull1clur11 Stnr.rnla, rlt•o y C0"'P0Slc16n •• lo• l•rl•l••• .. ... d•ndo lnt1rpr1taclon•1 

fi:ir•••· div•I"••• d•l IOlldO constructivo, • p1rlh 
Corlntlot Thclg• .. tpldeuro, n.i11 clllndrlco •o- Hlp6d11.,o d• •• Hlp6d1•0 •• fllll1lo •o•r•c• o1 urbsnh-

d••do d• col1,11•n•• d6rlc••· Slrv16 •• •o· l'lll1to •o r1tlcul1r 111to p1r• lo ftmd1cl6n •• 
dilo p1r11 loo l•,.11101 clrc<il•t•• 'º"'."º nu1v11 clud1d11. Loo H1l,nlco1 u11ron •• 
1'111,11101•0 •• H1l lc1rn110 color, o1 brillo y lo lrldl•c•ncl• cci•o 
a,..or•• •l• ... •l'ltci• •• h d•cor•c16n. O•n nu•.,•• '" Ul tl"'o p•rlcido, ... lnt•l•ctu•l y luJci•a. T••pla tu:pr•t•clan•• •• , .. reir .. •• tr•dlchm• -,. Z•u• ol l11111lca "'ª~:;¡., :-.t.11111110 ••l ard•n Corlntlo l••· C1,..bl•ron l• colu11n1 y ol dlnl1l "'" ll•ll•i• •• lo ror,.• ••P•Cl•l, Lo fl1rM• 11rt1at1c:• •• •reo 

l ... 
•u cont•nldo 'º" ""º e6lo, ~l•n•• Co•Utlci rn •C 

•ro. ro.,1no 

C1n6nlc:o Unlfcir111ld1d d• dh•cc16n en lo al"QUll•c:lur1, fu•r J>1nln•ula -.. ' v•nlo dlatrlbut.1110, ord•n ' r•vl1. l'l•t1•Jo dol Jt'l lc• l"l•dl1dC1• 
volC.,.1n, el rcul •cl6n y •f•c:toa "' conocldo1 Po• s VI 11 .c. Utlll11cl6n •• .. Pl•dre lll'lld• "'" 1rv•"'!. 
lo• vrl11;1ci1, 

1 
... 1 

Ic6nlco Aport11 c:ultur•l•• thu•c:o, vrl•i;10 ' •ut.6ct.ono. E•pl•ci , .. bronc:• 
1 Arq11lt.1ct.ur• C:lru1C:.•1 ao!iv•d•• ' •l'Cal { l•port•Clo• 

J 
d• orl•nt.1) T1,.plo1 •• JC.pl 
ter, Juno y l'lln1rv1, T111plo 

•• 116rcul1•, •• cird•n o6rlcci d• h 'POCI M1l1nl1t. 

'"· 
.•. 
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¡tonR1CNTt PIAM[RA º' Ctfl[RAR CARACTtlllSl lCAS DEL CS TILO LUCAR AüTóRCS- Fi.CHis- liii"TcR1ALcs Cl"IPLEAOOS 

Jc6n1cit Ord•n To•c•no: Apl lt•c16n •tru•c• •I tOM•rtOI nu•vc " •C. • Ro••not¡ p•rr•cclon•dor•• •• .. •r<:1ult•clu-

rob111lo ' h•tM010• " . ,. '" lng•nl•rll • 

J6nlco fD .. Bt'll;I: T•,.plo •• lo rortun• viril tone u tu,. o i:.•••nto 'º"'."ª. 
Corintio ' T•,.plo clrcul•r •• .. Sibil• •• T!- Pladt•• 

\IDl l, T•,.plo •• V••l• .. Ro"'•• Pr•U:lndl•ron ... ourl•.,o griego •• .. .., 
Pug,.,tlco Sup•fPD•lc16n •• 6rd•n•• to•can1;1, Jt:.nlco ' cor In- •• lo• 111al•l:'l•l••· 

tloo Teat'ro ,, Piare.to ' ol Tabularlu• o 11rchlvo. "•rea VI• 
Baall lc•• c ... 111. ' Julia. roren ,, Augvalo, 1i.11>• truvlr;i 1 ., ror••• .,g.,u•anl•l•• • b••• •• ••aacot•• ,, 
el ano ' lr•J•no. cgncr1to preparado "" •ar taro " .. 1 ' lluguataa1 Orlllanta fua16n antr• .. b•ll•r• rar,.•l c••c•jo, o gru••o• IOUtO• •• l•drlllo r•ru-

grl•o• ' lo t•Pr•1•nt1tlv1••nte ro••no, Adrl•n11 bl•rto• con pl•c•• •• .,,,,,,,.¡ o e1tuco1 00• .. r1 ... , • h•l•nl•tlc1 ' •I 11ntld11 ,, •'"PlfldPt llero••dos. 
or•ndla1hl1d ,, lo pr,etlco. CI Carlntlo .. •I ... Co..,bln•cl6n ,, •real ' colu,,.n11. 

••• J"'p1rl11l ... 1nt11na•11•i1, l• •rqult•ctur1 P•l•cl•Q• rci,.•n• '"' dllO•! 

rora " 11.uou•to, T••pla " 1'111 rt• V•no1dci: ( •u dl,?- •ur1d• • lng1nl1f 11, 

po1lcl6n .. empl16 d•1PU'• •• 1 .. h1•ll lc•• crl•-

tlsn•• ) B6111da e U tndrle• ,, pJ1dr1 1p1raj11d1 º"' .. ,, " lJ'••• •• 1. •rriult•eture ro .. inic1 " .. 
•dad ••di•. • p111r de '" rJgld1 dl1clplln1 ,, '" ... • lnccinfundlbl1 •• 110, .. 1d1pt1 • lo• PfOCldJ 
i:lanto& 11l1uclu1•l•• ' . ••• .,•l•sl•l•• " 1 .. 
pra11lncl11, l•t••• do Agrlp•, .. Clrc11 ~'•l•o, 
•cu•ductci Cl•udlci, Vlvl1nd,.1 g1n1r1l,.1nte d• c!:a 

Pl•nte• "" f•ch•d• poco o•t•nto11• ' p11tlo 
ml"ll 

d•carac16n rle• •• •I lnt•rlor, 

-·----



.. DRRICHTCS l'lllNCRllS DC CCN[Rll CARllCT[RJSflCllS DCL CSTILD 
íORl'lllS ARQUITCCT. 

C•n6nlc• íl•vlo• ' Antonla•r l• ... Qlurlo•• '" 'ª"'• (•r• 
qull•ctur• r•fl•Jo d• lo QU! 
d•1• , .. l"'p•rlo) 

Ari:iull•ctur• ••l•nd•rlr•d• 'º' •1 ••l•do, Coll•H 
d• "º"'•. 
Ap•r•t• "' ord•n COOIPU••lo (So ord•n d• h •rQ.) 
roro d• Tr•J .. no, t• .. 171 o d• V•mu1 ' "º'"' • pant•6n 
d• llgrlp•, 
UlllOID ci•rlodol T•t"'•• •• C•t•t•ll• ' Dlocl••l•nc 

( .. .1.t .... d• llu,.lr1•cl6n '"' •ollt•do po•l•rlor"'•nt• •• lu " lc&nic• t•dr•l•• g6tlc••) Arqult•ctur• lnflu•nchd• º" orl•nt• ' ••• co•l1n1• • •b•ndonar •1 ••l•t.lamo. 
C•rr•t•r••• pu•nt•• ' •cu•duct.o•, l• •rQult•ctur• 
ro,.•n• lnflu•nc16 • C•l ltl•, [•p11"•· lt•ll• ' lo• 
ou•blc11 Q•flll,nlco•. Aum•nt6 lo ,.,, ... 

' " hl 10 ,._ 
t•nlo••• 

Crl•Ll•n• lc&nlc• lnflu•nc1• .. lo 11rqull•clur• crl•tl•n• Pfl10ltl11• 
Prl•ltl•• Prag•'tlr::• ,,. occld•nt•, h lnt.•n•ld•d •,.Pr••l11• '" lo• PU•-

::ato• blrb.ro•, h •ro:iull•ct.ur• arlenl•l cr l•t. len• 
ll11•ntln•) ' •1 •rt• 'r•b•. L• l.1•11•1• " h for-

¡... •• •• d•J• d• l•n•r lr••c•'1tl•nc1•· " rondo Pr! 
~º"'l"• aobr• h for111•; h b•ll•I• •• tor"6 •• ,,_ 

•n•ltl•d ••Pr•slv•. 

----
LUCAR llUlDR[S recuas 

69 "" . "' OC-

ll•Hl•Cl•no 

Apolcdoro 

d• o .... aaco 

Curop• 
1 

c•ntr•l Slt¡¡IO " 

1 ---------· 

1 

l'UT[RIAL[5 [l'IPL[AOD5 

-· 
co .. cr•lo, pu1ol•n• 1 l•drlllo, o 
<O, .,¡r..,ol 

' bronca. 

B•!!lllc• 'º" lr•• n1111••· h . ., 
'°" •rm•dur• '" "'•d•r•, vl1111• ' t l•n• 11•nl•n•• ••• 11 vmln•n •1 
lo• noru•'ilo• con••rv•ron •1 ... 
11• d• b•rco• .. h con•truccló 

l" lngll!!ll!!I ccn!ltru:r1rcn •Ól ld 

Qru•••• col U"'"•• .,. decor•clon 

••• r•cuirrdan , .. prl.,lt.111•!1 'º 
l•"o•••· 

L• "•"'PD•lirr{11 ,., '" . .. co,.Ún , .. r•Qlon••, • v•t•• combln•d• 
dril lo¡ "'ort•ro •• cal, •t•na ' C•d• 1 •'"Pl••do P•r• h P•ll• • 

'" algum;i• c••o• •• •111pl•6 ., 1 

'º P•r• •ll11•r•r .. P-••º· 

' 

21 

'"'"· """ 1 

or c!Jbl•r:• ! 
t.•J•• l' ¡ 

Jnt•rlor, 1 
•d•l•l•· 

n d• t•.-::lal 
01 O'U(US. 1 

•• .,, '"~Clfllj 

n•ttucclC"•l' 

•n tod"'­
con •1 1•-1 
t.•J• ... .:. ... ..! 

1 



CORHl[Nf[ l'!AN[RA 0( COH.RllR 

FOJH'IAS 11nou1:rccr. 

lcbnlc• 

l'h . .1• .. l.,•n• lt6"lc• 

Pr•g"'.iit.h:• 
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CIUHICfCHlSt lCllS DCL [STI LO lU[;llR AUTOOtS rtClll\S 

------------- ---- ----1~,~,,~"~-~.+-------------

Pr1;u;01•a •• ll•ntro h11cl11 

t.lv•. S•nl• "'" l• lo "" loflu•ncl• blunt.lro• ( 1 

DPU•!llO• • > •• PIU,JIUHJSo , .. nÚ111•ro do riel•• "°" ,. to"'6 •l •J•11olo •• ,. 
d• Ju•t.lcl• ) Lo r11ch11d11 

rect• •• lo plante, runc 

•• Const.•ntlnopla, arou• 

••• ( •port.• "' l• OlfflUl 

cor•clbn """ 011;1!1alco11. 

s .... Nt1tr;o11. 

fu•r11, •roull•clur• •volu ... 
011 l•"'11lo11 crl11t.l11nns •nn 

pu•• d•bl•n coblj•r •1 ~" 
lbl• ) 

b11•lllc• l•llru• ( l•"'Plu 

•• ••pt••IÓn o"nuJ.n• r u_ 
ltm y rnr••· s .. nt• 5nfl• 

rla• •obr• oolumn•• •l•l" 

l•ctur• d• or l•nl• ) y d• 

[011•t.11nll 

nnnl" 

V~•u•c In 

Arl• MlOlth:o, 

d•l d••l•rt.o: 
e•Llllr•d 

c•1:11oc l.tl11d 

o, c••l llu•orlo, Pfoduclo 

d• •depl•r y cembl•r for-

Slr 1• 
tQlplo ... ' P•l•v• 

ll•r I•• 

• r•lt 

PJ"oc•dl.,l•nlos •• 
<.<>H«uh,1.aLl¡,¡c, "" 
•!lotu•l•• d• "'"" •• lo "'""rl• d• 

11rt11 y •toull•clur11 d• lo Att;,11111• 
i;:oc;;s Ce c:r~re:sllin prop!1t, ,..,, .......... n,. 

s lo lo v 1 t 

Ant•~lo d• 5l2 dC. 

fr•lles 

Isidoro d• 
Mll•lo. 

SlQl'o IX • 
SlQID XII 

631 d.C. 

flu•ncl•s '" '" º""" ' ír•nch ' 
11rqul l• 

llectur• { l•ndencln• ) 

"'"""'"'• ,.., d•n profund•• ln 
ctur• pr• y rom,nlca (11 

n111:• •• ••tilo 1Rudijar. ···--___ l _____ _ 
L•drlllo, pl•dr•, •6r11ol•• y c•r6•lc~. 

~•nt•lld11d orl•nl•lt color, brillo, •strl 
d11ncl• cro~illc•, repelle16n d•sord•n•d• 

d11 fiQUt•• 0•0116trlce• •n l•• decor•clon•~ 

l• 11rqull•clur11 •u•ul••n• dl6 • 1• •rriul- 1 
lectura crl•ll•n• ••dl•v•l ••c•lent•• atb; 

'11•• ' ...... , .... d• l• "'"""· J 



e 
Pl1n1• bulllcal 

~celó" lo"gltudi,,•I de 111 opHl11 
d11 Aqvltpr&" 

ESTILO CAROLINGIO 22' 

Adopto en los igleslos tres tipos de plantos: 

Lo bosllicol, reclnlo rectangular dividido en 

tres noves, utilizando el modelo de lo basílica 
romana. 

Planta radial como la capillo de Aquisgrán, 

de inspl roción bizantino 

En ambas se emplea la manera leónica 

Un tercer tipo lo formo lo combinación de 

los otros dos. 

Manero proomático. 
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CORR1CNT[ ,,AN[JIJ, OC C[N[RAR CAllACT[Hl5TICAS DCL [STILD -,-u-0 -.,--·~uºi-0c0c"--~-,c,ctcHc,c,c--~"c'c1-,-,-.. -,-,-,-,-""P"c"tc•cococs--------
ralll'IAS ARQU1f[CT. 

·-----·~----·-

c6t.lco Pr1111,.¡,tlco 

--------------------· -----
P1l,.•r11 y o•n•r•l untrlc•clén d• 111• ... ~. dl11•r••• 

l'cnlc111 eon11ltucllv11, <:Ju• "l'•l11c•n lv11r;io con In 

l•rng1 c11r .. cl111•• 11i;ilon1l•• en el ••lito fomhnlc 

Prlnclplo1 lllHI l• 1HQull•r:tur,. 10.,,.!.nlc11 y 1,1f;llc11. 

!il•ntl1to fl• 111 11rriult11ctur" cnrnn 11rt• 11ufn"'""l• •• 

tructur•l: 

Con .. t1111t l­

nopl11 

Sh,¡Jo 1:( 

'. 
l•drlllo, -otl•ro d• c•l y pl•dr• d• C•n­

l•r1•1 conc111to P•r• cl•1tnl11clon•• y r•ll.! 

nol. 

f r .. ncl" Slolo Xl r L• •tQult•clvr• d• ••l• p•rlodo: 

"''"'n•t•rlos uu11 •on """""lul U11 a1t11. Íu:!:ltin d• Ir A¡.,,,,,,,,¡,. 
11r<1ult•clur11 crl•llnn• url.,,lll118 y In bltronllna. C 1 c 11 nt1ln"-

ArQult1ctvr11 pltilurt1•cn, fruto d•J lur;iar, lnll!!Jf"' ut 11 . 

l• 1111 P"l1111j11. 11ol"'"'" 

Jtnropt6 con.,¡ P••edo r;irroco-ro'"""º y bl11nllno en Hhlr;ilcn 

l• """ncl• .. ¡,.,.,. 1l<1 ln "'"tri..clurn. ton1lrucclon1~ 

dlnfuolc"s y •tl••lllhr"d""• "luc•rldAil con•lrucll"n 

r ••lrlclctu1,.1. S•nll1tUU tl• r:ompo•l•l•· 

J lnl l• 

t•1•nl'l11 

!;11 !ni ció 

orlv,.tnl,.,., t't'n p••t .. r• "'"t"rlle• y unld•d 1tnlr• l• •n rn•ncln. e S. X1V 

con•trucclÍ:rn •n 1•l•d1• r •l ••nlrltu crlstl11no. \ tll""'""lll 

S• 01opon1 cr••r •l m111or o5P•clo po•lbl• V I• '""1 lnol•l•rra 

ror lv,.lno•lrt•d, rt1duclent10 •l '"lnl"'o 11 '"et1rl11 i [•pl>l'I• J 
r1t•l1tant•. UlUlrb ni llmll• lo• •1tt11rl1tl•• 1 l• lllllln 

dlb un• 1t•p111•IÓn 1slruclu111I. l• 1u¡ult1clur1t dlt ----- --------

(•pl•1> O• l• pl•dr• l1br,da. Pr,ctlc• can• 

lant1 d• 101 1n1•101 d• 'ooc•• •nl•rlo1•1 

h••ta loQr•r un• •oluclón p•rr1ct1 • lo• 

probl•"'•I con•lructlvol d1l -0•1tnlo. 

OÓv•d•• d• c•l'IÓn cortld•1, muro11 •&1 Qtu•-

101 con r•ruerro• ( cantrnfu•rl11 ) 

Arco• y í•Jon•• ••P•t•ndo lo• tr1•0• d• 

1111 n•""" y •ntr• •llo• bÓu•d•a poi •I l•l¡ 
con r•rv•rao• D• srco• d• pl•dr• 1 n•r111d~· 
t•• ) qu• lr•n••lt•n 101 •sru•ra.a • lo" 

"l'OyUI • 



_¡_ 

1 

ROMANJCO - Francia- 23' 

Planta en cruz, empleo de lo analogla. 

Cubierto con armadura de madero que dismi­

nuye el empuje contra los muros, p udi en do as( 

aumentar el ta maño de los vanos para 

mejorar lo ilumlnaclón. 

Emplearon el orco apuntado. 

Sus avances obrl eran el camino al QÓtlco. 

Progma'tico 



-----~-----~---------------------·-------
COIUHCNTC l'IANtllA OC tC14CllAll C:AllAC1CR1STICA5 OCL C5lll0 

ron"IS IR!l\IJ TCC:t. 

lcl:inleo 

21111 t•l•dr•l•• ru6 un1 •><or••lón t11m.ilbl• d•l n• 
••"'l•nlo t•olbglco, ll"" "'"d•lli y dlrlolli h1el11 •l 
c.1•111 •1 1111p11cla lnt1rlar que cont11nl11. 

tl r11cl11t>11ll1,._a cor,.tr.,ctlvo 111 11>01tró ••c.,•t11 y 

pr1el111. 

l• lu1 íu6 tr1n•for .. 1d11 por l• •lqul'"h <111 101 v_I 

tr11l1111. C11t11rlr11lD1 d• fl11rl11, llel,,.11, A'"l•ns y Col~ 

nl11. l1 cati.dtnl c!itlc11 ru~ lodn In ittlad ,...,,Ha 1wl 

t"• J••l lrl11rl. 

ti 111n1cl..,hrnto no eon.,,1 .. tt6 1n r•n•llr 11111 ror- lnlclb 

"'"" d11 1'11rlcl11• y <111 Auuusto, •lno 11n qu• 11J hom- ll•l l11 

bt•, 1lf•slo1u;1 d11 llb•rt,.., 11 l"'Pt01o;¡n111Jo d• crt .. tl"-

nl•"'º• 11111irtra6 U'1 nu•"o ld.,•1 • tt•v611 <111 •111111. 

f"of"'I •lnt•tlc•, col11cl1'111 y co.,.pJ11t11 ( S11nt 11 M•­

r!• d11 ¡.,,. rtor••· •n rtortrntlll ) [l ho .. lJr• lndl­

vldu1111,. y llt>•r• su .,,.nlrltu; rlor•cló •1 hu .... -

nl•'"º• •• confundo" lo hu'"""º y lo Ul .. tno. (l ho:; 

Lit• cont•mplÓ 111 n1\UtRl•t• r 1111 111.,tlb c1p111 d11 

cr••tl• •Ón "''ª u .. 11 •• E:l I""'c 1 ... 1vnto r.,,¡ ip11c11 

d• o•.,1011. L• eul..,Jn1cló" 1111 111 i;:ÚpuJ• 'º"'""" <l• 

S11n l'•llro. 

No hubo "'6lod.:s con1tructl\101 nu•vo11 0 todo lo 

eporló •l p11'l11llo. 1'11J1clo Pllll ,. 1ln llru•11•ll.,,,chl. 

'------'----------''-'Sc''""-'"J1-d_t_o_•_•~t11_!__!_l11t11r 1 .. __E..!1....!.!~.!!'....!.!IJ._!_ ______ _ 

AUTORES 

Urun11U1111-

el1l. 

l'lleh•lozta 

Alb11rll 

L11ur11n11 

lh11,,.11nt11 

24 

--- ---- ---------
rtCHAS ~lttRl•ltS t~PL.tlDOS 

s. ICll • Con colu,.n1111 y n•rv•dur•• 1111 h11cl11 un 111-

flrur!I •1ul qu11l11to QUll •r• •l r1111pon1111bl• d• 1• ••l!' 

S. XV Ullldsd dsl 11dl(lclo. 

s. l l 11 

S. l J V 

r ln•"' 

s. lVJ 

Ao11r•e11n la• vllr•l•• y lo• 1rbol11nt111 

( •reo, bot11r11l¡ pllsr, bat•r•t• ) t•pl•o 
d•l 11rea 11punt11do qu• p111 ... 1t11 b6v11d11s di 

pl11nt11 trl•<'lllul11r, tr110111old11l o pall110-

n11!, 

Pl•dr11, 111drlllo y ••<1•r•. 

Pll111••t 'rbol•• 
H11tv11dur111: r•lfllll 

C11pll•l•• con hoJ•• dtr robl•, 

1 

"''""'L·-
11·1. 

P11ll11dlo 

S1ng•llo 

1111 r11111 J 



GOTICO 24' 

Grandes avances en al campo estructural 

Empleo del arco oJlvol como elemento porM 

tant e . 

Controfuerl es y arbotantes realizo uno labor 

dinámica de equilibrio estructural. 

Manero pro gmcitlco. 

Raclonollsmo veométrlco y constuctlvo 

Manero canOnJca 

Profusión da adornos realizados con 

cuidadoso detalle. 
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CORIUCNTC "ANtRA Dt CCNtRo\R CARACTtRIST1CA5 DtL CSTILD t..UllAA auronts rttHAS l'IAltRIAlCS [l'IPl[ADOS 

fOHl'IAS ARUUI TCCt, 

Drun•ll••chl ' Hu.,•nl1t.1 ( Pd1clo Pltt 1 ) 1371 11111116 Triunfo ... lnl•l•clo •obr• lo ••hrl1, •l 
Alb•rtl ' Pa1t.1 ' .. r .. 1co 11110• 1•'12 gr1n l•&rlco '"' Alb1rt.l, 
P1ru11l ' Pintor L• 'll''?'•trl• ' ••• ca•bln•cl1;1n•• clentlU 

S1n1011lno ' tu:ul lar ... •• ¡, ror••, •• rll•a y ... propa .. clo 

R1f11l ' Aroult.1ct1;1 1483 1520 ,. ... c.ontrol•rcin •l ••P•clo on •l•\11clliri, 

S1,,gall~ ' lno•nl•ra .,llltar ( Jld otclo rsrn•- 1445 1516 planta. o p1r1pu:tlv•. 

''º ) ti plalonl1110 n•cló •• nu1110. 

L•onarda ' rl•c'nlco ' Qul•dco L•y11 1b1tr1ct.11 '" , .. cu•l•• •• •rll•h 

Mlgu1l Ang1l ' Lo '"' todo .,, l•• 1rt•• plistlc•• 1475 1560 tr•b•J• ""' •• CltCI '"" lo g1011trl1 y 

llrt• lncanrundlbl-. ti• rob1nl•z, , .. ••t••'tlc••· 

rlt"'º• volu••n y p16•llc•. C•d• co•• b•lJ. y •r•onlo••• P•f•C• 1 .. ,,._ 

P•ll•dlo ' Drlll•nl• COMO loo v•n•cl•flo•, ni 1500 1500 l•r•• ·• r•v•l•l ••• ••cr•lo•. 
lldCI COIOO 'º' '1C1r•flllno•, digno C•lo .. •vld•ncl• '" .. ••i::c: 16n 6ur••, 
CCl•O lo• to"'•"Cl•o •<iull lbr•do ' ... •J••Plo, .. i::u•l vl•n• • ••r obJ•to 
••••ltll '" •• •"'Pl•o " , .. PlllPO,! •• lr•l•da• ' CUJ'• •Pllc•c16n .. bhn <o-
clan••• nocld•, 

Fr•ncl•1 Arqull•clur• rund•..,•nl•l••nl• ort;16nlc•, •• '" P•r•d•I on l•drlllo r•cubl•r l•• °'" 
.,,_ 

•• lr•dh:J6n y .. i::l l•• .,odlf lc•ron •l "º' y d•i::or•d•• '"" pl•dr•• rG•tlc••· •o-
Pr•11•6llco ••tilo ( r.cr111d•• "'llYld••o t•i::ho• •llo• lul•• y cCrpul•• •• l•drllla y •ort•ro. 

y ••pln•do• con •uch•• chl••n••• ) C••tj tn •l11un•• oc••lan•• .. cubl•rl• ,, t•J•• 
11 QZI dr lalr1 J "º .. 11111 " rr;11ncl1. lu"'•.,•• .,. lll•fl•l•ll• 'º' "" 'llc:u, ··-c.n6nlt1 "rault•ctur• tr(1tlc1 ' ••b 1• ln1plr•d1 on .. '" Phll lb•rl 1~15 ••ndo .la •P•tl•ncl1 •• l•Zl"a<r•. 

dlc16n c16•1C•I l&olc• y cl•r•. Pool.,tlo •• . .. 01lor.,• 1570 

Tull•rl••· 
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A diferencia del gótico, los ele mentas de la 

planta estcin ordenados según una simetrlo 

011.lo\ rigurosa. Interior dividido en secciones 

cuadrados. Muy pocos secciones o oreadas. 

Cupula en 1 o intersección de las noves, 
torr~~ r;ime·1ricas generalmente terminados 
m cúpula. 

Muros do sil\orio 1 arcadas semi circulares, 
jambas y arquitrabes moldeados o la formo 
c\Ósico. Ventanas simétricos. 

Cubi e.ria, bóvedas semicirculares sin nor· 
vaduros 

Columnas estandarizadas y buscando la 
función oste"tlca. 

Ornamentación sobria 1 do Inspiración 
pagano. 

Manera lcOnlca, por el empleo de 
elementos greco-romanos. 

r.1anorc Analo'gtca porque no copio ser• 

vilmente los modelos clásicos. 
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111 ...... 1 .. 
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Ttlnlly toll•ll•• í.t••nwlch llo•Plt"l• l l.r>!'\dtn!I Chtl•lope 5. XVII 

1 11111 "" rH•rt"' una 11•rl• <111 "''ucl11" 
dnbldo n ln!I lnrluencl111 de lo• pn1-

' G(,tlcf' ~~ .. """"'"""!"'!." 1 mull,J1tr, 5,,,~ 
h1n11 1111 lo• r•1••· \ 

l'l11l•r.,.,cu1 llrt11 ..,(.t.lco ,,,¡.,. "'"'1~j11r vi 

.. ~11 c:1 .. ,1c1 .... ., ( rnchndn dlll hu1plt111¡ 

dlf Jn 5n11l10 (rtJI ), ¡ 

·~1 w11 

J.,¡ wd" 

1 ~~~:~;~::;~~'.:~;:~;:;~~:~:~:~~,:~:~:~:'.:::::,:: ·- il, 

\ j Cl [ 'lrn1 In¡ 

1 1 
1 Ju1u• Uaull•lll t.lo Tnladu lu proynctó l """'" ,,¡,..,...,.,¡

1 

(ovnrru-
" !ne 
1•udro l'l•-
~~~:'."ue 11 

Ju"" de T. 

4116-1 5?0 

• 1550 

!'>JIJ-15!J1 

\ ""'il•I ) r Ju"n tlnutl,.ln r.!P lh•tr•r• lu cuni'>lruy{, 

P•rloéo d• 9•pe1l••'1L•c:lt.11, Cll 

to e• inltadujo e trav6• d• l• 

Ln• e1truct~r•e g6tic•• íu•ron 

cu11 111• d•cur•clon•e cl,elc••· 

"" e!ltllu tlpic:•,.ent• 111.p"11t1l, 
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,. ... -.-.~] 
'"'º'"'"! 

1 

'°""'"""'! et. ... eu4 

•n 11111"'""' 
uc .. elon•e 11•,.•do J!l•b•llno. [l •slilo d• 

lnrlqua (\¡11!1 •u conoce "º'"º Pl•l•1,.,.co 

{ U•ih••r•hhd de S•l••nnc11 ), 

t•,.l>la• '"Dnt.atlcoe eon n1ve etn PR~lllos 

y ""ºr,.ee Q•l•Tlee •nci"'fl Uo le eolrada, 

to• cl,.botlo• ( torr•e llnl•rnllla• ) ••­

ttin U•coredos c1;1n •olivos .. uoilijete•. 1 

D•Jo el 11•ndala de C•rloe V l• lnflu•,.,cl•1 

U_ __ ~ .. u., ... , ..... _,_¡._¡ ___ L l 
ll•ll•n• dee11ls1Ó •I .,.,ll.J•I • ~ 
(11 Portu<;¡el la lnflu11ncla 1J1Dlisco l>~r•I,-: 

_¡ _ ::··_ ._:_:_·_:_:_._:_~_._:_'_:_:_·_¡_:_:_'_: ,_i._:_:_._:_:_._,_._'_º_':J 
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GlN(Ullfl CARActiitiST ú:.AS D[l [S' lLU ------ - 1-,-'-"_'7'",....--+:·:u:·:·:":·:·===::':':'_;"_'c'-c·-·-l-"-'_'_'_"_'_'c'-'_'_'_"_._'_'_'_º_º_'_=======---_-_·· ___ '~ 
[•lila dlf•t•nt• y oPu••lo •l r•,,•c•nllat1r, le• Necl6 en S • .llllJ • En lrtQUiteclure Puede declree Que •1 l•• 

pt11ntee y for,..e• d• loe •dlflcl•n "º" nu1rwe1, ent Jl11ll• s. J"llllI nor••• pur••ente eell"Ucturel•• peeen e un 

cl;,•lce• y e"tirrf'nec•"ll•lee. Proc•d•nl• d1r u'1 ••Qundo t'r•lna. lo• •dlrtclo• ll•nden e 
honda c•,..blo eeplrltuel y pollllco •n •l ... undo. ror•er•• Y d•corere• con tipo• d• con•lru! 
ti ho.,br• ,.. •n l.ou•c• d• su treec1rnd1rntt1lld•d1 lo c16n y d1rcor1rcl6n lneplredoe por •I e•ntl• 

,.uroe •• cur11erori, 11• •~•11•r6 •1 r•l l•v•, •• euoe l'llguel An- •l•nlo 'f l• l•eglnecl6n, 
fH1el1rrnn colu,.n11e 'I rronlon••• •• lnlerru .. pl•ron Q•l O•do r:iu• •n l• •rr:iult•ct.ur• l• ••tructur• 

l•• 01oldur•• •P•t•clantlo l•s volul••, l• •rQull•c D•rnlnl d•b• ••r sl••Pr• ••l•bl•, •1 c••PO d• la 
tur• •• vlsl16 d• gal•, vinculo l•nr,¡lbl• 1 unlv•r Aotro..,lnl l•1c;iln•c:.t.6n •a •'a ll•lt•do r a61o h•lla 

a•l •nlra la lgl•al• r •l ho•br•. [1 b•rroco a• en ••P•n•i6n total an lo• do•lnlo• d• l• or-

"'º •m 116tico t>orliont•l, lhn• "''' J"'portancla 11-~ n•••ntac16n Qu• no lntarvl•n• •n l• 9ayu-

ro11do •1u• la ror"'•· Sl•l cl,1leo •• •1 11tl• d•l rldad r aqulllbrlo d•l edlrlclo. 

1ec, •1 barroco •• el 11rt1 del dav•nlr: lo• obJ•- Cl b•croco •on tor••• nuave1 en arqull•c-

lo• no •UH• Mlill que un• a•1.1nelón d• l•• Jd•••• [1 tura "I no s6lo dacoc•c16n. 

b•troen n•clú eo"'u u"• •n1ult•clut• d• ••cultor••, 

l• u1truclur• ... fu,,d• con •l .,odelado. flu•rt• PJ11 

an llome de l'llyu•l llnQ•l, Te.,plo d• Ja co•p1llla d1 

Jasúe ( Casú ) l'l11derna agr•oó l• "•"'• longlludln"l "º"'• 
" S11n í•adro, Colu.,nata d• 01cnlol en l• pJa1a da 

San P•dro, f11.t• u•11•c•lt16 •l "'"º d• l•• colu•"•• 

a .. ln..,linlf·•"· ""r"r r'~'1t'tr11r la lul '" l .. s caw1d• ~ 

d•a "I ondul•elo"•• d• la au1ultsclu1a, Ju111aa d• 
lu1 r ao .. bca. l'lucos cur .. 01 r •lnuo•~•, •uv•trtcla~ 

cGncavaa, in11ulo• a11udoa, esplC••• 

Vlgnol• 

D•laporla 

1651 

1569 
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F¡fRIÚEN 1( -,¡¡¡;¡¡:¡¡-¡ Di: Gt;N(i'lir.n tARAC'I [RJS1 Je.AS oti..- tSl ií.O - lUcnn nuTonts ·-·-··- ffcuns ·- - -l'IATCRIAlCS tl'IPLtAOOS 

ron"AS 11n~u010TcC0C0Tc''!-~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-1-~~~~-;~~~~~~;-~~~~1--~~~~~~~~~~~~~~~~~~---t 

Ansll:,,,¡lco 

!.•nl• l'l•rl• d• 1• r.1, •r,..onlo•o• •nlr•nl•• 'I •• -

1 l•nl••, 
Sen V1c•nl• y Sin An•1la11o, frontones ••c•lon•dos 

S•tdl, precursor d•I rococ6, Art• tJs los or•"d•• 

conju11tos, l:le l•'" c11•poslelon•• urb11nlstlc••• Sen 

loro.,ao d• lurln, •1 Interior •• 1fusl11• h•cls Fu•-,., 
(spsl'le 

L• ••rir•s16n pl4!1tlc• y su sentido da l• vid• hon­

do r so••lo'1sdu •• lds'1\.lf lcÓ pl•n•••nl• cun •l li.!'' 
rroco. S• torn• en el de ••ror vsrhd•d r rli!u•r• 

en el •undo por su natural sdsplscl6n •l suelo y 

t•I• y por su fervor rslloloso. Ac•d••ls d• San 
rornsmJo, Jv .. plo y pd11clo d• B1ut,n, 
fe•plo d• S"n Csyel1no en 11sdrl.d 

rschsd• Unlwsrsldad de V11llulolld, " Tr•no11r•nl•" 

d• l• Unlv•r•ld11d d• Tol11do. 

S•ntl•go d• co~oo•l•l11 

P11l•clo duc•l d• C•ndl• 

Casn r''-'1 •11r.,,,,., -t" ("':''ln'J""" • 

lla 11rqult•etur• b"rroc• fui •~oorl•d• • •~Jrtc• 
dofld• or•do,.,lnli •l b•noeo 11nd•lur1 •• •••th6 cor 

•l •oort• 1ridloena •lt11nr11ndo ear11d.•r•• horido11, 

lujo11011 y otlghu1l111, 

P•dro de 

Corto•• 
lon<;¡hl 
R11in1ldl 

Cr••t•ndl 
lo11i de 

Churrlgu•r• 

N11rcl10 To•i 
Rlver11-0vlat 

"' 

rern11ndo Ca- S. Jl;VlJl ... 
tHo61lt.o Ro­
vira 

Bu•c•r "u•vo• o•r'•etra9, nu11110• oo•tul• 
do• 11 111 co•oo1lcl6n d11 •dlflclo11, 911 

11bandori6 l• o•a••trla d•l clrculo, ••f•­
t•• y r•ct,ngulo• o•r• d•r º"'º • 111 •11 
111 1 hloerbolold111 y tr•o•clo11. 

S• d•J6 11 un 11do l• 11l.,11trl11 'I 11e bu1dí 

l• ler d• co•o•n11acl6n de ••119 y voH•"'• 
ne•. 

l• 11rqult•ctun del •ola coi.ir d• 1• ol• 

dra •• ca•blÓ "º' la pollcro,.\11 d1l l•llrJ 

Pro.,acto• d• ••t•l•r•• •onu•11ntal•• oor 
1u culd11do110 dl1111no. 

[n cuanto • tlcnlc•• con11tructl111111, no u 

ln11•nt11ron nu1111111. 



lgT~tll dit lot lnv,1ldo1, Puh (ucdónJ • 

• 
j!iAUllJ!!! 

BARROCO 28' 

Decoroclon, onduloclon y curvo, se olvidan los 

co~nones y son reemplazados por la lmoqinoclón. 

No aporto elnmentos construcctlvos nuevos, pero 
es gracioso y sólido. 

Arquitectura hecha con esplritu de escultor. 

Adaptación de los edificios al entorno 

Pragmdtico por su búsqueda, emplea iconos en 
lo decoración. 
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"ORRICNTC l'IANCRA oc CCN[RAR CAR ACT CR 1ST1 CllS DCl CSTJlO LUCAR AUTDRCS [CHAS l'lllTCRJALCS Cl'IPLCAODS 

rORl'IAS AHDUITCCT, 

rranci• I;. XV 11 L•drillo ' pi•dr• 

rlot•cH1 '"" Lul• J: 111, .. a.mlfor,.h& '°" Lul • •IV lnrlu•ncl•• •• '"" P•dl'o ' •I C•a{,. 

'°" luh " '"' rococ6 ' ''" Lu1• "' na1;1cl,1lc•· l'l•n••rt lo;r& ca1abJoa i•port.anl•• '" '" Taeho• ""' aQUdQl 0 gJo• '" bll•)'. 11antan11a r••Q•d"" cara cl•r 1 atl e•• do! a1t llo arQultact&nl· 

hasta " piso, p11Loallon•• ''" ruar la• ••1 hntss, 'º• 
vldrln1 .. puar tas ' vant•n•• dluldldos '" paqus-

••• t•cl,nouloa, ' or•nd•• ••c"l•r•• d•cor•tl\111s 

'" 'º'"'ª •• harrauura. l• Qrun . 
ti P•bsU6n ••• t•loJ '" •• L11u\lra. l•"'•tclar l• Nolr• plana& lo• jardln•a •• \lar•• . 
"•l•cln• •• Juallcl• •n Rannss ' Lu•••but;¡o '" , .. S•lo•6n •• IS6S-1628 ll'!'• 'º" """ •r•onl• p•rr•cl• •nt.r• 

rls. Oro••• •llo• ' 
,¡ •dlrleto. 

Pl11r• ... neo ... H•rdoulP\ "'•!! Slgla XVI 11, tr•• g•n•r11elcn•• •• •rqul 
111rt. t•ct.as. C1111t.lllo •• 11er1111ll•• l• V11u-l'h1n1•r 
l• hrun-l 11 .. ,_ 

811rrocc 1 t••tr•l ' d•cor•tho 

"' 5. )(\1111 2-.0•uiu'• •• 1660. """ b•ll•r• ·•· fun· 
l• 11orbon•, '"' •• Criic11, Tull•rl1111 0 

Con luis " ""' "" n11tur•ll11'"0 r•rln•do, ••duet.or, elcn111. 

ll•no •• r11r1t1111t1 ' •• Ju•go, º"' \11r,.lr1b •n roe o-
J. [I C.ltl•o '"' ... doclrlr1111la, . .. 

<D. P111"l11t11 1 lnrlu•nclado 'º' h Ac•d••I• 

1;.,1 ... u. ,, .... ""' poco, ºº' ... •ll l calvlnl11La11 '" .. roorl•, lu ••lruct. .. r•• '" ••d•r• 

Al••11nl1 'u•ton 1"••11l11111d1111 poi- •dlrlch111 "" ••• 
5lgul6 • rr11'1tl11, '"" Cal"ic11 horro'"'º .. Vl1n11 

N11u••n dr,111, h •••el• •• l•dl"lllo ' pl11dr11 ¡,. 

P11l11clo "' bluraburgo "' •dl,.lclo11 º"' bl11n 11d11pl11do11 .1 "' .. 
' • , .. eo11lu•br1111. '" •I llUf 1 • • .. ,., ,. ln'1u11rocl11 llsll•ros. 



Ar01<1lleclur11 l"'Plll••d11 oot l<1l• Xl/I, C••llllo d• 
co~11l611,,•, C"c"•l• r1111t., d• P•rl•, •dlr1clo• d• 

l• 111•1• d• l• Co,,cordl•, l'•<1u•no lrl•n6n, •n ll•r­

••ll••• 
S• d••"'lllrlc6 l• rlgld•t l"'PU••l• por Vllruvlo y 

l/Jg,,ol•, 

S11nl11 g•nov•v•, en 1'11rl• ( pl•clrl•t de lln••• t•c~ 
l11•, •"'Pllo• r•cu11drn1, reducido• ••li11nl•• J ¡¡,,._ 
llMpl•t• d11cor11llv11) S• lr•loton lo• 6rd•n•• con 
l• "'''º' 1111bldurl11 r t•fln•"'l•nto, 
Atl• 1111lnlo v d•1111<1!Jo, a•nll!Jo rJ• 1• ruru:lGn •n 

111• rot"'••• ld•nl ""'"""" y ••lr•ritdl,,•rl11 t .. nt•al .. 
(pr•cut•rit de 111 •t<1ull•cl<1J• .,od11rn11) 
Arco d•l Trlunrri "" l• ~11110 Cortou1al, 

Op•r• d• f'•t111. 
Al11• .. '>l111 ll11n1tcl.,l1tnl11 h11len\11llc11. l••lro d• D•r-

11n, l'u•rt• d• Br•nlleburoo, lgl••I• d• 

S•n PHcol'•· 

11 ...... 1. 

[•p11n11: Pu•rl• d• /llcell ( l''llufrld ) S11n tellp• N•- ll•ll• 

rl ( M•l11t;i• 

AUTDllCS 

surrtot 

~!ii~l~-~1 
do!,U 
P•rcl•t 
rounteln• 

Schlnk•l 
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So XIX Cl r11n11ciMl11nto •• 11urtl6 d• l•• ror••• 
grJ11g1111 ••• nó d• 111 tlcnlc• J .,od• d• 

lt•b•J•I'· 
l• arqult11ctura n11ocll•ic11 au•tl•ndo ••r 
orl•Q•, ru6 s61o •l'Qu11ol6t;ilc• 'I cop16 •l 

blanco •lt9ol •ln d•r•• cu•n\11 qu• 1•• co 
lu~n•• y rronlon•• Ql'l•t;io• •r•n pollero•• 
do• ••• 1 C(IMQ lo• CUllfPO• 'I ro•Lro• d• l• 
••l•lu1111 

~~~~~'--~~~~~~~~-'-'_._,_,_._,_;_··;_:_._:_:_:_:_=_·_·~(~·-·~·-·_-_·_~)~'-·_·_·_·_"~-'-·~·-·_·_·_·~-~~~-~~~~~~~-~-'--~~~~~~~~~~~~~~~~~~~/ 



NEOCLASICO 
30' 

Se descubre que el arte griego y romano 

no era ton frio y riguroso como se pensoº 
en el ren aclmlento. 

Apllcocio'n de los ordenes cla'sicos 1 manera 

lcÓnlca 1 mas no de sus métodos constructl· 

vos, anolog1'0. 

Queriendo sor grleoa, esto arquitectura 

sólo lot;1rÓ ser arqueolo
0

9lca. 

Como el oÓtlco, se convierte en estilo 

\nternaclonol. 
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-
ORAl[NT[ r'l"N[R,\ OC l<[N[nAA CAR•CTCRISTJCAS OCL ESTILO LUCo\R .. utoRts í[CHAS l'!ATCAlALCS t~PLCAOOS 

ORl'lilS AllYUIJ[CT, -
lnl;ll•l•rt•l Museo lltltlonlc;11 (Lnntlr•s ) 1n9l11l•rr• 
C•l•do• Unldo• 1 lnrlu1tncl•tlO ""' l•• l•ndancl•• d t•l. ""· lo<;il•l•rr•• Capitolio, c .... DI""" lll••hln9ton 

C•l1lo C•otolano •n •l •ur y Vlr9lnl9no •n •1 ""' .. (e••• d• C•or9a Wa•l1J.,1;1\0'1 •n l'!c'"t. V•rnon l 
Scoll ., Ru•I< In r•vhl•ron •l c(,t lco "" ln11l•l•tr• 51 r Ch•tl•~ 

Pal•clo de w~~l~ln•l•t. ll•rr1 

'" rr.ncl•, Vloll11t.-1e-ou1; Vloll•l 

rl•u•l•• 
Translcllin Ptu;i••ttcn Jnlclado por lo• ph•loras oul•n•• ••t1.1dl•ron "" 

s. m 

nuevo santhlo d•l color y tl•l espacio, 

Torra [lff•l P•t1• [Jffal 

P•l•clo da Ctl•l•l Lontlr•• Pa•lon 1889 Acaro, co•P•l•ncla entra lo• lnr;i•nl•ro• 
Uol•• d• ~••t.•td•• '"' V•t qul¡n cubrl• l• ••ror lu• con hh 

(BCU•}• d• Chlc•QD ( \&lf 11,1ht. l llolend• Hort.• ' rro y crl•lel y loQr•r• dlse"•r un nuevo 
llefleQ• 

elste•• conetructlvo 1 eet.ructursl • \/lene hSV" 1 ••• •rt. Nouv••~ (epte•l6n t.r,ulce d•l "'n••nlo, ""' ror,.•• 11u•ll••• Con los nuevo• logros, le •l• ben•rlcl•d• 
delr;iade• 1 ""rvlo••• n•d• l•nlen que w•r con •1 e.e.u.u lilrlr,¡ht. •• 1• econo•l•, P•rD por 1•• dl••n•lon•s 

111u116r,¡lcn rondo 1111•"'" de 181 COllOS lnuslt•d•• qu• ee ••n•J•n, ee h• p•rdldo 

l 1 1 1 

•l sentido d• 1• rTororcl&n •n l•• con•• 
ttucclon911, 

1 l 1 l 
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-~- ·---- -----------------
aRnJtNTE ~·~[AA oc ttH[RAR CARACT[RISTICAS Otl ESTILO lUCAR AUTORES F'CCllAS "AT(RlAlCS (l'IPlCADOS 

ron"ª' AR]lUlttC1~,-~~~--~-~~~-~~~~~~~~~~~~~~~;f~~~~~--1-~~~~-1-~~~~-1~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
r.,-,-.-"c,c,-.-,c,-.1~=,=~ l• f'l•C••ltlllfl l•p•tlll•• d• nu•v•• fDrM•• d• vid•· rln•• Co•l6 ... uCP'IO h•ll•r la• prc1p11rc111.,•• •nll• 

l'lod•tna "''• lur, •lre, c:lrc:ul.iclon••• bl•n•atar, t•Dld•t 5 • xtl •1 ho,.br• y 111• ••t•rl•l•• • usar, l• ar~ 

[en&nlco 

• hlgl•n•I 1 .. pul•aron la arqult.aclura • '"'Jorat. auU.ac:t.ura lndu•trl•ll1•d• •aalfle•., d•• 
[l cubl•"'º 1 al rut.urla"'o fueron 101 pr1cur•or••· ltUJ'• l• ra16n da l•• ptlfPorclonaa an I• 
Cubl••ot ror•a• pura•, i;¡10•6t.rlc•a, •n un aapacln arquttactura cuando •• var16 al tipo d• •! 

ll~pto. Larlal•• • a•plaar, paro ta•bl'n abra al 
íulurl .. 10: l'lovllfllafll0 1 prol11f'li;¡11cl6f'lt wlbraclC,n, t•'"PD a nua.,as lnvestloaCl<1nss que h•n dt' 

lu~lnoslded. [•pfe,.l6n d• et,..on1• e•r~ conducir el hellezoo de un nuevo •l•te•• 

clel y de tl•'"Pº• de Proootcl11n•e. 
naclonftlls"'o con•lrucllvo, funclonall•"'D de CO'"P!! Jnqlallffrr• Pa•ton 

•li;lf.n, reflll•.,o, •n •u"'•• •r11 lo prel•ndldo. D•flf>• 

Tiene el cuurpo de le plsdrs y al alon• dal •caro, 

a6lldo r rl••lble. r••l•l•nle r leva, pued• divi-

dir r c11nl"n•r el ••PU:Jo "'•diente ¡(,.dn1" 1116rs11" e.e.u.u. 

y su1p11ndld••• S• pu•d• en.,elet no a6lu • coonpr•-

•16n' elno 11 fls•l6n. ll erqull•clo •• confunde Sulte 

•'• qua nunca con el ln~enl•ro. 

Puentee en 5ulre ( l'lelllerd } 

Coru:•Plo del J0111rco estructural que per•ll• 1,1111" -¡ 
d•s cl•to• ebl•tlo• o vl~rl•do• ( ceJ"•cl•r1•tle• 
funde~enlel U• 1• etQUltectura ~Dd•rne ) Volsdl-

1os eln epoy11, eupreslGn •J• lecho• lnclln11dO•o d•I 

••Perecen le• cornls••· Se vsrlílce que • c•d• "'l;J 
terl•l corrs•ponde une 11rqulleclur11 p•culler. 

10IHI 



M11e<lu dto hormigón 

C1plll1 d1 s~nVltf!11!11 P11UI, Co:iJ•fttftn, M'jito {111cclór1 y iludo) 
/nqoltflc1o: Mo•ft V Lópn 

ARQUITECTURA MODERNA 

Costó mucho esfuerzo hallar los proporciones 

en1re el hombre y los materiales o utlllzar. 

32' 

Lo prefobricoción masifica lo relación de las propo~ 

clones en la orqultecturo. 

Canó nlca por el racionalismo constructivo y los 

formas resultantes del manejo de la geome tri' a y 

las matemáticas. 

Pragmática porque experimenta con los nuevos ma_ 
lorloles. 
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1-----i!-ª-"-"-'-'-'-"-ªu.!_T_~· r;¡¡-;;;;r1;o;,. -;---; 11 ;;-¡¡;-;;n•b lq-u.-.--------- -061 u lc11 

Clud•d lnd•alrl•I fiad• 
Cdlrlclo d• u:1111"l•"'•nto• d• 1• c•ll11 ru.,11tlln y O!' P11rl'I 

r•J•• d• 111 c•ll• Ponlhl•u. 
r~brlt• rt•l It11ll• 
t111nrJ11r111 d• Drlr rr11ncl11 

Aroull•ct.ur11 n11clnn11ll11l111 funcional, COffla •J• u•-
ner•l •volutlvo. 

Aruull•cture 1i.,..,11 .,111ta1 to"'o r1111cclbn cont.r11 l• "'l' 
quin•• 

11rnult.11clur11 N11clon11ll1l111 Producto d•l lot11llh•- ír11ncl11 

ria'"º Polh.lco. 

Arqultech.rll d• t1 11 tur11ll•"'º .,1cl11l ton 11flr.,.•cl61 Al""'""l• 
111 po•tvu•rr11: du lo• v11lor•1 r•vlon•l••· e.e.u.u 
lll11.,.11nl111 W11rk!.>und op.,1111t.o al Art ru,1uv1111u, 1111 de- Cnlnnl11 

l111fflln11 lo •1u11 11!1 11e11ncl11l en 111 natura 

111111 d• los •11t•rl•l•• d• l• canstruc -
cl6n, í•ctod11• r.,,..u11 y í01brlk. '1<1t•bl• 

tr11n,par~ni::ln de le lnt~rl<1r n lo cKlD­

rlor, suro1tr11cslc16n t1•l ••r11clo. C11uh11u~ 
•n O••••u ( uúuclr l• con•truccllin • 1 

ll11nn11blqu 

C•rnl•r 

P•rret 

L• Cor bu-
•l•r 

[;ro11lu1 

wr toht 

1 

Druno 
•l•'"•nlos b'•lcos l' • t•l•clan•s 111111ric:l1 ln 1 ~ 1 ···> ''"º"" d• ,.... .1 ª"''~ ' ""' Tt1ut 

1 
í(CllAS 

1 995 

1eo1 

190) 

190S 

1918 

1911-14 
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-
l'IATCRIALCS Cl'IPL[ADOS 

A11,;1uno11 atqultact.011 u1aron ... nu•11•• ª"".! ... co .. o co•ple11•ntc d• .. •rault•clur• 
t111dlclan•l• et.re• •• negsrcn • buscsr "u!. ... c•,.lnc• d•nlro ... hl•rro ' "' •i::•ra ' .. l•nr•ron • """ r•na11•cl6n rar.,•1 .. h 
•rqult.11i::t. ... r• PU• .. 11 ... 6 •clsct.lcl•nc. " " hl ro o•l• .. "" o•rr•ct.o dc•lnlo ... ., 
•• d• construir. 

••• i11op•Q•dcr11• " lo• nu1111os ••l•tl•l•• 
qu•rlsn h•c•r •ntsnd•r '" bonded .. •1 lo• 

' .. n•c••lded.d• d11rl1111 fcr••s ••nos ,,_ 
Qid•• au• ... e ces tu.,br•d•• '°" '" pl•d111, 
•1 l•drlllo ' '" ••d•r•. 



~---~-------~----- ---
COARICNT[ ~AN[AA 0[ CCNCAAR tARACT[AISTlCAS OCL tSTILO 

ron~AS AAQUJTCCT. 

Pr•o,.,tlca 

fr•ncl• 1 l•11lro d• ¡.,. c ... po• [11••0:111. 

ll•cun•trucro:l6n d• Cl ll•vr•, 

L• Corl>u•l•r, dlu:l11ulo d• Perr•l 'I ll• O•huin•: 

rund• la ••l•rlar con lo runclon•l r-•blerlo d•l 

Pl•no 11u• •1 11•'"• " Al "'•lrl,,.onlo d• lne c11nlor~ 

no• • lr•n•íur•• •l c•"'•nlo •r••do •n '"•l•rl•I • 
ll•tlco, •n volÓ10An•• tr•n•p11rent•• AUApnndldoA, 

flol•nl••• Conc•Plo "'"qulnl•l• d• l• •roult•clut•I 

Cl Pll•r •• n•c•••tlo, 

lnd•p•nd•ncl• runtlun•l •ntr• •l ••au•l•to r •1 ·~ ... 
l'l•no llbr•, 
f•cluul• llbr•. 

Arol••·J•t<Hn 
VlllA 5AW0JA 

llo•Plclo d•l [j,rclti;i d• SAl\1Atl611 

[•llli;i ObJ•tlva 

Ab•olulo y o•nl•l· Araull•ctur• d• 

acu•rdu • l•• neeesldad•• d• vlda y 
lo• •al•rl•l•• d• lo ragl6n donde 

adlflea. l•er::l6n da lndapanuanela, le •at6tlr;:a r•­

•ld• en l• r;:o.,,unl6n con la naturftler"' su aob•ran" 

LUGAR 

Parla 

Pals1y 

Parla 

lloland• 

Sul 1• 

e.E.u.u. 

i\IJTOACS 

L• Carbusl• 

L• Corbualer 1928 

1930 

rrayasln•t 

º"" l'lalllart 
'"n••ar 
Sart 
Careta l'l•rc!. ... 
wr1Qht 
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Laa canc•plos praau••loa par La Corbualat 

l•pllcen quat 

La -fachada pueda aar lndaa•~ 

diente del adlflclo y talal••nla cantlnu1 

Le e1lruclura con •ayore• claro• da a• -

plle llb•rlad d• dlalrlbuc16n dll ••Dacio 

~u ... anto da vlalbUld•d y ro•Pl•l•nto da 

l• Id•• de ventana co•o lugar estrecha y 

v•rllcal • 

'ª ell•lne al P•••do r6calo da lo• •dlfl­
cla• tradlt:lonalaa. Intenta un poco r;:apr,! 

r;:hoao da Incorporar 1• naturala1• • la 

r::•••· 
[•plao da •aterlel•• •ln aacond•r au na• 
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---·--- ------,------------------~ 
AUTORES rEcu11.s CORRJ[NTC 

"'ANEAA oc GENEA11n [-.,-,-,-,-EAlifJéiS_o_r_l.(ST_ll_o-------··-- ---·--llu-C.-ñ __ _ 

¡------t~'"ºc'c'o'o'~"~~~!.!--'0"'~·1----·-----------------·----; l-----l-------1!-----f---------------------1 
llb•rtad P•r• "'•nllj•r t•clon•l••nt• 1•• 'º'"''• ••- N•ulr• D••d• •1 punto d• vl•l• constructivo •• h• 

c.ntinlc;• p•cl•l•• fu' •l•MDr• l• '"1•'"•• 
llu,.•nl•'"Ol tonlr•re•l11r lo• conc11olo• d•,.••hdo".,.!!. rr.1ncl• 

qulnl•l111", •l ho,.br• no ou•d• ••r ••-
cl•vo d• •u oropl• M•c•nla•c16n. 
N11clon11ll•l11: [n 011l1•11 lot1111l•r101, Pt•Cldl•ton 11111,.•nl• 

• l• 111gund11 1,1u11rr11 10undl•l. Lo• n•- llalla 

clon•ll•l•• ••o•l'lcl•• d11111ch11n 111 1rqult11clur• pu­
r•'"•nl• r•clcn11ll•t1 d• ln1 11cu1l11 europ1••· S• 
bu•c11 ln1plr1rl11 DI\ 1011 Proo;¡r1111011 l'cnlco11 y •d•P-
t111l11 • l• lt•dlcl6n •1011nol•. 
llr••lll 11rnult•clur11 funclon•l ln1plt•d1 1n L• CD.! 

bual•r. 
l'l'•lco1 N•clon11ll11"'0 racl11l ln<llt;11n1, •l bh'> 11on 

1111,10 docl1l'>11rlo•, no deoj1n d• l•n•r 0111,1.! 
n11lld1d r c•r'cl•r. 

ArQ•ntln•-Uru1,1u•r: S1 ••i,.Jl111on l•• corrl•nl•• ·~ 
100••• d• •rqull•clur• •od11rn11 

con •nulllbrlo, orl1¡ln1lld11d "º"'ºll•"•ld11d r •loun­
d•nc111, o•ro •In .,•ror r•ll•v•• 
P•r~1 R1sl11l11ncla • l•• for .. •• ;n.111"'•nt• fu'>Clrr• .. -

1•• r nov•do••• d• l• •tOull•clu111 11clu•l• 
L• lnflu•ncla d• la •rqUll•clura lndl1,1•n• •<>llgu• 
ha 1,1ul11do •uch•• Cll"'PO• d• l•• r••ll1•clon•• "'otf•! 

n••• 

P11con 
s lcl•s 
Pwlout 
C11•••n 

rr•l Otto 
rull•r 
Nlll10•y•r 
Co•te 
Obr•1,1lin 
Santeclll• 

""''ªº'" 

Q•"•do •ucho• p•ro •" •1 c••oo •roull•cl6-
nlco l•• •oluclon•• aon pobr••· lo• •uro• 

'º" "''• d•lo•do•• lo• l•choa "''• b•Jo•• 
l•• f•ch•d•• '"'"º• d11co1atlv••• El •rovl­
hcto •• •nQ•l'I• dlcl11ndo i:iu• 111 eroult•t­
tur11 d•b• 11•r Muy pur• y d•apr11ndld11 d• 
•dorna•• c•y•ndo en al1,1un•• oc1111lon11• •n 
l• •l•ol••• y •1 d•••brl•l•nlo. 
V•l11rl•• 
E•lructur•• ••P•clal•• 
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---·- ----- --- Lucliii. ____ ·-
CORRICNf[ PIANCRll ot C[N[RAR CllRllCttRISTICAS "' CSTJLD AUTORCS F'[CMllS l'!ATCRJAL[S [l'U'l[AOOS 

ronl'IAS llRQU1 TCCT. 

P•r•tHctlv•• l• 11r11ult•ctur• IOOd•t"• ••tl•f•c• lo ln.,,edleto. ,, 
•c1'"6'"lco. bu!li;• •l C••lno d• ••oor r••i•t., .. cl• ' l l•v• . ¡, 111oro1;1tonle .. , ¡, r•P•llollm .. 111otJ1tl ge 

" eal•bl•cldoe. 

Uec• hl•torl11, orr•c• "" continuo r•necer ' lorn11 

otl-gln•l ¡, •roull11ctur• º"' vlvl,,.oe, 

Ao•r•c• "" enroque urbe'1l•tlco .. or•nd•• ce>njun 

lo•, r••ll11u1o• d• ""' Dhl•, CO"'D Mundo• ot&st 1 
coa. 

" reQulat• ""' nu•v• acologl• • cl•ncle "' ¡, " lac:l6n ... ho,.br• '"" '" 11inbl•nla. 

l'l•laboll1t1111 Clvdacl•• cuyo proc••o "' cracl"'l.,1to "º obllQu• . J11ric~n l<lyohorl 

d• .. o;il•r par• cgnslrulr .. nuauo. Ciudades '" •l 
Klltulalta 

... ,. Cltlatlc11 • cl•ncta .. ••• aatablecl"'i•nlo• h 
l<•nro T•n•• 

,. • .,o., Proc•eu "" POCO . " 1 ...... , •• .. lo• 111•l•bo 
l'I•~ 1 

l 1•l••· 
llrqullu:tur• c •••• r•..,ol tiu•, clud .. d•• •obr• ,., clud•d•• •clu• rrooncl• l'on• rri•.,5! Co•o.•• co•tu•br• d••d• •• oel•olltlco 

1'161111 l••· ••PBt11cl6n d•l •Ulo..,()1111 ' •• P•11t6n, .. " h••t• hor, •• cr••r ""' nu•v• l•orl• ,, 
Clb•rt>,llc• lo• ord•n•dol•• ou•d•n "' •11..,•nl•do• '"" d•lo• c.i::.u.u. Ctui•t.aol••r htl'"b:Z:• nlrg• &Ja tccl Llc•••n L• lud•• ... 

•c•rc• •• ••• prohl•"'•• • r•eolv•r, o•ro, c6"'o .. •l•••nder d•·•··· 't '" d•r•n•• •• '" id•• P•rllc.,lu 

t•r,,.Jn•r •• t.lpo .. probl•111•• ' C•10lno• . ••oulr .. c•o•1 d• •c•b•i- "º" todo. 

''" .rri••o"••• • •qul .. oc•clon•• ' 



Temp!o 
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Ediíklo1 meyu 

CULTURA PRECOLOMBINA 36' 

Dos focas principales presenta su 

desarrollo, uno en el actual MÓxi­

co y ol otro en el Perú. 

En M6xico, sa cncuontrnn tres for­

mas culturales sucesivDs, los f'la­

YDs, foltecas y Aztecas. 

May~s: Edificoron grandas ciududu~ 

y magnlficos templos. 

Toltecns: Igual que los mayas, con1!_ 

truyeron pirilmidos para 

que sirvieran de templos, se llegil­

ba a la parte superior par poquoftas 

escalones, asta plataforma supuriar 

se ase1neja a umo mezclo do pir6n1ido 

egipcio y zigurat bobil6nico. 

Aztecas: Su arquitectura sornojanto 

a las nnteriores, se dis:.... 

tingue por ser 1nils abundante on el~ 

mentas decorativos 

PEílU: Sus construcciones recuerdan 

las de los pueblas del 5ure~­

te asiático de donde se cree qua 

provienen los primitivos pobladores 

;Se cnracteriza por un avanzado ust!.!, 

~do de civilización. 



Procesos de 
Diseño-Diagramas 
En el posado, ln construcci6n se guiabn 

cxclusivnmente por intuiciones estáticas 

fruto a su voz da meditaciones, de expe­

riencia y, sobre todo, de la comprensión 

del modo en que los estructuras y los m~ 

tcriolcs rcsiston las acciones externas. 

Pier Luigi Nervi 

, _______ C A P 1 T U L O 3 



i 
1 

1 @i'}ruLa 3 

1 . 
3.11 Uno vez que se ho rccorric.Jo el panororria 

¡3. , 
1 

1 

hlsL6rica e.Je la orc¡uitoctura gracias ol 
cuadro del cnpitulo i.tnturior, oa µrecode n 

denorrollor los diuyrotnos de flujo du loo 

orocusos e.Ju disuRo suguidos en coc.Jn ~poco. 

Estos procesos no nocc::;ari<Jmt..n1tc S{j tienen 

que c.Jor en un~i formo puro y sir1 muzclos, 

pero o fin e.Ju poderlos e5tudiar car1 facili 

dod se. tamarGn por seµarodo cr1du uno; us -

tus son 

Uisoílu 11 rngm6tico 

üls!:!i'io lcÚnico 

Oisuilo 1\n¡1!6yico 

Disciio Cnnúnico 

oIJCfjCJ r1lnl;Mn r rcn 

Como se expuso un ol copltulo 1, os lu for 

mo m&s antiguu e.Je rusolver un pro01~1no e.Je 

~isuflo cuando no ~u conocen los ca111inos n 

seguir. 

El individuo se pe~cutn de lo existencia 

de un prablumn yn ::;en g1n1orodo por facto 

r~s clirn5ticos, untropolbyicos u producti­

vos; opdrec~ ul duseo du solucionarlo y la 

bÚsquodo del cnmin() µorn lograrlo. l-lnllor 

ol ca1nino puude costorlu rnucho~ contrutiom 

37 

pos y si11s¿1üorus porque se basa en oxµerl­

mentor una y otra vuz t1asta hallnr la soly 
e iún a cJo cu a dil. 

Estu p1100 puud~ tardar oRos o quiz&s si 

y!os deµundiendu de ln compl~jidad y las 

cualidades da quien se enfrenta al proble­

ma y los recuruos du que dispone. 

Los r~~ulluJu9 u~tunidos en cudu int~ntu 

sor1 avaluados m~diante lo observilci6n de 

lns consucuuncins producidas y tenidos en 

111ent1! püril la cont.inuación dul proceso. 

Una voz que ~e ha comprobado la cflcocio 

tJe ln soluci~n Solución que no se debe 

tom;-¡r como tJufinitiva ) !;e aplica en ldÚn-

t icu forma 011Lo ol mismo problema. 



------ ---··--·-- -- ------
Ul5t:::rJlJ PIH\Gl·JJ\ í 1 CU 

SntisFncer uno, 

varios u todo~. 

los fnctoru:.:. 

Ul.Jservoci{1n do 

ro::;ultnUo'3 

1 
l\paroco lü noco::;.itJuLI---) Su tJu!.;ca soluclÓr1 ___ ) Medinnto lu 

l 
Gr?nerüda pur 

fue to res: 

Cli111!1tlco~ 

Produclivo!::i 

/\11 t i·opol Óg leos 

ex pu r imun tnc ión 

Do: l 
r·lntcrioles 

í1rocu~;os 

) íle~pues t<J 
Adecuada 

38 



~.2 DISEílo JCONICD 39 
Cuando el problema .ru6 resuelto por el ca- ponsablos para m~jornr la respuesto al pr~ 

n1ino prngm5tico y se ha comprobado su efeE blemo. 

tlvidnd, ya se puude tener un nuevo proce- Se podría pensar que los inconvenientes p~ 

dimiento del cunl vuler~o en el momento ra obtonar buenos resultados pueden sur la 

de resolver el problema conocido. 

El diseRo ic6nico se valo de las solucio-

inexperiencia o la descoordinaci6n entre 

el grupo de realizadores, y que los rcsul-

nes comprobadas poro aplicarlas en ~;us PI".!! tados non positivos cuando se tiene la ex-

ceDo:;. periunciu y existe comprensi6n entre los 

nntc un problema detuctodo el dinanador 

elige un comino conocido p¿1ra resolverlo; 

y poro ello deba det~r1ninor¡qu~ tipo ca 

rrespondu ( Productlvo, climútico o nnlro­

pofógico ) y du acunrdo a ur;to, sell!ccio­

nar lus materiales, procosos y t~cnicus 

mil5 adecuado5. 

A continuación viene la aplicación de ln 

solución por uno o varios individuos, lo 

cual modifica el procedi1niento s~g6n se 

trabaje individualmente o en grupo. 

Oe igual munera si el realizador es conoc~ 

dar o profano en el desarrollo del proceso 

~e tendr6 un mayor o menor grado de acier­

to, 

Una posterior evaluación del I8sultado ob­

tenido lndicor6 las modificaciones lndis-

mien1bros del equipo realizador. 



rtuquuri111ie11l:.u-.::·: 

Produt;tlvo 

Clim.:'1 tlcn 

r.nl:.ropo!ILÚlricn 

l 

OtSEÑU 
------------------------------------
1CUN1 r.u 

1:011ocudorr.~ ... 
\lrofarin~,;C--

1 

1 

n1.!~;ul L;'.dos no 

snl:. i'.•f<ictorios ... 
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\llHJ1H_t::.l•iH---·)ElecciÚn del caminu--~) nnlicuciÓn ------) t:vnl U:1C i6n ----),'\pl icaci6n -· o ~uuuir- Co11ocldo-

1 
(•lotcriales 
Procesos 

TÓcnicas 

ll[ífl[)ALll~EIHllCIOIJ (--

1 
Uno o varios 

continuada 

lncJividuos Positivos 
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3.:·, lJl~i[Ñll l\NnLOl.lCtJ 

L::; una formD 11nn:::; compluju pero 110 o!lÍ me- La nplic:iciún de uo_.to proceso puode produ­

nos nntioua da rooolvcr prol1la1nas du dise- cir rosultadu:::; 111l1y interesuntes por lil no­

íio. vodad de lo comtJinilci6n lograda por el di­

E.l individuo •Jnfrantndo a un rl?to billll sea !7>8Íiéltlor, al unir su talento con ol modela 

de disuilu u co11~L1:uctivn, ~t1oc;1 parucido~ 

e.Je dúnLle tomar purtido, •!n los cunll!s npo­

y;:ir-:;•.:- p~1r:_1 o\Jl.cnr~t: 1 o q11c tlt~s1;;1. r'uud11 ele 

qir untru mot.h..!lo:::; nnlur;:iles o mudi.::lus nrtJ.. 

f1ci.:1lc~; lo5 n.itur.-1!L'S sun aquullns far -

m.i~ o ~1rocu~us r1atur;1lus d2 lo~ cu2lus su 

puadun lu111nr aju1r1plt15 y 1t1~ ¡1rlificinlus 

san n~1JuJ.l;1s for1ni1~ u ¡Jroce~os LJUa el l1um-

l>:ru 11.i g1~ncraUu y t:ri los cunlu~; sv pu~du 

apuy[1r el Uii.;ufí;itlor p:1r<1 re~;olvtJr su p:ro­

Ulum.-1. 

Viunu lU"-'90 Ullü'-"i't<1p.i de rl.)fluxió11 en 1~1 

cu•1l el individuo :;;e valt1 Uu 101~ scmujnn­

zus y l!studia 1<1 111:1~• aprupi.-_itln i1 su 1-1ropQ 

nito. Lü$ scmujanzn~; artiriciül~s puuden 

::;cr j1or p;irucldu funcional o por p;-i:rccit.lo 

formal. L<i5 se11111junLü!:> 11uLu1..il~~ pu...:Uun 

ser por o:i1·ecido funciont:ll o estructural. 

1\ continuución el proyectista elige el pr.2: 

ceoo qua se nco1noU;1 ¡1 lH uspactativ~ m:inte 

nida y cumpla !".L1r. uspirnciunos. 

rtllU 61 escogi6 p¿1rr1 ustudio. 



DISEÑO ANALOGICO 

¡--.---·-1 
Modules Por pnrecido ... 
artificiales Scmejnnza--> funcional ... ... 

{l formal 

Cumple lo usµiraci6n~ 

T .i 
PllUUL [f'H\ --)Ubsorvnción --) Be flux iún ------) t.luccibn --~ • Aplicaci6n 

l 
Modelos 

nnturalu~ 

1 ,.. 

Curn~~ la nspiraciónj 

pnrecido ¡>Funcional 

-L->Estructural 
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1 

015ENO cnNUN!CU 

Poru un mayor orden en el proceso da dise4 

fio fu& indispensable dar normas que impi-

43 

ciplinada a i~rastricta, garantizando el 
orden y la igualdad en todaé las solucio-

dieran que ~l dlso~ndor ~e perdiera on di- nes. 

va~ocio11es. 

Las normas nilcioron do! estudio riguroso 

emprendido por las ciencias on todos los 

campos, tnnto de lo nnturnluza como del 

hon•bre. Los conocin1iuntos particulares se 

puadon aplicar a problomus pQrticulnrus y 

dar respuestas satisfuctorius. nqu1 el pr~ 

blemo no noceoariomonte nac~ antes del e5~ 

tudlo, pues mucl1t15 ulternotivoG ourgen do 

un culdado~a on~li~i5 pruvio y son puestns 

en prhctica cuando ol problema se pr8suntn. 

Inv~r5amente anta un probleno concreto so 

busca una alternativa yn estudiada. 

11ooturlormenta viene un ajustu da CQract~­

rl~ti~as u~t6ticao o ontropom~tricas que 

habilitan a la re5µuesto d~ dlse~o para 

5er llevada a lii µrGcLicu. 

La aplicaci6n se efectúa de uno forma di5-
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Conocimiento 

de lil naturalozn 

l 
1Jarticular 1-lolludo Estéticas ... 

~~:~:~:0---•'"""T'""'" -->''""::!"'"" ---· "j"" "l'" ""'"o'" do H ""•-----)Aplica e i6n 

Conocimiento 

Homll re 

Pnrticulnr UuGcar f\ul:.ropomútricas 

~ol uclón a 

un prolJlr.nna 



l~!"'.Las nrocuGoo ;1ro~u11tnn un grodo e.Ju cumµlu­

j ir.l,ill dif•.!rcntc, o] c<trnino PHi\GM;\l"lCIJ ~u Ue-

5<-lrruJla un una sl!cucnc1<1 11110;11, an dondu 

tr1d;1s las coL1sus r¡uu lo ¡1fcctnn ¡Jucdon sor 

nprchr.:n1Uidns pn r el di~.ufiai.Jor, quizá~ le to­

mu tiempo 131 ht1llor ln Tt?!3flUL•sl:i .:1prop lad.::1, 

µurl1 u:,t;1 no ou¡Jcr~ sus cap·~cid~rJ1~n 11orr111e 

se l·i;-1llü un rul'1ciún Ui1ucln cun ul 1n·n11l•~111;1 

y St/S CdUGun tot.. 
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vonitJo u in1pr~po~odo. 

Lus f;;;'tnpns de~~critas p:irn c<::1da manera tlv 

genar:ir form1:1s tridimunsionalcs, no so 

cun1nl1?n ostrictnmente en la mayor!il de 

los casos, por cunnto el procoso SEHJuitln 

por el dir; 1!il¿1tJor, torna .indi~;tintament.:..-. 

p¿1rLitJu Ue lu~; mol.los Pr;11Jm[atico, IcÓnict1, 

nn;1l~UiCtl Y f:~1116nico; Ull !LIS diversas Ul~ 

L;;1 m:inwr.i 1Cl!!!lC1\ tlc: r¡'!tl'.Jlilt fnrm;i;, tridir111~!! p01s d•_) 1;1 11rny1!r.t:1ción nrquitect{1nic;J. 

sion<.lle~: ;-¡utr11..?nt;1 tHl co111plujidntJ, pue!::Ln 1¡u1.1 

1.1xi~ 1 c un m.-1yor du1ni11iu de lo!:; procc:oos y tH1 

conoci111iu11Lu CXdCtu p:1rn :iplicarlos correr.t~ 

monte. 

Cl cnmir10 1\IJ'll.ll!; 11:11 p.1:-inLe.1 .la 11• . .'ct!~ojLJ,1cJ Un 

tener 1J11;1 im:11_¡i11.:1ciú11 d<J'.jpicrL;i y pro11La 11 

comprantlnL dÚ11d11 Sr! lln J l¿1n lo!., ruuJuln~; !\llf? 

11<111 du servir; .lu:; ¡1;1~ns Uu llll~it:llVilCl!n-!, llf 

FLL>:JtHJ y i:L<.Cl:llld, :-.iiJllVll un pruc12!:.u circu­

lar quo uún no c!:;t'1 co1npletnrne11tc dilucjLJ;1tJ11, 

Paril producir 1<1 ínrrn;_1 por l?.l prucudi111i1intu 

Ci\IJlH·Jlt:U, es inel11dil.Jle 1;_1 eruUiclún u1ucl10 

mf1s dl! lo quu ~a crL~'.!: si bien :::;irJUL! un r:li;.1-

gr•1m;i cltiro y linc.-1.l, prolÍlico un no1111._1!:> y 

corn.Jlclunc:;, pL!cd<! :::.!r 11n;i lr:11np;i rnrlrl ~l •H1 

donde p'.;?recc.? tlu:::;esp1!radr.l t!l di:::;eiiador rJes.11r;:, 



/ ' 

Aplicacidn de los 
Diagramas 

La base de una arquitectura no son las 

soluciones de que dispone, sino como las 

usa, y sobre todo, si sabe darles el más 

adecuado empleo 

, ____ _,CA FI 1 TUL O 4 



( CAPirULO 4 ) 
~·--------

_.Y~·º- ~~a~ro ~~-mp~-1:~t-~_v~-- da los método5 de di5u­
ílo y los corrientes nrquitect6nicas. 

/ 

fJlesopo tamia 

Fenicias 

Grecia 

noma 

Cristiano Primitiva 

Musulmana 

Carolingi<J 

llom!inica 

Gótico 

ílonücimiunto 

Barroco 

Transici6n 

í\rt Nouveau 
Motabolistas 

46 

Persia 

Roma 

Cristiana Primitiva 

Musulmana 

ílenacimiento 

' 

, 
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Lo antorior clasificación no su deba tomar so no ho concluido todov1o; t.Qdas los de-

estrictomente como nporece en los cuadros, más octividodes estarán supeditadas o 

09 el resultado dul ostudio du los osp~ctos ullo. 

m6s rolcv~ntos en lH l1i!lLorlo du la arqui-

tectura da estos pueblos, sin cn1bargo pue­

den haberse escapado involur1tariame~te ca­

rocterlsticas rel~vantes. 

Uc igual manero, los cuatro modos de produ­

cir formas orqultect6nicas un alguno ocu­

~i6n san cmpluodos todos un cada perlado 

arquitectónico. no obstante unos tienen más 

l\tendiendo ü esto, 01 mtido· pragmático de 

generar formas urquitectónicas obedcco o 

un período de transformaci6n y cambia, e~ 

mo tan1bi&n lo ~s el modo Ic6nico auncuan-

do se debe encasillar dentro de una faso 
1 

m6s avanzada del proceso. 

relevüncia que otros, ente es el motivo por El mod~~Óni_ca,~.Pertcnoce al período de 

al cunl codo periodo no tiene incluidos to- florecimiento y se debe a la acuciante n~ 

dos. Jo~ 1110..-.Jc·s un el c:;uadro doscriptivo. 

Las tendencias nrquitect6nicas cstú~ estr~ 
chamento relacionados con las coracter1stl­

cas de la época en la cuol son ge5tados, 

por ejemplo el tlpo de organiz~ci6n social, 

político y económicn.En idúntico formo los 

olementos producidos por lü tendoncio nrquJ. 

.tectónlcu modifican el medio ambiente. 

Por L~l 111otlvo un una ctüp~ incipiente de 

cualquier sociedud, en donde aGn so est6n 

gestando sus prlncipios definitivos y en 

donde no existe est;;ibilidad, puos al proce-

cesidod de uniformizar, controlar y diri­

gir todas las roolizacionos que se efect~ 

un a un mismo tie1npo y on diforontes lug~ 

re5 y que forman parte de una misma ten­

dencia cxpr~slva. 

Cl periodo do decadencia acarrea muchas 

complicaciones y contradicciones; ante 

un excesivo seguimiento del modo reinante 

y unü exagerada reiterllci6n, se opone un 

deseo de cambio acolitado por individuos 

que desean hallar algún camino difer~nte. 

Generalmont.e 'eslo ocurre paralelamente a 

una evoluci6n un el entorno social, polí­
tico o económicO. 
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11.:~ ~.~t,~P ........ ~~...J!!R,<t.,~lJ:.ivo ..... ,_.,.. _ _.J~~H-J~_,&.;;iracturísti- Los proUucLu~ nrto:;<Jnales p<.1ruccn tambión 

~~-~~ .... ~~ª Úµo_~-~---k.!.!·15 L~ndancins arqull:cc- t.uner un ciurto nsµi_•cto org6nico provenil1_12 

Perlado de Formación + 

Perlado Uo 

11eríoc.Ju de docütluncln .. 
flragmátj co 

Icónico 

11 •• 'i~umujnnzns o tllfarencins l1c loJ :11ÚLodu~• 

t.Je r.Ji!'.ici10 !:;CiJÚn lo~ c.-iminu~ ~:eiJuldos. 

Ln upurlci6n Ut!l di\Jujo ur1 ~1 modo nnalé1-

ylco du yenorar forma~ nrquitactónica~; vl 
nu a causar un vercludaro aUelor1to an lz• 

hisLoriü Uul huml.J1u, no cb'.:tnnt~ .. el pri 

rni:?r iniciador dC?l c<imliiu iJn lu~ co~~1s ilu-

chus por el hombre no1 us ul creador e.Je di 

bujes sino ol creador da uUjetos.~~Jor1u~) 

te do las plantns, animales y otras form~s 

naturales. Lo sorprendente es ol hoct10 du 

hnbur olcnnzndll ur1 alto grado de perfcc­

ci6n sin el auxilio de ciunt1ficos o oxpuE 

tas. 

Corno LnmLliÓn us du odrnirur que los compli­

cn0os n1udos de ¡Jrot.Jucir lus farmno artas:1-

nnlus, su vaynn 

cionus n trnv•':'.·, 

t:.r insmit.iundo 

11lJ un sist:.omo 

por yenuru -

ci~ informn-

ciu1u1s que huy 11u se alcanzo a comprender. 

Cincn n~µucLos i11111urt.antu5 en lü evolución 

arlusan;1l los !:",eríula Cl1. Jonl!s on su lit.ira 

1- Los urtcsnna5 nu dibujnn sus trabajos y 

a m•_:nudo 110 puet.Jen dar razón dr? lns de-

cisiones que to111;1n 
., ,_ La •?lemento artosanal a D tl1 

madi f icudn por incontables errores y 

ucit~rto~:. 11l•..!lli;111t;.c un proceso de tnnteu 

que llcu11 n pro~ucir rusultados sati5-

fuclor ias pnru los usuarios. 

3- Lil ~volución arLosJnal ha dc1nastrado 

igL1ül1nentc su incapacidad pnra adaptar­

:::;e t:IE..• i11r11edialo u los cambios surgido~ 
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llri: 

Los artesanos no dibujan sus trabajos y a 

menudo no soben .dar razOn de loa 

decisiones que toman 



------ - - -----------------------------------------~ 

La formo de un objelo artesanal 

estaº modificada por Incontable a errores 

y aciertos modlont e un proceso 

de tonteo. 
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Lo evolucfo'n artesanal ha demostrado au 

Incapacidad paro adaptarse de Inmediato 

a loa combloa surgido• en el medio 

clrcund ante. 



11n el mutlio circunda11te. 

4- El acoµio de informoci611 c1ue s~ tie11e 

e~t& referido al productn misn10, sin 

comb~os excc¡Jto para correuir lo5 err~ 

ros o encuntrar nucvus dcrna11dns. Ln i.Q 

formaci6n frugrne11tnrin se yunrda ~n 

forma de 111uduloo { sc~cio11H~ trunsvur-

5olus o simi.lnrc~ ) y l;1111Uit!11 en fl.Jr111~1 

d•J recuurUuo ex:ncLos, cnpLndo~ tluranLu 

el ::lfJl'CllúizQje, Ue l,1s ;iccion·.!•j nec•.J~>~. 

rinr; parn JJc!var il c:ilJu 1<1 íor111<1 Lrndl 

ciunal Lle !u~ priiduclo:J, d1: 1!sln inío_!: 

rnaciún tJuµ,-!nd1! J ;:1 t!VO] uciú11 11rLusan;1J. 

S- 1_J 111otJo de yu11ur;1r mud·!llls y pnnurlu:, 

;J pruol.Jn !Ji r it?ru rn11cl10 l.Jr..' la forma ar­

t•!s:in;-11 n ln~; ;JrnctJd irn iento~; rnodn1·no:J 

1:011 donde no ':".t.! p1H!Ur:! i;:::;pcrar L'n invL·r­

Ll r mucho t.i•~mpu p:11·;:i co11f.i.1-mnr 1;1 

ef1!ctlvid;1d del ¡JroUucto. 

El mútodo Ll<:! disuiio ruudi;111tu djlJujus, f!l 

1116tudo de uvuluci6n r1or1;1Jl de las forrnns 

do los elemento~. huchos por l<Js milquinn:::;, 

y el ml:todo primitivo Lle uvoluciúr1 iJ.rLLl!.>~ 

nal, 5U t.Jlf~t·t.!1~cinn 1.1n quu ul mlitotJu Uu 

tantuo est6 sup~•rndti d2 ln Jlfoduccl6n nl 

utilizar ln L!!';C<1J;_1 del dibujo en luy<1r 

dul mismo producto corno mwdiO de experi-
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1ndntnci611 y cnmbio. E9tn separacl6n entre 

ponsa1niento y elauor~ci6n del producto 

tiune important...:~. consecuencias. 

1- [spuclficar l~s dimen5ionos antes ~u 

f.:1brjcar el p.rouuclo permltu distri 

buir ul trnb:1jo du producci6n en 

varias p;1rte~~, para que puedan llev.:ir­

lu n c8bo dir~r~ntos personns. 

;!- ::n un cornion;:o, lo ventaja do dibujar 

note::; de con·__;lruir hizo posible el 

plnntearniunlo rJ.:: elemElntoo.:. demasiado 

gr;1ndas p;1r~ un s6lo artesano, Gnicn 

mu11t11 cu<lnt.lc1 ~e hnn plnnteudo de nntu­

rna110 las cor1tlicionus cr1Licns, s11 puu­

da reunir ul Lrabujo do muchos ortesn-

nc1G. 

.3- [1 Uil.Juju 

cJlvl~iún dí..!l t.rub;:ijo, lo cual se upro­

vuchú no ~•Úlo purLJ incrementnr el ta111.-i 

iio de los prochictos, sino tamlliÚn l;i 

¡1rodlJctivldad. Oc ustz1 for1na el trnun­

jo ürtesnnal piardu el encanto de h;i­

cur de cada objeto un nrt1culo difaren 

tu a las du1116s. El resultndo de lil di­

visi6n del trabajo tr~nslnd6 al di~u-

jante el e11cnrgo del disl::'!íio, 

quien dub1.~ p:..in::;nr y plasmür su era~ 

tividud un ul p."!pel. Nace el diseílo C.Q. 



Lo Jntorm o e Ión que se ouarda se 

refiere al producto mismo. 

Lo Información fraomentorla se conserva 

en formo de modelos y recuerdos exactos 

de loa detalles e optados durante el 

aprendizaje. 
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mo profu:.;.iÚn. 

!ieiittla Joncs que uste cnmbio du l;_i ortos<J­

nin iJ la delinencii'111 us similor en muchos 

nspt.!cl:.us, al cnmbio octual úel disoiio a lu 

inv115Li9aciún del diso1lr1. 

Cuando S•! concontri.111 toUus los aspcct.u5 
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rinción con otra, su criterio p1·i11cipol 

est5 bnsndo er1 la consistencia goom6trica 

de las p;irtes, f{1cilmente examinobles mu­

dionte al dibujo. 

Pu1· t8l motivo pur.:Ue considerarse el dibu 

jo con10 ur1;1 ver!:ilGn uculerado do la cvoly 

ucomút:.rjcos Ut..! 1•1 fnlJric;JciÓn du un tLillujn, cjÓn artcson;il. 

ne ndc1Lril!rc ln fJUsiblli~J:1d de obtcr1ur un 

"campo perceptunf m.iyor P'1rn nl diGoil;1dnr, 

!:l.i ~.u compnr<i C(1rJ el i.1rLu!:i;1na. t.:l tll~l?ri:.1-

dor puudu vur y rn;-u1lpu!_;ir el di~C!iíu como 

cL111cepcilH1 tolnl, orotJuclt.!nUn rn!;puunLn!; 

tll! cnri1cLl.!r i11L111Jral 1111 úo11du todo!; lo:> 

factorO!> h;i11-'.'.iillo te11ldu!; en cu1.1nL11. 

flor l;i necesidat.I de un c.:orit iriuo recicl ttj1.2, 

el di::;oiiatJor se vi(1 ;1vocado a un co11t. ir1uu 

proyroso, tJulJi~ntlu estut.Jinr cncJ.:1 t..li!:;i:riu 

con e re tu en lu~}(Jr dt~ comp;irrir ~imul tf1n,~;1-

muntc varin!J nlLern;1tiv,1~¡. Ll :116todu LraUi, 

cional consiste en tJilJu_j;¡r repeLid;is vocu!; 

l;-i::; sucr.:;lva::; v.1ri;11.:lonu::;, ~icn t:l!;i en lJis 

tinl:.as µnrte~ tJe un p<Jpel ur.-1nc.Je, n en :::;e­

ries de cnlco p•1rliendo del t!Gquema o corn­

posici{in ori1Jin•1l. !~11nernlmente, un disuil.i 

dor pnrtc du un di~,;uíio Único quu µuedE? vi­

zunl izar mentnJman1:1~. íll ~01npr1rnr una vn-

~:l disuíí<Jdor tJ1_•lJI..! confinr en su memorin e 

imn 1_iir1.iciún pn r;i :::;ubor lo que puede o nú 

l1<1cer, r~11 e~to t~!:it:i en dazventaja con ros­

L:Jt.:?Cto n los n1·l1~r,;inos, sin embargo, un pu­

r1odo d~ pr~ctic.-1 on el taller le c11sufi¡1r6 

:1 t.Jifurt1nciar ~r1lr3 lo practicable y lo iin 

pi;;:1ctic;1lile, lo Úlil y lo inútil. 

Lns diíicultatJu:; insalvnbles por el c.Jibujo 

son SL1p8ratJn~; 1nodi.::into la con~trucci6n de 

prototipos lJn donde ~o estudia a t!SC.::ila 

roc:1l o ruducida, todo cuanto afecta al mo­

delo. 

J\1H•Í es impnrt•111r.c; res;:¡] t;,,r nue el di:Jujo 

il ~sculu y lu~ ~iluac~ones que clstc ha du 

fijnr, sólo pueUt!ll ser concebidas por una 

¡Jersor1~, c1uiun ~uele ser el experimentndo 

jefe tJc taller; cuando Úl identifica y re­

suelvo sntlsfnctoria1oente todos loD pral;!~ 

m<:i':'l, ln división dul tr.::ibjo se hace po:.ill..JJt.?. 
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ri El proyectista o e nora modelos volumétrlcos 

y planlmetrlcos poro probar sua Ideas 

fcc-•"J 
antes de Invertir orondea sumas de 

dinero en las construcciones 

L _____ ----------- ·-· -·-· -··- -----·· ---··---~--------·--~-----------
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¡ 
' . l«·hExioto una slmllllull untre li1S etapa5 t.le 
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Lü<.l ctupns uno y dos t.lt.!nl?n un cur{1clcr 

¡ diseno de la lnyenier1a y la arquitoct.urn m{•s personal en lo ref8rente a ln torna rJ1! 

ducisionus, l~s eLnpus tres y cuatro faci­

litan ul trilbujo en equipo. 

! a pesar do que se pienoo qua estas Uo~ 

1 

i 
profesiones est6n muy distantes de ~eme-

socuoncio de t.Jutapas di! ingenie -

ría 11.J sido codificadu por 1\sirnow en 1uu¿, 

~=l ditJujo pL"odujo muy buvnos reosultodos 

en el p~1sac..io como uuxiliar dul disefio, no 

obstnntu, 1..:ol pt-incipio ducisorio de la fu,E. 

y el Hoya! In::>tltute oF i::lrltish f\rcllilecls mü tot.:11, aritc:is Ue la exolorución du los 

puUllcó en 1Uü5 una socuu11cia t.le dls1.211ci ~•i Uut.a.lles fl..1cra de 1.1 muntc del Llisoiíudor. 

mila1. 

------· - --.-----·------·-------·-. 

1- V1nbilit.JorJ. 

Jntuir unn sur le dti cor1cu~Jtu~ µu5ilJLuG. 

2- lJi~efío prelirnlnnr. 

no funciona p.1r.:i situnciont.!s nuavüs e11 las 
que ln::; uxp•.!r-Ít?ricia na lil µosee unn sola 

1- Conccpclr'u1. 

2- Vlabilic.LitJ 

3- IJocionus µ1uptJa~tas. 

SolE..!cción y Llesnrrollu del 1111!jor ctHICP~ 11- [5c1uc111;:1 de rlif;•.1 íio. 

to. 

3- lli5ciio tic tnJ ludo. 

Una tJuscripcibn tJul cnnc12pLo t.Jesdu al 

punto Uu vistn Ua ln i11qeriiería. 

11- Planificación. 

lvaluaci6r1 y alteraci6n del cuncuplo un 

función du los requuri111ientc1s de p rotJuE_ 

5- Uisaiio tJut;i]lildo. 

Ll- Datos Uu prnduccl6n. 

7- l~elaci6n tia canlidatle5. 

ción, tJi!.;t.riuuclÚ11, con!.iumo y ~limina - 9- Planific.:.1cl.:iri lh!l proyecto. 

ci6n rJ0l prot.Jucto. 1U- Uperuci6n 011 la obra. 

11- Conclusión. 

l2_:- rl e o l imo n ta e ió n • ______________ _,, 
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IJl~jEfHJ 1'11/\lil'l/\ r !CU 

IJISLÑU ICOIHCU 

DISENO RílRLUGICU 

lJI5CUU Cl\Ml/NICU 

FORMAS ARQUITECTONICAS 
--·-·--------·· ·------·-· ·----·------··-····----------

r:xpe r imon Lac iún 

ConGtrucci{1n 
ortes~nal 

íleputitivo 

Co11:;trucci611 
nrte~nn<"l 

Nodelos 

J\pn rt!CC el 
dil.Jujo como 
111anura de µrevur 
los objot.o~ n rua 

0izr:.r. -

llo rma!i 

l\uxiliado nor la 
Yl!OlllUtr1a I ul 
dibujo do 1n6dulo~ 
l"l!clut'es. 

J n ves t ign e lÓn 

~.uqur idarJ 

l Estnncamiento 

., -·-·--------~------- -----·--------------~ 

ln~~p i roción 

······------·-----------------

~upcliciún 

lrden 



~-----------------------------------

Ul~UJCJ MEUlArJ'íE U!lllJJlJS 

!--------·-·------·"" --· 

EVULUCJ UN• DE Líl Flllll'líl 

PUi! l'IELIIU DE Líl l"/lllU!N/I 

llo es runl 

U u al 

Su dificultn lu evoluci6r1. 
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[xµc rimen tn cil111 

1•1ETllUU UE EVOLUC llll~ 

l\lt TC~J/\Nl\l Contncto cori al prod1Jcto 

l\llf[Sf\i'JD 

Pcrcillc las p<irLu5 del producto 

llnta u11 prolllumn r1ucvo cst5 dost1rief1todo 

Construye 

nuul iza 

l?cqctiCiún du un rnuUulu 

Conuco lns p;1rtus trnbaj;1dnu 

Occisiones co11ocidr1s JJor vario~ 

Evoluci6n lcnLo 

11. ~JCUrJCLIJS LUl>JES 

LJJ~i[IJ.\U(lit 

Concibe el producto como un todo y co11occ 

lr1 rclnci6n er1trc las portes. 
ilnto ut1 pro!Jl12rua nuevo acepta el reto. 

Dibuju 

Irnag inn 

Ci1µacidüd de co111binr du un modelo a otro 

(Jut;u memorizar el proceso 

lJecisior1c~ u11i¡Jursonalcs 

[vuluci!n ~culcrndn 

El di5eno artcsannl es udcCUildo para trobu.Jar n pequeha esc~l;i. 

Los cornplujos disciíos du hoy deben ser cnírc11Lndos por equipos int~rdisciplinnrios de 

profesionales osµcci~li~t~s un varias ra1nnG de lns ciencir1s. Lo que exige unu estructy 
rn organizotiva y du co11trol parn r1u desviarse de los objetivos propuestos. 



----~-_,_~ 

DISEÑADOR 

Aprehende la fatalidad 

Puede f ácllmente cam blar 

EvoluclOn acelerada. 

del proceso 

de modelo 

Percibo las 

Repetición 

EvoluclÓn 

ARTES A NO 

portes del de producto 

un modelo 

lenta 



/ 

Los problumas 9ur1clllos son rusuclton cor1 

prontitud y facil itJncJ, puro a mut.lida que 

aumuntn el grndo Uv dificultad os nE"cE.!~<1 

río v;:1lers1;: e.Je l1err:.l11.ie11tus quu van Jlunt..ln 

tiln co1n1Jlic~Ui1n con10 co1r1¡1lujo nun 1?! prc1-

blcmo. 
Ll di:n.:i1uúor c.Jui.Ju tuoor control Ue su pro­

cw~;u, coriocor el ot"ir.Jen y el tfo;;tino dr.! {!E_ 

tu. Pi1ra pot..ll?r lograrlo dube con(Jccr muy 

b.i1~t1 tos clcmcntur. con las qut-? trnb•1j;1. 

11r:rr1uu r11;1u1r.JrJ1··:1L o~ orsEfio 54 

Idea original so111ctidn u constantds varia­

ciones µar 1nudio rJc: 

IJifurer1tcs 4r~ficon un ur1 pnpul yrande oci­

t>ildO!::. en el dibujo uriginal. 

Calca5 sucet>iv<.15 rcnliz.;idos sobre Ól pri­

mer dibujo y ll0cie11do la~ vnriacloncs quo 

la lmavlniJción 5uvicre. 

1 1 1~/\GM=I r l ClJ lClllllCU IJ.\LflG 1 Cll c111WN reo 

Nocwslt.Jad 

ílusqueda 

Sn t Js f;.1 ce r 
requorimlentos 

[x por i rnen ta e i á11 

Lrrnr-ilciurtu 

llcapu~sta 

Prolil cm.:J 

lle troal irriunta e iá 

Llecclón 

!\ pl icnción 

C::vt1lunciú11 

llpl lcaciún 
r:nr1t inu;-ida 

/lrol.JJ em;J 

IJl..Jsr; rvn e lón 

f?cfl1Jxiún 

!~lL'cciÓn 

:\nl lcaciún 

Estudio riguroso 

Conucimicn to 

ProtJlomn 

/\juste 

l\plicnción 

1 
' 

l 



Lo hasta aqul expuesto, ho permitido consi­

derar en el diseOo los aspectos relevantes 

de las cuatro maneros de generar formas ar-

nsí pues, las cuat~o maneras de generar 

formas arriuitectónicas, pasaron a ser par­

te do un método de diseño que día a día 

quitect6nicas, no obstante, estos no const,i: cambia su rumbo para desconcierto de quie­

tuyen el proceso completo pero s1 una parte nes en 61 se fían. 

importante de ésto. 

En virtud del tema tratndo, cauo agregar 

Sin embargo, se debe reconocer que sol~' 

mente con la ayuda de un método integral 

que el anblisis de los cuatro maneros, rcv~ de diseRo es posible enfrentar la dificul-

la un proceso completo en sí, que obedece a 

situaciones de diseño individuales y ~ue, 

en algunos casos, presentan una escalo de 

complejidad de magnitud moderada; compara­

ble quizás con el proceso artesanal. 

El constante crecimiento acnrreó un nu­

mento de complejidad en el inundo moderno, 

trayendo como consecuancia la necesidad 

de controlar con acuciante ur9encin, los 

.procesos productivos. La arquitectura ha si:_ 

do victima de esta carrera contra el tiempo 

y el dinero, y como consecuencia de ello 

aparecieron nuevas tendencias que removie­

ron hasta las raíces·los antiguos postula­

dos y los procesos formulados por los gran­

des mae st·ras. 

tad presentada. Así mismo, el.trabajo en 

equipo, con~ecuencia de los cnmbios surgi­

dos, requiere de lineamientos claros que 

sólo aquel puede ofrecer. 



~-----------------------, 

Cualidad-cantidad 
en el Diseño 

Lo esencial en ln soluci6n de un problc-

ma es el concebir la idea de un plan. 

Esta idea puede tomar forma paca a paco, 

o bien, despu~s du ensayos aparentemente 

infructuosos y de un período de duda, ~e 

puede tener de pronto uno idea brillante 

G. Polya 

__ CA_PI TULO 5 



(i:~~-1_'._lJ_~D .. 5 ······ --·--· --· ····---·--·-· ... ~ 
~i.U l~~pectos cunlitutivun y Cl1•1ntitatlvos 1~n 

al proccsn de di5eiiu. 

l•Jucl10 se h;1 espucul;1do con los 11uevon 

móto<.Jos da di:Jeiio y se ha prctc11ditJo tJ,:1r 

5olució11 a todos lus prolJlL~111;is t.•01ptetir1do­

los indiscrin1in11d~n1entu. 
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IJE .QUI:: M!llJEH/I Lt. lJl!J(lll\0(111 THf\DICJtlNi\l 111\·· 

C[ Fn1:1J re /\ Lf\ l:IJl•lJll[J 101\íl ? 

(1 disuiiodor trilúicional halla un el dibu­

jo la m<Ís cfccliv;1 h~rramianta pL1ra su tr~ 

Unjo, pue~ le p•Jrmite en uno zolo op1.?rn­

ci6r1 urectuor Ci1111l.Jios su~stnncinlun en ~l 

11ún ustil µor dumust.r:ir:;;o 1.:1 tot.Jl uruclivl ol.Jjetr1, se tiEHH? J ,, velocidod un purciblr 

us c.Jem:isi.::JrJo µru11tu y c;imuinr elementos mlt:.!ntr<::1s otros cst!in 

pt:Jra snllerlo con Ct!l tczn • siundu cst:utJltldus; esto fncultu al disofi.1-

.lones propone c11atro prP1J1ir1t.;:is cuya r:u.:! dor p;1roJ unfrentoir~c con un tjrodo inmnnt-.:j,;l 

puusLo puudu t.Jnr: 111ces <1ccrcn dul ustndu Ulu l.! iriimnQin-1tJlu d~ complejidnd. PL!ru 111 

de computar1cia t.Jelr1s n16Lodos tr~1t.Jicion;1]1Jn disuíi;1dor r1~ puudc vul~rsc cxclusivnn1cr1tu 

frente o los moderno:;. 

1- ,;, Ou LtUÚ m.::inura t!l úi!.;uii~1dor tr.Jdlr.in-

nnl h;1cu frente a ln complujid;1t.l ? 

?- l En nu6 aspeclas lo•¡ pro~lurnas tJcl di-

suiío moderno son ' llldS que lus co111pl1!jos 

trat.Jicionales ? 

nalcr; que irnpiU•!rl 1;1 rc:3oluciÜn du los 

prol>lemus dul lll~1.1iíu mocJurno ? 

4- ¿ Parqu6 los nuevos tipos üe coinµluji­

dad OSLÍlll ÍU~ra Jt?l uJ CilllCU del procesa 

tr11dicionul de disuíla ? 

del t.Ji~ujt1, debe conflnr, principnlmuntu, 

un su uxpcrioncin e imnginaci6n y mLs can­

crctnrnuntu un 1;1 v;1lornci6n do los nspuc -

tos ~ue el con~it.Jure crlticos en su renli-

Zi1r-ic'ln. 

Uo acuerdo a 1.15 opiniones de varios 

ble que es la decisi6n,tiene tres eton~n : 

1- Existen grnndus periodos en ~uc unn PIJE 

soni:l pnruc1..: no h<:.tccr nc:ida, pera en los 

que su octlvid~d se centr~ en una tomo 

de información, en un estudio de nspec­

tos aparunlu1nu11te triviale$ del probla-



ETAPAS 

Información 

El diseñador de be tener 

un cuadro mental muy 

claro 

EN LA DECISION 

54' 

JUICIO 

Intuición 



mo, o su iltunción czL[t c~nLrnda sobre una 

serie du materius inconl}X~s. [9te periodo 

se conoce por [l·JCUIJl\CIOfJ. 
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De lo Jnterior ~u 11uudc deducir c¡uu l¡1 r11n-

ncro trndicion;il du enfruntnmiento con un 

pr0Ulcm•1 complwjo l.!~ unu opE!ración sobru 

2- Con frecucnoin, la solución u un prolil.i:, u1i;1 cuncepci{H1 Única dul todo. Esto, ru~ir.:::, 

ma Jif1cll o 1~1 lntuici611 t..Jc uno ide<t 5untndo en un ti i.l.Juju u osen:.· es un medio 

urig.inal nporecurHn rupuntinamunt•.=o, LI\ 

ClllSPf\ DC L•\ 114íUIC1LN, o dn1:{1 un girn 

radical nl plnnt·..Jnrnicnto t..Jol problcm;1, 

teniundo cu1110 ru!:>ul tndo 1.:1 convl.!rsilui 

t.Jel problL!flFJ ¡j,2 compll!jO il 5tHlCillu. 

J- Lo i11flexibilidnd n1unt¡1l y !.J cr~uncin 

en espaji5mos son lo::; unernicJo~ cJc l.i 

o r ig in al ic.Jad. 

Pnrfl cunvcrtir el prlll.Jlema Uu curnplu.in t:11 

Zt!ncillo ua 11ecer;:irio Lwner un modulo qLll~ 

pueUc sur u11 dll..Juj(J n ur1 prccl~~u cu<Jdro 

muntol del Lli5e~io, quu expunyn loG ;i::;µuc­

to~:; mf1!J crucinlu5 1lr.'l t1ro11lurn:i. Ln trt111·_;­

furmaciÜn de r:?stw modcln d1?pclldl! Uc dos 

Co5a5: del conocirniuntu amplio e i11rnwdi01tu 

para rcUucir Ur.'1stlcarnentu uno serie inimQ 

yln<tl>lu de tJuci!.oiones a tomar, fij.~1ndo ln 

forma '! posici{:r1 tJL? cadn parta del diseño. 

r:uar1do cstn usLrnte:;in fallo, el di5LlliQ 

Uor Lra11síorma 10:1 concopción dibujada en 

uno SU1JUnd<1 co11 fJl1sibiliUad de diferir ro­

dicalmunte de 1;1 prirncrn, cnpcrLJndr; resol­

ver ul origun ciu 1;1 dificultad inicial. El 

perlado do uxpuri111unlocl6n e incul..Jnci6n 

c1ue µrucuUu ;1 ustu cambio, mndura en ol di 

•;afJ.-idur 1;1 concopcl6n del problema. 

r.01110 cunclusiúr1, en los mútodos trndi­

r. ion~_1lcs dr. tJiscíio st: h:1ce frente <t lns 

cu1nplejlüodcs du 6stc utilizando uno solu­

ci6r1 exnerimuntol como uno forma r6pid;1 do 

de ló! r;cn'...Hihilidod llul prablam.1 antu 1•1 PQ uxplornción de 1.:-1 5itunción que el Ulscilu 

niblc introtJucción du c:imbios imnorti'lntus h:i de fijnr y ln3 relaciones entre lo:; com-

y, e.Je l;-i inuxistoncin de pre5jono~ pcrson.:..!. ponente~ del cJiseiia. 

les a suclnl~s 5obru ul puns~n1iunto y 1;1 

acci6n cruntivn. Esto~ dos ¡1spuctos tienun 

mucho quu vur con lu!:i f;;ctore!J quu nícr.t.;111 

ol di~~ííndo r. 
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EN tJUE l\!jPECífl LllS µROBLEl'lf\!J DEL llISt:ÑU fYI!! 11- La sen~lbillt.Jad a léls interaccionus hu-

DEí?NU SUN MAS r:o111PL[JIJ5 IJU[ LO!.i íll/\llICifJ- niélnns quE:! se pruduce entro los compon.J!! 

Nl\LCS '? tc5 Uc dos !jiDLOmas por ln actuuciún tlu 

unn sola pl!rso11il dentro de ambos. 

Ln prueba de que uxist;c l:J n ... n:esiduc.J e.Je 1110 ~1- ImposibilicJ.1cJ lle evitar incomp.:itibilidE_ 

joroo m6todos d~ cJl5ailo aat~ monifiu5ta en 

los actuales prabl~mon insolutos c.:iusncJos 

par respucsta9 1Jo üiseilo incorrl!ctns. 

[n cor1secuenci;1 apnrecu un cu~rto f¡1ctor 

qua debo oer tunidfJ en cuentn por •_:ol pro -

ynctiJta, la cumunitlacJ. 

ch.?r; ~ntrc prorJuctos, a menos quo el nu!:_ 

vu clsto111a e~L6 r~orgnnizado y las pru­

Uuclao raUicaln1cnto transíarmudos pnra 

pn!.;ilJil itur !..!l ri...:qJ.'.1rto e.Je funcione5. 

[Gte nivel csCíJPil al alcnrn,;Ll dul cJi:;eno 1- Crecientu ul t.a inverGión, necesaria oa-

trndlclonnl, y ln lir1icn formn lle poderlo 

controlar us unir los usfucrzn5 l 1 UlJerri•nn1!!2 

ra quo un r11Juva diso1io oüt~nga las 1!co­

r101111us Uu la uscala. 

tulus con los U11 los diseil.1durnG y pli..u1if_l 2- Lu dificultad en wplicur la inforrnnción 

codo ros. 

Lo:~ ;interlorc::. Uiscli.:1cJore~ no 5,_; enfrenta­

ron untu complnJiU01tlus riuuvas como 1~15 11u12 

hoy arectun inlr.!rllil y IJXl.L'rlliJfnt!lltC! nl pro­

r.fucl.o urr¡ui toct(,,-1ico. 

Las complujillatlas cxt.~rr1¡is son: 

1- La trunsfer1~11cl;-i de Lccnoloyl11 

2- Lu µrodicción de los efectos 9f-'C\rr1rJ,1 

rili~ Uu un nuevu dosurrollo. 

3- l~ inv~stigaci6r1, de acuerdo a ~tur1 -; 

tlards 11~cion¡1las, corµor~tivos o intcr­

n0cionalus, µarH as~yur<Jr l<.1 cumµo1tibi­

lidad entre productos. 

Uc fuentuG exteriores a lJna situaci6n 

de Uisviio ?:;in perturbor lns comp~itlbill 

U<Jdes interna-:. entre la~ pnrtes que prJ. 

1nDron diseh1doras /1nn obtenido. 

3- La gr;1n UificulLild da descuurir las sc­

cu~ncias de decisión raciono! cuando el 

flujo de nuevo~ necesidades, nuevo~ m~1-

Lu1 iules, nuuvns tecnoloylns y nu~vas 

lUea~ esL:• tr:1n'.tform:Jndo con!itanlt!mi.:ntt? 

ul modelo de rul~cior1cs antro las vari~ 

bles decisr1rl;1~. 



rn rrn rrnslofrn LE~• t1uc se pcrcilJ~ y proccsu cxperi111cnl.,,l, 
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rn.1-

IJUE ll1IPIDEN L/\ l~[~lULUClílN 11L Ln~; PHOnl Cl'il\5 uipulo en ul ditJujo tt cscnla. 

DEL DJ9CílO MUUl:íl~LJ ? 

Di:;otío en equipo '·' 

La clc.1p.i crít.ic.1 nu lo es tanto el uju!.;t12 

tJu cump11nu11l:.c.:::; curno el s;::il tu cruat.lvll 111l!­

din11tu ul cunl l.,.1 fJl1r$on.-1 :;ulcccion<J unci 

[~.ta disciplinn de trtilJiljO ha !::>UrLido dif.!::. Sl!l'Ít.! dl! subco11tpu11cnl:.e5. 

rente!3 efecto$ se9Ún h~yü sido el tipo de t:u.1111!0 5!.! tr;1t;1 de pruDlumos sencillos 

organiznción y compet:.~ncin Uel equipo. 1\dl eJtu r:;1mino 11ri111J:1 mtJy buenos resultadas, 

cionnndo u 1 •!fl t:.und imi1!n lo flt;!CUs;J 1· io 1111 L rt! p1)ro l.r.1L{ir11i11:;.! UL.: ;:i5u11tos cumplejo5, nn 

les tJivorsus cln!.>e:; de profesiun;ilt~~· qu12 l.:l, puetl ! 1:onl.rnl•1rl.u!:.. 

tJornn intci-UiscipJi11~1riamunte L"n L'l ur1Jpo. '.·e podrl.i rll!U11cir cumo consccuenci;i que: 

[5 indlspcnsn~lu cur1cillnr 1;1s r1~11irn-

clonl!s lltJ los pro111uLutl!'.l, 1!quipo tle di:-.;r~111J 

5u111i11i:.tradure5, protJucLor1.?'.' 9 dlsl.riiluldo­

res, cumprncJur1.:is, 11stH1riu, upL'rucJoru•_; d~~l 

!.~lst.ama y socletlod; 1;1~; rc~stL·icc:ionu!; 111!1~ 

fuerteG l•1s 1.?ncuent.r·a t!l dj~;1!iint.lor Dl co­

mi1!flZO dt! J :1 c:1rlL•f1r1. 

PllllllllE l.l1J rJUL\/fJ~j l IPllJ Ui~ 1:11MPLtJ ID/i!J r~.­

Tf\lJ f"Ut]ir\ DEL i\l.C/li·Jf_:[ D' L PilPr:F.'.ilJ rru11111:11> 

!ilf\L ne: Dl~il.IJ!f '? 

El nro·:esu tr0Lllclu11ul Uu rli:::;ai'io !>C llnsn 

r-n J" r·.·~oluciún "''colon~1u,, dP ~11tipro!•l•:-­

m;1:!3 que :;on csLudi.:icJo:!J inc.:h.?ptH1Llit.?nte111unLc 

u110 tr.as otro, lo quo elimina muchas dl! 

}¡15 posioles curnbinr1ciur1~:~ de subco«1ponen­

tcs, convlrtlonda lu lnveutignción un un 

1- 1:1 1Jii1ujo corno medio pdru e:~tudiar 

1<1~. c.or11p! ·~j,:·_, rel¡_1cioncs entre elv­

ni·~11tr.1s tlt: un si0otcmn no df1 l;! liUer-

tud nccu~:1rl:1 ¡1nru c~crutar con pra­

ruriUidr11J. 

2- '.JÚlo un :.1:-.L,.m:t equivnlcnto <Jl dl~•u­

ii:i(lnr c:1;,··r:.i L;1do, bjl~n informudn y 

!Jin ir1lilL•iciunus é.?n la muntu y rn11nf'; 

pcrrnit...i.r6 ~mitir juicio~ r{1pidor; pno... 

rw convor lit ul problcmu compllljo 1?n 

u110 :.;1::r1cillo quu conduzcu nl planL.!i!, 

n1iur1to cie Jos sullproblumns sccuun -

ci<:tlmenlc. J\quÍ hny bustante por i11-

vc~ti•J~r •.!n r~l c<=1111po .del diseíio. 



3- Muchns persona:; qur! podrlun nport<:1r mucho 

p:;ra ln ulut.Jorución d<.l nuovo!;; 5i:.;temus nn 

.lo hacan m5~ 11uc pnrcinlmcnte, r~Lro:;a11dn 

ul avt:lnce. 

b- ~ion ruquerit.la:.; propu1~stOJ:.; Genc:illüs y con 

ln nruci!:ii6n n,_~cl.!r;.¿_1riu p;1r;1 ;;xploL·;_1r l;-1 

viabilidad quu unvuwlvc el ejutcicio cJu 

juicios da v11lor. tJuc de !;;er ofnctivc1r; 1 

nvitnrf1n los mu le:; :;ocio-L1~c11ico:;. 

~je concluye LJP. lo~; ;1ntoriorc~ nu111•2r;1Jes 

que al CiJmpu a invo::;tig.:ir p.:.ira la lJL!11orn­

ciÓn de nuevo!::. ~;i!_>tl!m<Js para rc!sul vc!r prl'. 

blt!mas complejos, CD Lan corupl ic<1rJu corno 

los prut.J.lurnn~ ml~mos 1 y que no se puccJ•2 

flírontnr G6lo merJlanto loi razlin o simple-

1ner1tu lil intuicl611. 

~ion requeridos equipos multiprofe:>iun;1le~; 

conocedores di~ todns l<J~ impl ic.iciune~. 

ücnrreutlns µur l<i!; Uecl:;lono~c; quu :;e to-

me ri. 
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5,1 EL DISE~O COMO ACTO C.UBJCTIVO 

El dlseílo no se puede uncnsillor totnl­

mcnto dentro de ln cl<J5ificnci6n: SULlJEíl­

VO u UdJlílVO, por cuanta su procoso tiuno 

etapas nltorr1ativos de roz6n e intuici6n. 

No obstante, algunos autores l1nn coincidi­

do en catalogar e5te proceso co1no CAJíl NC­

Gíln ( lil monern subjutivn de di~oílnr) y 

CJ\Jll llE CfllSTllL la mnnura ul.Jjetiva ) • 

U~bur11, "1nlcheLl, Gordon y Uroüdbunl, 

se han ocupado de onnlizür el proceso su.U­

jetivo, en donde el dlse¡lador da rusµuus­

tus da lon quu doDconocc su origen y cosi 

niempre son ocert;1dos, 11 disoHndor m~go 11
• 

11 En por tonto ~riclonol cruur c1uc los nc­

cion~s h6biles e~t6n incanscicntemento co~ 

trolndns, o irracional onparor que ul Ui~!:, 

ño puedo tener una. explicación complotu11112!:! 

tu racional 11 (1) 
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significado do 11qPUT y OUTPUT; los imputo 

son los entradas do informaci6n que ali­

muntan ul proceno y los outputs son los 

ruspuustas untroyaUas. 

En al procuso subjetivo, lo respuesta 

está yobarnodo por las informaciones del 

problema reci6n recibidas y por l~ infor-

111ilci6r1 de uxperioncias anteriores. 

La respuesto u output, pUede ser ncelcrn­

du si forLuitamunte ::;e suavizon las inl1i­

üiciones sociales ( el diseílador pu~do o~ 

tur fu~rtomunLu influenciado por su media 

IJno rcspuusto adocuoda al problema es­

tá un rozón dul tiompo requerido pnrn ns i 

milar y manipular, on ol interior de lo 

monta dul disuíl¡1Uor, las imLgunus rcnru-

suntotivos do lo estructura global dul 

problema. 

Durante la investigación largo y oparent~ 

Para explicar mejor lo quo se conuco C.9_ munta sin fruto5, de una solución, do re-

me cojo negra, on nccu5ario comprender el 

( 1) J. Christopher Jones, 1116todos de Uisc­

flo, Gu5tavo Gili, 197B, Ocsign r11~thods. 

Seeds of Human Futuras, J.W.&S., lngL~1-970 

pente puede percibir uno nueva manara de 

estructurar el problema para que los con­

flictos se resuelvan; esto experiencja es 

llamudo por muchos autores el 11 salto de 

comprensi6n repentina '' ( que radico en 
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COJt\lortir un prufJlt~mo comµll1jo en lll1C1 sen­

cillo 

Si ~~u Lia11u tJn co11trol intuligcnte sobre 

lo 1nnnurn de ir1tro~uclr la ~5tructuru d~ 

un prol.Jl!..:!!TJ<J t.lvntru tJ..;o ln mente dul diselin:­

dor, esta incrc1nentn los oportur1id;1dc9 tJa 

uULu11er rar;puu:...tus (uutnut:;) ndccu<id•JS al 

nrublemo de Ui5eíio. 

El crimino olJjuLivo n c;\.J¡\ IJ[ l:Hl:,1n1_, 

unn los m~totlo:.; i11LcL·er;;1tlo:::> en uxlt!riori­

z;.1r ul punr;arnientn del cJit;efi;itJor, >' u~;Lo 

n1J rP-fiuru n ln rnzi'1n, 1r.t1!3 nue ol ~-;onl:.i.-

miento. Puesto qu(~ ~;e ~upcine 1;u~ r2l pro ce­

su 0u di:;ur1o e~¡ Lt1t;1l1nunto explic~Ulu, r1u~ 

qui~ nl 5er inlr!rror¡;idu el tlisefinclor 11u '.'.".u­

µn d1•r rnz6r1 dt! sus ~cclor1cs. 

Los uutor11~ úe rnétndo:::> tJ¡~ tliGufio !;".upn -

nen que eJ dlsuii;itlor 1~:..; coriscicnLc: Lln !:.u 

procer;u, y nl roe.lona! y 5ÍstE~m{d:.ico lo 

cnmpnr:-in cun u11u cu111p11Li1du1d ~1ue .r...:uli.:u 

ciclus ann!Íticos, !:intúticu!~ y evt1lu<.1Li-

V0!3 • 

Las carncturlstic:1s prir1cipalu5 

proccau aon l~s ~iuuier1tcs: 

60 
de esto 

1- Los objutivo~, las uJriablcs y los crl 
l:.urios so r j j<1n de antomano. 

2- Se con1plcln u intenta ol on5liai5 an­

too de bu~car !Js solucionas. 

3- l.n evaluac i1)r1 es totnlmentc uxp] icalJlu 

y 16gica. 

~- La e:::>trnLc!•Jin n seguir se íijn do nnt~ 

niz1110 y u11r1~~ralmente fur1cionn de formn 

SL!CIJUnci;1] a1111que puedo íncluiL oner!!_ 

ciunl.!!; IF'L·ile!Lis, co11dicionó\lcs y ruci 

cl~1j1~~;, 

~il! puudl~ tJuUucir on cnn~;ecuunclo, (ltJl~ 

la 11 cuja du crist:11 11 funcionn m1;jor p;:irn 

re!Jolver al~iunoa prol:ilemns y oLro!i son 

111on accusilJl~s ¡Jnra ol discíl¡idor do ln 

"cnja nuarn". 

5.3 J\Pl ICl\Cllll! ;-:fl EL PíHlYLCTll 

=1 r.nnt.int1nr.iñ11 ~a: pruacnt;:i un p.:inornma 

som.cro Uu alquno•.t m~todoJ t.lc Lll$...:"ilo Dll 

dor1tlu SG oncuar1tran conjugados aspucto5 

inLuiL.ivos y r<icionüles; cualitütivo5 y 

cu;.1ntiLativo::.. 
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El diseñador como cojo de crlstol 

Proceso racional y objetivo 

El diseñador como caja negro 

Proceso subjetivo y desconocido 

lnformoclo·n----

J 



TABLA COMPARATIVA OE METODOS RACIONALES DE DISEÑO 

--- -------- ------------------------- -----
Al l"'D" 

Procusa tJu 

dl"Juno 

no1~n'lloln&~nqllsh 

llnolom{n dut 

dlse;10 
Proc•1<1 d•I dl'le,:o 

Klln.t•\.1'1on 

Proc••o d• 
d111i10 d• 

1lst•,.•• 

l'l.P. 11•1 l 

Proc••CJ do 

solución da 

l'fgb} '"'"11 -------- --------------!-------
Jnrar,,,.:icllin 
r•col•ccl6n 
t 11roanl111clón 
(Au~uarlml1nto1) 

For~ulaclón d~l ~adnlo 

d• valor 

ll<rrtnlclón dol .1nfoll'lls d" 
probl~"'"• S'!l~c· In !:ltu<1cllin 
clón d• objatlwo, dul probloma 

Inrorm3cl611, ruc<1luc­
ci6" r or~o11l11'.1cl6n: 
ldontlrlcaclón cht t••­
flu.,rl,.,l .. nto~. 

l~or1llflcacl6n d~ las 
vnrl~~lr.~ d~l sl~t~-1. 
Crltarl"s tl<t th:~.irrollo 

stnt.•sl• d• altorn .. t.lwns :;tnt. .... 1 .. du loll stnt.a11l11 da 

11'.1 11olucl6n 

stnlu" ls 

d• solución. 11lslam"'s 

~n5111l1 y/o pruebn 

Ccclslón 
O;itl1111t1clón 
( 1..-t.erecclón) 

Co•unlcacl6ro 

,inlillals da los 
1lst•"'"' 

S•lvcc:lón dal 

"'Ijar sl1t.n"'11 

Comunlc1clón da 
t•nult.ado• 

Ewatuaclón y Pruuba y 1unlu1c!6n 

dacislón 
O~:; 1: l~r. 

O;ili~lreclún U;it.l~lr~cl6n 
(Ravl~l16n) {lnt.arneclón) 

Irnpla~vnt.Hel6n Comunlcaclón a 
lrnplo,.ent.aclón 

Ouscrloclón do lo 

d11tos( lnputs) y 

ll'•hlanta 

M•rdld" tlal v"l"'r 

(valor dol s(sten 

fgtl"1Ul11clón de '"º 
dolos del 11lste~n 

Real lraclón 

Oa9crlocló" dll!' 
iasulta'1os 

(outputs) 



TABLA COMPARATIVA DE METODOS RACIONALES DE DISEÑO 

~----------.--·----- ----.---.----------------------
"·"· 11.11 
Ptoc•10 d• 

11olucl6n d• 

Ptobl•"'•• 

"" '"'º'" 
PfDCUSO <Jg 

1H11•no 

lfo•~"" to ln& Sn~ 11 .. t-i 

An•to"'t" <Ju! 
dls•f<o 

Codln~ ~IQCt-11.J/. 

Proc• 9o dll dls•1'n 
en ln;i.,,,l•rl., 

11lln.t•l.HU•" 

Proc••11 d• 
Cll••llo d• 

•l•t•••• 1----------1------1----------------------1------
tnrar,.,.r;16n 
r•c1thcc16n 
y ofQ1nlucl6n 

( Rotl\u•r ¡,.¡,,nto•) 

ror .. ul,,cl6n •hl ""'d•lo 
d• uslor 

aor1nlci6n dol 
1uobl•,.n, 1ul11c­
cl6n de ot>Jnllvn" 

Slnteah CI• Dltatn11tlu11'1 '.llnt.e•l• Uu los 

d• 101 uc16n. s lsta1"11!1 

O•c l•l6n 

Dpt.l•Lucl6n 

(lnhraccl6n) 

Co•unlc•cl6" 

An&ll•l• d• lns 
•l11l•'""' 

S•l•cclón e1 .. 1 

"'•Jor •lst""'º 

Comunlc.,:!.6n 11'1 

r•su1t•doa 

.1nfilh\s do> 
111 1HuacJt,., 
dul praola"'" 

~tnu.J• "" 
1 n aoluc 16n 

lnf11r'"t1ci611, ft!C<'!l11c~ 
cl6" r or~1,,>l1,.c\6"; 
ld11'1t lr lc•cl6n d<t .,,. 
Qu.,rl"'l"nt.o~, 

l<ltff•llrlc~cl{,n dq l11s 
votl.,t>t< .. • d~l •l~l•'"4• 

Crlt•rl'n "" r!c,.nrroll<> 

Cvaluec!Gn 1 J'(uulla y e11.~luac:l6n 

d•Clsl6n 
D•cl~lón 

Optl10li•ci•'>" liaLl••la .. c.l~•> 
(R•11lsl6n) (tnt•r11cclt,n) 

l'"Pl•••nt•clÓn Co ... mlcet:l~., • 

l'"Pl '""""t•c lán 

o .. scrlpcL6n d" 1<>9 nuco""~l .. lo"lO 

11 .. tos(tnput') 

•'"bl•nl" 

l"l•dlda d11l v~lnt f'Sll"Clflc,.ciú" 
(v~lor d•Jl 'Jl~t., .... 1) 

Fct"'Ul•t:lán dll ,..,.,_ Prn:i•alctón tJa 

dalos tJ~l •l'llt""'·~ las •aluclon .. ., 

o.nerlt>elán d• 
r••ul tello'J 

(out11ut'J) 

(U31Uac1ón dot 
•l t,.rnat lvll'!I 

u11cJ,.¡ón •<><>l" 
111 ,.otuct6n 

PtQCll'J<J an 
lr>;i•nJ.,rl11 do 
sl'Jllt•a., 

ri11tl'1icl.Sn d•l 
rrnhl ~ .... ; •ol•C 
c:IÓr> dU c-clt•-­
tlos llltl •lst. 

crn.itch•,,n r 
Acl<<1ff 
r ... .,. •n 1 ...... ,t1-
911cl6" d• a11•ucln"'"" 

rar.,t1l11ctán d~I 
11t<1bl••o 

'.ilnhal• do 1011 Con•lrucclún d•l 
11lst111•a• •oll•lo "'sto,.1tlco 

Anilh1• tJ• las 
•l•t• .. •11 

onlv•r solucloln 
lld •oú•lO 

llrtiob• d•l _..,dela 
1 d11 la aolticJún 
obt•nida, 
[St1t'>lec"r t"nnlrnl"• 
d• l• •<1luc1li11 

Pon•r l• solución • 
l"';>!••a.,tac15" trab•J•r 

}•pl•••nl•C1Óll 
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investigación: 

Objetivos 

Medio 

Recursos 

Componentes dol sint. 

Organización 

Estructura de la soluc. 
alteraotivo 

Referencias erqs. 

Hefs. const.oplic. 

Concupto de sistemn 

Necesidades a sa­

tlafacer 

lleqs. prticularos 

l~otrlces de reqs. 

Patronos por local 

s1ntasis arquitectónica 

Hip6teiis formal 

Desarrollo hip. 
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Fasu de informacl_ón Descripción del 
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Fusa de investig;1c. Ubicaci6n 

Programa da neco~l 

Fose e.Je diseiio da de~. 

Objetivos 

Fase de decisionos Información compl.!:!, 

mentarla. 

c!ilculo Zonificación 

Distribución del 

Confocción d8l modelo espacio. 
Criterio estructu­

ral. 

Partidos generales 
Carácter 
/\l tura 

Codific;;ici6n 

(valuación 

Intcrpretaci6n. 



cuso de disciio so puocJe hacer expll.cito, 

ouncunndo, 1.;01110 expti!so .loncn, 1il di!3ci'i;:1-

Uur no 5..:pn quLl ncontccu en :.,U mu11tu ~Jll 

nl9umos pn!'os. 

Cl t.Ji!;eiiudor pr•:ium{1Licu 12xpuri11n.n1l~1, 

ul icú11ico c111plWiJ l;i r;.!µ~ticiÚn ~:i.st;r_•mf1-

ticn (como el ·1rL1:sano), !.!l una!Úqico pr.i 

muro dilJuj;J ( conoc11 el pruUlem;_i de un 1110-

Uo icú11iL:o), p.1r;1 c!•_;:1ir 1•_•:1ll?.;1 \1;1rio•, 

diln1jo~ (t11nlll!til pr.-1u111r1(ic;1), p:irn podor 

ti?IH?t l!~•c:il;i y contrnJ um1-1len la trnm;1 

{111;Jf111ra c:inrJnica); " p:1ra nt.JnpLnr 01 nuc- -

vos UGUG furm,1'.; vi:;uul·-·s y;1 cu11ocitJ·1~ :;u 

emplea 1<1 rapt!?!3•.!nL;:1cif1n orfifica r;uc• l'! 

impone cnnvnricione!:; ill rlisoii~1rlor" (7) 

La cl;isi fic;1cit'111 dt.:1 úl5eiío t'.!i.ll iz;:1da 

por nusan~.tL!in y F.nql; ~1i, l\nator11i;:i dt!l ili. 

sr,iÍU 9 OS ln CJUP. rnr1s o.;t! aproxlm l ;11 Jll!lC!'1-

so lJe lJll dlGuii.1ún1_· riot·11 . .-1l. 

t:11 re::;umen 1 Ju~• pruce~ifl5 de úiseí10 pl"l:'._ 

sonl.nn un qrn,!o tlr~ r.ompJ\!j.iunci cJ.if'ert:ni..e, 

(2) 8raodberit. (_)en frey, op. cit. pq. ti? 

r.:w111ino 

secu1~ncin 1 in11al un dond13 tudns los C<JU -

sa~ 'ilH~ lu <1f"ecl.tir1 pu..Jdl..:!n ser opr~hendi­

Uns por el 1Li'.Ju11;llJor, quiz<'ís le torne t.ie_!!! 

pn L~l h.:Jllnr L·1 rospuu.st;i apropi<id;J pnro 

110 suue10 ~:;tJ~; r;;1p;1ciU.--icJus. 

El métntl1,1 r.:ir::ional d·.J disl3íío pruscntn 

un ut:dcnnmit~nlo úc las ideos y los conc1?~ 

to::. •.Jue ac\.(1;,11 CPlnO filtro!:> de l<"J infor-

111nclún, pl!l"o nn ::;e dl:be olvidar riuu {?l 

moml!nlo de qf?ncr--1ciún de lu forma u:.;t{i r.Q_ 

de;1clc1 du un mi~turioso y ogrodaüle encu11-

to donde 1;1 rnzón no tiene cnbido. 



----·-----------------... 
Diseño Objetivo 
_y ____ S~_ I:> jet i v'--º-=---
El artista pierde su tiempo si se pone a 

buscar, entre ln5 simples posibilidades, 

cuLl ser¡ la 11165 bella. Nada de lo posi-

ble es bello. s610 lo real es bello. Ha-

ced, pues, y juzgnd luego. 

J\lain -------------·-

CAP ITl.J_L._O_e__ __ 



Gin P l TIJL ll--~-------___ - . :=-==~-~-----~ 

o.o M[ íllOfl ne C\/f\l 111\C [!11/ lli l_;'\'j llF'.i_P11!-:,y1\'.i 

UE ll1'.iFíJn 

" !Jc:.;de lLH~lJO Ull GÍ~;tt!lll<J propnr-cion;_il 

p1or.urarfJ nl ;1rti~Jilr!cLn di~eíiudor unn au­

torid:-id !:?:Jfl'.1CÍ<:il l.!11 l<.1~; Llcci'._;iunu~:. riue h;1 

y., de Luui.Jr nc1!rc:1 de 1:1 fotm~1 IJr?flt!r;il tlt: 

una r igur;:¡, u.1 t;1m:ifirJ y proporcione~ de 

uri:i vuntnn:i, tlc 1111:1 f:1chndn, c.Jcl hueco de 

una pucrt;1 1 ele., tJccisiunu::; qtH! cJci¡Ju11cJi:­

rfa11, 011 oLro ca:.o, du su jujcio pL.?rson:1J. 

f\l1Junn~ di:•L•íi.1Llur•..!!_;, y puL·d1? LI."<ltnrse 

de un Ll::;Unl:.o dr1 \lf~tGn11:1lith1d, carecen tlu 

confinnz<i l!fl ~u pro11i.i c.:nnacitJarJ para L'ml, 

Lir juicio:; ac~rr:.'J de i::;Lu::; ;1~.11ntn::; y htr~ 

c;in la nutorid.-1d •Ju 1.111 ~istumn oeonu: -

ti·icn " 11rond!Jl1nt) 

Como usL~ usu11tndn en lo~ comuntnricis 

;1nturiores, la 511bjt?livi0ntl u nUj~t.ivid;:1tl 

en el proyecto nrc¡uitectúnico, esl:.6 contJj_ 

c:ior1nd~ por los conocimicnlo3 y ~isciplJ­

nu de trabojo del ulsvii.iuur¡ cumu pur l.J:; 

c;iraclt..?rÍstica:; prirticuléJres dL• los P<isos 

do! prucl?so proY'-'c:tual. 
11 

Cl discii.-1clor olisorvn, fundnmuntn~-c-0m.;.. 

para con proqr.!m;1s y norm;..is anf1louos ya 

c::;t:-i~l]ec:illri:;; ¡1eoro ajustu. a lu re;:illd.:ill y 

pr~pone un 11ucvo µrogrnn1a o esc1uumn cln5l 

fic;ilivu 11ur2 l.i('r1i..: un cucntn los 

ttJr; maturl.-1lc>:.; y lus nc:tivid~des 
compont!!_! 
humnn;i~ 

en un slster11~· r~:Jxto y din~mico, con otJjl?­

tivos llr.tcr111J11.-,tfos. Cs decir, el praf)rnmn 

como t?:.trucltir;,c_i(in do dntOs y usi111i}.1-

ciÍ111 llr1l probli:m 

vn¡ el mi~.1110 ocrJ,_·n,,micnto es yn un prinr:l_ 

plo dt! solucit'.',11, con aporto del Ul~c.?Íi¡¡dnr 

o del qrupo en su cnso''. ( 1) 

lloy dln 1;1 L:it.:ncin trntn de consldurrir 

l;i 111uLotJoloql.1 c:1si a nivel du lu teoría 

dD la .1rqu.itccl11ra, buscnndo detector los 

~i:.;lcm.:1~, l<.1 nr·'.J·inizución, liJs invaricin -

tus y las rugl8~ da lou fan6munos nr~ul­

tec:Ll1nicos en un enfoque monsurablo que 

n¡iarcntcmentc es insustituible. Sin 1.!n1tJa.r. 

1J0 1 cuundo so Lrritn tlu quu los funÚ111l•11nr; 

ru;1le3 !.>C curres¡iondnn ~strictnmuntu cnr1 

( 1) /\urorn [;nrci.-1 f'luííoz To~l!l du Mne~1trín 

íJí:Pli Ui;:ií·1 1001 pCJ9. G? 



GRIEGA y EUCLIDIANA [sE Pos:uLAN AXIOMAS EN CALIDAD DE VERDADES EVIDENTES DE LAS 

QUE SE DERIVAN UNA. SERIE DE TEOREMAS. 

RENACENTISTA 

TECNOLOGIA 

[
EMPIRICA,TODO BASADO EN LO TANGIBLE, EN LA EXPERIMENTACION,LOS 

AXIOMAS O HIPO TE SIS DEBEN SER CONSTATADOS EN LA REALIDAD 

[

LOS EXPERIMENTOS FUNCIONAN CON LO FISICO,PERO NO CON L.0 IN· 

MATERIAL 0 CON LOS HUMANOS, PUES NO SE PUEDE APLICAR ALGO 

MECAN ICO Y SIMPLE A QUIENES TIENEt.1 SENTIDOS Y SON COMPLEJOS. 

CIENCIAS EN EMPIRISTAS 

[

EVIDENCIA QUE SE RECIBE POR MEDIO DE LOS SENTIDOS 

ASOCIACION POR: PARECIOO,CONTIGUIOAD Y CAUSA Y EFECTO 
ARQUITECTURA 

RACIONALISTAS 

CONDUCTISMO 

EXISTENCIALISMO 

LA GESTAL T 

OISEfiAR PARA LA ESTIMULACION Y EVENTUALMENTE EL DELEITE DE LOS 

SENTIOOS·CONOUCTISMO: DISEÑO IMPUESTO SEGUN IDEA PRECONCEBIDA. 

[

CONOCER POR MEDIO DE LA RAZON.AROUITECTURA COMPLEJA YAUTO­

CONSISTENTE COMO SISTEMA, EN TERMINO$ CANONICOS GENERALMENTE 

USO DE LA GEOMETRIA Y EL ME TODO CIENTIFICO 

[EMPIRISMO EXTREMO, CONDUCE AL EXISTENCIALISMO Y LA GESTALT. 

[EL SER 1 POR E XISTIR 1 ES LI SR E¡ EL OBJETO NO LO ES ,SIMPLEMENTE ESTA. 

[
LA MENTE TRATA O~ ORDENAR LO QUE VE, CUANDO NO LO ESTA O SE HALLA 

CONFUSO•LA BAUHAUS BASDAENEL DIJO:El CEREBRO PREF. FORMAS SIM· 

PRINCIPIO DE 

TIDUMBRE 

1 NCER-[ PLES 

0

ABANDONA LAFISICA NEWTONIANA.NOSE PUEDE CONOCER CON CERTEZA. 

Adaptado de: 
Broadbent op.clt. 
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los 1n11dolos o a~trt1cturna auo oe l1on util~ 

zudo puro nxplicorlo~, oparcccn proble1nos. 

~I\ vaco5 ln reitlidad tiene tandoncin a no 

curnulir con los leyes y ra1Jln~ qua el pun­

s;::in1iento rnci.onal, formaliat.u, hal.Jríu dcci 

dldo que cumµliornn 11 (2) 

G .1 lJnn ovoluocl~n 51Jb_jetivo del proyecto 

~rr¡uitoct6nico, e~ tnnto m5s iJjfÍcil cunr1-

to munos cxpl.ÍciL.:1 se muu!>tro .1;1 respu1~st11 

del dis~fíndor. Cstc 5ubconsciur1tem!..:'ntc> pr_g 

pone soluciones o los p1·olllum.-1s nruGenLn­

dos, evolunnLio Ue uno m<1nero incumpruri~i­

\Jlo las prioriUnUes, m<HJlliLuUt~!:j y cual iUr1-

dcs do los elemcnl.nr; cn11stiLutivos dr•l rir2 

Ulu111n. 

La . . ' nos1cio11 emp.i1·l~.Ln Lum.J lo:; llncl1p:, 

Lo con l;-i rcalidnU, con 

cuy~ Uiíicultud CGtribn 

11nfuqutJ inLuitivo, 

en prcyuntnrsu ' cu-

mo 5011 las he ellos y có1110 llncur los par tu th.• 

una imngen globnl pnra el sujc?to. Es ;iquÍ 

de donde 5uriJPn ~~1 orq~u1iciGmo y l;i seruili­

licn r.Jc ln ürquitect.ur..-1. 

[l camino suhjlitivo sigue 1~1 ll1glcn in­

ductiva, un donde su proponr.> una \1ip(1tu~.i:. 

66 
inicial tJcspuL!~• du un análisis no orc.Jt.n1a 

do y 5ll µroc;.•di..: a compro\Jorln ¡Jor un~oyo 

y error (pragr,1<1Llsrno), <itlmitiundo utrHs 

hJµÓlesi.s. ~e utiliza l<t lóyica inducLi.­

ViJ p:1ro li;1r:er ob!;ervaciones cmpÍricns, 

corralncio11 'rl <1G y proc12Ui1r por aproxim_'.2 

clonas a 1•1 "..-.nl11ci6n que mujor resuelva 

los rt!querl111iu11Lu.s. :'qul se puucJc utili­

zar la ar1;1J_nlll~, so0ru totJo dul ti¡10 1na­

L•?L"iül. [•.;tu 1~11ruquc prcsentu nspectos 

µositivus pur c1:;111tu p•.2rtnite al di!H.!iln­

dnr !;er 1n:1s crcntivu. 

Ll.2 Evoluaciún UlJ je?tivn 

l:o11 ul nlii:.>nto dl! la ciencia, el proyecto 

arqui.tccl.Único '.:.r? puede ver mudido cunntJ. 

talivarnantc y concuptos juzgndo:-; ;i ln 

i11Lluctivn un el tJi::;eii.o prop_E 

ne tHi.J llipÓtu~<i!, inici<Jl, t?n oposición a 

ulln; lw lé11;¡ic:1 tll!ducLlvn en donde ul fu.!J._ 

cio11<Jll$1no r~0lc~tl dcsucha Cilsi tot;1ln1cr1-

t.u ul t~mpleo uu ;1nt1luyÍ.<1!>, intunt~ rt::-:ol­

t..':.:r problc111:1s :,rquitcctónicos 5ln cjP111-

plnG en quÓ n1111y.1r5c, utilizuncJo co11•0 '.21'1-

fnqur~~l 111(•tuflo r<icionnl o ciuntífico, que 



s~ cnl:1psn si lo~ pn~os no son con~ccutivoo 

y G~ bnsa un unn toor1n quo rucl1~za otro~ 

tipos etc pe11snmiento. 

" Lo:..: racionalistas tumcn la~ huchos dado!;, 

no rncion;-1lus; lo!l l11tolcctunlur; tienen lu 

Gnn~nr.ión de •¡uc nquvllo qt..H~ capta n•H?~l:.r:, 

vi~;t:i oc (!ncuunL1·a nnl:.e nosoLroG como :1Jqo 

extr.1iir1 y f:ilLn du profuriLlitJ;:1d1
" (3 ) 

L;i Lco¡-Í:i dC' ~-.i:..;l:.•_•111:.1~, !.? compuL:ir.il1ri, 

l;i i11vu:..;ti.1_F1r.ibn de oper:.1cionl2::; y };1:::; rn°1le­

ml1t.ic;i~; son nuxili;irr!::; parn ClF1ntific;1r 111 

arr111ituctur•1; clnoiricn11do ir1l:.er<1cr.io11e1~~ y 

olJj12Livos, e:;;tnbJecii•11L10 pru1.ir<itn<-•S cJe 1-1ro­

yocto llü 0L1r;:1 y evulu.:111do ln t..!fici.•:11r::j;1 rJ¡o .. 
l?COrl(ll!lJ.CIJ~; • 

tl procc·~o de Ui:..a1iiu Lit.!no tr'J'.; ·._•L;q1;1:..; 

f11ndnmunL<.1los: Cl /\n.'11 to.l!_; tl1! rJul:.ur;: lnlr1r­

pretaclún u imaucn du inL1!rnccl{J11 Ur? cumpo­

nuntcn. Ln ;i1ntcsi::;: f\spacto cru;i\·.ivo, qun:=_ 

r;.1ciún de nltern<Jl:.iv11J, ~e trnb;1j:1 con in­

LuiL.i.Ú•1, pt1L-L.iu111lu du 1¡u-.; ¡,11urJu li.JLo..!l f-'l11L:.! 

lidad LJu suluciuries Ue !ns. cunleo ~u u~CO!Jl' 

ln qua curnplc m€ijor con lns ruriuir;ilu!l. L<1 

Evaluacii'Jri: íJo r;i'1lo con li;1su un los j11iclo::, 

crllicos vnlarativus y expuri1.:,•r1cias ~;inu de 

;1cu~rdu nl ¡1n~li~ls. 

67 
Dice Gordun lh!:-, L t~ll su 1 ibro "r·létodo o in-

l:.cnciún en 1..!l t'i~l~iio l\rquit1:?clúnico 11 , que 

loo n1Gtados sistGrílicos dcstruyun lo crco­

Livld~~ del tJi~cii.•dor par cunnto limilun 

las r;oluciories GÚlo a lo qua 1~1 ruzón cn­

t ientlu, de:;r.111H1c_i,•nL10 l~ inexplic.:-ilJilidiid 

Llcl procc::;o inlult.ivo de dl::;crto; lo!:i pro-. son mn::; por te-

11cr t. lempo y c:.t.1r un ul espacio. Y uqre­

t::1n el 1'1üt!~Lro llill;1grún:" El nrti::;tn p;1r;:1 

de 1:1 inluiciÚri a ln expresión, 5in me 

Ui;1r como L'fl l" r ilosorin y en ln ciencin, 

t'l r:izCln<imic?11tu d·~mo~trativo, sino p;1r,an­

do Uj rr~ctn111';11Lr; tJ,2 lu intuici(u1 u lé:J for·­

/!lél cxpres.iv:1 c;irHclu1·lstir.a dol nrte qt1e 

t:' je) r: e i L(• 11 

l:xi!:>tc~n en consucucncia, canjugodo:::; e 

ira.Jisolublcs, tius aspi..!ctor. en ln urquit1:.s. 

l.11 Cinr1ci.1 y El f\rte. Complenn?nl:.;i-

rici:::;, rio contr.:1,.itn:stos. 

L<1 rn:1nifE!3l:1ci(1n cicntlfica GE? carnet!::. 

ri.:~. µor ::.<..:r ¡;¡;,;n\...it.;Jtiv.'.l y prcci::..'.l micn--

{?.} ,\urora G.:¡rcÍ<1 (•l. fcxto cit.- F. TucJ!:_ 

1 <1-

3 )1\lcJoux ttuxley 



cuuliLativo y evocadora. 

Los co11cuptos ciuntif ico~ nor1 ur11vocos, los 

artínt.icos r>o 

lo quu poUrla 

mun!:injes. 

cnr¡1cteri~¡1n por sor 

ro!ililr L111iv11rsnlidnd 

. 
Cf!UJ.VOC05 

a sus 

Como apoyo o lo expuesto a~toriormante y 

con ul prap6sito de odelantor un poco n15s ur1 

la comprensi6n de los m6todon d~ dineíio y la 

generaci6n de lo for1na arquitect6nica; a cor1-

tinuaci6n se prusentRn nlutinus ujumplos do 

oplic~cio11es racianolus o intuitivas. 

Ir1icinl1nente apurucun duGcritos lo5 pasos 

seguidos en el proceso tradicional de diseRo, 

luego un resumen del m~todo do Alvaro S~ncl1uz 

posteriormente apnrecu ul proceso elaborado 

por Cl1rlstopher Janes, luego uno serle de ro­

sGmenes da las idens acerca del disei\o, de 

Geofrey Broadbent y finalmer1te el proceso de 

Olea y González. 

Para ilustrar los 111Gtodos intuitivos de 

diseno se presuntor1 los propuestas do \~l1ito 

y D.K. Chiny. 68 
Como conclusión se realiza un cuadro 

tJValuntlvo de ln~ características prcsc!J. 

todas un los 111~tados analizados. 



MElnons U[ UlSEíln 

Tradiclonol 

Co111µrunUer el µroblcma 

·concebir plan do soluci6n o formult1ción di.' ln hlpbto:;is 

[jucuciór1 del plan 

Evillu11ción de ln solucló11 obtenid<J 

s~cucr1ciu del procoGo de diseílo arnuitcct6nlcu 

HLIJUl::Ulf'lll::hlfUS GunerHles 

· 1 S 1 LIL OG 11: O 

;ucrnL 
.UL TUllAL 

'CotJCJl'l!CU 

Purticulnrcs 

Funciun:1lcs 

Humano~ 

/lmbil;:!ntolez 

Farmnles 

r~EL11c rr11~c:, 

~ie e!';tnblcccn 

: ~.: ll[BE. 
• ~ 1c .. iJíECk 

69 

Por observ~ci6n documen 
tal o bibliográfico. -

Observoci6n de cümpo 

llbscrvuci6n intuitivn o 

conjutural. 

Grudo de interacción o compcitibilldild 

Grado de lncompatlbilidnd 

Relnción j~rÓrquica 
Cua11llficaclún Ue las ir1ter•1cciones. 



5ECl~Ln DE INVE~iTIGnCIUN 70 

Pnnn í'ROVCcrus ílRrJUI ft:CflJIJ!CUS 

Definir ) 

Objetivos ·1uo origlnun al 

Medio en el ~uo se ubion· 

:.iÍ5tuma 

~
-Climático 
lconómico 

c~l ni:;tcm:¡---~ fccnolÓgicO 
P5 icolÓgico 

i Dinera 
·-- Tiempo 

T6cnicas con5tructivDS 
. C<JpncidQd humanu 

Los componunLu!:; n p.1rtcs quu con'.:itituyen t!l «i•Jl.uma 

La orgQniz;1ci611 o crilurio da n3iyr1nciGr1 du recursos 

Uiayrama p~g. 3G MetorJologiu c.h.! la l11Vt!~tigución 

37 Procedimiento cieritíflco e.le ;1nfilit.,is de ren amenos, 

JnvestiC)aclón La e~Lructura !Óyica de toUu po<Jible solución alt1;;?rnativa 
Quíinir sociuyr¡1r11n-objetivos-ruquerimientos gun~rnles 
y purt iculn res. 

Las roferunciu~ arquituct6nicn5 existentes 
Untos p.1 ra JJd tronus-síntt!~ls· dul ... sistE?ma y subsisterna­
&rbol du usr1~cios- rcfercr1cias formnles 

La5 refurenr.:i~r. r.nnr;tr•1ctiva~ :::;:ilic.:lblc:::> 
estructur~- ncnbndos- in:::;talacione~- complem~ntos­
costos. 

Diogra111a png. 43 Sociogruma metadoloyla de la invastigaci6r1 

45 HÚtoUos cuantltütivo~ de dl!:>olic1 - objutlvo:::; y requurimientos 9onuls. 



CllNt;EPTll UE 515 rErqn EN GEMEllAL 

Sir1tcsis orquitect6nico 

Información 

Oe!iurrollo constructivo 

Malodos cunntit:1tivos de 

disoílo ~rquituct611ico 

Necesid¡1dus a suti!.ifacer 

[ 

llutnano 
[conómico 
t.:li1i1ático 
rucnolóyico 
Pulltlco 
Urbano 

He qua r iml~ n to!i p;1 r ti cul a ru '.; 11.Jh i cae. ión 
Coracterístic;1s Función 

Cun!.itI'ucciÓn 
Purce¡.Jción 
11esarrollo 

Mdricus oo rerrucri111iento~ para cada subcomponento 

Uefinición cJe p;1Lroncs por local. 

Plunleo liir.•Út.::::sis formal 
UusarrulJo t1i:1ÓtL'~>is njustoúa 

Cocnprobncii)11 Y/o ajuste tJe 1:1 hipótosis 

Uesarrul lo cun~;tructivo 

lvaluaciú111 

71 

[

Vir1cul.10n nl proble111u 

Cdificlus y rJürns protlucitJuo 

Canjelurn ci1~ •.olución o plant~o do lu hip6tcsis for­

rnn l • 

[
Estructura, <Jcabudos, instnl3CÍcne~, complementos, 

01·qunizaciú11. ftiSf.!S de instalación caracterí.stica~. 

[ fobln de evaluución de proy~ctos p~g. 61- 52- 63-



EL Diseno como un procuso de tres 1?tapa5 

[

Divur9oncia 

PüY • !:i5 

Elucci6n clu eDlrotuuias y m~todo~ 

p;:iy. b'/ 

M~tocJu~ do cJisuilo u11 . ' ar:c1un 

p.:J9. 85 

1hU Control du l!Str~tugiou 

T rans f ormnc iún 

Canvergencln 

r:onv1.? r 111in e la 

1'71 rl~totlos de uxµlor:iclón tll! si.tunc1·1:·. tl•l Llisei10 ( divergonclu ) 

du ide J!_; { tJiVl'l"lJ!!rlCÍn y trondfa1·maclún 

72 

211 'I 

~71 

32 !J 

M{!tocJu5 de 

f·lGlurJo!..i Lle 

HÓtoUos da 

invu5Ligaci{111 

cxplorLJciÚ11 rJ1~ L•l l!!..itruclur.J Uul problE!ma ( Lransformaci6n) 

Tticnicus para res11lvur 

evLJlunciún cun\1erq -!llC iñ 

problemas nuovocl paq. 115 

Pn5u~; n dar 

Cuadro cornparntivo 

Programación 1 inr.!nl 

1 

l·lallas 

t•1ont1.?cnrlo 

lruoría de los colas 

í\11Úlisis tlul \.·nlor 

íuorla Uu la Ueci:::>i6n 



TECNICAS RESOLUTIVA 

LOGICA TRADICIONAL [ 

BACON·LOGIC A 

CONDUCTISMD 

GESTALT 

[ 
[ 
[ 

OPERACIONES: 
EF'INICION - COMPARACION Y OISCRIMINACION 

NALISIS - ABSTRACCI ON -GENERALIZACION 

FORMACfON DE CONCEPTOS AFINES-INCLUSION etc. 
FORM. DE PROPOS!CIONES,DEOUC.1 SILOGISMOS ate. 
1 

OBSERVA C 1 ON ES EMPIRIC AS -CUIDADOSA RECOPI LACION D"E HE· 

CHOS·ESTUOIO EMPIRICO DE LOS moBL EMAS-INTRODUCCION DEL 

METO DO EX PERIMENTAL•CORRELACION DE HECHOS ·OBTENCION 
DE PRU'EBAS DECISIVAS 

RECUERDO DE LA EXPERIENCIA PASADA -ENSAYO ERROR· 

PENSAMIENTO PROOUCTI va- ORGANIZ ACION DE LOS CONJUNTOS. 

Y LAS RELACIONES ENTRE LAS PARTES DE UN CONJUNTO 

OCURRENCIA DE UNA DIFICULTAD, DEFINIDA O INDEFINIDA 

A NUEVOS PROBLEMAS ACTO COMPLETO 

DE PENSAMIENTO 

OEFIN ICION DE l A DI FICUL TAO 1 SIMPLE 0 COMPLEJA 
OCURREiN CIA DE UNA EXPLICA CION SUGERIDA O SOLUC.PO SIBLE 

ELABORACION RACIONAL DE UHA LOEA 

CQRROBORACION DE UNA IDEA • FORMULACION DE UNA IDEA 

CONCLUYENTE· 

PR EPARACION - IN CU BACI ON-ILUMIN ACION-VERIFICACION-

INVE STIGACION OPE[ 
RATI VA OR·MOOELO MATEMATICO,ARTIFlCIO PARA SINTETIZAR LASSOLUC. 

PROGRAMACION LINEAL @R MAS USADA, PARA PROCESOS QUE SE SUCJEDEN EN CADENA 

ANA LISIS ·oE MALCAS (l'-R.CONT·ROL DE TIEMPOS - C.P.S.-C.P.M. - P.E:R.T. 

TE O RIA DE LAS COLAS (TIE .. PO DE ESPER• EN UNPnOCESO 

ANAL IS IS OE:LVALOR (COSTO UTJL1040 DE UN PRODUCTO 

TE O RIA DE LA OECISION(APUCACION DEL METODO CIENTIFICOA LA TOMA DE DECISIOFfES 
(PRAXEOLOGIA) 

72' 



tl desarrollo do los m(1todos de Ulseiio 

Nuevo5 procesos do disaílo 

Diseño cun ;iyud.'1 e.Je co111putn(Jurn~; 

iJi~eiío umblontnl 

Oeducc16n de IR for1nu :1rql1itectór1ica 

UL'scripcjÓn 

Ubicaclún 

Programa 

Objo ti vos a rqui toe tón i coG 

Informacl6n complcmenturin 

Q'L [ 11--1;m!Z 1\ L [/. 

png. 21~5 

Uiayrnmns de flu_jo 

M;i tri z 

ljru fas 

ropo 1 ng la 

Lucl~nli1n 

73 

pny. 250 

[ 

flia~Jr(}llla dol curn:1r1l;1dor típico- diugromn dt! 

f.lu.io- comp;ir11cili11 cun el cE!rebro. 

[ 
lllgoritmo, 

cl(in, mct.~for:i, cn5U..Jlldad 

r11zón, (fuducci6n, anolog1a, inrJu.c 

[ 

L 1~.La!i dt..:' corn,.ruL•;1ciún, rn6todos de interac­

ciéin, mét.JdO!J psjco:1nnlÍticos, broinstormlnu 

sin6ctic<i. 

11 l ~~t~ r"io [r.1r~ g1:1r1 ti co 
lCOOJ.CO 

analógico . . cnnon.Lco. 

Loniflcaci6n- t:stL1clonnmiento- üistrilJució11 U!!l espacio- CrltL?rio estructuro!- accc~o 

Pnr Lle.Jos gc11cr8l es- cnr:1cter- nl turn- oervlcioo-rccrcñción. 



DESARROLLO DE LOS 

METODOS DE DISEÑO 

NUEVOS PROCESOS 

DE DISEÑO 

[

FASE DE INFORMACION-INVESTIGACION- FASE DE DISEÑO- FASE DE DECISIONES 

GU G ELOT CALCULOS- CONFE CCION DEL MOD~LO. 

MAL.DONADO (REVISA TOMS LAS CIENCIAS QUE PUEDEN SERVIR A LA ARQUITECTURA 

ASIMOW (MORFOLOGIA DEL DISEÑO DE PROOUCCIOO INDUSTRIAL 

JONES (MANTENER SEPARADAS LAS IDEAS Y LAS SOLUCIONES 

THORNLEY (MEJORAMIENTO DEL METOOO DE DISEÑO Y SU ENSEtilANZA 

M ANCHESTER[PROGRAMACION - ESTUDIO GEHE RAL- DESARROLLO -CORRECCION DE DETALLES 

LEVIN [sE PUEDEN PREDECIR LAS VARIABLES PERO NO MANEJARLAS 

GRAFOS [clRCULACfONES 

CONJUNTOS [ACTIVIDADES Y NECESIOAD~S AMBIENTALES 

ALEXANDER[COMUNIDAO Y PRIVACIOArf':OE.SLIGARSE DE CONCEPTOS TRADICIONALES 

USA EL ARBOL DE LA TEORIA DE GRAFOS,SU RAIZ ES LA DEL PROSLEMA 

Y LAS RAMAS LA DIVISION EN CATEGORIAS 
AIDA rETOOO DE LUCKMAN ·ELECCION DE AREASDE DECISION 

OTROSTRABAJ09 DE ALE~ANOER 

"SINTESIS DE LA FORMA" "LA CIUDAD NO ES UN ARBOL" 

"LOS ATOMOS DELA ESTRUCTURA DEL ENTORNO"" DISEÑANDO -EL fUTURO• 

74 



ANALOGICOS Y DIGITALES 

ENCENDIDO· APAGADO AGUJERO-NO AGUJERO 

PROBLEMAS RESUELTOS EN SECUENCIA LINEAL - ALGORITMO -

DISEÑO CON AYUDA OTROS SE DIVIDEN EN RAMAS- METODO HEURISTICO,MEDIANTE TANTEO 

DE COMPUTADORA 

EL ESPECTRO DE 

DISEÑO 

LENGUAJES ALFANUMERICOS - ALGOL - FORTRAN -

PROGRAMAS -HIDECS- IBIS-INTUVAL­

NEGROPONTE - OISEÑADOR·COMPUTADORA 

- HI DECS -

ALGORITMO rRTIFICIO MATEMATICO - RESOLVER CLASE PARTICULAR DE FROBLEMAS-

RAZON [RELACION NUMERICA ENTRE UNA CANTIDAD Y OTRA DE LA MISMA CLASE 

OEOUCCION [METOOO DE RAZONAR MEDIANTE INFERENCIAS A PARTIR DE PREMISAS 

ANALOGIA rARTIFICIO OC LA LOGICA Y LA GRAMATICA Y DE LAS MATEMATICAS 1 MIENTRAS 

l!AFORA SOLO ES DE LA RETORICA 

LA ME-

INDUCCION (PRETENDE ORGANIZAR LOS HECHOS QUE TOMADOS 

LAISLADOS, FRAGMENTARIOS y DISPERSOS. 

INDIVIDUALMENTE PARECEN 

METAFORA ERANSF ERENCI A ,FIGURA DEL DISCURSO 

CASUALIDAD fESCUBRIMIENTO ES IMPREVISlfll.E 

75 



TECNICAS 

CREATIVAS 

WRIGHT 

ARQUITECTOS 

JOHNSON B SON -HOJAS CE LIRIO­
TEMPLO l..NITARIO-MANOS EN ORACION 

LE CORBUSIER RONCHAMP -CONC~IA DE CANGREJO-ACUSTICA VISUAL 

"LA CASA EN EL JAROIN " 

LISTAS DE [ COMPROBACIOO 

METODOS DE [ INTERACCION 

METODOS PSICO [ ANALITICOS 

SINECTICA 

LISTA DE PALARRAS O IMAGENES VISUALES PARA QUE DESENCADENEN 

IDEAS NUEVAS- PARECIDO A TEST DE ASOCIACION DE PALABRAS DE JUNG .• 

TABLA O MAPA EN QUE SE ENUMERAN LOS DIVERSOS PARAMETROS DEL PRO­

BLEMA Y SE ESTUDIA COMO SATISFACER LAS EXIGENCIAS. 

TECNICAS :BRAINSTORMIG(TORMENTA CE IDEAS) Y SINECTICA 

BRAINSTORMING:SOLUCION DEL PROBLEMA CON LAS IDEAS DE UN GRUPO 

PERSONAL :QISE~ADOR SE IDENTIFICA CON ASPECTO tE DISEÑO 

DIRECTA :EL PROBLEMA SE COMPARA CON HECHOS 
ANA LOGIAS 

SIMBOLICA :LIDER PREGUNTA Y GRUPO CA EJEMPLOS 

GRUPOS CARA A CARA, INDIVIDUO, GRUPO SINTETICO 

PEQUEÑOS PROBLEMAS :JNOIVIOUALM ENTE 1 COMPLEJOS'= EN EQUIPO 

GAOPIUS 'INDIVIDUALISTA 

WRIGHT- LE CORBUSIER : TRABAJOS CE EQUIPO. 



LA OBERNETICA Y 

Los 

FflOBLEMAS DE DISEÑO 

{

PSICOLOGIA 

RELACION!;;S HOMBR FILOSOFIA 

ENTORNO OTRAS 

TECNICAS UTILES 

PARA EL DISEÑO 

ESTUDIO QUE SE 

CUPA DEL TODO 

CIBERNETICA 

ERGONOMIA 

INVESTIGl\CION OPERATIVA 

TEORIA OE LA INFORMACION 

NUEVAS MATEMATICAS 

COMPUTACION 

[

ORGANON 

SISTEMA liEGELIANO 

GESTAL T ( PSICOLOGIA) 

i-IOLISMO Y ORGANISMJCO-NO SUCEPTIBLE DE ANALISIS 

HOMEOSTASIS-ANALOGIA ORGANISMOS VIVOS Y MAQUINAS 

REALIMENTACION 

CAJA NEGRA 

ISOMORFISMO -EXPRESA RELACIONES UNO A UNO-SIMETRICA·· BIDIRECIONAL 

HOMO MORFISMO - RELACIONES MUCHOS A UNO·ASIMETRICAUNIOIRECC. 

77 



PROCESO DE 

DISEÑO AMBIENT 

MOTIVACIONES 

DEL. Cl.I ENTE 
[

ACTORES 

[

ECONOMICOS 

CLIMATICOS 

ESTUDIO DE LA OESTINACION 

MOTIVACIONES PRECEDENTES CLIENTE 

DEL USUARIO PROGRAMA NECESIDADES 

ESTUDIO COSTOS 

ESTUDIO TIEMPOS 

[

AMBIENTAL 

CULTURAL 

NECESIDADES DE LA ACTIVIDAD [ESPACIO FISICO 
CONDICIONES AMBIENTALES 

RELACION CON OTRAS ACTIVIDADES 

EFECTOS SOBRE LA ESTRUCTURA DEL EDIFICIO 

RELACION DE ACTIV 1 DAOE S EN TERMINOS DE MOVIMIENTO FISICO 

EN TERMINOS AMBIENTALES ÍCOMPATIBLES 

~N COMPATIBLES 

EN TER MINOS SOCIALES 

78 



79 

VISTA [NATURALES Y ARTIFICIALES-AGRADABLES ONO -ALTURAS 

OIDO [ FUENTES DE RUIDO 

DERMICO [ SOL-VIE'NTOS- LLUVIAS - OTROS 

OLFATO [FUENTES OLORES AGRADABLES Y LOS NO AGRADABLES 

ES TI MULOS SENSORIALES 
OTROS [ CINESTESICOS Y DEL EOUILI BR 10- ILUSIONES OPTICAS Y DEMAS 

E C ONOMI CA 

REPRESENTACION .ACTIV. JERARQUICA 

EN MATRIZ AM 81 ENT AL SENSORIAL 

SOCIAL 

OTROS TIPOS 



METODDS INTUITJU[JS DE DISENO ARGU!TECTON!~n 

80 
El proyecto nrquituctÓnlco C!S un acto de s111to!iis, uno unificación de partes, una cren­

ci6n de relaciones. Lo stntusis exige arreglos paro el acornado; se debe continuar aun­

que r10 haya nco111odo totnl 6 ruQresar para buscar otro camino. El disenador generalmente 

trilbnjo con todos los ~lemantos de los sislumr1s de ordenamle11tu simulttlneomente. 

P!HJYECTO 

Outerminoci6n conscier1te: [l nrquitecto debe determinar desde un comienzo a qu6 sistema 

de ordenamiento le dnrfl mayor importancia y definir después, 

los elementos, cunlidades y criterios que sertln los más impoE 

tantas. fombi6n se puede proyectar al azar, pero aquí no se 

rusuelven adecund~rnante los aspectos criticas y los que no 

tienor1 importor1cin reciben demosiado 6nfasis. ) 



~----------1'-1.ETO.D.O _ _D_E ___ DISEÑO ___ WHl.T .. E _______ _ 

ANALISIS COMPLETO SINTESIS 
,_ _______________ ----------·-------·---- ·-----·---···------------·-

" División de untado en sus pnrtes Considerar elementos y 

de •nodo que puu~a descubrirse la 

noturolezn, función, relacionus Ue 

estos, otc. " 
Conocer las portes o relacionar y 

su importoncin relativa para el 

buen éxito del proyecto. 

sisten1as de ordenamie~ 

to du lo5 a5p~ctas cr1 

ti ca G. 

Dando origen nl MílR~fJ 

!JE f!CFUiEflC!íl 

-------------~~ 81 PdOYECTO 

-------~----

El proyectista debe expli-

cor sus razones para tomar 

ciertas decisiones en el 

pt'oyecto. 

Por racional que sea dt,be 

tomar decisiones con jui­

cios personales, debe do­

ldantificnr pntranes, similitudes 

y conjuntos ~ue sirven coino bases 

nnrn la slnteui~ de lo5 portas. 

Determin~1r tiempo n~ig- cnrrollar la sensibllid~d 

Definición y on6lisis del proble111a 

progromacl6n urquitectbnica 

Sistemas de ordennmiento para 

nnaliznr el proyecto. 

Adaptado do: 

Sistemas de Ordenamiento - Whlte - op, cit. 

nado a coda sistema y 

elemento p~ra su re5nlu 

ción. 

necesaria para ello. 

11 No importa do qu6 manera 

se intente hacer de la sÍ!! 

Evalúa lo respuusto fi- tesis del proyocta un pro-

nal ougGn l~ importnn­

cia que diÓ a los ele­

mentos y si5te1nn. 

Descubrir antagonismos 

Lista de comprobación 

ceso totalmente consciente 

y racional, siempre parece 

qued~r una buena cantidad 

du juicios y tomas de decl 

5iones arbitrarias '' 



proyecto 
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INCUNSCIEIHE 

SOLIJCION 
7' 

rCONSCIEfH~:~~· 
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En un proyecto la croatividad colabora ar1nllzundo ol problemn pilra descubrir elemento o 

cuolidod nuevos on los elementos ya conocidos, nuevo:; m.:incr;Js Uu relacionar lüs cuol id!!, 

des ya conocidas y nuovos sistumas de ordenñmiento. 

Coree~ de importnncin que la c:rentividnd sen un proceso r¡1clonal do pensamientos cons­

cientes o una idea sGbita venido dol subconscier1te. 

En ñrquitecturn la síntesis consisto ante totlo un s~ber por cJÓode so comienzo y cómo se 

pracode, pues ~sto determinar~ em aron medid~ ln nnturaleza de lü saluci6n final. 

En al p1-oyocto orquitGct6nico no t1oy manura tlo descriGir o proyectar un ''todo'' sin to -

car aspectos cspuc!ficos e individunl0s r1uc, en conjunto, forni~n la totalidad. 

r.unndo hay disl:.i11tas descripcione$ do un todo, esto se d·.::be o las difurantes mnneras 

posiblas en que se puado dividir al todo un sus partes, er1 función de los cuales se le 

describe. De la mismn 1nnnera, ln decisi6n de emplear ciertos elementos o criterios da 

partes en función do los cuale5 proyect;)r o e115ambl<:1r el edificio, pr~dispondr6 al pro­

yectista a aceptar ciertos tipos de soluciOnos. 

En todos los niv8les nt1Pd~ t1obcr v~rlüb forr11as de dividir ul problema para elaborar 

el proyecto. 



F. CHING DISEÑO PRAGMATICO 

ELtl'IENTcs AilJu1r;:crou1cos 

11 AA.::UJT(CTUll4 d•l [ESPACIO 

. (STRUCTUfM 

C(llRAl",J~llTO 

P•rclblda 1 tr1v~' d•l 

1ltaniada 1 tuvé, 

d• l• 

co11111tlbh con su 

¡1'10\llM!ENIO 

(l ESP,,,CIO 

[l TIEl'IPO 

l(CNOLOGill 

llllOCIUl'\A 

CCllT[XfO 

•odelo orr;¡anlntlvo, r11l1clon1' 'f jerar. -
qul1s, 

d11flnlcl6n 11sp1chl tt 1111~•n-c1uc:t1rlst! 

t1s di h ror1111, 1scala y prc1porcl6n 
t1.1111rrlch, contorno, Jl111t111 

1b1rtuus, 

luz, vhtas, foco y 1cGst
0

lc1 

[ 

º: Apr0Kh1acl6n y 1ntuda 
con(iguutl6n dtl ttcorrido y acc•so 

ucusnchs 11p1clahs 

[~ 
11tructur1 y c1ru11hnto 

1alud, stgurldad y bienestar 

durabllldad 

E•lg•nc1ts, ntceddadts y 11plracJon1s dt 

•l u1u1rio 

ll•itacJonts l•galts 

helores 1conó"'lco1 

helores socio cultural11 

11t•ctd1nt•s hlstór leos 

[

• [11pl111•ltnto y •ntorno• Cll•a: sol, vhl] 
to, t1•p1utvr1, llu11l.11,C1ogr1f1a: su1lo 
to11011r1rla 1 \11g1hcl6n,111u1,f"Pttslón: n4 
lurd•U d•l tu ar vl1t11 ruido. 

'f OROCllES 

FISICO 

PErlC[PTIVO 

CO'ICEPTUAL 

[· FOill'lll 'f ESPACIO 

1

. P1trc111;11::lón 11nslblt y 

r11c:on1;1d111!1nto d.i los 

1ltll'tntc1 r11lco1 al 
11p1rh111nt1rlos tn una 

111cu1nch t•rrpord 

Compr1nsH1n dt las ni.­

clones dt ordrn y dtsor­

dtn QIJ 1 .. hten tl'llrl los 

1l1..,1nto1 dt un tdlfltl11 

y los sht1111s 0 y como 

usoutsta 1 1111 s11111Hl­
t•tlon1s que evocan, 

t 

tlstot•as 'I or9ani1acion•., 

•spsdo 

11tructuu 

c1rra•hnto 

t1cnolo111a 

APflOXIl'l.\CIOti Y PllRTJO.\ 

i:IHRllC.\ Y SALIO.\ 
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dlll: 

l'IDV1'HE1/TO A TRAVES O~L Gfl.l('l E~:i.•CPL 

UTtLIUCIU'4 y llCTlVJ0.1.0[5 O:tl tL [50.1cto 

CU~LIO:IO[S LUl'IUHC:l.5 1 CRC:"'..\TJt\5, ACUS 

flCAS, DE TEXTLA\5 l' DE VIST~S 

ll'l~C[ll(S 

f':OOELDS 

SJCllOS 

Stl'IBOLOS 

(~ 
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V;1.ri111bl•r 
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EURLURCIOll 

tcmfrontor dllt~OI o 1 he 
llGtil.IOI COfl llf tlP'tCtf• 
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~o lo• •u• foil•" 
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Jntroducjr •" l'J ·~~rt: l4f 
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U•.-1~1c11-:1;,n dt co-:!11 •a1 
P11101 I011cor" coul•to 
otnt.-,. lf 

Sint•ul1 
11l1tot<o1r •• 
<'rd•n·••l•ntol 

i:un:1;,n 
[J,4r:l11 
Gto•••rl• 
Co,.tt~to 

li•1t111nh 

Inh.-rtl·l~1ón 

Fu,.ciOn 
E1•1~¡., 

TtcnlC'I 
t>•ntro t!• vn 

~~~¡j~~g, 'º'" 
FIJICO• Pt,.C<t••1•-'. 
.., Conc•flitla• 1 

PllOVECtO 
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Método de Diseño 
- ----·----·------ - ------·---------< 

La palabro so esfuerza en vano por cons 

trulr creativamentc figuras. 

Goethe 

'---------'C_A P 1 T 1.,1 L O 7 
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7.0 APRDXIl~ACION AL. r~ETODO DE DISE~O 

1- DEFINIR Y CLASIFICAR EL PílOULEMn 
2- Pl!OGRAl~A DEL PROYECTO 
3- CUNCEBIR PLAN DE 50LUCIDN 
lt- ,Sociogram<J del Sintem.:i Edificio: 1'1edlos, Causns, Efectos, Objetivos 

Requeri1niuntos de Oiseílo 

Especificaciones de Funcionamiento, Reglame~t~clones, Mntoriales 

Er¡uipo 

5- MATRIZ AMUIENTAL 

6- REALIZAR AílUUL DEL EDIFICIO 
7- CRITERIOS PnílA SELECCION DE SOLUCIONES 

8- CUMPílENUEll PílOULEflnS SEMEJANTES 
·~r rcL ,,,·,•,. 

g_ 111\LLAíl SOL\JC!ClfJES A LAS ESPECIFICACIONES DE FUNCIDW\fHErHU 

llEUN!íl SOLIJCIUIJES nLTEílNnrivns PAllA CADA CílITEíl!O 

10 INTílUDUCill EN Ln Ni\[llll LAS ncTIVIDADES 
UAíl AílEA n LOS ESPACIOS GENEílAODS Pon LAS ACTIVIDADES 

11 DlTEl11HNACJ!JN tlE LI\ ru111•1,1 AílUUITECTOIJJCíl 

12 PllESENTnR SULUCIUN i:SUUEl•l/\TICA /\!HES DE ENTíll\íl EN DETALLE 

~---·----------------___________________________________ ,_ __ 
13 EVALUACION DE Lft SULUCION ESUUENATICA, DEPUílACIUN, AJUSTES 
111 DESAllllULLD llEL PllllYECTU, PLl\IVOS cmrs íl:llCílVOS y TECIJICOS 

PLAN!FlCACION llE LA CUNSTílUCC!ON 
1 s coNsrnucc I{lrJ 

16 EVALUAC!UN DEL EllIF!CIO 
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Mét. Cient .. ) 

Broatlbent ) 

Jones ) 

s5nchc z ) 

Janes ) 

( Brondbent ) 

( sánchez ) 

( Page ) 

( sónchez ) 

( Jones ) 

( Page ) 

( OroadbC?nt ) 

4 opcionc~ 

Page 

( slinchez ) 
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s s1ntesis 

METO DO DE DISEÑO PROPUESTO - DIAGRAMA - 86 

E Evaluación 

A1 

A2 

Definir 
el problema---------

1\4 Sociograma del 
sistoma edif. 

Programa di:il ílcqts. de diseílo 

proyecto ---] Especificaciones 
fleglamentacioncs 

Concebir plnn . 

de sol~n ________ ----···~--------i ----·-
PílDBL l:M~IJc 
AílllUITECTUílA 

..-..------·---------... 

____ AS Matriz ambient. 

Ao 

A7 

Arbol del 
edificio 

Criterios de 
sclccci6n 

Síl Comprender problemas 
semejantes 

·····------------E13 Evaluación de 
la soluc. e3q. 

SU liallar solucione:; a 
especif. de funcrnto.--. 

íleunir sol. alternat. 

510 Introducir en la matriz ______ __, 
las actividades 

Dar ároa n los espacios 
generados por las act. 

511 Determinación de la 
forma arquitect6nica 

512 Presentar solución--------~ 
esquemática 

E14 Desarrollo del 
proyecto 
Planos constr. 

----- -- - -·----
Detalles 
Planificación 

----~-E15 Construcción 

E16 Evaluación del 
Proyecto y ren-
1 imonta ción. 
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DIAGRAMA DE FLUJO - ME TODO PROPUESTO -

,------------
Sociogroma 

Especificocionas 

íleglomcntocioncs ... 

Definición 

del 

Problema 

Pragrnmn 

---)Estudio --~·--) 

l\nlilisis 

- 1 

-------·-----··--·--·---------

Tablas 

Tests 

Entrevistas 

T 

Consul tos· 

Exp~ri!:!llcla .. 

Soluciones 

esquemáticas 
·~ 

Construcción ... 

Criturios Comprender Definir Desarrollo del 

poro !3elei;~) Problemas ---) ln formo --) Proyecto 

ción de ul·­

ternativas 

5cmejAnte5 T .. 

1 1 
l'latriz ¿11nlJiental Evoluoci6n 

1 

' 

lrboldel sistema 

Solución a 
especificaciones 

de funcionamiento Realimentaci6n 

soluciones al terna tivas 

)T\ctividndes en 

Matriz ambiental 

, 



. DEF rrnn EL PROBL_EMA 

APROXIMACION AL llETQDO DE OISCílO 88 

Propuesto: Cuando se quiurc resolver un sistema arquituct6nico par­

tiendo de cnusales conocidos. 

flnllado: 

Intuido: 

Sigue el rozona111iento OEDUCTJVll 

Cuando se prccisn resolver un sistema arquitect6nico a 

partir do causales oncontradil~. 

Sigue el razonamiento INOUCTlVU 

Cuando, bns6ndosu ur1 causales conocidas se infiero la ne­

cesidad de resolver un sistemo arquitect6nico. 

Se sigue el rnzor101niento ANALOGICO 

Planteamiento claro del problema: Evitar la vaguedad de los conceptos empleados y do 

los signos manejados. 

Seleccionar los símbolos adecuados, sencillos y S!:!_ 

gostivos. 

Localización del problema, puede ser: E.mpfrico, conceptunl, motodol6gico o filos6fi­

co. 

Averiguar su historia, antecedentes y d~sarrollo 

Ernp!rico: Se localiza y estudia por la observación y cxperime~ 

tacián. 

Racional: Problema científico conceptual 

rec¡uiere pnra su estudio de: í-iacionalidad, olJjelJ:. 

vidad, sistomatici­

dad, utilidad, clarJ. 

dad, verócidad y 

comunicabilidad. 



COMPRENDER El PROBLEMA 

PROGRAMA DEL PROYECTQ 

Mixto Ciencias f 6cticas 

Ciencias Formales 

Hechos prácticos 

Demostraciones deductivas. 

89 

Objetivos 

Medio 

Recursos 

O necesidades b&sicE1s cuantitativamente derinidas. 

Clim6tico, Econ6mico, Tecnol6gico, Psico16gico ••• 

Econ6micos, Tiempo, Mano de obra, T&cnicas constr. 

Componentes Sus interacciones entre ollas, parámetros de fun­

ciona•niento. 

Organizaci6n 
Crite'rio de asignación de recursos, control de ºP.!! 

ración. Evoluación de la operaci6n y toma de deci­

siones. 

Elegir el tipo de informaci6n, cantidad y calidad de ella. 

No mayor ni menor de la requerida. 

Aspectos 

Ambientales Geográficos 

Clim!.ticos 

Sismología, Topografla, Vegeta­

ción, f\scleamiento, Hidrografía. 

Temperatura( minima y máxima) 

Vientos ( intensidad y direcci6n 

Lluvias ( periodo y cantidad ) 

Humedad ( porcentaje ) 

Urban1sticos V1as ( vehiculares y peatonales 

Trazo, Planes de desarrolla, Regla 
mentaci6n, Usos del suelo, Parques 

Espacios públicos, etc. 



nspectos 

1-lumonos 

/\specto 

Económico 

Entorno Vecindario ( macro y micro ) , Vocaci~ 
ruidos, olores, otros facto­

res que intervengan. 

Tipología de lns edificaciones ( época, 

materiales, alturas, tratamientos espo­

ciales. 

Parques 

Zonas recreativos. 

Usuario Pormanebtc, llnbituol, esporádico. 

Clasific.:icló11 económico 

Requerimientos · Psicológicos 

Fisiológicos 

Culturales 

Cronograma, frecuencias de uso y recorr.!, 

dos. 

Realiz:1dor[Conocimiuntos 

nelación con ol 

técnicos y económicos ) 

usl1ario y el proyectista 

Proyectista [Conocer las aspiraciones del usuario y 

del realizador. 

Tipo de proyecto Privéldo 

Oficial 

Semioficlal 

nentabilidüd, estudio 

de mercado, financia­

miento. 

Reglamentaciones, con­

cursos, financiamiento. 

Concursos, presupuestos 

contratos. 



Aspecto 

Tecnol6gico 

l Oc utilidad "Úblicn 
91 

Etapas, dura-

ción, costos, 

beneficio. 

r'1ateriale5: rliveles de co5to admisiblus en ( e::;-

tructuro, ocalJados, instalaciones, C:O,!!!. 

plemenl;os, ntc:. 

Sistemas conctructivo~ rrodicionol Tipo dE? c5trLS 

tura, lucos y 

modulación. 

Mnterinles 

llCClJrsos 

Crecimiento 

Profabric. 

l'lixto 

Ex pe rimen tados 

IJuevos 

Nixto5 

TecnolÓgicac 

llumonos 

Cualidades, tamaño y 

colidod. 

Vcntnjas, inconvenie.!:!, 

tas. 

r'laquinqrio, enuipos. 

Mono de obro ( espu­

cial izada, prácticos o 

aprendices. 

Etopns ~u¡larficie construida en cada 

uno de ellos, superficie tot. 

IJn i ca 5i se construye todo de una 

vez. 

Dcmondo~ futuras, preveer ensambles. 



NOTíl 

l\spectci 

Estético rendencins 

PJa ter iales 

Enpacios 

Criterios 

T iµo de 

edificlo uso 

Estos datos se adquieren por medio de: 

Expreoivils 

Funcion.:iles 

Constructivus 

íexturn 

Color 

Durozo 

fllodulaciúri 

Oimcnsiona1nlento f1sico 

P$icolÓgico 

Estructurüles- modulares 

Formales 

Disposición 

Funcionnl-formal 

Funcion~l-constructivo 

funclonnl-nmbiental 

Visitas a odif icios semejantes 

Consultas bibliográficas 

Consultas con asesores 

Cu[!stionarios 

Experienciü 

Sociogramas. 
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La necesidad de recabar c~tos dulas ust& en relnci6n can el desconocimiento o do-

minio dal tema tratado y de su cornolcjldad. 



f\specto 

Funcional 
93 

Tipo de edificio l\CCE3DOS Vohicular 

Poatonal 

Mixto o esp. 

Oimonsíón 
neqtos. 

Circulaciones 

Horizontales 

Verticales 

ílamp.:i s y 

pasillos 

Fijas 

í'lec6nicas 
Rec1ueri1nie11tos do 

los espücios Patrone5 por locales 

ílelocianes 

Crecimiento 

Oimon~iones ( superf. y volÚmen) 

Equi¡Jo y/o mobiliorio 

Instalaciones y servicios 

Acabados 

Esquemas acotados por local, en 

planta y on corte 

Entre los espacios [Primarias 
Secundarios 
Indiferentes 

Entre los rcqueri1n. 

[

Afinidad 

Incompatibil id. 

Por jerarquía 

Cantidad 

Etapas 

fol:.<.tl 

f\reas requeridas 

Cambio de función Preveer consecuencias, dar flo­

xibil idod. 



CONCEBIR PLAN DE SOLUC!ON 

Etapas del proceso 

, ílue L?l costo y tiempo de ln invostigación estén acorde~4 
con el tipo de proyecto. 

Elegir entre varios mbtados du di~eilo, de acuerdo a la 

etapa proycctual. El 1n~todo debe ser expresión do la n11t~ 

raleza del problema. Concebir un plan o una estrntegin 
con lu cual tenga fo1nilioridnd el diseftador. 

[

Divergencia ---·--. ·l\nÚl is is -~--1\mplinr los ideas 

Transformoción-- .. Síntesis --- ----Clabor.:ir el modelo 

Convergencia - ----- ~ Evoluoción 

1? 1 ~ f fll! C N CJ)\ 

Los objetivos son inestables y experimentales 

El ltniitc del problema es inastnblc e indefinido 

La evnluuci611 se ~plnza, se retienen todos los datos 

considerados in1portontcs. 

Lns6rder1cs dul promotor se ton1nn como punto da partida 

Evitar los soluciones practinccbidas 

IntarrolaciÜn Ll interdependoncia de productor, promotor 

usu<:1rios, otc. 

Esta atnpo tcquiarc de nccinncs intuitivas y rncionnles, 

es m6s trabiJjo pr5ctico quu sedentario. 

Su objetivo as poner en tela de juicio todas las proposi­

ciones inicinles pnrn detor1nlnor si son v6lidas- evitar 

presupuestos falsos 

mnN~F,gJJr~ ~~_1grJ 

Elaborar ul modulo 

Alto nivel creativo 

Intuitiva 
Cambio du series 



Conjeturas inspirndas 

Etapa critica del proyecto 

Se requiere experiencia y juicio Urillonte 

Combinor juicios de volares con los juicios técnicos 

No es soluci6n 6ptim¡1, s1nci invc:::;tigaci6n 6ptimo 

No se puede gorontizor que lo propuesto es lo mejor. 
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Imponer un modelo prwciso que refleje todas l.:ts realid_g, 

des de lw ':::;ituación de disc/10-:\cto creotivo que convic.::. 

to un problemn compleja en 5cncillo. 

Se fijnn objetivos, 6rdenos y 111nites del problema, 

ldcntificaci6n de lns v~riublcs crlticas, impasici6n de 

lns candician.-intes, ut.ilizticil1n de li1s oportunid<:idc:::; y 

emisión de los juicios. 

Dividir el problcmo en sub-prolJlemas: para medir lo cn­

pocidod de soluci6n se reqLiicrun instrumentos que l1a 

U!cn el lenguojo del problcrno. 

Libertad de cambio de los sub fines 

v~locidod poru preveer los consecuencias y viabilidaU 

en lo clccci6n de los sub-fines. 

E!l complic~1do, porque cunlquior cambio implico voriur el 

diseño original. 

Los diseílodore5 intuitivos tomnn esta$ decisiones en 
11 el dorso de los sobres ''. 

En los sistemas, se compromeLe todo el programo. 

Se hace rn!is evidente el di$E?ilo personal. 

El disoiiu ~11 uquipo podría no funcionar en esta etap;i. 



El neto de tronsformaci6n 

un los sistemas se puede 

dar a niveles Lingüístico 

MntcrnStico 
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cor,¡ V ¡;¡¡_GJ~!t!;.lll 

Clasif icoción de la información de 

dlsefio. 

l~~todo de Aluxonder 

Saltos intultivos y ráfagas de com­

prensión repentina ( Sinestesia ) 

Es lo etopu más curcDn.::i al di:;oiio total. 

Computarizada, pollría prescindir del diseflodor. 

El disofiador busca dar una respuesta Única car&nte de in­

certidumbres. 

Uso de m6todos sistem6ticos do control 11 Check list '' o 

particípnci6n do colaboradores. 

- Inflexibilidad, proce:io cierto y lineal sin tropiezos 

- Resolver y cvitnr los subproblemas criticas. 

Modelos mntcrn6ticos y luego dibujo o prototipo o escolil 

na tura! 

Orgnniznr out-in 

in-out 

Ir de lo forma exterior a la inte­

rior. 

Ir de las funciones y el espacio in­

terno hacia el exterior. 

Un arquitecto experimentado trabüjará con ambos aún sa­

biendo lu unión conflictiva entre el in-out y el out-in. 

El in-out, es un aspecto rocionol que se puede verificar. 



SOCIOGRAMA DEL SISTEMA 

REílUERIMIENTOS DE DISEHO 
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Identificar las necesidades a satisfacer como causas d~l 

problema o solucionar. 

Identificar los ef~ctos observados para cada causa. 

Proponer las nccciunus necesarias para minimizar los ef cc­

tcs flegativos o no deseables y maximizar los efectos posi­

tivos o deseables observados mediante: 

Visitas de campo 

Consultas con asesores 

Entrevistas con posibles usuario~ 

Objetivos de Ubicación 

Función 

Construcción 

Percepción 

Desarrollo 

ílequorlmientos Generales, que nfectan a todo el sistema 1 

edificio. Son consecuencia del 

sociograma. 

Requerimientos Particulares, ~uc nfectan Gnicamente a par-

. i . te del sistema edificio. 

Especificaciones de funcionamiunta de todos los componen­

tes y del sisterna erl su totalidad. 

íleglament¡1cioncs 
De las entidades Municipales, de Servicio, 

C5n1aras de Comercio o de otro tipo, que de 

alguna mnnera afectan el desarrollo del Pro 

yecto. 

Espocificociones del maturial a utilizar, poseer un amplio 

conocimiento de sus características. 



ELnoonnn MATRIZ AMUIENTAL Oebe contener los siguientes dotas: 98 
1- El lote, los edificios contiguos, los servicios, etc. 

Se pul:!de monejar numérico, espacial o mocánicamente, v_g, 

li~ndos~ de un dil.Jujo, un modulo icbnico, de un comput2 

dar digital o uno isomctr1a. 

2- Se introducen en al modelo los limitaciones conceptua­

le!i - legulcs, url.Janístlcas, financieras, etc. - deliml 

tanda osí una envolvente permisiUle del edificio. 

3- ílepresantar en lo envolvente permisible la informoci6n 

climiltico, sensorial{ fuentes úa ruido, olor, ::itroctivo 

visual, cte. ), social, de tr6fico y demás. 

REALIZAR AROUL DEL EDIFICIO Este es uno representoci6n diagrorn6tica de la estructuro 

constitutiva del cdif icio. Comienza por lo unidad del sis­

tema o edificio, seguidn de los sub-sistemas o zonas on 

que se divide el todo, o continuación están los componun 

tes o locnlc5 y fini1lmente los 5U~co1nponcntes y elementos. 

[studio ul enlace de cndn subsi5tcma y sus onlnces más 

fuertus. 

Permito establucer revisiones ~n todos los niveles del pr~ 

yecto 

CRITERIOS PARA SELECCCION DE SOLUCIONES 

Definir cuales son las decision~s aceptables y cuales na, 

uloboración de tusts purn aµlicnrlos a los criterios de 

dis~ño; lo suficient'O'munte c!nro~ como paro dif·~renciar 

entre situaCionea vblidos e inv~lidas, los tusts que afoE 

ten n varios soluciones d~ber1 sor aplicados antes que los 

que afectan n uno sÓln. 



CUMPílENDEn l~DOLEMnS SEMEJRNTES Esta~lccor un nn~lisis do edificios similares, res~~~ 
tondo las virtudes y defectos. 

tJuevamentc so enumeran l~s fuentes de esta informa -

ción: 

Visitas n los edificios 

Consultas bibliogr5fic:1s 

Consultas con nsosorcs 

Elaborar croquis y esc1ue1nas, diagrnmas y anotar deto­
llos ir1teresontos. 

HALLA_~ .. SOLUC_IDrJES A _I AS ESPECIFIC/ICllJIJES 
DE FUNCIONAMIENTO 

En esto etapa el pensamiento 

del disenndor puede sor Intuitivo ( caja negrcV 

ílacional {caja crista~ 

Procesal {pensamiento 

sobre pensa­

miento ) 

Procesa Linoal resuelve lo racional 

Proceso Circular resuelve lo intuitivo 

Grof icaci6n de Ontos Conceptos rocianolcs Matriz 

f\.rbol 

Grafos 

Conceptos abstractos Oescrip 

Dibujos 

Confrontación de tablos y p~r5matros prcvi~mcntc c~t~ 

blecidos respecto de los conceptos ~ manejar. 



REUNIR SULUCIONES ftLT¿RNnTIVnS 

PnRn CADA CRITERIO 

INTROOUC!íl EN LA MATRIZ 

LftS ACTIVIOAOES 
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Es indispenso~le plonteor camir1os opcionales paro las 

respuestos de ordenamiento y distribución del espacio 

a fin de evitar inccrtldumbro~ y pérdidas de tiempo 

cuando se avanzo en lo etnpo proyectual. 

Lo deseable es tener respuestas que concilien lo mayor 

cantidad do requerin1ientos posi~le. 

Do acuerdo a rcqueri111icntos de Ubicuci6n 

Interrelación 

Comunicaci6n 

Topogrof1o 

Sentidos 

utc. 

Esto se logro mediante grGfico~ que cnlificnn el lote 

para obtener las posiciones Óptimos de acuerdo a cada 

uno de los aspecto~ estudiados anteriormente. 

Este paso comienza a determinar ( no exactamente pero 

s1 en forma aproximada ) la planta arquitectónica del 

edificio. r'or este motivo, roquiore un~ interconexi6n 

constante con lü parta conceptual que maneja el diseOa­

dor. 



DAR AREA A LOS ESPACIOS 

GENERADOS PUR LAS ACTIVIDADES 101 

Este pnso us parnlelo al anterior, solamente por la v1a de 

uUicor cspacio5, ordenarlos en razón de su proximidad fun­

cional y ajus~~r sus ~reas paro definir los niveles, se 

puude alcanzar un buen proyecta. 

Muy soyuromentc ~p~rocer6n contratiempos que obliguen al 

disefi¿idor a reconsiderar y colocar en la balanza conceptos 

y roquurimicntos ~uo se ~lallan cr1 conflicto; con experlon­

cla 1n6s que r1adu, se pueden resolver. 

Indispensnülo en esta atap~ es al conocer el tipo de es -

tructura y sistema constructivo, porque marcan las luces y 

la modulación 0~ los espacios. 

Tombi6n los conccptos formales inciden grandemente en estn 

toma do partido. 



DETERMINRCIDN DE LR FOHNR 

~~~~~~-~.E _';J.9--,.í!.,,~~-eBt~J,,~º"' 
_l'J~ y a ~.o. .... ?.P. r:1_ ~~~ 
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n continuación se presentan cuatro alternativas que fungen co­

mo el~rnentos auxiliares para deterr11in.:ir la forma del proyecto. 

O. Disposición 

en plnnta 

F. Disposición 

en alzado 

T. Tratamiento 

Linuol Ejcs[rectos 
quebrados 

curvo5 

Concéntrica Ruspecto a 

Disperso 

r
No referida 

t\leaturia 

lltro disposici6n 

Prismática 

Piramidal 

Esféricn o filosfúrica 

Otra forma 

Plano indefinido 

de las super- !llano definido 

fieles expue~ Plano esculturizado 

tas utro tratamiento 

[

Puntos 

Areas 

Volúmenes virt. 

a ejes 



E. Tendencia do 

lo oxpresicSn 

estética 

M. Noturoloza de 

los matoriall!s 

de construcción 

Expresión intensa 

Exprosión mesurada 

Expresión nleotorio 

Dtrü oxprHsiÓn 

Concreto armado 

Acero estructurnl 

Tabique 

í'1adera 

Ulro mntorial 

103 

Construcciún: 

En masa 

Plonar 

Estructural 

Aspoctos que pueden ser evaluados de acuerdo n las tablas que el autor del cuadro pro-

pone. 

M6 t_~¡jo J?ra~m~-~-1~'? 
s.~_r_,_JJJ~ 

5-~-s __ ~ ~ m o_ s __ d ~--º-:i; ~ -~~-~!!!.!.'? !_1_~ Función 

Espacio 

Circulación L in col Doble 

Sencillo 

llactn, curvn, quebrada, puntual 

vertical. 

í•lalriz: Espacios y cJistancin!;; n 

unir 

nrticulodo o universal 

Cuolidod volumétrico 

Formo 

Escala: 1ntimo, normal, monumental, impresio­

nante 

Estático 

Dinlimico 

nislodo - desarticulado 

Fluye l1ocio otros - intercomunic. 



Geometr1o 

'°"'""" [ 

Relaciones 

entre 

Ubicación 

Clima 

Entorno 

[

Superficies 

Bordes 

Alturas 

l Caras 

Lineas 

[

Adaptarse 

Contrastar 

[

Por 

des 

Por 

activi1R~ 

espacios 

Limitante Condiserar el factor 

estructural [

Claros, planos 11mites 

ílpoyos (muros y col.) 

Climótico 

Expresivo 

Ralnción de los 

eüpocios con el 

· ª'~terior 

El proyectista elige la prioridad qua dará a cada uno de estos sistemas de ordenamiento 

por ejemplo, si valora m&s el ordenamiento geom~trico, este prevalecer6 sobre los dem6s 

Limitante Relacionas entre 

[

Elementos de la estructura 

los claros 

Estructura Elementos verticales 

los planos limitantes 

Apoyo [Muros(esp. ccrr) 

Col. (esp. libre) 

Elementos Horizontales De extensión(vigas etG 



Planos l~mitantes 

Sistematizar Tamaño 105 

Oculta 

Dirección de los claros 

Condiciones de las conexiones 

Modulación 
Vigas en claros más cortos 
Prefabricación 
Construcci6n mixta 
Conotrucción en el sitio 

A la visto 

Modulada 
Elegir el sistema estructural más adecuado a 

la propuesta de la planta. 

Techo Pendiente de acuerdo 

[

Al entorno 

Plafón 

Piso 

Muros 

A la estructura 

A los propios vo-

16menes. 

Igual o diferente pendiente a la cubie~ 

ta, y de acuerdo a la actividad alberg~ 

da, 

Espesor de acuerdo a las cargas sopor­
tadas, en edificios de varias plantas 

es llana. 
Impuesta al terreno 

Adaptado al terrena 

Barreras o filtros ambientales 
Relación con el exterior. 



; 

Cloros 

r11ateriales 

de acuerdo 

1\ lo octividad a realizor y1~~ 
atn1ósfera 

1\ 1a resistencia al clima y lo 

intemperie. 

En exterior, acordes con el 

contexto. 

En el interior, en armonía con 

lo~ otros materiales. 

[5caln, acorde con el edi f lelo 

y el entorno. 

Concordancia dimensional con 

el espacio. 

Cloros acordes con lo estruc­

tura. 

Cubo elevador 

Coja escalcrns 

Trauulucos 

Ventnnns Tnmaílo seg{1n 

l\l tura se9Ún 

[

Vistas 

Iluminoción 

Protección 

Lugar del edificio 

Dimensión de la morqueterla acorde 

con el di~cílo del edificio 

Totales 

Horadaciones en el muro 

Integradas geométricamente al odif i­

cio. 
Tipo de ncuerdo o la actividad real. 



Puar tas 107 

[

Espacio acorde al tamaño de lo circu-

laci6n y a su uso. 
ProferibltJ que nbran sobre al muro. 

Material acorde a su ubicación. 

Esta serie de recomondaciones sugeridas por \~hito, proporcionan uno oriontaci6n clnra 

acerca de los aspectos que deben estar proscntes al generar la forma. El manejo de 

ellos est6 on razón directa con la cap~cidad de síntesis del diseñador. 

Diseílos Pragmótico 

IcÓnico 

J\nalÓgico 

Con6nico 

Pragmático Estudiar y conjugnr 

La funciún 

El terreno 

Los materiales y recursos 

Mano do obra 

J\ctividodes-Clima-Entorno 

Vida útil del edlficlo-Elnsticidad-Cambio 

ílecur~os econú111icos 

íloglarncntacion~s 

Aspectos ospuciaiies 

Todo esto se trabojn a nivel primario y scmiconscicnto por el dlso­

ílador; es inconcebible en proyuctos de gran envergadura. 



!cónico 
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Evita problemas porque todos los ususrios ya saben qué 

esperar del adif icio puesto ouo conocen edificios seme­

jantes. Pero coda edificio debe responder a su entorno 

y no puede copiarse olevosomentc para implantarse en 

otro lugar bajo condicionantes diferentes. 

nnalÓgico 

Can6nico 

51 se copio totnlmcntc un ~dificio 

La onalogla es ~l mecnnismo central de la creatividad. 

Muchos de los grunde5 orquitoctos comenzaron traznndo 

onologlaG con 1~9 obras de otro~. 

a arquitectura varn6cula es rici1 fuente do anologlas. 

Estuoluciendo un 

sisten10 propio 

daptar un siste­

na preexistor1te o 

Trama bi o tridimensional con lo mo­

triz ambi1Jntnl como baso y las &reas 

dosoados. 

La tramo Se diseílo con un m6dulo que 

se adapte a lns necesidades espacinlo5 

y constructivas. 

-daptar uno do Manejarlo du igual manero ol'antcrior 

llos con los 111e-

ores cambios po-

siblcs 

Por lo general el disenador escog~ lo altern~tiva de diseilo dominQnto, de acuerdo a su 

temperamento, experiencia y tipo de proyecto¡ pues unos pre5uponen mús libertad que 

otros. En consecuoncia el método se amolda al tipo de problumn a rosolver. 



11 Si nos considerarnos creativos tendremos que traboj~r anal6gicomente, eludiendo el 
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diseno can6nico a cualquier precio; en cambio si nos creemos ''racionales'', probablemon­

te optemos por el disefío conónico con incursiones ocasionolr~s en al 11 prugmático 11
• 

lluiz5s pensemos qua los propios procedi1nicntos de diseno nos ~yudan a determinar lo 

qua hay Que hacer. El an6logo predomino en cualquier etapa. Por ejemplo, uno vez intro­

ducidas en la matriz los formas de las t1obitacioncs 1 el propio dibujo sugiere una formo 

particular de edificio que puede desarrollorso onal6gico1nantc a incluso canónicamente 11 

Elección ~_Q 

La Formo 

E.EE_ncis D. K. Clling 

Broadbent. 

Propiedades visuales Contorno 

Formo 
[ 

ílegular 

Irregulnr 

Tnmoño 

Color 

Textura 

Posici6n 

nrientaci6n 

Inercia visual 

Transformociones 

[ 

Oimensionalus 

/\di ti vas 

Sustractivas 



Impacto entre formas 

geométricas 

P;;iro 

[

Subordinando su identidad 

Prevalec~r una sobro otra 

Entrolüznndo~e 

Sepnradns y unidas por un elemento 
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Morcar los necesidades del esptJcio i~ 

terlor y una formu exterior 

Ordenar ol espacio según la orientn -

clón. 

Resaltar el sistemn constructivo 

~·----+ Resol tnr unn condici6n de simetría. 

Articulaci6n de la forma 

mediante 

Marcar unn circulación 

Adaptor50 o los accidentes topográ­

ficos. 

Cambios do 

l ~:~~:ra f'laterial 

l'lodelo 

Uso de vúrticos coma diferenciadores 

Eliminación de v6rtices que separan 

lus superficies contiguas. 

Iluminación para crear luz y sombra. 

Redonde~r lo~ cnntos paro dar conti­

nuidod. 



Forma y espacio 

El edificio puede 

Elementos hori­

zontalos como 

definidores 
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Configurnr un muro a lo largo de los limites del 

solar. 

Envolver un espacio a modo de patio 

Fusionar el espncio exterior con el interior. 

Englobar como espncio exterior una parte del so­

lar. 

5itunr$e on el cspncio n modo de forma distinti­

vo que domina el emplazamiento. 

Extenderse y ofrecer un~ fachada de grondes di­

mensiones n algún lndo del solar. 

Perm11neccr aislado. 

Siturirsc en un espncio negativo. 

Pl<1no base 

l 

Ca1nbio de color, textura 

Oifcrenciaci6n perimetrol 

Definir una zona 

Elevado: Demarcado por el nivel 

superior 

Deprimido: Demarcado por la du­

presión 

Predominante: Suspendido, demoren 

lo que astil bajo él 



Elementos v~rticalos 

Elamantos lineales 

verticales(columnns) 

Retículo 

Puoden definir l-i!G ;iristas verticales do11,~ 
volumen espacial 
Un plano vertical articular~ el espncio que 

ac /1alla ante 61 
Lo configuración en L de cualquier plano, 

tiende o crecor en ul sen~ido de su diago­

nül 
Los planos pnrnlelos definen entre ai un v~ 

lumen que se morca oxialmonte hacia los ex­

tremos abiertos 
Ln disposición crl lJ define un volumen espn­

ciol orientado hoci~ el lado abierto 

Cuntro plonos cnciurran un espacio, intro­

virtiéndolo y articulan el campo espacial 

que los reden 

[ 

Adosadas a muros 

En eoL¡uina 

En medio del espi1cio 

A un lado del espacio 

Establece un con1po espnclal fijo y neutro, 

de acomodo flexible 

Columnas que se corresponden Íntimamente 

con lo distribuci6n de los espacios interl~ 

ros; coincidencia entre la estructura y el 

espacio 



l\burturas 

Relaciones de los espacios 

En los planos 

En los e!>quinas 

[ 
Entro los plnnos 

Centrada 

Oe~contrada 

Agrupo da 

Rehundida 

Lucerna ria 

En uno arista 

Entre dos aristas 

ílolurnando la esquina 

l\grupoda- Lucernaria 

Vertical 

llorizontol 

Abertura a 3/4 

Muro acristalado 

Lucernario 

[

Espacia interior o otro 

Espacios conexos 

Espacios contiguon 

Espncios vinculados por otro común 

Organizaci6n esp~cial Centrnl 

Lineal 

Hodiol 

f\grupoda 

rroma 
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Circulación Aproximocibn.nl edificio 

Acceso al edlf icio 

Configuración dol recorrido 

secuencia de eapacios 

ílclncioneD rocorrido-egpa­

cio, límites, nodos y I'Cnl,2. 

tos. 
Forma del espncio da circ~ 

loci6n. 

pasillos, galerías, tribu­

nns, asc;ileras y linibi tos. 

[ Frontal 

Oblicua 

Espiral 

Enra$ado 

J\delantndo 

netrasado 

Cantrado 

f)escentrado 

Semejante 

edificio 

Lineal 

Hildial 

Espiral 

En t roma 

n11ticÜlor 

Compuesta 

o 
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diferente al 

[ 

PriDear entre los 135pncios 

ntrnvesor espacios 

rerminar en un espacio 

[ 
Corrndo 

/\bierto por un lado 

por ambos lados 

Escaleras 

[

como formo aditl 

va 
como forma su~­

tractiva 
Integradas 



Proporción y _e~ca_la Do los mnturiulcs 

De lo estructura 

Proporcionas 

[

Geométrica 

Aritméticn 

1'\rmónicn 
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Teoríns de ln proporción 

Sección áuren 

Ordenes Toscano 

Dórico 

JÓn leo 

Corintio 

CompLJt;?s to 

Teorías renacen-

tistas 

Plodulor 

Ken 
Prop. antropon16r­

ficos 

Escala Genérica 

Humana 
Principios ordenadores 

Eje 

Simetría 

Jerarquía 

íl itmo/re pe ti e i6n 
Pauta 

Transformaclón 



El camino propuesto por F.O.K. Ching, es ~l mils 
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complot~ pero n la vez el de mnyor com-

plicnclá11 por tener que rcconciliur una nmplio var.icdod de conceptos que en algunas OCi!. 

sienes pueden estor contrnpuestos. 

PllESENT1\R SULUCIIJN ESllUEMA fICI\ 

ANTES DE ENIRAíl EN DETALLE Esto permite economizor tiempo y . energ.lüS que de otrn 

monern se cstar1an desperdiciando al tener c¡ue volver 

ntr5s poro corregir errores innceptobles. 

EVALUACIUN DE LA SULUCIUN V DEPUllAC!Uí·J 

CONFRONTAR CUN ESPECIFICAC!UNES 

Aplicar tablas o conceptos Uc cvoluncién 
Sistemtlticos 

Intuitivos 

Conceptuales o 

norrn;;itivos. 

Confrontor el proyecto con los requerimientos 

Hidráulicos 

Ellictricos 

Sanitarios 

Otros 



DESQílROLLO CIJNSTRUCTIVO 

PLA~IIF ICAC ION 

Estructura 

Acabados 

Instolacionos 

Complementos 

Correlaci6n olen1cntos de soporte y 

Duetos de instalaciones y perf. de 

Estructura y cancolerla 
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acabado 

losas 

Estructura r6pidn y económica y acorde al 

tipo y función del edificio 

Interacción estructura-espacios 

[ 

Revisar anclajes de muros 

Colocación de in::;talaciones 

nemates, juntas, iluminación y ventilac. 

Costo, mantenimiento y durabilidad 

Definir domnnd~s de sorvicios por locales 

minimizando recorridos y troncale~. 

Facilitar el mantenimionto colocando due­

tos de registro. 

Consultor lns gufa::; mec5nicas de cada occ.s:. 

serio para proveer las instalacianus y me­

didas. 

Su casto no debo exceder el presupuestado 

y ol tiempo de colocaci6n est5 en razón d! 

recta con E:!l tipo alegido. 

CancclerÍ<:i 

Carpintería 

Muebles especiales o est6ndar 

nreas exteriores 
Todo~ ellos Ueben quedar perfectamente e5-

peci f icados, detollados y descritos en los 

planos y especificaciones del proyecto con 

el fin de facilitar la labor del planific2 
dar de la construcción. 



REílLIZACION 
Y EVílLUílCIO~ 

118 
Construcci6r1 del proyecto, durante esta fas~ se deben anotar todas 

las discordancias,anomnlías o contratiempos que se presenten, con 

el proo6sito de conformGr un ~aneo de datos de donde se puedan ~.­

mar gulas para orientar futuro~ proyectos. 

Evaluar el grado de optin1izaci6n alcanz~dn. 



7.1 EVALURCIDN DEL Píl0CC50 DE DISEílD 119 

Como se entiende nm~iamente, el proceso 

do diseíla no puede ser objeto del nnt1lisis 

estricto de lo ciencia, no obstante, adole­

ce de manifiestas deficiencias por carencia 

de arden y juicio en ln:::; acciones proyectuE_ 

les. 

Tanto para el profusionol, como poru ul 

maestro y el alumna, es de gran valía tener 

a su alcance una manara de evaluar $U~ ac­

ciones de diseiio, con el propósito de hacer 

más confiable y oxpodito au trabajo. 

El diseno, que tiene etapas alternados 

de intuici6n y rocionolidad, puede ser rne-

dldo, . 
05.l ro-si cabe decirlo, por sus 

sultodas impresos en el papel y mejor o6n, 

medirinte lo obro construídn. 

Lo porte concuptual o de síntesis es fnE 

tible juzgarlo, si con anterioridad el dis~ 

ñador es instruido ncerca de las reglas del 

juego. 

Trabajando en base a objetivos paru ser 

cumplidos y a conceptos para el manejo de 

la forma, el proyectista mismo o quien su­

pervise su trabajo, estará en capacidad de 

conocer el grado de ~cierto cuando aplique 

tablas evnluativns a l~.r~spuesto de disei1o. 

Lns fases de An6lisis y Evoluaci6n, suje­

tos con mayor cercan1a al proceso cient1-

fico, ndmitcn el escrutinio con facilidnd. 

Alvaro S6ncl1ez propone una f6rmulo pn­

ro c~lificnr lns tres grBndes etapas en 

las que se divide el ejercicio de diseno. 

Esto resuelve en parte el problema en 

cuostión, sin embargo, nún qucdn mucho en 

manos de la intuici6n. 

h 
F • E • : t_ ¡( i V j 

i : 1 
j: 1 o 3 fasas 

h: número de aspectos por fase 

K: panderaci6n del aspecto por fnse 

V: vnriuble de calidad 

El valor QlJC se asigno o coda uno de lns 

fases es el siguiente: 

ANAL IS IS 

~IiJft:SIS 

o. 2 5 

o.so 
EVl\LUllCJD!J 0.25 
Total 1.ou Valor total del proceso 



-- -··- ---
rASE 1 ílNílL IS IS 120 ---- ------------------ -- - -----

1\spectos a evalunr (K) pondernción ( V) Bueno Reg. Malo Suma 
--·--·-- -----·---·--------- -------------- ---- ---·----· -----·- . - - -- -- -- --- .. ---

1- Definir y clnsificar el probl ama 5 1 ·º 0.5 o.o 
2- Programa del proyecto 15 

3- Concebir plon de solución 15 

{¡- Socioyrama, íleque r imlcn tos, Especl f. 35 

s- Mütriz Ambiental 10 

6- /\rbol del edificio 10 

7- Criterios de selocci6n 1U 

---------------- ----
Total 100 Cal i f, numárlca-

!----------------------- --- ---- - ------------------ ---------- ----

FASE 2 SJNTESIS 
------ -----·--- ___ ._ __ _______ ._ _________________ ------ .. ·----- -"--- ----·---- ----- ·-··- ----------------
l\spc:?ctos a evaluar 

e- Comprender problemas semejnntes 10 

9- Hallar soluclonos a las especificaciones 20 

10 Introducir y dar área a las DCt. en rnatri; 10 

11 Determinar la forma arquitectónicn l¡O 

12 Soluci6n esquem6tica, expresión 20 

~-·-·---- --
To Lul 100 Calif. numérica 

' 



-·---~-

FASE 3 E:VALUACIUN ' 
121 ----- ----~------- ---

nspectos a evoluar ( I{ )Ponderaci6n (V) Bueno íleg. l1lalo Suma 

----- -

13 Evaluoci6n do l '1 soluci6n 10 1.0 o.s o.o 
14 Oesc1rrollo del proyecto 70 

15 Construcci6n 10 

16 Evaluaci6n del edificio 10 

--------------· ---·---· -----
Total 100 Calificación nur.i. 

- - --------·------ - -·---"--------·---·- -- . - -·-----

---------- ·-----· ··----··-- --··------- •-----·-- ------------
ílesumon Fase Ponderación Calificación Numérica Sumn 

Primera 0.25 

Segunda o.su 
Tercera 0,25 

1 
1 

1 
--- --·-··-----------------------------------

Cal i f. numérica final 
-·-~-------·--- --- ----·-- -----·- ---------- ------ ..... -··---- ---·------- - .. ---- ----

1 
1 

l\pl icaci6n a las no tas académicas NA o o 49 
1 

s 50 o 69 

B 70 a 85 

Mfl 86 o 100 



7.2 EVALUACION DE LR FORMA 

nrq. del espacio, modelo orgunizotivo 

Estructura Qefin. espacial e imagen 

Cerramianto Coroctcrlstic<Js de la forma 

escala y proµorción 

suporf icie 

contorno 
Limites y aberturas 

luz 

focos 

ncústica 

Percepcl6n del movimionto 

noroximación y entrada 

Percepción del espacio 

122 

(K)Pond. (V) Oien Heg. r~ol Sumo 

2 

2 

2 

2 

2 

2 

2 

2 

2 

2 

1.0 o.s a.o 

Configuraci6n del recorr. do acce5o 2 

Percepción del tiempo 

Tecnología 

Secuencias espaciales 

Estructura y cerra1niento 

Confort a1nbiental 

Durabilidad 

Seguridad 

2 

2 

2 

2 

2 

··---------~-~J 



Cumplimiento del programa Exigencias, necesidades y 

aspiraciones del u5uario 2 

Legislaciones 2 
Factores econ6micos 2 

Factores socioculturales 2 
Precodentus históriccs 2 

Compatibilidad con el contexto 

Orden F1sico 

Formo y espacio 

Orden percaptivo 

Emplozn1niento y entorno 2 

Manejo del nsoleomiento 3 
ventllaci6n 3 

inferencia de las lluvins 1 

adaptaci6n a ln topografla 6 

Manejo de los vistas 2 

Manejo do foct. quinestbsico 2 

Orgonlzaci6n de ln estructur 2 
el ospocio 2 

'El cerram.· 2 

1.u tecnolog. 2 

Aproximaci6n y portidn 

entrado y snlíc.ln 1 

movimiunto a trnvé$ del esp. 4 

Utllizaci6n del ospocio 4 

Manejo da la luz 4 

ol color 2 
lo ocústica 2 

las tuxturos 2 

-- ' 
123 
-

1 
1 

1 

1 

i --



Urden 

Conceptual ~lanejo de im,gene 

modelos 

signos 

símbolo 

-

" 

" 
-----------------------------

TDTílL 

1 

-· 

---
124 

2 

2 

1 

2 

··-

100 Cal i f. num6rica 

_/ 



CONCLUSIONES 
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Para no hacer den1asiado extenso este docu- Los m&todos de disci1o no son camisas de 

mento, la aplicación práctica del método fuerza que abrazan y constriñen al proyec -

propuesto se incluye en un anexo, igualme~ tista, ni tampoco Musas inspirodoras que 

te su evaluac16n y opiniones ol respecto. 

Proponer un can1ino para un mejor diseno 

no es tarea fócil ni exenta de dificulta -

acuden en su auxilio ante las dificultades 

insalvables. 

ílnte todo, son herramientas de trabajo 

cuyo buen uso depende del conocimiento que 

des e incertidumbres; tan difícil es rece- de ellas tenga quien las emplea. 

pilar el moterinl de investignción, corno 

seleccionar lo más rclevnnte de cadn t6pi- Tan variados son los m6todos de diseno, 

fº· como singulares y geniales son los diseíla-

El panorama trazado aqul, es bastante doras; por este motivo no es posible cono-

general y se tiene la convicci6n do que 

l1an quedado muchas dudas, inquietudes e i~ 

terrogantes. Poro si ha logrado despertar 

la curiosidad del lector ( lo que conside­

ro suficiente recompensa ) ~ste tiene a su 

disposición la bibliograflu detallada de 

los autores consultados, en donde le será 

cer a ciencia cierta cual da ellos es mejor 

o menos eficaz. 

A lo largo de esta presentación de m~to­

dos para un mejor diseiio, fué posible compi! 

rar las tendencins racionales con las intul 

tivas, pnra llegnr a la conclusión clnra de 

posible elegir los temas que desee profun- que no est5 en el uso extremado de ninguna 

di zar. de ellos la respuesta tan codiciada, sino 

en una ormónicci cuovivuncla de conceptos. 



11 .La arquitectura es una de las profesig_. 

nes mós interdisciplinarias y por lo tanto 
significa que el arquitecto tiene su parte 

artística, científica y humanística " J~ 

sús Aguirre Cárdenas, entrevista dic/82 ) 

Es la razón por la cual se debe aceptar 

que la arquitectura de hoy no es igual a la 

propugnada por " La Academia 11 sino que ob!::_ 

dece a las necesidades de un mundo cambian­

te. 
El diseñador del siglo venidero se est6 

gestando ahora, en sus manos estaré el Fu­

turo de la comunidad y el bienestar de los 

pobladores del planeta. 

Cuando la arquitectura creció en compleji­

dad, di6 a luz a un nuevo individua, el in 

geniero. Hoy, para maAana, deben surgir nue 

vos hijos suyos, los tecnólogos de la arqu! 

tectura. Quienes entienden del arte, al ho!!!. 

bre y su medio pero tombi6n dominan la ele~ 

cia. La arquitectura no puede estar celosa 

de sus v&stagos, antes bien, es motivo de 

orgullo su proligidad. 

Una generación de especialistas está su~ 

giendo ahora, ello facilita el trabajo in­

terdisciplinario tün indispensable p~ra el 

entendimiento y correcto desarrollo en el 

mundo moderno. 

La generación de la forma arquitectón! 

ca, etapa creadora en el proceso de dise­

ño, no podrá ser sustituida ni arrancada 
al talento artístico del arquitecto; por­

que pertenece al misterio de la mente y 

la inspiración. Es la párte que no se pu~ 

de enseñar ni adquirir, es el don innato. 

La ciencia es susceptible de aprendiz~ 

je y es en la porto cuantita~iva en donde 

puede rendii sus 1nejores frutos. 

El arquitecto debe conocer los caminos 02 
jetivos y subjetivo~ y adaptar~e a la te~ 

ciencia que más le convenga, pero sin des­

conocer la importancia de los demás. 

El computador es un valioso auxiliar 

en las etopas de investigación y evalua 

ción del proyecto, no así en la etapa de 

síntesis, en donde es el talento del dis_!! 

Radar el que debe ulegir entre las múlti­
ples alternativas que se presentan. 

En el cuadro final de las páginas 129-

133, se ofrece un ''listado' de conceptos'', 

el cual na pretende forzar al diseñador 

sino hacerle menos tediosa su tarea de 

generar la forma. En ~l puede hallar 11 pi~ 

tas'' que le den ic..h:=a cie cómo convertir en 

volúmenes y circulaciones los datos con -

signados en el programa y las soluciones 
propuestas en la investigación. 
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Con el propósito de orientar al diseñador n6vel en el manojo de los cuadros matri­

ciales que sirven como listas de 11 chequeo 11 duranto la fase de síntesis, se pre­

sentan varios eje1nplos; desde el si1nple y descomplicado hasta el que tiene un ma­

yor grado do dificultad y que roquioro un conocimiento mlis profundo del proycctis­

tn acerca de los t6picos manejados. 

Estos cuadros matriciales se elaboran paro el sistomu o para cada una de las 

partes en que este se divide, deoendiondo del grndo d~ cornplejidad que ~e quicrn 

utilizar. 



-/ 

Relaci6n ontrE 

aspectos de 

dlseiio y el 

espacio 

._le 

Confort 
----------

Presupua!lto 
-

Ct:i rá e ter 
-··---- ·-------· ---- -·---. 

f'lan ton im ien to 
---------·----· 

E:nery1a 
--- --

Flexibilidad 

-

Píl!OílIOOOES DE DISEÑO 

El arquitecto ti~ne la obligación do pre­

sentarle al cliente un amplio panorama de 

los aspectos que afectan al proyecto, con 

el prop6sito de ovitnr que se tejan sue­

nos imposibles porque son lncosteables. 

Un dlagra111a de 1natriz esclarece los 

prioridades para que ol cliente pueda co~ 

prenderlos mejor antes de proceder a al­

ternativas de formas de construcci6n. 

. --- - ---- -------

La matriz empiozo por una lista de cuestio­

.nes de diseno y una lista de funciones. 
En cada punto de relación de la matriz se 

marca con un c1rculo la importancia de la 

funci6n con el espncio, indicando con el 

tnmaíío del circulo el grado de Prioridad. 

Adnptado d~ '' El per1samiento Gr¡fico para 

nrqs. y diseíladores'' por Paul Laseau-op.cit. 



APLICACION DEL PENSnMICNfO GílAFICO 

La matriz representa dónde pueden 

ser p~rticularmento útilies los modos 

de pensamiento gráfico. 
No ol>sl.anle lao dlsli1d:.üs c&:1lidé:tdes 

de dibujo empleadas en al proyecto ar< -

quitect6nico, el pensamiento gr~fico, &gil .Y 

oportuno, está presto a regalar al diseñador 

maravillosas realizaciones y geniales ideas 

pnra realzar su obra. 
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Paro comparar las evaluaciones con las a! 

ternativas. que va elaborando el proyecti~ 

ta, se dispone de esta matriz, en la cual 

se incluyerl los principalos o~pccto5 a 

considerar mientras produce la forma. 

Tornar notas durante el proceso de evaluaci6n 

y comparación de las alternativas resulta 

6til para comprender mejor los aspectos posi 

tlvo5 o negativos d~ cad~ ~lternativa. 

Adaptado de Paul Laseau - Pensam. Gráfico ••• 
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