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INTRODUCCION.

A pesar del desarrollo tecnolégico de finales del siglo XX alrede-
dor de los sistemas de comunicacién, o quizids como consecuencia de
ello, no ha habido para el hombre en toda su historia una época --
tan confusa como la de nuestros dias. Es precisamente una mentali-
dad de "individuo" la que en términos generales hemos forjado, es-
tructurado e institucionalizado en los (ltimos quinientos afics, y_
e:!npazamos a sufrir sus consecuencias a finales del siglo gue termi
na, cuando una sensaci@n apocaliptica invade nuestras venas, dejan
do un sabor de soledad y muerte, con una visidn muy corta y oscura
de nuestro futuro pr&ximo, tanto personal como colectivo. La posi-
bilidad de una guerra entre potenclas y un avance sin control de -
loas desastres biol'ﬁgicos, se agregan A loa enfrentamientos del ser

humano con su realidad y su actitud transformadora.

Son precisamente esa des-informacidn, tan desarrollada por
la tecnolog;a, ¥ uwna actitud individuwalista, los factores gue han
hecho de los pueblos bajo sistemas capitalistas, seres humanos bru
talmente egofstas, con la clara idea de que todo aquél que esta_en
su entorno ¥y m&s alli de &1, como es el case de la actitud entre -
palses hermancs, estin en una competencia permanente; competencia_

que la mayorfa de las veces es abstracta ¥y enajenada.



El artista ha abandonado, congiente o incong¢ientemente, -~
cualguier actividad dentro de las artes gue "entre" a funcionar =
an este sistema de informacién, asumiendo que es tarea"bien cum-~
plida" por el extraordinario avance tecnolfgico gue han tenido --
los medios de comunicacitn en esto que fuera su misifn en &pocas_

anterjores: informar.

El artista moderno se ha ocultado en la pintura de caballg
te, anulando toda estructura mental dpica para convertirse en un_
1frico del tratamiento plistico en los (Gltimos quinientos afos: «
por un lado, los gue certeramente han encontrado en este formato
su medic adecuado de expresidn, dirigiéndose a la clase gue los =
adula, los protege y ayuda a su desarrolle, Por otro lado, den=--
tro de la misma pintura de caballete, los que se rebelan formal y
temdticamente a contribuir a los egofsmos de clases privilegiadas,
tratando de mantenerse claros con el propSsito humanista de las -
artes, perc cque, en filtima instancia, el formato en s; los trajie-
ciona, reduciéndose las consecuencias reales de su obra a hacer
"el juego" a los pardmetros de mercaderaes, burguesfa o criticos -
de arte, promovidos éstos sutilmente por organizaciones nacionaf-
les e internacionales a frenar impulsos politicos o artfsticos --
con caracteristicas populares y democrSticas. Un "no" conforme se
compara, agimismo, con &pocas anteriores y con sus antacesores, -

los gue tuyieron que servir a faraones, sefiores feudales, monar--



qufas, dinastias papales, etc... Sobreestimando su libertad adgui-
rida hace ya algunos cientos de ahos, abandonan todo tipo de arte_
gque se coloque al frente de grupos numerosos de parﬁonés, dedicgnr
dose exclusivamente a pfiblicos de "seleccldn”, con una "sensibili-

dad mé&s trabajada",

Sin embargo, debe explicarse lo siguiente: Arturo Warman, -
en su critica histSrica de la antxopologia mexicana, emite un Jui-
cio en el cual podriamos sintetizar la EunciQn de la cultura occi-
dental, incluyenda, obviamente, el arte: “La relacign antrnpol?giﬂ
ca y expansidn occidental es evidente y al parecer definitiva, La_
tradicidn antropolSgica es, pues, un auxiliar 'cientIfico* de la _
expansiSn blanca. Contribuye a Bsta con informacitn scbre otras --
culturas, vy cifra su nccl@n en hacer mgs satisfactoria la relacién
de dominioc, menos conflictiva y mis redituables; por ello sus en-
foques, conceptos y propSsites se ubican en el marco de una cultu-
ra precisa, aunque cambiante: la occidental... Toda 1a actividad ~
del antropdlogo se encuadra en un marco de servicio al que puede -
afiliarse, o por el contrario, combatir, las obras concretas se si
tfian entre estos dos polos ideales, pero nunca corresponder?n ﬁp:g

gramente a ningunoc.™ (1)

En las academias se promueve esta actitud, conduciendo al -~

estudiante a metas de purismos foxrmales, fijando entre sus intere-

(1} Warman Arturo. La Cultura al Pueblo., De eso que llaman Antropo-
logia Mexicana, Edit. tuestro Tiempo, p. 11, 1970



ses €1 de buscar saltos cualitativos en una carrera de competencia
atlética, en innovaciones del tratamiento pidstico... "se apoya cn
el respeto mds absoluto de la individualidad del alumné, lo que ~=-
equivale a decir que se respeta de manera absogluta su goledad de -

desamparo.™ (2)

Ho podemos hablar en nuestra Latinoamérica de un proceso de
transformacidn fuerte dentroc de la pldstica y las artes en general,
sin pensar gué estd ocurriendo en su economfa, en 8u politica. No
es casual que la divisifn realizada por los holandeses y los ingle
ses, y mantenida v desarrollada por los Estados Unidos en los paf-~
ses latinoamericanos para convertirnoas en monocultivistas y luchar
a toda costa para evitar nuestra industrializacién, nos han hecho,
ocbligadamente, apfndices de una estructura cerebral gue funciona -

en el presente en los Estados Unidos.

Nuestros programas en las academias y la respuesta real a -
nuestro desarrollec histdrico, no es mis gque e) sometimiento a este
procesc imperialista de cfmo concebir nuestro desarrclle econfSmico

¥ cultural.,

En ¢l presente siglo, la fnica respuesta art;stica dentro -

de la plistica moderna a nivel mundial gue intenta reestablecer --

{2) siqueiros, pavid Alfaro., A un joven pintor mexicano. Empresas
Editoriales, México, 1967 p. 40
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vinculos humanos entre el artista y su sociedad es el muralismo -~
mexicano. Casi come una "anormalidad™ dentro del procesc econdmico-
cultural, se da en el desarrollo capitalista un destello de una ac
titud, no nueva en la humanidad, pero con caracteristicas muy pro-
pias dentro de la perspectiva del siglo veinte y de la realidad me
xicana. "México fue asi... el finico lugar donde se produjo... el
primer acto de rebeldfa teérico y prictico... contra las ' formas
predominantes en una produccién plédstica destinadas formalmente y
fIisicamente a servir fdnicamente de complemento y equivalencia ar--
tistica... al circunacrito hogar rico, culto, snocb... Se trata, =--
evidentemente, del primer impulsc artistico latincamericanc no co-
lonial, no dependiente, que no es reflejo meclnico profesional del
arte francés en boga... M@xico... el primer pafs en donde los ar--
tistas aplicamos, en actitud colectiva, la determinaci@n de recon-
quistar las grandes formas sociales de expresifn en las AP desapa~
recidas précticamenta con la terminaci@n del renacimiento." ({3)
Durante un pequefio lapso, en los Fltimos afios, ¢l arte vuel
ve a funcionar entre leyes no absolutas, pero de deéencia humana, -
Se da en Amfrica Latina el primer intento de revolucifn democrgti—
ca popular, marco histprico propicio para que floreciera el pasado
muralista prehispinico y colonial, pero producida especialmente en

el marco de laRevolucidn Mexicana. El Estado se convierte en dis—-

{3] Siqueiros, David Alfaro. No hay mis ruta gue la nuestra, Taller
David Alfaro Siqueiros. Mé&xico 1977 pp. 15,16



tribuidor y promotor, resurge el arte pfiblico, se lienan de inten--
ciones &picas y revolucionarias las mentes de los artistas plasti--
cos: dentro de las contradiceciones que conlleva:el proceso revolu-—
elonario, se desarrolla la polémica interna y muchfis veces en con-—
tradiccién con Bu propilo pensamiento revolucionario sobre la pers-
pectiva que deberia tomar el muralismc mexicano. Se rompe con los_
Programas en las escuelas de corte academicista. "Ya en nuestro si
gle la reaccitn que habfa madurado completamente ¥y la efervescen--
cla social de los Gltimos aRos del porfirismo, cristalizé en las =
famosas huelgas que los alumnos de la escuela emprendieron en 1911
y 1913 y que inauguraron la feliz convergencia de intercses de un_
estado revelucionario al pueblo y loe artistas." (4) El artista --
vuelve su mirada a la tierra, al indio, & su cultura. México recon

quisata su historia, especialmente su pasado indigena: lo reivindi-

ca,

Lz intencién fundamental de que el arte fortalezca y desa-~
rrolle al ser humano se gueda como un bello intentoy la realidad -
de sug intenciones tegrlcas se ve esculpida por la orientacifn que
corre la revolucifn mexicana. Los sitios pliblicos se llenan de ar—
te, peroc lejos de poder ser apreciados por el pueblo mexicano. Sa_
necesitaba una verdadera revolucidn cultural... "quiénes son los -
representantes de la colectividad b cho podrfan interpretar final

mente los gustos de sus representades, antes gque nada hab;a que --=

{(4) De Santiago, Josf,. Las Academias de Arte, Edit. UNAM, 1985,
México, p. 314



averiguar si las colectividades tienen un gusto ya farxmado, desde
luego si ya lo tiene, a la mayorfa le gusta muchec el azdcar, la -
miel y el caramelo. El arte diabédtico, a mayor cantidad de azdcar,

mayor éxito... comercial.® (5]

Para que el arte verdaderamente cumpliera esa funcitn ilba
radera, era necesario darle las herramientas a gquien iba a consu-
mirle sin caer en facilismos para su comprensifn... "la democrati
zaclidn del arte se hace dﬁndola a éste una funcionalidad democrd-
tica en su naturaleza y destino y no mediante alardes de tipo po-

pulacheroc y pintoresco™ (6}

La defensa del arte pdblico debe ser total y objetivar el
minimo populismo o actitud democritista caer;a en la ant;tesis de
su prcp@sito o un arte de magsas, como puede ser un anuncio publi-
citaric colocado en la esquina de una cafeterfn. Lejos del futuro
corrido por el muralisme mexicano se rescata su esencia motora; —

es asi come el arte ptblico es una actitud ante la humanidad.

los descubrimientos té&cnicos,que estuvieron presentes ¢ons
tantemente como parte de su desarrollo, no fuesron, por su corxta -

duracién, el gran aporte del muralismo mexicano: lo fue el devol-

{5} oOrozco, Jdosé€ Clemente,~ Autobiograffa. Edit, S.E.P.

p. 71 :
{6} Tibol, Raquel.- Jog# Clemente Orozcoc., Unpa vida para el arte.
Edit. S.E.P. : p. 88
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ver a sus pueblos los frutos de sus creadores acaparados por las -
-€lites durante cientos de afios. Pero el curso del muralismo estaba
paralelamente ligado a su contexto pol;tico y mucho de lo escrito_
en paredes fue astutalmente asimilado por los gobiernos de corte =
burgués, guedando clara la inutilided del arte en un trabajo aisla
do de su coyuntura pol;tica. Y pronto lo gque nuciq como pensamien-
to liberador quedd convertido en un fetiche y hasta divulgado por_
sus mismos enemigos de clage... "el destino de la pintura mexicana
moderna, como el destino de la cultura mexicana, estd estrechamen=-
te ligado al destino de la revolucign mexicana. Si gsta detiene su
marcha, la pintura mexicana se precipita a la crisis,® (75. Es aa;
como debemos entender que dentre de este intento de socializar el_
arte donde su distribucidn fue manejada por estructuras mgs demo——
criticas, produjo‘por sus propias contraceciones su propio proceso_
dialéctico de liberacién y asfixia. El posible errcr de los maes-
tros muralistss fue no haber dejado una verdadera escuela. Su preo
cupacibfn estuvo especialmente en los muros y de alguna manera, como
"buenos artistas del siglc veinte", movidos a fortalecer sus egos_
como personalidades piblicas, reproche de la Juventud mexicana al_
centralismo tan grande, a un movimiento gque debid ser ganancia pa-

ra los mexicanos y para toda la humanidad,

Vuelven a partir hacia Furcopa ¥y Estades Unides pueves jSve-

nes pintores, pero ahora no se integrarfan para darle una hueva ==

{(7) Siqueiros, David Alfaro. No hay m#s ruta que la nuestra, Taller
David Alfaro Siqueiros, ngico, 1977 p. 81



etapa a la 1l§pada escuela mexicana, sino que, abiertamente, --
irfan a combatirla. La actitud tomada por México internacional-
mente en apoy¢ a Cuba y a los movimientos 1iberadoxes,'aa; como
su tolerancia interna con los planteamientos progresistas, es -
cuestiocnado por Estados Unidos, y el Estado decide darle, a to-
dos los niveles, una nueva carn a la politica mexicana. "Puede_
dacirse que desde la dpcada de los cuarenta existen intentos...
de establecer con los EEUU de Norteamdrica una relacidn de cola
boracién y cordialidad... La polftica econfmica exterior mexica
na se orientS, pues, a procurar el desarrollo acelerado de la -
industrin en base 2 la inversidn extranjera... a medlda que se_
consolidaban las relaciones de cordialidad basadas en la cre-—--
clente inversipn extranjera, crec;u tambien el aparato publici-
tario que establecis, en términos de fnacinuci?n, el paradigma_
del american way of life... satanizaban lo que de alguna manera
se apartaba del modelo americanc.” (8) Se impulzo a nuevos valo=
res de la plgstica, con tante talento plgstlco come sus colegas
muralistas, pero apBiticos en cuanto a tode lo gue tenga gque ver
con movimientos naclonalistas. Resurge el arte de caballete y,=
por ende, 8u consumo. "Queremos decir que la realidad a:t;ati—-
ca cambia cuando cambia el consumo, consumo que reproduce mejor.
lag relacionessociales de produccign material ¥y nos da cuenta =

del papel social del arte." (9}

(8) De Santiago, José Las Academians de Arte UNAM. 1975, p. 317
{2) Acha, Juan. E} Arte y su distribucidén. UNAM. 1984, p. 24,



Continfia dentro de lamemoria de los mexicanos y como -——
parte de la cultura universal, un periodo mds, depositado den~~
tro de las exigencias hist6ricas gue ubican a Mé&xico c&mo luyar
propicio para este tipo de manifestaciones; pasard poco tiempo_
pnfa que, por los mismes saltos cualitativos, la propuesta del_
muralismo mexicano encuentre nuevos caminos, mgs modernos, con_
el propSsito fundamental de acompafiar a su gente en su forma---

cién espiritual e intelectual.

En los momentos actuales, el movimiento gque retoma esta
nueva etapa, aungue con gran timidez, es la escultura transita-
ble; tedricamente plantea el abandono del murc, sujeto a las --
exligencias arguitectSnicas, para tomar su propia autonam;a for-
mal. "La escultura transitable nos permite hacer hincapi€ en la
necesidad de apropiarse del espacio real, utilizando, a diferen
cia de la pintura mural, todo su cuerpo para su comprensisn sin
supeditarse a ningdn tipo de argquitectura, manejando el espacio
los agentes naturales (luz solar, clima, viento), cambics gecmf
tricos de orientacifn.” (10} Serfa un error de aprecia:i@n caer
en planteamientos aksolutos, s8i al muralismo le interesp cueg--
tionar ideolSgicamente al ser humanc de las calles o lugares pf
blicos, de alguna manera se olﬁidé de cuestionarlos estgticameg
te. La escultura transitable intenta estimular tanto el intelec

to como la sensibilidad del ser humano, dirigida a educar el --

{10) Hers{ia. Conversacifn personal, 6 de junio de 1987



tacto, el ofds, asf como la. vista, Y a apropiarse de lugares pQ-
blicos por parte de cualquier ser humano. "Hace cien afios, la --
Alameda Central pertenecia a cierta clase que la visitaba, Hoy -~
dfa, la Alameda pertenece a todos los mexicancs.® {11). El senti
do politico de la escultura transitable no tiene un enfoque nece
sariamente orientado a formentar ideolog;as, pero el competir --
contra el pseudoarte de anuncios comerciales en las calles es un
gran legro pelitice y humano, Entender un proceso polftico como_
necesariamente partidista es estrechez mental, ajena a la. verdar
dera comprenaiﬁn da 1a historia, misma gque como tal en sus avan-
ces humanos ha formado parte de un Binngmero de situaciones, al-
gunas directamente de militancia partidista, como otras que ais-
ladas han sido de qran aignificacipn histfrica.en el desarrollo_
de los pueblos. Un pueblo sensible, creador e inteligente, es un
pueblo diffeil de confundir y claro en su prop@sito como raza -
humana, lo qué as prdcticamente una utopia en nuestros dfas. El_
sistema siempre termina absorbiendo los movimientos, pero hay --
qué tener c¢laro gue tanto el muralismo como la escultura transi-
table, el performance, el arte urbano y otros movimientos con --
las caracterfsticas gque se han ido enumerando dentro del arte pd
blico, equivalen a no permitir gue el arte en primera instancla_
s2a patrimonio de una clase priﬁilegiada, ya sea la neoarlstocra

cia o la burguesfa, u otras posibilidades que puedan existir -

{11) Mersfa.- Conversacidn personal, 6 de junio de 1987,
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dentro de sistemas mds avanzados gque el capitalismo.

Entre el muralismo, el performance, el arte uébano, la_,
escultura transitable, y los planteamientos moderncs de escenogra
ffa hay s6lo un corto trecho. Paralelamente, otras manifestacio—-
nes artisticas han mantenidc el interés de que su arxte llegue a_
piiblicos numerosos, encontrandose aguif con problemas de otra In-
dole, donde se aprecia gue, ademfs del prop6sito bisico de acer-
c;:se a los ptiblicos mayoritarios, deba haber una educacidn inte
gral que forme al ser humano que estarf frente a la obhra artfsti

ca.

El teatro, la danza contemporqnea, la ppera, pox su mis
ma naturaleza han intentado mantener contacto estrecho con pi-—-—
blices, ablertos; las artes plgsticas han estado presentes en ca-
da une de sus montajes, dfndosele muy poca importancia histérica
a su participacign, lo que ha producido en las artes visuales un
conpiejo de "utilizado", con poca participaclpn creadora. En ge-
neral, la escencgraffa no ha estado a la altura de su propuesta_
original. ¥Ya al respecto dice Dorfles: “He tenido ocasibn de se-
falar cémo, muy a menudo, cuando un arte traiciona su medio, --
pierde gus caracterfsticas mejores y acaba por convertirse en un
mero instrumento secundaric y dGecil al servicio de las artes ma-

yores."” (12)

{12) Dorflesg, Gillo. El devenir de las artes. ¥Fondo de Cultura -
Econpmica, Reimp, 1982, México. p. 176



Los medios de expreaipn tradicionales han instituciona
lizado la idea de gue son las €Gnicas posibilidades de trabajo -
dentro de las artes plgaticas, principio fortalecido pér log ~-
programas de corte academicista propiaiado por las escuelas de -
arte. La transformacitn de los elementos plistico aportados por_
descubrimientos cientfficos y producto de las necesidades tecno-
l6gicas de los sistemas politicos, le ofrecen hoy en dfa una va=
riedad de alternativas que wvan m?a all? del §1eo, la acuarela, -
1; escultura e¢n bronce, etc. Las proyecciones para el siglo XXI_
son aln mgs prometedoras, observindose desde ahora con el traba-
jo a través Ao computadoras y la importancia cada vez mayor del_
video, el rayo lgaer, las posibilidades futuras gque vendridn de -

elementos tralidos del espacio exterior... .

Asimismo, se hace cada vez mds diffcil entender las ar-
tes plgaticas como un ehte aislado de cotras manifestaciones ar=-
tisticas. La escenografia ha estado cumpliendo ciertos propdsi--
tos en este sentido: “cobras pictﬁricnmente discutibles acaso, <o
mo las de Dalf, De Chirieo, Leonor Fini Savino, Berman, han ser-
vido sin embargoc, como §ptimos escenarios, y han contribuido po-
derosamente a la creaciﬁn de agquella peculiar atmpsfera surrcal,
simbSlica o midgica de la que algunos trabajos teatrales necesita
ban..., podemos admitir tambien que precisamente el peculiar va--

lor de algunas representaciones que se han hecho hiat?ricas en -
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los anales del teatro se debe a la intervencidn de cierta pintu-
ra expresionista o, por el contrario, abstracta (Mholy-Nagy)." -

(13}

Las escuelas de escenSgrafos han subutilizado los conoci-
mientos de l1a historia de las artes plisticas "adecuando" sus --
aprendizajes a las nhecesidades de las artes esc€nicas, convire--
tiendo a la mayorla de sus alunnos en simples enmarcadores de am
bientes para resolver tal o cual escena, como son educados los ca
marSgrafos documentalistas gque al estar detrds de una cdmara de -
video no pueden enfrentar el espacio por falta de criterios pa--
ra ordenar o disefiar con su 0jo a través de la mdgquina utilizada.
El artista pldstico ha empezade a rebelarse contra las ldeas as-
tereotipadas de gue el Unico sentido que debe educarse es la vig
ta, despreocupindose, en el pasado, de su pésimo ofdo musical o
de su torpeza al utilizar su cuerpo. "La tela o el papel, el mig
mo suelo es el escenario donde el pintor actta sus dramas, el ar
te se vuelve accién, pintura y teatro se entremezclan. El teatro
hoy puede evolucicnar en el mismo sentido que la pintura, es de-
cir, ser una accidn justa donde el actor no demuestra, no inter-—
preta, sino gque busca con todo su ser un acto humano. El rol de_
la pintura y del teatro no es mi&s agquél gue ncs enseiia o trata -

de probarnos algo, sino aqué€l gue nos da la posibilidad de abo--

{13) Dorfles, Gille. El devenir de las Artes. Fondo de Cultura -
Econfmica, Reimp, 1982, M8xico. p. 177
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lir las diferencias entre el arte y la vida y despartay entre ==

nosotroe una sensibilidad oculta."” ({14}

Son pocas las propuestas, aungue ya lag hay, donde los —-
artistas plisticos componen con sus colegas misicos, dramaturgos,
core@yrafos, etc., una idea a realizarse, con el criterio de en-
tender a cada uno de los dementos como necesario, sin egocentrig
mos actorales, problema fundamental donde el director supedita -
ei trabajo pléstico a las exigencias primordiales del actor. Es_
aa; como luz, sonido, espacio y tiempo se entrecruzan para dar -

creacidn a plantcamientos modernos dentro de la escenograffa,

"La trayectoria gue sigue la sociedad nos permite suponer
que la pléstica ﬁolverg a ser integral, esto es, argquitectura, -
pintura, escultura, policromfa, etc., manifestaciones en un sclo
cuerpo. El mundo de hoy, anticipo del de mafiana, es ya un mundo_
multidigciplinario, para servicio, entre otras cosas, de la pldg

tica integral." {15}

No encontramos una historia de la escencgraffa, por el me
nosprecio antes expuesto, pero si recorremos la labor de algunos
artistas en la historia de las artes escénicas, nos daremos cuen

ta de la importancia que han tenido al modernizar lenguajes den-

(14} Programa de mano. Le Theatre de Banliette, Cbra "Salpicaduras™
(15) siqueiros, David Alfaroc. Cémo se pinta un mural. Taller Alfa
ro Sigueiros, Mé&xico, 3979 P.
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tro del tratamiento plistico escenogridfico.

El propfsito de este trabajo es demostrar que la esceno--
graffa constituye una importante alternativa de renovacitn del -
lenguaje del arte pdblico monumental, en el cual se pueden invo-
lucrar: objetivos estfticos, polftices, diddcticos, ctec., bajo =
la perspectiva de proyectos artfsticos interdisciplinarios. Es-
to significard la produccifn de un teatro nuevo, cuyo punto de -~
partida ser8 el aspecto plfstico visual, lo gue constitulrs tam-
bi&n un aporte significative en el desarrollc de lag artes escl-
nicas, quo hist6ricamente han evolucionado de la preponderancia
de la dramaturgia, a la del traéajo de direccifn, pasando por la
exaltacisSn sacralizada del trabajo actoral. sSe pretende sequir

‘pasc a paso la puesta en escena de la obra Marfia Santfsima, de -

Armando Garcia, dirigida por el maestroc Luis de Tavira, con esce

nograffa del maestro José& de Santiago,

A diferencia de la poca exigencia intelectual gque dfa a =
dia se pide al artista plastico contemplado tradicionalmonte en-
tre los mirgenes de la pintura de caballete, el trabajo interdis
ciplinario que conllevan tanto el muralismo como la escenografia,
exigen del artista una formacién atn mids rigurosa y t8cnica, es-

pecialmente en el plano intelectual. El conocimiento de materia
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les que se manejan en el mercado debe ser vasto, ya que &sto de-
‘terminars los caminos a sequir para resolver los diferentes pro-
blemas escenogrfficos; de igual manera, se requiere un minimo de
preparacifn musical y conocimientos en materia teatral, y de ahf
en adelante, dependiendc de las 8reas en las que se tenga que —-
trabajar, la danza contemporfnea, la Spera, etc. Pero seri sin

duda su formacifn en las artes visuales la que vendri a redon-

dear todo este aprenhizaje.
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1.1 - REUNIONES PRELIMINARES:

En las primeras sesiones se trabajo se considers que el C.E.T. -
dabfa poner en escena una obra de austor mexicano, que abordara -
la problemdtica cultural-econfmica y polftica actual del proleta

riado campesino.

Se considerd la propuesta de Armando Garcfa, joven drama-
turgo, cuyo curriculum pucde sintetizarse, en términos generales,

de la manera sigulente:

-~ Estudif la carrera de actor en el Centro Universitaric -
de la UNAM. ’

- Como actor ha participado en las siguientes puestas en -
escena: Woyzek, dirigida por Luis de Tavira y chtor Mendoza.

- En el afo de 1579 integrﬁ, iunto con otros compafieros, =
el grupo "Vémonos Recio®, con difercntes montajes.

~ E8 actualmente profesor del Taller de Teatro de la Uni--

versidad AutSmoma de Chaplngo.

De sus propias palabras, la presentacién de la obra Marfa

Santfsima en el programa de mano entregado al prlico an 'cdda -

funcién:
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“11i la historia de pios escapar§ 8 la razfn del hombre, -
Los dioses serfin siempre de otro mundos del mundo de la oscuridad,
de la traiciSn, del hambre y de la muerte. ’

"Maria santfsima es el pueblo sembrado del otro lado de -

leos suefios, donde es lmposible comerciar con el alma y el cuexpo,
donde la dignidad y la justicia no tienen precio,

"Yo, mlentras tanto, me. voy al desierto en busca de la vi
da y de la muerte; la que es mfa, la gque no tiene Quefio.
' "¥o, mientras tanto, condenc a los dloses al destierro de
la memoria.

"Yo, mientras tanto, condeno a leos hijos de puta que cavan
tumbas A deshoras en este pa;s llamado camposanto, en el sagrado_
nombre de Maria Santisima.”

[Armando Garc;a}

El escenggrafo considerp apropiada la obra para plantear -
una conjunci@n estilgstica ¥ sign;fera con el texto, 1a-actuacipn,
el- track musical y la forma escenogrgfica propiamente dicha, a —=
partir de informacitn de campo paradecumentar la indumentaria, la
topograf;a, la arquitectura o la mgaica regional del Estado de_-_

Zacatecas, lugar en el gque se decidib situar la chra.
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1.2 -~ ANALISIS DEL TEXTO ENTRE AUTOR, DIRECTOR Y ESCENOGRAFO.

La lectura conjunta produjo la impresitSn de gue se deberfa partir

de vivencias musicales regionales.

Esto suscité reuniones para escuchar grabaciones de campo,
y surgif tamblen la idea de realizar grabaciones especificas tan-
tc para el track, como para las intervenclones cantadas y los co-

I0S.

De estas audiclones se derivS una seleccifn que se conslde

r6 conveniente utilizar como motivacidén para los actores.
La seleccidn realizadn fue la asiguiente:

Corrido de la Revolucidn, de Benjam;n Argumedo.

Corrido "Levantamiento de Pascual™, a Madero, 1913.

Corrido de, Valentin de Orozco, 1927, Zacatecas.
Angel M;o. Consignado por Hipélita Mart;ncz, Zacatecas.

El clarin. Consignado por Armande Garcfa, Zacatecas.
Alabado Antigquo. Consignado por L;zaro Escobedo, Zacatecas,
Animas en Pena. Consignado por Armando Garc;a, Zacatecas.
Corrido de Casimiro. Consignado por Manuel, Vaidés. Zacate~

Cas.
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Paloma Blanca. Del dominio ptblico.
vamos siguiendo los Pasos. Consignado por Armando Garcia,

Espinas del Alma. Consignado por Eloisa SilQa. Zacatecas.

En las mismas reuniones se consideraron xeferencias plgsﬁi
cas imporgantes las ohras de

Francisco Goitia

. 3086 Clemente Orozco

Rodrfquez Lozano.



- 24 =

1,3 - CONSIDERACIONES TEORICAS, TECNICAS ¥ METODOLOGICAS.

A medida que se introdujo la obra Marfa Santfsima dentrxo.de los --
planteamientos del Centro de la Investigacign Teatr&l, tomarg la_
presentacifén realizada en el programa de mano que seri eniregado_
al plblico en cada una de las funciones, cuyo texto fue redactado
por el Maastro Josg de Santiago. Las caracter;sticas aqu? anota--
das dan una ¢lara idea de los planteamientos del Centro, dentro =
de la perspectiva de bpsquedn b4 experimentaciQn. proyectando al -
teatro mexicano a un trabajo teatral a la altura de las necesida-

den scocioculturales de finales del siglo XX,

"El basto y heceroggno horizonte de las culturas mexicanas
plantea una seria difilcultad cuando se pretende concretar en -—-
una sintesis poftica lo que serfa nuestra mgs profunda identidad.
Y es gue, en efecto, la diversidad &tnica, aa; cone la compledi-
dad geogréfica, amén de lﬁ Pluralidad de origenes e influencias,
revela una trayectoria colectiva azarosa y frecuentemente ator--
méntadu en su febril afin de sobrevivencia. Maria Santfzima es -
una reflexifn intemperal, ¥ por lo mismo vigente y actual, sobre
la realidad nacional, cuyos elementos de identidad mis eficazmen
te aglutinantes son la indigencia y la marginacign que han impre
80 en el pueblo mexicano el signo trashumante, peregrino y mesii
nico, detectable lo mismo en Ciudad NezahualeSyotl que en Los An

gales, California.”



Oorigen y producto de esta psicologfa colectiva es la evi-
dencia histfrica de haber vivide los traumas sociales de la Cop~

quigta y el permanente proceso de aculturacién colonialista,

Esta situaci@n ha perpetuado tambien las posicicnes beldl
gerantes de grupos gue ‘bajo dlversas denominaciones hist§r1c35 -
han encarnado actitudes de avance y retroceso, Grupos en cuyo dg
sideratum la existencia se debate casi perennemente al borde del

c‘olapso cuando no en su inh&spito redafo.

El proceso de investigaci®n para la puesta en escena re--
gquirid de una bfisqueda de documentnciﬁn rmusical y pléstica reco-
pilada en diversas comunidades del interior de la Repﬁblica, que
fue somatida posteriormente a anglisis, seleccipn y manipulacién

de laboratoriec.

El Centrc de Experimentacidn Teatral ha guerido, median-
te la puesta en escenad de esta obra, contribuix a la jnaplazable
empresa de una nueva dramaturgia mexicana, que desde el enclave_
de nuestras circunstancias y armfSnicamente articulada con el pro
ceso de montaje y produccifn, abunde el panorama de la actuali--

dad teatral.

Se pretende con ello llevar al campo de la creacifn cocé-

nica 1la conciencia de una cultura propia en el concurso de la -
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solidaridad universal”.

El orden metodoldgico del trabajo de esta biticora se --
desarrollarf en sus primeras escenas con la naturalidad y aspon-—
taneidad con la que se realizd el montaje por parte del director;
estas primeras semanas tienen como objetivo un entendimiento en-—
tre el director ¥y el elenco, introduciendose cshozos, primercs -
trazos en escenas, que a su vez enmarcarfin el ﬁratamiento gene—-

ral de la puesta.

Particularmente creo gua al tratarse de un estrenc mundial,
su montaje -se vuelve mfs diffcil ¥y rico en posibilidades para el

trabajo colectivo del grupo,

Estas primeras escenas se trabajarin a base de resdmenes, -
estructurando la investigaciSn a partir de la quinta, cop la ayu-
da de fichas y gréficos de apoyo que facilitar&n la bitgcorn y —--

el planteamiento escenogréfico.

La primera cita de trabajo por parte del director de la ——
obra fue el 7 de marzo de 1986 a las 6:00 p.m.; estaban presentes
el elenco, Luis de Tavira (Director}, Josf de Santiago (Director_
de Escenograffa)}, Marcela Aguilar (Corefgrafa}, Eatela Lefiero —
{Asistente de Direccipn), Eduardo Torijano (Asistente de Escenc--

gratfa). Neos reunimos con el objetivo central de gue se presenta
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tara, por parte del Director, el pr&ximo montaje.

Antes de inicjar la lectura del texto, se hace ﬁna ubica-
cién de Marfa Santfsima dentro de las perspectivas de trabajo ==
del C.E.T. A continuacifn se presenta un resumen de la motivacisn

elaborada por Luis de Tavira:

&8 importante la consolidacign del ¢grupo a través del ma
terial seleccionado en los montajes, que d€ cuerpo ideolbgico a_

Bu concepcibn de trabajo. Maria Santfsima es un texto doloroso,-

tratado dentro de lo mégino religioso, con la preocupacién de no
caer en el estereotipo del teatro mexicano. Es importante, para_
tratar la obra, darios cuenta de que hablamos de un pa;s que, =—-
por la diversificacién de sus culturas, se convierte en '‘muchos_
Méxicos' dentro de sus fronteras, con una.basta heterogeneidad -
cultural. Nos encontramos también con un pueblo adolescenﬁe que_
busca su personalidad; ésta se encuentra fuertemente arraigada -
en sus entyrafias, pero su mentalidad corta ¥y una amnesia mental,
contribuyen a que no pueda ubjcarse dentro de su propia histo--

ria, y de alguna manera no estamos buscando nuestra identidad, -

sino olviddndola.

En el campc artfstico no hemos consolidado un estile pro--

pio, por falta, precisamente, de una ldentidad bien ubicada.
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Hacer teatro mexicano en los momentos actuales es dliff--
cil y peligroso por la caida en el panfleto populista y en gran

medida antirrevolucionario.

Para hablar de Marfa Santfsima cs imprescindible hablar -
de Goitia, de su cbra Tata Jesucristo, como punto:de partida =--
pldstico; de Rodrfiguez Lozano con sus cuadros posrevolucionarios;

@de Orozcc con sus cuadros de caballete y sus murales.

Francisco Geitia nos introduce pict@ricamente en el valle
de Coahuilla, Zacatecas, Aquascalientes; paisajes fridos y secos,

*un paisaje del retrato humano".

Musicalmente son cincelazos, en forma canpninca. La capa=-
cidad del mexicano a travéds del corrido, la crénica metodolSgica;
la historia legendaria ~una cancifn no complaciente. (No se utili
zar& musicalmente ni el folklorismo ni lo comercializado hasta el

momento}.

La cbra se ubica, polfticamente, dentro del contexto lati-
noamericanista, sin facilismos ni concepcicnes gratuitas. Se uti=
lizard el simbolo como estructura fundamental de la obra dentro -

del realismo migico.



- 29 -

Actoralmente, es una-greacifn colectiva del C.E,T., sin -
un personaie principal: lo que imports es la colectiﬁidad, la at
m&sfera, el pueblo errante peregrinando bajo la imagen de Marfa_

Santfgima.

Se hace una ubicacipn espacio-temporal, fijéndola en el -
valle de Zacatecas ¥ &n lps afios treinta, haciendo la salvedad de
que Marfa SantIsima no es un pueblo: son todos., ¥a que si se pre-
gunta en cualguier regifn del pais dfnde queda Maria Santisimm, -
cualquiera dir§ que es 8y pueblo. De igual manera, el tiempo se~—

r&n tiempos pasados, pero el tema y sus repercusiones tlienen vie-

gencia actual.

La patria y la nacionalidad son un estade fntimo, milena--
rio, un estadc para el actor legendario épico de 1la expresi?n, -
convenido en un lenguaje corporal altamente moderno; es aB; como
el movimiento corecgrifico tomard a Pina-Baush como ejemplo, con
un sentido grahamniano de la expresitn. Un movimiento muy geang--
trico, muy totalizador, saltando de una posicifn a otra sin desli
zamientos intermedios, buscando un tratamiento corporal de la na-

da aLcl;max.

Se citan algunas cintas cinematpgrAficas que pueden ilus—-

trar ¥ contextuar el prop6sito de Mnria'Santtuiﬁa, entre otras, ==
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viva M&xico.

Se decide leer en forma corrida el texto, con un reparto -

tentativo de log papeles.

Se realiza una serie de comentarios, especialmente estruc-

turales, dindose algunas sugerenclas para gque gean vistas por el =

11 de marzo, 6:00 p.m.- Presentes el Director de la obra,-

el Director de escenografla, Asistentes, CorefSgrafa, y elenco.

Se conocen las correcciones hechas por Armando Garcia —---
{autor de la obra). Se retoma la conversacifin de la sesién ante- -
rior y se empieza el reparto de los papoles de cada actor, quedan-

do de la siguiente manera:
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- 31 -

Damidn AlcAzar

Judith Arciniaga

Brigida Alexander

Enrique Betancurt

Juan Carles Colombo

Julieta Egurroia

Alfredo Escobar

Personaje

Hombre de pueblo
Soldado
Chaneque

Benjamin

Misica ciega
Dofia Belén

Su [Tustrfsima

Misico ciego

Hombre de pueblo
Soldada

Sonifacio

Mujer de pueblo
Chaneque

Zahurina

Hombre de pueblo
Soldado
Mujer de pueblo

Escenas

1.
3.
7.
10,12,13,16.

1,2,3,5,6,11.
10,13,16.
4,5,9,11.

1.2,3,5,6,11.

1,10,13,16.
3
4,5,9,11,14.

1.2,16.
7
10,12,13.

1 - .
3,5,8,9,11,14,16:
10,13.



José Luis Guadarrama

Mauricio Jiménez

Sergic Lagunas

José Luis Martfnez

Gerardo Martfnez

Rafael Pimentel

tuis Ribago

Arturo Rios
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Personaje
Acol{ito
Nicolds

Samuelillo

Hembre de pueblo
Soldado

mujer de pueblo
Soldado
Cipriano

Gigante
Mujer de pueblo

Hombre de pueblo

MUjer de pueblo
Soldado

Sefior Cura

Soldado

Dom Arnulfo

Hombre de pueble

Hombre de pueblo
Sebastian

Escenas

1,13.
4,5,9,11,14,
10,16 .

1'3'10,13,16.
5,8,9,12,14.

1,13,
3,5,8,9,11.
10,14,16.

1,7,11,
10,13.
16.

1,10,12.
1,5,8,9,11,14,16,

1,10,13,16.
5,7.8,

3,5,9,11,34.
1,10,13.

1,10,13,16.
6.11,14,15.



José de Santiago

Miquet Soldrzanc

Lucer Trejo

Virginia valdivieso

Lourdes Villarreal

Rosario Zifiga
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Personaje

Misico c¢iego

Viejo del pueblo
Hombre de pueblo
Simdn

Chaneque

Nifa

Mujer de pueblo

Santiaga

Asunciona

Candelaria

Escenas

1,2,3,5,6,11.
13,16.

1,10,13.
4,5,9,11,14,16.

7

1,7,11
10,13,16,

1,2,3,6,15,16
1,2,3,6,15,16.

1,10,12,13,16.
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Se dan algunos esbozos 0 acercamjientos por parte del Di-

rector, a las primeras escenas.

La imagen de Su Ilustrisima se contempla como un cuerpc -
manejado por uno de los actores, idea que cambiarf en el transcur

80 del montaje.
En cuanto al Peoeta, se dan las referencias yeales con un -~
personaje de las calles de México, liamado el WAMR , con lo que

se canvierte, mis qgue en un poeta, en una especie de gitano.

A los chaneques se les ve como enanos manejados por les ac

tores (cambiar& este concepto posteriocrmente),

La Zaurina, hidrocéfala, media midscara, especialmente Bu -

cabezn.
La Nifia, Hifia=Adulta, representando la muerte.

El Angelito; vna caiita de nific muerte, de color blanco, -

arreglada con flores.

Estas serfan algupas de las imdgencs del prélogo, segdn -=

los primeros trazos del director.



- 35 -

Se sefiala que el trabaio debe ir en un fllorar hacia den-
tro®, Pasquedad en los didlogos. En ia primera escena (siempre -
bajo el criterio de los primeros apuntes), el pueblo emerge de -
la tierra; son los habitantes de Marfa Santisima, que empiezan a
desenterrar a sus muertos, recogiendo huesos y echindolos en ca-

nastos y costales; por otro lado, el gitano y la nifia empiezan -

la hufda del pueblo.

o En la tercera escena, pegadas a la pared, Asunciona, San-
tiaga y Dominga Hern&ndez, como murciglagos, en un diﬁlogo de ==
muertas; dos de cllas deciden seguir a su pueblo; la otra queda,

incluida en la pared.

Cuarta escena: 'aparece don Arnulfo, cacique del pueblo; -
los vientos susurran a su ofdo lo ocurrido, aparecec un personaje
del pueble gue es hecho prisicnero y colgadoi también aparecen -~
Asunciona y Santiaga en un cuadro plgstico tomado de Goitia: Ta-

ta Jesucristo.

Hlasta el momento, el Director ha dado imigenes de compesi
cifn actorales y pléasticas, determinande afin mdAs la motivacién -
de la primera sesifn. Estas pautas nos han dado las primeras --

ideas para el trabajo plﬁatico en la escenografia y la utileria,
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Participacifin del elencoc: Se hacen aportaciones sobre la
interpretaci¢n y scbre la forma de ubicar y contexturar la obrar

se toma a Juan Rulfo como ejemple de ubicaclfdn estilistica,

Otros sefialamientos respecto a a la interpretaci@in actoe-
ral, ajena a su formacibn, como es la “rural"; se parte de la =~
idea del ajuste no hacia }o real concreto, ya que no es una ohra
de carfdcter naturalista, sino hacia lo real representativo, "al-
go dque no he vivido, pero sin embargo estoy viviendo" {Stanislaws

ky}. Salida: 1:00 a.m.

Dia 12 de morze, a las 5:00 p.m. Presentes Luie Qe Tavira,
Jos& de Santiago, Marcela Aquilar, Estela Lefiero, Eduardo Torlja
no, el elenco., Intencién de la sesifn: diﬂgn@stico de condicip--

ney y formacign musical de los actores.



- 37 -

Diagndstico musical:

Josg de Santlago: Con experiencia musical. Tenox,

Colembo: Bar;tono, segunda voz.

Josg Luis: Tenor, primera voz, poca £ormacipn musical, con alguna
participacisn,

Lourdes: Experiencia en corcs infantiles, no tiene formacién mu-
sical, algunas obras como mezzo-soprano, sequnda voz.

Luis Ribago: Tenor ligero, experiencia en espectficulos cantados,
primera voz, baterista, corneta.

Mike:s Bur;tono, primera voz, sin educaci@n musical.

Rosario: Soprano, primera voz, participaci6n en coroa, sin educa-
¢ifn musical, toca el tambor.

Rafael: Experiencia musical, puede tocar flauta, guitarra, armSni
ca, tenor, primera wvoz.

Damifdn: Experiencia y condiciones, tenorx,

Lucerot Soprano, Be le dificulta, ' '

Brigida: Canta mal, toca el violin.

Arturo: Sin educacibn musical, barftono, toca la guitarra, la flau
ta de carrizo, la quena.

Julieta: Educacién musical, flauta, soprano, alcanzando graves,;
toca el tambor.

Gerardc Martinez: Sin educacifn musical, ha cantado en espectdculos,

toca la guitarra.
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Se hace, por parte del Directoxr, una contexturizacign de
la mlsica, introduciéndose a la atm&sfera musical de Marfa San--—
tisima. Se escuhan algunas grabaciones: .

- Corrido de Lucio vdzquez, 1903

- Corrido de la Revolucidn, BenjJamin Argumedo.

- Corrido "Levantamiento de Pascual Crozco", a Madero, -
1913,

~ Corrido del 19, Valentfn de Orozco, 1927, Zacatecas.

Algunas caracter;sticas de lo que sBe estﬁ buscando: canto -~
milenario, antropeldgico, llanta, de derrota, festivo, alegre, =
incluso bailable, evocador de una conciencia gue no olvida, de -
un paisaie inmenso.,amplio. MQaicn visceral, con poco o ninggn ox

dan 1Bgico, ancestral. Misica épica,

Fecha, 18 de marzo de 1986. Hora: 6:00 p,m. Presentesi -~
Luias de Tavira, Josf de Santiago, Estela Lefieroc, Marcela Aguilar,
Eduardo Torijano, Elenco. Objetivo: presentar a nuyevos compafieros

que se integqrarfn a la obra y un nueveo pancrama general de gsta.

Se presentan los nuevos compafieros. Se decide empezar cuan
to antes, haciendo la salvedad de dejar un margen de libertad a -

la participacifn espontiinea de los actores.
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Algunas otras observaciones de parte del Director: hace =--
ver que la participacifn de 1la corefgrafa Marcela Aguilar ira di-
rigida como proyeccign actoral en las interpretncionaa‘y no de -«

corte dancfstico dentro de la obra.

S5e vuelven a tocar les puntos anteriormente mencionados, -
perc que por su importancia y por la necesidad del director de =--
crear en al elenco la atmSsfera que se desea, se repetirfn una y_
oﬁra vez; se insistird tambien en la ubicacién axecta de Marfa ~--
Santisima. Un perscnaje base: &l pueblo, determinade por gu sub--
coneciente colectivo, adem&s de hacer participar la energfa como -

parte del perscnaje,

Es asi como entramos a la primera escena. De Tavira advier
te sobre elementos extras que todavia no estfn, especialmente -—-
efectos de sonido y las primeras necesidades con respecto a la -

luz:

-~ Perros, nheblina, entra la Candelaria con su hijo muerto
en una cajita que es arrastrada por una cuerda, un violin en una_
mano. Los tres mﬁsicos cieqgos se encuentran en el proscenjo, lado
izquierdo del espectador., El pueblo empieza a distinguirse poco a

poco en la parte de atrds de la escenografia,
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A partir de este momento en el montaje de ila obra, en ==
que el director y el resto de su equipo llegan 2 un "entendimien

to" de lo que se pretende, de la "intencisn® de Maria éant;sima,

decidimos estructuras dos fichas de trabajo concernientes direc—
tamente a la escenaqraf?a. Presentamos como muestra gnic&menta -
nueve sgslones de las 67 gque fueron. Posteriormente se ordenn:#n
otras fichas de trabajo, atn mis especificas, las necesidades ~-
por AutorPerscnaje dentrc de cada una de las escenas. Cada una -~
dé las fichas pretende recoger, conforme avanza el montaje, lasc

necesidades que determinarfin el caricter de la escenografia.

La utilerfa, tanto de mano como de piso, los efectos eape
ciales y el vestuario, proporcionan gran importancia a los dea--
plazamientos del actor para determinar su espacio y desahogo da -

la escenogratia.
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o - ——

Hora 17:00_hr Fecha __21/marzof1986

Presentes Elenc

- ——

&
Lefiero, Eduardo Torijang,_ y Marcela Agquilar.

Y e . e . s .l o A Il Bl P e S

trabajo_de

T Sk Y o e £ L Y D L A Y T S A e Bk Wl W —

. oo S o D . . M D o AR S e P P o

Escenograffa__ Conjunto_de_dunas,; arenas_

- —

Utilerfa de mano___Vela, cajita_del Angelito, el violin,~ lag__

s e o e R —— -

———_palas,;_ obletos gue_se_lleva el pueblo_ y huesos

r— ——— . -

Utileria de plso__Costales, Maria Santfsima_{(egcultura),_ junto

-con_las_andas

—— e et -
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Presentes Elenco,_ Marcela Aguilar, Luis _de Tavira, Estela Lefie-—

~IQ: Josg_de Santiage y_Fduardo Torijano

e

Objetivo___Estructuracién_corecqrdfica de la_primera_escena. En-_

_sayo _de la mfisica, tanto dd prélogo_como_de_la primera escena.

- y———

e e . . . e - e e
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Hora___18:00_pm

Fecha_ _25/marzo/19836

Presentes___Elenco, Luis_de Tavira, Estela Lefero, Marcela Aqui-

--1ar, Eduarde Torijano y José_de_Santingo.

e e

Objetivo___ Montaje de la_segunda_escena __.__.__ -
—— —

_—_——— S eamESERE e - -

Escenograff{a_Pared_falsa para_las_trxes mujeres. Ventana de_los

~-lamentes ——— - —
- = r
Utilerfa de mano __ r
"
——— - -—— . y -

Utilerfa de piso
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Hora -18:00_pm Facha 26/marzo/1986

o g g o -

Presentes _Elenco, Luis de_Tavira, José _de Santiago, Estela Le-=

flero, Eduardo Torijanoc_y _Marcela Rquilar

Cbjetivo__Balance de_lo_logrado_ en_lag primeras tres escenas_y

—.mentaje de la cuarte

e e o s i e e e P W e S R

Escenografia

Utilerxfia de mano

tUtileria de 9150 '

- -




Hora 18:00 pm
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Presentes__Elence,

L

Aguilar, Estela L

uis_de Tayira,_ José_de_Santiago, Marcaela

ghero y Eduardo Torijapo

-

-

Objetive Balance_de_la_palida_a_2Zacatecas_y montaje de

na

et e ==

nfmero cuatro

Escencgrafia _Silla_de dop Azpulfo, frbol del phorcadeo, guerda del

._ahorcade_con_truco

Utilerfa de mano__LAtigo, lengua_del ahorcado, reata, cuchillo, .

chirrifn, _sangre,_flores, vela y_equipal

Utileria de piso_ Arbkol del ahorcado




Utilersa ge piso
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Hora_ Fecha_ 2{abril/1986

- L]

A — -

Presentes__Elenco,

Luis_de_Tavira, José€ de Santiago, Marcela ____

JAguilar, Estela Lefiero_y_ Eduardo_Toriiano

Objetivo__Ver_y_oir materisml_audiovisual; mdsica_zacate

---Bositivas de Orozco, Sigueiros, Rodriguez Lozano, Golt

—— - = - e

---teqrafins de_zacatccap, fotograffas tomadas_por_Jusn_Rulfo.

---5e_gontinfa montando_la_cscena nfmero cuatro.

-
Eacenografia ———

e .

-— r i al
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_Fecha___3/abri1/1986

Prasentes__Elenco, Luis de Tayira, Jos8é de Santiagqo, Marcela

Agquilar, Estela Lefiero y Eduardo Toriljanc

Objetivo__Epsayo_musical_de_la_escena

--Engayo_musical _de_la_ - ngm

erp_peis, montaje_de_2la

_escena_nfmero_pueve

-~

Escenografia___Nube rubi

Utileria de mano__Tres_piatolas, tres cantimplopap, tres rifles,

balas_de_salva, tres dul;ggggg__r__

—— f N B - A A EM

- Utilerfa de piso
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Hora 18:00_hzrs — Fecha:nﬁ;;;gg;;;é;ggg__“é___
Presentes___Elenco. Luis de_Tavira, Jos& de_santiago, Marcela ___

Objetivo__Revisibn_general de_lo _meontadc_hasta_el momenko. Se_pre-

--2n_segundos_papeles.

—— . -

Escenografia__Silla de_ los_dos_ministros_y _silla_de Su

Ilustrisima

Utiler;a de mano

7 Utilexia de’
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Hora___ 16:00 hrs - Fecha__14/abril /1986

o=

Presentes _Jos€ de_Santiago, Estanislao_Arias_Pefia y

Torijane

- - - ——

i P o o . o o S S S A

s o e st i

__mento, se traza gg.el piso, utilizando masking, el disefio_da_la

--misma, para_que el _actor tenga_upa_idea_general del espacioc.
— —— ——— — -
Escencgrafia__ _ __ e -

Utilerfa de mano

a ——




ESCENOGRAFIA

- 50 =

OBRA .._Maria Santisima

ACTOR/ ACTRIZ

REF.

Iosl-Cda Santinco

ESCENA {5]

PERSONAJE

VESTUARIO

UTILERIA

Prélogo

Escena 1

Msico/cliego

Masico/ cliege

Misico/ciego

Traje negro vie
jo de los veln-
tes, con sclapa
muy estracha.
Pantaldn negro
egtrecho. Som-
brero cordobés;
nagro de fiel-
tro, ala medio
redanda, copa
plana,
Anteojos
ros.

osCu=

El mismo
pr&logo

Mismo de esce-
nas 1y 2

De mano: guitarra,
norral, flauta.

Da pisox
banco de cieqo

Misma del prélogo

Misma de eacenas 1
y 2
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OBRA —__Maria Santisima REF.
ACTOR/ACTRIZ .—Jos& de Santiagn
ESCENA {5} PERSONAJE VESTUARIO UTILERIA
Escena 3 Misico/ciego Mismo de ence- Misma de escenas
nas 1, 2y3 1, 2y 3
O
Escena S Mtsico/ciego Mismo de escenag Miema de escenas
1,2, 3 v 4 1, 2, 3y 4
———
-—— ey
—_—
.Escena & Chaneque Pantal&n, blusa,

sombrero, palia
cate.
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ESCENOGRAFIA
OBRA _ Maria Santfsima REF.
ACTOR/ ACTRIZ —Joaf. de Santiaga
ESCENA {S) PERSONAJE VESTUARIO UTILERIA
Escena 13 Hombre de pue- | Pantalén de ga | De mano: bastén
blo bardina con - )
bolsas al fren=-
ta=
Camisa sincue-
1llo, abotonada
hasta arriba
manga recta sin
puiios
makanof
cinturfn, pitia
dos de mecate

Yy cuero
Huaraches cu=
hiertos
Paliacates ro-
jos

‘Epcena 16 Hombre de pue~ | Mismo de 1a es | Mismo de la eacena
blo cena

0
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ESCENOGRAFIA
OBRA _____Marfa Santisima REF.
ACTORY ACTRIZ Lucera-Trajo
ESCENA (5) PERSQNAJE VESTUARIO UTILERIA
PrSlogo Nifia Pe mano:
sombrilla
o]
Escena 1 Hifia Mismo que en el| Misma que en el
prélogo prélogo
Escana 7 Nifa Mismo que en la Misma de la escena 1

==

\

escena 1




ESCENOGRAFIA

OBRA _Maria Santfsima

54 -

REF,
ACTOR/ ACTRIZ __lucexo Treio
ESCENA, (5) PERSONALE VESTUARIC UTILERIA
Escena 11 Nifa Mismo de escena be manos

d—

Emscena 10

Escena 13

S
L

Mujer de pueblo

Mujer de pueblo

1

Blusa con man-
ga larga y pu-
fio, Botones al
frente y cue-
liito. La blu-
sa por afuera
Con uha pegue-~
fla abertura al
fronte,

Falda amplia, -
negrn con prin-
guitas blancas;
hasta los piles.
Rebozo grande,
negro
Huaraches ce-
rrados

Miamo de esce-
na 10

sombrilla, caja
serpiente.

Mismo de escena 10
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ESCEXOGRAFIA

OBR4. __Marzts Santfsima REF.
ACTOR/ACTRIZ i Lucerc Treijo
ESCENA S) PERSONAJE VESTUARIO - UTILERIA

Mujer de pue-—

Egtena 16
blo

%

Mismo de esco-
nas 10, 13

Misma de escanas 10,
13




2,1 - LECTURA TECNICA,

Para determinar adecuadamente las necesidades especificas de la -
escenograffa, se realiza una lectura del punto 1.3, con referen--
cla bislca a 1le consulta de las fichas elaboradas durante el pro-
ceso del montaje. Es necesario hacer ver gue cada una de las esce
nas tiene la misma importancia para este propSaito, pero se utili
zarén las primeras, que proporcionan las caracterfsticas técnicas
para adecuar la escenograffa. Tanto la lectura completa del guién
coma el tratamiento dado en el montaje de las primeras escenas, -
dan al escenfgrafo una idea clara y entendimiento de cdmo rescl-~
ver el planteamiento cscencgrédfico, debido a gque sa txata de defi
nir el espacio y las caracterfsticas formales, segtin el estilo --
de la obra y de la puesta en escena. La BoluciQD de montaje que
da el director a estas primeras escenas, influir& en la labor --

creadora del escenfigrafo para su propuesta.

A continuacién se presentan, despues de haber realizado una
lectura de las fichas de trabajo, los principales factores que --
se tendrin en cuenta y que enmarcarin el sentido técnico-prdctico

de la escenograf;a.
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* Se parte del hecho fundamental de que la ohra transcurre
en un desierto, con caracter;sticas muy propias de la xegifp de -
- Zacatecas. Necesldad concreta de representar dunas, arénn ¥y agi-—

dez.

* Por la corriente artistica de la obra, que esté entre lo
migico y religioso, y la exigencia de varias escenas, es impres--
c¢indible gue existan uno o varies lugares donde aparezcan y desapa
rezcan tanto objetos como seres humanos, creando situaciones no —-
fécilmente comprensibles para el ptiblico, reforzados por otros -~

elementos coma serfian luz, sonido y efectos especiales.

* Segn los desplazamientos coreogrificos, directamente_
referidos a entradas y.salidas del escenario, es necesario contar

con varlios desahogos laterales.

* Las primeras escenas transcurren en un pueblo.

* La gscena "La ventana de los lamentes”, requiere de --—
tres ventanas donde llegan tres mujeres; una de las ventanas de-
be girar y desaparecer, dando la idea de que ha quedado “enlapa-

d¢a® en el otro lado de la puerta.

* La corecgrafla exige funcionalidad en la eacencgrafga,-
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para que los actores puedan desplazarse ceon facilidad.

Como parte de la lectura téfcnica, se presenta un plano -
del Teatro El Galefn como espaclo ffsico en el gue se trabajari,

con sus limitaciones y propiedades. [Grdfico No. 1).

Puaden notarse en dicho plane, como ya se habla anotado,

las limitaciones, eabecialmente en cuanto & la altura.

S5e determinég la siguiente lectura de medidas cop las que
se debfa trabajar, como estructura arquitect_ﬁnica; cstas medi--

das enmarcan el espaclo escencgridfico real {gri&fico Np. 2).



4

t0.00

20.00 miy.

CORTE TRANSVERSAL

- 65 -

TEATRO EL GALEON
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2.2.1 = Inventario de necesidades especiales,

Compete directamente a lo gque se refiere a rompimientoé ¢ estruc

turas que no son de la escencografia estable.

Como quedt anotado en la lectura de las fichas de trabajo,
las primeras escenas transcurren en un pueblo que deberd desapa-
recer para dar paso al desierto. Por lo tanto, es necesario con-

tar con rompimientos que den este resultado.
pe ellos, uno se tratarX de tres ventanas, lado derecho -
del espectador, ¥y el segundo rompimiento consistirﬁ en una facha

da de pusblo, celocade al lade derecho del espectador,

En la escena nfimero 3 es necesario un 4rbol, donde serd_

ahorcado el hombre que es hecho prisionero.

2.2.2 = Inventario de necesidades de vestuario.

Es necesario partir de . la contextura del punto 1.3 para ubicar -~
al vegtuario dentro ¢e los l;mites del tiempo y del espacio asig
‘nados por el duibn literario; de igual manera, como ya se ha ex-
puesto, no serd una copia fiel de la Epoca, sino una recreacién_

donde se hace juego a lo real representative y la total armonia_
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con los planteamientos escenogrificos.

PERSOMAJES ¥ SU RESPECTIVO
RCTOR / ACTRIZ

Vestuario base de hombre de pueblos

— Pantaldn: de gabardina, con bolsas al frente, cefidos, pero no
charros. Colofea: beige, cnfg clare y oscuro, ¥ gris cla-
ro.

- Camisa: sin cueelo, abotonadas hasta arriba, manga :ectg sin ==~
punos.

= Cinturfn: pitiado

- Paliacates rojos (7)

Vestunrio base de mujer de pueblo:

Blusa: con manga-larga y punfo, botones al frente y cuellito: 1la
blusa por fuera con una pequeiia abertura al frente; negra.
Falda: amplla, negra, con pringuitas blancas, hasta los pies.

- Rcbozoé: grandes, negros, con pringuitas blancas.

Huaraches: cerrados

- Algunos sombreros de paja.

Soldados:

- Huaraches: con polainas, beige, de lona, abajo de larodilla.
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- Pantalén: de montar, hasta los pies, con pedorreras, y un po—
co bombaches, color beige,
- Camisa: de militar, beige, con charreteras,

— Antes de la partida, sin polainas y carrilleras.

Msicosg:

- Traje: negro, viejo, de los veintes, con solapas muy delgadas,
estrechas.

- PantalSn ncgro, estrecho.

- Sombrero: cordobfs, negro, de fieltro, a la medida, redondo, y

la copa plana.

Simoniacos:

- Sotanas blancas con banda azul ultramar. Material: lanet.
- Zapatillas chinas blancas

- Bonete de tres pices, color azul ultramar,

Nifias

- Libro de Romualdo pAg. 113, color morade plirpura, con bolsita

para colgar.

Gigante:

- Pantalfn: blanco de manta y blusa blanca de manta, paliacate -

rojo.
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- Huaraches igual dque e{ pueblo.

Candelaria:

= Vestido de novia de pueblo.

Don Arnulfo:

~ Libro de Romualdo, p&g. 110, maa chaparreras y pisteola.

- Saco de dril coleor cagqui ¥y pnntalﬁn tipo charro.

Sebagtifin:

- Traje de aviador de los veintes con gorrito y gogles.
- Bota hasta la rodilla, estileo Federicos.

- Bufanda larga de seda, color amarillo canario.

Curas

- Sotana negra, vieja
- Bonete.

- Tela morada para el Nifie Dios.

Su Ilustrisima - Obiséo:

= Libro de Romualdo, pig. 60, color rosa mexicano con banda guin-
da y zapatiilas chinas negras.

- Gorro estilo Julio II
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= Tela rosa mexicano (como un sombrero de torero, pero redondo,

pegado a la cabeza).

Bejamin:

- Igual gue el pueblo, mis chaparreras.

Zahurina:

- Igual gque las mujeres del puebleo, pero con la camisa de coler -

rosa pilido,

Cipriano:

= Igual que el pueblo, pero con pantalén blanco, percudido, cefii-

do, viejo,‘(como da carnicero}, mﬁs arriba de las rodillas.

AcBlito:

- Sotana azul cilelo, muy percudida, de lanet.
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INVENTARIO DE_MASCARAS Y- PELUQUERUA

JOSE LUIS : VIEJA Y PELUCA TARAHUMARA

| DAHIAN : HOMBRE

PICHI = VIEJA

SERGIO : ) VIEJA

RAFAEL : HOMBRE

JUAN CARLOS : HOMBRE

PEPE : NICOLAS; BARBA Y EN EL BONETE PELOS
COMO PRINCIPE VALIENTE

MAURICIO : HOMBRE

JULIETA : . CABEZA ZAHURINA, VIEJA

JUDITH : VIEJA.
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2.2.3 - Movimiento de tramoya.

El movimiento de tramoya se describe como las acciones que llevan
a cabo los tramoyistas, en virtud de hacer cambios de una escena
a otra 0 en una Mmisma escena. Estos pueden ir desde la transfor-
macién completa de la escenograf;a, hasta el simple hecho de in-

troduecir una silla.

A continuacifn se presenta el movimiento de tramoya, en =

la secuencia de las escenas:

MOVIMIENTO DE TRAMOYA

Secuencia de escenas Yy cortes.

Escena 1: Prflogeo: Candelaria y el Angelito. Procesifn.

Ultimo pie: Gigante: “"Aquf todo es silencio”.

Escena 2: El1 lamento de las paredes.

Movimiento de tramoya antes de iniciar la escena.
Ultimo pie: Asunciona: "No se quede, Dominga".

Esgcena 3: La partida del cacique.

Movimiente de tramaya cuando traen al hombre preso.
Ultimo pie: Arnulfo: "Sfiganlas".
EsCena 4: El suefio:

Ultimo pie: Su Ilustrifsima: "Hos vamos de viaje”.
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Escena 5: La partida.
Ultimo ple: Anrulfo: "Tercer d;n del mes de gnimas del
" Befiox".
Escena 6: La carta.
Primer corte de luz. Oscuros varies.
Movimiento de tramoyas Helicgptero.
Ultimo ple: Apunciona: “"Benjamin®.
Corte de eScena. Oscuro.
Escena 7: Chaneques.
Ultimo pie: Rueda el soldado muerto.
Corte de escenai_Ppor resolver.

Escena 8: La nube de rubf.

Movimianto de tramaya: colocar colchfin y mpvimiento de
puentes.
Ultimo pie: El soldado muerto cae al foso.

Corte de escena: 0Oscuro,
INTERMEDIO

Escena 9: Negociacifn.
Movimiento de tramoya: movimiento de puentes. Cocloca-
cién de escaleras.

Ultimoe plez: Su Ilustr;aima: "Me atacaba”



Escena 10:

Escena 11:

Escena 12:

Escena 13:

.Escena 14:

Escena 15:
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Losg peregg;nas{

Cambyio de personajes: por resolver.
Movimiento de tramoya: puentes.
Ultimo pie: Benjamin: "A Candelaria y Zahurina".

Muerte de Su Ilustrisima:

Cambic de personaijes.

Movimiento de tramoya: helicpptero. puentes, escaleras
Y cnlchin

Ultimo pie: Arnulfo: “Vamonoa"

La vigifn de Zahurina:

Movimiente de tramoya: Huizachal
Ultimo pie: Candelaria: “Espinas gue sangran el alma".

Muerte de Zahurinas

Movimiento de tramoya: puentes
Ultimo pie: dofia Belén, Benjamin, Mujer y Viejo, salen
cantandc,

Ciprianc vende al pueblo. Mucre bonifacio.

Cambio de personajes: por resolver.

Movimiento de tramoya: helicSpterc, celchbn y rescalera.
Ultimo pie; Nicolds sale corriendo tras el grito de BQ
nifacio.

Corte de escena: por resolver,

Las corazonadas de Asunciona.

Movimiento de tramoya: helicéptero,



- 70 =

Ultimo pie:’ Sebastidn: "Coxzan, gue la muerte.vuela®.
Escena 1631 Ultima Jornada de Maria Santisima,
Movimiento de tramoya: despnrici_ﬁn de puentes y fuego.
Ultimo pile: caen todos muertos.
OSCURO FINAL.
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2.2.4 - vUtileria.

La utiler;a se clasifica en dos grupos: de manc y de pisop. Se or-

denarsd por escena, segfin su apa:icipn cronol&gicat

PROLOGO:

Utilerfia de manoc:
vielin
Pufial de la nifia
Titere de la nifa
Guitarras
Una flauta.

Utilor;a de piso:

. Angelito

Cuna del Angelito
Huesos

Costal de la nifia

Sillas de los mdsicos.

ESCENA 1:
utilerfa de mano:
Pertenencias personales lserﬁn agcogi-
das por cada actor) '
Tres rosarios, para Asupciona, Santiaga

¥ &nima de Pominga Hernfndez,
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Campana -
. Vela de Asupclona
Vela del cura
Pmblemas de procesipn
Flores
Candelabro

uUtileria de piso:
Costales

Andas para la virgen

ESCENA 3:

Utiler;a de manc:

Utileria de piao:
’ Silla de don Arnulfo

ESCENA 4:

Utilerfa -de .mano
Lgtigo
Lengua que se le arranca al ahorcado
Cuerda del ahorcado con truco
Reata, cuchillo,chirrién, sangre, flo-
res, vela, equipal.

Utileria de piso:
Arbol del ahorcado



ESCENA 5:
Utilerfa
Utileria

ESCENA 63
Utilenfa

Utilerfia

ESCENA 81
vtilerfa

Utile:;a

ESCENA S:
Utilerfa

de
de

de

de,

de

de

de

mano: Carta de lectura. Maletas (4}

plso: Dos sillasn

manc: Tambor
La carta

piso: El maletin del cartero
hojas delgadas

Un catalejo

manoz : o
Tres huajes cop'.truco
Sombrilla para la nifia
Pafiuelos para las caras de los chane-
dues

piso:

mano:
Tres pistolas
Tres cantimpleoras
Tres rifles
Balas de salva

Dulzainas
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Utiler;a de pisos

ESCENA 101
‘Utiler;a de mano:

Tambor
Utilerfa de piso:

ESCENA 111

Utlleria de mano:
Utileria de piso:x

ESCENA 12:
Utiler;a de manoi
Cajita de ln.ﬁ;bora
La vibora, de tela
Los tres tiendas
La botella de don Axrpulfo
Cuerda para atar

Utiler;a de piso:

ESCENA 13:
Utiler;a de mano:

Utilerfa de piso:
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ESCENA 14:
‘Utilerfa de mane:
El diamante
Objetos gque se le ponen al cuerpo de
la Zahurina, ya muerta

Utilerfa de piso:

ESCENA 15:
Utilerfia de manoz
Pistola de actc de magia
Cuerda para atar a Cipriano

Utilerfa de piso:

ESCENA 16:
Utiler;n‘de mano:

Utilerfia de piso:

ESCENA 17:
Utilexia de mano:
Antorcha
Nifio para la mujer de pueblo.
Utiler;a de piso:
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- 3. ETARA_PROYECTUAL.

La etapa proyectual se deriva de la debida lectura del guipn ya
estructurado, en tgrminos plgaticoa, del punto 2. Al igual gue_
en el caso del muralismo, plantea una serie de necesidades, dic
tadas por el equipo,. dependiendo del tema, en un mural en el -~
que han colaborado interdisciplinariamiente, como ser;a ol caso
de historiadores, antropplogos, aociﬁlogos. mgdicoa. abogados, -
etc. Al escenfyrafo se le ofrece el guiﬁn de partida,.el mismo_
gue utilizard el director de la obra; el director procede a
montar cada una de las escenas. En este proceso se determinarxén
las necesidades especiales de vestuario y utiler;a de mano y de
piso, formando el escenfgrafo un nueve guibn de acuerdo a sus -

.

necesidades plésticas,

Durante este proceso de montaje poxr parte del director
de la obra, el escendygrafo realiza un sin fin de bocetos con ~—
aproximaciones y sugerencias de lo que podr§nn ser el espacio -
ffsico, el vestuaric ¥y la utilerfa de mano y de pisd. El artis—
ta debe contemplar, en tﬁrminoa generales, el tratamiento ;picc.
¥y un entendimiento con €} director de la obra. Comprendidas y -
determinadas las fronteras de trabajo por parte del artista, con
un materis bastante grande de bocetos realizados en el transcur-

80 del montaje, se da a la tarea de elaborar su propuesta esceng
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grafica.

A trav@és de todo el proceso de esta etapa, se-mantendran
conceptos de diseio ¥ proporcionalidad que, por estar implfcitos_
en todo trabajo artfstico, no se detallarsn agquf, a no ser que --
POr su importancia proporcbnen caracterfsticas muy particulares -

al estilo de trabajo del artista plistico.

Se trabaja de lo general a lo particular; en primer lu-—-
gar, debe considerarse un desierto en el ochenta por clento de -~
lag escenas, ¥ un pueble en las primeras cuatro, Se decide traha-
jar con un estilo que cabe dentro del figurativismo geométrico, -
lo que determinar4 cada elemento especial de vestuario y utilerfa

a partir de este momento.

El escenfgrafo decide dividir el espacio total con el que
cuenta, que son 144 metros cuadrados (12 x 12 metros), en dos ram
pas: la primera, al espectador, de 5.00 megros. ¥y lae segunda, de
6.00 metros; entre una y otra, un espacio de un metre donde se so
lucicnar§ la entrada y la salida tanto de objetos como de seres -
humanos, solucién que exige particularmente la obra en sus efec--
tos "no comprensibles™ para el espectador dentro del realismo mi-

gice.

Se presentan algunos de los bocetos digefiados por el es
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cenfgrafo como acercamientos a lo gque a continuacidn se ir4 es——

tructurando paso a paso.

El gréfico nfimerc tres muestra el corte de perfil de ca-

da una de las rampas, con sus respectivas medidas.
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Como se observa en el planc, se parti? de la altura de
ochenta cent?metros en la primera rampa -al espectador-, hasta -
1.65 metros. La segunda rampa, de 155 cm, a 2.00 metros en su al
tura mdxima. La inclinacidn se proyectf pensando en un deaplaza-
nmiento adecuado y funciconal de lcs actores, y el lgmite correcto
pPara gue #e produijeran algunos afectos iluscorios de parte de los
Planos y lineas gue hagan perder la nocidn de la distancia en de
terminados momentos, asfi como de dunas, lo que es logrado entre
la primera y la segunda rampas por el desnivel de donde texmina_
la primera (1.65 m) ¥y donde empieza la segunda (1.55 m)

Pebido a que el espaclo de un metro entre una rampa y --
otra debe permitir la entrada y la salida, ya sea lateralmente o
por su parte superior, de actores, utilerfa y xompimientos, erxa_
necesario disefiar un sistena gque permitiera tambien el traslado _
f8cil y rfpido de una rampa a otra por parte de los actoras, con
toda naturalidad, como si no hubiera espacic alguno entre yxampa_
y rampa. Para este fin se disefi§ un puente movedizo formado por
lsminas de triplay, de un metro por sesentacentimetros cada una:
s ntilizaron cuatro ée ellas, colocadas en un eje donde podfan_
deslizarse hacia uno y otro lado sin ser vistas, comoc se ensefia_

en @l Grifico nimero 4,
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Era nacesario crear un duna, as; gque se realizé en la -
parte superior derecha del desahogo de la segunda rampa (vista -
al eppectador}. La duna y el desahogo empezarfan en la mitad de_
la rampa, a dos metros de altura, y funalizarfan con su inclina-
cidn hasta llegar alnivel del piso con una medida de un metro de

ancho.

Ademfas, para fortalecer la idea de lm duna, se incorpo-
ré un disefio que forzaba la rampa a un rompimiento dentro de su_

mismo plano inclinado, quedando en la forma que muestra el Grafi

co nmero 5.
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En virtud de los desplazamientos coreogrgficos, era ne-
cesario darle a la rampa un movimiento estructural propio. Se de
cidis realizar estoc a base de disefio por el dibujo interno de la
rampa ¥y color. El dibujo se trazf bajo el cxiteriov de que habfa
que fortalecer afin mgs la idea de las dunae, esenciales para rea-
presentar un desierto. De manera que se subdividid cada una de -
las rampas, utilizando el criterio de proporcionalidad y balance.

Dicho disefic se muestra en el grifico ntmero 6.

El color se trnbaj§ sobre imigenes zacatecanas y las ~
exigencias del desierto. Los criterios de su maneje fueron resuel

tos posteriormente en la distribuciﬁn de color.

En el Gr&fico nfmero 7 se numeran las secclones gque ase -~

aapagiﬁicarﬁn mis adelante, segtn el color que les corresponde.
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Como Be vio en la lectura técnica, es necesario represen-
tar un puebio en las primeras 4 escenas. Se tiene hasta ahora
un desierto abierto por todos sus lados: hay que cerrarlo y vol-
verlo unha regidn mis ;ntima, creando con los elementos pertinen-
tes de un pueblo. Se decide hacer dos rompimientos laterales gque
enmarcarfin lo que se pretende; forzande la perspectiva se obten—
drf su esstructura frontal. El primer rompimientc se lleva a cabo
dpl lado izguierdo (vista al espectador) en la primera rampa. Se
glin las necesidades de la segunda escena debe existir un lugar -
donde Asunciona, Santiaga y el &nima de Dominga HernSndez lleven

a ¢abo la escena de las ventanas de lps lamentos,

Se trata de tres ventanas largas que siryven de marco para
resolver en las primaras escenas la idea. En la escena 2, cada -
una de las ventanas deberd servir como sopor'te a trea personajes
de Maria Santfisima: Asunciona, Santiaga ¥y Dominga.“erngndez. Como
ge expuso antericrmente, una de las ventanas debe girar en 180 -
grados sobre su eje, dejando ver del otro lado la misma estructu
ra de la puerta, pero con una mujer "enlapada®, incluida en la -
pared. Esta misma ventana debe poder abrirse en su parte supe--—.
rior {escena n@mero 4). En el Grifico ntmero 8 aparecen las medi
das y los detalles para su realizacifn. Este rompimiento debe en
trar en la primera rampa, como se¢ sefiala en loa planos de cons-—-

truccién de la escenografia,
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El Tompimiente a mano dexecha fvista al espectador) se =

hace frontal dentro del caifio formadc por el pacio entre una --
rampa y la otra; gste debe tener las caracter;aticaa adecuadas__
para dar la idea de una casa, en particular de adobe, por el -~
contexto de la obra. La ventana debe abrirse.’ Se realiza el ai-

sefio de eate rompimiento segpn el Gr&fice ntGmero 9,
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Es necesario dar una l;nea de horizonte y al misme tiem-
po enfocar en la parte de atrds la escenograkfa, por lo que se =
realizan dos planos de montafias a un distancia de trelnta cent;J
metros una de 1la otra, disefio que gueda como se muestrxa en el --

Grafico ngmaro 1G.

Los colores deben permitir’ una continuidad de la rampa,-
pero al mismo tiempe dar la idea de lejan;a de las montafas; —
asf, se decide utilizar en la primera montafia un tono mga claro
de la seccifn nfimerc 5 de la rampa nfimexo uno, y la segunda de_
un color muy claro, azulado, Estos colores se ajustarin al mis~
mo proceso en desarrollo de la pintura de la eacenograf;a: inme
diatamente atris de las montafias, un ciclorama cubre la parte =

superior, aumentando la profundidad de la escenogrnf;n.
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Confeccionada la maqueta y sus rompimientos, se procedis a de-
terminar, seqtn el inventario realizado en los puntos 2.2.1 -
2.2.4.-, las necesjidades, que a criterio del escendgrafo ameri-
taban un disefic particular, dejando las que por diferentes moti
vas podrfan ser resueltas de otras maneras, ya sea por gue se -
contaba con ellos o porque se encontraban en el comercioc y ofre

cian las exigencias de las puesta en escena,

Caja del Angelito.

Se trata de confeccionar una caja para un nifio muerto, recrea-=-
cifn de las gque com@inmente se utilizan en nuestros pueblos, en-
tre sus variantes se estiliza atn mds la 1lfnea de como realmen-
te gson, se deja un espacio lateral para gue sea recublerto con
acrflico, ya que &sto pefmitir& que el nihc pueda verse a través,
se le pondr&n unos rodines a la caja, ya gue debe ser deglizada
con una correa de la primera rampa hasta cl desazhogo lateral iz
quierdo . El color sar8 completamente blancao con vuelitos
o encale cubriendo sus aristas ¥ de rodapie ocultando leos rodi-
nes.

Gréfico No. 11
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Virgen:

Para realizar su disefic se utilizd una estampa de la ima
gen de Nuestra Sefiora de la Scledad. La fotograffa plantea, -
dentro del naturalismo, los detalles de una escultura religiosa
Era necesarioc ubicarla dentro del figurativismo geomftrico: se
limpian sus lineas miz importantes, su ¢color serd negre, dejan-

do la caja de color blanco.

Gr&ifico No, 12

La anda de la Virgen:

Serd necesario disefiar las andas de la virgen, de manera
que permitan trasladarla en la escena ntimero 14 a la Zahurina.
El color sers de un tierra de siena tostada. Su disefio se mues

tra en el grgfico No. 13.
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Emblema de procesifn:
Se trata de un estandarte que representar& al pueblo de Marfa -
Sant;sima. El dibujo y color partirgn de leos lineamlentos geng

rales de la escenograffa, en t&rminos muy geométricos.

El grifico No. 14 muestra el disefio correspondiente.
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- Bancos para los ciegos:

Son dos bancos, con las sigulientes caracterfsticas:

faciles de transportar ¥ con un disefio que permita coclocarlos -
en el lugar que les corresponda en pocos segundos, por los mis-

mes actores, segfin aparece en el grifico No. 15

5 -
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Palas:

En las primeras escenas se necesitan doce palas, con las gque el
pueblo desentierra a sus muertos, las palas son unaestilizaciftn
geomBtrica de una pala corriente; el material que se utilizard

en su construcciédn serf triplay, con el mange de madera redonda,

tal como aparece en los grificos 16 y 17
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Maletines:

En la escena No, 5 se necesitan 5 maletines gue serﬁirﬁn como -
maletas de viaje para los minlistros y su Ilustr;sima. se recu--
rre a la "Idea" del maletfn “"jugando™ con las lineas de una ma-
leta corriente pero dentro de dos dimensiones, ofreciendo un dji

bujo acorde por color y disefic con la esconograffa.

Veasa el grifico No. 18
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Triciclo con h&licae,

En la escena No. § debe aparecer un personaje acompafiado de un
aparato volador gue le sirve para trasladarse de un lado & otro.
Se recurre a varias alternativas ajustindose & la realidad del
Galebn que permita, seqgGn las condiciones reales del teatro, su
adecuado funcionamientc, el disefic final queda de la siguiente
manera: (se presentan algunos bocetos y el definitivo) boceto 1

y 2.

Gr&gico No. 19
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Tiendas

En la escena nfimero 11 se necesitan tres tiendas; &stas deben -
tener las sigquicntes caracterfsticas: ser féiclles de armar y dg
sarmar, permitir vigsualmente el acomodo de una pergona en cada

uha de ellas, una de ellas debe permitir el pase de la luz, pa-
ra que los espectadores puedan ver la silueta de su Ilustr{sima
en el momento de su muerte. El escenfigrafo, ademSs de estas ca
racterisgticas, incorpora otros elementos entre las nccesidades

propias de la escenograffa; asf, se decide hacer las de tres ta
mafios diferentes para forzar la perspectiva; se utiliza la lona

como material forrando una estructura de madera.

El disefio de las tiendas se enseha en el grifico Ne. 20
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4.- ETAPA_DE_PRODUCCION.

4.1 - PRESENTACION DE FLANOS, BOCETOS Y PRESUPUESTO.

Completada la etapa proyectual, se procede a presentar la pro--
puesta escenogrffica al director. Se cita a reunisn el dfa 10
de junio de 1986, con la presencia del director de escenodqrafia

y asistente, director de la obra y asistente,

En esta reunidn de trabajo el escenSgrafo presenta los -
planos ¥ la maqueta con una explicacisn minuciosa de los aspec-
tos tantos plasticos como pricticos que exige la puesta en esce

na,

Se realiza un recorrido, escena por escena, para encon--
trar el planteamiento escenoarifico, con el significado de la -

obra,

Marfa Santfsima requiere de un cuidado particular de los

desplazamientos coreocgrificos, que da a los actores la posibili
dad de moverse con toda fluidez por las rampas, y gue los desa-
hogos permitan un abandono de escena con toda naturalidad., Hea

lizando el recorrido con sudercncias por parte del director, se
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procede a revisar los proyaectos de utileria y algunos aspectos

generales del vestuario.

En el caso de la utileria, tanto de mano como de piso, -
se presentan a continuacifn los planos para la construccibn de

la escenograffa (gr&ficos 21, 22 y 23}.

Finallza la seccifn de trabajo, dejando la fecha de reu-

n1§n con el equipo de producci4én de la Institucién.
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4.2 -~ JUNTA CON FL DEPARTAMENTO DE PRODUCCICN.

Fecha 15 de junioc de 1986, hora 12 pm., presentes Luis de Tavi-
ra, directar de la obra; Estela Lefierno, asistente de direccién:
Jogé de Santiago, director de escencgraffa; Eduardo Torijano, -
agsistente de escenograffa; Alejandroc Camarena, jefe de producs==
ciftn de Bellas Artes, sefiora Teresa Carmona, encargada de con-
feccibn del vestuario, y Rafael Romo, encargado de contruccién

de la escenografia.

El objetivo ecs presentar al departamento de produccifn -
y auteridades pertinentes, las necesidades de preduccisn da 14

obra Marfa SantfIsima.

El director de la obra refierc un panorama general del =
tipo de trabajo gque sc plantea, teniendo claro que &sta es una
cita donde las cosas deben exponerse en t&rminos pricticos;y se
podrfia reducir a: ¢guf€ se necesita? y ¢en quf condiciones estd
la institucifn para responder a lo propuesto?. Asi, sc¢ empieza
en primer lugar por las necesidades humanas; el centro de inves
tigacicnes cuenta con un elenco estable, pero la obra requiere
dentro de sus perscnajes otros actores que deben contratarse co
mo auxilio al elenceo. La lista y los proponicntes le son pre-

sentados al jefe de produccisn.
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A continvacidn se presentan bocetos y planos de construg
cifn de la utilerfa dividiendo &sta en la que serf conqtruidn -
por los trabajadores de Bellas Artes y la gue serd realizada =-=-
por el egquipc de esacenograffa, se estudia cada cosa en detalle
y en términos practicos se resuelven caminos econémicos para =
ajustarse a lag exigencias, como perfa determinar la utilerfa -

que se encuentra en bodegas, como l&mparas, machetes, sombreros,

etc.,

El vestuario se trata de igual manera, ya qua la mayor -
parte de los disefnos son fotograffas de la &pcca; se hace de -
nuavo la salvedad de la necesidad de recrear los disefios expuesg
tos y adecuados al planteamiento pldstico general de la obra,

Se trata cada personaje por separado y se hacen observaciones,

Por ﬁltimo, e presentan la maqueta y los planos de la -
escencgrafia, con su debida explicacifn de funcionamiento, ade-
m&s de las necesidades especiales, como es el caso de las andas

para Marfa Santisima y los rompimientos laterales.

El tratamientc del color de la escenoqraf;a tiene la ca-
racteristica que seri pisado, ya gque en lo fundamental son pla-

nos de color sobre un disefio compesitivo; este tratamiento de -
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coler debe ser registente y egstar mezeclado con textura {aserrin).
Se plantea asumlir la tarea de la ejecucibn de la pintuga‘de la
ejecucitn de la pintura de la escenograffa, presentfndose en esg
te momento, el presupuesto para dichc trabajo. Se hacen las -~
preguntas pertinentes de parte de las autoridades sobre ajustes
pricticos, como es resolver gque los médulos se ajusten a la me-
dida de 1.22 X 2.44 mts., ya que de esta manera {explicael cons
tructor), se nﬁrovechan los tableron de otras escenograffias; &g
to en cuanto a algunos que se encontraban fuera de esta medida
per exigencias del disefio, ya que de antemano se habfa contem--
plado el trabajo a base de dichos médulos. Se atienden las su-

gerencias del constructor y se respeta la adecuacifén de ciertas

medidas.

Se revisan todos los bocetos de los rompimienteos, se ha-
cen sugerencias de tratamiento de materiales y algunas corrco—-—
ciones. Se lleva a cabo una estimacifn deneral de los costos,
que se da come buena dentro de los limites presupuestales de Be

llas Artes.

4.3 - CONSTRUCCION ESTRUCTURAL.

Presentados los planos en la reunidn con el departamento de pro

duccifn, el constructor y su equipo de compafieros (pertenecien-
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tes a Galefn Bellas Artes), emprenden la tarea de la construce-

clén de la escenografia.
Materiales utilizados en la construccién:

l.,- 880 tiras de 2,50 X 7 de tres cuartos de pulgada {practica-
blas).

2.- 46 hojas de triplay de 19 mm. de 122 X 244 mts.
3.- 480 bisagras de tres pulgadas con tornillos,
4.- 34 tablas de tres cuartos de 2,50 X 30 mts. (p/escaleras).

S.= 45 tiras de tres cuartos de pulgada de .5 cm. X 2.50 {para
farmas).

6.~ 10 hojas de triplay de 3 mm. para fermas,

7.~ 90 tiras de triplay de tres cuartos de pulgadas ¥ 5 cms. X
2,50 {para forrilles de bastidores).

8.- 22 hojas de triolay de 3 mm., 122 X 2.44 mts, para forrillo
9.- 7 hojas de triplay de 3 mm. para trastos (Casa venéana)

10.- 4 reodajas locas para carro ¥y estructura de tubo y una bici-
cleta,

Una vez determinado el material gue se usarfi en la construccisn,
se hace un nuevo listado, pero ahora con una relacifn precisa --

con la escenografia, lo que gueda de la siguiente manera:
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Primera rampa vista al espectador:

2,~

5-prncticah1es de 1,22 X 2,40 X 1 metro de altura.

10 practicables de 1,22 X 3,60 de 1 metro de altura en su -
parte frontal por 1.60 en su parte tracera, la inclinacién

de la rampa irfa de un metro a 1,60 de altura.
1 practicable de 2 X 2 en escuadra por 1.60 de altura.

1 trasto con treg ventanas - puertas, una de ellas debe gi-
rar en su aje en 160?, medidas de 3.60 X 4 mts., con un ca-

rro para cl deslizamjento, ya gque funciona como rompimiento.
1 trasto casa con ventana de medidas: 2.50 X 3 mts,

4 escaleras de desembarque con 22 pasos y dos de siete pa-

sos (para salidas y entradas de la escenografia).

8 forrillos de medidad irregulares, §stas funcionarin como

afores y como continuacidn de la escenograf;a.

3 escaleras de cinco pasos, &stas funcionardn entre rampa ¥y
rampa para subir los actores hacia la rampa que estamos tra

tando.
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Segunda rampat

l.-

-

6 practicables de 1.22 X 3,66 X 1.50 de altura en el inicio

de la pendiente llegando a su altura méxima de dos metros,

6 practicables de medidas irrequlares, cumpliendco el mismo
cometido de la rampa anterior, aforar y proyectar la esceno

grafia.
5 practicables de 1,22 X 2,40 X 2 mts., de altura.

1l rampa de 1.22 X 6,20 X 2 mts., de altura con una inclina-
ciﬁn gue llega o funciona como desahogo lateral derecho en

la parte de atris,
10 ferrillos de irregulares medidas.

4 ascaleras de desemboque, para desahogos, dos de ellas de

2 mts.,, de altura con 9 huellas y dos de siete huellas.

2 fermas de B partes, con medidas irregulares, (montafias de

fondo de la eacenugraf;a].

60 mts., cuadrados de tela gaza para telfn tracero, funcifn

ciclorama,

La construccién de la escenografia se 11ev§ a cabo en 15 d;aa, -

por compafieros trabajadores de El1 Galedn,
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4.5 = PINTURA ESCENICA ¥ ACABADOS.

La magqueta ha definidb de ante mano los colores con los gque se -
trabajari para pintar las plataformas, asf como los ajustes con

los que continuarfin el diseno del planteamiento escenogrdfico. -
Se resuelyve trabajar con una técnica pictérica desarrollada en =-
la academia San Carleos por el maestro Nishizawa y el maestro --
Francisco de Santiago; la t&cnica tiene una investigacién de unos
15 afios, y ha side utilizada en cuadroa de caballete. Conaiste

en una mezcla de materiales con el fin de agredar una carga al -
gusto del artista quo dar8 durabilidad, consistencia y plastici-
dad, adamga de cierta nobleza dentro los limites de cualquier -

téenico para el tratamiento de los colores.

Sa recurrib; a esta técnica por las necesidades concretas de la

obra, especialmente gran plasticidad en el pisc; si se utilizaba
pintura o procedimientos comerciales, ademds de no dar los logres
p;§sticos en el color, no resistiria las temporadas de trabajo.

Al ser Este un montaje que se mantendrf como repertorio aproxima
damente por dos anos, y especialmente por la oportunidad de tra-
bajar una técnica que habia sido probada en espacios relativamen
te paquefios, habfia gque enfrentarse a 200 metros cuadrados aproxi

madamente,

La fprmula es la siquiente:
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Por metro cuadrado

Cola: 35 gramos, por medio litro de aaua
1i; vaso de caseina
14 vasa de mowilith DMJ,
chorrito de esmalte
carga al gusto (Aserrin)

1% de dextrina



- 127 -

Se requirid la ayuda del maestro Francisco de Santiago y compafig
ros de la Academia de San Carlos; el presente proyecto, tante pa
ra Bl como para nosotros, se presentaba como un reto y'un experi
manto; se trataba de pintar cientc cuarenta y cuatro metros cua-~
drados de léminas, triplay horizontales y casi la misma cantidad

de l8minas verticales,

El primer problema era calcular adecuadamente los materiales y -

formular un horario de trabajo.
Se comprd el siguiente material:

tres palanganas grandes para revolver el material
diez envases para los pigmentos
tres baldes para mezclar colores
tres costales de aserrfin
trapos para diferentes usas
2 litros de leche en polﬁo, para la caseina
treinta kilos de dextrina
% de kilo de cola de conejo en limina
1los siguientes pigmentos:
% de Xilo de azul ultramar

k de ocre
% negro marfil
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de blance
de kilo de rojio

de kilo de almagre

I S N S

de esmalte.

Y se organizd el trabajo de la siguiente manera:

La superficie a trabajar en la rampa es de 144 metros cuadrados;
debe darse la idea del desierto de arena con el aserr;n. ya que
por las caracterfsticas que se han dado al planteamiento asceno-—
gréfico, serfa demasiadc poner la arena como tal, ademds de gue
es peliagroso para los actores. Se trataba, entonces, de dar un
acabado parecido, pero no se podria utilizar la textura como nos
hubiera gustado, debido a ﬁhe ésta £ormar;a en el piso una espe-
cie de iija gue lnstimar;a al cuerpo de los actores, aa: a5 que
se intentS de moderar el porcentaje de aserrfn a utilizar; la --

proporcifn fue la sigulente:

20% de aserrfin por palangana de material preparade.
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La rampa estaba dividida en m6dulos de 122 X 244 cms., de manera
que se¢ tomé la proporcidn de una palangana de mezcla por cada -
tres m6dulos. Sin la ayuda de los compafiercs de la Academia, hu
biera sido un trabajo bastante diffcil; de cualquier manera lo -
fue, especialmente porque una de lag caracter;sticas de lamezcla
es la de sacar bastante r8pido, as{ que no podfamos pasar de tra
bajar con las medidas de los recipientes. Antes de aplicar la -~
mezcla se humedece bien la madera al tener la mezcla, se chorrea
en la superficie gue pensames trabajar y la esparcimos con las -
manos, tratando de gque no quedara uniforme, sino con accidentes

dirigidos por nuestras manos segfin lo que iba sugiriondo cada -
seccitn. En esta tarea empleamos tres Jjornadas de trabajo. Ter
minando &sto dejamos que secase, y dos dias despufs nos prepara-

mca para aplicar la pintura.

La escenografia estd dividida en espacijios qeomgtricos bastante

bien marcados y con una solucién previa en la magueta se nog fa-
cilit6 el camino a seguir. Preparamos ¢l color de cada seccibn
tratando de seqguir con la mayor fidelidad posible la propuesta -

de la magueta., Enumeramos laas secciones segln el grifico nfimero
7. '
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Como comentamos anteriormente, el equipo de trabajo resolvi6t lle
var a cabo la pintura de la escenograffa con el proPQs%to de uti
lizar materiales de calidad plédstica y artiatica para un mejor -
resultado, asi como poner a prueba la técnica que reclentemente

se le ha bautizado como "De Santiago", en reconocimiento al maes

tro Francisco de Santiago.

Para que el pigmento se adhiera a la superficic es necesa
rio trnbhjarlo con alguna sustancia gque le d§ esta caracteristi-
ca, Be utilizd muwilith en un porcentaje de 40% y 60% de agua, -
ademds de un tanto de dextrina para opacar la brillantez propia
dol mowilith, Esta preparacifn se emplc§ en todas las mezclas -~

de pintura de la escenograffa,

Para la primera sncciﬁn, {1 ) coclocada en el proscenio se

utiliz® la siguiente mezcla de pigmentost

B0% de ocre

- 10% de rojo

108 de azul ultramar

Mezcla de mowilith, agua y dextrina.
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La aecciﬁn nqmero 2, contendr§ la siguiente mezcla de pigmentosi

60% de rojo almagre

20% de blanco

20% de la mezcla nimero 1

Mowilith, dextrina y agua.

La seccién nfimero 3 guedarfa de la sigquiente manera:

70% de blanco de Espafia

= 10% de rojo

15% de ocre

= 5% de azul ultramar

howilith, dextrina ¥y agqua.

La combinaci&n de pigmentos de las secciones nGmeros 4a y 4b, co

locadas a loas extremos de la escenograffa, es la siguiente:

Mezcla de la seccifn nfimero 2 en un 60%

30% de azul ultramar

10% de negro marfil

Mowilith, dextrina y agua,
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£n 1& seceifin nfimero 5, la mezcla es:

15% rojo

65% blanco de Espaila

30% azul ultramar

Mezcla de mowilith, dextrina y agua.

La combinacifn alegiﬁn gueda para la EGCcidn'anern 6 es la si-

guientei

= 65% de azul ultramar
= 30% de rojo

-~ 15% de la mezcla de la seccifn nfmeroc 5

La cambinacibn para la seccifn nfimerc 7, es la misma que la dise

hada para la seccibn No. 1

Una vez obtenidos loa colores se traz§ el disefio qaomgtri
co scgfin 1la maqueta, para lo cual se utiliza cinta adhesiva. En
seguida se procedip a poner el color en cada una de las seccico=-
nes, con brochas alargadas per reglas de madera, a fin de prote-
ger nucestras espaldas, método emplcado por los piﬁtaras de telo-

nes escenocgrificos.
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No fue necesgario corregir ni retocar el trabajo, en virtud del =

profundo estudio que se hizo de su preparacifn y de su técnica.

Los rompimientos de lasg montafias colocadas en la parte de atris
de 1la escenografia, anumeradas como 8a y 8b, se pintaron de la -

siguiente manera:

8 A:
Una primera mano de pintura blanca, ya que no se -~
prepar§ la textura.
- 85% de blance
-~ 15% de la mezcla empleada en la secciﬁn ndmero 5
El color fue aplicado con rodillo.

8 B:

- 50% de blanco

- 10% de azul ultramar
Aplicado con rodillo.

Con una mezcla hecha de 70% de neqgro marfil y 30% de blanco, Be
preparS pintura para aguellos lugares gue se pretendia hacer -
aparecer como neutros ante los colores de la escencyraffia, con’

el propfsito de aforar con color.
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Tarminada esta parte del trabajec nos dedicamos a prolongar con -~
el escenfgrafo las proyecciones de la escenograffia sobre los afpo
rés o plernas. Solucifn tomada para darle mgs espacio al plan-~
teamiento escenogridfico y total de la cbra. Se trataba, enton--
ces de desplazar las rampas y 1$s mentanas hacia los ladeos; como
la textura sd emplearga para dar la idea de arena. De igual ma-
nera las montafias y una regién blanca enorme representando una -
gran nube. E1 coler do las nubes.'que eg el dnico que realmente
apareca aquf como nuevo, lo trbajarfamcs en lasg siguientes pro--

porciones de pilgmento, 85% blanco y 5% de azul y almagre rojo.

Nos dedicamos a pintar las piernas con la ayuda de la brocha y -~
el rodillo. Es necesario recoger lo diche anteriormente de que
las proyeccionesa que son da la rampa sobre las piernas llevarian
textura, no siendo asf las proyecciones de las nubes y montaifas.

Grificos No. 24, 25, 26 y 27.
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Pintura de la Virgen:

Después de haberia forrado con manta de ¢ielo, pegada con
resistol, se aplict color negro a toda su superficie, con

excepcifn de la cara,

Pintura de las tiendas:

Se pas$ por toda la manta de lona, que 8 su material de
construc:iﬁn, una agquada de pigmento (tierra de sienz con
ocre} muy dilufda en agua, la misma preparacifn se aplicﬁ

a la madera que servia como sostén.

Pintura de las maletas:

Para su disefio, se partiS de los colores de la escenogra-

fia, aegﬁn se muestra en el grifico 12,
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Pintura de las palas:

Lo gue representa, segpn disefio, 1la hoja de la pala, se pinté de
azul claro y el mango de la misma de un violetn muy Gébil.

(véase gréfico 17).



- 141 -

4.6 - ESCULTURA ESCENICA ¥ UTILERIA:

Los planos elaborados por el escenﬁgrafo gse subdividieron en los
que ejecutados por su eguipc y los realizados por los trabajado-

res de Bellas Artes, en la siguiente forma:

Equipo de trabajo de Bellas Artes:

= Cuna del angelito

- aAndas de la Virgen

- Tiendas

- Bancos de los cieros
- Palas

- Camillas.

- Estandarte

-~ Maletinas

Equipo de trabajo del escenﬁgrafo

- La Qirgen

- El aﬁéelito
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La virgen:

Dentro de la lista de materiales gse solicitS al departamento de

produceidn, un bloque de unicel de un metro cuadrado; se determi
né hacer un dibujo externo en cada una de sus caras segtin el di-
seiio que presentamos en ¢l grifico No. 12, con una resistencia -
para calentar, se construy$ un aparato que cortar8 el unicel en

sequndos, as; Be tom§ cada extremo la resistencila y se cortd ca-
da una de las caras de la escultura, dejande los puntes de m&s -
culdado para ser trabajadas con lija y escofina. Torminada esta
atapa, se le peg8, con el mismo mowilith, manta de cielo en toda
la superficie; una vez adherida, fue pintada de color neqro, con

la salvedad de la cara, que gquedd del color de la manta de cielo.

El angelito:

Lo importante de este trabajo es dar la idea de un nific -

dentro de la cajita. Se realizf una carita en plastilina café
oscura con cortes faciales bastante definidos dentro de lo gue -
se ha llamado fiqurati#ismo geomféitrico, dejande ¢l color de la -
plastilina como el color de la cara del nino; se le vistis, din-
dole cuerpo con una manta interior, con un vestido de la &poca,

de los utilizados para enterrar a los nifios.

-
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El trabajo de const:uccipn por los trabajadores de Bellas Artes

ae realizs en los talleres de construccifn de este instituto,
La cuna del angelito:

Fue construida segpn el grifico No. 11, en triplay en su
parte inferior, y la superior, de l&mina de acrilieo. todo con -
una estructura interna de Fierro soldado; una de las caras infe-
riores, la que 48 hacia el aespectador, se forr§ tambiﬁn con acri

lico, a fin de que el nino sea visto por el pﬁblico.
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Las maletas:

Fueron construidas en triplay de % de pulgada. Segtn gr&fico -
No. 18B.

La camilla de su Ilustrisima:

So construyd en marco de regla de 1 X 2, forrada con lona.

El estandarte:

Se utiliz§ varilla de madera de dos pulgadas y tela de tafet&n,

Los bancoa de les clogogs:

Fuercon construidos en madera sogin el diseno del gréfico.

Palasi

Madera da triplay en lo que serfa la hoja de la pala con mango -

de dos pulgadas de digmet:o.

Tiendas:

Son tras tiendas de tres tamafios diferentes, realizadas con un -

marco de metal forrado de lona.

Andas de la virgen:

Se utiliz6 triplay de 1/8 de pulgada para su forro, y una estruc

tura de regla de 1 X 2.
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4.8 - AFORES.

El afore consiste en producir espacios de desahogo gue al mismo
tiempo oculten las &reas adyacentes al escenarie., En el caso ~--

particular del montaje de la obra Marfa Santfsima, fue planteado

desde gu inicio en la construccién y disefic de la magueta por -
piernag (ver grifico No. 24, 25, 26 y 27) laterales, gue como se
verS ayudarfin a continuar con el planteamientc escencgr&fico den
tfo de la misma utilizacidn del aofre; la parte sguperior, por -
las caracter;stlcaa del teatro, se dej& al descubierto, ocultan-
do elementos como aparatos elﬁctricos, barras, etc., con color -

neqro.

Para trazar el afore se procedid de la siguiente manera:

Con la escenograffa ya terminada en cuanto a su construc-
cifn ¥ coler y las sillas del ptiblico colocadas en su debido 1lu
gar, utilizando dos personas se marc§ los puntos y ;ngulos mis ~
importantes que permitieran ocultar a la vista del espectador --
las salidas y las entradas de los actores de la manera gque mues-

tra al qrifico No. 28.
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Trazados los fngulos de afore, se levantd, con la ayuda de cinta
da goma, el trazado de las plernas para que los trabajadores co-
locaran el triplay, material utilizado en é&sta ocasién para afo-
rar, y dar posibilidad de ampliar, como se dijo anteriormente, =

el planteamiento escenogrifico.,
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Presentamos a continuacién los desembarcos de la escenografia.

Grifico No. 29
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ETAPA DE FUNCIONAMIENTO

5.1 - PRUEBAS DE TRAMOYA.

Determinados los pies de entrada y salida en el punto 2.2.3., se
decidi® revisar exclusivamente lo concerninnté al movimiento de

tramoya, y con especial atenciﬁn a los desplazamientcs de los ~--
puentes entre una y otra rampa vya que dehener tener una correc-

ta sincronizacifn con el movimiento coreogréifico de los actores.

Se revisaron todas las escenas, una por una, sefialando -
los errores o ajustes pertinentes. Se procedid en la misma for-
ma con los efectos especiales que, aunque dependen de personal -
especlalizado, deben estar directamente relaclionados con el tra-

bajo de los trameoyistas.
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5.2 ~ REVISION ¥ ENSAYOS GENERALES.

El primer ensayo general se realiz0 el dia 10 de julio‘de 1986,
invitandeose al prlico no involucrado con el montaje, incluyendo
a algunas autoridades de Bellas Artes, para cbtener las nrimeras

impresiocnes.

Exlsten una serie de consideraciones que no fueron contem
pladas en esta bitgcora, relacionadas dlirectamente con la direc-
cifn teatral, Es en este momento cuando se enfrentan directamen
te la escanografia, la puesta y coreografia, el vestuario, la =
iluminacipn, el sconido, los efectos especiales, y entran a un en

tendimiento, en el espacio y el tiempo,

El actor era todavia ajenc a losz elementos anteriormente
clitados, ya que &n algunos casos ne hab;a ni una nocidn general
de las escenas; en t&rminos teatrales, no se habia corrido la -
puesta de tal manera que la energfa circulara desde la primera -
h;sta la dltima escena, con la suficiente fluidez y la fuerza --
que es capaz de conquistar al espectador, hasta donde el direc—-

tor guerfia llevarlo.
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‘Este primer ensayo corre con las exigencias del egtreno, el re--
pultado despu&s de meses de trabajo, se sintetiza aquif cantidad
de errores, exageraclpn en algunos efectos especialmente en los

ralﬁmpagos. La pista de sonido con sus efectos muy fuertes. FEL
personaje colectivo tanto planteado desde el principio que serfa
el mismo, pueblo, todavia débil, sin capacidad para darle méri-—
tos a la determinaci@n final de la cbhra. La tramoya €on errores
de pies, el movimiento de los puentes de parte de la tramoya con
dificultades, el actor con cuidado de caer en el margen de un me
tro entre rampa y rampa, la altura del techo y luces no han sido
medidas con naturalidad de parte de los actores, especialmente ~
cuando se suben las andas de la virgen que enh algunas partes de

la rampa hay que "pllotearlo" para que no de con las barras de -
las luces, los actos de magia, sin el encanto del mago, la ubica
cibn correcta dentro del margen anteriormente sefialado, es un --
cumplimiento eficaz y profesicnal de parte de tﬁcnicos actores,

actrices, escenfgrafo, director, iluminador, durante 1; préxima

semana se correr; toda la cbra dfa a d;a para ir corrigiendo ca-

da uno dea las acotaciones anteriores,

ot

En cada uno de los ensayos las dreas de supervisipn se dividen,
el equipo de eacenograft viqilar§ por su Srea especifica, el fun
clonamiente correcto de la utileria, algdn cambio de color, por
ajuste & el trabajo total, que los rompimientos se desplacen con

fluidez ¥y cumplan su cometido.
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El disefio de luces le da cuerpo y solidez a la obra, poxr lc que
su importancia es fundamental. Los actores hicieron algunos co-
mentarios acerca de situaciones donde la luz no entra a tiempo,
o funcicna inadecuadamente; con estos datos el disefiador hizo --

sus anotaclones, para correqgir el pr&ximo ensayo.

El vestuario se ajusta a sugerencias de los actores por parte de
la costurera, se revisa la pista de sonido por problemas de sin-
cronizncipn con el gulén de los actores, se deciden los lugares

corractos donde encontrardn la utilerfa, siempre en un lugar pre

aiso, peor el utilero.

La obra est§ montada, el dia 10 de Julio se dg la -
segunda llamada que es el momento en que el pblico ingresa a la
sala, encontrdndose con el primer cuadro de la obra, cuadro suma

mente pléstico,

Egperands la tercera llamada para apagar luces y dar inicio con

el prploga de la obra.

Se presenta en los apéndices parte de la cr;tica aparecida haata
el momento ya que la obra se mantiene como repertorio con cuatro

ohras m?a.
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biseﬁo de luces:
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CONCLUSIONES.

En Mﬁxico. 2l desarrollo del teatro se dio bajo las mi;mas paun—~
tas que el muralisme mexicano: en los aiios prerrevolucionarios -
existia una influencia espafiola y en general europea. De igual
manera, los anos de la naciente revolucifn mexicana se ven escul
pldos teatralmente por una bisqueda de manifestaciones de corte
nacionalista. Vasconcelos, asi como hizo llamar al maestro Die-
go Rivera a participar en un proyecto dentro de la pldstica mexi
cana, motiva a directores y actores a producir y poner en escena

obras mexicanas y latinoamericanas.

La escenograffa rompe con los esquemas académicos del "te
1§n" Y se empieza a incorporar las tres dimensiones, dejando --
atr§s la bidimensionalidad y la utilizacisn de nuevos caminos pa
ra lograr diferentes propuestas escenogrificas. Quien represen-
ta este nuevo impulso en la escenograt;a mexicanz es Gabriel Fer
n?ndez Ledesma, gquien propone la creacifin de un teatro mexicano
que se afirme en los problemas colectivos y tradiciones popula=-=-

res como mediog de identificacifn nacional,

A nivel mundial, tantoe Edward Gorden Cralg como Adolphe -

Appia constituyen un punto de aﬁbyo tedrico importante para lo -
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qua viena a conformarnos las bases de los planteamientos de la -
‘escenograffa moderna, Appia propeorciona una gran aportacitn a -
muchos artistas pl&sticos que han incursionado dentro de la esce
nograf;a teatral, as; como los nuevos caminos ya expuastos en eg
ta introducecifn, donde el artista abandona el plano bidimensio--
nal para empezar a modelar o esculpir, pintar, con luz, sonido,

movimiente corporal, entremezclados en espacios con caracteristi

t}caa escénicas.

En todo el esfuerzo histﬁrlco del movimiento art{stico, -
la escenografia actual mexicana se encamina cada vez mis a encon
trar sus propias propuestas plisticas y eacﬁnicas. Dentro de es
ta perspectiva, el Centro de Investigacifn Teatral declde montar
una obra de un joven autor mexicano, gue abarcari en su conteni-
da la problemﬁtica econgmica, pol;tica y cultural del proletaria
do campesino, con una investigncipn etnoqrﬁfica en la regifn de
Zacatecas, para obtener elementcs musicales y plpsticoa. contem-
plando el entorno ecolpgico, el vestuario, los enseres y la ar--
quitectura de la.zona v derivando de esta investiqacién conse——

cuencias que orientaron el resultado de la puesta en escena.

El director de la obra decide darle el caracter general -
del montaje motivado especialmente por las mismas pautas que ing

piraron a Vasconcelog la creacisn de un teatro latincamericano,
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y modernizar lo gue se empezp hace ya 60 afhos.

Coma parte de las intenciones del CET de dar cahida a 1a
experimantaciﬁn ¥ a la inbeatigaciﬁn. nos propusimoes desarrollar
una metodolug;a de trabajo que diera algunos resultados pricti--
coa, gue posteriormente se utilizaran para otres montajes, faci-
litando la elaboracifn de la propucsta escenoqrgfica. Se crea=--
ron dos fichas de trabajo para recoger metodolfgicamente el mate
rial relativo al carﬁcter de persocnajes, utiler;a, trazo escgni—

co, Yy espacios escenogrificos.

Conecido el guipn pl@stico, el artista se da a la tarea -
de realizar bocetos que proporcionen respuesta a los planteamien
to8 generales y a cada una de las escenas; una esgpecie de Story
Bord en el cina, abarcando detalles de utilerfa tanto de mano co
me de pise, asf como de vestuario, necesidades especiales y el -
concepto general de la escenograf;a. Es gst@ el momento en gue
el artista plgstico propone como creador y, en este caso especi-
fico, por el entendimiento de afos entre director de la cbra y -
escenpgrafo, se da una libertad pocas veces vistas en el teatro
21 planteamiento creatiﬁo del artista Dlﬁstico, modificando en -
algunos momentos la misma nrientnciﬁn da tal o cual escena por -

las nocesidades de corte pldstico de parte del escenfigrafo,
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El artista realizp su disefio dentro del figurativismo gec
métrico, un agradable juego de 1;neas internas que se desplazan
hacia los afores, incorporados &stos al digefio total de la esce-
nografia; el afore toma su propia personalidad, abre la perspec-
tiva y un atea de 12 mts X 12 mts se convierte; por §sto que so-

lo la pl&stica puede hacer, en un enorme desierto.

Nes propusimos poner en prictica una técnica elaborada --
por el maestro Francisceo de Santiago, utllizada especialmente en
cuadros de caballete., Sus principales caracteristicas: ser suma
mente resistonte y tener la capacidad de incluir dentro de su -~
mezela un compononte © carga que le da diferentes texturas, seo-
gﬁn se desea, al acabado final. Los colores zacatecanos, el ro-
jo almagre y las tierras, se mezclan para dar cabida a un enocrme
mural donde actores y luces deambulan por dos horas y cuarenta -

¥y cinco minutos, atrapados por el espacio y el tiempa.

Haria Santisima es5 un plantecamiente escenogrifico que ne
inscribe en el arte pliblico monumental, aporta y da bases en —-
cuanto a la preccupacifin por no hacer de la obra una puesta es-
trictamente literarias el actor y la luz entran a escena, se des
plazan como lfneas en movimiento dentro del ritmo corecgrifico,
Yy se determian en el tiempo per la mﬁsica, el guién literario y

su propia cadencia personal.
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En Marfa Santfsima se conjugan:

* Un texto poﬁtlco gque parte de un hecho hiatpr{co, donde
ae plantean circunstancias de la realidad pol;tica Yy econﬁmica -
mexicanas, recoglda de las rafces culturales de las comunidades

mexicanas qgue han constituido un baluarte frente al cclonlalismo.

* Una escenograf;a gue plantea metaf@nicamente la condi--
clén fundamental del pueblo mexicano marginacifn e indigencia: -
§sto eB el deslerto que constituye un fmbito que, aungue hostil,

as propicio para sostener la lucha por la sobrevivencia.

* El1 lenguaje plgstico utilizado se inscribe en el concep
to de arte pblice monumental, gue cobra una nueva dimensifén a -
travgs de sus transformacionea luminicas, escénicas, tdctiles, -~
que producen un fenfmeno espacio temporal en que se invelucran
tanto el texto dramftico como la misica, los efectos soncros, la
iluminacifn, el trazo escgnico. la corecgrafia y la ¢reacifn ac-

toral.

Bl artista de finales de siglo pondrd a funciocnar los =--
agentes biolégicos y los alcances tecnoligicos, en grandes pro--~
vectos que se abrirfin a hacer de la obra lugares de aproximacién

a los principios fundamentales del universo.



Escena El Colgado.

T
Fscena La Herida de Cristo







Escena Los Peredgrinos

Escena La Nube Rubi,
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asional que busta
niensamente mbs-
trar y rescatar loy
valores de la me-
xicanidad, & fravis
oe un vigle al nueve
retornode Uuna parte
oe la reaiidad oi-
videda del campe

-
Por. Ma. cel Rosarle Ponce peres

silencioso: 18 ma-
sacre ¥y humillagion
de un pueblio -podria
r cuatquiera: que
a3 dewpdjado de sus
tierras por un ca-
cique, ¥ que 3= Ve &0
la necesidad de
decidir envivirenla
ssclavitud © morir
e busca de 1a liber-
tad”

Pero para escrivie
at texto Garcis se
llevd dos ahos de in-
vestigacidn, duran:
fe 108 cubler 3¢
documentd, recorrid
wl campa ryral. 1a
slerra;  conogid ¥y
tratd directamenie
a la gente, logrando
e esta maners im-
primir wn selio
nacionatista en fa
obra, mismya que es

Luna  producclon ¥
realizacion de un
rupo de pro

sionalex que e

)

fen unidc pars un
fin comqdn; B Be-
tividad tentratl. cuya
caracieristica asen-
cial o3 |la de res-
tavlecer #1 diklogo
entra inndvecidn y
fradicion.

Asl pues, con
“maria Santisima’",
obra intemporal que
& encyenira deniro
a¢ un ‘realiymo
maégico’, se Quiere
rescatar las fira
diciones mexicanas
llpvada a uha
reslided nacional,
pero  en  férminos
mitoldglicoes. o
gecir,con un trasion
do verdaderamente
profundo, sudar ¥
vBnpuardistas. en
donde la temitica
adquiers unas dimen-
siéh 8-histérice que

englobs 8 103 pue.

Lios universaley que

tuvieron sy propla
fuchs,

Lo novedoso oe 1a
eicenificacion de Ar:
mando, se podria
decir, QqQue ey wi-
maneio que le Bd-
ludica al lenguale:
‘‘al  jengusis Co-
tidiano se le da una
dimensitn poltica v
al lenpusle podtico
uns dimensién
colidiana™, que #x-
presa acompahaco
ae la musics autbe-
tona de#l Estado de
Zacatecas el sentir
de un pueblo herigo
y arrsssdo que
desea enconirar syt
raices ¥y liberarse oe
Is  asuvlocracis, ¥
deiar oe s&r "un
universo des lot
puebios atan-
donagos o 1a gracia
de Dios™,

¥ &l miximo logre
ar eMa pieza €
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T % EL AUTOR DE MARIA SANTISIMA = —oir”

: No hay. nueva dramalurgm,'s

otra actitud en el

Pablo Esplanoss Bl Dudo mucho del Lér-
mino nueva dramsturgla mexicana, -
menta Armando Garcia: *““yo heblarin de
uns nuevs sctitud de parte de B genie
que escribe pnn ¢ LEalfo en CUADID B Su
rnj pacién en e} trabajo colectivo con

direciore y comum.n pars s
Tar este anquilosamiento del teaizo rnnl
cano. Quird una de k& motlivacipoe qm
expliquen Ln frrupcion de uns pueve cs
mada de deamaturgos, Tuego del vtdu
que st dio deipuds de Serpo Magafis y
EmiBo Carballido, s drba a la susencia
de obras que reflejen L realidad nacional
de nuestre actualidad™,

Al caplica ¢ aulor de Maria Saaldi-
ma, Que se Iepresciie en atreno en el Te-
a0 El Galedin, con artores de) Centro de
Eaperimentscidn Teatral (CET) del IN-
BA, “mis gue un reclamo cuando un
AUTOT we &0 pserng un producio gue ho

. ided prigimalmentr, €4 mbs que bads una

Lourtes Villamaat y Virgs

0 -

teatro: Gar ; )
Invitacitn & wna paricipacidn

s una hechyra conjunts ded bechn
¥ pars reslizat ena tares integral &
Tcsier uas gran dosis de bumnildad y uul
nueva para ser

aponar ahcrmatives. Porque sstd v\llo
que io3 grandes grupos acn bos gque ban
hechd W alicthatival auevas ¢o el
mundo®,

Dt grupo de mutoses que ae ha dado m
denonunar pucva dramsturgia. apusia
Armande Garcle, 80 veo una unidad
Irmndtica, une toherencia €0 sul lenden-
cins ¢ inequictudes, De Rascon Banda »
Sanwunder hay una gran dilerencia, por
tictiplo. Eno todo cuso el Apelalivo
lendsiy que responde o le edad de jos
aulores, pero lLampoct ahl hay unidad.
Lo gue o o2 obstrva €2 URs MASEE KOD-
sensual de p0 Peder § CODCELONES, & Inp-
o comung. §i ks canscleristion

hmnmmumag
Aramalurgos pits su L]
fepdmero Leaira), qucumi.nmuﬂm
wfimero'*,
T-mdi:podddnﬂmwodcpu
po, subrays ¢ dramaturgo, o Que
rompuer cou la barrers gue boy

.ot eotre el teatro 68 aulof ¥y ¢ WD

Ge director. Ademds, © de guma I.mput

ancis Ja in difecta,

de Ioo dramaturgts ot las Puesias ¢n aace-

¥

wml-ﬂd.ldu ddl leatro que e haoe
en dia. Ep ml caso, e desanrolads

mhljmdcmm ydnmnol.mulmpn

independiente Vdmonos

do Imeumdbn wairal co l.nd.llmu n

'-u u:ri:un d: 1ods obre 1eatrs), pe-

fuers ¢ acepinr 1 wabajo de equipo con

I e Armanco Gartia obns oue aa

on Maris
mruhum.l‘l’ulm zlnn-an - Folo Iq- Camiter

—— ————

una ectitud ldeold-
ﬁﬂ. lﬂmm o uo del producto det tre-
bajo determinard yos actitod politica: po
& Jo minna proseniarme m Telrvise que
o une comunidad campesing, dondr el
1eat10 ya 00 €1 N bofeaslvo. Con so,
desde luego, no Cteo que ¢ Lealio vays a
bacer La Rrvolucitn, eso estd muy kjos
de ia realidsd. Mi actitud deolgia o
bico sencilla: creo ¢n 1a busticia. Mg pro-
¥oca un gren folor ver que |a griiz no
LenEa para A, ¥ €30 N0 MF surpt e
wna Mea abynrscts de La verdad ¥ ia jus-
ticia, sine que & algo que yo sBiimo e
ido, Eblences, i finalidsd
transcribir en o tmiro mis inquintedes
PArE, Tn CONjunio, 60 un LIabajo oolecti-
va.mey]uuuy&ﬁnk oada quien o

Eno, cedclvrt Armando Gircls, "o
digo wmbién eo pombre de ios upos in-
m&mo.mwthﬁm-
adad Tikrun una saludable dosis de hy.

ROT ¥ de Asl s adv [
Inpmnm rrotucitn, 8 wos e s o8-
bdad de futratejo, © de sus buisquadas**.

ey
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ars entefider orta
tragedia, a8 Tecesario
--imagistrse o - wn
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0.y agrrgsiiela varfanie
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Ga gue,.una madragady, 108 ¢
abajo han desaparacido. Y no os
que e los hays trapado b tierra,
Ia-trams tiendt 8 ser mis pro-
fumda que €80, 8¢ UTIlA de una
fuge &n masa, un éxodo. Maria
Sanlisimu, que a0 3 yna pers
5008, §iho un pueblo, he lanza nls
ensofindora hazaha de cruzar el

desiefio en busta de wns Queva .

terra’ 1a Libertad

iHasla qué grado ex toleratble
¢l mbugo anles de gplar por el
desarralgo? Quitd Iy primera
Y&z que pe ve combd mutlan a un
compafiero dé misdo, cause pd-
nico; &5 posible que 1s sefunde

se desde 1 myerte. La vida co--

mMnis 8 perder senlido cuando
105 requisitos bisicos de seguri-
dad personal, corporal, se aite
ran desmedidamente, prove-
cando la tnestabibdad en una de
las paries gue fortnan la simblo-
sis. Marls Ssplisima vsté car-
gada de gran significado mitico-
relyposo-politico.

El tiempo en ¢l que se sitds ¢6
relativp. Puede suceder en-una
£pota remols coino Le revolu-
cionaria, pasando pof la cris.
tiada, © €0 URE MUY CETCARN,
‘Tambi¢n purde éer comp on
suefio, NL sitjiiera eso, tan sdlo #)
recverdo del susbo de una real-
dad que sucedit hace mucho ¥ &
transportaria at presente at
vuelve verosimil con el simple
Becho de Lmaginar kos seres ¥ loi
BUCESDS  WHAS PRITOS Que Ladran,
Ayl empicts la obra. scompa-.
fisds pot un tANAr de Caegot que

e B INETVAKES en bota
de log personajes ¥ refiega el
rescale del o gnego. Elcoro
3 ¢l puebio, ¢l pueblo es La pbra,

El caciqué ¥ &) gente vad tras
ok, sl B0, ja guén joden? Lo

o st convieria en w2

Prerarcucit
- ¢xodo, D0 comp ¢l de Mouts que

'W’(‘*r&;m PR
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Santisimars
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A LI L N TR
' Nl} “":"’.‘;ndamm';tnm--
v "mobRICT nm;_iw "y
. L v Jalte de conciencis Mcida
h[lwhﬂhyubhbuu'd; g Visibildad 18 8t
de ali arytha; bos ge Maria 63n- | & s v¥ 10 gue 08 BTRe
4, Lisima o0 laz traen del todo com- _ - J POC N Instants parecs vie-
gipe y sufren las consecusnciac. umbrar el ?.nlw: “‘garzas po-
Cierlaments, en edlh 2laps 13 bre ol spua”, despuly,.
Enonces

ohra decae Un poco porque ef
pesado pegull al £ursc a travis
de 101 MAsicos Crgos guindos
pof und Laasrillo que tambidn o
oiegld. Sin embargo, ¢ recupt
ensepuida Con recursos oe watro
fantdstico: uces migicas, efec.
tos G¢ $onido y un Camterc gue
vutls en biriciets y reparie care
tat que pe leen por Al mismes y
oh OCLIIONES a COOVINTIR &R “ub
dublp que entra a mua" y que
mds sdelante soltats un pague-
tiio que ayoda & resotver # con-
Tuck,

12 iglesia me ure al cackue y
tmarcha cofi €1, &5 decir, La iglesis
persigue & 1a iglesta (coma & L
compafila Jde Nacho Grande ,
alld en Ezpafia). Ya ko dijo Jesu-
cristo, hay que abandomar ¢l re-
bafic ¢ Ir @n busca de ln oveja
descarrisdn, pero mqui me trals
de 805 Jurhas: und et por la fe ¥
Is oira pot el poder. En e1ta
oliima existe o simbole im.
preso, snaeparabie, coma fijacidn
pueril: Is serpiente, todas las
serpienies, W del desierto, & de
1a maniany y Is e 1 chingas
porue Rempre hay on traidor,
En Méxice s hacen ot pape!
maché ¥ kS pPoben wp Cuele
atrds; Devan &) nombee de uno
que. pof URas modrdal, se le
anroadt la culebry ol pescuero.

Cruzar ¢l desiciio no & fécil,
aun cuando BF coenty con ta pre-
eocia de un fnspurado divino ¥

ueidos en ¢l cerebin. |
El abuso gn ¢! poder ule .
tibra, desiempls, st plerde la
objetivided. Cuando nada més s¢

Wrtan catasiyéficos para ambos
Loy de abajo Amenazan, ko en
datTocar & joz O¢ artfba, wo the-
men 1a fuerta mi K¢ elemantos,
coftestan #¢ otre forms cusndo
se ven peorTalados y RS wtpe:
Tanzas desvanecidns. Como les
sucedid a Jos romancs ea Mas-
sada: una Laita de wensibilidad en
103 gue Devan el mande.

Maris Sanlisima &s una obra
fundameniada en RUCEMYE EX{ET-
hot en comblracidn con olros de
crescin peronal Estd escria
en lenguaje podlico ¥ es del joven
dramilurgo meucaio Armandd
Garcia. quien fuenld ya cOn e1-
peneicia @0 Job grepas de explo
racitn testral y Continfia sus
tentalivas por dlucidar ia ver-
ded Marcela Agullar coording
los mévilas & tase de ejercoos
{lsicos, o marches ¥ slmuld-
cros. La puesla ¢n facens &6 de
Lass de Tavws. Ei grupo o del
Centro de Experimenincion
Teatral gl INBA ¥ b obry e
presenta en ol Lealro E3 Galvdn
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W Coincidentememie, hace pocoe dise
n-upohdhdmuod&bl‘g!lm;r;-
Ininosmeticans — s propiite 3
‘!-nhndt'l'mhﬂrinmw—mndnu':mr
de Armando Garcls, Que s pusde
8 salxma corriente. No imports gue resulten
sfties influenclas del joven suior, que fa gente
w cuh blasdo ge Rutfo, Garcls
ddrmddmundo.licuinmmqude-
tamino poco trilladot, e mu:hn m;ar e -

'}

sxTTicens =0t en 'wlaa.lwquc
‘uauwmeumfmmnmlm
Arkandricis.

1 Adavis Santicms € un eXptfimemo pars conlarnos 8¢ oun
“namera I vicje ¥ reitcrada hitions de Las injutticias y aarencist
wwe wire wuesro . Imbuides e un logenuo ¥ exirato
ot s 3¢ uns g villa &
Beviadowe & tus Moy y sul mucrios, en buace de

PPy

- convertire co b exencia de sul habitanties: o por ello que bs
,umwwdsdndqutdon Arnulla oo e mis
do establecido cuyo do-

m-ﬂwu-thuﬂp

Mancjando difercnics espacios ¥y wmbolor —algunos muy
aforzanados, tomo o 3t s Caja (o0 L setpicnie —, Asmando
Ganrcis comsruye uns obra dislectics § riguross en W que anal-
e difcremies mpanciss del poder, o¢ 1a religion, de bos snhe-
Ao popelarrs: o bien sus didjogos son emibentemenic colo-
qQuiaies —podLicamenty cologuiales, o Que valt coma Fedun.

.

sosa, § hcaso, habrid que lmmltﬁunoblnmdom-
yor doanollc Al persocale de Zahuring, jdcte -t -
Compeentiin de s tbr.

La durecd o-:.uuu'r.m quh-nm-umpmll
cridito de ’nnﬂmlmmndnlm" on Marcels Agullir, % muy
cuidadonk, Apoyado en ba melacxion musical (gue por o misma
€500 pstimable esfucrro de investigaci On ¢ CAmpO) Y £ 10 mce.
oografia de Jost de Sanilago, que yesueive 1odas s trang-
concy regueridat por o Lex1o, &l
plancs de profundidsd virsusl,

qut presenta difeventes
.;rln belleza I'oﬂm! Que pas '
o

Mmoo qut
Tlﬂn CONDEUL ENOTREDION | de
deliberad

Asimi togrs sfecios
sofptendentes, sunque muchos de sliow plerdan eficeca pot
unh gtoativa (eilgadin, como e o O L aparicones desde ke
dunas. Haciendo s Ut Indc Jos manlerismon g que aste ditector
aunaleno hahjaﬁbnnl:hnmuuqutp\ndcm a
o monujt poT OLTS paste la sl
dtqntlomdunlolowmodtmmud

En efecin, desde alguna zona da butacal —oomo &0 la gue yo
e, A CoGLraba— resultaba Lmpotible vit o bos sctotes pdnd?a
s colneados o el fondo, porgue ban liter
pol obietos u Dol BIDYEL unl
QUE pacEniks Domo s pdmﬂl
zbles gracias » s pr
que cutria b accidn.

Tampoco reiuhia donaesisdo lograds la destitud impuesta &
tods la ecenificecion; 1a falis de contraates riunlcos entis whas
faiEnal ¥ OUTas Tesis e idr s 108 cOmo el
muy bello en que i retiran bos dobiehles tras ¢} mxificio G
Zahurina. A peaar de indos enos reparos, Marle Slnn’.um o
uba obra lmmmuuu-l. da cob 1a digni-
ded wriistics del

-

X! prmuln. con o
nnrlrhim mtduhn nvi-
dc una b ']

tET - /7
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