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INTRODUCCION

El florecixiento extraordinario del teatrc en In- -
glaterra a finales del siglo XVI y principlos del XVII, es
uno de los fendzenos zés interesantes de la historis de la
literatura, ya que se logrd en muy poco tiempo y a partir de
una situaeidn no del todo favorable. Existfa un piblico an-
sioso de espectéculos, el i1dioma inglés habfa alcanzado des-
de hacfs tlexpo categorie literaria, pero los dresmaturgoa
carecfan de antecedentes que nudisran servirles adecuadamente
de modelos. Para afirmarlo tenemos el testismonio de sir Philip
Sidney, quien en su Defence of Foepie (1562), muy a su pesar
sefiala que el teatro no habfa llegado a tener la calidad que
era de desearse. Alude tanto a las obras académicas que se
presentaban en las Unlversidades e« "Inns of Court", como a lLas
del teatro popular, Las primerss, derivadas de los clisicos,
sobre todo de los luatinos; las segundas, de las diversas ma=
nifestaciones acsl teatro medieval.

3idney reconoce que entre las obras acacémicas,
Gorbodug (1562), la primera tragedia escrita en inglés y en
varso blanco (1) tiens un estilo noble, comparable al de
Séneca, pesro advierte que la estructura dramética es defece
tuosa. Otras cbras son objeto de su critica, pues, dice,
tratan de abarcar demusiado en tiemro y en espacio. 4 Sidney
le parece rid{culo qus se pretenda presentar batallas famosas

(1) Prefiarc usar este térxzino, como 10 hace .& Dra. Margo

Glants en su Introduccidn a foly de Thompas
Kyd, que el de “verso libre®, empleado tamblen como traduccidn
de “blank verse*. - Thomas Kyd, rgla -« Iraduc-

cién en verso, introduccién y notas, Margo Glantz = U.N.a.M.
Facultad de Filoaofia ¥ Letras = C.i.L.M.n.D. México, 1976.
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con "cuatro espadas v escudos®, en un escenarioc gque momentos
antes habia figurado un jardin, una roca o una caverns.

Su crftica es adn nfs severa sl referirss a obras
populerss que no son nl tragedias, nl comedias, donde inter-
vienen rayes y bufones y, loc qus es psor, “"with nelither decancy
por discretion, so as nelther the admiration and commiserstion,
nor the right sportfulness, is by thelr wongrel tragicomedy
obtained." (1)

En términos generales, un dramaturgo tenfa, o blen
el modelo de Gorboduyc o el de la tragicomedla nopular. La
primers, comc dice Sidney, no carece de valor literario, pero
@l verso e3s rfgido. Ademds, Sackville y Norton, al escribirla,
se empeiiaron demasiado en moralizar sobre los males resultan-
tes de una sucesidn lnclerta o debatida. (2} La obrs abunda
en mentencias graves y solemnes, 1o gue le confiere "la digni-
dad de un monumento de mirmolv. (3)

Un ejsuploc de la traglcomedia tan criticada por Sir
Philip S8idney puede ser Cambygses (1570), rudimentarla en su
planteamiento y carante de elepgoncia en la expresién, debido
en gran parte a la métrica, los "fourteeners", calificudas
despectivamente por Marlowe comd "the Jigging velns of rhyming
mother wits.®

1) Sir Philip Sidne "Defence of Poesle", en The Oxford

(1) pa yish Literature - Oxford University Press-
New York - London - Toronto - U.S.A. 1973, Vol. I, p. 648,

(2) Obvismente, la advertencla iba dirizida a ls relna Isabel,

quisn no habis contrafdo matrimonio nl designado sucesar,

s pesar de la insistencla de los Comunes. (Ver e Cea
Majesuty, de M.M. Resss - Edward Arncld - Publlshers -
London, 1961, p. 71-

(3) William A. Armstrong, sn sne Ogggrd cQﬂgag;gg to gjg Theatrs
Ed. Phylllis Hartnoll, London = Oxford University Préss -

New York, U.S.A. 1975, p. 279
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' Entre las obras basadas en la historia de Ingla-~
terra, King Johp (1538) es mfs bien un intermédio entre la
moralidad y la obra histérica, pues mezcla personajes his-
téricos y alegorfas. Quizd la primera obra histdérica-inglesa
importante haya side Richardug Tertiug, (1579). Aunque 1l
escribié en latin, Legge tiene el mérito indicutible de haber
tratado un tema de la historla de su pafs con “the serfous=-
ness and lofty purpose hitherto reserved for classical and
Biblical themes,." (1)

Partiendo de antecedentes tan poco promisorios, unos
cuantos dramaturgos legran, en poco tiempo, que ya no se hable
de teatro académicc por una parte y de teatro popular por la
otra. Con elementos de ambos, valiéndose también de literatura
no dramética y de slgunas fSrmulas del teatro medieval, con
imaginacidn, audacla y maestrfa en el manejo del lenguale, lle-
gan a creald ase tesoro de la literaturs universal que conoce=
mos como el teatro 1sabelino.

El objeto de este ensayo es el estudio de la obra de
uno de estos dramaturgos, de Christopher Marlowe, Ya que todos
los crfticos colnctiden en scfialar que &1 fue el primer gran
poeta que escribid para el teatro, se ha enfocado el trabajo
al estudio de las imdgenes que Marlowe erplea en su dracutur-
gla, ya que las imdgenes son para el poeta "1o que las inflexio-
nes dé voz para el que habla". {2)

Ahora bien, el término "imagen" es muy vago; ho en-
contraremos dos definiciones gue concuerden exactamente. Para

(1) Frederick 5, Boas, Upiversity Drama in the Tudor Age,
. Oxford, Clarsndon Press - 19iY% - p. 129

{2) Kenneth Mulr, Sean 0'Loughlin, The Voyage to Illgria,
Methuen & Co. Ltd. London, 1937y p-



los propdsitos de este truabajo, la més satisfactoria parece
ser la de Ezra Pound: "aquello gue presenta un couplejo 1ln-
telectual y emativo en un instapnte del tiempoY..."una unifi-
cacidn de ideas dispares™. (1) Esta "uniflcacldn de ideas
dispares” abarca las snalogfas (metdforss y siziles) y éstas
nos revelan la 1lmnginacidn (la creadors de lmégenes) del
poeta, 1o que lleva dentro y que surge, consclente y adn qui-
z4 inconsclentemente, en el momento de transmltir esetcomple=-
Jo intelectual y emotlvo". El poeta descubre as{ lo mismo sus
experlencias que sus lecturas, sus emocliones y su pensamiento.

Meteodolopia.

las posibilidades gque ofrece el estudlo de las imd-
genes son miltiples. Su importancia ha sido reconoclda desde
Aristételes; este recurs> poédtlico se consilderd siempre uno de
los ornamentos mds necesarios para lograr un esatilo floride
en todos los tratados de retdgica, tanto en la Edad Medla como
en el Repacimiento. 51ln embargo, dice M.B. Stith que no fue

sino hasta el siglo X¥III, al discutirse &l Irstado de_lo su-
blime, falsamente atribufdo a Longino, cuando el tema se con~

siderd desde el puntc de vista de) lector mis que del escritor.
Continda la Dra. Smith {2} su exposiciédn y afirma que el estu-
dio de las fuentes de laos imigenes en un poets es todavia wmds
reciente, Prederick Ives Caruventer, en Yetaphsr and Simile

ip _the Minor Elizabethan Drama {(Chicago, 1895) hace una eva-
luacidn de la calidad, el alcance y las caracteristicas nrin-
cipales de lawm imigenes de algunos dramaturgos en particular;

(1) citado por René Wallek ¥y Austir Warren en The
Literature - Penguln Bucks - Great Britain, 19§§ p. 187

(2) M.B.Smith, Wuu_zlsﬁ'&am,
UnLVerslty of Pennsylvania, Fhiladelphia, 1940.

FE



no estudia la totalidad de las indgenss de un autor, sino
sélo aguéllas que considera npds caracterfsticas del draws-
turgo en cueatidn.

Elizabeth Holmes en Agpectg of Elizabethan INAZEry
{Blackwaell, Oxford, 1929) estudia imigenes de Shakespears y
sus nredecesores en relacidn con el desarrollo de la poesfa
sgetaf{sica". G. Wilson Xnlght en su serie de estudios so-
bre Shakespeare (Ihe¢ Wheel of Firas, Ihe Imncrial Theme, Ihe

ghakesperean Tempest, etc. publicados por Oxford University
Press) en ocasiones relaclona las imégenes con la personall-

dad del dramsturgo, pero desde un punto de vista mds blen
subjetivo.

Rossmomd Tuve, en EliZgbethap and Metephvglcsl
Imarery (Chicago, 1947) estudia de manersa exhaustivs la fun-
cién de las irigenes desde el punto de vista de su efecto
sensorial, su significado y la légica que determina su uso.
Compara poemas no draméticos de un perfodo gque va més 0 me=-
nos de Sidney a Morvell con los posmas «de T.S. Eliot, W.B.
Yents, Mc Lelsh y alguncs de Exra Pound. Este estudio le
permite contrastar el papel tan diferents que tiens la poe=.
sfa en distintas fpocas.

La Dra. Caroline Spurgeon en Shakegpssre's Icagery

and What £t Tells Us lleva & cabo una revisidn setddica de
todas las imdgenes de este drampaturgo. Aungue las conclu=

sicnes de la Dra. Epurgeon han sido discutidas, no cabe duda
de que a8l clasificar las imdgenes por temas y al tratar cada
obra por separado, mostrd la importancia de la recurrencia de
imigenes y de los sgrupanientos de las wmissas. Blla seiala
también la posibilidad de valerse de este estudioc para resol-
ver dudas sobre la autenticidad de un texto, sobre la época
en gque fue escrito y sobre el verdadero autor del mismmo.
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Quizé el estudio cds interesante sobre las imdgenes
sea ol que realizd W. Clsmen, The Developwent of Shakeapeapre's
Imagery-(1) Sigue ia evolucidn de Shakespeare desde Titup
Agdronjcus, donde al uso de las indgenes es xds bien ornamenw
tal, hasta las trapgedias, donde la metdfora es una parte orgé~
nica de la obra, ingeparable » insustitulble, © en los "RozanBas®
donde les metdforss son méa sugeridas que explficitas. Aungue
el misno Clemen dice que a)l abordar el tema de las indgenes des~
de varios 4ngulos corrié el riesgo de una presentacidn no sis-
teudtica y tal vez hecha en forma desordenada, musstra, de ma-
npera Euy convincents, gue en la obra de Shakespesare hay una in-
terrelacidn entre el estilo, la diceldn, las imdgenes, la anéc-
dota, la caructerizacldn de los personajes y todoa los deads
elementos gque constituyen una obra dramitica. (2) Dada esta
interrelaclidén, un estudio de las Andgenss demaslads especiali-~
zado, por ejemple en la forma, distinguiendo entre sficiles, me-
tdforas, metonimias y sindedoquea, quizd nos lleve a aislar
demasiado 1la imagen del resto de los elementos del drama.
Asimismo un estudlec puremente estadfstico puede ser dtil, pero
puede también desorientsr. Dice Clemen, "The nrinsipal source
of error in the atatistical method of approach is that a set
of statistics gives us the lllusion that all the phenomena
encompassed by it are equal among themselves.“ Aflade mda ade-
lante, "The statistical method can never tell us anythlng about
the relevancy, the degree of significance of the individual
iwmage; under the aame heading 1% lists unimportant, mere *“padd~
ing*-images together with lmages of the grestcat dramatic

import.” (3)

{1) wWolfganz H. Clemen Mma.aswm
Methuen & Co. ntd.'Lnun‘i'a‘nh:, reaE Bricain. 1965

{2) W,H4. Clemen, op. cit, p. 231
(3> 1vid. p. 8



Estamos de acuerdo con esta observacidn del Dr.
Clemen. En e)l csso de Marlowe, nor ejemplo, segiin las esta-
d{sticas de la Dra. Swith en su obra que ya hemos citado,
el 29% de las imigenes de egste dramaturgo se derivan de la
mitologfa, pero lss encontramos en menos de la tercera parte
de su obra total. Por otra varte, las alusiones a Jdpiter
son mucho més ramerosas que las de Icaro y, sin embargo, es
este fltimo el que est{ considerado como un sfmbolo de los
personajes warlovianos.

Sea cusl sea el sesgo gque se quiera dar al estudio
de las imdgenes es indispensable una clzsificacidn previa,
Dsdo que el interés de este trabajo se cifraba en observar
el usc que hace Marlowe de las imdgenes, =i las encontramos
en momentes crucisles o no, sl las pone en boco del prota-
gonista o de un personnje secundario, si tn determinada obra
hay une imagen o un grupo de imdgenes recurrcnte o dominante,
se anoteron los simlies y metiforss sepiln sc lban encontrando
en las obras draciticas y se colocaron bpjo distintos enca-
bezados. El objeto era clasificarlas por temas, zegin el
térmiro de comparaclén en el s{xil y, en la metdfora, lo que
I.A. Richarcs llama el "wenfcuion. (1)

Los encaberados fueron los sigaientes:

Dios = clelos

Mitclogia - dioses

Fuego = infierno - demonio

Fortuna - destino = astros

Objetos de uso doméstico = substanciass

Activiuades humanas = movizientos corporales

(1)De acuerdo con I.A.Hichards iss dos partes de la metdfors
son el "tenor" v el "vehfculo". El tenor es una idea con la

cual se 1dentifica otra idea (£l vehiculo}. Cltado en Literary

Ierps - ctionary, de Karl Eeckson y Arthur Ganz - Parrar,
straus a Toux = Lew York, 1977, p. 1h2.



Ciencla - arte - geografia

Templos - torres

Historia = litersture

Deportes (caza, pesca, cetrerfa, Juegos)
Biblia

Guerra - armas - destruccién

Asnor - belleza

Muerte
Naturaleza, con las sigulentes subdivisiones:
mar
animales -

érboles y plantas
naturaleza-mitologfs (cuando el poets se reflere
a fenfmenos naturcles con su nombrs mitoldgico).:

Se hizo la anotacidn de las imdgenes de coda obra
siguiendo la eronologfs m4s aceptada '‘por los criticos ac=
tualmente. (Levin, Leech, Ribner, entre otros). Se conside-
raron las obras de Marlowe en el sigulente orden: (1)

Dido, posiblemente escrita en la época en que Marlowe estu-
dieba sn Cambridge, ya que se especifica en la publieicidn
hecha en 159% (con su nombre unfdo al de Nashe) que habfa sido
representada por los Nifios de la Capilia Real. No consta que
éstos hayan presentado ninguns obra entre 1584 y 1601, fuera
de unas preprescntaciones sn Ipswich y Norwich en 1586-1587.
Se cree que Marlowe y Neshe, estudiantes en ese tlempo, pre-
pararon la obra pars que fuers representada en esos lugares,
no twuy distentes de Cambridge.
(1) Los datos para fundamentar esta cranologia se ‘han tomado
principalzente de la Introduccién de Irving Ribner a la
edicién de The Complete Plays of Christopher Marlowe, edited,

with an Introduction and Notes by Irving Ribner - Tho Odysaey
Press Inc. New York, U.S.A. 1963
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(2) Caroline Spurgeoan,
Zeils Us

Zagburleipe I y II en 1587,
The Jew of Halts, entre el 23 de diclembre de 1588,.fecha del
asesinate del Duque de Guiss, al que se alude en el Prélogo,
y el 26 de febrerc de 1592, cuando Philip Henslowe anota en
su diario una representacién de esta obra.
Ihe Massacre st Paris nunca fue reglstrada, pero tiene que ha-
ber sido escrita después de la muerte de Enrique III de Frencia
en 1589, pues el asgesinato del monareca francés se presenta en
la Gltima escens de la obra. Por otrs parte, Henslowe se refle-
re a la obra como "nueva" en enero 26 de 1592/3.
Edwsrd II en 1591 &8 1592.
Doctoy Faugtus, probeblemente a fines de 1592 o principios de
1593, ya que la leyenda alezana #n que estd bassda ecta obra
fue publicada en inglés en 1592 y hay razones para -firmar gue
Marlowe usd la traduccidén inglesa y no el original alemén. (1)

Slgulerslec este orden se hizo la c¢lasificacidn de las
icigenes por tema; como advierte la Dra. Spurgeon en su obra
Shukespesye's Imagpery, no es fdcil determinar siempre la clasi-
ficaclién de una imsgen; alpunas pueden encontrarse bajo dos
(o mis)encabezados. (2) Por ejemplo, en la Primera Parte de
Iamburlajpe, V, 1i, 37%, dice el protagonista:

"Which my sword hath aere this been bathed in streams
of blood
As vast and deep as Euphrates or Nlle.”®

Este simil podria ponerse en Natursleza (rfos) o en Alusiones
geogridficas.

(1) Creemos que también puede aceptarse como prueba de que
Doctor Faustus fue escrita después de Edwaprd I, las
palabrss del Coro en el Prélogo de Doctar Faustys: "Nor
sporting in the dalliance of love/ In courts of kings where
state 1s overturned", pues parscen referirse al tema de
y Marlowve es, generzlrente, expl{cito em.sus pré-

0S5.

epgpeare's (-] apd
g Us - Cambridge = University Press, U.S.A. y P+359



En otrzs ocasiones encontramcs en uns estrofa y hasts en uma
li{nea temas claslficsbles en distintas secciones. En DNactop
Faustug, II, ii, 154~157, dice Mefistdfeles:

"Were she as chaste as was Penelope

AS wise as Saba, or as besutiful

AS was bright Lucifer beforec his fall..."* (1)
Aquf encontramos alusiones literarlas, histdricas y bfblicas.
Eg otra razén por la que un estudio estadistico no podria ser
muy exacto, ya que la clasificacidn, en muchos casos, depende
del criterioc personal para decldir cudl es el térnino mds 1o~
portante. Ademds de anotar los sfmiles y metiforas que, como
dilimus, son las Ilmdpenes mfs revelasuoras de le imarinacidn del
poeta, afladimos uns fipura retdrica; la hipérbole, ya que este
recurso estjili{stico es inseparable de Marlowe, Recordemos la
explicacidn de Harry Levin; dice que Puttenham, en su afdn de
dar nombres ingleses a las antlguas categorfes retdéricas, lla-
mé "the overreacher" a la hipérbole. De ahf que Levin dilera
este ti{tulo a8 su magnifico Libro sobre Marlowe; es el término
exacto pare calificar, tanto el estilo del dramaturgo como a
los protagonistas de sus obras. (2)

Al terminar el trebajo de clasificaclidén saltaba a
simple vista que después de Tamburlajne habias uns notable
discinucidn en el mimero de imigenes y gque Marlowe casi abane-
donaba las de tema mitoldgico, las mis numerosas en Dido y

(1) Las citas de las obras de Marlowe que aparecen en esie tra=-
bajo estdn tomadas de The Complete Plays of “hristoph.r
HB:%QUS' edited with an Introctuctlon and Notes by Irving Ribner.
-~ The Odyssey Press, Inc. lew York, 1963.

(2) Harry Levin, C o we: The Ov acher - Faber &
Faber Ltd. London - §973, p-ka. Levin citu también un comen-
tario anterjor a Puttenham, que el diccioparioc ue Oxford fecha -
en 1579, en el que hipérbole se traduce como "averreaching speech!
Levin ariade, "It could not have been more happlly inspired to
throw its 1llumination upon Marlowe -upon his style, which is so
emphatically himself, and on hls protagonists, overrcacniers all."®
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‘Iamburlaine. Se aecidldéd segulr en cada Obra el tipo de imd-
genes o grupos dominantes, sefialsndo sl se encontraban en mo=-
mentos cruclales o no. En ese trabajo resultd evidente que
Marlowe muestrsa un desarrollo artistico innegable; fue wusando
imdgenes mds adecusdas para una obra dramidtica de una manera
uds efectiva que ep sus primeras obras.

Al elaborar el trabajo hubo que hacer referencla tam-
bién a un recurso visual de gque Marlowe se vale con mucha fre-
cuencia, les que podrismos llamar "imigenes embleméticasv.
Recordemos gque en el s5iglo XVI fueron muy populares los libros
de exblemas, © Sea, representaciones de figuras, al pie de l&s
cusles se escribfs un verso o lema que declaraba el concepto

"o ensefanza que encerraba. (1) El emblema se distingue del
sirbolo en que &ste "tlene cardcter més universal y una real
analogfa con 1o que representa o aguello & que se refiere,
mientras que el emblema suele establecerse por uns decisién
particular." (2) El emblema empleado en herdldica se llama
"divige" y tenemos un ej)emplo muy claro de ello en las divi-

sas de los escudos de Lancaster y Mortimer en Edward 1], oes=-
critas en la segunda escena del Acto IX.

Las escenss embleméiicss tienen mucha importamncia
en la obra Je Marlowe, ya que, cOmo verexos al e:studisr cada
una de las obras, en ocasuiones subrayan los perlispentos, pero
en otras neutralisen el efecto de la poesfs. Llegan a tener
un papel tan relevante en Doctor Pgugiusg, que no fue posivle

llevar a cabo el estudio de esta obra sipuiendo Gnicamente las
imdgenes podticas.

(1) Ver

Mﬂ%&?ﬁlﬁlmmmnlm. A Visual
A~proach, de Maurice Huss-y - He:lnemann, Lopdon. = H, Levin
mencions tambidn ho

de George Whitney, al cual
se hace referencia en la canclusl. n de este ensayo.

{2) Dicelonsrio Enciclopédico Salvat - Salvat Editores -
Barcelona, 1964.
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Es tan rice la obra e HYarlowe en analogfaz, hipér-
boles y escencs emblemdtlcas gue no es posible referirse a to-
das. En cada una de las obras se eligieron las que parecen
ilustrar mejlor el desarrollo de las mismas. En ocaciones, como

en The Jew of Maltas y The Masgacre at Parip se comentaron las
imfégenes por Erupos; en otra:, comd en Dido y Tagburlaipe se

fue sigulendo la obra comentando las imigenes que usa Marlowe
en momentos importsntes; se siguil el mismo procedimlents en
Doctor Faustuysg, pero utllizapdo en mayor medida los recursos
visuales, ya que éstos predominan en la obra. En Edward I1
se detalla el erden que se sizuld en el estudio al empezar
el capitule relativo a esa obra. (Estd estructurada en dos
movimientos y results més complicado el trabajo sobre ella).

Ahora bien, se encuenirun también elementos cons-
tantes en la obra de Marlowe. Esto llevd a dividir esta tesis
en dos partes; en la primers se sigue el desarrollo arsistico
del dramaturgo comentando cada unu de sus obraus; en la segunda
se estudla el pensamiento de Marlowe, con el apoyo de esosS ele=
mentos constantes en el conjunto de sus obras. Por ello, en
los cupftulos sobre el desarrollo art{stico casl no hay coren-
tarioy, a veces nl siquiera menciones, de las imigenes que se
refleren a la muerte, ni tampoco a les de la fortuna,
1a bose de la segunda parte de este ensayo.

El seguir el desarrollo artfstico y el pensaxlents de
Marlowe a través de las imfgenes en su obra dramitiza resultd un
trabajo muy interesante, pefuv la redaccldédn de este ensayo pre-
senta la dificultad del uso obligado ue numerosuss cltas, prro
parece no haber otra forma de probar la importancia ae las Lxade

genes en la obra de Marlowe si no es reproduclendo por lo menos
las més iluscrativas,

pues son



PRIMERA PARTE

DPESARROLLO ARTISTICO



DIDO, QUEEN OF CARTHAGE

Didg, 1s primera obra dramfitica de Marlowe, esté
basada en los 1libros I, II y IV de la Enelds. Para hscer
de 1la narracidn de Virgilio una obra teatral ¥Warlows suprime
alguncs sucesos, resuzme otros y tambidn afiade algo al relato
de Virgilio. El resultado, comdo dice Rowse, no es despre-

‘glable: *In my oplalon the prnntico-plu-yvrlght, still st
Cambridge, was much more suscessful than 1s usually allowed;
and this pakes the triumph of his firat aprvearsnce with a

=13

work for the popular stage, Iagburlgize, mors underltand:r.}c."

A pesar de que, com? indics Rowsse, suchos criticos
han subestimado esta obra, es interssante por més de un con-
cepto. La reina de Cartago es el Wnico personaje fesmenino
protagonists en una obra dramitica de Marlows. B5in cambiar
loa hechos esencloles de la Rnslds Marlowe logra darle otro
enfoque; en su tragedia, el sufrimiento de Dido es mis lm-
portante gue la misidn de Eness.

En Didg Marlove usa las imigenes con profusidng
las més numerosas son, como o9 ligico, las de la mitologia;
hay tamblén un buen nfémers de refersncias a fenémenos natu=
rales dindoles el nombre de la deidad correspondiente. Es
notoric asinismo que los términos de comparacién que con
mayor frecuencia toms nuestro dramaturgo de la paturaleza

(1) A.5L. Rowse, mummnmi_nuun_m_wm- -
The Universal Lbl:rny = Grosset & Dunlap - New York,

U.S.A. 1966, p.



son los que dan idea de inmensidad: el msr y el firmsmento.
Sigulendc sl desarrollo de la abra verszos que sn todos los
momentos crucisles Marlowa recurre a ostos tipos de imégenes.

Las numcrosas alusiones a la mitologfa y = los
clésicos no sdlo se deben a la fuente de Dido; revelan tam=-
bién al universitario empapado en el estudlo de los clfsi-
cos, Por otra parte, este tipo de imdgenas contribuye, de
manera indudebls, a crear un mared grandioso, rico y ea=-
pectacular. De esto dice J.B. Steane: "It is the setting
made for man: the magnificence which the world offers to
the hunan being great enough to take 1t,” (1)

Entre los personajes, la reina de Cartago es la
Que usa un mayor nimero de imigenes, siempre para expresar
su amor o su sufrimiento, lo cual pone de relieve la impor=
tancia de las emoclones humonas en ese marco de dimensio=-
nes cdasmicas, en ¢l que se muewven los protagonistas, asi
comp 108 dioses. (2)

Tenemos un sjemplo wmuy claro del propssito gue
priva en la obrs de realzar las pasiones husanas, especlale-
mente el amor y el sufriclento (en este caso el dltimo) en
la primera escena, en la que 85e establece la intervencidén
de los dlosea. Hay en ella un contraste entre el Jjugueteo
de Jdpiter y Ganimedes y la solemnidad en la siplica de
Vanus en favor de Eneas, su hljo. En su discurso, la dio-
sa llana a los slamentos naturales con el nombre de las

(1)J.B,5teane, Mﬂﬂ.ﬁ%- Cambridge
Univarsity Press - Great Britain, 1974, p. 3l.
(2) Quisé tambilén contribuys & realzar la importancia de lo

huxant el hecho de que Jipiter aparece en una actitud
frivola y Juno en mesquina rivalidad con Venus.

=l



=15=

deldades correspondisntes y, al zisso tiempo, compara la lu-
cha de Ensss contra la tespestad c¢on sucesos de la guerra de
Troyas

“Then gen the winds break ops their brazxen doors
And Aeolia to be up in aras.

Poor Troy must novw be sacked upon the sea,

And Neptune's waves be envicus men of war;
Epeus' horse, to Aetna's hill transformed
Prepar stands to vrack their wooden walls,
And Aesolus, like Agamemnon, sounds

The surges, his fisrce soldiers, to the spoll.
8ee how the night, Ulysses-like, comea forth
And intercepts the day, as Dolon erst.

Ay msl The stars mpriud, like Rhesus' steads,
Are dravn by darkness forth Astrasus' tents.”

(1, 1, 63-73)

En este cuadro c¢ésmico lo importante es el hombre. Asf,
prosigue Venus:
"What ahall I do to save thee, my sweet boy
Whenas the vaves do threat our crystal vurid,
And Proteus, raising hills of floods on high,

Intends ere long to sport him in the kLl
(I, 1, 27)

La diosa dirige un reproche a Jupiter por no recom=-
pensar la pledad de Bneas. El rey del Olimpo le asegura que
el destino glorioso de Eneas se cumplirdé, pero que antes tie~
ne que enfrentar trabajos y luchase. Ante las siplicas de Ve~
ous suvia a Mercurio con un mensaje a Neptuno para que cese
su furia:s

"Charge him from me to turn his stormy powers
And fetter them in Vulcan's aturdy brass,
That durst thus proudly wrong our kinsman's neace.”™

(I, 1, 117-119)
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Pasada la tormenta, Eneas y sus compafieros llegan
a las playas de Cartago. Acates tlene una fe inconmovible
en su jefe, en su destino, y le asegura:
"Op thou but smile and cloudy heaven will clear,
Whose night and day descendeth from thy brows.
Though we be now in extreme misery
And rest the map of weather-beaten woe,

Yet shall the ageéd sun shed forth his halir
To moke us live unto our former heat..."

(I, & 155-=160)
La relna de Cartsgo se muestra generosa y hosplta-
larls con los nfufragos; dice,
"Aeneas is Aenens, wWere he clad
In vweeds as bad as ever Irus ware."
(11, 1, 84-35) (1)
Dido pide a su huésped le relate la cafda de Troya. Marlowe
pone en lablos de Eneas una versidn condensada de la narra-
cidén en el segundo libro de la Enpeida, (Curlossmente afiade
una descripeidn xds detallaaa de la muerte de Priamo y el
dolor de iécuba). En el relato de Eneas abundan imdpenes
de violemcla, como la gque usa para describir a los mirmidones,

",.oh1s band of Myrmidons
with balls of wild fire in their murdering paws,
Which made the funeral flame that burned fair Troy."

(11, 1, 216=218)

o & Pirro frente al anclano rey Prfamo,

“He, with his falchion®s point ralgsed up at once,
A sith Megaera's eyes..,

(II, 1, 229=230)

{1) Irus era un pordlosero que mendigaba en casa de Ulises.
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" Al terminar el relato, Dido, conzovida, exclama,
refiriéndose a Helena, "0, had that ticing strumpet ne'er
been bornl® (II, 1, 300}

Harry Levin hace notar (1) que la palabra "ticing*
ss rescurrente en esta obra, ya que a lo largo de la pisma,
son varios los personajes que tratan de atraer, de seducir
a otro con promesas, Una de sstas escena’ tiene lugar ince~-
diatanente despufs de la exelamacién de la reina de Cartago.
Venus, deseosa de ayudar a Ensas, lleva & Cupldo para que
tome la figura de Ascanio (el hijo de Eneas) y hiera a Dido
con su flechaj asf, la reina, enamorada del troyano, le ayu-
daré a reparar sus naves. Venus atrae a Ascanio con proNe-
sas de deleites y regalos y le infunde un profundo sueflo.

De acuerdo con el plan de VYenus, Cupido hiere a la
reina; la primera acciSn de Dido es despedir a Jarbas, su
fiel amante, e imaginarse en brazos de su anado Eneas. Luego
expresa sus anhelos con una serle de imdgenes:

“I'1l make ms bracelsts of his golden hair

His glistering eyes shall be my looking-glass,
His lips an altar, where I*1l offer up

As Eany kisses as the sea hath sands.

Instead of musjc I will hear him spsak.

His looks shall be my only library,

And thou, Aeneas, Dido's treasury,

1n whose faly bosom 1 will lock more wealth
Than tuenty thousand Indias can afford.”

(I1I, i, BiaD2)

Al ver a Eneas trata de dominar sus impusos,

"Q, here he comes! Love, love, give Dido leave
To bs more modest than her thoughts admit,
Lest I be made a wonder to the world.®
(111, 4, 93-95)
(1) Harry Lavin, op., cit. p. 34



Eneas so0ljcits su ayuda paras repsrar las naves ¥y
tenemos otro intento de seduceldn validndose de promesas.
La reina ofrece aparejar los navfos con los materiales nés
preclosos, con la condicién de que Eneas permanezca en Care
tago. Marlowe pone en boca de la reina uns poesfa l{rica
que puede compararae a la de su "Passionate Shapherd®™ pera

lograr e)l misme objetivo, "Come live with ze snd be my love."

Ls reina promete a Acates,

“I'11 give thee tackling made of rivelled gold,
Wound on the barks of odoriferous trees,

Oars of mwassy ivory, full of holes

Through which the water shall delight to play.
Thy anchors shall be hewed from crystal rocks
Which, if thou lose, shall shine above the waves;
The masts whereon thy swelling salls shall hang,
Hollow pyramid®s of silver plate;

The sails of folded lawn, wherc shall be wrought
Tha wars of Troy, but not Troy's overthrow.

For ballace, empty Dido's treasury.

Take what ye will, but leave Aeneas here,"

(111, 4, 115=126)

En la sigulente e&scena Juno encuentra-s Ascanio
dormidoj su intento de asesinarlo se ve fruatrado por Ve-
nus, & quien sus fleles palomas han avisado del pellgro.
Juno disizuls sus intenciones y pretende favorecer los pla=-
nes de Venus; la convence de que lo se)or es que Dido y
Eneas se unan en matrimonio. Juno propone desatar una tor-
menta en el bosgue donde el troyano ¥ la reina irédn de ca-
ceris,

#»I*1] make the clouds dissolve thelr watery works
And drench Silvsnus’ dwellings with their showers.”
(III, ’-1' 90"91)
Esto los obligard a refuglarse en una cuevs y ahf, dice Juno,
llegardn seguremente & ls decisién de cassrse. Venus aprue-

ba el plan, pero, desconfiando de la dicss enemlga de Eneas,

=18=
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toma consigo a Ascanio,

"Mosntizme Ascanius shall be my charge,
Whon I will bear to Ida in mine arms,
And couch hix in Adonis® purple down.™

(111, 11, 98-100)

8¢ organiza la partida de caza y Dido muestra un
gran desprecio por Jarbas; éste, dolido, dice que el cora-
zén de lss mujeres,

".e.eizitats the moon in every change
like the planets ever love to range.%

(111, 13, 67-68)

Dido y Eneas llegan, separadamente, a resgusrdarse
en ls cueva, ya que se ha desatado lsa torpenta como 1o pla=-
neara Junc. Al preguntar la reina al troysno cémo ha lle=-
gado hasta ah{, éste responde:

"By chance, sweet queen, as Mars and Venus met.®
: (II1, iv, 3)
£n el diflogc gue sigue hay una premonicidédn del final gue
espera a Dido ¥ que es un ejemplo de ironfe dramitica.
Haebls la reina del "hombre" que estd siempre ante sus 0jos,
"Whose amorous face, like Peean, sparkles fire,
Whenas he butts his beama on Flora's bed.
Prometheus hath gut on Gugid'a shape,

And I must perish in hils burning arms.
Aeneas, 0 seneas, gquench these flames.*

(III’ 1V, 18-22)

Eness, conmovido porgque la reins que ha rechazado a varios
monarcas se ha fijado en é1, jura,
"Never to leave these new upralrad valls,

Whilles Dido lives and rules in Juno's town,
Never to like or love any but her.%

(III, 1v, 4B=50)



«20=

En la escena sigulente Jarbas, despechado, ofrece
sacrificilos a Jéplter. Ana, hermana de Dido y enamorada de
Jarbas, trata en vano de atracrlo. {(Quizd Marlowe crea esta
situacidn para subrayasr la importsncia del amor en esta obra,
puesto que en la Eneidq ne se alude al amor entre estos per=-
sonajes; més afn, a Jarbas solamente lo menciona Virgilio,
peroc no aparece en el relato).

Eneas ve a Hermes en suefios; el mensajero de los
dioses le ordenma dejar Cartago. El troyano recuerda sus anhe=
los de gloria y reconoce que &1, Eneas,

*Cannot ascend to fame's immortal house
Or banguet in bright honor's burnished hall,

Till he hath furrowed Neptuna's glassy fields
And cut & passage through his topless hills.,®

(Iv, 1i1, 9=12)

Sus compafleros instan también a Eneas a dejar Cartago, a su
reina ¥y a segulr su destino. Acates aplica a Dido el mismo
calificativo que ésta usara para definir a Helena de Troyaj
asf, urge a su jefe,

"Banish that ticing dame from forih your mouth,
And follow your foresseing stars in all."”

{Iv, iii, 31-32)
Eneas imagina las promesas de Dido para retenerilo,
P"EBach word she says willl then contain a crown,
And every speech be ended with a kiss.™
(Iv, 111, 53=54)

La reina descubre s los troyanns cuando intenta=-
ban huilr en forma subrepticin y frustra su partida. Eneas,
astutamente, trata de convencerla de que no pretendfa aban-
donar Cartago; como prueba de ello le hace ver que su hijo
Ascanlo se encontraba en los aposentos de la reina y que éL
no podrfa abandonarioc Jamds. Dido, fellz, entrega a Eneas la
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corona ¥ el cetroj lo compara con Jipiter y expresa su
dicha en términos hiperbélicos:

"Heavens, envious of our Joys, 1s waxen gllﬂ,
And when ve wvhisper, then the stars fall down
To be partakers of our honey talk.®

(1Iv, Liv, 52-5%)

Temliendo que Bneas trate de pertir otra vez, la
reina mands recoger los aparejos, las velas ¥y los remos de
las naves. Ademfs ordens que Ascanio sea llevado al cappo,
lejos de Eneasy asf, el troyano no podrd hacerse a la vela
sin su hijo. Dido encargs a su nodriza de la custodia de
Ascanlo ¥y expresa su angustia, su tesor de que Eneas la
abandone, as{ como su amor por el troyano, en uns serie de
hipérboles de las que 36lo damos unos ejemplos, puet tens
drismos que transcribir tode el parlemento de la reina.
Para que Eneas permanezca a su lado anhela,

"Q that I had a charm to keep the winds
Within the closure of a golden ball,

Or that the Tyrrhene sea vere in mine arms
That he might suffer shipurack cn my breas‘:
As Oft as he attempts to hoist up sall."™

(Iv' 1', 99"103)
Su amor vale para ella mucho més que su reino y as{ 10 ex-
prosa,

"And let rich Carthage fleet upon the sea,
So 1 may have Aeneas in mine arms.»

Hay un delo irénico en ls referencla de lo reins a lss sguas,

“The Wwater, vhich our poets term a nymph,

Why did it suffar thee to touch her breast

And shrunk not back, knowing my love vas there?
The water is an elexent, no nymph."

(1IV, 1v, 1u4e14?)
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Tenemos dedpuds otra escens an ln que ge atrae &
alpulen con promesas; on este casp se trats de la Nodriza ¥y
de Cupido {gquien todavfis tiene la flgura de Ascanio). EL
didlogo o8 tawmbién cdmlico, de una comicidad un pocoO amBrgae.
La snciana ha prometido deleites y placeres a gulen ella crae
ser Ascanio pars que e vaya con ells a vivir al campo. Deae
pués, excitada por la belleza de Cupido, express su desac de
tener un #sSposo o Wi amsnte. El comentarlio de Cupido es reas
lista y results eruels ™A husband snd no teeth?® (IV, v, 24)
Esto provocs uns afirmacidn de ls nodriza, uns metdfora gue
puede resumir ol tema de ls obra, “"If there be any heaven ip
sarth, 'tis love.” (IV, v, 26)

Eneay, aparentemente decidido a quedarse en Cartago,
dirige s construccidn de uns nueva ciundsd. Hermes se pre-
senta ante &1, llevando sl wsrdadero Ascanio, a guien ha traf-
do del monte Ida, donae Venus 1o dejara. La apsricidn del
mensajer> de los dloses en suefios oo habis bastado para que
Eneas psrtiera; por ello, osta vez, Hermer en persons conminm
&) troysno & asvegar hsacls Italia, 232 pens de ifncurrir en la
ire de Jipiter, Eneas se ve en la imposibilidad de zarpar,
pues Dido, como recordamos, habfe conflscado las velas, los
mdstiles, los remos, Jarbas ofrece proveer a los troyanos de
todo lo necesarlo, para asf, alejar a su rival de Cartago y
de su reina.

Dido se dn cuents de los preparativos de los troya-
npos pera hacerse & la mer y trata de retener a Eneas. Marlove
pone en wus lsbios uns poesfis de gran belleza, coOn pasajes con-
movedores.

vwWhy look'st thou towsrd the sea? The time hath been
When Dido's beauty chained thine eyes to her.®

(Vs 1, 11311k}

- 2w
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"eeeThy 1lips have sworn
To stay with Dido. Canst thou take her hand?
Thy hand and mine have plighted mutuasl faith."

(v, 1, 120-122)

Bneas afirms que perte porque ess es la voluntad
- de los diosess

"Aeneas could not choose but hold thee dear.
Yot must he not galnsay the gods® behest.”
(vy 1, 126=127)
Marlove, en ests escena crucial introduce unps ver=-
sos de Virgilio, del 1libro IV de la Enelda, 317-319 y 360-
361. En estos dltimos Eneas afirma, *Deja de incendiarncs

tanto a mf como a t£f, con querellas; no sigo a Italia de
grado.™ (1)

Dido insalste,

*"Had I a son by thee, the grief were less,
That I mizht ses Aeneas in his face.
Now 1f thou goest, what canst thou leave behind
But rather will sugnent than easze my woe?"
(Vy 1, 149-152)
Ante la dureza de Eneas, la reina exclara,

"+sethou art sprung from Scythian Caucasus,
And tigers of Hyrcania gave thee suck."

(v, 4, 15B8=159)

La ingratitud de Eneas, quien habfa llegado a
Cartogo como nfufrago, habfa recibido honores y dignidades
3in cuento y ahora parte, sin, al parecer, mostrar ninguna

{1) Traduccidn del Dr. Rubén Bonifaz Nufio, en P

IgsngL%i!ggég gngﬁ%g. Introduccidn, version ritmica y
notas de Rubén Boniflz 0 = Bibliotheca Scriptorum Graecorum

et Romanorum Mexicana = U.N.A.M. Coordinacién de Humanildades =
Contro de Traductores de Lenguas Cldsicas = México, 1972. p.8O
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'cu:lpasidn por ella, atrae el reproche de Dido:

"0 serpent that came creeping from the shors
And I for pity harbored in my bosom,

Wilt thom now slay me with thy venomed sting
And hiss at Dido for preserving thee?"

(v, &, 165-168)

Parte Eneas y todo su anhelo es alcanzarlo por

cualguier medlo:

"I't]l frame me wings of wax like Icarus..."

"...That I =ay swim to him like Triton's njece,,."

H..eThat I may tice a dolphin to the shore..."
Al perder toda esperanza Dido s« da muerte en una hogusra
que, Airdnicamento, Jarbas ha syudado a preparar. El amor
de la reina y la infidelidad de Eneas son el tema central
de la obra; 1la promesa de los dioses al troyano se empeque-
fiece ante el sufriniento y el amor de Dido. Eneas, ante el
Amoy, aparece siempre pasivo; es la reina quien se muestra
apasionads y elocuente. En camblo, cuando se trata de la
gloria futura que le espera en Italia, Eneas nunca vacila,
al grado de que la primera vez que intenta partir, como ya
comentamos, se habfa olvidado incluso de su hijo.

La impresidn que deja la obra es que no hay una
verdadera lucha sen el énimo de Bneas; nho duda nunca entre-el
amor ¥ 1la gloriaj teme que la relna lo detenga, pero no pa=
rece que el asor domine punca en €l. Por ello no cresmos
muy exacto el comentarlo de la Dra. Ellis-Fermcer: "...the
play 13 lowered from that of a half-divine contest -gods
and wen warring over the founding of the greatest nation
of the known world- and becomas a common, though polgnant,
human story of the confliet between love and the instinct
for action vhen thase two are brought shorply fnto contrast
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in the mind af one man." (1)

Creemos que son mis bien el dolor de Nido y la
ingratitud de Eneas los sentlmientos humanos que dominan
en el escenarioc grandioso que nos presenta Marlowe. La
reina logra el cbjetivo que persigue al darse muerte,

",..nake Aeneas famous through the world
For perjury and slaughter of a queen."

(v, i, 293-294)

{1) Unn Ellis-Fermor, Christopher Marlowe, Methuen & Co.Ltd.
) London, 1927, p. 19



TAMBURLAINE

El Prélogo de Iamburlsigs, a pesar de su brevedad,
anuncis de maners inequivoca los aspectos mds importantes de
Jla obra., Marlowe hard a un lado las formas poéticas tradie
clonales; el publico escuchard al conqulstador tértaro,
"threatening the world with high astounding terms", pero, a=
demds, segulrd la indicaclén del dramaturgo: "View but his
pleture in this tragic glass%, lo que revela la importancia
de las iewdgenes visuales. Marlowa termina diclendc, "And
then applaud his fortunes as you please.® EL dramaturgo no
va a externar un Juiclo sobre su protagonista; no va a segulr
la tradicién de presentar el bien ¥y el mal encarnados en per-
sonajes blen definidos; dejard al pfdblico que admire o recha-
ce a Tamerlén.

La importancia de la poesfia en esta cbra, a la que
alude el Prélogo en las primeras lfneas, se manifiesta tam-
bién en el t{tulo completo de las dos partes de Tamburlaine
publicadas en 1590. Aparece como "Deulded into two Tragicall
Discourses?’. En todo momento Marlowe usa con profusidn los
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recursos podticos, sobre todo similes, metdforas e hipérboles. (1)

Como en Didg, las més numerosas son las que se refleren a la

pitologia; en Dldo esto resulta ldégico, dado el tema ¥y la fuen-

te de la obra. En Tggburlaipe hay varias razones para sxpli-
vario. Por una parte, las alusiones a los dioses dan una di-
mensién sobrehumana & las acclones ¥y, sobra todo, a la ambie

¢18n de Tamerlén. Por la otra, la possia que podfa servir de

(1) Para dar una idea de esta profusiin diremocs que F.I, Car-
penter encontrd no menos de cuatroclentos sfiziles y metd=

foras en las dos partes de sy segin nos dice Harry
Levin en su obra e s Pe 61



modelo a Marlowe ofrecfa, en gran nimero, este tipo de indgenes.

Cono se ha dicho repetidas veces, Marlowe fue el pri=-
ser gran poeta que escribid para el teatro; al principio tuve
gus seguir las formas convencionales de la poesfa no dramética,
la que habfa llegado ya & un nlvel muy alto en la 1frics ¥y la
narrativa. Los principales exponentes de estos géneros son,
desde luego, Sidney y Spenser, guienes hablan alcanzado, como
dice Douglas Bush, la madurez. (1)

Spenser, llamado "el poeta de los poetas® era el m0-
delo obvio para nuestro dramaturgo y su influencla en las pri=-
meras obras de Marlowe es evidente., Los ecos de Spenser en la
obra dramitica de Mariowe no se deben dnicamente a un acervo
comin de recursos litirarioss alusiones mitoldgicas, eTblemas,
alegorfas, possfa pastoril, que es natural que ambos usaran.
Hay ademés algunos ecos verbales de la obra de Spenser en la
de Marlowe, como iremos seflalando.

En Zasburisineg, Marlowe, como Spenser, se refiere a
los fendmendcs naturales con sus nombres mitoldglcos, pero el
dramaturgo usa, ademds, en gran nimero, imdgenes que tlenen co=
mo término de comparscidn a la naturaleza en sus manifestaclo=
nes mks espectacularcs: los cuerpos celestes, el trueno, tem-
blores de tlerrs, volcanes en erupcién... Estas imégenes sub=-
rayan el poderfo, la fuerza de Tamerlin, de sus ejércitos o
de los de sus enemigos.

Los “high astounding terms” a que se refiere Marlove
en el Prélogo pueden ser estas imégenes impresionantes y tam=
. bién el grun ndmero de nombres exdticos que el poets logra

(1) Douglas Bush, Enal*:h.!ag&s*. Methuen & Co. Ltd. London,

1965‘ ps 29. "“In 'Astrophel and Etella'’ and *The ghepherd's
Calendar' postry reached a maturity from which there was to be
no relapse,"
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incluir sin alterar la fluldez de su “verszo blanco". (1)
Estos nombres pusaen ser gentiliclos, como cuando Orcanes
dice & los Ootros reyes turcos,

"se have revolted Grecians, Albanete,

Gicilisns, Jevs, Arablans, Turks, and Moors,

Ratolians, Sorlans, blﬂ Egyptians,

Illyrians, Thracians, Bithynians,

Rnough to swallow forceless Sigisaund,

Yet scarce snough t'encounter Tamburlslne.®

(Two, I, 1, 61=65)

Los nombres de reinos y ciudades se suceden unos a
otros, comd sn ¢l relato de las campafias de Techelles y The=-
ridamas, que pusdeh saguirse sp el mapa de Ortelius. También
se habla de continentess enteros, "ill Asia 1is in srmes with
Tamburlaine*, (Two, I, 1, 72} ™All Affrike 1s in armes with
Tamburlaine®, (Two, I, 1, 76) (2)

Los noxbres altiszonantes no sfle son un ornamento
en la retérica de la obraj subrayan la inmensidad del marco
de la atcidn, lo incopmesursble de la smbicidn de conquistas
de Tamerlén. Este desea un izperio™de Persépolis a México®,
lo que equivalfs a decir: todo el sundo comocido. No satis-
fecho con esto, la hiperbdlica elocuencia del tértaro lo lle=
va en ocaslones a querer hacer la guerra a los dloses, comd
veremos B&s adelante,

(1) Preficro usar ests expresién, como lo hace la Dra, Margoe
Glantz, a la de "versoc libre" que también se usa como tra=
duccidén de "blank verse”. Thopas Kyd,

Traduccidn en versoi introduccidn y notas de Margo Glantz -

Oniversldad Nacional Auténoms de México, 1976. Introduc-
elﬂn, Pe XI.

{2) Harry Levin comenta a ests respecto: ",,..in

the amplest vehicle for Marlowe's fascination with proper
names, We can count 1,410 of them. More than s third of thess,
545, gein peculisr stress by coming at the end of the line."
Harry Levln, op. cit, p. 61
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La igportancis ds la palebra en Iggpburlsing queds
de manifiesto tesmblén en el hecho de gue, pers Marlowe en
esta obra la elocuencla debe ir unida al valor; asf{ nos pre-
senta a su protagonlsta, Esta necesidad queda establecida
desde la primera escena., Msrlowe ofrece el especticulo de
Micetas, el débil rey de Persia, declardéndose incspaz de di-
rigirse a sus cortssanos descontentos, "For it requires a
great and thund'ring speeschb.% (One, I, 4, 3) En contraste,
en ls sigujente escena, vemos a Tamerldn exponlendoc ants
Zonfcrata sus planes de conquista con un sicil impresionante:

"Measuring the limits of hls empery
By east snd west, as Phoebus doth hls course.”

{One, I, 11, 39-40)

Para iniciar su vida gusrrers el tértarc (1) se des-
pojn de sus ropajes de pustor y d sscubre su armadura, sn una
imegen visusl que tiene ol sikbolismo de un emblema. Marlowe
se valdré de este recurso, de imdgenes plésticas, simbSlicas,
en varios momentos importantes. En ocaslones el efecto de las
migmas o5 @l de subraysr los parlamentos; en otras, por el
contrario, como dijimos en ls Iniroduccidn a este trabajo,
neutralizan el efecto de las palabras. Al valerse de astas
figuras emblemfiticas, Marlowe deruestra conocer a un pfiblleo
cuya sensibilidad artfstica se habfs formado en los misterios
y moralidades, llenos de sizbollsmo, en las ceremonias litdr-
gicas y en las procesiones triunfales en honor de los reyes
o de lss autoridades de Londres y de otras ciludades 1lmpor-
tantes. Este recurso gue Marlowe sélo usara en DidQ en la

{1) Crec que, cogo Marlove, Se puede usar indistintamente
atfrtarc™ o "escita® para definir a Tamerldn. Begin el Dic-
cionario Enciclopédico Hizpano-Americano s: ha dsdo sl nom=
bre de Yescitas® en la antigledad y el de "tirtaros" en l1ls
Edad Media y los tlempos modernos a todas las naciones nd=-
mpadas salidas del Asia Central.



escena final, se ¢ncusntra en nuwercosas ocaslones en sus obras
posteriores, lo qpe indica un mejor conocimiento del piétlico ¥y
de 103 elamantos reslmente teatrales, Asi, resultas de gran
efecto ls revelacidn de 1la figurs arrogante de Tamerldn reves-
tido de su armsdura. Entusiaseado, Techelles exclama,

“As princely lions when they rouse thesselves,
Stretching |[thelr paws and threatening herds of beasts,
S0 in his arpor looketk Teamburlsine.”

(One, I, 11, 52=54)

Tamerlfn no s8lo z: muestra arrogante, sino elocuen-

te, como ya lo hlenos sefialado. Anuncia el poderfo de su ejér-

cito, al mando de los que ahora parecen sencillos campesinos,
en téruinos impresionsntes; dice de sus seguidores,

n/these/ My have the leading of so great an host

As with their welght shall make the mountains quake,
Bven as when windy exhalations,

Pighting for passage, tilt within the sarth.%

) (UHE, Ig ii' “8-51)
La elocuencis de Taxerldn se revels también cuando express su
admirecién por la belless. Con una poesfs 1{rica que recuerda
¢l herscso poeya pastoril de Marlowve, "Thc Passionate Shepherd
to his Love", sl guerrero conguista a Zenbcrata:

“Disdalins Zenocrate to live with me?
ic;m;t;tl‘:a .lc'w;l'ler than the love of Jove,
Brighten ihan 18 the silver Rhodope,
Falrer than whitest snow on Scythgan hills

{One, 1, %11, B7-88)
A hundred Tertars shall attend on thee,
Mounted (on steeds swifter than Pegasus, (93=9%)
it;.h'n;. i-‘.ihit; iatts upon an ivory sled
Thou shalt be drawn amidst the frozen pniel
And scsle the icy mountmins' lofty tops.w (§8-100)



La reminiscencis del pastor apasionadp y sus pro-
mesas para lograr que su amor viva con él, puece tener un
efecto irdmico al subrayar el contraste entre el sundo idea-
lizado de 1a poesfs pastoril y la realidad del msundo de vio=
lencia y sufrimiento que Marlowe presenta en Iapburlsine.

B4 las primeras palsbras del tirtaro nos recusrdan al pastor
apbsionado, "Disdains Zenocrate to live with me?» (I, 11, 82)
su parlemento no comprende, como dice Masinton "nelther the
shepherd's standard lement for the coldness of his mistress
and his dlsappointment in love nor the conventional praising
of the nymphs of the fields. Tamburlslne is moved to eloquence
because his lady, vhom he forclbly captures, represents for
hin the most resplendent ornament of a victorious soldier.t (1)

51 acaso hay alguna intencidn irédnica, esto no obs-
ta para gue la elocuencia de Tamerldn conquiste, no s8lo a
Zenécrata, sino al primer enemigo que se le enfrenta; Theri-
damas, envisdo por el rey de Persla a combatir al tirtaro al
mendo de mil jinetes; lo invits 3 unirse a él, sseguréndole
el triunfo; con jactancis ilnaudita, Tarmerldn afirma:

", ees00ner shall the sun fall from his sphere
Than Tamburlaine be slailn or overcome."

(One, I, 11, 175-176)
El tédrtarc involucra a los dioses en su segurldad en el triunfo:

nJove himself wil) stretch his hand from heaven
To ward the blow and shield me safe from harm."

(one; I’ i1, 179‘150)

(1) Charles G. Masinton, '
- D - Ohio University Press - U.S.A,
1972, P. 1
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Invita a Therldamas,
"..«¥hon my noss and honor shall be spread
As far as Boreas clups hils brsgen wings,
Or falr Bobtes sends his cheerful light,
Then shalt thou be competitor with me,
And sit with Tamburlaine in all his majlesty.”
(One, I, 1i, 20L-208)
Theridomas oo puede menos que daclararse vencido por la eloe
cuencla de Tamerlén, a 1la gue compara con la de Hermes y asf,
se une a lass huestes del esclta:
"Won vith thy words and conquered with thy looks,
I yield myself, my mon, and horse to thee.®
(One, I, 11, 227-228)
Bn este primer acto queda definltivamente estable-
¢cida la personalidad del protagonista y el tipo de imégenss
que va a dopinar en la obra., El ewpefic de Tamerlén de com~
pararse con los dloses no decae e¢n ningin momento; sus pro-
pilos enemigos recurren también A este téruino de comparacidn,
Tamerldn se dibuja asf{ con rasgos firmes como un guerrerc al
que nadlie puaede vencer, y, sobre todo, con un deseoc insacia-
ble de dominio, Mensfonte da esta descripecidn del tirtaro al
rey de Persias
n0f stature tall, and, straightly fashioned,
Like his desire, 1L1ft upwards and divine.n"
{One, 11, i, 7-8)
M43 adelante afiade Menafonte, concretandoc un poco méa el deseo
de Tamerlén y lo terribie de su ceilo,

"Thirsting with lDV.l'BI.!ﬂtY. with love of armas,
Hls lofty brovws in folds do figure death...¥

(Ona, II' ’.’ 20-21)
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Cosroes se refiere tamblén a Tamerldn cono "That fiery
thirster after soveraignty”". (One, 11, vi, 30)

Dado lp mmeroso de las imdgenes, sélo podemos da
unos cuantos ajemplos al ssgulr el desarrollo de la obraj
veremos que, con raras excepciones, en los momentos importan=-
tes encontraremos alusiones a la mitologfa y a la naturaleza,
comd comentamos al princlplo de este capftulo. Asf, learos
1a descripcidn que hace Tamerlédn a Cosroes del ejército con
el que derrotard n sus enemigos;

Peeebullets like Jove's dreadful thunderbolts,
Enralled in flames and flery smoldering mists,

Shsll threat the gods more than Cycloplan wars;

And with our sun-bright armor, as we march

We'll chase the stars from heaven and dim their eyes
That stand and muse at our admireéd arms.”

(One, II, ill, 19=24)

Tamerlidn se justifica por arrebatar a Cosroes la
corona de Persia comparédndose nada menos que con Jipiter
desposeyendo a Saturno. Pregunta, "What better precedent
than mighty Jove?” (One, I1I, vii, 17)

Los secusces del guerrero escita completan el simily dice
Usuncasana, ‘

»Por as when Jove did thrust cld Baturn down,
Neptune and Dis gailned each of them a crown,

So do we hope to reign in Asia,

If Taaburlaine be placed in Persia.”® .

{One, II, vii, 36=39)

Después de derrotar a Micetas y a Cosroes, en el
tercer acto Tamerlfn ss enfrenta a un enemige mucho wés pode-
roso: Bayacsto, el emperador de los turcos, qulen se declara
“The high and highest monurch of the world." (One, III, 1, 26)

Antes de mostrarnos otrs victoria militar de Tamer-
14n Marlowe nos presenta & ZenScrata totalmente conquistada
por su captor; no vaclla en comparar sus cualidades f{sicas



¥ su elocuencia con las de los dlosest

"As looks the sun through Nilus' flowing stream,
Or vhen the mornlng holds hiz 1n her arms,
50 looks my lordly love, falr Tamburlaine;
His talk much sweeter than the Muses® song
They sung for honor 'gainst Pierides,
* Or vhen Minerva did with Neptune strive;
And higher would I rear sy estizate
Than Juno, sister to the highest god,
If I were matched with mighty Tamburlains.®

(One, III, 1i, 47=55)
Zendcrata sostiene la corons de Tamerldn durante
la batalla contra los turcos, en la gque éstos son derrotados.
Como €n un torneo, en el que un campedn va venciendo a un
retador tras otro, el cuarto acto se lnizia con el anunclo
de otra batalla que se prepars contra Tamcridén;g el sultén de
Egipto, padre de Zendcramta, Se aprests a vengar el ultraje
que el guerrero le ha infligldo al conservar a su nija en su
poder; el sultén cree que la tiene en calldsd de concubina.
El padre de ZenScrata se indigna con sus sdbditos, pues
mientras su hija parece deshonrada por el tértaro,
"...you, faint-hesrted base Egyptians,
Lle slunbering on the flowery banks of Nile,

As crocodiles that unaffrighted rest
While thundering cannons rattlse on their skins.*®

(One, 1V, i, B=ll)

El mensalaro que llega ante sl sultén describe a
Tamerldn ¥y a su elército con sdmiracién y pavor. Insiste en
1a crueldad del tédrtoro y comp pruebas de 1a misma rulata la
bdrbara costumbre del guerrerv al sitlsr a una cludad; el
color de su campamento camblaba de blanco a rojo y por dl-
timo se vestla de negro. Sl los sitiados no se rend{an el
negru era simbolo de mucrte para todos los habitantes,
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sin distincién de edad ni sexo. (1) El sultén no se intimida
y envia un mensaje sl rey de Arabis (prometido de Zendcrata)
para que se una a é1 en la lucha con el raptor.-

Cada vez 103 enexigos de Tamerldn van slendo, 0o
sflo rds poderosos, sino mds dignos; al débill Micetes sucede
Cosroes, més vallente y mejor guerrero; después Bayaceto, el
gran emperador, cuyas jactancia, comparable a la del tértaro,
se ve cruelmente castigada; ahora el sultdn de Eglpto y el
rey de Arabis luchan por alge mds noble que una corona:
la belleza y el honor de ZenScrata,

Para confirmar 1la crueldad de Tamerlén, en la si-
guiente escena se manifiesta el trato inhumano hacla sus vice
timas; en otra imagen visual con valor simbSlico vemos al
tértaro usar a Bayaceto com0d escafio y gloriarse de ello:

",selot the majesty of heaven behold
Thelr scourge and terror tread on emperors.”

{One, IV, 11, 31-32)
La jactancla de Tamerldn llega al linite de lo
imaginable; se dirige a las estrellas que presldieron su na-
cimiento ¥y les dice,

“Disdain to borrow light of Cynthla,

Por I, the chiefest lamp of all the earth,
ilil.u;na ap.rir; Eo your turning spheres
And cause the sun to borrow light of you."

(One, IV, 11, 35-40)

Las vejaclones que Tamerlédn hace sufrir a Bayaceto
Yy a su esposa Zablna nos preparan para otro acto de crueldad;
sl Gobernador de Damasco, & pesar de gque consideraba al tértareo

(1) Trataremss esta costiumbre con més detalle en el zapitulo
sobre la muerte, en la segunda psrte de este emnsayo.



mis que un hombre (#65till doth this man, or rather god of war
(one, ¥V, 1, 1) no se habfa decidido a rendirse. Cuando ve el

-36=-

|r)

campsmento d¢ Tamerlén vestido de negro plensa salvar a su clu-

dad enviando a cuatro virgenes a pedir clexencia. A pesar de
las sdplicas de las doncellas y de que Zendcrata habfa implo=
tado también el perddn para los habltantes de Damasco, Tamer-
lén ordena su muerte, pues, dice:
P,.ely customs are ap peremplory
As wrathful planets, desth or destiny."
(One, V, 11, 64=65)
Después de esta escena hay una transicidén brutalj
Marlove muestra una ves mds 1la faceta lirica de su protago- °
nista. El congqulstador cruel y sanguinario recuerda 8 su
amada llorsndo la suerte de Damasco y exclama,
"Ah, fair Zenocrate! Divine Zenocratel
Fair is too foul an epithet for thee...
(One, V, 11, 72a73)
Se refiere a las légrimas de Zendcrata implorando clemencia
para su pais y para su padre, en los sizulentes términos:

"There angels in their crystal armors fight
A doubtful battle with my tempted thoughts
Por Egypt's freedom and the Soldan's life,
His life that s0 consumes Zenocrate,

vhose sorrows lay more slege unto my soul

Than all my arsy to Damascus' walls." (v, 11, 88-93)

\'m;t.i; l.:e;m-:y: ‘saith wny sufferings,then?
If all the pens that ewver posts held
Had fed the feelinpg of their masters' thoughts

Hepentin;n;m.:e
digno de &1,

L]
corta su arrebato lirico, considerdndolo fn-

Y“But how unseexly 1s it for my sex,
My discipline of arms and chivalry

(v, 11, 97=99)

To harbor thoughts effeminate and faint!n (V, 1f, 111-113)
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Encuentra una disculpa a su amor por la belleza
como lo habfa hecho para Justificar su rebelidn: comparén-
dose con los dloses. Recuerda que &éstos, al cortejar a las
mortales, descendfan

Y.y ofrom the fiery-spengled vell of h n
To feel the love{y Bgrgth ofesnegherggveflnmea

And march in cottages of strow2d weeds.™
(One, Vv, 11, 122-124)
Ko obstante, al final de su wonélogo, insiste en el predo-
minio del guerrero sobre el amante:
“,..virtue solely 1s the sum of glory,
And fashions men with true nobility."
(One, Vv, i1, 126-127) (1)

En este mondlogo Marlowe sipgue una tradicldn lite-
raria de la época: el amor, segin Petrarca y 10s neoplaténl=-
cos, ennoblece al amarite. Las expresicnes de admiracidn por
la belleza que el dramaturgo pone en lahios de Tamerldn pue-
den hacerlo parecer mids humano o pueden resultoar irdnicas,
dada la crueldad del personaje y el hecho de que se justifi-
que a sf{ mismo por haber desofdo los ruegos de su amada.

Tamerldn marcha & combatlir al Sultdn de Egipto y al
rey de Arabla. El infellz Bayaceto no puede menos que admitir
que hay algo sobrehumanc en su verdugo ¥y asf dice a Zabina:

{1)"Virtue" se refiere a la palabra "virtu® usada por Maqula=-
velo con diversas acepclones, segin noz dice uno de sus
traductores: “A great deal has been written about the Renalis-
sance concept of “virtidY, but Machiavelll, like his contempor-
arles, seoms Lo have used 1t freely and loosely, nearly always
in antithesis to "fortuna", sometimes with the sense of will=
povwer, sometimes efficliency, sometimes even with the sense of

virtue." = N.Machiavelii, Ihe Prince, translated with an
Introduction by George Bull - The Penguin Classics - Great
Britain, 1975, p.25. =-. Ver tacbién Christopher Mariowe:
The Overrescher, de H. Levin, Apéndice Et "Virtue and
Fortune", p. 203.
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P.s.etuch a star hath influence in his sword
As rules the skies and countermands the gods
More than Cimmerian Styx or Destiny.®

{Cne, Vv, 11, 169-171)

Esta conviceidén de 1la fuerza Invencitle de su ene=
migo lleva a Bayaceto al sulcidio; Zabina, al verlo muerto,
enloquece y tapblén =e da muerte,

La Primera Parte de Tapburlsing termina con la vic-
toris del tértaro sobre el sultdn de Egipto. El rey de Arabila
suere a consecuencls de lss heridas recibldas en la batsllas,
pero dichosc porque las menos de su amada Zenécrata cilerran
sus ojos. El sultén rinde homenaje a su vencedor, ya que
Tamerlén ha respetado el honoy de su hija Zenécrata. &8 preo=-
paran las boaus ¥y el conquistador corona a su spmda. Este
final, apercntemente felis, se neutraliza con efectos visua-
les. La escena tlene como testigos mudos, pero acusadol'es,

a los caddveres de Bayaceto y Zablna, al del rey de Arabia,
¥y como teldn de fondo, las ruinas de Damasco, cludad saeri-
ficuda al capricho del tértaro.

Hay un coptraste entre ests viglén y la poesfa que
declama Tamerlén, contraste que expresa muy adecusdamente
Katherine Lever: *The dramatie tenslon of the play &s based
on the ilnteraction of the visuul imuge of man's descoent into
brutality and the auditory image of man's quest for divinity."”

(1)

Esta disperidad explica la exhortacldn que se nos hace en el
Prélogo: “Applaud his fortumes as you please.®

(1) Citada por Charles G, Masinton en su obra

s & la que ya nos hemos raferido.
La cita de arine Lever viene en una nota al Cap. II,
marcada can el Num. 20 en la p. 149,



En ls segunda parte de Iagbyrlsipe encontramos al
‘mismo tipo de imégenes que en la primers, ya que a pesar de

algunss diferenclss entre ambas obras el personajs principal
¥ &l spbiente son los mismos, Vemos que los términos de com-
paracién son muy semejsantes a los que encontramos en la prie
mera parte. Asf describe Orcanes, rey de Natolis, el atagque
que habis dirigido contra la ciudad de Viepa:

".ssthe cannon shook Vienns Walls

And made it dance upon the continent

As vhen the massy substance of the earth
Quiver about the sxle-tree of heaveD..."

(T#c I, 14, 10-13)
Segismundo, €] rey coristiasno de Hungria, muestrs su ejéreito
8 Orcanest:

",sevieV By royal host

That hides these plains and =eems as vast and wide
As doth the dasert of Arabia

To those that stand on Badgeth's lofty tower...

(Two I, 1i, 29-32)
Calapino, el nijo de Bayaceto, convence & su guardién de que

huya con é1, hacléndole promesas de riquezas y honores dignas
de Tamerldn:

"And, shen thou goest, a golden canopy

Enchased with precious stones, which shine as bright
As that faly vell that covers all the world,

When Phoebus, leaping from his hemlsphcre,
Pescendeth downward to th'Antipodes...*

(Two I, 111, 48.52)

Tamerlén, psdre yo de tres hijos, se dirige a Zendéerata en

térzinos hiperbdlicos, come slemprey si la hipérbole es carace
teristica de Marlowe, com di}imos en la Introduccidn, en nine
guna de sus obras la usa con la frecuencla con que lo hace en



mm.'m emperador dice a su amada,

"Now, bright Zenocrate, the world's fair eye,
Whose beams 1lluminate the lamps of heaven,
Whose cheerful looks do clear the cloudy air
And clothe it in a c¢rystal llvery."

(Two, I, lv, 1=W)
Tameridn usa términos de comparacidén menos impre=-
sionantes para lamentar el aspecto poco marclsl de sus hiljos:
"Their hair, as white as milk, and soft as down=
which should be like the quills of porcupines,

As black as Jet, and hard as iron or steel-
Bewrays they are too dajinty for the wars."

(Two, I, iv, 25=28)
Los seguldores de Tamerldn, Theridamas, Usumcasana
y Techelles,ahora reyes de Argel, de Marruecos y de Fez, han
llegade a unirse con el tértaro, qulen se apresta a luchar
contra los reyes turcos., Tamerldn expresa su fellcidad al
verlos con su acostumbrada alusidn s la mitologfa y con
una expresidn que nos recuerda a Spenser: (1)
"If all the crystal gates of Jove's high court
Were opened wide, and I mlight enter in

To see the state and majesty of heaven,
It could no more dellght me than your sight."

(Two I, vi, 26-29)
Tenemwds un ejemplo muy claro de la cultura renacen=-
tista de Marlowe en la descripcidn que hace Orcanes del in-
fierno, en la gque mescla elementos grlegos, cristianos y mue
sulmeaness Los turcos han sido tralclonados nor el rey Seglise
mundo, al gque derrotan; el cristlano muere a consecuenclo de

(1) En "Egithala,l.on" dice Spenser: "Open the temple gates
unto love/ Open them wlde that she may enter in.,."
'.\.]..82B =205 - Oxford Anthology of English Literature,
P 2i



sus heridas y Orcanes lo lmwagina en el infierno,

“Now scalds his soul in the Tartarian streams
And fesds upon the baneful tres of hell,

That Zoacum, that fruit of bitterness,
That in the midst of fire is engraffed,
Iest flourishsth as Plors in her pridse,
ith apples like the heads of damnéd fiends.

The devils thers, in chains of quenchless flame,
Shall lead his soul through Oreus' burning gulf,
From pain to pain, vhose change shall never end.

(Two II, 111, 18.26)

Hay también una mezcla de elementos cristlanos y
pagancs en la reacoldn de Tamerldn a 1la suerte de Zendcrata.
Mientras la reina agoniza el tirtaro imagina el clelo,

"Nov walk the angels on the walls of hesven,

As sentinels to warn th'immortal souls
To entertain divine Zenccrate. (II, iv, 15=17)

* A * = & = + ® - 4

The cherubins (sic) and holy seraphins

That sing and play bsfore the Xing of l'tings,
Use al) their volces and thelr instrusents

To entertain divine Zenocrate. (1II, iv, 26=29)

Cusndo muere su reins, la célera de Tamerldn se de=
sata contra los dioses paganos:
*Ralse cavalleros higher than the clouds,
And with the cannon break the frame of heaven,
Batter the anining palace of the sun,
And shiver all the starry flrmament,

For amorous Jove hath snatched my love from hence,
Meaning to make her stately queen of heaven.”

(Two II, iv, 103-108)

Una de las diferenciss entre la segunca parts y la
primera es que en la sezunda se nos presenta un Tamerlén im-
potents, Lo es ante la muerts y también ante la cobardfa de
su hijo Califss. Durante la batalla contra los turccs &ste
habfa permanecido en su tienda Jugsndo a las cartas. Al

lple



darse cuenta de ello, ¢l tértars no puede contener su irm y
lo acuchilla ante 103 0jos de sus otros hijos, de sus secum=
cag y de los reyes prislioneros. Es notorio que ésta es la
primers vez que vemos a Tamerldn cometer un asesinato en es=
cena. Esta imagen visusl muestra, ifs que ls crusldad, 1la
rabla de Tamerlin al darse cuenta de su impotencia para domie
nay la voluntad de su hijo. Puede matarly, pero no pueds ha-
cer de €1 un guerrero. (Two, IV, 11)

Bus amenazas a 105 reyes cautivos s revelan la
erueldad del tdrtaro:

*1'11 mnke ye roar, that earth msy echo forth

The far-resounding torments ye sustain;

A8 vhen an herd of lusty Cimbrian bulls

Run msourning round about thc females' miss,
stung with fury of their following,

rlli all the air with troublous bellowing.# (1)

(Two, IV, 11, 1l11-116)
Viene después una escena que nos recuerda las pala=
bras de Theridamas en la primera parte: “"Sut when you sce his
actions top his speech..." (II, 111, 26) Aparece Tamerlén
sn un carrc tirsdo por los reyes prisioneros, en lo que pa-
rece una metdfora hechs realidad. Ee apresta a dirigirse a
Babilonia y planea construlir su palacio en Samarcanda, su
cindad nataly como siempre, se vale de alusiones mitoldglcas:

wI'l) ride in golden armor like the sun,
And in -w heln a triple plume shall spring,

Like to nn allond-tree y=mounted high

(1) Eato e3 uno de los ecos verbales de Spensger que ancantra-
mos en la obra de Marlowe., Comparemos con
y Libro VIII, (x1)
As great a noyse, as when in Cymbrian plaine
An herd of Bulles, whom kindly rage doth sting
Do tor the milkie mothers want complalne,
And f411 the fields with troublous bclloving.

=H2-
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Upon the lofty and celestial mount

Of ever=green Selinus, quaintly decked

With blooms mors white than Erycina's brows,

Whose tender blossoms tramble every one

At every little breath that thorocugh heaven is blown."(l)

Torna & compararse con Jdpiter,

"Then 1ln my coach, like Saturn's royal son
Mountsd his lm.ning chariot gilt with fire,

And drawn vith princely eagles through the path
Paved with bright crystal and echased with stars,
When all the gods stand gazing at his pomp,

8o will I ride through Samarcanda strests.s.”

(Two, IV, 1v, 115=130)"

Una ver mids resuita brutal el contraste entre la
imagen visusl y la imagen podtica, entrs el carro que describe
Tamerldn en una poesfa de gran belleza y el carro en el que la
promuncia, tirado por sus cautivos.

La crueldad de Tamerlén vuelve a manifestarse; el
¢aso de Damasco se repite en Babilonia. E1l Gobernador no se
rinde y plde clemencia demasiado tarde, por lo cual toda la
poblacién perece. Tamerlén manda quemar los libros del Cordn
¥y reapentinamsnte, sients un msalestar; sin embargo, afirma,
»*Sickness and death can hever conquer Ee." (Two, VI, 1, 220)

Calapino, el hijo de Bayaceto, ha logrado reunir un
poderoso ejército y estd seguro de poder vengar a su padrej

1) gg ArsmOs este pasaje con The Fagris Queshe, Book I, vii,

- ]

"Like to an almond-trec y-mounted high

On top of gresen Selinis all alone

With blossows brave beadeckad dlinhly;

Whose tender locks do tremsble avery ons

At avary little breath that under heaven 1s blown.*
Cresmos de interés inciulr el comentario de T.S.Eliot sobre es-
tos dos pasajes: “There had beeh no great blank verse before
Marlowei; but there was the powerful presence of this great master
of lelo&y inmedlately precedent; and the combination produced
rexalts which could not be repeated.” (T.S.Elfot,
Faber & Faber, Ltd. London, 1972, p. 120-121



espera que a Tamerlén le ocurra 1o que Cintis, la luna:

".as¥lish the pride of Cynthia i3 at full,
Ehe wanes sgaln, snd soc shall his, I hops.™

(Two ¥, 11, 46=U47)
Mintras tanto, Tamerldn lucha con la muertae;
sicmpre desafiants, quiere combatir a los dioses, conwencldo
de qua son sllos los qua lo atormsentan,
"asslat us march against the powers of heaven

And set black streamers in the rirmament
To signify the =slaughter of the gods.*

(Twa Vv, 115, L48-50)

AMn al borde de la muerte, la presencia del gus-
rrero lnvencible ante las fuerzas de Calapino declde la de-
rrota de éste. Tamerlén confirga con eate triunfo su ambi-
cién de ser miés que un hombre; quiere ver en la muerte una
acasidén de lLlegar a un trono mfs slto:

*In vain I strive and roail againat those povers

That sean t'invest mo in & highor throne,
As much too high for this desdainful earth.n

(Two Vv, 1ii, 120=122)

8in esbargo, 3e duele de no poder seguir sus conquistas.
Recorre un maps con todos los lugares que eatdn bajo su do=-
minio ¥y los que ie faltaba agregar para tencer un imperio
*de Persépolis a Méxicon; repetidas veces exclams, "“And
shall I die and this unconquered?"™ Trata de convencerss de
que serf inmortal en sus hijos,

'g ﬂ.elhlldlvlded in your groclous shapes,

all still retain my spirit, though I die,
And live 1in all your seeds izmrmoprtally."

(Two V, 111, 172-174)
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La iwmagen final, con Amiras tomendo las rlendas
del carro, es una premonjcién de su incapacldad para hacer
vivir el ilmperio gque sofiara su padre. Tamerldn, hasts el
dltizo momento, usa un tércino de comparacién tomado de la
pitologfa e, Airdnicamente, presagla el fracaso de su hijo:

"The nature of thy chariot will not bear

A gulde of baser temper than myself,
More than heaven's coach the pride of Phaéton.”

(Two v, 11i, 242-2u4)

Creemos gue aunque Marlove did un paso adelante en
esta obra al valerse de imdgenes emblemdticas, su poesia es-
td demasiado influfda por la narrativa y.adolece de un excess
de retérica. Las izdgenes nos parecen adecuadas para sub-
rayar lo imonmesurable de la ambiclSn de Tamerlén, su fuerza
invencible, el marco cSsmico de la obra, pero ¢l usarlas de
contimo va en detrimento de la accidn dramdtica. Considera=-
mos nertinente un comentario de T.5. Eliot & este respocto;
el posta y critfico, al explicar los problemas que presenta
el teatro podtico, ofrece ¢l ejemplo de Tamburlsine:

“The poet writing for the theatre may, as I have found,
make two mistakes:; that of assigning to a personage
lines of poetry not suitable to be spoken that
personage, and that of assigning lines which, hovever
suitable to the personages yet fall to forward the
action of the play. There are, in some 0f the minor
Elizabethan dramatists, passages of magnificent poetry
which are in both respecta out of place =fine enough
to preserve the play for ever as literature, but yet
as lnapproprieste as to prevent the piay from being a
dramatic- gasterplece. The bgst known 1instances occcur
in Marlowe's Tagb " (1;

(1) T7.5. Elilot, Qn_zggggx_ggggsggfg, Paber & Faber Ltd.
London, Great Britain, 1969. {Del capftulo "The Three
Yolces of Poetry®, p. 93



A pesar de ello, no debemos olvider que la "magnie
fica poesfa™ y 1o espectaculsr de la obra dieron por resul=-
tado un €xlto tal, que Marlowe se vid cbligads a eseribir
la segunda piarte de Tagbygrlaine. Lo extraordinario es que,
después de ello, tuviera la inquietud de buscar otros camie
nes, que no sigulera el que ya le habila asegurado el &xito.
Bl dramaturgo se lanza a experimentos en la forma dramitica
y dejs de usar imdpgenes con la profusidn con yue lo hace en
Tambyrlaine. También se alejard bastante de los términos
de comparacién que dominan en las dos partes de éstn, su
primera obra dramdtica escrita pars el gran pdblico de los
teatros de Londres.

altf=
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THE JEW OF MALTA

En las hojas donde clasifiqué las citas de Marlowe
se aprecla un camblc evidente después de Iggburlelneg. Ko
sélo dismimye el nimero de imégenes en general, sino que
sobre todo dismimiyen las que se refieren a la mitologia,
a fendmenos impresionantes de la naturaleza; las imigenes
parecen menos librescas y menos elaboradas. El camblo de
Tagbyrlajing a The Jew of Malts es tan brusco, que muchos
eriticos se rehusan a aceptar que The Jew of Malta haya
sldo la obra que Marlowe escribiera después de Tagburlaina.
Si recordanos gue la imagen no debe ser un ornntd superfluo,
sino que forma perte de un todo, gue debe reflejar el am=-
biente de la obra, la naturaleza del perscnaje, la forma
dramitica, gedno esperar que un gran poeta se vallera de
imi :nes scmejantes para dos obras tan diferentes? Tambyrlaine
tiene un escensrio grandlosoc; narece abarcar, no sSlo el mundo
condcldo, sino también los imperios divinos, del Olimpo al
Hades.
",..Jcve himself will stretch his hand from heaven
Tc werd the blovw and shield me safe from harm..."
(Cne 1, 11, 179-180)

“Then in my couch, like Eaturn's roysl son
Mounted his shining chariot gilt with fire..."

(Two, IV, iv, 125-126)

“Millions of souls sit on the banks of Styx,
Wuiting the backe-return of Charon's boat;

Hell snd Elysium swarm with ghosts of men
That I have sent from sundry foughten fields,.,"

(One, Vv, 11, 4O0«LOW)



Malta es unu isla "Strong countermured witn other
petty isles". Ya no es el bastldn de la cristiandad contra
_los embates deil Islam. Acuden o ella judfos, turcos y crise

tianos impulsados tinicamente por el desep de oro. Barrauds,
el protagonista, sueiia con poseer "infinite riches in a
little room". Tanto Tamerlin como BHarrabds se caractsrizan
por una ambicién desmedida; el pricvero la satisface conquls-
tando un relnd tras dotroj el segundo esperamic en la isla a
que vayan llegando las naves que transportan sus riquezas.

Marlowe no podfa usar el mismo tipe de imégenes
para personajes y mindos tan distintos. A esto debemos aiia=
dir que la formu dramitica también es alferente. En el tf-
tulo de Tgmburiasine en la edicldn de 1590 recordamos yue se
egpecifieca que eostd "Deuided into two Traglcall Discourses™,
lo cual es una indicacidn de la importancio que tiene la
poesfs en lo obra. The Jew uf Malts se presenta en la edi-
c1én de 1633 como Tue Fapo apeay of the Aleh Jew o alga,
pero la obra carece de la Jdignidad de la trogedia, como lo
demuestra (entre otros aspectos de la obra) el estudlo de las
lmdgenes. Por ellao parece mis adecuada la clasificacidn gue
hace T.5.Ellot de la misma al constderarla como una "farsa';
afiade este autor que s8lo as{ resulta inteligible. (1) Las
imfgenes apoyan este puntc de vista; si en Tamburlalne tenemos
tomo términos ae comparacidn a los aloses, subrayando asf ls
ambicidén sobrehumans del conquistawser tdrptaro, en Tne Jew of
Malta las imfigenes van dioujandd un personaje ruin, astuto y
grotesco.

Las pocas alusiones a la iritolopfs o a los cldsices
gue encantramds en esta obra resultan irdnicas, coms cuanao
dice Barrabds:

(1)T.6.Ellot, Sglected Esgays, p. 123



"] have no charge, nor many children,
But one sole daughter, whox I hold as dear
As Agamemnon did his Ipnigen.®

(I, i, 134=136)

51 rccordamos que Agamendn dispuso el sacrificio de Ifigenia,
vemos una premonicidn irdnica de la muerte de Abigall, enve-
nenada por su padre. Este, al preparsr el veneno hace una
serle de conjuros, invocando a personajes histéricos y mitos
16gicos.

Barrabfs también se muestra irénico en su relacidn
con su hija al tratar de atraer a Ludovico. el hijc del
Gobernador. {(a gulen intenta perder)habldndole de un dismante;
en realidad el judfo se estd refiriendo a Abigail. Pregunta
el joven: "How shows it by night?"™ a lo que contesta Barra-
bés: "Outshines Cynthia's rays." aAfiade irdnicamente en un
aparte: “You'll like it better far 'a nights than days."

{11, 111, 64)

Ithamoras tambidn se reflerc a la mitolopfs en un
trozo lirico que recuerda al pastor Apasionado. El encento
de la poesfa se degsvanece en lablos del repugnante moro,
quien se dirige » Bellamira, ls mujerzuels que lo explota:

“I*1ll be Adonis; thou shalt be Love's queen.

The meads, the orchards, and the primrcse lones,
Ingtead of sedge and reed, bear sugar cunes.
Thou in those groves, by Dis above,

Shalt live with me, and be my love."

(1v, 1iv, 90-94%)
Como para subrayar ls incongruencla de los verscs con el
personaje que los recita, Marlowe le hace decir “by Dis
above', {Pis es otro nombre Je Plutén, el dlos del Hades;
Ithamoras revela su ighorancis cslocdidole “arribaY.)
ElL finico casc en que se usa una imagen mitoligica
en forma convenclonal es en la comparacidn que hace D. Matfias
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. al saber que Abigall ha ingresado al conventos:

"Thas svestest flover in Cytherea's fleld,
Cropped from the pleasures of the fruitful earth
And strangely netamorphosed nun.®

(I, 11, 377-379)

El egof{smo inhumano de Barrabds se revela en una

nipérbole:s "For, 30 I livse, perish may sll the world".

(V, ¥, 10) pero, ademés, el judfo es un personaje~simbolo;

es 1s encarnacién caricaturescs de 1o que el pueblo imaginabda
en los judfos. (Decimos *imsginaba*, pues en esa dépoca préc-
ticsments no habfs judfos en Inglaterra). (1)

Merlowe nos informs en el Prélogo que Barrabéds es
un peguidor de Maquiavaelo, aprovechando asf{ la fantasfs que
este nombre despertaba. Todos citaban "méximas® de Mmsgula=
velo fuers de contexto, deformadas, y son essas "afximas",
que se habfan hecho tan populares, las que contribuyercn de
waners definitiva a ls creacidn del "viilanc maquiavélico™,
tipico del teatrc issbelino. En The Jev of Malts parece que
Marlove, en vez de presentar & su pfblico el "espejo trégico”
ml que se refiere en el Prélogo de Tapbuplsine, se hublera
walido de un espejo céncavo, como el que usars Valle-Incldn
para producir sus esperpentcs.

Marlowe subraya ¢l carficter inhumano de Barrabés,
su ruindad y 1a del mundo en que vive, usandc imigenes de
animales en nimero =810 comparable con el que use en Edyard IL

{1) Harry Levin, en su obra que hemos citado, dice: "the Jews
were officially banished from England between the rel
of Edward I and the protectorate of Oliver Cromwell", p. .
F.5.Boas, en Wu.l.ﬂﬁﬂnh&ﬂlmmsn
y Tev, ed. Oxfor dice que Varo ndez, parients
e ques {una de las po-lbies fuentes de Marlows para Ihe Js¥
gf Malta ¥y cufiado de Rodrige Ldpez) habis envisdo judfos a In-
glaterra en misiones pro=-Turquia en los dieclocho meses que
sntecedieron a la muerte de Marlowe, (P. 132)
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En algunos casos estas imégenes indican desprecic; Ithamoras
llama o los fralles codiciosos "religious caterpillasran,
(iv, i, 20). El mismo moro, al quedar preparado el venesno
para lss monlas, dice: "Here's a drench to poison & whole
stable of Flanders mares®. (III, iv, 107) Taombién Ithamoras,
sl referirse a su amo Barrabds lo compara con animalesy al
hablar del tesoro del judfo, explica a Bellamira: "...he hides
and burles 1t up /the treusurg? as partridges do thelr eggs,
under the earth.” (IV, iv, 55). Al hacer burls del judio
Ithamoras revels una verdads asf{ como las perdices sntierran
sus huevoz, que enclerran nuevas vidas, para Barrabds 1ls idnica
vida estd en su tesoro. Cuando el moro envia a Pilia Borza a
exigir dinerc a Barrabdés, amenazdndolo con publicar sus crie-
menes sl no lo hace, cof sarcaszo pregunta a su enviado gue
regresa con la sums pedida: "But came it freely? Did the cow
give down her milk freely?+® (1V, 1v, 98) comparandc nuevamente
el tesorc con algo vital.

Otras imwdgenes de animales dellnean alguna caracte=-
ristica del personaje, como la hipocresfa o el poder de di=
simulo., Dice Barrabidss

"We Jews can fawn like spaniels when we pleane,
And when we grin, we bite; yet are our looks
As innocent and hareless as a lamb's."

(I1, 111, 20=22)
Aflade que aprendid en Plorencis a
"Heave up my shoulders when they call me dog,

And duck as low ss any barefoot friar
Hoping to see ther storve upon a stall.»

(11, 111, 24=26)

Isplicitaments, B_u'rlbls se cofpara con un perro de presa; Al
anunciasrle Ithamoras que se acercan los fralles, dice el judfo,
"l smelt 'em ere they came." (IV, 1, 22)
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Otras dnicaments sirven de término de comparscidn
paras el color negro. (En esta obra es notable la ausencis de
color). Marlowe usa sfixiles como "like a hog*s cheek new
singed" (1I, 111, 42) para describir el color del moros
“puschatoes like a raven's wing" (IV, lv, 26) es el tércino
de comparacién que encuentra Itheworss para los mostachos de
Pilia Borsza.

Barrabds se compsra dos veces con el cuervo {ave
que se alimentas de carrofia)y en ls primera ocesidn, cusndo,
angustiado y resentido por la pérdida de sus blenes, espera
anslosamente s Ablgell, quien ha fingido desecs de ser monja
pera buscer el tesoro en la cass de su padre, yo que les ha
sido confliscada 7y convertida =n convento. Barrlbis. en la
oscurided, dice:

"Thus,like the sad presaging raven that tolls
The sick wan's passport in her hollow beak,
And in the shadow of the silent night
Doth shake contagion from her sable wings,
Vexed and tormented runs poor Barrabas
With fatsl curses toward these Christians.®

11, %, 1=68)

Despuls de recibir el tesoro de msnos de su hija, invoca al
sol ¥ muevamente se Compara con el cuervos

"Now, Phoebus, ope the eyelids of the day,

And for the raven wake the morning lark,

That I may hover with her in the alr,

Singing o'ar these as she does o'er her young,

"Hermosa placer de los dineros'., ©

(II, 1, 60-6W)
En esta obra encontramos varlas referencias s 1la

Biblia, sizmpre irdnicas, lo que va muy de acuerdo con el ca=
récter msqulavédlice del judfo. (Recordemos que Maquiavelo, en
el Prélogo, afirma que la relizidn es "a chiliish toy").
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Barrabfis calcula satisfecho el monto de las riquezas que es-
tén & punto de llegar a su poder y afirmas

*These are the blessings promlsed to the Jews,

And herein was old Abram's happiness.

What wore may heaven do for earthly man

Than thus to pour out plenty in their laps,
Rlaglng the bowels of the smrth for them

Making the sea their sgervants, and tha w s

To drive their substance with successful blasts?"

(I, 1, 103-109)
© ses, que la naturalezs estd al servicio del hombre para que
éste acurule riquesas y en astd consiste la bendlcidn prose-~
tida al pusblo judfo.

Més adelante, Barrabds coapars sus pérdidas con las
de Job como si se tratars de la contabilidad de dos empresas,
refiriéndose dnicamente al monto de lo que le ha sido arreba-
tado a €1, mucho mayor que lo que dice la Blblia respecto a
los bienes del paciente Job, Después de enunerar los anima-
les que Job perdiera, Barrabds dices

»But. for every one of those,

Had they been wvalued at indifferent rete,
I had st home and in mine argosy

And other ships that came from Egypt last,

As much as vwould have bought his beasts and him
And yet have kept snough to live upon.n

(I, 11, 186-291)

Barrabfs invoca al Sefior en térolnos bfblicos para
que ayuds a Abigall a encontrar su tesoro. (II, i, 12 y stes.)
Se jacta de que vuglve a ser tan rico como antes de que el
Gobernador Fernseze confiscars sus blenes y planea vengarsa,
pues, dice,

n] am not of the triba of Levi, I,
That can 30 soon forget an injury.®

(11, 111, 18-19)



Hace refersncia a palabras de Cristo, pero distore
sionéndolass "Now will 1 shov myself to have more of the
serpent than the dove; that is, more knave than fool."

{11, 111, 3). BEs, précticamente, unas parcdia blasfema del
consejo de Cristo a sus apdstoles: “"Ssd.pues, prudentes como
1as serplentes y sencillos como las palomas.” (Mateo, 10:1l6)

El judfo uss a su hija como instrumento para crear
una rivalidsd entre D. Matfias y Ludovico, el hijo del Gober=
nador. Exhorta a Abigall s ser amable con Ludovico y ls dlces
®OUse him as if ho Vere & ~Philistine.” {(II, 111, 225 (1)
Bxpresa la certeza de que D. Mat{as y Ludovico morirdn como
resultado de su estratageus haciendo una comparacién incon-
gruentes

®As sure as heaven rained menna for the Jews,
80 surs shall he /lodowick/ snd Don Mathiss die.®

(II, 111, 245-246)

Eu odio s Ludovico lo expresa asimismo con comparacionss to=
madas de la Biblias

*This offapring of Cain, this Jebusite
That never tasted of the Passover,
Nor e'exr shoell see the land cf Canaan,
Nor our Messias that is yet to come,
This gentls uﬁgot «Lodowick, I mean-
Must be deluded.®

(11, 111, 298-302)
Al saber que Abigail ha entrado al convento {(ests vez sine
cerasents decildida s abrazar el cristianiseoc) pues la ha
horrorizado la muerte de su smado D, Matfas, el judfo exclama:

{1) Hay ironfa en ssta recomendacién de Barrabds, pues puede

entenderse colo que Ablgail trate a Ludovico cORO enemlgo,
o también como uns referencim indirecta a la traicidn de Da=-
liln, Bunque en £%c ce’ ella erma la filistea,
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"Ne'er shall she live to inherit sught of mine,
Be blessed of me, nor come within my gates,
But parish underneath my bitter curas

Like Cain by Adam, for his brother's &elth"-

(III| !.V, 2?-30)
Resulta irdnico que Barrabds maldiga a Abigalil con la maldi=-
cidén de Cafn, cuando es é1 quien ha provocado la muerte de
los dos jévenes,

El arén del judfo de acumular bienes, de recogerlos
en su provecho, se refleja en las imdgenes de frutos, de co-
sschasj psnsando en los cristisnos, Barrabés dice:

"For I can see ho frults in all their faith,
But malice, falsehood, and excessive pride.”
(1, £, 134=115)

En un ildlogo com Ludovico ss gquej)a de gque hayan
convertido su casa en corvento. Ludovieo trata de consclarlo:
nNo doubt your soul shall reap the fruit of it." A lo que
«1 judfo contesta, "Ay, but my lord, the harvest is far off."
(II, 111, 77=78) En un aparte, un noco después, dice que ve
a las monjas,

".sethrough a burning zeal=-
Hoping ere long to sst the house afire,

For though they do a while increase and multiply,
I'1l have a saying to that nunnery.®

(11, 111, 86-88)

En otro aparte habfa dicho que las monjas "do no man good."
Después, dirigiéndose a Ludovico, hace un comentario que tame
bién resulta irénicos

“And seeing they /the nung7 are not 1dle, but still doing,

"Tis likely they in time may reap some fruit-
I mean in fulness of perfection.”

(1x, 111, 81-84)

La imagen grotesca de Barrabds tiens también rase
g0s de astucia, de valor y firmeza. La seguridad en sf{ mismo
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se revela cuando, al comparsrse con los demds habitantes de
la isla, dice:

“Barabas is born to better chance

aAnd {framed of finer mold than common men.m

(1, i1, 219-220)

Su ilmportante posicidn entre los Jjudlos de Malta se subraya
con la imagen despectiva que usza Barrabds pars preguntar a
sus correligionarios por qué scuden a €1, "Why flock you
thus in multitudes?” (I, i, 143). Su resistencia ilndoma=
ble, su voluntsd de luchs, se monifiesta cuamdo ha sido des-
posefdo ae sus blenes ¥y apostrofs al cielo, a los astros:

¥, ..knowing me impatient in distress,

Think me so mad as I will hang myself..."

- (I, 11, 262=263)
Por el contrario, afirma:
".,.I will live; nor loathe I this my life;
And since you leave me Iin the occean thus

To sink or swim, and put me to mwy shlfts,
I'1)l rouse my senses and awake myself,."

(I, 11, 266=269)

Sin embargo, domina la imagen del judfo maqulavé-
lico; sélo un judfo maquiavélico podfa expresarse comd lo ha=-
ce Barrabds al olr que doblan las campanas por la muerte de
Ablgail y las won)as:

"How sweet the bells ring now the nuns are dead,
That sound at other times like tinkers' pans."
(Iv, 1, 2-3)

A pesar de la figura grotesca de Barrabds, no pos
dr{amos calificar The Jew of Malta simnlemente cowd una obra
antisexitica. Ls crftica de Marlowe se extiende s turcos y
cristianos; como el Judfo, lo finico que mueve a todos es el
afdn de riqueza. El mundo de la obra queda nerfectamente




expressdo en una metéfora en la respuesta del Bajd al Gober=
nador Ferneze, qulen pregunta qué viento lo ha llevado a la
isla. E)lL Ba)éd contesta, "The wind that bloweth all the world
besides, /Desire of gold." (III, v, 2=) Judfos, turcos ¥
eristianos viven en un mundo setejante al de Volpone, en la
obra de Ben Jonsonj ambos dramaturgos presentan una socledad
corrupta, a 1la gqus sdlo mueve el oro; Jonson en una comedia y
Marlowe en una farsa a la que podrfamos afiadir el calificative
de "trdgica", Hay una diferencis icportante, ademds dei gé-
nero dramdtico; en la obra de Jonson,Volpone y Mosca reclben
su castigo; en la de Marlowe, Barrabds y el moro también, perm
Marlowe es més irdnico al presenter a Ferneze, cuyo triunfo
es uns burla a la justiela poética que, hastas entonces, habfa
inforsado al teatro. Barrabds es una caricatura del verdadero
maquiavélico: el polftico sagaz, oportunista y amoral que lo
derrota. Fernere aparece como esos disc{pulos ocultcs a los
que se refiere Maquiavelo en el Prdlogo:

et A1l They rend Bo. ., aEtiast my Books,

(Prologue, 10=11)

En realidad Barrabfs no puede resignarse a vivir
sin amor O amistad; cuando plerde & su hija intima con Itha=
moras. Al ser traicionado por éste, no le basta ser Gober-
nador de Malta con el poder que su puesto le confiere; desea
dinero, sf, pero también amigos,

"For he that liveth in authority,

And neither gets him friends nor fills his bags,
Lives like the ass that Aesop speaketh of."

(v, i1, 38.40)
Barrabis olvida la "mixima® de Maquiavelo de gque es preferi-
ble ser temido gue emado y <¢onf{A en Perncie; d&ste, como
dijimos, es un discipulo oculto del florentino y traiciona al
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judfo. La obra termina con una indignante miestra de hipo=-
cresfa de Fernaze; despuds de apreovecharse de la confianza
de Barrabds para perderlo, expresa con una hipérbole la segu-
ridad de su posicidn y exhorta a sus seguidores a dar gracias
al clelos

“"As sooner shall they /the Turksg/ drink the ocean dry

Than conguer Malta or endanger us.

Go, march away, and let due pralise be given

Neither to fate nor fortune, but to heaven.®

(¥Yy vy 121=134)

Esta actitud confirwe lo que el Judfn habfa dicho a su hija;

"A counterfeit profession 1s better

Than unseen hypocrisy.”

(I, 11, 292-293)



THE MASSACRE AT PARIGS

The Magsacre at Parls es 1a obra més licitada de

Marlowe, quizf, entre otras razones, porque la ambicidn del
rrotsgonists temblén tiene lfmites; no os como la de Tamer-
1én o la del judfo de Malta, incommcsuratle. As{ se esta-
blere desde un prineiplo, en el mondlogo del Duque de Gulsa
en la segunda escena de la obraj en €1 revela sus pensamlen=
tos mids fntimos sigulendo uns rérmils drapétics establecida.
A pesar de que afirms, "That I llke best that flies beyond
my reach® (11, 41) inmedisatszente después, en una curicsa me-
tdfora, revels uns ambieidn concretas

“Bet Me to scale the high pyraxides

And thercon set Lhe diadem of France;

1'l1l either rend it with wy nails to nnught

Or mount the top with my aspiring wings,
Although =y dovntull te the deepeost hell.®

(11, 42-47)

iDestrulr la pirfmide o volar husta su cima, sin lmportar el
riesgo de caer en el inflerno més profundo) Y esto,.. psra
qué? Lo que se encuentra en la cima €5 algd muy conereto y
que se antoje desproporcionado al esfuerzo y al rlesgo: la
corons de Fruneis. Quizd 1z explicecidn nos la ofrezca otra
afirmacién anterior del dugue: *,,.peril is the chiefest way
to happiness®, (i1, 38) Para Guisa el atractivo parece estar
en el esfuerzo, la intriga, la lucha a leg que se entrega por
enteros

nPor this, this head, thls heart, this hand, and sword

COntere|} lmsglnesiland fully executes

Matters of impeort airdd at by many,
Yet understood by none."



Eate aristécrata awbicioso e intrigante es, ademds,
maquiavélico. Be jJacta de la ayuds que recibe de Espafia y
del Papa ¥ luego afirma:

‘My policy hath fraped religlon.
Religioni O Diabolel
Ple, 1 am ashamed, hovever thut 1 seesm,

To think a word of such a simple sound
0f 30 great & matter should be rada the ground."®

(11, 65=69)
Este tono despectivo sl hablar de la religién va muy de acuere
do con la expresidn del proplo Maquiavelo en el Prélogo a
Ihe Jew of Malta, "I count religlon but a childish toy".
Ademds, seguramente el piblico recordarfs gque al iniclar ess
Prélogo, el famoso florentino da s entender al auditorio gue
su espiritu habfs encarnadc en el Tuque de Guisa:

"Albeit the world think Machiavel is dead,

Yet was his soul but flown beyond the Alps,
And, now the Guise 15 dead, is come from Prancea...

(The Jow of Maltas,
Prolog. 1=3)

El Duque de Gulss posee los caracteristicas que
debe taner el principe, segdin Magulavelo: la fiereza del ledn
¥y la astucia de la zorra. (1) El valor de Guisa se cirenta
en un orgullo aristocritico que se revela desce el principio
de la obra:

“wWhat glory is there in a common good
That hangs for every peasant to achleve?"

(11, LO=l1)

(1)Nicolés Maquiavelo, Eﬁ_ﬁ;{n&i&g = Coleccidn Austral - Espa-

sa Calpe Argentina - puenos Alres, 1943 (Cusrta edleidn).
“los que 61 [el principe/ debs imitar =on la zorra y el ledn
enteramente Juntos. El eJemplo del ledn no boste, porque este
aniksl no se preserva de los lazos, y la zorra sole no es mis
suficiente, porque ella no puede librarse de los lobos. Es ne-
cesario pues, Ser ZzZorra pPara conccer los lazos ¥y ledn pars ese
pantar los lobos.®* {(p. B9)

=50=
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Marlove no €lige como térpmino de coxparscidn pera
el Duque Je Guisa slguno de los dioses, como pars Tamerlidn,
sino up personaje histérico, adecusdo, tanto para el orgullc
del protagonista, como pars sus designios de apoderarse del
trono. EL personaje en cuestifn es nada menos que Julilo
Césary a qulen Maquiavelo alude en el PrSlogo a The Jew of
¥aliss Justificendo ls fuersa y no €l derecho:

“Many wlll talk of title to a crowns
what right had Caesar to the ewpery?”

(MLQIBMELTM ’
Prologs. 10«19

£l sfxil, en Ihe Massecre se va hacienao més audaz conforme
svanza ls obra. Lo encontremos por primera vez en el monb-
logo del duques
“AS Cnesar to his soldiers. so sy I3
Those that hate me will I learn to loathe.®
(1)1, 100=1C})
¥is adelante, vuelve a este término de comparacién cusndo ima-
gina su triunfo sobre el rey Enrigue III,
".ls ancient Romans u'er thelr captive lords,
So will I triumph o'er' this wanton king,
And he ghall follow py proud charict's wheels,.%
(n' 52’9‘“
Guisa se compsra nuevemente com César al ser advertido de gque
asesinos pegados por el rey Enrique lo esperan en la hablta-
¢13n contigua. Responde con altaneris,
"fgt Cacsar shall go forth.
Lat mean conceits and baser men fesr death.
Tut, they ere peasants; 1 am Duke of Gulse..."
(xx, 67=69)
) El mismo dugue se reflere s su astucla comparindose
con un jJugauor que tlene todas las cartss en la mano:;
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“Then, Guise,

Since thou hast sll the cards within thy hands,
To shuffle or cut, take this as surest thling,
That, right or wrong, thou deal thyself a king."

(i1, 88-91)
Enrique de Mavarra subrays la crueldad y ls astucia de Gulsa:
M..oliuise so frowns at us

And beats his brains to catch us in his trap,
Which he hath pitched within his deadly tofl.™

(1' 51-51*)
Ls reine ssdre, Catalins de Médicis, aliadn y sdmiradora de
Guiss, uss térainos muy semcjantess

“Nov have we got the fatal atraggling deer
¥Within the compass of a deaaly toil.=w

(1"’ 2-3)

En esta obra Marlowe se enfrents a un problema que
no se¢ le habis presentsado en las anteriores. BEn Tamburising
no ofrees un juicic Eoral sobre el protagonistay adernds, los
encmigos del tértarc son tan crusles y sanguinarios como #1.

En IThe Jev of Malts el judfo es un villano, pero sus snemigos
son 1gualrente rulnes. En The Mapsacre st Poris Guisa es un

villano; sus enemlgos, el rey Carlos y después el rey Enrique
son embos débiles e incapaces de despertar admiracién. Pero
aquf hay otro personaje, Enrique de Navarra, el mis ilustre
Jefe de los hugonotes, que debe ofrecer un contraste con
Guisa y aparscer como representante del blen. Marlows no
resuelve este problema alrosemente, cORO Veresos,

El dramaturgoe contrapone la sinceridsd de Navarra
que lucha por su religién, con la hipocresis del duque, quien
se vale de la religlén para alcansar el poder. Al principic
de la obra es Navarra quien menciona a Guiss por primera vezj
pira derrotar al duque parece que en lo que confia no es en
su propic valor, sino en que el rey y la reina medre estén



ahora de su perte, pues Navarra acaba de contrser matrimonlo
con Margarita de Valols, hertana del rey Carlos IX de FPran-
cis. Navarra dice a sus seguldores,

"Now Guise may storm, but do us little hurt,

Having the King, Queen-Mother on our sides,

To stop the malice of his envious heart
That seeks to murder al) the Protestants.n

{1, 28-31)

Navarra, despuds de comparar a Guiss con un cazador qus pone
una trampa, (i, 53«54) afiade:
*Come, EY lnrdlitlet's £9 to the church and pray

That God may still deferd the right of Prance
And make His goapel flourish in this 1lsnd.®

(1, 55-57)
Aungue resulta evidente su preocupsciin por la religlén, Na-
varra conffs en el rey y 18 reina madre, as{ como .en la ayuda
de Dios, pero una metdfore tan trillada como "make His gospel
flourish" resta fuerza & su parlamento. Ademds, en esta oca-
s1én, no habla de su valor personal, no expresa tampoco con~
fianza en sus propios méritos.
En contraste, Gulsa piensm en el dafio que causa 1a
herej{m en Europa y especialmente en Francia,
"Ravarre?e..
««s Such a patty king,

That,with a rabblement of his hereticsa,
Blinds Lurope's eyes ana troubleth our estate.”

(11, 93-96)
Se lleva la mapo & ls espads, pero afinde inmediatamente

“But first let's followv those in France
That hinder our possession to the crown."
(11, 98«99)
De ahf pasa a imagin.rse en el trcno; ansia
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"A royal seat, a scepter, and a crown,
That those wnich do bshold, they may become
As men that stand and gaze agalnst the sun."

(11, 106=108)

A pessr de que al principio de la obra, como diji-
mos, Navarra hablis de Gulsa como de algulen peligroso, hace
més tarde una referencis muy clara a ls cobardfa del duques

*But he /the Guisg/ doth lurk within his drowsy couch
And makes his footstool on security.”
(xv, LO=4}l)

Cuando Navarra habla de su propio valor el sfsll que usa no
tiene tants eficacia cowo el que smpleara Guisa con el niswo
objeto; recordemos gue el téruino de compsaracidn usado por el
dugque es César; Navarra emplea, en cemblo, uns imagen de la
neturaleza que, si bien es muy originel, tlene mencs fucrza:

“The pover of vengeance now enceamps itaelf

Ugon the haughty mountains of my breast,

Plays with her gory celors of revenge,

Whom I respect as lesves of boesting green,

That change their color when the winter comes,
When I shall vaunt as victor in revenge.®

(zv, 20-25)

51 nos atehemos a 1os parlamentos resulta poco con-
vincente Navarra, tanto cuando habla de la cobardfa de Guisa
comc deé su propio valor. Lo gue neutraliza 21 efecto de 1la
poesfa que pone Marlows en lablios de Guisa e¢3 la acclén en
escenn. Slempre vemos a Guisa aseslnando hugonotes indefene
sos, nunca en una luchs que no sca desigusl. Sin embargo,
enfranta la muerte con valor y dignidaed.

Marlowe rebsja a Guisa al revelar gue la ambieidn
personal es el verdadero mévil de sus acclonesy asdepds lo
ridiculiza al presentsarle como marido burlado. ILa Duquesa
de Guisa escribe a Mugeroun, uno de los favoritos del rey
Enrique III; al hacerlo emplea una de las dos \dnicas alusiones’



a la mitologfia que encontrumos en la obra:

"0, would to God this qulll that here doth write

Had lste been plucked from out fair Cupli's wing,

That it might print these lines within his Rugersun®s/
heart.”

(x1v, 10=12)
Al descubrir la carta el Dugue, que habfa comparado su futura
glorlia con el brillo del sol, exclama indignhado:
nIs Guise's Slory but a cloudy mist
In sight and judgment af thy lustful eye?"
(:1“. 29-30)
El Dugque de Guliss manda asesinar a Mugeroun y en su exclama-
cién ante el cadféver de su rival encontrumos una referencia
a fendmenos celestes:
“Thus fall, impoerfect exhalatlon

which our great sun of France could not effect,
A fiery meteor in the firmament.”

{xviii, 17=19)

Ls atmésfera de la obra s sombrfa y se hacen fre-
cuentes alusiones al fuego. Curiossmente, la primers metd-
fors en la que encontrsmos este elemento se refiere al amor.
Al comenzar la obra, 3¢ acaba de celebrar el matrimonio de
Enrique de Navarra con Margarita de Valois, hermana del catd=
lico rey Carlos IX de Francla. Este se dirlige a Navarra y
hace votos por la firmeza de su unién; termina dicilendo,

“And that the nstive spark of princely love

That kindled first this motion 1ln our hearts
May still be fuelled in our progeny."

(1, 6=-8)
En contraste, parno Guisa el fuego en el altar de Himeneo es
una pramonicidn de aquél gue tefilrd la noche con los tintes
de)l infiernos
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“If sver lymen loured at marriage rites
And had his altars decked with dusky lights,
If ever sun stalined heaven with bloody clouds
And made it look with terror on the worla,
If aver day were turned to ugly night

night made semblance of the hue of hell,
This day, this hour, this fatal night
Shall fully show the fury of them sil."

(11, 1-8)

Estas 3oh las primeras palabras que pronuncia Guisa en la
obra,; antes de enviar unos gusantes envensnados a la reina
madre de Navarra, y que sorfin causs de su musrts, Inmedia=-
tanents después ordena el asesinato del almirsnte Coligny e
inlein el mondlogo con otra alusién al fuego, que en esta
ocasidn simboliza las pasiones del duque:

"lwsugu!.u begins (sic) those deep~engendersd thoughts

To st abroad those nlvur—di&gg flames
Which cannot be extinguished by blood."

(11, 33=335)

La noche de Ssn Bartclomé sfectivamente sze tifle
con los colores del infierno, por lo que Guisa ordena la
suspensién de la matanzs en los sigulentes términos:

"ind now sta
That bell that to the devil's matins rings.”
(viiy, 86-87)
El fuego es tamblén odic, y éste es sllimentado por la burla
que hace el rey Enrique III de la infidelidad de la Duquess.
As{ lo explica Guisa después del asesinato de Mugeroun. Se
dirige imaginasrismente al rey Enrique:

“Fondly hast thou incensed the Guise's soul,
That of itself was hot snough to work
Thy just digestian with extremost shame.™

De esta manera, & la ambicidn al trono une Gulsa
una venganza personal en su lucha contra el rey. Pero adends
de estos motivos, las guerras de religidén propician una



astitud fanftica en ambos bandos. Marlowe subrays este fana-
tismo por medio de sxageraclones en la palsbra y en la accldn.
Presencismos vfs de velnte asesinatos en escenaj ls repeti=
cién tan sostenids de los actos de violencis hace que pilerdan
fuerza drapitics. Las expresiones hiperbSlicas de los perso=
najes llegan sl ridfculoc y son una de las causas de qus esta
obra seas la menos lograda d¢ Marlowe. DBasten unos cusntos
elemploss LOs asesinos del almirunte Coligny, uno de los hu-
gonotes mfs distinguidos, creen que su cadfver puede infectar
hasta el fuego y el alire,

"...His pody will infect tha fire, and the firs the air,
and so ve shall be poisoned with hik.” (x; 2-4). Catalina de
Médicis, reina madre de Francia, ve el cadfver del Almirante
colgado de un 4rbol y dice al Dugue de Guisa:

"Believe me, Guise, he becomes the place so well
As I could iong ere this have wlshod him there."
(xy LU=15)
Guisa anuncin a la reinps madre que va a daF muerte a mis de
clen hugonotes gue 3Se refinen en un bosque pars cbasrvar sus
prdcticas religiosas. Ls reina lo aniwa a hacerlo cuanto antest
*"Bes gone,
Delay no time, svest Guise", a lo que &ste responds,
wMadamw, I go &s whirlwinds rage before a storm.® (x, 28=30)
La reinn madre ha envensnado a su hijo Cerlos IX y
asegura que harf lo wmismo con su otro hijo, knrique III si éste
se nlega s seguir 1la polftica que ella imponga,

*Tush, sll shall die unless I have my will,
For while ahe lives, Catherine wll]l be queen" "

(1111, 66ub7)
Enrique 111 ha ordenndo el msesinato del Duque de
Guisaj ante el caddver, exclamas
Uph, this sweet slght 1s phyalc to my soul.®
(xx, 92)
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A su vez, el rey Enrique es apufialeado por un frailej

cuando adn tiene esperanzas de sobrevivir a ls herida envis
un mensaje a 1a relna Isabel de Inglaterras, en el gque apa-
rece nuevamente el fuego como simbolo de destruceldn:

“"Tell her, for all this, that I hope to live,

Which if I do, the papal monarch goes

To vwrack, and antichristian kingdom falls.

Thess bloody hands shall tear his triple crown

And_ fire mocursdd Rome sbout nis ears.

I']ll fire his crazed bulldings and enforce
The papal towers to kiass the lowly earth.®

(xxi11, %6-62)
Cuando el rey Enrique sabe que va a Borir, puss su médico
degcubre que el pufial estoba envenenado, se¢ dirige a su fa-
vorito Epernoun:
*denry, thy king, wipes off these childish tears

And bids thee whet thy sword on Sixtus' bones,
That it may keenly slice the Catholics."

{xxiii, 95-97)

Hay exageracidn tamblén en la presentaclén del pro-
tagonista; el Dugue de Guisa revine en su persona todo lo que
pod{s ser odiado y temido por el piblico de Marlowe. En una
épocs en que el sentimliento anti-catSlico en Inglaterra es-
tuvo quizd més mcentuado y extendido que nunca, el dramaturgo
pone ¢n escena no sélo &l instigaaor de la matanza de San Bar-
tolomé, sino también al del atagque Je¢ la Armada Espafiola, al
enemigo waqulavéllico que fomenta las conspiraciones contra la
reina Je Inglaterra que se "incuban® en los seminarios ingle-
ses establecldos en Francla:

“Did he not drav a sort of English prlests

Prom Doual to the seminary of Rneloms,
To hatch fort treason tgainst their natural gueen?"

(xxy 102-104)



A Gulisa lo sostienen el Papa ¥ el rey de Espafia, les peores
enemigos de Inglaterra,y Buisa se jJacta de ello:

"...the Pope will sell his triple crown,

Ay, and the Catholic Fhillp, king of Spain,

Ere I shall want, will cause his Indians
To rip the golden bowels of America.”

(xvill, 62-65)

A peasar de todo lo que lo hace odioso al piblico,

Guisa posee la cualidad que Marlowe admira sobre todas: la

ambicidén., Por ello, ¢l personaje del duque domina la obra.
Ya 1o indica el tftulo completo ue la misma: The Magwacre at

Parcds with the Reeth of the Duke of Gulse, Su muerte es la

ofs importante en la obra; sus amigos pierden todo apoyoj
as{ lo express su hermano. ol Dugue Dumaine:

nSweet duke of Guise, our prop to lean upon,
Now thou art dead, here 1s no stay for us."

(x‘l’.’ "-5)
Sus enemlgos comparan su muerte con la cafda de un astro.
As{ lo considera flossin, el Jefe de la guardia prenl, ouvlen
ha rreparedo le celads para darle muerte:

nNow foll=s the star whose inflnence governs France,
Whose 1ight was deadly to the Protestants.
Now must he fall and perich in hi:s helght.©

‘!x’ 1"“‘16)

En cuanto a Enrigue de Navarra, el nersonaje que
debe hacer contraste con Gulga, terminae 1s obre Jurando ven-
gar la muerte del rcy Enrique III:

“...I vow for to revenge hls death

As Rome and all those poplsh preletes therc
Shall eurse the timwe that e'er Ravarre was king
4nd pruled in Frunce by Henry's fatal death.®

(xx111, 106=-109)
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Este final pronto resultaris irdrico; unos cuantos
meses después del estrenc de la obra, en Julio de 1593, En-
rique de Mavarra se convirtié al catolicismo -por lo menocs
oficislmente.

Como vemos, Ihe Mocseors s% Paprls es una obra en
blanco ¥ negroj los protestantes son todos Luenos y 103 ca-
tdlicos todos malos. Es un plsnteamiento demasiado simplista
¥y ajeno al arte de Marlowe, Al dejarse llevar por un sfén
propagand{stico, €l drematurge adopta una posicidn que po-
demos describlir con la metdfors qus aplica Virginis Woolf
a elertos eseritores polfticos de su tiempo; nos dice que
tienen una visién tan distorsicnads de la sociedad, como la
tendris algulen gque contemplase un pancrama desde una torre
inclinadas “.,.they look either up, or down, or sidelong." (1)

(1) Bernard Black.:tone, W - Writers and thelr
. Work, No. 33. Publish for the British Council by
Longmans, Green & Co., Great Britaln, 1969, p. 22



EDWARD 1I1

Para poder estudiar las imfgenes que usa Marlowe
en Edward II creemos comnvenlente dividir la obra en dos par=
tes. La privmera comprende la llegada da Qaveston, el favo-
rito del rey Eduardo 11 y el disgusto que esto causa & los
nobles, guienes logran obligar al rey a senviarlo desterrado
a Irlsanda. Después, el regreso de Gaveston gracias a las’
siplicas de la rainm, & quish Su esposo ha amenazado con no
valver a verla si no consigus que los nobles revoquen la
orden de exilic de su favorito. La altanerfa de Gaveston y
la Arresponsabilidad del rey provocan la rebelidn de los ba-
rones. Eduardo II triunfa en la batalla, psro Gaveston mus-~
re asesinadoc por Warwick., Lancaster y Warwick son decapita-
dos; Mortimer es envisdo prisionero a la Torre y la reina
parte a Francia. El rey sustituye a Geveston con Spencer,
su nevo favorito.

La segunda parte comienza c¢on le reina en Franciaj
sus gestiones ante su hermanc el rey han sido infructucsas,
pero Kent, el hermanc de Eduardo IY ayuda a Mortimer a esca-
par de la Torre y anbos se unen a la reina. Sir Jehn-of
Hainault le:z ofrece su apoyo y logran regresar a lnglaterra
para encabezar otra rebelidn contra el rey Bduardo. Triunfan
los rebeldes y Mortimer es nombrado Protector del joven rey
Eduardo III. Mientras tanto, Eduardo II es llewado prisio-
nerc de un lugar a otro, victima de. vejacliones; la compasidn
que desplerta la suerte del rey depuesto inguleta a Mortimer,
por io que ordena gque Edusrdo II aca asesinado. El joven
rey descubre que Mortimer es qulen ha mandado asesipar a su
padre y lo condens a muerte, La obra termins con la cafda
de Mortimer.



Iniciaremos el estudic de las lmfgenes con aquéllas
que se refieren a la mitologfa y a la literatura cldsicag
l1a mayorfs pueden dividirse en dos grupos: las que ilustran
el cardcter de Edusrdo I1 y de sus favorites, as{ como las
relaclones entre ellos y las que aluden a mitos resferentes
a metamorfosis; creemas que con ellas Marlove subraya los
camblos que sufren sus personajes a lo largo de la obra ¥y,
por consiculents, la reaccidn del pdblico haclas ellos. Des-
pués iremos comentando las imégenes de otro tipo sigulendo
la trayectoria de los personajes gprincipslesi prismero Gaves-
ton, causa de la conducta irresponsable del rey; después la
reins, Mortimer y el rey, contrastando la impresidn gque hace
cada uno de astos tres personajos en la primera parte de la
obra ¥ en la segunda. Esto nos oblliga s referirnos a los
mismos sucesocs varlas veces, pero creemos que €3 la manera
mfs clara de segulr el proceso de cambio en los personajes
y en la reaccidn del pdblico.

’ Eo Eduaprd II volvemos a encontrar un buen nimero
de imigenes de la pitologiam y 1a literatura clésica; como
dijimos, algunas subrayan el caricter de Eduardo II y de
sus favoritos, ssf como las relaciones entre ellos. Desde
la primers escena Gaveston revela sus sentimientos hacla el
rey con un sfmil tomado de un poema erdticos

".ssthy amorous iines

Might have enforced me to have swum from France,

And, like Leander, gssped upon the sand
So thou wouldst smile and take me in thy aras.”

(1, 1, 7=10)
Para Gaveston Londres significs el placer de volver a ver
al rey,
*The sight of London to my exiled syes
Is as Elysium to a new=come spul,."
: (I, 1, 11-12)

aZ2=
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El rec“n llegado ilmagina los espectdculos que organizard
pora deleltar al rey y asf revela las tendencilas homosexua=
les de ambos;:

nLike sylvan nymphs my pages shall be clad.

My men, like shtyrs grazlng on the lawns,

Shall with their goate-fest dance an antic hay.

Sometime a lovely boy in Dian's shape,

With hair that gilds the water as it glides,

Crownets of pearl about his naked arms,

And 1n hls sportful hands an Slive cree,
To hide those narts that men delight to se@s.."

(I, i, 58=65)
El rey, al recibir a Gaveston, se vale de un sfmil
de la mitologfa para expresar la tristeza que lo ha embarga=-
do durante el ex11i0o de su favorito:

"Not Hylas was more mourned of Hercules
Than thou hast been of we since thy exile."

(I, 1, l4=145)

La reina Isabel, humiliada, absndonada por el rey
que dedica toda su atencidn a Gaveston, se compara con Juno:
“Like fraantic Juno will I rill the aarth
With ghastly murmur of my sighs and cries,

For never doted Jove on Janymede
So wmuch as he on curséd GQaveston."

(I, iv, 178-181)

Los nobles han obligado al rey a desterrar a

Gaveston. El rey ha amenazado a Isabel con alejarls de su
presencia si no convence a los barones de que autoricen el
regreso da su favorito. La reinn lo ha logrado a fuersa de
siplicas y Edusrdo, ignorsente todavia de que serd revocada
la pena de Gaveston, sin ver a Isabel nl a 1los cortesanos,

se lamenta en términos hiperbdélicos. Las imdgenes que em-
plea revelsn un sufrimieanto pasivo, tantd por lo que respecta



al yunque martillado, como al desec de ser golpeado por su
catro:

"My heart 13 an anvil unto sorrow,

shich beats upon 1t like the Cyclops' hammers

And with the noise turps up sy giddy brain

And makes me frantic for my Gaveston.

Ah, had some bloocdless Pury rose frowm hell

And with my kingly scepter struck we dead,
When 1 was forced to leave my Gaveston.m

{1, 1iv, 311-27)

ElL anuncio de que el favorito regresa a ila corte
tras una paz efimera entre el rey y los nobles. El viejo
Mortimer, al partir para Escocis, recomienda & su sobrino
gqus soporte con paclencia las relaclones ael ray con Gaves-
ton. Para convencerlo le da una seris de e)emplos de la
mitologfa y de la historias

"The mightiest kings have had their minlons.
Great Alexander loved Hephaestions

The conquering Hercules for Hylas wept,

And for Patroclus stern Achilles draoped.
And not kings only, but the wisest mens

The Roman Tully loved Octaviua,
Grave Bocrates, wild Alcibiades.™

(I, 1ivy 390-396)

Bl otro grupo importante de imdgenes mitoldgzlcas
que encuntramos se refleren, como dijimos, a mitos de meta-
morfosis. (1) Cresmds yue esto no es casual. Marlove ha
1do adquiriendo mayor experlencia comd dramaoturgo; en asta
—obra sus personajes no son egtdticos, como los protagonistas
de Ismuuclaloe, Ihe Jaw of Malta o The Maasacre at Parls.
En Jdward II hay un cambio, no sélo en el protagonista,

(1) Sobre ¢ste punto ver Charles G. Masinton, oo, cit. en
el capftulo sobre Rdward II titulado "One Like Actaeon



sinc también en la reina y en Mortimer y, en consecuencia,
tanbién hay un cesbio en la reaccidn del piblico, cambics
que Marlowe subraya con este grupd de iwmdgenes. El vrimero
que alude a uno de estos mitos es Qaveston, al planear Gl
verslones para el reys

L)

Tall'by fhe angry Soidass be trensfomedsh

(I, i, 67-68)

Después la reina, dolida por el abandono del rey, exclama:

wiould, when I left sveet France and was embarked,
That charming Circes, walking on the waves,
Had changed my shap®..."

(I. 1"' 1?1"173)

MortiBer alude a otro de tstos mitos cuundo se indigne con-
tra Gavaston porque los soldados no han recibido su paga ¥y
el favorito hace ostentacidn de su riquega, no s38lo en su
propio atusnds, sino tapbién en las mirerosas libreas que
lucen sus mervidoras: ‘

"Whose proud fantastic livaeries make such show,
As Lif that Proteus, god of shapes, appesred.®

{1, iv, 409=-410)

El rey Eduardo, feliz por el regreso de Gaveston, compara el
sufprimiento que le ha ¢ausado ls ausencla de su favorite con
el de los enamaradas de Dénaes (1)

".ss as the lovers of falr Dana¥,

When she was locked up in a brazen tower,
Desired her more and wexed ocutrageous,
So d4id it sure with me."

(111 11, 53-56)

{1)Ls mitologis griega no habla de enamorudos de Démae; sélo
menclona al proplc Zous, gquien entrd a la torre en forma
de lluvis de oro.
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Spencer aslude al mismo mito al enviar a Levune a Francla con
el objeto de yue compre a los nobles franceses y gue le sea
negaaa toda ayuda a la reina:s

"Bestow that treasure on the lords of Franceg
That, therewith all enchanted, like the guard
That suffered Jove to pass in showers of gold
To Dana¥, all aid may be denled
To Ilnbel tne queBn...

(III, 111, 81-85)

Como dijimos, para revelarnos a sus perscnnjes
Marlowe se vale de imdgenes Je varios tipos. Comenzaremss
por segulr las .ue se refieren a Gaveston. Este personaje
no cambia; su importancia radica en Jue aparece COLO CAUSA
de la irresponsabilidad del rey Eduardo II, al fomentar los
vicios del monirca, lo que le atrae el odic ue los nobles
que al fin estolla en una rebelidn contra =l rey. Qavesston
es el primer pesscnaje que se presenta un eacena; al empe=
zar la obra aparece leyenduc una carta .el rey. Su exclarca=-
eisn al terminar la lecturs, *"Ah, words that make me surfait
with delighti® (I, 1, 3) nos da la pauta sobre su amor al
placer, y al placer fisico, ya que usa la metdfors de la sa-
cledad para expresar su dlcha,.
' Gaveston, con la ssguridad uel safecto que le pro=
fess el rey, se musstra engrefdo; desprecia a los hablitantes
de Londres, los cuales, dice, ",..are but sparks/ Raked up
in embers of their poverty." (I, 1, 20-2l) Subraya su des=-
dén afiadiendo,

wyell fawn firast on the wind
hat ,lanceth at my lips and flieth away."

‘I. 1’ 22-23)
Se cuestra lnsensible a los ruepgos ue un veterano Je la guerra
contra los escoceses; usa un simil insultantes
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H..eothese words of his move me as much
As if a goose should play the porpentine
And dart her plumes, thinking to pierce my breast.”

(1, i, 39+41)

Su amor nor €l rey no parece totalmente desinteresado; tlene
la intcneidn de dominar al monarcaj asf lo expresa cuando
Justifica su actitud ante los pobres. Estos no le pueden
sar dtilesy' su plan os montar espectficulos gue agraden al
rey y para sllo necesita de los pretas, los ingenios, los
misicos,

",.sthat with touching of a string

May draw the pliant king vhich way I please."

(1, 1, 52-53)

Tenienas ¢n cuenta la intcncidn de Gaveston, el sinil que
ezplea en su contestacidn al rey Bunardo cuando éste le
ofrece honores y riquezas, parece ambiguos

"It shall suffice me to enjoy your iove,
Which vhiles I have, I think mys:lf as great
As Caesar riding in the Roman street,

With captive kings at his triumphant car."

(I, 1, 171-174)

Decimos que parece smbiguo, pues daveston pueae astar simple-~
mente comparando su feliclded con ls de César, o blen, com~
paréndose con César porque &1 tuzblén tiene un rey cautivo.

Dada ls situacién privilegiads de Gaveston, no es
de extrafar que desprecie a8 los nobles tants como al pueblo
as{ lo revels al haolar ue Lancaster, uno de los sefiores wils
poderosos de Tnglaterra; el favorito engrefdd se dirige a
Kent, €l hermano Gel rey, en los sisulentes térrinos:

“Edmund, the mighty prince of Lancaster,
That hath more earldoxs thih an ass can bear.”

(I, 111, 12}
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A su vez, los nobles desprecisn a Gaveston; Pembroke, haciéne
dose eco del sentimlento general entre los barones, compara a
Gaveston con una hormiga, ante la cual el rey es un ledn cuyo
comportamiento resulta inexplicsables "Can kingly lions fawn
on creepiog antse?® (I, lv, 15) Mortiwmer ve en Gaveston un
campesino gsatursdo de orgullo venenoso, o, sl vez, cCOED 1o
interpreta Masinton, (1) comc a una serplente que se ha lle-
nado ae venenc en el pecho del rey:

"We'll hale hiw from the bosom of kLhe king,

And at the court gate hang the reasant up,

Who, swoll'n with venom of ambitious pride,
Hlli be the ruin of the realx and us.n

( I, 1’.‘ 29-32)
Mortiger tazocién compara a8 Gaveston con um pez traicionero.
La reina trata de convencer a los nobles de que permitan el
regresc del favorito, va gque, como declamos, @l rey la ha
amenfsedo con no volver a verla si no 1o consigue, paro
Mortimer le adviertes
"Failr queen, forbear to angle for the fish

Which, being c¢aught, strikes hiz that takes it dead.
1 mean that vile torpedo, Gaveston."

(I, iv, 221~-223)
Lo que mfs irrtta » 'los nobles es gue Gaveston sea ul ple=

beyo, un advenedipo; Mortimer lo subrayu compsréndolc con un
hongos
"But cannot brook a night-grown mushrump,
Such a one as my loyd of Cornwall 1s,
should besar us down of the nobility.™
(I, iv, 2B84=-286)

El que este plebeyo goce de privileglos y riquezas y, ademds,
haga ostentacién de ello, encliende la célera ue Moriimers

(1)} Masinpton, op.cit. p. 83
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"hile soldiers mutiny for want of pay,

He wears a lord's revenue on his back,

Andy, Midas-like, he Jjets it in the court
With base outlandish culljions at his heels."”

(I’ 1V| l+05"IOOB)

Asf{, no s de extrafiar que sl volver Gavestou del deatlerro
al que lo habfan condenado los nobles, Mortimer y Lancaster
sean incapaces de disirular sus sentimlentos, 5Su despreclo
por el favorito se revela en las alvisas que han pintado en
sus escudos. (Estas ss describen minuciosamente en II, ii,

15 y stes.) En el de Mortimer se ve un gusano que se arras-
tra hosta la rama mds alta aue un cedro, donde estdn posadas’
las £guilas reales; la divisza es: "™Aeque tandem" (por fin
igumles). En el de Lancaster, un pez volador odliado por to=
dos los peces, s5€ ve obligado a salir sl aire pora hufr de
sus ensmigos; en e) aire lo acechan tambilén las aves voraces.
La diviza es "Undigue mors est.” (La muerte estd en todas
partes), Las pinturas de los escudos provoean la ira del rey:

"] am that cedsr, thake Be not too much
And you the eagles; soar ye ne'er so high,
1 Bave the jJesses that wilil pull you down."™

(11, i, 38=40)
¥Més asdelante dice a Lancaaters

*Though thou compar'st him to a flying fish,
And threatenest death whether he rise or fall,
i1Tis not the hugest monster of the ssa
Nor foulest harpy, that shall swallow him. o

(11, 11, 43-4&)

Gaveston, ante la fria acoglda de los noblea, seguro
de la proteccidn del rey, se Jdirige z ¢llos con tanta altanerfa
que Mortimer y Lancaster sacan sus espsdas y Mortimer hilere al
favorito. De aquf se sigue la rebelidn de los barones, enca-
bezada por Mortirer. Gaveston cae prisjonero y Lancaster,



1r6n1camnt'e, lo compars con Helena de Troyas

"Monster of men,

Thaty lilke the Greskish strumpet, tralned to arms
And Bloody Wars so many valisnt knights,

Lock for no other fortune, wretch, than death."”

(II’ Vs 1“‘17)

La conducta de los nobles parece plemaxente justi-
ficada; la vanidal de Gaveston, la irrasponsabilidsad del rey,
logran que el pdblico se identifigue con los barones, quienes
estdn tan seguros de lo que conviene a Inglaterra que, segdn
habfa dicho Mortimer desde un principlo, el gque hunmalera un
rufial en el pecho de Gaveston tendrfa su nombre inscrito en la
erénica "Por purging of the realm of such a plague." (1, 1iv,
270)

A pesar de la muerte de Gaveston el rey no se sne
miendaj lo sustituye con otro favorito, Spencer. Es Spencer
quien incita al monarca & vengarse de los barcnes, “Strike off
thulr heads, and let them preach un poles.* (IIY, ii, 20).
Baldock, seguidor ae Spencer, aplaude la Jeclsién del rey de
luchar contrs los noples, gqulienes actidan, segin el erudito
Baldock,

nAs though your highness were a schoolboy still,
And must be awed and governed like a child."

(III, ii, 30-31)

El rey, animado por sus aduladores, se rehusa a
separarse de Spencer, como se lo exlgfan los nobles. Eduardo
triunfa eh la batalle; manda decapltar a Warwick y Lencaster,
destierra s Kent y envfa s Mortimer prisionero a la Torre de
Londres. Aquf se inicia la segunaa pwrte, segiin la Jdivisidn
que hicimos de la cbraj caciuisn los perconajes, cambla la
resccidn del pidpliecc y, curiossmente, diszminuye ¢l nimero de
indgenes.



: Al emperar esta segunda parte Mortimer ha llegado a
Francis con ayudm de Kent. En Prancls la reina no ha encone
trado nilngdn apoyo en la corte, pues Spencer ha enviado a

Levune a comprar & los nobles franceses {(como dijimos al co=-
mentar las imdgenss mitoldgicas). La reina ¢n Francia se

muestra distinta de como la habfamos visto en la nrimpera par-
te de la obra. Recordemus .ue =n la nrimera <scena aparecia

=fl=

desesperad& por el abandono del rey. A la oregunta de Mortimer

"Madam, whither walks your majesty so fast?" habis respondido

usando una metifora bastante comdn en la literatura medieval: (1)

“nto the forest, gentle Mortimer,

To live in grief and baleful discontent,
For now my lord the king regards me not,
But dotes upon the love of Gaveston."

(I, ii, 47-50)

En esa primera &poca el amor de Isabsl por el rey
era tan grande, que preferf{a soportar la tristeza de su aban=
dono & ver al rey en pellgro por una rebelién de los nobles.
(1,11, 64=58) Gaveston, dando muestras de opertunismo y ree
velando asf su intencién de dominar al rey, insinuabe a
fauarao que la reine parecfa amar a Mortimer. En realidad,
nada en la obra indicaba haste ese momento gque la reina amara
a otro que no fuers su espaso, Ya hexds comentado que se
comparabz con Juno y aseguraba que slempre sufrirfs, pues
el rey siempre preferiria a Caveston. A pesar de ello, logré

{1) En la poesia medleval es frecuents la expresién "unto the
woods'" y otras similares en boca de amantes desesperaucs,
Ver Medieval English v§£§§, Translated with an Introduction by
Brian Stone = Penguln Books, Great Britain, 1973, p. 215. Se
encuentran ejemplos de ello en los poemas No. ¥ 93 de esta
obra. El primero Jdice, "...lost to fortune, I shall flee/ And

in the wild wood dwell". El segundo, "...with pangs of love for

you I suffer angulsh sore/ An outlaw in the forest far from
home and human Jdocor."
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convencer @ los barones para que permitiersn el regraso del
favorito, por lo que el rey la premid con un beso, lo que
provocd la slgulente exclamacidén de Isabel:

"o other jewels hang about my neck

Thay these, my lord...

0, hov & kiss revives poor Isabellw

(I, 1v, 329=-332)

A pesar de ello el rey sc convence fécllmente de que la reina
ama a Mortimer. As{, cuands surge la lucha c¢on los barones,
Eduardo huye de Tynemouth sin despedirse Je Isabel. La reina
se lamenta del desvic de su esposo, de su impotencia para a=-
blandar su "corazdn de pledra", en términos hiperbdlicom

*) that mine aras could close this isle about,

That I might pull him to me where I would,

Or that these tears that drizsle from mine eyes
Had power to mollify his stony heart."

(11, iv, 17-20)

Sin embargo, imediatamente después, al encontrar los baronea
a 1la reina sola, parece que ella comienza a ver la Iimposiblli-
dad de¢ recuperar el asmor del rey. Subraya le inutilidad de
sus esfuerzos con la silgulente metéfora:

"These hands are tired with haling of my lopd

From Gaveston, from wicked Gaveston

And sll in vain, for when I speak him fair,
He turns awvay and smiles upon his minion.”

(1I, iv, 26=29)

Este desalientd sexplica, en parte, su cambio de ac=
titud. Cuando la volvamos a ofr hablur de su esposo, la reina
estd en Francia, decepclonada de su hermano el rey y de los no-
bles franceses; ademis ya no ve ninguna posibilidad de reconci-
liacidén con su merido. B5u hijo todavia alberga la ilusién de
que su padre, el rey Eduarde, olvide a Spenter y sea un buen
rey. Isabel usa una imagen tomada de la misica para explicarle
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la imposibilidad de unirse nuevamente a su esposo:

"Ah, boy, thou art deceived, at least in this,
To think that we can yet be tuned together.
No, no, we jar too fapr.'

(Iv, 11, 8=10)

Desde &ste momentos Isabel ve en Eduardo un snemigo. As{
queda de manifiesto en su conversacidn con Sir John of
Hainault; &ste ofrece su apoyo s la reina y a é1 se unen
Kent y Mortimer. Sir John no duda de gue lograrédn reunip
los elstientos necesarlods para desafiar al rey Eduardo y de-
rrotarlos Asf lo dice al Principe haclendo una comparacidén
con un Juego popular entre los adolescentas: (1)

W... Doubt ye not

We will find comfort, money, men and frisnds

Ere long, to bid the English king a base.
How say, young prince, what think you of the match?"

(Iv, 11, 64=67)
Al contestar el principe I think King Edward will outrun us
all" ¢(IV, i1, 68) la reina lo reprende por desalentar a los
que se aprestan a luchar contra su padre.

Después, Isabel, ademds de conspirar contra su mae
rido, se convierte en addltera. Esta situacidn provoca una
observacién de Kent que marca la pauta del cambio que va a
operarse en la reaccidén del pﬁblicb. En los espectadores seo
va a despertar la compasidn por el rey y un sentimjento de
repudlo, de horror ante la crueldad de Mortimer y la reins,.

El rey esté prislonero; Kent ha estado del lado de los re=
beldes (oblijado a ello porque Eduardo, en un arrebato de
(1)Irving Ribner, en su edicidn de las obras de Marlowse, en
uns nota en la p. 327, explieca que "Prisoper's base" era un
Juego en el cual un jugador era persegildo nor uno de sus com-
pafieros de una base a otra., "Bid a base" era retar a una ca-

rrera. De ah{ la contestacidn del nrincipe, que a pesar de
todo, parece admirar a su padre.



-Bl4-

célera 1o habfa desterrado), pero ahors exclama, "Edward,
alas, my heart relents for thee.” (IV, v, 11) y mis adelante,
",.» Mortimer
And Isabel do kiss while they conspire;

And yet she bears a face of love forsooth.
Fle on that love that hatcheth death and hate.”

(IV, v, 21=-24)
La primeras muerts que decretan Isabel y Mortlmer es
las del padre de Spencer, culpable, segin Rice ap Howell, que
‘@8 gquien lo ha hesho prisicnero, porgue
",,eslike the lawleszs Catlline of Rome, .
Revelled in England®'s wealth and treasury.”
(Iv, v, 60=61}
Isabel se ha endurecido tante bajo la influencia de
¥Mortimer que el rey Eduardo, prisionero, puede decir,
"Isabel, whose syes, belipg turned to steel,
Will sooner sparkle fire than shed a tear."
(Vy 1, 104-105)
Por ello, cuando Mortimer trata de convencerla de la necesidad
de culdarse del rey, a quien compara com un viejo lobo, (1)
*For nov we hold an cold wolf by the ears,

That, if he slip, will selze upcn us both,
And gripe the sorer, being griped himself."

(v' 11, 6"9)
Isabel no vacila en convertilrse en cdmplice tdcita del asesi-
nato de su esposo.

En cuanto al personaje de Mortimer, su cambioc es per=
ceptible desde el momentso en que es enviado a prisién por orden
{1) Nétese que esta comparacién es muy similar a ia que el mis-

mo Mortimer usa al hablar de Gavaston (I,1v,221-223). En am=-
bas, Mortimer revela su temor ante alguien que pusde atacar aun-
que parezca ya derrotado, tanto en el caso del rey como en el de

Gaveston. La cogparacidén a la que aludimos, la hemos comentado
en la p+ 7
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de Eduardo II, despuds de la derrota de 10s nobles en su pri-
_ mers rebelidn. En esa escena Mortimer no habla como el barén
que resiente el ultraje de que un plebeyo enriquecido, como
Gaveston, esté por encima de los nobles, Tamnoco se reflere
a s5u deseo de salvar a Inglaterra, afliglds por una plaga, co=
mo hemos visto en la primera parte de la obra. Tanto al comen=-
_ tar el peraocnaje de Gaveston como el de la reina nos hegos da=
do cuenta de la persanalidad de Mortimer, por lo que no crege
Bos necesario volver al principlo de Edward ]I para captar el
cambio que se efectda en Mortimer.
Al ser enviado a prisifn se¢ revels como un ambicloso

que no vone limites a la altura de sus miras:

"What, Mortimer, can ragged stony walls

Immure thy wvirtue that aspires to heaven?

Ro, Edward, England's scourge, it msy not bej
Mortimer's hope surmounts his fortune far."

(111, 11y, 72=75)
Mortimer logra evadirse con la ayuda de Xent y en Prancla ani=-
®a a ls reina a aceptar la ayuda de Sir John of Halnault, de
quien dice:

"This noble gentleman, forwvard in arms,
Was born, 1 see, to ‘Je our anchor-nold."

(1Iv, i1, 76=77)
Al volver a Inglaterra ya tiene un gran ascendiiente sobre la
reins, sl grado de que interrumpe la arenga de Isabel a sus
seguidores. Cuando alcanza el pader se vuelve tan cruel que
el rey Eduardo, prisionetro, lo compara con 1as fleras. As{,
cuandd el Obispo de Winchester pide al rey Eduardo que entre-~
Eue su corona para gque su hijo, el Prfncipe Eduardo, sea pro-
claxado rey, bduardo II se niegs, diclendo:
"No, 'tis for Mortimer, not Edward's head;

For hets a lamb, encompassed by wolves,
Which in a moment will abridge his life..."

(v, 1, LOo-L2)
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El infortunado monarca pide al oblspo que no sea Mortimer el
Protector de su hijo, gue serd rey con el nombre de Eduardo III,
"Let not that Mortimer protsct my son; '

More safety is there in a tiger's Jaws
Than his embracements.”

(V, &, 115=117)

Mortimer ha dado ipstrucclones para que ¢l rey pri-
sionero sea humjllado y torturado hasta lo indecible; 1la suerte
de Eduardo II emplezs & despertar compasién, por lo que Mortimer
decide su muerte, redactando la orden de manera equivoca, para
no aparster ¢omo csusante del ssesinato. Por ello se siente
extraordinariamente seguro en su posicién de Protector; lo ex-
presa en un wondlogo {(V, iv) en el que usa términos que recuer-
dan a Guisa y siin & Temerlin:

"..evhen I frown, make all the court look pals;
I view the prince with Aristarchus' eyes,
Whose looks vere as a preecning to a boy."™

(¥, iv, 53-55)
Hace gala de su poder de disimulo,

"While at the counciletable, grnvo encugh,
Apd not unlike s bashful Puritan.™

(v, iv, 5B8=59)

Expresa la solidez de su posicién sin metdforas, de cwanera lisa
y llana,: pero contundente:
".s.1 am Protector now.

Row is all sure; the quesn and Mortimer
Shall rule the realm, the king, and none rule us.,"”

(V, iv, 6W=66)

Apsnas se ha hecho la proclamacidn de Edumrdo III
como rey cuando Mortimer, en su calidad de Protector, ordena
la decapitacidn de Kent y recibe la notisis de que Eduardo II
ya ha sido asesinado, lo mismo que Lightborn, el verdugo del
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infeliz rey, tal como Mortimer lo habia ordenado; todavia
amensza a Matrevis, uno de los carcelercs; que parece arre-
pentirse,
"...1f thou now growvest penltent
I'll be thy ghostly father.”
(V, vi, 3=k)
y vuelve a ufanarse de su grandemy seguridad,
"As for myself, I stsnd as Jove's huge tree,
And others are but shrubs compared to me.™
(v, vi, 11-12) ’
En esta ocasién Marlowe sigue la tradlcidn de "De
Cassibus Virorum®: Mortimer cae desde el punto més alto sl que
lo ha llevado la Rueda de la Fortung. De acuerde con su orgu-
1lloc muestra una serenldad estoics y se reflere a la muarte con
uns metéfora en ls que alude a los descubrimientos geogrificos,
tan de actualidad en lm época de Marlowe:
#Farewell, fair quecns waep not for Martimer,
b

That scorns the wvorl and, &s & traveler,
Goes to discover countries yet unknown."

(V, vi, 64=66)

Hepos visto que la reaccidén del piiblico hacis Isabel
y Mortimer cambia radicalmente en el curao de ls obra. La
simpatia que inspiraban la reina humillada, el noble ultrajsdo
¥y deseoso del bien de Inglaterra, se transforma en horror ante
los crimenes de ambos; conforme han ido adquiriendo poder se
han ido deshumanizando. Veremos que con el yey Eduardo II el
procesc €s & la inversa.

Al principio de la obra el monsrca se muestra irres-
ponssble, vicioso y adn cruelj se le juzga totalmente indigno
de sor rey. Marlowe subraya esta indignidad valiéndose de un
grupo de imdgenes en las que sigue una tradicién medieval:
usa el sol como término de comparacidn para el rey. Al hacerlo,
Marlowe, una vez Eds, adopta una férmuls estableclda, pero la
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aplica con clerta ironfa, Estas indgenes, en su mayor parte,
no se refieren a la dignidad del rey en cuanto s su posicién
en la scciedad, sino, simplemente, a2l individuo. A.L. Rowse
comenta el punto de vista de Marlowe scbre la realeza en los
siguientes términoss "Marlowe has none of Shakespeare's inner
feeiing for kingship, the sura that surrounds the crowvn, the
sacrosanctity of monarchy." Afiade mias sdelsnte: "In Marlowe
the sentiment is merely that of one human individual, as of
another"., (1) En apoyo de su afirmacidn Rowse cita a Charlton
y Waller que comentan sobre este misxo punto, "...an increased
interest in Elizabethan ideas of state, with their emphasis on
the principles of Degree and Crder, on the prerogatives of
kingship and the evils of rebellion, and thelr supporting sense
of a series of corresponding hierarchies throughout ‘the Great
Chain of Belng'...bss made it only the clearer that here is to
be noted in Eduard II no such continued seeping into imagery
and incident of a feesling for these principles and a sense of
the sanctions tnat reinforce them as hag been more and more
found in Shakespeare." (2)

Craemos que Marlowe, al valerse preclisamente de un
término de comparacidn arraigado en la tradicién, logra que
resalte la irresponsabilidad de Eduardo II, ya que la mayorfim
de las imégenes del scl que encontramos en la obra se refieren
a los sentimientos del rey y sus favoritos mds que a la gran-
deza de la posicidn del rey en la scciedad. Por ejemplo,
Gaveston, comentando el poco aprecio que tiens por los habi-~
tantes de Londres y el afecto que le profesa el rey, se vale
de una metdfora:

(1) A.L. Rowse, op. cit. P 135
(2) lbid. p. 136=137
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*What need the arctic people love starlight,
To whob the sun shines both by day and nisht?"

(I, i, 16=17)
Cuando el mismo Gaveston regress del exililo al que habfa side
condenado por los nobles, saluda al rey con un sfmil en el
cusl estd implicita una alusién a la luz y el calor del sols
"The shepherd nipped with biting winter's rage

Frolles not more t0 see the painted spring,
Than I do to behold your majesty."

(II, i1, 61-63)

A Spencer, el favorito que sustituye a Gaveston, al
ofrecerle cargos y prebendss, Eduardo II le asegura,
wSpencer, I here create thee Earl of Wiltshire,

and daily will enrich thee with our favor,
That as the sunshine shall reflect o'er thee."

(III, i1, 4951)

Baldock, el compafierc de Spencer, al ser capturados
ambog en la Abadfs y obligados a separarse del rey, exclamas
*We are deprived the sunshine of our life." (IV, vi, 10W)

S61c una vez se reflere Eduardo a sf mismo como el
sol sin dirigirse a sus favoritos; lo hace para gaparse la
amistad de uno de los nobles, al hacer la paz con los barones
que accedleron a llamar a8 Gaveston del exlljio; dice a Lancaster:

"...a8 Eross vapors perish by the sun,
Even 50 let hatred with thy snvereign's scile.”
(I, iv, 340=-341)

Los nobles sf estdn conscientes de la alta dignidad
de la coronk. Por ello se indignan ante el sitio de privile-
glo que Gaveston ocups al lado del rey; Warwick, comprendiendo
que el favorito pretende dominar a Eduardo, exclama:

wIgnoble wvassal, that like Phaeton
Aspir’st unto the guidance of the sun.®
(I, iv, 16=17)



El brillo de la corona puede ser tan cegador como el
del scl; por ello, el hereldo que envian los barones al rey le
. plde, en nombre de todos, que aleje a Spencer, el advenedlzo
que no ha resistldo el resplandor de la coronas

", ..from your princely person you regove
This Spencer, as a Iutre!'ying branch
Thet deads the royal vine, whose golden leaves

Expale your princely head, your diadem,
Whose brightness such pernicious upstarts dim.”

(III, 11, 161=166)
Estas alusiones a lo largo de la obra, egulpursndo
al rey con el sol, con ls luz, hacen wds patética la pregunta
de Edusrdo en ls prisién, consciente ye de la grendeza de ser
rey, grandeza que ha perdido:
"But what are kings vhen regiment is gone,
But perfect shadows in a sunshine day?"
(V, 1‘ 26-2?)
Hay otro grupo de imdgenses en las que Marlows se
vale de otra analogfs tradiclonal, comparando al rey con el
leén, La primera vez lo hace con ironfs, ¢uando Pembroke se
indigna ante lus muestras de favoritlismo del rey hacila Gaveston
¥ pregunta, “Can kingly lions fawn on creeping ants?" (I, iv, 15%5)
(¥s habfamos comentsdo esta imagen al hublar ue Gaveston -la hore
miga- Ahors nos interesa Sefialar que Pembroke revela tener més
conciencia de la dignidad real que el rey mismo).
MEs tarde el monurce, desafiado por Mortimer y
Lancaster, monta en célera,
M Qere hot be sovensed. ror theis DSSER'ys great

Yet, shall the crowing of these cockerels
Affright a lion? Edward, unfold thy paws..."
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En su cautiverlo el rey se compara con un ledn herido,

"The forest deer, belng struck,

Runs to an herb that closeth uf the wounds,
But when the lmperial lion's flesh 13 gored,
He rends and tears 1t with hils wrathful paw.t!

(v, 1, 8-11)

En contraste, despuéds de sufrir humillaciones y torturas,
Eduardo se compare con un pajurillo impotente ante la fuerza
del leén,

"The wren may strive against the lion's strength,

But all in vain; so vainly do I strive
To seek for mercy at a tyrant's hand."

(v, 111, 3W-=46)

El sufrimiento cada vez mds intenso, las torturas
cada vez mis inhumenas que se infligen al rcy nos hacen olvi-
darnos del monarca irresponsable y débll que nos habfa pre-
aentade Marlowe en la primera parte de¢ la obra. Desde el
principlo Marlowe nosg revela el poce aprecio de Edusrdo IX
por sui reino en &l momento en gque el wonarca recibe a Gaveston.
El rey express su aiegris y, al mlsme tiempo, una total inaji=
ferencla por su reino:

"I have my wish in that I joy thy sight

And sooner shall the sea o'ersheln my iand,

Than bear the ship thst shall transport thee hence.™
(I, 1, 151=153)

Eduardo uss términos todavia xds hiperbdlicos cusndo
trata de negarse a la exigencla de los barcones que demsnuan el
destierro de Gaveston,

“Ere my sweet Gaveston shall part from me,

This isle shell fleet upon the ocean
And uwander to the unfrequented Inde."

( 1’ 1\" I"'a-so)



=92«

Al separarse de su favorito recurre Eduardo a términos con-
venclonales en la poesia lirica,
"Rend not my heart with thy too plercing words.
Thou from this land, I from myself am banished."
(I, iv, 117-118)

El rey no habfa adzitido nunca ls oposicidn a su
favorito. Al principio de la obra Lancaster y Mortimer le
hab{un recordado que su padre habfa desterrado a Gaveston ¥y
que ellos le habfan jurado impedir su regreso; el rey los
amens 2.,

"The sword shall plane the fuprrows of thy brows,
And hew these knees that now are grown so stiff.”
(1, 1, 94-95)

Al Obispo de Coventry, a gquien Edusrdo considera la cause de
que el rey su padre desterrara a Gaveston, le confisca sus
blenes e inclta a su favorito a la venganza,

"Throw off his golden mitre, rend his stole,

And in the channel chrlisten him anew.®

(1, 1, 187=-188)

Estas palabras resuitan uns profecfa irdnica de las vejaclo=~
nes que sufrird el rey a manos de sus verdugos.

A pessr de sus arranques de cdélera y de sus amena-
zas, el rey tiene que doblegarse ante l1os barones y el Arzo-
bispo de Canterbury, pues &ste, como Delegado papal, lo ame=
naza con dispenssr a los nobles de su fidelidad al rey si no
destierra a Gaveston por haber maltratado al Oblspo de
Coventry. Edusrdo se ve obligado a firmar la orden de exi-
lio de su favorito y expresa su ira contra Roma en términos
muy semejantes a los que empleara Enrigue III en The Magsacre
at_Paris en la {ltima escena de esa obra. (1) Eduardo II dice,

(1) La comentamos en la p.68



"Proud Rome, that hatchest such imperlal grooms,
- For these thy superstitious taper=lights,
Wherewith thy antichristian churches blaze,
1'1) fire thy crazéd dbuildings and enpforce
The papsl towers to Kiss the lowly ground.®
{I, iv, 97-101)

Al enterarse de que la orden de exilic he sido
revocada, el rey, ansloso por ver a su favorito, urge al
mensajero a que lleve la noticls a GAveston usands una imo-
gen de Lo mitologfa {de las pocas gque no quedan comprendidas
en los dos grupos que comentapos al nrincipio de este capi-
tula). ‘Besumont, fly/ As fast as Iris or Jove's Mercury.”
(I, 1iv, 363-370) .

Coma vimos, la insolencia de Gaveston y el apoyo
que le brinda el rey provocan 1o rebelldn de los barones,
quienes se apoderan de Gaveston y Warwick lo asesina.

Al enterarse de lo sucedido, la reaccién de Eduardo es, como
en Otras ocasiones, pasivas "0 shell I speak, or shall I
sigh and diel™ (113, i1, 122) Pero Spencer, su nuevo favo-
rito, 1o incita & la venganza, usando uns imugen de cacerfa
en la cual compara a los nobles rebeldes con las fieras gque
se refuglan en sus madrlguerass

napdvance your standard, Edwsrd, 1in the fleld,
And mereh to fire them from their starting holes."

{111,114, 126~127)
Entonces vuelve el rey a usaPl hipérboles para jurar venganza
por la muerte de Gaveston:

nTreacherous Warvick! Traultorous Mortimerd

I1f 1 be Englamd's King, in lakes of gore

Your headless trunks, your bodies will I trall,
That you may drink your f111, and quaff{ in bload,
And stain oy royal standard With the same,

That so my bloody colors may suggest

Remembrurce of revenge lmnortally

Oon your accursed tratoroaus progeny,

You villains tnut have slaln wy Gaveustonlw

(I1L, i1, 13kell2)

«9 3w



Al enfrentarse a 10s nobles en el campo de batalla
el rey muestra mis interés por vengar la ofensa que han hecho
a su orgullo gque cuidado por el bien de su reinos

",..rather than thus be braved,
Make England's civil towns huge heaps of stones
And ploughs to go about our palace gates.,"
{III, iii, 29=31)
Después de su triunfo Eduardo de muestras de crueldad y dese
précio por sus enemigos. Al leerle Spencer la lista de los
que han sido ejecutados, comenta,

#,..they barked apace a month ago.
Now, on my life, they'll neither bark nor bite."

(Iv, 114, 12=13)
su satisfaccién por la victoria lo lleva & subestimar las
fuerzas que Isabel y sus allados han reunido; compara la
lucha que entablard c¢sn ellos con una danza; por ello pre-
gunta, "And will Sir John of Hainault lead the round?*
(IV, 1i1, 40) Esa batalla que tanto anhelaba termina,
irdnicamente, con la derrota Jel rey. Vientos contrarios
le inmpiden huir a Irlanda y se refugia con Spencer y Baldock
en una apad{a. Los tres se han disfrazado para eludir a sus
enemigos y el monarca expresa nuavamente un sufrlmlento pasivos

‘"Who wounds me with the name of Mortimer,
That bloody man? Good father, on thy lap
Lay I this head, laden with mickle care."

(Iv, vi, 38-40)

Tenemss aguf una escena ezblemética; el soberano se ha des-
pojado de sus atavios reales y, con la cabeza en el regazo
del abad, es una representacidn pléstica del rey caido.
Después entran en sscena Lelcester, Rice ap Howell y ol
segador que habfla delatado a los fugitivos. EL campesine
lleva una guadaiia, s{mbolo tradicionsl de la muerte, por lo



ques rasulta un presaglo de la suerte que espera al rey.
Eduardo as{ lo comprende; al ofrecerle Lelcester una li-
ters, responde:

“A lltter hast thou? Lay me in a hesrse,

And to the gates of hell convey me hence.

Let Plutofs bells ring out my fatal knell
And hags howl for my death at Charon's shore.”

(Iv, vi, 86-89)

El rey es llevado prisionero al castillo de Killing
vorth (escrito asf resulta més sinlestro que “Kenilworth").
Leicester trata al rey con deferencla, pero insiste en que
entregue su corona al Cblspo de Winchester, para que su hijo,
el Principe Eduardo, Sea procleamado rey. Eduardo desconfias
cree que Mortimer quiere coronarse y otrs vez tiene allentos
para expresar deseos de venganza, valiéndose de alusiones
mitolSglcas:

"Byt 1f proud Mortimer do wear this crown,
Heavens turn it to a blaze of quenchless fire; (1)
Or like the snaky wreath of Tisiphon,
Engirt the temples of nis nateful head.” (2)
(v, 1, 43-46)

Tensmos despuds un coniraste con los desecs que
habfa expresado el rey de que el sol apresurara Su Carrera,
cusndo anhelaba que se llegara sl dfa de la batalls con los
nobles, seguro de su victoria. Entonces habfa pedido al sol
y & la noche que siguleran su curso c¢on mayor rapidez, para
poder enfrentarse a los "traldores":

(1) Comd la corona que Medea did a Creusa, la mujer por qul
Jasfn la habfa abandonado. Al cefiirla, explotd en llams

{2) Tisffone, una de las Furias o Lrinla:s, sepin se conogen

la gitologfa griega; son la enuhrnncisn de los remordio
tos y llevan serplentes trenzadss en la cabellers, Las otr
dos Furias son Alecto y Wegera.



" "Gallop apace, bright FPhoebus, through the sky,
And dusky night, in rusty irom car,
Betwaen you both shorten the time, I pray...

(Iv, iii, L3i-45)
Ahora, su deseo ferviente es que ¢l sol destenga su cursc para
poder conservar su coruna unas horas més:
“Continue ever thou celestial sun;
Let never silent night possess t.hls clime.
Stend still you vatches of the u].ement.{
sy

All times and seasons, rest you at s s
That Edward may be still fair England's klng."

(v, i, 64-58)
(NStese ol efecto de estas lwdégenes contrastantes; subrayan
el moviplento estructural de la obra, la reversidn trigica
de los acontecizlientos en contra del rey, otrora victorloso).
La indignacldn del rey contra los que esparan les
sntregus su coronm lo lleva sl reproche amargo:
»Irhuman creatures, nursed with tiger's milk,
Why gape you for your soverelgn's overthrow?"
(v, i, 71=72)
La crusldad de Mortimer va haclendo cada vez ads
duro el cautiverioc uel rey; Eduardoc es llevado de un lugar a
otro, de noche slempre para evitar que alguien pudlera res=-

catarlo. El rey, cada vez mis impotente ante sus verdugos,
exclama,

™ust I be vexsd Like the nightly bird
Whose sight is loathsome to all wingéd fowls?
(v, 111, 6=7)

Los sufrimientos, les velaciones que se infligen al monarca
han llegado al grado de que sus wismos verdugos Se asombran
de que o haya sucusbido. Por ello, comienzs & cundir la
compasién por el rey; Mortiter, temeroso del peligro que esto
representa para su posicildn, se vale de un personaje diabdlico
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para asesipnar al rey. Este personaje, Lightborn, es creacidn
de Marlove; el nombre mismo es simbdlico, ya que es una angli-
cizacién de "Lucifer"”; ademds, es también uno de los demonios
en el ciclo de "Mystery Plays" de Chester. (1} Lightborn pe=
netra en la magmorra donde estd el rey y finge compadecerse del
monarca. Por un mokento Eduardo ¢ree que algulen se ha dolido
de 41 ¥ que sus sufrimientos podrédn ablandar hasta un corazdn
de roca,

""Weeps?st thou already? List awhlle to me

And then thy heart, were it as Gurney's l1s,

Or as Matrevis', hewn from the Caucasus,
Yet will it welt ere I have done my tale.®

(v, vy 51=54)

El diélogo entre Lightborn ¥y el rey, aszf como el
asesinato del monarca son tan patéticos, que Charles Lamb
afirmas ",..the death-scene of Marlowe's king moves pity and
terror beyond any scene, anclent or modern with which I am
acquainted.” {(2) Es interesante hacer notnr que en esta es=-
cena crucial Marlowe no usa imdgenes; su lenguaje estd des-
provisto de recursos poéticos. La sobriedad en la expresidn,
sin figuras retéricas, que puede ser mds efectiva que hipér-
boles & imdgenes desbordadas, la encontramas varias veces
en ests obra. Por ejemplo, mds que la hipérbole empleada
por el rey,

(1) English Mystery Playg - A Selection - ikd. Introducticno
and notes by Peter Happé- Penguln Books - Great Britain-1975.
“Lightborne" es el nombre del comnanero de Lucifer en la

obra "The Fall of Lucifer”, p. 49. = En una nota, p. 652,
dice Happé que “Lightborne" era, posiblemente, otro nombre
de Lucifer, pero que el dramaturgo de Chester lo presenta
como Otro personaje.

{2) Charles Lamb en Critics op Marlowe - Readings in Literary
Criticlam, IV, £i. by Judith O'Nelll - London - George
Allen and Unwin Ltd. Great Britain, 1969, p. 15.



"Ere my svest Gaveston shall part froro wme,
This isle shall fleet upon the ocean
And wander to the unfrequented Inde.®

(I, iv, '03-50)
debs haber impresionsdo al piblico de Marlowe el que un rey
de Inglaterra estuviese dispuesto a dividir su reino con tal
de conservar a su favorito, como propone Eduardo en I, iv,
70=73. Otro caso e2 la soncillas, pero impresiopante res-
puests del rey a la pregunta de Mortimer, "Why should you
love him whom the world hates s0?" Eduardo contesta, "Because
he loves m¢ more than al) the world.* (I, 1iv, 76+77)

Es notorio fgue, tanto para mostrar la irresponsa=-
bilidad del rey, como su pasiSn desordenada, Marlowe emplee
eatas expresionss claras y sobrias., Es lndudable que, cone
forme fue adquiriendo mayor dominio de la escena, nuestro
dramaturgo comprendid que los espectadores se distrafan con
imégenes floridas y que con una poesf{a menos retdrica logra-
ria conmoverlos més profundamente. Este es el caso de la
escena del ssesinato del rey, cuyo efecto drapftico es tan
intenso que puede catalogarse sentre las mis lepresionantes
de todo el teatro jesbelino,

A 1o largo de Edvard II el efecto de las imégenes
es el de sstablecer una atmisfera ae violencla y corrupcidn.
Vemos que prodominan las que se refieren a aentimlentos cowo
el despreclo, el odio, la desconfianzaj abundapn también las
Que revelan sufrimbento y las que subrayan una amepaza.

Las que expresan afecto se refieren,casl en su totalidad, a
la relacidén perversa entre &l rey y sus favoritos; el resto
de estas imigenss al amor demesperado de la reinu por su
esposo en la primera norte de ls obra,

Parece que sl veneno de Gaveston, al que alude
Mortimer, emponzofia & todos los persomsjes, con excepcidn
de Kent y del joven rey. Nos dice Mortimer que Gaveston
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H,ye8woll?n with venom of ambitious pride,
Will be the ruin of the realm and us."

(I, 11, 31-32)

Las palabras de Mortimer resultan proféticas; el vensno del
orgullo ambicioso lleva al favorito a dominar al mEOnNarce
hajlagando sus deseos de placer; pero tambidén se manifiesta
en Mortimer en la ambicién de dominio; para alcanzarlo no
vacila en servirse de su ascendiente sobre la reins y ambos
se convierten en adilteros y criminales. En Eduardo la am=-
blcidn es de otra clase. El rey no ambiclona conguistar
isperios ni riquezas; su ambicién queda definide en la. pro-
posicidn que hace s los nobles:

"Make several kingdoms of this monarchy

And share it equally amongst you all}t

S0 I may have some nook or corner le
To frolic with my dearast Gaveston.®

(I, iv, 70-73)

Resulta terriblemente irénico Gue, al final de su vida, el
rey tenga efectivamente sélo un rincén, pero en vez de
Gaveston y el placer encuentre a Lightbora y el supliclo.
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DOCTOR PFAUBTUS

Bl estudio de Doctor Feugstyg a través de las izd-

- genes podticas ofrece una dificultad: Marlowe usa cada vez
menos este recurso en momentos cruclales, como va lo vimos
en Edwaprd II. 8u desarrollo artistico se manifiesta, preci-
sapente, en su uso del lenguaje, mds desprovisto de ornamen=-
tos retéricos, mfs adecuado para el teatro.

En Dgctor Faustug Marlowe nos presents varias h:i-
genes visuales, cuyo simbolismo es de gran efecto dramitico.
Este recurso es sdecuado para la forme adoptada por el autor
en esta obra; con algunas modificaclones, Marlowve sigue la
pauts de las moralldades, en las cusles, como en una buena
parte del teatro medieval, se presentan escenas y personajes
simbélicos y alin alegéricos. Por ello, nuestro comentario de
Doctor Faustua se basard sobre tode en las lmdpenes visuales,
aunque sin abandonar la atencidn que merecen las escasas imd-
genes podticas.

En el Prélogo, el Corc nos da précticamente un re-
sumen de la obras el protagonista,

M,.e8W0ll'n with cunning of a self-conceit,
His wexen wings did wmount above his reach,
And, melting, heavens consplred his overthrou."

{Prol. 20-22)
La palsbra '"swoll'n" va seguida, unas lfneas mds abajo, por
otras de significado similar:

"glutted now with learning's golden pifts,
He surfelits upon curséd necromancy.®

(Prol. 2le=259)
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Estos dos versos resumen el prixer acto de la ohra. Fausto,
en s estudio, va rechazando una a una las disciplinas a las
que ha dedicado sus afanes: filosoffa, medicins, derecho, teo-
logfa. Aunque ha alcanzado honores y admiracién en todos esos
campos, se dice: "Yet art thou still but Paustus and a man.®
{I, i, 23) Por ellc se decide por la magia. QJuiere llegar a
ser mfs que un hombre y, segin cree, "A sound magiclan is a
demi~god." (I, 4, 63} As{ llegard al grado que comenta el
Corc, "He surfsits upon cur sed necromapcy."

"Swoll'n®, "glutted", “surfeitsm, son palabras que
indicen saciedad y no son 1as dnlecas que encontramos en la
obra relacionadas con este tema; como veremos més adelante,
éste es recurrente en las lmégenes poéticas ¥y en las acclones
que parecen subrayser el ansia de Fausto por obtener sabiduria,
rigueza, placer, y que, por otra parte, revelan su vacfo es-
piritual. Asf 1o interpreta Masintons "The meanings indicated
by the images of eating, devouring and gluttony lesd us teo
conclude that the magilcian's hunger for knowledge and power
has starved his soui.™ (1)

Cuando Fausto expresas su deseo de dedicarse a la
magia, Marlowve,; valiéndose de un elemento de las soralidades,
pone en escena al Anpgel Bueno y al Angel Malo, qulenes acon-
sejan a Fausto. El segundo parece mds elocuente que el pri-
mero; ic incita s llevar adelante su intento asegurdndole que
su posicién serf comparable a la de Jipiter:

"Be thon on earth as Jove is in the sky,
Lord and commander of these elements.» (2)
(I, i, 77-78)
(1) Masinton, op. cit. p. 125

(2) Esta imagen mitoldgica en labios de un fngel resulta tipica
de la mezcla de paganismo y eristiasnismo que encontramos en
gran parte de la literatura renacentista.
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Los éngeles en esta obra pusden considerarse como
representaciones visuales del conflicto interno que vive
Fausto, Jo cual e38 un recurso caracterfstico de ias morali-
dades. Asf{ lo establece Douglas Cole: "Their [the angelg?
presence in the play has often been attributed to the in-
fluence of the morality tradition, and ecertainly to the extent
that they are concrete embodiments of the conflict in Faustus'

‘mind they appear to be a characteristic device of the morality
piay." (1) &5in embargo, Marlowe no presenta a los éngeles coho
lo hacen los autores de las moralidades. S1 blen sipue la tra-
dicién de que los espfiritus (buencs o malos) podfan influir en
el hombre con sugerenciss, sin forzerle a tomer una decisidn,
los 4ngeles en Dpetor Faugtus no aparecen comd persohajes tan
definidos en su papel dramitic¢o como en las obras medievales.(2)
Fausto nuica se dirige & ellos, nl siquiera parece consclente
de su presencia. La lucha por el alws del hombre no se presen=
ta alegéricamente en un combmte ff{sico entre las fuerzas del
bien y del mal; més afin, los 4ngeles no dialogah entre ellos ni
se dirigen al pdblico y nunca aparecen si no es en presencia
del protagonista en quien estd fija su atencidn.

Confirmando el que Marlowe se sirve de los dngeles
para externar el conflicto interno de Fausto, el Angel Malo
es siempre més e;ocuante; &3 una manera de subrayar el hecho
de que el wotagonistas es responsable al elegir, invariable-
mente, &l mal.

Como dec{amas, en esta primera aparicién de los

(1) Douglas Cole Suffordng and £vil An_the Plavs of Chrlstopher
nlgfg!g - Princetun versity Press - U.S5.A. 1962, p. 23

(2) Douglas Cole da varios ejemplos del papel de los éngeles en
éa;3?nralldadaa, en su obra gque acabamos de citar, p. 23
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éngeles Fausto parece no ofrlos; gueda otra vez solo en su
estudio y expresa su satisfaccidn por sus planes con otra
imagen de ssciedad: "How am I glutted with concelt of thisin
{I, 1, 79). & continuacidn, en un mondlogo, revela al pibli-
co 1o que cree que va a obtener por medio de la magla. As{
como Marlowe en esta obra se muestra mds sobrio en el uso de
imégenes poéticas, tombién 1o hace en el de las hipérboles. (1)
Recordemos los fantdsticos planes de Tamerlén; imaginemos lo
que hubjeran sido 51 pensara contar con elementos sobrenatu-
rales. Junto a ello, la imaginacidn de Fausto resulta pobre.
En sus proyectos va de lo grande a lo pequeiio, de lo impore
tante a 10 trivisl. Como corresponde a un estudloso, lo pri-
mero que desea s que los espiritus resuelvan sus dudas,
“Resolve me of all ambiguities.® (I, 1, Bl) Pero de ah{

pasa a desear riquezas y goces fi{sicos: el oro de las Indlas,
las perlas del océdano, frutas y manjares delicados de las
tierras recién deascublertas, Vuelve luego a algo intelectual:
el deseo de conocer filosoffas extrafas; después annela des—
cubrir los secretos de los reyes de otros palses y pasa 8 algo
muy concreto y f£0til: rodear a Alemania con un muro metdlico
¥ hacer que el Rhin circunde a ¥Wittenberg. En segulda expresa
un deseo gque revels que el auntor habia asistldo a Cambridge
graclas a una beca:

u11]]1 have thewm £311 the public schools with silk
Wherewith the students shall be bravely clad.”

(I’ 1’ 91"92)
Continda expresando deseos muy concratos: derrotar al Principe
(1) Puede pensarse en que esto nos dé€ una razdén mds pars apo-
yar la hipdtesis de que Doctopr Faustys fue la dltima obra
de Mariowe, 0, por lo menos, que no la escribild immeaiatamente

después de Tapburlajne.
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de Parma, trasr mfquinas de guerra més potentes que la que
habfa destrufdo el puente de Antwerp.

Al llegar Valdés y Cornelio les pide lo iniclen en
ls necromancis. Fausto habia logrado que los pastores de la
Iglesia alemana y 1ls flor y nata de Wittenberg acudieran a
sscucharlo en sultitudes semsjantes a las de 1los "...infernal
spirits/ On sweet Musaeus when he came to hell.” (I, i, 116=-
117). (Bste simil, ademis de revelar al hombre culto, nos
afrece tal vez otro rasgo personal del dramaturgo. A Museo
. se le atribufa el poema "Hero y Leandro", del cual Marlowe
escribié una versifn que dej$ inconcluss). Fausto imagina,
y asf lo dice a sus amigos, que cuando cuente con los espi-
ritus, €1

"Will be as cunning as Agrippa was,

Whose shadows made all Europe honor him."

(I, 1, 118=119)

Vvaldés se entusiasma y ofrece a Pausto el servicio de los
espiritus, usando términos de comparacién que recuerdan a
Iamburlaine, tants por los nombres de lugares exdticos, como
por 1a referencia a Venus: (1)

"As Indian moors obey their Spanish lords,

So shall the spirits of every slement

Be always serviceable to :us thres.

Like llons shall they pguard us when we ?10.!0,

Like Almain rutters with their horsemen's staves

Or Lapland gilants trotting by our sides,

Sometimes like women or unwedded malds,

Shadowing more beauty im thelr airy brows
Than in thes white breasts of the quesn of love,™

(1, 1, 122-134)
(1) Compérese con m, ", ..qualntly decked/ With

btlooms more vhite than Erycina's brows" (Two, IV, 1iv,
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Llama la atencién que las promesas de Valdeéds se
refieran finicomente a las riguezas ¥ al placer que pueden
ofrecer las mujeres hermosss; no dice nada del conccimiento,
que es lo que debfa interesar mfés a FPausto, insatisfecho con
el que habfs sdquirido en Wittemberg. Cornellic sigus la mis-
ma tdénlca, sungque halage la vanidad de Fausto prometiéndole
que acudirén a é1 multitudes, como desea:

", ..doubt not, Faustus, but to be renowned

And more fragquented for this mystery \
Than heretofore the Delphian oracle..."

(I, 1, 1lL42-144)
Corpelio contimia dicicndo que los espfritus le han informado
que pueden secar el mar y reunlt los tesoros ahf sepultados,
as{ como los que estin ocultos en las wn:rafias de la tiarra.
(I, i, 145=148)

En la tercera escena de este primer acto Fausto se
dispone & hacer el conjuro para llamar a Mefistéfeles., Marlewe
hace resaltar la ofensa a Dios que ello implieca, presentando a
Lucifer y otros demonios en la parte alta del escenario, donde,
en las moralidades, solfa aparecer Dios., Es un emblema que -
lustra lo que sucede en el alma de Fausto: esté dispuesto a rene
Jir homenaje al demonic y no a Dies.

FPausto traza el cfrculo mégico, promancla las pala-
bras del conjuro en latin {(gquizd para que pareaciera mds miste-
rioso el acto) y aparece Mefistéfeles. B5u aspecto horporiza al
Bago, qulen se apresura a pedirle que cambie su figura por la
de un fraille, pues no soporta su vista. Douglas Cole interpre-
ta esta de manera muy acertadas; "™™arlove's irony of a disguise
that 1s no disgulse uses an old convention in a new way and
dramatically underlines the self~imposed moral blindness of hils
protagonist.” (1) Esata ceguera voluntaria de Fausto es la dnica

(1) Douglas Cole, op. cit, p. 239



explicacién a su proceder a lo largo de la obra.
Mefistifeles se aparta por completo del demonio
tradicional en el teatro de la Edad Media. No es ridfculo
nl grotesco; no es el tentador astuto, ¢l padre de 1la men-
tira. Contrasta la frivolidad de Pausto al hablar del in-
fierno, mezeclando ideas paganas,
"This word ‘damnation' terrifies not me,

For I confound hell in Elysium.
My ghost be with the old philosopheraln

(I, 111, 959=61)
con la melancolfa de MefistSfeles al hablar de la cafda de
Lucifer y sus seguidores, del infierno que llevan dentro de
s{ mismos, de la pena de dafio ®*In being deprived of ever=
lesting bliss.” (I, 1ii, B0). Mefristéfeles, literalmente, es
up *diablo predicador'". Fausto insiste en pactar con Lucl=
fer, a pesar de las revelaciones de Mefistifeles; usa una
hipérbole muy marloviana,
Had I &5 many souls as there be stars,
I'd give them all for Mephistophilis.n
(I, 111, 102=-103)
Asf{, decide entregar su alma a Lucifer a camblo de velnti-
cuatro afics de vida "in all voluptousness" y con Mefistd-
feles a su servicio.

Como una premonicién de lo fdtil gue resultard el
pacto de Fausto, Marlowe presenta upna parodia del mismo en
la sscens slguliente., Wagner asegurs que Robin venderia su
alma al dlablo por un trozo de carne de corderoj a continua=
clén ofrece dinero a Robin y lo intimida; conjurw a dos de-
monios, a cuya vista Roblin se obliga a servir a Wagner du=
rante siste aflos. En esta parodia tenemos una anticlpacidn
del tratc que recibird Fausto. Cada vez que Mefistdfeles lo
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ve a punto de arrepentirse lo amenaza y lo distrae con pla-
ceres. El segundo acto se inicla con uno de esos momentos
en que Fausto parece lnclinarse hacia Dios. Mientras espera
a Mefistéfeles le parece que algo resuena en su ofdo y le
dice: "Abjure this magic; turn to God again.® (II, 1, 8)
§in embargo, Fausto afirma gque no puede volver a Dios y que
Dios no puede amarlo. Se dice, usando una metdfora relaclo-
pada también con la gula, "The God thou serv'st is thine own
appetite.® (II, 1, 11) El apetito de conocimientn, de pla=
ceres y tamblén de poder, el *dios” de Fausto lo llevard a
pactar con Lucifer.

Los £ngeles aparecen nuevamente y prevalece el
Angel Malo al ofrecer a Fausto que tendrd riguezas. Es im-
portante seflalar esto, pues Fausto no ansfael saber por el
saber, sino el Saber para enriquecerse y tener poder, cComo
lo expresa claramente en sus hiperbdlicos proyectos, Es
también esate deseo de Fausto el que hace que el piblico se
identifique con &1, sobre todo el piblico de su época, como
dice Rowse: “There 15 the appeal to cupldity, to the desire
for wealth and power, so acute in that aspiring age when
the world was expanding before men's eyes.” (1)

En el momentc de la firma del pacto Marlowe se vale
de una imagen visual para subrayar lo anti-natura) de la ac~
cién de Fausto. Al ordenar Mefistdfeles que firme con su
sangre, la sangre del sablo parece rebelarse ante ese acto
tan mwonstruoso y se congela, (II, 1, 60) Mefistéfeles trae
rueqo para que la sangre pueda volver a flulr; es una pre-
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monieldén de la consecuencis del pacto: las llamas del infierno,..

(1) A.L. Rowse, op, cit. p. 152
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pero Fausto esti clego. Tampoco se rinde ante ls evidencia
de otro aviso portentoso; en su brazo sparece la inscripcidn
"Homo fuge™; Faustoc afirma, a pesar de ello, "Yet shall not
Faustus fly." (I, 1, 80) Mefistéfeles se apresura a dis-
trasr los pensamisntos de Fausto ofreciéndole un espectéculo:
una danga ejecutada por demonios. Fausto insiste en hacer
preguntas sobre el ilnfilerno. El didlogo es sobrio, termi=-
nante, sin imdgenes podticas, como podemos apreciar en la ex-
plicaclén de Mefistéfeles:
"Hell had no limits, nor is circumscribed

In ons self place, but vhere we sre is hell,
And where hegl 1s, there must we ever be,"

(11, 3, 119=-121)

Irdnicaxmente, la primera peticidn de Fsusto después
de firmar el pacto es rechazadaj desea una esposa gque Mefis-
téfeles no puede concaderle, ya que sl matrimonio es un sacra-
mento. Le ofrece, en camblo, cortesanas. Para incltar sl de-
sso de Fausto se vale de similes, en los que mezdla persona-
Jes bfblicos y mitoléglcoss

"Were ahe as chasts as vas Fonelope,

As wise as Saba, or as beautiful
As vas bright Lucifer before his fall,"

(IT, 1, 154«156)
Merece sefialarss que el Wltimo término de comparacidn es un
personaje wmasculino (Lucifer) y que el hecho de gue se pre-
clse que brillaba "antes de su cafda" debfa haber puesto en
guardia a Fausto.

En la sigulente escena Mefistifeles ya no habla con
la verdad. Fausto parece incliinado al arrepsntimientc para
no verse privado del cielo. Mefistéfeles usa un término de
copparacién decepcionantes

"But think'st thou heaven is such a gloriocus thing?

1 tell thee, Faustus, 'tis not half so falr
As thou, or any san {hat breathes on earth.”

(11, 11, 5-7)
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y afiade, con aparente légica, "Twas made for man; then he's
zore excellent." (II, 11, 9) Ante la reaccién de Fausto,
"If heaven was made for man, 'tvas made for me.
I will renounce this magic and repent."

(11, 11, 10=11)
vuelven los fngeles. ELl Angel Malo asegura que Fausto nunca
podrd arrepentirse y el sabio se convence de ello. Entonces
el mago revela la tdctica de Mefistifeles. Cuando Fausto
nombra el cleio, la salvacién, la fe, Mefiatsfeles le pre-
senta toda clase de armas para que afiada el sulcidio a su
pecado, o le ofrece distracclones tan increfbles como el can-
to deo Homero o la miisica de Anfidn., Por ello, dice Pausto,

n..,long ere this X should have done the deed, /suicide/
Had not sweet pleasure conquered deep despair."

(II, i1, 24=25)

Pausto repite una afirmacidén recurrente, "I am
resolved® y entabila un didlogo con MefistSfeles para saclar
su sed de conocimientos sobre astronomfa. Nuevamente sufre
una decepcidn; Meristéfeles no le revela nada que no sepa,
no digamos Fausto, aino Wagner. Meflstéfeles se rehusa a
contestar la pregunta de Fausto sobre la Creacién y los én-
geles aparecen de nuevo, externando el confilcto de Fausto:
¢(Puede, o no, arrepentirse? (Es demasiado tarde para ello?
Temiendo el arrepentimiento de Fausto, se presenta Lucifer
en persona, acompafiado de Belcebi y de Mefistéfeles. Recri-
minan a Fausto por invocar a Cristo y el sabio promete,

"Never to name God, or to pray to him
To burn his Scriptures ay his ulnlsters,
And make my spirits pull his churches down.™®

(11, i1, 98-100)

En esta escena hay unh rasgo irdnico; se suponia
que Fausto tendrfa a los demonlos a su serviclo durante
veinticuatro afios. S5in embargo, Lucifer le dice:
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"So shalt thou show thyself an obedient servant,
And we will highly gratify thee for it.“

{II, f1, 101=102)

El premic a la obediencia de Fausto es la presentacidén de los
Slete Pecndos Capitales. Esta es otra reminiscencla del tea-
tro medieval. Los slete pecados apusrecen con frecuencla en
las moralidades, sobre todo en las orimeras, pero en ellss su
papel es el de apgentes de destruccién que planean ls cafds del
hombre. En Doctor Faygtug parece que sélo gson un espsctéculo
para deleitar @ Fausto. Decimos *parece' porque Marlowe se va-
le de esta presentaclidén como medio visual para subrayar la ce-
guera de Fausto. Eate no es atrafdo por un mal disfrazado de
bien; ve a los pecados en toda su crudeza, repugnantes y vul-
gares. Su perversidn es evidente desde que se le anpuncis el
especticulo; expresa su satisfaccidn con une comparaclidn bf-
blica, “That sight will be as plessant to me as Paradlse was
to Adom the first day of his creation." (II, ii, 106=107)

Masinton hace notar que todos los pecados tienen al-=
go en caomin; no tlenen padres, ¢ son bastardos o han surgldo,
como la ira, de un ser irracional. (1) Creewos que lo xds ho-
torio es 1s expresidn de la soberbia: "I disdain to have any
parents." Este desdén significa no sélo rebelldn, sinoc desco=-
noc¢imiento de tods sutoridad, adn del orden natural. Es evie
dente que éste ha 5ido el pecado de Fausto: rebelsrse contra
un orden en el que §1 es sdlo un hombre. Irénicamente, por su
rebelidn contra Dios queda sujeto a la obediencla al demonio,
como ha quedado muy claro en las palabras de Lucifer,

Le escena siguiente es otra parodie de la aceldn prin-
cipal. No sflo Wagner, sino también Robin, el Burdn, ha logrado

(1) Masinton, op. cit. p. 129



=lll=

hacer conjuros y traer a los demonios a su presencia, con el
objeto de que &1 y Dick puedan comer y beber sin pagar.

. Los actos 111 y IV nos guestran un Fausta cuada vesz
nés frivolo. Marlowe subrayas el deteriorc de Fausto, su
esterilidad y vacfo. Dedica unas cuantss lineas en el Pré=
logo del Acto III a jinformarnos de los logros espectaculares
de su protagonista y dos actos 8 mostrarlo e accjiones indig-
nas de los suefios de grandeza del sabio. Por el Coro sabemos
que los dragenes han llevado a Fausto a todoes los planstas,
incluyends el Primum Moblile, vl que mueve a las nueve esferas.
En escenna, sdlo vemos a un Fausto que yasta bromas casi infan-
tiles en la corte papal., Arrebata los manjares y bebidas al
pontifice. {Los personajes csdmicos parodlan esta acecidn cuando
roban una copa de vino en una taberna). (XTI, 1i1) La tdnica
hazafia importante de Fausto es libersr a Bruno, el que habfa
sido candidato del empersaucr a ls Sede pontificla y que estd
prisionero., El Papa lo oblipa a servirie de eseafio, coma
Tamerldn a Bayaceto ¥y planes llevar mds alld su venganza,
compardndose con los dioses:

"Thus, as the gods creep on with feet of wool
Long ere with iron hapnds they punish men,

So shall our sleeping vengeance now arise
And smite with death thy hated enterprise.v

(111, 1, 99-102)

Fausto y Mefistéfeles liberan a Bruno y lo envian a la corte
del emperador en un vuelo odgico.

Al empezar el cuartd acto el Coro nos dice que Fausto
ha logrado agombrar & los sabios con sus conocinientos y con su
viaje a través del espacis. Su fama se ha extendldo vor todas
partes y su presencia en la corte del Lenerador Corlos V causa
gran expectacidn. S5in embargo, la actuucidn de Fausto en dicha
corte es8, rds que la de un sablo, la de un xago; se complace en
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sstisfacer los caprichos del emperador haclendo aparecer ante
él las figuras de Darfo, de Alelandro y de su amada. Se mues=-
tra pueril sl castigar las indiferencis de uno de los cortesa-
nos hacliendd que le salgan cuernos. Sus actos son cada vez
uwds fitiles; llega & parecer un simple prestidigltador al ob-
seqular uvas en invierno a ls duguesa de Anholt y sae rebajla a
la mezquindad al burlar a un tratante de cabsllos.

Posiblemente Marlowe quiso mostrar la poca iatnortane
cla de los veinticustro aiios de poder gue Fausto habfa pedido
a los demonios, coptrastando los suefios de grandeza del mago
con la nixiedad de sus logros. El hecho es que para subrayar
la frivolidad de Fausto, Marlowe, © un coclaboraaor suyo gque
tal vez sigulera un plan establecido por el dramsturgo, pre=
senta dos actos tedliososy & pesar de las escenns cémicas,
Por otra pasrte no es de extrafiar que se¢ intercalen e¢n la obra
estas escenas, cOmo mucho se le ha reprochado al autor, ya que
en el teatro medieval generalmente no se sostenfs de continuo
un tono solemne; &adn en ls época de Marlowe hubliera sido ex-
trafio que una obra como Doctor Faustug no tuviera escenas ¢f=
micas. HRobert Ornsteln coments que estas escenas, al parodiar
la accién principal, son una innovacisn que después serfa adop-
tada por los dramoturgos isabellnos y jacobeanos hasta Ford,
de quien dice, "His /Ford's/ was the last and lesst successful
attexpt to subtlilize the comic contrasts of Elizabethan drama.
Marlowe's was an imperfect but brilliant finnovation." (1)

De cualquier manera, estas escenas Ro bastan pare re-
dimir estos dos actos; lo que sf logren es que nos olvidemos de

(1) Robert Ornstein, “The Comic Synthesis in Doctop Paustug",

en Marlove, s A Selectlion of Critical Essays,
edited by John Jump - Casebook Series - Macmillan = Great
Britain, 1969, p. 166
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que estd acercdndose el plazo, hasta que e¢n ln guinta escena
del cuarto acto Fausto lo recuerda,
"What art thou, Faustus, but a man condemned to die?
Thy fatal time draws to a final ena."
(1v, v, 33-3W)
El quinto acto se desarrolla nuevamente en el estu=
dio de Fausto en Wittenberg. A peticidn de sus colegas de lm
universidad, quienes han llegado a la conclusién de gue Helena
de Troya es la wujer més adoirable gue ha existido, Fausto
hece que ésta se presente ante ellus. (¥, 1)
Al partir los catedrdticos, que irdnicamente dicen
a Fausto, "...for this blessed sipht/ Harpy and blest bhe
Faustus evermore" (V, i, 35=36) entra un nuevo persanzje, un
anclsno, que tal vez simbolice al Buen Consejo de las porall-
dades. (1) Insta a Fausto a arrepentirse y sus palabras de-
muestran que el sabio todavis no nabfs perdido su alma de mu=
nera deflnitivas

"Though thou hast now offended llke o man,
Do not persevere 1n 1t like a devll.
Yet, yet, thou hast an amlable soul,..

(v, 1, 4i=k3)

Mefistifeles contrarresta los consejos del anclano ofreciendo
a Faustoc una dags, como sefial de gue Dlos no puede perdonarlo
y que no le queda mds recurso que el sulcidio. (Una vez mds
H#rloue prefiere valerse de gestos y personsjes simbdlicos que
de imdgenes poéticas).

La psicomaguia, que se presentaca alegdricamente en
. las moralidades en un combate ffsico, o un debate entre las

(1) John D. Jump en la Introduceldn a la edicidén ae Doctor
Faustus, The KRevels Plays, Methuen & Co. Ltd. Lonaon,
1962’ « 1liv. .
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fuerzas del blen y las del mal, en eats obra se libra en la
cente de Finsto, que al partir el anclano, exclamas

#I do repent, and yet 1 do despair.

fHlell strives with grace for conquest in my breast.”

(v, 1, 71.72)

notistﬁreles teme el triunfo de la gracia y con amenszas o-
bliga & su victima a firgar nuevamente con su sangre. En es-
ta ocasién la sangre nc se congelmy, quizd porque la naturale-
ra de Fausto ya estd mds nervertida. Se depuestra que ha ldo
. degenerando, pues desclende a algc tan vil como pedir a Me-
fistéfeles que atornente al anciano. La contestacidn del de-
monfio,

"His falth ls great; I cannot touch his soul,

But what I may affiict his body with
I will attulpt. which 1s but little worth."

_ (v, 1, 87-89)

- era como para abrir los ojos a Fausto, Este, sin embargo,
pusce una vezr més una distraccién. Nc olvide la visidn de
Helena y plde a Mefistdfeles no sélo verla de nuevo, sino
poseerla. Al hacer esta peticidn se vale de otra imagen de
saciedad, "To glut the longing of oy heart's desire." (V, i, 9))

E) epcuentro de Fausto y Helens, tan justsmente ce=
lebrado por la maravillosa poesfa que pone Morlowe en labios:
de Fausto, &5, sin embargo, una premonjicidén de la sueprte que
espers al mago. En esta obra s8lo hemos tenldd una slusidn vi-
susl sl fuego del inflerncs la hornilla que lleva Mefistéfeles
para degcongelar la sangre de Fausto. Al dirigirse a Helena el
mago comlenza por recordar la destruceidn gue causara la belle~
za de la reinas

Was this the face that launched a tnousand ships
And burnt the topless towers of Ilium?"
(v, i, 99-100)
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Helens, por quien Fausto desoye los consejos del anciano fue
causa del incendlo de Troys. Fausto.pide a Helena: "Sweet
Helen, make me immortal with a kiss." Dice después, "Her
_1ips suck forth my soul. See where it flies)” A la interpre-
tacidn general de que Helena, al distraer a Fausto del arrae-
pqntillénto,-lo lleva a la condenacidn y gue, por el placer
sensual, Helena, o mejor dicho el espfritu que toma la figura
de la reina, se apodera del alma de Fausto, podemos agregar
uns observaclsn de W.W. Oreg: ¥I wonder whether Marlowe may
not have had, at the back of his mind, some recollection of
the Acs Moriendl, vwith its plctures of a devil dragging the
naked soul out of the mouth of a dying man.” (1} No cabe du=-
da de gque esta escena e3 una representaclén pléstica, de gran
efecto, de la clase de inmortalidad que Fausto elige en ese
womento.

Slzue el parlamento en el que Fausto alude a los
clésicos y a la mitologfa y que no deja de tener un signifi-
cado irénico:r “I will be Paris" (Paris fue derrotado).

".e:1 will combat weak Menelaus/ And wear thy colors on my
plumed crest.” (ElL "débil" Mepelao vence en la juerra de Tro-
ya; los colores de Helena son, para Fausto, los colores del .
espiritu del mal). Fausto cowpara a Helena c¢on la belleza del
viento en la noche que se engalana con estrellas {fuegos ce=-
lestes), con Jdpiter llasmeants, que reduce a Semele a cenizas
¥ con el wonarca del firmamento, el sol, que puede abrazar a
Arstusa, ya que dsta ha side transformada en arroyuslo, pero
Fausto caerd en las llamas. (2) En contraste, el inciano

(1) W.W.Greg, "The Damnation of Faustus" en Marlove, Dopct
Faustus - Casebook Series - p. 85 » I9SROL

{(2) El agrupamiento de las imdgenes relacionadas con el fuego

no es casuali comd ya lo hemos indicado, al repetir o agru-
par imégenes Marlowe muestra su desarrollo artistico, pues en-
cuenkrs en ello un recurso realmente dramdtico.
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triunfas sobre ios depmonios y se eleva hacla Dios.

En la segunda esCena de este acto se presentan de
nuevo Lucifer, Belcebd y WefistSfeles en la parte alta del
escenario. Mefistdfeles explica que Fausto recibird su cap=-
tigo y usa una inagen relacionada tamblén con la gula, "His
store of pleasures must be sauced with pain.” (v, 11, 16)
Esos placerss son los que Fausto habia pedido,

Nnhilst I am here on earth, let me be cloyed

Witn all things that delight the heart of man."

(I1I, 1, 59=650)

Usando otra inzgen de este grupo, de las relacionadas con la
sacledad, conflesa a sus colegas que su mal reside en "a sur-
felt of deadly sin that hath demned both body and soul.” (V, -
11, 37) 5u soberblia es tal, que asf comd habfa desesdo ser
més que todos los hombres, shoras asti convencido de que es el
mis grande pecador que hs existide, tanto que Dios no puede
perdonarlo; la comparacidn que establece 3flo resulta conce-
bible como fruto del orgullos

"The serpent that tempted Eve muay be saved, but not Faustus.

(Vy i1, Ll-k2)

Deciwdos que es fruto del orgullo, ya que las manifestaciones de
éste son, preclsamente, las que vemos en Fausto: la presuncidén
¥ la desesperanza. La priters lo lleva al pacto ¢on el demonlo
¥ la segunds le impide reconocer que la misericordia de Dios es
infinita y, por tanto, que todo pecada puede alcanzar el perddn.
John Donne resume estan docteina diclendo gue la bresuncldn nos
arrebata el temor de Dios y la desesperanza su amor, (1)

(1) cu—.auo por Helen Gerdner en The Thewme of Dagnation in Doctor
Paustus" - Casebock Serles; p.
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Vuelven los £éngeles a escena, peroc en esta ocasidn
hablan como si Fausto ya estuviera condenado. E1 Angel Bueno
muestra un trond que desciende y gque hublers sido el de Fausto
en la glorla, pero coio Fausto lo ha perdido, el trono ascien=
de vacfo. El Angel se despide, pero antes le dice, “The jaws
of hell are open to receive thee.*" (V, 11, 112) (Notemos que
tamblén eata imagen estd relaclonada con el grupo recurreate
‘de imdfgenes que se refleren a glotonerfa).

) El Angel Malo le wguestrs el infiernc y afirma, "He
that loves pleasure must for pleasure fall.®" (V, ii, 127) '
Esta escena Creemos gque apoya la intefprctnciﬁn de los Ahge=
les como representaclones alegéricas de los pensamlentos de
Fausto. Cowmo diJiwos, ambos se expresan aquf como si la suer-
te de Fausto ya estuviera decidida y no es asf; la tensién
dramdtica del Wltimo mondlogo de la obra viene, precisamente,
de que existe la posibllidad del arrepentimliento del prota-
goniata.

El dramatismo de esta escena se intensifica con
otro recurso visualj hay un reloj en el escenario; se escu-
chan las campanadas de las once. Fausto quisiera detener el
tiempo, tener un afio, uy res, una semana, un dfa *That
Faustus may repent ard save his soul.” (v, 1i, 13 8) Picde a
la noche que se detenga, usandc las palabras de Ovidio,

"0 lente, lente currite noctis equil” (v, ii, 139)

Fausto tiene uns visidn: la sangre de Cristo en el
firmamento, "Sea, 308, where Christ's blood streams in the
firmament." (V, i1, 143) Exclaca, “One drop mould save my
soull"Sabe que exlste la posibllidad de salvarse pero no ex-
presa arrepentimiento, por lo que los demonios siguen tenienw
do poder sobre €l y le impiden elevarse hacia Dios. El reloj
marca #l transcursc de media horaj la segunda medis hora parece
pasar mds velozsente gue la prilrera. En esta escena cruclal no hay
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imégenes poéticas, perc s{ hay apdstrofes e hipérboles que
contrastan de manera muy dramitica con laz de los dos pri=
mercs actos. Fausto querf{a deslumbrar a toda Eurcpa; ahora
desea gue las montafias lo oculten, &n uns reeiniscencia del
Apocalipsiss (1)
*Mountains and hills, come, come, and fall on we,
Amxd hide me from the heavy wrath of God."
. (v, 11, 149-150)
El, que hablera deseado miles de slpas para entregérselas a
Lucifer con tal de tener a Mefistffeles ('Had I ss many souls
as there bs stars/1'd give them all for Mephistophilis®. (I,
131, 102-103), ahora gquisiers la suerte de un ser irraclonal,
“Bartelen taey 418,nePPYy
Their souls are soon dissolved into elements.®
(v, i3, 173-175)
0 que su cusrpo se convirtiera en aire y su alma en uns gota
de agua, perdida en el océano nara slempre:
Y“Now, body, turn to air,
Or Lucifer will bear thee quick to hell.

O aoul, be changed to little wvater-drops,
And fall 1nto the oceany he'er be foundl®

(v, ii, 180«183)

Por la maiiana los catedréticos encuentran el caddver
del sabio descusrtizado; unc de ellos dice, “The devils whom
Faustus served have torn him thus.® (v, 111, 8) Esto pusde
entenderse literalmente, o considerando como "demonios" a las

{1) Apocalipsis, 6=161 "y dicen a los montes y a las peflas:
‘Caed sobre nosolros y esconaednos de ls faz del que es-
té sentado sobre el trono y de la céleras del Corderol's
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pasiones diabélicas que han destrozado a Fausto espiritusl-
mente, Asf lo Ainterpreta Masinton: "When the devils rend
his limbs from his body at the end, they mersly enact
physically what he has already experienced aspiritually.* (1)
En ol comentario final del Coro snrontramos dos
meti{foras sobre la muerte de Fausto. La primera, "“Cut is
the bramch that might have grown full straight® y "And
burnkd is Apollo's laursl bough/ That sometimes grew within
this learnéd man.® (Epilogue, 1-3) Esta dltima parece
referirse a la condenscidn del espf{ritu de Fausta, que ha=
bia ambicionsdo el saber "more than heavenly power percitsn.
Quizi no debs entenderse easto como que el campo del conoci-
miento tenfa lfsites impuestos por el clelo, sino el uso del
conocimiento. Fausto 1o desea para obtensr poderfo y placer,
no para el bien de los hombres, de condicidn igual a la suya,
condicidn que su soberbia despreciaba, por lo gue habfa ani-
wado a su espiritu, "Try thy brains to get a delty"”. Al
. Querer elsvarse sobrs su condicidén por mslas artes, cae como
habfa cafdo Icars.

{1} Charles G. Masinton, op. cit. p. 125



SEGUNDA PARTE

PENBAMIENTO



LA MUERTE.

La impresidn de pesimismo que dejan las obras de
Marlowe se debe en gran parte a la forma en cus el autor
pressnta la muerte. Esta no es s8lo generslmente vloleﬁt-,
sipo gque con frecuencia va acompafiads de deseos de venganza,
de amsrgura, impotencia o desesperacldn; inecluso llega & ser
grotesca, como en Ihe Jew 9f Malta. La serenidad, la fe, son
sentimientos excepcionales y se dan \dnlcamente en personajes
sscundarios.

Las imigenes con que Marlowe presenta la muerte son
varisdss y wuchas de ellas se prestan a internretaciones siwn-
bélicas muy clarus. Une de éstas o5 el fusgo, elemento que
encontrumys en nuchas de las escenas de muerte, como en Djdo.
Aquf, la impgen visual de la hoguera parece ser sfimbolo de
inmolacidn; la reina en persona prepura la pira y ls chispa
que la enciende proviene del YpedernalY gue es el corazén de
Eosas. (V, 1, 234) Irénicamente, Jarbas, sl hombre que ama
% la reins, la ayuda a preparar la hoguera; ella arroja a las
llsmas todo lo que habfa pertenecido a Eneas: su espada, la
tinics que lo cubrfa al desembarcar en Cartago, sus cartas,
todo lo que le recuerdas al troyano. MWuere despechada, pro-
clamando su lealtad y la fal sedad de Eneas, clamando venganza
7 pidiendo a los uloses enemlstad eterna entre Cartagoe y la
ciudad que funde Eness. Las llamas que acaban con su vida
presaglan futuras guerras y éste es el dnico "consuelode
ls reins. Marlove lo subraya haciéndola pronunciar las palg-
bras exactas de Virgilio:

w120«
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"Sic, sic, juvat ire sub umbras."
vy 1, 313) (1)

La muerte de Dido en la hoguera es, evidentemente, un sln-
bolo del amor al que se inmola para ir en pos de la gloria.
Marlowe parece querer subrsyar la importancia del amor sa-
crificado afiadiendo al relato de Virgillo la muerte de Jar-
bas y de Ana. Ambos se dan wuerte para seguir al ser amado.
Por ello la dltima frase de la obrs €5 "I come to thee.®
Esta serle de suicidios, sin "lindar con 10 cdédnico" (en opie
nién de Clifford Leech) (2) sf ¢resmos que le resta fuerza
dramdtica a la inmolacidn de la relna en aras de la gloria
de Eneas.

Hay otra muerte por amor en las obras de Marlowe,
pero con sentimientos muy diferentes. Me refiero a la de
Oliwpia en la Segunda Parte de Tamburjaine.{(3) Olimpia,
inconsolable por la muerte de su esposc y de su hiljo, se
dirige a la muerte como a una smiga, personifficdndola:

(1) "Agf{, aiin asf{, Air bajo las sombras consuela". (Enelda,

Iv, 660). Obras de Publioc Virgilioc Marén, Eneida - In-
troduccidn, versidn ritmica y notas de Rubén Bonifaz Nufio-
Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanoruc Mexicana -
UsNeAaM. = "éxieo‘ 19?2’ P 89

(2) cClafford Leech, L] c f Critical Egsayg
Twentieth Century Views, ed. by C. Leech - Prentice Hall Inc.
Nev Jersey, 1964%. Leech en el ensayo titulado "Marlowe's
Humor", dices ",..there is & subdued casualness in the way
the story es brought to its terminel point, the rapidly consec-
utive suicjides of Dido and Iarbus and Anna -Dido for love of
Aensas, larbus for love of Dido, Anna for love of Iarbus-
hinting st the comiec." p. 172

(3) Marlowe tomd este episodio de los cantos XXVIII y XAIX del
Oplapdo ¥ os0 de Arlosto; va que casl habfa agotado sus fuen-
tes sobre lamerldn al eaeribir la Primera Parte, en la Segunda
agrega sucesos y concatena hechos histdricos. (bjemplos: el
episodio de Olimpia y la traiclidn del rey Segisoundc).
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“Come bmck again, sweet Death..

...Death, vhy com'st thou not?e®
{111, iv, L2-1h4)

Antes de su muerte, que ella misma procura COR una estratagems,
compara la vids con una prisidns
“/my troubled soul7 beats sgeinst this prison to get out
And meet xy husband and my loving son."
(IV| 111, 35-36)

Olimpis y Dido prefieren la musrte s vivir gin amorjs
la reina as Cartago, como vimos, muere desnechada, con ansias
de vanganza contra ¢l que la sbendona para fundar un imperio.
Olimpia, en cambio, ve en la musrte el camino para reunirse
con los que ama. Engafisndo s Theridases 10 obliga a uarle
muerte y a romper asi lss puertss de laVprisién" que la sepa-
ran de los SUyoS.

En Tamburiaipne ls suerte se presenta con mumerosas
y variadas imiégenes, que subraysn la crueldad de Tamerién y
1z impotencia de sus victimas, EL tértaro ve u la muerte bajo
prismas diferentesy & veces como parte de s{ mismo; se consi-
dera upa encsrnacién de ella; otras como a su sierva y otras
como a su enemiga. Sus triunfos repetidos ante enemigos cadm
vez més poderosos llevan a Tamerldn & creerse una personifi-
cacifn de la muerte, A un cogentario de Usumcassna: ".,.they
look ss if their deaths were near™, contests: "So he is, Casanet
1 am here”. {Two, I1LI, v, 61)

Sus victimaes, como Agldas, ven la muerte en el rostro
del tirtaro: “Upon his brows was portrayed ugly death". (One,
111, 11, 72}

La bérbars costumbre de Tamerldn al sitiar una cludad
results fantistica y aterradora. El primer dia el campamento
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del tértaro aparece con tlendas blances; blancos también son
sus arreos, su caballo y arsadura y luce una cimera de niveo
plumsje} es un simbolo de clemencla; se satisface con el botin
¥y no pide sangre. S5i la poblacidn no se rinde, al segundo dfa
el campamento es rojos tiendas, arreos, caballos; esto signi-
fica que Tamerldn daré muerte sélo a aquéllos que sean capaces
de empufier las armas. B5i aidn resisten, el tercer dfa el pabe-
11én del tértaro es negro, as{ como su cimera, su escudo y cor-
cel. Entonces ya no hay clemencia; la muerte no respetard sexo,
Jerarquis ni edmd. (One, IV, 1, 50-64)

Ests especle de ritual aterrador es lo que obsesiona
a Zabina, la infortunada esposs de Bayaceto,cuando plerde la
razén; entre sus frases incoherentes, exclsmess "The sun was
down~ streamsrs vhite, red, black." (One, V, 1i, 251) (1)

El simbolismo de los colores usados por Tamerldn tie-
ne reminlscenciss apocalipticas; asf lo interoreta John P.Cutts (2)
baséndose en el Cap. 6 del Apocalipsis, versf{culos 2-8, donde se
habls de tres Jinetes. El prizerc monta un caballo blancd, el
segundo uno bermejo y el tercero umo negro; tras ellos aparece
un cuarto jinete: la musrte. Después de ver al caxpamentc y a
su jefe vistiendo de blanco, de rojo y de negro, Tamerldn apa~-
recerfa ante el plblico isabelino como la encarnacidn misma de
la muerte.

El conquistador tamblén considera a la muerte como su
slerva. Asf la llsma revetidas veces. A las imocentes virgenes
de Demmsco les reprocha que no vean en la punts de su espada més

(1) Agu{ debemos hacer notar une de las innovacliones de Marlowe

que sigujeron varios dramsturgos (Shakespeare entre ellos).
Al perder la razén, el personaje habla en prosa; ya no puede stu-
Jetarse al orden de la métrica.

(2)"The Ultimate Source of Tamburlaine's White, Red and Death?"
artfculo de Cutts citado por Charles G. Masinton en su obra ya
citada en la Nota 17 al Cap. II, p. 148 b
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que sl acerc Yy el terror; les explica, “There sits Death; there
sits imwperious Death." (One, V, 11, 48) y ordens a sus jinetes
que muestren a las doncellas
W,..my servant Death, -
fitting in scarlet on thelr arsed spears®,
. (v, 11, 54
A pesar de la jactancia de Tamerlén, ls muerte no sé-
lo 2e comporta como su siervaj también €5 su enemiga y por ello
le arrebata #» su esposa. Para ZenScrata la muerte as algo na-
tural, un cambic necesario para "esta carne friégil y transito-
ris®, (Two, II, iv, 43} Esta resignacldén no es de extrafiar en
ella; supo interpretar el destino de Hayacetc y Zabins como un
ajemplo de la mutabilidad de la fortuna. (Dentro de la tradi-
cidn de De Cpsalbus v The Mirror for Msgistretey). £n contrasta,
" para Tamerlén ls muerte de su esposa no es el destino de toda
carne, sino un ataque personal de los poderes infernsles contra
£Ly{nc contra ella):
"Proud fury and intolerable fit,

That dares torment the body of my love
And scouge the scourge of the lmmortal Godl"

(Two, II, iv, 78-80)

Descarga su furia sobre la cludad donde ha muerto su amada y
ordens qus sea destrufdas por el fuego, para que los muros
ennegrecidos parescan llevar luto por Zepdcrata: "The houses,
burnt, will look as if they wourned". (Two, II, 1iv, 39)

La serenldad de ZenScrata ante la muerte pasa casi
desaperciblda ante la furla de Tamerlén gque se resiste a darse
cuenta de su lmwpotencla. Marlowe insiste en esta impotencia
al acercarse la muerte del tértaro. Con gran sentido dramé-
tico recuerda ei ritusl bérbaro de su protagonistaj para
Tamerlén 1o gque se avecina es una batalla mds, una batalla
contra un enemigo gque habfs despreciado: "Sickness or death
can never conquer me". (Two, V, i, 220) Con una firmerza que
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liegs a 1la locura, ax.elam,

"Come, let us march against the powers of heaven
And set black stresmers in the firssment
To signify the aslaughter of the gods.™

(TUO, V, 111, %’50)
Theridamas, ante 1s derrota imevitable de aun jefe, recuerda
el cszpamento vestido de negro y advierte,
"For Hell snd Darkness pltch their pitchy tents,

And Depth, with armies of Cimmerian spirits,
Gives battle '"gainast the heart of Tamburlaine.®

(Two, Vv, 111, 7-10)

Esta imsgen que uss Theridamas es una prueta de la ccherencia
que existe an la obra cowmo creaclén dramitica. La muerte, a
guien Tamerlin llasara siervs, levanta su tiends negra, inmi-
sericorde como el tértaro. Este, sin embargo, insiste en
llamaria “esclava® y en imeginar que le temes

"See where my |J.l\i'ei the ugly monster Deaths

Shaking ard quivering, pale and wan for fear,
Stands aiming at we with his murderous dart."

{Two, ¥, ill, 67)
La desaffa hasta e) dltimo momento., Su “"espersnza" estriba
en seguir wviviendo en sus hijos:
",.«What death forbids my life,
That let your lives coxmand in spite of death.“
(Two, v, 111, 159-160)
Como dijimos en el capftulo sobre Tagburlaine
resulta vena esta esperanga del conquistador; hace sublir a
s hijoc al ecarro tirado por los reyes cautives y 1o compars
con FastSn. Aviras, como sl hijo de Apoloyno podrd controlar
el carro: Aunque esto no se diga en la obra, la lmagen de
Amiras tomando las riendas mientras su padre habla de Faetdn
es suficientersente clara para que ia obra termine con un
sentimjento de frustracidn.
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En The Jew of Malts la muerte llega a resultar gro-
tesca; esto revels la justeza de la interpretacisn gue hace
T.8.Eliot de la obra. Como ya 10 hemos comemntado,la considera
més cerca de la farsa que de la tragedia v afirms que sSlo aaf
resulta inteligible el dltimo acto. (1) Notaremos que confor=
me ve avanzsndo l# obra mis se van acentuando los rasgos de
la farsa. Al principic no aparacen en 13 muerte de Matfas y
de Ludovico, resultado de las maquinaciones de Barrabds.
Abigail, a quien amsn. los dos jdvenes, ey un instrumento ,
féci1l en wanos de su padre para crear rivalidad entrs eilos.
Después, las cartas falsas llevan a ambos a lu lucha fatsl.
Barrabds, cuys intervencién queda resumide en is metéfora de
Fernsge, *"wWhich forced their hands divide united hearts.®
{111, 14, 35) recibird su castigo del mismo a quien habdfa
dirigido su venganza: el Gobernador.

La farsa ys comienza a dibujarse en ls muerte de
Abigail y las momlas, causada por el veneno que Barrabds mez-
¢la en un platilloc que envis al convento; é&ste es un suceso
tan increfbie y exagerado gque resulta casi cémlco; contribuye
a este efecto la maldicidn del jJudfo al preparar el veneno,
con sus conjuros ¢ invocaciones a personajes mitoldgicos y
en compafifa del siniestro Ithamoras.

La muerte de los fralles codiclosos es afn mis gro-
tesca; uno muere en la horca acussdo de haber ssesinado al
que habia sido vi{ctima de Barrabds e Ithamoras y, ademds,
convencido de su culpabilidad. La muerte del moro, junto con
Pilia-Borza y Eellamira, envenenados con las flores gue les
lleva el juwdfo disfrazado de misico,. es francamente del domi=
nio de 1la farss.

(1) T.S.Eliov, Selected Esgevs, p. 123
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La muerte de los soldados turcos y la de Barrabids

. esté unida al fuego. EL judfo, cayendo en el calderc que &1
misme habfa preparado para el princlpe turco, no sélo ofrece
un sspectdculo grotesco; para el piblico 1sabelino esa muer-
te tenfs un significado sspeclal. Segin Harry Levin (1) el
caldero era el instrumento de castigo para los envenenadores.
Por otra parte, G.K. Hunter, en su tesls sobre el contexto
teoldgico que Marlows establece en ev_o ta, nos
dice que la muerte de Barrabds encaja en la tradicién ico-
nogréfica de la Edad Media (indudablemente conocida por el
pdblico de Marlowe); en ella, se pinta al Anticristo cayendo
a las llsoas del infierno ep un caldero. (2} Estas explica=-
clones no son gobstéculo para aplicar el callficativo de
tgrotesca® a la muerte de Burrabds. Recordemos que en la
tradicidén dramitica de la Edad Media, tanto el Demonio, como
el Vielo o los Pecados podfan ser aterradores pero eran tam=
blén cémicos. Al final, su castigo, por espeluznante que
fuese, era festeJado por el p@blico, pues se consideraba que
las fuerzas del mal tenfan que recibir su merecido.

Barrabds muere confesando sus crimenes, no con arre-
pentimlento, sino para hacer sufrir & s5us vencedores; los
maldice hasta el Gltimo momento y su desegperscldn es atin mds
iracunda porque la isla queda en nmanos de Ferneze, ol que lo
ha tralclonado,

Ma [ t Parls.- Curlosamente, en esta obra cuyo terxa
es la muerte, encontramos muy pocas imégenes de la misma. En

{1) Harry Levin, op. cit. p. 98

(2) G.K.Hunter, Mgtg ¢ Jow L
(Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 2% ilgéﬁg,
211-40. - Citado por Masinton en su obra, & la cusl ya nos
hemos referido, en la Nota No. 11 del Cap. IV, p. 152
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escena los asesinatos se suceden unos a otros; (Llegan a vein-
te los que presenciamos). L& zmuerte de los protestantes, omir-
tires de su fe, podfa haber sido lo mds impreslonante de esta
obre; sin embargo, no es asfi. La accidn, como ya hemos comen-
tado, se centra por completo en el Dugue de Gulsa ¥ en su muer-
te. Este personsje es el dnico que se reflere a 18 muerte con
imigenes., En el monSlogo de la escena i1l en el que revela sus
‘pensamientss, Guisa confiesa que no vacilard ante el asesinato
en su afdn de llegar al trono. Ambiciona encarnar & la muerte
como Tamerlén:

“Give me a look that, when I bend the brows,
Pale death may walk in furrows of my face.'

(11, 102-103)
Su deses parece cumplirse; Gulsa en persona asesina a hugono-
tes indefensos y adn a sus posibles protectores, como la reina
de Navarra y el rey Carlos de Francis. Sélo unas cuantas de
sug victimas tienen tiempo de decir algo antes de morir ¥ sus
palabras lnicamente sirven & los fines propagand{sticos de la
obra, Por sjemplo, la reina Margarita, a quien sabemos gque
Gulsa mandd envenenar, explica los efectos ffsicos del veneno.
£l rey Carlos, de cuya muerte no se explican las causas, usa
los mismos términos de la reina para explicar su doiencia.
Resulta asf{ evidente lo gue s3lo era una sospecha: Gulsa y
la reins Catalina de Médlcis lo han envenenado.

En general, los hugonotes mueren rezando y los ca-
télicos maldiclendo; como comentamos en la orimera parte de
este ensayo, la exageracién tan burda de Marlowe en esta obra
resta fuerza a la accifn dramdtica. Estas actitudes de las
victimas, por repetitivas, plerden el valor simbdlico que po=
dfan haber tenido.

Ramus, el muestro Jde légica, muere :iefendiendo nas-
ta el final sus puntos de vista. 5u muerte revela, una vez
mis, &l orgullo de clase que distingue al Duque de Gulsa.
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Este desdefia continuar la discusién con Ramus y dice a sus
saguldores: “Why suffer you that peasant to declaim?" (vill,
53) Ese orgullo de clase es el que permite a Gulsa morir con
altiveg de aristdorata, copparidndose de nuevo con César. Al
enterarse de que ls esperan los asesinos en la habitacidn con-
tigua, sigue adelante, declarando enfdticamente:

“"Yet ‘Caesar shall go forth.

Let mesn conceits and baser men fear death.
Tut, they are peasants., I am Dugue of Culse."

(xx, 67)
Ya herido, clama venganza a sus allados: el Papa, el rey de
Espafia ¥y el Duque de Parma y termina reaflrmando con orgullot
"Thus Caessr did go forth,and thus he aled." (xx, 87}

Ls muerte del rey Enrique III es una imagen visual
del fanatismo asesinoc de los catéllicos; el rey mwuere asesinado
o traicidén por un fralle. Esta puerte es ocasién de maldi-
ciones y deseos de venganza expresados en metdforas exageradas
que ya comentamos en la primera parte de este ensayo.

En esta obra parece que al morir Enrigue IIT el or-
den quedari restablecido, ya que el representante del blen,
Enrique de Navarra, ocupard el tropo de Francla. Es verdade-
ragente irdnice que los hechos histdricos destruyeran este a=-
fecto a unos cuantos meses del estrenc de la obra.

El tema de la muerte en Edward s revela, tanto el
pensamiento de Marlowe, como su desarrollo artistico. Estamos
muy lejos de lgs metfforas altisonantes y aterradoras que en
Tsmburlaine scompaiian a la muerte. Ha dejado atrds el simbolo
de inmolacldén que es la hoguera de Dido, lo grotesso de The
Jew of Malty , la pasividad de los hugonotes que sizplezente
sxpiran en The Ma e arigs, ss{ como la altanera exalta-
cidn que de si{ mismd hace el Duque de Gulsa. En Edward I el
dnico gque se reflere a la muerte con una wetdifora es Mortimer:
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"Farewell, fair Queen; weep not for Mortimer,
That scorns the world, and, as a traveler,
Goes to discover countries yet unknown."

(v, vi, 6h=66)
El estoicismo de Mortimer estd muy a tono con el personaje,
el altivo bardn indignade por los privijegics concedidos a
un advenedizo.

Gaveston y el rey hablan de la muerte sin ninguns
retdrica, con la fuerza de la palabra desnuda y adecuada;
Gaveston dice, "...death 1s all" (11, v, 31). El rey, pre=
viendo que sus sufrimientos serdn mayores cuando Lelcester
tiene que entregarlo s Berkeley, se consuela con la idea de
que ",..death ends all, and I can die but once.”" (V, 1, 153)
En el momento de entregar su corona, cuando se da cuenta de
io que ha perdido, llama & ls muerte con estrujante ansledad:

“Come, desth, and with thy fingers close my eyes,
Or if I live, let me forget myself.'
(v, &, 110=111)

Morticer, gque se ha revelado como un tirsano con ras-

gos maquiavélicos, elige como instrumento para asesinar al
rey a Lightborn, un personaje dlabSlico. 4l verlo, Eduardoe
comprende gue su hora ha llegado. (Llghtborn,como Tamerlén,
como Guisa, muestra la muerte en su cefio). El rey dice a su
asesino,

"These looks of thine can harbor nought but death,

I ses my tragedy written in thy brows.?

(Vy v, 72-73)

Es realmente una tragedia la de Eduardoj por primera vez una
obra histérica alcanza esa categoria en el teatro Llsabelino,
Marlowe nos copunica el sufrimiento del monarca con un len-
guaje desprovisto de imigenes y nrofundsmente dramético.

La atzdsfera de crueldad, sin ningdn rasgo humanitario que

la alivie, se establece sin necesldad de retérica. Eduardo
dice,
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"Something still buzsgeth in mine ears
And tells ms if T sleep I never Wake."

(V, v, 102=103)
Cuando Lightborn, en forma despladada le anuncia su muerte,
- @) rey sflo puede sxclamar:
"I am too weak and feseble to resist.
Assist me, swset God, and receive my soull”
(v, v, 107=-108)
Las dltimas palabras del monarca, "0 spare me, or dispatch me
in a trice™ (V, v, 110) se explican ante la crueldad de su
verdugo. Lightborn habia snunciado a Mortimer que tenfa
g braver way" para asesinar al rey; dirige los preparativos
del horrible aseainato con une frialdad como si se tratara de
un trabalo cuslquiera,
“Soy lay the. table down, and stamp on it,
" But not too hard, lest that you bruls. an bady."
(V, v, 111=112)

El asesinato, ademds de cruel, es degradante; la
emacidén que despierta la muerte del rey es tan profunda, que
después de esto la cafda de Mortimer carece de importancia.

El orden deberf{a parecer resatablecido con Eduardo III en el
trono, perc aunque de hecho éste fue un gran rey, nada en la
obra de Marlowe lo sugiere. La impresidn dominante es la com=
pasidn por los sufrimientos de Eduapdo II y el horror ante la
brutaliaed de sus verdugos.

Ls imagen de la muerte en Doctor Paustus es visual:
las fauces del inflerno dispuestas a devorar al sablo., Esto
da un significado especial a la muerte en la obrej no es un
finsl, sino un principioc. Pars Fausto se inicia esa eternidad
en el inflerno que tantoc tem{s: "Hell, ah hell for ever! Sweet
friends, vwhat shall become of Faustus, being in hell for ever? "
v, 11, 50=51)
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Por ello, porque la muerte no es psra éX un final, Fausto es
el dnico de los protagonistas de Marlowe que no> ve hacia atrés
en el momento de la muerte, no plenss en el mundo que deja.
Vimos que Dido muere con la esperanza de que futuras guerras
venguen el agravio que le ha hecho Eneas al abandonsarla. '
Tameridn canffa en vivir en sus pnljos para llegar a tener un
imperio que abarque todo el mundo conocido. Barrabds muere
revelando sus crimenes, insultando y maldiciendo para hacer
sufrir a sus enemigos hasta el dltimo wmomento. Guiss sdlo
plenss en el mundo que va a dejar, @R los proyectos ho reali-
zados, &R que sus aliados venguen su muerte. Eduardo II, en
el limite de 1la humillscién y el sufrimiento, ve la muerte
como una liberacién. Fausto e3 el idnico que no dedica ningin
pensamliento sl mundo que dela. S8lo ve la imagen aterradora
de las fauces del infierno que le ha wostrado el édngel,

nThe jaws of hell are open to receive thew.." (V, ii, 112)

El terror que le inspirs ests visién y que le hace exclagar,
nUgly hell, gaoe noti® (v, ii, 186) es, an cierto mdo, lo
que le impide arrepentirse, ya que esta imagen lo obseslona y
no le permite pensar en ia misericordia, el neradn, el arre=
pentimiento.

Marlowe conocf{s la doctrina cristiana que considera
que el miaedo al infiernc no basta psra alcanzar el perdén, ya
que tiene que haber dolor de haber o5fendido a Dios con los pe-
cados, Este copoeimiento de Marlowe se manlfiests en la Segun-
da Parte de Tagpburlajine, en la escena de la muerte del rey Se-
gismundo. Es una escena en la que nc hay imigenes, vero es
interesante comentarla, ya que ofrece un contraste ilustrativo
de la falla de Fausto que lo lleva a conaenarse.

Después de haber presentado la vil traicidén del
rey Segismundo de Hungrfa, que rompe el nacto de paz con los
turcos, Marlowe lo rehablilita en lo escena de su muerte.
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Segismundo habfa aparecido como ejemplo de la falsedad e hi-
pocresfia de los cristlanos; cuandd lo vemos derrotado y he-
rido parece merecer ese castigo a su tralcidn. En uns corta,
pero inolvidable escens, (s8lo tiene nueve lineas) (II, -iil,
1=-9) Marlowe logra hacer que combie nuestra actitud hacia é},
al verlo arrepentido. En su monSlogo el rey resume el funes=
to resultsdo de su traicién y revels dos sentimientos que ca-
si nunca encontrawos en los personafes de Marlowe:s arrepenti-
miento y esperanza. Seglsmundo no sélo reccnice su culpa,
aino que ofrece el sufrimiento que le causa "el deshonor de
sus heridas" para alcanzar "una segunda vida en la miseri-
cordla infinitat,

Este rey derrotado, que ve sus heridas no dnicamente
comd un castigo, sino como una deshonra y que, sin embargo,
muere sereno y confiado, no compagina c¢on el habltual pesi-
mismo de Mariove. Ademis, curiosamente, la plegaria de Segis-
mundo estf basada en la teologia catdlica; el protestantlszo
rechaga el gque el sufrimiento hupano pueda ser meritorio pa=-
ra alcanzar el perddn de los pecades. Segismundo conffa en
que la misericordia de Dios acepte su padecimiento como ex-
piacién. (1)

Aquf estd el contraste: Seglsmundo reconoce su cule
pa ¥y se arrsplente. Fausto reconoce su culpa, se aterra ante
la imagen de las fauces del infierno y este temor lo paralliza.
Quizd Marlowe no lleva a su protagonista a la contricidn para
mostrar que el orgullo desmesurado clega ¥y el pecado de Fausto,
como vimos en la nrimera parte de este ensayo, e3 el pecada de
. Satands, "aspiring pride and insolence®.

{1) Para una exposicidén detallada del punto de vista catdlico
y del protestante sobre esta cumtién, ver
s+ de Douglas Cole,
pPe 11l¢=1
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Pensamos, como Leo Kirschbaumyque muchos criticos
confunden a Marlowe, el hombre, con Marlowe el dramaturgo,
¥ por ello se empeiian en darle al final de ls obra una in-
terpretacidn "romdéntica™: Fausto, representante del super-
hombre del Renacimiento, victima del ansia de saber, no un
hombre cegado por un orgullo satdnico, gque plerde su alma
por creer que su pecado es mas grande que la misericordia
divina. Xirschbaum explica que por lo gque sabemos, o cree=
mos saber de Marlowe, se le da a Dpctor Faustus uns inter-
pratacidn errénes, Dice Xirschbaum, "It does not matter '
vhat you think of Hell, or what Marlowe privately thought
of Hell. Wwhat does matter is that in terms of the play,
Faustus is a wretched creature who for lower values glves
up higher values =that the devil snd Hell are onnlpreaent,
potent and terrifylng realities.® (1)

Lo gue es exiraordlnarlo es que sigamos con inte-
rés una lucha en ls que no se trata de lwperios, ni riquezas,
ni de un amar humano., En esta obra lo que estd en juego, lo
més lmportante, tal como lo presenta Marlowe, es el destino
eternc del alma de un hombre.

(1) Leo Kirschbaum, "Dogtior Faustus: A Reconsideration®,
en Critics on Merlgve, Ed. Judith 0'Neill, p. 80
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LA FPORTUNA.

(El hombre y su destino)

En la presente investigacidn hemos dejado aparte el
estudlo de las imdgenes relativas a la fortuna, los astros, el
hado o destino, pues revelan conceptos de Marlowe sobre los
hechos histéricos ¥y la importancia que en ellos tiene la vo=
luntad del hombre. Esto es interesante, ya que mfs de 1a mi~
tad de su obra dramdtica se basa en la historlas. En forma muy
suscinta trataremss de expllcar ahora la postura de puestro
dramaturgo.

En el siglo XVI habfs dos tenaenclas principales en-
tre los histortadores: los que crefan en uns Historia provi-
dencialista ¥ los gue vefsn los hechos como resultade de la
voluntad delhombre o del choque de veluntades; por ello con-
sideraban importante el conocer los sucesos del nasado, ya que
éstos ofrecfan a los goberpantes uns leceidn, permitiéndoles
evitar errores que se habfan cometido en épocas anteriores.

La postura de Marlowe, implfcita en sus obras, lo
coloca Jdentro de la segunda corriente, la del escepticismo del
Renacimiento, junto con Bruno, Montaigne y Maquiavelo. (1)
Estos escritores, segiin Irving Ribner, “see nature not so much
as the reflection of divine will, but as something governed by
immutable laws which may be stuuied; nature can be controlled
once these laws are understood. They envislon man as the potent-
jal master of his enviromnment." (2) (De aqui se deriva que el

(1) Irving Rihner, en su Iniroduceldn a Christorner Marlowe,
The Complete Plays, p. XXX

(1) Ibid. p. xxx
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hombre también podfa ser el que dominara su destino). En mu-
chos casos los dos puntos de vista pod{an co-sxistir. RNos
dice M.M.Reese, "In this reading of life, the two conceptions
of history, as following God's inexorable pattern and as
offering a storehouse of practical lessons to guide man's in-
dependent choice, were complesentary and not mutually exclu-
sive."” (1)

Estas dos corrientes se reflejan, naturalmente, en
la literatura; en la antftesls, como explica Harry Levin, en=
tre "virtu" y "Portuna" (2) o alguna otra de las jimdgenes que
representan ese "patrén inexorable" de que hobla Reese, como
los astros, el hado, el destino, los dicses, y en ocasiocnes,
también Dios.

Para apreciar la postura de Marlowe en el uso de
astas imégenen, es necesarlo examinar cémo la de Portuna va
gufriendo cembios en su interpretacidn, de manera gue cada
vez los poetas dan mfs importancia al papel relevante de la
voluntad humana. {3)

Trataremos de dar en forma por demés breve una idea
de la evolucidn del concepto de Fortuna. En el mundo pagano
de los clésicos, Fortuna, considersds como una dlosa, reina
en el mundo sublunar; de ah{ que ocurran hechos impredecibles,
El cristianismo en la Edad Media considera a Fartuna comd un
instrumento del gue Dios se vale para evitar que el hombre se

{1) M.M.Reaae, Op. cit. p. 19
(2) Harry Levin, op. cit. Appendix E "Virtue and Fortune",

p. 203
{3) En la obra t be aged
de W, Farnham - Basil Blackwell, Dxfard. se trata este
asuntoc de manera muy amplia, desde el ccncepto de los clési~-
cos, el de Boecacelio, Chaucer, Lydgate, r o

 Mgglstrateg, hasta llegar a la trlgedia isabelina.
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apegue demasisdo a los blenes terrenos. Dante da una explia-
cacldn muy clara de esta subordinacidn de Fortuna respecto a
Dios en el Canto Séptimo del Inflerno. Al preguntar Dante si
Fortuna tiene todos los blenes de este mundo entre sus menos,
Virgilio responde: "Aguél cuyo saber es superior a todo cred
los cielos y quien los dirilgiese, de modo que cada parte bri=-
llan para cada parte, distribuyendo lgualmente la luz. De la
misma manera pusdo & las grandezas mundanas una directora que
todo lo administrase, haclendo a su debldo tlempo pasar los
fdtiles bilenes de una nacidén a otra y de una a otrs estirpe,
por wés que intente impedirlc la previsién humans. Por esto
unos impersn y caen stros, segin el juicio de aquélla que
permanece oculta, como la serpiente bajo la yerba.? (1)

Esta veleldad de 1a fortuna se representaba general-
mente con la imegen de la Rueda; sl llegar un hombre al punto
més alto, cafa inevitablemente. (2} Esto se desprende de la
mayorfa de los ejemplos de Boecaccio en su obra Ds Cassibus
Yirorum Illustrjum. FEn contadas ocasiones se presenta la
cafda cozo castigo de una falta. Poco a poco, sdobre tado en
Ihe Mirror for Magjstrates ¥y su secuencls, se va sacentuando
la idea de que la cafda es consecuencia de la ambiclén y la
Jactancia, o sea, la “hubris*. (3)

(1) Dante Allghleri, Lag Divina Coped a, traduccidn de D.
- cayatuna Rosell - Montaner y Simon, Barcelona, 1884,

Y, ?3 r pr W2

(2) F-rnhnn, en su obra ya citada, dice de Boecin: "His is
the first clear reference to the wheel as we know it in
medleval literature™. p. 13

(3) Beckson y Gsanz en Litersary T A Dictiopary (ya ci-
tado) dan la sigulente definicidn de "hubris"s Greek:

"Insolence',"pride”. The emotlion in the Greek traglic hero

which 1nadu him to ignom warnings from the gods or to trans-

gress agalnst their moral c¢odes. by extension, the term is

app%;ed to tragic pride in the heroes of later dramas."

p.



-138-

Marlowe, por lo general, habla de Fortuna en térmi-
nos muy distintos a los tradiclopales, aifin a los de aquellos
autores que ponen mayor énfasis en la voluntad humana y su
acclén declalva. Por otra parte, no debemos olvidar que las
ideas de Maquiavelo, Guicciardini y otros escritores de la
escuela italisna estaban muy lejos de ser compartidas por
una mayorfsa. Nos dice Reese, "Not everyons had the mentsl
toughness (cynicism, clearsightedness, consistency, realism,
or vhatever cne choosss to call 1it) of Machiavelll, Guicciar=-
dipl and cother writers of the Italian school. The existence
of soms higher power, sither specifically Christisn or
corresponding to the old Greek nemesis, was still generally
acknovlsdged...” (1)

Marlowe casl siempre se aparta del concepto gene-
ral de Fortuna; sus hérves pretenden dominar s la que siem-
pre habfa sido cansiderada como inconstante. Nuestro dra-
maturgo parece haberse inspirado en el Cap. XXV de El Prin-
cipg, de Maguiavelo, intitulado "Cuinto dominio tlene la
fortuns en las cosas humanas, y de qué modo podemos resis-
tirle cuando es contraria." Magquiavelo afirma que al cam-
biar la fortuna debe cambiar la manera de proceder del home
bre y as{, "S51i 61 mudara de naturaleza con los tiempos y
las cosas no se sudarfs su fortuna.” (2) (Es mfs o menos el
miswo punto de vista de S5ir Frencis Bacon, quienh en su en-
sayo sobre la fortuna, dice:s "but that the wheels of his
mind kesp Way with the whesls of his fortune,.” (3)

(LYM.M.Reess, op. cit. p. 1k
(2)Nicolds Maguiavelo, op. cit. p. 127

(3) 8ir Francis Bacon W = Macuiilan English
Classics - Great EBritaln, s P- 10k
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Maqulavelo termina su capftulo diclendo que, en general,
nyale mds ser impetuoso que circunspecto, porque la for-
tuna es mujer, y es necesario, por esto mismo, cuando que-
remos tenerla sumisa, gurrarla y ssherirla." (1) Afiades
"Por otra parte, como mujer, es amiga siempre de los }4-
venes, porque son mends circunspectos, mfs iracundos y le
mandan ¢on m4s atrevimiento.™ (2)

Estos conceptos de Maguiavelo parecen inspirar la
insudita jactancia de Tamerlén; el tdrtaro habla de Fortun’n
en una metdfora fnolvidables

"I hold the Fates bound fast in iron chains
And with my hand turn Fortune's whesl about."

(One, I, i1, 173-174)
Los triunfos ininterrumpidos del tdrtarc hacen gque
los demds también crean que dowina a la fortuna. La doncella
de Zendcrata usa térwinos muy parecildos & los de Tamerlén
para tranquilizar & su sefiora, Esta tiene una reaccidn muy
dentro de la tradicidn de "De Casslbus" ante la cafda de
Bayaceto y Zabina., Teme que su amado corra la misma suerte,
pero su doncella le asegura,
"Your love hath Fortune so at his command,
That she shall stay snd turn her wheel no more.!
(One, v, i1, 310-311}
Tamerlén, en ocasicnes, parece considerar o la for-
tuna como algo que forma parte de cada hombre, como puede
verse en su comentario sobre Bayaceto:

{1) Nicol4is Maquiavelo, op. cit. p. 128
(2) 1Ibid. p. 128
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"Alas, poor Turk, his fortune is too weak
T! encounter vith the strength of Tamburlaine."

(One, IIXI, 1ii, 6«7}
En cambio Orcanes, en la Segunda Parte de Jagburlajne, ve a
Fortuna con una existencis propia, fuera del hombre. Dice
que los cristianos,
"Fear not Orcanes, but great Tamburlaine,
Nor he, but Fortuns that hath made him great."
(Twa, I, 1, 59-60)
Calapino conffin en la tradicional veleldad de
Fortuna para que deje de favorecer a Tamerlén. Cuando se
dispone & combatir sl tdrtaro para veagar a su padre, dice
a sus allados:
"We shall not need to nourish doubt,
But that proud Fortune, vho hath followed long
The martial sword of mighty Tazburlaine,
wWill now retain her old inconstancy

And raise our honars to yas high a pitch
In this our strong and furtunate -ncounhr;"

{Two, IlI, 1, 26=-3l1)

Una sola vex en el transcurso de la obra no se
muestra Temerlin "impstuoso” (com> dice Maquiavelc) y habls
de Fortuns con cautela. Después de derrotar a los reyes
turcos, Amiras, el hijo del tértaro, propone que los deje
en libertad de reunir otro ejército para vencerlos nueva=
mente. Taxzarlén responde, "No, no, Amyras; tempt not
Fortune so." (Two, IV, i1, 11}

La tradicidn que considera a las estrellas como
elementos deterainantes en el destino del hombre, sobre todo
las que presiden su nacimiento, da a Cosroes la explicacién
de la debllidad de su hermano el rey Micetas:
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At vhose birthday Cynthla with Saturn joined,
And Jove, the sun, and Mercury denled
To shed their infiuence in his fickle brainl®

(One. I, 1' la'ls)
El mismo Cosroes invocas a sus asiros al prepararse para cCome
batir a Tamerlén,

*...811 ths stars that make
. The loathsoms circle of my dated iife,
Direct my veapon to his barbarous heart."

(One, 1I, vi, 36=38)
£1 Gobernador de Damasco, al dirigirse s las vire
genes gue van & pedir clemencis s Tawerlédn, les dice:
fEndure as we the malice of our stars,
The wrath of Tasburiaine and power of wars,®
(One, V, i, bl=k2)
Cuando Tamerldn invoca & sus estrallas es para
afirmar ls seguridad en su destino. Asf{, cusndo corteja a
ZenScreta, dice:
"Ihy person 1s pore worth to Tamburlaine

Than the possession of the Persian crowun,
Which gracious stars have promised at my birth.v

‘Oneg I, i, 90-92)
A Theridamas, antes de la batalla contra Bayaceto, le dice,
Y,oe'will' and 'shall' best fitteth Tamburlaine,

Whose smiling stars gives him assuréed hope
0f martisl triumph, ére he meet his foes."

(Oone, III, iii, 4l=L3)
VYemos que al hablar de sus astros Temerlén sfiade adletivos
como “gracioua® o Yamiling". A Orcanes, gue lo ha llamado
"ahepherd's issue, base born Tamburliaine', le responde gue
el clelo nunca habis tenido ni volverfa a tener un aspecto
pés agraciado que cuando &l nacid: :
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"Yillain, the shepherd’s issue, at whose birth
Heaven 2id afford a gracious aspect,

And jolned thozs stars that shall be opposite
Even till the dlssclution of the worid,

And never meant to make a congueror

B0 famous as s mighty Tamburlaine...®

(T“DQ III’ V, 79-8"")
La )actancia de Tamerldn llaga sl grado de gque ge
dirige a sus estrellas, no para invocarlas, aino para ofre-

cerles lugs

“Smile stars that reigned st my nativity,

And dim the brightness of their neighbor lamps;
Disdain to borrov light of Cynthis,

For I, the chiefest lamp of all the earth,
Pirst rising in the east with aild aspect,

But fixed now in the meridfan lipe,

Will send up fire to your turning spheres

And cause the sun to borrow light of you.®

((Jne«. Iv, 11' 33"“’0)
Cuando Tamerlén estd al borde de la muerte,

Theridamas se dirige a las estrellas que habfan presidido
&l nacimiento del conguistador, en una peticidn que contras-
ta con ls de Temerldn que acabamos de citAf ¥ que expresa
che fuerte iranfs draméticas

“Fall, stars that govern his nativity,

And summon all the shining lemps of heaven

1o cast their bootless fires to the earth

And shed their fesble influence Iin the atir.

Muffle your beasuties vwith sternsl clouds,
Far Hell and Darkness pitch their pitechy tents..."

{Two, Vv, 111, 2-7)

En Tapbyrlsine, ademds de las imdgenes que, como
hemas vi=to, subrayan la jmportancia del hombre, encontra-
wog un comentaric de Gazalo, Virrey de Biron, que canfirma
ol copcepto no-providencialista de la Historla gue se apre~
cis en Marlowe. Gazelo se nlega a acepter la interpretacidn
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de Organes a la victorls sobre los cristianos. Orcanes afir-
ma que, habliendo invocads a Cristo para derroter a los crise
tianos que habfen roto la tregua, traicionando el juramento
hecho en nombre de El, a Cristo debfan la victoria. Garelo
afirma sin retérica, pero convencidos

uiTig but the fortune of the Wars, my lord,

whose power 1s often proved a miracle.t

{Two, II, 111, 31-32)

En The Magsacro at Paris no hay alusiones a Fortuna;
resulta evidente que los hechos sangrlentos ocurren por volun-
tad del Duque de Guisa, o por la necesldad de combatirle.
Navarra s{ cree en una intervencidén providencial en favor de
las causas justas, perc gulzd porque esto iba contra ls manera
de- pensar de Marlowe, el dramaturgo pone en lablos de ese per=
sonaje expresiones que podrfamos llawmar trilladas. En la pri=-
mera eacena dice Navarras

"But he that sits and rules above the clouds
Doth hear and ses the prayers of the just,
And will revenge the blood of innocents

That Guise hath slaln by treason of his heart
And brought by murder to their timeless ends."

(1, 42-46)
Cuando sus huestes derrotan a las de Guisa, afirma,

*Thus God, we sea, doth ever gulde the right,
To make His glory great upon the earth.®
(xvii, 3-4)
y mis adelante,
"But God, we know, will always put them down
That l1ift themselves against the perfect truth.®
(xvii, 12=13)
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En Edward II temsmos un caso Unico en Marlowe: al
l1sdo de la tragedia del raey, Marlowe trata ¢l destino de
Mortimer conforse a la tradicidn de la llamada®tragedia de
De Cassibus*; el ascenso en Ia rueda de la Fortuna hasta lo
mds alto, el orgullo ¥y la Jsctancla y después la cafda, scep-
tada con estolclsmo.

Recordemos que cuando Mortimer es enviado a la To-
rre, nng‘urn "Mortimar's hope surmounts his fortune far."
(111, 11, 7%9) Logra una posicidn elevada, con total dominio
sobre la reina y tenlendc al rey Eduardo 1] como su prisionero;
entonces #e dirige a Gurney en términcs que recuerdan ls jac-
tancis de Tamerldn: .

WAs thou intendest to riss by Mortismer,
Who now makes Fortumse's whesel turn as he please..."
(V, 11' 52‘53)

Después de ordenar ls muerts del rey,Mortimer se slente tan se-
guro que se jacta, "™ajor sux qusm cul possit fortuna nocere®.
(Soy demmsiasdo grande para que ls fortuna pueda hacerme nine-
gin dafio). Esta es su "hubrism. Ae{ 1o reconvce Mortimer al
ser' condensdo s musrte por el rey Bduerdo III; por ello se re=-
fiere a la cafda inevitable:

"Bage Fortuns, nov I se¢ that ip thy wvheel

There is a point, to which vhen men aspire,

They tumble headlong down. That point I touched,
And, seeing there vwas no place to mount up higher,
Why should I grievs at my declining fall?"

(v, vi, 59-63)

Bn los otros persopajes encontramos Kuy pocas alu-
siones a este tipo de imégenes., Ls reina se refiere, hipd-
critaments, a los sufrimientos de zu esposo como obra del
destino., Hablando de su hijo, dices "...sith the fates/
Have made his father s50.unfortunste...” (IV, v, 35=36)
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Leicester, al encontrar al rey BEduardo II, s Spencer
y a Baldock, disfrazados y acogidos a la proteccidn de una a=
bad{a, no puede menns de sentirse lmpresionado por la suerte
del rey; dice "Quem dles vidit veniens sunerbum,/ Hunc dies
vidit fuglens jacentem." (A4 qulen Is aurora contempld en su
orgullo, el crep@sculo lo ve cafdo). (IV, vi, 53=54) Aqui
Lelcester parece aludir a la cafda como fatal.

Al ser descublerto en ls asbadfa y sevarado de
Spencer, a quien Leicester va a llevar prislionero, el rey
Eduardo se dirigfe a sus estrellas, en un lamento €n el que
quiere inspirar compasién aludlendo a su condlcidn de reys

"0 dayiThe last of all my bliss on earth,

Center of sl) misfortunel O my stars,
why do you lour unkindly on a king?"

(1v, vi, 61-63)

El rey mo achaca su desgracia sl ¢lelo ni al destino, sino
a Mortimer. Rechaza el que deba separarse de su favorito
per voluntad del cielo, como dice Spencer. Asepgura,

"Nay, 50 will hell and cruel Mortimer;

The gentle heavens have not to do inp this."

(Iv, vi, 74=7%5)

dando otro ejemplo del punto de vista de Marlove sobre los
hechos histdéricos.

Las obras marlovianas que no estdn basadas en la
nistorla también son intercsantes desde el punto de vista de
la antitesis entre la voluntad del hombre y &l destlno,
pues cantribuyen a una mejor comprensién del pensamientc de
Marlose sobre este tema,.

En DPldo es evidente que los uiocses controlan la ac-
¢lén de los hombres; debemos recordar que Marlowe sigue a
Yirgilio muy de cerca y, ademés de gque tlene que dar al
problema ls internretacidn clésica, no podia eludir la



=1l -

influencla decisive de Yenus en el amor de Dido, que, como ya
hemos comentado, es el tema central de la obra.

El poder de los dloses se revela desde la nrimera
escens, ¥ de maners irritante. Jipiter apurece en frivolo jue-
go con Ganinedes, disnuesto » satlisfacer todos los caorichos
de su favorito. Llega a ofrecerle, “"Control proud fate and cut
the thread of time." (I, i, 29) Venus entra en escena ¥y, con
justicla, se lamenta de que Jﬁpiter sé solace con Ganimedes
mientras Eneas lucha con lu temnestad. Jdpiter la tranquiliza
¥ le habla del porvenir de su hljo, usandc la metifora de la
sonrisa y el ceno de la fortuna, slemore inconstantes

ﬁ...tirat in blood must his good fortune bud,

Befaore he be the lord of Turnus' town,
Or force her smile thit hitherto hath frowned.'

(1, 1, B6=88)

Hay otra referencla a la inconstanels de la fortuna
en lag palabras de Prfizms a Pirre, que cits Eneas en su relato
de la cafda de Troyas

“Achilles' son, remember what I was,
Father of fifty sons, but they are slaln;
Lora of my fortune, but my fortune's Lurned;

King of this city, but my Troy ls fired;
And now am neither fathsr, lord, nor king."

(11, 1, 233-237)

Juno, al encontrar a Ascanio dormido lo ilama "the
favorite of the Fates." (III, ii, 3) y as{ parece ser, ya que
la diosa no puede llevar a cabo su intento de darle muerte,
pues la llegada de Venus se lo impide.

Los hombres no conffan sino &n los dioses nora que
la fortuna sonrfa, para que la mane del destino sefiale dfas
de felicidad. Asf lo expresa Jarbas, dolido por el despreclo
ae la reina de Cartago:
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"Q God of heaven, turn the hand of fate
Unto the happy day of my delightlv

(Irz, 111, B1-82)
Emeas se refiere siempre al destino, pues eso es lo
qud Justifica su partida. La primera vez gue intenta embar=-
car, dice en un mondlogo:

“"Cartnage, my friendiy host, adieu,
Since destiny doth call me from the shore.”
(IV, i‘.‘-' 1-2)
Afiade,
nJove wills it so. My mother wills it so.

Let my Phoenissa grant, and then 1 go.
Grant she or no, Aeneas must away."

(Iv, 114, 5=7)
A sus compafiercs les insta a embarcar, "Aboard, aboard, since
Fates do bid aboard." (IV, i1i, 21) Acates, terlendo que Dido
intente detener a Eneas, le recuerda a éste gque su destino ha
sido determinado por los astros:
"Banish that tlcing dame from forth your mouth,
And follow your foreseelng stars in all.”
(Iv, 111, 31-32)

Dido logra detener 8 los troyanos y ofrece su cetro y corona
a Eneas, quien, por un momento, parece lo bastante conmavido
como para desafler al destino, Dice a la reina,

"hen I leave thee, death be my punishment.

Swell, raging seasS. Frown wayward destinies.

Blow winds. Threaten ye rocks and sandy shelves.
This is the harbor that Aeneas seeks."

(Iv, iv, %6-59)
Ho obstante, ante la orden perentoria de Jipiter que le trans=-
mite Hermes, Eneas Se apresta a partlr y asegura,
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"ditness the gods, and witness heaven and earth,
How loath I am to leave these Libyan bounds,
.But that eternal Jupiter commands.%

(v, 1, 80=-B82)

Ante la actltud de Eneas, totalmente sometido al
deslgnlo de los dioses, Dido noc puede manifestar su rebel-
dfa sino con el suicidio. Ademds, eleva una neticidn a
esos divoses ante qulenes su amor ha sido impotente:

"And now, ye gods, that gulde the starry frame
And order all things at your high dispose,
Grant, though the traitors land in Italy,
They may be still tormented with unrest.

And from mine ashes let a conqueror rise,

That may revenge this treason to a queen
By plowing up his countrieg with the sword."

(v, 3, 302-308)

Dido es immolada a la voluntad inexorable de los
dloses, su amor sacrificado en aras de la gloria de Eneas,
ya que ¢l destino del troyano ha sldo determinado fatalmen-
te por Jipiter y Venus. Quird la nposividad del amado de la
reina de Cartago, que nt encaja con la idiosincracis de
Marlowe, contrlibuya a que Eneas no tenga la misma grandeza
en Dido que en la Eneidg.

En The of Malta, coxo ya 10 seffalamdos en la
primera parte de este ensayo, sOn muy escasas las referen-
cias a la mitologfa; por consiguiente tarblén lo son las
de las estrellas y la fortuna.

Barrabds tiehe un momento de desesneracidén al sa=
ber que su casa hia side destinada a convento, ya que ahf
tenfa un tesoro ogulto que hobfa escapnad® a la confiscacidn
de sug bilenes decretada por Ferneze. El judfo execlawma,

“You partial heavens, have I deserved thls plague?

wWhat, will you thus oppose me, luckless stars,
To make me desperate in oy poverty?"

(1, 1i, 259-261)
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Pero pronto se¢ reanima, pues plenss en el ardid de que Abl-
gall finja deseos de ser monja ¥y logre entregarle el tesoro,
comd en efecto ocurre.

Las palabras finales de la obra, pronuncladas por
?crneze{ tisnen un sentido irdmico; sabemos que son una ma=-
pifestacidn de la hipocresfia del Gobernador, qulen pretende
que el cielo le ha dado el triunfo, cuando lo ha logrado con
una traleién. Después de la muerte de Barrabds y de los sol=
dados turcos, Fernere tiene al principe Calymath en su poder
¥ queda como duefio abscluto de la isla. Exhorta a todos,
diclendos

".,seslet due praise be given
Nelther to fate nor fortune, but to heaven."
(v, v, 123=124)

En Dgeitor Faustys, como hemos visto, la obra gira
alrededor del problema del libre albedrfo. Queda demostrado
que Fausto se condens por su orgullo, que le implde arrepen=-
tirse, no perque asf estuviera decretado por Dios. Como hay
relativamente pocas imdgenes poéticas en Docto austug, no
es de extrafier que no encontremcs alusiones a la fortuna,
pero s{ hay una invocaclén de Fausto a sus estrellas; en su
desesperacidn, al acercarse el plazo acordado con Meflstéfe-
les, qulere creer per un womento gue su destino habia sido
fijado por sus astres y a ellos se dirige; les pide que ha=-
gan desapalecer su cuerpoc para que su alma se salve:

*You stars that relgned at my nativity,

Whose influence hath allotted death and hell,
Now draw up Faustus like a foggy mist

into the entrails of yon laboring cloud,

That when you vomit forth into the alr,

My limbs may lssue from your smoky mouths,
So that my scul may but ascend to heaven.™
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Sin embargo, recordencs que recohoce su responsabl-
lidad cusndo, después de maldecir a sus padres, se¢ da cuenta
de que al tnleco que puede maldecir es a 1 mlsmo:

"Cursed be the parents that engendered mel

No, Faustus, curse thyself, curse Lucifer
That hath deprived thee of the joys of heaven.%

(v, £1, 177-179)
51 tenemos en mente que Fausto insistid en firmar el bacto a
pesar de las advertenclss de Mefistifeles, comprandemos gue
&1 es el finico culpable; los demonios que destrozan sus miém-
bros son una externalizacidn de lo que las pasionss habfan
hecho ya con el alma del mapo.

Marlowe, al enfocar as{ al hopbre coms forjador de
su destino y restar importancia al papel traaiclonal de la
fortuns, de 1os astros, del hado, centra la accldn en sus
protagonistas y, en sus dltimas obras, logra cresr nersocna=-
jes que revelan sus conflictos interncos, sus sufrimientos,

a nivel de tragedia.
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CCNCLUGSION

Copo hemos visto, en los escasos sels afios de su
carrera comd dramaturgo, Marlowe alcanza un desarrollo ar-
tistico muy notorico, que pudimos apreciar a través del es=-
tudic de sus ilmégenes. En las primeras obras, ademds de
hipérboles, se vale de sfmiles y metiforas con profusidnm,
sobre todo los que .se refieren a la mitologfa y a los fend~-
mepos mis Ampresionantes de la naturaleza. Esto Se expllca,
tanto por los estudlos que Mariowe habfa cursaaoc en Cambridge,
como per la influencis de la poesfa no dramdtica. En The
Jdew of Malts v The Magsacre st Poarjg casl abandona ese tipo
de imigenes y cuando recurre a ellas lo hace, casl siempre,
de manera irdnica. En Edwaprd II y Doctor Faugtug €s parco
en el empleo de imdgenes poéticas comparado con Dido ¥y
Jamburiajne. Ademds las agrupa y logra asf un mayor efecto
drandtico. En Doctor Faustus, mds que de la retdrica se
vale de recursos visualesy lo cual indudablemente es nd s
propio del teatro.

A pesar de estas dlferenclas, en todas sus obras
Marlowe logra comunicar una ldea, lo cual es de admirar. No
siempre €s fdcil para un intelectual transmltir su pensa-
miento valléndose de un medlo popular, como era el teatro
en la época de muestro dramaturgo. El lo consigue, adn en
Tagburlaine, obra llena de largos parlamentos renletos de
imigenss e hipérboles. La ldea de Marlowe es siempre la
misma: la ambicidn que pretende ir mis alld de los 1imites
impuestos al hombre es destructora, pero, al mismo tiempo,
el hombre que graclas a ella trata de elevarse sobre los
demds, es admirable. Es esta ldea la que Marlowe explora
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con personajes diverses, cuya ambilcidn tiene alstintos obje-
tivos, como hemwmos visto al trotar ue las imdgenes mwds noto-
rlas en cada ung Jde lus obras. Hay slgunas que son recu-
rrentes; recordemos que varias se reflieren a una Y“"sed insa-
clable", un fuego gue no nuede extinguirse, a la aspira-
cidn a las alturas, mocidn que Tamerldn asiribuye a un don
de ls naturalezas
"Nature, that framed us of four elements

Warring within our breasts for regiment, )
Doth teach us all to have aspiring minds." .

(One, IXI, vii, 18-20)

Otra imagen recurrente (l) que es muy interesante
es la de torres cafdas o incendiadas. Esto es dlgno de co=
mentarse, pues la torre significa el poder, la sutoridad
=-politica o espiritual- y por consi uiente puede ser tam-
bién un sfmbolo de limitacidn a las arbiclones de un perso-
naje que se cree por encima de las leyes humanas y adn di-
vinas, actitud que cowparten varlos personajes de Marlove.
El anhelo de destruir las torres, que se expresa en varlas
de estas slusiones, parece provenir de las rebeldfa contra
esos lfmites impuestos al hombre. Hemos menclonado ya
algunas de estas imfgences en los capftulos relativos a
cada obraj; sin agotar el tema damos a ecntinuacidn algunos
ejemplos mAss

En la Primera Parte de Jamburlgine, Bayacetc dice
que su esposa Zabina es madre de tres hijos mds vallentes
que Hércules,

"Who, when they come unto their father's age,
will batter turrets with their manly fists.!

(One, 1II, 111, 110-111)
{1) Hemos encontrado quince ae ellas.
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En la misma obra, el Sultdn de Egipto exclama,

"Avwake, y2 men of Memphis!l Hear the clang
Of Scythian trumpetsl Hear the basilisks,
That roaring shake Damascua’ turrets down!"®

(onﬂ’ IV, 1, 2-1'")
En la Segunda Parte de Tgmburlaing dice el tértaro,

“Usumcasane, now come let us march

Towards Techelles and Theridamas,

That we have sent befors to fire the towns,
The towers amd cities of these hateful Turka."

(Two, III, 11, 145-147)

En Ihe Jew of Malta ol Bajd, indignado por la negativa de
Ferneze a pagar el tributo que hablsan convenido, lo amenasza,

".ae50lim Calymath shall come himself,

And with brass bullets batter down your towers..."

(11T, v, 23-2h4)

En Thue Maasacre a% Parls v en Edward II hsy dos pasajes
muy semelantes; en amoos casos se trata de un atagque a la
Iglesia Catdlica, pero el sfmbolo es tamuvién el de las
torres derruidass

vI'1l fire his crazed buildings and enforce

The papal towers to kiss the lowly earth,"

(Massacre
xxi11, 6]-62)

Estas son palabras de Enrique III de Francla. Eduardo II se
expresa en términos casi idénticos:

nI'1l fire thy crazdd buildings and enforce
The papal towers to kiss the lowly ground.®

(Edward II

I, iv, 100-101)
La mds lamosa de estas alusiones as la de Pausto al ver a
Helenas
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'"Was this the face that laumched a thousand ships
And burnt the topless towers of Ilium?"®

(vy 1, 99-100) (1)

Dtras 1lmfgenes que simbollzan la ambicidn desmesu=
rada, la rebeldfa y la cafda consecuencia de la sobrevalora=-
cién de las nosibilidades del protagonista, las encontramos
en dos personajes-simbolo a los que Se alude en varias de las
cbras: Faetén e Icaro, (2) Tanto Faetdn como Icaro, al emu=
lar a sus vnadres no logran su intento de ir mds lejos gque ,
ellos. Pueuen interpretarse como sfubolos de rebeldfa con~
tra 1o esStablecldo y de fracaso en la smbicidn. Levin dice
de estos personajes: "Both are lconoclasts, unfillsl rebels
against the cosmic order." {3)

{1) Masinton, en una nota al Cap. III de su obra, también
consldera la lmagen de las torres incendiadas coms sim-
bolizando la misma clase de frustraclén gue asociamos con las
figuras rebeldes de Lucifer, Faetdn e Icarc. Agrega que tam-
bign puede ddrsele una interpretoncidn fdllea a esta frustra-
¢ldn. (Op. cit. p. 150) La nota de Mosinton estd puesta al
comentar la orden de Tameridn de quemar la ciudad donde ha
muerto ZenScruta. “So, burne the turrets of this cursed towne."
= La nota completa de Masinton dice, "The tower, indicating
spacial penetration and a herclc smbltion, and the destroyling
fire represent the same sort of frustration snd despair of
purpose that we associate wlith the rebkellious fipures of Lucl-
fer, Pha¥ton and Icarus., The image of the burning tower, more=-
over, invites a phallie interpretation of this frustration =
~or at least an internretation that includes the sense of thwart-
ed lust or passion. The object exclting the passion, moreover
1s usually envisioned as belng hich or out af reach. Tnough
Tamburlaine and Faustus would reach heavenward to achleve
satisfaction for their lonyings, tney are helpless to implement
thelr wishes. Tamburlaline loses Zenocrate, whom he considers
a celatial being. And Faustus, thoughhe sees *Chirst!s blood.,..
in the firmament! can never "ieap up to my God' to achleve
salvation.

(2) Podrfamos afadir a Lucifer, aunque sélo s« presentn en
or _Faustus, comy otra imagen de amblclilon desmesurada
que provoca la culda.

{3) Harry Levin, op. cit. p. 185
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A Pastdn se alude en la primera parte de Tagburlajne;
al dirigirse a combatir al Sultdén de Egipto, el tértaro com-
para ¢l poder destruetivo de su ejército con eldel nijo de
Apolo, gulen no pudo controlar los corceles del carro de su
padre y estuvo a punto de imncendiar la tierra:

“As was the fame of Clymene's brain-sick son
That almost brent the axle-tres of heaven,

So shall our swords, cur lances, and cur shot
Fill all the air \li%h flery wmeteors."

(One, IV, 11, 50=53)

En la segunda parte de Iagb ¢+ al entregar ol conquista=
dor a su hijo las riendas del carro tirado por los reyes caue
tivos, le advierte:
"As precious is the charge thou undertak'st
As that which Clymene's brainesick son did gulde..."
{Two, V¥, 111, 230-231)

Por dltimo, la que ya comentames en el capitule dedicado a
Tamburlaing, que parece nresaglar la 1ncapacidad de Amiras
pera contimiar al frente del imperic de su padres

"The nature of thy chariot will not bear

A gulde of baser temper than myself,
Mcrs than heaven's coach the pride or Pha¥ton."

(Two, ¥, 1ii, 242-24L)
En cuanto a Icaro sflo encontramos tres alusiones;
la primera en Dido, pero en este caso la reina sflo se re-
fiere al vuelo y cafda del hijo de Dédalo como a uno de tan-
tos ardides s l1o0s que hublera querido recurrir para unirse
a Eneas, quien ya se habfa alejado de las playas de Cartagoe.
La segunda, en The Magsgacre at Parls, puede ser el lema de

los personajes de Marlowe:
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"...mount the top with my aspiring wings
Although my downfall be the deepest heli."

: {11, W6=47}
La dltima, la qgue encontrames en el Préloge de Dootor Faustus,

"His vaxen wings did mount above his reach,

And melting, heavens conspired his overthrow."

(Prol. 21=22)

parece resumir &l destino de los personajes mariovianocs.
Jcaro e5 la imagen mitoldglca que mejor simboliza a los pro-
tegonistas de las obras de nmuestro dramaturge. Por ello, la
Dra. Ellis-Fermor, en su obra sobre Marlowe pone como epf-
-grafe un soneto de Philippe Desportes en el que se ve a Jcaro
como un personaje glorioso, cuya audaz ascensidn es admira-
ble. (1) Harry Levin reproduce un grabado de Tcarc tomado

{1) Reproducimos el soneto de Desportes que ilustra la inter-
pretacién "roméntica" que nace la Dra. Ellls-Fermor de
las obras de Marlowe: :

Icare est chut ici, le jesune audacieux,

Qui pour voler au clel eut assez de courage;
Ici tomba 80n corps dégarnl de plumage,
Laissant tous braves coeurs de sa chute envieux.

O bierhesureux travail d'un esprit glorieux,

ui tire un si grand gain d'un si petit dommage!
bienheureux malheur plein de tant d'avantage,

Qu'il rend le valncu des alrs victorieux}

Un chemin si nouveau n'étonna sa jeunesse.
Le pouvolr lul ta&l_ﬂ;, mals non la hardlesse;
Il eut pour le brller des astres le plus beau;

Il mourut poursuivant une haute aventure;
Le ciel fut son désir, la mer sa sépulture;
Est-1l1 plus beau destin, ou plus riche tomﬁeau‘.’

Pnilippe Desportes.

Una Ellls-Fermor, op. c¢it. Epfgrafe al Cap. I, titulado
"0n Marlowe's Life®, p. 1
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de 4§ Cnolce of Eoblems de Ceorge Whitney, publicado en Lone
dres en 1586, En el libro de Whitney el emblema se aplica

a los que escrutan el firmamento con demasiada curiosidad,

1o cual se expone en dos estrofas. Levin comenta que Marlows
se valid de una imagen muy conoclda para presentar su "arche-
typal image of the tragic overreacher". (1)

No deja de llamar la atencién que Marlove experi-
mentara con diversas formas dramdticas pero que su tema haya
sido siempre el mismos la ambicié4n desmesurads y, por ellp,
destructora. Quizd la explicaclén la encontremos en que
Marlowe posefs también esa ambicién, esa ansia de elevarss ¥y
carecfa de la cualidad proteica de identificacidn con toda
clase de personajes que en tan alto gradoc posefs Shakespeare.
Marlowe no era lo que Keats lLlamara un “camelion Pcet", (2)
"distinguished from the wordsworthian or egotistical sublime"
".eelt has as much delight in conceiving an Iago as an
Imogen." 51 todos los personajles de Marlowe pueden repre=
sentarse con si{mbolos mitoidglcos semejantes (Faetdn, Icaro)
es tal vez porque el dramaturgo comparte algunos rasgos con
sus nrotagonistas y trata siemnre de unas pasiéns la que
£l sentia.

El Dr. Henry A. Murray confirma este punto de
vista, pues, segin €1, Marlowe tenfa el “complejo de Icaro™(3)

(1) Harry Levin, op. cit. Appendix A "Emblem", p. 191

(2) u_ijuLgLth_n_lsﬁﬁ,ea. by Robert Grittings, Oxfaord
Univer atg Press - G.dritain, 1970. "To Richard Woodhouse',
October 1818, p. 157

{3) Harry Levin, op. cit. p. 183. Levin cita esta observacién
sin inmdicar la fuente. £n los libros de Murray que pude con-
sultar no encontré nada sobre este complejo. Uno de elios,

a ak (Ed.Introduction by H.5.Murray-feacon Press
=Bpston, es una recopilacidn de trabajos de un simposio
orgaalzado por la American .cademy of Arts snd Sciences. Tan~-
to Levin como Murray tomaron narte en él, nor lo gue es posl-
ble que el comentario sobre Marlawe 1o haya hecho el Dr.Murray
a Levin verbalmente.
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o sea, la disposicidn a aislarse en un plano mis elevadd que
los cends, ¥, Al mismo tiempo, atraer la admiracidén ajena.
Afiade (1o que podemos referir a otro aspecto de la persona-
lidad de Marlowe) que los individuos que nadecen este comple=
Jo tlenden también a ser narcisistasj por ello les atrae me-
nos el sexo opuesto que el propio. Por dltimo, dice Murray
que 3e inclinan a tener fantasfas autisticas, en las que se
«yen" volando y su mayor ansiedad la causa el miedo a caer.
En los personajes de Marlows no se aprecia este mledo; la
satisfaccidn de ascender resta toda fimportancia a 1ls posibie
caida. Como dijimos, su lema puede ser la cita de The
Massacre at Parlgs "mount the top with my aspiring wings/
Although my downfall be the deepest hell").

La disposicién a alcanzar un plano mfs elevado gue
sl de la mayor{sa de ls gente ¢reemos que se refleja &n la
tendencia de Marlowe a usar hirérboles, a exagerar en la pa=
labra ¥y on la sceidn, como ys hemos comentazdo. Es quizé
este mismo impulso el que lo lleva a poner en ascena al
propic Maguiavelo para presentar a Barrabds, uno de sus se-
guldores, y, mfs adelante, ya gue se trata de la condenacidn
de un alma, » contar entre sus personajes a los orincipes de
las tinieblas; Lucifer, Belcebi y MefistSfeles.

Por otra parte, Harry Levin considera que este
ncomplejo de Icaro" es la causa de que Marlowe sea un dra-
maturgo trdgico por temperamento. (1) Por ello crea perso-
najes con una awblcién sin limites que los lleva a tratar
de slcanzar lo inaccesible, lo que se traduce en un contraste
irénlco entre aguello a que aspiran y lo que logran final-
mente. La destruccldn del protagonista marloviano no es

(1)Harry Levin, ap. cit. p. 183
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obra de los dicses, como en la tragedin arlatotélica, sino de
1a nropis voluntad del héroe, ya que nl siqulera requiere de
una incitacién pars cometer su error trégico; nadie lo per=-
suade; por declslén propia se lanza a esa ascensidn imposlble
que lo llevard fatalmente a cler.

El pesimismo de Marlowe, al que nos referimos en el
capitulo sobre "bLa Muerte“, se origina en esta visidn sobre
el destino del hombre que nos presenta en su obra drawftics
¥ que Rossmond Tuve expone como slpue: “...the sport of
eternal forces with mortal man, the ironic injustice of the
jJest by which man's aspiring nature ocut-tops his little
strength.” (1) Esta visldn es la que informa la obra de
Marlowsj} & veces la presenta en forma irénica, como en Theg
Jdew of Malte y otras llega a ser trdgica, como en Edward II
y Dactor Psustus. En éstas el sufrimiento, la angustis de
sus nersonajes,logran que el piblico se identifique con los
protagonistas y se desplerten los sentimlentos que; segdin
Aristételes, debe provocar la tragedia: la piedsd ¥ el te-
rror. En Dido, aunque compadecemos a la relns, su total
dependencia del capricho de los dioses y la repeticién de
los suicidlos al final de la obra, lmpiden a Dido llegar al
nivel ae tragedia. En Tamburlglne es el protagonista el que
causa el sufririento de los demfs y el piblico no llega &
identificarse con las victimas del tirtaro; 1o mismo sucede
con las de Barrabfs ¥y las de Gulsa. Parece que Marlowe
sélo es capaz de transmitir ei dolor cumndo es el protago-
niste el que lo sufrej sus héroes tampoco son capaces de
reconacer su error trégico, (con excepcién de Fausto), asf

(1) Rosamond Tuve, WLWIJE&HL{
_ The University of Chicago Press = U.5.A. 1972, p. §9
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" que no hay "anagnorisis", o sea, el conociriento de sf mismo
o de los problemas del hombre en su relscidén con los demds.

Como podemos obgervar, el tema de luss obras de
Marlove es mis intelectual que emotivo; esto explica que las
imdgenes de nuestro dramaturgo, aungue con frecuencila se bae
sen en actividades u objetos comines, no sean suflcientemente
detalladas puara darnos una idea del mundo que lo rodeaba.

Se ha podido escriuvir sobre la Inglaterra de Shakespeare ba-
séndose en sus obras; no serfa positle hacer lo mismo con
Marlove. (1) En cambio, si es cepaz $ste de dramntizar ideas
¥ cuestiones que preocupaban a los hombres de su tiempo,; como
le lmportamcia de la voluntad en el destino del hombre. A
este respecto, dice Dougles Cole: PUnlike the traglc figures
af the 0, o trates, his (Marlowe's/ characters do
not talk about free will and human responsibility as the
deteroining forces in lifej instead they demonstrate the

idea by acting." (2)

Marlowe no s8lo dramatlzs esta idea; valléndose,
como hemos visto, de imégenes poéticas, de recursos vis=uales,
de personajes concretos e indlviduallzados, llega a dar a
sus cbras una dimensién alegdrica que apunta a problemas uni=-
versanles y, por lo mismo, intemporales. A través de sus nro-
tagonistas nos dames cuenta de la fuerza destructora del mi-
litarisoo, les concentracidn de la riquegza, &l afidn desbordado
de placer y el de conocimientos utlligados con la mira de do-
winar. Si Fausto recurrid para ello a la magia, en nuestra

(1) Tomemos como ejemplo los colores que menciona Marlowe en

su obra dramdticaj casi se limits sl blanco, el rojo, el
negro, con algunas slusiones al oro y la plata. (Ver el
apéndice ¥ del libro de Harry Levin).

(2) Douglas Cole, op. cit. p. 260
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dpoca es ls ciencis la que puede dar el dominio, esa ''clencia
sin conciencia™ (1) que nos recuerds una aseveracldn de
Thouas L. Peacock que puede ser profética. En su novela
Gryll Grange, unc de los personsjes afirma: "La ciencia es
uns cose ¥y la sabilduris es otra...Casi crec gue el destino
fitimo de ls ciencia es el de sxterminar a ls razs numana.n{2)
La vigencia de las cuestiones tratadas por Maerlowe
es 36lo uno de los fsctores que pusden haber contribuido al
interés que se ha despartsdo en muestra dpoca por las obras
de este dresmaturgo. Tamblén ha sido objleto de atencldn su
esfuerzo artfstico, que si no se tradujo en obras totalmente
logradas, s{ fus muy significativo, tanto que al tratar del
teatro isabelino, su nombre eés el que surge como el del

artista que mfs contribuyd a preparar el advenimiento de
Shekespeare.

(1) Harry Levin titula su capitulo sobre Dogctop Faustug
.“Sclence without Conscience".

'{2) Thomas L. Pemcock, WLMQ{ Vol.2 -
Introduction and Notes avid Garne L ~ London =
Rupert Hart-Davia, 1963, p. 877. Dice textualmente: "Sclence

is one thing, apd wisdom is another...I almost think it is

the u.}ltmat.e destiny of sclence to exterminate the human
race.
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