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I H T R o D u e e I a " 

El tloreclmlento extraordinario del teatro en In­
claterra a final•• del •l&lo XVI 7 pr1nc1p1oa del XVII, •• 
uno da lo• tendmanoa m4s intareaantea de la historia de la 
literatura, ya qua ae logrd en muy poco tiempo 7 a partil' de 
UJW sltuaaidn no del todo favorable. Exlatfa un p~bllco an• 
•lo•o de eapact,culoa, el idioma ingl's habfa alcansado d••­
d• hac1a tiempo categorfa literaria, pero los dr&maturgos 
carecfan de antecedente• que nudleran servirles adecuadamente 
de •odelos. Para at1r11arlo tenemos el teatl&onlo de Sir Ph111p 
Sldney1 quien en su p1tfn91 ot Pp11ie (1582) 1 m1.Q" a su pelar 
eeftala qua al teatro no habfa llegado a tener la calidad que 
era de deaearse. Alude tanto a las obras aead4m1cas que •• 
presentaban en las Unlversldade• e "Inns at Court 11 , como a las 
del teatro popul•r. Lais pr1mer6s1 derivadas de los cl,sicos, 
sobre todo de los latinas; las aegunJas, de las dlvers&s ma­
nitestac1one• ael teatro &edleval. 

d1dne7 reconoce que entre las obras acaa4mlcas, 
cprbgduq (1562), la primera tr•gedia ••cr1ta en ingl'• y en 
ver•o blanco (1) tiene un estilo noble, comparable al de 
s•neca, pero advierte que la estructura dra.U:tica e• detec• 
tuosa. Otras obras son objeto de su critica, pues, dice, 
tratan de abarcar demo•iado en ti .. ro y en e•p•c1o. A Sidne7 
le parece ridículo que se pretenda presentar batallas ramosas 

(l) Prefiero uaar este t•r~ino, coao lo hace _a Or&. Margo 
Glanta en su Introduccldn a 'f tra,ld'I ¡•01ñol1 de Thomaa 

Kyd, que el de ªverso libre", emt:eadaa• i n co~o traduccidn 
de "bl1Dk verse•. - Thomas Kyd, tre1•di• ••pañol~ - rraduc­
cidn en veraoL.introduccldn y not••1 Marco Glantz - U.N.11.M. 
Pacul.tad de F oaot!a y Letras - c.1.L.M.rt.D. Ml•lco, 1976. 



con "cuatro espadas :J escudos", en un .escenario que aomento• 
antes babia figurado un Jard!n, una roca o una caverll9. 

su critica ea adn m's severa al referirse a obras 
popu1ares que no 100 n1 tragedias, ni coaedlas, dontle inter­
vl.enen r•1•• 'T bufones y, lo qua •• peor, "Vl.th neither decencJ" 
nor d1scrat1on1 so as nelther tbe admirat1on and co-11erat1on1 

nor tba right aporttu1ness, is b7 tbeir aoncrel traglc098Q 
obtalned. • (1) 

En t'rmlnos generales, un dramaturgo tenla, o bl.en 
el. m:>delo de Gorbgduc o ~l. de la tragicomedia popular. La 
priaera, como dlce Sldney1 no carece de valor literario, pero 
el. verso es r!Gido. Adem&s, Sackvllle y Norton, al escribirla, 
se ea-.peñaron demasiado en moralizar sobre los .. i.es resultan­
tes de una sucesidn incierta o debatida. (2) La obra abunda 
en sentencias graves y solemnes, l.o que le confiere "la digni­
dad de un monumento de m~r:nol". (3) 

Un ejemplo de la tragicomedia tan criticada por Sir 
Pbll.ip Sidney puede ser Cambises (l.570), rudimentaria en su 
planteamiento y carente de alecnncia en ln expresidn, debido 
en ¡;ran porte a la m'trica, los ".tourtef.:nersn, cal1fic11dos 
despectivamente por Marl.ove coma 11 the j1gg1ng veins of rhyming 
motber vits. 11 

(1) 

ftev 

Sir Pb1l.1p Sidn•Yt 11Detence oi' Poesie", en~~ 
t'J~lgf' ot En¡,~ sh ~~'Y:!! - Oxf.:>rd University Press­

or - ondon - oronto - u.s.A. 1973, Vol. I, p. 6lt8. 
(2) Obviamente, la advertencia iba dirigida a la reina Isabel., 

quien no hab!a contraído matrimonio ni designado sucesor, 
a pesar de l.a insistencia de los Comunes. (Ver The Cease ot 
Me1esty1 de M.M. Reese - &dward Arnold - Publlsher• -
Lonclon1 1961., P• 71· 
(3) William A. Armstrong, en Jhe oxiord Coftpanlon to th• Theaill 

Ed. Phyll.ia Hartnol.1 1 Lo on - xford niverslty Preas -
Mev York, u.s.A. 1975, p. 279 



~tre las obras basadas en la historia de Incla­
terra, King Johp (1538) ea mis bien un interm•dio entre la 
moralidad y la obra h1stdr1ca1 pues mezcla persanajes h1s­
t6r1cos 7 alegorías. Quiz' la primera obra hi~tdrica-1nglesa 
importante haya sido Richqrdus Tertius1 (1579). Aunque la 
escribid en latín, Legge tiene el m~r1to indicutible de haber 
tratado un tema de la historia de su pa!s con "the serious­
ness and lotty purpose hitherto reservad for classlcal and 
Bibl ical themes." (1) 

Partiendo de antecedentes tan poco promisorios, wios 
cuantos dramaturgos logran, en poco tiempo, que ya no se hable 
de teatro acad,mico por una parte y de teatro popular por la 
otra. Con elementos de ambos, vali&ndose tambi~n de literatura 
no dramdtica y de algunas tármulas del teatro medieval, con 
imaginacidn, audacia y maestría en el manejo del lenguaje, lle­
gan a cri:ar ese tesoro de la literatura universal que conoce­
mos como el teatro isabelino. 

El objeto de este ensayo es el estudio de la obra de 
uno de estos dramaturgos, de Christopher Marlove. Ya que todos 
los críticos coinciden en s~ñalar que &i fue el primer gran 
poeta que escr1bi6 para el teatro, se ha entecado el trabajo 
al estudio de las 1migenes que Marlove •~plea en su dra~atur­
¡ia, ya que las 1m,ganes son para el poeta "lo que 11:1 s in1'lex1o­
nes d9 voz para el que habla 11 • (2) 

Ahora bien, el término "imagenº es muy vago; no en­
c~ntraremos dos definiciones que c~ncuerden esactamente. Para 

(l) Frederick s. Boas, Uaivers1ty Drama in the Tudor Age, 
oxrard, Clarendon Press - 1914 - p. 129 

(2) X•nnetb Muir, Sean O'Lougbl1n1 l'.!le ~yage to Illlrla, 
Hethuen & co. Ltd. London, 19~7, p. 



los prop6s1tos de este trabajo, la m's satisfactoria paree• 
ser la de Ezra Pounda 11•quello que presenta un complejo in­
telectual. y e~tlvo en un instante del tiem.po 11 ••• nuna unlti­
caclón de ideas dispares". (l) Esta "unificación de id••• 
dispares" abarca las anal.o~ias (metáforas y siroiles) y 'stas I· 

nos revelan la imngina.c16n (la creadora de imágenes) del 
poeta, lo que lleva dentro y que surge, consciente y adn qui-
zli inconscientemente, en el momento de transmitir ese11co&ple-
jo 1Íltelectual y emotivo". El poeta descubre asi lo mismo sus 
experiencias que sus lecturas, sus emuciones y su pensamiento. 

Metodología:. 

Las posibilidades que ofrece el estudio de las im'­
genes san múltipl.es. Su importancia ha s1Jo recan~cida desde 
Arist6teles; este recursu po~tico se cuns1deró siempre uno de 
los ornamentos m's necesarias para lograr un estilo florido 
en todos los tratados de retórica, tanto en la ~dad MeJia como 
en el Renacimiento. Sin embargo, dice M.B. S1t:ith que no fue 
slno hasta el si&lo XVIII, al discutirse el Tr~tado de lo su­
~' falsamente atribuido a Longlno, cuando el tema se con­
sideró desde el punto de vista del lector más que del escritur. 
Cont1n'1a la Ora. Smith (2) su expos1ci6n y afirma que el estu­
dio de las fuentes de las !~genes en un poeta es todavía más 
recientl!. Prederlck I.ves Carnenter, en ::ilinph.:ir and ~ 
in the ~loor Ellzabethan Drama (Chlcaco, 1895) hace una eva­
luación de la calidad, el alcance y las característicos nrin­
clpales d.e las imágenes de al&UllUS dramaturgos en particular; 

(l) 

(2) 

Citado por R•n' Wallek y Austir ~erren en Theo§i or 
Literatur~ - Penguin BJoks - Great Brita1n, 19 , c. 
M.B.Smith, Marlo.,.e 1 s Itnnrery an¡J tbe Marl.ov~Canon, 
University of Pennaylvan1a, Philadelph1a, l O. 

l87 



no estudia la totalidad de las 1m'1•nea de UD autor, a1no 
sdlo aquéllas que considera m's caracter!stlcas del drama­
turgo en cuaatidn. 

Elizabeth Holmes en A1qegt1 or ilizab•t.h•P J91g1ry 
(Blackvell, Oxtord, 1929) estudia 1m,genea de Shalr.eapeare ~ 
sus ~redecesorea en relac16n c~n el desarrollo de la poea!a 
"metar(slca". G. Wllson Jtnlgbt an su serie de est.udloa so­
bre Shakeapeare (Tbe Vb•el or f1re 1 Tbe Imperial Th••~, Iha 
Sh1kesn1rean Ttmpeat, etc. publicados por Osford Unlverslt7 
Presa) en ocasiones relaciona las lm'genes con la personali­
dad del draaaturgo, pero desde un punto de vista más bien 
subjetivo. 

Rosamoml Tuve, en Ellzabethan and Metanhvslcal 

Im1gery (Chlcago1 1~7) estudia de manera aztiauatlva la tun­
cldn de las irdgenes desde el punto de vista de •U efecto 
sensor1a1, su si&nlflcado y la lógica que determina su uao. 
Compara poemas no dra"'tlcos de un per1odo que va ld:a o me­
nos da Sldney a M6rvell con los poemas Ue T.S. Ellot, w.e. 
Yeata, Me Lelsh y algunoa de Ezra Pound. &ate estudio le 
permite contrastar el papel tan diferente que tiene la poe-. 
s1a en dlatlnta• 'pocas. 
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La Dra. Carol1ne Spurgeon en §hgk11p1are 1 1 Ima&l.E%, 
pnd Wh•t &t Tilla Us lleva a cabo una revlaldn •etddica de 
todas laa ls'genea de este dramaturgo. Aunque lea conclu­
siones de la Dra. Spurgeon han sido dlscutld.aa, no cabe d•.id.a 
de que al clasificar las itúgenes por teaas y al tratar cada 
obra por separado, moatr6 la i•portancla de la recurrencla de 
imágenes y de loa agrupamiento• de l.a1 •lamas. &ll.a señal.a 
tambi'n la posibilidad de valerse de este estudio para resol­
ver dudas sobre la autenticidad de Wl tezto, sobre la 'poca 
en que tue e•crlto y sobre el verdadero autor del mlsao. 



QUlz• el estudio =".s interesante sobre las 1m'genes 
sea el que real1z6 w. Clement Tbe p1y1lopment ge §haf11peare•1 
tw•eery.(1) Situe 1• evoluc16n de Shakespeare desde %i1YJ. 
&pdrontquat donde el uso de las 11Uigenes ea ~ás bien orna .. n­
tal, hasta las tra~ed1as, donde la ••t,tora •• wia parte org'­
n1ca de la obr•, 1nsep•rabl• • 1nsust1tu1blet o en loa "Ro1U1D11••• 
donde l•s aetaf:for·•.s sonª'ª sugeridas que expltc1tas. Aunque 
el mismo Clemen dice que al abordar el tema de las l~g•ne• des­
de varios 'nculoa corrió el rie•g~ de una presentae16n no ala• 
temltica y tal vez hectla en forma deaordenada, muestra, de ma• 
nera cu,y convincente, que en la obra de Shakes~eare ha7 una 1n­
terre1Rc idn entre el estilot la d1cc1dn, l.as: ll!l,genes, l.• an,c­
dota, la caracter1~ac1Jn de los person~Jes y todos los demás 
elementos que const1t~en Wla obra dramática. (2) Dada esta 
1nterrelae16n, un estudio d• las 1uágenes de~aslad~ esDec1al1-
zadot por •J•mplo en la ror~a, distinguiendo entre s!mile•, me­
tárorast meton11a1as y sinledoque•, quiz' nos lleve a aislar 
demasiado la imagen del resto de l.os elementos ael drama. 
Aslmlsm.o un estudio puramente estad!st1co puede ser útil, pero 
puede tamb14n desorientar.. Dice C1emen, 11l'he JJr1nc1pal source 
or error in the stat1st1cal method oí approach is that a set 
o!' statistics glves us the illusion that all the phenomena 
encompas11ed by 1t are equal among tilemselv~s .. " Aflade más ade .. 
lante, "The eta tist1cal method can never tell us anythlng ab.lut 
the relevanCYt tbe degree ot aignificance ó'Jf the individual 
image; under the same heading it lists un11u,ortant, ~ere «padd-
1ng"•1maccs t.ogether v1th 1.ma.ges ot the greaté-at d.rn1tatlc 
llllport.• (3) 

(1) 

(2) 

(3) 

Wolt¡ang H. Clemeu, ThJ Qtyelopwant ot Sh•k9g~eare•s 
Methuen A Co. Ltd. Lon on, Great Br1tain, i9 • 
w.H. Clemen, o~. cit. p. 231 
lb1d. P• 8 

Imagery 



Estamos de acuerdo con esta observacidn del Dr. 
CleE•n. En el caso de Marlove, por ejemplo, según las esta­
d!st1cas de la Dra. Smith en su obra que ya hemos citado, 
el 2~ de las ia.~genes áe este dramaturgo se derivan de la 
mltoloc!a, p~ro l&s encontramos en menos de la tercera parte 
de au obra total. Por otra oarte, len alusiones a Jdpiter 
son mucho m's nu9erosas que las de Icaro y, sin embargo, es 
este t11.timo el que est' considerado como un símbolo de lo• 
personajes a:arlovlanos. 

Sea cual sea el sesgo que se quiera dar al estudio 
de lR~ JJúcenes es indispensable una cl&siricec16n previa. 
Dado que el 1nter4s do este trabajo se cifraba en observar 
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el uso que hace Marlove de las J.Edgenes, si las encontramos 
en momentos cruciales o no, si las pone en boca del prota­
gonista o de un personnje secundario, si ~n deterreinada obra 
hay una imagen o un crupo de imágenes recurrente o dominante, 
se anotaron los s!mi!es y metáforas secún st iban encontrando 
en las obras dram&ticas y se colocaron b~jo distintos enca­
bezados. El objeto ere cl~siflcarl~s por temas, según el 
t~rmlJD de comparac16n en el s!~il y, en la metáfora, lo que 
I.A. Richards l.lama el "T1o::h!cu10 11 • (1) 

Los encnbe?.edos fueron los 5it:-i1entes: 
Dios - cielos 
Hitoloc!a - dioses 
Fuego - 1Df1erno .. demonio 
Fortuna .. destino - astros 
Objetos de uso dom&stico - substancias 
Activiuades humanas - mo>vi~ientos corporales 

(l)D• acuerdo con I.A.Richards lRs dos partes de la met&roru 
son ~l Htemr" y el "veh!cul.0 11 • El tt:!nor es una idea con la 

cual se ldentltica otra idea (f:.l vehículo). Citado E:n Lit•rarr 
bJ:m.1 - t;aP!ct1º~ de karl Beckson y Arthur Ganz .. Ferrar, 
straus a iroux - z:ev York, 19771 p. llt-2. 



.. 

Ciencia - arte - geografía 
Templos - torres 
Historia - llteratUJ'• 
Deportes (caza, pesca, cetrería, juegos) 
Biblia 
Guerra - armas - destrucc16n 
Amor - belleza 
Muerte 
Naturaleza, con las siguientes subdivisiones: 

-r 
an1$ales 
'rboles y plantas 
naturaleza-mitolog!a (cuando el poeta se refiere 

a tendmenos naturales con su no•bre m1toldg1co).· 

Se hizo la anotac16n de las iir.ágenes de coda obre 
siguiendo la cronología m's aceptada 'por los críticos ac­
tualmente. (Levin, Leech 1 R1bner, entre otros). 'Se conside­
raron las obres de Marlove en el sleulente orden: (1) 
J21s&Q, posiblemente escrita en la 'poca en que Marlove estu­
dia be en Cambridge, ya que se eapecitlca en la publlcácidn 
hecha en 159lt- (con su no•bre unido al de Nallhe) que había sido 
rupreaentada por los Niño• de la Capilla Real. No consta que 
'stos hayan presentado ninguna obra entre 158~ 7 1601, tuera 
de unas repr•a~ntaci~nes •n Ipav1ch y Korvich en 1586-1587. 
se cree que Marlove y Nallhe, estudiantes en ese tiempo, pre­
pararon la obra para que tuera representada en esos lugares, 
no muy distantes de Cambridge. 

(1) Los datos ~ara tunda~entar esta cronología se ·han tomado 
pr1ncipal~ente de la Introducc16n de Irv1ng Ribner a la 

edic16n de Tbe Complete p1ays or Cbrlatopber Marlovt1 edite4, 
vith an Introduct1on •Di Notes by Irvins Ribner - The Odysaey 
Presa Ine. New York, U.S.A. 1963 



¡ 

Temburlalne I y II en 1587. 
The Jev ot Malta, entre el. 23 de diciembre de' 1586,,.f'echa del 
asesinato del. Duque de Guisa, al que se alude en el Prdl.ogo 1 

y el 26 de febrero de 15921 cuando Ph111p Henslove anota en 
su diario una representac16n de esta obra. 
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Th• Masspgre at paris nunca tue r~t1strada 1 pero tiene que ha• 
ber sido escrita después de la muerte de Enrique III de Fr&ncla 
en 1589 1 pues el asesinato del monarca tr&ncés se presento en 
la 1.'íltilla escena de la obra. Por otra parte, Henslove se retie­
re • la obra como "nueva" en enero 26 de 1592/3. 
Edyard II en 1591 6 1592. 
poetar Fpustus, probabl.emente a fines de 1592 o principios de 
15931 ya que la leyenda alemana en que est' basada esta obra 
fue publicada en 1ngliia en 1592 y hay razones pera ~.tirmar que 
Marlowe us6 la traducci6n inglesa y no el original ale='n. (l) 

Sicuiellio este orden se hizo la clas1f1cac16n de las 
im&cenes por tema; como advierte la Ora. Spurgeon en su obra 
Shak•speare's Imagery, no es fácil dettrmlnar siempre la clasi­
tlcacidn de una imagen; alcunas pueden encontrarse bajo dos 
(o más)encobezados. (2) Por ejemplo, en la Primera Parte de 
Tamburlalp1,s. V, 11, 375, dice el protagonista: 

"Whlch my svord hath ere thls been bathed in streams 
ot blood 

As vast and deep as Euphrates or Nlle. 11 

Este símil podría ponerse en Naturaleza Críos) o en Alusiones 
geográficas. 

(1) Creemos que también puede aceptarse como prueba de que 
Doctor Faustus tue escrita después dA Bdvard II, las 

palabras del Coro en el Pr6logo de Doctor Faustus: "Nor 
sportlng in tbe dalllance ot love/ In courts or kings vher• 
state is overturned", pues parecen referirse al tema de 
Edwprd JI y Marlove es, general=ente, explícito en.sus pr6-
1ogos. 
(2) Carolino Spurgeon, Sh@kespeare•s rmagery and v~~t it 
Tells Us - Cambridee - Un1vers1ty Presa, U.s.A. 19 , p.359 



....... _ 

En otras ocasiones encontramos en una estrofa y ha~ta en una 
linea tE":mas clasificsbles en distintas secciones. En noctor 
Faustus, II, ii, 154-157, dice Metist6feles; 

"Were she as chaste as vas Penelope 
As vise as Saba, or as besutiful 
As vas bright Lucifer betorc his fall ••• 11 (1) 

-1.0-

Aquí encontramos alusiones literarias, hist6ricas y bíblicas. 
Es otra raz6n por la que un estudio estadístico no podría ser 
muy exacto, ya que la cla8ificac16n, eu muchos casos, depende 
del criterio personal para t.iecidlr cu'l es el t4rn.ino más im­
portante. Ade~s de anotar los s!miles y metáforas que, como 
d1J1u:.~s, son las imácenes mds revelauoras de la imarinacidn del 
poeta, añadiu:.os una f1eura retdricai la hipérbole, ya que este 
recurso estilístico es inseparable de Marlove. Recordem~s la 
explicación de Harry Levin; dice que Puttenham 1 en su afán de 
dar nombres ia&leses a las antiguas categorías retóricas, lla­
m6 11the overreocher" a la hip~ri.Jole. De ah! que Levin diera 
este título a su magnífico libro sobre Marlo,..e; es el téra:ino 
exacto pare calificar, tanto el estilo del dramaturgo como a 
los protagonistas de sus obras. (2) 

Al ter~inar el trabajo de clasificación saltaba a 
simple vista que después de Temburlnitit había una notable 
d1s~inuc16n en el número de im¿cenes y que Murlowe casi aban­
donaba las de tema mitoldgico, las más num~rosas en Q!!!2 y 

(1) Las citas Je l•s obran de Marlove que apúrecen en esLe tra-
bajo están tomadas de The Complet§ PlaYs of ~hristophtr 

Me'1;ov8, edited vith an Introauction al"kl Notes by Jrvinc Ribner. 
- T te dyssey Press, Inc. l/e-w York, 1963. 
( 2) Harry Levin, Chri.stofger Mar=ove: 'l'he Overreache~ - Faber & 

Fatrer Ltd. Lonaon - 9731 p. 2. Lev1n cita tambien un comen­
tario anterior a Puttenhom, que ~1 diccionario ~e oxrord fecha · 
en 1579, en el que hipérbole se tr&lluce como 11overreachillG speech~ 
Levin añade, "It could not hove been more happily insplred to 
throv 1ts illumination upan M«rlove -upon his style, which is so 
emphatically h1mt;elr, an:i on his protagonists, overrE:acners all." 
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Tamburlalna. Se aec1d16 seguir en cada obra el tipo de 11Ú• 
genes o grupos dominantes, señalando sl se encontraban en mo• 
mentas cruciales o no. En ese trabajo resul~6 evidente que 
Marlove muestra un desarrollo artistico innegable; fue usando 
1Úgenes m6s adecuadas para una obra dramática de una manera 
~'ª efectiva que en sus prlaeras obras. 

Al elaborar el trabajo hubo que hacer referencia tam­
bién a un recurso visual de que Marlo,,.e se vale con mucha fre­
cuencia, las que podriamos llamar "iú¡;enes emblem,tlcas11 • 

Recordemos que en el siglo XVI fueron muy populares los libros 
de emblemas, o sea, representaciones de fi(;uras, al pi.e de las 
cuales se escrlbia un verso o lema que declaraba el concepto 
o enseranza que encerraba. (l) El emblema se disliJlGUe del 
sittbolo en que 'ste "tiene caráctt=r ús universal y una real 
analo¡;ia con lo que representa o aquel.lo a que se ref"iere, 
mientras q\I! el emblema suele establecerse por una decis16n 
11articular." (2) El emblema empleado en her,ldica se llama 
11 div1sa" y tenemos un ejemplo muy claro de ello en las divi­
sas de los escudos de Lancaster y Mortimer en Edvard II1 aes­
critas en la se~unda escena del Acto ll· 

Las escen&s emblem&;.1c~·s tJ.enen aucha 1-.iportancia 
Gn la obra Je Marlove, ya que, como veren:os al e~tud1ar cada 
una de las obras, en oca~iones subrayan los parlasentos, pero 
en otras neutrali•an el efecto de la poesía. Lletan a tener 1 . 
un papel tan relevante en Doctor ffustus, que no tue posiole 
llevar a cabo el estW11o de esta obra siguiendo únicamente las 
im&genes po,ticas. 

(l) Ver The )lorld ot rc•ll.1sp1are apd bis Coptemporaries. A Visual 
A~proach, de Maur ce Husaey - Heinemann, LoJJd.on. - H, Levin 

menciona tambi;n A Cholge ot_Embleg¡s de Georr.e-Whltney, al cual 
se h~ce referencia en la Conclusión de este en~ayo. 

(2) Diccionario Enciclop,dico Salvat - Salvat Edltores -
Borcelona, 1961+. 



Es tan rica la obra .ie Har.lowe en analo[;Í&:!t bip&r­
boles y escencs emblem&ticas que no es posible referirse a to­
das. En cada una de las obras se eligieron las que parecen 
ilustrar mejor el desarrollo de las mismas. En oca~lones, como 
en %bJl ~ey of Malta y Th~ Massacre at pari1 ae comentaron las 
iúgenes por grupos¡ en otra;, coDO en J21Q.2 y Tawbµrlaine se 
fue siguiendo .la obra comentando .las i&d:senea que usa Marlove 
en momentos importontes; se sigui5 el mismo procedimiento en 
Doctor Fau~, pero ut1liz6ndo en mayor medida los recursos 
visuales, ya que 'stos predominan en la obra. En Ed~ard 11 
se detalla el grden que se siguió en el estudio al empezar 
el capitulo relativo a esa obra. (Est& estro.tcturada en dos 
movimientos y resulta m's complicado el trabajo sobre ella). 

Ahora bie11, se encuent..run tambl'n elementos cons­
tantes en lR obra de Marlove. Esto llev6 a dividir esta tesis 
en dos partes¡ en la primera se si&ue el desarrollo artístico 
del dramaturgo comentando cada Wl.11 de sus obras; en .la se&unda 
se estuJia el pensamiento de !'\1.1rlove, con el ap;lyo de esos ele­
mentos constantes en el conjunto de sus obras. Por ello, en 
los cup!tulos sobre e.l desarrollo artístico casi no hay comen­
tarlos, a veces ni siquiera menciones, de las imáeenes que se 
refieren a la muerte, ni tampoco a los de .la fortuna, pues son 
la base de la 5egunda porte de este ensayo. 

El seguir el desarrollo art1st1co y el pensaJ.lento J.e 
Marlo~e a través de .les im&genes en su obra dra~&ti:a resultó un 
trabajo m~ intere~ante, po:ru la redacci6n de este ensayo pre~ 
senta la dificultad del uso oblit'.ado oe num1::rosus citas, po:ro 
parece no bab~r otra forma de probar la importoD!ia Je las imá­
genes en la obro de Marlo~e si no es reproduciendo por lo menos 
las más ilus&ratlvas. 



P ft I M E R A P A R T E 

D E S A R R O L L O A R T I S T I C O 



DIDO, QUEEN OP CARTHAGB 

Jaa, la primera obra dr••'tica de M1rlove1 est' 
basalla en loa l.1bro• I, II 7 IV de la 1A9&dl. Para haoar 
de la narrac1dn de Vlrc11.1o wia obra teatral Marl.ova auprllle 
a1gunos aucaao•, reaume otro• 1 taabt•n affade aleo al relato 
de VJ.r&111o. &l reaultado, como dlce R~vsa, no •• despra-

. cl.able: •tn 8'7 opln.lon tba prentlca-playvr1&bt1 atill at 
c-brid&•t vaa •ucb 11ore aucoeastu1 than 1• u1uall.1' •lloved; 
and this ••11:•• tbe trltmph ot hls tlrat appearance vlth a 
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vork tor the popul11r •tace, T•mburl1i31 mora underatandabla." 
(l) 

A p••ar da que, como lncllca Rovaa, auchoa cr!tlcoa 
han subestimado eata obra, es 1ntaraaante por ª'ª de un con­
cepto. La reina da Cartaco es el dnico per1onaJa f'e•enlno 
protaconlata en una obra drmútlca de Marl.ove. Sin ca•blar 
101 beaho1 esenclsle• de la llll.Wa Marlove loar• darle otro 
enfoque¡ ea su tragedia, el sufrlmlento de Dldo es m's la­
portaate que la •laida de &De••• 

BD l!1!lR Marlove usa las im,genes con prohsldn¡ 
las m'• numerosas ion, aollO> ea ldcico, l.a• de la altolo1la; 
hay tamb14n un buen n'6aero de referenc1aa a t1n6aenos natu­
ral•• dándoles el DOllbre de l• deidad correspondiente. Be 
notorio aalmlsao que loa t'r•inoa de oomparaeldn que con 
aaJ'Dr freeuenc la tau nuestro draaatur10 de la natUJ"aleza 

(1) A.L. Rovse, Cbri,at.ppbag !11rl9'1• - Hl,• Lite •p4 )fap)g_ -
The Universal L..l._brar7 - Grosset i Danl.ap - !lev York, 
u.s.A. 1966, p.lt't 



90n loa que dan ldea de 1.nllenaidads el mar y el firmamento. 
Siguiendo el deaarrollo de la obra Ter••~• qua en todoa loa 
ao•entos cruciale• Marlove recurre a eato• tipo• de ia'a•n••• 

La• DUIDerGsas alusiones a la m1tolocl~ 7 a loa 
cl,alcos no adlo .. deben • la fuente de ~¡ revelan taa­
bi'°- al unl•araitario .. papado en el estudio de los cl,sl­
cos. Por otra parta, este tipo de 12l4genes contribuJe, de 
•anera indudable, a crear un marco grandioso, rico 7 ea­
pectacul•r• De esto dice J.B. Steane: "lt is the aettln& 
aada tor .. ns tba masnlficence vblcb tbe vorld offer• to 
tb• buaan belna areat anoueh to take lt.u (1) 

Entre los personAJea, la reina de Cartago es la 
que usa un aayor nlimero de lm&cenes, sieapre para ezpresar 
su aaor o su sufrimiento, lo cual pone de relieve la impor­
tancia de las emocl~nes humDnas en ese mnrco de d1~ens1o• 
nes c~am1cas, en el que se mueyen los protagonistas, asl 
coao los dloaes. (2) 

Tenemos un ejemplo mU)' claro del propósito que 
priva en la obra de realzar las pasiones husanas, especial• 
mente el aa~r y el sufrimiento (en este caso el '111.tlmo) en 
la pri11er• escena, en la que se establece la 1ntervenci6n 
d• los dioses. Hay en ella \Ul c~ntraste entre el ju¡ueteo 
de J4p1t•r y Ganlmedea y la solemnidad en la aúpllca de 
V•nus en favor de Eneas, su hljo. En su discurso, la dlo­
•• lla•a a loa •lamentos nRturales con el nombra de las 

(l)J.B.Steane, Mar1oy1. a Crllis1l St~ - Cambridge 
UniversltJ Presa • Great Br1ta1n, 19 ~, p. 31. 

(2) Qula' taablén contr1b1.Q'a a realzar la importancia de lo 
b1111ano al becho de que Jdplter aparece en una actitucl 
trlvol• 1 Juno en •eaquina rivalidad con Venus. 



deld•d•• correapondlent•• 7, al alsao tle•po, coapara la lu• 
cba d• be•• contra la t•peatad con •t1eeaoa de la guerra de 
Tro7a1 

~•D 1an t.he Vlnd• break ope th•ll' braaen doora 
ADll 1.11. Aeolla to be up ln ar••• 
Poor Tro7 auat nov be aacked upan the aea, 
Allcl Weptune•a va••• be •n•loua man or var; 
Bpeua• borH, to Aetna •a blll tranatoned 
Prepar~ atanda to vrack thelr vooden valla, 
And &eolua, 11.ke Aaaaeanon, aouncla 
Tbe auraaa, bla tlarca aoldlera, to tbe 1poll. 
See bov tbe nlght, Ol7ases-l1ll:e, come• torth 
And lntercepta tb• d&J¡ aa Dolon erat. 
&y -• Tha atara aurpr sed, 11.ka Rbeaua• ateeda, 
A.re d.ravn b7 darkneaa torth Aatraeus• tente.• 

(I, 1, 63-73) 

Bu. aste cuadro c6n1co lo l•portante ea el hoabre. As!, 
prosigue Yanu1: 

"Mbat ab.all I do to save tbee, llT sveet bo7l 
llbenaa tha va••• do thraat our c,.,.atal vor d1 
And Protaua, ralalnc billa o!' tlooda on bi&b, 
Intend.a er• lo ns to aport bla in tll• aQ? • 

( I, 1, 7'+-77) 

La dlo•a dirige un reproche a Jdplter por no recoa­
pensar ia piedad de aneas. &l rey del Ollapai le asecura que 
el destlno &l~rioso de Sneas se cumplir,, pero que antes tie­
ne que enrrentar trabajos 1 luchas. Ante las ad.plicas de Ve­
DUI ea.via a Mercurio con un m•naaje a Jleptuno para que ceH 
su turiaa 

"Cbarp bim from •• to turn bis 1tor81' pavera 
And retter them 1n Vulcan • s sturd.7 brasa, 
Tbat dur1t thus proudlJ' vrong our klnnan• a neace. • 

(I, 1, U7·119) 
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Pasada le tormenta, E.neas y sus compañeros 11.egan 
a las playas de Cartago. Acates tiene una te inconmovible 
en su jete, en su destino, y le asegura: 

"!>o thou but smll.e and cloudy heaven v1l.l. clear, 
Whose nicht and day deacendeth :trom thy brovs. 
Thouch ve be nov in extreme m1.sery 
And rest the map,ot veather-beaten woe, 
Yet shall the aged sun shed :torth his halr 
To make us live unto our tormer heat ••• 11 

(1, 1, 155-160) 
La reina de Cartago se muestra generosa y hospita­

laria con los náufragos; dice, 

"Aeneas is Aenea s, 'Were he el.ad 
In veeds as bad as ever Irus vare. 11 

(II, 1, 8'+-85) (1) 
Dldo pide a su hu~sped le rel.aLe la caída de Tro:¡a. Marlowe 
pone en labios de Eneas una vers16n condensada de la narra­
ción en el segundo libro de la ~. (Curiosamente añade 
una descrlpci:Sn a:ás detallaaa áe la muerte de Pr!amo y el 
dolor de H'cuba). En el reLato de Eneas abundan imát;enes 
de violencia, como La que usa para describir a los mirmidones, 

11 ••• hls band ot Myrmldonst 
Wlth baLls ot vlld tire ln their murderin& paws, 
Whlch made the fwieral fleme that burned fa ir Troy • 11 

(11 1 1, 216•218) 

o a Pirro trente al anciano rey Pr!amo, 

"H•et "'1th bla talchion' s point raised up at once, 
J10 sith Megaera•s eyes ••• 

(II, 1, 229-230) 

(l) Irus era un pordiosero que mendi.gaba en casa de Ulises. 



.Al. terminar el relato, Dldo, conme>Yid•, ezclama, 
ret1r1,ndose • Helena, "01 bad that t1c1ng atrumpet ne•er 
be•D bornl" ( II, 1, 300) 
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Barr7 IAYln hace notar (1) que la palabra "tlcinc• 
ea recurrente en esta obra, ra que a lo largo de la ~1 ... , 
son Yarloa loa peraolllljea que tratan de atraer, de aeduclr 
a otro con promesas. Una de estas escenas tiene lugar inae­
dlatamente daapul1 de la exelamac16n de la reina de Carta10. 
Venus, deseosa de •TUd•r a Eneaa, lleYa a Cupido para que 
to•• la figura de Aacaolo (el hijo de Eneas) y hiera a Dldo 
con su tlecba¡ as(, la r•1n11, enamorada del troyano, le ayu­
dar' a reparar aua naves. Venus atrae a Aacanlo con proaa-
1as de deleltaa 7 rea:aloa 1 le infunde un profundo auefto. 

De acuerdo con el plan de Venus, Cupido hiere a la 
reina; la primera acclJn de Dldo es despedir a Jarbas, su 
fiel amante, e lmaglnarae en brazos de su amado E.nea•• Luego 
ezpresa sus anhelos con una serle de lmágene•s 

"I'll aake me braceleta ot bis golden balrl 
Bl• Sl1ster1ng e7e• sball be 117 looklng•g ass1 
Bis lipa an altar, vhere I'll otter up 
As 9alQ' k1ase• as tbe ••• batb aand.a. 
Instead ot muste I: vlll bear bl• •p•ak. 
Bl• looll:a llhall be IV onl7 llbral'J', 
And. tbou, Aeneaa, D1do 1 s treasU1"7, 
In vbose talr bosoa I vlll lock •ore vealth 
Tban tventy thousand Indias can attorde" 

(III, 1, Blt-92) 

Al ver a Bneaa trata de dolllnar sus 1mpulsol1 
110, here be co•eal Lo't'e, love, glve Dldo lea't'e 
To be mor• aodeet t.han her tbougbta admit, 
Leat I be mad.e a vonder to the vorld.• 

(III, 1, 93-95) 
(1) Barry Lev1n, op. cit. P• 3lt 



&neas solicita su ayuda pnre reparar las naYes 1 
tenemos otro intento de seducc1dn vUl6ndo1e de promesas. 
La reina ofrece aparejar los nav!os con los mat~r1.ales m's 
preciosos, con la condlc16n de que Eneas permanezca en Car• 
tago. Marlove pone en boca de la reina una poes!a llrica 
que puede compararse a la de su "Passionate Shepher4n para 
lograr el mismo objetivo, "Come llva vlth a:.e and be •r love. 11 

La reine promete a Acates, 

11 I 111 glve tbee tackllng made ot rlvelled gold, 
Wound on tbe barks ot odorlrerous trees, 
OarB or masSJ' 1vor7, tull ot holea 
Through vhlch tbe vatEr aball delight to play. 
Tby anchors aboll be heved trom crystal rocks 
Whlch, it tbou loae, sball ehine above tha vaves; 
Tbe mast1 whereon thJ' avelllne salls shall hanc, 
Hollov pyramid•s of silver plate; 
Tbe salla of folded lavn, vherc Bball be vrought 
Tba vara of Troy, but not Tro1•s overtbrov. 
Fer ballace, empt7 Dldo's treasury. 
Take vhat ye v1ll, but l.eave Aeneas here.11 

(111, 1, 115-126) 

Sn la situlent~ escena Juno encuentra-a Aac•nio 
doraldo1 su intento de asesinnrlo se ve frustrado por Ve­
nua, a quien sus flelea palomas ban evlsado del peligro. 
Juno d1s1~ula sus intenciones y pretende favorecer los pla­
nes de Venus¡ la convence de que lo .. Jor es que Dldo y 
Eneas se unan en matr1.,n1o. Juno propone desatar tute tor­
menta en el bosque donde el troyano y la rclnn 1r4n de ca­
cería, 

•1•11 •ak:e tbe clouds dlsaolve tbeir vatery vorks 
And drench Sllvanus• dvellln1s vlth their shovers." 

(III, U, 90-91) 

Sato los obligar.: a refugiarse en unn cuev1, 1 ahl, dice Juno, 
lleEar'n s~guramente a la dec1si6n de casarse. Venus aprue­

ba el plan, pero, desconfiando de la dl,.sa enemiga de Eneas, 
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toma consigo a AacanJ.o, 

"Meant1me Aacan.1.ua aball be wq charge, 
Whom. I v111 bear to Id• in •1ne arms, 
And couch blE ln Adonis' purple dovn. 1• 

(III, 11, 98-100) 

Se or¡an1za la partida de caza y Dldo muestra un 
gran desprecio por Jarbas¡ 4ste, dolido, dice q,ue el cora­
zdn da las ~erea1 

n ••• 1m.1tat• tb.a •oon ln ever7 changa 
And llke tha planets ever lave to ran&••" 

(III, 111, 67-68) 

Dldo 1 Eneas llegan, separadamente, a resguardarse 
en la cueva, J'• que ae ha desatado la tormenta como lo pla­
neara Juno. Al preguntar la reina al troyano cdmo ha lle­
gado hasta ah!, 'ste respondes 

"BJ' chance, aweet queen, as Mars and Venus meta" 
( III, iv, 3) 

En el di,logo que sigue hay una prcmonicidn del final que 
espera a Dido y que es wi e,1amplo de ironía dramiS.tica. 
Habla la reina del "hombre11 que astil siempre ante sus o,1os, 

1'\lhose amorous :taca, 11.lle Paean, sparklas !!re, 
Whenaa be butta bla beaaa on Flora' a bed. 
Promatb.eua hatb put on Cupld'a shape, 
A.nd I muat peri.ah in hls burnln1 arma. 
Aeneas1 O A.eneas, quencb these tl.ames. 11 

(III, 1v, 18-22) 

Eneas, conmovido porque la reina que ba rechazado a varios 
monfilrcas se ba tl,1ado en ,1, jura, 

11Never to leave th••• nev vprear~d valla, 
Whllea Dido 11vea and rules ln Juno• s tovn, 
Never to llke or love aey but her.u 

(III 1 lv, 1+8-50) 



En la eacena siguiente Jarbas, despechado, otrece 
sacrificios a Jdp1ter. Ana, h~rmana de Dldo y enamorada de 
Jarbas, trata aD vano de atraerlo. (Quizá Marlove crea esta 
situacidn para subrayar la importancia del amor en esta obra, 
puesto que en la ~ no se alude al amor entre estos per­
sonajes; -'• adn, a Jarbas solamente lo aenclona V1r&111o, 
pero no aparece en el relato) • 
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Eneas ve a Hermes en sueños; el mensajero de los 
dioses le ordena dejar Cartago. El troyano recuerda aua anhe­
los de gloria y reconoce que ,1, Eneas, 

"Cannot aacend to tame's immortal house 
Or banquet in bright honor• s burnished hall, 
Tlll be bath turroved Neptuna 1 s glassy rlelds 
And cut a passage through his topless hllls.11 

(IV, 111, 9•12) 

sus compafteros instan tamb14n a Eneas a dejar Cartago, a su 
reina y a seguir su destino. Acates apl.ica a Dido el mismo 
calificativo que ~sta usara para definir a HelenR de Troya; 
as!, urge a su Jete, 

"Banish that t1c1ng dame from forth your mouth, 
And follow 7our foreseeing stars in all.n 

(IV, 111, 31-32) 

Eneas imagina l.as promesas de Dido para retenerlo, 

"Bach vord she saya vil.l then contain a crovn, 
And. eve1'7 apeech be ended vitb a kiss." 

(IV, 111, 53-51+) 

La re1.na descubre a los troyanns cuando 1ntenta­
bsn huir en forma subrepticlll y frustra su partida. Eneas, 
astutamente, trata de c~nvencerlA de que no pretendí~ aban­
donAr Cartago; como prueba de ello le hace ver que su b1Jo 
A1can1o se encontraba en los aposentos de la reina 7 qua 41 
no podría abandonarlo Jam,s. Dido, feliz, entrega a Eneas la 



corona 1 el cetro; lo co1111ara con Jdp1ter 1 expre11a su 
dicha en t'r•lnoa blperb611coea 

"lieavena, enwloua ot our joya, l• vaxen pal•, 
AD.d vban ve vblaper, than tba atara tali dovn 
To be partak•r• ot our honey tal.k.• 

(IV, h, 52·5'tl 
Te•1endo qua Bneaa trate de partir otra vez, la 

reina aanda recocE:r los aparejos, las Telas 7 los re•oa de 
las nave•· Adem's ordena que Ascanlo sea llevado al campo, 
lejos de Sneaa¡ asl, el troyano no podrá hacerse a la vela 
sln su hijo. Dldo encarga a su nodriza de la custodia da 
A•canlo 7 ezpresa su angustia, su taaor de que Enea• la 
abandone, asi como au amor por el troyano, en una serle de 
h1p4rbolea de las que s6lo damos unos ejemplos, pues tan• 
driaaoa que transcribir todo el parla~ento de la reina. 
Para que Eneas permanezca a su lado anhela, 

110 tbat I bad a charm to keep the vlnde 
W1tb1n tbe closure ot a gold.ein ball, 
Or that the TJrrhene sea vere in mine arJDS 
That be mlgbt sutter sh1pvrack on 91 breaal 
As ott as he attempts to bOl•t up ea11.• 

(IV, 1v t 99•103) 

su a•or vale para ella aucho m's que su reino y as1 10 ex­

presa, 
1•And. let rlcb Carthage tleet upon the sea, 

So I aay bave Aeneaa 1D mine ares.• 
(IV, 1v, l3o•l35l 

Ha7 un dejo 1r6n1co en la referencia de lo re1n8 a las agua•, 

11Tbe vater, vh1ch our poet• tera a DJ&pb, 
Wby d1cl lt euttar thee to touch bar breast 
.llld ab.runk not bactr., Jr.nov1nc 111 lo'fa waa th•r•? 
The va ter le an ela11ant, DO DT&ph•" 

(IV, 1v, lltlt·l•7l 
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Tenemos después otra escena eQ la que 1• atrae • 
al&U1en con promesas¡ en este caso se trata de le Nodriza 7 
de Cupido (quien todavfa tiene la figura de A1canlo). 81 
d1'1ogo «i• tam.biln cdatco, de una c:om1c1dad un poco amar&•• 
La anciana ha prometido deleites 7 pl•cerea a quien ella cree 
1er A.scanlo pal'B que se vaya con ella a v1v1r al campo. Dea­
pu4s, e2cltada por la belle::a de Cupido, expresa su des•o de 
tener un esposo o Wl amante. 21 comentarlo 4e cupido ea r&a• 
llata 1 resul.ta eruela •A husbancl and no teeth?• (IV, v, 2't) 
Bato provoca una et1raac1dn de la nodriza, una metáfora qu• 
puede resWll.1r el tema de ls obra, "lt there be •117 bea•en 1D 
eartb, •tts lo••·• (IV, v, 26) 

Bneaa, aparentemente decidido a quedarse en Cartago, 
d1r1ge l• construcctdn de una nueva cluGad. Kermes ae pre• 
aenta ante ,1, llevando el 'f'Grd•dero Ascan1o, a quien ba trai­
do del monte Ida, donae Venua lo dejara. La aparicidn del 
aensaJer~ de 101 dloaes en sueftos no hab{a bast6dO para que 
Eneas partiera; por ello, esta V6Z, Herme~ en persona cona1na 
al. troyano a navegar hacia Italia, so pena de incurrir en l• 
ira de Júp1.ter. &neaa sEt ve en la 1mpos1b111dad de zarpar, 
pues D1do, como recordamos, babia conr1scado las velas, lea 
a4st1lea, los remos. Jarbas ofrece proveer a los troyanos de 
todo lo necesario, para as!, alejar a su rival de Cartago y 
de su reina. 

Dldo se db cuenta de los preparativos de los troya­
no• paro h11CL-1'se a la mar y treta Qe re.tener a Eneas. Mar1ova 
pone en aua leb1o& un!l poes{a de gran belleza, con pasajes con­
aovodorE>S• 

'""17 loolr.' at t.bou tovard the aea7 The t11De hath be.en 
When D1do's beaut7 cbained thine ey~s to her.• 

(V, 1, 113-114) 



"•••Tb7 lipa baYe sworn 
To sta7 vitl:l Dido. Canst t.bou tak• ber band? 
Tby band and •in• haY• pl1gbted mutual fa1tb.• 

(V, 1, 120-122) 

Bneaa af1raa que parte porque esa ea la voluntad 
de los dioaeas 

"A•neaa cou1d not cbooae but bold tbee dear. 
Yet must he not 1a1naa1 the goda 1 behast.• 

cv, 1, 126-127) 
Marlove1 en ast• escena crucial introduce unos ver­

aoa de Virgllio, del libro IV da la .ICLl.14A.1 317•319 7 360-
361. En estoa '11.tlmos Eneas afirma, "DeJa de incendiarnoa 
tanto a mi como a ti, con querellas; no algo a Italia de 
grado." (1) 
D1do insista, 

•Had I a son b7 thee, the 1riet ver• leas, 
That I algbt see Aeneaa in bis race. 
Nov it thou goest, ~hat canst tbou leav• behlnd 
But rather Vill augaent tban ease my voe?" 

(V, 1, 1~9-152) 
Ante la dureza de Enea11 la reina exclama, 

• ••• thou art sprung troa Sc7thian Caucasus1 
lnd tlgers ot HJrcanla 1ave thee suck.• 

(V, 1, 158-159) 

La 1ngrBt1tud de Eneas, quien había llegado a 
Cartogo como n'ufrago, bab{a recibido honore• 7 dignidades 
sin cuento 7 ahora parte, sin, al parecer, aoatrar ninguna 

(1) Traducc16n del Dr. Rub'n Bord.faz Kui\o, en y5r•s ¡e Pu.Jll1Sl 
!l~glllo Mardn ~. Introducc16n1 vers n r~mica 1 

notase aubln Bonlt"'iZlliif[o - Bibl1otheca Scr1ptoru-. Graecorua 
et Romanorum ~ex1cana • O.N.A.M. Coord1nac16n de Humanidades -
Centro de Traductores de Lenguas Cl,sicas - M'x1co, 1972. p.80 



compasidn por e1la, atrae el reproche de Dido; 

•o serpent that came creep1ng rrom the ahore 
And I ror p1ty harbored 1n IV bosom, 
Vllt tho" nov slay me v1th thy venomed atln& 
A.nd bisa at Dido ror preaervin1 thee?• 

(V, 1, 165-168) 

Parte lneas T todo su anhela es alcanzarlo por 
cualqU1er ••dioa 

•1 111 trame•• vlngs ot vax like Icarus•••" 
"• •• Tbat I uy svln:!. to hlm 11.ke Tri ton• a nlece ••• •1 

"•••Tbat I may tice a dolph1n to the ahore ••• • 
Al perder toda esperanza Dido ac da muerte en una hoguera 
que, 1rdn1camenta, Jarbas ha syudado a preparar. El amor 
de la reina 7 la infidelidad de Eneas son el tema central 
de la obra; la promesa de los dioses al troyano se emp•f111e• 
ftece ante el sutr~lento 7 el amor de Dido. Eneas, ante el 
Amor, aparece siempre pasivo; es la reina quien se muestra 
apasionada y elocuente. En cambio, cuando se trata de la 
gloria futura que le eapera en Italia, Eneas nunca vacila, 
al grado de que la prl~era vez que intenta partir, como ya 
comentamos, se hab!a olvidado incluso de su hijo. 

La lmpresidn que deja 1• obra es que no hay una 
verdadera 1ucha en el .:nimo de Rneas¡ no duda nunca entre0:el 
.. or 7 1a gloria¡ teme que la reina lo detenga, pero no pa­
rece que el amor domine nunca en 41. Por ello no creell09 
mv ez•cto el comentarlo de la Dra. &llis-I'ermoor: "• •• the 
pla:r 1• lovered trom that or a balt-divlne contest -gods 
and man varring over the tounding or the greatest n~tlon 
ot the knovn vorld· and becomes a colll!Don, tbough polgnant, 
buman stor7 ot the contlict betveen love and the inst1nct 
tor actlon vben tbeae tvo are broucht ah11rpl1' into co11traat 



in the mlnd or one m11n. 11 (1) 
creemos que son m~s bien el dolor de Dldo y la 

ingratitud de Eneas los sentimientos humanos qua dominan 
en el eücenario grandioso que nos presenta Marlove. La 
reina logra el objetivo que persigue al darse muerte, 

"•• .make Aeneas f'amous through the vorl.d 
Far perJury and slaughter of a queen.11 

(V, 1, 293-29'+) 
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(l.) Unn J:':ll1s-Fermor 1 ~stopher Mllrlove, Nethuen 4 Co.Ltd. 
London, 1927 1 p. 19 



T A M B U R L A I H E 

Bl Prdlogo de Tambyrlaioe, a peaar de su brevedad, 
anuncia de aanera lnaqutvoca lo• aspectos m&s 1.mportantea da 
.la obra. Marlove har' a un lado las tormas poéticas trad1• 
ciooalea; el pdbllco escuchar& al conqul1tador t'rtaro, 
•tbreatenina the vorld vlth bi&h asto~lnc terma", pero, a­
dem&s, seguir& la 1nd1cac1ón del dramaturgo: "Viev but bis 
plcture in thla traclc glass•, lo que revela la l•portancla 
de las l•&genea visuales. Marlove termina diciendo, •And, 

then applaud hls fortunas as you pleaae." El dramaturgo no 
va a exterDAr un Juicio sobre su protagonista¡ no va a aeguir 
la tradicldn de presentar el bien 7 el mal encarnados en per­
sonajes bien definidos; deJar& al póbllco que admire o racha• 
ce a Tamerl,n. 

La importancia de la poes!a en esta obra, a la que 
alude el Prdlogo en las primeras líneas, se manltlesta tam-
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bién en el título completo de las dos partes de Tamburl11ne 
publicadas en 1590. Aparece como "Deuided into tvo Tragicall 
Oiscours••"• &n todo •omento Marlove usa con protusidn los 
recursos po4ticos1 sobre todo simile1, met&toras e hipérboles. (l) 
Co•o en ~' las 8's numerosas son las que se retieren a la 
mitología; en lUJla esto resulta ldg1co, dado el tema y la fuen-
te de la obra. Bn Tflburlalpt ha7 varias razones para ezpl1-
carlo. Por una parte, las alusiones a los dioses dan una di­
mens1dn sobrehumana a las acciones 7, aobre todo, a la a•bl• 
cidn de Tamerlin. Por la otra, la poeaía que podía servir de 

(l) Para dar una idea de esta protus16n dlreaoa que F.I. Car­
penter encontró no menos de cuatrocientos sí~lles 7 met'• 

toras en las doa partea de ;-e~~!e!~'• se&dn nos dice Bar17 
Levin en su obra Chri1tophe The Oyerr~acher, P• 61 
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modelo a Marlove otrec(a, en gran n&uero, este tipo de ~genes. 
Como se ha dicho repetidas vece•, Marlove tue el prl­

aer ·gran poeta que eacr1b16 para el teatro; al prlnclplo tuYo 
que seguir las formas convencionale1 de la poea!a no dr--'tlca• 
la que hab!a llegado 1• a un nivel m~ alto en l• llrlca 7 l~ 
narrativa. Los principales exponentes de eatoa glneros son, 
desde l.uego, Sldne:r y Spenser, quienes habían alcanzado, como 
dice Dougla• Buab, la madurez. (1) 

Spenser, llamado "el poeta de los poetas• era el ao­
delo obvio para nuestro dramaturgo 7 su 1nfluenc1a en las pri­
aer•s obras de Marlove ea evidente. Los ecos de Spenser en la 
obra dram&tlca de Marlove no se deben dnlcamente a un acervo 
coaán de recursos llt¿rarloss alusiones mltol6glcas, embl .. as, 
alegorias, poe•la pastoril, que es natural que ambo• usaran. 
Hay ad••'' alcuno• ecos verbales 4e la obra de Spenser en la 
de Marlove, c~mo lremos aefialando. 

En 'f'•1tbwlaln1, Marlove, co1110 Spenser, se ret1ere a 

los t1ndmenos naturales con sus nombres m1tol6g1coa, pero el 
dramaturgo usa, adem&s, en gran nóm.ero 1 imágenes que tienen eo­
IDO t'rm1no de co•p•rac16n a la naturaleza en sua manltestacio­
ne• m's espectacular~•1 los cuerpos celestes, el trueno, tem­
blores de tierra, volcanes en erupc16n ••• Estas imtligenes sub­
rayan el poderio, la tuerza de Tamerlán, de sus ej,rcitos o 
de los de sus enemigos. 

Lo• "bl&h astoundln& terma" a que ae retiere Marlova 
en el Pr6logo puedan ser estas ~genes 1mpra11onantes y tam­
bl'D al aran número de nombres ex6t1cos que el poeta logra 

(1) Douglas Busb, §p;ltah pgetr¡• Methuen 4 Co. Ltd. London, 
1968 p. 29. "In Astropbe and Stella' and 1 The Sbepberd's 

Calendar' poetry reached a maturity from vhlcb there vas to be 
no relapse." 



lnclulr slD alterar la fluidez de 1u •••rso blanco". (l) 
&atoa no•bres pueaen aer gent111clos, como cuando Orcanea 
d.lc• a lo• otro• r•1•• turco•, 

-Ve bave re•olte4 Greciana, Alban•••t 
Siclllans, Jeva, .&rabiana, Turka1 ail4 Moora, 
Ratollans, Soriana, black E11ptlana, 
Ill7r1ana, 'l'hraclaa1, an4 Bltb7nlana, 
anoup to nallov torcel••• S1&1•wxl1 
Yet .caree enou&h t•encounter Tamburlalne.• 

(Tvo, I, 1, 61-65) 
Loa noabres de rolnoa 7 ciudades se suceden unoa a 

otroa, com en el relato de laa campaflaa de Tecbelles 1 Tbe• 
rldamas, ~ue puedan aeaulrse en al mapa de Ortellua. Taab14n 
se habla de cont1Dentea enteros, R.lll Aala la 1n armes vltb 
Tamburlain•"• (Two,· l, 1, 72) •All Affrl.ke 1• in araea vltb 
Tamburlaln••· (Tvo, I, 1 1 76) (2) 

Loa nombres altlaonantea no sdlo .on un ornamento 
en la retdrica de l• obra¡ aubrayan la inmenaldad del aarco 
de la acc16n, lo lnconmeaurable de la ••b1c16n de conqulat•• 
de Tamerl,n. &ate desea un lmperlo•de Per1uipolls a M4x1co 11

1 

lo que equ1••l!a a declr1 todo el llUDdo conocido. Ro 1ati1-
techo con. esto, la blperbdllca elocuencia del t'rtaro lo lle­
va en ocaslonea a querer hacer la guerra a loa dioses, como 
vereaoa •'s adelante. 

(l) Prefiero uaar esta expr••l6n1 como lo hace la Dra. Marco 
Olants1 a la da "••rao llbre" que taabl'n •• uaa como tr•­
duccldn ele •blank ••rae•. Thoma1 K741 Le treAedle •f peftqla 
Traduccldn en verso¡ 1ntroducc16n 1. notas de arao G ants -
Onl•eraldad Haclone &utdnoaa de Mixlco, 1976. Introduc­
cl6n, P• XX. 
(2) Harr7 Levln coaenta a este reapectoa • ••• ln Taabµrlalne. 

tha ampleat veblcle tor Marlove•s tasclnatlon vltb proper 
naaea, va can count 1,~10 ot tb... Mora tban a thlrd ot tbesa, 
5'tS1 galn peculiar atress b7 comlng at tbe end ot the line.• 
Barr7 Levln, op. cit. P• 61 



La ls.portancia de la palabra en Taaburlalne queda 
de aanlíiesto también en el hecho de que, para Marlove en 
esta obra la elocuencia debe ir unlda el valor; asi nos pre• 
senta a su protagonista. Esta necesidad queda establecida 
desde la primera escena. Marlove ofrece el eapect,culo de 
Micetas, el dlb1l rey de Peraia, declar,ndoae lncapa& de di­
rigirse a sus cort6sanos desc~ntentos, wror lt requlrea a 
creat and thund. 1 r1ng speacb." (One, I, i, 3) En contraste, 
en l• siguiente escena, vemos a Tamerl'n exponiendo ante 
zendcrata sus planes de conqulata con un alc1l iapreaionante1 

"Meaaurln& the 11.slts ot hls ·emper7 
BJ' east and veat, as Phoebua dotb hls course. 11 

(One, I, 11, 39..ltO) 
Para iniciar su vida guerrera el t&rtaro (1) ae des• 

po~a de sus ropaJea de pE&stor 7 descubre su armadura, en wia 
1.aaEeD vlaual que tiene el sl&bollsmo de un emblema. Marlove 
se valdr' de este recurso, de !&'genes pl&sticas, slmbdlicaa, 
en varios aomentoa importantes. Bn ocasioDtiS el efecto de las 
a1 .. aa ea el de subre7ar los parlamentos; en otras, por el 
contrario, como d1Ji&aa en la lnLroduccidn a este trabaJo, 
neutralizan el efecto de las palabra•. Al val~rse de estas 
figuras eable~tica•, Marlove demuestra conocer a un pdbllco 
CUJ• aena1billdad artf !tica se llabi& torztado en los misterios 
7 moralidades, llenos de sis.boliamo, en las ceremonias 11tdr­
&1caa J' en las procesiones triwifalea en bonor de los reyes 
o de las autoridad•• de Londrea 1 de otraa ciudade• lapor­
tantea. Este recurao que Marlove s6lo usara en lUJ!5l en la 

(1) Creo que, como Harlove, se t!Uede usar 1nd.111tintamente 
nt,rtaro• o "eaclta" para derinlr a Tamerl,n. Según el Dic­
c1onar1o Ena1clop,dlco B1~pano-.. er1cano •~ ha dado el noa­
bre de 11e1citaa• en .la an.ti&lledad 7 el de "t'rtaros" en la 
Edad Media 7 loa tiempos aodernos a todas las naciones n6-
aadas salidas del Asia Cent.ral. 
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escena final, se ncuentra en numerosas ocaslonea en m11a obra• 
poater1ores, lo qf• indica UD aejor conoc1a1ento del p4Cl1co 1 
de loa •l•&•ntoa r••laente teatrales. A.a{, resulta de gran 
erecto l• reyelacl6D de la tlgura arrogante de Tamerl'n revea-

1 tldo de au al'aadl:C'•• En.tual•llD8do1 Techell•• excla11a, 

"Al prt.ncel~ llons vhen tbeJ" rouae theaaelvas, 
Stratchln1¡tb•lr pava and tbreaten1Dg herda ot beaata, 
So in bis rmor l.oolletb T .. burlaln•." 

(Cne, 1, 11, 52·5~) 

Ta .. rl~n no a6lo se llU•stra arrogante, sino elocuen­
te, como 1• lo h

1
eaos sel\alado. Anuncia el poderio de su e,14r­

clto, al aando ~e loa que ahora parecen sencillos campesinos, 
en t~ntnos 18p eslonantea¡ dice 6- aua aeculdorea, 

111l'tbeat7 M y bave the leadlng of so great an host 
As v1U. t elr •~lght ahall aaka tha mou.nta1n• q,ua&a, 
&ven aa vban vlndy exbalat1on•, 
PlPltlnc fºr pasaage, tllt v1th1n tbe earth." 

(One, 1, 11, "8-51) 

La elocuencia 1ª 1 .. erl'n se revela tambl'n cuando expre•• au 
admlr•c16n ¡tOr la belleaa. Con una poeaf.a lírica q.ue recuerda 
el bel'llOSO poe • pastoril de Marlove, "Tbe Passlonate Shepherd 
to bl1 Love", l guerrero conqulata a Zen6cratai 

•Dl•dalna Zenocrate to llve v1tb me? 

ie:W~r;t~,~l~v;lier than the lave ot Jove, 
Brl&b.t•~ ~an la tbe s1lver Jthodope, 
Palrer t.han vbltest anov on ScJthlan b1lls 

j 
(Cne, 1, 11, 87-1!8) 

A hundr d 'rartara aball. attend on thee, 
Mounted. on •teeda nlfter than 'Pegasus, (93•9't-) . . . . . . . . . 
Wlt.b a1. k•vhlte harts upon an 1vorJ •ledl 
Tb.ou ah l t be dravn amld•t tbe fresen po ea1 And sea e the 1CJ aounta1na 1 loftJ tops.• (y8-J.OO) 



La remln1scenc1• del pastor apasion•dO 7 sus pro­
mesas para lograr que su amor viva con ,l, oueCe tener un 
efecto irónico al subrayar el contraate entre el aundo id••• 
llaado de la poeafa pastoril y la rEal1dad del mundo de vio• 
lencia y sutrlmlento que Marlove presenta en Tawburlalne. 
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Sl las primeras palabras del t'rtaro nos recuerdan al paator 
ap&sionado, "Dladalns Zenocrate to live vlth ae?" (1, 11, 82) 
su parle11ento no coaprende, como dice Maslnton "neltber the 
shepherd's standard lament for the coldness ot hla mlstresa 
and hls dlsappolnt11ent in lOTe nor tbe conventlonal pralsln& 
ot th• 079phs of the flelda. Tamburlalne is moved to eloquence 
becau1e hla lady, Vb.om he torclbly captures, representa ror 
hl• tbe most resplendent ornament ot a victcrious soldier." (1) 

81 acaso hay alguna intención irónica, esto no obs­
ta para que la elocuencia de Tamerlán conquiste, no s6lo a 
zen6crata, sino al ~rimer enem1Go que se le enfrentas Theri• 
damas, enviado por el rey de Persia a combatir al t'rLaro al 
mando de mil Jinetea; le 1nvlta a unirse a ,1, asegurándole 
el triunfo¡ con Jactancia inaudita, Tamerlán afirmas 

"•••sooner shall the sun fall trom his sphor~ 
Than Tamburlalne be slaln or overcome. 11 

(One, I, 11, 175•176) 

&l tártaro involucra a loa dloaes en su seguridad en el triunfo: 

(l) 

"JoTe hlmselt vlll stretch hls hand trom heaven 
To vard the blov and shleld me sate trom hars." 

(One, I, 11, 179•180) 

Charles o. Maslnton, Chr1'Aynb5r MarliV''i Tragle Vl31op • 9 Studx ~n Damnatlon - o o nlvers ty ress ~ U:s.A. 
19 2, p. l 



Invlta a Tborldaaa•, 

" ••• vhoo WT na•• and honor shall be apreed 
As far •• Bor••• cl•p• bl• brazen vlnga, 
Or talr Botste• senda bla cbnrtul. llght, 
Then abalt tbou be coapetltor Vlth .. , 
AIMl slt vltb Taaburlalne 1n all. hls maJest7. 11 

(One, I, 11, 204-208) 

Tberidomas no puede .. nos que declararse vencido por la el.o• 
cuenct.a de Tamerl&n, a ln que compare con la de Hermes 7 asf., 
se une a l9S huestes del escltai 

''Won vlth thy vords and conquered vlth thy looks1 I 7leld my•elf, .,. men, and. borse to tbee." 
(One, I, 11, 221-228) 

'&n este prlcer acto queda def1nlt1Yamente estable­
cida la pers~nalldad del protagonl1ta 1 el tipo de 1•,gen•• 
que va a dominar en la obra. El empeao de Tamerl'n de com­
pararse con los dioses no decae en nlngiin momento¡ sus pro­
ploa enemigos recurren tnmbl'n R este t'r~lno de coaparaci6n. 
Tamerl&n se d1b~ja as! con rasgos f1rses como un guerrero al 
~ue nadie puede vencer, y, sobre todo, con un deseo 1osac1a• 
ble de dominio. Menetonte da esta descr1pc1dn del t'rtaro al 
rey de Per1ia1 

0 0t atature tall, and, atra1ghtl7 tash1on'ed, 
Lik• bis deslre, lift upvards and diTlne.• 

(One, II, 1, 7-8) 
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M's adelante añade Menatonte, concretando un poco m'a el deseo 
de Tamerl'n y lo terrible de su ceño, 

~h1r•t1nc v1th •overeianty, vlth love of ara•, 
Bis lott7 brovs in told• do figure death ••• M 

(One, II, i, 20-21.) 



Cosroea •• refiere también a T89Urlán coco "That tlery 
thlrater atter soverelgnty". (One, II, vi, 30) 
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Dado lo BJ.m~roso de las imágenes, sdlo podemos d~ 
unos cuantos eJemplo1 al seguir el desarrollo de la obra¡ 
veremos que, con rara• ezcepclones, en los momentos importan­
te• encontraremos alusiones a la mitologfa y a la naturaleza, 
como comentamos al pr1nclp1o de ezte cnp!tulo. As!, lea~os 
la deacripcldn que baca Tamerl'n a Cosroes del ej,rclto con 
el que derrotará a sus enemigos¡ 

• ••• bullets llk• Jove•s dreadtul. thund.erbolts, 
Enrollad in flamas and tiery smoldering mista, 
Shall tbreat the goda •ore than r.yclon1an vara; 
And Vith our sun•br1ght arm.:lr 1 as ve march 
We'll chase the atara trom heavep and dlm thelr ayes 
Tbat stand and •use at our admlrid arms. 11 

(One, II, 111, 19-2'+) 

T•merlán se Just1t1=a por arrebatar • Cosroes la 
corona de Persla compar,ndose nada menos que con Jdp1ter 
desposeyendo a Saturno. Pregunta, "What better precedent 
than •1&ht1 Jove?" (One, II, v11, 17) 
Los secuaces d~l guerrero eac~ta c.:>mpletan el símil.¡ dice 
Usuacaaana 1 

•Por as vhen Jove dld thruat old Saturn dovn, 
Meptune and nls galn•d each or them a crovn, 
So do ve bope to relgn ln Asia, 
Ir Taaburlalne be plRced ln Persla.11 

(One, 111 v11 1 36-39) 
Deapu's de derrotar a ~lcetas y a Cosraea, en el 

tercer acto Tamerl'n •• enfrenta a un enealgo mucho m&s pode­
rosos Ba7aaato, el. emperador de los turcos, quien se declara 
"The hlgh and. blgbest monurch ar tbe vorld." (One, III 1 1, 26) 

Antes de mostrarnos otra v1ctor1R mil.itar de Tamer­
i•n Mariove nos presenta a Zen&crato total.mente conquistada 
por su captor; no vacll.B en comparar sus cualidades t!slcas 



7 au elocueaclR con las de los dlosea1 

•Aa looka the sun through lfl.lus• tl.ovl.n1 atream1 
Or vben the aornlng holda hl~ ln her arma, 
So looks llY lordly love, talr Tamburlalne; 
Hl.a talll: much sveeter than tbe Muses• aong 
'lbeJ aune f'or bonor 1 galn1t Pleridea, 
or vb.en Minerva dld vlth lfeptune atrl.ve; 
&nd bl.gher vould I rear 97 eatl.Jlate 
Tban Juno, alater to tbe hlgbest god. 1 
It I vere matched vlth mlgbt7 Tamburlalne.• 

(One, III, 11, ~7-55) 

Zendcrata sostiene la corona de Tam~rl&n durante 
la batalla contra los turcos, en la que 'stos son derrotados. 
Como en un torneo, en el que un campe6n va venciendo a un 
retador tras otro, el cuarto acto se lnl.=1" con el anuncio 
de otra batalla que se prepara contra Tam~rl,n¡ el sult'n da 
Eelpto, padre de Zendcrata, se apresta a vengar el ultraje 
que el guerrero le ha 1ntligldo al cons~rvar a su OiJa en su 
poder; el sult'n cree que la tiene en calidad de concubina. 
El padre de Zen6crata se 1nd1gna con sus sdbdltos, pues 
alentras su h1Ja parece deshonrada por el tártaro, 

"•••70U1 ta1nt-be9rted base Egyptians, 
Lle alumberlng on the tlowery banks ot Hile, 
A• crocodlles that unattrlghted rest 
Vh1le thunderiog cannons rattle on their sk1ns." 

(One, IV, i, 8-11) 

Sl mensajero que llega ante el sult'n describe • 
Tamerl'n y a su el6rcito con admiración y pavor. Insiste en 
la crueldad del t•rtoro y com~ prueba de la misma rolata la 
b&rbara costumbre del guerrero al sitiar a una ciudad; el 
color de su campamento cambiaba de blanco a rojo y por 111-
tlm~ se vest!R de negro. 51 los sitiados no se rend!an el 
negro erY s!mbolo de muerte para todos los habitantes, 

-1+-
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aln dlstlncl6n de edad nl aezo. (1) Bl sult'n no se lntl•lda 
7 env{a un mensaje al re7 de Arabia (prometido de Zeadcrata) 
para que se una a 61 en la lucha can el raptor •. 

Cada vez los enemigos de Tamerl'n van alead.o, no 
súlo ~'s poderosos, sino más dignoa; al d'bil Mlcetes aucede 
Cosroea, m&s valiente y meJor guerrero; después Bayaceto, el 
gran emperador, cuya jactancia, comparable a la del t'rtaro, 
se ve cruelmente castigada; abara el sult&n de Egipto y el 
rey de Arabia luchan por algo más noble que Wla coronai 
la belleza y el hanor de Zandcrata. 

Para confirmar la crueldad de Tamerl&n, en la si­
guiente eacena se aanlf'lesta el trato inhumano baclR sus vic­
tlsas; en otra i•agen visual con valor simbcSlico vemos al 
t•rtaro usar a Bayaceto coao escafio y gloriarse de ellos 

"•••l•t the saJesty ot heavftn bebold 
Thelr acourge end terror tread on emperors." 

(One, IV, i1, 31-32) 
La jactancia de Tamerlin llega al limite de lo 

1maglnRble; se dlrlge a las estrellas que presidieron su nR• 
e1•1ento y les dice, 

"D1sda1n to borrov light ot Cynthia, 
Por I, the chletest lamp ot all the earth, . . . . . . . . . . 
Wlll semi up tire to your turning spheres 
And cause the sun to borrov light ot you. 11 

(One, IV, li, 35-ltO) 

Las veJacionea que Tamerl'n bace sufrir a Bayaceto 
y a su esposa Zablna nos preparan para otro acto de crueldad¡ 
el Gobernador de Damasco, a pesar de que consideraba al t'rtaro 

(l) Tr•taremas esta costumbre con más detalle en el capitulo 
sobre la muerte, en la segwida p~rte de este ensayo. 
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JÚ.11 que un hombre ( "St1ll doth this man, or rather god of var") 
(One, V, 11 l) no ae había decidido a rendirse. Cuando ve el 
campamento de Taaerl'n vestido de negro piensa salvar a su clu• 
dad envlardo a cuatro v!rgenes a pedir clemenc1.a. A pesar de 
las sdpl1caa de las doncellas 1 de que Zen6crata habla implo• 
rado tambi&n el perd6n para los habitantes de Dama1co, Tamer­
lán ordena su muerte, pues, dice: 

"•••WI customs are •• peremptory 
As vrathful. planeta, death or dest1D1·" 

(One, V, 111 6lt-65) 
Despu's de esta escena hay una translcldn brutal; 

Marlove •ueatra una ves más le receta lirlca de su protago­
nista. El conqu1stador cruel y sanguinario recuerda a su 
amada llorando la suerte de Oamaaco y exclaaa, 

"Ah, talr Zenocrate 1 Divine Zenocrate,I 
Pair is too toul an epithet tor th••••• 

(One, V, ii1 72•73) 
Se refiere a las l'gri•as de Zen6crata implorando clemencia 
para su país y para su padre, en los siguientes ~'rmino91 

"Tb.ere ange1a in their cry•tal armors tigbt 
A doubttul. battle vith my tempted thougb.t• 
Por t:.apt 1 • treadom and the Soldan• s lif'e, 
Hls llf'• tbat so consuaes Zanocrate1 
Vhose .orrova la7 aore slege unto 91 aoul 
Than a1l lll" arcy to Damascus• valls. 11 (V, ii1 88-93) 

Wti;t • i; be:ut7; ;aith rq sutterlngs. tben? 
It all the pens that •ver poeta bald 
Had ted the teellng ot thelr ma•t~rs 1 thou¡:hts 
• •••• • (V, 11, 97·99) 

Repentinamente corta su arrebato lírico, conslder,ndolo in-
digno de ,1, 

11But hov unseeml1 ia lt tor my sex1 
My discipline ot arms and cblval1"7 

To·h:rbo; tboUbhts ettea1.nate and taint!n (V, 11, 111-113) 
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Encuentra. una disculpa a su amor por la belleza 
como lo había hecho para Justificar su rebelidn: compar&n­
dose con los dioses. Recuerda que éstos, al cortejar a las 
mortales, descendían 

"•• .trom the fierr-snengled veil or heayen1 To real the love y Vurmth of shepherds t ames 
And march in cotta1es of strovl!:d veeds. 11 

(One, v, 11, l.22-12'+) 
r:o obstante, al final de su mon6lo¡;o, insiste en el. predo­
minio del &Uerrero sobre el amante: 

11 ••• virtue solely is the sum of glory, 
And fashlons men vlth true nobllity. 11 

(One, v, 111 126-127> (1) 

En este mon6loGo Marlowe sigue una tradic16n lite­
raria de la época: el amor, segdn Petrarca y los neoplatdni­
cos, ennoblece al aman'te. Las expr•siones de admirecidn por 
la belleza que el dramaturco pone en labios de Tamerl.d:n pue­
den hacerlo ~arecer más humano o pueden resultar ir6nicas, 
dada la crueldad del personaje y el hecho de que se justifi­
que e sí mismo por haber desoído los ruegos de su amada. 

Tamerlán marcha a combatir al Sultán de Egipto y al 
rey de Arabia. El infeliz Ba7aceto no puede menos que admitir 
que ha7 algo sobrehumano en su verdugo y as! dice a Zabinas 

(1) "Virtue 11 se refiere a la palabra 11virtUn usada por Haquia-
velo con diversas acepciones, según nos dice uno de ~us 

traductores: "A great deal has been vritten about the Renais­
sance concept or 11virtU 11 , but Machiavelli, like his contempor­
aries seems to have used it freely and loosel)', nearl7 alvays 
in anlitheais to 11rortuna 11 , sometimes vith the sense or vill­
pover, sometimes err1c1ency 1 someti:nes even vith the sense of 
vlrtue. 11 - N.Machlavel.111 Tha Prince, translated with an 
Introduction by George Bull - The Pen~uin Classics - Great 
Britain, 1975, p.25. - Ver ta~bién Christopher Merlove: 
The Oyerreacher, de H~ Levin, A,~ndice El 11111rtue and 
Fortuna", P• 203. 



"•••Euch a atar bath 1nrluence in h1s svord 
As rul•a the skiea and countermanda the goda 
More tban C1smer1an Styz or Destiny.• 

-38-

(One, v, 11 1 169-171) 

Bata conv1cc16n de la tuerza lnvencltle de 1u ene­
migo lleva a Bayaceto al su1cld1o; Zab1na1 al verlo muerto, 
enloquece 7 tamblfn se da auerte. 

La Primera Parte de Ta•bur1aine tenilna con la vic­
toria del t'rtaro sobre el sult'n de Egipto. El rey de Arabia 
auere a consecuencia de l&s heridas recibidas en la batalla, 
pero dichoso porque las manos de su acada Zen6crata cierran 
sus ojos. 61 sul.t&n rinde homenaje a su vencedor, ya que 
Tamerl'n ha respetado el honor de su bija Zen6crata. se pre­
paran las bcl2.1 y el conquistador corona a su amtida. Este 
tlnal, aparentemente tell•, •• neutraliza con efEctoa visua­
les. La escena tiene como testigos mudoe, pero acusadores, 
a los cad,veres de Ba7aceto y Zabina, al del rey de Arabia, 
y, como teldn de fondo, las ruinas de Damasco, ciudad sacr1-
f1cada al capricho del t'rtaro. 

Hay un contraste entre esta vlsidn y la poesía que 
declama Tamerl,n, contraste que expresa muy adecuadamente 
Katherlne Levers "The dramatic tenslon ot the play ls based 
on tbo lnteractlon ot tbe visual 1m~ge ot can's descont 1nto 
brutalltT ani the auditory 11Ulge of man•s quest far d1v1n1ty. 11 

(1) 

Esta disparidad explica la exhort&clón que se n~s huco en el 
Pr6logoi 11 Applaud hls tortunes as you please." 

(1) Cltada por Charles G. Maslnton en su obra Chrlstoph•r 
Mprloys 11tlr1flc z1slon, a la que ya nos he•os referido. 

La cita de ka er ne ever viene en una nota al Cap. II, 
morcada con el Mum. 20 en la 'P• 149. 



Bn la •egunda parte de 'l'a•burl•ine encontraaoa el 
a1•m> tipo de 1-'gen~s que en la pr1•era, ya que a peaar d• 
algunas d1terenc1as entre ambas obras el personaje principal 
y el ambiente son los alsaos. Vemos que los t'rmlno• de com­
parac16n aon au,y •eaeJantea a los que encontraaos en la pri­
mera parte. Aa! deecrlbe Orean••• rey de Ratolla, el ataque 
que hab(a d1r1gldo contra la ciudad de Vlenas 

"•••the cannon abook Vlenna Walls 
And aade 1t dance upon tbe oontlnent, 
As vben tbe aassy subatance ot the earth 
Qulver about tbe axle-tree ot heaven ••• " 

(TVo I, 11, 10-13) 

Seglsmund.o, el rey orlatlano de Huna.ria, muestra au ej,rclto 
e Orcanas&: 

"•••vlev 97 royal boat 
Tbat hldea tbeae plalna and aeeas as vaat and vide 
As dotb the deaart ot A.rabia 
To thosE that stand on Badceth 1 a loft7 tover ••• 

(Tvo I, 11, 29-32) 

Calap1no 1 el hijo de Ba1aceto, convence a su guard1'n de que 
b\Q'a con ,1, hacl,ndole promesas de riquezas y honores dignas 
de ·TamerlÚI: 

"And, vben thou goeat, a golden canop7 
Encbaaed vlth preclous stonea, vhlcb ahlne aa brl&bt 
As that tair vell tbat covers all the vcrld, 
Vben Pboebua, 1eap1ng ~rom h1s hemlsphcre, 
Descend.eth dovnvard te tb'Antlpodea ••• • 

(Tvo I, 111, 1+8-52) 

Taaerl~n, p&drc ya de tres hijos, SE dirige • zendcrata en 
t'r~lnoa b1perb611cos, como s1empr~¡ si la blp,rbole es carac­
ter!stica de M•rlove, coa> dljJ.aos en 1a Introducc1dn, •n nin­
gUDa de aua obras la usa con la frecuencia con que lo hace en 



Tamburl•iPI• El emperador dice a su amada, 

nNov, brigh.t Zenocrate, the vorl.d 1 s fair eye, 
Whose beams 1llua1nate the lampa or heaven, 
Whose 'Obeerful looks do cl.ear tb.e cloudy air 
And. clotbe 1t in a crystal livery." 

(Tvo, I, lv, 1.Jt.) 
Tamerlán usa t'rmlnos de comparaci6n menos impre-

sionantes para lamentar el aspecto poco marcial de sus hijos: 

"Thelr ha1r1 as vhite as mllkÜ and sof't as dovn­
Which sbou.id be lik• the qu la ot porcuplnes, 
As black as jet, and hard as lron or steel­
Bevrays they are too dalnty tor the vars." 

(Two, I, lv, 25-28) 
Los seguidores de Tamerl&n, Theridamas, Usumcasana 

y Techelles,ahora reyes de Argel, de Marruecos y de Fez, han 
lleGado a unirse con el tártaro, quien se apresta a luchar 
contra los reyes turcos. Tamerlán expresa su tel1c1dad al 
verlos con su acostumbrada alus16n e la m1tolog!a y con 
una expres16n que nos recuerda a Spenseri (l) 

"It all the crystal gates ot Jove• s h1gh court 
Were opened Vide, and I mi¡;ht enter 1n 
To see the state and majesty of heaven, 
It could no more deli&ht me than your sight. 11 

(Two I, vi, 26-29) 

Tenem.:>s un ejemplo muy claro de la cuituro renacen­
tista ele Marlove en la descr1pci6n que hace Orcanes del in­
tierno, en la que mescla elementos crie&os, cristianos y mu­
sulmanes. Los turcos han sido traicionados ~or el rey Segis­
mundo, nl que derrotan; el cristiano muere a consecuenclo de 

(l) En 11Eb1tbala11Jlon11 dice Spenser; "Open the 
unto my lave¡ Ooen tbem vide that she may 
ll. 204--205 - oXrord Anthology or Engllsh 
P• 828 

temple gatas 
enter in ••• 11 

L1terature, 



sua ber1daa y Orcanea .Lo 1aag1na en el infierno, 

•Nov acalda h1• 1oul. in th• Tartarian 1treaas 
A.ad teedl upan tbe banetul tree or h•ll, 
Tbat zoacua, tbat fru1t ot b1tterne1a, 
Tbat in the aidat or tire la en¡rarted, 
Yet flouriab.•tb as Plora in ber prlde, 
"itb applea llke tbe bead• or daanid tienda. 
The deY1ls there, in cha1ns of quenchlesa flaae, 
Sball l••d b11 soul throu&h Orcu•' burn1nc gul.t, 
Proa paln to pain, vbose cbange sball nevar end. 

(Tvo II, 111, 18°26) 

Hay tamb1'n una mezcla de elementos cristianos 7 
paganos en la rcaccldn de Tamerl'n a la auerte de zendcrata. 
Mientras la reina agoniza el t'rtaro s.aaclna el cielo, 

"!iov Valk tbe angela on the valla ot heaven, 
A• aentlnela to varn th'i..iortal souls 
To entertaln dlvlne Zenocrate. (II, lv, 15•17) 

Tti~ ~h;r~bi.n~ (aic) and holy seraphlna~ 
That a1Dg and play batore tbe Jtlng ot Pi.ln¡;s, 
Use all tbelr Yolces and the1r 1nstruaenta 
To entertain dlvlne Zenocrate. (II, lv, 26•29) 

Cuando au1re 5U reina, la c6lera do Tamerl'n se de-
sata contra loa dlosea pa¡anos: 

"Rala• ca•al.leroa bl¡ber tban th• cl.ouda, 
And v1th the cannon break tbe rr .. e of heaven, 
Batter tbe shlnlng palace ot tb• aun, 
And sh!•er all tb• atarr)' r1r11 .. ent, 
Por a90roua Jov• batb anatcbed S/I love trom henca, 
Meanin1 to aake ber stately queen ot beaven." 

(Tvo II, lv, 103-108) 

Una de las diferencias entre l• •e•unua parte Y la 
pr iaera es que en la segunda •• nos preaenta un Tamerl'n 1a­
potente. Lo es ante la auerte 'I tambi'n ante l.a cob•rdfa de 
su b1Jo Califas. Durante la batalla contra loa turcos 4at• 
babfa pel'lt:anecldo en su tienda jugando a la1 cartas. Al 



darse cuenta de ello, el t4rtaro no pueJe contener su lr• 7 
lo acuchlll• ante los ojos de sus otros hijos, de aua secua­
ces y de los reyes prisioneros. Es notorio que •ata ea la 
prlllera Yez que Yemoa a Taaerlán coaeter un asesinato en ••­
cene. Bata imkgen visual auestrs, ~•• que la crueldad, la 
rabia de Taaerl'n al darse cuenta de su i•potencia para doal­
nar la •oluntAd de au hijo. Puede matarlo, pero no puede ha• 
car de 'l un guerrero. (Tvo, IV, il) 

Sus amenazas a 1011 reyes cautivos sS: r•••l•n la 
crueldad del t'rtaros 

"1 111 aake 7e roar, that earth may echo torth 
The tar-resounc11n¡ toraenta 7e austain; 
As Wen an herd ot l.u11t7 CJ.mbrlan bulla 
Run 90urnln& round about thc tamales• •lss, 
And¡ stuna vith tury or tbelr follovl.n&, 
Pil all the alr vlth troublous bellollin&•" 

(TV0 1 IV, 1i1 

(l) 
111-116) 

Viene deapu'• una escena que nos recuerda las pala­
bras de Tberldaaas en l• primera partei "But vhen you see hla 
actions top bis speech··•" (II, 1ii, 26) Aparece Taaerl'n 
en un carro tirado por los reyes prisioneros, en lo que pa­
rece una met,fora hecha realidad. Be apresta a d1rlg1rae a 
Babilonia y pl•n•a construir su palacio en Sasarcanda, •u 
ciudad natalf como a1empre, se vale de alusiones 111toldg1cas1 

"I'll ride 1n gol4en Braor 11ke the aun, 
ADd in 97 belm a triple plume ahall aprlng, 

Lsia·t~ ;n·aÍ~nd-tree 7-mounted b1gh 

(l) Bate e• uno de los ecos verbalea de Spen•er quo oncantra­
•os en la obra de Marlove. Com,aremos con~t.~ 

au.en•, Llbro VIII, (zll 
-----srAs great a no71e, as vhen in Cymbrian pl-1ne 

An herd ar Bulles, vham klndly rage doth •t1n& 
Do tor tha a1lk1e aothera vant compla1ne, 
Ard t111 the tlelds vltb troublous bellowing." 



UPon the loft1' and ael•stl•l .aunt 
or ever-areen Sellnaa, qua.lntl7 deaked 
Wltll bl.ooaa aore wb1te than Br7c1na'• brovs, 
tilboae tender bloaaoaa t•••bl.• ever7 one 
At •••r7 llttle breatb tbat thorou¡h heaven 1• bl~vn."(1) 

Torna a compararse con Jdp1ter1 

"Then ln 1Q' coacbl llke Saturo•• royal son 
Mounted hla 9h.1n na cb•rlot gllt vlth tlJ"e, 
And clravn v1th prJ.na•lJ' ••el•• tbrougb the patb 
P•Yed vltb brlaht cr7atal and echased vlth atara, 
When all tbe ¡oda atand. aaalnc at b1a pomp1 
so vlll I rlde tbrouab Saaarcanda atreeta ••• n 

(Tvo, IV, lv, 115·130) 
una ••• •'s r@aulta brutal el contraste entre la 

1 .. gen •laual 1' la 1.aa¡en po,tlca, entre el carro que describe 
Taaerl'n en una poeala de gran belleza y el carro en el que la 
proauncla 1 tirado por sus cautivos. 

La crueldad de T•merl'n vuel•• a .. niteatarae; el 
caso de Damasco se repite en B•bilon11. Bl. Gobernador no se 
rl.Dd• 7 pide cle•encla d .. aaiado tarde, por lo cual toda la 
poblacidn perece. Ta•erl'n •anda quemar loa libros del Corin 
Yt recentlnaaente, siente 1ID. aaleatar¡ 1ln .. bargo, afirma, 
•sickneas and. de•th can neYer conquer •e. 11 (Tvo, VI, l, 220) 

Calaplno, el h1Jo de Bayaceto, ba logrado reunir un 
poderoso •Jlrcito 1 eat' seguro de pod.er vengar a su padre¡ 

(1) COJIP!r•aoa este paaaJ• con Ah• ra1rl1 CUf•QI, Book I, vil, 
32·3'>• 

•Lik• to an almnd-tr•i:i 1-•oW'lted hlih 
On top ot sr•en Sellnis •11 alane, 
Vltb bloa&Olla brave bedecked da1ntll7¡ 
Vboae tender locka do treabl• •••r1 one 
At every llttle breatb that under beaven 11 blovn." 

Creeaoa de 1nter4a incluir el comentarlo de T.S.Bllot sobre ••­
tos doa pasaJear •There bad been no &reat blaak Yerle befare 
Marlove¡ but there vas the povertul presence ot thla cr••t aa•t•r 
ot aelot17 J.mmediatel7 precedent¡ and the coab1nat1on produced 
resulta vblcb could not be repeated.• (T.S.&llot, Stl•q\e4 ••eay•. 
Paber 4: Paber, Ltd. London, 1'172, p. 120·121 



espera que a Taaerl'n le ocurra lo que C1ntla1 la lunas 

•·••'*•n t.he prld• ot C7ntb1a la at rui1, 
Sbe wenee agalll, and so aball bis, I hope.• 

(Two v, 11, "6-47) 
Mlatras tanto, Tamerl'1l lucha con la muerte; 

slti.•pre d••atlante, quiere co•batlr a loa dl.,•ea, connncido 
de que aoa ellos loa que lo atorMntan, 

• ••• let ua anrch •1•1n•t the povora or h••••n 
And set black atreamers in the r~r•amant 
ro slpiif'7 the .iaugbter ot the goda.• 

(T>IO v, 111, ~8-50) 

A4n al borde de la •uerte, la presencia del gue­
rre~o lnvtinalble ante laa tuerzas de Calaplno decide la de­
rrota d.• •sta. Taaerl"1 Co'Jnfirma con este triunfo n amb1-
c16n de ser ds que un hoabr•; quiere Ter en la •uarte una 
ocasldo de llegar a un trono •'s alto: 

•In Ya1n I atrl•e and raU a¡alnst thoae pavera 
That aean t• lnveat me 1n a highor throne, 
Aa auch too hlgh for tbla desdalnful earth. 0 

(TwO v, 111, 120-122) 

Sin .. bar101 se duele de no poder ae1ulr sus c~nqulstas. 
Recorre un aapa con todos los luGaras que est'n baJo su do­
mlnlo y los que le faltaba agregar para ten~r un imperio 
•de Para.poli• a México•; repetidas veces ezclama, "And 
ahall I die aod tbls unconquered?• Trata de convencer•• de 
que .. r. lnaort•l en sus biloa, 

"MY rleab d1•1ded lo 1our pr•clous shapes, 
sbali atl11 retaln a,y ap1rit1 tbOUbh I dle, 
And 11ve ln all 1our 1eed• lmmortally.• 

(TVO V, 111, 172•17~) 



La imagen tlnal, con Am1ras tomando las riendas 
del carro, ea una preaon1c16n de au 1nca~ac1dad para hacer 
vivir el 1•p•r1o que 1oftara su padre. Taaerl,n, hasta el 
liltlmo momento, usa un t'rmlno de comparacidn tomad~ de la 
mitología e, 1r~n1camente, presagia el fracaso de su hljoz 

11Tbe nature ot thy charlot vill not bear 
A gulde ot baaer teaper than 97aelt, 
More than heaven'a coach the pride ot Phaiton." 

(Tvo v, 111, 2'+2°2'1'+) 

Creemos que aunque Marlove di~ un paso adelante en 
esta obra al valerse de 111.,genea embledticas, au poea1.a es­t' de11aslado lnflufda por la narrativa y. adol.ece de un er;ceso 
de ratdrlca. Las imágenaa nos parecen adecuadas para sub­
rayar lo la:onmesurable de la amblcldn de Tamerl'-n, su tuerza 
invencible, el mnrco c$amico de la obra, péro el usarlas de 
c.:>ntiruo va en detrimento de la accidn dramd.tica. Considera­
mos nertinente un coaentar1o de T.s. Ellot a este respocto; 
el poeta y cr!ttco, al explicar los problemas que presenta 
el teatru po,tico, ofrece el ejemplo de Tamburlaines 

(1) 

11The poet vr1t1ng tor tbe theatre ma7, as I have toWld, 
make tvo aistakess that or assigntn¡ to a personage 
linos ot poetr7 not suitable to be apoken by that 
personage, and that ot asstgnlng llnes vhlch, hovever 
suitable to the personaG•• 7et tall to torvard the 
act1on of the pla7. There are, in some ar the minar 
Eli:abetban dra&atists, passages ar ~agniticent poetr7 
vhich are in both respects out ar place -fine enougb 
to preaerve tbe play tor ever as literatura, but 7et 
•• 1nappropr1ate as to prevent tbe pla7 trom belnc a 
dra•atlc· mast~rplece. Tbe bpst Jtnovn lnstancea occur 
ln Marlove•s IA•bµrlalne. 11 (lJ 

T.S. El.1ot, Op Poetry a~ ~oef '• Faber 4 Paber Ltd. 
Lond.on, Great Brl taln, r6 .Del capftulo 11The Tbree 
Volcea ot Poetry~, P• 93 



A pesar de ello, co debemos olvidar que la "ma&n1• 
1'1ca poes1a" 'I 1o espectacular de la obra dieron por resul­
tado un lxlto tal, que Marlove se v16 obllLBd~ a escribir 
la segunda p: .. rte de Tambu.rlaine. Lo extraordin11rlo es que, 
despu's de ello, tuviera la inquietud de buscar otros ca~1-
nos1 que nQ siguitra el que 7a le habla asegurado el 4x1to. 
El dramaturgo •~ lanza a experisentos en la for~a dram~tlca 
y de.1• de usar iúgenes c.:>n la protusl&n c.:>n que lo hace en 
tambu.tlnine. Tambl'n se alejar' bastante de los t6rmlno1 
de comparacldn que dominan en las dos partes de 6st11 1 su 
priaera obra dram,tlca escrita p~ra el gran pábllco de 101 
teatros de Lonires. 



THE J&W o ,. MAL T A 

En las bojas donde clas1t1qu6 las citas de Marlove 
s• aprecia un cambio evidente deapués de Tambµrlaige. Mo 
s6lo disalnQ'e el ndmero de 1a~&ene• en general, sin~ que 
sobre todo dlsalnu:¡en las que se refieren a la mitología, 
a fendmenos impresionante• de la naturaleza; las l~genes 
parecen •enos llbreacas 7 menos elaboradas. El cambio de 
Taaburlainp a Tbe Jav or Malta es tan brusco, que mucho• 
cr!tlcos se rehusan a aceptar que The Jev of Malta baya 
sido la obra que Harlove escribiera despu's da Tambµrl~ 
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Si recordamos que la lmag.:n no debe sl!r un ornnto superfluo, 
sin~ qua forma parte de un todo, que debe retleJar el am­
biente de la obra, la nnturaleza del nersonaje, la forma 
dramática, ¿có~~ esperar que un gran poetG se valiera de 
i•áLénes •~•eJantes para d~s obras tan diferentes? TRmburlaine 
tiene W1 escenrtrio grAndloso; narece abarcar, no s6lo el mundo 
con~cido, sln~ también los imperios divln~s, del 011mpo nl 
Hades. 

11 ••• Jcve hlmselt vlll !tretch his hnnd fron: heaven 
To vard the blov and shle-ld me sote trom harm ••• 11 

(One 1 1 11, 179-180) 
"Then ln my couch, llke Saturn's royal son 
Mounted his sh1n1r.g charlot gil t wlth flrc ••• 11 

(Tvo, IV1 1v, 125-126) 

''Milllons ot souls slt on the banks or Styx, 
Wuitlng the back-return ot Charon' s boat; 
Hell and Elyslum svarm vlth ghosts ot men 
That I have sent trom swtdry toughten tlelds. 11 

(One, v, 11 1 lt00-1to4) 



Malta es unu isl.a "Strong countermurud vltn other 
petty 1.sles". Ya no es el bastidn de la cristiandad contrn 
los embates del Islam. Acuden o ella judíos, turcos y cris­
tianos impulsados llnicnm~nte por el deseo de oro. Barrau&s, 
el protagonista, sueña con poseer 111nfin1.te riches in a 
11ttle room11 • Tanto Tamerlán como I:larrablls se caract•rlaan 
por una ambici6n desmedida; el primero la satisface conqu1.s­
tondo un reino tras otro; el sei:;undo esperamo en la isla a 
que vayan llegando las naves que transportan sus riquezas. 

Mnrlove no pod!:i; usar al mismo tipo de im&genes 
para personajes y mwdos tan distintos. A esto debemos aña­
dir que la forma dramática tambi~n es aJ.:rerEinte. E.n el t!­
tulo de TMFburlaine en la eá1ci6n de 1590 recordamos que se 
especifica que está "Deuided into t\lo Trat;icall Discourses 11 , 

lo cual es una in:11caci6n de la import..!l.n:::it• que t.iene la 
poesía en la obra. The Jew uf Mtelta se presenta en la edi.­
cidn de 1633 como Tne }:"&mous Trareay of the Rich Je\11 of Malta, 
pero la obra carece de la JignidaU de la tragedia, como lo 
demuestra (entre otros aspectos de ln obr&) el estualo de las 
imágenes. Por ello parece más adecuado la clas1f1cac16n que 
hace T.S.;El.1ot de la miSIJl& al considerarla como unu 11 farsa 11 ; 

añade este autor que s6lo a.E! resulta inteligible. (1) Las 
1m4cenes apoyan este punto de v1.sta¡ si en Tntr.bµrlc:ilne tenemos 
como téru:lnos a.e comparación a l.os .iioses, uubrc:.yando us! lo 
amb1c16n sobrehumana d&l conquist;..<Jor t..S:rttiro, en Tue Jc'W of 
Hfa1ll las imágenes van di.DUJnnd.o uu personaJe ruin, astuto y 
grotesco. 

Las pocas alusiones a l.a u:.1to1ot:ía o a l.)S clásicos 
qu& encontramos en esta obra resultan 1r6n1ca~, com;J cuanao 
dice 5arraMsi 

(1)T.S.Kl1.ot, Selected Essays. p. 1¿3 



"I ba•e no eherge, nor many eh1.ldren, 
But one sole daughter, ~ho~ I hold as dear 
As A.gamemnon did hiE Ipni¡;en .. 1• 

(I, 1, 13't•l36) 

Si rccordaD:>s que Agamen6n diEpuso el saeririclo de Iti1enia, 
vemos una promoniei6n 1r6nica de 1a muerte de Abigall, enve­
nenada por su padre. Este, al preparar el veneno hace w1a 
serie do conjuros, invocando a perr.ouaJes hl!!t6r1cos y mito• 
16¡:1cos. 

Barra bis también se mue: st1·a irdnico en su rclac i6n 
con su b1J• al tratar de atraer a Ludovico~ el hijo del 
Gobernador.(a quien 1nt~nta perder)habl,ndole de un diamante¡ 
en realidad el Jud!o se está rctiriendo a Abigail •. Pregunta 
el jovena "Hov &hovs lt by night"t 11 a lo que contesta Barra­
b&aa 110utshines Cynthia' s rays. 1• Añade ir6n1cs1aente en un 
apartes 11 You'll like lt better tar •a nights than days. 11 

(II, 111, 61+) 
Ithamorea tambi'n se refiere a la m¡tolob!~ en un 

trozo lfrlco que recuerda al pastor apasionado. El ~ncanto 
de la poesf n se desvanece en labios del repugnante moro, 
quien se dirige e Bellemira, la muJ~r:uele que lo exploto: 

111•11 be Adonis¡ thou shalt be Love's queen. 
Tbe meada, the orcnurds, and the pr~cse lunes, 
Instead ot sedge and r~ed, bear sugar canes. 
Thou 1n tboae groves, b7 Dis above, 
Shalt 11ve v1tb me, and be my love. 11 

(IV, 1v, 90•9'+) 

Como p&ra subrayar la incongruencia de los versos con el 
persona.Se que los rLcita, Marlovt:: le hace ó.ec1r 11 by Dis 
above 11 • (f't.l:!! es otro nombre Je Plutón, el dios del Hades¡ 
Ithamoras revel11 su ign~rancia co1oc,;idolo "arriba".) 

El dnico ces~ en que se U•• una imagen mitol~gica 
en torma convencional es en la comparacidn que hace o. Mat!as 



al saber que Ab1ga11 ha ingresado al conventoa 

•'fb• •••t•at r1ov•r 1n c1t.h•r••' • t1eld, 
Cropped trom tb.e pleasures ot the trUS.ttul earth 
And atrangel1 metaaorpboaed nun.• 

(1, u. 377-379) 
al. •co!aao lnhuaano de Barrab4a ae revela 11n una 

bip,rbolea •ror, so I llve, perlan m•1 all tb.e vorld"· 
(V, v, 10) pero, ad••'•• el Judlo ea un personaJe•a!m.bolo; 
ea l• encarnacldn caricaturesca de lo que el pueblo S..a1lnaba 
en loa Judloa. (Dec1aoa •laaglnaba•, pues en e1a 'poca pr,c­
ticamente no habla Judloa en Inglaterra). (1) 

Marlove noa intor11a en el Prdlogo que Barrab's es 
un aeguldor de Maqulavelo, aprovechando aal la tantasla que 
eate no•bre deapertaba. Todos citaban "m'xiaaa• de M•qu1a­
Telo tuara de contexto, defor11&das, y son eaaa ,._,ximas", 
que •e bab!an hecho tan popularGs, las que contr1b'J1'eron de 
manera definitiva a la creac16n del "villano maqu1av,11co", 
t!pico del teatro isabelino. En Tbe Jey et Malta perece que 
Marlo~e, en vez de presentar a au pdbllco el "eapeJo tr,gico" 
al que se r~tiere en el Prdlogo de Tpmburlalne, ae hubiera 
valido de un espejo cdncavo, como el que usara Valle-Incl'D 
para producir sus esperpentos. 

Marlove •ubraya el car&cter inhumano de Barrab,s, 
su ruindad 1 le del aundo en que vive, usando l..utgenes de 
an1malea en núaero sdlo comparable con el que usa en Edyerd lJ. 

(1) Rarry Lev1n1 en au obra que he•oa citado, dicea 11 the J'ev• 
vere ottlclally ban18hed troa EnglaDl betveen tbe re11P.L 

ot &dvard I ancl the protectorate ot Oliv•r CroavellN, P• 8'+. 
F.s.Boa•, en ~8')ºJ9'f ~JrlgJ'' • 8lifrªph'ill •rMi Crltlgal 
~, rev. • • a or 9 d ce que varo ndez, pariente 
~quea (una d• las posibles fuentes de Marlove para Tht J1y ºf Mtlta ~ cuiiado de Rodrlco L6pe&) hab!a enviado Jud!oa a In­
g aterra en misiones pro-Turqula en loa dieciocho meses que 
antecedieron a la muerte de Marlov~. (P. 132) 



En algunos casos estas 1maigenea indican d••preclo¡ Ith ... ora• 
llama a los 1'ra11ee cod1c1.osos "l'el.1g1oua caterplll•r•"• 
(IV, 1, 20). i:i.l mlamo moro, al quedar preparado el veneno 
para las monjas, dices "Here•s a drench to polaon a vb.ole 
atable ot Flandera mares". (III, lv, 107) Tnmblén Ithaaoraa, 
el referirse a su amo Barrab's lo compara con aniulea¡ al 
hablar del tesoro del jud.!o, explica a B•llamirai 11 ••• ha hidea 
and burles lt up ¿lhe treasur!.7 as partrld¡;es do thelr e1ge, 
under the earth. 111 (IV1 1v 1 55)• Al hacer burla del judio 
Ithaaoras re•ela una verdads asf coao las p~rdlcea entierran 
sus huevos, que ~nclerran nueyas vidas, para Barrab's la Wlica 
vida ~•t' en su tesoro. Cuando el moro envía a Pilla Barza a 
exigir dinero a Barrab'•• amenaz&ndolo con publicar sua cri• 
&enea si no lo hace, con sarcaS&O presunta a su enviado que 
re¡rcsa con la sume pedida: "BUt ca111e it f'reel7? D1d the cov 
el•• dovn bcr &ilk .tre•11'?" (IV1 1v, 98) comparando nuevtamente 
el tesoro con algo vital. 

Otras 1&4genea de animel~s delineen alguna caracte­
r{stlca del personaje, como la hlpocrea{a o el poder de di• 
simulo. Olee Barrab4.11 

"We J'•V& can f'avn like spanlel a vhen ve pleaae, 
And vhen ve grln, ve bite¡ 7et are our look• 
As lnnocent and bar&l.ess as a lamb'•·" 

(II, 111, 20-22) 
Afiade que aprend.16 en Plorencla a 

•Heave up sr 8boulder s when they call me dog, 
And duck 85 lov 81 aey baretoot triar! 
Hoping to 1ee them atorve upon a atal .• 

(II, 111, 2'>-26) 
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Z.plfcltaaente, Barrab4s •• compara con un perro de preaa; al 
anunciarle Itbamoras que se acercan los frailes, dice el Jud{o, 
"l aelt •em ere thc7 came. 11 (IV, 1 1 22) 



Otras 4nlcaaente sirven de t'r•1DO de comparacldn 
para el color ne~o. (En esta obra •• notable la ausencia de 
color). Marlove usa 1!&11•• como •llk• a bog•1 cbeek nev 
aS.nged 11 (II, 111, lt-2) para deaorlblr el color del moro; 
...-Uschatoea llke a r•••n•a ~lnc" (IV, lv, 26) ea el t'ralno 
de coaparacldn que encuentra Itbacoras p&ra los mostachos de 
Pilla Borza. 

Barrab&s se compara dos veces con el cuervo (ave 
que se allaenta de carrofia)1 en la prlaera ocas16n, cuando, 
angustiado y resentido por la p'rdlda de aus bienes, espera 
ansiosamente a Ablgall, quien ha flncldo deaeoa de ser mon~a 
para buscar el te1oro en la casa de su padre, ya que lea ha 
sido confiscada t coDv6rtlda en convento. Barr•b'•t en la 
oscuridad, dlce1 

11Tbua,llke tbe sad presae1n& raven tbat tolla 
The s1ck aan•s passport 1n her bollov beak, 
And 1n the lhadov ot the s1lent n1ght 
Doth sheke contagion rrom her sable vlngs, 
Vexed and toraented runa poor Barrabas 
W1th tate1 curses tovard tbese Christian&•" 

(11, 1, 1-6) 

Deapu€a de recibir el tesoro de sanos de su hija, invoca al 
sol 1 mieyaaente se compara con el cuervos 

"Nov, Pboebus, ope the eyel1ds or the da7, 
And for the raven vake the mornin1 lark, 
That I may hover v1th her 1n tho alr, 
S1ng1n1 o•ar theae as she does o•er her young, 
'Hermoso plscor de los dineros•. n 

(It, 1, 60-61+) 
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En esta obra encontramos vgr1as referencias a lR 
B1blla 1 siempre 1rdn1C3St lo que va muy de acuerdo con el ca­
r4cter maqu1av411co del jud!o. (Recor4emos que Maqu1Rvelo, en 
el PrcSlogo, afirma que la rel1g16n ea 11a ch1ldillh toyn). 



Barr•b•s calcul.~ satisfecho el 11auto de las riquezas qua ••­
t•n • punto de ll•l•r a su poder 7 atlrmmt 

"'l'b.a•e •r• th• blasslnc• vro•l•ed to the .Jeva, 
And hereln vas old lbraa • bapplnesa. 
Vbat 90re aay beaven do tor earthl.7 aan 
Than thU• to pour out plent7 in tbelr lapa, 
Rlpplnc tbe bovela ot th• aarth tor th .. 
Maklq the Ha thelr aarvanta, and tha vlma 
To drlve thelr aubatance vlth wcceaatul bl11iata?• 

(I, 1, 103•109) 
o aaa, qua la nnturalesa est• al aervlclo del bOllbra para que 
Cata acUllUle riqueaas ~ en esto consiste la bendlc16n prome­
tida al pueblo Judlo. 

M•s adelante, Barrab•a compara sus p•rdldaa con las 
de .Job como al se tratara de la contabilidad de do1 empresas, 
reflrl,ndoae ánlcaaenta al monta de lo que le ba sido arreba­
tado a ,1, aucho IMlyor que lo que dice la Biblia respecto a 
loa bienes del paciente Job. De•pU'• de ent.DUerar l~• an1ma­
lea que Job perdiera, Barr11b's dices 

•But for ever7 oae ot tbose. 
Bad tbe7 been valuad at indifferent rete1 
I bad at bo .. and in mine ar1os7 
ADd other ablp• that caae from EU'pt last, 
As auob •• vould bave bou&ht bls beasts and blm 
Ancl 7et bave kept enougb to llve upon.n 

(I, U, 186•191) 

-s.r 

Barrab's invoca al Seftor en t'rGi~os blbllcos para 
que a7wl• a Abl&•ll a encontrar su tesoro. (II, 1, 12 7 •te1.) 
Se ~acta de que vuelve a 1er tan rico como antes de que el 
Gobernwdor Pernese confl•cara su• bienes y planea ven¡arae, 
pu11, dlce, 

"l •• not ot the trlbe ot Levl 1 1 
that can so soon forget an tñlur1.• 

(II, Ul, 18·19) 



Hace referencia a palabras de Cristo, pero distor• 
aiod.ndolas1 "Hov vill 1 ahov 91'••lf to have &ore ot the 
aerpent than tbe dove; that ia1 aore lala•• than tool." 
(II1 111, 36). Ea, pr,ct1camente, una p•rod1• blasfeaa del 
can1e.10 d.e Cristo e sus apdatolesi "Sed. pues, prudente• co•o 
l•s serpientes ';/ sencillos coao las palo .. ••" (Mateo, 10116) 

Bl 3udS.o usa a su hi.ja coso lnstrmento para crear 
WUl rivalidad entre D. Mat!as 7 L\ldov1co1 el hijo del Gober• 
nador. Exhorta a Abl&all a ser amable con Ludovlco y le dices 
•Oae bla as lt' be vere a •Pblllatlne." (111 1111 225) (l.) 

&xpreaa la certeza d.e q.ue o. M•t1Rs y Ludovlco morlrf.n como 
reauJ.tado de su estratageaa haciendo una comparacidn lncon• 
cruente1 

•&a au.re as h••T•D ralned. aanna far the J'eva, 
SO 1ure •hall he ¿I.od.ovl.c~ and Don Mathlas dl•·" 

(II, 111, zlt5-~) 

Su ad.lo a Ltldovlco lo expreaa ••1a1mo con comparaclonea to­
madas de la B1bl1•• 

"Th11 ot'f'aprln& ot Caln, th1s J'ebuslte 
Tbat uver ta•ted of the Passo•er, 
!ilor e• er ahell aee the land ot Canaan1 
Mor our Me11las that 1• 7et to come, 
Thls centle uacot •Lodovlck, 1 aean• 
Must be delud.ed.. • 

(II, 111, 298•302) 
Al saber q,ue A'Dlgall ha entrado al convento (esta vez sin• 
ceraaente dec ldld.a a abrazar el crlstlanl..o) pues la ha 
horrorla•clo 1a auerte d• su amado D. Mat!as, •l jud!o exclaaea 

(l) Ha7 1ronlA en eata reco .. ndacidn de Barreb,s, pues puede 
entender ae coao que Ablca1l trate a Lwtovlco coao en•1&o1 

o tamb14n como una reterenc1• lnd.irecta a l• tralc16n de Da-
111 .. , aunque en e8e caso ella era le till•t••• 



"R•'•r shall abe 11v• to ldJ.erlt •u&ht ot mine, 
Be bleased ot •e, nor co•e v1th1n 97 1ate•, 
Sut per1sh underneath 91' bltter cur••t 
Llk• Caln b7' Adaa1 tor hls brotber'• a.eath•. 
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(III 1 lv, 27-30) 
Resulta irdnlco que Barr•b's maldl1a a Ab11a11 con la aaldl­
cldn de ca1n, cuando •• 'l quien b• provocado la au•rte de 
los dos Jdvenes. 

&l •t'n del judfo de acumular bienes, de recocerloa 
en su provecho, ae retleJa en las .11W:1enea de trutos1 de co­
sechass pensando en los cristianos, Barrab&s dices 

"Por I can see no trults in all thelr fa1th 1 
But aal1ce1 talaehood1 and excesalve prld••" 

( 1 1 1 1 lllt-115) 
Bn un d1'1010 con Ludovico .. quaJa de que hayan 

convertido su casa en cocvento. Ludovico trata de consolarloa 
•Ro doubt 7our soul shall reap the tru1t ot it." A lo que 
el Juclfo contesta, ""71 but ay lord, the harveat is tar ott.• 
(II, 111, 77-78) En un aparte, un ~oca despu,a, dlce que ve 
a las aoDJ••, 

M ••• tbrough a burn1n1 z••l-
Hoplng ere long to ••t the house atira, 
Por thoulJh they do a vhlle 1ncreas• and aul.tipl7, 
1 111 have a saying to tbat nunner7.• 

(II, 1111 86-88) 

B.n otro aparte había dicho que las monJas "do no man 1ood." 
De•pu,s, d1r1&14nd.os• a Ludovico, hace un co•entario que t .. -
bi'n resulta irdnlcos 

wADd •••inc the7 [lbe nunj7 ar• not idle, but still dolng, 
'T1• 11k•l7 tbe7 in time 11a7 raap some rruit-
I mean in tulneaa oc pertection." 

(II1 1111 8l.-84J 

La imagen grotesca de Barrab&s tiene tambi'n ras­
gos de astucia, de valor 7 firmeza. La seguridad en •í •1.., 



se revela cuando 1 al compararse con los dem's habitantes de 
la isla, dice: 

11Barabas is barn to better chance 
And framed or finer mold than common men." 

(I, 11, 219-220) 
su importante pos1ci6n entre los Judios de Malta se subrny3 
con la imagen despectiva que usa Barrab&s par& pr•guntar a 
sus correlit;ionarios por qué acuden a él., •l\fuy tlock you 
thus in mW:-t1tudes?" CI, 1, 143). su res1•tenc1a 1nioma­
ble1 su voluntad de lucha, se manifiesta cuan.lo ha sido des• 
poseido ae sus bienes y apostrofa al cielo, a los astros: 

11 ••• knoving me impatient in distress, 
Think me so mad as I 'Will hang myself ••• u 

(I, ii, 262-263) 
Por el contrario, afirma: 

11 ••• I will live; nor loathe I: this my life; 
And since you leave me in the ocean thus 
To sink or swim1 and put me to my 5h1tts1 
I'l.l reuse my senses and all'ake myself. 11 

(I, 1i1 2ó6·269) 
Sin embareo, domina la imaren del judio maquiavtll­

lico; s6lo un jud!o maquiav~lico poJ!a expresarse como lo ha­
ce liarrnbás al oir que do"olan las campanas por la muerte de 
Abigail ¡ las monjas: 

"Hov sweet the bells ring nov the nuns are dead 1 
That sourd at other times 11ke tinkers' pans. 11 

(IV, i 1 2-3) 
A p•1ar de la fi~ura grotesca de Barrabás, no po­

dríamos calificar The Jev of Malta simplemente como una obro 
antise~itica. La critica de Marlove se extienUe a turcos y 
cristianos; como el judío, lo único que mueve a todos es el 
afán de riqueza. El ~un.lo Je la obra qued3 nerfecto~ente 
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exprea8*» en una met,fora en la respuesta del BaJ' al Gober­
nador Perneze, quien pregunta qu' viento lo ha lleYado a la 
isla. El BaJ' contesta, "The vlnd. that blovetb all the vorld 
besides, /Desire of gold." (III1 v 1 2-lt) Judlos, ··turco a 7 
cristianos viven en un mundo semejante al de Volpone, en la 
obra de Ben Jonson¡ ambos dramaturgos presentan una sociedad 
corrupta, a la que sdlo aue•e el oro; Jonson en una coaed1a 7 
Marlo.,,e en una farsa a la que podríamos añaJlr el calificativo 
de "tr,glca•. Hay una diferencia 1cportante1 adem's del g4• 
nero dram&tico¡ en la obra de Jonson,Volpone 7 Mo•ca reciben 
su castigo; en la de Marlove, Barrab's y el moro tamb14n, pan:. 
Marlove ea a&s irdnico al presentar a Pernaza, cuyo triunfo 
ea una burla a la Justicia po,tlc• que, hasta entonces, hab!a 
1ntor•ado al teatro. Barrab&s ea una caricatura del verdadero 
aaqui••'llcoi el político sa1as, oportunista y amoral que lo 
derrota. Ferneze aparece como esos dlsc{puloa oculto• a loa 
que se refiere Maquiavelo en el Pr~logo: 

"Thougb so•e speak open11 against my booka, 
Yet vlll the7 read ªª••••" 

(Prologue, 10-11) 
En realidad Barr•b's no puede resignarse a vivir 

sln amor o amistad; cuan~o pierde a su hija 1nt1ma con Itha• 
moras. Al ser traicionado por ~ate, no le basta ser Gober­
nador de Malta con el poder que su puesto le confiera¡ desea 
dinero, sf, p~ro también amigos, 

11For be that 11vath in author1ty1 
And neltber gets him !rienda nor tilla bis baga, 
Llvea like tba asa tbat Aeaop speaketb ot.• 

(V, 11, 38•lt0) 
Barrabd:s olvida la 11m&xinia" de Maquiavelo de que es preferi­
ble ser temido que amado 7 cont!R en Pernese; éste, como 
dijimos, es un discípulo oculto del florentino y traiciona al 



Judío. La obra teralRQ con un• lndlgn~nte mues¡ra de blpo­
cres!a de Fernaze¡ despu's de aprovecharse de la confianza 
de Barrab's para perderlo, expresa con una blp&rbole la sesu­
ridad de su poslcldn 7 exhorta a sus seguidores a dar gracias 
al clelo1 

"A• •ooner sball theJ' Libe Turk~7 drlnk th• ocean d17 
Tban canquer Malta ar end.anger us. 
So1 aarch avay1 and let due pralse be glven 
Meither to tate nor fortuna, but to heaven.n 

(V, v, 121-12'+) 

&ata actitud conrlra& lo que el judf~ babÍ8 dicho a su h1Ja1 

"A countertelt prote••lon 1• better 
Than unseen bypocrlsy.n 

(I, 11, 292-293) 



T B E M A S S A C R E A T P A R I S 

Tbo Masaacre_at Per11 ea 1a obra m&s 11~1tada de 
Marlove, qulz~, entre otras razones, porque la amblcldn del 
~rot~tonlsts tembl~n tiene limites; no ~s como la de Ta~er­
ll:n o la del jud!o dfo Malta, !r1conmcsureblt:. Asf SF esta­
hle~e desde un jrSLoirto, t.n el 11on6loco del Duque de Guisa 
~n le setunda escenB de la obra; en ll rcvel~ sus pensamien­
tos m&s !ntlmos siguiendo unll rdrmul.& dra11,tlca establecida. 
A pesar de que atlrma, 11That I llke best that tlles be1ond 
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1117 reacb• (11, ~l) lnmedlats~ente despu,s, en una curiosa me­
t,tora, revelA una amb1c16n concretas 

11Set me to •cale the hlgb pyra~idita 
Arr;l thercon set lhe dladem ot France; 
1 111 elther rend it vlth 91' nalls to nautht 
Or mount the top vlth m;y aaplrlng vlnga, 
Altbou&b rq dovnfa1l be tbe deepest hell. 11 

cu, 1+2..1+7) 
1Deatru1r la pir,mide o volar hasta su ci ... a, sin importar el 
riesgo de caer en el int1Erno m's protundol Y esto ••• ¿para 
qu'? Lo que se encuentra en la cima ~s algo muy concreto 7 
que se antoje de•proporclonado al esfuerzo y al rlesgo1 la 
corona de Franela. Quiz' la expl1cec16n nos la otrezca otra 
atiraación enterlor del duque: • ••• ~erll is tbe chlet~st va1 
to happlness11. (11, 38) Para Guisa el atractivo parece estar 
en el esfuerzo, la intriga, la lucha a l~ que se entrega por 
enteros 

"Por thls, tbls head, tbls heart, tnls hand, and avord 
Contrlvest. lmaglnes1 and tully executes 
Matters or lmport aimld at by man,y, 
Yet widerstood by none. 11 

(u, 52-55) 



Este ariatdcr•ta amb1c1oao e intrigante es, adem&s, 
.. qulav411co. Se Jacta de la ayuda que recibe de Eapafta 7 
del Papa 7 luego arlrmai 

11M7 pollcy hath rramed rellglon. 
Religlonl O Diabolel 
Ple, I aa aahamed, hovever tbat I ••••1 
To think a vord or such a simple soun.d 
Ot ao 1reat a aattar should be ~ad• the ground." 

(11 1 65-69) 
~ate tono despectivo al babl&r ae la rclig16n va •ut de acuer• 
do con la expresión del propio Maquiavelo en el Pr6logo a 
The Jev ar Malta, •I count rellglon but a ch1ld18b to7n. 
Adem&s, securamente el p~bllco recordarla qua al iniciar ••• 
Prdlogo, el famoso tlorcnt1no da a entender al auditorio qua 
su esplrltu habla encarnado en el Duque de Oulaas 

11Albe1t tbe vorld think Machiavel la dead ... 
Yet vaa hia soul but tlovn beyond tha Alpa, 
And 1 nov the Guise is dead, is come rrom Franca ••• 

(The Jay of Malta, 
Prola1. l.•3) 

El Duque de Gul!a poaee lns caractarlstlcas que 
debe tener el prlnclpe, seg4n Maquiavela: la fiereza del ladn 
y la astucia de la zorra. (1) El valor de Guisa se cirenta 
en un orgullo arlstocr4t1co que se revela deaóe el principio 
de la obras 

•Wbat &lory le therc 1n a common good 
That hance tor every peaaant to ach1eve? 11 

(ll, lt0-41) 

(l)Nicalls Maqulavelo, Ei Prínst¡• - Coleee16n Austral - Espa-
sa Cal~e Argentina - uenoa A rea, 19~3 (Cuarta ed1a1dn). 

11loa que i&l l.il prlnclpe7 debe lm1tar son la zorra y el ledn 
enteramente Juntaa. El 8Jell)lo del ledn no bosta, porque este 
ani~al no s~ preserYa de los lazoa1 y la zorra sola no es -'• 
suficiente, porque ella na pueda librarse de los lobos. E• ne• 
cesario pues, ser zorra para conocer los lazos y ledn para el• 
pantar los lobos." (p. 89) 



Marlove no elige coso t'r•11no de comperaci6n pare 
el DUque Je Guisa alEuno de lo9 ~loses, como para ~amerl'n• 
sino UD personaje b1st6r1co, adecuado, tanto -para el or~ullo 
del protagonista, coDJ par& sus des1gnlos de apoderarse del 
trono. El personaje en cuest16n e• nRda menos que Julio 
C'•ar, a quien Maquiavelo alude en el Pr6logo a Tbe Jey ge 
llJJ.$.&1 Justiflcando la ruerga y no el derccho1 

"Ma117 v111 talk of tltle to a crown; 
Wbat ri&ht bad Caesar to tbe e11pery?" 

(Thp Jev ot MrLtt 1 
Prolog. lÜ• 9) 

bl sflt.111 en~~ se va haclenao &As aUdaz confor~c 
avanza la obra. Lo encontremos por primera vez en el mon6-
logo del duquea 

"As Caeaar to hls soldlers, so say 11 
Those that bate me v1ll I lt::arn to loathe. '1 

(11, 100-lOl) 
M's adelant~, vuelve a este t6r~1no de compar&c16n cuando ima­
gina su tr1unto sobre el rey Enrique III, 

"As ancient Romans o'er thelr ceptive lords, 
So v1ll 1 triumpb o'er'this vanton king; 
And he &hall tollov S$ proud chariot•a vbeels.N 

(xx, 52-5'-l 
Gula• se compara nuevamente con C'aar al ser advertido de que 
aaeainos ~agados por el r~y Enrique lo esperan en la hab1tn• 
ci&n cont11ua. Responde con altanert~, 

"ret Cae•ar shall &o torth. 
Let 11ean conc•1t• and baser men tcar death. 
Tut, ther are peasants; 1 am Duke or Guise ••• 11 

(••· 67-69) 
El a1 .. o duque se refiere a su astucia cospar&ndose 

con un jugauor que tiene todas las cort&s en la mano; 



"Tbcn, Guiae, 
S1nce tbou ha•t all t.be carda vithin th7 handa, 
To shuf'1'le or cut, take tbia as sureet thln¡, 
~hat, rigbt or vron&, tbou da•l th7•elf a kin&•" 

(111 88-91) 
Enrique de Wavarra aubr&J'B la crueldau y la astucia de Guisas 

" ••• GUS.ae so 1'rovn• at ua 
And beata b1a bralns to catch us in bla trap, 
t.lh1ch he bath pltcbed v1tbin bis deadl7 tell.• 

11, 51-5'+) 

Le rc1na aadrc, Catalina de Mldicia, aliado y admiradora d• 
Gulaa, uaa t•rmlnos auy aem1:jantaa1 

"Wov h•Y• ve got tha fatal atra&¡lill& deer 
Vltbin tbe compasa of a daaal1 toil.• 

(lv, 2-3) 

En e1ta obra Marlove ae enfrenta a un proble .. que 
no ae le habffl. praaentado en las antarSorea. So Tawburl•1Q• 
no o1'rcca un juicio aoral so~• el protagonlata1 ada~1, loa 
ene111goa d91 t'rtaro aon tan crueles y 1angulnarloa como •1. 
En The Jev or Malta el judío es un villano, pero aua enemiaoa 
son 1gualsenta ruines. En Tbe Mas1acr1 at Paria Guiaa ea un 
villano; sus enemigos, el re1 Carlos y despu's el rey Enrique 
son ••bo• d4bilea e incapaces de despertar ad11iracidn. Pero 
aquí hay otro personaje, Enrique de Navarra, el m's ilustre 
jete de loa hugonotes, que debe ofrecer un contraste con 
Guisa y aparecer como representante del bien. Marlove DO 
resuelve eate problema alrosasente, como v1re•os. 

El. dra .. turgo contrapone la sinceridad de Mavarra 
que 1ucha por su rel11l6n, con la hipocresía del duque, quien 
se vale de la rellgldn para alcanaar el poder. Al pr1nc1plo 
de la obra e• llavarra quien ••nciona a Ouiaa por priaera vez¡ 
para derrotar al duque parece qua en lo que eont!a no •• en 
su propio valor, sino en qua el rey y la reina madre est&n 



ahora de su parte, pu~a Navarra acaba de contraer matrimonio 
con Margarita de V•lois, hermana del rey Carlos IX de Fran­
cia. Navarra _dlce a sus se¡uldorti•t 

"Kov Guise aa7 •torm, but do us 11ttle hurt, 
Havlns the X1n¡:l Queen-Mother on our sidea, 
To stop the .. 1 ce ot hla envioua heart 
That aeeka to murder all the Protestants." 

(1, 28-31) 

Ravarra, despu'• de comparar a Guisa con un cazador que pone 
una tra•pa 1 (1, 53•5't) a~ades 

•coae, 81' lord•t let•s GD to l:lle church and pra7 
That God aay s 111 detend the r1ght or Prance 
.&nd aake Hla goapel flourlsh. in thls lan4.• 

c 1, 55-57) 
Aunque resulta evidente su preocupac15n por la rcligldn, Na­
varra cont!a. en el r~7 7 la reina madre, as! como .en la ayuda 
de Dios, pero una metil:tora tan trillada como 11aake His gospel 
tlourish" reata tuerza a su parlamento. Adeds, en esta oca­
sldn, no habla de su valor personal, no expresa tampoco con­
rlanza en sus propios ••ritos. 

En contraat~, Guisa piensa en el dafio que causa l• 
hereJ!a en Europa 7 especlalEente en Francia, 

"Navarre? ••• 
• • • aucb a pett7 kl.n¡, 
Tbat,vlth a rabblement ot hla heretlcs, 
Bllnd• Europt: 1 • •J'•• ana troubleth our estate. 11 

cu, 93-96) 

Se lleva la mnno a la espada, pero a~ade inmediatamente 

11sut tlrat let 1 a tollow thoae in France 
That blnder our possesslon to tbc crovn. 11 

cu, 98-99) 
De ah! p&sa a lm11glru.rse en el trono; ansía 
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"A royal ••at, a scepter, and a crovn, 
Tbat thoae vh1ch do bebold1 tbey may become 
Aa aen that stand and caz• agalnat tbe sun. 11 

( 11, 106-108) 

A pe1ar de q,ue al pr1nc1plo de la obra, como d131-
aoa, Navarra habla de Gula• coso de al¡ulen peligroso, hace 
m'a tarde una referencia 9\11' clara a la cobard!a del. duq,uei 

•But he tibe Gula.ti' doth lurk vlthln bl• drovsy couch 
And aake• hla tootatool on securlt7. 11 

(n, ltO..ltl) 

Cuanao Navarra habla de su propio valor el s{n.ll que usa no 
tiene tanta etlcacta como ei que empleara Gulaa con el mismo 
objeto¡ recorde11os que el t'ru.lno de cocparacldn usado por el 
duque ea C'••r; Navarra emplea, en caablo 1 una l&agen de la 
naturaleza que, sl bien ea •'11' original, tiene .. noa tuerza: 

11Tbe povar ot vEi.n¡eance nov encaapa ltaelf 
Upon the haustit1 aountalna ot fltl breaat, 
Pla1• vlth her ¡;ory colora ot reven¡e, 
Whom I rc•pect as leav6s of boaatlng green, 
That chaDGe tbelr color vhen the vlnter comea, 
When I 8hall vaunt •• vlctor ln reven¡e.• 

(;n, 20-2~) 

51 no:s atenemos a loa parlllmentos resulta poco con­
vincente Navarra, tanto cuaQ.io habl9 de lR cobardía de Guisa 
como de su propio valor. Lo que neutraliza el efecto de la 
poes!~ que pone Marlova en labios ~e Guisa ea la acc16n en 
escena. Sieapre vemos a Guisa asesinando hu¡onotes indeten• 
sos, nunca en una lucha que no aua desigual. Sin embargo, 
enfrenta le muerte con valor 7 dignidad. 

Marlove rebaJa a Guisa al revelAr que l~ amb1ci6n 
personal ea el verdadero m&Svll de •us acc1ones1 ade.,&s lo 
rldlculiza al presentarlo como marido burl~do. La Duquesa 
de Guisa escribe a Mugeroun, uno de los ravorltoa del rey 
Enrl·iue III¡ al hacerlo emplea una de lRs doa dnicas aluslona1· 



a la mitología que encontr9mos en la obra; 

110 1 vould to God th1s qu111 that here doth vrite 
Had l~te been plucked rrom out ta1r Cup14'• vine, 
That it ml¡ht prlnt these llnes vlthln hl• lJllu1erowi•J!7 

heart. 11 

(xlv, l0-l2) 
.Al descubrir la carta el Duque, que habtn comparado su tutura 
gloria con el brll.lo del sol, exclama indignados 

"la Guise' a dor7 but a cloudy mlat 
In sight ana: judgment of thy lt1sttul eye?" 

(xlv, 29-30) 

El Duque de Guls• aanda asesl..~nr a Mugeroun y en au exclama• 
cldn ante el cad'••r de su rlvai encontrYmos una reterencla 
a tendmenns celeateas 

•Thua tall, lapertect eahal•tlon 
Whlch our creat aun ot Franca could not ettect 1 
A tler7 meteor in the tlrmament.n 

(xvlll, l7-l9) 
Lm atadatera de la obra es sombr!a 7 se hacen fre­

cuentes alusiones al tueco. Curiosamente, la pri~era metá­
fora en la que encontramos este elemento se refiere al amor. 
Al comenzar la obra, a~ acaba de celebrar el matrimonia de 
Enrique de Navarra con Margarita de Valols, hermana del catd• 
lico rey Carlos IX de Prancla. Este se J.lrige a Navarra y 
hace votos por lR firmeza de su uni6n¡ termlnn diciendo, 

"And that the natlve spark of princely love 
Thut kindled firat this motion in our hearta 
May atill be fuelled 1n aur progeny. 11 

C1, 6-lll 
En contraste, pBro Guisa el fuego en el altar de Hl~eneo es 
una pre11anlc idn de aqull que teftlrá la noche con los tinte• 
del infiernos 



"lt ever f17aen loured at aarrl•&e r1tea 
And bad bla altara decked vlth duakT ll&hta, 
lt •••r aun 1talned heavan wlth bloody cloucl1 
.lnd -•• lt look vlth terror on th• vorl4, 
It avar da7 vare turned to u1l7 n1ght 
.lncl nl&bt aade anbl•nca ot th• hua ot hall, 
Tbla d~7t thla bour1 tbla fatal nl&ht 
Sball rw.17 lhov the tur7 ot the• all.• 

(11, 1-8) 

Estas son las prl .. raa palabras que pronu.nola Gulaa en l• 
obra, antas de enviar unos guantea envenenados a la reina 
.. dr• de lfavarra, 7 que ••r'n cauA de au auarta. Iaaadla­
taaanta deapu'• ordena el aseainato del. almirante Coll&DT e 
lnlcl• el .andlo10 con otra alualdn al ruego, qua en esta 
ocasldn 1labollaa las pasiones del duques 
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••ov, Gu.laa, beclna (ala) tboae d••P-•Dl•Dd.erad thoughta 
To bUl'at aoroad tho1e navar•dl'ln¡ tla .. a 
Whlcb cannot be axt1ngu11b.ad but bJ blood. • 

(11, 33-35) 
La noche de San Bartolo9' •tect1v .. ente •• tlft• 

con los colores del 1nf'ierno, por lo que Guisa ordena la 
auapens16n de la .. tansa en los ai1uientea t4ralno11 

•And now atar 
That bell that to the deYll'• •atina r1nc1.• 

(•111, 86-87) 
&l ruego ea taabi'n odio, 7 fate es alimentado por la burla 
que hace el rey Enrique III de la intidel1dad de la Duqueaa. 
Aai lo explica Guisa despúa del aaeainato de Muaerowi. Se 

dirige Saaclñarl .. ente al re7 Enriques 
"Fondl7 bast thou lncen1ed the Gulae•a aou,J. 1 
Tbat of ltaelt vaa hot enou¡h to vorlr. 
Th7 Just digeation vlth. eztremeat llhBlle.• 

(n11l, 23-25) 

De esta manera, a la ambicldn al trono une Guisa 
una ven1anza personal en su lucha contra el re7. Pero ademl:a 
de estos motivos, las guerras de rel1g16n propician una 
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aotltwl ta~tloa en ambo1 bandoa. Mar1ove subraya este tana­
tl1110 por aedlo de exageraclonea en la palabra y en la accl6n. 
PresenclallOa Ús de veinte asesinatos en escena¡ la rapetl• 
cl6n tan so1tenlda de los actos :le vlol.ennla hace que plardan 
tuersa dr••'tlca. Las expresiones hlp•rbdllcaa de los jer90-
najea llegan al rldtculo 1 son una de l.aa causas de que esta 
obra aea la aenoa lacrada de Marlove. Basten uno1 cuanto• 
eJasp1oaa Los asesinos del almirante Coli~, uno de 101 hu­
conotea al.s dlatln1uldo1, creen que su cad,•er puede infectar 
basta el fuego y el alret 

• ••• Bla b0d7 wlll lnfect the tire, an4 the flr1 tbe alr, 
and so ve Uaall be pol1oned ~lth hl•·" Cx; 2..lt.). Catalina da 
M'dlcla, reina madre de Franela, ye el cad,ver del Almirante 
coleado de un 4rbol 1 dice al Duque de Guisas 

"Believe ae_, Gu1••t be become• the place so vell 
As I could l.ong ere thi• have vlsho!i hlm there. 11 

<x, l'+-15) 
Guisa anuncia a l.11 re1na madre que va a du •uerte a m&s .:le 
cien bu1onotes que se ret\nen en un bosque para ob••rvar aus 
pr,ctlcas reli&loaas. La reina lo anima a hacerlo cuanto antess 

"Be &one, 
Oelay no ti•e1 naet Gulse 11 , a lo que 4ste re•poode1 

"14adaa1 I go aa vhlrlwinds rage bef'ore a st.orm. 11 (x1 28•)0) 
La reina aadre ha envenenado a su hijo Carlos IX y 

asegura que h•r' lo m11mo con su otro hJ.jo, r.nrique III si éste 
1• nie&a a aesulr la pol(tlca qua ella imponga, 

"Tuth, all. lball dle unl.ess I hava rq vll.11 
Por vhlle abe livea, Catherine Will be queen•: 11 

(:dU, 66-67) 

Bnl'lque III ha ordenado el asesinato del DUque de 
OUl••I ante el cad&ver, exclamas 

"Ah, thls sWeet sight is phyalc to my soul." 
(sx, 92) 
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A au Tez, el rey Enrique •• apufialeado por W1 trall•I 
cuando a'lin tiene esperanaas de sobrevivir a la herida envfa 
un aenaa~e a la reina Iaabel de In¡laterra, an al que apa­
rece nuevamente el tueco coao aimbolo de deatrucc16n: 

11Tell her. tor all thls, that I hope to li••t 
Whlcb lt I do, the papal 80nareh goea 
To vrack, and ant1chr11tian klncdo• talla. 
Th••• ~looll)r hand• ahall tear hia triple crovn 
An4 tire aacura'd ~oae about hla eara. 
1 1 ~1 tira hl• craaed bulldln&• ancl entorca 
The papal tovers to klss the lovly earth." 

(:ulU, !í(>-62) 
Cuando el rey Enrl.que sabe que ya a 901'1r, pu.e· ,au •'cllco 
descubra que el puflal estaba envenenado, se dirige a su fa• 
•~rito Eparnouni 

"Sanry, tbf klD&t Vlpaa off thaae chlldllh teara 
And biela the~ vhet tby avord on Slxtus• bones, 
That 1t ••7 keenl.7 slice the Catholic•·" 

(:u111, 95-97) 
Ha7 exaceraci6n ta11b1~n en la presentación del pro­

tagonista; el Duque de Gulsa re'1ne en su peraona todo lo que 
podía ser odiado y teaido por el pdbllco de Merlove. En una 
4poca en que el sentimiento ant1-cat611co en In¡laterra es­
tuvo quizá m's acentuado y eztend1do que nunca, el draaaturgo 
pone tn escena no s6lo al inst1gaaor de la matanza de Snn Bar­
tolomi, sino también el del ataque Je la Armada Española, al 
enemigo maqu1av611co que fomenta las conspiraciones contra la 
re1.na Je Inalate.rra que se •incuban" en los semln111r1os ingle­
••• estab1ec1dos en Francia; 

1101d he not drav a aort ot Enel1sh pr1eata 
Prom l>OUR1 to th• 1em1nar7 ot Rhe1ms, 
To hatch tort treason 1 ga1nat tbe1r natural queen? 11 

(:u, 102-10'>) 



A Guisa lo sostienen el Papa y el re7 de Espafia, lea peor•• 
enemigos de Inglaterra,7 autsa se Jacta de elloi 

"•• .the Pope vlll. sel.l hla triple crovn, 
AYt and the Catbollc Phlllp, klng ot Spa1n, 
Ere I shall vant, vill cause hls In1il11ns 
To rip the golden bovels ot Amerlca." 

(u1U, 62-65) 

A pesar de todo lo que lo hace odioso al pdbllco, 
Guisa posee la cualidad que Marlo~• admira sobre todasi la 
amblc16n. Por ello, ~1 ptrsonnje del duque domina la obra. 
Ya lo indica el t!tulo completo ~~ la miStAz 1be Mastacre as 
part 3 yltb the Oe&th ot t~..Q.UW'la. Su muerte ea la 
.«a isportante en la obra; aus amigos pierden todo apoyo; 
as! lo expresa su hermano. el Duque Dumalner 

"SWeat duke ot Gulat:, our prop to lean upar., 
lf'ov thou art dead, here is no stay tor us.11 

(uU, 1+-5) 

Sus enemlGOS comparan su muerte-con la ca!~a de un astro. 
As! lo conslder11 nos sin, "'1 Jete de In gu"lrdi!:i rcu!., (!Ul en 
ho ~rcpnredo le celA~& onra darle muerte: 

11110 v tall :! the star ~hos~ intlnencc governs P'rance, 
Whose liE;ht vas de3dly to the Protestant~. 
!fov must he tiill and rierish in hl !: he!ght. 11 

C:xx, llw;.16) 

.En cuanto a Enrlr1ue de Pfavar.ra 1 el racrsonaje que 
debe hacer contraste con Guisa, térmilltl la obr~ Jurando ven~ 
gar la muerte del rey Enrique IIIr 

"••• I vov ~or to revenga hlf: death 
Aa Rome and all those pop!rh prcletes therc 
Shall curse the time that e'er Naverre vas klr.g 
And ruled in Fri•nce by Henry•s tatel death. 11 

(xx1U, 106-109) 

1 
" 



E•t• final pronto reaultar!a 1rórdeo; unos cuantos 
meses despuls del estreno de la obra, en Julio de 1~93, En• 
r1que de Navarra se eonv1rt16 al catol1c1amo •por lo aenos 
ot1c1•l•ente. 

Co•o vemos, Tb• Masaacr• et par11 es una obra en 
blanco y ne¡;ro; los prot'estantes son todos Luenos y los ca­
tdl1cos todos aalos. Ea un )11.snte .. lento de&a~1odo siapllsta 
y •Jeno al arte de Marlovep Al deJarse llevar por un at4n 
propaeand!st1co1 El dramntur¡o adopta una posici6n que po­
demos describir c~n la Eet,tora qu6 aplica Vlr¡inJ.• Wool~ 
a c1.erto.t escritores polftlcos de au t1e1rpo; DOf' dice que 
tienen una visidn tan distorsionada de la aocledad, como la 
tendr!a alguien que cont~mplase un panorama desde una torre 
Jnclinadaa "•• .they look either up, ar dovn, or sidelong. 0 (1) 

(l) Bernard Bleckatone, Yi:Jlnla MfJolr - Writer1 and their 
\l:ork, No. 33. Publiah ter t e Hr1t1M COWlcil bJ' 
Longmans, Green 4 Co., Groat Sritain, 19691 p. 22 



SDVARD 11 

Para poder eetWl1•r las ia's•ne• que u1a H•rlowe 
en ldylird II ere-os conveniente d1•1d1r la obra en doa par­
tea. W primera coaprende la l.le¡ada d• Qayeston, el tavo• 
rito del re1 Eduardo II 7 el d1s¡uato que eato causa a 101 
nobles, quienes logran obll¡ar al rey a enviarlo deatarrado 
a Irlanda. Despu'•• el reg.reao de Qaveaton gracias a J.as 1 

alSplicaa de la reina, a quien au esposo ha aaenazado con no 
volver a verla s1 no consl¡ue que loa nobles revoquen la 
orden de exilio de au tavorlto. La altanería de Oaveaton y 
la lrreaponsabllldad del rey provocan la rebelldn de J.oa ba­

rones. Eduardo II trlunta en la batalla, pero Gaveston au•• 
re asesinado por Warvlck. Lancaster y Warvlck son decaplta­
doa; Mortlaer ea enviado prisionero a la Torre 7 la reina 
parte a Prancia. Bl rey sustitu7e a Gaveston con Spencer, 
su nevo favorito. 

La secunda parte comienza con la reina en Francia¡ 
sus gestiones ante su hermano el rey han sido 1ntructuos•s, 
pero kent, el hermano de Eduardo II ayuda a Mortieer a ••ca­
par de la Torre 7 ambos se unen a la reina. Sir .Tohn•.ol' 
Halnault les orrece su apoyo y logran regresar a Inglaterra 
para encabezar otra rebelidn contra al re7 Eduardo. Trluntan 
los rebeldes y Mortlaer es nombrado Protector del Joven rey 
Eduardo III. Mientras tanto, Eduardo II es llevado pr1.sio­
nero de un lu¡;ar a otro, víctima de. veJaciones; la compasidn 
que despierta la su~rte del rey depuesto Inquieta a Mortlmer, 
por lo que ordena que Eduórdo II aea asesinado. El Joven 
rey descubre que Mortimer es quien ha mandado asesinar a su 
padre 7 lo condena a muerte. La obra ter~ina con la caída 
de Hortimer. 
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Iniciaremos el estudio de las l9'1enes con aqu,llas 
que se ret1eren a la mltologfa 7 • la literatura cl,slca¡ 
la mayoría pueden d1Yldlrae en dos gruposs las que ilustran 
el car,cter de Eduardo II y de sus favorito•, asf como l•• 
relaciones entre ellos y las que aluden a altos raterentea 
a metamortosla¡ crea•os que con ell.aa Marlova subra7a los 
cambios que sufren aua personaJea a lo largo de la obra y, 
por conslculenta, la reaccidn del ~dbllco hacia ellos. Des­
pu'a iremos comentando las 1-'&•nea de otro tipo •l&uland.o 
la trayectoria da los peraon.~ea prlnclpalea¡ prl•ero Ga•••­
ton, cau .. da la conducta irresponaable del ra7; despu'a la 
reina, Mortlaer y al ra7, contrastando la lapresldn qua hace 
cada uno de estos tres paraonaJea en la pri•era parte de la 
obra y en la seaunda. Esto nos obliga a referirnos a loa 
mlssos sucesos varias vecea, pero creemos que es la .. nera 
m&s clara de aeaulr el proceso de cambio en loa peraonaJea 
y en la reaccidn del pdblico. 

&n &dy1rd JI TOlYemo• 1 encontrar un buen n~mero 
de imágene• de la m1toloala 7 11 literatura cl,slca¡ coao 
dijlmo•, algunas subrayan el car~cter de Eduardo II 7 de 
sus favoritos, aal COllO las r•lacione1 entre elloa. Deade 
la primera escena G•Yeaton revela sus aantimlentoa hacia el 
re7 con un almll tomado de un poema erdticos 

"•••th.7 amorous linea 
Mi¡ht hava entorcad me to ba•• avwa trom Prance, 
.lnd., lilr.e Leander, gaaped upon the aand., 
So thou vould.at •lle and tak• ae ln tb7 aras." 

(1, 1, 7·10) 
Para Gaveaton Londres a1gn1tlca el placer de Yol••r a ver 
al re7 1 

"The sl&ht ot London to '117 exiled e7ea 
Is as El7a1ura to a nev-coae soul." 

( 1, 1, 11•12) 
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El reci'n ll.egat.10 imagina los espect,culos que organizaril 
p~ra deleitar al. rey y as{ revela las tendencias homosexua­
les de ambos; 

"Li.ke sylvan nymphs my pagés shall be clad. 
My men, l1ke .. tyrs grazlng on the lavns, 
Shall v1th the1r goat-t'eet dance an antic hay. 
SomatJ.me a lovely boy 1n D1an•s shape, 
W1th hair that gilds the vater as 1t glides, 
Crovnets ot' pearl about hls naked arms, 
And 1n bis sportt'ul banda an olive t:ree, 
To h1de those narts that men delight to see ••• 11 

(I, 1, 56•65) 

El rey, al recibir a Gaveston, se vale de un s{m.11 
de la mltolog{a para expresar la tristeza que lo ha embarga­
do durante el exilio de su t'avorltos 

''lfot Hyl.as vas mora ~urned ot' Hercules 
Than thou ha•t been ot' me s1nce th7 ex1le." 

II, 1, lltl+0 1'+5l 

La reina Isabal. 1 bumlllada, abandonada por el rey 
que dedica toda su atencidn a Gaveston, se compara con Junos 

"Like 1'rant1c Juno Vill I fill thu tJartb. 
Wltll gbastl7 murmur ot' m.v s1.gha and cries, 
Por never dotad Jove on Ga1l7mede 
So mucb a• he on curaitd Gaveston. 11 

(I, iv, 176-161) 

Los nobles han obl.l&ado al. rey a desterrar a 
Gaveston. El rey ha amenazaao a Isabel con alejarla de su 
presencia sl no convence a los barones de que autoricen el 
l'•greso de su t'avorito. La reina lo ha logrado a tueraa de 
sdpl~caa y Eduardo, ignorante todav!a de que ser& revocada 
la pena de Gaveston, s1.n ver a Isabel ni a los cortesanos, 
se l.amenta en t'rminos hlperbdlicos. Las 1m~genes que em­
plea re•elan un sufrimiento pasivo, tanto por lo que respecta 



al. 711Dque martillado, como al deseo de ser golpeado por su 
cetro a 

"MT heart 1• an anvil unto sorrov, 
Wb.icb beata upan 1t l.ike ttle Cycl.opa• bamaera 
Ancl vith th• no11• turn1 up a, glddy braln 
And make• ae 1'rantic f'or ay Gaveston. 
Ah, had some bloodleas Fur7 rose f'rom h•ll. 
And vith my k1ngl7 scepter struck .. dead, 
When I vas 1'orced td leave my Gaveston." 

(I, 1v, 3ll.-317) 

El anuncio de que el f'avorito regreaa a la corte 
trae una pa& ef'im•ra entre el rey y los noble1. El viejo 
Hortimar, al partir para &scocia, recomienda a su sobrino 
qua soporte con paciencia las relaciones ael re:; con Gaves­
ton. Para convencerlo l• da una serie de eJaaploa d• l.a. 

aitolog!a 1 de la historias 

1'The mlghtiaat klnga have had tbeir m1n1ons. 
Great Alexander loved Heph.aestlon; 
Tb• conquering Herculea for Hylaa vept 1 
And tor Patroclus at~rn Achillea dr~oped. 
An4 not kinga only, but tbe v11e1t man1 
Tb.e Roman Tully loved Octavius, 
Grave Socrataa, vlld Alciblades." 

(I, 1v, 390-396) 

Bl otro grupo lmportante de im&genes m1tol6gicaa 
qua encontramos se refieren, como d1J1moa1 a mitos de meta­
aorf'oaia. (1) Creamoa 4ue esto no ea casual. Marlove ha 
ido adquiriendo mayor experiencia como dram3turgo¡ en esta 

- obra sus nersonaJes no son eat,ticos, como los protagonl•taa 
'de T•pbptlgl91, Th@ Jey qC Malta o lh• Mr.111qr1 at p11rt,1. 

&n ldyard ti hay un cambio, no aiSlo en el protagonista, 

(1) Sobre este punto ver Charles a. Masinton, on. cit. en 
el cap!tulo .sobre lsbmr!l.11 titulado 110ne Like Aetaaon11 • 



alno taabl'n en la relna y en Mortimer y, en consecuencia, 
tamb14n ha7 UD cambio en la reaccidn del pdbl1co, cambio• 
que Marlove subraya con este grupo de l~genes. &l ~rl.aero 

que alude a \UlO de estoa mitos ea Gaveston, al planear di­
versiones para el r•Y• 

"One llke Actaeon p••plng througb tbe grove, 
Sball b7 the ªª11'1 &odd••• l>e tranarormed." 

(1, 1, 67-68) 

Deepu~a la re1na, dolida par el abandono del rey, exclamaa 

"Would1 vben I lett .veet Prance ami vaa embarked, 
That char•l.D& Clrcea, valklng on thv vave1, 
Had changad ay ah.a pe ••• " 

(I, lv, 171•173l 

Martillar al.ude a otro da t.atos mitos cuando sa indl&n& con­
tra Oavaston porque los soldados no han recibido su paga 7 
al favorito hace oatentac16n de su riqueza, no s6lo en su 
propio atuendo, sino tamb14n en las numerosas libreas que 
lucen sus servidores& 

"Wbose proud tantastic 11Yer1e• aake such show, 
Aa 1t tbat Proteua, go4 ot shapea, appeared." 

<1, iv, lt-09..i.io) 

El rey Eduordo, t•liz por el regreso de Gaveston, compara el 
sufrimiento que l• ha causado la ausencia Qe su ravorltu con 
el de los enamorados de D&nae1 (1) 

"••• aa the lovers ot falr Danal, 
When libe waa loaked up 1n a brazen tower, 
Daaired ber more and waxed outra¡eous, 
So dld it sure vith me." 

(u, u, 53-56) 
(l)La mltologfa griega no habla de enamorados de D~e¡ s6lo 

menciona al ~ropio Zeua, quien entró a la torre en forma 
de lluvia d~ oro. 
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Spencer alude al mismo mito al env1ar a Levune a Francia con 
el objeto de que compre a los not:ilt:s francesas y qua le sea 
negaa• toda aTUda a la reina• 

"Bestov tbat treasure en tbe lord• ot Prance¡ 
That, therevith •11 enchanted, 11.ke tb6 guard 
Tbat surtered Jove to pass in s.hovers ot gold 
ro Dana•l all aid may be denied 
To I•abe tne queen ••• 

(III, 111, 81-85) 

Como dijimos, para revelarnos a sus personajes 
Marlove 1e vale de 1.mdgene• Je varios tipos. Comenzar••~• 
por sebuir las ~ue se retieren a Gaveston. Este peraonaJ• 
no cambia¡ su importancia radica en ~ue aparace cowo causa 
de la lrresponsabilldad del rey EJuardo II, al tomentar loa 
vicios del mon~rca, lo que le atrae el odio ~e los noble• 
que al fin.estalla en 1lDa rebelidn contra al rey. Oavaston 
ea el nrlmer peiPaonaJe que se pre1enta t!D escena; al empe­
aar l• obra aparece leyendo una carta ~•l rey. Su excla~a­
ciJn al terminar la lectura, "Ah, vorda that make me surtelt 
vith deligbtl 11 ( I, i, 3) nos da la cauta sobre su amür al 
placer, y al placer r!sico1 ya que usa la metdtoro de la sa• 
ciedad para expreaar su dicha. 

Qaveston1 con la seguridaQ ~el afecto que le nro­
re•• ei rey, se muestra en¡re{do; desprecia a los habitante• 
de Londre1, los cualea, dice, "•••&re but sparks/ Raked up 
1n embara ot thelr poverty.n CI,· i, 20•21) Subraya su de•­
dln aftadielltio1 

•%•11 tavn tl.rat on the vind. 
That Ll.anceth at 111 lipa and tlieth avay. 11 

<I, 1, 22·23) 
se muestra insensible a los ruetos ~e un veterano je la LU•rra 
contra los eacocesea; usa un s.!mil insultantes 
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"•••th•H vorda ot b1• move ae as 11uch 
A• 1t a gooae should plq tb• porpentj,ne 
ADcl dart ber plwaea, tblnklng to pierce s:r breaat." 

CI, 1, 39-'+ll 

Su amor !IOr el r&:y no parece t.:>talmente desinteresado; tiene 
la lntcncidn de a.ominar al 11:onarca1 as1 lo •xpr••• cuando 
justifica su actitud ante los pobres. Estos no le pueden 
ser dtll••J · au plan &a 11:ontar e1pect,culos que agraden al 
re7 y para ello necesita d• los p:>etas, los 1.ncenloa, lo• 
mlislcoa, 

• ••• \hat vltb touchlng or a atring 
Ma7 dl'av the pllant k.1.ng vh1ch vay l please." 

(I, 1, 52·53) 

Ten1en.i;;1 ~n cuanta la 1nt.::nc1dn de Gaveston, ~1 sf;all que 
emplea en au contestacidn al l"<é7 l11uardo cuando '•te le 
ofrece b~n~res y riquezas, parece ~mblguo1 

"lt aball surrlce me to enJoy your lave, 
Wh1ch vbllea I have, I th1nk mys~lt aa great 
As Caeaar r1U1n¡ in tlle Ro=an stre1t, 
W1th capt1ve k1n&• at his triumphant car. 11 

(l, 1, 171-171+) 

D•cimoa qua parece ambiguo, pues Qavcston pue..ie estar simpl.e­
munte comparan-Jo su felio1doU con la Ue C'•ar, o bien, com­
parándoae ~on C'•ar porque él. tu1tbién tiene un rey cautivo. 

Dacia l& s1tuaci6n pr1vil•E1•d• de Gaveston, na ea 
d• extrañar que desprecie a los nobles t&nto como al pueblo; 
as! lo rev•la al haolar ..ie Lancaster, uno de los sefiore& mis 
poU~rosos de Tn¡laterra; el favorito enMre!dO ae u1r1ge a 
Kent, iel htirmano O.el. r117, en l.os sit.Uitinte• t.SrlCiuosi 

"Edmund1 the mi¡ht7 prince ot Lancaste.r, 
That hath 1Lor11 earldoa;s tn11.n an asa can bear." 

U, 1H0 1•2) 



A su vez, los nobles desprecien a Gaweston; FembrOkH, hac1,n• 
dose eco del sentimiento general entre loa barones, compara a 
Gaveston con una bormiEa, nnte la cual el r~y es un ledn cuyo 
coll'IPortamlento resulta inexplicables "Can kingly lion• tavn 
on creep1ng anta?" (I, 1v, 15) Mortl~er ve en Gavsston un 
camp~slno satur&do de orgullo venenoso, o, t&l vez, como lo 
interpreta Haslnton, (l) como a una s~rplente que se ha lle­
nado ue veneno en el pecho del rey1 

"We 111 bale him rrom the bosom ot &he k1nc1 And at the court aate han& the ~easant up1 
llhol .voll'n vlth venom or ambltlous prlde, 
Wll be tbe ruin ~f the real& and U••" 

II, 11, 29.32) 

Mortl.-r tamo14n compara a Gaveston con un pez tr&iclonero. 
La r~lna trata de convencer a los nobles de que permitan el 
regreso del favorito, ya que, co&o dec!amos, el rey la ha 
a .. nasado con no volver a verla s1 no lo consigue, pero 
MortiSllr le advl6rt•1 

"Pa1r queen, rorbear to angle tor the f1sh 
Wh1cb, be1ng caugb.t, atr1kea h1~ thot takea 1t dead. 
1 mean tbat v1le torpedo, Gaveston." 

(1, 1v, 221.-223) 

Lo que ~· 1rr1ta a 
0

los nobles ea que Gav~ston sea un pl6-
be70, un advened1aDJ Mortlmer lo subr&yo compar,ndolo con un 
honcoa 

"But cannot brook a n1&bt-grolln mushrump, 
such a one •• ID1' lord ot cornllall is, 
Should bear ua dovn ot the nobility." 

(l, 1•, 28't-286) 

El que eete ple\Msyo goca de privilegios y riquezas 7, adem'•, 
haga o•tentac!6n de ello, enciende la c6lara ~e Mortimers 

(l) Ma~inton, op.c1t. P• 83 



ESTA 
S~lllt 

,..~ ."':~E 

''¡\jiitüHECA 

"Wbile soldlers 11Ut1.JJT tor vant ot pa7, 
He ve•rs a lord'• revenue on hi• back, 
And 1 M1da&•l1ke1 he jeta 1t in the court 
Wlth base outlandl~h culllona at hls beels." 

(I, 1v, '+05-'+08) 

Aa!, no •• de eztraftar que al volver Gav~ston del destierro 
al que lo babf.an coadenatio loa nobles, Mortlmer 7 Lancaster 
•ean lncapacea de dial&Ul•r sus sentimientos. Su desprecio 
por el favorito se revela en las a1v1sas que han pintado en 
sua ••cudoa. (&atas aa deecriben m1nuc1osamente en II, 111 
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15 7 ates.) &n el da Mortlaer se ve un gusano que se arr&s­
tra hasta la rama a:4s alta Je un cedro, donde eatdn posadas· 
laa 'aullaa reales; la divisa ea1 "Aeque tandem" (por fin 
l&U.lea). &n al de 1.ancaster, un pez volador odiado por to­
dos los peces, se ve obligado a salir al. •1r• pora hu!r de 
sus enem1Ko•¡ en el aire lo acechan también las aves voracea. 
La d1v1aa ea 110nd1que mora eat." (La mu1::rte est' en todas 
partea). i.s pinturas de los escudos provocan la ira del rey: 

"l as tbat cedarl ahake •~ not too muchl 
Anil you the eag ea; aoar ye n~•er so h gh1 
I nave the Jeaaea tbat Will pul.l you down.n 

<II, 11, 38-l+O) 
"'ª ad~lante dice a Lancaater1 

"Tbouah tbou coapu• at him to a tlyin& tilb., 
.An4 threateneat deatb vhether he r1•• or tall 1 
'Tia not tbe huaeat monater et the aea, 
Nor f'ouleat harpy, that ahall svallow h11t. 11 

(II, 11, lt3..1+6) 

Qaveston, ante la trfa acogida de loa nobles, secura 
de la proteccidn del rey, se Jlrige a ellos con tanta al.taner!a 
que MortiJcer y Lancaater sacan sus espadas y Mortimer blere al 
favorito. De aqui ae sigue la rebelidn d• los barones, enca­
besada por Morti1ter. Gaveston cae prisionero y Lancaster, 



1r6nicamente, lo compara con Helena de Troya1 

"Monater ot men1 
That, like the Greeklsh struapet, tralned to arms 
And bloody vars so maey vallent 11.nigbts, 
Look tor no otber tortWl•t vretch, tban death." 

!II, ,,, 1'+-17) 

L8 conducta de los nobles parE:ce plenaaente Just1-
t1cada; la vanldaJ Je Gaveston, la lrresponsabllidad del re7, 
logran que el. pdbllco se identifique con los baronea, qulenea 
est&n tan seguros de lo que conviene a In&laterra que, se¡lin 
había dicho Mortimer desde un pr1nc1p1o1 el que buDJ.1•ra un 
ruftal en el pecho de Gaveston tendr!a su nombre inscrito en la 
cr6n1ca "Por purgin¡; ot th~ rtialir. ot such a pl.at;ue. 11 (11 lv, 
270) 

A pesar de la suerte de Gaveaton el rey no se en­
mienda; lo sust1tU7• con otro favorito, Spencer. Es Spencer 
quien incita al monarca a vent;arse dt los bar.:.nes, 11Str1ke orr 
th611r heads, and let them preach un poles. 11 (III, ii, 20). 
Baldock, 1ecuJ.dor ue Spencer, aplaude la Jecisidn del rey de 
luchar contra los no oles, quienes ac tt1an, aec\1n el erudito 
Baldock, 

"A• though your highness vert a schoolbo7 still, 
Atll must be aved and governed like a chlld. 11 

(III, 11, 30-31) 

El rey, animado por sus aduladores, se rehusa a 
separarse de Spenc&r, como se lo exlgfan los nobles. EJuordo 
trlunra en la batalle; manda decapitar a Warv1ck y LBncaster 1 

destierra a !Cent y envS:a a Mortimer prisionero a 16 Torre de 
Londr~s. Aqu! se inicia la secunaa pt1rte1 se¡ún la .Jiv1si6n 
que hicimos de la obra; camLian los pereonaJes, cambia la 
reaccidn del pt\Dlico y, cur105am&nte, diseinuye el n'1mero de 

lm'genes. 
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Al empezar eata s•¡unda parte Mort1mer ha lle&ado a 
Francia con ayuda de Kant. En Pranc1a la reina no ha encon• 
trado n1nL\Úl apo70 en la corte, JU.•• Spencer ha enviado a 
Levune a comprar a los nobles franceses (coa> d1J1moa al co• 
aentar las 1.migenea mitoldgicaa). La reine ~n Francia se 
muestr& distinta de como la hab{omos visto en la primera par-
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te de la obra. Recorúemus .iue ~n la nrlmera oacena apar&c{a 
desesperada por •l abandono del re7. A la oregunta de Martillar 
"Madam1 vhither valka JOW' majesty so tast? 11 hab{o reariondido 
usando una met&rora bastante coadn en la literatura medievals (l) 

••unto tbe roreat, gantle Mort1mer1 
To 11ve in griet and baletul dlacontent 1 
Por nov my lord the k1ng re¡ards me not, 
But dotes upen the leve ot Gaveston." 

(l, 11, '+7-50) 

En esa primera lpoca el a~or de Isab~l por el rey 
era ten grande, que preter!a soportar la tristeza de su aban­
dono a ver al rey en peligro por una reb~li6n de los nobles. 
(I,111 6'+-68) Gaveston, dando auestras de oportunismo ~ re• 
velando a.::f. su int~nc16n de dominar al. ::ey., insinuaba a 
Eauarao que la reine perec!a amar a MortizPer. &n realidad, 
nada ~n la obra indicaba h~sta ese momento que la reina amera 
a otro que no tuera su esposo. Ya hesos comentado que se 
comparabb con Juno y aseguraba que siempre sufriría, pues 
el rey s16mpre preferiría & Gaveston. A pesar Ue ello, logró 

(l) En la poes!a mealeval es frecuente la ezpresidn "unto the 
voods 11 y otras similares en boca de amanttts lleaeeperauos. 

Ver Medieval Eoglish VJr't• Translated ~ith an Introduct1on by 
Br1an 5tone - Pengu1n oo a, Great Br1ta1n, 1973, p. 215. Se 
encuentran ejemplos de ello en los poemas Ho. 8lf. 1 93 de esta 
obre.. El pr1mt::ro J1ce, 11 ••• loat t.o fortWle, I sball tlee/ And 
in t.he \rilild vood dvel1 11 • F..l se&undo, "• •• v1th pangs ot lOV6 ror 
you X suffer angulsh sore/ An outlav 1n the forest far from 
hom~ and human 1.1oor. 11 



convencer a los barones p•ra que permitieran el regreso del 
tavorito, por lo que el rey la premid con un beso, lo que 
provood la siguiente exclamacidn de Is•bels 

11No other Jevels han1 about my neck 
Than these, my lord ••• . . . . . . . . . . 
o, hov a kiss revives poor Isabell" 

(I, 1v, 329-332) 
A pesar de ello el re7 se convence t'cilmente de que l• reina 
aaa a Mortlmer. As!, cuando surge la lucha con los barones, 
Eduardo huye de T7nemouth sin despedirse ~e Isabe1. La reina 
se lamenta del desvío de su espoao, de au impotencia para a­
blandar su "corazdn de piedra11, en t'rminoa hiperbólicoss 

•o that •ine aras could close thia isle about, 
That I migb.t pull bi• to me vhere I vould, 
Or that tbeae teara that drizsle ~rom mine e7ea 
liad pover to aollity h1.s 1tony heart. 11 

(II, 1v, l7-20) 

Sin embargo, innediatamente despu,a, •l encontrar los barones 
a la reina sola, parece que ell• comienza a ver la imposibili­
dad de recuperar el amor del r~y. Subraya la inutilidad de 
sus estuerzoa con la s1.guiente aetátoras 

"Theae banda are tired vith haling ot my lord 
Proa Gaveaton1 troa v1cked Gaveston¡ 
And all 1.n vai.n, tor Vben I apeak h m tair, 
Be turna ava7 and smiles upan his minian.• 

(II, 1.v, 26-29) 
Este desaliento explica, en parte, su cambio de ac­

titud. Cuando la volveaoa a ofr hablar de su esposo, la reina 
est' en Franela, decepcionada de su hermano el rey y de los no­
bles franceses; además ya no ve ninguna posibilidad de reconC1-
liaci6n con su marido. Su hijo todavía alberga la ilusidn de 
que su padre, el rey Eduardo, olvide a Spencer y sea un buen 
rey. Isabel usa una iaagen tomada de la másica ~ara explicarle 



la imposibilidad de tlllirse nuevamente a su espo•o: 

"Ah, boy, thou art dece1ved, at least in thla, 
To thlnk that ve can 7et be tuned together. 
No, no, we ~ar too far.u 

(IV, 11, 8-io) 
Desde este momento Isabel ve en Eduardo un enemigo. As! 
queda de manifiesto en su conversación con Sir John ot 
Hainaul.t¡ ~ate ofrece su apoyo a la reina 7 a 41 •• unen 
Kent y Mortlmer. Sir John no duda de que lograr'n reunir 
loa elementos necesarios para desafiar al rey Eduardo 7 de­
rrotarlo. As! lo dio• al Príncipe haciendo una comparación 
con un juego popular entre los adolescentess (l) 

"••• Doubt 7e not 
We vill flnd comtort, money1 men and triends 
Ere long, to bid the English klng a base. 
Hov say, young prince, vhat think. you or the match? 11 

(IV, 11, 6'+-67) 
Al contestar el príncipe "I thlnk King Edvard vill outrun us 
all 11 (:IV, 11, 68) la re1.na lo reprende por desalentar a los 
que se aprestan a luchar contra su padre. 

Despu,s, Isabel, ade9's de conspirar contra su ma­
rido, se conYierte en adúltera. Bsta situacidn provoca una 
obs~rvac16n de Xent que ir.arca la pauta del cambio que va a 
operar•e en la reaccidn del pdblicO. En los espectauores se 
va a d•spertar la compasión por el rey y un sentimiento de 
repudio, de horror ante la crueldad de Mortiaer y la reina. 
El rey est4 prisionero; Kent ha estado del lado de los re­
beldes (oblicado a ello porque Eduardo, en un arrebato de 
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(l)Irvlng Rlbner, en au ed1ci6n de las obras de Marlove, en 
una nota en la p. 327, explica que 11Pr1soner's base" era Wl 

juego en el cual un jugador era perseguido nor uno de sus com­
pafferos de WlR base a otra. 11B1d a base 11 era retar a una ca­
rrera. De ahí la contestación del nr!ncipe, que a ~esar de 
todo, parece admirar a su padre. 



c6lera lo hab!a desterrado), pero ahora exclama, "Edvard, 
alas, ra.y heart relents tor th••·" (IV, v, 11) y m~s adelante, 

"• •• Mortimer 
And Iaabel do k1ss vhlle tbey conspire; 
And yet abe bears a tace ot love toraooth. 
Ple on tbat love that hatcheth death and bate." 

(IV, v, 21-21+) 
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La primera muerte que decretan Isabel 1 Mortlmer es 
la del padre de Spenaer, cul.pable, seglin Rica ap Hovell, que 
ea quien lo ha hecho prisionero, porque 

"•• .lJ.ke tbe lavlesa Cat111ne ot Rome, 
Revelled in England's vealth and treasury." 

(IV, v, 60-61) 
Isabel se ha endurecido tanto baJo la lntluencia de 

Mortimer que el rey Eduardo, prisionero, puede decir, 
11Iaabel, vbose ayea, beiog turnad to steel.1 
Wlll sooner sparkl.e tire th3n shed a tear." 

(V, 1, lolt-105) 
Por ello, cuando Mortimer trata de Cünvencerla de la necesidad 
de cuidarse del rey, a quien compara con un viejo lobo, (1) 

•For nov ve hold an old volt by the ear•, 
Tbat, 1t he slip, vlll seiza upan us both, 
And gripe the sorer, being gr1ped hlmselt. 11 

(V, 11, 6-9) 
Isabel no vacila en convertirse en cdmp11ce t'clta del asesi­
nato de su esposo. 

En cuanto al personaje de Mortimer, su cambio es per­
ceptible deade el moaento en que es enviado a prlsidn por orden 

(l) N6tese que esta comparacldn es muy- similar a la que el mis-
mo Mortlmer usa al hablar de Gaveston (I,iv,221-223). En am­

bas, Mortiaer revela su temor ante alguien que puede atacar aun­
que parezca ya derrotado, tanto en el caso del rey como en e1 de 
Gavaston. La comparacidn a la que aludimos, la hemos comentado 
en la P• 78 



de Eduardo II, despu&s de la derrota de los nobles en su pri­
mera rebel16n. En esa escena Mort1mer no habla como el bardn 
que resiente el u.l traje de que un plebeyo enriquecido, co•o 
Gaveaton, est' por encima de los nobles. Tamnoco se refiere 
a su deseo de salvar a Inglaterra, afligida por una plaga, co­
mo hemos visto en la primera parte de la obra. Tanto al comen­
tar el personaje de Gaveston como el de la reina nos hemos da­
do cuenta de la personalidad de Hortimer, por lo que no cree­
mos necesario volver al principio de Edvard z¡ para captor el 
cambio que se efect~a en Mortimer. 

Al ser enviado a pr1.s16n se revela como un ambicioso 
que no ~oDt limites a la altura de sus miras: 

"What, Mortlmer, can ragg9d stony valls 
Immure .th)' virtue tha.t aspires to beaven? 
No, Edvard, England 1 s scourge, it may not be¡ 
Mortimer' s hope surmounts hls rortune far. 11 

(111, 111, 72-75) 
Mortimer logra evadirse con la ayuda de Kent y en Francia ani­
sa a la reina a aceptar la ayuda de Sir John or Hainault, de 
quien dices 

"This noble gentleman, forvard in arms, 
Waa born, I aee, to be our anchor-bol d." 

(IV, 11, 76-77) 
Al volver a Inglaterra ya tiene un gran ascen~iente sobre la 
reina, al grado de que interrumpe la arenga de Isabel a sus 
aeguidores. cuando alcanza el. poder se vuelve tan cruel que 
el rey Bduardo, prisionero, lo compara con las fieras. As!, 
cuando el Obispo de Winchester pide el rey Bduardo que entre­
gue su corona para que su hijo, el Príncipe Eduardo, sea pro­
clamado rey, ~duardo II se niega, diciendo: 

"No, 1 tis far Mortiwer, not Edvard•s bead¡ 
Far be• s a lamb, encompass8d by vol ves, 
Which in a moment vlll a bridge bis life ••. 11 

(V, 1, l+0-42) 



-86-

81 infortunado monarca pide al oblapo que no aea HortS..er el 
Protector de su hlJo, que será re7 con el noabre de Bduardo III, 

11Let not that Mortlaer protect lll7' son¡ 
More aatet7 la there 1D a tl&er•a ~ava 
Than hls .. brac .. enta.• 

(Y, 1, ll5-117l 
Mortimer ha dado 1nstrucc1onea para que al rey prl­

alonero sea humillado y torturado hasta lo 1Dd•clble; la auerte 
de Bd.uardo II eapl•za a despertar coapasldn, por lo que MortJ.aer 
decid• au llUerte, redactando la orden de aanera equlvooa, para 
no aparecer como cauaante del asealnato. Por ello ae siente 
eztraordJ.narl .. ent• seguro en au poslcldn ue Protector¡ lo ex­
presa en un moa.61010 (V, lv) en el qua usa tlrmlnoa que recuer­
dan a out .. 1 aW. a Taaerlán1 

"• •• liben I trovo, aaka al.l tha court look pal.e; 
I vlev the prlnce vlth .tristarcbua1 e7ea, 
Wboae lOOka vare as a breecning to a boy. n 

(Y, 1v, 53-55) 
Hace gala de au pod.er de disimulo, 

"While at the coun.cil•tabl.•, grave enougb, 
ADd not unlille a basbtul PUritan. n 

(V, 1v, 58-59) 

Expresa la •ol.1dez de su posic16n sin aet,toras, de manera lisa 
7 llana,~p•ro contundentea 

• ••• I aa Protector nov. 
Hov ia all sur•¡ tha queen and Mortimer 
Sball rula the real.a, the king, and nona rule us. n 

(Y, 1v, 6lt-66) 
Apenas se ha hacho l.a proclaaacidn de Eduardo III 

como re7 cuando Mortimer, en su calidad de Protector, ordena 
la dacapitacidn de Kent y recibe la noticia de que Eduardo II 
ya ha sido aaeaina•o, lo misao que Llghtborn, el verduco del. 
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1nfel.1z rey, tal como Morts.mer lo babia ordenado¡ todavia 
a•enaza a Matrevls, uno de los carceleros, que parece arre­
pen~J.rae, 

n ••• lt tbou nov grovest penitent 
I 'l.l be tby ghoatly ta ther." 

(V, vi, 3-'t) 
1' vuelve a ufanarse de su grandeay seguridad, 

"A• ror myaelt, I stand•• Jove 1 s huge tree, 
ADd othera are but ahrubs co•pared to me." 

(V, v1, 11-12) 
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&n esta ocaaldn Marlove sigue l.a trad1c16n de "De 
Caa•lbu• V1rorus•e Mort1ser cae desde el. pwito m's alto al que 
lo ha ll.evado la Rueda de l.a Fortwia. De acuerdo con su orgu­
llo muestra una serenidad eato1ca y se refiere a la muerte con 
una metáfora en la que alude a loa descubrimientos geogr4ticos, 
tan de actualidad en la 4poca de Marlovei 

"Parevell, tair queen; veep not tor Mortlaer, 
tbat scorna tba vorld, and, as a travelar, 
Qoea to dl•aover countr1es yet unlmovn. 11 

(V, vi, 6lt-66) 
Hemos vlato que la reacci6n del público hacia Isabel 

y Mortlaer cambia radicalmente en el curmo de la obra. La 
alllpatia que inspiraban la reina hWDillada, el noble ultrajado 
y deseoso del bien de Inglaterra, •e transforma en horror ante 
loa crlmenaa de ambos; conforme han ido adqulrlendo poder •• 
han ido deshumanizando. Veremo1 que con el rey Eduardo II el 
proce90 es a la inversa. 

Al principio de la obra el monarca se muestra irres­
ponsable, vicioso y adn cruel¡ ae le juzga totalmente indigno 
de ser re7. Marlove subraya esta indignidad vali~ndose de un 
grupo de ia4genea en las que sigue una tradicldn medieval: 
uaa el sol como t'rmino de comparacidn para ei rey. Al hacerlo, 
Marlove, una vez más, adopta una r6rmula establecida, pero la 
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aplica con cierta ironía. Eatas 111,genes, en su mayor parte, 
no se refieren a la dignidad del. rey en cuanto a su posicidn 
en le sociedad, sino, sl&plemente, al individuo. A.L. Rovse 
comenta el. punto de vista de Marlove sobre la realeza en los 
si¡uientes t'rminosi "Marlove has none ot 6balr.espeare 1 s 1nner 
teeling tor k1ngsh1p 1 the aura that surrounds the crovn, the 
sacrosanctity ot monarcby. 11 Afl.ade aáa adelantes 11In Marlove 
the sentim.ent is merel,. that ot one human individual, as ot 
another 11 • (1) En apoyo de su at1rmac16n Rovae cita a Charlton 
7 Waller que comentan sobre este m1Hlo punto, 11 ••• an increaoed 
lnterest 1.n Ellzabetban ideas ot state, vith their emphasis on 
the principlea ot Degree and Order, on the prerogatives ot 
kingahip and the evil.s ot rebellion, and th•lr supportlng sense 
ot a serles ot correapondlng h1erarch1es tbroughout 'th• Great 
Chain ot B•ing• ••• baa made lt onl7 the clearer tbat her• ls to 
b• noted in Ed,vard II no such continued seep1ng 1hto 1aacer7 
aad inc1dent ot a teeling tor tbese prlnclples and a sense ot 
tha aanctlona tilat reln!orce them as has been •ore and more 
f'ound ln Shakeapeare.11 (2) 

Creemos que Marlove, al valerse precisamente de un 
t4rm1no de comparacldn arraigado en la tradicldn, logra que 
resalte la irresponsabilidad de Eduardo II 1 ya que la mayor!a 
de las 1m'genes del sol que encontramos en la obra se refieren 
a los sent1&1entoa del rey y sua favoritos m's que a_la gran­
deza de la pos1c1dn del rey en la sociedad. Por ejemplo, 
Gaveston1 comentando el poco aprecio que tiene por los habi­
tantes de Londres y el afecto que le profesa el rey1 se vale 
de una metátora1 

(1) A.L. Rovse 1 op. cit. p. 135 
(2) Ibid. P• 136-137 



"Wb.at need tbe arctic people lave starlight, 
To vhom the sun abines botb by day and nigbt? 11 

(I, ~, 16-17) 
cuando el mismo Gaveston regresa del exilio al que hab!a sido 
condenado por los nobles, saluda al rey con wi simll en el 
cual est' iJDpl!cita una alus16n a la luz y el calor del sola 

"Th• shepberd n1pped vith bitlng v1nter 1 s rage 
Frollcs not more to see tbe palnted spr1ng 1 
Than I 4o to behold your majesty. 11 

(II, 11, 61-63) 
A Spencer, el favorito que sustlttJ1e a Gaveston, al 

ofrecerle cargos y prebendas, Eduardo II le asegura, 

"Spencerl I here create thee Earl ot Wiltsh1re1 
And dal y vill enrich thee vith our favor, 
That as the sunsbine shall retlect o•er thee. 11 

(III, 11, 1+9-51) 
Baldock, el compañero de Spencer, al ser capturados 

ambos en la Abadia y obligados a separarse del rey, exclamai 
"We are detir1ved the sunshine or our life.11 (IV, vi1 le>lt) 

Sdlo una vez ae refiere Eduardo a sí mismo como el 
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sol sin dirig1r&E a sus favoritos; lo hace para ganarse la 
amistad de uno de los nobles, al hnc~r la pnz con los barones 
que accedieron a llamar a Gaveston Uel exilio; dice a Lancaster: 

"•••ªª groas vapora perish by the sun, 
&ven so let hntred vith tby sovereign•s Stt.ile. 11 

(I, iv, 3lto-3~1) 
Los nobles sí est'n conscientes de la alta dignidad 

de la corona. Por ello se indignan ante el sitio de privile­
gio que Gaveston ocupa al lado del rey¡ w~rwick, comprendiendo 
que el favorito pretende dominar a Eduardo, exclama; 

•Ignoble vasaal, thnt like Phaeton 
Asp1r 1 st wito the guidance of the sun. 11 

(1 1 iv, 16-17) 
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El brillo de la corona puede ser tan cegador como el 
del sol; por ello, el heraldo que envían los barones al rey le 
pide, en !lDmbre de todos, que aleje a Spencer, el advenedizo 
que no ha resistido el resplandor de la corona; 

n ••• trom 7our prlncely person you resove 
Tbla Spencer, as a putretylng branch 
That deada the royal vine, vbose golden leaves 
Empale your prlncely head, your dladem, 
Wbose brlghtneas auch pern1c1ous upatarts dlm." 

(III, 11, 161-166) 
&staa alusiones a lo largo de la obra, equiparando 

al rey con el. sol, con J.a J.uz, hacen m4s pat,tlca la precunta 
de Bduardo en la prla16n, consciente ya de la grandeza de ser 
rey, grandeza que ha perdido1 

11But llhat are klngs vhen regillent la gane, 
But perrect shadovs ln a sunshlne day? 11 

(V, 1, 26-27) 
H&T otro grupo de imágenes en l•s que M•r1ove se 

vale de otra analog!a tradicional, comparando al rey con el 
le6n. La priJDera vez lo hace con iron!a, cuando Pembroke ae 
indigna ante las muestras de ravor1t1s~o del rey hacia Gaveston 
y pregunta, "Can kingly llons ravn on creeping ants? 11 (l, 1:v, 15) 
(Ya heb!amos comentado esta 1mogen al hablar ue Gaveston -la hor­
miga- Ahora nos interesa señalar que Pembroko rev6la ten~r m's 
conclencla de la dignidad real que el r~y mismo). 

M's tarde el monarca, desafiado por Mortl.mer y 
Lancaster, monta en c6lera, 

"Hov ott have I been baited by these peers, 
And dare not be revenged, for the1r pover is greatl 
Yet, aball the crowin& or these cockerels 
Attright a lion? Bd.vard, untold thy pava ••• 11 

(II, 11, 199-202) 



En su caut1v6rlo el rey se compara con un lecSn h~r1do, 

"Tbe forest deer, be1ng struck, 
Runs to an herb that closeth up the "Wounds, 
But vhen the imperial llon•s tlesh is gored, 
He renda and tears lt vith his vrathrul pav.11 

(V 1 1, 8-11) 

En contras~e, después de sufrir humillaciones y torturas, 
Eduardo se compara con uu pajl!.ril.lo impotente ante la tuerza 
del lecSn, 
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"The vren ma7 strlve agalnst the lion's strength 1 

But all in valn; so valnly do I strlve 
To seek tor merey ata tyrant•s hanci. 11 

(V, 111, 3'+-46) 

El sutr1m1ento cada vez más intenso, las torturas 
cada vez m's inhWPanas que se infligen al rey nos hacen olvi­
darnos del monarca irresponsable y débil que nos había pre­
sentado Marlove en la primera parte dt: la obra. Desde el 
principio Marlove nos revela el poco aprecio de Eduurdo II 
por su reino en el momento en que el monarca recibe a Gaveston. 
El rey expresa su alegria y, al mismo tiempo, unn total inai­
terencia por su reino: 

"l have my vlsh in that I joy thy s1ght 
Ancl aooner sball the sea o•ervhele my land, 
Than bear tb.e ship th&t shall transport thee hence. 11 

(1, 1, 151-153) 
Eduardo usa términos todavía u:.ás hiperbdlicos cuando 

trata de ne¡;arse a la exigencia de los barones que demi1naan el 
destierro de Gaveston, 

"Ere my sveet Gaveston shall part rrom u:e, 
ThJ.s 1sle ahilll Cleet upan the ocean 
And vander to the untrequented Inde." 

(I, iv, 1+8-50) 



Al aepar•r•• de su ravor1to r~curre Euuardo a términos con­
vencionales en la poeata .l!rica, 

11Rend not 1111' heart v1th thy too p1erc1ng vord•• 
Tbou f'rom this land, I troa myaelf am banished. 11 

(I, 1v1 117-.118) 

JU. rey no había ad=itido nunca .la oposición a su 
favorito. Al principio de la obra Lancaster y Mortimer le 
hab!an recordado que su padre había desterrado a Qaveston 7 
que ellos le bab!an Jurado impedir su regreso; el rey loa 
amenaza, 

"'l'h• word shall plane the turrovs ot thy brava, 
And hev theae knees that nov are erovn so stitt." 

( I, 1, 9'+-95) 

Al Obispo de coventr7, a quien Edm.rdo considera la causa de 
que el rey su padre desterrara a Gaveston, le contisca sus 
bienes e incita a su tavorito a la venganza, 

''Throv ott his golden mitre, rend his stole, 
And in the channel christen hlm anev." 

(I, 1, 187-188) 
Estas palabras resultan una protec!a i.rdnica de .las vejacio­
nes que surrir4 el rey a manos de sus verdugos. 

A pesar de sus arranques de cólera 7 de sus amena­
zas, el rey tiene que doblegarse ante los barones y el Arzo­
bispo de Canterbury, puea '•te, como Delegado papal, lo ame­
naza con dispensar a los nobles de su fidelidad al rey si no 
destierra a Gaveston por haber maltratado al Obispo de 
Coventry. Eduardo se ve obligado a rirmar la orden de exi­
lio de su favorito y expresa su ira contra Roma en términos 
muy semejantes a los que empleara Enrique III en The Ma1s1cre 
at Paris en la última escena de esa obra. (l) Eduardo II dice, 

(.1) La comentases en la p. 68 



11Proud Rome, that hatchest such imperial. crooms, 
For these thy sup..,rstitious taper-lithts, 
1Aherevitn tby ant1chr1stian churches bl.aze, 
l'l.l fire thy craz~d build1n&s and entorca 
The papal. tovers to kiss the lo'Wl.y ground. 11 

0:, 1v, 91-lOl) 
Al enterarse de que la orden de exilio ha sido 

revocada, el rey, ansioso por ver a su favorito, urge al 
mensajero a que ll.eve la noticia a Gave!lton usando una 1mo­
gen de la mitolo&!a (de l.as pocas qut:: no q,ue4an cowiprendid.as 
en los dos crupos que comentamos al l'!rincip1o de este capí­
t~o). ''Beauaont, íly/ As !ast as Ir1s or Jove 1 s Mercury. 11 

(I, 1v, 369-370) 
Como v1•os, la insolencia de Gave ston y el apoyo 

que l.e brinda el rey provocan lD rebelión de los barones, 
q,uienes se apoderan de Gaveston y Werwick lo asesina. 
Al enterarse de l.o sucedido, la reacc16n de EdU&rdo es, coso 
en otras ocasiones, pasivas 110 sholl I speak, or !hall 1 
sigh and die1° (1111 i1, 122) P.:.ro Sptncer, su nUE;VO ravo-
r1to, lo incita a la venganza, usancto una im<•Een de caceria 
en l.a cual compara a los nobles rebel.des con las rieras que 
se refugian en sus madrigueras: 

"Ad.vanee your standard, Edvard, in the !ield, 
Ancl march to ílre them írom their starting hol.es. 11 

011, 11, 126-127) 
Ent~nces vuelve el rey a usar hipérboles para jurur vt::ngnnza 
por la suerte de Gavestoni 

11Treacherous \ilar.,.1ck1 1'rr.itorous ~ortimerl 
I! I be Engla rd 1 s k1ng 1 1n lakes oí eore 
Your headl.ess truuks, your bod1es v1ll 1 trs1l, 
Thnt you may dr1nk ¡our !ill., and quaff in bl.o.Jd, 
And stain a.y royal standard .,.1th thc same, 
That so my blaody col»r s may su¡;ge st 
Remembrr.rce ot reven~e imn.ortolly 
On your accurs9d traitorous proceny, 
"!ou villa1ns t11ot hove slsin toy üaVE:!ltonl" 

(III, 11, 134•142) 



A1 entrentarsa a los nobles en el campo de batall.a 
el rey muestra m4s inter'a por vengar la ofensa que han hecho 
a su orgullo que cu1dado por el bien de su reinos 

" ••• rather than tbu• be braved, 
Make England 1 a civil tovna huge heepa ot stonea 
Ancl plougha to go about our palace gatea. 11 

(III, 111, 29-31) 
Después de su triunfo Sduardo da muestras de crueldad 1 des• 
precio por sus enemigos. Al leerle Spencer la lista de loa 
que han sido ejecutados, comenta, 

n ••• they barked apace a month ago. 
Hov, on 1117 lite, the7 1ll neither bark nor bite. 11 

(IV, 111, l2-l3) 

Su satistacc16n por la victoria lo lleva a subestimar las 
tuerzas que Isabel 1 sus aliados han reunido; compara la 
lucha que entablará con ellos con una danza; por ello pre­
gunta, "And Vill Sir .Tobn of Hainault lead the rowul?" 
(IV, 111, l+O) Esa batalla que tanto anhelaba termina, 
irdnicamente, con la derrota Jel rey. Vientos contrarios 
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le impiden huir a Irlanda y ae refugia con Spencer y Baldock 
en una aoad!a. Los tres ae han disfrazado para eludir a su~ 

enemigos y el monarca expresa nuevamente un sutrimiento pasivos 

11Wh.o -wounda me vith the name ot Mortimer, 
That bl.oody man? Good tather, on thy lap 
Lay I thia head, laden v1th mickle care. 11 

(IV, vi, 36..lto) 

Tenem~a aqu! una escena emblemática; el soberano •e ba des• 
pojado de aua atav!oa reales y, con la cabeza en el recazo 
del abad, ea una renreaentaci6n pl,atica del rey caído. 
Después entran en escena Leiceater, Rice ap Hovell y el 
segador que había delatado a los tugitivoa. El campesino 
lleva una &Uadaña, s!mbolo tradicional de la muerte, por lo 



que resulta un presagio de la suerte que espera al rey. 
Bduardo asi lo comprende; al orrecerle Le1cester una 11-
tera, respondel 

"A 11tter hast thou1 Lay me 1n a hearse, 
And to the gates of h•ll conTey me hence. 
Let Pluto!a bells rlng out DO' fatal knell 
And haga hovl tor ay death at Charon's shore." 

(IV, vi, 86-89) 
El rey es llevado prisionero al castillo de Killing 

vorth (escrito as! resulta más siniestro que 11Kenilworth") •· 
Leicester trata al rey con deferencia, pero insiste en que 
entregue su corona al Obispo de W1nchester 1 para que su hijo, 
el Pr1nc1pe Eduardo, sea proclamado rey. Eduardo desconr!a; 
cree que Mortimer quiere coronarse y otra vez tiene alientos 
para e1presar deseos de vencanza 1 vali,ndose de alusiones 
m1.tol.6g1cass 

11But 1f proud. Mort1mer do vear this crovn, 
Heavens. turn 1.t to a blaze or quenchless fire; (1) 
Or 11ke the snaky vreath ot T1s1phon, 
Engirt the templea ot n1s natetul head. 11 (2) 

(V, 1, lt3·"6l 
Tenemos después un contrbste con los deseos que 

hab{a expresado el rey de que el sol apre~urara su carrera, 
cuando anhelaba que se llegarM el dia de lu batalla con los 
nobles, seguro de su victoria. Ent~nces había peüido al sol 
y a la noche que s1eu1eran su curso c~n mayor rapidez, para 
poder enfrentarse a los "traidores": 

(l) 

(2) 

tos 
dos 

Como la corona que Medea did a Creusa, la mujer por qu1 n 
Jas6n la hab!a abandonado. Al ceñirla, explot6 en llama 
T1s(fone, wia de las Furias o r.r1n111,-.\ ser.fil\ se conocen en 
la sitologia griega; son la enc1->rnnc1on de los remordim an­
y llevan sarplentes trenzadas en la cabellero. Las otr s 
Furias son Alecto y Negeru. 



"Gallop apace, br1ght Phoebut, through tbe sky, 
And du~ n1f,ht, in ruaty 1ron car, 
Betveen you both sborten tbe time, X pray ••• 

(lV1 111, .. 3-45) 
Ahora, su deseo ferviente ea que el sol detenga su curso para 
poder conservar 1u corona unas horas Jás1 

"Continua ever thou celestial sWl; 
Let nevar ail.ent nlgtit possesa thls cl1me. 
Stand atlll you vatches of the element' 
Al.l tlaea and seasons, rest you at a stay, 
That Edvard may be at1ll talr England'a klng. 11 

(V, 1, 61t-6B) 
(Nótese el erecto de estas itdgenes contrastantes; subrayan 
el movimiento estructural. de la obra, la revera16n tr,g1ca 
de los aconteé::1m1ento• en contra del rey, otrora victorioso). 

La 1nd1gnac16n del rey contra los que esperan les 
entregue su corona lo lleva al reproche amargo& 

"Irtluman creaturea, nursed v1th tig.ez::•s milk, 
Why gape you for your sovereign• s 0·1erthrov? 11 

(V 1 1, 7J.-72) 
La crue1dad de Mortlmer va haciendo cada vez JÚ.s 

duro el cautiverio 11el rey; Eduardo es llevado de un lugar a 
otro, de noche siempre para evitar que alcuien pudiera res­
catarlo. El rey, cada vez -'.1 impotente ante sus verdugos, 
e:r.claioa, 

11Must I be vex4id like the nightly bird 
Wbose sigb.t 11 loathsome to o.ll w1ngid tovls1 

(V, 1111 6-7) 
Los .sufrimientos, las vejaciones que se infligen al monarca 
han llegado al grado de que sus mismos verdugos se asombran 
de que no haya sucuanido. Por ello, comienza a cundir la 
compasión por e1 rey; Mort1:r.er, temeroso del peligro que esto 
representa para su posición, se vale de un personaje d1abdl1co 
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para asesinar al rey. Este personaje, Llghtborn, es creac16n 
de Marlove; el nombre mismo es simbdlico, ya que es una angll• 
c1zac16n de "Lucifer"; adem,s 1 es tambi~n uno de los demonlo1 
en el ciclo de ''Mystery Playsn de Chester .. (l.) Li&htborn f'8• 
netra en la mazmorra donde est' el rey y finge compadecerse del 
monarca. Por un momento Eduardo cree que alguien se ha dolido 
de &l 1 que sus sufrimientos pod!-iln ablandar hasta un coraz.Sn 
de roca, 

''Weeps•st thou already? Llst avhlle to me 
And then thy heart1 vere lt as Gurney•s is, 
Or as Matrevls', hevn trom the Caucasus, 
Yet vill 1t melt ere I have done my tale." 

(V, v, 51·5~) 

El. di,logo entre L1ghtborn y el rey, a~! como el 
asesinato del monarca son tan pat&ticos, que Charles Lamb 
afirmas "• •• the death-scene or Marlo-we 1 s king moves pity and 
terror beyond any scene, ancient or modern vith vhich I am 
acquainted.." (2) Es interesante hacer notnr que en esta es­
cena crucial Marlove no usa 1md:genes; su lenguaje está des­
provisto de recursos po,ticos. La sobriedad en la expresi6n, 
sin figuras retdricas, que puede ser más efectiva que hipér­
boles • im,genes desbordadas, la encont.ramils varias veces 
en esta obra. Por ejemplo, más que la hlp~rbole empleada 
por el rey, 

(1) Anl!l..1!h..!!%•t~ry Pla~• - A Selection - ~d. Introductlon 
and notes by Pet~r Happ - Penguln Books - Great Brltaln-19?5. 
ºLlghtborne" es el. nombre del compañero de Lucifer en la 
obra 11Thti Fall or Lucifer 11 , JI• lt-9. - En una nota, p. 652, 
dice Happ& que 11Lightborne 11 era, posiblemente, otro nombre 
de Lucifer, pero que el dramaturgo de Chester lo presenta 
como otro personaje. 
(2) Charl.es Lamb en grttics on Mar1ove - Rea~ings ln L1terary 

Criticlsm, IV, f._¡. by Judlth O'Neill - Lond.:>n - George 
All.en and Unvin Ltd. Great Britaln, 1969 1 p. 15. 



"Ere IQ' sveet Gaveaton lball part from me, 
Tbis isla aball fleet upon the ocean 
And vender to the unfrequented Inda." 

(I, 1v, lt8-50l 
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debe haber 1apres1onado al pÚ.bl1co de Marlove el que un rey 
de Inglaterra estuviese dispuesto a dividir su reino con tal 
de conservar a au favorito, como propone Eduardo en 1 1 1v1 

70.73. Otro caso ea la •ena11la1 pero 1aprea1onante r••• 
puesta del reJ a la pregunta de Mortimer, "WhJ shou1d you 
love h1• vhoa tbe vorld hatea .o?" Eduardo contesta, "B•cause 
he leves .. mora tban all the vorld.M (I, 1v1 76•77) 

&a notorio que, tanto para mostrar la 1rresponaa­
b1lldad del rey, como au pasi~n desordenada, Harlowe emplee 
estas espreslones claras y sobrias. Ea indudable que, con• 
torae fue adquiriendo mayor daafnlo de la escena, nuestro 
draaaturgo comprend16 que loa espectadores se distraian con 
1m4genes floridas y que con una poea!a menos ret6rica logra­
r!• conmoverlos m4s prorundamente. Este •• el caso de la 
escena del asesinato del rey, cuyo efecto dra9'tico es tan 
intenso qua puede cataloEarse entre las ~s iapresionantea 
de todo el teatro l•abelino. 

A lo largo de ld~ard 11 el erecto de las iml:genes 
ea el de establecer una atm6srera ae violencia 1 corrupción. 
Veaos que predominan las que se rerleren a aent1a1entos como 
el desprecio, el odio, la desconfianza; abundan tomDi'n las 
que re••lan sutrimSJulto y las que subrayah una amenaza. 
Las que expresan afecto se ret1eren1oas1 en au totalidad, a 
la relación perveraa entre el rey y sus favoritos; el resto 
de estas ~ge119a al amar desesperado de la reinr. por su 
esposo en la prlaera norte de la oDra. 

Parece que el veneno de Gaveaton, al que al.ude 
Mort1mer, empon:softa a todos los personaJea, con excepción 
de ltent y del. Joven rey. Roa dice Mortlaer que Oaveiston 



"•••avoll'n vitb venom ot ••b1t1ous pride, 
Will be the ruin ot the real• and ua. 11 

(I, 11, 31•32) 

Las palabras de Mortimer resultan prot,tlcas; el veneno del 
orgullo ••b1c1oso lleva al favorito a doalnar al aonarca 
halagando sus de•eos de placer; pero tambt•n se aanltlesta 
en Mortlmer en la amb1c16n de dominio; para alcansarlo no 
vacila en servirse de su ascendiente sobre la reina y ambos 
se convit:rt.en en adlU.teros y crin;lnales. E.n Eduardo la .... 
bic16n •• de otra clase. El rey no ambiciona conquistar 
imperios ni riquezas; su ambic16n queda definida en la. pro• 
poslc16n que hace a los nobles1 

"Make severa! klngdoas ot tbls monarchy 
Ami llhare lt equal.l.y amongat you allt 
So Z may have soae nook or corner lert 
To 1'rol1c vlth ay dearest Gaveaton.11 

(I, 1v, 70·73) 

Resul.ta terriblemente 1r6nico Que, al tinal de su vlda, el 
rey ten~a etectlvamente sdlo un rincdn, pero en vez de 
Gaveston y el pl.acer encuentre a Ll&ntborn y el supl.lclo. 
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DOCTOR PAUSTUS 

Bl estudio de Dostor Faustus a trav's de las ts'­
genes po,tlcas ofrece una dificultad& Harlove usa cada vez 
m~nos este recurso en momentos cruciales, como ya lo visos 
en lidvard II. Su desarrollo artlstico se mani.!lesta, preci­
samente, en su uso del lenguaje, m's desprovisto de ornamen­
tos ret6rico11, ás adecuado para el teatro. 

En poetar Fau1tus Marlove nos presenta varias ká­
genes visuales, cuyo slabolismo es de gran e~ecto ~ram4t1co. 
Eate recurso es adecuado para l.a forma adoptada por el autor 
en eSta obra; con alr;unas n:od1f1cac1ones1 Marl.ove sicue la 
pauta de l.as moralidades, en las cWtles, como en una buena 
parte del teatro medieval, se presentan escenas y personajes 
simbdllcos y aán alegdricos. Por ello, nuestro comentarlo de 
poctor Faustua ae basar4 sobre todo en lns imá~enes visuales, 
aunque sin abandonar la atencidn que merecen l.as escosas imá­
genes poéticas. 

E.n el Prdlogo, el Coro ms da prácticamente un re­
sumen de la obras el protagonista, 

" ••• svoll 1 n vith cunning or a self'-conce1.t1 
H1a vaxen v1ngs did mount above his reach, 
And, mel t1nc 1 heavens conspired his overthrov." 

( Prol. 20-22) 

La palabra 0 svoll 1 n 11 va se¡;uic.la, wia:; l.Íneas más ~bajo, por 
otras de s1gn1t1cado s1m11ari 

"glutted nov vith J.earninc' s gol.den c;lfts ~ 
He surteits upon cursid necromancy. 11 

(Prol. 2'+-25) 
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Eatoa doa veraoa reauaen el primer acto de la obra. Fausto, 
en au estudio, Ya rechazando una a una las d1ac1pl1nas a las 
que ha dedicado sus a~anesi t1losot1a, ••dlcina, derecho, teo­
log!a. Aunque ba alcanzado honores y ada1rac1dn en todos esoa 
campos, se dices "Yet art thou atill but Fauatua and. a man." 
(I, 1, 23) Por ello se decide por la magia. Quiere llegar a 
ser m.d:s que un hombre 7 1 aegán cree, "A aound aagiclan 1• a 
demi•god." (I,' 1 1 ·63) As1 llegar4. al grado qua comenta el 
Coro, 11He surtelt1 upon cursitd necromanc,y. 11 

•SVoll'n", "glutted", •surteita•, son palabras que 
indican saciedad 7 no son las dnlcas que encontramos en la 
obra relacionadas con este tema; como veremos ~s adelanta, 
4ate es recurrente en las lm'genes poéticas y en las acciones 
que perecen subrayar el ansia de Fausto por obtener sabiduría, 
riqueza, placer, y que, por otra parte, revelan su vacfo es­
piritual. Asf lo interpreta Masinton1 "The meanlngs indicat•d 
by tb• 1.aagea ot eat1nc, devour1ng and gluttony lead us to 
conclude tbat the mag1c1an•s bunger tor kllovledge and pover 
bas •tarved bis soul.• (1) 

Cuando Fausto expresa su deseo de dedicarse a la 
aagia, Harlove, vali,ndosa de un elemento de las 110ralldades, 
po._ en escena al Angel Bueno 7 al Angel Malo, quienes acon­
sejan a Fausto. Bl segundo parece m's elocuente que el pri­
mero; lo incita a llevar adelante su intento asegur,ndole que 
su pos1ci6n aer' comparable a la de J~piter1 

"B• thou on eartb as Jove ia in the aky, 
Lord •Dd coamander ot tbeae elements.• (2) 

(I, 1, 77-78) 
(1) Masinton, op. cit. P• 125 
(2) Esta imagen mitoldgica en labios de un 'ngel resul.ta t1pica 

de la mezcla de paganisao y cristianismo que encontramos en 
gran parte de la literatura renacentista. 
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Loa 'ngeles en esta obra pueden considerarse como 
representaciones v1sualea del conflicto interno que vive 
Fausto, lo cual es un recurso característico de las morali­
dades. Así lo establece Douglas Coles "The1r ¿'t.he anc91J7 
preaeoce in the plaJ' haa otten been attributed to the in• 
tluence ot tbe morallt7 traditlon, and certalnly to the extent 
that they are concrete embod1ments ot the contl1ct in Pauatus• 
mind the7 appear to be a character1st1c device ot the moralit7 
play.11 (l.) sin embargo, Mar.lave no presenta a los 4ngeles como 
lo hacen los autores de las moralidades. Sl bien sicue la tra­
dición de que los espíritus (buenos o malos) pod!an influir en 
el hombre con sugerencias, sin rorzarlo a tomar una decisión, 
los ingeles en Doctor faustus no aparecen como personajes tan 
der1nidoa en su papel d.ram,tico como en las obras medievales.(2) 
Fausto nu.ma se dirige a ellos, ni siquiera parece consciente 
de su presencia. La lucha por el al!IW del hombre no se presen­
ta aleg6ricamente en un combate físico entre las fuerzas del 
bien y del mal; ~s al1n, los 4ugeles no dialogan entre ellos ni 
se dirigen al público y nunca aparecen si no es en presencia 
del protagonista en quien está fija su atencidn. 

Cont1raando el que Marlove se sirve de los 'ngeles 
para externar el conflicto interno de Fausto, el Angel Malo 
ea siempre m.4s e~ocuente; es una manera de subrayar el hecho 
de que el ll'Otagon1•ta es responsable al elegir, 1nvariable­
.11ente, el ul. 

(1) 

(2) 

Como decíamaa, en esta pr1m•ra aparic1dn de lo• 

Douflaa Col•¡ sutror~ apd &ytl in the Pl•¡s ot Christooeer 
MarJ>Ve - Pr nceton v~rsity Pres• - o.s •• 19621 P• 23 
Douglaa Cole da varios eJeaploa del papel de los ángeles en 
las 1110ralidadea, en su obra que acabamos de citar, p. 23~ 
,¡ 237. 
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'ngel.es Fausto parece no o!rl.oa; queda otra vez solo en su 
estudio y expresa su satistaccidn por sus planes con otra 
imagen de saciedad1 "Hov am I glutted vith conceit o~ t.hial u 

(I, 1, 79).. A continuac16n, en un monólogo, revela el i>Úbl1• 
co lo que cree que va a obtener por medio de la macia. As! 
como Marl.owe en esta obra se muestra m's sobrio en el uso de 
im,genes po.!ticas, también lo hace en el. de las hipérboles. (1) 
Recordemos los fant,st.1.cos planes de Tamerl..S:n; imaginemos lo 
que hubieran sido si pensara contar con elementos sobrenatu­
rales. Junto a ello, 1a lmegineci6n de Fausto resulta pobre. 
an sus proyectos va de l.o grande a l.o pequeño, de l.o impor­
tante a lo trivial.. Como corresponde a un estudioso, l.o pri­
mero que desea es que l.os esp!ritus resuelvan sus dudas, 
"Resolve •e or al.l ambi.guities. 11 (I, 1 9 81) Pero de ahí 
pasa a desear r1que1as y goces r!sicosi el oro de las Indias, 
las perlas del ºº'ªºº' frutas y manjares delicados de las 
tierras recil!n descubiertas. Vuelve luego a algo intel.ectual: 
el. deseo de conocer fil.osof!aE extrañas; después annel.a des­
cubrir los secretos de l.os reyes de otros pa!ses y pasa a al.ca 
•uy concreto y rútilJ rodear a Alemania con un muro met4lico 
y hacer que el Rbin circunde a W1ttenberg. En seguida expresa 
un deseo que revela que el autor hab!a asistido a Cambridge 
gracias a una beca: 

111•11 have them fi.11 the public schools vith silk 
Wberewith the stud.ents shall be bravely cl.ad. 11 

( I, 1, 91·92) 

Continúa expresando deseos muy concretos: derrotar al Pr!ncipe 

(l.) Puede pensarse en que esto nos d' una razón más para apo­
yar la hipótesis de que Doctor Faustus fue la \U.tima obra 

de Marl.owe, o, por lo menos, que no la escribió 1mnea1atamente 
después de Tamburlalne. 



de Paraa, tzoa•r 9'qulnaa de guerra Jd:s potentes que la que 
babla destruido el puente de Antvarp. 

Al llegar Vald'• 7 Cornello l•• pide lo lnlclen en 
l• necro .. ncla. Pauato habla logrado que los pastorea de la 
Igleal• aleaana y la flor y nata de Wlttenberg acudieran a 
eacucbarlo en mul.tltud.ea ae .. jantes a las de los " ••• infernal 
aplrita/ On eveet Mu .. eua vhen he cama to hell•" (I, 1, 116-
117). (Bate aiall, adem's de rewelar al hombre cu1to, noa 
ofrece tal vez otro rasgo personal del dramaturgo. A Museo 
se le atribula •l poema "Hero y Leand.ro", ~el cual Marlove 
eacribid una vers16n que dejd inconclusa). Fausto illaglna, 
y asl lo dice a sus amigos, que cuando cuente con los eapS:­
rltus, .Sl 

"Wlll be as cunnlng as lgrlppa vaa, 
Vhoae ahadova -de al.l &urape honor hla." 

(l, 1, 118-119) 
Vald4a ae entusiasma y ofrece a Fausto el servicio de loa 
e•pfritua, u•ando t'rm1noa de coaparac16n que recuerdan a 
Taabutl•lp•, tanto por loa nombres de lugares ••6t1coa, como 
por la re~erencla a ·Venua1 (l) 

(l) 

"A• Indlan moora obe7 tbelr 6pan1ah larda, 
So ab.all tbe sp~rita ot ever7 eleaent 
Be alvaya aervic1able to ;ua three. 
Llke liana ehall tbe7 guard ua vhen ve olease, 
LJ.ke Alaaln ruttara vith their boraemen\ a ata•e• 
Or I..pland glanta trott1JJC by our aldea, 
Soaetlaea llke voaen or unvedded •ida, 
6badov1ng more beaut7 1a tbe1r alr7 brava 
Than in tbe wb1te breaeta ot tbe queen ot love.• 

(l, 1, 122-13 .. ) 

Co•p'r• .. con ¡amburl•iP't " ••• qua1ntl7 d•cked/ Wltb 
blooma more vb te tban Er1c1na 1 s brava" (Tvo, IV, 1v, 
121-122). 



Llema la atencidn que lns promesas de Valde'a 1e 
refieran únicamente a las riquezas y al placer que pueden 
ofrecer las mu3eres he1'11losas; no dice nada del conocimiento, 
que ea lo que debía interesar m's a Fausto, insati1techo.con 
el que había adquirido en Wlttenberg. Cornelio sigue la •i•­
aa tdnlca, aunque halaga la vanidad de Fausto proaet1&ndole 
que acud1r'n a &l ault1tudea, como deseas 

n ••• doubt not, Fauatua, but to be renovned 
And aore trequented tor tbis mystery 
Than heretorore the Delphlan oracle ••• 11 

( 11 .1, 1~2-1'+4) 

Cornelio continda diciendo que los esp{ritus le han informado 
que pueden secar el mar y rf:unlr los tesoros ahí 1epultados, 
asl como loa que estdn ocultos en las ~n:rafi•• de la tierra. 
u, 1, 1~5-llt8) 

En la tercera escena de este primer acto Fausto se 
dispone a hac~r el conjuro para llaaar a Metistdteles. Marlowe 
hace resaltar la ofensa a Dios que ello implica, presentando a 
Lucifer y otros demonios en la parte alta del escenario, donde, 
en las moralidades, solía aparecer Dios. Es un emblema que i­
lustra lo que sucede en el alma de Faustos está dispuesto a ren­
Uir homenaje al demonio y no a Dios. 

Fausto traza el c!rculo mdgico, pronuncia les pala­
bras del conjuro en latín (quiz& para que pareciera miSs miste­
rioso el acto) y aparece Meristóteles. Su aspecto horroriza al 
aago, quien se apresura a pedirle que cambie su ricura por la 
de un fraile, pues no soporta su vista. Douglas Cole interpre­
ta esto de manera auy acertadas "Marlowe•s iroQ7 o~ a disguise 
that is no disguise uses an old convention in a nev vay and 
dramatically underlines the selt-imposed moral bliDdness ot his 
protagontst." (1) Esta ceguera voluntaria de Fausto ea la linica 

(l) Douglas Cole, op. cit. P• 239 



exp11cac1dn a su proceder a lo largo je l• obra. 
Metlstóteles se aparta por completo del demonio 

tradicional en el teatro de la Edad Media. No ea r1d!culo 
nl grotesco; no es el tentador astuto, el padre de la men­
tira. Contrasta la frivolidad de Fausto al hablar del in­
fierno, mezclando ideas paganas, 

"Thls vord 'damnation' territies not me, 
For I conr~und hell 1n Elyslum. 
My ghoat be ~lth the old philosopheraln 

(I, 111, 59-61) 
con la aelancol!a de Met1st6teles al hablar de la caída de 
Luc1.t'er 7 sus seguidores, del infierno que llevan dentro de 
st mismos, de la pena de daño "In bt!ing deprlved of ever­
lasting bllse. 11 (I, 111 1 80). Metlstóteles, literalmente, es 
un "diablo predicador". Fausto insiste en pactar con Luci­
fer, a pesar de l¡¡s revelaciones de Metist6telea¡ usa una 
hip&rbole muy marloviana, 

11Had I as many sou1s as there be atars.., 
I 1d g1ve them all tor Mephistophilia.11 

(I, 111, 102-103) 
As{, decide entregar au alma a Lucifer a cambio de veint1-
cua tro aftos de vida "in all voluptousneas 11 y con Mefistd­
teles a su servicio. 

Como una premonicidn de lo t~t11 que resultará el 
pacto de Fausto, Marlova presenta una parodia del mismo en 
la escena siguiente. Waaner asegura que ftobin vendería su 
alma al diablo por un trozo de carne de cordero; a aontinua­
cidn ofrece dinero a Robin y lo 1nt1mida; coaJ"1'a a dos de­
monios, a e.u.ya vista Robln se obl.iga a se-rvir a Wagner du­
rante siete aftos. En esta parodia tenemos wia anticipacidn 
del trato que recibir• Fausto. Cada vez que Met1st6teles lo 
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ve a punto de arrepentirse lo amenaza y lo distrae con pla­
ceres. El segundo acto se inicia con uno de esos momentos 
en que Fausto parece inclinarse hacia Dios. Mientras espera 
• Metistdteles le parece que algo resuena en su o!do y le 
dices •Abjure Uiis magic¡ turn to God again.11 (II 1 i 1 8) 
Sin embargo, Fausto afirma que no puede volver a Dios y que 
Dios no puede amarlo. Se dice, usando unn met,rora relacio­
nada también con la Eula, 11The God thou serv•st is thine ovn 
appetite. 11 (II, 1 1 ll) El apetito de conocimiento, de pla­
ceres y tambi~n de poder, el 11dios 11 de Fausto lo llevará a 

pactar con Lucifer. 
Los.,ngeles aparecen nuevamente y prevalece el 

Ancel Malo al ofrecer a Fausto que t~ndri riquezas. Es im­
portante señalar esto, pues Fausto no ansíael saber por el 
aaber 1 sino el saber para enriquecerse y tener poder, como 
lo expresa claramente en sus hiperbólicos proyectos. Es 
también este deseo de Fausto el que hace que el páblico se 
identifique con ,1, sobre todo el público de su 'poca, como 
dice Rovse: "Tbere is the appeal to cupid1ty1 to the desire 
tor vealth and pover, so acute in that aspiring age vhen 
the vorld vas expand.ing betore men 1 s eyes. 11 (1) 

En el momento de la firma del pacto Marlove se vale 
de una imagen visual para subrayar lo anti-natural de la ac-
ci6n de Fausto. Al ordenar Mef1st6feles que firme con su 
sangre, la sangre del sabio par~ce rebelarse ante ese acto 
tan monstruoso y se congela. (II, i 1 60) Met1st6reles trae 
tue~o para que la sangre pueda volver a tluir¡ es una pre­
monic16n de la consecuencia del pacto: las llamas dal infierno~·• 

(i) A.L. Rovse, op. cit. p. 152 
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pero Fausto eat4 ciego. Tampoco se r1nd• ante la •videncia 
de otro av110 portentoso¡ en su brazo aparece la 1nscr1pcidn 
"Hamo fug•"I Fausto afirma, a pesar de ello, "Y•t lhall not 
P•ustus flJ•" (111 1, 80) Mef1st6teles se apresura a dis­
traer los pensamientos de Fausto ofrec1,ndole un espect,culo1 
una danza ejecutada por demonios. Fausto insiste en hacer 
preguntas aobre el 1n1'1erno. Al diálogo es sobrio, termi­
nante, sin i.lúgenea po&ticas, como podemos apreciar en la es­
pl1cac 16n de Ketlst6telea1 

"Hell had no l.la1t1, nor 1.s clrcumscrlbed 
In ODI selt place, but vhere ve are is hell, 
And vhere hell is, there mu1t ve ever be." 

( II, 1, 119-121 l 
Irdnlc ... nte, la prlaera petlcldn de Fausto deap\Wa 

de flraar el pacto ea rechazada¡ desea una espo1a ~ue Metls­
t6teles no puede concederle, ya que el m•triaOnlo es un sacra• 
mento. Le otreoe, en cambio, cortesanas. Para in:ltar el d•• 
aeo de Fausto se vale de sfm1les, en los q•e mezcla persona­
l•• bibllcoa "I a1tol6g1coa1 

"Were abe aa chaste as vaa Penelope, 
Aa Vlaa as Saba, or as beautltul 
Aa vas brlght Lucifer betore hls tall." 

(Il, 1, 15'+-156) 
Merece aeftalarse que el '11.tiao t'r•ino de coaparac16n ea un 
peraoneje aaaculina (Luelter) 7 que el hecho de que se pre­
cise que brillaba "antes de su caidau debf:a haber puesto en 
guardia a Fausto. 

Bn la slgu1ente escena Metiat6telea ya no habla con 
la verdad. Fausto parece ir.:1inado al arre~entllalento para 
no verse privado del cielo. Met1at6!elea uaa un t•rmino de 
comparaci6n decepcionantes 

11But think 1 at thou heaven is sucb a glorlous thlng? 
1 tell tbee, Faustual 1 tl1 not halt so falr 
A• thou, or any san hat breathea on earth.• 

(ll, 11, 5•7) 



7 aftade, con aparente ldg1ca, "1'v•• .. de tor man; tben be 1 s 
more excellant." (II, 11 1 9) Ante la reaccidn de Fausto, 

"lt haaven vas aade tor man, •tvas maide for aa. 
I vlll renounee tbls maclc and. repent. 11 

(II, 11, 10-11) 
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YUelven los 'ngel••· El Angel Malo asegura que Fausto nunca 
podrá arrepentirse y el sabio se convence de allo. Entonces 
al mago revela la táctica de Mefistdtelea. Cuando Fau1to 
nombra el cielo, la salvacidn, la fa 1 M•tistdfeles le pre-. 
a~nta toda clase de armas para que añada el su1cld1o a su 
pecado, o le otreca distracciones tan increíbles como el can­
to de Homero o la música de Anfión. Por ello, dice Fausto, 

11 ••• long ere this I shouJ.d have done the deed, Csuicidtl 
Had not aveat plaasure conquered deep despalr. 11 

( II, 11, 2'+-25) 
Pausto repite una arirmacidn recurrente, "I a• 

resolved• 7 entabla un diálogo con Metistdteles para saciar 
su aed de conocimientos sobre a•tronom!a. Nuevamente sutre 
una decepción; Hefiatdteles no le revela nada que no sepa, 
no dlgamoa Fausto, sino Wagner. Metistdteles se rehusa a 
contestar la pregunta de Fausto aobre la Creación y los 'n­
gele• aparecen de nuevo, externando el contlicto de Fausto; 
¿Puede, o no 1 arrepentirse? ¿Es demasiado tarde para ello? 
Temiendo ~l arrepentimiento de Fausto, se presenta Lucifer 
en persona, acompañado de Belcebú y de Metistdteles. Recrl­
mlnan a Fausto por invocar a Cristo y el sabio promete, 

"Nevar to name God 1 or to pra:r to himl 
To burn bia Scripcures1 sla;r his min sters, 
And aake 1Q' apirits pUll his churches dovn." 

(U, 11, 98-100) 
En esta escena hay un rasgo irdnico; se supon1a 

que Fausto tendría a los demonios a su servicio durante 
veinticuatro años. Sin embargo, Lucifer le dice; 



11so shal.t thou show tbysel.t an obedient servant, 
And ve will highly gratity thee far it. 11 

(II, 11, 101-102) 
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El pr•mio a la obediencia de Fausto es la presentacidn de l.os 
Siete Pecados Capitales. Esta es otra reminiscencia del tea­
tro medieval. Los siete pecados apurecen con trccuencia en 
las a:oralidades, sobre todo en les orimeras, pero en ellas su 
papel es el de acentes de destrucci6n que planean la caída del 
hombre. En poetar Faustus parece que sdlo son un espect,cul.o 
para deleitar a Fausto. Oeci~s 11 parece 11 porque Marlo'We se va­
l.e de esta presentac16n como medio visual pare subrayar la ce• 
guera de Fausto. Eate na es atraído por un mal. disfrazado de 
bien; ve a los pecados en toda su crudeza, repugnantes y vul.­

gares. Su perversi6n es evidente desde que se le anuncie el 
espectáculo¡ expresa su satisfacc16n con una comparación b!­
blica, 11That sight vill be as pleasant to me as Paretlise vas 
to Adom the first day ot bis crcation. 11 (II, i1, 106-107) 

Masinton hace notar que todos los pecados tienen al­
go en comt1ns no tienen padres, o son bastardos o han surgido, 
como la ira, de un ser irracional. (1) Creemos que lo ~ás no­
torio es la expresidn de la soberbias 111 d1sdain to have an,y 
parents. 11 Este desd4n si[.nifica no sólo rebeli6n1 sino desco­
nocimiento de toda autoridad, aún del orden natural. Es evi­
dente que éste ha sido el pecaao de Faustos rebelarse contra 
un orden en el que _a es sólo un hombre. Irónicamente, por su 
rebelión contra Dios queda sujeto a la obediencia al demonio, 
como ha quedado mu.r claro en las palabras de Lucifer. 

La escena s1Eu1ente es otra parodia de le acción prin~ 
cipal. No sólo Wagner, sino tambi~n Robin, el eurón, ha logrado 

(1) Masinton1 op. cit. p. l.29 



hacer conjuros y traer a los demonios a su prasencia, con el 
objeto de que '1!1 y Dick puedan comer y beber sin pagar. 

Los actos III y IV nos muestran un Fausto cada vez 
wás rr!volo. Marlowe subraya el deterioro de Fausto, su 
esterilidad y vacío. Dedica unas cuant&s líneas en el Prd­
logo del Acto III a informarnos de los locros espectaculares 
de su protagonista y dos actos a m;istrarlo en acciones indig­
nas de los sueños de grandeza del sabio. Por el Coro sabe11os 
que los dragones han llevado a Fausto a todos los planetas, 
incluyendo el Primum Hobile, el que mueve a las nueve esteras. 
En escena, sólo vemos a Wl Fausto que ~astu bromas casi infan­
tiles en la corte papal. Arrebata los manjares y bebida~ al 
pontífice. (Los personajes cdroicos paroaian esta acción cuando 
roban una copa óe vino en una taberna). (III, 111) La única 
hazaña !~portante de Fausto es liberar a Bruno, el que había 
sido candidato del emperaaor a la 6ede pontificia y que está 
prisionero. El Papa lo oblifa a s~rvirle de escaílo, como 
Tamerlán a Bayaceto y planee llevor más allá su venganza, 
compar,ndose con los diosesi 

11Thus, as the gods creep on with feet of vool 
Long ere \ilith !ron hands they pw1ish n:en, 
so sha11 our sleeping venceence now arise 
And ami te vith deatt. thy hated enterprise- • 11 

(III, 1, 99-102) 

Fausto y Mer~st6teles liberan a Bruno y lo envían e la corte 
del emperador en un vuelo mágico. 

Al emnezar el cu.wrto acto el Coro nos dice que Fausto 
ha lacrado asombrar a los sabios con sus c.:.nocin:ientos y con su 
viaje a t1·avés del est1acio. su fa:aa st= hu ext.:nd1Jo oor todas 
partes y su ~resencia en la corte d~l ~~neredor Corlas V cuusa 
fran expectac16n. Sin embargo, la actuuc16n de Fausto en dicho 
corte es, ~ás que la de Wl sabio, la je un ~eco; se complace ~n 



satisfacer.los caprichos del emperador haciendo aparecer ante 
él las figuras de Dar!o, de Alejandro y de su amada. Se mues­
tra pueril al castigar la indiferencia de WlO de los cortesa­
nos haciendo que le salsan cuernos. Sus actos son cada vez 
~' 9 rútllea; llega a parecer un simple pr6stid1gitador al ob­
sequiar uvas en invierno a le duquesa de Anholt y ae rebaja a 
la mezquindad al burlar a un tratante üe caballos. 

Poa1blement~ Marlove quiso mostrar la poca imnortan­
cia de los veinticuatro .años de poder que Fausto hab!a pedido 
a los demonios, contrastando los sueños de grandeza del mago 
con la nisiedad de sus loKros. El hecho es que para subrayar 
la frivolidad de Fausto, Merlove, o un colaboraaor suyo que 
tal vez siguiera un plan establecido por el dramaturgo, pre­
senta dos actos tediosos, a pesar de las escenas cdmicas. 
Por otra parte no ea de extrañar que s~ int~rcalen ~n la obra 
estas escenas, como mucho se le ha reprochado al autor, ya que 
en el teatro medieval generalmente no ae sosten!a de continuo 
un tono solean•; aán en la lpoca de Marlove hubiera sido ex­
trafio que una obra como Doctor Faustus no tuviera escenas cd­
micas. Robert Ornstein comenta que estos escenas, al p&rodiar 
la accidn principal, son una innovaci6n que después ser!a adop­
tada por los dramaturgos isabelinos y jacobeanos hasta Ford 1 

de quien dice, "His bord 1~7 vas the laat and least succeasful. 
atte~pt to subtil1ze the comic contrasta of Elizabethon drama. 
Marlove' s vaa an J.-.p~rrect but br1111ant lnnovatlon." (1) 

De cualquier manera, ~atas escenas no bastan para re­
dlslr estos dos actos; lo que s! logran es que nos olvidemos de 

(1) Robert Ornatein, 11The Comic Syntheals in Doctor Paustus 11 , 

en Marlove, postgr Fau~ua, A Selection or Crltlcal Essaya, 
edited by John Jump - Case ok Series - Mac~illan - Great 
Britain, 1969, p. 166 



que estd acerc,ndose el plazo, hasta que en le quinta escena 
del cuarto acto Fausto lo recuerda, 

11What art thou, Faustus, but a man condemned to die? 
Thy fatal time dravs to a final enct." 

(IV, v, 33.31>) 
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El quinto acto se desarrolla nuevamente en el estu­
dio de Fausto en Wlttenberg. A petición de sus co1eEas de la 
universidad, quienes han llegado a la conclus16n de que Helena 
de Troya es la mujer m's admirable que he existido, Fausto 
nace que ésta se presente ante ellos. (V, 1) 

Al ~artir los catedráticos, que irónicamente dicen 
a Fausto, 11 ••• ror this blessed sicht/ Har.py and bl.est be 
Faustus everm;)re 11 (V, 11 35-36) entra un nuevo; persilnr.je, un 
anciano, que tal vez simbolice al Buen Consejo de las morali­
dades. (1) Insta a Fausto a arrepentirse y sus palabras de• 
muestrbn que el sabio todav!Q no nab!a perdido su al~a de ma­
nera definitivas 

"Thout:;h thou hast nov Off't!nded like u man, 
Do not persevere ln 1t like a devil. 
Yet, yet, thou hast an amiable souJ. ••• 

(V, 1, lt1-1t3) 
Mefist6feles contrarresta los consejos del anciano ofreciendo 
a Fausto UDa daga, como señal de que Dios no puede p~rdonarlo 
y que no le queda más recurso que el suicidio. (Una vez más 

M&rlo~e prefiere valerse de cestos y personGjes s1mb6licos que 
de imágenes polticas). 

La ps1comaqu1a, que se presentaba alegórica~ente en 
las moralidades en un combate 1'1~1co, o un debate entre las 

(1) John n. Jump en la Introducción a 13 edición ae ~ 
Faustus, The Revels Plays, ~ethuen & Cu. Ltd. Lonaon, 
1962, P• liv. 



tuerzas del bien y las del mal, en esta obra se libra en la 
~ente de Fausto, que al par~ir el anciano, exclamas 

11I do repent, and yet 1 do despalr. 
Hell strlves vlth grace tor conquest in ID.Y breaat." 

(V, 1, 71•72) 
Metistdtelea teme el triunfo ~e la gracia y con amenazas o­
bliga a su v(ctl•• a firmar nuevamente con su sangre. En es­
ta ocasl6n la sangre ne se conEela, qulz' porque la natural•­
&• de Fausto ya est~ más nErvertlda. Se demuestra que ha ido 
degenerando, pues descienáe a al¡o tan vil como pedir a M•­
tlst6telea que atora.ente al anciano. La contestacldn del de­
ll!Onlo, 

"Hls talth 1• greatl· I cannot touch hls soul, 
üut vhat I aay arr lct hls body vlth 
I vill atteapt1 vhich is but llttle vorth. 11 

cv, 1, 87-89) 
era como para abrir los ojos a Fausto. Este, sin embargo, 
busca una vez ~s una d1straccidn. No olvida la v1s1dn de 
Helena y pide a Metist&teles no s6lo v~rla de nuevo, sino 
poseerla. Al hacer esta pet1c16n se vale de otra 1ma~en de 
9aciedad, "To glut the loncin¡; ot =Y h6art 1 s desire.n (V, 1, 91) 

El en:uentro de Fausto y He.lena, tan justamente ct:­

lebrado por la maravillosa poesía que pone Morlove en labios 
de Fausto, es, sin embargo, una premon1ci6n de la suerte que 
espera al aago. &n esta obra s6lo hemos te:.11..lo una ol.usidn vi­
sual al ruego del 1nf1erno1 la hornilla que lleva Mefistdreles 
para deac::intelar la sangre Je Fausto. Al dirii::irse a Helena ~l. 

mago comien&a por recordar la destrucc16n qué causara la belle­
za de l~ reinas 

"'Waa this the tace that launched a thousond sh1ps 
And burnt the topl6SS tOVErs or 111~" 

(V, 1 1 99•100) 



Helen., por quien Fausto desoye los consejos del anciano fue 
caU.sa del 1ncEinriio de Tro7a. Fausto .pida a Helena: "SVeet 
Helen, mak.e me 1mmo~tal v1th a k.1ss." Dice despuls, "Her 
11ps suck !'ortb .y soul. see vhere 1t tl1esJ" A la 1nterpre­
taa1dn general de que Helena, al distraer a Fausto del arre• 
pentS.lento, lo lleva a la condenacidn 1 que, por el placer 
aenaual, Helena, o me3or dicho el esp!ritu que toan la figure 
de la reina, se apodera del alma de Fausto, podeaos asreaar 
una observacl~n de w.~. Grecs •I vonder vhether Marlove aa7 
not have had, at the back of h1s mlnd, some recollection of 
the Ara Mor1end1, vlth ita picturea of a devil dragging the 
nalr.ed soul out of th• moutb of a dy1ng aan." (1) Ko cabe du­
da de que eata ••cena es una representacidn pl,at1ca 1 de gran 
efecto, de la clase de inmortalidad que Fauato •llee en eae 
mo•nto. 

Sigue el parlaaento en el que Fausto alude a loa 
cl,alcos y a la &ltolot!a y que no deja de tener un a1¡n1f1-
cado ir6n1co1 "I vlll be Parla" (Paria fue derrotado). 
• ••• I vlll combat veak Menelaus/ And vear thy colora on 1111,J' 

plumed crest." (El "d4b11 11 Menelao vence en la t;uerra de Tro­
ya; los colores de He1ena son, para Fausto, los colores del. 
espirltu del mal). Fausto comparo a Helena con la belleza del 
viento en 18 noche que se engalana con estrellas (ruegos ce­
lestes), con Jdpiter llameante, que reduce a Semele a cenizas 
y con el monarca del Clrmamento, el sol, que puede abrazar a 
Aretusa, ya que 4ata ha sido transtormaUa en arroyuelo, pero 
Fausto caer' en las llamas. (2) En contraste, el Anciano 

(1) W.'A.Grec, "The Damnation or Faustus11 en Marlowe, l&ll.Q.E. 
E&Y.11Jla • Casebook Series - P• 85 · 

(2) El agrupamiento de las imágenes relacionadas con el ruego 
no es casual¡ coma ya lo hemos indicado, al repetir o agru­

par 131,genes Marlowe muestra su desarrollo art!stlco, pues en­
cuentra en ello W1 recurso realmente dramático. 



triunra sobre los demon1.os y se eleva hacia Dios. 
En la segunda escena de este acto se pr••entan de 

nuevo Luclrer, Belcebd y Mer1.stdteles en la porte alta del 
escenario. Mef1stdteles explica que Fausto recibi.rá su ca•­
tlgo y usa una imagen relacionada también con la gula, "Hls 
store or pleasure must be aauced v1th paln.u (V, 1.1, 16) 

Esos placerea son los que Fausto había pedido, 

"Whilst I am here on earth, let &e be c1oyed 
Witn all things thot delieht the heart or man. 11 

(III, 1, 59•60) 
Usando otra imagen de este grupo, de las relacionadas con la 
sociedad, contiesa a sus colega:s que su mal reside en "ª sur­
f'eit ot dead1y sin that hatb damned both bod;:r- and soul. 11 (V, 

ii1 37) su soberbia es tal, que as! como hab.Ía deseado ser 
mlls que todos los hoabres, ahora está convencido de que es el 
m&s grande pecador que ha ex1stido, tanto que Dios no puede 
perdonarlo; la comparac16n que establece sdlo resulta conce­
bible coao truto del orgullos 

11The serpent that tempted Eve may be 1aved, but not Faustus. 11 

(V, 11, ~1-'+2) 

Deci.m.;,s que es fruto del orgul.lo, ya que las manif'estaciones de 

éste son, precisamente, las que vemos en Faustos l.a presunc16n 
y la desesperanza. La primera lo l.leva al pacto con el demonio 
Y la segunda le impide reconocer que la misericordia de Dios ea 
infinita y, por tanto, que todo pecado puede alcanzar el. perddn. 
John Donnc resumo esto doctr!.na diciendo que la Presunción nol!I 

arrebata el temor de Dl»s y l.a del!lesperanza su amor. (l) 

(l) Citado por Helen Gardner en The Theme o"r Daznatlon 1n Doctor 
reustus" - Caaebook SerJ.ea, p~ 96 



~111-

Vuelven los 6ngeles a escena, pero en esta ocasidn 
hablan como si Fausto ya estuviera condenado. El Angel Bueno 
muestra un trono que desciende y que hubiera sido el de Fausto 
en la gloria, pero co~o Fausto lo ha perdido, el trono ascien­
de vac!o. El Angel se despide, pero antes le dice, "The Java 
oE hell are open to receive thee." (V, i1, 112) (Notemos que 
tambi6n esta imagen está relacionada con el grupo recurrente 
de in:ágenea que se refieren a glotoner!a). 

El An¡:el Malo le muestra el in!'ierno y afirma, ''Be 
that !oves pleasure muat Eor pleasure tall.." (V, ii, J.27) 
Bata escena creemos que apoya la interpretacidn de los Ange­
l•• como repreaentac1ones alec6r1cas de los pensamientos de 
Fausto. Como d1Jimos, amt>os se expresan aqut como si la suer­
te de Fausto ya estuviera decidida y no es as!; la tensidn 
dram&tica del \U.timo mondlogo de la obro viene, precisamente, 
de que existe la posibilidad del arrepentimiento óel prota­
gonista. 

El dramatismo du esta escena se 1ntensiE1cu con 
otro recurso visual¡ hay un reloj en el escenario; se escu­
chan las campanadas de las once. Fausto quisiera detener el 
tiempo, tener un 1tfto, un a:ea, una semana, un d!a 11That 
Jl'auatus ~ repent and save his soul. 11 (V, 11 1 13 8) Pide a 
la noche que se detenga, usan1o las palabras de Ovldio, 
110 lente, J.ente curr1t• n.Jctis equiJ 11 (V 1 11, 139) 

Fausto tiene una visidni la s&ngre de Cristo en el 
EJ.rmamento, "See, aee, ~here.Chr1st 1 s blood streams in tbe 
tirmament.11 (V, 1i1 143) Exc.tau:a, 110ne drop ~ save m,y 
aoulJ 118abe que exJate la pos1.bil1dad de salvarse pero no ez-
presa arrepentimiento, par lo que !os deJLOnios si~uen tenien-
do poder sobre 'l. y le impiden elevarse hacia Dios. E.1 reJ.oJ 
marca .i transcurso de media hora; la segunda media hora parece 
pasar m&s velozmente que ln primera. En esta escena crucial no hay 



1af;genea po'ticaa, pero s! hay ap6strorea e h1p,rbolea que 
contraatan de .. nera mu,y dru:a4.t1ca con 1as de loa doa prl­
•eroa actos. Fausto querfa desluabrar a toda Europa¡ ahora 
desea que las aontañas lo oculten, en una ram1n1acenc1a del 
Apocal1p•i•• (1) 

"Mountain• and billa, cose, cose, and. tall on se, 
A.Di hide me tras the heavy vrath ot God. • 

(V, U, 1'+9•150) 
El, que hablera deseado miles de almas para entreg,rselas • 
Lucifer con tal cJe tener a Hetistdteles ("Had I as many soula 
as there be atara/I 1d give them all tor Meph1stonh111•"· (I, 
1i1, 102-103), ahora quisiera la suerte de un ser irracional, 

"a.••al.l. beaata •¡e bapp7, · 
ror-vlian tbe7 d e, 
The1r soula are soon dissolved 1nto elemanta." 

(V, 11, 173·175) 

o que su cuerpo se convirtiera en aire y su alma en una gota 
de agua, perdida en el oc~ano ~ara slempres 

11Nov, bod7, turn to air, 
or Lucifer vill bear thee quick to hell. 
O soull be changad to llttle vater-drops, 
And ta l loto the ocean, ne' ar be toum.111 

(V, 11, 180-183) 

Por la •ñana los catedr,ticos eoouentran el cad,ver 
del sabio deacuartizad.o¡ uno de ellos dice, 11The devils vhoa 
Paustus servad have torn him thus. 11 (V, 1i11 8) Esto puede 
entenderse literalmente, o considerando como "demonios" a l•• 

(1) Apoc•l1pa1a, 6-16s "y dicen a los montea y a las p•Hasi 
'Caed sobre nosotros y eaconaednos de la raz del. que ea­t' sentado sobre el trono y de la cdlera del Corderol1n 



pa11one1 diab6lic•1 que h•n destrozado a F•usto esp1r1tual• 
aente. As! lo interpreta Has1nton1 "When the devUa rend. 
h1• .liü• tro• bis bod7 at the end, th•J' 1terel7 enact 
phJ'11cal.ly llbat he haa alr••dT exparia.aced 1p1r1tually.• (l) 

&D el coaeDtar1o t'1nal del Coro encontraao• doa 
ut,t'ora1 aob.re la mMrte de Fausto. La primera, "Cut ia 
the bramb th•t •ight have grovn 1'W.l str•ight" y "Aad 
bW'Md is Apollo 1 a laurel k>oU&b/ That aometiaea uev vithln. 
th1• J.earn¡d •an. • (Epilogue, l.•3) Esta dl.tt.a• parece 
.retar1rae • J.a conc1enac1&a. del espfritu de Fausto, que ha-
b{e .. b1o1oa.do el 1aber ~.,re than heavenl.y pover per&it•"· 
Qui~ no deklai entenderse esto 0090 que el ca•po del conoci­
•i•nto ten!a l1aitea 1.mpueatoa por el cielo, sino el uso del 
conocimiento. Pau1to lo desea para obtener poderfo y placer, 
no para el bien de loa hoabrea, de condicidn i¡ual a la su,ya, 
condicidn que au soberbia despreciaba, por lo que hab{a ani­
mado a au eepiritu, ·nrr7 thy braina to ¡et a deity 11 • Al 
querer elevarae sobre su condicidn por malaa artea, cae como 
habfa ca!d:o rearo • 

. . 

(l) Cbar.les a. Masinton, op. cit. p. 125 



5 E G U N D A P A R T E 

P B N S A M I E N T O 



LA MUERTE. 

La 1apres16n de pes1m11.o que dejan las obras de 
MarloVe se debe en gran parte a l• forma en ~ue •l autor 
pre1enta la 11Uerte. E•ta no es s&lo gener&l&ente violenta, 
sino que con frecuencia va acompaaada de deseos de venganza, 
de amargura, lapotencla o deseaperac16n; incluso llega a aer 
1roteaca, coao en 1h• J•v ot Malta. La ••r•nldad, la fe, son 
1entlalento1 excepcionales y se dan Wlicamente en personajes 
aecundarloa. 

Las imágenes con que Marlove presenta la muerte son 
var ladas y aucha a de ell.a s se pre atan a inter"'retoc iones sl111-
b611ca s mu,y claras. Una de éstas es el fuego, elemento que 
encontrYaJs en muchas de las escenas de muerte, como en !Uf!s!.• 
Aqui, la l•agen visual de la hoguera parece ser s!mbolo de 
iDJDOlacidn; la reina en persona prepara la Dira y la chispa 
que la enciende uroviene del "pedernal" que es el coraz6n de 
Eneas. (V, i, 23~) Ir6n1camente, Jarbas, el hombre que ama 
a la reina, la ayuda a preDarar la ho~uera; ella arroja a las 
llamas todo lo que había pert~necido a Eneass su espada, la 
túnica que lo cubr!a al desembarcar en Cartago, sus cartas, 
todo lo que le recuerda al troyano. Muere despechada, pro­
clamando su lealtad y la falsedad de Eneas, clamando venganza 
"./ p141endo a los uioscs enemistad eterna entre Cartago y la 
ciudad que fWld• &neas. Las llamas que acaban con su v1da 
presa¡¡lan futuras guerras "./ 'ste es el único 11consuelo"de 
la reina. Marlove lo subraya haciéndola pronunciar las pal~­
bras exactas de Virgilios 
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11s1c, sic, juvat ire sub umbraa. 11 

(V, 1, 313) (1) 

La muerte de Dldo en la hwguera es, evidentemente,_ un s!:n­
bolo del amor al que se inmola para ir en pos de la gloria. 
Marlove parece querer subrayar la importancia del amor ••­
criticado aAadiendo al relato de V1rg111o la muerte de Jar­
bas y de Ana. Ambos se dan muerte para seguir al ser amado. 
Por ello la Úl.tlma frase ae la obra es 111 come to thee." 
Esta serie de sulcldias, sin "lindar con lo c6m1cou (en opi­
nión de Clittord Leech) (2) sí creemos que le resta tuerza 
dramática a la inmolacidn de la reina en aras de la gloria 
de Eneas. 

Hay otra muerte por amor en las obras de Marlove, 
pero con sent1mientos muy cJiferentes. Me refiero a la de 
Oll11pla en la SegWlda Parte de TamburlaUl!,.(J) 011mp1a 1 

inconsolable por la muerte de su esposo y de su hijo, se 
dirige a la muerte como a una •miga, personificáruiola: 

(1) •As!1 aún as!, ir bajo las sombras consuela". (Eneida, 
IV, b60). Obras de Publio Virgilio Mar6n, ~ - In­

troduccidn, versldn rítmica y notas de Rub~n Bonita& Nuño­
Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorun: Mexicana -
U.N.A.M. • H'xlco, 1972, P• 89 
(2) Cllfford Leech, M1rl9ve. A Collection ot Critica! E11ays 
Tventleth Century V1evs, ed. by c. Leech - Pr~ntice Hall Inc. 
Nev Jersey, 196l+. Leech en el ensayo titulado "Marlove•s 
Humor", dices " ••• there la a subdued casualness in the vay 
the 1tory ea brought to ita terminal polnt, the rapidly consec­
utive suicide• ot Dido ancl Iarbus anti Anua -Dido tor lave ot 
Aenea1, Iarbus tor love ot Dido, Anna for love ot Iarbus­
hinti~ at the comic •11 p. 172 
(3) Marlove tomó este episodio de l.;:,s cantos XXVIII y X.XIX del 
Orlando FYf'.loso de Ario•tol ya que casi había agotado sus fuen­
tes sobre amerl'n al eacr bir la Primera Parte, en la seiunda 
agrega sucesos y concatena hechos hist6ricos, (l:.Jemplos; el 
episodio de Olimpla y la traición del rey Segismund~j. 



11Come back aga1n, sveet Death •• 

•• ~Death, vb)r com•st thou not?" 
(III, 1v, 12-llt) 
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Antes de. su muerte, q,ue ella misma procura con una estratagema, 
compara la vlda con u.na prlsldns 

"E'my trou'bl•d sou1_7 beata agaS.nst this prlson to get out 
And meet FJ,.1 hu1band and. ay lovlng son." 

(IV, 111, 35-36) 

Ollapla 1 Dldo pret'leren l.a •uerte a vlvlr dln amor¡ 
la reina ae Cartago, como vlaos, muere desnechada, con ansia• 
de venganza contra ~l que la abandoDQ para fundar un imperio. 
Ollm'Pl•t en cambio, ve en la muerte el camina para reunirse 
con los que .... Engaff.ndo a ~her~damas lo obll&a a uarle 
muerte y a romper así las puertas de la"prlsión11 que la sepa­
ran de los suyos. 

En Tawburlalpt la auerte se presenta con aumerosas 
'f variadas laá&enes, que subrayan l.a crueldad de Tamerl'n 1 
la 1mpoteoc1a de sus víctimas. El. t'rtaro ve a la muerte bajo 
prismas d1rerente•1 a vecea coco parte de si 11is110; 11e consi­
dera una encarnacidn de ella; otras como a su s1E:rva y otras 
como a su enemiga. Sus triunfoll repetidos ante enemigos cada 
vez m's oodero11oa llevan a Ta11erlln a creerse una peraon1f1-
cac16n de la suerte. A un comenta.ria de Usumcasanas º•• .they 
look as if their deaths vere nearn, contestas 1150 he is, Casane1 
I am here". (Tvo, III, v, 61) 

Sua víctlaee, coco Agidas, ven la auerte en el rostro 
del t'rtaros "Opon bis brovs vas portrayed ugly deathn. (One, 
III, ii1 72) 

La b'rbara costt.abra de Tamerlaln al sitiar \Uln ciudad 
resulta rant,stica y aterrador•· El pri~er día el campamento 



d•l t'rtaro aparece con tiendas blancas¡ blancoa taabi'n son 
sus arreo•, su caballo y ar .. dura y luce una cimera de níveo 
plumaje¡ es un sfabolo de cleaencia; se satisface con el botin 
y no pide sangre. Si la poblacidn no se r1.nd.a 1 al segundo dfa 
el caapa .. nto ea rojos tiendas, arreos, caballo•; e•to slgni• 
fice qua Tamerl'n dar' muerte sdlo a aquéllos que sean capacea 
d• empuftar laa araas. Si a11n reaiaten, el tercer d!a el pabe­
llón del t4rtaro ea negro, así como su c!mera, su escudo y cor­
cel. Entonces ya no hay clemencia; la muerte no reapetar4 sexo, 
jerarquía ni •dad. (One, IV, 11 50-6~) 

Esta especie de ritUlll aterrador ea lo que obsesiona 
a Zabina, la infortunada esposa de Bayaceto,cuando pierde la 
raadn; entra sus frasea incoherentes, exclamas "The sun vas 
dovn- streaaera vh1te 1 red, black." (One, V, 11, 251) (1) 

El simbolismo de los colorea usados por Taaerl'1l tie-
ne reminiacencias apocalípticas; as! lo interoreta John P.Cutta (2) 

bas,ndose en el Cap. 6 del Apocal1paia, versículos 2-81 donde aa 
habla de tres jinetea. El pri~ero monta un caballo blanco, el 
segundo uno bermejo 7 el tercero uno negro¡ tras ellos aparece 
un cuarto jinetes la zuerte. Deapu'• de ver al campamento y a 
su jete vistiendo de blanco, de rojo ~ de negro, Tamerl'n apa­
recer.!a ante el pdblico isabelino como la encarnacidn alama de 
la muerte. 

El conquistador también considera a la muerte coma su 
sierva. As! la llama reoetidas veces. A las izmcentes vírgenes 
de Damasco les reprocha que no vean en la punta de su espada 1t4s 

(1) Aquí debemos hacer notar una de las innovaciones Qe Marlove 
que siguieron varios dramaturgos (Shakeapaare entre ellos). 

Ai peraer la razón, el personaje habla en prosa; ya no puede su­
jetarse al orden de la m'trica. 
(2)•The Ultimat• source ot Ta•burlaine'2 Wbite, Red and Death?" 
artícu1o de Cutts citado por Charles G. Masinton en su obra 7a 
citada en la Nota 17 al Cap. II, p. 1~8 ' 



que el acero 1 el terror; les explica, "There ait• Death; there 
sit• iap~rloua Death." (One, V, 1i, 48) y ordena a sus Jinetea 
que muestren a las doncell•s 

11 ••• my aervant Death, 
Sltting in •carlet on their ara9d spear•"• 

(V, 11, 5'tl 
A pesar de la jactancia de Tamerl,n, la auerte no .cS­

lo ae coaporta como su sierva; también es su enemiga 7 por ello 
le arrebata • su esposa. Para Zen6crata la muerte es algo ,na­
tural., un cambio necesario para "esta carne tr,gil. y transito­
ria". (ho, II, lv, 1+3) Esta res1gnaci6n no ea de extral'\ar en 
ella; aupo interpretar el destin~ de liayaceto 7 Zabina como un 
eJeaplo de la mutabilidad de la tortw1a. (Dentro de la tradi• 
ci6n de P• C1splbup y Tbe Hirror ~or Maglptr1te1). En contraste, 
para Taaerl'n la muerte de su espoaa no es el destino de toda 
carne, sino un ataque personal de los poderes in!€roalaa contra 
j}.,,(no contra ella)a 

"Proud tury and intolerable fitJ 
That dares torment the body ot my love 
And scouge the acourt• or the immortal Oodl 11 

(Two, II, iv, 78-80) 

Desear&• su furia sobre la ciudad donde ha muerto· su amada y 
ordena que sea destruida por el ruego, para que los muros 
ennegrecidos pareacan llevar luto por Zen6crata: 11The houses, 
burnt, vill l.ook as i! they mourned"· (Tvo, II, lv, 39) 

La serenidad de zen6crata ante la muerte pasa cas1 
desapt1rcibida ante la f'uria de T1merlán que se resiste a darse 
cuenta de su impotencia. Marlove insiste en esta impotencia 
al acercarse la muerte del t'rtaro. Con gran sentido dramíl­
tlco recuerda el ritual b'rbaro de su protagonista' para 
Tamerlán lo que se avecina es una batalla más, wia batalla 
contra un enemigo que había desprec iadoi ºSickneas or deatb 
can nevt:tr conquer me 11 • (Tvo, V, i, 220) Con un.a tiraeza que 



l.l.ega a .l.a locura, exclama, 

neo-, let ua aarcb aga1n•t the povers ot heaven 
AIKl ••t black atrea•era in the t1r••nt 
To s1gn1t7 the al.auatiter ot tb.e god••" 

(Tvo, v, 11i1 ltS-50) 
Therid•-•• ante 1• derrota imvitab1e de su jete, recuerda 
el. caepaaento vestido de negro 7 adv1•rte1 

"Por Hell and Darkneaa pltcb the1r pitcb7 tenta1 
And Deatb, vitb arai•• ot C1-r1an apJ.rita, 
Gi••• batt1e 1 galnat tbe beart ot Taaburlaine." 

(Tvo, V, i1i 1 7-10) 

Esta 1.aagen que un Therld•-• ea una prueba de la coherencia 
que existe en la obra como creac idn dram.!Stica. La auerte 1 a 
qui.en Ta•erlán 11.aaara sierva, levanta su tienda negra, 1.nmi­
aericord• como •1 t'rtaro. E.ate, sin embargo, insiste en 
1leaarla •eaclava • 7 en laag1nar que l.• teae1 

"See vbere my alave tbe ugl7 monater Deat!v 
Shak1ng and quiverlna, pal• and van tor tear 1 
Stand.a aimilll at .. vith h11 murderoua dart." 

(Tvo 1 V, 1111 67) 
La desatJ:a hasta el 61.tS..O momento. su "esperanzaº estriba 
en seguir viviendo en sus hljoa1 

n ••• vhat death torb1da M7 l.ite1 
That let 7our lives coi:r.mand in apite ot death. 11 

(Tvo, V, iii1 159-160) 
ColllO dijilDos en el capítulo sobre Tapburlaine 

resulta vana esta esperanza del conquistador; hace subir a 
su hijo al. carro tirado por los reyes cautivos y lo compara 
con Faet6n. Am1raa1 como el. bija de Apolo1 no podr4 controlar 
el. carro• Aunque esto no se di¡;a en la obra, la imagen de 
Ami.ras tomando las riendas mientras su padre habla de Paetdn 
es sutic1.entennte clara para que la obra termine con un 
sentimiento de trustracidn. 



En The Jev of Malta la muerte llega a re•ultar gro­
tesca; esto revela la justeza de la interpretacid~ que hace 
T.S.Eliot de l• obra. Como 1• lo hemos comer*.ado,la considera 
&'• cerca de la farsa que de la tragedia y atirmn qua 1610 ea! 
resulta inteligible el '11.tlm~ acto. (l) Notaremos que contor­
ae va avanzando la obra mís se van acentuando los raseos de 
la far1a. Al prlhc1p1o no aparecen en 13 muerte de Mat!aa 7 
de Ludovlco, resultado de las maquinaciones de Barra~s. 
Abigall, a quien aman los dos j6venes, e1 un in.ltruaento 1 

f'c11 •n aaDD• de su padre para crear rivalidad entre ellos. 
Después, las cartas falsas llevan a ambos a la lucha fatal. 
Barrab4.s, CUJ• lntervenci6n queda resumida en la met,fora de 
Ferne&e, "Which torced their henda divide un1ted hearts." 
(III, li, 35) recibir' su castigo del mismo a quien hab{a 
dlrl1ido su Tenganza; el Gobernador. 

i. farsa 1a comienza a dibujarse en la IDllerte de 
Ablgail y las aoll,jas, causada por el veneno que liarr•b's mez­
cla en un platillo que envía al convento; 'ste es un suceao 
tan lncre!ble y exagerado que resulta casi c6mico; contribuye 
a este efecto la maldición del judío al preparar el veneno, 
con aus copjuroa • invocaciones a personajes m1tolóc1cos y 
en cospaftía del slnle•tro Ithamoras. 

La muerte de los rra1lea codiciosos es aún m's gro­
tesca; uno muere en la horca acusado de haber as•sinado al 
que babia sido victima de Barrabás e Ithamoras y, adem,s, 
convencido de su culpabilidad. L• muerte del moro, junto con 
P1lia-Borza y liellamira, envenenados con les flores que lea 
lleva el Judío di•frazado de másico, es francamente del domi­
nio de la farsa. 

(l) T.S.&llot, Selected &ssay:u. P• 123 
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La auerte de loa soldados turcos y la de Barrab's 
eat' unida al ruego. El jud!o, cayendo en el caldero que 'l 
mismo babia preparado para el príncipe turco, no sólo ofrece 
un espect,culo grotesco¡ para el póblico isabelino esa auer­
te tenia un slgnlflcado especial. Según Harry Lavin (1) el 
caldero era el instrumento de castigo para los envenenadores. 
Por otra parte, G.K. Hun.tar, en su tesis sobre el contexto 
teol6g1co que Marlove establece en Tht Jev or Malta, nos 
dice que la muerte de Barrab'• encaja en la tradición lco­
nogr,tlca de la Edad Media (indudablemente conocida por el 
pd~llco de Marlove)¡ en ella, se pinta al Anticristo cayendo 
a las llamas del infierno en un caldero. (2) Estas explica­
ciones no son obst,culo para aplicar el calltlcativo de 
"grotescaº a la merte de Barrabás. Recordemos que en la 
tradición dramática de la Edad Media, tanto el Demonio, como 
el Vicio o los Pecados podian aer aterradores pero eran tam­
bi'n cdai.co•. Al final, su castigo, por espeluznante que 
tuese, era festeJado por el páblico, pues se consideraba que 
las tuerza• del .. 1 tcnJ:an que recibir su merecido. 

Barrab's muere conteaando sus crímenes, no con arre­
penti•iento, sino para hacer sufrir a sus vencedores; los 
maldice ha•t• el últ1ao momento y su desesperación ea aán rcuS:s 
iracunda porque la isla queda en manos de Ferneze, el que lo 
ha traicionado. 
The Ma11acre at Paria.- Curiosamente, en esta obra cuyo te~a 
•• la auerte, encontramos muy pocas im,¡enes de la misma. En 

(1) Harry Levin, op. cit. P• 98 
(2) G.K.Hunter, The Theplogy or Marlove•s 'The Jev ~r M~!J'• 
(Journal ot the Warburg and Courtau1d Institutes, 2 (1 1 
211-lto. - Citado por Maslnton en su obra, a la cual ya nos 
hem~s referido, en la Nota No. ll del Cap. IV, p. 152 
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escena los asesineta'S se suceden unos a otros; (llegan a vein­
te los que presenciamos). La muerte de los protestantes, m'r­
tires de su te, pod!a haber siao lo mcis 1mpres1.,nante de esta 
obra; sin embargo, no es as!. La accidn, como ya hemos comen­
tado, se centra por completo en el Duque de Guisa y en su muer­
te. Este personaje es el t1.nico que se ret1ere a la muerte con 
im&genes. En el monólogo de la escena 11 en el que revela sus 
pensamientos, Guisa con!iesa qUe no vacilar• ante el asesinato 
en su afán de llegar al trono. Ambiciona encarnar a la muerte 
como ':'amerlllns 

"Give me a look that, vhen I bend the brovs, 
Pal e death aay valk in rurrows of my tace. 11 

( 11, 102-103) 
su deseo parece cumplirse; Guisa en persona asesina a hugono­
tes indefensos y aún a sus posibles protectores, como la reina 
de Navarra y el rey Carlos de Francia. S6lo unas cuantas de 
sus v!ctiJl;as tienen tiempo de áecir algo antes de morir y sus 
pal.abras Únicamente sirven a los fines propagandísticos de l.a 
obra. Por ejemplo, la reina Margarita, a quien sabemos que 
GuJ.aa mard.6 envenenar, explica los efectos r!sicos del veneno. 
Kl rey Carlos, de cuya muerte no se explican lAs causas, usa 
l.os mismos t~rminos de la reina para explicar su dolencia. 
Resul.ta as! evidente lo que a6lo era una sospechas Guisa y 
la reina Catalina de Máaicls l.o han envenenado. 

En general, los hui:;onotes mueren rezando y l.os ca­
t6licos maldiciendo; como comentamos en la nrimera parte de 
este ensayo, la exageraci6n tan burda de Marlove en esta obra 
resta fuerza a la acci6n dram~tica. Estas actitudes de las 
victimas, por repetitivas, pierden el valor simbólico que po• 
d!an haber tenido. 

Ramus, el 1111:1estro de 16gica, muere jefendiendo nas­
ta el final sus puntos de Vi~ta. Su muerte revela, una vez 
más, el orgullo de clase que distingue al Duque de Guisa. 
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Este deadeaa continuar 1a d1•cus16n con Ramus y dice a sus 
seguidoreas "Why sutter you that peasant to decla1m? 11 {v1111 

53) Ese orgul.lo de clase es el que permite a Guisa morir con 
altlves de aristóo1•ata, comparániose de nuevo con César. Al 
enterarse de que le esperan los •~•sinos en la habltac·ión con­
tigua, sigue adelante, declarando enráticamentes 

11Yet ·caeaar sh•ll to rorth. 
L•t mean concelts aru.t baser men toar death. 
Tut, they are peasants. I am Duque ot Guise." 

(xx, 67) 
Ya herido, clama venganza a sus aliadoss el Papa, el rey de 
España y el Duque de Parma y termina reafirmando con orgullos 
"Thus Caesar dld go forth 1 and thus he aied. 11 (xx, 87) 

La muerte del rey Enrique III es une 1~agen visual 
del fanatismo asesino de los catdl1cos; el rey muere asesinado 
a traición por un tra11e. Esta muerte es ocasión de ma.ldl­
ciones y deseos de venganza expresados en metároras exageradas 
que ya comentamos en la primera parte de este ensayo. 

En esta obra perece que al morir Enrique III e1 or­
den quedará restablecido, ya que el representante del bien, 
Enrique de Navarra, ocunará el trono de Franela. Es verdade­
ramente irdnico que los hechos h1st6ricos destru¡eran este e­
recto a unos cuantos meses del estreno de la obra. 

El. tema de ia muerte en Edvard II, revela, tanto el 
pensamiento de Marlove, como su desarrollo artist1co. Estamos 
muy lejos de las met,roras altisonantes y aterradoras que en 
Tamburl!!!l!. acompaftan a la muerte. Ha dejado atrás el simbolo 
de inmolac16n que ea la hoiuera de Dido, lo grotesco de I!lt. 
Jev of Malta , la pasividad de los hugonotes que simplemente 
expiran en The Masaacre at Paria, es! como la altanera exalta­
ción que de si mismo hace el Duque de Guisa. En Qdvard II el 
ánico que se refiere a la muerte con una met,fora es Morti=eri 



"Parevell, tair Que•nt. veep not for Mortimer, 
That scorns the ~orla, and 1 as • traveler, 
Goes to d1scover countries yet unk.novn." 

(V, vi, ólt--66) 
El eatoicismo de Mortimer está muy a tono con el personaje, 
el altivo barón lndlgnadg por los pr1vi;J,eg1os concedidos a 
un advenedizo. 
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Gaveston y el rey hablan de le muerte sin n1nguna 
ret6rica, con la ~uerza de la palabra desnuda y adecuada¡ 
Gaveston dice, 11 ••• death is all" (II, v, 31). El rey, pre .. 
viendo que sus suf'rlmientos serán mayores cuando Lelcester 
tiene que entregar1o a Berkeley, se consuela con la idea de 
que " ••• death enda all, and I can die but once. 11 (V, 11 153) 
En el momento áe entregar su corona, cuando se da cuenta de 
lo que ha perdido, llama u l~ muerte con esLruJante ansiedad: 

11Come 1 death, and vi th thy fincers el.ose my eyes, 
Or ir I: live, let me forget myselr. 11 

(V, 1 1 110-l.ll.) 

Mortiicer, que se ha revelado como un tirano con ras­
gos maquiavél.icos, elige como instrumento para asesinar al. 
rey a Lightborn, un pérsonaje Uiab~llco. Al verlo, Eduardo 
comprende que su hora ha ll.egado. (Lightborn,como Tamerlán, 
como Guisa, muestra la muerte en su ceño). El rey Uice a su 
asesino, 

"These l.ooks of thine can harbor nought but death, 
I s•• my tragedy written in thy brovs.n 

(V, v, 72-73) 

Ea realmente una tracedia la de Eduardo; por pri~era vez una 
obra hlst6r1ca alcanza esa categoría en el teatro isabelino. 
Marlo~e nos comun1.ca tl sufrimiento del monarca con un len­
guaje desprovisto de idgenes y profundamente dramático. 
La atmdsrera de crueldad, sin ningún rasgo humanitario que 
la alivie, se establece sin necesidad de retórica. Eduardo 
dice, 



11So-th1ng still buaaeth in mine eara 
And tells me it I sleep I never vake.n 

cv, v, 102-103) 

Cuando Ligh.tborn, en forma despiadada le anwicia su 11Uerte, 
el rey silo puede exclamar1 

ºI am too veak and teeble to resist. 
Aasiat me, aveet God, and receive my 1oul.I" 

(V, v, 107-108) 
Las últimas palabras del monarca, "0 spare me, or dlspatch me 
ln a trice" (V, v, 110) •e explican ante la crueldad de su 
verdugo. Lightborn hab!a anunciado a Mortlaer que ten!a 
"• braver vayn para asesinar al rey; dirige los preparativos 
del horri~le asesinato con una frialdad como si se tratara de 
un trabajo Clllllquiera, 

11801 la:r the. table dovn, and stamp on it, 
But no.t too hard, lest tllat you bruise hls body. 11 

(V, v, 111-112) 

El asesinato, adem's de cruel, es degradante; la 
em.Jcldn que despierta la muerte del rey es tao profunda, que 
despu's de esto ia ca!da de Mortimer carece de laportancia. 
El orden debería parecer restablecido con Eduardo III en el 
trono, pero aunque de hecho 4ate rue un gran rey, nada en la 
obra de Marlove lo sugiere. La impresldn dominante es la com­
pasidn por los sutrillientoa de Eduardo II :r el horror ante la 
brutallaad de sus verdugos. 

La laagen de la auerte en Doctor rau1tu1 ea visuala 
las rauc•a del infierno dispuestas a devorar al sabio. Esto 
da un slgnitic•do especial a la muerte en l• obra¡ no ea un 
tinal, sino un principio. Para Fausto se in1c1• es• eternidad 
en el infierno que tanto temfaa "Hell, ah hell tor everl Sveet 
trlends, vbat shall become or Faustus1 being in hall for ever? 11 

!V, 11, 50,.51) 
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Por ello, porque l.a muerte no es para 11 un f1na1, Fausto es 
el. ..Snico de los protagonistas de Marlove que nOJ ve hacia atr4s 
en el momento de la muerte, no piensa en el mund.o que deja. 
Vimos que Dido auere con la esperanza de que tuturas guerras 
venguen el agravio que le ha hecho Eneas al abanaonarla. 
Tamerlán cont!a en vivir en sus nijos para llegar a tener un 
imperio que abarque todo el mundo conocido. Barrabás muere 
revelando sus crímenes, 1nau1tando y maldiciendo para hacer 
sufrir a sus enemigos hasta el d.ltlmo momento. Guisa s6lo 
piensa en el mundo que va a dejar, en los proyectos no reali­
zados, en que su• aliad.os venguen su muerte. Eduardo II, en 
el lf.mite de la bu.mlllac16n y el sufri&lento, ve la muerte 
como una l.1berac16n. Fausto es el único que no dedica ninBlin 
pensamiento el mundo que deja. Sdl.o ve .la icegen aterradora 
de l.as fauces de.l infierno que le ha m~strado el ángel, 
"The java ot hell are open to receive the•••" (V, ii, .112) 
El terror que le inspira esta visión 1 que le hace exclamar, 
nU[ly he.ll, gaoe notl 11 (V, ii, 186) es, en cierto modo, lo 
que le impide arrepentirse, ya que esla imagen lo obsesiona y 
no le permite pensar en la misericordia, el oeraón, el arre­
pentimiento. 

Marl.ove conoc!s la doctriM cristiana que considera 
que el Sliedo al infierno no basta para alcanzar el perd6n1 ya 
que tiene que haber dolor de haber ofendido a Dios con los pe­
cados. Este conocimiento d~ Msrlove se manifiesta en la Segun­
da Parte de Tamburlaine, en la escena de la muerte del rey Se­
gismundo. Es una escena en la qUt! no hay imágenes, oero es 
interesante comentarla, ya que ofrece un contraste ilustrativo 
de la talla de Pauato que lo lleva a conaenarse. 

Despu's de haber presentado la Vil. traición del 
rey Segismundo de Hungr!a, que rompe el pacto de paz con los 
turcos, Marlove lo r~habilita en la escena de su muerte. 
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Seg1smundo había aparecido como ejemplo de la falsedad e bl­
pocresia de los cristianos; cuando lo vemos derrotado y he­
rido parece merecer ese castigo a su tralcldn. Bn una corta, 
pero 1ZK>lv1dable ••cena, (sdlo tiene nueve l!neaa) (II, ·111, 
1-9) Marlove logra hacer que cambie nuestra actitud hacia 41, 
al verlo arrepentido. En su 110n6lo10 el rey resume el runea­
to resultado de su tra1ct6n y revela dos aentimieotoa que ca­
si nunca enc~ntramoa en loa personajes de Marloves arrepenti­
aiento y esperanza. Segismund.o no s6lo reconoce su culpa, 
a1D> que otrece el sutrlmlento que le caud& "el deshonor de 
sus heridas" para alcanzar "una segunda vida en la at1er1-
corciia lnt1nlta 11 • 

Bate rey derrotado, que ve sus heridas no dnicaaente 
como un castigo, sino como una deshonra y que, sin embargo, 
muere sereno y coatiado, no comnagina con el habitual pe•l­
miamo de Harlove. Además, curiosamente, la plegaria de Segis­
mundo está b&sada en J.a teoJ.og!a cat611ca; el protestantismo 
rechaca el que el sufrimiento humano pueda ser meritorio pa­
ra alcanzar el perddn de los pecadoa. Seg1smundo contfa en 
que la misericordia de Dios acepte su padecimiento como ex­
piacidn. (1) 

Aquí estd el contrastes Seglsmundo reconoce su cul­
pa y se arrepienta. Fausto reconoce su culpa, se aterra ante 
la imagen de las fauces del infierno y este temor lo paraliza. 
Quizá Marlove no lleva a su protagonista a la contrlcidn para 
mostrar que el orgullo dea .. surado ciega y el pecado de Fausto, 
como vimos en ln ~r1mera parte de este ensayo, es el pecad~ de 
Satanás, "asp1ring pr1.de and insolence". 

(1) Para una expos1ci6n detallada del P-llllto de vista catdlico 
y del protestante sobre esta cu.U6n, ver Suttering and 

iyil ~ flt! plar1 of Christpphtr Marlov1, de Douglas Cole, 
P• ll -l 



Pensamos, como Leo K1rschbaum,que muchos cr(t1cos 
contunden a Marlove, el. hombre, con Marlove el dramaturgo, 
y por el.lo se empeñan en darle al final de la obra una in­
terpretación "romántica"i Fausto, representante del super• 
hombre del Renacimiento, v(ctima del ansia de saber, no un 

hombre cegado por un orgullo satánico, que pierde su alma 
por creer que au pecado es más grande que la misericordia 
divina. Xlrschbaum explica que por lo que sabemos, o cree­
mos saber de Marlove, se le de a Dpctor Fnustus una inter­
pretación errónea. Olee X1rschbaum, 1'It does not matter 
vhat l2l! th1nk or Hell, or vhat Harlove prlvately thought 
ot Hall. What does matter is that in terma or tbe play, 
r.auatus is a vretched creature vho tor lover values gives 
up h1&her valuea -that the devil and Hell are omn1preaent, 
potent and territying realitiea." (l) 

Lo que ea extraordinario es que siLamos con inte­
rés una lucha en la que no se trata de imDerios, ni riquezas, 
ni de un amor humano. En esta obra lo que est~ en juego, lo 
más- 1moortante1 tal como lo presenta Morlove, es el destino 
eterno del alma de un hombre. 

(1) Leo Kirschba_um, 1•ooctor 1',auetusi A Recons1derat1onri, 
en qritics on Har1owe, ~Q. Judl~h 0 1 Neill 1 P• 60 
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LA FORTUNA. 

(lU hombre y su destino) 

En la presente lnvestigacidn hemos dejado aparte el 
e!:tudlo de las 1m,genes rel.at1vas a la fortuna, los astros, el 
hado o destino, pues revelan conceotos de Marlove sobre los 
hechos hist6ricos y la importancia que en ellos tiene la vo­
luntad del hombre. Esto es interesante, ya que mds de la mi­
tad de su obra drau:.ática se basa en la historia. En tortta muy 
suscinta tratare~os de explicar ahora la po!:tura de nuestro 
dramaturgo. 

En el. siglo XVI había dos tenaencias principales en­
tre los historiadores: los que creían en una Historia provi­
dencialista y l.os que veían los hechos c.::imo resu1 tado de la 
voluntad del.hombre o del choque .Je voluntades¡ por ello con­
sideraban importante el conoc~r los sucesos del nasndo, ya que 
éstos ofrecían a los gobernantes uno leccidn, permiti,ndoles 
evitar errores que se habían cometido en 'pocas anteriores. 

La postura de Har1ove, iu:plícita en sus obras, lo 
coloca Jentro de la segunda corriente, la del esceDticismo del 
Renacimiento, Junto con Bruno, Montai~ne y )!aquiavelo. (l.) 
Estos escritores, seg'Ún Irving Rlbner, 11 see nature not so much 
as tbe ref'lectlon ot divine vill, but as something governed by 
immutabl.e lavs wbich may be stu;..1led; nature can be controlled 
oncti these lavs are understood. They envis1on man as the potent­
ial master or his envlronment. 11 (2) (De aquí se deriva que el 

(1) 

(1) 

IrvinE Ribner, en su InLroducción a Christonher Marlove, 
The Complete plays, P• XXX 

Ibld. P• XXX 
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hombre también pod!a ser el que dominara su destino). En mu­
chos casos los dos puntos de vista pod!an co-ex1at1r• Nos 
dice M.M.Reeae, "In thls reading or lite, the tvo conceptlona 
ot h1story 1 as following God's inexorable pattern and as 
otterinc a storehouae of practica! lessona to gulde man•s ln­
dependent choice, vere compleaentary and not mutuallY exclu­
sive. 11 (1) 

Estas dos corrientes se reflejan, naturalmente, en 
l• literatura¡ en la ant{tes1s1 como explica Harry Lav1n1 en­
tre "VirtU.11 y "Fortuna" (2) o alguna otra de las im.Scenes qua 
repreaentan ese 0 patrdn 1nexorable 11 de que bnbla Rease, como 
los astros, el hado, el destino, los dioses, y en ocasiones, 
tamb14n Dios. 

Para apreciar la postura de Marlove en el uso de 
estas lm'genea, ea necesario examinar cdmo la de Fortuna va 
sufriendo cambios en su interpretacidn, de manera que cada 
vez los poetas dan más importancia al papel relevante de la 
voluntad b\IDana. ()) 

Trataremos de dar en forma por dem's breve una idea 
de la evoluc16n del. concepto de Fortuna. En el mundo paga.DO 
de loa cl,alcoa, Fortuna, considerada como una diosa, reina 
en el mundo sublunar; de ah! que ocurran hechos impredecibles. 
El cristianismo en la Edad Media considera a Fortuna como un 
instrumento del que Dios se vale para evitar que el hombre se 

(1) M.M.Reeae, op. cit. p. 19 
(2) Harry Levln, op. cit. Appendix E 11Virtue and Fortuna", 

P• 203 
()) En la obra I~~p<!¡~!!l~~'.l.l;Jl!!~~..¡¡¡f!¡~!.!!.l~~;!'.¡:~~. de w. Farnham - Has! 
asunto de manera m\JY' amplia, desde el concepto de los clási­
cos, el de Boccaccio 1 Cbaucer, Lydgate, Tbe Mlrror tor 
Magistrates1 basta lre~ar a la tragedia isabelina. 
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apegue demasiado a los bienes terrenos. Dante da una expll­
cac16n muy clara de esta subordinaci&n de Fortuna respecto a 
Dios en el Canto S4pt1mo del Intlerno. Al preguntar Dante si 
Fortuna tiene todos los bienes de este mwido entre sus manos, 
V1rg1l.1o respondes 11Aqu61 CUJ'O saber es superior a todo cre6 
los cielos y quien los dirigiese, de modo que cada parte bri­
lla para cada ~arte, distribuyendo igualmente la luz. De la 
misma manera puso a las erandezas mundanas una directora que 
todo lo administrase, haciendo a su debido tie•po pasar los 
tdtlles bienes de una nac16n a otra y de una a otra eatirp•, 
por m&s que intente impedirlo la prevls16n humana. Por esto 
unos imperan y caen otros, según el juicio de aqu~lla que 
permanece oculta, como la serpiente bajo la yerba." (1) 

Esta veleidad de la fortuna se representaba general­
mente con la illBgen de la Rueda; al llecar un hombre al punto 
m~s alto, caía inevitablemente. (2) Esto se desprende de la 
mayoría de los ejemplos de Boccacclo en su obra De Cassibus 
Viroruw Illuatriµm. En contadas ocasiones se presenta la 
caída co~o castigo de una falta. Poco a poco, sobre todo en 
Tbe Mlrror tor Magi~~ y su sec~encla, se V• acentuando 
la idea de que la caída es consecuencia de la ambición y la 
jactancia, o sea, la 11hubr1s 11 • (3) 

(l) 

vv. 

Dante Aligh1er11 La Qivlna Come____i,i_1a, traducc16n de o. 
Cayetano Rosell - Montaner y Srmori, Barcelona, 1884, 
73;.ai., P• '+2 

(2) Farnh••• en su obra ya citada, dice de Boeclo; 11His is 
the flrst olear reterence to the vheel as ve knov it in 

medieval literatura". p. 13 
(3) Beckson y Ganz en L1ter1ry Tu:¡¡a - A Dictio~ (ya ci-

tado) dan la siguiente def1n1c16n de 11hubr1s 11 s Greeks 
"Inaolence", ºpr1de 11 • The em;:ition in the Greek tragic hero 
vhich leads hlm to ignoa varnings fr.om the ¡;ods or to trans­
greas against their moral codes. by extension, Lhe term is 
applied to trag1c pride in the heroea of later dramas." 
p. 99 



Marlove, por lo general, habla de Fortuna en t'rml­
noa &\11 d1atlntoa a los tradlc1onales, adn a loa de aquellos 
autores que ponen aa1or •ntasla en la voluntad buaana y su 
accl6n dec1a1va. Por otra parte, no debemo• olYldar ciue las 
ideas de Maqulavelo, Gulcc1ard1n1. y otros escritores de la 
escuela 1t•llana estaban ~ lejos de ser compartidas por 
una marorla. Nos dlc• Re•••• •Kot everyoi. had tbe aental 
tou&)lne•• (c1n1c1sa, cleara1ghtedneaa, conalstency, real1aa, 
or vhatever one choose1 to call lt) of Machlavelll1 Gulcclar­
dln1 and other vrltera of the Itallan achool. The exlatence 
of ao .. blgber pover, elth•r apeclflcally Cbrl•tlan or 
correapond1ng to tbe old Greek nemesls, vas atill generallY 
ack.novladged ••• • (1) 

Marlove casi siempre ae aparta del concepto gene• 
ral de Fortuna; aus h4roea l>retenden dominar a la que alea. 
pre babia sido c.:>naiderada como inconstante. Nuestro dra• 

maturgo parece haberse inspirado en el Cap. XXV de El J>l:ín­
du1 de Maqulavelo, 1nt1 tulado 11cu,nto doa1n1o tiene la 
fortuna en las cosa• humanas, y de qu4 90do l>odeaoa reals­
tlrle cuando ea contraria. 11 Maqulavelo aflraa que al cam­
biar la fortuna debe caabiar la .. nera de proceder del hom­
bre y as!, "51 'l mudara de naturaleza con loa tleapos 1 
las cosas no se audar!a au fortuna.u (2) CE• ds o menos el 
als'CO punto de vista de Slr Franela Bacon, quien en su en­
sayo sobre la fortuna, dlces "but tnat the Vbeela ot hls 
mlnd kaep va1 vl.tb the wbeels of bls tortune." (3) 

(l)M.M.Reen, op. clt. p. l'+ 
(2)Hlcol's Maq,u1avelo, op. clt. P• 12:/ 

C3> Sir l'r•ncb Bacon, ff9P' a ~l''u - M•••Uhn Bnglish 
Cla•alc1 - Oreat Hr a n, ~ , p. 101+ 
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Maqu1aYelo term1na su capitulo diciendo que, en general, 
"vale más ser l•~etuoso que circunspecto, porque la for­
tuna es aujer, y es necesario, por esto mismo, cuando que­
remos tenerla sum1aa, aurrarla y saherirla. 11 (l.) Aftadea 
"Por otra parte, com> mujer, es amiga sleapre de lOs J&• 
•enea, porque son m•DD• circunspectos, m's iracundo• "I la 
mandan con ús atrevial.ento." (2) 

Estos conceptos de Maquiavel.o parecen inspirar l.a 
inaudita Jactancia de Taaerl&n; el tártaro habla de Fortuna 
en unm .. t&tora 1nolvldable1 

1 

"I bold the Fatas bouui taat la iron cbalns 
.&nd vith ay hand turn l"ortune' s vheel aboul. 11 

(One, I, 11, 173•17lt) 

Loa triunfos ininterrumpidos del tártaro hacen que 
los dea4s tambl'n crean que domina a la fortuna. La doncella 
d.e zendcrata usa t4ra1noa muy parecidos a los de Tamerliln 
para tranquilizar a su aeftora. Esta tiene una raaccidn mu:r 
dentro de l• trad1c16n de "'De Cas•lbu11 11 ante la caída de 
Ba7aceto y Zabina. Teme que su aaado corra la misma 1uerte, 
pero •u donoella l• asegura, 

"Yo\U" love bath Fortuna so at h1s co1Dand, 
That abe lball atay and turn her vheel. no more •11 

(One, V, 11, 3l0·311) 
T-rl4n, en ocasiones, parece considerar a la ~or­

tuna coao algo que forma ~arte de cada hombre, como puede 
verse en su coaentario sobre Bayacetoi 

(1) Ricol's MaquiaVel.o, op. cit. P• 128 
(2) Ibid. P• l28 



"Ala•, poor Turk, bis tortun• 1• too veak 
T' encount•r v1th th• atrength ot Taaburl.•lne·" 

(One, III1 111, 6-7)· 
Bn caabto Orc•n••• en la Segunda Parte de T•aburla1nt 1 ve a 
Portuna con una exiatenoia propia, ruara del hollbre. Dice 
que los cr1st1anoa1 

nrear not Orcanes1 but great Ta11burla1na1 
Kor he, but Portu.ne tbat bath .. de hi• great." 

(Tvo, I, 1, 59-60) 
Calapino cont!B en la tradicional. veleidad de 

Fortuna para que deje de favorecer a Tamarl,n. Cuando •• 
dispone a combatir al t&rtaro para vengar a su padre, dice 
a sus aliadoaa 

"Wa ahal.l not nead to nour1.sh &Jl1' doubt, 
But that proud Portune, vho hath tolloved lon¡ 
Tb• urt1.al svord ot mlgbty Tamburl.aina, 
W1ll nov retain her old inconstanc7 
A.ad rai.se our honcirs .to· 1¡.a higb a p1tch, 
In tbia our atrong and turtunata encount•rt" 

(Tvo, III, 1, 26-3J.) 
Una sola vea en el. transcurso de la obra na se 

•ueatra T ... rl'n "iap•tuoso 11 (co.., dice Maqulavelo) 'T habla 
d• Fortuna con cautela. Despu's de derrotar a los re-,e• 
turcos1 Aa1ras1 el hijo del t'rtaro 1 propone que los deje 
en libertad de reunir otro eJ•rcito para vencerlos nueva• 
aente. Tam.rl'n responde, "~º• no, A9J'rasJ teapt not 
Fortune llO•" (Tvo, IV, 11, 11) 

La tradiaidn qua considera a las estrella• como 
elementos det•rain.otea en el destino del ho•bre, sobre todo 
laa que preaiden BU naci•iento, da a Coaroes la explicaci6n 
de la debilidad de BU heraano el rey Mieetass 



11At vhose birtbday Cynthla vitb 
And .Tove 1 the sunl and Mercury 
To shed tbelr 1nr uence 1n his 

saturn joined 1 
denied 
!icltle bra1D.l" 
(One, I, 1, 13•15) 

81 m.1. .. o Cosroea invoca a sus astros al prepararse para coa­
batir a Tamerlán, 

• ••• all t.he atar s that 11ake 
The loatbao .. c1rcle ot ay 4ated life1 
Direct ..,. veapon to his barbarous heart." 

(One, II, vi, 36-,38) 
El Gobernador de Damasco, al d1r1e1r•e a las vlr~ 

genes que van a pedir clemencia a Tamerl&n, les dicei 

"Endure aa ve tbe malice or our atara, 
The vrath or Tamburlaine ond pover or vars. 11 

(One, V, 1 1 ~l-~2) 

Cuando Tamerl'n invoca a sus estrellas ea para 
afirmar la seguridad en su destino. Asi1 cuando corteja a 
len6crata 1 dicei 

"!•r person ia a:ore vortb to Tamburl.aine 
7han the poaseasion or the Persian crovn, 
Whicb gracious stars have prom1sed at my birth. 11 

(One, I, 11, 90-92) 
A Tnerldamas, antes de la batalla contra Bayaceto, le dice, 

"•••'v111 1 and 'shall' best íitteth Tamburlalne, 
~bose sm111ng stars gives hile. essuréd hope 
Of martial triumpb, ere he meet his roes. 11 

(One1 III, 111, 41-~3) 
Veaoa que al hablar de sus astros Tamerl'n añade adjetivos 
collllD •gracious" o 11 am111ng 11 • A Orcanes, que lo ha llamado 
"abepberd' s isaue, base born Tamburlaine 11 , le responde que 
el. ci~lo nunca bable ttin14o ni volvería a tener un aspecto 
más agraciado que cuando 'l nacids 



"V111a1n, the sb.ephe.rd's J.s1ue, at vhose b-lrtb 
Heaven d1d •f.torct a aracJ.ou• aspeot, 
And ,3o1ned tho1e atara that abal.1 be oppoa1t• 
Bven t1ll the dLaaolutlon ar the vorld, 
And 11ever aeant to .. ke a conquero.r 
So r .. oua aa la m.lgbt.y Tamburlalne.,. n 

(Tvo, III, v, 79-Blt) 
La jactancia de Taaerl.'n llega al grado de que ae 

dlr1ge a aua estrellas, no para lnvocarl.as, sino para otre­
cerlea lui:s 

"Sall.e •t•r• tbat re!.gned at my natJ.vity, 
And dim the br1&htne•• ot the1r nelghbor l•spa; 
D1ada1n to borJ'OV J.lght or Cyntb.la, 
For 1, the chleteat J.amp or all ~e earth, 
Pl.rst rl•1n& ln tb.e eaat vlth 111.lld aspect1 
aut tixW nov in tb• mer1d1an llue, 
Wlll semi up r1.re to your tu.rning sJ>}lerea 
And cau1e the sun to bo.rrov light ot you. 11 

(One, IV, 11, 33-"<>) 
Cuando Tamerld.n eatal al borde de la muerte, 

'l'herldaus se dirige a las estrellas que habfan pree1d1do 
el. nacimiento del conquistador, en una pet1c16n que contras­
ta con la de Tamerlán que acaba1110s de citar y que expresa 
una ruerte iron(a dram,tlca• 

"Fall.1 atara t.bat govern h1a nat1v1ty~ 
And aumaon all the ab1n1ng lampa ot heaven 
'l'o ca•t th•1r bootleas tires to the eart.h 
And. M.ed thelr teeble 1nlluence 1Q the a1r. 
Mutile your beautle• vlth eternal cl.oud11, 
Far Hell and Darknesa pltch tbelr p1tahy tents ••• " 

{Tvo, V t 111, 2-7) 

En Tambµ¡:la1ne 1 adeús de las imágenes que, como 
hemos visto, subrayan la l11p:Jrtanc1a del hombre, encontra­
mos un comentario de Gaz•lo, Virrey de B1ron, que contirma 
el concepto no-providencialista de la Historia que se apre­
cia en Msrlove. Ga:elo 8e niega a aceptar 1a 1nterpretac1c.in 



de Orcanes a la victoria sobre los cristianos. Orcanes afir­
ma que, habiendo invocado a Cristo para derrotar a los cris­
tianos que habían roto la tregua, traicionando el juramento 
hecho en nombre de El, a Cristo debían la victoria. Qazelo 
afirma sin ret6rica 1 pero convencidos 

"'Tis but the rortune ot the vars, my lord, 
Whose pover is often proved a mir acle. u 

(Tvo1 II, ili 1 31•32) 

En The Maseacre at paria no hay alusiones a Fort'P18; 
resulta evidente que los hechos sangrientos ocurren por volun­
tad del Duque da Guisa, o por la necesidad de combatirle. 
Navarra sí cree en una intervenci6n providencial en ravor de 
las causas justas, pero quiz& porque esto iba contra la manera 
de-pensar de Marlove, el dramaturgo pone en labios 
sonaja expresiones que podríamos llamar trilladas. 
mera escena dice Navarras 

"But he that sita and rules above the clouds 
Doth bear and eee the prayere of the just, 
And vlll revenge the blood or innocente 

de ese per­
En la pri-

That Guise hath slaln by treason or his heart 
And brou&ht bJ murder to their tlmelese ends. 11 

(1, 1+2..1+6) 

Cuando sus huestes derrotan a las de Guisa, afirma, 

"Thua God, ve see, doth ever guide the ri~ht, 
To make ttis glory great upon the earth. 11 

(xv11, 3-'+l 
'I aás adelante, 

"But God, ve knov, v11i alvays put them dovn 
That lltt themselves atainst the pertect truth. 11 

(xvii1 12-l.3) 



E.n Jdyard II temaoa un caso Wiico en Marlovas al 
lado de la tragedia del rey, Mar1ove trata el destino de 
Mortlaer contarme a la trad1ci6n de la llaaada•tragedia de 
De CaaaS.bua•¡ el ascenso en la ruada de la Fortuna basta lo 
-'• alto, el orgullo y la jactancia 1' despu'• la caída, acep­
tada con eato1c1..a. 

Recordeaoa que cuando Mort19er •• enviado a l.a To­
rre, aseg'ul'as "MortS.-r•a hopa aurmounta hia tort\Ula f'ar." 
(III, 111 75) Logra una pos1c16n elevada, con total dominio 
sobre l.a reina 7 teniendo al rey &duardo II como su prisionero¡ 
entonces ae dirige a Gurne1 en t6rm1noa que recuerdan la jac­
tancia de Taaerl'm 

•Aa thou lntandeat to rlH bJ Mortimer, 
Who mv aakea PortUM 1 a vhffl turnas he pleaae. ••" 

(V, 11, 52-531 
Daapu6a de ordenar la auerte del re,.,Mort1mer se siente tan se­
guro qua se jacta, "Major SWI qua• cu1 poss1t fortuna nocere". 
(607 d ... alado grand.e para que le tortuna pueda hacerme nln-
1'1n daño). Eeta es au 1'hubr1a•. As! lo reconoce Mortiaer al 
••r condenado a auerte por el rey Eduardo III; por ello se re­
fiere a la calda 1nevitablei 

11Ba•• Fortune, nov I 1ee tbat in tby vheel 
Tbere 1• a polnt¡ to vblcb Vllen men aspire, 
Tbey tu.ble baad ong down. ~bat poi.ht I toucbed, 
And, n•1n& thera va• no place to aount up higher, 
Wb.7 sboUld I gr1••• at m7 declining tall? 11 

(V, vi, 59.,63) 
&n loa otro• personajes encontramos &lJ1 poca1 alu­

siones a aate tipo d• 1114ganes. La reina se refiere, hipd­
critamente, a los sut'r1.mientos de su eapoao coao obra del. 
destino. Hablando de su hijo, dlcei 11 ••• sitb the tates/ 
Hava made hia tather ao,W1%artunate ••• 11 (IV, v, 35-36) 



Leiceater, al encontrar al rey Eduardo II, a Spencer 
y a Ba1dock, disfrazados y acogidos a la protecci6n de w1a a­
bad!a, no puede menos de sentirse imoresionado por lo suerte 
del rey; dice "Quem dies v1d1t veniens sunerbum,/ Hunc dies 
v1d1t tugiens jacentem. 11 (A quien la aurora contempl6 en su 
orgu11o, el crepdsculo lo ve caido). (IV, vi, 53-5~) Aqui 
Leicester parece aludir a la caida como fatal. 

Al ser descubierto en la abad!a y senarado de 
spencer, a quien Leicester va a llevar prisionero, el rey 
Eduardo se diriee a sus estrellas, en un lamento en el que 
quiere inspirar compas16n aludiendo a su conriici6n de reys 

110 da71The last or all my bliss on earth, 
cea.ter ot all misfortune l O my l!ltars, 
Wh1 do you lour unkindly on a king? 11 

(IV, vi, 61-63) 

El rey no achaca su desgracia al cielo ni al destino, sino 
a Mortimer. Recha•• el que óeba separarse de su favorito 
por voluntad del cielo, como dice Spencer. Asecura, 

11 Nay, so vill hell. and cruel Mortimer¡ 
The gentle heavens have not to do in this. 11 

(IV, vi, ?lt-75) 
dando otro ejemplo del punto de vista de Marlove fiObre los 
hechos históricos. 

Las obras marlovlanas que no est'n basadas en la 
historia tambi~n son inter~santes desde el punto de vista de 
la antítesis entr~ la voluntad del h.;uubre y el: destino, 
pues c.-:>ntribuyen a una mejor comprensi6n del pensamiento de 
Mariove sobre este tema. 

En 1U!!2 es evidente que los uioses controlan la ac­
c16n de los hombres; debemos recordar que Marlove sigue a 
Vlrgilio muy de cerca y, además de que tiene que dar al 
problema la internretaci6n clásica, no podia eludir le 



influencia decisiva de Venus en el amor de D1Uo, que, como ya 
hemos comentado, es el tema central de la obra. 

El poder de los dioses se revela desde la nrimera 
escena, y de maner& irritante. Júpiter aparece en fr!volo jue­
go con Ganimedes, dlsnuesto a satisfacer todos los caorichos 
de su favorito. Lleca a ofrecerle, 11Control oroud fate and cut 
the thread or time. 11 (I, 1, 29) Venus entra en escena y, con 
justicia, st lamenta de que Júpiter se solace con Ganimedes 
mientras Eneas lucha con la temnestad. Jdoiter la tranquiliza 
y J.e habla ael norvenir tle su nijo, usando la metáfora de la 
sonrisa y el ceño de la f~rtuna, siemore incon~tante: 

.: • •• tlrst in blood must his t:ood fortune bud, 
Bef'ore he be the lord of Turnus' tovn, 
or force her smilE th:it hitherto hath frovned. 11 

(I, i, 86-88) 
Hay otra referencia a lu inc.:instancla do la fortuna 

en las palabras de Príamo a Pirro, que cita Eneas en su relato 
de le ca!Ua de Troya: 

11Achilles 1 son, remember vhat I vas, 
Father of fifty sons, but they are slain; 
Lora of my fortuno, but my fortune•s Lurned¡ 
Klnt of this city, but my Troy is fired; 
And now am neither rather, lord, nor king." 

(Il' 1, 233-237) 

Juno, al encontrar a Ascanio dorir.ido lo llamo 11 the 
favorite of the Pates. 11 CIII, ii, 3) y así parece ser, ya que 
la diosa no puede llevar a cebo su intento de Uarle muerte, 
pues la llecada de Venus se lo impide. 

Los hombres no confían sino en los dioses µora que 
la fortun& sonría, para que la mano uel destino señale d!as 
de felicidad. As! lo expresa Jarbas, dolido por el desprecio 
'le la reina de Cartugo1 



"0 God of: he&.ven, turn the haDi of tate 
Unto the happy day of my delightl" 

(111 1 111, 81-82) 
Ei.as se refiere siempre al destino, pues eao es lo 

que justifica su partida. La primera vez que intenta embar­
car, dice en un mon6lo¡o1 

ºCarthage, my friendly host, adieu, 

Añade, 

Sine e de stint doth. call me trom the !hore. 11 

(IV 1 111, l-2) 

11Jove villa it so. My mother wills it so. 
Let my Phoen1ssa grant, and then I go. 
Grant she or no, Aeneas must away." 

(IV, 111, 5-7) 
A sus compai'l.eros les insta a embarcar, 11Aboard, aboard 1 s1nce 
Petes do bid aboard." (IV, 111, 21) Acates, tea:leruio que Dido 
intente detener a Eneas, le recuerda a éste que su destino ha 
sldo determinado por los astros; 

11Banlsh that tlclng dame from torth y.:>ur mouth, 
And tollov your toreseeing stars in al1. 11 

(IV, 111, 31-32) 

Dido logra detener a los troyanos y ofrece su cetro y corona 
a Entes, quien, por un momento, par~ce lo bastante conmovido 
como para desafiar al destino. Dice a la reina, 

11Wben I leave tht!e, death be my punlshment. 
SVell, raging seas. Frovn vayvard destinles. 
Blov winds. Threaten ye rocks and sand.y shelves. 
Thls is the herbor that Aeneas aeeks. 11 

(lv,· 1v, 56-59) 
No obstante, ante la orden perentoria de J~piter que le trans­
mite Hermas, Eneas se apresta a partir y asegura, 



11Witness the cods, arui vitness heaven and earth, 
Hov loath 1 am to leave these Llbyan bounds, 
But that eternal Juplter cammands." 

(V, 1 1 80-82) 

-11+8-

Ante la actitud de Eneas, totalmente sometido al 
designio de los di.oses, Dido no puede manifestar su rebel­
día sino con el suicidio. Adem&s, eleva una net1c16n a 
esos dioses ante quienes su amor ha sido lspotentes 

11And nov, ye god.sl tha t guide the starry tr&me 
Ana. arder all tn n&S at your hlL}l dispúse, 
Grant, though the traitors land in Italy, 
They may be stlll tormentad vith unrest. 
And trom mine ashes let a conqueror risa, 
That may revenga this treason to a queen 
By ploving up his countries vith the svord." 

(V, 1, 302-308) 

Dido es innolllda a la voluntad inexorable de los 
dioses, su amor sacrificado en aras de la elor1a de Eneas, 
ya que el destino del troyano ha sida determinado fatalmen­
te por Júpiter y Venus. Quiz' la pasividad del amado de la 
reina de Cartago, que r.c-. encaja con la id1osincracia de 
Marlove, contribuya a que Eneas no tenca lR misma srandeza 
en ~ que en 111 &l!U• 

En The Jey of Malta, co~o ya lo seftalam~s en la 
primera parte de este ensayo, son muy escasas las referen­
cias a la mitolog!a; por consiguiente ta~blén lo son las 
de lus estrelias y lR fartw1a. 

Harrabd.a tiene un momento de desesneraci6n al sa­
ber que su casa ha sido desti:laUa a convento, :;a q'.le oh{ 
tenia un tesoro oculto que hab!a cscopodo a ln confiscación 
de sus bienes decretada por Ferneze. ~l jud!o exclama, 

"You partial heavens, have I des~rved thls plague? 
What, wlll you thus oppose me, luckless stars, 
T~ ~ake me desperate in ~y povi.rty?" 

(I, 11, 259-261) 



Pero pronto se reanima, pues piensa en el ardid de que Abi­
gail !in.ja deseos de ser monja y logre entregarle el tesoro, 
como en efecto ocurre. 

La• palabras tina.les de la obra, pronunciadas por 
Ferneze¡ tienen un sentido irdDico¡ sabemos que son una ma­
nifestacidn de la hipocres!a del Gobernador, quien pret•nde 
que el cielo le ha dado el triunfo, cuando lo ha logrado con 
une tralcldn. Despu'• de la muerte de Barrab's y de los sol­
dados turcos, Fernece tiene al pr!ncipe Calyaath en su poder 
y queda como dueño absoluto de la isla. Exhorta a todos, 
diciendo a 

"• •• let due praise be given 
Neither to tate nor tortune, but to heaven.11 

(V, v, l23-l2'+) 
En poetar Ffustus, como hemos visto, la obra gira 

alrededor del problema del libre albedr!o. Queda demostrado 
que Fausto se condena por su orgullo, que le impide arrepen­
tirse, no porque as! estuviera decretado por Dios. Como hay 
relAtiYamente pocas imágenes po,ticas en Doctor Faustus1 no 
es de extrañar que no eo:ontremos alusiones a la tortuna, 
pero s! hay una invocacldn de Fausto a sus estrellas; en su 
desesperacidn, al acercarse el plazo acordado con Mefistdte­
les, quiere creer por un momento que su destino habÍA sido 
fijado por sus astros y a ellos se dirige; les pide que ha­
gan del!laparecer su cuerpo P,ara que su alma se salves 

11You atara that reigned at my nativlty1 
Whose intluence hath allotted death and hell, 
Nov drav up Faustus 11ke a toggy mist 
Into the entrails ar 7on laboring cloud, 
Thnt vhen you vamit forth lnto the air, 
My llmbs may lssue !ros your smoky mouths, 
So tbat my saul may but ascend to heaven. 11 

(V, 11, l5'+-160) 



Sin embargo, recordemos que reconoce su responsabi~ 
lidad cuando, despu's de maldecir a sus padres, ae da cuenta 
de que al dnico que puede maldecir es a 41 mismos 

"Cursad be the parenta that engendered me 1 
No, Faustu•, curse thyself1 curse Lucifer 
That hath depr1ved thee or the joya of heaven." 

(V, 11, 177•179) 
Sl tenemos en mente que Fausto insistid en firmar el nacto a 
peaar de las advertencias de Mefistdfeles, comprendemoa que 
'l •• el ónico culpable; los aemonlos que destrozan aua ai&m~ 
bros son una external1zaci6n de lo que las pasiones hab!an 
hecho ya con el alma del ma~o. 

Marlove, al enrocar as( al hombre como ror3ador de 
su destino y restar importancia al papel traaicional de la 
fortuna, de los astros, del hado, centra la accidn en sus 
protagonistas y, en sus t1.J.timas obras, logra crear nersona­
jes que revelan sus conflictos internos, sus sufrimientos, 
a nivel de tragedia. 



e o H e L u s 1 o N 

Como hemos visto, en los escasos seis años de su 
carrera como dramaturgo, Marlove alcanza Wl desarrollo ar• 
t!stico mu,y notorio, que pudimos apreciar a través del es­
tudio de sus lm'genes. En las primeras obras, adem's de 
hioérbolea, se vale de símiles y metáforas con protusidn, 
sobre todo los que .se refieren a la mitolog!a y a los ren6-
meoos más l~presionantes de la naturaleza. ~sto se explica, 
tanto por los estudios que Marl.ove hab!a cursaó.o en Cambridge, 
como por la influencia de la poes!R no dram,tica. En Ib.I 
Jay ot Malta y Ib!LHA•sacre at peris casi abandona ese tipo 
de im'genea y cuanclo recurre a ellas lo hace, casi siempre, 
de manera irdnica. En Edward II y Doctor r1uptu1 ea narco 
en el empleo de lm~genes po,ticaa comparado con lU.!!2. y 
:l!!m~!:!t.l!..i.D!z.• Además las agrupa y logre asl un mayor efecto 
draruático. En Ooctor Faustus, m&s que de la retórica se 
vale de recursos visuales, lo cuAl indudablemente es m&s 
propio del teatro. 

A pesar de estas difererx::las, en todas sus obras 
Marlove logra comW1icar una idea, lo cual es de admirar. No 
siemore es fácil para un intelectual tl'ansmitir su pensa­
miento vali,ndose de un medio ponular, como era el teatro 
en la 'poca de nuestro dramoturEº• El lo consicue, aún en 
Tambµrlnirw, obra llena de largos parlamentos renletos de 
ia&genes e hipérboles. La idea de Marlove es siempre la 
mismaa la ambición que pretende ir m6s all& de los llmites 
im~uestos al hombre es destructora, pero, al mismo:> tiempo, 
e.l hombre que i::;rac·ias a ella trata de elevarse sobre los 
dem&s, es admirable. Es esta idea la que Marlove explora 



c.Jn personajes U1versos, cuya amb1c16n tiene alstintos obje­
tivos, como hemos visto al tratar ue las imágenes más noto­
rias eu cada una Je lns obras. Hay algunas que s.-:>n recu­
rrentes; recorde_mos que varias se refieren a una "sed insa­
ciable", a un fuego que no nuede extincuirse, a la asplra­
cidn a las alturas, mocidn que Tamerl'n aLr1bU7e a un don 
de la naturaleza1 

11 Nature, that rramed. us .Jf fotir elementa 
Warring vlthln our breasts f:Jr regiment, 
!>oth teach us all to have asplring mlnd.s." 

(One, II, vil, 18-20) 

Otra imagen recurrente (l) que es muy interesante 
es la de torrea caídas o incendiadas. Esto es digno de co­
mentarse, pu~s la torre significa el poder, la autoridad 
•pol!tlca o espiritual- y por c.Jns1iU1ente puede ser tam­
bi.Sn un sícbolo de limitecidn e las ambiciones ue un perso­
naje que se cree por encima de las leyes humanas y aán di­
vinas, actitud que comparten varios personajes de Hnrlove. 
El anhelo de destruir las torres, que se expresa en varias 
de estas alusiones, parece provenir de la rebeldía contra 
esos l!mitea impuestos al hombre. Hemos meucJ.onauo ya 
alEunas de estas imá&enes en loe cap!tUlos relativos a 
cada obra; sin BLOtar el tema da~s a c~ntinuacidn alrunos 
ejemplos mása 

En la Primera Parte de~~ Bayaceto dice 
que su espose zab1na eD madre de tres hijos más valientes 
que Hércules, 

''llllol vhen they come unto their f'ether•s age, 
Wil batter turrets v1th their manly fists." 

(One, lII, iii, 110-111) 
(1) Hemos encontrado quince ae ellas. 



En la misma obra, el Sult'n de Egipto exclama, 

11AVake1 ye men ot Me&Dhl•I Hear the clang 
Ot Sc7thian trumpatsl Hear the bas111sks1 
That roarlag shake Damascua• turreta dovn1 11 

(One 1 IV1 11 2-lt) 

En la Segunda Parte de Tambµrlalne dice el t&rtaro, 

11Usuacasane1 nov come let us march 
Tovards Techellea end Theridamas, 
Tbat ve have sent before to tire the tovna, 
The towera and c1t1ea ot theae hatetul Tu.rka.11 

(Tvo, III, 11, 1~5·1~7) 

En Tbe Jey or Malta el B•J', 1nd.1tnado por la negativa de 
Fernese a pagar el tributo que habían c~nven1do1 lo amenaaa, 

n ••• Selim Calymath ahall come hlmaelt, 
Ard vlth brasa bulleta batter dovn your tovera ••• n 

CIII' V' 23·2'+) 
En Thg M1111cre at Peris y en Edyard II hay dos pasajes 

muy semejantes; en amoos casos se trata de un ataque e la 
Iglesia Católica, pero el stmbolo es tamui'n el de laa 
torres derruldaa1 

"I 1J.J. f'lre hls crasid bulldin¡;s and enforce 
The papal tovers to k1ss the lovly earth." 

(Massacrel 
xxiii, 6 -62) 

Estas son palabras de Enrique III de Francia. Eduardo II se 
expresa en t4rminoa casi 1d,nt1coai 

111 111 tire tby craz&d buil.dinga and enforce 
The papal tovers to kiss the lovJ.y ground. 11 

(Edvard Ih 
I, iv, luu-101) 

La más famosa de estas alusiones es la de Fausto al ver a 
Helenas 



''Was this the face that lauJrhed a thousand ships 
And burnt the topless tovers of Ilium?" 

(V, 1, 99-100) (1) 

Otras imágenes que simbolizan la ambicidn desmesu­
rada, ln rebeldín y la caída consecuencia ae la sobrevalora­
c16n de las nosibilldades del protagonista, l•s encontramos 
en dos personaJes-s!mbolo a los que se alude en varias de las 
obras: Faetdn e !caro. (2) Tanto Faetdo como rearo, al emu­
lar a sus ')adres no logran su intento de ir más lejos que 1 

ellos. Pueaen interpretarse com::> símbolos de rebeldía con­
tra lo establecido y ae fracaso en la ambicidn. Levin dice 
de estos personaje's: 11Both are iconoclasts, unr111al rebela 
against the cosmic order. 11 (J) 

(1) Masinton, en una nota al Cap. III de su obra, también 
considera la imagen de l•s torres incend~adas como sim­

bol1zani1o la misma clase de frustraci6n que asociamos con las 
ti;,;uras rebeldes de Lucifer, Faet6n e !caro. Agrega que tam­
bién puede ddrsele una int~rpretoci6n fálica a esta frustra­
cidn. (Op. cit. p. l~O) La nota de Masinton está puesta al 
comentar la orden dt: Tamerlán de quemar le ciudaJ donde ha 
muerto Zen.Scrate. 11so, burne the turrets of this cursect tovne." 
- La nota completa de Masinton dice 1 

11The tower, indicating 
spacial penetrat1on and a heroic ambition1 and the destroying 
fire represent the seme sort of frustration and despair or 
nurpose that ve associate Witb the rebelllous fiEUres ar Luci­
ter, Phalton and Icarus. The image of the burning tover 1 more­
over, invites a ohallic interpretation of thls rrustration -
or et least an internretation that includes the sense of thvart­
ed lust or passion. The object exciti11E the passion1 moreover 
is usually envisioned as beinL hlch ar out or reach. Tnough 
Tamburlaine and Faustus vould reach heavenward to achieve 
satistaction tor their lonrings, they are- helpless to implement 
the1r Vishes. Tamburlaine loses Zenocrate, whom he considers 
a celElltial be1ng. And Faustusl thoum,he sees "Chirst 1 s blood, •• 
in the rira:ament" can never 11 eap up to my God 11 to achievc 
sal vation. · 
(2) Podr.ÍRmos añadir a Luciftr, aunque s6lo s·~ prest:nta en 
~~ Faustus, com~ otra lmaLen de ambici6n desmesurada 

que provoca la cu!da • 
(3) Harry Levin1 op. cit. p. 185 

• 
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A •aetdn se alude en la prlaera parte de Tamburl•i.m.¡ 
al dirigirse a combatir al Sult'n de Egl.pto, el t'rtaro com­
para el poder destruetl.vo de su eJ~rcito con el.del hijo de 
Apolo, quien no pudo controlar los corcel.es del. carro de au 
padre y estuvo a punto de 1ncend1.ar la tierras 

11As vas the !ame or Clymene• s brain-sick son 
That also•t br•nt the axle-traa ot heaven, 
So shall our svord•, our lances, and our shot 
Flll. all the alr vith tlery meteora. 11 

(One, IV, U, 50-53) 

En la segunda parte de T•mburlalne, al entregar el conquista­
dor a su hijo las riendas del carro tirado por l.os reyes cau­
tivos, le adviertes 

"As precious is the charge thou undertak' st 
As that vhich Clymene 1 s brain-sick son dld guide ••• 11 

(Tvo 1 V1 1111 230-231) 

Por \lltimo, la que ya comentamos en el capitulo dedicado a 
Tambytlaln1 1 que !"•rece presagiar la incapacidad de Amiras 
pora c~ntinuar a1 trente del imperio de su padre: 

"The natura ot thy chariot v111 not bear 
A guida or baser temper than "18e1r, 
Mor• than heaven1 s coach the pride ot PhaVton." 

(Tvo, v, 111, 2'+2-2'+'+) 
En cuanto a Icaro sdlo encontramos tres alusiones; 

la ririmera en 21sl21 pero en este caso la reina sdlo se re­
fiere al vuelo y ca!da del h1Jo de D'da1o como a uno de tan­
tos ardides a los que hubiera querido recurrir para unirse 
a Eneas, quien ya se babia alejado de l.as playas de Cartago. 
La segunda, en the Massacre at Parls 1 puede ser el le~ de 
los p~rsonajes de Marloves 



n ••• mount the top vith my asp1r1ng vlngsl 
Al though my dovntall. be the deepest bel • 11 

(11, 46-1t7) 
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La Úl.tlma, la que encontramos en el Pr6logo de Pgct~r Faustus, 

"llls vasen Vings did mount above bis reach, 
And meltlng, heavens consplred hls overthrov. 11 

(Prol. 21-22) 

parece resumir el destiJlo':I de los personajes marlovianos. 
Ica.J"o es la imagen m1tol6g1ca que mejor simboliza a los pro­
tagonistas de las obras de nuestro dramaturgo. Por ello, la 
Dra. Ellis-Fermor, en su obra sobre Mnrlowe pone como ep!­

·grate un soneto de Phillppe Desportes en el que se ve a Icaro 
como un personaje glorioso, cuya audaz ascensidn es ada1.ra­
ble. (1) Harry Levin reproduce un grabado de Tcaro tomado 

(1) 

las 

Reproducimos el soneto de 
pretac i6n "rom,ntica 11 que 
obras de Marlove: 

Desportes que ilustra la inter­
nace la Dra. Ellis-Fermor de 

Icare est chut 1c11 le Jeune audacieux 1 
QUl pour voler au clel eut assez de cour&E•t 
Ic1 tomba son corps dtiigarn1 de plun:.age 1 
La.J.ssant tous bravea coeurs de sa chute envleux. 
O b1eJileureux. travail d 1un esprit glorleux, 
Qui tlr• un si grand galn d'un si pet1t dommagel 
O bleJileureux ma.lheur pleln dti tant d 1avantage 1 
Qu'11 rend. le va1ncu des airs v1ctorlewtl 
Un chemln si nouveau n•tiitonna sa Jeunesse. 
Le pouvolr lui ta1111t, mals non la hardiesse; 
Il eut pour le brill.er des astres le plus beau; 
Il. mourut poursuivant une haute aventure¡ 
Le ciel fut son d&sir, la mGr sa s~pulture• 
Eat-11 plus beau dest1n1 ou plUs rlche tombeau? 

Philippe Desportes. 

Una Ell1s-Fermor 1 op. cit. Ep!grare al Cap. I, titulado 
non Marlove•s L1te 11

1 p. 1 



de A Choiqa ot Emblems de George Wh1tne7, publicado en Lon­
dres en 1586. En el libro de Whitney el emblema se aplica 
a los que escrutan el firmamento con demasiada curiosidad, 
lo cual se expone en dos eatrotas. Levin comenta que Marlove 
se valid de una imagen muy c.'.>nocida par1i1 presentar su "arche­
typal image of tbe tragic overreacher 11 • (l) 

No deJa de llamar la atencidn que Marlowe experi­
mentara con diversas formas dramáticas pero que su tema haya 
sido siempre el mismos Ia amb1c16n desmesurada y, por ellp, 
destructora. Quiz& la expllcacidn la encontre•oa en que 
Marlowe pose!a tamb14n esa ambicidn, esa ansia de elevarse y 
carec!a de la cualidad proteica de 1dentificacidn con toda 
clase de personajes que en tan alto gra~o pose!a Shakespeare. 
Marlove no ere lo que Jteata Llamara un 11camelion Poet 11 , (2) 
"distinguished trom the vordavorthlan or egotistlcal subllme 11 

"• •• It has as much delight in c.'.>ncelvlng en Iago as an 
Imagen." 51 todos los personajes de Marlowe pueden repre­
sentarse con s!mbolos mltoldglcos semejantes (Faetdn, Icaro) 
es tal vez porque el dramaturgo comoarte algun.'.>s rasgas 
sus protagonistas y trata siemnre de una pasi6n'1 la que 
41 aent!a. 

con 

El 
vista, pues, 

Dr. Henry A. Murray confirma este punto 
seg\Úl t!l, Marlowe tenía el "complejo de 

de 
Icaro 11(3) 

(1) H•rry Levln, op. cit. Anpendlx A 11E.mblem 11 , p. 191. 
(2) Lfit1ra or John K~•¡s,ed. by Robert Grittlngs1 Oxf.'.>rd 
Univer. aty Presa - G. r taln, 1970. "To Richard itl.Jodhouse 11 , 

October 1818, P• 157 
(3) Harry Levln1 op. cit. p. 18). Levin cita esta obscrvaci6n 
sin lniilcar la ruante. en los libro• de Murray que pude con­
sultar no encontré nada sobre este complejo. Uno de elios, 
Myth and ~l~aking (bd.Introduclion by H.s.Murray-rleacon Press 
-boston, ea una recopilación de trabajos de un simposio 
or¡;a.1izado por la American ,,cademy of Arts &nd Sciences. Tan­
to Levln c.'.>mo Murray tomaron narte en él, por lo que es posi­
ble que el comentarlo sobre 1'1arlowe lo baya hecho <:l Dr.Murray 
a Levln verbalmente. 
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o sea, la d1spos1c1dn a aislarse en un plano mGs ~levad~ que 
los aeru&s, y, al mismo tiempo, atrae~ la admirac16n ajena. 
Añade (lo que podemos referir a otro aspecto de la persona­
lidad de Marlove) que los individuos que nadecen este comple­
jo t1enuen ta•bién a aer narclsla~aa; por e11o l•• atrae me­
nos el •ezo opuesto q~d el propio. Por dltimo, dice Murray 
que se inclinan a tener tantaa!as •utlstlcas, en las que ae 
•ven11 volando y su u7or ansiedad la causa el aleda a caer. 
En los personajes da Harlove no ae aprecia este miedo¡ la 
aatlafaccidn de ascender reata toda importancia a la posible 
caída. Como d1j1ao1, su lesa puede ser la cita de Iba 
M111~cr1 et P1.t1.a• •mount the top vith my asoirlng v1n¡9/ 
Although mJ' dovnf'all be the deapeat hell 11 ). 

La d1apoa1c16n a alcanaar un plano als elevado que 
el de la aayoría de la gente creemos que se refleja en la 
tead.encla de Marlove a usar hlp~rboles, a exagerar en la pa­
labra y en la accidn, como ya hemos comentodo. Es quiz& 
este mismo impulso el que lo lleva a poner en e1cena al 
propio Maqu1avelo para preaentar a Barrabás, uno de sus se­
guidores, y, m4s adelante, ya que se trata de la condenación 
de un alma 1 a contar entre sus personajes a los nrínc1pes de 
las t1nieblaa1 Lucifer, Belcebú y Mefistdtelea. 

Por otra parte, Harry Levin considera que este 
11complejo de Icaro•• ea la causa de que Marlove sea un dre­
matUl"go trágico por temperamento. (1) Por ello crea perso­
nBjes con una am~icidn sin limitea que los lleva a tratar 
de alcanzar lo inaccesible, lo que se traduce en wi contraste 
irdnico entre aquello a que aspiran y lo que logran final­
mente. La destruccldn del ~rotagonista marloviano no es 

(l)Harry Levln, op. cit. p. 183 



obra de los d1oses, como en la traEedia aristotélica, sino de 
la ~ropia voluntad del h'roe, ya que ni siquiera requiere de 
una 1nc1tac16n para cometer su error tr4g1c~¡ nadie lo per­
suade; por decis16n propia se lanza a esa aacens16n imposible 
que lo llevar& fatalmente a caer. 

BJ. pesimismo de Marlowe, al que nos referimos en el 
capitulo sobre "La Muerte", se origina en esta visi6n sobre. 
el destino del hombre que nos presenta en su obra draútica 
y que Rosamoml Tuve expone como sigue: 0 ••• the sport of 
eternal torces wlth mortal man, the lronlc injustlce or the 
jest by whlch man• s asplring natura out-tops his llttle 
strengtb." (1) Esta visidn ea la que informa la obra de 
Marlove¡ a veces la presenta en forma ir6nice, como en ll:ut 
Jey ot Me1ta y otras llega a s~r tr&gica, co~o en Edward II 
y pgc tor Fauptup. En éstas el. sufrimiento, l.a angustia de 
sus nersonajes, logran que el pdblico se identifique con los 
protagonistas y se despierten los sentimientos que, según 
Aristóteles, debe provocar le tragediei la piedad y el te­
rror. En lU.421 aunque compadecemos a la reina, su total 
dependencia del capricho de los dioses y la repet1c16n de 
los suiciUios al !inal de la obra, 1~piden a ~ llegar al 
nivel ae tragedia. En Tambµrlalne es el protagonista el que 
causa el su!ritciento de los dem's y el nÚblico no llega a 
identificarse con las victimas del td:rtaro; l.o mismo sucede 
con las de Darrab&s y las lie Guisa. Parece que Marlove 
s61o es capaz. de transa:itlr el dolor ctando es el prota¡;o­
nista el que lo sufre; sus héroes tampoco son capaces de 
reconocer su error tr,gico, (con excepci6n de Fausto), así 

(l.) Rosamond Tuve, §li1pbethan •nd Me~aphysJcal Imagerft 
The University o! Cbicego Presa - U.li.A. 19721 P• )9 



que no hay 11anagnorisis" 1 o st:a 1 el conociir.iento de sí mismo 
o de los problemas del hombre en su rel&ci6n con los dem&s. 

Como podemos observar, el tema de l8s obras de 
Marlowe es más intelectual que emotivo; esto explica que las 
im&genes de nuestro dramaturgo, aunque con frecuencia se ba­
sen en actividades u objetos comunes, no sean suficientemente 
detalladas pura darnos una idea del mundo que lo rodeaba. 
Se ha podido eacr1o1r sobre la Inglaterra de Shakespeare ba­
sándose en sus obras; no sería positle hacer lo mismo con 
Marlowe. (1) En cambio, sí es capaz éste de dramatizar ideas 
y cuestiones que preocupaban a los hombres de su tiempo, como 
la importancia de la voluntad en el destino del hombre. A 
este respecto 1 dice Dougles Cole: 11Unl.1ke the tragic figures 
ot the Mirror ror Megistrates, bis ~arlove 1 ~/ characters do 
not talk about trce vill an::I human responsibility ns the 
determining torces in lite¡ instead they demonstrate the 
idea by ucting. 11 (2) 

Marlove no sdlo dramatiza esta idea¡ valiéndose, 
como hemos visto, de im&genes poéticas, de recursos visuales, 
de personajes concretos e 1Diividualizados, llega a dar a 
aus obras una d1mensi6n alegórica que ap\Ult& a ~roblemas uni­
versales y, por lo mis~o, intemporale3. A través de sus nro­
tagonistas nos damos cuenta de la fueras destructora del mi­
litarismo, le concentracidn de la riqueaa, el afán desbordado 
de placer y el d• conocimientos utilizados con la mira de do­
minar. Si Fausto recurrid para ello a la magia, en nuestra 

(1) TomellOS como ejemplo los colores que mereiona Harlove en 
su obra dramática¡ casi a~ limita &l blanco, el rojo, el 

nearo, con algunas alusiones nl oro y le plata. (Ver el 
•p•ndice p del libro de Harry Levin). 
(2) DouElas Cole, op. cit. p. 260 



jpoca •• la ciencia la que puede dar el dom1n1o 1 e•a 11c1encia 
sin concteac1a" (l) que nas recuerda \UJa aseyerac1dn de 
Tbo .. s L • .,.acock que puede •er prof,tlca. sn su novela 
Gryll Gr•••, uno de loa per 1onajes at1raa1 11La c1enc1a •• 
u.na co•a y la aabldurfa •• otra ••• Casl creo que el. destino 
d.lt1mo de l.a c1enc1a •• el. de esterminar a la rasa h\&a11&."(2) 

La vlgencla de las cueatlones tratada• por Marlo"e 
ea adlo uno de loa tactorea que pueden haber contrlbu14o al 
1nter'• que se ba daapertado en nuestra 'poca por las obr11 
de este draaaturgo. Tamb16n ha aldo objeto de atencl~n su 
astuerso artfstlco, q,ue al no se tradujo en obras total.mente 
logradas, s.t fue S\17 S1Gn1t1catlvo, tanto q,ue al. ti·atar del 
teatro 1sa'bel1no, su noabre ea el que surge como el del 
artista que •'• contr1buy6 a preparar el. adwenialento de 
Shake1peare. 

(l.) Karry Levln tltul.a •u capitulo sobre postor Faustu1 
11Sc1ence V1thout Conaclence". 

(2) Thomaa L. Peacock, it' %°98l•f• Noyelf~ Vol.2 -
Introductlon and No es 1_ av d Garne t - London -

Rupert Hart-Dav1a, 1963, p. 877. Dice te:r.tualmentes "Sclence 
is one thing1 end vlsdom 1• another ••• I elmost think lt is 
the ultimete destlny or sclence to exterminate the human 
race.u 
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