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Ln privacifn de la libortad en cuslquier formn bua aido
tiempre un tema recurrente cn in literatura universal. Se
tratn de una cuestifn esenclal para el hombre, en tanto que
su mioma condicién mortal es und forman de cautiverio, y ncaao
1a m&e violanta de todas, puesto Que ningln sor vivo escapn a
Sntn.

El temn del eautiverio es de unn dolorosa vigencin, Por
una parte, millones de personas son scparadns de sus Berco
quoridos por los aistemas carcelarios en todo el orbe, perso-
npp priveadas de pu libertad por no sometar su conducta nl cau
tiveric de normns soclales y pelfticas. FPor otra parte, la
prostitucibn gue -indudablementée- constltuye otra formna de
cnutivorio, ae extiende cada voz mis ¥y en clertos caoos sa
convierte en osclaviéud totul. Censidfrese lo informacisn
del parifdico "World Paper": se vanden 500 nifice somanalmen-
te, tan #6lo en la setaclbn de trenes de Dangkok: en Heng
Kong se ponan a la vanta un nimero indeterminodo do adolescen
ten, para ser spploadns de por vida, como proestitutas! lasm mu
jores africanas se exportan al Medlo Oriente, para igunl pro-
p6aito; Interpol reporta un intenno trfifico de prostitutas la
tinoamaricanas,. principalmente de Argentina hacia Pucrto Rigo
el aur de Europa y el Medio Oriente; y por Oltimo, la existen
¢io de B,000 j6venes (5,000 hombres y 3,000 mujeres) mehorsn
do 18 afios qua 8o ven sometidoo a 1le praostitucién en la ciu-
dad de Paris, segln la denuncla hul grupo "S5.9.5. Enfantg",
con sede en oaa cludad. 1 e lo anterior, se desprende que
hay muchas paréanna sometidas o dlversas formua de gautive-
rio y que en el fondo se trata de un problema de orden econf-

World Paper, suplémonto mensual del "Mexlco City The
Hews", Moyo de 1984, P.Pa. 10=-11.



mico y politice, da graves consecuenciass morales y de salud

~pGolica, (A principios de siglo, la sifills era ol gran "es-
poctra“de la prostituclén, como ahora lo e85 ¢l sipdrome de
inmunodeficiencia adguirlida para los homoBexunles y todo a-
quel que necesite una transfusibn de sangro).

Apf como los individuos se ven agoblados por un ceutive-—
ric debldo a problamas econémicos, las naciones tamblén pade-
cen el macrificio de su libertad. En México, por ajemplo, in
crisis ha privado al pafs de 8u libertad oconbmica; ol Fondo
Monaterlio Internacionnl le ha requerido clartas medidas que a
rrieogan su seguridad social. Adenfis, loo altos interescs
bancarlos on constante aumento, reducen cada vez mhs lo liber
tad econémica del pafs y su rigueza no puode emplearla on be-
neficleo propio, sino que debe entregarla para el page do Bu
deuda externa.

Lo Eapafin de Cervantes vivia un momento osimilar al que wi
ve Mixico, en nlgunos aspectos, tales come la lnauficiente
producclén agricola, Inflacién monetaria, ocultamiento de all
mentos y coroetin, corrupeién administrativa, impuceton oxce-
sivon y numerosos, fuerte dependencla de otras noclaonos, ote.
Asi como loa yncimientom de oro y piata en Américe no salva-
ron o Espniia de la crigsis, los yacimientos de petrblec tompo-
co hap rescetndoe a México.

Er avlidente que nl los individucs, n! las nocionun, cocn-
pan de alguna forma de cautiverio. Reconocer cute hecho o 1-
dentificarse con los problenes de la Espafia de Cervantes, ha
conducido a qﬁlun eato escribe, al desarrollo de upa “teolis"
sabre el semn del cautiverio en lo literatura dramfitice cer-
vantinn. Se ha elegido Cervantes, debido a la grindezn enpl-
ritunl gue s8¢ percibe a través del heroismo de sus personojes
que son fiel reflejo de qulen len "did vida', ¥ grondezn 11l-
tararia que he saido plonamente demestrada por lo critlica espe



cializada, n lo largo de varios siglos. So hao eolegido €1 Tea
tro de Cerventes y no Las Novelas Ejemplares o EL Quijote, dg
blido a la ececasa repreésentacibn eacfinica de su obra deamfiticna,
an la actualidad, lo que presupone un ciorto mencaprecio de
Geta. '

Ahora bjen, el tema del cautiverio, en la literaturn acci
dentanl, no es producto de la imeginecién cervantlna; surge de
dos fuentes de lnapiraclfn, princlpalmente: la novela blzant}
no y la propia reslldad. Las_EtiGplcas de Holiodoro, basada
an una tragedia desaperecida de S6foclea {Las Cautivos), es
la novela bizantinao que mejor desarrcolla ¢l tems on cusati&ng

au influencioa se advierte ya en La_Comedla Armelinag de Lope

de Rucda, que oigue ol patrén narrotivo, caracterfatico de eg
te tipo de novela: rapto, separaclfn y anagnérisis. ABimio-
mo, La Comedia llamadn de los Cautives —escrita n pedindos

deal siglo XVI- responde a las caracterfstlicas de la novela
-gtiega, ¥ su anfcdota co muy parecida ma lu de lu trama Secun-—-
daria de La_Oran_Sultana de Cervanten: una pareja de_onnmorg
dos huyen de sus padres para casarse, son raptados, vendidos
¥ llevadons a CArtego. A diferencla de lo que occurre en la dao
Cervantas, no en el protagonista Bino la protagonistn que sa
trasvisete y on ambas aobrns se produce la anagnérisin.

En cuanto a 1la realidad histSrica, como fusnte de lnspicrs
ei&n literaria sobre ol tema del coutiverio, e8 precisc refe-
rirsee a2 la lucha par 21 dominic del Hediterrfinoc que trnjo
consigo el aunento en el ndmeroe de cautivos, tante en FEuropa
como en Argel. El cautiverio gue los europeos padeclan en Ar
gel sirve de rotivo literarlo, Corresponde n Cervantes ¢l mé
rito de haber sido el prlimero que present® da ups monera rela
tivamente fidedipgno, el tema del cautiverlo-an el teontro, Y
en cuanto a la novela, su mérito €8 mayor ya gue El_Capitfin
Coutiveo (integrada al Quijote) constituye el antecedente di-



recto del ginero de la novela histlrica modarna, segin hao so-
Aalede con acierto G. Camnmia.1
) En la literaturp de Los Siglos de Oro, el cautiverio con
Argel se contempla de dos maneras, yn ses como un crisol parao
la virtud, un purgatorio o un infierno. tEs decir, Argel re-
pregsenta un lugar en donde la virtud de ies cautivos ne pone
a prucba, y en otros casos, el sitio en dondeo podréin erer redi
midos o no de Bsus pecades, modiante el sufrimliento. Asf, en
Lo Seiva de Aventuras (1565)de JerSnimo de Contreras, el pro-

tagonlsta Luzméin ~noble ceballero sevillano- sufre pncienﬁu-
mente ¢l cautiverio y da mueatras de mu virtud. En las come=-
diaes de Cervantes coexlsten ambne concepciones. En El _Trato
de_Argel, por ejemplo, un sacurdete volenclano gufre virtucsa
y cristianamente Bu injusta ejececucisSn en los llnmas; ¥ on la
mi=ang obre, Aurelic y S5ilvia psadecen e}l cautiverio como justo
castigo a su depobodiencia rilial, para ser luego redimidos
de gu pecado =simbolicamente~ al recuperar ou libertad, gra-
cias al rey de Argol.

Los dos autores de mayor influencia en la novelfintican dol
siglo AVI1 gue trataban el tema del cnutlv&rlo. son Diego de
Hoedeo ¥ Cervantoen, A través de la cfilebre Topegraphin e Hin-
toris Genernl de Argel, Huedo proporciona 2 lon novelistos la
hiesterla, pgeropgr'affa y costumbres do Argel. Cervantes transmi
te 1n tradicglén bizantina mezclouda con c¢lomentos histSricon.

El Espefiol Gerardo de Gonzalo de Cfapedes ejemplifien la in-

f'luencia do Heedo y Cervontens, hasta llegar al plaﬁio. inclu~

sive. El1 Marcos _de Obrepbn de Espinel es otra prucba de lo
influencia de Cervantes y Hnedo. Roapecto a Lope da Vega
1

Comamisn, Georpges, Emtudiog asobre el Coutiveric en El Sip-—
lo_de Oro. Col. Riblioteca RomGanica Wispfinien. Edltorinal
Gredos S.A. Madrid: 1977. p. %8B




Geargos_tamamis afirma:

Menon original que Espinel, Lope de Vega repite moti
vos que habfan aparecidoc en Timonedn {Patrafia Nugva)
Cervantes y Haedo. En La Desdicha por la Honra, lao

exaltaciésn martirial de la muertea del héiroe recuerda
en seguida numerosoe casos paracidos en el PBifilogo
de loa MGrtires [Haedo). ¥ en la novela Guzmin_ el

Bravo, por mucho que se hays esforzado en evitar lom
t6picos del género, el caoutiverio cae dentro de un
modelo que se replitif con frecuencin an el siglo
AVII: una peripecia de coutivos dentro de una histo
ria amorosa que smpieza y termina en Espaila, sirvien
el cautiverlioc como separaciSn y duras prucha para unco
¢ ambos amantes, gue al fin se refinen en un descnla-

ce feolle.

Sin embargo, hay que recordar que para Lope de Vega, el

.cautiverio no as m&s que un experienclia literaria, mlientras

que en el caso de Cervantes sec trata de autoblografismo.

Al referirse al autobiografismo de Cervantes, J.B. Avalle

2

Arce dice que es "serenao, recatado y pudoroso®. Carvantes

ne asume el papol de protagoniata en sus comedias, salvo on

El Gallardo Espaficl ; no permite que la vardad histfrica suc-

tituya & la imaginacién creadora, ya se trate de su obro dra-

mética o de Bu novelfstica, aungue en ocasionea pretenda ma-

yor fidelidad hiet8rice, como en Loa Baflos dec Arpel, ¢n la

que expresa tal intencién, por medio da un persohaje sccunda=

rio,

1

al final de 1la cbra:

Camamin, Georges. Estudios nobre el Cautiverlo en El Sig-
lo_de Orc. Editorial Gredos 5.A. Medrid: 1977., p. 242

Avalle-Arce, J.B. Nuevné Deslindes Cervantinose. Col. Le-
tras ¢ Idean. Ed. Ariel. Barcelona: 197%., p. 324




PON LOPE.

i ’ No de la imaginacién/ este trato se sacd,/ que 1la
P verdad lo fragud/ bien lejos de la ficciédn./ Dura
en Argel este cuento/ de amor y dulce memoria./ y
&8 bien que verdad e historia/ alegre al entendi-
mieanto./ Y aun hoy sa hallarfn en €1/ la ventana
y ol jardin./ Y agquf{ da eate trato fin,/ que no le
tiene sl de Argel.

A través del parsonale Don Lope, Cervantea expresa una
o preccupacidn por raflejar una verdad histérica, mas no dice
; ; que Bu intencidn sesa autoblogr&fica. La bilografia de Cervan-—
§ol tes no a& transparenta sn su obra, 88lo se tfansluce; a la ma
. nera de una figura que por encontrarses datrfis de un criatal

Srratpa -

opaco, noc me Jdistingue mu contorno sunque af los vivoes colo-—
res que la cubron. El autobiografiamo de Cervantes enrigquece
sus textos, al reflejar intensamente la vivencias dal autor.
Carvantes sufre al cautiverio en Argel de 1575 a 1680, ¥
on s patrim en 1592, 1597 y 1805. Debido a que la situncidn
sconfmica de au familia ne deteriors, cuando afin era pequafio,

o0 g e BT

: debié enfrentarse dende entonces a una d¢ las méa persisten—
i : tes formas de cautiverio gque haya: la pobreza. Sus fallidas
relacjiones cnonyugales oon clara evidencia del carficter de un
[ hombre gue dificilmente acepta la limitaciln de eu libertad.
: Después do abandonar a su primera mujer {de la que tuvo un hi
Jo, }llamado Promontorie) en Italin, cme prezo de los pirataeg
berberinacos en 1575 y es llevado a Argel, en deonde permanece
cautivo cinco afios. Intenta, sin conseguirlo, fugarse cuando
menos on cuatro ccasiones. Los moros fijan un rescate dena-

Carvantes, Saavedra Migugl de. @Obtras Complatas, Aguilar
S.A., deo Ediclones. Madrid: 1970., vol. 1, p. 385,
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siade alto,“dubido & las cartaps de reacomendacién que trafa
(de Don Juon de Austriam y el Duque de Sessa), por las que pen
aaron haber atrapado a un gran 5aruunaje. Gracias a enaormes
sacrificios de Bu familia y por medio de los padres trinitao-
riog, Cervantes recupera su libertad en 1580. Més tarde, ae
une a una nujer portuguess, de quien nace Dofin Isabel de Sanve
dra. En 1584 se casn con Dola Catalina de Palacios, de
quien luego se separa. Hacla 1587 ancepta el cargo de Comlea-
ric Real parm proveer de viveres o la Armada lnvencible y ol
ejé&reito. FEn 1592 es cncnrcelado'por'unﬂ supuenta irregulari
dad en ¢l rendimiente de cusntan; acusacién folsu dabida pro-
bablemeénte, 8 Bu actitud imparcial frente m los clérigoo. AL
gunos meseB deapués , sale libre y es exonerado. En 1594 re-~
gresa 8 Madrid ¥ lo nombran Recaudador de Contribucionas en
Granada; tres ARos més tarde vuelve a 1o clircel debldo n que
#e le acusa por un deafalco de 2641 reales, Permanece en la
chrcel de Sevilla ¥ no eg sino hasta 1603 que me Aclara su
inocencia. Por filtimo, en 1605 se ve comprometido en un caso
de homicidio, por lo que pilerde otra vez su libertad, epta
vaz, 86la por unos dfms, al cnbo de los cuales se despujn to-
da pospacha de culpabillidad y es liberndo.

Lan breve sinteocls biogr&fica que antoceds a entam l{neas,
pretunde mostrar que Cervantes fue sometido a diversne f'ormas
de cautiverio, en repetidas ocaslones y ¢n lugeres diferon-—
tes, por lo que mu experiencia en asts aspecto as bastoante an
plia.

Ahora bien. en refercneia al coutiverlo en Argel, Haedeo
afirma que abundaban los escritores-en loe baflos (chlircelina)
de Argel; sin ambarge, muy pecos de eollos fntentaron siquiera
raflejar el cautiverio en ous obhras. Acoso erno una experlien-
cla demasiado dolorosa, como para revivirla, Cervantes noc sd

lo proyecta au experiencla Bino qQue —-a juzgar por pus come-—
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dinss y personajes— lp Bupera tanto emocionnl como esteticamen
te. Cervantes no cee &n upa mediocridad putoblegr&fica, pues
al igual que los grandes escritores, no habla de un hombre
sino del hombre,

En cuanto & las obras analizadas en el prasente trabajo,
se puede afirmar que La Numanein, per cjemple, traaclende au
realidad histérica y cobra vigencia, en tanto hayn pueblos in
vafsores ¢ invadidos: El Trato de Argel y Los Bailos de Arpgel
reflejan la brutalidod que caracteriza a toedo gobiernc impe=-

rialista. En cambilo, El Capitén Gallardo y La Oran Sultana
Dofis Cotalinn de Oviedo exponen -principalmente~ el coutive-

rio mis antiguc que existe, el del nmor.

La tesis que saBtiene el presente anfilisis es gue Cervan-
tes pareco superar la expariencia traumética de au prople cau
tiverio, a truvée de ln experiencia literarin; tal afirmoacién
puede parecer una verdad de perogrulle, si no ae toma en con-—
sideracidn, por una paerte, lo gque afirma Haodo respecto ol
gron ndmero de escritores que pasarcn por los bafos de Argel
¥y no lo proyectaron en sus obras; por otra parte, no han cldo
pocos lon artistua parn Quiones la experiencia de creoecldn li
tararia ho side inpuficlente como vehficulo de suparpcibn de
infortunions personales.

Cervantes parece plantear dos %tipos de cautiverio, funda-
mentnlmente: el cottiverlio Tlalco {del cuerpo) ¥y el del almgp
{amoroeo)i el primero ¢s el que priva al individuo de su li-
bertad de pecifn y ubicaclén;: el scgundo, implico 1la pérdida
de la propla voluntad en el aspecto afectivo. A lo largo de
la produccidén dramfitica cervantina ne obperva una evolucidn:
an lap primeras obras ‘el nivel de apgustin do loB personajes,
A causa dol cautiverio del cuerpo, es8 alto; en cambio, an las
Gltimas obras, ya no es motive de angustie. En 8u lugar, sa
encuentra ol cautiverlioc amerose y na ¢n tonc de tragedia, co-—



mo en las - ohruﬁ.an Humancie y E1l Trate de Argael]),

sino en tono de comeodia.

Estudipr y annlizar al temn del ceutiverio en el Tenktro
de Cervantes constltuye el propbeito central de la "“"teaia" y
esth diriglida a todos oquellos qQue ae interesen por su pucata
en escena y apreclaclébn adecusda. Se intenta demostrnr el va
lar conceptual de las obras cptudiodas y facllitar su cabal
comprensidn.

En cuanto a la maetadolaopfa empleadn, Lo Humancie se con-
templn & la luz de le critica arlatotélica deblido a que Bu eB
tructura y desarrolle asf lo requicren. En cambic, el raato
de las obras han sido sstudiandas de acuerde a un patrén ecléc
tico flexible gque rocurre, cuando €8 pertinente, a Arietfte-
les; Lope de Vega, diagramas parg ¢l estudlo de peorsonajes:
eriterios de ordsn cuunfltattvo. para juzgar la importancia
relativa que el autor asigna o cada persconajle de acuerdo a au
ndmorp de parlamentos; critica impresicnista, sentido comdn y
experiencla critica del responsable de estas lineas.

El tftule de la tesls induce a pensar que se tratarfn las
comedias ¥ los entremeses, ein ambargo no as asfi. La inten-
clén ha sldo rescatar del olvido a las comedias, y por eno se
eliglf ecstudiarlas con oxclusi&n de los entremeses, cuyans fre
cuentes representaclones no requieren de mayor atencién. Aca-
so, ¢l titulo deberfa haber sido "El1l Tema del Cautiverlo on ‘
Las Comedias de Cervanten”; la razén de gquoe no fuero asfi, ou
que se incluyb, por su importoncia, El Cerco de Humancin que
no encaja en el término de comedia.




E L CERCO D_E H UMANCTIA

Miguel de Cervantes Saavedra



El matudio eepecifico de El Cerco de Numancia oe propone

analizar le obra, su estructura y personajes, o partir de una
metodologia arlstotélica, complementada por esquemas que ilua
tran puc conflictos y'algunns reflexliones sobre nspeclos hio-
téricaos.

La Numancin (nombre por el gquo tambi¥n se le conoce y quo

se¢ utilizard en adelante) es un producto llterario, on ol qua'

el putor proyectn una sjituacién de cautiverio colectivo, quo
no desdice la verdad higtdrica sino en muy poco.

Sae conBidera el nflo de 15683 como fecha de composiclén de
la obraj; ¥ Cervantes habfa permanecido cautivo en Argel de
1675 a 1580, por lo quc se deduce que hay aflo una diferen-
cla de tres afics entre su liberncién y 1a creaclén de la obra,
8in embarge, no hay odio hacia asus cnptores gue habrfa podide
proyectar sobre los romanos. Es decir, Esciplén y sus molda-
dos no son doacritos con el odio que pudiera reflejar el natu
ral resentimiento de quien s8e ha vieto ecsutivo, hacip todnm
fuerza oxtranjeara que suprima la Iibertad del pueblc que ha
slitiado, Cervantes no acumula rencores, ebtiene —en cambio-
una exporiencia que le permite proyectar el temo del cautiveo
rlo con verosinilitud ¢ impacto emotivo.

Antes de iniclar, prapiamente, el estudio de la obra, es
indispensable recordar brevemente la trama principel:

Egclplé6dn arenga a sus soldados para amonestarlos por ou
comportomiento indebido {lujuria, embrliaguez, moliclie, ete.).
Los soldados reconocen su error. Lusgo, Se presentan embaja-

'derea de Numencia con ofrecimientos de paz y sumlstiébdn, Eoci-
plén los raechaza y on seguida eordona cavar un {ono alrededor
de Numancla y coloear torres schre el rfio Duero, a fln d& #i-
tiar lo cludad., Les sacerdotes preparan una ceremonia y al
hacerlo ven malos augurios en ¢l fuego; repentinamente, un dg
menic les arrsbnto el cordero que se disponfun o ofrncer en

10



sacrlificie. Despufe, Marquino —-el heachlcoro- invaca a Plutén
para que le dovuelve la vida & un joven que reccientemente ha-
bia fmllecido, para gue &ste Gltimo, le diga cufil en el fin
de la guerrs entre romanos y numantines. Warquino roclia el
codfiver del joven can diversos liquldos, ol tiempo que lanza
conjJuros e imprecaciones. El muerto sale de lo sepulturn y
predice el trfiglco fin de Numancia, a manos de omigoo, En-

tonces, Marguine se mulcida. Caravine le ofrece n Epeciplln

que el combote entre un soldado numantino y uno romano decida’

la victoria. Escipibn rechaza la proposicisén. Los numanti-
nos deciden destruir tedas sus riguezes en el fueges ¥y matarse
entre sf, Los romanos descubren 1la nutodestrucclifin y anton-
ces, Escipidn reconpce su error. Bariato se auicida. Termi-
na la obra el personaje "La Fama', cecon un parlanento do ale-
banza al herofismo numaontino.

" Despufs de este resumen de la trama principal, ss continf
a la introducelfn ol estudieo de La Numaneia, een un marco hig
térico que permite iniciar el estudlo de la obra, sohre una
base [irme y con el propfsito de comprobnr la aseveracibn hao-
eha liness atrfis, respocto o le obletividad con 1la que Cervan
tes proyocta su visidépn del cerco de Hummncin.

Humancio tenfa doce mll'habttnntca. nproximodamente, gue
vivian eén dos mll casas -cuando Escipidn la pitls en al afle
134 a.C. La mayoria de los habitantes ¢rnn de baja estatura,
cabello negro, delgoados y curtides por el spol; para defonder-
ee utilizahen un pequefic eacudo redondo ¥y empufiaban una jaba-
lina nl ptacar, su tActica preferido ero la escnaramuzin. SC o-
cupaban de cultivaer los campos, la crian del ganado lanur y cl
trabaje textil, Los rumantinos fuasron los Gltimos habltanten
de 1a peninsule ibGrica en sucumbir al dominlo rommno. Quinto
Ponpoyo Rufe sitib6 Humancia en el afle de 140 o.C., 8in enmbar-

go, sufre 1n derreota ¥y firma un pactoe que no es ratificado en
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Roma ¥y queds ain efecto. Huevamente, los soldados romanos iﬂ
téntnrnn aometer al pueblo numantino, primerc bajo las &rde-
nes de Popllio y lueogo, Coaye Hostilio Mancinoe: an ambos casos,
leg8 huecates romanas fracédson cn B8u empresa. Canyo Hostilio firp
m6 un tratndo de paz que el senado romanc tompoco ncaptb. Nue
mancia es ya conocida por &l sobrenombre de "nl-terror de la
Repidblien”. Debido a ello, B8e envi$ a Escipién Emiliono -el
africano- vencedor de Cartugo, n ila conquista de Numancin,
segulde por un ejerciteo de cuntro mil voluntarioes. Al 1legnr
a la penfnsula, descubrif que el ejército romano que debfa u=-
nirsele, estabs ¢n un estado deplorable, tanto moral como mi-
litarmente. Este cjfrelto se ancontroba ¢n Espafla desde el a
Ao 140 a.C. y no habfa cbtenido una sola victoria; ademés, su
castancias en Tarragona —-ciudad portuaria, en donde proliferaba
la prostitucién- habfa minado completomente su disciplina.
Eascipién 1ogr5 regenerar cete elército, hasta clerto punto, ¥y
para probarle lonzd un ateque en contra de los vacceos, que
tambifn tenfia el propéoito de pprovislognorse de trigo. Una
vez que alecanzd sue objetivos, s8itls Numancia: ordend o cus
soldados cavar un foso ¥ consgtruir un mure alrededor =¥ a
clierta distancia del otro que rodeabsm y protegia la cludnd.
Peapubs, exipid n sus pnoldados no responder a lana provocaclio-
nern de los numantinos que desenbon pelear en terrenc ablertoy
¥y dispuso un sistema de correos que mantenfia la comunicacién
conutante, entre todos los compamentos romanos, ¥ resctvd una
unidad militar ligera, que podfa pcudir con ropildez o cunl-
quicr lugor del muro gue fuese atucndo. Por todo ello, lon
numantinos no podfAan romper ¢l cerco. Finalmente, Hetbdgencu .
~general de los numantinos- acompafiado de once soldadou de Hu
mancla, logré romperlo ¥ partls en busca de ayuda, que nadie
quiso brindar, salve los jOvenes de Lutin (actual Cantalucfal;

sin embarge, nunca pudieron acudir on defenss de Numancla per
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que el Consejo de anclancs se cpuso ¥y los denuncld ante los
romancs. Escipién pcudif a Lutia de inmediato ¥y amenazé con
deatrulr la ciudad Bi no le entregaban a cuatrocientos jéve-
nes, ' Por temor, cediesron ante la smenaza del genoral romano
¥ le entregarcn los rehanes que pedin. Escipif&n lea corté
las manos B todos ¥ se los devolvib. Mientras tpnte, el hame
bre cobrabn més victimas en Numancian; fue necesaric cocer las
pleles de los animales muertos, pars cmplearlas como alimento
¥y cuando se terminarcon, se recurrlt al canibrlismo: primero
la carne de los mucrtos, despufs la de los moribundos vy en sg
guida la de los méc débiles que pucumbfan ante gus desespern-
dos coterrfincos. En lam palabras de Apianco, el historiador,
romane, gue recogld le lnformacién de Polibie —el preceptor

de Esciplién- los numantinos ofrecian esta imagen:

La miserin moolaba & lo2 numantinos de muchas mane-
ras. Deblido a su antropofagin, ac habfan vuolto
salvajes, mentalmente. Y sus cuorpon'huh{an adqul-
rido el aspecto de bestias salvajes, a causa del
hambre, lans enfermedades, el cabello largo y el des
cuide totml de su apariencia.

Breve y estrujnnte resulta la vislén de Apiano, cuya obra
en de conoultn indispeneable para cualquiern que intoente la
fuesta en oncena de La Numancla. Ennuguidu; sa citarf hueva-
mente a Apleno, para que describa la rendiecifin de los numanti

nos, tal y como la leyd en los textos de Poliblag 2

} Apiane, San. Appian's HRoman History.

Ed. Hnrvard University. Cambridge: 1968., p. 291

2 Megaolopolitance, Polibio. Hiotoria Universal durante_la

RepGibillica Romann. Ed. Herpnomndo. Madrld: 1902




Galo estas clrcungtancian, se rindieron o Escipidn,
gue las ordend cntregar sus armnes eso miame dfa, an
un lugar que para tal efecto, les inditabui y al 8i
guiente, los numantinos dobfan reunirse en otro lu-
gar. Ellon respondleron que pospondrion un df{n su
rendicisn, ya que habfao muchos numantines quuv afin
se Aferraban a 8u libertnd y deseaban quitarse por
sf mipmes la vida. Pepr lo tante, solicitaron un
dfo mie, o fin de complacer au deseo. Tal era ol
anor o lao libertad y 1n vnlcntiq que demastraba cs-—
te pequefio pueble bf&rbaro,

Al dia slpuiente, los que no pudieron o no quisiorvn tor-
minar con sus vidas, entregaron sus armes ¥y se rindieron ante
los romancp. Eeclplén se¢ llevd o cincuenta de ellos poara mos
‘. trarlos an Roma, y o los demfie los vendié como esclavoen; no
pin antes destrulr totalmente Nummancin, tal y comc habfa he-
cho con Cartago.

Si mne toma en consjdoracifn el marco histérico, hastn wn-
quf expuesto, ¥ aec compara con La Numancio, ne advertirén nl-
gunoae coincidencias y discrepancincss, centre la vurdad histdri-
ca y la verdad literaria, lo que puede resultar de gran utili
dad, 0l Jjuzgor la objetividad de Carvapntes reup;cto del hecho
histérico; y adomfis, para reflexionar aobre cufilen fuercn las
elecclones que tuvo que hacer y sus posibles razones.

' Lo primers elecclién de Cervantes consiste, savidentomente,.
an ¢l temn Bobre el cerce de Numancia; sus fuontoca probablon
son,; La_Crénica_Genecral de_ Espafia (1574) da Ambroslio dc Mora-
loe8, en cuanto a la traoma principal; y 1o eacenn de Barioto.
80 ipspira en un romapce que Timonoda ipcluyd en su RoBa Gen-

.Apiano, San. Applan's_Roman History. Ed. Horvard Univ.
Cambridge: 1968, , p. 281
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il {1573).

Coprvantes habia sufride, durante cinco aflos, lu perdldn
dga la libertad y la impotenclia del coutiverio:
cuatro veces habfa intentado emscaper de Argel y cuatro veces
habfa ralliado. La_Numnncin, Bsimisme, expresa la impotencla
de los numantinoes, nnte la aatrategia de Esciplén ¥y su afin
de libertad. Tres recursos emplean para escapar del yugo ro-
mano ¥ loms tres fallan: los pacerdotes saon despojados de su
ofrenda a les dloses; Marquino se suicida ante la infousta npo
ticia que un muerto le reveln, sobre el fin de Numancing y
por Gltimo, Esciplién no aceptn la propucsta de los numantinos
para que el triunfe lo decidiera un combate entre dos solda-
dos, uwpe por bando. Ceorvantes slige ascribir sobre cl cerco
de Numancla, preobablemente, porque ello le permite expresar
doa sentimicntes que se arralgaron en su espfiritu durante su
cautiverio: la impotencia del cautivo ante su captor y el u-
mor a la libeoriad.

Cervantes clige presentar a Escipibn, tal y como lo hace
1la historia: un soldade arrogante, gran estratogs ¥ orador
convincente. Al igunl gue on el hecho histfrico, Eacipién u-
tiliza sus dotea de orador para levontar el finimo ¥ 1n disel-
plina de sus tropas. Al ofrecer esta imagen del general rong
no sl lector, Cervantes crea un protagonista, cuya estatura
dramfitica corresponde Cielmente al drams en cl que le lnserto
Eaclpibén no ec el primer cbnsul romano que aitia Humnﬁcin,
oungque 8 es el primero gue ordena cavar un foso ¥ construir
un muro alrededor de la ciudnd y a8 ciertn distanecla de la mu-
ralla que la protegiao. Cervantes conserva el heche hintéri-
co:

ESPANA (Aparte).

Mas, jay!, que el enemigo la ha cercado,/ no s6lo

con las armon contrapuestas/ al floco muro suyo,
(cont.-}




wmas ha obrado/ con diligencia extrafin y manes pres-
tas/ que un foso por la mergen concertados/ rodee 1n
ciuvdad por llano y cusstas;

"Al respetar el hecho histérico, Cervontes expreaa la enor

"mo dificultad A la que Be enfrentaben los numantinos, la capa

cldad de Eaclpldn como estrategn, el valor ¥y fTurla de los nu-

mantinos ¥y la incapacidad de los tropas romans de onfrentalos
en terreno ablerto.

S1i bien es clerto que Cervantes se abetiene do narrar 1a
proszpa de Ret6gen§a {TaSgenes) al romper el cerco, con busca
de ‘ayuda, sf establece ~-cn ceambio— el hecho fundamental de
qua.n{ngﬁn pueblo auxilib a los numantinos. Hubo, incluso,
algunas tribus celtiberas que ayudaron o loe romesnos, seglin
1a ipformacitn de Apiano:

Pospués de colocar siete fuertes alrededor de la ciy
dod, &1 comenzéd el sitio, y escribié diversas cartanm
a cads una de las tribusg aliadas, en las que les in-

dicabe 8l nmero de guerreros quo debfan enviar.

La citn qua e&n smguida se anotn, denuestre gque Cervantes
trongamite la misma informaclbén de Apianc, entos cltada:

TEOGENES (A lom gobernadores de Humancia y otros)
.+./ Ho B6lo s vencernos Be desplertan/ los qila habe
mos vencido veces tantas;/ que Lambifn espaflolus se

conclertan/ con ellos u scgar nuecstras gnrguntsﬂ...a

t Cervantes Suavedra, Miguel de, Obrns Completas, "La Human
cia." Agullar, S.A. de Ediclones. Madrid: 1970, p. 177

2 Apiano, San. Appilan's_Homan Hintory. Ed. Narvard Univ.
Cambrldpge, Mass: 1968, p. 293

3

Cervantes Suapvedra, Miguel de. Op. eit., vol. 1, p. 179
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.Cervantes retiene el hacho histbrico, yo que al hacerlo,
afiade une lnformaciébn mbe, Que refleja la gravedad de la 8i-
tuacidn que vivion los numantinos: - no nélo se encontraban
aialddon por el cerco romeno, aino 4que ademfip sufrfan la ame-
nazn dea un enemigo, cada vez mhAo numeroso, puesto que Esicl-
pibén aumentaba el nlmero de sus tropas, yn de por sf elevado
(peglin Poliblo, sescnta mil romanos), cen tribus autéctnnnse
que se habfan aliade & Escipibn. Advifrtase que Cervantes,
oo guarda de menclonar la palabra “traelclén", aunque por nece
sidad dramfitica lo Bugiera. al decir "espaficlea" {(véasec lu cl
te anterlior), ya gque «l momento histbérico de los numantinos,
no Jusntifica la exlstencla de una conciencia nacional gque pu=-
diera auterlzar el empleo de tal palabra.

A canbio de le prooza de HetSgenes, Cervantes ofrece al
wsepectador une mis esppectacular, en la trame secundaria:
Morandro y Leonlclio —dos flieleg amigos numantinos- rompen el
caercoe y asaltnn el campamento romano, para aalvar la vida deo
Lirs —prometida de Marandro— que desfallece de hambre. Cor-
vantes mueve p compasibn a)l espectador, tal y come lo indice
AriscbStelan, para 1a tragedin, al fallecer Marandro on brozos
de su amada Lira, despufp de entregarle el pan gue hurtb on
ol campo romono, pare ella.

Cervantes ae ajusts a la verdad histé&rica, cuande pugie-—
re, por medlo de un personnje simbllico, que es el hambre lo
que vencerf o los pumantines:

ENFERMEDADL (A la Guerral.
S5i ya 1lp Hambre, nuestra amiga querida,/ no hublern
tomada con instancla/ a su enrgo de sor fiera homichk

da/ de tantos cuantos viven en Nunnneln,/ ... 1
t Cervuantes Sanvedra, Miguel de. Obrns Completes. "La Nu-

mancia." Ed. Aguilar. Madrid: 1970, wol. 1, p. 199
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Compruéhese 1ln verdad histérica, on ia voz de Aplanc, his
torindor romano del siglo I d.C., antericrments citndo:

Sin emborgo, 41 mostrd mayor experiancla en la guo-
rra gque ellos (los numantinoa), al abstenerse de in-
tentar la luchn con fieras palvajes, an las que podia
dominar por medio del enemlgo lnvencible que ea el
hoambre.

Eg decir, tanto la historia como EE_EEEEEELE demuestran
" que EeclplSn sabfa que s8lo el hambre podria vencer a los
numantinos. Corvontes enfotizn la importancia que tuva el
hambre para vencerloes, a través del pargenaje simb&lico que
la ropresenta.
Per Gltimo, on cuanto Al autoexterminio, sl fue total o
no, oxinten testimonios en favar de una y otra posibilidad;

‘S8chulten, un antreopélogo nlemfin que dirigld las primeras oaxca

vaclones eh ol eitioc en donde Be aupone gue sec sncontrabe Nu-

mancie, afirma =junto con Apiano~ que 8nf hubo rechenos.

La oleccidn de Cervanten, verdad o no, resulta de un im=-
pacto emotive mayer, debideo a la estatura heroleca gque ndqu101
ron gus pergonajesi la sscena de Bariato cobra una gran fuer-
2n y sentldo, preclesomente, porqucec se trota del filtime sobro-
viviente de Humonncla, gque s8¢ sujicida ante el general raomnno.

Ahorn blen, el hecho que no niegan, nl Schulten nl Apia-
no, a8 que muchos numantinos prefirleron darse muerts unos A
otros, antes que somoetorse ol cautlverio ¥y 1n esclavitud, el
dfa de pu rendicién, Corvantes regirtra este hecho y enfTati-
zn ¢l amor o lo libertad de un pueblo que oe negd a vivir,
cuando 1o vida nélo podfia eignificar el yugo extranjero.

Nétenoe en la eita a continuvacibn, ln voz y €l sen-
tir del _pucblo numentino, segln lo intuye y expresa Cervantes,
o traevés de un porsonaje( come parte dec un corod:s )

18



" MUJER 3% (A loa hijom de los numantines, frente a
TeSganes, Marandre, Caravinoe y otros)
++«/ Decidles que os sngendraron/ libres, ¥ libres
nacistes/ y que vuestras madres trismtes/ tombién 11—
bres os criaron./ Decidles que, pues la punrte nuen-
tra vn tan decafda/ gque, como os dicron la vida,/
asimismo o den la muarte./ |Oh muros de estn clu-~
dadt/ 51 podéis hablar, docld/ y mil veces ropotid:/
" Numentinos, libertad/ ...

En. conclusibn, Cervantes conserve el hecho hlstérico del
gitioc de Humancia, on lo fundamental, asl como los rasgos de
personalidad mis sobrosnliontes de Epclipibn y el puchlo numon
tino. Cervantes no atiende al hecho histérico cupndo se tra-
ta de hechos particulares o de laas scciones de los persannjes
que #on producto de la imaginacién literaria (proplma o mjenm),
tales como Marquino, Marandro, Lira, Leoniclo, o Bariato cuyo
propbsito oo -segfin ae ha visto- atraer la compasifn dol ca-
pectador. En cuanto a los personajes histéricos y la repercu
#81i6n de su emplec dentro del mito, cabe cltar las polabras de
Aristftelen, al respecto:

En la tragedia, &n cambio, se apoys unc on nomhres
de personnjes que han existido; la razbén es que asi
resulta mfis convincente y lo imposible, posible. 2

Por le tmnte, la virtud que epcierra la inclusién de per-
sonajes histéricos, dentro del mito desaorrollado por Cervan-
tes, c8 la verosimilitud,

et o s s

1

Cervantes Spavedrn, Miguel de. Obhras Completas. “La Hu-
mancia." Agullar S.A., dec Ediciones. Madrid: 1970,
vol. 1, p. 190

2

Arlotbtelew, PoStica. Ed,Agullar, col.Bib.de Inle.al Hum.
Madrid: 1972, p. 89
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El mite unbfa ol cerco de Numancia, Cervantes lo planten
en dos plunoB, vno general y otro particulari ol gepneral se
refiere ul nitlio de Humancim ¥ la resistencia hercica del pue
blo nhmnntino; ¥y el planc particular sirve para desarrcllar
la tremn nocundaris en ln que al autor epncribe sobre &l he-
rofsme de dos numantinos, Marandro y Leonicio nue soh capaces
de romper el cerco romano; Marandro, impulsado por ol pmor
que Biente por Lira desaffa a las hucstes romanas, pora conme
guir un mendrugo deo pan gue selve de la muerte o su amada, y
Leonicio, cuyoe valor y lealtad hacia Morandro lo llevan a per
der lo vido, 8l ocompafiarlo on su empresa. Morandro mucre en
loe brezZos de Lirs, ¥ ol cadfiver de Laoniclo queada on el com-—
po ropaneo, come prucbe del valer y arrojo que coaracteriza nl
putblo numantino,

En la conatruccibfn del mlito, se porcibe una sstructura-—
elén congruante y congistente, La trama principal plentea
el cerco de Humancia como un recurso de los romancotc pora aomg
ter a los numantinop. La trama secundaria, proyecta el cerceo
o manera de obhstfAculo para dos j6vence cnamorndos, Marnndro y
Lirn, a quienen len impide unirse &#n motrimonlo.

Se Juzge congruente tal estructuracisdn, en cuante al pro-
blemad gue plontes, ya que en primer lugsar, el autor comunica
su vinpldn Reneral del confllcte, o travép de lp trame princil-
pal, en la gque trotu de un problems que no sélo afecta &l pro
tagonintn ¥ nl ontogonleta, sino a tado sl pueble numantine y
al ejército romono. ¥ ln trama sccundaria cxpresa el compro-
mise emociocual del auter, respecto del impocto que un conflic
to bElico tiene en los individuos como tales. Ademéin, ac afir
ma nque lan estructuracibn ea-cpnniatenta, an tonto quo Cervons
tex intercala escenas de orden general y particular, conston-
toemcnte, a 1o larpo de la ohra. Al hacerlo, el autor penetra
en au piblico de manera més profunda; oo declr, a travéso de
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las cmcenas de trascendencla general, el espectador entiende
el problema, y por medio de las cbBcenas de carficter particu-
lar, copta emocionalmente el conflicte. Por leo tanta, Cer-
vantes obticne la comprensifn y la nippatia dol napectudér.
La estructura de la obra, on cuannto a los pernonujun‘prlg
clpoles oe refiere, se puede 1lustrar en cuntro dingranas,
dos paruy ropresentar la tramn principanl, y otres dos para 1ln

secundaria: 1

PLANTEAMIENTO: ) DESENLACE:

Eucipibn A B TeSgenes
Eacipilén A + Az Romonop
Romanos Aa B2 Humantinos
TRAMA SECUNDARIA
PLANTEAMIENTO: BESENLACE:
Harandro © .+ .+ . . D Lira
. N L - Esciplén A + A, Romunos

Esclpién + Homonon

A+ Az

Con banoe enh el primoer diagrama, es posible aflrmar que.ul
protagenista Eeclplén encuentra su antagoniste en Teaguqcn.

Dingramns derlvedos de los opunteds dictoados por ﬁurcnlﬁ
Dol Rfo (Mara Reyea), en lo EScucipn do Arte Teatral del
inatitute Nacionnl de Bellas Arten. MExico: 1966 ’
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que - estfh dispuesto a moptener un combate con cualquier solda-
do romano. Esclpibn, en cambio, no husca 1la vietoria median-
te 1n lucha, sino por el ampleo de su astucin, Tebgencs y
los numantinos terminen autodestruyéndose, ante lp negativa
romann de pelecar, en campo ablerto. Eaclpibn y les romanen,
por su parte, frocasan en su intente de dominar a los numonti
nos.

En 21l pleno hietdrico, al desapdrecer Humancla, los roma-—
nos venh elinminado el Ginico obetéculs que les impedio proclo-—
marse conquistadores ebgolutos de 1a penfneuln; en este sentl
do, la empresa es un &xlite. Sin embarge, en otro sentido, la
destrucelibn de Numancia es un fracasos 81 Be conaldara 1n
sangre derramada ¥ el enorme copital romanc invertldo, duron-
te los velnte afios gque reosistid Numancia. Cuonde Esciplén epe
presentsa en Romm, practicamente sin botin, y con unoe cusntos
rehanes, le fue canl negado el triunfo, ¥ €1 mismo tuvo que
pagar & sus tropas., Pocos recordaron que Escipién logrd en
nuave mesecs de sitio, 1lo que todose lon anteriores no pudieron
en mhs do dieclnueve afos.

En 1 plano literario, Cervontes contamplo come triunfo
de logs numantinos, ln destruccidn de todo lo vnliono que ha-
bf{n en lo ciudad, y que podin haber sideo beotin de guerra pa-
ra 108 romanos. Desde el punte de vl#tn hiatérico y cvcondmi-
ce, 1 Jjuicio de Cervantecs resulto ncertado y verosimil. AqQe
nfis, el sulcidio colectivo de los numentinos constituye, tan-
to en el plouno hlutérlc; coro en =l literario, un fracnsoc pa-
re Escipibdn que pretendfa deominar o les numantinos por medio
del c¢autiverlioa. En el plane litararioc, Esciplén declarn su
propbeito ami:

ESCIPION {a Caravino)
+s./ Bestlins sois, y por tules encerradns/ oo tengo

{cont.=}
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doande hnbéle de ser domadani/ mia sorf Numpncio o pg
sar vuestro,/ ...

fincins el f(inal de la obra, Esclplién sc mueatra firme on
au propfusito y dice, on un arranque de furla y orgullo:

ESCIPION. B

e.+/ 1Indamitos! (AL fin seréis domndome,/ porgue an
trn el furor vuestre violento/ se tiene de poner la
industria nuestra,/ gque de domor soberblos oo mocn-
traot

En lo cita anterior, Cervantes demuestrn su conoclimiento
del ser humano, al escribir lo que ecn la actualidad se Ldoent}l
ficaria como une proyecclén psicolbgica de Eselpléin, gue Jjuz-
ga ooberblos A los numentinos, cuande su propla conducta os
soberbia, La cleta que se escribo en segulda, corremsponde o
la primera encena de 1o {iltima Jornads y revela la intencidn
de Carvantes de subrayar, ¢l error fatal de Escipléni on conta
cita, el protagenists reconoce Su equivococién, al snterarsa
de lm destruccldn de Numancias

ESCIPION.,
LEstabn, por ventura, £} pecho mfe/ de bérbora arro-
gancla y muertes llenoc,/ y de piedad justfsimo
vaelin?/ ... 3

‘Al desaparecer el antagonists y los numantinos, n cousn

del error de Esciplén, 8c ve disveltn ln ogtructurn cusdrongy

1 Cervanten Snavedra, Mlguel de., Obrop _Coppletaas, "La Nu-
a mancin.” Aguilar 5.A., de Ediciones. HMnodrid: 1970,p.188

Ibiad., vol. 1, p. 149G

3 Ibid., vol, 1, p. 204
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lar dol planteamiento de la trama principal. En cuanto n la
estructure triangulonr de la trama secundarips, ccloca - on el
planteaminoto- n Escipifin y los romanes como un eobptficulo que
impida 1la unién de Marandre y Lira. Es decir, la guerra que
Eacipién y loo romoanos sostienen en contrn del pueblc numanti
no, constituye un impedimento - a julecle de Lira- para afoe-—
tuar su matrimonio. La eBtructura del plontesmiento de 1ln
trama secundorin so disuslve por un error de juicio de Llru.‘
a semejnnza de 1o que ocurre en 1ln tramp principal, Lirae le
confiedn a Marandro que esth o punto de morlr de hambre, y e-
llo meulsQ a Haorandro a ln audaz empresa que les cuestn 1o
vide o 61 ¥y n su amigo Leoniclo, que advierte ol arror de Li-
rea: .

LEONICIC {a Marandro).

He cstado atento al miseranble extremo/ que te ha di-

cho Lira en que se hella,/ indipno, clnrt&. & 6u va-

Lor supremo,/ «..

Bt evidante yue Cervantes ha querido subraynr cl error de
Lira, dnda lp importancia que ticne comp olemento desencodeng
dor de¢ ln accibn, ¥ que conduclrf nl depenlace do lo tramo a8
cunduaria. Tante en la astructursa cundrangular deo la trama
principal, cumo cn la trisngular de ln trama secundarls, el
densenlace ocurre con la purticipucién de lp muerta, Lo pro-
senclin de vste elenento en ¢1 deoenlnce de amban cstructurns
contribuye o dar unidoad a Ia obra, y constituye un focktor
dramatico esencial,

Hesultn ipeviteble cucationar i ¢} doble depepluace infe-

13z, deflne o no el génuroc de la obra: rs decir, iane trata
1 cervantes Snavedrs. Higuel de. Qbpas Completan. "Lo Numan
ecia." Agulilar S.A., de Ediciones. HMadrid: 1970, voi. 1,

p. 193



de una comedia o de una tragedia?. Sngﬁn 0l criteric de Lope
de Vegn, tanto lao comedia como la tragedie imiten las acclo-
nes ¥ costumbrea de loo hombreas, y determina gue ln diferen=-
cia mntre una ¥y otra es quo la comadia "trota/ las acelones
humildes ¥ pleobeyas,/ ¥ la tragedin lag rHales y altas.®

El Carco de Numencin trata ambos tipos de acc}onon. Lope o~
fiade otro tipo de criterlo para diferenclor entre ambos ghne-
rog: YPor oargumentc la tragedia tiene/ la historim, y ln co-
madia o0l fingimiento;/ ...%" 2 Ee evidente que emtn diferenc}
a tompoco ayude a detorminar el género, yao que historia y rig
cién ne mezclan en la obra citada. Sin embargoe, los dom cri-

toerics de Lope, arriba mencicnados, sirven paran deomostrar la

cooxisgtencin de elementon de tragedia y comedia en El Cerco
de_HKumancia A manera dc ejemplo, se hace la cltn a continua
¢clén, obnérveseo la intencién del autor, -

{Leonlcio ¥y Marandro comentan el extrofio atuendo de
Morquino) : ’ e
LEONICIO. 1En qué extrafio crujo vienet

MARANDRQ, Quien conh feoms 3e entreticne,/ no oo mu-
che quo venga feo./ ...

Se¢ percibe uno ligera intencién humoristica gue hace mofn
‘del trajo des Marquino, a pesor de que mea 6ata, el mismo que
vista Marquine al suicidsrse en la escena glguicntu.

Es necesario cuestionar por qué Cervantes mezcla o alter-

na los elemcntods caractoristicos de la tragedia y la comedin.

1 Vega, Lope do. Arte Nuevo de Hacer Comodios. Col. Aus-
tral, Espasa Colpe, S.A. de Ediciones. Modrid: 1967, pup.
12,

2
Ibid., p. 12

a

Cervanten Snavedra, Miguel do, Obras Ceompletat. "La Numapn
cin.” Agullar S.A., dc Ediciones. Madrid: 1970, wel, 1,
P.- 184
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‘,l

la reaspuesata mAs razonable, dégurnménta coincldiri con lon a-
firmaclén de Lope, anotada on segulda.

Lo trégico y lo cémice mezclado,/ y Terenclo con Sé-
necn, Aaunque acn/ como otro minotauro de Pnaifnb.f
harén grave una parte, otra ridicula:/ que aguestn
variedad deleita mucho.

Es deocir, Cervantes hacfia coexistir ¢l elemento tréglico y
eSmico para complacor al pfiblico, probablemente.

Parn determinar el génoro al que pertenece La Numancia
habrf que recurrir o Arintételes, cuando dlcet

De eanto, segfin algunos dicen, procede el llamnr dra=-
mas a ostas obras, porque imitan persaonmjens en
accidn.

Es vardad que esta clasificacién resulta demasiadoc gone-
ral, ein enbargo, ¢m acasc la més apropleda, dadas laus condi-
ciones hibridas de la obra, y 8i se toma en conntdﬁraciﬁn que
los géneros teatrales no oran absclutamente rigidon, en el
siglo XVI.

A continuancibfn, ove citarf la deflniclén aristotélica de
tragudia, con el propbslto de comentar 1lns similitudes que
hay e¢ntre dicha definiclén y la obra de Cervantes, arriba

menclonnda.

La tropgedia en, pues, 1la imltacién de una accibn do
carficter elevade y completa, dotada de cierta exten-
(cont.-}

1 Vegn, Lope de. Arte Hluovo de Hncer Comudina. Col, Austral

Espaan . Calpa, S.A. Madrid: 1967, P«P. 14=15

Aristételes. Po&tica. Bib, de Inic. al Humnnismo.
Aguilar 5.A., do Ediciones. Madrid: 1972, P 65,

2
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s8i6n, en un lenguaje ngradabla, ilann de bollezas de
una esapecie partlicular, ascpfin sus diversas partes,
imitacibn gque ha 8ido hecha 0 lo es por personajos
an acelén ¥y no por medio de unn narracién, la cual,
meviende a compasifn ¥ temor, ocbra on el espoctador
ia purificaclén propla de estas ostndos emotivos,

Le Humancla treta de una acclﬁn'du carhcter aelevado: os
la lucha de¢ un pueblo que emplen todos sun recursocs, lo dlplo
macia, la astucin, la religidn y la hechicorfn: con el propb-
slto de ne dojarse someter al cautiverio y la deshonra. Es u
na aceifin completa, se inltin con el eptablecimicnte del cer-

.co. Bu parte medis os al esfuerzo del pueble numantine por 11
trarse del yugo romanco, y termina con la dentrucclén de todo
1o valioso en Numoncin a menosn de sus preplos pebladoren,
quienes luego se aniquilan ontre ellos miemos. Aslmiamo, ca-
ti dotadn de clerta extensibtn (cuntre jornadas, durante las
cuales, el pueblo numantinp intentn escnpar del ‘cautiverlo y
los romanos tratan de sometarlo), oserita en un lqngunja agra
doble (endecasflabos y octosflabos en rima conponante); ¥ a
teavin de personajes en aocelln. Lo que le ocurre al pueblao
numantino, asf cono el sacrificio de Morandro, lLeonicio y Bo-
riato mucven al enpectador o compaaibn. La antropofapla, el
avtcexterminio, la npariclén de un demoenlic, un muecrte redivi-
U;, mueven a temor.

Por lo tanto, se pucde afirmar que Ln Numanejin gunrda un
estreche contacto c¢on la tragedia, en loa términes deo la defl
nicién ariatotélica.

Aristfbtelces plantoan la organicidad dol mito como una co-
‘rocteristica congruente con la unidad de accibén, en les térmi

s

1 Ariptbtoles, Pofticee Bib. de Inle. ol Humanlamo.

Aguilnr S.A., de Ediciones. Hadrld: 1972, p. 17
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noe aigulentes:

»++ abf en €1 mito, yn que es la imitecidn de una
acclifn, mses &stn una y eéntera ¥y que las partes
estén enaambladas de tal manera que, 8i se tres
pona o se suprime una de ellan, guode roto ¥y
trastornade el todo, porque lo Gue se pucde afln
dir o dejar de afiadir sin consecucnclas aprcocig
blee, no forma parte del todo.

En indudeble 1a organtcidad de La Humancia, ®in embargo,
para demostrarla ase han elegldo tres escenas al azar. En pri
mer lugar, la cuarta escena de .la (ltima jornada que ablo tig
ne clneo parlamentos, podrfe conslderaraes prescindible; al a-
nalizarla, sin embargoc, =2¢ porcata uno de su valor, sRe trata
de 1la confoalfin de Tebgenen:

TEQGENES (a su Hujer).

.++/ Yo soy, consorte amsda, &l que primero/

dio el parecer que todos perezcamoa/ antes qua

al insufrible desnfueroe/ del romano poder suje
tog seamce;/ ¥ en ¢l morir no plenso ser poBLrers,
ni lo serfin mis hijos.

S1i see suprimiera la escena a la que correaponde la clta
antorior, no sabrfn el espectador qui&n sugliris el oxtermi-
nio, surgirfa en &1 1la pregunts y actuarin como distractor,
in historin se deoplomaris depde el punto de vistas de estruc-
turncibn léglesn. ‘AdemBis entre lam funciones asanclnlen de la
obra estéin las de atrper 1la compasidén y el horror del eppecta

1 Ariatételes. Poética., Bilb, de Inic. al Hummnismo.
Agullaer S.A., de Ediciones. Madrid: 1972, p. 87
2

Cervantes Saavodra, Kliguel de. Obran Completan. "La Nu-
mancia." Aguilar S.A,, de Edicionesms, vol. 1, p. 200
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dor, 81 se toma en consideracién el concepto eristotélico de
tragoedia, y esta sscenn cumple ambas funciones: despierta 1la
compaslfn por la nujer de TeSgence ¥y sus hijos, ¥ el horror
ante o) parricidic que Tefigenes va o cometer.

En segundo lugar, se eligis la primera escenn de la terce
ra Jornadn que tanbién denuestra lo organicldod de 1la chra.
Al igual que en el casc apnterior, estn escenn tampoco SC¢ puoc-—
de suprimir, ya que dosampeiia doe funcionea esenciales: con-
tribuye & consclldar la imagen deo artognncis de Escipién y
muestra a los numentinos en el frustrado intento de salvar a
su pueblo, mediante el empleo de su valeor y fucrza; le propo-
nen o Escipifn que el combate entre un soldado romano y up nu
mantino decida la victoria. Esciplétn no aceptu, ¥ los contes-

ta arrogantemente!

ESCIPIQN.

«»s/ Usad o0l medio del humilde rucgo/ nl queréis queo
se escape vuestro cuelloa/ de probar el rigor ¥y filos
diestres/ del romanc cuchillo y brazos nueatros.

Ho es poaiblu'suprimir la escena a la gue perteneco ln ci
ta anterior, porque constituye uno do les intentas fallides
do salvaeciébn de los numsantinos; on total son tres los recur—
Bas que cemplenn -infitilmente— pars entrantarse a lon romanes,
8i Be suprimiese alguno, parcceria que no lo intentaron sufi-
cientementa. Adenfis, Tebgences cobrn en cata escena una esta-
tura heroliea, al mootrarae dispuesto n librar el combate, =l
los romoanos acepton la propucsta numantina,

Por Gltimo, considérose la segundn esacena, do la Jornadao
Sefgunda;i on €stp, lLeoniclo “romen con Marandrc o causa de la

i

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Complotnn. "La'Nu-
mancla,® Agulloar S.A., de Ediciones. Madrid: 1970,
vol. 1, p. 188. =
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distraccldén que 8pte filtimo sufre, debldo o Bu entndc omoto-

80, sogfin pucde percibirse en la cita anotadm cn segulda:

LEGNICIO., ;Cémo te saca deo seso/ tu nmoroso pen
pamianto.

KARANDRO. Antewn, despubs que le sianto,/ tengo
mhAs razén ¥ peso.

LEONICIO Eso yo esth averiguado:/ que el que
sirviere al nmor,/ ha de ser por Bu
dolor/ con raz&n muy nls peuado.

Las escena anterior, al igunl'quc las previamonte anallzo.

das, no ¢s prescindible, ya gque establece la troma secunda-
ria, cuya importancla se fundamenté& phginss atrfs.

Ahara blen, &n cuanto al flpo'do accisén, Aristételen din-

erimina e¢ntre acclones simples y complelos de la mipulente
manera:

Los mlitos pon unos Simples ¥ otro8 complejon, puen

las acciones, cuya imitoclén prepentan, son avidopn.
temente de una de esetas dos eapecicon. Ahorn blen,

digo que una accidén es eimple cuando ea, en al ann

tido definido, coherante y unitaria, y ol camblo

de fortuna se verifica on ella sin peripecin ni rg

conocimleantea, ¥ compleja, cuande ©l c¢coambio deo for-

tuna derive de ella por medio de un roconocimiento

o con peripecia, © con las dos cosas & upn tlempo,.

De acuerdc a lo anterior, &l mitc en Lp Numancls eod com-—

Cervantes Sanvedra, Miguel de. Obrap Complolns. "Lu Hu-
mancia." Aguilar S.A., do Ediciones. MWadrid: 1970,
vol. 1, r. 1B1,

AristGLules. Pofitien., Bib. de Inile., al Humanismo.
. Agullar S.A., de Ediciones. Madrid: 1972, p. 92
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plejo porque 1a accién imitada os complejm: el camblio de fop

tupa pera Esciplén scurre acompafinde de anagndrisis (de un €}
‘po especial) ¥ peripsclia. Comprubbese en seguida )a afirma-—
ci6n anterior: al inlcio de la Gltima Jornade, Escipibn ‘atin
eatd meguro d9 au triunfo; seglin pudo comprobarse en la aehug
da cita de la plgina velntitres del presente trabole ¥y en 1a
penﬂitlna edconAa ocurre la anagnbrisis, al enterarses Emcipiép
de la destruccidn de NHumancla, Jjuntc con la peripecla que se
completa nl suicldarse Bariato.

Segflin Aristbteles, "peripecia es un girc de 1o accibn con
trarlo al gque venfa siguiendo," La primera escénn de 1a 41
tima Jornada moptraba a Esclpibn como un triunfador, scguro
de s8i miemo; cusndo Barlato me sulcida, denpués de la destrug
cién de tHumancia, 1la acclén gires en sentlde opuceto: Emcl-
Pién ¥y sus soldados no estén ya 8 punto de obtenor las gonan-
c¢ies do ou triunfo, puesto gque no hay botin de guorra, no hay
asclavon que atestiglien la victoria. En este sentido,

ag un
fracaso,

En cuanto a la anagnérisis, AristSteles la define en la
citn que a continuacifn se epcribe:

£l reconocimiento © anagnbrisiea, como ¥n el miamo
nombre lo indica, =8 uno transiclén de 1la ignoran
cia al conocimiento.

Ente tipo de reconoclmiento, se reflere a la identifica
cibn de un personaj)e por otro; sin embargo, Aristételes am~
plin 0l concopto, como en segulds me advierto:

+s. hay tamblén otras clases de reconcceimionto,

(cont.=}

! Arist6telos. PoStica, Bilb, de Inic, al Humanismo.,

Agullar S.A., de Ediciones. Madrid: 1972, p. 83.
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pues también a la vistn de objetos inanimados y
he !hconou'que han ocurrido pasa a veces lo que
se acaba de decir, ¥ al hacho de saber sl pl-
gulen ha hecho o no tal cosa puede ser lgualmen
te oblioto de un raconocimiento.

El reconocimiento o anagnbrisis
que le ccurre a Eacipibn se reflerec precloomente a “ecstas o—
. tros élnuan": al protagonistn ignera 1o que el antagonista
sugirié al pueblo numantine, ¥ lo que —luego- ocurre. El re-
conocimiente ne produga al enterarse Epcipifn del fin de Nu-
pancia y su pueblo, Ademfis, Aristfitelep afiade a la defini-
clén de anagnérieis, un Juicie de valor: "El mfs bello roco-
nocimionte es el que vo acompafiado de peripocia, 2 Ne ep di-
fic1l darme cuenta: - La Numanein bfreco, preclsamente, eu-
te tipo de rsconocimiento. Ahora blen, (por qué AristStalean
juzgn esta clasc de anagnfrisie como la més belia?, la ruazbn
ponslible o8 que para €1, le organicidad y por epnde la causoli-
dad eran essnciasles, Es decir, ol reconocimiento, mi en LLY.1¢
cial, y en loms términos de ArlstSteles debe serlo, drbe provo
cAr no 885lc una reaccidn de los personajes, sinc tambifin unne
consecunoncla en la accibn, y nada mejor gque la peripoclas, por
lo radical y 1o sdecuado que results nl espiritu trégico.

Aristdtales conmideran como pnrtesp constitutivas del mito:
la peripecia y el reconocimiento, que ya ve expllcaron y ejen
plificaron linean atris; y ol sucesc desastroec {(pathos) que
define anf: "el Bucenso o hecho deasmastroso &8s una acclén quo

1 Aristételem. Pofitica. Bib. de Inic. al Humanismo.

Aguilar 3S.A., de Ediciopes. MHadprid: 1972, p. 94

2 Inig., p. 94



dqhtruye o hace Bufrip," 1 En La Humancia se sncuantran di-

versos sjemplon de esta tercers parte del mito: al suicidio
d;,ﬂquuino; la muerte de Marandro y el hermano de Lirai la
madre numentina que trae un hijo al pecheo ¥ le ofrece beheor
lﬁ Bangrc y comer su carne park apagar su sed y aaciar su hag

‘bre: al sulcidio de Bariato, etc. Los sucesos anterieres ocu

rrén 6én escena Y provocan el -ufrlmlanto ¥ la compasisn en el
pGblico. Seogfin AristSteles, "la compasl&n tieno por abjeto
al hombre que no merece esu desgracia y el temor tienc por obh-
Jeto al hombre que es iguml a nopotros." 2 Ante 15 raprenen=
tacidn de La Numnnclé, el gapectador exparimenta compaslén
por los numantinos, en tanto que Nno meracen Bu deamgracio; y
temor, dado que son ia repregentacisn de hombres como el proe=
ple sxpectador; los numentinos sufren 1la invaaidn de un pua-
blo extranjero que los sltim y pretende someterlos =permoanen=
temonte— al cautiverlo, es deocir, intenta ceonvertirlos de hom
bres libren en enclavos,

En lo gque se refiore al deacnloce, Arlatéitolos comentas

Por ose ne equivocan loe qgue critican a Eurf-
pides de proceder an{ an msus tragedinsn y de
dar a muchns de ollan un desenlnce dengracio-
do. Esta prélctica es correcta, como homos di
cho. He aquf una importante prueba de ello:
en la escena y on los cortfimenes po&ticos son
"las tragedias de enta clase las quo Ao revelan
mfia trhgican cuando estfin bien heochas.

———

1 Ariotbteles. Poftica. Bib. de Inlc., al Humanismo.
Aguilar S.A.. 4o Ediclones. Madrid: 1972, p. 895

2 Ibtg., p.p. 99-100

a

Ibid., p.p. 102-103
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El &xito que AriastSteles dice que gozaban las tragedias
de finales infortunodos, explica el por qué al repeotirss cste
tipo de tragedia, dada gu aceptaclén. vino a ser coracteristi-
co de toda tragedia ofrecer un finmel triste. De alll quo sen
tan diffcil para un espectador c;ntomporﬁnao, acoptar que Ceor
vantes llomara comedia m La Rumancia. Arietétcles establoge

ol desenlace propioc do los comodias deo la slgulente manorae:

Poro no op este ol placer que da la tragedia: 08 m&s
bien un placer proplo do 1la comedia; oen aste efecti~
vamente, 1ps personajes que en el mito aon loa peo—

reg eohemigos, como Orostes y Egisto, se van luege da
habersae reconciliado en uno amlatad finml,; y no hay

nadie que sea muerto ni naodle que mate.

Por lo tanto, nl &1 lector del siglo XX, ni la eritico n-
ristotélica, pueden afirmar que La Numancia sea comedia, BSe
trata mfia bien de una aprogximacién a la tragedia —-en’'los LGr-
minos aristotélicos~ en lo que se rofiere al mito; por le que
atafie a los personajes, se procede inmedintamonte n su onbu-
dio. AristSteles recomienda como personaje ideol de la tragg
dia al que representa a un:

++es hombre que B8ln Ber eminentemente virtuoso ni
justo, viene a caer en la desgracia, no en razé&n
de su maldad y de Bu perversidad, vino comoe con-

secuencia de un cisrte error cometido. 2

Escipibn Be njuata.'on clortn medida, & osta definicibén,
¥ya que no e8 un personsje malvado que pretenda hacer ¢l mal

% AriotSteles. Pobtica. Blﬁ. de Inie. al Humanlemo.
Agullar BS.A., de Edicionea. Madpid: 1972, p. 103
2

Ibid., p. 100
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come un fin en sf mismo. Ademfs, Esclpibn es un soldado roma
no al que ha sido sncomendadn la copguista de Numnneia. Su &
rror ha slde no llegar a un acuerdo con loa.numnntsnno. dobl-
do & su arrogancia. Clertamente, Esclpisn tiovne una falla de
carficter, mas ello no lo hace malvado; ne se da cuenta y on
cambio, juzga como moberbla 1la actitud de los numantines, por
no mceptar la rendicifn incondiclonal que las exige. Hocia
el final de lo obra, cuendo lea informan de la destrucclén de
NHumancian, Escipifn hace las sigulentes reflexicnes, ya clta-
dag con anterloridad:

LEBtaba, por venturs, el pecho mio/ de blrbare arro-
goncln y muertes llano,/ y de pledad justislime
vacio?/ ...

El arrepentimiento de Esmcipifn, que aa percibe en lo cita
anterior, demuestra la estatura meral deol personaje, y la rai
gambre ceristisns de la obra.

Al jurgar un personnje, Aristliteles tomaba en conesidera-
eldn cupnktro apspectos fundamentales:

Habréi carfictor oi, como se hg dlchp mfs arrlba, lps
palabras o los nctos del personaje deascriben uno 11—
nea definida de conducta... El segundo punto esa 1a
andecuncidén. Aef, sa lec puwede dar a un peraonaje co-
mo carficter la virilidad, peare no es conforme o la
natureleza de una mujer ¢l ser varenll ¢ estatua...
En tercer lugar viene lp vercaeimilitud, ya que este
es otra cose distintes de hacer ol earficter bueno y

(cont. =)
' Corvantens Saovedra, Higual de. Obras Cemp. '"La Numan-
cia." Aguilar S.A., do Ediciones. Hadrid: 18970, vol. 1,
p. 204,
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adecuads... El cuarto punto es la constapcin; pues,
aunque el personaje que es objeto de imitamcién no
Baa igunl a af mismo y aunque mea oste ol carficter
da que se le& revista, &3 necesario que Bca igualmon-
te desigual, '

En cuanto al primer criterio, mencionndo en la clita ante-
rior, Escipiéfn cumple con &1, ya Que sigue una lfnen definida
de conductn: aranga a sug slendon, les reclama Bu comportas-
miento indigne y luego de gque fptos éecnpacitnn. les ordons
cavar el foso, alrededor de Numancia. En ning6n mémonté ae
porclibe que cambie su propbeito, sinmo hasta el final, somoter
al pueblo aumantino a 1la saclavitud, & ls voluntad absolutn
del imperic romano, al cautiverio. Desde lbn primera eocenn,
Efcipisn declara su intencién de dominio. Luego rechaza los
ofrecimienton do par de los numantinos y un reto para decidir
1o victoria mediante un combate entre dosn soldandos unicamente
Encipién se mantiene firme en su voluntad de conquisctodor
haeta el desenlace, en el que ne orreplente de pu intranBigen
cla ¥y arrogancia. Por lo tanto, se puede afirmar que lon par
lamentos y la manera de proceder de Epcipifn describen upna 1f
nea dafinida de conducto.

£l aegundo aspecto del que habla AristStelea os lo adeacua
cifn. Las caracterfpticne quc presents Escipifn son les ade-
cundas nl perasonaje, y &stas Bon: astucia, arrogancla, ambl-
cifn de gloria, virilided, nableza, valentfa, coapucidad deo
poarduacién y liderazgo., Se alirma que Emcipién ¢8B astuto por
que elige cercar o los nhmnntinoa. mediantes un fo00 ¥ un MUro
en lugar de upa batolly pars la cunl su ejérelitc ne apotaba

Ariatbteles. Poftica. Blb, de Inic., al Humaniamo.
Agullar 5.A,.,, de Ediciones. HNadrid: 1872, p.p. 110-111,
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preparado, nl tenfa el corale suficlente. Emcipisn wmiamo
desconflia de sus soldados, la prueba es que cuando Marandro y
Leoniclo annitan el campamento romano ¥ los vigfas tocan nl
arma, Eaclipién dica:

LQué e esto, capltenes? Qulé&n og toca/ al armn en
tal sazbn? (Es, por ventura,/ alguna gonte dasmanda-
da ¥ locn/ que viena a demondar su scpultura?/ Mas
no sea algln motin el Qque provocse/ tocar ol arma en
recis coyuntura:/ que tan seguro ecstoy del snemigo,/
que tengo mAs temor al que os amigo.

Se colifica a Escipibdn de arropantea, ¥a que pretende una
rendicién incondiclonal de un enemipge nl gue ni siqulera ha
vencido en coenbate., Su smbicifn de gloris, se diotingue, cla
ramente, cuando dice:

Con uno solo que gquedase vivo/ no se me nogaria ol

triunfo en Roma/ de haber dompdo ssta nacién socber-
2

bim,/ ...

Cuande Jugurtos le informa que ha visto un Jjoven numpantino
en lo alte de unn torre, Escipifn dice gue eso le bastn para
teiunfar en floma; en avidente, qua desen el triunfo. PFor o-
tra parte, de 1lan cita anterior oe deduce gque 1ma dcutrﬁccl&n
dv Huizancia no significa el triunfo para el gonernl romanc,
Bupuestu que 61 mismo dice que bamstarim un 8510 numantine vi-
vo parn obtenur el reconocimiento de su triunfo en Homo, lue=
go entaonces, sl morir Bariato, le serfi negado ol triunfo en
la capitnl del Imperio. 3Sin embargo, antes de la escena con

Baripto, HMario ya declarn la derrota:

e .

r Cervantes Saavodra, Miguel de, Obrep Completas. "La MNu-
mancia", Ed. Aguiler. Madeld: 1970, vol. 1, p. 196,
)

Ibid., p.Z203
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MARJO.

En balde, i1lustre general prudente,/ han sido nuca-
tras fuerzas ocupndas./ En balde te has mostrando i
lipente, pues en hume y en viento son tornadas/ las
clorgnn esper;nzua de victoria,/ ...

En cuanto a la virilidad de Escipién, la demuostra al au-
perar el momento de vacllacién gue tlsne al iniclarso la obrp
y enfrentarse energicamente, a sus tropao que habfnn caido en
is molicie, la gula y la lujuria.

Pare demostrar la nobleza de Esciplén, sirva ln cita quo
se anote en coguida:

QUINTO FABIO (a los Embajadorea numantlnoa){

El dencuido pasadoc nuestro ha sido/ ol que les haca
hablar de aquesta suorts;/ mas yo e8 llegadoe ol tienm
po ¥ a8 venido/ do veréis vuestra glorie y vuentra
muarte.

ESCIPION (a Quinto Fabiol}.

El vano blasonar no os admitido/ de pecho valeroso,
henrado y fuerte./ Templa las amenmzna, Fubio, ¥
calla,/ ... 2

La nobleza de Escipidén se domuestra, también, en asu arres
pentimiento, al rfinal de la obra; su valentia la muecstra nl
intentar la incurslén dentro de Numancia, munque Jugurte lo
disuade, Por filtimo, Escipién despliega su capecidad retéri-
ce, al pronunciar su arenga en la primersa Jornanda, ademfis de
su liderazgo, puestse gue logra que sus tropas terminen de ca-

——————

1 Cervantea Saavedra, Kiguel) de. Obras Complotas. "La Nu-

mancia™. Aguilar S.A., de Ediciones. Madrid: 1970,
vel, 1, p. 203

Ibid,, p, 176
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var ol foso, ¥ hacer el muro. En conclusién, Escipifn denpues
tra ger astuto, arrogante, ambjicicmo., viril, noble, valiente,
persucsive y con capacidad-de lidorazgo; caracterfasticas gue
resultan adecuadas a la pergonalidad de un jefe militar romna-
noe: cumpliféndose asi el ruquiuité aristotélico ds la mdecun—
cibn.

El tercer criterio que menciona AristStalea, ea ol de la
voroaimxlitudﬁ 1a gran correspondencia que hay entre el
personaje hiatérico y el fit;rario contribuyé » la verosimili
tud., El cumrto y (Gltimo aspoctc Qquo tratm el entagiritm, en
relacién a los personajes, es la constancia o conalatencln.

El desarvrollo del personaje Escipién es conmsistente, no
hoy voriaclén il6gica alguna; parte de una duds raranable,
ee consclida como jeofe militar, poreumde a sus moldados para
que modifigquen sus hébltos y costumbres, obticne su admira-
¢ifn, plantea una entrategia ¥y se mantiene fiel a Sutn. Al
final Be di cuentas que he fracamando, acepta su error, ¥ lamon
ta haberlo cometide. En suma, no hay nada que se alejo o con
traponga respecto duel plantuvamiento inicial dol personaje.
Por lo tanto, o5 indudable que Cervantes diaeiln y desarrolla
¢l personnje de Encipibn -deliberadamento © no- en estricto
apego n lus cuntro condlciones que requlere Apristétesles para
afirmar gque hoy carfcter. Carvantes realiza el personnje da
Epclplén, de tal forma, que logra convencer nl copectadeor.

Una vez que se ha terminade el anfilisia dol protageninta,
se¢ procederd nl cotudieo del antagoniste, om docir, Tebgenes.

En cuanto al primer punto que Arlsestételes seflala para la
construcciddn de un personaje, TuSgenns s¢ pjusta correctamon—
te & fute, ye queo sup parlamentos ¥ su comportamicinte respon-—
den, 8in duda, n una linea definida do conductn. Tebgoneo
inlein su plonteamiento, al igual que Eoclipibn, a partir do u



no duda, segln se ohserva on scguida.

TEOQENES (a losm Gobofnadoral numantinos).

Hirad el imaginfis algfin ramedio/ paran salir de tan-
ta desventura,/ porque eate largo ¥y trabajoso asedid
s6lo promate prestn sepulturs,/ ...

E1l hecho de que Esclpifin ¥y TeSgenes so desarrollen a par-
tir de una dudn, contribuye a dar unidad a la obre, ¥y vero-
similitud, ya qua la duda los hace parecor no como héroes deg
humantzades que conocen todas las relpuoutné. saino "renlaa",
en cuya condiclén natural se encuentra la anceldn do dudar.
Tebgenss duda que los numantinoe puedan aalir con vida del aj
tio impuesto por los romanos, 4 no mer ques algunos de los go-
bernadores de Numancia propongan una nueva sstrategla. Cunn-
do el cuarto goberhldor numantino suglere que sen propuasto a
los romance un combate, entre dos soldudoa -un numantine y u-
no romanco-~ pora decidir ls victoria, Tebfgenes sc afrece parn
pelear, lo que demuestra en cioerta modida una linen de condug
ta ya definida: ha solicitado una gugerencin parn solvar n
Numancia, y cuando mec le hace, &1 mismo se ofrece paro llevar
la a cabo, TobSganons reine caracterfasticap que gon adecuadas
al tipe de personaje que rapresenta. ‘TaSgenes on veleroso,
de 1o contrario no ge habria ofrecide al combute, antes mon-
cionade. Lucgo, #Au velor se torns en audacla; despufs del un
cerificiec frustrado de los saceordotean ¥ el puicidlo de Marqui-
no; segln puede comprobarse on la cita & continupnaldn:

TEOGENES (a Caravino, Harsndro y otros).
++»+/ EBtps noche ¢ muestre el ardimiento/ del numan
{cont.=-)

1 Cervantes Laavedra, Miguel de., Obras Completions. "La Human
cia." Aguilar 3.A., dc Ediciones. Madrid: 1970, vol. 1,
p. 179 :
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tino acelerado pecho,/ y pbngase por obra nuestro ia
tento./ El enemigo muro sea deshocho: salgamos n mo
rir a la canpafia,/ y no como cobardon on autrecho.!l

Tebgenens, siempre dispuesto a escuchar, resuslve no cum-
plir su deseo de atacar, & instancinos de Lira ¥y otras mujercs
numantinne; ¥ propones gue se deoetruya todo obleto valiocee on
una gran hoguera en &l centro de la plaza.

Al igual que Escipién, TebGgencs embiciona la famn y la
gloria, compruébese esto tGltimo en allparlumento que a conti-
nuacién se cita, en forma parcinl.

TEOGENES (a Caravino, Warandro, Lirn y otroa).

eesf BS8lo s ha de mirar gque el encemigo/ no alcance
de nosotron triunfo o glorin;/ antes ha de sorvir &1
do tentigo/ y Bi todos venis en le que digo,./ mil
siglos durarf nuestrs memeria,/ ...

A diferencin de Escipifn, Telgones dosen la fama ¥y la glo-
ria no para sf mismpo, sino para su ciudad y cotoercincoas. Es
el glrmon naclonplista que incendia el capiritu de los espec-—
tadores, TobSgones ama & Numancia y noe desoa verla sometida ;
la rapifia de los romancs. Ha conéqbidn un plan desoeperado
qua no a616 librarf a los numantinoa del cautiverio sino gue
los cubrirfi de gloria. Tebgenen plantea la nutodestruccién
de Numanciu ¥y deja entrover que ha conceblido algo aGn mhs gra
vea. Es decir, Tebgencs ya previf ul autoextorminlo, segln se
podré& comprobar después, &1 provocnrf el desenloce. A la ma-
nera de Maden (Eurfpidas) que mata o sus hijos "a sabiendan”
Tebgenes matari n los suyes tambifin. Es un personale astuto
y audaz, ya que logra convertir en fracaso el triunfo de los
romancs, aunque a un preclo muy elevado. En cuanto & 8w vero

1 Cervantes Sanvedra, M. de. Obras Comp. "La Numancia'.
Ed. Aguilar, Madrid: 1970, vol. 1, p- 1838
2

Ibid., p. 181
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6imllitud, no hay nada que la desmerezca. Su repetida digpo-
sicién a la muerte, hacen verouimil nou acto herolco final.
Tedgenes presonta un desarrollo consistonte: dudoa, prepunta,
propone y.rcullzu. En decir, duda sobre el fin de Numancia,
pregunta a los gobernadores sobre las posibles alternpntivan
para enfrentar cl pitio, propone ser &1 guien se onfrente ol
paladin de los romano, asf como lanzar un ataque suicidn, y
en vista de que Liro y otras mujeres se oponen s ello, propo-
ne 1o autodestruccisn y el exterminio, segfin le confiesn o =su
eaposa (Jornada IV, 4% escenn}. Tebgecnes mismo mata & sus
hijos; y muere entre¢ las llamas, a lam que se ha lapnzado -pfin
con vida- soplin dice Cayo Mario, En suma, TeSgencs raoulta
un personaje blen diseflado, de acucrdo a los cuatro aaﬁcctos
fundamentales que acilala Aristétales.

'En cunntio o los personnjen de la subtramn, ne procede a
apnalizar n Marandro, Leonicio y Lira. _

Marandro, Lira y Leonicio tejen la trama accundaria que
permite equilibrar la principal. La trama principal esti ex-~
prooada casi en su totalidad en versos endecaaflobos, trApgi-
cos, Bentenciosos, grandilocuehtesn. La tramn secundaria ogth
desarrollada casl exclusivamente, en versos octosilabos, Li-
geros ritmicamente, aptos para la intensidad emotive lo mis-
mo que para exprepar cicrtas "pinceladas” humorfisticaes, Tol
y coma yu se habio saflalado, anteriormente, la trama princi-
pal la permite nl cspcctador tener unm wvisifin general del can
fiicta, La trama seccundarias, en cambio, le da ol espectador
- trovéo de Marandro, Lira y Leoniclo-~ obtener una violén
particular del problema. El exterminio que ocurre en ln tra-
ma principal expresn un heroismo cami hierfitico, que sue ve o~
quilibrodo por ol de Marandre y Leonielo, por su carfctoer amg
roao. La oniquilacién herroriza; el pacrificlio de Marundro y
Leaniclo conmuave, por ¢l sentimiento de amer y amistad yue

az



impulan a unc y otro, respectivamente.

Marandro represanta a un soldado, amlgo de Leonicio, enua-
morodo de Lirn y flel a Numancinm. Marandro sigue una linea
dafinida de conducta: amn a Liro eon 1o intensidnd necesaria
para arriesgar y ofrendar su vida per ella, y sin embargo no
falta a ou deber hocla Numancla, segin &1 mismo declara:

MARANDRO ( a Leconicio]}.

ceef tDejé ¥o la centinela/ por ir donde eath mi da_
ma,/ o estoy durmliendo en la cama/ cuando mi capltfén
vela?/ :Hésme wisto ta faltar/ de lo que debo o mi
oficio,/ pare algfin regalo o vicio/ ni menos por
bien amar?/ Y ai nada no has hallado/ de que debo
dar disculpa,/ por qué me das tanta culpa/ de que
sen enamorado?/ ...

Come puede observarse en la cita anterior, Marandro es de
temperamento impulsivo, puss ae irriton de que Leonlcle, ontre
burlas y verasa le haye reprochado estar enamoradc, en un mo-
mento en Ggue Bu ciudad eatf en grave peligro.

Marandro es supersticioso, ¥ e€llo se percibe cuando &1 oe
entristece al ver que un demonio frustra la caremonia de 1la
ofrenda, Leconicioc se lo reprocha:

Leonicio { o Marandro).

Morandro, al que es buen soldade,/ aglleroc no le dan
pena,/ que pone la suerte buena/ en el E&nimo emforza
do,/ ¥y esas vunas aparjencias/ nunca le turban el ti
no:/ 8u brazo es su eatrella o sino;/ ou valor, sus

inTluencias.
1 Cerventes Saavedrn, Miguel de. Obres completas, "La Numsn
cla". Aguilar S.A., da Ediclones., Madrid:1970, vol.l, p.181
2

ibid., p. 184
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Marandro es supersticlioso mas no cobarde, inclusc se apro
xima p 1la audacia ai coﬁcobir ¥ llevar a cabo ¢l apsalto al
campamento de los romanos. Su nobleza le dicta rochpzar el
orruclmtontq de Leonicio que desca acompafiorlo en pu omprona,

. auhque luego icepta. En resumen, Morandro on supeprsticioso,

waudnz, fiel y.noblu; caracterf{sticas gue resultnn ndecundas

al personmaje, ¥ debido a las cuales ol pGblico simpatiza con
&l. En cunnfu a la varosimllitud, se puedea decir que no hay
ni en uua parlamentos, nl on sus actos alge gque lo empafle.
El_nanlfu al canpo romanc a8 verosimil por &tres razones: an
primef lugar, los soldndos romancs que nitiaban Numancio no ®
ran temibles para los numantinos, de no ser por su enormo nfb-
mero, yo que conocfisn bien su indleciplina. En segundo lugan
el espectador de diversas 6pocas, en mayor o menor medida, ho
tenido la nocidn de que el amor lo puecde todo; a Marandro lo
impulsa el amor, de allf{ que poea veroseimil Bu empresa. En
tercer lugar, Marandro no scbrevive a su acto heroico sline lo
suficente para entregarle @ Lira, al mendrugo de pan; Bl hu-
bileas gobravivide a semaojante audacia, habris aido invorosf-
mil. Por Gltimo, la constancio © consiastencia del peroonnlje.
Marandro ae muaestra como {iel amigo de Leonficisc y apasionade
amante de Lira, ¥ como tal oe comporta a lo large de la obra.
En conclualsn, Marandro cumple con lae caracteri{sticas que ug
fiala AristSteles pare el dleaefio de unh personaje.

Lira obsorva una linea de conducta definida, o83 1la fiel a
mada de Maraandro y no deja de Berle sn momento alguno. $He
muentra como un personaje ectencialmonte racional, en cani to-
dos sus parlamentos, tiende a la reoflexifn. Demuestra intel)
gencin sobresaliente y capacidad retéricn, pues logran, junteo
con otras mujerecs numantinns, convencer ao TeSgenes de no aban
donarla. Su comportamiento y suse parlamenton son convincen-
tes y verosimiles, Al morir su madre, su hermano y MKarandro,
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decide gquitarse la vida, mas no tiene el valor suficiente, lo
que resulta congruente ¢on BU carfcter; se trata de un perso-
naje capaz de reflexionar e lncluso de convencar, mas no de
actuar. El suicidio de Lira, por otra parte, habrfa resulta-
do incongruente, segfin la tipologlia del personaje, y ademés
exceaivo en términos de tensilén dramftica.

Leoniclo conserva una linea definlda de conducta, nctdo a
manera da "“conciencin critica" deo Marandro. <Censura su amor
hacia Lira en momentos tan poco propleles, critica meveramen-
te la superaticlin de Marandro, y el comportamionto de Lira,
por haber confesado su hambre a Marandro. Aungque repruebn el

. audaz ofrecimiento de su amigo a Lira, su amistad con 61 as

més fuerte que su razbn, ¥ por eso lo acompafia en gu descabe-
llada empresa. Leonicio muéru en ol asalto al campamento ro-
manc, posiblemente al "cubrir" la retirada de Marandro, dado
que este ((ltimo no se da cuenta del momento en ol que Leoni-
clc cae victima de los romanca. Leonicio es el paradigma de
lo amiotad, gu comportamiento es congruente con la concepclén
gue refleja el personaje a través de sus parlamentes. Su
muerte an ol terreng enemigo logra darle verosimilitud al a-
salto ¥y a su conducta, ademés atrae la compn;iéﬂ dal plblice.
Ahora bien, para juzgar a los persconajes que forman partse
del coro, hay que recardar lo que dice AristSteles al respec-

to:
El coro debe ser considerado tamblén come unc de los

actores, debe formar parte del conjunto de 1la acelédn
¥ colaborar a su desarrollo, ... 1

Las funciones gque cumple el core on La Numancim no difie-

1 Aristbételes. Po#tica. Bibliotecn de Iniciacibén al)l Humanip

mo. Aguilar S5.A,, de Ediciones, MHadrid: 1872, p. 125
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ren de lo que satnbloce Aristételos en 1a cita anterior, nl
tampoco de las que geoneralmente tenia en las tragodies grio-
gos, lo cual demuestra Bu gran corcania a Entas epn el eotilo.

Las funcionos que se pueden distinguir en ¢l coro do La
Humancin son: apoyo a lo dicho por algGn personajc, prosen—
tar personajes, ser portavozr de una colectivided, sugerir po-
8iblea Boluciones al conflicto, predecir sl futuro, provocar
miedo o compasidn en el pfiblico, abreviar la ncclsn por medio
de parlamentos de carécter narrativo y ser parte de lso accién

Cervantee incluye al coro, probablementa, con el fin prin
cipal de proporcionarle & la obra un eapiritu de epopeyn no-
cionnl.

Se trata de un pueble que rehusp someterss al cautiverio,
cuando éeto mignifice la pérdida totsl de la libertad ¥y la hu
millacidn ante el invasotr. Es ¢l herolamo de un pueblo que
axige la muerte de sus hijoe, antes que perder la libertnd
que les dieron al nacer.

Ln obra expresa uno de los sentimientos mAo anguntionos
para el hombre que o ol de la impotencia frente a una fuersza
superior. Cervantes conoci$ bien este sentimiento debido a
lan diversne ocnsiones en que fue injustamente privado de su
libertad. La impotencia es el denominador comin de losm cautl

voda en lap ¢omedias de Corvoantes, desde La NHumapncia hasts La

Gron Sultana, en lap cumles quoda impreso con granp expreapivi-
dad,.

Cervantes B0 ciiie al hecho histérico en muchos aspectos,
lp que contrilbuye B la vercsimilltud, saeglin ¢l criterio arle-
totélico: ¥y cuando sc aparte de is historia, 1o haceo de tnl
forma que el impacto emotivo en el pilblico os mayor.

La influencin erasmimta ¢n Cervantes 10 tonduce a eperi-

bir expresandc cuando mencs dos niveles posibleas de Blgnlflcg
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eibn. En La Numancia , Cegpvantes ipncurre deliberadamente on

anacronismos, pars sugetrir un segundo nivel peméintico (v.p.eJ
el parlamento de Tebgenes en la phgina 179}, Cervantes no ig
nora que a8 impoaible hablar de "espaiicles” en la &época de
los numantinos; se tprata da una denuncia velada reapecto de
los renegados espafioles que on la &poca de Cervantes, se uni-
an & los turcos parsa atacar las naves y tierras hispatac.

En el asppecto {formal se concluye qha la obra en cuestién,
se njuﬁta a la definicién aristotélica de tragedia, asi{ como
a lom requlpitos que ol estagiritea establecs para la construc
cibn de personajes; adenfns, el protagonista y ¢l antagoniata
parten de una duda Que los humaniza {a la manera deo los gran-—
degc personajes de Willipm Shakespears —~Hamlat, McBoth, Oth-
allo~).

El pensamiento 1l8gico que fundamenta la obra cs basicamen
te analfgico y se refleja en la poaibilidad del espectador de
"mpomarse” en forma alternada ¥y conatehte a la concepcliftin del
munde de numantines y romanoa, reapectlivamente.

Mientrag la trama principal ofrece une visién objetiva y
analégica del conflicto, la trama secundoria permite una vi-
sisén subjetiva dol miemo. Ambas tramas cupplen propésitos o-
senciaslea de la obra, en loe términos de una tragedia arlsto-
télica, ya que ol fipal de lo trama principal horroriza y ol
de la trama sscundaria coamusve.

Cervantes emcribe la obra, 331n tres afion después de ha-
ber recuperado su libertad an Argel, de alll que se advierta
en Ln Numancia un nivel de angustia desesperndo y tréglce. El
cautiverio oa 1la impotencia, la pérdida de la fe en tadoa y

en casl tode}; pno hay lugar para el smor o la vida, sélo para
la muerte y la glioria; el suicldio individual y el colectivo
se justifice en rechazo a la esclavitud y an la blaqueda da
la glorla.
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Miguel de Cervantes Saavedra



51 Lo Numpngin fue analizada segin la vieién aristotblica
porque su propioc desarrollo asf{ lo requirid; El Troto de Ar-
gel, e¢n camblo, no ndmite en modo alguno tal porspoctiva, de-

bido a que los “ojos" del eatapgirita no puedon aprecior si-
quiera su estructura, la prueba es que la criticn neoclésica
ia juzga, an el mejor de los casos, como un <onjunto de cua-
dros costumbristas.

El anflisis quo se efectlin, persigue determinar lns idono
centrales an la obra, on relacién al temn del cautiverio: Be
determina el método de expesicibn lbgice que smpled ¢l autor,
los diversoos tipos de cautiverio, las intenclones de la obraj
an estudinn la trame principal ¥y 1la secundarin, medlpnte co-

gquemas, a partir de los conflictos que genoran los peroonn-

jed; después, s¢ ennlizan los perscnajes principales y 1o ai- .

tuaclén en la que osté inmeorsc cada uno, Por dltimo, se hn-
cen algunes reflexiones Bobre la importancis relativa de cadn
perasconaje, de acuerdoc al nlimero de parlamentos que le ha sido
apignade ¥ las consecuenclias Gue tiene, en relacifin a las lde
as gue sustenta la obrm. '

Debido a lam fuentes hiptéricas de la obra, se portirl de
un breve pancorama de Argel; Sobreopoblada cludad portuario
que Aruch Barbarroja arrebats a Espafla en 15165 tenia una mu-
ralla y un fono Que la circundaba; calles eoatrechas, mnl cmpe
dradas y sucias; casas sin ventanas, azotecas colindontes y pn
tio al medio; cien mezquitaa; muchas fuentes plblicae y en
las montafins, canas con hermescs jardines., Susa habitantes: mo
ros, turcos, judiecs y ssclavos. Lopc moros eran, sepfin su ori-
Aen: "baldis" de la cliudad, azuagos de los reinos del Cuco y
Laboes, alarbes de los aduarea, mudbjores ¥y tagarinos de Espn-~-
fa., Loa baldis se dedicabnn al comerclo o a oficloe divuernos,
vostian camisa y pantalones dc lienzo. En la cabeza una toca
blanca de liento que las cubria el cuelllo y cafa al pecho,
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¢elzaban betns delgadan, hastn ias rodillas, o chinelas lus-
trosag, abiertas al frente, con flecos de seda. Los cabal-
leca eran Jardinerosn, reéemoros, o bien me dedicaban o la ven-.
tg de hierbas, frutmag, earbén, y otros producton. Vestian
zaraglelles ¥ camisa, Be cubrfian la cabeza con un algquicel o
un podazo d¢ togquilla eonvuelto en alguna barreta, ¥ caminaban
doscalzos. Los alfirbes eran limoesneros,. Loa mudéjares y ta-
garinos me ocupaban en la fabricacisn de armas y pélvara, la
carpinteria, © bien en trabajcs de herrerfa, albafiileria, sas
treria, o zapaterf{a. Los turcos eran’ comsrcisntes y usure-
fus, veatlian camipsa larga ¥ ancha de las mangas y el talle, y
zaraglelles. En tiempos de frio veastfian un Jubén de pafio de
algln color, con mangas hasta losa codos y encima una aspecie
de gsotana abiertm al frenpte, con botones, do mangas cortas y
de golor; se rapaban la cabeza y llavaban el cuello totalmen-—
te descubilerto. Usaban zapatos de cuers rojo o amarillo, pun
tiagudos y ¢on eatoparoles. Los judfas eran de tres caatas;
safuradies (de Espafia), Francia o Italia, y naturales de Afri
ca; algunces vivian del cemerclo y otros de la plnterln.l La
citn & continuacisén se refieore al tratoe que recibfan leoea ju-
dfen de los demfia habitantes de Argel:

Eran tan odiadon y vejados de todo el mundo, turcas,
moroe ¥ cristianos, que cualquier morillo, al encon-
trarss o un hebreo, por principal que fumse, le ha-
cia quitar 1la barreta o toca dea la cabera y descal-
zar las chinelas, y le daba con ellas mil bofetonoa
«es« 8i por casunlidad un criatianc hallaba en la
calls a un judfo, propinfibale clen pescozanen; y nof
{cont.-)
1 Aatrana Marin, Luis. Vida Ejemplar y Horoica de Cervantes
‘Saavedra. Instituto Editorial REUS. Madrid: 1919, tomo II




o)l judio se disponim ma dovolvérselos y lo vefs algflin
mero o turco, inmedlatamente se ponia de parte del
cristiano, aunque fuera un vil esclavo, dicléndolo
'a voces que matara al perro judio.

Los Jud!onlvestinn zaragliellos de lienzo y camino, y un aa
¥e largo, comoe sotana, de color negro, y albernez encimn, de
coleor hlanco © negro. Los dc Empafia usaban barretas redon-
das do aguja, da Toledo. Las de Africa, toca blanca de lien-—
zo #Sobre bonete rojo, como 108 meoros, suhque descubiertoe el
copete, Los de Constantinopla, turbantes do telas finas.

La ocupacidn mbs lucrativ; cra 1la venta de la morcaderia
robada por los corsarios, en especlal la venta de cautivos
gue Corvantes refloja flelmente an E1 Trato ds Argel.

Les scldades eran espays o genf{izaroa. Loas eppays conmti-
tufan un cuerpo de caballerfa a ln defensa de la ciuded ¥y pa-
ra la proteccién del rey. Los genizaros eran propiamente la
armada, gozaban de grapndes libertndes y eran hijos de cristip
nos rumanos, cautivados desde poquefios, o renggados no judiom
Los gonfzarce eran muy temidos, ya que sl algdn otro los toca
ba, lo matabon con una hache que siempre trafian en la mano, ©
¢uando nenocs le cercenabon un miembro del cuerpso.

Las noras solfan vestir camisas blancas de lienzo, anches
y muy delgadas, largne hasta loe ples, y sln cuello, encima o
tra camlisan ¢ una prenda llanada almalefa que era una esmpecie
de sAbann anredpda al cuerpo. Las turcase o renegadas usaban
un sayo hasta meadia pleprna, encimo de 1lp camisa, muy ablerto
en los pechos, con botones de oro ¥ plata, ¥ un manguito que
188 protegfa del codo a la mufieca. Todas las mujeres reco-~

1 astrona Marfn, Lulas. Vida Ejemplar y Herolca de Cervantes
Saavedra. Instituto Editorial REUS, Madrid: 1949,
tome 11, p. 402
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Efnon mBu cabello datrfio de una especie de cofla de seda color
vorde, amerilla o roja. Algunas agregaban encimo ¥y alrode-
dor un trenzado con adornos do oro an las puntons, onrcdpdo
al cuelle y cnyendo hastn 1o cintura. Otras, las mfis rlcan,
una barreta redonda de brocado o lobrada an oro sobro doaman-
co, con perlas o pledros precicoas. En case andaban deacnol-
zag o con chinelas de cuero, doradan, ableriss por delante,
¢on fleceos o borlaos de seda. Seo adornaben el cuello con mu-
chos collares y las monos con diversos anillon. Si salfan a
1lp calle, usaban pantalones bloancos hasta los tobilles y zaps
tos negros. La cara cublerta —excepto ojos y frente copn un
velo sujoto al guello- ¥y encima una nlmolafa alrodedor del
cuerpo, Las Judfas 5o mtaviabaon de thanera cemejante, ooivoe
que en lugar de zapaton usaban chinelap negras, ¥y no usobun
1la almalafa; tompoco se® hacfan acompefiar potr ceclavas, como
las moras y turcas. El maguillaje consiatfa de un polvo com-
pacto de color blanco ¥ rojo con el que ne embodurnaban la ca
ra, ®n las mejillasc mse pinteban figuras abotraectan; anlgunan
morns no aflo se pintaban lo carp sino también el cuello, mup
lo8 y pechos. Usaban flecos y rizos en lo frente y en las
olenss. La ocupBclbn de lam mujleren era improductivo, se de~
dicaban a comer, ballar, teficr alglin inoctrumente muaical, vi-
eitar & vus amigeam; solfian seor devotas y aunque se leos prohi-
bia la sntraodn o lo8 mezqultas, frecuantaban les crmitao y
loe sepuleros de morabutos y parientes.

En cuanto a Bsus casas, yo sc hu dicho que carecian do ven
tonas, salvo algunnr gque tenfsn un sgujers por el cual se ss80
maban, ¥ que siempre sc¢ ecnconlrobn cubiertc con nlguna tulo o
manern de cortina, La entrodn de algunas canas estebna odorno

: Astrana Marin, Luis. Vida Fjenplar v Hercica do Cervanten
Saavedra. Instituto Editorial REUS. MNadrid: 1949, tomo 11
[+ 38 492,
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da con moaalcos. En el interilor habfia un lecho con dos col-
chones, un par de cojines, una ¢ dos aslfombras y osoteras
{donde comfan y dormfan}; en los casos do los muy rlcos, cu-
brian las paredes con algunas cortlnas hechas de trozos de ta
fetén de colores ¥ sas sentaban en cojines de soda. En algu-
nos cados, una arquills ¢ doe para guardar tocados y prendas
de vestir, aunque la mayor parte de lo ropa colgaba de una 60
ga. Cuando comfan, no usaban ni manteles ni aervillctas, 8b
lo dos toallas, en las que todos se limplaban; utilizaban va-
so8 de barro o cobre, ¥ alguhos de cristal trafidos de Constan
tinopla.

¥ por fdltimo, los cautiveos: a0 caso de recibir buen tra-
to, vestfan casaca de pafic azul, corta, con medias mangas y
sin cusllo, calzones de lienzo mzul, con bonete del misme co-
lor, hota de plel muy delgada (haston le rodilla) sobre la que
se ponian chinelas © zapatos, y un alfanje worisco puecato en
un tahelf que atravesaba el pecho. El trato que recibdbion los
cautivos era muy diverso. Los Judicas loa trataban bieén. Los
demfis trataban & lo8 cristianos de acudrde a la cantidad que
esparasen recibir como reascate. 51 el dinero del rescate tar
daba mucho, &l trato era en oxtreme crisl. Algunoes cautivoe
eran encerrados ¥ cargados de cadenas &an ples, manos ¥ cuo-—
lleo, golpeadosn con frecuencia para que apurasen a supm parien-
tes a reucatarlon.l En cuante a los ceutlvos que Bacan a la
calle, les emplean asi:

«++ para trobajar en les obras ¢ para labrar loe edi
fielos o para ayudar en las murmllan; ¥ con los
traer tan cargados de cadenas, de traviesas y de gri
llo8, los hacen arrancar en las pedreras las pleodras,
traerias A cuestas A& casn, amesar el barro, garbie

Aotrana Marin, Luis. ¥ida Ejomplar y Heroica de Cervantes
8+ Inst.Ed.REUS. Madrid: 1949, vol, IIX
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liar la cal, Junter la arcna, carrear ol lodrills,
la madera ¥ los mGrmolas. ELl nervicio todo de casn,

¢quifn lo hace sino estos mezquinos ¥ con las mismng

cadenas o cuestas?... Los campos ellos l&a labran,

las vacas y ganadea sllieoas los apascientan, las vi-

fiss ollos las coven, los jardineo o21ilos lom plantaen,

las huertas ellos las sienbran, las riegan, lus cu)

tivan y ias gunrdan. Y un todos estos trabajos,
al salempre,

cH—
108 mfis tracn a las eapalidas un moro o

vil negro por guardién,
o bastén en 1la mano,

el cual con un muy duro palo
por 4o van los va de continuon
malienda y pisando lam entrafine a palon,
los repogsar i aun limpiar e) audor...

oin dajor-

Hualga dacir quo ante semajfante cautiverio,
tianoo abjuraban de gu religién,
miento,

muchos cris-
gor verne lihres deol suflri-~

Deapuds do concluir esta vislén répida y general acbre in
cluded de Argal, suep hablitantes o indumentario,

an seguida al an&liais de El Traeto de Argei.

Tal ¥ como ya fue seofialado con anterioridad,
de 1a cbra sc enfoca en lan ideawn,

se procoderh

sl anfiliats
eatructura y parsonajon.
Les motodologfa empleanda &5 ecllctica y persigus daterminar
lan ldeas fundamentales en la obra,
cautiverio.

en relaclén al tema dol

Loa métodos de exponicidn que emplea Cervanbtesn en oata ca
oo, parecen ser dos ~principalmente- el anasldgico y ol casufn
tico. ©Se dice que utiliza ol método analéglco porqus Cervan-

tes la escribe enfocantdo dos tipos de cautiverio, a bLravéu de

L Astrana Marfn, Lule. ¥ida Ejemplar y Heroicn de Cervanten

Saavedra. Inatitute Editorial REUS, Madrid: 1949,,
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' pus personajles, ¥ los ofrece Al sspectador para Y compara-—

cién. Cervantes trata sobre el tipo de cautiverio que se o-
jarce on caontre de la integridad fimica de in pearsona y ol
que suprime la libertad de amar a otro Hue no #¢a aquel que
1o ha cautivado a uno, afectivamente; ya sea que Be trate del
ator entre humanos © del amor dea un hombre o mujer a Dios.

En el caso del protegoenista, Aurclio, resulta gque se queja de

- un doble cautiverio, como se puede conclulr de la cita que me

propoarciona a continuascidn:

AURELIO.

Pondérase mi delor/ con dacit, bafindo en lloree,/ que
mi cuerpo estf entre moroa/ y el alma enpodcr de A-—
mar./ Del cusrpo y alma &8 ni penaif... 1

Ademés, Aurelic ne ve expuesto a un tercer cautiverio,
alin mfs riguroso; Zahara, la esposa de su amo, lo asedla con
requiebros amorosos. Aurelio as buen cristiano y sabe gque si
cede ante los impulgos amoroscs de ella, su alma perderf sl a
mor divino y serfi condanade & vivir lejos de Diosm, eaternamen-—
to, en sl fusgo del inflernc, por lo que hace la reflexidn
siguiente!

AURELIO.
Que sen mi vida mucha, o que sea poca./ importa poceg

solo el gue bien muere/ puede declir que tiene larga
vida,/ ¥ €l que mal, una muerte sin medida.

La cita anterior muestra una comparaclién tfcito entre el
cautiverio fieico y el del alma, siendo &ste Gltime, ol de mo

1_ Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "El Trato
de Argel."” Aguilar S.A., de Ediciones, Madrid: 1970,
vol. 1, p. 129
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yor peso y trascendencilia para. Aurelic.
~ Por otra parte, Cervantes entablﬁfe —ticitomente- una com

parncién entre don tipos de amor, la analogfe es evidente:
por uno parte el amar sano antre Sllvia y Aurclio, y por etra
parte ¢l amor impuro que Yzuf experimenta'por S5ilvia ¥ Zahara
por Aurelioc. El amor que Silvia y Aurello comparten es puro,
en tanto que surge de unm atracclén fisica y sapiritunl entre
los cOnyugen. En cnmblo..ol amor que atormenta a Zahara e Y-
zuf surge de un intensoc deseoc carnal, fuera del matrimonio.

Frente al amor 1mpuro-qun le ofrece Zahara a Aurelio, &1 con-
) cibe Bu amor por Silvia como defeonsa, Degin se adviorte an la
.elta que aa anota en seguida:

AURELIO,

see/)Vaya lejos de mf el intento vano!/ [Afuera, pon
samiento mal nacido!/ |Que 21 laro enredador de Amor
insano,/ de otro mé&s limpio amor serf rompidol/...

Adeoméa, Aurelio le advierto a Zahara la impureza de sau a-
moy poer &l., En cuanto a Yzuf, Azén -e¢l rey moro- o8 el quo
reprusba la impureza de su amor hacla Silvia. Compruébese cn
la cita inmediata, ol dameo carnal dn Yzuf y la consura del
rey de Argel:

REY {a Yzur)

LTal coaste declr.loh more infame?/ Llovadlo abajo,
y dadle tanto palo,/ hasts gque con su sangre ge de-
ryame/ ol degses que tiens torpe y malo.

YZUF.

Dame, sefor, mi esclava, y luego dame/ la muerte on
fuego, a hilerro, a gancho, en palo.

Cervontos Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "El Trato
de Argal®. Agullar S.A., de Ediciones. Madrid: 1970,
-wol. 1, p. 186
2
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Aurelio reprueba el amor de Zahara, en primer lugar por’
saer ella de otra religidén ¥y on segunde luger, por Ber casada;
lo que refleja la importancia de la religién en el asiglo XVI.

" Es razonable sBuponer gque el rey AzéAn reprueba sl amor de Yzufl

por las mlesmap razones: Azén califica su deseo como torpe ¥y
malo; torpe, puesto que se dirige a una c¢ristiapa, y malo,
por ser casada. El intenso deseo sexual de Yzuf por S5ilvia
en evidente, deblido a Bu aceptacidén de cualqulier clase do
muerte, con tal de poseerla, antes de morir.

El desarrolloc de la obra ss analégico debido a que ofreces

al eppectador lo poelbilidad de comparar las dos clanocs de n-

mor, haata aquf expuestas, segin @c ha sefialado, anteriormen-
te. Bin embargo, es necasario sefialar que nunque la analogfin
Ba hxpreaa en la obra d¢ una manera implfcita, hay olgunas
comparaclones gue ese presontan de modo expl[ctin ¥ con el pro
p&Smito de hacer un determinado énfasis. Conaidérese, por
ejenplo, la citma a continuecidn.

{Se refiere al parlaments en el que se narra la tortura ¥y
muerte de un socerdote valeanciano}

SEBASTIAN.
+++/ Queda el cuerpo en la marina/ quemado y apedrea
doif el alma el vuelo ha tomado/ hacia la reglén di-
vina./ Quedn ol moro muy gozomo/ del injusto y crude
hecho;/ el turco asth satiefecho;/ el cristiano, to-
meroso/ ... 1

Se observa en esta clta, la carncterfstican vieslén ontolé-

gicn de le época, la gue soptiens la dicotomin cuerpo alma;

de Argel". Agullar S.A.,,L de Edicienea. Madrid: 1970,
vol. 1, p. 138 -
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ademAs, la clta muestra el gusto por el pensamicnto analégi-
co de Cervantes,

Adviértase, en seguida, la analogfia y su empled como par-
e du.una filosofia popular:

MORO (s Yzuf).

«+«/ En 1la guerra hay mil snsayos/ de fraude y do
antucle llenos:/ aculléd suenean loa truenos y acé
disparan los rayon. ’

Cervantes emplea la analogfa en sl desarrollo de El Irato
de Argel no unicamente por sug posibilidades pobticas, sino
tambidn por su fuerza retérica. Esta obra tiene -~ademfs del
propSaito eatético llitorario- un fin polftico, ¥y por eeo im-
porta nmucho que los parlamcentos ¥ -las situaciones presenta-
das, logren convencer al aspoctador. Dea allf{ gque Cervantes
recurra también & la casufstica.s El smpleoc de tal recurso 1
los&fico, retérico y literario puede oncontrarse en los serme
nes y anxismplop modievales o las pardbolas bfblicas e inclu~
s0 en la estructuracién mimms del Quijots., La tramn eacunda-
ria on El Trato de Argel revela ¢l empleo de la casuistica,
en tanto gque va moptrando mituaciones y personajes diveraos

que refuerzan la intencién pelitica y aparentemente religiocsn
de Cervantes, ademéfis, unoc de log perassnajes llamado Suavedra,
do indudnble cennotacién autoblogréfica, recurre o la cusuflsge
tica para convsancer a otro perscnaje deo su, mal proceder. En
primer lugar, ae oanplizarf la intencifn del autor: Cervanten
protende influir en el &nimo de "tres easpectadoresa", por aaf
decirlo, ellos son: el rey Felipe II, la Iglegia Cat8lica, ¥
al pueblo esapafiol. Al rey lo intenta convencer do la recon-

1 Cearvantes Saavedra, Miguel de, Obrng Completan, "“El Trato

de Aprgel®. Aguilnr S.A., de Ediciones. Madrid: 1970,
vel. 1, p. 146




quista de Argel, argumentande lo ffcil que rasultarfa la em-
presni a la Iglesia le plahﬁea el peligro da que se plardan
las almas de clentos de cristienos que podrian caer en la ten
tacifn de abjurar de su religibn, con tal do obtener la liber
tad; en casé de no rescatarloa. Al pucblo espafiol Cervantes
intenta conmoverleo, al mostrarles los sufrimientos de loa cau
tivos, con ¢l fin de. lograr adeptos que pudiesen ofrecerse co
mo voluntarios para rescatar a los cautivos en Argel, ai le
Armada Eepafiola emprendiera la reconquista. En la cita que
se mnotarf an nbguida. se musstra a Seavedra ~-soldade cautivo-
que Be ubles hipotéticamante an &l caso dea encontraprse frente
a Felipa 1I y expone las razones por las gqua deberfa recon-
quistar Argel:

SAAVEDRA.

+ss/ 0o 81 la suerte o sl el favor me ayudsa/ a verme
ante Filipo arrodillade,/ mi lengua balbuciente ¥y ca
si muda/ pienso mover en la real presencia,/ de adu-
lacién y deamentir desnude,/ diciendo, "Alto smafior,
cuya potencia/ sujetanm trae las bé&rbaras naciones/
al desabrido yugo de chediencia:/ s quien los negros
indios en sus dones/ reconocen honesto vasallale,/
trayendo ol oro achf de sus rincones:/ desplerte en
tu real pecho ceraje/ la desvorgilenza con Que una
vil oca/ aspira de continuoc a hacerte ultraje./ Su
gente as mucha, mas su fuerza o8 poca,/ desnuda, mal
armada, que no tiens en su defensa fuerte murc o ro-
cn./ Cada uno mira 8i tu Armada viene, para dar a
los pies el carge y cura/ de conservar la vide que
nostiene./ De la eaquiva prisién amarga y dura,/
adonde mueren quince mil cristlanca/ tienes la llave
de su cerradura./ Todos, cual Yo, de all& puentan

(cont.-)
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las manos,/ las rodillas por tierra, sgollozando,/ ce
rrados de tormentos inhumenos,/ podercsc sefior, te
estéin rogando/ vuelvas loe ojos de minericordian/ a
los Buyos que eatfin siempre llorando; ...

£1 parlamento anfos citado, parcialmente, es un “"aparte"
dirigido al rey; en una eltuacifn hipotética., Sobre su dess-
rrolle retérico, ea pertinante observar que Saavedra hnlaga
al rey, aunque ha advertidoc gque no lo har&; luego, plantea la
dificultad nuls de la ampresa, dadce ol miedc que los morocs le
tienen & la armada espafivla y desapufe recurre & la siGplica.
Hacia el final del parlamento {(no incluido en la cite ante-
rier) Saavedra vuelve a halagar al rey. Es pues evidente que
Cervanten intenta convencer a Felipe I1 de la rsconguista, ¥
pars cllo recurre a la argumentacién, al halago, a la mdplica
e incluso al chantaje emocional.

Ahora bien, en cuanto a la manera en que Cervantes inten-
ta convencer a la Iglesia Catédlica para que saea su alliada an
su ocbjetivo de convencer a Felipe II, Cervantes plontea el ca
0 de un joven gue abjura de su religién para consegulr meajo-
ree condiclonas de vida; el cano de Yzuf —un renepado que sa
convierte en eaclavo de su propio deseo sexual por Silvia, au
cautiva- aaimiamo, el case de un cautivo que ha docidldo abju
rar, en aparlencla, con tal de alcanzar su libertad; y la top
tura de un sacerdote valenciano, condenade a morir en el fue-
g9, como represalia por la muerte de un moro que habia sido o
Jecutado por la Santa Inquisicidén. Advifrtase la intenclé&n
del autor en la ¢lta que se emcribe en la pépine sigulente:

i Cervantes Saavedra, Miguel de, QObpas Completas. "El Truto
de Argel*". Aguilar S.,A., de Ediciones. MWadrid: 1970,
vol. 1, p. 135 -
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AURELIO (a Franecisca).

joh, cufin bien la limosna ea empleada/ an reacatar
muchachos, que en sus pechos/ no ogtl la santa fe
" blen arraigadat/ [Oh, si de hoy mé&s, en caridad
deshachos/ ae viesean los cristianos corazones,/

y fuesen en el dar no tan estrechos,/ para sacar de
grillos y prisiones/ al cristiano ¢autivo, especial-
mente/ a loB nifios de rflacas intenciones!/...

parse entender la cits anterlor, pe deben tomar en connslide
racisn algunas cuentiones de orden hiptérico y autobiogr‘fi—
co, en relacién al autor. Hay que recerdar que los padrea
mercedariocs actunban come intermediarios para rescatar 8 loe
cautivom, canjefndcolos por dinaro que recelectaban antre loe
parientes, amigos, pueblo y gobierno. Cervantes critica tal
ayuda por estrecha, es decir insuficiente, y &1 lo sabe blan,
¥a que we vis obligado a permanecer cautivo tres afos més de
lo gque pensaba, dabido a que ol dinero enviado para su resca-
te y el de su hermanc Rodrigo, ablo airvis para pagar lo que
padfan por &ste Gltimo. Asimismo, se trate de una velada ori
tica n la Iglesla -cuyco deber esencial es salvar almas— por
no haber eojercido ou méxima influencia en Felipe 1I, a rieege
de perder laas almas de tantos cristianos.

Cervantea intenta ganar la simpatfa del pueblo para su
causa, por medio de la conmpasién. A través de Sebaptifn -un
cautive- narre la torturma y muerte de un sacerdote valencla-
no. ’ .

A continuecién se clte parcialmonte, el parlamento de
Saeabantian, que #e refiere a un hacheo veridico: la muerts das

Cervantes Saavedra, Miguel de Obras Complotms, "El Trato
de Argel". Agullar S.A., de Ediclones, Madpid: 1970,
vol. 1, p. 157, .
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Fray Miguel de Aranda, dquemado vivo en la haguara, en Argel
el difa 1B de mayo de 1577. HNStese el tono que emples el au-
tor: '
SEBAST1AN.
seef Al yugo de otro corqall puesto al cusllo humi}l
de lleva, haclendo sels moros prusba/ cuafinto pueden
tirar de &1./ A ninguno lado miraba/ que descubra
un eolo amigo:/ que todo el pueblo enemigo/en torno
le rodenbs./ Con voluntad tan dafiada/ procuran su
pena y lloro,/ hue 8e tuve por mel moro/ quien no le
die bofatada.

Estd escrito el parlamento en un tono patético, sin exco;
soo, LA clta denucotra 1a intenclén de Cervantes de mover a
compaBsifin a su pdblico.

Del parlamentc narrative osthtice, la obra pasa a la ac
cién y asl el efecto emotivo an el pfiblico ee més intensc:
en seguida se tranacribe un parlamente de la Madre que 8s sBe-—
parada de sus hijos, cuando uno dé allos es vendido como es-

clavo: : :
MADRE (m su hijo).

Més micdo me queds a mi/ de verte ir s donde vas,/
que nunca te pcordarés/ de Dics, de mf, ni de ti./
porque o308 tus tlernoca afics,/ g(quéd prometen sine

esto,/ entre inicua gente puesto,/ fabrlicadora de on
gafon?,..

Es indudables que la separacidn cbligada de& unpn madre y su
hijo conmueve al piblico. Finalmente, Cervantens muestrn en

plenoc eacenaric, dos instanclas de casmtigo fisico, en la Glti

et s g

1 Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas, "El Tra-
to de Argel". ppuilar S.A., de Ediclonea. Maedrid: 1970,
val, 1, p. 137

2

Ibid., p- 143
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ma Jornada. La cita que Be anotn en seguida, corresponde a
las inetrucciones ecacénicas (acctaciones)} del autor, an rela-
cién al castigo impuesto por el Rey an un fugltive cristiano:

{Atanlo con cuatro cordeles de pies y de manocs, y ti
ran cade uno de 8u parte, y dos le ¢stén dandeo, y de
cuando en cuando el Cristianc se oncomienda a Nuen-
tra Sefiora, ¥y el Rey se &noja y dice on turquesco,
con cSlorm: Laguedl denligara baclinaf: |a la tenta,
s la tostal y eatd diciendo, mientiras le estén
déndo}.

ta evidente gue el autor.perulgue tranamitir una imagen
’aobrecogedora de las crueldades que los <cautivos sufrfan en

Argel, )

En segundo lugar, tal como fue sefinlado con anterioridad
(v. p. 57}, Ceorvantees no sélo emplea la casuintica como méto-
do de exposicifn de af misemo como autor, sino gque ademés, per
mite que ol personaje Saavedra ("alter ego" del autor) lo uti
lice para convencer a otro parsonajoe: Peadro -un ceautivo- ha

decldido penegar de su religifn cristiana y profesar la de Ma '

homa, sélo en apariencia y para mejorar su situacibn. El per
sonaje Sonvedra logra convencerlo de cambiar da propésita,
plontefindole una situacién hipotética:

PEDRO (a Saavsdral.

(D6nde se niega a Cristo ni eu Igleaia?/ sHay mis de
retajorse y decir ciertas/ palabrasc a Mahoma, y no
otra cosa,/ ain ques se miente a Criste ni s sus san-
tos,/ que ach en mi corazén estard algmprnl y El B6~
lo el corazfn quiere dal hombre?

{cont.=-)

.t e

i ' Cervantes Sanvedra, Miguel de. Obras Completas. "El trato
de Argel". Aguilapr S.A., de Edicliones. Madrid: 1is7o,
voel. 1, p. 16%
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{cont.~}

' SAAVEDRA.
LQuicres ver sl lo niegan? Esté atento./ Fingete ya
veastido a4 lao turquesca,/ ¥ que vas por 1la calle y
que ¥yo llego/ delante de otros turcos y te dipgo:/
“*Sea loado Cristo, amige Pedro./ (No sabéls cémo al
martes es vigilia/ y que manda 1la Iglesia gue ayunoe-
moa?*/ A ento, dime: Zqué remponderfos?/ Sin duda
que me dienes mil puifiadas y dijeses que a Criste no
conocen,/ ni tienes con su Iglesin cuenta alguna,/
porque eres muy buen moro, y que te llamas,/ no Po-
dro, sinoe Aydar o Mahometo.
mebsabsasrasersatesessnacnssatoaserastarigte P aasar e
PEDRO.
-+ te juro/ por tede lo que om licito jurarse/ de
seguir tu conssjo y no apartarme/ del Bantisimo gre-
mic de la Iglesia,/ aunque en 1la dursa esclavitud
amarga/ acabe mis amargom tristes diasa.

La cita enterior pretende influir en la Igliceia Catélice,
¥a que expone =l peligro en cl que se oncuentra su misién pas
toral, a causa de 1n abjuracién de los cautivos cristionon.

En concluplién, EL Trato de Argel es una obra de tesis,

ﬁor medioc de la que Cervantes intenta convencer nl RAey, A la
Iglesia ¥ al pueblo ospufiol de raconquistar Argel, a fin do
repcatar a los cautivos. Manuel Garcia Mortin concuerda en

gran purte con lo que hasata aguf se ha afirmado, segdn la ci-
ta a continuacibn:

Aborda con ella Cervantes algo vordaderaments peno-

(cont.-)

Cervantes Saavedra, Miguel de., Obras Completss. "“El Tra-
to de Argel". Aguilayr S.A., de Ediciones. Hadrid: 1970,
vel. 1, p.p. 163-16a,
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Bo ¥ que tenfam muy reciente. De ahi que su valor re
sida en la calidad dea teatro-documento, des denuncia
y de slplica al rey de loe aspafioles. Cervantes ha
gentido en sus carnes lgs sufrimientos de Argel y
quiars conmover B sus contemporéinecs representandc
ante ellos las patéticas escenas que loB cristiancs

habvian da soportar. 1

Por otra parte, nc es posible comprender El1 Trato de Ar-—
golsi no se tomAa eon Cusnta la tradicién cristimna en la que
esté inncrita la obra, ¥ que refuerza o aumenta mu ponsiblili-
dad de influir en lm Iglealia Catblica.

La tradicldn madieval en lo que respecta al toatro podria
dividiree en tres, en primer lugar cetarfisn las obras que pa-
rafrasean o utllizon los temas de lpm teaxtos biblicos, eh sSe-
gundo lugar, squellas gque represontan las vidas de santos ¥y
por Gltimo, las que a través de pernonajes simb&licos, repre-
asntan la lucha del blen y del mal. A estans ltimas pertenc-
ce El1 Trate de Argel, epn gran medlda, Egtp obra slgue el pa-—
tron de denarrollo de¢ muchas obras medievales: pocado, sufrl
mlieonto y redencifn; Aurello y Silvia no acatan la veluntad
del padre do ella, segin se despreonde de asta cita:

AURELIO {(al Rey).

«v+/ A su padre la padi/ muchas veces por mujer;/
paro nunca a mi gquerer/ s5lo un punto 1la rendi;/ y
viendo que na podis/ por squel modo alcanzarla,/ de-
torming de robarla,/ que era la miés fhecll via./... 2

1 Garcf{a Haertin, Manuel. Cerventes y la Comedism Empafola en
‘el _Siglo XVII. Ed, Univ, de Salamanca. 1980,, p.p.195-196
2

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "El Trato
de Argel"™. Agullar S.A., de BEdiciones. Madrid: 1870,
vol. 1, p. 166
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En los términos de una lépica basada en la moral cristlia-
na, la gita anterior enp la copfesldn del protugoniata. Sa a-
leja de 1la trediclén eriptiana, en tanto que no hay arrepenti
miento y parque conclibe au cautiverioc no como un castigo,
sino como obra del destino:

AURELIO.
ess/ tréjome cl hado al afén/ y ceclavitud de
) me ves. I
Eatn cita refleja unm vianibn pagans do 1la vida, oegdn la
que el hombre es una marjioneta en wmanos del deatino. Loe dos
Gltimas citae son parte de un mismo parlamentoc y representann
una mozeln da elementos cristianos y paganos, frecucente en lo
literatura de Los Siglos de Oro.
Aurelic es sometido a la tentacién de lo carne por Zahara
-su amn~ ¥y auxlliada per doo persconnjes diab&Slicom: 1o Neco-
aldad y lo Ocasifn. Aurclio empleza a caer en la tentaclén
¥ recappcita, pegln se obsorva en este parlamento:

AURELIO,

Aurello, idénde vag? ;Para 45 muevesn/ vl vagaroco
pago? LQuién te gufaf sCon tan poco temor do Dios
te atreven/ a contentar tu loca fantnsia?/.../|V2
ya lejos de mf{ el intento vano!/ |Afuera, peonso-
miento mal naclidot/ ...

El triunfo de Aurelio scbre la tentacién, es tanblién de
1n virtud sobre el mal; su arrepentimiento 1o haco merecador
de la liberacién que ol Hey le otorgaré, es decir scri redle

e e e .

1 Cervantes Saavedra, Migucl de. Obras Completes. "E! Trato

de Argoel.® Aguilar S.A., de Ediciones. Madrid: 1970,
vol, 1, p. 166

.ibid., p. 156,
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mido. Ahore, con la presencia del arrepentimliento, el patrén
criptianc me completa: pecado, tentacién, arrepentimiento, y
redencién: esta secuencim contribuye a la tensaién dramétlca y
proporciona a la obra un esquema de deaarrollo que reflaja 1ln
coherencia meral indispensable pora ol eapoctador de agquella
&poca. La obra termina en una escenn de agradecimiento a la
Virgen Marfa, por la libertad obtentda, lo cumsl confirma la
fuerte tradicién cristlann que permea la obpra y que de ningtdn
modo aa casual, sino abaplutamente deliberndan Cervantes sa-
be que la Iglesis as m&s fuerte qQue el Rey y gque ol proplo
pueblo, de allf que termine la obra en un acto de fo cristia-
na. Carvantes ejerceo asi Bu fAltima presalén sobre el aector
m&o fuerte dé la sociedad espofiolm de su tiempo.

El conflicto de la trama principal se repreosenta en una
estructura cuadrangular, segidn los personajes que intervionen
de mancra esencial:

AURELIO SILVIA

ZAHARA . Yzur

Aurelio y S5ilvia Aon ¢ényuges que han sstablecido una re-
lacifn afectiva mutua & intensa. A Bemejanzan de lo que ocu-
rre en los libros de caballeria, Aurelio se vo eeparado de asu
amada, ¥y entonces Bu nocién do ella 8o trastrueca y se confup
de con la que tione de la Virgen Marfia. 5in estar Silvie pra
senta, Aurslio 1la inveoca como #i fuese la Virgon:

AURELIQ,., (Aparte}
esef (Valedma, Silvia, bilen mio,/ que, sl vos me dals

{cont.=)
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ayuda,/ de gueorra mfs ardua y cruda/ llevar la palma

confiol 1

La relacién entre Zahara ¥ 8w esposo ¢8 totalmente dife-
rento a 1la de Aurelio y Silvia. Entr; Zahara e Yzuf neo hay
relacién emotiva alguna, son cSnyuges de contrato, oxcluamiva-
mentea. &Su afdn principal es sntisfacer au deneo sexunl: Za-
hara anefa poseer a Aurclio e Yzuf o Silvia. Zahara e Yzuf
carecen des escripulos, a Zahara no le importa mucho el riesgo
de que su marido descubra su relacién con Aurelio, de lo con-
trarioc, no intentarf{a establecerla, o al menos seria méis dis-
creta; y tampoco hace caso de si¢ propin religidén, segln ella

misma confirma:

ZAHARA.
{PEjome a mi con Mahoma,/ que agora no e¢s mi sefior,/
porgue soy sierva de amor,/ que el alma Sujota ¥

domai

Yzuf y Zahara no dudan en recurrir a terceroa para lograr
lo que deasan. Yzuf convence -aparentemesnte- a Aurelio de
que sea su alcahuete paurs obtcner &1 favor de Silvia; y 2nha-
ra hace lo migmo con Sillvin, para ganar la voluntad de Aure-—
lio.

£l esquemn del desenlace de la trama principal, segln loo

perscnojes centrales, s¢ representa nei:
AURELIO SILVIA

Las razones por las gque cl osquema ae ha readucido ason di-
versas, Yzuf ha eido eliminado por el Rey de Argel, quien lo

ha enviado presoc a sufrir el justo castigo a su desobediencia

1 Cervantea Saavedra, Miguel ds. Obras Completan. "El Trato
de Argel". Agullar S.A., de Edicionen. Madrid: 1%70,
vol. 1, p. 130

2

Ibid., p. 132
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hacia au roy ¥y relligién. Zahara queda eliminadas también: el

rey la castiga, sin proponérselo, ya que al liberar a Aurslio
la condena a no verlo jamfa; asimiano, el Rey la deja sin ma=-
rido, lo que podré ser temporal o permanente, segfin sea el ca
B0 de que Yzul resista o no el castigo que el Rey le impons.

De allf que Zahara e Yzuf gqueden climinados del planteamiento
original del conflicto.

En cuanto a la trama secundarias, pusde decirse que segfin
los persBonajes quo eon ella participan, tiene una estructura
bipolar multiple, ya que Be sstablecen dos polos constituldos
cada uno por diverpos personajes ¥ que se ldentifican como
los captoresa ¥ los cautivos. Este no implica, sin embargo,
que Cervanteo presente una viaibn maniquea de 1a roaslided,

Es decir, no prementa a loa espafloles cautivos como "lom buo=-
noea", ni a los meroa como “los nmolosa". La afirmacién ante-
rior e vAlida tante para algunos de los personajes de la tra
ma principal, como para octroe de la trama secundaria. En
cuantoc a los de la principal, Aurelic, por ejemplo, ha tenido
comportamiento reprobable, lo miemo que digno de elogio: Be
robf5 a Silvia, cede ante Zahare (de palabra), sunque pes arre-
plente, deaspués; engafia a Yzuf al hacerls creer que serf su
“"tercero' ante Silvia, y por otro parte, Auralic se mantiene
firme en loe hechos, ante los regqujiebros de Zahora, ¥ la tra-
ta de convencer de su mal comportamiento. Yzuf revela, tam-
bi&n, aspectos pomitivos y negativos en su conducta: an lu-
gar de nmannzir a Aurelic con castigos, para que le sBirvae de
alcahuete, le ofrece la libertad; Yzufl no Llntenta violar o
Silvia, ®ino trata de seducirla. Es decir, Yzuf comete actos
reprobables, indudablemente: emplear un alcahuete, intentar
la seduccién de upa mujer {(a pesar de su condicidn de hombre
capndo}, desobedece a su Rey, etc,, pese a ellec, Bus actos

no estén tefiidcs de sangre, Nl tampoco se le puede calificar
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de malvado; ademfisa, Yzufl contarfi, sin duda, con alguno simpn-
tfa del pfiblico, debide a que Be trata de un cautivo del omor
carnal, ¥ decir cautivo, es decir débil; por eso sl espocta-
daor no punde"etiquutnrlo"cdmo el malvado gue ejerce su poder
sobre ol dfbil, e incluuo, habri de compadeceorlo como victima
de Bu paslén,

En cuanto a leos personsjes do la trama secundaria, Leonap
do, poer ejemplo, es un espafiocl que no puede calificarse do
“"malo™ ni "buenco®: Ceorvantes suplere por medio de un parla-
manto qus Leonardoc ha cedldo ante los requiebron de su ama,
con el prop&éslto de evitor los sufrimienton del cautiverio.

Compruébese la afirmocién anterier en seguida:

LEOHARDO (& Snavedra).

51 scase yo tup obraos imitase,/ forzosc mo serfim quu
al momento/ en brarzos de la hambre me entregase./
Bien 86 que an el cautivo no hay contento;/ mas no
guiero cresr yo mi fatign,/ teniendo en ella sicmpre
el pepnsemiento./ A.mi patrona tengo por amiga;/ tré-
tame cual me ves: hueclge y paseo;/ “cautivo soy" el
que quisiere diga.

El Giltimo verso de osta citn revela, s8in duda, una acti-—
tud cinica, sin embargo, no se le pucde tachar de malvado, yn
que no hace daflo a otre, sino a 81 mismo, y lo hoce por eavi-
tar 8u condieclén de cautiveo; su conducta es comprensible aun-
qua ne se apruebe. Por otra parte, y para terminar con la
comprobacibn de que el autor nc mostrd a los espafloles cano
“loe buconos" ¥ a los moroe como “los malos"; es nocesaric re-
ferirse al caso de Pedro, un cautivo espafiol, gqus Bmec comporta
de manera totalmente reprobable, yo que cbtione dinero al per
Judicar & un moroc, lo mimmo que @ un cristiano: Pedro recibe
tres escudosa por denunciar ante el Rey, lu prescncias de Aure-
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ljo ¥ Silvia, como dos cautivos de importancim, y ello perju-
dica a Yzufl; adetfs, Pedro obtiens cuatro escudos de un espa=-
fiol a quien ha engaflado, ml hacerle creer que lo ayudardi o ob
tener gu libertad. Luego, Saeavedrs lo cenvence de su mal pro
cader y Pedro le promete enmondarse.

Concliuye asi el anflinis de lo tramn principal ¥y ln secun
daria; en neguida se procederd al estudio de la estructura.

El Trato de Argel estf escrite on cuatro Jornadas o Ace

tos, al iguanl que La Numancim, y probmblemente a semajlmnza
dol resto da las comedias cervantinas de la primera &poca,
lan que infortunadamente se han perdido. El1 hecho deo que se-

an cuatro Jornndas ¥ no tres, independlentemente do leos motli-
vos de orden hietérico literarioe, contribuye a dor una impro-
aifn de simetria estructural, Hay una reciprocidad entre el

nfimero de Jornadas y la eatructura cuadrangular del conflicto
que a6 ostablecs entre los porsonajes de 1la trama principal. °
La simetrfa que produce tael reciprocidad va acorde con la en=
tética medievnl que reflejn El Trato de Argel, tanto por los
persconajes simbélicos, comc por o1 uso de los moliloguios y

las constantes referepncias cristiapnas, ademfs de lp copcop-
citn miama de la obra cuya esencias es la lucha entre la vir-
tud y el psacndo, 8l se toman en consideracién los conflictos
que producen la tensién dramfitica.

La satructure de lo %trama secundaria no puede entenderuc
n la luz de 1la estética neoclasicistn que reprobd ia faita deo
unidad de aceidn y jurgh epiebdica la estructura de la obra,
asi com tampoco ayuds 1a‘viai6n superficinl del romanticlismo
que perciblé la obra come una serie de cuadros costumbristas.
La estructura de la obra se entiende, solomente, o partir de
lo estética del arte dramfitico expresionista que valora la eB
tructura dramftica cuando &sta consiste de una seriec de esce-—

nas, aparentemente inconexas y que se suman para dar al oa-



pectaodor una Impresitén o expresldn global. La expresidén glo-
bal que proyecta la obra lao siitetize Joaquin Cesalduero, cuan

do dige: .
La vida de Argol ea un hecho politico que debe movar

a la caridad. 1

Lo vida en Argel cobra vida y fuerza graocias a los erie—
tianas gue capturan los moros ¥y turcos, al viplar los dérc-
chon de los demé&s pafses, Y 6850 o8 un hecho politice. La so-
rie de epcenas gue Cervantes expone pratanden  mover a la Ge-~—
ridad, dado que su propésito es la reconquiesta do Argel {acto
politico) para enlvar a los cautivos {uacto de caridnd) del au
frimiento y de perder sus almas { acto religionc).

Ahora bien, en cuanto a los personajes, oe analizarfin a
continuacién, los méAs importantes de la trama principal, pera
comprender la tesis de la obra, plenamente.

Aurelio os ¢l protagonista y representa a un cnutxvo.oapg
fel que hoa sido privade de su libertad de ublicaclén, por los
moros, y de pou libertnd de amor a otra mujer y n atro diesn,
que no aean Sllvia y ol dios de los criatianos; Silvia coubi
va 88U alma y ante la negativa del padre de oceptar su relo-
cién, Aurelio y Silvia me fugon. Los moros capturan a am-
bos. 51 Aurelioc no tuviese religifin, podrfa optar por 1o de
loe meros ¥y elle anliviarfa su situacidn o acoso la cambiaria
totalmente, como en el caso de Juanico que por haber abjurado
del cristianisme, come y viste bien. Luege entonces, Aurclio
et triplemente cautivo. Es decir, Aurelio es coutivo del al-
ma no aSlo por Silvia sino tambié&n por au religidén ¥y ndernfin,
su cuerpo astd entre moros. Ante el acecho sexual de Zaha-

Casalduere, Joaquin, Sentido Forma del Teatro de Corvan
tea. Col. Bibliocteca RomAnica HimpAnica, Editorial CGredeos
S.A. Madrid: 1974,, p. 256
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r&a, Aurelisc se resiste por lealtnd a Silvia (entiéndasc"leal-
tod" como conciencia de ser cautivo de anlguien o mlgo} y por
el miedo que le he imbuldo Bu religidn {entiéndase vreligién®
como sinfnimoe de cautiverie); Aurelilo lo oxpresa asi:

AURELIO,

Quitande pl c¢uerpoc este hierro/ caeré en otroc mayor
hierro./ que el alma fatigue néa.

Aurelio aabe que sl cede ante la "amorosa' insistencin de
Zahara, su cuerpo H¢ varfi 1ibre de las cadenas moteriales que
fatigan su cuerpo, ein embargo, eu religibn le ha ensefiado.
gue al pecado puede encadenar ¢l alma para siempre, ¥y osto eB
pracisamente lo que Aursello tome.

Lea fuga de Aurelio y Silvia demuestra el carfcter opasio-
nado de ambos. Aurelio muestre su ingenio cuande a4l ser asor-
preandide obrozando » Silvia, logra engafiar s Yzuf haci&ndole
ereer gque Silvia no le rechazaré mfis; ain embargo, Znhara no
ae dela engafiar del todo.

Aurelio no ofrece un desarrcllo caracterclégico, aunque
a8f{ presente un comportamiento -eticamente— Lirregular que lo
humanlza: Aureclio desobedece 8l padre de Silvin y se fuga
con glla, mas no la mancilla, o8 decir, no conevumm sU unién
con ella. Silvia lo declmra ol declr:

SILVIA.
Casnda Boy Yy doncella.
Ante el asedlc de Zahara, Aurelio no ne mantiena incGlume
slno que flagquem, y ante la posibilidad de tener cerca a una

1 Cervoantes Saavedra, Miguel de. Obras_Completss. "E1l Trate
de Argel"., Aguilar S.A., de Ediciones. Wadrid: 1970.,
vol. 1, p, 131, E

2

ibkd., p. 145
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mujer gue sospecha Bea Silvia, le mionte a su amo y lo angn-

fin, al ofrecerle convertirse en su alcohuste, para rendirla ™

los favores de Silvia. En Buma, Aurelio presenta aspecton
positlivoa y negativoa en su conducta, lo gue evitn un  acur-
tenamiento del personaje.

Yzuf es el antagonista, es un renegndo espaficl que resul-—.

ta cautivado poar su propia cautiva. Esclavo de su doses nox—

‘uul. es un perponajc apasionado, rebeldes y deschonesto. Es in

fiel o Bu religién y a su cAposa, y denobodece sl Rey. Hedo-—
nista, hasta las filtimas consecuenciam, es capaz de ofrecer
la libertad a su seclavo Aurelio, o la propin vida, ¥y morir
bajo la peor tortura, con tal de satisfacer ou intehno deseo
por Silvim; por lm misma causa es desleal con su esposa y Hey,
n quicn desobedece cuando le ordens acudlr en ayuda de los
gue laboran en las cbras de reparacifn de fosos y murallns de
la ciudad.

Dentro de la congruencia que la cbra debe a Bu 2oncepclén
eriotiana, Aurelio results premiado con l1la libertnd, gracins
a que resintié &)l asedio de Zahara; en cambio, Yzuf rgaulta
castigado por sus dos elecciones squivocadan: elige a Silvia
como ebjeto laxﬁal anhelado, on lugar do su eaposa, ¥ no aca-
tn el deseo del Rey en dos ocasiones: Mo colabora en 1o repa
raclén de foaocm ¥y muprallas, ¥ rehuse entragarle a gud esclava
Silvia.

S5ilvin refleja un carécter apasionado, puesto que abando-
nn su hogoar, por seguir al hombre que ama. Al mer capturada
por los moros agrega al cautiverio del alma, ol del cuerpo.
Silvia elige sufrir el cautiverioc, pues no cede a lo8 requle-
bros amorosos de nus amos. 35U virtud esencial es, por tanto,
1a coptinencin, ya que ni siquicerpa ha consumado ol matrimo-
nic con Aurelio, Advi8rtane on este hecho, un acto delibera-—
do de Cervantes, cuyo propésito fue gue cl protagonista no

A
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fuese ceansurado —con demasiada duroza- por su comportamiento,
ni por el ptblico, nl por la cenaura offjcial. Silvia es ca-
paz de mentir, por 8u propla condicién de cautiva.de amor, oh
gafin & Zahara, pues le hace creer que ls servird de "tercera"
ante Aurelio. Silvia no observa un desarrollo en su cardc-
ter, a lo large de la 6bra; sin embarge, presenta caracteris-
ticas opuestas en Bu comportamisnte, lo que impide que me con
vierta en "“estereotipo": coexisten en al'parlonnjg ls vordad
(para cl amado) y la mentira (para mu ama), 1a losltad (hacia
Aurelio) y la deslealtad (hacia ol padre}.

Zahara, on cambio, aparece més bien como un personaje pla
na, sin dosarrollo ni caracteristicas contradictorias. Zaha-
ra 88 cautiva del amor carnal que sxperimenta por Aureljoc; &1
se Qqueja de sus malos tratos ¥ oin embargo, a8 paco probablae
que el pidblico 1a vea como *“yillana"”, ya que olla es victima
da sus propios degecs, ¥ por 1o tante, cautiva de& su cautive;
a semcjanza d¢ Yzuf y Silvia. Adoméa, Cervantes evita delibe
radanmasnte, mostrar a Zahara d#ndcole malos tratos a Aurelio,
¥ya que de lo contrariec, acartonard{a al personale y provaocaris
la antipatfa dal pdblico hacia Zahara. !ﬁ concluwibn, Cervan
ten avita estersotipar a sus personajes, en general, porque a
8l cobran vida y mayor fuersm retfrica, mis impacto emotivo
an el ospectador.

Por Gltimo, se harén algunas reflexiones sobre Lla impor-
tancia rolative de algunos pirlon-jal. saglin el pimero de par
lamantos que tienen, segin ol esquema comparative gque se pro-
porciona:

AURELIO srsaesnsne e 77 parlamsntosn,

ZAHARA trs e sunsnn e ag " " .
YZUF teesassnan s 30 " " .
SILVIA srsssssane e 28 » "o,
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La importancia que ¢l autor otorga a Aurelio os lpdiscuti -

ble. Adviértase queAurelioc tienc 25 parlomentos més que Znha
ra y 49 mfs que Silvia. Cervantes enfeatizn asi, quo el punto
central de 1la obra eco Aurelio y Bu problomfitica. Zaharas tie-
ne 19 parlamentos més que Yzuf y 21 mAs queo Silvia, lo que
contribuya a demostrar lo importancia del papel de Zpohnra co-
mo clamento antagbnico, cuya funcidn eatriba en pometer o
pruebs al protagonista. Yzuf y Sllvia, en cenjunto tiesnen me
non de la mitad de parlamentos que Aurelio y Zahara, lo (uo
confirma su funcifn dentro de la trama principal, como persc-
najocs de reforzamlento {hal.llanndoa. porgue refuerzon la lde
a brnnsmitida por Aurelioc y Zaharal} o de apoyo. La afirmo-—
cién anterior se complementa sl Bc considura que lo sltuacién
de Yzuf ¥y Silvia os paralela a la da Aurelio y Zahara, yoa que
en ambos cusoes hay uno doble condiclifn de copturen ¥y cautl-
vos, o8 decir, Yruf oo captor y cautivo de Silvia {(Yzuf he
capturado gu cuerpo, Silvia ie ha gapturado el almn}. Aslimin
mo, Zaharp es captorms y cautiva: Zaharn e captora del cuer-
poe de Aurclio, ¥y &1 le ha cautivade el alma.

Ahora bien, respecto a los porsonajes svcundaries, cam in-
dispensable hacer nlgunam reflexiones, dnda su importancin
ideocdbgica.

Sagvedra ¢ un “"alter-ego" del nutor, ¥ £l hecho de dorle
ou proplo apellido, demueotra um acto absolutamente dellbera-~
do, cuyoc propSeito es &l de asumir plenamente la responnablli
dad de los planteamientos que hace el personaje, y'uvitnr que
no sean tomados on cuenta, por considerarlos producto de un
personajs flicticio, Saavedra expone las razones por lao nue
el Rey espafiol deberfa liberar a los cautivos en Argel y plan
ten unn nctitud estoica frente al sufrimiento; en contruste
esth la actitud hedonists de Leonardo. El fin Que persipue
Cervantes, al enfrentar las actitudes de ombos peruvonajes, eos



subrayar €l hecho de que si bien algunos osapafiloles resistfian
el cauwtiverlio, como buencs criﬁtinnoa. ctros -~an cambio- deja
ban de& serla, por evitar el sufrimiento.

Leonardo contrasta -en 8u aActitud- no sélo con Saavedras,
alno tnmbién'con Aurelio, ya que a diferencia de &ste, Lecnar
do cade ante los requerimientos amorosos de su oamn, parA dle-
frutar del placer de lp carne ¥ obtener su bienestar mate-
rial.

Franclsco y Juanlice son arrebatados a gus padrez y untre-
gadon a diversos ames gue los compraron. Francisco, al dgual
que Soanvedra y Aurelic, recalste los malos tratos y se aferra
a sgu raligidn, no asf, su hermano Juanico, que Bo corrompe pa
ra mejorar su vuskido ¥ alimento; ey bienestnr material, co
la recompensa por haber abjurnde de su religibn. Pedro Alva-
reg, unp cButivo gque dialoga con Smavedra, es ¢l paradigma de
la corrupeidn que puade aufrir al espailel cautivo an Argel,
ya gue sin impartarle los medioog, obtiens su blonestar aconb-
migo:

PEDRO,

ces un jague ¥ mate/ que he dado eh una bolsa de un
ceristiano/ con un muy goncertndo digparate,/ Héle
hecho tocar cael con mano/ que tengo ya une barca na
dio hecha,/ debaojo de la tierrs nll8 en un llano./
Queda de eata verdad bien satiafecha,/ su voluntad,
¥y clerto, el boboe plensa/ alcanzar libertad...

En suma, Cervantes presenta tres cancs deo cautivos que
han cedido o la éorrupciﬁn moral o cambioc de religiéfn: Pe-
dreo, Juanicos y Leonards; de los cuales, Bblo Fedro ofrece en-

e e ]

Cervantes Saavedra, Miguel de., Obras Completas. "El Trato
de Argel". Aguilnr S,A., de Edicionea. Madrid: 1970,
vol. 1, p. 161
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mandArso. £l prop&sito esencial de entos personajes, dende
el punto de vista ideolbgico, ea convenceor oo la Iglesin Cotd-
lica de influlr en el moberano espnfiol, para el rescolo de
los cautivos an Argel,

Ahora blen, en cusnto a ls importancia que Cervantes [}
torga o lo#t personnjes secundarioo, anten ndn:}onadam, saglin
el nGmero de parlamentos que agscribié para cada uno de ellos,
LY ] avidentu au iptencibfn por destacer la Tuncibn de ¥Fraoncisco
(22 parlamentos) y la de Saavedra {20 parlamentos).

Por otro lade, s8i se suman los pariasmonton de Juanico
(17), Pedro {14}, ¥ Leanardo (6}, se tlene un cubtotnl de
37 perlamentos; ¥ sl ce consliders que €l problems que aqueja
a Francisco es la pbrdida espiritual y fisicm de¢ su hormana,
al subtgtal anterior se le pugcden sumar les 22 parlamentos de
Franciaco, con lo que se obtlene un total do 59 parlamentos
que el autor dedlica al problema de la pérdida de almas cris-
tianas, 8in contar lce doe Sosavedra o Aurello, al respecto; lo
qus indicen 1la importancies que Cervantes loc confiere o 1la Iglg

ala por encima de le corona espaliola, para terminar con el
cautiverio,

FPor lo tanto, El Trato de Argel em unpa obro de tesls, de
corte autoblografico, dirigida ol rey a gquien se intentm con-
vencer de¢ lo fficlil ¥ provechoso que serfia la recongquilste de
Argel; psimigmo, so dirige o la Iglesina para sefinlarla ol po-
ligro qua corren las almas cristianas frente a la poslbilidud
de aAabjurar de Bu religién; y por (ltimo, trata de conmover al
pueblo espafiol, pars obtener su ayuds tante en colectas para
&l remcate de cautivos, como para un pooible reclutamiento de
voluntarios para salvar cautives.

En cuanto al método de exponicidn, en La Numancia es prin
cipalmente analégico, mientrae que en El Trato de Argel cs a-
nalfgico ¥y casuista, lo que proporciona una moyor riquers ex-—
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presiva, El método casulsta lo emplen Cervantes en la olabo-
racién de miltiples eaBcenas que sostienen la tesis de la obra
que se reduce a la necesidad politica, religicsa y humana de
reconquintar Argel. Ademée del método casuista, cuya huella
la sncontramos tanto en los “enxiemploa" como en El1 Quijote,
£l Treto de Argel contiene otros elementos medievalesn como al
empleo de parsonsajes simbblicos, 8 semejanze ds La Numancia;
la lucha de personaj)es mnal&ficos en contra del protagonista,
Bsu conclencia del bien ¥ el mal, ¥y la aparente confusidén en-—
tre las obres de la Virgen Marin y las de 1o persona amadpa.
Ahora bien, &n cuanto a la estructura, la de la trama
principal ss cumsdrangular y se esptmblece entre Aurello, Sil-
via, Zphara e Yzuf, en una relacifin que Joaquin Casalduero
llama de parejaes cruzadas. La estructura de la trama accundg
ria, en camblo, es bipolar miltiple, en la que los dos polos
son antagbénicos y estén constituidos por los cautivos ¥ sua
captores. El smpleo de ambes astructuras permita nl especta-
dor un pancrama amplio del conflicto, La trama principal o-
frece una visién particular del problema y la socundaris pro-
yecta a través de los diversos casos do cautives, una vieibn
general; al revés de lo que ofurre en Ls Humancia. Es Jdecir,
de una gbra a lg otra, hay un desplazamiento del Enfasls;
mientras en Lo Humancis la gupresisn de la libertad del cuer-
po tiane el primer lugar y =l del alma el segundo; en E1l Trao-—
tode Argel ambop tipos de cautiverio tiencn importancie semg
Jjante, sl pe coneidera que Cervantes ocupd discloche esconas
parno la trama principal y dliecisieto para lo sccundarin; sin
embargo, en la Gltima Jornada el autor leo da mayor reliave a
le trams secundarin, dedicéndecle ocho de las nuevée eoConas,

#llo revela que el gutor afin e anguetia al nseribir sobre la
esclavitud.

El Tracto de Argel ploantes doo tipos de cautivario: el

de) cuerpo o edclavitud y el del aima (por amor a una personsa
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o a Dion); de donde mse infiera que la obra so inecribe en la
tradlcibn literario cristiona, n diferencia de La Numancina
que portenace o una tradicién pagena. En ambas obras, se ad-
vierten diversos tipos de¢ amor; en La Numancia sc obsorva ¢l
amaor a la patria y al ser querido; en El Trato de Argel, un
cambio, 8e reflsja solamentes el que se tiene al ser querido,
aungue on dos formas! un amor purec que implica atracclibn 71—

sica y evepiritual, y uno que me percibe mlin bien como intenso
deseo de satimfaccién sexual.
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El preasente estudio emplesn una metodologin que peralgue
¢l anGlisis de lag itdens cervnntinos en la obro en cuestidn.
S5e hace primerc una breve lntroduccifin histSrica acompafada
de una p¥nteasis de la obra. Luego, me estudian la trama prin
¢ipal, la subtramn y las tres tramas secundarios: se esstable-
cen, ademfin, aimilitudes y difercncias entre El Trato de Ar-
gel, dobido a que se conaldera su fuente principsl y con el
propésito de profundizar en el estudio de ambas cobras. {0-
traa fuentes son: La Comadia de]l Degollado de Juan de la Cue

va, Los Cautivos de Lope de Vega, y El Capit#in Cautivo -nove-
la integrads al GQujijote- del propio Cervantes }. Despuéa de
estudiar las ideas que Bubyancen on el texto ne sptudian los
perosonzies principales atendiendo a 1la releavancia que tiesnen
reapecto del tema del cautiveric, s su funcidn ideollbgicea y
saglin sus eleccicnes conductuales.

Para inicimar ln introduccién hiatérica, &8 indispensable
aclarar el tituleo de la obra. Lot baflos de Argel eoran prisio
nes, Diego de Huaedo, compafiero de cautiverio de Cervantes,
hace la siguiente descripeibn:

«s» &l bafio grende,... de largo tiene 70 pies y deo
ancho 40; eostl repartido en altos y bajos, y con mu-
chas camarillam, y en medio una cisterna ... ¥ 0o un
lado, debajo, epth la iglesia o orantorlio da loas erlsg
tianos, do .,. todo el aflo se dicon mibas, ... 1

Los dos mil cautivos de "Los Bafios del Rey" oran estrecho
mente vigilados, mientras que los de "La Bastorda" (500 oprox)
tenfian libertad de salir y cntrar a voluntad, en tantc no

Astrana Marin, Luis. Vidn Ejemplar y Heroica de Carvuaptos
Saavedra. Institute Editorial REUS. #Madrid: 1949., tomo

i1, p. S0B
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se pequirjeran sus servicios. Los Baflos des Argel ase roflere,
procisamente, o los cautivos de tales prisiones; 1la accién
Be inicia en Espafla, cuando un grupo de moreos capitancados
por Caurnli y guiados por Yzuf atacan al pueblo espafol, de
donds es originarico sl proplo Yzufl., Ademia de los robos gque
cometen, los moros secuUestran a 120 espaficles, antre alloa,
un secristén, un viejo y sus dos hijos (Juanico y Francisqui-
to), ¥ Costanza —prometida de Don Fernando- quicn al darse
cuenta de lo ocurrids, y despusa de haberla buscade inutilmen
te, se lanza dasde un risce al mar, en dopnde o8 recogide por
una nave turca. Mientras tanto, eon Argel, dos caballeros es=-
pafioles —cautivos- reciben dinero para pogar su reascate, -
llon son Don Lope y Vivanco. A través de una carta sc identi
fica la bienhechora y le ofrece matrimonio a Don Lope, lc pi-
de ademfis que 1la lleve a Espafia, puesto que ya es cristlana.
Llegan a Argel Caurali e Yzuf, con todos los cmutivos. Hazén
~un renogado aspaflol que degsaba volver a Espafla y a gqulien
Don tope y Vivanceo habfan firmado una carta de buena y cria-
tiana conducta- apufiala a Yzuf por traijidoer. EL1 Cadf ordena
la aprensifin y empalamiento de Hazén., Cauraslf ofrece dinero
¥ libertad a Don Fernando sl persuade a Coatanza de aceptar
6l amor que ha despartado en &él. Costanza se ofreco como ter
cera de Halima ante Don Ferpande, Se inicia la representa-
¢i8n de un ecologquio de Lope de Rueda, interrumpida constante-
.mcnte por las bufopnadas del pacristén y luego, cancelada n
cnuna do dos infaustas noticlas, una matanza de cautivos a mg
nos de los Jjenfizaros que confundieron un espelismo por una
flota invasora; ¥y el martirio de Francisquito, anzotado por no
aceptar 1a religién de Mahoma, Juanlco ce sentenclado a muor
te por el Cadf{ y su hermano muere, Ya en libortad, Don Lope
le promete a Zahara regresar de Eapafia, en ocho dias cumple
au palabra ¥y a borde de una smbarcaciédn lo aleja de Argel, en
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compafif{n de Don Fearnando, Costanza, Vivanceo, el Sacristén, el

Vigjo —-padre de Francisquito y Juanico- ¥ otros cristianos.
Ahora bien, ¢n cuanto sl anflisie de 1ln obra: estructu-

ralmente, Be pueds contuﬁplnr integrada por una trama princi-

pal, una subtrama ¥ tres tramas secundarias. Lo principnl as

,tablece un conflicte entre amos ¥ esclavos gque sostlenen una

relacién ambivelente. En decir, Cauralf ea amo y esclaveo de
Contanza; 8 Bu vez, Cootonza eB ama y esclava de Cauralf; asl
mismo, Halimn e¢s amn y esclave de Don Fernandoi y Dom Fornan-
do ea amo ¥y esclavo de Halima., Esta relacifn ambilvalcopntes ae
ontiende, claramenteo, si ne toma en cuenta la concepeolién filo
86fica del ser gue reflefa la cbra, ecomo una dicotomia cuerpe
¥y alma. Halima y Cauralf son dueflos de los cuerpon de Ferpnan
do ¥y Ceostanza; per su parte, Fernando y Costanza cautivean las
almae de Cauralf y Halima. El planteamlento es [déntico nl
que se obeserva en El Trato de Argel entre Yzuf, Zahara, Sil-
via y Aurelio. Sin ewbargoe, el desarrollo es diferonte, tan-
to por la manera en la gque #e lleva a cabo, comc por ln pro-—

eencin e influencia de diversos personajes: desde el punto
de vipta dramfitico hay una diferencis notable, en El Trato de
Argel: el moro Yzuf{ "paga™ con la torfura y tal vez la muer-
to, la desobediencia a su rey y el desco iLlicito que tionn
por Silvia ~une mujor caaada gue profesa otra religién. En
Los Bafios de Argel, en cambioc, ol moro Cpuralf no recihe cam-

tige corporal, ni por denobedeocer a su rey, ni por amar a una
mujer cristiona ¥y casada, ol castigo que sufre es difereonte,

En Los Bafios de Argel, Cervantes evito 1la falle 6ticn que tie
ne El Trato de Argel , en la gque Yzuf representa a un hombre
infiel, reprobable -por tanto- y que, sin embargo, al aser cas
tigado por el rey, junto con otros cristiancas, el plitlico
tiende a olvidar su falts y le otorga su simpoatia, dado que
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Cervanton lo dibuja como amante no correspondido y torturado,

précticamente copvertido en "mértir por amor". Indudablemen=—

te, Cervantes no descoba caer on ol mismo error y por ello c-
vita gque al moro sea caatigadoe corporalmente. Cnurali paga
sug faltas al no ser correspondldo y al perdor n sus dos cs—

clavos.

Otro slemento diferencindor o considerar, as ln presencia

~do los personajes simbSlicos en El Trato de Arpgel y su ousen-—

cia en Los BaRos de Argel, 1o que revela una evolucién tanto
en ol autor comc en mu pifiblico. <Cervantes no busco ya el ele

mento miglco que ofrecin tanto on Lo Numencla como en El Tro-

to de Arpel., El autor desea alejarse de la flegclén, seglin 1o
declara a través de unc de sus personajes:

DON LOPE,

Ho de la imaginacién/ cote trato se& eocd,/ que la
vordad lo fragud/ bien lejos de la ficcibn./ Dura
oen Argel este cuecnto/ de amor y dulce memoria,/ y es
bien gue v:rdnd & Historis/ mlegre al entendimion-
to./ ...

En 1o clta anterior, Cervontes muaestra ho aclamente, un
menor apreclio por la fleclén, sino que ndemés plantea un pos-
tulado ectético, propic de la literaturn mediecwval,

A nsemcjanza dea las obras medievalos, El Trat¥o de Argel

tiene el earficter de inestruceibln moral, per lo que Cervantes
inecluye ol castigo corporal a Yzuf. Ademfin, en el conflicto
entre Aurelio y Zehara, lo gue ocurre, en el fondo, e la lu-
cha de la virtud en contra del mnl. En Los Baflos de Argel el

canflicto entre Holima y Don Fernando no implica la confronta
¢ién del bien y del mal, necesariamente, dado que Halipa no

1

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "Lon Bn-
fos®. Aguilar S.A,, de Bdiciones. MNadprid: 1970., vel. I,
p. 385
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eatfi aliadn a fuerzne diabblicas, como es el caso de Zahara

en E1 Trote de Arpel. Lo que ac obnerva on Halima o8 una vio

lenta conducta amorosa, frecuente en la literatura de Los Sig
log de Grot: Halima ha quedndo cautiva de nmor o primora vin-
ta.

Por otra parte, los celos de Costanzo caonstituyen uno di-
feroncia mfis, entre lasm dos obras mencionadas: En El _Trato
dc Argel Silvia no domuestrn celos por la actitud de Zehoro,
mos blen compasién, segln se deduce del parlamento citado
en scguida:

SILVIA,

Todo eae cuento yo me hno dicho Zahara,/ y me ha pedi
do que yo a ti te pida/ no quierns desdefarla asf a

la clara./ Tambi¥én no pnso menos triste wvida/ Yzuf,
nudttre amo, que tambilién pe adora,/ con fa& quo, & lo
que creao, no es fingida.

AURELIO.

iOh pobre moro!

SILVIA. '

19h desdichada morat 1

En Los Bafos de Argel, en camblo, CostanzZa ae ve tortura-—
da por lom celos, seghn puede comprobarae en la citn a conthi-—

nuacifng
HALIMA {(a Zahara).

Habla tu con ella, y yo/ con mi esclavo.

COSTANZA {aparte}.

Al fin salib/ verdod lo que yo temia,/ sEL ha de nca
bar Berberfa/ lo que Espafia comenz6?/ A1)l comencé

{cont.-)

Cervantes Saavedra, Niguel de. Obras Completas. "El Trato
de Argel". Agulilar S.,A., de Edicionem. Madrid: 1970,,
vol. L, p. 153
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a porder,/ ¥ aqui{ wme he de remstar;/ porque bien se
eacha de ver/ gue este mpartarse y hablor/ se funda
epn un buen quearoar,
Don Fernando no lo he dicho a Costanza, cufil es su Iinten-
cibn, por lo que ellan temo que le puada ser infiel,
de Holimsa.

a causa
El elemento de los celes an Costanza hace mucho
més humaeno al perscnaje que el de Silvin, y ademfis, contribu-
¥e 8 hacer més interesante y divertida la obra;

mhs interegan
ts porque ed manos prodecible,

y més divortida poryue los ce-
logs son una debilidad, y todn deobilidad tiene un pspecto huma
ristico explotable, Cervantes 1o mdbe y lo utiliza; considére
s¢ por sjemplo, lo escena en la que Halimn pontlenc le nmano
de NTon Fernands aentre low suyas bajo la excusm de comprobar

Bl o8 de alto o bajo nacimianto, mientras tanta, Costoniza oe
angus tin por loB gclos:

COSTANZA {apartel.
jAy embuptera giltansl/ En esas rayss qua miras/ ea—

tf mi desdiche llana./ 1Qué despeclo las retiras,/
enemlpoel

En indudeble que ol parlamento anten cltado logra un efec
to humoristico,.

Ahora blan, tal y como se ha podido comprobar, la trama
principol de Lon Builos de Arge)l es muy eimilar o la de El1 Trn
to de Arpel, sin enmbargo, el trptamlanto es diferente, ya que
en lo primera no es una leccidn de moral, fino parte de la co

medin que entretienc y hace ponrefr al péGblico., ¥n ambas o-

—————— \

1 Cervuantes Sanvedra, Miguel de. Obras Compbletas., “Los Ba-
Aos de Argel™. Aguilar S.,A., de Ediclones. Madrid: 1970,
vol. 1, p. 345

2 3bjd., p. 346
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8, el diagraemn quc represcnta la trama principal es cua-
ngular, de acuerdo & Bus personajes centrales. Obuéyrvese

diagrama de Lon Bafios de Argel;

CAURALI {a) (b)) COSTANZA

HALIMA {c) {d) DON FERNANDO

Deliberadamente Be trazd la linea que divide en dos al
dro ¥ que lo muestra dividido cn dos trifngulos: El prime
{o,b,c} y el megundo (c,b,d) reprosentan lo que Joaguin
alduero llama "parejas cruzadas®. 1 En lcs dos trifingulos

& presante el elementc de loe celos. Costnnza, seg@n ae

demostrado, cela a Don Fernando. Halima y Cauralf celan

a Costanza ¥y a Don Fernando, seg(n la cita:

deb
za,
rad

1

CAURALI (a Don Fernendo),

i0h perrol oTG con mi emclava?/ 2C86mo el cielo
no te acaba?

HALIMA (a Coatanzal.

iForra! 4TG con mi cautive?/ iC6mo Bin matarte

vivo?/ {Eato es lo que yo asperaba,/ perral 2

£l dnico que no mucatra celos ems Don Fernando, y ello Be
e a quo 81 no tiene dudaBs; después de encontrar a Costan—
parece controlar la acecién, o la manera de un peraanaja

inl, en tanto que de &1 dependan los otros tres personajes

‘Casaldusro, Joaquin., Sentido y Forms del Teatro de Cervan

tes, Col, Biblioteca Roménica Hispénica, Editorial Gre-
dos, S.A. Madrid: 1974, p. 85

Cervanteon Saavedra, Miguel de, Obras Completaa, "Los Pa-
flos de Argel", Agullar S.A., de Bdiciones. MNaderid: 1970
val. 1, p. 3s9,
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cantrales: Halima lo necesita porque estf enancorada de 61,
al igual gque Costanza, y Ceurnlf tamblé&n lo necenitn, pues dgo
pande de 61 ¢omo alcahuete,

La subtrama implica dos elementos csencinles, on la litera
tura do la Spoca: la religién y el amor. Zahara eos, paor una
parte, una conquiste de la fo crietiana; y por otra, un para-
digma de belleza que al igual gque Halima, experimenta cl amor
a primera vistm, tal y como lo Bugiers Zahara &n gu cprta a
Don Leope:

vve DEjome la crisntlipna que Lels WMarilien, a quien vo-
sotros llam#is Santa Maria, me queria mucho, ¥ Qque
un eristianc me habfa de llevar a pu tierra. MNuchos
he visto en ess baflo por les agujeros de eae colo-

s8fa, ¥ ningunc me ha parecido bien sino th... 1

El conflicto de Zohaera Be puede diagramar en forma de

" triéngulo:

ZAHARA

a7

Don Lape ¥y Muley Maluce (su prometidol} y

la relig.crist, Au Padre.

Zaharn no se encuentrs ante una encrucijnda, ni duda sobre
cufil decisién tomar, ella estd plenamsnte Begura de lo que
quiere. A la manera de los personajes femeninoa de Tirsc de
Molina, Zahara ae comporta como mi fuera masculino, en tanto
que ella toma la inlciativa siempreoe. Zahara controls la ac-
¢ién de lo subtrama: le da ¢) dinero a Don Lope para qte pa-
gue su rescaote ¥ le dice gue la lleve o Espafin, y que 8l quis
re 8e cAsc con ella, ¥y 8i no la Virgen Maria se encargaréf de
darle marido. Zahara se da cuenta de su propla hermomura,



puoate que asf lo ﬁice an su carta, y contraviniendo lo acos-
tumbrado por las moras le muestra su rostroe n llon Lope, para
" conquistarlo, con 6l pretexto de que una avispan se ha metidoe
bnjo su valeo. Zahara, ain ambarge, teme quo la autoridad de
au padre y el tiempo se unan en su contra, antes do queo clla
o Don Lope puedan evitarlo. Muley Maluco, Bu prometido, deci
de¢e posponer la boda, hasta después deo que haya tomado posc-
8ifn de¢ su reino, y este snlva a Zahara de la decisgisdn de Bu
padrae. .

La funcidSn de 1a pubtrama en reolocidn a la trama princi-
pal, o8 muy 1mpbrtantc, yo que coasdyuva al desonlace. Don
Fernando y Costanza escapan de Argel, graciap a la enbarca-
¢ién que Don Lope ha provefde, merced al dinero que Zahara le
dis.

El conflicto entre Haz&n e ¥Yzuf es inesperndo, porque Ho-~
#z6én len pilde a Don Lope y VYivaneo sus firmas, a manecra deo sal
voconducto que le pormita esteablecerse cn Espnfia, lo gque ime-
plics un deseo de huir de Argel; entonces, ipor quf aoeslnar
o Yzuf?, sl al hacerlo su propSslito se verin fruotrado. HNo
tiene Aentido; Bin embargo, es inpegable que el impancto dramd
tico para el pfblico &8 mayor debido a lo sorpresive,

El conflicte del Sacristfin ¥y ol Judfo, Cervantes lo explg
ta en primera instancia, con una jintencién humorfstica. Ln
cita que en seguida ae anota reflejn un tono mfig bian de en-
treméo que de comedia:

SACRISTAN. {(Le ha arrebntado une cozucla al Judfo)
Di, eazueln: (Jcufinto vales?/ "Poréceme a mi quo val
go/ cinco reoales, y no mfs."/ (Mentis, n fe de hidal
got
JUDIO.
iQué sobresaltos me dasn,/ cristianocl

(cont,-)
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SACRISTAN.

Puen hable el galgoe./ Qu&, tho quleres alargarte?/
Maa quiero crfdlto darte;/ tomadla, ¥y andad con
Dios.

JUDIO,.

Llog diez?

SACRISTAN,

Son por otras dos/ cazuelas gque planasc hurtarte.

Detr&s de toda situacifn humorX¥stica, siempre hay un as-
pecto absurdo o triste. La actitud antisemita cristiana es
absurda puesto que Jeaucriasto era judfo. El hijo que el Sa-
eriptén le robe Al Jjudfo parecerfia representar o Jusdis;i si
as! fucsa, Cervantes expreaarfia de tal modo, la contradiccién
do la Igleala CatSlica, al despreciar a los judfos.

Por (ltimo, la trama secundaria on la que se eptablece el
conflicto entre el Cadf, el Padre y sus hijos, puede dlagra-—
marse triangularmente.

CADPI (RELIG. MAHOMETANA)

PADRE (RELid. CRIST.) FRANRCISQUITO Y JUANICO.

E)l Cadf intentn lograr por diferentes medios la conver-
Bidén de Juanice y Franclequite a su religlén, ¥ al no legrar-
lo, ordena la muerte de Juanico, ¥y a Froncisquito lo manda n-
zotar hasta que abjure, &ste no resiste el castigo ¥y muere.
El Padre c¢scnpa en la nave de Don Lope, El corolarioc aviden-
tea del tridngulo es que la muerte es preferible al cautiverio

1 Ceorvantes Saavedra, Migucl de. Obras Completas. 'Los Ba-
fios de Argel*. Aguilar S.A., de Edicionas. Madrid: 1370,
vol. 1, p. 388



aterno del alma.
Ahora bien, an el aspecte ldeolégico, El Trate de Argel ¥

Los Bafos de Argel apuntan como propfsito fundamontal, conven

cer a todo eapectador de gue es nacesarlo acudir al raacate
de los cautivos en Argel. En apoyo de la tenis que Bomtleone
al presente trabajo, sirva 1la siguiesnte afirmacisn de Joaguin

Casalduero:

En Los Baflos no hay angustia ni la profunda melanco-

1fa que sentimoes cn LoB Tratos, ...

Cervantet supera su propla angustia a travéa del sjercl-

¢lo literario, y motivado por un celo profesional oscribe Los
. Baflos_de_Arpel un poco al eoctlilo de Lope de Vegu en Lon Cnuti
voe ¥ 10 supera esn algunos aspectos, peglin ha sefialado Manuel
Gorcia Murt!n;z como ejemplo, bastoc menciconar que Lope de Ve~
ga inicla Los Cautivos cen un monSlogo de carficter esencial-
mente ocatfitico, mientras qua Carvantes emplezn Lop Bafom do
Arpgol de una manern espectocular ¥y llena de acciéni 1a obra
muestra a Yzufl, un renegado espafiol que tralcionn o oy coto-
rrénecs, ¥ conduce 0o los moros hasta el pueblo donde nacid,
para saquearls y c¢apturar cuantos criatiahos fuese posible.

El ataque regulta &#ficaz debido a que Yzuf conoce los puntos
egstratogicamente débiles de la poblacidn atacada y el lugar
de rofugio de¢ sus habitantes, Eota es precisamente, la primg
ra idea que exXpressa —tncltnmant;— el primer motivo por el gque
deberfia rescatarmse o los cautivos an Argel. El rescate &a

1 Casalduero, Joaquin. Sentido y Forma del Tewstro de Cervon
tes. Col. Bibljoteca RomAnica HispAnica, Editorial Gredos,
S.A. Madrid: 1974., p. 87

2

Carcfa Martin, Manuel, Carvantes y La Conodia Eapafiola en
en el Sigle XVII. Ed, Unlversidad de Salamanca. Espaiin:
1980., Pp.p. 214=215,
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indimspennaable, porque de ne llevarse a cabo, ol ndmero ds re-
negados aumantardf y dade su conoccimiento de Espafia, represen-—
tardn un grave rilesgo.

La monera en como Se inicia Los Bafios de Argel constituye
una clarn diferencia respecto de El Trato de Argel, yo qQue

mientras en &sta Gltima, la ohra comlenza cuande Aurelioc nme

encuentra ya oh cautiverio, Los Bailos de Argel emplaza doade

‘el momento en ¢l que los moros e disponen a capturar cristia

nea. La diferoncia es importante porque sefinla una distin-
cifn eaencial: Lom Bafios de Argel contiane sl gérmen dramti
¢o mbia acentuedo, es declpr, hay m8is acelbn, menos parlamentos
de informacibn y menoe soliloquioes, lo que hace mée ligera la
obra, para ol pGblico, Adomfs, lp vielén que el espectador
tiene del coutiveric as mhs amplin, ya Que puede observar el

sufrimiento de lop cautives & partir del momento en que sBlen-
do afin hombren libren, avizaran la desgracia de convertirse
en osclavos, su captura, cautiverio y libsrtad. La obra po-
sae un desarrolle dramftico integral, que va desde el momento

‘sn que Be rompe la armonia hasta que Be raeestabloce.

El cautiverlo es vists como un mal tan terrible gque la
ruerte resulta preferible, segiin lo demuestra Don Fernande
que arriesga su vida al lanzarae del risco al mnr.'puul temao
que su amada Costanza vaya cautiva en les navesa moriscas, y
desen liberarla. Es avidente que Cervantes intenta conmover
o su pfiblico ¥y convencerlo de la necenldad de rescatar a los
cautivos. Lan clita que se haré inmediatamente, muestra la vio
lencia fiaica que padecian los esclavos an Argel y que Cervan
teB Be ocupa de expresar, a través de acotaciones y la voz de
Bus personajeos:

-5ala un Crintiano cautivo, que vione huyendo dol
Guardién, que viene tras &) déndole de palos,
(cont.-}
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GUARDIAN. 10h chufetral gDe eatn suarte/ siempre os
hab&is de esconder?/ Que os criastes on rogale,/ |-
nétil perro, barrunto,.

CRISTIAND. (Por Plos, fende, gue estoy malol

Indudablemeante, Cervantes logra au primer propbéolto, o
través de tan clara muestra doe violencia indiseviminada,
¥Yzuf en el pnrndlgma del renegado trajidor y como antitesis,
el autor lo contrapeone o Hazmén, cuya historia, también poroi-
gue conmover al pfiblico, mostréndolo como un mértir cristisno
que habia abjurade an Bu nifiez. A travfim de Hazén, ol autor
advierte al pfblico del peligro gque corran los nifos eopafo.
les capturados por los morose, al ser cbligados m convertireeo
a la religifn mahomatana. Hazén decide motar a Yzuf y #o pur
cibe a sf mismo como un snviado de Dios cuyn misién as casti-
ger nl trajidor. Sorprende su actitud, tal ¥ c¢omo ya hobia Bf
do sefinlado, porque en principlo axpresa desec do ir a Espu-—
fin; oo como sl Cervontes hublese cmpleado el recurso Deus-ox
=machina ¥y Dioa le ordenace a Hazén matar n Yzuf. Hazén mue-
re como un mArtir sn alguna obra medieval; la cita a continun
cién pretends probar tal idoa:

ZAHARA.
A Yzuf matb/ Hazén, y el Cadf, al momente,/ a empao-
larle pentencis,./ Vile morir tan contente,/ que

creo que no murid./ S1i elle fuera de otra suerte,/
tuviera envidia a su muerte, '

1 Cervantes Spavedra, Miguel de. Obras Completas. “Los Be-
Aon de Argel". Aguilar 5.A., de Ediciones. Wndrid: 1970,
vol, 1, p.p. 328-329

2

Ibid., p.343



La intorvencién de Dios Queda Bugertda por sl contepnto de
Hazén, y la duda sobre su muerte proyecta lp idea criatimna
sobre la vida eterna gque espora a les quo mueren arrapentidos
de sus faltas e invocando el nosmbre de Dloa. La trame de Ha-
z&n o Yzuf intenta, por una parte, demostrar ol peligro gue
puade significar un renegado para Espefa; y por la otre, cons=
vancer n la Iglesis Catflica decl grave riesgo que reoprescnta
la morisma en Argel, para las almas cristianas.

Si en Ei Trato de Argel hubo un mértie, en Low Bafios de
Argel hay dos: Hazén, seglin se ha demostrado, y Francisqui-
to. Véane cn Eato 8]l gusto del plblico de la época, por las
historias de mértires y sontos, como un remanente de la Edad
dela. durante la cual se fomentd tol preferoncia.

Le trama del Padre, Juanico y Francisqulto, preatende con-
vencer al pusblo y a la Iglesia de rescatar a los cautivos on
Argel, y para lograrlo expone la obstinacién prosslitiste del
Cad! y el cuerpo sangrante de Francilsquito que muere después
de un breve diflogo con su padre, en plenc escenario. A difg
rencie de le que ocurre con la muesrte del sacerdets valencia-
no en E1 Trato de Argel y la de Hazén en Los HBaflom de Argel,
spbre las que el plblico se entera n través de un parlamento

narrativo, la mpuerte de Francisquito ocurre delante dol os-—
pectador, ¥y 2llo contribuye a una mayor tesatralidad e impacto
emotiveo mbs eficasz. Carvantes se empefia de tal manera en con
mover a su auditorio, que Be aproxima -en algunas cecenae— o
un estilo tremendista; y para sjemplificar dicha asavera-
cién, ne puede mencionar adomfn del casc de Francisquito, las
oscenas de apaleadoa an ambas obras cltadas, y 1la escana del
desorejado en Los Baflos de Argel, cuya ansia de libertad no

tiena limite. Es inneghRble que la omocibn permonael de Cervan
tes, aflera en algunap 6scenas fue probablemsnte le avocan su
propio cautiverto.
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La subtrama de Don Lope, Zaharm y Muley Maluco, muastra
‘gl trato diferente que los moros daban o los caballieros, mas
no porque fueran claoistas -que 8f lo eran y mucho- pino por-
que epperaban obtener de su roscate mayores sumas de dinero.
En cuanto a la tolerancia de credos en Argel, los Gaballeros
también resultabvan privilegiados, debido a gue algunos morses
pedian dinero por admisién a las caplllas, sSegfin se advierte
en segulida:

GUARDIA.

LAdénde vois, criastiano?
PADRE .

¢¥o? A olr miesm,

MORO.

Pues paga,

Eas evidente que leos gobernantes de Arpgel otorgaban liber-
tad de credos, ol bien e¢s clerto, resultaba coartada por 1la
corrupclién de algunos moros, segiin 1o demuestra la cita onte-
riar. )

La funcién de 1a trama del Sacristén y ol Judfo es oparcen
temente humoristica, sin embarge, tiene diversas implicaclo-
neg, olgunoa do lag cuales, yn se han tratado. Expresa on
forma téicita, una severa critica a las Srdenos eclepidticans
menorec, & jindirectamente a la Ipgleanila, por permitir lom oxcg
s0g do &ptas. El Sacristén roba al judfo ¥y sec burlp de 61,
por Bu costumbre de guardar el sdbado, de 1la mlamn.furmu que
g8 mofa de ln vigilia crisctiann, comoc lo demuestra la cita
que 8o Aanota en la péglna siguiente.

Cervantes Ssavedra, Miguel de. ©Obrans Completas. "Los Ba-
fico de Argel". Aguiler S.A., de Ediclones. Nadrid: 1970,
vol. L, p. 364
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VIEJO {al Sacristén).

¥Ya woe,/ tenfis ancha la concienciama:/ Ya coméls
carne en los dfas/ vedndos.

SACRISTAN,

1Qué nifterfnast/ Como aquello que me da/ mi sno.

La c¢ritica velgda en la trama del Sacristén y el Judio,
muestres la influencla erasmista en Cervantes.
' El sigulente paso de anflisis &8s el que se refiere a lous
poersonajes, su astudio esté limitado, en clertn medida,
su relevancia con al tema del cautiverio,

por

Yzuf, un espaflcl renagado, inicio la obra y ello implice
un &énfasis sobre la funcidn ideclégica que desempefim el perao
naje, que consiste en demostrar el peligro que supone no res-—
catar & los cautivos en Argel,

gibn,

¥a que de ambjurar de su relil-
repreasantan un psaligro mayor para Espafan que los pro-

pios turces ¢ morom, dado gue 108 que Teniegan de su religidn

Be convierten en gufas durante los ataques.
Desde Bu primer parlamento, Yzufl revela su condicién de
traidor: fe oncuentra an la sierra,

ceristiana,

cerca del pueblo que han
saqueado, como si fuera una fiera tnimade que espera la apari
cibn de pu victina, escondiéndose en sl asllencic y ia poenum=-
bra. Yzuf no tlene desarrcllo en su carficter, su eleccibn
conaiste en la entrega de su pueblo natal, de su hermano, 80~
brinos y c¢oterrfineos & los moros, por dinero,
mento de Hazén que dice:

segiin ol parla-

HAZEN {a Vivanco ¥y Don Lopel.
£l mlma sc me fatiga/ en ver que eate perro infoame/
{eont.-)

—_—

1

Cervontes Saavedra, Miguel de. Obrpes Copplatas. "Los Ba=
fos de Argel". Agullar S.A., de Ediciones. Wadrid: 1970,,
vol. 1, p. 347



su pangre venda y derrame/ ...1
Huz&n es =-al igunl que Yzul/ un peoersonnje secundario. A
parontementa, se l¢ presenctan dos opclones de conducta: huir

a Espofio o asesinar a Yzuf. 8i docide fugarsc o Espafio, cuen
ta con los testimonios de varionm caoutivos, incluyendo ol de
Don Lope y Vivanao, respecto a su comportamiento cristiano;
sin embargo, assesina ma Yzuf. Su funcilén dentro deo la obrn es
doble: por una parte, proporcionor informacifn a Don Lope y
Vivanco en relacifn a Zahara, ¥ por la otra, 1a de ssesinonr
al trajdor Yzuf, Esta segunda funcién es enencianl en 1ln
obra, ya que contribuye o saticfocer el reguinito ético del

triunfo del bien scbreo el mal. El personale de Hazfn presen—

ta un cambio radical en eu conductn, del pacifico renegaedo
que ayuda o los cautives, ol fanfitico religionmo que asBasinmn a
sangre fria, y luego se convierte cn mértir,

Le funcibébn de Francisgquito, niflo esapafiocl cautlivo, ea 1a
da conmover al pfblico y admirarlo por su valentis, al defen-
der su religién adn & costa de pu propia vidao, Fruﬁcinquito
poerclibe una fuerza divina que lo mueve y ascatiene,
daclara 1 miemo:

sepldn lo

FRAHCISCO {a Junnico}.

Pues imagina/ que tengo fudrza divina/ contra humn-
nas tiranims./ HNo 86 yo quian mo aconsaeja/

con voz callado en el pecho,/ que no la siento

on la oreja,/ ¥ de morlr satisfecho/ y con gran
gusto me dejo;/ dicenme, ¥ yo do ©llo pusto,/

que he de Sor upn nuevo justo/ y ti otro nuevo pnntona

e —

1 Cervantes Saavedtra, Miguel de. Obras Completss. “Lon Bo-
Ros deo Argel". Aguilar S.A., de Ediclonec. Madrid: 1970.,
vol, 1, p. 335

2

Ibid., p. 361



Eas evidente, por la cita anterior, que Franciagqulto se
considera un elegido de Dion, lo quo concuerda con una concep
cibén toocéntrica del universo; es decir, no se trata de un
personaje renacentinta antropocéntrico gue decide por nf min-
mo; Bino que o8 afin el personnje medieval gque sigue impulsoes
divinos. Eate razonomiento obliga a reconocer que ni Hozén,
ni Franclisquito eligen una conducto determinada. Sus deciaio
nes dependen de unn voluntad sjena a elioce. Hazén y Francie-
qulte egtén sujetos a un doble cautiveria, su voluntad depen-
de de la de sus amos y la de Dlos. Don Fernando, neimismo,
csth doblemente atropndo; los moros ejercen el cautiverio eo-
bre au cuerpo y su alma no o8 coutiva de Dios -como ¢on el ca~
80 de Hezén ¥y Franclaquito- sino de una mujer. A causa do ep
te tipo de cautiverio, murgen algunns c¢oncepciones misSginas
{deede el medioevo)l que contemplan a la mujer como un obstbcu
lo entre Dice y el hombre, ya que smegin lg tradicién cristla-
na, &1 plma debe anhelar el cautiverio divino. Don Farnande,
an cambic, declara a Costanza como poseedora de su almai y
por ello, neo duda en lanzarss del risco, hacia &1 mar, en bus
ca de su amada fgue va ¢autiva entre los mores. A través de
este acto temsrarlioc, casi sulcidae, demuestra un carficter apa-
alanade & impulsive. E1l espiritu introvertido del personajs
e refleja desde sus primerocd parlamentos; los tres primeros
son soliloqulos, por lo que dan tel impresién, ademfis, coadyu
van a crear la tenalBn dramftica necesaria, gque culmina an la
ascena en la gue se arroja al mar. Se observa en el peracona-
Je un cambis notable epntre el comportamiesnte pasionanl que ob-
serva al princliplo de la obra y 1la conducta que muestra luego
de encontrar a Costanza. finge ~-astutamente- ne conocerla y
cuando es sorprendido por Halima y Cauralf, abrazondo a Copn-
tanza, sale alrosamente del aprieto. Por discreto e lntrover

tido, no revela a nadle el plan pare fugarse con Don Lope y
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¥ivanco, ni aiquiecra a Coatanza. La funcidén del personnjc as
perprender ¥ ceamever al plblico -mediante su escena en el
risco, principalemonte- y mootrar el doble cautiverio gque pa-
doce., FEl resorte palcelbégico del persconaje e¢s8 ¢l amor, a coil
sa del cual se expone a la muerte y por el que Be ve sujeto
al yugo de los mores. Una vez privade de su libertad, vuelve
a exponer su vidao por amor a Costanza, al engnfiar n av omo y
firnalmente, al fugarse de Argel en su compaiifa. Sus caracte-
r{oticos mis sobresalientes ooh su valentio, arrojo ¥y Astu-
cia. Costanza, en camblio, es temorcosa y d&bil; su primere a-
paricién en escena mueve a companién al espectador. Lo debi-

lidad de Contanza se hace patente en seguida:

{Sale un Moro con una dancella Costanza, wedie dosny
dal.

COSTANZA.

S5altos el corazén me do en el pochoi;/ foltu ol alien
to, el fnimo desmaya./ Llévame mAs despacio.

MORO.

jAgui ja, perra,/ que el mar te aguarda!

COSTANZA.,

iAdiés, mi clelo y tierral

La clta anterior muestra de manera avidente, la intenclién
deliberada do Cervantes, de pro#ocar la compasién dal pablico
per CostanzZa ¥y la indignacliédn hacla el moaroc por su crucldad,
Asimisno, os evidente lo extrailc que resulta el hecho de que
Costanza no lamente au separacifn de Don Fernando, y on au lu
gar ge desplds de Bu ¢lelo ¥ tierrn. En esto podria verse u-

1 Cervantes Saavedra, Miguel de. pObras Completas. "Loz DBoa-
flos de Argel". Aguilar S.A., de¢ Edlciones. Madrid: 1970.,
vol. 1, p.p. 325~-326.
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na interferencina sentimental de Cervantes, a causa de¢ su pro-—
ple cautiverio. En otras palabras, el comnportamiento ulto-
rior del personaje, exige por consistencia en su construc-—

" eibn, que CoBtanza se lamente de¢ su peporaclén de Don Fernan-
do, lo cual no ocurre, Abhora bilien, cabe la pocaibilidad de
que Cervantes tuviesc }a intenci6én de mover las cuecrdac na-
cionalistas de Bus espectadoroeos: al hacer que Costanza se
despidiege de su cielo y tierra, en lugar de ou amor, con el
propSeito de atrasr la simpatia del pfiblico hacla su objetive
de lograr la roconquista de Argel, para el rescate de losz cou
tivos.

Coatanza a8 un parsanaje cuya primera reoaccién emccional
puele ser depreslva, aungue luege racapacite; sirva de cjom-
plo la clto a continuacibn:

HALIMA {le pregunta a Don Fernande respecto a Cos—
tanzal.

.e+./ LConaces a asta cautiva?

DON FERNANDO.

HNo, por clerto,

COSTANZA. (Aparte)

Bien dijiste;/ ¥y si de memoria priva/ un dolor, mue-

vra esta triste,/ porque olvidoda no wiva./ Pero qui-

z& disimulanm/ y mentlrac acumulas/ que de sor prove-

cho sientes.

El personaje de Costanza sparsace un tanto {&rsico en 1la
ctita anterior, debido ol contraste entre ol parlameonte frio y
calculado de Don Fernando y el tono exagoradamente emotivo de

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obrans Completas. “Los Ba-
fioca de Argel. Aguilar S.A., de Ediclones. Madrid: 1870.,
vel, 1, 342=343.
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~ Costonza, y su inesperada reflexifn; carecce de un dessrrollo

caracterolégleo, y su constante actlitud ceclosa ea su caracte-
rfstica cacncilal. Es -verdad que Coatanza pudo observar 1la cg
queterfa de Halime hacio Don Fernando, sin embargo, sus celos
son prematures y oxagerados., Don Fernpndo lo comunica doo-
pufés su rechazo al asodio de Halimo y no obotente, al rinol
de la abra, cuande bDon Fernande y Costanza huyen de Argel,
Coastanza aGn ¢ula o Don Fernando. La funcisén del parsocnajo
de Comtanza ea desarrollar el tema del doble cautiverio: pa-
doce el cautiverio del cuerpe debldo a su condieiédbn do escla-
va de Caurall y Halima; y el cautiverio del alma a causa del
amor gue la cncadena a Don Fernande y los celos que lp ator-
mentan, El personaje de Costanza pestula de modo implicito,
8l cautiverio del alma como una sujecisn més doloronu quo el
del cuerpo. Su egclavitud pasa a segundo términn y ol coubl-
verle del alma al primero. '

Halima —ama de Costanza~ sufre tombién un doble cautive-
ria, per une parte contempls su meatrimonio como una nupreaidn
de libertad, seghn dico:

HALIMA.
«ssf/ Al no tener libhertad,/ no hay mnl gue tengn i-
gualdad;/ sflo yo, aln Ser esclava.
COSTANZA.
Yo, schora, oato penogba.
HALIMA.
Plensas contra la verdad./ $S6lo por estor sulcta/
a mi csposo cestoy de suerte/ que el corazén e mo
. apricta.

1

Cervantes Smavedra, Miguel de. Obras Completnn. "Lou Bo-
floe de Argel". Agullar S.A,, deo Ediciones. Mndrid: 1470,
vel. 1, p.34al
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Halima padece el cautiverioc del cuerpo, debldo a que eeth
sujeta 8 un hombre que no quiere. Adviértnaee en este parla-
mente, la presancia del pensamiente cepvantine gque contempla

" 1a falta de libertad come el poor de los mnles. Por otrn par

te, Holime Be ve mometida al cautiverio del almn.-que padoca
por el amor no corraspondlido que PBen Fernende le inspira, ¥
por ellc 1o adora y maldice. Halima es un personaje sxtraor-
dinaric, porque no se comporta como el espectador de la &poca
podrfa eaperar de una mujer, sina gue ae condute como 31 fue—
g#e un ¢nballero enamorado, 8in ramedio y capaz de declaprar Bu
amor pblicomente, a pesar de que sea ilicito. Halima config
sa msl su amor: {a Pon Fernande, delante de Zahara y Costan-—
za.)

HALIMA.

Pues L¢dmo, Inhumano/ gNunca te han dicho mia ojos/
¥ la lengua de Costapza/ que tienes do mi espernnza/
en tu poder lom despojos?/ (Has aguardedo a que hno-
ga/ de tanta gente on presencia/ esta costosa expo-
riencia,/ descubriéndote mi llaga?/ Mira qué fe
dendichada,/ gue esto que llaman amor/ ya es incen-

dio, ya es furor/ cuando no repara en nada:/ ...1

El amor ne corrcspondido es unpa tortura para Halima, un
coutiverio del cual no escapard. La panién que le atormonta
queda expuesta en la citm. Halima -al igual que Costanzoa- en
preaa f&cil de los celos. Costanza exprasn su furia, de una
manera introspectiva (por medio del "aparte"} les murmuracién
"entre dientes" o la frape enigmAtica que deviene en egquivoco

1 Cervantes Saavedra, Miguel de. Obress Completas, “lLos Ba-

flos dea Argel', Aguilar S.A., de Edicionas. Madrid: 1970.,
vel. 1, p. 3B2.
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Halima, en cambic, astalla furiosa de una manecra totelmente
extrovertida, sin reparar en &l riepgo de ner dascublerta por
&l asposa. Al ver qus Costanze abraza a Don Fernando, Halima
enfurece, entonces Don Fernando inventa una excuma ¥y cengnflu A
a Cauralf que tombién me ha alterado; Halima demueatra ser
mia nstuta,‘puea no la convence deol todo; sin sembargo, hacla
@]l final de la obra, Don Fernando engafls a Halimam, ﬁuaa le ha
¢ca craer qua en tresa dias la corrospondar8 ol amor que alle
le prefesa. Halima caec &n el engnfic porque tiene el toatimo-—
nio de Don Fernando y luego el de Don Lope, respacto al oe-
tricto cumplimianto d¢ la palabyra cusndo es dada por un "hi-
dalge o ¢aoballerc". 1 Doade al punto de viota &tico, Halima
merace el esngaflo, #n tanto que su procedsr no en correcto.
Sin embargo, la promeéa que Don Fernando le hace y no cumple,
constituye una critica implicita a la falta do palabra da al-
gunos espafioles, La funcién de Holima dentro de ln obra, es
mostrar ¢l cautiverio del alme que resulta de un mnatrimonio
en =1 que no hey amor, ¥y cfmo allo conduece a la infidelidad,
El esposo de Halima, Caurali, es un militar moro uec so
airve do un rencgado espafiol -Yzuf~- con el propbsito de ata-
car un pueblo espafiol para obtener botin y rehenen, Caurall
de mucstra més violento en 1o que dice que on lo gue hace; a-
menaza & Yzuf con matarlo si falls; amedrenta al padre de

‘Francioquito e insulta al Sacristén., Sin embargo, Cervantes

no lo convierte an un parsonaje totalmente malvado que pudie-
ro reostarle credibilidad. Cauraslf da la apariencia da humil-
dad al}l llegar ante el Banjf, pues Be ofrece & besar pun plaes,

8in ambargo, <uando éste se retira, Cauralf hace ol niguionte

1

Cervantes Sﬁnvadra. Miguel de. Obrasn Completas. “Loo HKa-
floa®. Apuilar 5.A., de Ediciones. Madrid: 1970,., .
wol, 1, p.345
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comentario, Que revela sus jintencionsms:

CAURALI.

10h, qu# bien mis cosar van! 1

Eota cita muestra a Cauralf como un personaje ambicioso.
Su aparente humildad es ablo un intento para congraciarse con
sl BajA y obtener sl mayor provecho posible, Cauralf padece
el cautiverio dal alma, a causa del amor no corrsspondido que
sienta por Costanza. El amor que atormenta a Cauralf es tan
spasionado qua mée bien parece apetito sexual que afliccién
del alma. La cita que an seguida se ancta revela el tipo de
amor que refleja Cauraslf:

CAURALI.

Ella ss hermosa an axtremc;/ mas llega a Bu hermosu-
ra/ su riguridaed, gque temo/ ya; |amor, de& estms ple-
dra dura/ saca el fuego en que me guemol/ ...z

v

A semcjJanza del amoy que Halima sxperimenta por Don Fer-
nando, el amor de Cauralf por Comstanze @n atracclén ffeica
m&s qQue eepiritual. En la cite que ss hace a continuacién,
ae podrd distingulr el diferente tipo de amor que refleja Don
Fernando:

DON FERNANDO.

Pues rompan estos abrazes/ sus designios en pedazes,
que misntras estc ae alcance,/ no hay temer desusloc
o trance,/ pﬁus tengo al cielo ean mis brazoms./ Apries

ta, querides espoea,/ quo, en tante que en este cieclo

(cont.-)

L Corvanteo Saavedra, WMipuel de. Obras Completan. "Los Ba-
Ros de Argel", Agullar S.A., de Edicionas. Madrid: 1970.,
vol. 1, p. 339 .

2

Ibid,, p.342
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/mi afligida elma reposa,/ no hay mal que me d& on
al puela/ la fTortuna rigurcsa.

En el amor gque expresa Don Fernuﬂda bacin Costapzn, 8l o~
lemento espiritual es avidente, lo que noc ocuryre &n al coso
de Halima o Cauralf. Por lo tanto, el cautiverio de ambus no
o8 tanto del alma como del cuerpo. '

Dabido a gue Cnurd{ a8 rechazado por Costanzm, #1 recurre
a Don Fernande para emplaarls come "tercerc", ¥ ai blen es
cierto que la preasncia de alcahuetes nse da con {racuencia an
8l Teatro de Los 5iglom de Oro, el hecho da que Cauralf soli-
cite 1a ayuda de Don Fernando, no deja de mer un indicador ca
ractarcléglico, Reflexifnese on lo sigulente: Cauralf utili-
2za a Yzul en su atague al pueble de Costanza, a Don Fernando
como su alcahuete, ¥ a Costenza para satisfacer la pasisn que
le “"quama". Indudablemente, Coauralf proyecta un carficter de—
pendionte, manipulader, y en el aspecto moral revala inconti-
nencia y egofamo, lo miamo que Halima. Caurali muestra dos
conductas que evitan gue ae convierta en "villane', por una
parte, apacigua la furia del Cadf{ en contra de un Jud!o.2 ¥
por otra, cuando asistes a la comedim que se escenifica, par-
cialmente, no sbloc no exige un lugar privilegiado en donde
sBantarae, de acuerdo a su jerarqufa, sino que incluso declina
el ofrecimiento de un esclavo que pretcndia cederle el lu-

3
gar.

En cuanto A los perscnajes de la subtramg, Zahara es ol!

Cervantes Samvedra, Miguel de, Obras Completan. "Los Ba-
Aos de Argel*®, Aguilar S.A., de Ediciones. Madrid: 1970,,
vol. 1, p. 359.

Ibid., p. 353
Ibid., p. 366
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principal femenino. Su oleccidén es huir de 1n religién de Ma
homa, ya gue ae ha convertido al cristianiasmo. La motivacibn
fundomental de Zahara es, en primevra instancia, Bu conviecibn
religiona; y en segunde, la atraceién gue Don Lope desplorta
en ella. La funcién del personoje de Zahora es convencor n
los represoentantes de la Iglesia Catélieca, de la peoslibllidad
de evangellzancifin que surgirf{a, en cose de reconquistar Ar-
gel, como propone la obra, indirectamente., Zahara as de una
gran bolleza finica -—comparable a la eanorme rigueza gque posnec
sy padre— segén dice Hazén. El rey Muley Maluco pretoende es-
posarla, ¥ para 8llo ofrece una digna dote, (A diferencia do
lo que ocurre en Espafla, en donde em la mujer In qQue aportn
la dote), El hecho de que Zahara esea muy bella o8 una cATac-
teriastica del Tontro de Los Siglos de¢ Oro, que pone un &nfo-
sis eapecial en la belleza oxtrema de algunoe peraonajes, tal
vez con el propbesitoc de justificar "“el mamor a primera viata",

En relacién a leo dote, Haz&n comenta 1o siguiente, adviér
tase la intencidn del autor:

HAZEN (a Don Lope).
+ss/ Que en eata naci®n confusa/ que d& el marido
ge usa/ la dote, ¥ no la mujer.

Se intuye una intenclén irbénica. A causa del hipérbaton,
la oraclén final del parlamenteo, antes cltado, afirma quo es
al marido qQquien debe dar la dote,. Extralitorariamente, saec
puade reforzar aun méas tal iden: las hermanas de Cervanten
habri{an resuelto sus problemas econénicos por medio de motri-
monieos a la altura de su nivel social, de no mer poryun exino-
tf{a la costumbre en Espafia, dea que 1la mujer aportase la dote,

1 Cervantes Saavedra, Miguel de, Obras Completas, '"Los Ba-

hos de Argel". Aguilar S5.A., de Ediciones. Madrid: 1970.,
vol. 1, p. 331
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¥ 1la familia Cervontes no tenfa un capital suficlente parn 1o
gror buenos caondidatos. - Acaso por lo snterior, Cervantec ot~
tarifo =n conptira dec 1n dote, ¥ de allf{ la ironim.

Zahara tiene unn fuerte convicelén religioea, e¢s decldidn
¥y audaz. S5u convicglsén la lleva a ignorar la voluntnd de su
padpre, gue duéenha su motrimonio con el rey. La nudncl.n le
permite hacer caso omisa de ln costumbre mors que impoedia a
1o pujer descubrirase el rostro ante un hombre que no fuesse su
marideo. BojJo la excusa de que una avispe le ha plcadeo, Znha~
ra sp descubre el roctro delante de Don Lope ¥y VYivanco, on un
gesto de coqueterfa, que en Gltima inetancia, 8 un indicador
mAo de su firme resolucién de fugnrse a FEepafin acompafinda de
algln cautiva. 1 Zahaora denuentra ser independiente y astu-
tu, y ello #c parcibe en el hecho de gue ¢en su carta a Don Lo
pe le¢ propons matrimonio, mas no lo oblign. Zaharo le ofrece
dinero a Don Lope parn que obtenga Bsu libertad y lo ayude a
llegnr a Eupafia; Znhara es independiento, vn clerta medida,
ya que alla misma decide su fuga y 21 medio por el cual lo-
grarlo. Sobm que al 1llegar o Eapafa, lo més convenlente serfi
casarse con el gque la ayuddé a fugerse, mus no deponde totole
mente ds ollo, nqui #u firme conviceién religiosa, lo permite
noggurar que la Virgen Marfa (Lela ﬁarién) le ayudaprfi. Zaha-
ra duda qﬁe Don Lope regrese para rescatarls y le hace jurar
por Marifin quo 1o haré, tal duda centribuye n humanizar pl
personaje. El1 camblo que se obsServa en Zahara, hacis el fi-
nal de la aobra, de la dulce y dubitativa doncella a 1l mujor
que eotnlln de enojo, enrtquece al personnje. Obsbérvese la

1 Cervantes Saavedrs, Miguel de, DObrms Completms. "Loa Ba-
Aos de Argel™. Agullnr S5,A., de Ediciones. Mpdrid: 1970.,
vol. %, p. 3556

2

ibid., p. 378
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reacclén de Zahara, on 1la cita que mbalo sec onnota:
HALTMA.
Tu padre me rogd, amiga,/ que vinlese en un momcnto
/! a componerte.
ZAHARA.
iSu intento/ todo el Cielo le maldlga!l :

El arpranque de furla de Zahara lo provecn cl desep que B8
briga su padre de caparla con el rey Maluco. Su caso, pre-
nuﬁtamante. higtbrico, constlituye un mentis a la libertnd de
credo on Argal, yn que Zohara desea hulr de Argel, {fundamon-
talnentes, porgque no puede practicar lo religifn erietianno.

En su primera intervancién, Don Lope apdrcce con cndenns
en 1ps pies y lpmenta la supresién de su libertad, asf como
dal hambre que pedace. Don Lope demuestra su nobldzn, al ac
ceder a {irmar 1a corta de comportamiente cristiano de Ha-
zén, a través do qulen gse entera de la identidad de Zaharo.
t1ia lo da a Don Lope el dinerc de su rascate y el de Vivon-

. co, mes no e deja ver afn. Cuando Don Lope ~¥e libre~ mira
pur primern ver a Zehara, reacclona anf:

(Se dirige o Zahare que Be ha dobcublerto el rostirg
momenLlafeanente. Zaharao se cncu;ntru distante y no
puede escucharlo},

DON LOPE,

Torna a descubrirte, joh noll,/ en cuyas luces avi-
va/ el ser., el entendimtento,/ lo venturno y el con-
tento/ que en tu posasisin Re nlconun.

i Corvantee Sanvedra, Miguel de, Obroeoc Completas. "Los Ba-
filos de Argel". Aguller S.A., de Edicilones. Medrid: 1970,
val. 1, p. 371

2

Iunld., p. 356
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+w La impreslsSn que recibe Don Lope es tan fuerte que da ip
mediato se comporta como anamerado. Se trata del Yamor a
primera vieta", comGn en el Teatro de Lon Siglos do Oro y
que refleja una concepeisn neoplaténica, secgfin la cual Be a-

firma que la apariencia ea-el cepejo dal alma. Don Lope ha

recuperads apoenas su libertad corporal ¥ yo He ve semaetido o |

otro cautiverio; omf lo expresa sl propic permannje:

DON LOPE {(a Zahara}.
vee/ vesro aquf a tus ples postrado,/ m&o tu encla-
vo y més rendido/ que cuando eataba asherrojadoj/
por ti ganado y pardido,/ preso y libre an Bu

1
entadoi/ ...

Es evidente que Don Lope coloca el cautiverio del alma
por encimo del que padece ¢l cuerpo. A diferoncia de lo que
ocurrs &n La Humancia, an la que e! cautiverioc del cuerpo oe
considera como el peor do loa malesa, ¥ con tal de no sufrir-
le, un pusblo entero decide el nutoexterminic. En el pnrla-
mento arribo citado, se nota un cambio en el pensamionto ceor
vantino. El1 amer c¢oncebldo como supresién de lihertad, so
repite en La Numancia, El Trato de Argel y Loa Baflos de Ar-

gel, la diferencia estriba en que cada vez adquiere més im-—
portancia que ol cautiverlio del cuerps o esclavitud, prople—
nente dicha. De La Numancia al Trato de Argel el cautiverio

dal alma pasa de sor parte de la trama secundaria, a sarlo
de la trama principal. En Lon_ Bafion de Argel el cautivorio

del cuarpo piarde mseveridnd o solemnidad, a causa de la for-
mn, relativamente {&cil, en gque recuperan su libertad; tanto
laa personajes de la tramm prinecipal, ceomo los do la sncunda

1

Carvantes Saavedra, Miguel de. Cbras Completansa. '"Loa Ba-
flos do Argel™, Agullar S.A., de Ediciones, Madrid: 1970,
vol. 1, p. 377
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ria; ademéa, de que para sllos, &1 cautiverio m&s dolorono
es al del alma. E1l maltrate y la tortuta que sufren algunes
personajag en Los Brflos de Argel &8 mé&s dramético -sin duda~
que el que ccurre en El Trato de Argel; sin ombargo, el ho-
cho de que los personajes principnles de Loms Baflon de Arpgel

ae praocupan mfis por el cautiverie del alma, le resta impor-—
tancia a 1a esclavitud, en enta obrn,

M&s que un cambio, se plantea una evolucidn en el pensa-
miento cervantino: la creclente importancia del cautiveriec
del’ alma y la decreciente importancia de la esclavitud.

En Los Bafos do Argel el cautiverio del alma cobra mayor
importancia que la easclavitud debido a diversam cuestiaones,
tales como el _hecho de que el personaje Don Ferpando prefle-
ra arriesgar au vida para epntregarse voluntariamente en cau-
tiverio a los turcoms, antes gque perder p 8u amada; Frénala-
quito scporta la torture y la muerte con tal de no parder su
alma; Halima cosneglidera que su matrimonlio es un mal mayor que
la esclavitud de Costanza; etc.

Los Baflos _de Arpgel o8 msuperior al Trato de Argel en algu
nos aspectoB. Mientras en E! Trato de Argel sflo se habla
de un mértir, en Lon Baflos de Argel el plblico presencia la
nuerte de un nifo mArtir. Los Baflom de Argel tiene nés ac-
cién, mencse parlamentos de informacién y manos asolilequios,
lo que contribuye a hacerla mis ligers y accesible para sl

sspectador.,
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L  GALLARDDO EsPAROL

Miguel de Cervantes Saavedra



El cautiverio como motivo literario basado en la
renlidad del XVI no estaba nusente de lao Spocn ante-
rior a Cervantes. Se encuentra en una de sus formes
mén bellans on El Abencerraje. Lo intercsante de ob-
ta primorona novela es que el cautiverio se desarro-
lla en un anbiente de cabollerosidad tan ldewvlizade
que casi no nos damos cucnts de que Be trata de una
novela de cputiverion.,. El siglo XVI, el siglo dea
Corvantes, es el siglo de las correrias maritimas,
el sigle de la guerra de corsarios... Y ol abjeto de
esta guerrs os &l ser humanc destinado s las plmone-
das pliblicas y a la esclavitud.

El GCallardo Espafiol se sitda precisamente denptro del map-
co de 1lp literatura caballeresca, lo gque contribuye a dismi-

nuir el tono de gravedad que se observa en las obras analiza-
das previamente; asimlemo refleja -~oparentemente- una menor
angustia de Cervantes, en relacidn al cautiverliec.

Lo metodologia empleads &n 8l estudio de la obra en cues-
tidén, tliene como objotivo emencial el anfilisis deo las ideus
fundamentales. Sa toman en considerncifn diversas cuesntio-
nes, tales como las fuenten literarias; la intencilin estética
del putor; una sinteslo de la cbra; el nlimero de Jornadas; el
catudio de tramas y personales por medic de osquemas; los per
sonajes de acuerdo o sus motlvos y forma' de proceder; el desgn
rrollo de 1la vis8idn cervantipa scbre &l cautiverlio; una re-
flexidn sobre el género de la obra y su estilo; similituden ¥y
diferencians entre Los Baflios de Argol ¥y El Gallardo Espafiol;
¥ por Gltimo, el toma central de la tesis.

Camamis, George. Estudios sobre el Cautiverio en wl Siglo
de Oro. Biblioteca Roménica Hisplnica. Edltorial Gredos,
S.A., de Ediciones. Madrid: 1977., p.p. 40-41.




El Gnllardo Espafiol de Cervantes, sa refiaere o 1o histd-

rica defense espaficla de Oréin y Mazmslquivir; y trotn de {fic-
ticlos intrigas amorosos entre dos parejas de moros y crlo-
tianoa. La fuente literuria probable es el Dlilogo de lns
Guerras de Orfin de Baltazar de Morales, publicada en 1593,

aungue no hay gue olvidar que Cervantes estuve en Orbn en

1581 y seguramente habr& escuchado resefion de tales bntnllas
narradas por los scobrevivicentes. A semojonza de lo qua ocu-—
rro en Loso BaRon de Arpel, al final del GCullardo Eepafiol 1in
parhbasis aclarns la intencién eatética de Cervnntes, por me-—

dio de un personanje, seglin se puedn comprohar en 1la cita que
de inmediate me anota:

GUZMAN.

Bultrago,/ no haya mées, que llepa el tlempo/ de dor
fin & esta comedia,/ cuyo principal intento/ ho sil-
do merclar verdades/ con fabuloson inventos.

Lo relaclionadeo con lan batallas contiene algunon doton
verdaderos, y lo que t‘.i.r_-nc' que vor con lop lonces de amor
son legs "fabulosos lnventoa',

Aites de proseoguir con ¢! anfilisis del Gollardg Espallel,
esn conveniente recordar la anbcdots de la obra: Arlaxa,

una mora de extraordinnrios belleza, le pide o Alimuzel qué
aprese a Don Fernonde, bajo la amenaza de no corrcerpondor n
su amor, sl no hace lo qQue le pide. Alimuzal buaca a Don
Fernondo y lo reta, Don Alonso de Cérdoba, conde de Alcaude
te, GCeneral de OrfAn, ordena 2 Don Fernando negarse ol duclo,
Don Fernando 8&le pospone el enfrentamiento, por un Jin.

Hocor, un mero mezquine y cobrprde, convenca a Alimunel de no

Cervantes Seavodra, Miguel de. Obras Completas. "El Ua-
llardoe Espafiol". Aguilor S.A., de Ediciones, Madrid:1970,
val., 1, p. 2692 . )
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pelaar aln con Don Fernaondo, aduciendo que podria tenderle u-
na trampa. Luego, Hacor ponc en cvidencis a Alimuzel ante Ap
laxa, por no haher sostenido &l roto. Don Fernando se dejo a
trapar por los mores y les hace creor que ha desartado; on sg
guida, lo llevan ante Arlaxa ¥y finge ser otro; alaba a Don
Fernande, tan encarccidamente que Arlaxa le ofreco mnérimonlu
a Alimuzel 8i logra hacerle prisioneroc ¥ llevarlo anta clla.
Alimuzel promste dar la libartad a Uropesa y a Don Farnando
=gin conocer su .verdadern ildentidod- a camblo do que le pres-—
ten su ayuda a concertar el ducloe. Dofla Hargarita planco bus
car & Don Fernando entre los moros, oe disfraza de soldado ¥y
acownpafie o Guzmbn y Bultrago on Bu aAsamlto al aduar de Arlaxa;
Kacor los gufa, bajo la promess de que podré llevarse a Arla-
xa. Buitrage mata accldentalmente a Nacor y luego, peraigue
a8 Alimuzel. Guzmé&n pelea con Don Ferpande, lo reconocce y 8e
va. Margarita, adn vestida de soldedo defiende a Atrlaxa, 4
quien le ha prometido fidaelidad, en contra de Guzmfin ¥y tros
aoldades mfis, Oropesa se va con pafte del botIn, junto con
Guzmén que intenta justificar o Don Fernando ante el Condo.
Margarite, ®sc ha quednado con Arlaxa, Poen Ferpandeg -aidn de ln-
eSgnlteo- y Alimuzel. Margarita les cuenta su historia en la
qua oxplica cémo ae enamord de Don Fernando, =sin conocerle
personalmente, #ino por lo gque .su ayo le dijJo de &1. Buitra-
go anuncia la llegaeda de la fleote onemiga. Los Turces cubren
el mar ¥ los moros la tierra. Se Inlcia la batalla, capturan
al hermanc de Margarita, Pon Juan de Valderrama y lo regalan
n Arlaxa. UDon Fernando finge no concocerlo, al igunl que Mar-
garita. Don Ferpnando vence en la batalla a Alimuzel ¥y o o=
tros. Az&n es derrotade. A solicitud de Don Fernando, Dop
Francisco de Mcndoza abogn §Aobt1unu el perdén de Don Aionau
de Cérdoba, prra Don Fernando que oxplica su comportamiento.
Luego, ravela su identidad o Arlexa, se entregs a Alimuzel pn
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ra que Arlaxa ccepte o Alimuzel como esposo; después, Dun Fuop
nando plde en matrimonio a Margarita, Don Junn de Valderrama

‘10 aceptn como futuroe cufiadeo ¥ le ofrece 1ln mitad de saus bie-
nos, camo dote para Dofin Margaricao, Don Martin ofrece numon-—
tar las raciones de alimento o Bultrago. Cuzmfin da Cin a la
cbra.

El Gallordo Eppaficl ¢s3 una comedin que ne dosSarrolln en

tres Jornadns, lo que la caracteriza como correcspondiente a
ln segunda &poca de composliciébn drambtico cervantlna: se ro-
cordari que las de la primera las escribid on cuntro. Es ne-
cepario advertir que las do cuatro Jornadas son mfis breves
que las de tres, contrariamente a lu que podria pensarse. U~
na de laa ra:onecs que oxplican lo antertor, cn que lan prime-
rea fueran concebidas pare represcntarse ncompafindna do ontre
menes ¥y batle entre las Jorpadas y al finel, respectivamente;
¥ los comadias de 1a sogunda #pocha marcan una tendencila hocia
la represcpntacién de lem obras sin anexom. Advifrtase en el
cuadro gque s&a onota en Baguidpn, las diferencian de oxtengidn,
entre 1las obras ananlizadas, hasta el momenlo, en el prescntae
trabajo:

EL CERCO DE NUMANCIA .....2534 verson, 4 Jornadaasa.
EL TRATO DF _ARGCEL +aes¢+++.2448 versons, 4 Jornondnu.
L0OS BAROS DE ARGEL....»s..30B0 vernos, 3 Jornadop.
EL GALLARDO ESPARCL ......3324 versos, 3

Jorhadas.

Ahora bien, la divisién en trecs Jornadas parcce més con-
gruante con al esquomo osenclal de toda obra dramfitica que
suels ger plantenamiente, desnrrcolloc ¥ desonlace. El esquema
del Gallardo Eapaflel 84 corresponde a la divisién en tres Jor
nadns, excepto por el conflicto que planten Dofia Margarita,
cuya exposicifn abnrca incluso la tercera Jornndo. ‘Lo onte-

rior ne demeritn la obra, puesto que contribuye a sostoner ol
interés del pfiblico: 1a historia de Dofla Margaritma, dichna
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por #lla misma, 8¢ ve interrumpida al final de 1a aegunda Jop
nada y concluye on la tercera; ademés, la interrupclén, mis-
ma, ayuda a mantener al pablico interesado. .

La armonfia formal que ae cbeerva entre ¢l esquemn eBen-
¢ial: plenpteomiento, desarrollo, desenlace; y las trea Jorna
das (en lugar de cumstro); tambifn se advierte en cuanto a la.

extensidn uniforme de éstas, sBegin se comprueba, a continua-
cidns
PRIMERA JORMNADA ...veenses {9 ascenas)

SEOUNDA JORNADA ...+s42v.+ (11 encenan)
TERCERA JORNADA +sheevranas (12 escenasn)

Eate oquilibprlio formal revela que El Gallardo Espnilol de.
bié heber sido escrita en 1607, como sefaln Astrana Marin 1 ¥
ne antes como suglere Angel Valbuena Prat.

Aunquelln diviaién por essicangs, no estd indlicada ep forma
explicita, lo esstd implicitamente, por las sntradas y salidap
de perscnajes. La divisidén, ae! entendida, atrapa la aten—
clén del pfibllice por los camblolR gue suceden: Cearvantes va-
r{a los personaojes y el lugar de la accién, constantemente,
alternando lao escenos: 8l en una se pudleron contemplar a
lps apgldndos eppofioles en sy castillo, en la aigulents Be ve-
rén a les moros en su aduar.

Los conflictos que plantes la obra son tres: el que ocu~
rre entre Arlaxa, Alimuzel y Hacori el que confronta n espafla
les y moros; ¥ finplmente, el que se ostoblece entre bDon Ferw
nando, Dofim Margarits y Con Juan de.VYalderrama.

1. Astraona Marin, Luis. Vida Ejemplar v Heroicn de Cervan-
tes. Instlituto Editorial REUS., Madrid:1950., tomo VII p.778
s ;

Cervanﬁcn Saavedra, Miguel de. QObras Completas,., "El Gallar-
do Espafiol", Prflogo de Angel Valbuena Prat. Aguillar S.A.,
de Ediciones. Madrid: 1970., vol. 1, p. 213,



El primer conflicto sec puedec ilustrar asi:
ARLAXA sscesesncsases. ALIMUZEL
‘. DOR FpoO.
- . {TRAMA PRINCIPAL)

NACOR

Eas una estructura triangular, en madio de lao cual se en-
cuentra &1 nombre de Don Fernando, porgus alrededor de este
peracnaje actuarfn los otrom tres.

Arlaxa, movida por la curiosidad que ha despertado en o-
1ln Oropenmn, hacia Don Fernando, obliga & Alimuzel a buscor-
lo. Alimuzel estd enamorndo de Arlaxa y por eso consiente on
ellec. Nacor aspira s posesr a Arlaxa, por lo que traiclona a
Alinuzel ante Arlaxa, ¥ lusgo a la propis Arlaxe frente a los
espaiiolen. £En el desenlace, al trifngulo quedsa roto: HNacor
ha eldo amesinado por Bultrago, y Don Farnandeo que constituia
~tombifn- un obmtficulo en 1o relacifn entre Arlaxs ¥ Alimu-
zol, Be rinde simbolicamente ante Alimurel, a fin de que Arla
X0 cumpla su promess de aceptar como omposo a Alimuzel. HNéte
s8¢ la fupclén de "tercero” que cumple Tton Fernapdo, lo qus re
sulte poco usual en un personaje de su tipo e importancia, to
mando en cuents quec ol tercerazgo os mbsolutamente voluntario
¥ deeintoresnado.

El segundo conflicto que se analizard, es 8l gque oe estn-
blece enura Don Fernando, Dofia Margarita y Don Juen de Valde-—
rrama, Como en el casc anterior, la Lllustracién que corres-
ponde e3 la de un trifngulo:

DORA MARGARITA ,.........-.. DON FERNANDO

. . (SUBTRAMA)

DON JUAN DE VALDERRAMA
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ra

X

#lentras Oropess desplerta sblo curiosidad en Arlaxsa res-—
pocto de Don Fernando; Vozmediano convierte o DofAa Margarita
en cavtivo de amor hueia Don Fernandoe, a pesar de la oposi-
cién de Don Juan de Valderramo, seglin lp versibén de Margari-
ta: Don Fernando habfa molicitado iniciar relaciones con Mar
garita, y su harmano Don Juan se opupo de tal manera ques Don
Fernando hubo da batirse a duelo con Don Juun, al que dalé he
rido y se retirS. Al comienzo de la obra Don Fernando no apa
reoce cautivado por el amor, puesto que nl niqui¢ra ha vioto a
Dofa Margarita. Hanta despufis do haberln mirado se prenda de
alla; a diferencio de Dofia Margarita que ge enamors de €1,
con e88lo haber cscuchado a Vozmedinne que le hablé acerca de
sus hazafins ¥ noblezn. En el desenlace, el trifingulo me rom-
pe ya que Don Juan de Valderrama acepta la relacisn de Don
Fernande y Margarita. La aceptacién de Dan Juan oo debe n
gue Don Fernande declara aceptor a Dofia Margarita, aln sin do
te, por lo que Don Junan comprueba que Don Fernando no descen a
su hermana a causa de su dinero; de allf que Don Juan ceda ol
cincugnta por ciento de aus bilenes como dote para Dofia Harga-—
rita, a pesar de lo que ella suponia respecto a que su hoerma-
no dposeabp encerrarla de por vida para quedarse con su heren-
cia,

Por Oltimo, el tercer conflicte m conelderar, es el que
se esstablece ontre moros y cristiones, y dentro del cual se
encuentran inmersos los otras dos cenflictes. Cervantas no
presenta una vislén maniquea: o3 decliyr, noc mueatre o los mo-
ros como "los maloa" y a los eapafioles como "los buenos". En
todo caso, el ataque al aduar de Arlaxa es denigrante para
los eapaficlen, 4LCufil es la justiflcacldén que Cervantes ofro-
ce para explicar la presencla invoneora de los espaficlen an o=
r&n? 1ln respuesta se oncuentra en la cita que se anotard on
la pégina siguiente:
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UNO: ... porque gplensan,/ por Dios, ¥ por su ley y

por su patrias/ morir sirviendo n Dioao, ...1

Sin embarge, no puecde aflrmorse que Cervantoes respalde as
ta justilicacién; ¥y pora probarlo, recuérdesc que Don Fernan-
do no festejn su triunfo sobre lon wmoros. Advi&értase mu reag
clibn, después de haber herido a Alimuzel:

DON FERNANDO.
Tengo pegsads la mano/ y alborotado el sentido;/ Dioa
gabe gi a mf mec pesa./ Gran Don Marti{n valerasoc,/

haz que demciendan sl feoso/ y recojan este presa,

La cita pruebs que Don Fernando lamenta haber herido a A-
1imuzel, Sji Cervantes le de a Don Fernando su apellido, eo
razonable supconer que los dichos y hechos de este perponaje,
'rerleJan eus propias convicciones. Ahora bien, en el desenla
co Doh Fernando se¢ entrega a Alimurel, como ya ha sido sefiala
do. 351 Don Fernandc o Cervantes considerase 8 lo0B moros ene-
miges, en razdn de su religién diferente, cl} decaenlace no ten
drfa mucheo sentido; incluso sl se intentara justificar au com
portamiento por ia amlstad gque unc o Uon Fernando y Alimuzel.
Por lo tanto, no €3 posible nfirmar que Cervantes justifique
la guerra como un servicleo o Dios, en esta obra.

En cuanto nl sspéacto ideoldgico, al Tinnl del estudio de
Loo Boflos _de Argel ne eatablecid que se observabs una evolu-

cifn cn el pensamionto cervantino, y gque consistia en un deg
plazamionto del énfasls del cautiverio del cuerpo (emsclavi-

tud, propiamente dicha) hncla el cautiverio del olma, acompas

1 Cervanten Saavedrs, Miguel de. Obras Completas. "El Ga-
llardo Espafpl". Aguilar S,A., de Ediciones. Madrid:l970,
vol. 1, p. 222

2

Ibld., p. 263
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findo de una cierte disminuecién en la gravedad expreniva sobre
L]

el cautliverio corporal. Este proceso sigue avanzando y scgln

se verli en El Gollardo Eapufiol el cautiverio del cuerpo es reg
lativamente menospreciade,

en tanto gue dos personajes se ha-
cen capturar por los mores deliberadamonte (Don Fernando y Do

An Margarita); on Loo Bafies de Argel, Ya 1o habia hocho un

pearsonnje. En el caso do Margorita es por amor y on el de
Don Fernando, por unn cuosatién de honaor. Ademfis, cn ambas o=
birog se advierte la disminuecidn de la gravedad en el trata-
miento del toma del enutiverio del cuerpo, en la relativa fa.
cilidad con la que los amoa les ofrecen la libertad a sun oS-
clavos: en Los Baflos de Argel Couralf{ le cofrece la libertad
¥y mucho dinero a Don Fernando sl consigue cambiar lp nctitud

de Costanza hacio 6. En El Gallardo Espaliol Alimuzel les o=

frece 1o libhertad a Don Fernande (cculto bajo el nombre do
Jusn Lozoneo) ¥ a Oropesa 8) logran concertar el duclo entre
Don Fernande y 61 {Alimuzel). En ambas obras, lou moros ofrg
can la libertnd o los esclavos cristianos por encontravrsc o-
llos mismes, ¢putives de amor. Lo anterioer no hnce sine re-—
snltar el coutiverio del alma, por encima del gue adlo pometa
©l cucrpo.

El Cnllardo Eapaflol ofrece, por otra parte, un cambioc de

tono, respecto do las obras anteriormente estudiadas, en tan~
to gue oe observa en éutn un aconto de comedia que s¢ soBtlie-
no o lo largo de toda la obra, no hay sucesos infaustos, como
ocurren en las demfis: ningdn espafel resulta torturado, ni

tompoco victima del proselitismeo mahometano, lo gque contribu-
ye no 8S51lo a una disminucibén, sino a un5 eliminacibn de 1o sBo
lennidad ¥ del sentimiento trépico que rodsabon al cautiverio
corporal, en las demds comedins, En cuante al eotilo, tum-

bién representa un carmblo, c¢oda vez se aproximn m&s al de¢ Lo-
pe de Vega, especianlments, en cuante a la importancio que le
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da n clertoe recursos, como la doble identidad y el trasvesa-

tismo. Bn Los Bailos de Argel apenan sl uparecen tales cuece-

tlonas ¥y carecen de lmportancls cscénica: hon Fernando dice
que. ante loa moros ha fingido ner unm caballero en buscu do s8u
hijo, o gulen supone cautivo entre ellon; ¥y Holima sustlituyo
4 Zahara en una peoregrinacién, de acuerdo A& lo quo dice Den
Lope; enm decir, los cambios do identidad, antes dichos, ho O-
curren en oscena. En lo éue s8¢ refiere pl trasvestisme, no o
turre on realidad, sino més bisan » manera de equivoce: Zaoha-
ra 8e c¢omportm con la iniciativa gque un espectador de ln &po-
ta, w@speraria obaervar en un personaje masculino; y Costanzn
defiends, ®in darsc cuenta, el amor l6sbico, segln sec compruge
b en la cita a contlinuaciéin:

+ZAHARA.

«-es Lo gyue en egto slonto, amiga/ o8 que me cansa ¥y
afana/ msentir que tu lengua diga/ que a una tan be-
lla cristiana/ le cauna un moro fatigo.

COSTANZA,

No es aino mora,

ZAHARA.

Diglates/ dices; d&a aquesne no traeates,/ que es locura
¥ vano error.

COSTANZA,

iLSon en los casos de amor/ extrafios los disparatero?
ZAHARA . '

Bien el que haes diche lo allana.

A diferencina de lo que occurre en Los Baflos de Argel, an
El Golliardo Espaficl el cambio de identidad y 21 traonveotismo

tienen importancia escénica y JdramBtica: Don Forﬂundn finge

[ RE—

1 Cervantes S5aavedra, Miguel de. Obrasp Completan. "Laos Bafion
de Argel"™. Aguilar S.A., de Ediciones. Madrid: 1970.,vol.l
P.347



‘mer Juan Lozans para infiltrarse entre los mores y resclver u

na cuestibin de honor; Dofia Wargarita ae trasviste on soldado
para busecar a Don Fernendo, de gulon estéd enamorada, lusgo so
finge mora y hermana de Arlaxa,. Vazmediano, ayo de Margarite,
finge ser ti{o suyc, ante Bultrago; y después onte Juan de Vanl
dearrama, pretende ser Pedro Aivnrez. La importancia que tie-
ne 8) cambic de identldad y ¢l trasvestismo en la obram, real-
de tanto en el hecho de que son varios ios personajes involu-~
cradon en tales recursoca, como en la forma #n la que'ulgunos
de estos cambice de identidad ccurten eén plenc escenario; ade
més, la mayor porte de los camblos de identidad son esencla-
loea para la accidn,

El dallarde Espaflol presente una varlante en ¢l cautive-

vic del alma, y un tipo de amor diferente. ‘Tanto Arlaxa como
Dofin Margarita se sienten ntrafdans por Don Fernando, 8in ha-

berlo visto, debldo a OropeBs y Vozmediano -respectivamente-

que A gulsa de alcahuetes han llenade Bus ofdos de alabanzas

a Don Fernando, La curliosidad de Arlaoxa la conduce & extre-

mog tales que no 8d6lo sae ofrece a Alimuzel -por conocer a Don
Farnando- sino tambl¥n a Hacor, a qulen despreclia, segdn pue—
de comprobarse en esta cltoi

ARLAXA (& Oropesa ¥y Lozano -Don Fernando-}.

Aqueste lNacor me enfada:/ no me dejélas sola.
S
ARLAXA (a Nacor).

En poco, Nacor, te ostimas,/ pues te humillas tanto
ahora,./ Eres jarife: levanta,/ que verte a mlme pien
Mo eBpanta./ (Qué dirk de easto Mahomao?

NACOR,

Eaton rendimientos toma/ &1 por cosa buena y santa./
Queda on paz.

(cont, =)
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ARLAXA.
Vayns con elln,/ que con el fin de este trance/ le

tondrd el de tu quercella.

Es cvidente que Arlnxn'hn quednde cautiva, pues se atreve
a tanto. Dofla Morgarita se enamora deo Don Fernande y ou conl-—
tiverio 1la lleva a extromos mayores: se viste de hombre y ae
entrega o loo mbros, luago pelena en contra de un cristiono
{(Guzmfin), en defensn de Arlaxa. En la tercern Jornada, Dofia
Margarita reveln su ldentidad a Arloxa y 8¢ viate do moran. Y
todo ello, e¢n buscn de Don Fernando.

Por otra parte, se percibe a 1o largo de ‘todn la abra, lop
trnlcidn, a manera de motive recurrente; como si Cervantes Ju
ghra con ©v] concepto de tralecibn, sapin difercntes puntop do
vista: Arlaxa traiclona a Alimuzel ¥ a su propia religién,
nl dar cabida ol dosco de ver a Don Fernando, que -a su vez-
trajclona a los suyos, al unirse a leos moroas y empuilar su es-
podn en contra de Guzm&n, en defensa de Arlaxa, al igunl quo
Margarita; PRBalrdn e comunica n Don Alonso, el plan de ata-
que de lona mores, etc., sin ambargeo, de acucrdo al punto de
vistn de cadn uno de los perasocnajes, cuyas accioneao se han ca
lificado de traicli®dn, no puede afirmarse que hayaon comectido
acto alguno que merezca tal canlificativo, o al menos podria
decirse que lao otenuantes son tales que todos merocen el per
dén, que dea hache le ¢s concedide a Don Fernando e implicita~
mepnte o los demfis, mplvo Ralrfn. De cualquior mapnara, la o-
bra porecerio sostener la teais de que a1l amor y la hoenrn non
conslderaciones que Se encuentran por ancimn de la lenltad o
la patria; adviértasc en lo anterior un resabio de la Edad

L Cervantos Saavedra, Miguel de. Obrag Completna. "El Go-

llardo Espafol", Agullar S.A., de Ediciones. Madrid:1970.,
vol. 1, psps 235-236
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Modia, en la gque aln no existis el concepto de patria, y en
la que on <amblc, el amor y la honra eran valores perfoctamen
te clmentados. Existe en la obra una voz que difiere de lo
de Don Fernande: Don Alonse de Cérdoba niega eu poermliso para
que se8 realice el duelo entre Alimuzel y Den Fernando, nétene
on la clta que e eacribe en scguidn, 1la petitud de Don Alon-
-8o0t

DON ALONSO (a Pon Fepnando).

es+ ¥0 no avonturec un hombre/ que es de la guerra ma

., estro/ por la simple nifierfa/ de uno amorosn porfi-
a;/ Don Fernando, estc es verdad,

Ea tan crude la aseveracidn de Pon Alonse, que es casl ob
vio ®l confliecto subyacente entre ol hombre medleval y el re-
nocentista, en }lan cita anterior.

Por Gltimo, si blen es ciertp que El Gallonrdo Espaiiol no

axpoh®e le demonda polftica de recongulstar Argel, plantea uYna
nueve, segln se deduce del parlamento abmjo citado. Don For-
nando de¢ Sanvedra “"alter cgo" de Cervantes, deoclora ante Arla
xa lo sigujente:

DON FERNANDO.
Soy un soldado/ que me he venido a entregar/ o vues—
tra prisidn de grado,/ por neo poder tolerar/ per va-
liente y mal pagado,
Aunque Don Fernando finge haber desartado, ol aignificado
do este parlamento, as otro! Cervantesn denuncla agquf el mal

page que recibe el soldado Yy demeonda, implicitomente, un au-

1 Cervantes Saavedra, Migusl do, UObras Complatas. "El Ga-
llardo Espaflol™. Aguilar 5,A., de Ediciones, Madrid:1970.,
vol, 1, p. 218.

2

Ibid., p. 227
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mento. Para comprobar la denuncia del autor, me clta on no-—-

guida un parlamento dol hermano de¢ Dofia Margarita:

DON JUAN {n Azfin que lo ha pruguniado si ea ricol.
EgBo no; pues que me aplicoe/ n ser soldado, sefal/

gue do bienes mo va mal;/ esto oo juro y certi[‘ico.l

Buitrago, ontre veras y burlas, se queja de padecer ham-

bre. Cervantes 1o presenta asf en una acotnclién ol texto:

Sale o estn soz6n Bultrago, un soldoado, con 1A espa-
da ein voinn, olecadsa con un orilloe, tiros de Bogn;
finalmentc, muy mal parado. Trae una tablilla con
demnnda de lan dnimns de)l purgatorio, y plde poara o-
llas. Y este de pedir pora las Gnimas es cuonto ver

dadero, que yo lo vi .., 2

Se deduce que ln mendicidad entre los noldados ern comdn.
El autor denuncla ©1 hecho y demsnda, implicitamente, uno mo-
jor paga para ®l scldado, como Be afirm& anteriormonte. Al
final de la obra, Don Martfn le ofrece a Buitrago, lo gquea el

auwtor desearia que sucedicse, cuando menocsa:
DON MARTIN,

Yo afladicré& las racliones,/ Buitrago.

Ahora bich, en cunnto sl estudio de lou personajen, Do i-
niciari con Arlaxn. A semecjanzn de muchon otros perasonnjesn

femeninos del Tentro do l.os Siglos de Oro, Arluxa es de una

belleza fifnica extraordinaria. Su belleza axterler no corrcg'

ponde a ou comportamionto: Arlaxa cs posefdn por unn curlonf
dad avaoulladora que la conduce, sepln se hsa diche, a ofrecer

1

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Complotas. "El Go.
llordo Espafol"™. Agullar S5.A., de Ediclonca. Madrid:1970.,
vol. 1, p. 256

ibid., p.223
Ibid., P.268

2
3
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se a dos hombres (Alimuzel y Nacor}l, con tal de satisfacor su
capricho de var a Don Fernando. Arlaxa no es ducfino de Bl mlg
ma, es cautiva de su propis curicmidad ¥y somete ao Alimuzael
{8y cautivo por amor) ¥ a Nacor {su cautivo por desac carnal)
a su capricho. El dominio gua tiepne sobre Alimuzel y Nacor,
le dan un aparente carfcter varonil. Sin embargo, Arlaxa no
o8 ni fuerte ni valiente; sino débll y cobarde, Es d&bil por
que sucutbe ante las alabanzas de su esclavo, por un hombre
uquue Jamée ha visto. ¥ o8 cobarde, pucsto que no o olla
1a que #ale a buscar a Don Fernando, como lo hace Dofia !afgn-
rita, sino que envia a Alimuzel a correr el riesgo de porder
ln videa por cumplir mu damea. Compruébese Bu cobardfa en su

actitud ante Bulitrage, que ha ntacado su aduar:
ARLAXA.

Cristlanc, yo me rindo; no ensongrientes/ tu ecapada
en mujeril sangre mezgquina./ Llévame do quiatnren.l

FPara quien tuvo en tan poco 1la vida ajens, ¥ la propla en
tanto gue vale la humillacién de sf, demueatra de manera irre
futable asu cobardia. Arlaxa es -—ademéis— aprensiva, supersti-
ciosa ¥ un tanto vanidone. Se dice que es Aprenajiva por Bsu
reaccién de angustia ante el suefio que tiene.'rcapucto Bl mta
gue a su aduar; lo gque tamblién demuestra superaticlédn. En
cuante a sau vanidad se confirme en la cite que sigue:

{Se dirige a Allpuzel y se reflore a Don Fernandol.
ARLAXA.

sasf Quiero de cerca mirarle,/ pero rendido a
mis pies,

i Cervantes Saavedra, Miguel de, Obras Conpletas. "HEl Ga-
llardo Eapafiol"., Aguilar S,A,, de Ediciones, MWadrid:ils7o,
vel., 1, p. 244

2

ibvid., p. 215
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Su actitud es soberbia e irreflexiva, Aaunque denpuds recn
paclta sobre pu comportamiento ¥y admite gue todao ha sido pro-

vocaodo por un deseo insane que ha atrigado, scpfin dico:

ARLAXA.

+ea/ Y muéptrame gu taordanza/ que me engafié 1la eape
ranzn/ ¥ quo o8 premlo mercecido/ dol deseoc mal naci-
da/ tenerle quien no le alcanza.

406mo es posible que pucda caber tal reflexisn en quien
actlia tan irreflexivamente?, ln respuesta esti en que Cervan-
ten proyecta 1la naturalezm humanmn en Bsus personojen, con to-
das sugs contradicclones; y la mAs notable ep precluvamonte, la
falta de correspondencia entre el decir y el hacer. fle all¥
el sinsentido cotidipnpa: haz lo que digo ¥y no lo que hugo.

Por idltime, Arlaxs demuentra crueldad, tanto en nu manera
de pprovecharse de la devocisn que Alimuzel tiesne por ella,
come por sw impulslva orden de azotar a Don Juan de Valdurra-
ma, sogfin se compruehbn en seguida:

ARLAXA.

Que pongas los carnes blandas a cste perro.
ROAMA .

EstA bien.

AHLAXA,

Con un corbacho procurn/ sacarle de la intenclén/

uwna ciertns discrecidn/ que da indicios de locura.

En cuanto a la funcifn esenclial que cumple el porasonale,

1 Cervantes Saavedra, Miguel de, Obras Complotan. "Ei Ga-
llardo Eoppafiol". Aguilar S.A., de Edicionen. Madrid:19%70.,
vol. 1, p. 225

2

Ibid,., p. 261
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a3 l1la influsn¢la que ejerce Bobre Alimuzel ¥ Negor, cuyo pro-
p6nito e8 moatrar el dominio que una mujer puede tener acbre
la voluntad del homkre gque ha cautivadoc amcrosamente.

Alinuzel, cautlvo de Arlaxa, e la representaclsn morisca
del caballeroc medioval que por su dama, es capaz de cualquler
ampresa. Es ingenuo, puesto que se deja cngnfiar por Nacor ¥y
caes en su trampa. Es audaz y lo demuestra al llegar haata
lag miomoas puertas del fuerte easpaficl y retar a Don Fernando
dea Spavedra. 5u nobleza se percibe en el heche de ofrecer la
libertad a Oropeaa y Don Fernando, a cambio de au ayuda para
concertar el duelo gue desea (pues bion podrfa obligarioo}.
Asimismo, demuestra perseverancia, pues a pesar del prldicule
que le hace pasar Nacor, inaiste en cumplir la voluntad de Ar
laxa. Alimuzel se recohncce a sf mismo como un cautivo de nm-—-
mor, ¥ ello le humaniza, segln puede concluirae de la cita a
eentinuacidn:

ALIMUZEL.
»es/ que tienm el amor echados:/ n mnis ofdon canda-

dos;/ a los pies y al alma grillos.

La terpura y scneatoz que demuestrsrn Alimuzel ante la esn-
gustia de Arlaxa por ol Bueho que ha tenido, humaniza a)l per-
aonaje, aldn més. La motivaci&n esenclal deol perscnaje es el
apnor que le profesa a Arlaxa. Su funciédn dentro de la obra,
ey moatrar el cautiveric por amor.

Don Fernando de Saavedra es al paradigma del caballsoroe op
pafiol: vallente, cortés y slempre diopuesto a defender a las
damas en apuros, y esgrisnir su eapada de inmediante, cuando le

i Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "El Ga-

llardo Espafiol*., Agullar S.A,, de Edicionea, Madrid:1970.,
vol. 1, p. 221
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va la henra en allec, Su motivacidn caenclal es, precisamen—
te, culdar au honra; la prueba de cllo es que, sepdn dlce Do
fia Margarita, Don Fernando sacé su eapada e hirié a Don Juan,
cuando Gote no le dif -do buen modo- la respuestn A su solicl
tud de cortelar o su hermana. [La funcién del pernonnjes os
centrol, ya que gran parte de lp accién glrn en torno suyo:
sus hazafins contadap por Oropesn & Arlaxa deuspliertan la curio
sidad de 1o mora por que clla lc pide a Alimuzel que salga ean
biisqueda de Don Ferpando. Vozmediano alaba la nobleza y va-
lor de Don Fernando, y por ello Dofla Margaritn docide buscar-
10, aln a riesgo de su propia vida. Al finpl de la obra, Don
Fernando concilia todas las partes, a excepcién de Nacor que
ha muerto: a Don Jumsn do Valderrama, lo convence de aceptar-
lo como cufindo; y a Arlaxa de esponar a Aiimuzul. Su compor-
tamiento valerosgo en el atoaque de los moropn al fuerte, y la
intervencién de otro personaje en su favor, lo concilian o &1
con Don Alonsa, ODon Fernando represcnta el conflicto entre
al interfs individual y el colectivo. Don Fernondo se incli-~
na hocla el suyo ¥y luegeo atlende el de todosn; en cautivo de
su propic orgullc y exagerado sentido casballeresco, quo lo
lleva a empufiar su es=padn enh contra de Cuzmln y Bultragoe, ¥y

_al bien o8 cierto que no intenta herir a Guzmén, Bultrago

‘—en gambio-~ Be salva de 34y easpada, 8fle gracias o que huyo,

Pende un punteo de visata nacionalista, Don Fernando se compor.
ta como traidor, al atacar furioso a Buitrago, quisn asf{ lo

alirmnat
(Buitrago reflexiona y confirma lo gque Robledo habin

dicho respecto a que Don Fernando mostrabn en los ha

chos haber renvgado de la feo cristiana).

BULTRAGO.

jOh Hobledo/ verdadero y memorando,/ culntu verdnd
{Cont.-}
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dijistel/ Sin razén le desmentiste,/ Guzmén atrevi-
do y fuerte./ Yo gqulero huir de la muorte/ que en e
sas manos asjete.

Seg(in Bultrago, entonces, se trata de una tralicibn desde
un punto de vista relipgloso,

Afin al final de la obre, lo poalslsn de Don Fernaghndo im-—
plica cierto gradeo de tronicién, ¥ para ser preciso habria que
llamarla ambivalente: ataca a Alimuzel, mag no le mata, e ipn
cluso plde que lo saquen del foso dopnde ha cafdo, y luego, sau
entrega simbblica e Alimuzel para que Arlaxsn lo acepte, o8 O
mo #i Don Fernando hubiesme fluctundo entre el inter&s propio,
al colectivo, ¥y luego hubilese ignorado, de nueva cuonta, el
contexto social dentro del gque se oncuentra, para utenQpr a A
limuzel y o Arlaxa, como Bl no fueson moros, asinc compdﬁerbs

ug_x; Juecgo.

oiia Margarita se caracteriza por su iniciativa y valor.
Su acelén trasvestista ¥y uu"E;renna de Arlaxa frente o Guz-
mén, le dan carficter varonil, que luego por sus desmayos se
convierta en ambiguc. Su motivaclién principal es ol amor quo
le profesa a Don Fernande. Su debllidad es entregar ol alma
enamnorada g un coballero qus jamfs ha visto. Es inevitable
percibisr la connctacldn eriptiana que implica egte tipo de a-
mor, en tanto que se asameja al que se le tiepnc a Criste, o
quion tampocco Be vo Y s8ipn embargao, se ama. Sin esta ra-
flexifn, no es posible entender el sentimiesnto de Dofie Marga-
rito o el de Arlaxa, inclusive,

Le funcibn del perasonaje o8 mostrar el valor que pusde tg

ner una mujer, ¥ los axtremos a lo6 que puede llegar cuando

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "El Ga-
llarde Espalol™, Agullar S.A., de Ealciones. Madrid:1970.,
vel. 1, p., 246
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ceptfi enomorada, Doflm Margarita es lo coptraparte de Alimu-
zel, epn tanto que los dos se# encuentran cautlvos de un amor
que B¢ verfi correspondido, hasta ol fin de la obra. Tanto
Don Fernando como Margarita conatituyen ejemplos de rebeldin
apnte loa valoros soclales que leg tratan de imponer: Don A-
lonse intenta someter o Don Fernando n la goldadeoca ley, Be-—
gGn la que impope ol intorés del Rey, por encima del proplo.
¥ segfln Margarita, su harmanc pretende sncerrarla en un con-
vunto de por vida, para quedarsc con sus bicnes. Huealgna do-
cir que ni uno ni otro mcatan la imposicién.

Al igual que los deméds personajes, del Gallardo Espaflol,

hasts aquf anallzadon, Margarita es capaz de "volver su mira-—
da” hacia s8f misma y reflexieonar aobre B8u propiosconflicto,

segin sa obsurva en seguida:

DoflA MARGARITA.

Procuraré® mer cautiva;/ que de la dura y easquiva/
torments que ailente 2l alma,/ a1l soriego, guato ¥
palma/ en disparates astriba./ Sabré cautiva de
qulen me cautivsé sin eabello,/ ..-l

Ea la capacidad de reflexifin autocritica que el autor ha
impress en loa personajes principales, su caractepristica més
notable, e#n todas las obras estudindas hasts oste punto,

Poila Margarita es un personaje que proyecta una "“concien-~
e¢ia clara"™ de lo que le ocurra, tol y como a¢ demuentra an la
cita que 2o escribe en la alguiente pégina:

{Dofan Margarita se dirige o Juan LozZano y se reflere

{cont.-)

Cervanten Samvedra, Miguel de., Obros Completns. "El Ga-
llardo Espofiol". Agullar S.A., de Ediciones. Mpndrid:1970,,
vol, 1, p. 241
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a Don Fernande, s8in saber quo lo tiene delante de
s, y que Juan Lozano en uw6lo un "nlias™).

DOMA MARGARITA.

La foma de su cordura/ y valor oa la gue ha hecho/
1ln herida dentro del pecho:/ neo del roatre la hermo-
sura;/ que esn es pronda que la quita/ el tiempo brg
ve y ligero,/ flor que se muestrno en enero,/ que a

- la sembra se marchita. 1

Oropesa cs un eaclavo eapaflel, cautive de Arlaxa que dia-
loga cen =1lla, & la manera de un amlgo, actGa como su “conw
clencia" ¥ le reprocha su mal proceder hacla Alimuzel. Sin
darse cuenta de ello, juegn al papel de alcahuote ante Arlaxa
an fovor deo Don Fernando, & causa de la admiraclfn que aince-
ramente siente por &1, Oropeana tamblén amactia como ai fuese
la “conclencia® de Don Fernando, al reprobar la lealtnd que
éote lo promete a Arlaxa, en contra de un poslble atnque crip
tianoe. Oropesa es leaal a Eapafia y en cuanto puede escapa,
cargade dal botin que ha logrado an ol aduar de Arlaxa. A di
feroncia de Don Fernando, Oropesa acthGo deslealmente hacia Ar
laxn, de gqulen habfa recibide buen trato; sin embarpgoe, su ac-
cién no ¢ reprobable 8i me le Juzga en cuante & dsu condicldn
de soldado espaficl. Como en el caso de¢ Don Fernando, ae tra-
ta de elegir entre una linea de conducta aceptable para sl in
dividue, ¥y una que sea aceptable para ol grupo Al ques se por-—
tenoce. La motivacién principal de Oropesan, &8 su lealtad a
Easpafa. ™

Kacor representa a un personaje traldor, y cebarde. Enga
fia ¥y tralclena a Alimuzeol que ingonuomente depoolita ou con-

Sty s g .

L Cervantes Saavedra, Miguel de, Obras Completas, "El Ga-

llardo Eapaflol™. Aguilar S.,A., de Ediciones. Madrid:1970..
vol., 1, p. 254
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fipnzu en 6l1. Premedita nu traicibén y la lleva o cabo. Na-
caor da muestra de su cobardfia en la escena en qQue no as capAaz
de enfrentnr a Alimuzel cuando estéh desplorto, ¥y sin embargo
intenta matarlc c¢uando yace dormido, mas no se atreve. Luc-
go, Nacor trajlciona, también, a Arlnxa al conducir a las tro-
pas espafiolas hasta su aduar. Irgnicamente, muere al ser
traicionndo, de manera involuntaria, por Buitrago que lo ntra
viena con mu espadn, antes de percatarse de quao sSe trataba
del moro gue habfa servido de gulm. Su deseo por Arlaxa y su
propia cobardfas lo humanizan. La principal motivacifn del
peraconaje es el intensc deseo carnal que experimenta por Arla
xa, Hacor cumple la funcifn del elemento antagbnico en cl
conflicto: "Arlaxa - Alimuzel - Nacor.

Al 1lgial que los demds personajed anallzados, Nacor de-—
muecstra uta conciencia asutocritica, seglin puede comproharae

en lo suscrito a continuacidn:

HACOR.
+e./ Qque gon ser enamorado,/ Boy de tan bajo BUpues
to,f que no hay conejc acosado/ mé&s ceobarde ni mén

Prasto.

Vozmedliano ¢8 un parsconaje ailuets cuya funclédén esencial
queda fucra de la ncclédn de la obra y es haber despertado ol
amor de Dofin Margarita hacia Don Fernando, Dentro de la obra
sy funclén principanl es respaldar la falsa identidad do Dofia
Margorita; y su motivacién Gnica es cuidar de olla, Vozmedia
no oa Bu consejero, scgin sce adviorte on la clta quo so escri

be en 1ln pédgina sigulentae.

Cervaentes Saavedra, Miguel do. Obraa Completas. "El Ga-
llardc Eespaifiol". Agullar 5.A., de Edicionesa. Madrid:1970.,
vol. 1, p. 219
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DORA MARGARITA.
Préciase Amor de cruel,/ y tras uno da otro aféin.
VOZHUEDIANO.,

Ya os he dicho, Margorita,/ que su dafic solicita/
quien camine tras un clego.

Bultrago es un parsoneaje sin desarrollo caracterolégice
alguno. Inpolente ¢ impulsivo. Su motlvecidn princlpal ce
comer, y su funcién dentro de le obra es asesinar a Nacor.
Ppesaume arrogantements de pelear como si fuere voriop solda-
dos &n uno, sin embargo, cuando ee anfrenta a Don Fernando,
huye acobardado. Es ton violento y repetitivo, gue ol humo-
riame dol que Cervantes le rodea, e8 poco eficaz ¥y burdo.
Buitrago es8 un soldado mal pagado y pecr nlimentado. Cervan-
tes 1o presentn como denuncima del mal trato que reciben laa
tropas espanficlas, sin embargo, plierde eficacia este intento
porque el personaje da la impresibn de ser simplemente un glo
t6n y pedigueho. iQué sorpresa se llevarin Cervantes al su-
plera que la tropa, es dacir, las clases inferiores del ejer-—
cito més pedercse del planeta -cn el esiglo XX- recibe mala pa
gal

En El Gallardo Empnfiocl, gcomo en las demfig obras estudia-
das, Be observa la merzcla de historia y fleclifn a manera de

pouta constante de compesicifn, que recuerda el principilo &%4
co medioval que proponia entretener e instruir. Lo conpecuen
cla més importante del uso de anécdotas histérices -como ya

ho sido sefalado- es Bu contribucién a 1la verosimilitud de la
obra.

Al igual que Loo Bnfopn de Arpel, El Gallardo Eppafiol estdl
escrita en tres Jornndas, y de tan gran extenslén que egtable

————

L Carvantens Saavedra, Migual de, Obras Completas, "El Ga-
llardo EspaRel", Aguilasr S.A,, de Ediciones. Maodrid: 1970,
P. 236
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ee unnltcndenciu a la reprepentacidn de las obras por sl no-—
lps, sin acampafiamionte de antromes o balle. Lns tres Jorna-
des so prestan, ademéis, pora un reparto adecuado de¢ ln pacuep
cla gnecdética {planteamiente, nudo y desenlnce}.

El Gallnrda Espafiol ghaerva un justo equllibrio arménico
en cuanto al nimero do escenas: 1* Jornada, 9 escenas: 2+

Joernada, 11 escenas ¥y 3% Jornoda, 12 escennsa; 1o qua domucu-
tra un dominio del oficio de escritor de comedias y uno inten
cl6n estética que porsigue la oimetrdia.

La obrn atrapa la atencién del pdblice porque vurfan cong
tantemente las sBcenas Yy los parsonajes,

El método de exposicién de ideas que utlliza Cervantes ep
anol6gico y sirve para contraponer 1n.v1516n de los moros y
los espafloles, el interfis individunl y ¢l cclectivo, el hom~
bra medieval y el renancentista, ete.

. En el plano ideeldgico, ac observa que el moro pelen por-
fqus desea recuperar sus tierras del invasor, el espafiol por
su Diom; por otro lado, el inter¥s del roy y de Eapnfin es au-
perior al individual, sepg(n Don Alonsco, para quien -ademfs-
batirne per amer ea nifierin, en cambie, para Don Fernando y
Alimuzel es cueatibén de honor importante. farn Don Fernando
y Doila Margaritn el honor y la honra son miic importantes que
au 1eu1tnd-al rey de Espafla, no asX para Don Mertin.

En El Gallardo EspaBol o1l teno es adn menos grave que on
Los Bafon de Argel; odemlis, ¢l cautiverio del cuerpo ca, com-
parativamente, menospreciade. Mientras en Los Bafion de Aprgel

un personnje se entrega voluntariamenle al cautiverio, en El

—_—

Gallardo Eapaficl son dos los que prefiercn ¢l coutiveria, uno

poyr #u hopra y otro por amor. El Gallardo Espafiol esthi omcri

to en un tono sostenido de comedia, no hay sucernom infaustos
¢ torturams, no hay prosolitismo mahometano, no hay eclemnidad
ni sentimionto triigico. Ln obra no refleja ya la plumu de un
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autor que ha sufrido durante cinco aflos el cautiverio; se pro
yecta Bu axperlencla mas po su anguatia, Cervantes yn no BOB
tiene su teois de reacator o los cautivoes, sus preoecupaclones
#“on otras: el amor que Be profesa A quien jamfin se ha viato,
&l hohor, la haonra, el conflicto entre el interésc social y el
individual, la mals pagas y peor alimentacilén del soldado espa
fiol.

£l Gallardo Espafol &8 extraordinaria por el conflicto

que proyecta entre la concepclin medieval coballeresca y la
ranacentlata, y por al nivel de madurnz que Cervantes muaestra
como comaedibgrafo, salve en el aspocto de construccidn de pep
sonajes, an lo que se refiere a Buitrago que resulta un inten-
to fallido de "gracloso". Es notable la cnncinnéia crftico
de nlguncs de looc personajes principales, asi como 1n menor
dispersifn del inter¥s del espectador, en tanto quc hpy monos
conflictos que en lan demés obras analizadas.

LAY

134



LA

G RAN

SULTANA Dol &

CATALINA D E OVIEDO

Miguel de Corvantes Saavedra




El Interés quo motiva vl anidliuis de Lo Gran Sultpana os
el temn dol coutiverio y ou fiel comprensitGn.

.h metodolopgfia ecmplenda persigue: establecer lo posible
fuente histériecn; hacer vna sintepsis de 1a cbra y un anllisis
de los diversaos conflictos ¥y escenug climftlicans; ostudiar las
funciones de 1o trame principal ¥y las dos pecundarloe; rcecang
cer similitudes y diferencias entre Ln Gran Sulteno y lam o-

bras anteriormentes anulizadas; roflaxionar scobre las principa
los ideas expresadas en la obra, en cuestién, y acorca de las
nctitudes y conducta de los personbjes contrales; y flnalmen-
te llegor & 1n conclusién final.

La hran Sultann fue oscrita ¢n 1608, lo que 1o sitdn o la
mitod de 1la segundo Spoca de compoBlicién dramftica de Cervan-
tes y oxplica la madurez que se¢ advierte en su desarrollo.

Es prabable que el autor e inaplirara en un suceso renl: el
sultén Amurates IXI que gobernd Constantinopla de 1575 a 1595
ae cand con una cristiana. En {favor de tal hipStesis estd el
hecho de que una de las gonstantes normas estéticas en la o-
bra dram&tica cervantina, hasta aquf analizadn, ha sBldo 1ln
conjuncidn de oucesos reales y ficticion.

Con el propésito de toner presente el entramado de lo que
gucede on la obrn, Be resume a continuacldng Roberto —~ancia-
noe ayo- busca a su dincipulo Lamberto que deoapnrecid despudsa
de que los Turcos nwuestraron a Clora, la que recientemente
se hahfin fugado con Lamberto. Mam{ -ounucs- denuncla o Rub—~
t&n —ecunuco~ por ocultar uno hermosa cristiana. Rustfin se Jus
tifica. El Gran Turco se rinde snte la bellas Catalina y le
concede tres dfins para pensar sn su propuesnta de matrimonic.
Por enaonorar a una mora, Madrigel tiene que ebcoger entre con
vertirse en moro y cosarse o pagar con ls vida; oscapa a tal
eleccidn gracias a su ingenio. Catalina cede ante el sultén,
aunque le advierte gque no abandonari su religién. Zalda,
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una de lap cautivas se identifica como Clara, y Zclinda resul
ta per Lamberto, ella estd prefindn y 61 se encuentra disfrazn
do de mujer. La Suwltana descn voastirse como cristiana para
8y boda, ¥ para cumplir su deneo pe ofrecen como saetres Wn-
Qrigai ¥ un Cristlano. &La Sultana reconoce en el Crimtianec a
Bu propio padre, &1 ae ldentifica cowo tal ¥ e¢llan ne desmoya.
El Gron Tureco, eon un arranque de cblera, ordenn gue cl Cris-
tiano y Mnﬁrlgal aenn muertos per empalamiento. La Sultana
se recupera de su desnayoe o tiempe para salvaprlos de la muer-
te, segfin dice -luego- Mamf{. El Gren Turco desen un heredero
¥ paora obtonerlo elige an Zelinda {Lamberto), Zalda (Clara)
licora y l¢ confiesa todo a la Sultana. Lapbterte engafa al
SuylthAn, le hace creer que ha sido El Profetn quien le cambié
nl soxo. La Sultana le pide nl Gran Turco que los case ¥ los
despida, ya que ells ls darfd el heredero que deésca. El Gran
Turco nombrn & Lamberto BajA de fodas y ordena grandes [iuds-

‘tas al Cadf. Madrigal huye. Roberto idontifica a Lemberta,

Termina la obra en una alabanza a Dolia Catalina.

La Bran Sultanno (abreviaci®n del titulo que se utilizaorh
an adelante} eatl escrita en tres Jornadas, ol lgual que las
demfis obras dramfiticas del segundo perfodo. La primera Joruu

da corresponde al planteamlente anecdbtico, la segunda al de-
sarrollo y la tercera al desonlace. La sccuencla anecdftica

abarca deade el romplmiento de la armonfia hametes su roecstable~
eimiento, expresada por medio de escenas directas o indirec.

tas. El rompimiento de la armonfa cocurre fuera de escaena, an
tes de Lniciarse 1lp aceldn, por lo que el espectador ne cnte-~
ra por medio de Roberto, anclano aye de Lambarto que le cuen-
tn n Salec -renegado espafiocl- cémo fue cautivada Clara y cémo
se perdif Lamberto. Y Madrigal cucnta ante todos los persona
Jes principales, 1o himtoria de 1la Sultana, desds gque fue cay
tivadn, cumnndo ero nifia.
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La obra estd integrada per upna trams principal y dos se-
cundarinas, Armonicamente entretejidas, debido p lp internc-
cidén de los personaojes en las tres tramas. La principal plan
teca el conflicto entre Dofia Catalinn, El Gran Turco y Rustén
o 1la relipién criatiana; graficamente 8e expresa mediante un
triféngulo:

DORA CATALINA cpressane EL GRAN TURCOQ

RUSTAN/RELIGION

Hustfin esconde o Dofla Catalina, de los ojos del Gran Tur-
co, duronte siecte afios, hasta gue Mamf los denuncia. A par-
tir do cea momento, el confliicte continGa siendo triangular,
ya qun gl Jugar que deja Huatfn, lo ocupa 1la religién, como
obretécule entre Dofla Catallina y El Gran Turco, Hacia el fi-
nal de 1s obra, Dofia Cntalina se resigna a pu suerte, conven-
cida por Rusthn y vencida por las circunstancims y la total
randicién del Turco a Bu voluntad. Dofla Catalina ane une al
Gron Turco mas no e cnamora. Ahora bien, la tﬁumn secunda-
ria planten ¢l conflicte Lamberto-Clara-Turcos, que Be exXpre—
sa como en el casc anterior, mediante un trifngulo:

LAMBERTO sprersian CLARA

(Alian: ZELINDA)} ". . {Aililan: ZAIDA)

TURCOS

Este conflicto a8 consecuancla indireccta de otro que ae
ostablece cntre Lamberto, GClara ¥y los padres de ella, sesgidn
so deduce de lo que dice Roberto, al respecto. Lamberto y

Clara huyen de un triéngulo, para caer en otro. Esta segunda



Ycafda" reaponde al esquemn cristiano dentre del cual estd
inscrita 1la obra y quo se rcoume en las palabras: pecado,
cagtigo, y redencitn., Lamborto y Clora han pecado al depobe-—
decer al padre de ella. Su custigo est& en 1n soparacién ¥
el cautiverio que aufren a causn de los turcos.

El torcer conflicte eo el que ga estableca entre Mpdri-
gal, Andrea -una enpin-~ ¥ una Alfirabe o lon turcoes, y sc llus
tra en lo forma de un trifingulo:

MADRIGAL ......... ANDREA

ALARANE/TURCOS

Madripgnl desprecia la libartad que Andrea le ofrece, 1ln
primera vez, debido al cautiverio de amor gue padece, segln

&1 mismo afirma:

MADRIGAL.

Verdad; y a6n todavia tengo el yugo/ sl cucllo, toda
via estoy cautive,/ todavia la fucrza poderosa/ de
amor tiene sujeto mi albedrfo.

S5in embargo, hacia el final de la obra, Madripgal declide
fugarse on compafifa de Andrea, despues de habor encapado do
lo muerte opn doB ocaBlonen, graclias o au ingoenio.

' Cadma uno de lop conflictes analirados alcanzns un clfimax
que contribuye a sostener el interfs del phblico. £} autor
reparte las esceonag climAticas en las trep Jornadon, en un de
liberado intento de impedir que decaiga ol interés del eupec-

r Corvontes Saavedra, Miguel de. Obras Completas, “La Gran

Sultann..." Aguilar S.A., de Ediciones, Mpdrid: 1970.,
vol., 1, p. 448
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tador., Es asi que, al final de la primera Jornada, Corvan-
tes ofrece una escena an la que El1 Gran Turco decide la muer-
te de Rustén ¥y Mam!, recapocitan y sentencin a6lo g Rustfin que
se salva gracins a la f{ntervencién de Dofia Catalipa. Al fi-
nal de la megunda Jornada, Dofin Catalina se desmaya, en medlo
de una anagnérisis, cani trfiglca: al reconccer an el Sastre
taranf, a pu propio padre, y escuchar de sus labina amargose
reproches, Dofia Catalina plerde el conocimiento. E1l Gran Tur
co —enfurecido— ordena la muerte deal Sastre y de Madrigal.
Al inicio de la tercera Jornada, Mamf{ le comenta a Rustén
cufin cerca de morir estuvieron ¢l padra de Dofia Catalina y Ma
drigal. La tercers Jornada cfrece, también, una escenn climf
tica: e¢s8 la que ocurre cuande E1 Gran Turco escoge A Zelinda
(en decir, Lamberto) para procrear el heredere que la Sultann
édn no ha podido ofrecerle. El Gran Turco amenaza con matar
& Lamberto, empuflando una daga, pues ha desgubierto que no es
hembra sino vardn. Lamberto engafia al Gran Turco y #e& aalva,
Al prineipic de la segunda Jornadm se encuentra otro climax,
cuando Madrigal escapm 8 la sentencia de morlr ahogado, gra-
cias a que engsfla al Cadfy otroe eclfmax parm atraer interém.

Por Gltimo, la funcién de ian trama principal es doble,
por upna partn moBtrar el dominio que puede ejercer una mujer
hermosa aobre un hombre que la deses, y por la otra, demos-
trar la fuerza y el valor que da la fo cristiana. La funcién
dae la trama secundarla que inicia la obra, es deapertar l1la
simpatfa del ptdblico por el conflicto de Lamberto y Clara,
del cunl podrfa concluirse la inconvenlencin de tratar de im-
pedir ol amor entre leos jévenes. La funcifn de la segunda
trama secundaria es la de proporclonar la fuonte principal de
humoriama, a través de Madrignl.

Ahera bien, a diferencia de Lo qua se observa an El Ga-
llardo Espafiol, en que los cautivos espafiolea no corren peli-
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gro de muerte inminente; en La Gran Sultana se sborda el tema

del cautiverio que incluye el riesgo de perder la vida. Rus-.

tfin, Mamf, e¢l padre Doiia Catalinn, Maodrigal y Lamberto son
lon cinco perasonasjes Iinvolucrados en escennc do comedla quu
por peco terminan de mods infortunado. Asf, auments lp ten-
slén dramfitica, mas no pe plerde nunca el tono de comeding a
diferencia de todas lae obras analizadas cn el presente trabs
Jo, en esats obra nadie muere. Ademfp, can}! todos los momen-—
tos GQue parecen estar a punto de convertirse on tréglcos, se
resuclven, producliendo en el piblico una sonrcisn: ftusntén y
Mamf no sflec no son ejecutados, como E)l Gram Turce desea -—eon
una primarn inatancia- msino que reciben un aumento en nu po-
gn, segln se compruebm en 1la citn anotado n continuacidu:

TURCO (o Momf y Rustin).

VYosotros, atribulados/ y alegres en un instante,/
llevaoréis de nquf adelanta/ vuestros gnjos

aeis doblados.

Mndrigal pe salvn de la muerte debido n que finge poder
ensciiar o hablar a un elefante. Lamberto escapn dec morir a-
cuchillado, gracims a gque le hace creer ol Gran Turco que Ma-
homn lo ha transformade ¢n hembrei en sump, no hay desenlaces
trégicos y todas las peripocias, salvo una, son giros de la
acelbn de lo negativeo a lo poasitiva.

La Gran Sultana implica fundamentalmente tres postula-
dogp: an primer luger, la fe cristiana e8 fuente de valor
frente 8 1la adversidad, 1? nuerte no €8 de temersc sl se tio-

ne a Dles por aliado, yo que en El se halla vida eternn. En
aegundo lugar, la belleza fisicp tiene la virtud do doblegar

Cervantea Saaveodrn, Miguel de. Obras Complotas. "La CGran
Sultana", Agulilpar S,A., de Ediciones. Madrtid: 1970, ,
vol. 1, p. 453
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voluntades, hasts llegar al cautiverio. Y por filtime, una
vez que el hombre he side cautivado por amor, os capaz de co-
der anta ctualquier reclamo de la persona ampda: Lamberto sc
entrega a los morgs y se traovisete, con tal do entar al lado
de Zaida (Clara); Madrigal rechnza la libertad que Andrea le
ofrece, en una primera fnotencia, por hallarse prondade de u-—
na mora. El Graen Turco olvida 1a fidelidad gque le debe a su
religién y acepta todan las exigencias de Dofis Catalina,

Asimisme, esta obra expresa de manera implicita, diversas
transgreslcones de valores morales de lm €poca, entre allas
destacan, principalmunéo= la unién do Dofla Catalina y un pa-
gano; la fuga de Lamberto y Clara, la cobardis de Lamberto,
al abaendonarla spnte la presoncln de los turcos, sog(n o8 aabe
por lo que dice Roberto; ademfis, la unién libre Qe Clara ¥y
Lamberto; y sl trasvestiamo de Lamberto. Los valores morales
transgredidos son: la pureza de sangre {los hijos de la Sul-
tana serin hijos de cristiana y pagano), la cbedjiencia a los
padres, la valentfa, la virilidad y el matrimonio sacramenta-
do. Parscerio que Cervantes se doclara -tacltamente- en astl
tud de cucetionamiento de algunos de los valeres mencionados,
¥ que conBtituyen deo hecho, formas de cautiverioc.

El concepts de mujer que proyecta la obra, es 1lan de un
sor capaz do llevar al hombre a cualquler extremo, en cuanto
ln ame o desee, .tal ¥y como queda plasmodo en la clita lnmedin-

ta:
SULTANA.

e deo ser cristiana.

TURCO. B

58lo:/ que a tu cuerpo, por ahors,/ s el que mi al-
mo adora/ como si fuese au cielo./ ...

RUSTAN.

LQuE te parece, Mami?
 leont.-)
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MAMI.

fMucho puedec una mujer!

En cuanto a la belleza ffsica, Cervantes la proyecta come
un don trfiplce, ya que tante la Sultann come Clnra han aido
cautivandas per los mores debido a su belleza. En el coso de
Lamberto, su belleza finica leo da la posibilidad de trasven-
tirse, lo gue pone en riesgo su vida.

La Sultana jerarquiza la belleza del alman y 1a del cuerpe
en la cita a continuacién:

SULTARA,

+esd Dioe mfpn, la libertad,/ que aun apenas conoci;
/ tr&jome aquf la beldad,/ Sefior, que pusiste en
mi/ 8l ella hn de ser instrumento/ de perderme, ¥yo
consiento,/ poticién cristiona y cuerdn,/ quec mi bo~-
lleza sc pierda/ por milagro en un momonto;/ ...vuél
veme fea, Seflari/ que no es bien que lleve palma/ do
ia hermosura del alma/ la del cuerpo.

Se percibe en ln clta anterior el concepto de belleza como u-
na virtud tré&gica, el valer superior que l¢ concede al alma
ﬁor encima del cuerpo; y por Gltimeo, un elevado concepto de
1a mujer, pues la conelidera capaz de tales reflexiones.

Dofla Catalina es un personajec vigoroso ¥ refleja una fuepr
te convicelén cristiana. Es valerosa, ya que ae enfrenta al
Gran Turc¢e, al superar el temor gue le tiene, Dudp ante las
circunatancias denfavorables para ella, si debe o no aceptar

nl Gran Turco, mas no cede un épice en cuanto a Bu rellgidén o

1 Cervantes Saavodra, Higuél de. Obras Completas. “La Gran
Sultana'., Aguilar $.A., de Edlciones. Madridrs 1970.,
vol. 1, p. 460.

2

Ibid., p. 445,
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costumbres, Dos personajes influyen en sus decislones, Hus-
tén y E1 Gran Turecoe. Rustén Jjuegn -p su psaar—- el papel de
alcahuete, una vez que la denuncia de Mami le impide ocultar
del Gran Turco a Dofia Catalina, El Cran Turcc le concede o
Dofla Margarita todo lo gue pide menos la libertad. Se obser-—
va una evolucidn del personaje respecto m Bu actitud frente
al Gran Turco, de una total repulsibn a una resignada acepta—
cifn. La meotivaciftin esencimal del personaje ea au fe cristia—
na ¥ gsu funcién principanl son demostrar la fuerza que pueda o
Jorcer una mujer hermosa en un hoambre que la amg o deses, oa—
gfin ya so habia enctado previamente. Adviértase en la cita

suscrita en seguida, la actitud de Dofia Catalina frente ol
Gran Turco.

SULTAUNA.
Cristiana Bsoy, y de Buerte,/ que da ln fe que profo-

so/ no me ha de mudar exceso/ de promesaa y aun de
muerte/ ...1 :

Damnucatra el peracnaje sv convicclidn religloss ¥y actitud
valiente, on la cita anterior. )

Pofia Catalina es en extremo hermoon ¥ ademfs demuentro
ser de Bran nobleza, 1o que ae confirma 0l compadecarse de
Clara (Zaida) y ayudarla a palvar a Lambherto (Zelinda) fin-
giendo celeoca ante El Gran Turce. Dofin Catalina es reflexiva
s inteligente, véase s continuacidn pu indtil, aunque loable
epfuerzo por convencer al Gran Turco de su error.

SULTANA,
vesf/ ¢D6Nnde, mefor, me habrd visto/ que nsistan dos
{cont,.«)

Cervantes Saavedrn, Wlguel de. Obras Completas. "La Gran
Sultana". Aguilpr S.A., de Ediciones. Madrid: 1970.,
vol. 1, p.452



en un lechoe/ que el uno tengn en el pecho/f o Mahoma,
el otro a Cristo?/ Mal tus deseoo se miden/ con Lal
supremoc valor,/ pues no Junta blen amor/ dos que las
leyas dividen.

£1 Gran Turco s un personaje auteritario, violento, im-
.pulaive ¢ ingenuo. Refle)a incontlineoncia y gensualidad. Se
_convierte en cautivo de Dofia Catolins debide o una atraccién
finica incontenlble. La motlvpeién esencinl deol personaje osg
au Jdesco de poscer a lofia Catalina; su funcidn béislca es Bseor
el elemento antapgdnice principal. Es autoritarle porque o pe
sar de logs arpumentops que esgrime Dofin Catalina, €1 no abando
ng au intencién, no le da e elegir si desea esposarlo, slirne
que le lmpone su decisifin., EB en extremo impulsive y ello se
comprueba on el hocho de que, Sentencia a Rusntén a8 moricr empo-
lado, per haber acultade a Dofla Catelina de su vista durante
tres dias {que lleva de haberse recupernado, msegfin la eatrata-
gema del proplo Rusténl. El Gran Turco expresea su desco de
mandar empalar n Rustdn y Mami, debido & su pobre descripcifn
.de la bellezn de Dofia Cotolina. Todo ellec demuestra su carfic
ter violento, Se dlce ademis, que e8 ingenuo, 1o gque demuen-—
tra en doB8 ocaoslonas, principalmente: por una parte no libe-
ra a Madrigal, senin dice haclu el final de la obra, puesnto
yue primero dehoéﬁ engeilar a hablar al elefnante; ¥y por la o-
tra, admite como pesible la transformacldn de Zelinda en Lam—
berto, segiln &ate le hace creer que Mohoma es el gue lo con=-
vierte de hembra en voarén.

Obsfrvene en la cita coscrita en la paAgina alguiente, ol

carficter del Gran Turco.

Cervantes Sanvedra, Mipguel de. Obras Completas. “La Gran
Sultana", Agulilor S.4., de Edicionea, Madrid: 1870.,
vel. 1, p. 452
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TURCO.
Las cosns gque me dan gusto/ no me miden ni sc tasun;
/ todos llegan al extremo/ mayor gque puedan llegar,/

Y para lpas alcanzar/ siemnpre copero, nuncao temo.

En la eita arriba anotada, se hace evidente la artvcpancin
del personaje, su entrege, irrefrenable, & los placeres ven-—
suples y la certezn abscluta de que sus descos se verfn cum-
plides. El personaje nunce evéluciane en el tlpo de amor que
giente por Dofila Catalina, se tratn de¢e un amor carnal. La ra-—
zén por ln que El Gran Turco no evoluciona en su relacién amg
rosn con Dofia Cutalina, es que no seria congruente, pues ol
almp de c¢lla adeora o Cristo, en cambio la suyan (dolatra n Mn-
homa. El punte de contucio posible, podrin sor la Virgen Ma-
ria, a quien ambos veneran, sin embarge, su relocidn no posn
de ser unn atrnccibn excliusivamente fislca, segin pucde dedu-

clrae del slguiente parlamento, hacla el flnal de la obra.

TURCO.

Catalina es bella hembro.

El Padre de Dofin Catalina es un peraonaje secundario, irs
nico, mpenas esbozado, ¥y cuyam funcién principal ¢o 1ln de per=-
vir dv conciencia moral a su hijs, ﬁ quien roeprocha su compor
tamiento. Sug motivpciones principales son al arvior o su hl-
Ju ¥y Bu fe cristiana. Acusa n Uofia Catnlinn de comober peca-
do mortal, sln emborgo ella lo convence de yue no hay vncnpoe-
toria, salvo ¢l Buicidieo, y tal precursce lo eath vadado per nu
raliglén, segfin nmbos personnjes concuerdan. El Padro e Do

ia Margarita debe regignurse, muy 8 88U pesar, E1l autor utili

PR S———

Cervanten Sanvedra, Mipuel de. Obras Completas., "La Gran
Sultann®, Agullar S.A., de Edlcionen. Mndrid: i9/0,,
val, 1, p. 480. .
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za o lon dos personajes para producir una anagnériais de im-
pacto emocional, y que le proporciona al final do la segunda
Jornada uns vigorosa tensibn dramética, y un renovado interés
an el piiblice ante el inoaperado suceono.

Ruatén reprssanta a un a&aupuco gue a rlesgo de sy propla
vida, ha encondido de la vinta del Gran Turco.—durante siete
aficn~ a Dofla Catalina de QOviedo. Ello demuestra su valentia,
nobleza e ingenio. Al igunl gue en el caso de Dofia Catallna,
Runtén cobra valor de la religisén cristiana que profeésn, cotho
Puedo comprobarse en la clta que ses anota debnjo.

(Se dirige a Dofia Catalina, se reflere Rustfin o que
Mam{ lo8 va a delotar a ambos ante E1l Gran Turcaol).
RUSTAN.

Eete suceso tamf/ de mi proceder cristiano./ Mas no
estoy arrepentido;/ antes estoy prevenido/ de poclen
clia ¥ sufrimiento/ para cualgulsr tormento.

Ante el pelligro, Rustfin demucatra noblezn, wvaler y feo
cristiasna. Ademés, o8 astuto, y ello se observm eon la manera
como cvita la ira del Qran Turco, cuando &ste ae entera del
ccultamionto de Dofla Catalina. Ructén argumeanta que muchoa a
flos de melancolfims profundoe la tuvieron ain color, ¥ que no
hacia sino tres dians que se hebia recuperado, gracias n Scde-
quias, el doctor del Grap Turco. Gracias al ingenic da Rua=-
thn ¥y a la intervencifn de Dofa Catalina, El Gran Turco sue-
pende la aentencia que habfas dictado eon su contra, de morir
empalado A partir de cste momenteo, aeo observa un cenbio en
el personnje pues no demuestra ya valor y se canvierte en mal
alcshuete delGran Turco. AdemAc de ser prolijo en suas alaban

Carvantes Saavedra, Miguel de. Obros Completas, "La Gran
Sultana”™. Agullar S.A., de Ediciones., MNadrid: 19740, ,
vol. 1, p. ad4a
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zas & Dofla Catalina, Ruetédn ajerce su influencin socbre ella,
para convencerla de aceptar al Gran Turco. Por otra parte,
Rustén -al igual que el Cadf y El Gran Turco- demuestra su in
genuidad al dejatrse engaflar por Madrigal, que lo convence de
que es un msastre tarasf, aunque lc duda un poco, La funcibn
de Rustén es ip de conssajero de Dofia Catplina, Birve como per,
sonaje de apoyo ¥ para obviar ecscenas diroctaa mediante el em
Ploo de escenas indirectas con st intarvencifn. Laes motiva-
cliones principales de Rustfin son la religién criatiana ¥y el
temor que le tiene al Gran Turco.

Mamf es un eunuce deal serralle del Gran Turcos En cuanto
s8e anters de que Ruatén ha ocultado a DoMa Cetalina, lo amena
za con delatarlo ¥y lo cumpla. Su motivaclén eas el temor a
que se le vaya a considerar cémplice de Rustfin. Anecdotica-
mente, Bu funcidn cs servir de apoye, ¥y al lgual que Ruotén,
para abreviar ls accién al participar #n escenas indirectas.
Se podrfa afirmar que Mamf es leal y traldor al miame tiempo,
y¥o que deamuentra lealtad a au amo ¥ lo cpuesto s su amigo.
Sin embarge, ol motiveo per &) cual delnta a Rustén, no es por
un sentimiento de lealtad hacia El Gran Turco, sino por miedo
a fipte, por lo que su lealtad es 8fSloc aparenta. Obpérvese lo

actitud de ‘Mamf en la cita que pe anota &n secgulda:

.

MAMI.

Llaga o1 castigo, aunque tarda;/ y ol que sabe una
troicibn/ y so eatf sip descubrirla,/ algdn tiempo,
dn ocanién/ de pensar ai en consentirla/ tuveo parte
la intencién./ La tuya he sabido hoy,/ y asf al Gran
Sefior me voy/ a contarle tu maldad.

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obreas Cconpletas. "La Gran
Sultana”. Aguilar S.A., de Edlclones. Hadrid: 1970.,
vol, 1, p. 444

147



Momf no nprecia ni al Gran Turco ni a Rustfn, sblo o su
pPropln pergong ¥ speguridad. Su metitud oo cobarde. Por otro
lado, Mam{ en perceptivo y sensato: se¢ do cucntn del poder
que adquiare Dofia Catalina sobre El Gran Turco y actiin caute-
lonamente., Es un petsonaje secundario, pero nbaolutamonte
indlopensable, tanto por su participacidn en el desorrolle da
1a acclén, como por su Tuncidn de “"ralator", al igunl que Rup
t&n.

El Cadi iptenta seor el guia espiritual del Gran Turco,

ain embargo fracesa e su papel de conciencia, el igual que
&l Podrc de Dofla Cptalina, reoeppecto n ealla. Hinguno de losa
doo lagran hacerlos deslstir de mu unién. Por otra partae, 1ln
obligacién del Codf{ es 1la administraclsén de Justicim, negln
lan lcyoes emanadns da la religién mahometana. Coervantes lo
proyecta como un Cedf cruel y coerrupto, tal y como el propio
personaje lo deja ontrever, en la clta que ce anota inmediata
mente.

CADI.

En tu libertad te vuelvo./ Peroc una cosa mo tlenc
confuse, amige, ¥y perplejo:/ que no sé cufl viuda
sea, nl culles morcs sean caotos/ a quien he de ha-
cer la enmlenda:/ que veo Que son ain cuento/ los
moros de mi ofondidos,/ y viudas pasan de claento.

Las viudas ofondidas son aquellas que perdiecron a sun es
poson por sentancias del Cadf{; y los moreB ofendidesa, proba-
hlumenté. aquellos a quienes afectd an sus intereses, nl pro
ceder de manera injusta. El Cadf{ remsulta caricatureacc cn

sy ingenuidad, al creer que Madrigal pueda ensefanr el turco

Cervantes Saavedra, Miguel de., Obras Completas. "La Gran’

Sultana". Agullar S.A., de Ediciones. Hadrid: 1870.,
vol. 1, p. 455

S lan



8 un olefaontes y eea capaz do entender lo que dicen lasa aves.
El Cadf le otorgard la libertad a Madrigesl, slempre y cuando
el elsafante aprenda, de lo contrario Maderigal moripf,

Madrigal es un peracnaje ingenioso, cuys funcién princi-
pal o8 la de ser el burén/gracioso de la obra. Demuestra am
bicién y soberbla de tal manera, que pareceria que Corvantes
intenta proyoctar mfa blen un razgo caracteristico del espa-
Rol en general, ¥ no del personaje en particular. Eata in-
tenclén se descubre por ¢l &nfasis que Andrea y Madrigal ha-
can sobre pu nacionalidad, antes y deppufs de que &ste Glti-
mo ha declaradeo sua ambiclones desmedidas. Conpruébese le
anterior en la cita que sigue:

ANDREA.
¢(No acls vos eapafiol?
MADRIGAL.
iLPor qué? iPor émto?/ Pues por las once mil de mo-
lla jurc/ y por el alto, dulce, omnipotente/ deBeoc
que encierra balo el hopo/ deo cuatro acomodadoms por
. ‘'cionlietas,/ que he de romper por montes de diaman-

ten,/ y por dificultedes indacibles/ y he de llevar
on peso/ sobre los propios hombros de mi gumto;/ ¥y
entrar triunfando en Népoles la bella/ con dom o

. tren galeras levantadae por mi industria y valer...
ANDREA.
iEspafiol scis, =in dudal
MADRIGAL .,
¥ soylo, y soyle,/ lo he sido y lo seré mientrams
que viva,/ y aun dospués de ser muerto ochenta
siglon,

1

Carvantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas., "La Gran
Sultana". Agulilar S.A., de Edjciones, Madrid:1970.,vol.l,
p. 449
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E) filtime parlomento ltado de Madrigal, es la mis clara
evidencla de la intencién del autor, de utilizar al personnie
para criticar 1a cnrnctcriatich arrogancla del capafiol, en su
época., Madrigal es ingenloso y eportunista: engafa al Cadi
continuamente, e Incluso al Gran Turco. Neo tiene eseriGpuloe
alpuno, ¥ se finge poliglota {inelufdns algunns lenguas oanimy
les), snstre y pregoneroa. Su ingenio e imaginacién, aunndos
a lo ingenuldad do los turcos, proporcionan al asaspectador di-
versns aancenns de gran eficacia humorfstica. Si parn Halimn
£l matrimonlo es un cautiverio, en Los Bafos de Arpgel; purn'

Madrignl en peor que la muerte, seagdn dice:

MADRIGAL.
++«/ pero casarme y ser moro/ son dom muerten, de

tal suorte,/ que atado corro & la muerte/ ...1

Se¢ parcibe en la cita anterior, un resablio de la misogi-
nia medieval que vefn en la mujer un estorbo para ln perfec-—
clén del hombre. Madrigal se erige en la conclencia moral
del Cpd!l ¥y lo reprende por Bu comportamiento; la cgonductao do
Madrigol es frecuentemente censurable, por lo que o8 riasilble
sy actltud moralizadora del Cadf. Por otea parte, el nntiao-
mitismoe de Madrigal renulta grotesco, y «llo refleja =-quizfie-
la repulsién que al auter le producia tal nctlitud. La molivn
ci6n principal de Madrigal es sin-duda, au propis complaconci
a8 ¥y benuficio. Su funcién principal es 1lu de ser un bufdén
que ide todos se burla; aungue no puede olvidurse el hecho de
que oo Mndrigal quien dige la historia completa de Doila Catn-

lina, cumpliendo asf la funcién de “relator".

Cervantes Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "La Gran
Sultana". Agullar S5.A., de Edicionos. Madrid: 1970.,
vaol. 1, 'p. 454



Lamberto ("alias" Zelinda) es un personaje ambiguo, cobar
de ¥ temerario; es ingenioss ¥ apasionmado. He tiene avolu-
cién caracterclSgica. A travln de Roberto, e¢l pliblico se en—
tara de 1ln autoconfesisn de Lamberto: abandona a Clara por
temor, al verse atacado por los turcos. Después de confosar
By acto de cobardfa, busca s Clara, se entera de uu'purnduro
¥ va en su bueca. Para lograr su objetivo, Lamberto se dejn
capturar por los turcos, osegGn Clera le dice a DoAn Catalinn,
'Y se trasviste sn mujer, su hermosura hace que oy dusfio lo
venda al Gran Turceo, y de esta menerna Lampberto logrn Lntrodu-—
cirase an el serrallo. Lamberto, amante appoionndo y poco ce-—~
crupuloso, embaraza a Clara; ademfs, proyecta una fuorte
atraccién finice hecla Clara, a semejanza de lo que experimen
ta E1l Gran Tureco por Deila Catalinm. Ambos Bson cautivos del 8
mor carnal. La cita que Aae hace en segulda, revela la acti-
tud de Lamberto {(Zelinda) hacia Clara (Znilda}).

ZELINDA (a Zalda).

.+s ®l amor,/ que no repara en temor/ c¢uandc mira n
sau contento./ Entre una y otra muerte/ por entre
puntas de cspades/ contrs m{ desenvainadas,/ entra-
ra, mi blen, a verte./ ¥Ya te he visto y te he poro-
do,/ ¥ a este bien no llega el mal/ que suceda, Aun-
que mortal.

Es decir, para Lomberto su amor estd en los sentidos na
en &l alma. A juzgar por la cita anterlor, Lambarto no tiene
conciencia moral, ¥y &8 abeolutamonte egoista, ya gque dice ha-
berla visto y gozade, o8 evidente que 86lo pienan en 5f mig-
mo, no expresa ¢l miAn minimo remordimiento por ser responBa-

Corvantes S5aavedra, Miguel de. Obras Completas. "La Gran
Sultana", Agullar S.A., de Edicicones. Madrid: 1970.,
vol. 1, p. 463
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ble -indirectamente- de 1ln esclavitud de Clara. Podria jJuz-
giiree, acapo, que el cautiverio del cuerpo he perdido pora el
autor toda su gravedad ante el que causa ¢l amor, ya soa car-
nal o neo. Por otra parte, nungue Lamborte no tiene conecien—
¢ia moral, en cambio Bi tiene cierta conciencia religiona,
pues afirmo, eascennas més adelante, que moriran de tol modo
cristiano, que cobrarfn vida eterna. Lamberto supera el mie~
do que ie tiene al Gran Turco y emplea su ingenio para engo-
farlo cuando en denacubiorto au verdadero soxo.

Y ae observé gue la motivaclidn principal de Lamberta e8
la atraceién fieica gque Clara ejerce sobre 61. Lo funelédn
-gue desompefla es la de ser el protagoniata de una de lns doa
tramas socundariae, la cual corre paralela a la principal, ¥y
parmite por ello que el lector hngan comparaciconesn. Aof lm co
medio doja de ger eSleo un. espectéicule de entretenimionte, pa-
ra convertiree &#n una experiencia de enscianza moral y diver-
8ibén.

Clare {(Zaida) proyecta la imagen de una doncella aposlona
da y débil ante los requerimientos de quien encendld su pa-
gifn. 5w atraccidén hacia Lamberto es tan fuerte que daasohede
ia voluntad de sus padres y huye con &l. El comportamiento
do hlnrn no ¢8 sensanto, oln embnargo, se expresn dc manera sen
eata, lo cual es un procedimiente frecuente en ol Barroco.- A
demis, parece como si fuera la conciencia morel de Lamberto,
puos lo reprende, segln oe advlerte-en ia cita a continua-

clén. ZAIDA {a Zelinda}.

jGrande fue tu atrevimicentol/.
[ T I T T
seem sceees ZAIDA (A Zolinda/lamberto).
Hablas come enamorado;/ todo eres brfo, aras todo/
valor y todo eaperanza;/ pero nuestro mal no alcan—
{econt.-}



¥

za/ remodio por ningfin modo!/ Que da #asta trimte moe
rade,/ por nuestro mal conocida,/ es la mucrte 1la 8o
lida/ y desventurada 1las entrada.

Clara eatablece con Lamberto una relaclén pasional quo Bi
bian dista mucho de¢ ser mdlo apetito sexual, no llega tampoca
a convertirse en cautiverio del alma.

Segtin Roberto, su extrema hermosura hizo que fueses prenda
digna del parralle del Turco, al lgual que Dofla Catalina y
Lamberto., De no ser tan hermosa podria haber esperadc sar
regcatada, tal y como me confirma en seguida:

ROBERTO.,

++.f/ B8Su padre ofreclé por Clara/ gran cantidad de
dinere;/ pefo no la fue posible/ cobrarla por ningtn
precic./ Dfjose por cosa clerts’ que el turco que
fue eu dueilo/ la presentd al Gran Sefor/ por mer her

moss en extramo./ ...2

Tants Clara como DoRe Catalina, o inclusoc Lamberta, le
sirven al autor para plentear 1la nocién de la bslleza fimica
como un don trégico, segln ya se¢ habfa afirmada..

La motivacién principal de Clara e¢s su pasién por Lamber-—
te, ¥ B8uU funcidén central estd an la poalbiiidad que le ha da-
do el autor de reflexionar y emitir juicloe asobre su propia

situacién, como pucde Somprobarse on esta cita:

ZAIDA,.
.++/ EBta triste despedida/ blen claroc me dan & en-

1 Cervanten Saavedra, Miguel de. Obras Completas. "La Gran
Sultann", Aguilar S.A., de Ediclonca. Madrid: 1970.,
vol. 1, p. 463

2

ibid,, p. 443
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tander/ que por tu sobra ha de ser/ mi falta mfs co-
nocida./ ;Qué remedic habrd que cusdre/ en toan gran
de confuslén,/ Be eres, Lemberto, vardn, y te qule-
ren para madre?/ jAy de mf, que de la culpa/ de nues
tro justo demeo/ por ninguna suerte veo ni ramedio
nl diaculpal 1

En un tono tragicfmico, Zaida reflexiona como perscnale

"conciencla" scbre sl conflicto que la involucra a ells junto -

con Lamberto, & quien se dirige, como si intentara hacerlo rs
flexionar, también.

La cita anterior revela -adetnfa- la doble intenciédn del
mutor: snceflar y entretener. Por una parte plantea la incon
veniencia de frenar s los jdvenea en sus licites inclinacio=
nes amorosaap (Zaidm: "...culpa de nuestro justoc deneo.") 2 ¥
por otra, divierte al piblico a través deol equivoco: Zelinda
{Lamberto) no puede ser madre {20 sf7?).

En cuanto & la estructura de¢ La Gran Sultana, me pucde a-
firmar que resulta equilibrada gracias a diversos factoras,
entre estos se encuentra la correspondencia entre el ndmero
de Jornadas y la secucncla anecdética bésica {(planteamlianteo,
nudo y dedenlace)}; y la accisén completa que abarca doaede el
rompimiento de la armonfim hasta su reestablecimiento. La ea-

tructura de la obra estéh cimentada en una trame principal y
dos secundarias, a diferencia de Los Bafion du.Argel que tiene
cinco tramas en total. La senciller estructursal de Ln Gran
Sultana contribuye a hacerla més accesible & un mayor nGmero
de espectadores. La avolucién de las comedias cervantinas as

evidents, los conflictos triangulares, am{ como la estructurs

Cervantoo Scaovedra, Miguel de. Obrus Completam. "La Gran
Sultana™. Aguilar S.A., de Ediciones. Madrid:1u70,vl p AB4

Ibid., vel, I, p., 4B4.

2
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ci6n més mencilla resultan més acordes con el estilo caracte-
rfstico de composicifn dramftica de los Siglom de Oro, & par-

tir de Lope; La Gran Sultana tuestra, por cjemple, varias o—

scenas climéticas en lugar d& una; Juega —-adenfis— con ol re-—
cureo aristotSlico de 1a anagnbrisia, acompaféndola de peripe
cia aparente (1a sultana reconece a su padre, se desmoya y el
padre cscaps de la sentencim de nmuerte, gracias n que olla re
cupera el sentido, juato a tiempo de salvarlo }. Es induda-
ble gque Cervantes alcanza su mayor nivel de mpdurez como comge
ditgrafo, en oste obra.

Las ideas que subyacen en la trama principal pmon dos, la
primera se refiere al dominioc gque puede ejercer una mujer hey
moen acbre un hombre que la depee y la segunda expresa la
fuerza y el valor que la fe cristiaona proporciena al que la
prolfeansa. L.a primera trama secundaria fundamenta la idea de
ne interferir en las relacicnea amoromas de los JGveneo. La
segunda trama secundaria no proyecta una idea fGnica y su obje
to o8 el de ner fusnte de humorismo.

La tesis del presente trabajo sostiene que hay unn evolu-—
cién en la ldea cervantina del cautiverio, reaspecto a un des-—
plazamiento de la importancia y gravedad de)l cautiverio del
cucrpo al cautiverio del salma. La Gran Sultana parecerfa no
confirmar esta idea en primera instancia ya que o difercncin
de lo que sc observa cn El Gallardo Espaficl en que los cauti-
vos esapafioles no corren peligro de muerte inminente, en La
Gran Sultana, en camblo, el cautiverio del cuerpo incluye el
riesgo de perder la vida; sBin embargo, el hecho de que Tinal-
mente ningdn personaje nuera «n diferencia de todas las demés
obras anaolizadas- contrlbuye a confirmar 1ln tesis, si Be tomn
en cuenta, ademfis, que el peligro de muorte duu corren len di
versos personajes mon debilideos principalmente al cautlverlo de

amor que padecen.
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Sorprende la audacia de Le_Gran Sultana porque expreaa im

plicitamente, transgresiones a algunos valores morales de 1la
Spoca, en tal forma gque parace cuestionarlos: al matrimonie,
la pureza de sangre, la obediencia a los padres y hermanos ma
yores, etc.; valores que constituyen cortapisas a la 11ber?nd
individual ¥y que Cervantes nunca aceptd, a Jjuzgar por su biow
graftn. Asimiomo, @8 notable gque suria en Cervantes un toma
que utilizaré sl renacimiants pomteriormente, a uuher; la be-
lleza como un don trégico. El concepto que refleja de la mu-
Jor em baaénnte avanzado, ya gue la proyecta independiente,
reflexiva, belicosa y capaz de cautivar al hombre maAs allé de
sup crevhcias religlosas {Dofia Clara ¥y Zalda elercen su poder
sobre el Gran Turco y Lambertoc, repectivamente; el primero ha
ce caso omimo de mus principios religiomos, y el segundo
transgrede, por Zamida, todeos wus principlos, ademfa de arries
gar por ella su propia vida).
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El estudio que asl cencluye, plantea ¥y GOMprﬁcbn uns evo-
lucién del concepto cervantino del cautiverio, wuna disminu-
cién aparente ean la angustia que el tema provoca on el autor

¥ un progreso en su oflcio de comedibdgrafo.
Para una mejor comprenslén del concepto cervantino del
cautiverio, se incluye el cuadro sinéptico a continuaclén:

" sccusstro

bel cuarpo [
{debida a) |_ matrimonic ein amar

rivico y omspirit.

amor a una peraonu([
CAUTIVERIO(

fisico, predomin.
amar a Dios
Del alma
{por) amor patric

amor al dinero

En La Numancila se proyectan dos clasac fundamentales de
cautivoerio que son la e¢aclovitud o cautiverio del cuerpo y el

cautiverio del alma que a 8y vez muestra dos subclases: el

que Be cstablece entre dos personas ¥y el que una parsona ex-

perimenta por 8su pafe o ciudad, En El Trato de Argel ol con-

cepte dol cautlveric del alma ae amplia para inclulr ¢l que

ocurre por ¢l amor de una perscna a Dios ¥y el que ve produce
por un amor predominantemente f{eico, entre dos personas. En
Los Hafios _de Argel el cautiveric del alma gucede por nmor a

a unp parsona, a4 Dios o al dinero. En Los Bafna de Argel el

cautiverio del cuerpo =m0 subdivide en usclavitud.prdpiamentc
~dicha, o8 dectir,

supresién de libertad por secucstro para obe

tenar rescate; y el cautiverlo gque se padoce por entor unldo
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EAl

en matrimonlo a una per#sona pin amarla, El concepto del cau—

tiveric evoluciona en las obrae estudfzdas:
es grave, solemne y trégico;

on La Numancia

miontiras o1 coutlverio del cuer
PO tiene la mayor importancia en La Humancia, en £l Gallardo

Edpafinl ei cautiverio del aima por mmor a otra
importante;

persona ee més

8 cambio de torcerazgons se ofrece la libertad a

los eaclavop; por honor £ omor se abendana la libvertad y an

ia ¢ltima obra estudiada, el personaje la Gran

Sultana acepta
la epclavitud de un matrimonio ein amor,

a cambio de su liber
tud religiosm; epn La Oran Sultana &) concepto dal cautliveria
¥o no &g grave, solemne o tréglcos, la ocbra manticne 21 tono

de comeadia. El putor ya no refleja la anpusdtia que pe perci-~

bia en laa primeran obrasn. Es decir, en La Numancia el nivael

de angustis es tan intonso gue lo proyecta por medio del sen—
timiento

trégico de un pusblo entero empufado nl suicidic co-

lactivo, por eacapar de la esclavitud. En El Trato de Argel,
vl autor

gue. hate

pareca guperar su angustia on un primer nivel pucsto
referanclia directn a experionclas aimilares o las
que le tocaron vivie. Lon Bafios de Argel consatituye una die-
ninucidn mayor an su nivel de anguatia pueoste que le do mide
"{mportancla al cautiveric del almn que a lz nnclavliud. aun-
que la tesls de lo-obra todavia suntenta la necesidad de ro-
cohfjuistar Argei. En El Gallardo EspaBol, yn ne hay intente
nlgune para persuadir a nadic de la reconquiataj
cie del cautiveric ha disminulde,

la importan-—

de tal manera gue dop Persg

nafens se entregan voluntariamente a sus captores, Don Fornan-

do para sntisfecer su honor y Dofie Margarita por amor a Uon

Fernando. Las pinceladap humoristicas en La Gran Sultana por

conducto de Madrigal y Lamberto (alias Zelinda) revelan un auy
tor que parace haber puperado su angustia Tespucto al cautive
ris, ain embargo, los momentos de posible riesgo mortal en 1a

.

158



obrn, 81 bien Bse resuelven todos en final fecliz, permiten ndi
vinar un leve rastro de amargura que ¢l cautiveric daj& en el
autor. '

Se dice que Cervantes mejora en su oficic coma dramaturgo,
¥ para entenderlc hay que tomar en consideraci&n que parte de
modelos anteriores a Lope y evoluciona, precisanmente, hacla
el tipo de comedia quae escribe "el Fenix de los ingenios™:
en a8l caso del Cerco de Numancia nl siquiera parece comedla,
en cambio, en El Trato de Argel el conflicto de"las parejas
eruzadas” ya lmplica el carécter de las comedias del Siglo de
Oro, a difarsncia de La Numancia, tienes un final feliz que p
ra el espoctador del siglo XX resulta indispansable anh unn ¢
media. Los Bafios de Argel obgperva un tone predominante de c
media; los celes ds Coatanza son utilizados por el autor, co-
mo elemento humoristico; 61 gacristdn apunta las caracterfotl
cas de)l gracioso, aunque burdamente y por Gltimo, la presen-—
cia del amor en la trama principal y en la subtrama contribu-

lo & 13

yen, Jjuhto ¢on lom demés factores a redondear y definir la co
media. El Gallardo Espafiocl y La Gran Sultana revolan ya las
caracterfsticanm del teatro lopesco: malentendidos, trasves-
tismo, fingimientos, los temas del honor ¥y el amor, el con-
flicto entre el individuo ¥ la autoridad, tres Jornadas en 1lu
gar de cuatro, scliloqulos da introlppcclﬁn. ctoc. Por lo tan
to, no hay duda des gque Cervantes evoluclona y majorn aen au fa

ceta de comodibgrafo.

Ahora bien, en referencia al m&todo de exposlicién de iide-~
as on cada obra, en La Numancia es fundamentalmente analbgi-
co, miesntras que en E1 Tratao de Argel adem&s del analdgico,
tambhi&én wo enples el casufstico, correspondiendo adecuadamen-—

te a 8y estructuras y propSsito. En La Numancia el método ano

18gico permite al espectador comparar la viai¥n de romanos y
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numantincs; en El Trato de Argel diche método ofreco 1l poni-
bilidad de comparar el cautiverio del cuerpo y el del alma,
mientras qus el método cpsuista lleva al autor o mostrar di-
versos cascs de cautivoes que le permiten al espectador une am
plia visién del conflicto. En las demés obras analizadao, ne
.obaerva fundamentalmente un método analBgico.que cumple bien
su funcibn, en cadn casoj en Los Baflon de Argel, por ejemplo,
el appectador pueds comparar la doble condicibfn de captores y

cautivos, en Cauralf gque. es ame y cautlvo de Costanzea ¥y Hali-
ma ~ama ¥ cautiva de Don Farnando; asimiamo, las opuesatms ac-—
titudes do Hozén e Yzuf, el Secristén ¥y el Judfo, el Cadf y
"Francisqulto. En El Gellnrdo Espafiol existe la oportunidad
de comparar la actlitud del hombre medieval ¥ ¢l renacentista:

Pon Fernando juzge un rets A duelo como unp cueptién de honer
importante, s diferencia 'de Don Alonsc de Cérdoba que la con—
sidera "simple nifferfa"’ Asimiemo, pueden observarse las
contrarias actitudes de Arlaxa y Margarita; mlentras la prime
ra arriesga la vida de Alimuzel y Nacor, a causa de su deame-
dido interés por conocer personalmente a Don Fornando, en can
blo, Dofia Margorita pone en peligre su propis vida por buecor
a Don Fernando, ella miama. Cervantes contrasta asi a la mu-
Jer medleval, totalmente dependiente y manlpuladera, con la
ronacentlsta que toma la iniciativa ¥ amsume todos los riesgos
que 1lmplice luchar por lo que ae desca.

En La_Gran Sultana, al 1gual gque en %todas las demfis obras
consideradas en ¢l presente estudic, se presenta la situacisn
dal captor cautivo gque sugieres un gusto barrocoe por la dupli-
cidad de im&genes, (Gtil como eatimulo para la reflexidn. ‘

En cuanto 0 lam ¢ntructuras, o8 lpdudable que responden
a) método de exposicién de idems y ml proplsito ideoclbglico de |
cada una, El método analbglico de Le Humancla se sjusta bien



a lns dos tr;mna de 1la obra. La trama principel ofrece al
lector una vinién.objativa del problema que plantea, porqgue
tmuestra el conflicto desde los dos puntos de vista antngé-
nicos, sirve de sost¥n a lp teeils ideoldgica que justificn el
asacrificio de un pueblo por la libertad que les fue arrebata-
dpn; ademfs,. consigue horrorizar al cepectador. L.a tramn se-—
cundarlie, per su parte, permite que el phblico aobserve el
conflicto en forma subjletiva, os declr, la influenclo quo la
guerra romano-numantina elerce on la vida amorosa de un 1ﬁdl-
viduo {personnje) llamado Marandro ¥y su amada Lira, lo que
sin duda conmucveo a los espectadores. En la tremn princlipal
del Troto de Argel el método analbglce induce al espectador
a comparar a los amos ¥y esclaves en su doble relacifn. La
trama Sscundarin ofroce, mediante el mbtodo casulata, una vi-
eisn genoral del cautiverio sn Argel, por medioc de la presen-
.tacién de miltiples cesos de cautivcrlo. cuyo propbaito es
fupdamentar la tesis de 1ln reconquista de Argel. La importan-
cia gque el autor otorga o la trama secundaria sc obscrva en
el heocho de otorgarle ocho ePcenasda nuave, en la (ltima Jor-
nadia; aungUe en el contea gencral as adviorten diceliocho osce
nos de trelnticinco, para la trama princlpal. En todap los

obras analizadas hay cuando menos una trama expresadon analogl

camente, lo que demucaetra una tendencia ideolfgico, rundamnh—_

tal en Cervantes, ¥ Que conaiste en conocer madiantes la oponil
ci6én de elamontos; &sta es la tendencina que lo llevarfi n ch-
frentapr n sus dos personajes inmortales en su novela cumbre.

En cuanto al desarrollo de las tramas, lag dos obras de

la primera &fpoca {La NHumanecila y ElL Trato de Argel)aon relatl
vamente mfis senclillas ya que #5lc tienen dos tramas, mientras
que El1 Gallnrdo Espafiol v La Gran Sultaono tienen tres y Los

Bafios de Argel cinco tramaej lo anterior sc debe & que laon
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primeras dos se representaban acompafindas de entremes ¥y bal-
le, por lo que el phblice requerfa un eptramndo senclllo, cu-
ya secuerncia pudiese recordar. El hecho de que ninguna deo
las obras consideradas tenga 86lo una trama, muestra una ca-
racteristica del pensamiento eervantino que o la manera de
loe “enxiemplos" medievales gustp de planteer diverpos cosos
pora demostrar ~como ¢n las parfiboles- una ensoilanza movral o
de otro tipo.

El leit mptiv de todas 1las obrns setudindas es que la lu-—
cha pér la libartad del individuo, JuBtifica cualquier sacri-
Ticlo. .

En 1a conatruccién de porsonaje# sorprende el sentido ou-
tocritico que Be chbeerva en ulqunoa; esta caracterintica los
aproxima al hombre del siglo XX que inducide por ol psiconna-
limin, "vusive la mirada" hacie s8f mismo! con lo que adquie-
ren vigencia. .

El tipo dae personaje denominade "el gracloso" no logra
cuajar en las ceomedias de Cervantes que se han analizado. En
Los Bafios do Argel las bromas del sacrimtén al Judio carecen
de ingenlo, Buitrago &#n E)l Gallserdo Espnilcl ¢n pobre en re-

cursoes y monbtono; s6lo Madrigal an Lo Gran Sultana se aproxi
me o un humorisme eficaz ante el pablico actunl. En 10 que

ge vofiere n la funclén itdeoléplca de 1o0s persconalen, todos
cumplen su propé&sito, sulve algunas excepciones. Escliplbn y
Tebgenes contrlbuyen en La Humancla n presentar la tesis 11-

bertarias sin menigueismos. La diversidad deo personajes en

EL Trato de Argael le permite al eppectador comprender lo na-
cealdad de reconquistar Argel, por las diferentec maneras €n

gue los afecta ol cgutiverio. Desde el punto de vista moral,
Yzuf estfi mal planteado pussto que obtiene lo pimpatia dcl pl
blico, a pesar de su comportamiento indebido. Cervantes co-"
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rrige este error en Los Baoflos de Argel evitando exponer a Cay
ralfl o un captipe excesivo que lo pudlera convertir en victi-

ma por amer, cumo ocurre con Yzuf en El Trato do Argel. En

El Golloarde Espafiol Don Fernendo sostlene bien la tenis que

defiende la libartad del individuo ﬁhga proteger su honor por
;nclma del roy y su pafin. Bultrago; en camblo, no resulta a-
decundo a la tesis -que propone un hmelor trato o los scldados,
porque carece de atractivo e ingenio, za de tnl maneora repeti
tiva que results fastidioso. En La Gran Sultana, Pofia Catall

na y Clara son personanjes adecuados a 1la tesis fundamental de
la obrn que postiene el dominio de la mujer sobre la voluntnd
del hombre y ls fuerza, cas! omnipotente, del smor. El Gron
Turco cede ante todos los requerimlentos de Dofin Cntelina,
sulve el de concedorle su libertad; Lamberto y Clara supernn
todos los obstfcules y logran, finalmente, su prepésito de ca
Barasec,

La lmportancis de estudiar lam comedins cervantinas es
que facl)ita la comprensifn de algunos aspectos del universo
ldeolégico cervantino; para dar sélo un ejemplo, baste mencilg
nar que el antecedente estructurnl del Quijote pe encuentra
an el empleo del método casuista en El Trato de Argel, Lo va-—

loerncién justa de la obra dramfitica cervoantina, dependerf de
BuU ubicacibn ndocuada como teatro pre-lopesnco y a partir de
sBus ideas quo snlvo la roconquista de Argel, manticnen au vi-
Bencin.
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