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INTRODUCCION : .

OCbjetivos .

Desde hace varios afios me ocupo del estudio de la pintura mural

maya . En ese trabajo ha sido constante la preocupacidn de en-

contar un método con el cual se pueda llegar a una interpreta-

eidn de su significado, que supla la carencia de textos que por

lo general existe respecto a los temas especificos de las pintu-—

ras. Tambi€n ha sido una preocupacidn el poder hacer

una histo-
ria de la pintura prehispinica, en la que se explique el papel
que juega la producecidn pictdrica en el contexts social de 105/;>
grupos que la produéen y de los grupos a los cuales va di;igiéa,

asi como el lugar que ocupan €s5tos en el proceso histdrico ge-

neral. .

Una amplia historiografia sobre la pintura mural que se remon-

ts al tercer tercio del siglo pasado ~en gue la antropolog{é in—

cluy< en k3Us estudios a la pintura mural-, hace posible ahora

abordar el problema con otro enfogue. A los valiosos trabajos

monogrgficos gque fueron pioneros, como el de Ann Axtel Morris

en The Temple of the Warriors at Chichen Itza, se han agregado

otros come los de Villagra Caleti y Tatiana Proskouriakoff so-

bre Bonampak, o los de Laurette Sejourne sobre Zacuala y son

miltiples los temas que en ,torno a.ellos han sido abiertos.
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El estudio intensivo de la pintura prcehispinica gque se ha veni-
do desarrollando por investigadores de diversas escuelas, sobre

todo a partir de los afios 60 (ber Lombardo et al, 1978), ha alla-

nado significativamente el problema, pues se ban experimentado

metodologias: desde el punto de' vista del anélisis de la forma,

como se ve por ejemplo en el libro de Arxrthur G. Miller, The Mural
Painting of Teotihuacan,

© los de Donald Robertson, The Tulum
Murals:

the International Style of the Late Post-Classic; otros

trabajos sobre iconograff} comojlos realizados por George Kubler,

“The Iconography of the Art of Teotihuacan'", o los de Hasso Von

= - s . - 4 g
Winning sobre el simbolismo en Teotihuacan. Los mas abordan am-—

. N . 4 .
hne paepectas . 21 eatndin Ae 1a €nArma v 1A 1e~nnngra{~'1a; comn edam—

plo de ellos pueden mencionarse Murals of Tepantitla, Teotihuacan

de Esther Pastory, o el de Martine Fettweis, Les Peintures Murales

Postclassigues du Quintana Roo,

Mexique. Por el contrario, los

. - - < .
menos ofrecen explicaciones sociologicas de los murales o su con-—
tenido y dentro de esta linea cabe el trabajo de Lipchut:r,

Los
muros pintados de Bonampak.

El método estructuralista de Levi-—
Strauss para analizar el mito y el ritual, han sido la base pa-—

ra el ensayo de Mc Vicker, "The

‘Mayanized' Mexicans". Un tra-

bajo_pés reciente de Arthur G. Miller: Oon the Edge of the Sea,

sobre 1la pintura mural de Tulum y Tankah, es un esfuerzo impor-

tante por explicar las pinturas de esos sitios dentro del pro-—

ceso histdrico.
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Reséecto a‘laé pinturas de Cacaxtla, a diez afios de haber sido

dcscdbiertas, cuentan ya con una abundante bibliografia en arti-
culos que tratan divefsos temaé, todos c¢llos tendientes a.inteé—
pretar su iconograf{a, a vincplarlas con el giupo &tnico que las
produjo y, sobre todo, a definir suléstilo por la comparaciéh

de dos polos\espilfbticos qgque presentﬁn las culturas maya y teo-
tihuacana del erfiodo Clésico Tardfo, con las gue evidentemente
ticenen rasgos(?fines.

En este esfuerzo de desentrafar significados y ubicar..cultural-
mente a las pinturas de Cacaxtla, merece una mencién especial

el acusioso, constante y ya abundante trabajo publicado por Mar-—
ta.Foncerrada de Molina que, adn sin el trabajo final, ;s la apor-

tacidn mis sustantiva al conocimiento de las pinturas, que has-

ta ahora tiene.

M&todos descriptivos (Foncerrada de Molina, 197¢); comparativos

(schmidt, /97¢ ; Foncerrada de Molina, 1980); de andlisis S~rmal

(Lombardo, 1979);
C: . asi como el metodo estructuralista (Mc Vicker, 1985), han

sido aplicados en la investigacidn de los murales de Cacaxtla.

En este trabajo, el método seguido es bastante pragmitico pues,
para cada uno de los niveles del andlisis se utiliza un método
distinto. En el andlisis de la forma se sigue un método psico-—

logista estructuralista basado en la Gestalt Teorie, que propor-—
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ciona las categorias para el andlisis de la forma; se toma como
un corte sincrdnico en la diacronia del proceso histdrico. En
el anflisis de 105'§ignificados, se sigue el método iébnégrifi—
co gue Erwin Panofsky ha desarrollado para el estudio del arte;
sin embargo, y a diferencia de éste,-la interpretacién histdrica
de los diferentes niveles de significaciéh de la pintura,

se han
enfocado desde un punto de vista materialista.

Fue un objetivo del trabajo hacerloc a partir de las pinturas mis-
mas, de la evidencia intrinseca de la obra de arte, como lo llama-
ra Kubler (1972). La informacidn externa, ya fuera arqueolééica,
etnogréfica o histérica, se proporcionar{a segﬁn se reqguiriera

para apoyo de las anterpretaciones; fue por ello gue no se ainclu-

yen los cap{tulos tradicionales en los trabajos de historia del

arte como el de la historia del sitio, de la arquitectura, de

. ry < rd . e
las condiciones socioeconomicas, etcétera.

Es uno de los propéﬁitos de este breve trabajo, introducir al

debate academico de la historic del arts, aina metodologia que,

si bien no es exhaustiva en la busgueda de los significados, cen-—

. - - . . :
tra su interés en la ubicacidn de las pinturas dentro del proce-—

s0 histdricos Pav{ir de e los.

. . - - .-
Como apoyo a la investigacidn, conté con la colaboracidn de dos

investigadores cuya aportacidn fue fundamental para el conoci-

miento de la iconografia de los murales. Carolyn Baus de Czytrom
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llevo a cabo un

estudio de los grafemas gue, como

elementos sig-

s - - - P =) . Py
nificativos, compon{én los jeroglificos. Fue asi gque, si bien

no se pudo conocer totalmente el significado de los jeroglffiéos,

por lo menos, se dedujo su sentido a partir de los grafemas.

i . - . ) i
Otra colaboracion de la misma autora fue la de correlacionar las

armas representadas en los murales, con las armas conocidas en

contexto arqueoldgico, tanto del propio sitio de Cacaxtla,

como
de otras dreas.

La investigacidn realizada por el bidlogo Oscar Polaco, identi-

ficando los animales representados en las pinturas, dio las ba-—

ses para buena parte de la interpretacidn icondgrifica. La com-—

paracidn grafica de las pinturas con los ejemplares bioldgicos,

bizo muy atractiva y evidente su fundamentacidn.

Es a Marta Foncerrada de Molina, gran investigadora y amiga perx-

sonal, a quien debo el haberme interesado en el tema de Cacaxtla,

del gue me he ocupado,

aunguc en forma discontinua, desde el ano
de 1977. En el arduo trabajo del coprads de los murales, reci-
b{ 1a.co}aboraci6n de alumnas de la Universidad Iberoamericana

en dos semestres del Curso de Historia del Arte que imparti en

el afio de 1979.

Py . ’ Py Y - . .
La realizacién de los dibujos del analisis y su
procesamicnto, se pudieron llevar a cabo con el apoyo econdmico

recibido del Fondo de Estudios para la Investigacidn cientifica

“Ricardo J. Zevada" (FONEIN) y tambichn/

se debe a esTe apoyo elque se pudiera
_—
contar con la colaboracion




de Ana Marfa Velasco, guien hizo la mayor parte de los dibujés.

Estos fueron completados por mi hijo Pablo Ruiz Lombardo y, en

menor proporcidn, por mi misma., La orientacidn de mi esposo
Santos Ruiz en el andlisis de la forma, fue clave para el traba-

jo, asi como sus comentarios a los borradores que en muchos ca-—

sos me llevaron a precisar algunos conceptos. Los finos y agu-—

dos sefialamientos que fueron hechos al trabajo por la doctora

Doris Heyden, coadyuvaron sustancialmente al mejoramiento y en—

riguecimiento de la investigacién. A todos ellos hago patente

- . - rd ; . - -
mi. agradecimiento, asi como a Ruth Solis, quien corrigib el es-—

tilo.en la version final del texto, a Maria Eugenia Garcfa, a

Gloria Dominguez y a Beatriz Romero, quienes tuviexon a su car-—
. - - ”’ - PRy 2 2
go la mecanografia, y a mi hija Florencia que, <on gran pacien-

cia organizd y clasificé las ilustraciones.
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Metolologia

En el suroecste del Estado de ‘Tlaxcala al oeste del poblado
de San Miguel del Milagro, se localiza el Cerxo de Cacaxtla,

en donde existe un sitio arqueongico'en~el‘th se encuentran

las pinturas murales que son el objeto de-estudio de este tra-—

bajo. Su ubicacién y su conformnciéﬁ;téﬁogrifica coinciden

con las descritas por Mufioz Camargo~eﬁ éu Historia de Cacax-—
tla,

como las ruinas que &l visitd en el ﬁiglo XVI y que,

segin la informacion que recibiera de 105 indigenas, habia
sido el sitio donde se hic1eron fucrtes ‘los Olmeca Xicallan-—
ca.

Se trata de un monticulo [incado p051b1emane sobre una
prominencia matural,

do—-,

cerca de un pequeno lago —-hoy ya deseca-
en cuyas orillas se locali?aban una serie de pequefias .al-—
decas. De Cacaxtla hacin el sur se extlendc el amplisimo va—
1le de Puebla, irrigado Por: los rios Zahuapan y Atoyac,

que este grupo ocupd una regidn entre Xoxtla al norte,
pec al oriente,

del

Xalte—
Teciuhquemecan al ponienté en las faldas del

Popocatepetl, e Izucar al sur (ver mapa)

La situacidn de

Cacaxtla era estratégica para controlar el
paso de la ruta

comercial entre Teotihuacan y las tierras ba-—
jas del Golfo por las que se llegaba a Tabasco y Campeche,

lo
que fue determinante para su desarrollo.

Excavaciones realizadas en el sitio por Pedro Armillas en 19%c&
y durante el Proyecto Cacaxtla, entre 19 Sy 1977, coordinado

por Diana Lépez de Molina (/9 77-/979 —/762) confirman la in-
trusign de un grupo de vinculos con el sur hacia 600 d4.C.,

que
responde a las descripciones hist8ricas mencionadas,

por lo
que el estudio de las pinturas parte de la hipStesis de que

fueron los Olmeca Xicallanca los qué decoraron los murales de
esos edificios.

X




La riqueza pictSrica del sitio de Cécaxtla es excepcional

y promete a futuras-excavaciones,

'3El Hom—~

‘les que
prescntan la mayor variedad de hbt;voé'y;*é 1a vez, denotan
vinculos con dos diferenfes tradiciones picfaricas mesoame—
ricanas; esto permite realizar un interesante anidlisis de
tipo comparativo.

.
El mé&todo seguido en el estudio es el de Santos Ruiz (1971),
que consiste en un andlisis sistemdtico de la forma pictdri-—
ca, a travé@s de una serie de categorias cue en la pintura
aparecen_interrelacionadas entre siI, pero que, al estudiar—

se separadamente, sus caracteristicas pueden ser claramente




definidas. En una sintesis posterioxr es posible evaluar la

relevancia de cada una de ellas dentro del conjunto y detec— °

tar las convergencias o coinciéencias de "sentido", o bien ’ ..
las contradicciones gque generan las gategoriaé entre si.

De esta manera se logra definir cientificamente la forma

pictética gque .caracteriza especificamente a las pinturas de

Cacaxtla. Por otra parte, el método permite conocer la po-

sicién relativa de las formas, establecer sus jerarquias,

conocexr las funciones de cada una de ellas y, por lo tanto,

deducir la secuencia con que deben ser "leidas". .

Las -categorias de la forma qgue dan base al andlisis son las

siguientes:

LA FIGURA, constituida por los campos de color que por sus N
caracteristicas de continuidad, homogeneidad y cohesidn, se

perciben como estructuras, ciferenciindose de otras figuras,

que las rodean y gue funcionan perceptualmente como &mbitos

de las primeras. De hecho la pintura es el juego felativo

entre los‘diferentes tipos de figuras que se combinan para

hacercse: significativas, ya sea como "motivos" o como “fondos",

. s . P . ) .
que son las superficies pictgricas de las que ‘los primeros . B

emergen virtualmente. En la configuracién de la FIGURA in- .

tervienen las siguientes categorias, linea, superficie, vo-

lumen, textura y color.

XTI




El ORDEN, que se¢ refiere al ordenamiento general que rige a

las figuras dentro de la pintura y que es el que le confie-—
¥Ye la unidad. Se refiere a la distribucidn de las figuras
en el espacio_pictériéo; la cual estf detexrminada, '‘por ‘un la-
do, por el nﬁmero de divisiones que présenta la pintura, y

por otro, por la estructura o sistema de relaciones de las
formas entre si.

- ~ -

Respecto a las divisjones, cabe dar una breve explicacidn.
Son conjuntos de figuras qgue se definen en tres rangos deno-
minados totalidad, todo y elemento. Entre si, tienen una si-
tuacidn relativa, pues la totalidad esti constituida por to-

dos y &stos, a su vez, por los elementos.- Otras divisiones

menores, los subelemontos, conforman a los elementos, pero no

tienen- independencia por sj mismos, sino en relacibdn a ellos.

Los tres rangos de las divisiones pueden moversc a

se indistintanenie a unidadées mayuies & MERSTYTS

pPlo, la totalidad puede ser una ciudad, el todo  un cuarxtel

o, en otro ejemplo, la totalidad puec-
el todo la manzana y el elemento el predio;

de las divisiones depende del objeto a estudiar y
de la escala a la cual se

Y el elemento un barrio;
de ser el barrio,

el rango

. P
requiera el analisis.
En Cacaxtla, como se veré despues, hay dos tipos de totali-

dades . Estas son, por un lado, en el mural de La Batalla,

e}l registro que en pintura se le nombra asi, poxr analogia con
la escritura pictogrifica, al espacio horizontal alargado de

fondo homogéneo y limitado arriba y abajo con franjas o ele-—

mentos lineales en el que se inscriben las figuras de una na-
rracién.

Poxr otra parte, los paneles, gue en decoraciénison lienzos

de pared limitados por fajas o molduras y que en el mural de

El Pdrtico del Edificio A, estin delimitados por cenefas.




El andlisis llev§ a detectardespuéslos todos que se encontra-—

ron definidos por los agrupamientos de figuras que se diferen-—

ciaban entre si en el conjunto. Los elementos, como unidades

minimas en la composicidn, fueron las diferentes figuras repre—

sentadas en la pintura, gue a la-vez estaban construidas por

una serie de subclementos.

P P e -
Este andlisis de las divisiones se realizd en forma grafica y

fue extraordinariamente revelador, pues se pudo hacer evidente

cada uno de los componentes de las representaciones, constitu-

yvéndose el Inventario de los Motivos de la Pintura de CacaX-

tla, Parte 5 de esta publicacidn. Por otra parte, la necesidad

de precisar los subelcmentos, ayudd a que se fuera corrxigiendo

y detallando ¢l dibujo general, por lo que se llegs a tener una

reproduccidﬁ bastante fidedigna de los murales. La importancia

de este inventario para fines comparativos cen esta investigacidn,
asi como a otras futuras, es definitiva.

La METRICA, gque trata de las medidas de las figuras y sus rela- *

ciones. Dentro de ella, la dimensidn es la que, comparativamen-—

te con la realidad, permite determinar la escala de las figuras;

la roporcidn indica 1la relacion entre dos medidas de cualguier
proporcion =

objieto y es importante para conocer las deformaciones a las que,

con finalidades expresivas, se someten los objetos de la realidad.
. Ambas categorias son indispensables para détectaq la jerarqguia

de las figuras. D

El sistema de medidas y el mddulo, que es la medida bé&sica

para proporcionar el trazo, son las

rd
otras dos categorias
s
de la metrica.

XIIT -
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Otras categorjas sefialadas en el método de Ruiz, como las

del AMBITO, entre 1as'que se encuentra la luz, no son apli-
cables a la pintura, sino a la arquitectura, por lo gue no

se consideraron en el anflisis. No obstante, hay bcasiones
en las que la luz del ambito arquitectdnico condiciona la
pexcepcidn de la pintura como lo es eﬁ el estilo barroco,
pero en el caso de Cacaxtla no es asj, pues los murales estdn

colocados en espacios abiertos o semi-—abiertos.

La sistematizacidn del anflisis de las categorias de la forma
que ofrece el m&todo de Ruiz, si bien se enfoca a conocer

el sistema de relaciones gue guarda la estructura pictdrica
en un corte sincrdnico, plantea tambi&n un anjlisis diacrdni-
co para conocer las caracteristicas de las diferentes fases
de un proceso mis general que involucra al desarrollo de las
formas pictdricas, définiendo sus caracteristicas constantes
Yy sus cambios. En el caso de Cacaxtla, no sc estudié

una secuencia larga que permitiera el anilisis diacrdnico

por no contarse ahora con ejemplos gue puedan haccecrlo fac-
tible; sin embargo, la comparacién con la pintura de Tecoti-
huacan hace posible, en cierta manera, un planteamiento hi-

potético del proceso.

Una vez realizado el estudio de la forma. se procedid a des-—
cribir los diferentes lenguajes due se encontraban en las
pinturas ‘'relacionados con distintos niveles de su signifi-—
cado. En'arte, es la iconografia la especialidad que se ocu-
pa del’estudio de los significados de 1las imégenes Yy en ella,
el método de Erwin Panofsky (1970) es ya clisico para definir
los diferentes ﬁiveles de la interpretacién icﬂogréfica de

la pintura europea. En este trabajo dicho mé&todo sirvid como
base, befo se ajustd a las particularidades de la pintura
prehispinica de Meéoamérica y a la luz del materialismo his-—

tdrico. -




.

Panofsky sefiala un primer nivel al gue llama preiconogrdfi-

co, en el gue los motivos tienen un significado primario o
natural por la identificacidn inmediata de los objetos de

la realidad. El segundo nivel, Panofsky lo define como el

propiamente'iconogréfico, cuyo significado es convencional
Yy depende de un acucerdo cultural y cuya interpretacidn reguie-
re del apoyo de textos escritos que indiquen el sentido que la

sociedad de la época le daba a las imdgenes representadas.

Por dltimo, el nivel que denomina iconolddgico, que es el de

"los contenidos subyacentes que se manifiestan tanto por las

formas de composicidn como por la significacidn iconogréfica y

Sue £o vefiere a vnloves simhAlicrns.  So cardater es inter—

pretativo y sintdtico mas gue analitico.
En el estudio de la pintura de Cacaxtla, el nivel preicono-
grafico, es decir, la identificacidn natural de los motivos

pintados, estuvo necesariamente vinculado con el andlisis de

la forma, pues fue €ste, al determinar a los elementos com>

unidades bdsicas de la composicién, el que los senald como

motivos o unidades basicas de los significados. Asimismo,

fue el gue hizo posible seguir ¢l orden de la lectura y el qgue
le confirid a cada motivo su "peso" relativo de la significa-—

s P -
cion general.




En vista de los innumerables elementos zoomorfos y fitomorfos
representados, se realizd un estudio bioldgico el &ual estuvo
a cargo de Oscar Polaco (Apéndice 4). Los resultados fueron suma-—
mente interesantes, pues relacdionaron a los motivos de las pin-
turas con ambientes geogréficos gque pueden arrojar luz sobre

su lugar de origen.

La interpretacidn de los murales en el nivel iconografico se basd
principalmente en el estudio de los jeroglfficos. Carolyn Baus
realizd un importante andlisis de los grafemas que los componen
obteniendo valiosos datos sobre su significado (Apdndice 2). Sin
emhavron, en viata de ane ~1 cignificadn de los jprn(_x’lffir:ns 3~ la
pintura se pudo conocer solo parcialmente y gue las fu;ntes histo-
ricas no aludfan al tema espec{fico de los murales, se recurrid

a la informacicn a;queolébica para reconstruir las formas de vida
del grupo y asi poder inferir el sentido y el significado que para
21 propio grupo tenian las imdgenes representadas. En algunos ca-
s0s, PpOoxr ser la informacidn insuficiente, se recurrid a la analo-—
gia etnoldgica con pueblos posteriores gque contaban con d;tos his-~
tgricﬁs mds ricos y gue proven{an de la misma tradicidn. Esto
permitia suponer que conservaran muchos rasgos afines, aungue

desde luego, en un contexto histdrico de una fase posterior del

proceso. Sin embargo, a pesar de gque el contexto era otro,

i
i




la descriprcidn especifica de las costumbres o de las formas
de organizacidn social, parecian concordar con la interpretacidn
que se desprendia de la evidencia intrinseca de los murales.
Fue entonces que el tradicional métodq iconogréfico que se
: . - . s
apoya en las fuentes histdricas, amplid sus apoyos con la argueo—

logia la analogia etnoldgica, para descubrir o infeorir
gya y g3

. las convenciones culturales de las representaciones.

La iconologia tambign fue analizada a partir de los simbolos,

sin embargo, en vez de tratar de obtener la intexpretacidn,

como lo hace Panofsky (1970: 47), a travgs de la "intuicidn

cintftica® kocadz on Az

tendencias ecen-—

ciales de la mente humana', corregida por "el entendimiento

del modo en que las diversas condiciones histdricas las ex-—
presan mediante temas y conceptos especificos", método que

se queda siempre en un estrato idealista, se busc§ una inter-—

pretacidn materialista que vi:~ulara la temtica a las bases

econémicas Y la ubicara de acuerdo -~ las reziaciones sociales

y al papel del Estado, para la mejoxr éomprensién de’ su sig-

nificado.

Si en @l anflisis de la forma se siguid un método de corte

estructuralista, la comparacién{' cerieen—ee . de las formas pic-—

Xwviei
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tSricas, asi como 1la interpretacion cultural se estudiaron dia-

PO
cronicamente como procesos.

El trabajo argueoldgico de Diana Lébez y Daniel Molina que se

llevd a cabo de 1975 a 1979, asf{ comd el de Armillas en 1947,

< P R
proporcionaron los datos basicos sobre el sitio. Para la ar-

queologfa de la zona se consideraron fundamentalmente los reali-—
zados por la Fundacidn Alemana para la Investigacidﬁ Cient{fi-
ca, entre los que estdn los de Abascal, Davila, Garcia Cook y

Schmidt.

El fechamiento por el mdtodo de Carbono 14 que sirvid para es-—
tablecer 'la cronologia de las pinturas, fue procesado por el

doctor Joaquin Ruiz (Apéndice 1) .

et
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Forma de Exposicidn

. s : : 2 - : .
El trabajo esta estructurado en dos partes practicamente igua-

”~
les, tratandose en cada una de ellas uno de los murales. En el

7 P
tercer apartado se hace una sintesis de ambas, en la gue se de-

finen las caracteristicas de la pintura de Cacaxtla, ddndole co-

mo titulo La Identidad. En las conclusiones se aborda el tema

de la ubicacidn histdrica de las mismas. La gqguinta parte la

constituye el Inventario de Motivos.

En vista de gue las pinturas de la Subestructura del Edificio

datan de 650 4.C., y las del Edificio A, que estd superpuesfo

. . 7 - - ” - . -
al anterior, de /5U d.C. (Liana Lopez, ivj7e y Apéndice i), se

presentan ‘en la primera, el estudio de las pinturas de La Bata-

lla vy, enseguida, el de las de El1 Hombre Péjato y El1 Hombre Ja-
— .

guar, gque, por darles un nombre mas gendrico en la temdtica, se

propone el de La Fertilizacidn de la Tiervra.

Ld expnsicidi inicial del texto de cada una de las partes, se

ocupa de una breve descripcidh del estado de consexvacidn de los

dos murales y de las técnicas pictdricas. A continuacidn se ha-
. sz - P .

ce la descripcion de la forma pictdrica como primer recurso pa-

ra conocer la manera en que estdn presentadas las formas. Es

la parte mds abstracta del estudio de los murales, pues se dedi-



- -, - -
ca a descubrir la logica interna de su estructura; sin embargo,

es fundamental ya que es el punto de partida para poder- “"leerxr'" -

los murales correctamente, lo gque necesariamente repercute en
la interpretaciéh final de su significado.

La iconografia quedd comprendida en E1l lenguaje social. La ico-

nologfé se incluy6 como El lenguaje simbdlico.

4 . - .
En el texto, asi como eén los apéhdlces, se mencionan los elemen-
tos o motivos representados con la numeracidn que presentan en :

el Inventario de Motivos. -
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MURALES DE LA SUBESTRUCTURA DEL EDIFICIO B

ELl

El

s o s . - d Py
estado de conservacion y las tecnicas pictoricas

monticulo fortaleza que constituye. el sitio arqueoldgico de

Cacaxtla, aungue pudo tenexr como nicleo una eminencia natural,

estd construido en una gran parice artificialmente.

Los traba-

jos arqueoldgicos realizados por Diana Lépez y Daniel Molina

ae

Y

cuatro temporadas, entre 1975 y 1979 {(Lombardo et al, 1985

prensa), dejaron ver en un pozo esttatigréfico de 16 metros
profundidad, Jocalizado en el Patio Hundido, que no se lle-

a torar terrenn firme; tnAn eva construido.

su Historia de Tlaxcala, Mufioz Camargo refiere gue ¢l grupo

los Olmeca Xicallanca llegaron a poblar la cuenca de México

como la encontraron ocupada, pasaron por Chalco a Tochimileco,

Atlixco, Calpan y Huexotzinco hasta llegar a Tlaxcala (ver ma-

pa).

ani{ tomaron asiento en el pueblo de Santa Maria de 1la

Natividad (hoy Natiwvitas) y en los pueblos de Texoloc, Mixco,

Xiloxochitla, asi como en el cerro de Xochitecatl y Tenayacas,

gue es donde se localiza actualmente Cacaxtla.

ELl

mismo autor escribe en el siglo XVI,

".... en este sitio hicieron los Olmecas su princi-

.pal asiento y poblaron, como el dia dec hoy nos lo



manifiestan las ruinas de sus edificios, que segin

las muestras fueron grandes y fuertes; y ansi las fuer-
zas y barbacanasgs, albarradas, fosas y baluartes, -
muestran indicios de haber .sido la cosa mas fuerxte

del mundo, y ser obrada por mano de innumerables,

Yy gran copia de gentes la que vino a poblar, porque
donde tuvieron su principal asiento y fortaleza es

un cerro ¢ pefiol que tiene casi dos leguas de cir-
cuito, y en torno a este pefiol, por las entradas

y subidas, antes de llegar a lo alto de &l tienc

cinco albarradas y otras tantas cavas y fosas de

mas de veinte pasos de ancho, y la tierra sacada

de esta fosa servia de bastidn o muralla de un te-—
rrapleno muy fuerte, Y la hondura de las dichas
cavas habia de scr de gran profundidad,
estar como cstdn arruinadas de tantos tiempos

atrds, tienen mds de una pica de alto en muchas
partes." .... (193

porgue con

La zona excavada (ver plano) ocupa una cxtensidn mds o menos

rectangular con ¢l eje mayor de norte a sur. En ella desta-—

ca un gran espacio abierto, la Plaza Norte, rodeado por varios

edificios porticados. En su extremo septentrional se encuen-—

tra el Edificio B que es entre ellos, por sus dimensiones, el

mas importante.

El Edificio B fue construido cubriendo Ja Zubestructura qgue

contenia un pequeno basamento de 1.50 m de alto con una escali-

nata central (Foto 1). Las parcdes de este dltimo estaban pin-—

tadas y se conservaron gracias a que el edificio gue las cubrid
las defendid del intemperismo. No obstante, su proteccidn no
fue homogdénea y el estado de deterioro es mayor en los extre-—

mos que ‘en la porcidn cexcana a la escalinata.
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La desaparicién de algunos colores, asi como la pérdida parcial
de algunas de las capas del material pintado, permitieron cono-

cer la técnica con que fue realizado, misma qQue a continuacidn

se describe. !

La preparacidn del muro para la pintura, se compone de tres ca-—
pas superpuestas: un aplanado o mortero de color gris gue estd

colocado sobre los materiales arguitectdnicos con la finalidad

de regularizar la superficie; un cenlucido blanco de matcrial més

fino, sobre el que se distribuy6 la capa pictdrica que es la

final.

El proceso de aplicacidn de los colores para conformar las figu-—
< . . . : -
ras plctérlcas puede reconstruirse a traves del andlisis de al-
S

gunos personajes gue se conservan en los extremos de los regis-—
tros,

gque son los mas deteriorados. Las figuras que aparecen

, s
romo blancas actualmente, segin vestigios que se consexrvan por

ejemplo en la parte inferior del elemento 22, se sabe gque debie-—

ron estar pintadas de negro. Al estar a la intemperie perxdie-—
ron ¢l color vegetal (negro de humo) y se perciben en ellas los

. . s - . . ) rs -
primeros trazos del disefio, que se hicieron en linca rxoja (Foto 2).

A continuacidn se rellenaban las superficies de color y finalmente




en algunos casos, especialmente en las figuras mas importan-—

tes y mejor terminadas, se delineaban los elementos como plu-—
mas, joyas, bordados y a veces €&l contorno de las mismas fi-

guras, con linea negra, o bien roja como se ve en las plumas

de los escudos (Ejemplos, elementos 37 y 33, Fotos 3 y 4).

Pareceria que el trazo inicial fuera dado por un

pintor experimentado, que las superficies de color fueran

llenadas por aprendices y gue una mano maestra terminaba la

pintura realizando la linea de borde, gue a veces corregia

el color antes aplicado,

para el mejor perfilamiento de las
figuras.

La presencia de varios pintores es evidente.

Un detalle de la pintura, permite inferir al

a
aspococtos dol 2zl

Sc
siende herida en ¢l corazdn (Elemento 39), se le representa

con la mano y ¢l brazo derechos en un plano posterior y los

izguierdos en primer plano. Sin embargo, el pintor dibujd

una mano derecha con el pulgar al frente,

en el brazo izguier-—
do (Foto 5).

Esto sugiere gue los aprendices hacian ejerci-
cios de representacidn de manos de diferentes tipos y que

en este caso el pintor escogié un modelo de mano equivocado.

Segﬁn el grado de terminacién y detalle gue presen-—
tan los murales, pareceria también que se comenzaron a pin-
tar, de la parte de los taludes cercana a la escalera, ha-
cia los extremos y que primero se termind el lado derecho
Y el izquierdo quedd sin terminar, pues hay un espacio como
de 60 cm en el extremo poniente, en el que el aé]anado de cal
no tiene color y las dltimas figuras carecen de todo el deta-—
lle gue caracteriza a las demis; en- cambio, el té&rmino del
mural en el extremo oriente, se sechala claramehte poxr una
franja vertical de color rojo.




Las formas en la pintura de Cacaxtla son francamen-—
te naturalistas; es ésta una de las ventajas que presenta
en su estudio para la identificacidén de los objetoé represen—
tados. La fidelidad con que se reproducen los motivos, hace
pensar a Oscar Polaco gue los pintores los tenian a la vis-

~7 Sin

embargo, a pesar de este aparente realismo, al estudiar en

ta en el momento de hacer los murales.

detalle los motivos se percibe gque, €h ocasiones, se mezcla una

representacidn visual con una conceptual, por ejemplo, en

el hecho de que algunos picos de los pajacos de los tocados que se

pintan en norma lateral, a veces aparecen en notrma frontal. -

Muy ecvidente es esta situacidn en el mural del pértico del
Edificio A, en el gue se combinan’ animales de diferentes es-—

pecies como la serpiente-jaguar, el conejo-caracol, o se les

= . - .
anade una ceja azul a las viboras. a los cangre’ios o a las

tortugas. La construccidn de una planta con diferentes flores,

como si se tratara de un injerto, también es conceptual.

A pesar de todo, el grado de naturalismo en las figuras es

tal, gque le ha permitido a Oscar Polaco hacer un importante

; -

trabajo de identificacidn (Apéndice 4)




El lenguaje de las. formas

El orden con el gue se distribuyen las formas pin-
tadas en Cacaxtla para su lectura, présenta en primer lugar

una serie de divisiones segin su significado, de manera muy

semejante al orden que sigue un texto: capitulos, pirrafos,

frases, palabras, etcétera. En la forma pictdrica se les

ha denominado a estas divisiones: totalidad, todo, elemento

y subelemento.

Como antes se dijo, la Subestructura del Edifi-~

cio B es un basamento de 1.50 m de alto con una escalinata

en el eje central. Conserva en las paredes ligeramente en

talud que ven hacia la Plaza Norte los murales de La Bata-

l1la gue, dispuecstos en simetria bilateral pox estar divi-

didcs

]

n dos mpartes por la escalinata, contiencn la repre-—

sentacign de dos escenas semejantes: la Totalidad 1 hacia

el oriente y la Totalidad 2 hacia el poniente (Foto 1) .
La primera se cxtiende 11.74 m de largo y la segunda en sb-—

lo 8.99 m.




Quedan restos en las paredes oriente y poniente de las alfar-

gas de la propia escalinata, que indican que estos espacios
triangulares estaban también pintados y de hecho continuaban
ininterrumpidamente las escenas de los taludes, formando con
ellos un éngulo de 90° (Foto 7): sin embargo, al conocerse

gnicamente parte de los pies de las figuras es imposible in-

cluirlas en los andlisis.

Las dos escenas se extienden sobre un fondo azul turquesa

(azul maya), en espacios horizontales rectangulares muy alar-—

gados, a manera de registros, en los gque una banda de color

rojo (siena tostado), de 0.15 metros aproximadamente, forma

el limite inferior de la pintura representando el piso gue

sustenta a las figuras; el borde superior no estd limitado

por ningin elemento pictdrico, sino por 1la arista del talud.

El regiétro oriental (Lam. 1) se constituye por ocho

agrupamientos, formados por 27 elementos, gque en estas pintu-—

ras son figuras humanas y son el motivo bésico de la repre-—

sentacién. El registro ponients {cotalilad 1) tiene 6 agrupa-—

-mientos y s§lo veintiin elementos:

Los agrupamientos se definen por la direccionalidad de los

elementos que convergen en un eje central; es decir, estén

constituidos por cualquier n{imero de individuos en dos grupos

opuestos, cuyo frente est§ orientado hacia un centro, siempre el pun-—

to de ericuentro entre elementos contrarios que forman una especie




de paréntesis D). El cambio de direccionalidady el cam-—
bio de orientaciédn, in@ica el inicio de un nuevo agrupa-
miento, como se¢ ve en el‘esquema.que a continuacién ' mar-
can los paréntesis () () (), P———_. La dnica exéen
cidn la constituye el elemento 21 del'talud poniente
» que tiene el cucrpo hacia un lado y 1la cara.vuelta

hacia el lado contrario, por lo que juega un papel ambivaz-—
Jente, intermedio y de enlace entre los dos grupos que es—
tin a sus lados,

sin llegar a constituir un agrupamiento

por si mismo.

Los ejes de convergencia estidn vacios, o bien,
cuando cl agrupamicento estd Limltado en Sus exXLremos por
personajes que abarcan la altura total del registro, el
centro vacfo dejado por ellos puede estar ocupado por f£fi-—
guras que, por estar colocadas en el nivel inferior quedan

anuladas y sin ninguna importancia; el eje queda entonces,

también virtualmente vacio.

El niimero de elementos en los agrupamientos es
variado e dirregular (2, 4, 3, 3, 5,5, 2, 3 en el registro-oriental

vy 7, 3, 3, 2, 2, 3 en el registro poniente), por lo que no

parece ser un dato significativo.

La dimensidn longitudinal de los agrupamientos también es va-
riada (0.93, 1.80, 1.74, 1.6, 2.16, 2.13, 1.56, 1.60 m. -

en el lado oriente y 3.12, 1.87, 1.32, 1.11, 1.00, 1.35 m.




en el poniente) y tampoco parece sexr significativa. E

cambio 1a icidn de :lus agrupamientos; s

-te, cn.rel

EFn. ecaa-
tUro delidngulo -

ocali ) resto

'lj‘.ng*‘nvi e. El1

aptar

ctadoxr 'y »u ‘3p-—

¥ B B R
nieliscgundoiagrupaniento,. an cuya
calera’y. todavia gquuda den—

tro del dngulo focal,”

quema’ de 1la figura 1.7

. ¢
. , A
. b -




i | jmen § G |

1
|

= - .
=~ ’ :
- ~
i
]
- . .
7
-
FIG. 1

:
- Registro poniente: Registro Oriente:
- 1. Zona interferida por la 1. Zona interferida por 1la
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En el registro poniente, la composicidn de los agru—
pamientos no es tan clésica:; se diria que la distribucidn
de los elementos perdid claridad a favor de una mayor ex-

presividad de la cscena de la contienda, ocasionada por

una mayor confusidén cn Ya-disposicidén de las formas. En este

caso cl pintor formé un primexr gran agrupamiento en el guc

intervienen siete figuras

I

un primer: subgrupoe, y el resto un segundo subgrupo.

- Dos de cecllas forman

La mAs cercana a la escalera, no tan importante,

es la que gqueda parcialmente cubierta por los escalones; )

<

]

rrincinal (flemanta 20)

que se relaciona con su opuesto de igual rango (elemento 32);

pero entre ellos hay otra pareja secundaria gque interfiere

cntre ambos y le resta importancia al primero ya que Ocupa un
punto con mejor visibilidad, dejéndolo fuera del espacio

focal, ocasionando una cont. adiccibdn entre la relevancia

del personaje (deducida de su atuendo y su posicién), Y

su disposicién fuera del lugar visualmente importante.

En cambio, ¢l personaje opuesto al principal (ele-
mento~ 32) forma un subgrupo con dos figuras en ambos lados
(elementos 31 y 33), entre las cuales ocupa ¢l eje de sime—

tria y, colocado en el mejor punto visual, adguiere mayor

relevancia que su contrario (elemento 29), a pesar de gue

en la narracidn &ste es el mas importante.

%



Los elementos, como ya se dijo anteriormente, son las unida-

des bisicas de la composicidn, y en estos murales los ma&s im-—
portantes se %dcntifidan como figuras humanas qQue a la vez

se constituyen por subelementos: rasgos corporales faciales,

vestido, adornos, u objetos portados como armaé y escudos,

o bien objetos asociados, como es el  caso de algunos jerogli-~

ficos.

Por su disposicidn en los registros, los clementos sc clasifi-—
can en dos tipos: los que ocupan todo el alto del talud y gque
son los personajes que estin en Eosicién de pie, y los que

se ubican en la mitad inferior, caidos en diversas posturas,
Ayacientes, sedentes o arrodillados. Esta manerxa de reprcesentar
a los elementos hace gque sus dimensiones se agrupen también

en dos rangos en sentido vertical: el de los personajes de

pie que uscvilan eaise 1033 w y 1i.532 m e aliu, y &1l de lus
personajes caidos gue va de 0.22 m a 1.14 m. Estos dos ran-—
gos gencran la divisidn mis significativa en la composicidn

de los registros en dos grandes bandas longitudinales (Fig. 2).
Un solo personajes (elemento 41) tiene una posicidn interme-

dia y mide 1.20 m.

Las dimensioncs de su extensidn horizontal también tienen ucs
rangos en los elementos, de acuerdo a las disposiciones, entuse
0.30 m y 1.48 m los que estdn de pie, y entre 0.59 my 1.47 m
los caidos. En el Cuadro 1 se anotan las dimensiones de todos

los elementos, de cuyo anélisis se concluye lo siguiente:

La altura de la figura humana, de pie y sin tocado, oscila
entre 1.37 y 1.46 m, seglin la postura del personaje, es decir,
reproduce las dimensiones reales de los personajes, por lo

tanto, la escala de las pinturas es una escala natural. -

12



CUADRDO 1

Dimensiones de los clementos en los murales de la subestructura del Edificio B*

Elementos
del Registro

Personaje
Oriental

DN VD WN

21
22
23
24
25
26 -

b
-3
awwaOYNYORYNHYY nnonw90 V.M PG B B At

27

Posicidn del

p=de pie, ¢ = caido

Dimensiones
Horizontales
en Metros

0.59
o.85
0.96
0.72
o.70
0.93
0.65
1.47
o.9s
1.34
0.93
o.s8
0.83
0.66
1.38
1.23

_©0.96
0.42
0.69
0.41
1.07
0.52
1.08
1.19

0.65°

0.69
0.94

Dimensiones
Verticales
en Metros

1.14
1.36
1.47
0.22
o.84
1.49
1.47
0.83
1.52
1.52
0.88
1.30
0.94
0.72
0.36
1.04
1.02

.1.213

1.07

0.77

0.60
0.60
0.82
0.62
0.86
0.94
0.96

Dimensiones
de la Figura
Humana sin
Tocado

o.87
1.37
1.41
0.22
0.65
1.41
1.41
0.80
1.41
1.46
0.63
1.33

0.72
0.36
0.84

.* Las dimensiones se toman en linea recta horizontal o vertical entre los pun-
incluyendo los clementos portados; todo en los

tos extremos de largo'o alto,
‘véstigios cue se conscrvan.
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Elementos Posicidn del
del Registro ‘Personaje

Poniente p=de pie,

28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
3s
39
40
41
42
a3
Py R
45
‘46
47
48

g na©YOMWONONDN

N oR W

Total de Caidos is
Total de Pie 29

Intermedio . 1

Total de Elementos 48

= caido

Dimensiones
Horizontales
en Metros

0.45
1.48
0.72
1.02
1.02
0.86
0.91
0.84
0.89
1.31
0.93
o.o8
1.07
0.69
0.93
0.59
8.77
0.51
0.30
0.79
1.02

DPimensiones - Dimensiones
Verticales de la figura -
en Metros Humana sin

Tocado

1.41
1.41
1.36
0.64
1.41

0.69
1.32

I




La variacidn en las dimensiones de altura de las figuras no
es por si significativa; esto es, que no se presenta una je-—
rarquizacign de los personajes incrementando 1a'al£ura de’
los mis importantes, sino en relacidn a su disposicidn en
‘el espacio del muro, ocupando toda la. altura, o sélo la mi-—
tad. Es interesante destacar gque los personajes principales
de cada uno de los grupos que Sse oponen ¢en la batalla tiencn
la misma dimcnsién: 1.41 m. Por otra parte, dominan las
figuras que estin en posicidn de pie (64.4%) sobre las que
estin caidas (37.5%) y s§lo un clemento (el nimero 41) estd

en una posicidn intermedia.

La Aimensiln horizontal, tambi&n s& walacicna on o
instancia con la posicién de los elementos, predominando las
més grandes en las figuras yacientes. Sin embérgo, cvando
una figura de pie tiene una dimensidn horizontal amplia, es
indicativa de su importancia; cuanto mayor és el equéio
horizontal en el gque se extiec.ade un personaje de pie, es ma-=
yor éu jerarquia. Seg(n este criterio, la importancia de
las figuras en el recgistro oriental sérian, en orden decre-
ciente, el celemento 10, el 23 y el 3; en e; registro ponien-

te, el elemento 29, el 37 y el 40. )

La composicidn del mural de La Batalla se percibe por la re-
lacidn entre la disposicién de los elementos y su posicidn |

en el espacio pictérico, dividido en dos partes: las figuras

de pie se suceden una tras otra, dejando en-
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tre si un espacio pequefio en el caso de las que marcan la
‘divisién de los agrupamientos, es decir, gue hay peqgueios
intervalos entre 1oé.elémentos que, por el cambio d; dixéc—
cionalidaé quedan espalda con espalda. A diferencia de
ellos, entre los personajes que desde direcciones opuestas
convergen en un eje, el espacio intermedio es mayox y de di-
mensiones variables. El efecto gue resulta de esta dis-—
tribucién, es un ritmo desigual de elementos verticales en
que cada figura se destaca en el conjunto por la autonomia

'que le confiere la medida del intervalo que la separa del

se—

resto, rodeandolo de mayor o menor cantidad de “Yaire"
x4 mis auvténoma y por lo tantc mis importante, cuanto mas

distancia guarde con los elementos gque la rodean.

Por su parte, la pgsicién espacial de las figuras caidas si-
gue una secuencia distinta de las erguidas, con un ritmo in-
dependiente de ellas, también desigual, gue no deja interva-—
blcs adir-tantes oentre si, sino por ¢l contrario, las éuperpo—
ne. Al tener una posicidn espacial inferior, se traslapan

Yy entremezclan en un.bosque de piernas, gue produce una espe-—
cie de contrapunto entre la melodia descrita por los perso-—

najes de arriba y la definida por los de abajo.




En gencral hay una tendencia en las formas de
ambos tipos de figuras a presentar lineas diagonales en la
composicidn, por 1la inclinacidn que se les imprime a los
cuerpos hacia adelante, gencrando una dindmica entre for-
mas opuestas que le confiere a las eséenas de la batalla

una expresividad altamente dramtica (Fig. 3)
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La figura, en la forma pictdrica, se genera a tra--

vE€s de la interrelacidn de varias categorias. A partir del
=
andlisis de cada una de ellas se puede posteriormente ha-—

cer una sintesis para definir sus caracteristicas.

En ‘La Batalla , la superficie ‘es una categoria

fundamental de la forma pictdrica. Las figuras se consti-

tuyen por superficies de colores planos, que sc apegan a
las formas mnaturales de los elementos representados. Son
por lo tanto superficies que se extienden en formas mas

o menos abiertas, segin las posiciones de los personajes
en el espacio (Un ejemplo de superficie abierta puede ser
el elemento 37, y de superficie mis cerrada el

elemento 4, o el 12.

El color, que es la segunda categoria que inte-

gra a la fipura, se extiende homogéneamente en las super-—

ficies. La paleta pictSrica en La Bata ia se basa en

cinco tonos de color: azul maya, rojo siena tostado, ama-—-

rillo ocre, negro y blanco. Dentro de ellos, se producen

varios tonos como producto de una mayory © menor concen—
tracidn de pigmentos en el vehiculo que les sirve de aglu-

tinante. En el Cuadro nim. 2 se indican los colores

[F—-de acuerdo a la tabla cromidtica de Munssell y las




CUADRC 2. COLORES UTILIZADOS EN LOS MURALES DE CACAXTLA
: SEGUN LA TABLA DE MUNSSELL

Blanco hmarillo Ocre Rojo B . Azul Verde
5 ¥ 9/1 10 YR 7/6 7.5 R 6/8 10 BG &6/4 7.5 GY 6/4
10 YR 6/6 7.5 R 5/8 10 BG 6/6
10 YR 6/8 7.5 R 4/6 10 BG 5/6
S B 4/8

lLos colores amarillo ocre, rojo y azul se producen en tres gamas de
claro a oscuro, seg(n ‘la intensidad de la pigmentacidn. S8lo el azul

se da en dos tonos, uno azul-verde (azul maya) y azul.

i
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variaciones de los diferentes tonos. La utilizacidn del

color se apcga al colorido gue los elementos pintados tie—

nen en la rcalidad, en forma naturalista. .

La homogeneiéad en la aplicacién de los colores y la fal-

ta de modulaciones por sombreado, producen en estas pintu-
ras una textura lisa. Los efectos de profundidad y de

volumen estidn dados por la superposicidn de planos que crean

la ilusidn visual de que unas superficies estin adelante de

otras, y las lineas y formas redondeadas sugieren que las fi-

guras son dc bulto. En general los planos gque se manejan en

estas pinturas son ties m&s cl feondo, sSin cmbarge, cuando

hay un traslape de varias figuras, se pueden encontrar has-—

ta seis planos como es el caso del agrupamiento 4, en el que

cada uno de los personajes tiene tres planos sobrepuestos.

La delimitacién de las Aareas de color en las pinturas de La

Batalla, se perfila por medio de una fina linea, por lo ge-

.neral negra, entre 3 y 4 mm de grueso (Foto 3), que las xro-
dea completamente, creandp formas cerradas; actualménte se
percébe mejor en las partes menos deterioradas. Especial—
ﬁente en el extremo poniente del registro, parecefia que se

ha borrado la mayor parte de la 1inea o bien qué esta Qlti-

ma fase del proceso pictérico no llegé a terminarse, pues

las figuras de las orillas presentan las superficies de color

17
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yuxtapuestas, sin el iefinamiento del detalle gue llama la

atencién en los agrupamientos cercanos a la escalera. -

En algunos casos, la linea no t;ane la funcign delimitadora
de las éreas'de color, sino que es pof si, misma un elemento
caligrafico, tal es el caso del finisimo dibujo de las cabe-
lleras rojas, en las que su grosor no excede 0.5 mm (ver fo-

to 4). .

Los contornos de las figuras que bordean las linecas son de

formas bastante naturalistas, por lo cual prcdominan total-
mente en ellas las inflexiones curvilineas sobre las angula-

res y no presentan deformacioncc de car§cter expresivo.

La pintura de Cacaxtla es posiblemente la mis naturalista de

Mesocamérica. Lo es en cuanto a las formas de representacidn
lineal, en el color, en las dimensiones, en la dispo;icién
Y en las proporciones. Las superficies de colores planos,
si bien no pretenden lograr un volumen naturalista, transmi-—

ten la imagen con una gran claridad, por el grado de. esque-

matizacidn que produce el uso de la planimetria.

En este- trabajo se considera innecesario hacer el anélisis

de todos los subelementos por no considerarse significa-

tivo. Baste mencionar que la disposicidn que

is8



guardan los jeroglificos en la composicidén si es de tomarse

en cuenta, pues su ubicacién los define como subelementos
cuando forman parte del atuendo de las figuras, o bien los relaciona
con los elemerﬂ;os (jeroglificos 19-36), con los agrupa-—
mientos (jeroglificos 3-17), o con la totalidad del regis-—

tro (jerog]ificos 1-2) .
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El lenguaje visual, los motivos pintados

Los murales de La Bat:alla en Cacaxtla, construyen su lengua-

. : PN
je iconogrijfico a base de una ser

ie de motivos que se corres-—
ponden con lo que en el lenguaje de la forma se han venido
denominando elementos. El motivo fundamental en estas pintu-

ras es la figura humana, que se destaca sobre un fondo de co-

lor homogéneo Yy se apoya invariablemente sobre una franja

-

horizontal de color tambi&n homogéneco, siendo sdlo &stos dos,

mas algunos jeroglif{cos (de agrupamiento o de la totalidad

del rcgisto), los {inicos motivos que se representan ademis

de la figura humana, pero siempre en funcién de ella. Tanto
el fondo de color azul como la franja de color rojo siena tos-—

tado, tienen funciones locativas, pues ubican a los personaljes

en un ambiente especifico de tipo naturalista sobre un piso
Yy al aire libre, esto ﬁltimo sugerido por el color azul guc

envuelve a las figuras.

En la pintura maya del Perjodo Cljsico y aun del Postclisico,

los personajes se colocan entre bandas qgue tienen también una

funci§n locativa. La banda superior es por lo general una

banda celeste en la gque se encuentran simbolizados los astros,

la franja inferior es la tierra, y entre ambas, en la fran-

Jja mas amplia, se desarrollan las diferentes escenas; es de-

cir, en un espacio definido por simbolos- En Cacaxtla, la

tierra existe representada por la banda color terracota (rojo -



siena tostado); sin embargeo, no hay una banda gque limite la

. . - .
escena en la parte superior. Esta es una modalidad caracterxis—

tica de Cacaxtla, gue responde a un deliberado matiz realista.

Los guerreros se asientan sdlidamente en el suelo, rodcados

de "aire"™ representado por el color azul, el cual se integra
al aire real al no tener un elemento pictdrico gque lo limite
en el borde superior del talud; pareceria qgue la intensidn

fue la de simular que la batalla ocurria_en la propia pla=za.

Los jeroglificos gue funcionan como elementos son los que tic-—
nen indepcendencia de las figuras humanas, es decir, que no

aparecen dircctamente en su cuerpo © eén su atuendo, © en los

objetos por ellos portados. Tal es el caso de jeroglificos
que se encuentran entre dos o tres personaljes sin que pueda

decirse gque sc¢ asocian a uno de ellos, sino a todos, es deccir

estan calificando al agrupamiento (jeroglificos 3 al 17).

También es el caso de dos jeroglificos en ¢l registro orierte

.

gue se encuentran entre dos agrupamientos distintos, sin rela-

cionarse por 16 gue con

a ninguno de ellos especificamente,

base en esa disposicidn califican al registro total (jero-—

glificos 1 y 2).

El motivo principal, la figura humana, se presenta en La Ba-

talla en.dos grandes grupos: . .




Véinte figuras se distinguen por tener rasgos
fisicos semejantes. .El rostro conformado por una nariz
de tabique recFo y de punta roma, con vivaces ojos al-—
mendrados. Elpeloesnegfo en la mayoria de los casos,

salvo en los-dos personajes prihcipalés (elementos 3 y

29) que lo tienen tefiido de rojo. E1 peinado mds comiin

es con fleco al frente y parte de la cabeza rapada, con

. el pelo mas o menos largo (ejemplo, elementos 10 y 7).

El peinado de los dos principaleé es con pe—

lo extremadamente largo y atado con mofios. Todo el gru-—

po lleva la boca pintada de rojo y variadas formas de

pintura facial comu fraujas roujus abajo deld ojo,'ttes
manchas negras en la mariz, lineas negras gruesas o fi-
nas cruzadas en la mej?lla diagonalmente, o bien todo
el rostro cubierto dc.negro, rasgos que lés confieren
una expresividad un tanto feroz y agresiva. Once per-—
sonajes de este grupo tienen o tuvieron pintura corpé—
ral color negro (ya perdida en algunos). Su atuendé es

variado: muchos calzan sandalias con taloneras y cintas

que combinan diversos colores o con piel de jaguar.

Entre ellos se distingue especialmente el per-—

sonaje principal del talud oriente, en que lleva 'unas bo-—

tas en forma de garras, color café rojizo, con largas -

uflas blancas, que se amarran a las piernas con cintas

‘ceruzadas y anudadas.




La camisa es una de las prendas que mi3s viste

este grupo; muchas de ellas claboradas en piel de jaguar o

de puma, y algunas ! [[— con cabecitas de feli-—

no en el frente o en la espalda. El personaje principal
del talud poniente (elemento 29) se distingue nuevamente

al tener una camisa blanca. Los cinturones que llevan son

muy variados y parece ser un elemento distintivo en el a-—
tuendo, pues cuanto mids importante es el rango de su por-—

tador maAs complejo es su disefio. Se forman de bandas y

cintas de diversos colores, plumillas y flecos, inclu-
yendo jeroglificos en los personajes principales (ele-
mentos 3 y 29): y en muchos casos, funcionan como tapa-—

rrabos (cjemplo, elcemento 12)

La faldilla es comin entre cllos y solo dos
personajes llevan calzdén blanco (elementos 7 y 30).
Es excepcidn una pequefia capa que lleva anudada al fren—

te uno de los personajes (elemento 30).

Como complemento del vestuario utilizan varios

tipos de adorno: cintas con barras o cabecitas de serpien-—

te a manera de collar, orejeras de barra blanca o roja,

anchos pectorales de materiales variados géneralmente en
colore;'azul con bordes rojos, rojo y blanco, o ‘rojo y
amarillo. El personaje principal del talud poniente des-—
taca nuevamente con un impresionante pectoral de mascardn

azul, que tiene coleocado a manera de tocado cuatro haces
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de plumas rojas sobre cuatro cintas blancas. anudadas y

tres caracoles colgando con:ci

narigueras de barra,

(elementos 10, 40 y 3 mente) y tobilleras

ya sean cintas anudad ,35),.0 de forma anular.

Un solo personaje’ lle zalete formado por una cinta

lcqq;llos; también’ excepcional

es una barbilla negra‘(élemqhto 30) y un mofio blanco anu-
dado. que llevan como adorno en el pelo los dos persona-

jes principales (elementoé 3 y 29).

En cambio, las tobilleras parecen ser los obje-

tos de adorno que mids abundan y que mis variaciones presen-—

tan: cintas blancas amarradas de la rodilla al tobillo, cin-

tas rojas con cuentas azules, barras de varios tipos, cin-—

tas con gotas rojas y aiin jeroglificos (Elementos 10, 30y 7} -

Finalmente otro adorno eés el tocado. Su com-

ponente basico [

es una cinta que les cifie la
frente arriba de un fleco, misma que puede ser gruesa Yy
blanca Tomo en los personajes principales (elementos 3 y 29),

sostenlendo plumas con joyas y un glifo en la parte posterior,

ademds de plumas azules muy largas. Una de ‘las figuras lle—

va como cinta una piel de serpiente (elemento 10) y otro

e e e

249




tocado que se repilte con variantes es una cinta que sostiene

un objeto redondo con cIrculosiconcéntricos sobre la fren-—

te y que por lo general ‘se combina con plumas de ave de’
presa. B . )

Dos tipos de objetos repreéentados son importan—

tes en la caracterizacidn de este grupo. Estos son los

objetos portados por los personajes y la posicidén de su

cuerpo y pies. Todos estan de pile, en cuatro posicio-—

nes en actidud de agredir. Una, la mis setena, es la que

ﬁdoptan los personajes principalés.bTiénén el cuerpo de fren-—
te, los pies abiertos, parados sobré uno de éllqs y el

otro ligerameuie levantado, con ¢l cuerpo celiadu iacia
adelante, como si se balancearan para lanzar el arma que

empufian en una de las manos.

Otra posdicidn, mids dinidmica que la anterior, di-—
fiere en que ambos pies estidn de perfil, y una de las pier—

nas estd francamente levantada como para tomar un gran

impulso, hacia adelante (elementos 10, 19, 23).

La tercera posicidn e

‘.es

con las pianas de perfillabierbas en actitud de avanzar
con paso largo; el cucerpo inclinado hacia adelante forma
una linea diagonal continua con la pierna posteéior (ele—
mentos 9, 17 y 35)., Por dltimo otros personajes {(elemen— -

tos 26 y 30), estdn de pie y de perfil, montados sobre

otros individuos, que estdn postrados debajo de ellos.




Las manos s8lo se dejan ver dentro de este grupo

cuande empufian armas ofensivas, las7h55>de las veces estdn

ocultas atris de sus dscudos. : Coc :

Como objetos portadogksaio se dis:ing;en varios
tipos de armas (ver anexo 3); lanzas, 'atlatl, cuchillos
de obsidiana, cuerdas, o bien escudos, estos Gltimos todos
redondos, con miiltiples combinaciones del arte plumario.
Varios jeroglificos se incorporan o bien en los tocados, o bien
en los cinturonecs, en las heridas, en las p‘antorrilleras,
o en los escudos (elementos 2, 3, 21, 29 y 30). Como mo-

tivos asociados a los personajes de este grupo, es decir,

colocados 1inmediatamente a ellos, hay rtambién aigunos jerogii--
ficos entre los que destacan los que, al estar colo-—
cados frente a la boca y con formas andlogas a las virgu-—
las,queen las pictografias de tradicién nahua son simbo-
lo de la palabra, podria pensarse que representan la emi-—

N

si6n de vocalizaciones (elementos 3 y 29 y 28 y 35).

El segundo gran grupo de motivos representados
en los murales de ‘La Batalla , lo constituyen figur;s
humanas con rasgos fisicos bien distintos de las antes
descriq?s. Se caracterizan por una nariz éanchuda,dc tipo
aguilefio, deformacidn craneana y ojos estribicos. Llevan
el pelo tefildo de rojo, por lo general con fleco y bas- -

tante largo aunque hay casos en que lo tienen corto y
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_con parte de la cabeza rapada (ejemplo, elemento 14) . Estin peina-

dos con el pelo completamente suelto (ejemplo,elcmgnto.ls y
39) o agrupadé en uno o dos mechones (elementos S5 y 33 res—
pectivamente); destaca especialmente por su longitud el me-—
chdén del personaje principal del talud poAiente; también
acostumbran algunos tener coletas al frente o a los lados

(elementos 1 y 47).

Seis de los personajes tienen pintura facial,
tres de ellos color azul (elementos 27, 37.y 38); uno ama-—
rillo en la parte anterior del rostro y azul la posterior
(elemento 21); otro con frasjas azules verticales y el 4l-—
timo azul con franjasArojas horizontales (clemento 36). La
pintura corporal la llevan s8lo ocho de las figuras. Cua-—
tro de ellas ticneq la mitad del cuerpo pintado en azul
(elementos 15, 18, 24 y 27); otra muestra una picerna ama—
rilla y al estar muy dincompleta se pud}era pensar cn que la
mitad del cuerpo fuera_amarillg (elemento 16); especialmente
llamativo es un personaje que tiene el cuerpo cubierto por

‘rayas verticales azules y rojas (élemento 25).

A diferencia del grupo anterior, todas las figuras
est@n descalzas, excepto los dos personajes principales
(elementos 6 y 32), que llevan sandalias con talonera de

piel de tigre y de plumas de ave azul respectivamente. Tam

bien estdn casi todas priacticamente desnudas, salvo dos
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que llevan camisas, uno de ellos corta, amarilla con borde

rojo en el cuello (elemento 44) y otro $zul, larga y con
bordes ama;illgs (elemento 41). Cuatro personajes sé cu-—
bren sdlo con capas de plumas, dos de ellos, rojas (elemen-—
tos 11 y 25) y los otros dos, az;les (elementos 21 y 44).
Los dos personajes principales también aparecen vestidos,

¥y se distinguen por un atuendo extremadamente rico y ela-—

borado (elementos 6 y 32).

El vestuario de ambos es muy similar. Llevan

ﬁna camisa amarilla de manga corta con un pico al frente,
con ribete azul y grecas bordadas en rojo, blancq y- azul.
Su faldilla estd compuesta de dos franjas horizontales,

la de abajo de tela roja con grecas bordadas en amarillo

y azul, la de arriba de picl de tigre. De las orillas

de las franjas cuelgan sartales de cuentas azules, tu-—
bulares largas con cuentas redondas y en la punta unas blan—

cas campaneiformes en la franja alta; tubulares cortas con

cuentas blaucas en la punta en la franja central y cuen-—

tas cortas,; tambié&n azules,; en el borde inferior. La fal-—

dilla se cifile con una tela roja con disefios bordados

en color azul, que se amarra a la cintura. Una capa de

plumas azules es el complemento de este fastuoso vestido
y en el personaje principal del talud poniente, parece

traer en la espalda una capa blanca, larga, con ribete
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azul y con cuatro disefios de medias estrellas en los bor- °

aes. George Kubler (1967)vconsidera que este diséﬁo,es,un

pilar. teotihuacano, aXl cual ha sido atado el personaje pa— :

ra ser sacrificado. Esto no puede ser, en vista de gue ni la

lineca de borde ni el color blanco parecen continuar arriba de

los hombrosdelpersonajey,pofqtraparte;existenpersonajesconeste
tipo de capas en estelas de El Navanjo y Yaxchilén, en el

Area del Usumacinta. '

Uno de los motivos representados mas distintivos

de el grupo gue se vienc describiendo son los adornos, la

mayoria al parecer de jade, del cual hay alarde en
tacidn.

su osten-

Llevan brazaletes de cuentas tubulares y redondas,

o cuadradas, en miltiples combinaciones. Entre los collares

de cuentas destacan los medallones lisos o con mascardn, igual-

mente combinados con cuentas tubulares o de otros tipos.
Amplios pectorales de color azul y rojo con cuentas en los
bordes son también elementos recurrentes, destacando el de

uno de los personajes principales (elemento 6) gue tiene un

enorme mascardn con cucentas tubuvlares. También son tubulares

las narigueras de una o dos cuer.tas. Las. ore’,eras redondas,

campanciformes o cuadradas, se combinan con toda suerte de

cuentas y barras. Llevan jades también en las pantorrilleras,
en las pulseras, y como adornos del pelo;

tipos (elemcentos 5, 24, 33 y 38 por

diademas de varios

cjemplo).,, asi como cuen-—

tas tubulares ensartadas c¢n todo el pelo (elemento 6),40 de-

teniendo mechones- (elementos 1, 5 y 47).
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Otros adornos que distinguen a lbs pérsoﬁéjes

principales de este gfdpo‘son las pantortilleids b 'héés

compuestas de cint:as anchas que Lerminan en. punt s; a‘omnadas

con lunares rojos, bellamente anudadas una alxlba do otta,

teniendo siete el del talud poniente y cinco el del orignte.
Asimismo, son distintivos del personaje del talud ponien-—

te, unos adornos en forma de virgula que lleva cerca del

codo a manera dz flama.

Dos adornos excepcionales son una pechera de
caracoles que lleva el personaje 37 y unas cintas en el

falo que tienen esta misma figura, asi como la 48 y lal8.

Al igual gue el uso del jade, otros objetos
distintivos de este scgundo grupo de figuras, son los to-
cados. Confeccionados con plumas magnificas de varios lar-
gos, principalmente azules, combinadas con otras rojas o
amarillas, forman a manera de yelmo las cabezas de varios
tipos de aves: guacamayas, zopilotes, trogon, gue segiin el
estudio realizado por Oscar Polaco (Apéndicc 1), se iden--

tifican en conjunto como aves de zonas tropicales.

A diferencia del primer grupo, estos personajes
no portan ningin objeto, a excepcidn hecha de la figura 8
qué tiene en la mano un escudo cuadrado, de la 37, gue empu-
ﬁa unatllanza color azul,:y de otras dos (elementos S5, 6),
que intentan sacarse las puntas de flechas gue los hieren.

Son en cambio caracteristicas de este segundo grupo, las
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bellas y libres posiciones de las manos de los personajes
abatidos, mu?has de las cuales hacen pensar en un gestial
simb&lico, camo en el cdaso del personaje principal dél.téluai7
poniente, que al tener los brazos atados hace una,éeﬁél“junf

tando los dedos indice y pulgar (Elementos 4'y 32)

Las posiciones de estas figuras, también son va-
riadas y libres; todas expresan abatimientd o postracidn y
no se repiteh. Las bhay yacientes, reclinadas o sentadas en
el suelo, o de rodillas; cuatro de ellas estén de pie con las
piernas juntas o avanzando con paso corto (Elementos 12, 18,
20 y 25). Es excepcidn la figura quc; emPuﬁéndo la lan=za,
se enfrenta a su contrario con decidido paso largo y abrien-—

do la boca con gesto de desesperacidn (Elemento 37).

Una posicién especial la guardan los dos persona-—
jes principales (Elementos 6 y 32) gue, a pesar de estar heri-
dos o amarrados, c¢s decir, vencidos por sus adversarios, estén
representados en una posicibén de pie, conel cuerpo de frente
Yy el rostro de perfil, las piernas abiertas y firmemcnte asen-—
tadas sobre el piso, ocupando con su atuendo un graﬁ espacio
que, como ya se hizo notar al hablar de la composicidn, les
confiere una gran jerarquia, misma gue compite y hasta resulta
més importante que la de los personajes princdipales del grupo
vencedor. Otra posicidn gue destaca en las reprcgentaciones,
es la de dos personajes, uno de pie y otro postrado ocupan-—
do menér espacio y formando entre ambos un esquema triangular

(Fig.'&é},junto con la anteriormente descrita, pertenece a
la tradicidn iconogrlfica maya. La primera significa digni-
dad religiosa (Lombardo, 1976) y la segunda sujecidn, domi-—
nio (Lombardo, 1979). Es asi que la posicidn de las figuras,
por si misma ya lleva implicito cierto significado simbdlico.
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La representacidn de heridas en 10s cuerpos de las figuras

vencidas: cortaduras . sangrantes, intestinos salicndo, flechas .

L)

"

y lanzas clavadas, cuerpos . co sjy,chorros de sangre, as

como’ las bocas abiertas en: éxpresiones desesperddas, los cuer-
’ e EERESRAS ;. >

pos yacientes y los ojos entreabiertos de los moribundos, ha-—

cen de estos murales la mas violenta expresidn de rcalismo

pictérico que hasta ahora se registra en el arte mesoamericano.

Algunos rasgos del atucndo o del adorno de estos personajes,
podrian ser indicativos de rangos jerlrquicos, o de funciones;

©o tal vez de ambos aspectos combinados. Entre los persona'jos

acociados 2 las aves, 1os tocadns de especies iguales pudieran

ser indicadoves de rangos, por ejemplo los loros que son dis-—

tintivos de los principales (elementos 6 y 32), asi como de

las figuras 1 y 5, segin Polaco.

Los personajes 6, 11, 21, 25, 32 y 44, se rolacjonan.por rte-

nexr capas de plumas, y los que llevén medallones como collarx
éon el 15, 24, é7, 31, 32, 39 y 44. En f£fin, cada uno de es-
tos componentes o adornos del vestuario podrén ser simbolos de
una situacign social.

En el grupo de los felinos, parecen ser por ejemplo el cin-
turén ¥ ¢l tipo de escudo, los objetos gue funcionan como ga-

lardones y elementos de filiacidn de rango a la orxganizacidn

guerrera.
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Sin embargwu, a pesar de las diferencias de atuendo y adorno,

hay varios tipos que son llévadbé ihdi$ﬁiﬁtamente por los dos

grupos, tales son por ejémﬁlbé'nbriéugfa”;de~barra (1); varios

tipos de pantorrilleras convdigcés o:barras;azules amarradas

Después del anilisis de los motivos representados en este mu-

xral, se concluye gue en el enfrentamiento de dos grupos &t-

nicos, uno asociado a animales felinos y otro a las aves,. los

felinos resultan vencedores.

El primero es un grupo diestro en las artes de la guerra, con
sencillos vestidos de picles, cuyos rasgos fisjcos se aseme-—
con so-

jan a &tnias del altiplano de México, y el segundo,

fisticados afeites, ricos plumajes y jJoyas de jade, de ras-—

gos mayoides, parccen represcentar saccrdotes con un gran re-—

finami~nte cultural.

*  lY.os n@meros se refieren a los que les corresponde en el

inventario de subelementos
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El lenguaje social

Los moéivos represéntédos en.loﬁmurales de La Bataiia,-a
la vez que refieren una serie de hechos directos, con for-—
mas naturalistas, conﬁiehen dentro de s{ signos cuyo signi-
ficado es cultural y sdlo se capta cuando se tiene conoci-
miento de las formas de vida, de las costumbres, de la ma-
nera de pensér, de las ideas religiosas del grupo gue las
produjo. En arte, es la iconografia la que se ocupa de
este nivel de interpretacidn de las imdgenes y para descu-
brir su significado se apoya invariablemente en textos que

registran los temas por ellas ilustrados. )

En el caso de Cacaxtla, existen tres textos que aluden a la
época Yy al grupo social al que se le atribuye la creacidn
de los murales, aungue sdlo uno proporciona datos especifi-

camente de este sitio®

Sin embargo,
ninguno refierce directamente los hechos representados en las
pinturas. Esta situacidn, a pesar de no ser lo Rrecisa que
se deseara, resulta ser extraordinaria en relacidén al resto
del arte mesocamericano del Periodo Cldsico, que carece de

~
toda referencia histdrica. Por lo menos proporcionan infor-
macidn general sobre la cultura de esta regidn en ese momento

del proceso histdSrico, qgue ofrece cierta luz para la interpre-
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tacion de las pinturas, misma que, aunada a los datos arqueold-

gicos y apoyada en las analogias etnolé@icas,'permiten.ya,c'er—

to grado de aproximacidn; el tema de los murales adgu
esta informacidn un sentido histdrico, mismo gue puede encon-
trarse en los motivos pintados. :

En el grupo mayoide de La Batalla se reconoce en el personaje

principal en ambos taludes (elementos 6 y 32) probablemente

. - e - . - Y
a un halach uinic, maxima auvtoridad civil,

militar y religio-
sa. (Morley, 1953:_185),

que a pesar de estar vencido, se pre-
senta de acuexdo a la iconografia de la. pintura maya del Pe-
rfodo Clésico (Lombardo, 1976), con todo ¢l esplendor de su ro-—
paje y en la posicidn que le dicta su dignidad: de frente, de
pie y ocupando un gran espacio. Las plumas y joyas que lleva,
especialmente el pectoral con mascardn de jade, son objetos con
una larga tradicidnmigico-religiosa mesocamericana que se remon-—
ta a la dpoca olmeca arqueolégica {(300-400 a.C.), vinculada al

culto. )

Como miembro principal de la organizacidn sacerdotal qgue tenia
el control de la produccidn de objetos de jade, de las plumas

de quctzal y del color azul maya, asi como de todo ¢l contexto

. - ' - -
religioso anz les conferia a estos productos cualidades mdgi-—

co-religiosas, asociadas a rituales de la fertilidad mismo que

se traducia para si, en términos. de poder. El uso de color azul
maya, que era por excelencia el color del agua y de todo lo gue

con ella se relaciona en una sociedad agricola, no era un pig-—
mento natural, sino que se obtenfia por un procedimiento quimi-

co con la mezcla de algunas tierras y vegetales (atapulgita e
indigo, seglin Gettens, 1962), que formaba parte de los conoci-

. . - - ,.
mientos esotdricos del sacerdocio. La escritura, la astronomia,

el calendairo y la adivinacidn, completaban este acervo.

35



- o S Vn. y
Por lo anterior, en la culminacion del.rdgimen del periodo cld-

sico, los sacerdotes eran figuras relevantés en el ‘orden social.

toS;'se acercaban a la divinidad y les

P )
A traves de sus -con

transmitian a lbéyﬁdmﬁrés'sus deseos. Represenﬁanges del dios
en la tierra), adminisﬂrabansus bienes'y su riqgqueza venfa de la
concentracidn de productos agr{colas y artesanales generados
por ¢l trabajo tributario de la poblacidn campesina, a la gque
orgénizaban para esas tareas por su conocimiento del calendario
y de la escritura y, aun, por medios coercitivos. La comercia-
lizacidn de 1la produccidn artesanal también formaba parte de

su campo de actividades y e¢ra un medio de reprodhcir, a traves
de los objctos de culto, ia @deo]og{ﬂ religiosa, su- concepcidn
del orden-divino, que a la vez se reflejaba en el orden social

que ellos presidian.

En los murales, los personajes con tocado de ave, excepto el
mis importante, no tienen vestuario alguno. Sin embargo, estan
sobrecargados de adcernos de jade que representan, en suma, su
situacidn de poder, que muy posiblemente estaba vinculada a las
actividades religiosas.

En La Batalla, este gran personaje y otros miembros de su mis-—

ma casta son derrotados por un grupo agresor. -Con gestos rudos

¥ salvajes pintados de negro, con vestuarios primitivos y ador-
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objetos‘qu

nos poco’ refinados, los capturan y sacrifican sin piedad.

intas-en la frente, lqs_éséqdog'y sus

-atlatl o 1aﬁzaaaraos,

De acuerd is:de qué 1os'mpra1eshfueron'obra de
los olhgca guiendo a Jimdnez Moreno (1242),

nica, -se- puede. asumir que el

ese grupo

callanca, que tenia vnarcultura muy;

tendid entre la regidn éetXicéidhgé,
ca, la Mixteca y el Valle de Tehuacan; esa nahuatﬁAacién era
desde luego por la relacidn con Teotihuacan.

En esta gran metropoli del altiplano, la religidn recoge al
.
antiguo numen del Hjaguar y lo incoxpora en su pantedn re-

ligioso como advocacidn de una de las deidades principales.

Asociado a la tierra, a la fertilidad y como portador de lluvia

(Paul Kirchhoff en Rojas ed, 1983: 5), es llumado Tlaloc entre

los grupos. de habla nahuatl, es

(Wolf, 1967: 76). Los sacerdotes dedicados @ su culto, sus re-—

presentantes en la tierxra, al igual gue el dios, se pintan de

"2l qQue hace crecer las plantas®
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negro (Leén Fortilla,'1958:‘121)‘y bSteﬁtap en Su'aguendo;él

jaguar como simbolokdg7§dder}rsighificalla'lggi

comunidad agricola, ‘dc ‘quien es capaz de hacer: crecer’:los cul-:

. . "“'./\ T c E L

tivos, sustento de  la poblacion. En el pensamient
.. . - P L R : s

ligioso, la piel de jaguar es un simbolo equivalentej;en: la’ ico-
. Vo oy

- Supd :
nografia nahuatl, al jade y la pluma de quetzal en-la-iconogra-

£{a maya-

Quetzalcoatl, la serpiente emplumada, es la otra gran deidad
f
teotihuacana y son precisamente las plumas de gquaeitzal, las del

coloxr del agua, las que lo denotan dircecctamente .como numen del

agua, portador de la lluvia ¥ generador de 1a veqgetacidn (Arvmi-

llas, 1947, 77).

En los murales de ‘La Batalla, si bien no se encuentran serpien-—

tes emplumadas, hay varios tipos de aves azules, entre ellas guet-

zales (trogon) que tienen funciones de la deidad Quétzalcoatl,

de la misma mranera gue el jaguar tiene unas funciones de Tlaloc.

Pedro Armillas, en su trabajo "La serpicnte emplumada, Quetzal-—

cdatl y T1dloc" (1947), deja claro gue en el centro de M&xico

la serpiente emplumada en tiempos anteriores a los toltecas era
~ .

un dios de la lluvia, igual que lo era en la tradicidn religio-—

sa maya como pdjaro serpiente. Al respecto incluye una cita
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muy ilustrativa gue dice: "Y hoy en el norte de Puebla (segﬁn

me informd el. Prof. R.H. Barlow), un aguacero es un guetzaledatl®

guerra sagrada. a Quet-—

nahuas a Tla-—
cicyys v 4 ame
arva Yy Az

bidn portador del agua, la que surge del interior de la tierra.

El llamado "Vaso de¢ Uaxactdn® (Fig. 12), fechado hacia X Ccl&-
sico Tard{o, reproduce una esaccna de entrevista en la gue un
dirigente sentado a la manera maya en un “trono' de biel de ja-
guar, recjbe & dos personajes que se encucntran de pie frente

a é1 Y a un tercero, vestido de piel de jaguar, gue lleva en
las manos un bulto. Estos personajes viencn ricamente atavia-
dos: llevan unas mantas boréadas, cubren sus cabezas con toca-
jaos deiplumas ~uno de ellos con una cabeza de jaguar-y, como
adofnos posteriores, tienen mascarones y una serpiente empluma-—

da © pajaro serpiente; sus cuerpos estdn pintados de negro.
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Jaguar, serpiente cmplumada, pintura corporal negra, se presentan

como un complejo con afinidad con las pinturas de CacaxXtla.

Marta Foncerxrada ( ) ha propuesto gque los vasos mayas policro-

mos pudieron ser producidos como objeto de comercio y por el grupo

de los comerciantes. Si bien esto no pucde generalizarse a la pro-

dueceidn total de la cerdmica policroma, algunos de los vasos como

el de Ratinlinxul o el de Uaxactiun, dan bases para sostener aesta

idea. -

Sin llegar a mds inferencias por el momento, baste sefialar aqui

s 7 - 3 - s )
como hipotesis, que en la actividad comercial entre cl drea maya
y el altiplano de Mexico del Cldsico Tardio,

estén involucradas

la Scrpicente Emplumada y el Jaguar. También debe tencrse presen-

- J e <
te gque la asociacion entre comerciantes y guerreros fue real.

La evidcnaeia de una batalla entre mayas y nahuas no gse registra

. = [ s s - . N
en las fuentces historicas; sin embargo, sicnde Cacaxtla un sitio

en el gue la arqueoclogfa, por la cerdmica y la arguitectura, mues—

tra relacipnes con la costa del Golfo y cl 4rca de los Tuxtlas en

Veracruz y en Campeche (Abascal et al, 1976: 18; Diana Lopez y Daniel

Molina "La argueologia®, eon Lombardoc et al, 1985, en prensa),

no debe descartarse la ideca de que dos grupos de dos etnias iden-—

tificados con dos cultos distintos, hubieran tenido un enfrenta-

miento, representados en los murales por una batalla entre sacer-—

dotes; una batalla ieligiosa.



¥ mds atin, hay. otro nivel de interprctacidn que con base en la
analogia etnoldgica puede proponerse: .

PR s LtE
En la organizacion:social de los nahuas (Carrasco, ct al

1976), segﬁq ;a*év;aénéia histdrica ya del siglo XVI habla
de linajecs oitecalli como grupos de pa?ientos descendientes
de un anteéesor ggﬁ&n conocido. En el siétema cconémico—po—
lf&ico fuﬁcionaban como un grupo corpprativo de parientés
nobles, en‘el que cada uno de su#bmiémproé tenia funéioncsf'
especificas en la divisidn ' V

del trabajo’ politico administr¥ati-

ca de los murales de La Batalla. 'Sinfe@bargo

N o . N - .

cierto gue cuanto mas se indaga en las investigaciones sobre
l1os aspcctos ccondmicos o sociales, mids se destaca la parti-
cipacidn civil en el sector comercial y en el control poli-

. s s <. -

tico de las socicdades del Periodo Clasico, hay modalidades,
en el niveld superestructural, gque le imprimen un matiz al
regimen de ese periodo, que permite claramente difercnciar-

’ . PO < N .
lo como un rdgimen teocrdtico. Es decir, en el discurso idco-

légico que se expresa en las representaciones pldsticas, la

actividad guerrera, asi como la comercial, aungue subyacen en la

actividad religiosa, no sc¢ hacen visibles por si directamente.




No obstante, es importnte hacerxr nqtgr e1Qpapel;deglos'lina—

i gtgtiVohdeL

era un "linaje religiocso

deidad.

El mismo Carrasco menciona, coexistiend§ ’ paralelamente con
elvtecalli,otro tipo de organizacidn, el calpulli, como una
"comunidad campesina posccedora de la tierra y de organiza-—
ecidn fundamentalmentd democrdtica”" (Carrasco ct al, 1976:
30). A mancra de hipdtesis podria suponerse que en Cacax-—
tla, la sociedad campesina del Periodo Cldsico tenia una or-
ganizacidn de este tipo, que correspondia a una sociedad cld-
nicé, asociada a un dios tutelar de origen totdmico.- Los
sacerdotes cumpl{an funciones politico-administrativas, es-
tableciend@ el orden social por medio de la religidn y admi-
nistraban el exccdente de produccidn a nombre del'dios, su-—
bordinando, ya como estado, a la sociedad clépica, con me-—
-dios represivos.

Bajo esta perspectiva, los murales de La Batalla adguierxen
un contenido que se sustenta en_la_realidad social y

. = . -
que considerando lo sefialado por Jiménez Moreno (Jime-




nez Morcno et al, 1965: 63);rqspecto a gue en el origen
del pueblo’ teotihuacano se encuegcfanzdéé componentes ét—
nicos fundaméﬁtales, uno dé fili?cigh}iingu{stica nahua
venido del occidente y otro totonaca ae'ia cosﬁa del Gol-
fo, podria hacerse llegar la hipdtesis mis lejos: se tra-
ta de dos deidades gue tuvieron como ofigen los ndmenes
totfmicos de los dos grupos que coqformaron la poblacidn

teotihuacana y que tuvieron un desarrollo religioso que

culmind en el culto a las dos grahdes deidades, Tlaloc y

Quetzalcoatl gque por lo general, aparccen relacionadas.

Sacerdotes con atuendo de ave y sacerdotes con atuendo de

3 2 s e :
jaguar, existen en la iconografia teotihuacana. En el pa-

lacio de Zacuala, en Teotihuacan (Fig. 6¢), un saccrdote

en atuendo de jaguar avanza con paso firme llevando un es- .

cudo decorado con plumas, de cuya boca fluye una voluta

enjoyada. En el pdrtico 19 de la Zona 5A, hay restos de

un mural, 2Qeliqaecado en rojo claro sobre fondo rojo oscuro,

‘en €l gue hay dos sacerdotes con tocade de ave que llevan

en la mano una especie de cetro con corazdn sangrante. Es—
tdn enmarcados por una cenefa gue ocupa una gran scerpiente
emplumada y caminan sobre una banda con medias estrellas.

Tres elementos clave de los murales de La Batalla eparecen

en la pintura teotihuacana como un complejo iconogrdfico:




sacerdote-ave, sacrificio y serpiente emplumada; el segun-

do, representado por el corazdn:sa

primexr mural es fechado por Clara 1o :

¥ el segundo hacia cl aEO'séb (citadoicn Pasztory, 1972: 86).

Ambas representaciones sonﬂp, ot - (o por

ras prac-

ticaban el sacrificio’humano,

la:ceremonia “se

desnudaba la vict po con un un-—

gliento azul, consistiendo su Gnico -atavio en un adorno es-—

pecial en la cabeza', como se ven algunas figuras en los

murales (ejemplo, elemento 38). Por otra parte, tambidn

menciona que entre los mayas, gquien iba a ser sacrificado

a Quetzalcoatl, llevaba adornade el pelo con cuentas alar-—

gadas en forma de canutillo, como lo lleva ¢l personaje

principal de los mayas en el talud oriental (elemento 6).

Sin embargo, a pesar del contexto religioso en gue“estdn
inmersas las pinturas, el realismo con cl cual estdn repre-—

sentadas las armas cn el mural de La Batalla, denotan que Gs—

tas tenian un uso social gue parece anticipar en. el rdyimen
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CUADRO 3. COMPARACION DE RASGOS MAYAS Y TEOTIHUACANOS

MURALES DE LA BATALLA *

- Maya Teotihuacano

Espacio de registro ° X Mulchic
Agrupamientos en formas opuestas que X Bonampak
convergen en un eje -
Jerarquia de los elementos por amplitud
del espacio guc ocupa

X Bonampak &
Proporciones del espacio de los elementos x
Proporciones del espacio de los agrupamicntos X :
Superficie de formas abiertas, orginicas X Bonampak X Tepantitla :
Cuarto 2 :
§
Colores planos x Bonampak X Plataforma de las E
i Volutas
Textura lisa X Bonampak X zacuala, P§rtico 1

rMuxal) L
Volumen por superposicidn de planos X  Bonampak

Volumen por redondez de las lineas y formas

Guerreros-Jaguar ’ ‘ X Zactcala,
Portico 1

X Bonampak :

Linea negra o roja de contorno X Bonampak X  Tepantitla, . ;
Cuarto 2, Mural 2 B

Linea caligr§fica y libre X  Bonampak i
Figﬁra humana como motivo principal X Bonampak f
Figura humana naturalista X DBonampak E
Franja como piso uvcen funcifni locativa . X Mulchic g
Fondo azul maya con funcién locativa R X Bonampak %

Sacerdotes-Pijaroc b24 Zona 5 A
Pdrtico 19
Batalla - X Bonamgpak :
Capa larga . X Yaxchilan ' :
{estelas) i
Faldilla . . X . Bonampak %X fTetitla, Pdrtico 1 |

Mural 3 -
Cornisa de piel de jaguar X Bonampak .

* s58lo se menciona un ejemplo, aunque puede haber muchos mis




Tobillexras de cintas anudadas
Sandalias con talonera T

Medias estrellas

Escudos cuadrados

Escudos redondos con adorno de plumas
Vitgulas de la palabra

Rostro con nariz aguilehna
.z

Deformacign crancana

Ojos estribicos

Nariguera de barra

Pectoral de mascargn
Cuentas tubulares ensartadas en el pelo

Tocado de ave

Posiciones simb§licas de las manos

Posicién de pie, con el cuerpo de frente
y el rostro de perfil de sacerdote

Posician de vencodor y vencido formando
un trijngulec

Corazones sangrantes

Tlaloc
virgula de la palabra

Jeroglificos

May a

X Mulchic

X Bonampak - X0
X
X
X
X

X Bonampak

X Bonampak

X  Bonampak

X Seibal

(estelas)

X Bonampak

X Mulchie X

X Bonampak

X Bonampak

X Bonampak
X
X
X
x

Teotihuacano

Tepaﬁtitla

Cuarto 8,

Zona 5 A

Plrtico 22

Zacuala

Pértico 1, Mural 1

Tetitla
Cuarto 12

Zacuala

Pértico 1, Mural 1 .

Zona AV

Portico 19

Zona AV

Pértico 19

Zacuala

PrPértico 9,

Zacuala
Pértico 1

Tetitla

.

Portico 2,

Mural 1

Mural 8

Mural 1

Mural 1



Cildsico de régimen militarista.  .Las descripciones.que:reco-

storia de Tlax—

= PN SR -
e Munoz Camargo, ara esta Gltima época en. su  Hi
- P } :

< . N S R
cala (19 ) bien pudieran servir por analogla etnoldgica, como
ilustracion de las pricticas sociales que de manera semejan-

te se debieron efoctuar cen el régimen del Cldsico. Si la des-—

cripcicdn de Camargo se refiere a la forma de "armar caballeros",

en la sociedad del her{odo Posteldsico, la de los murales del

z . -
Cclasico, seria la forma de “ungir sacerdotes-guerrcros".

pice Mufoz Camargo (1979) que cuando los hijos de nobles lle-

gaban a distinguirse on la guerra, se les armaba caballerxos

con muchas ceremonias. Entre ellas estaba el encerrarlos en

P
el templo de sus idolos, donde ayunaban cuarenta o sesenta aias.

Ahi les horadaban las orejas, la nariz y el labio inferior,

ofreciéndole a los dioses la sangre que de ellos salia. Des-

pués de este ayuno les daban prlicamcnte toda clase de armas:

arzcos, fleochas, macanas, y eran llevados al templo mayor, donde

ancianos muy vencrados les colocaban bezotoes, narigueras y ore-—
jeras. Era costumbre que en todo el tiempo del ayuno no sa

lavaran,; es mds, estaban todos untados de tizne y embijados

de nedgrxo.

Esta narracidn y el hecho de gue las armas representadas se hayan

encontrado arqueoldgicamente en Cacaxtla (Ldpez y Molina, op <it
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Apéndice 2), hace evidente que su; ‘uso. era comun.‘~51

ban el mllltarxsnm;comopractlca en’e

Perlodo Clasxco ers
un hecho, Y aun un elemenLo fundamc

miento hegemdnico dQal Estado,

discurso ideolégico de 1a t

representacidn dltecta,_S;no subllmad

ligiosa; como una guerra sagrada

la actividad militar al tomarla comé;elg

representaciones.

La identificacidn de las aves de los tocados 1ograda por Os
car Polaco (Apéndlqc 4){ deja claro que son pajaros muy va-
riados, procedcntecs de bosques tropicales, situacidn gue vin-
cula a los sacerdoles de Quetzalcoatl con su medio natural.
Este hecho es significativo como antecedente, pues schala cé-
mo los pucblos nahuas posterxiores, los llamados chichimecas
del Periodo Postclasico, al proceder de las tierras dridas del
norte, hacen prevalecer al dguila caracteristica de e
nes, como el ave que identifica a la orden militar de los “ca-
balleros aguila", de cuyo remoto origen hablan los murales

de Cacaxtia-

Las pinturas de La Batalla hacen evidente que el grupo gue
‘realizd los murales, habfa asimilado e interiorizado costum-
bres y prdcticas sociales de dos culturas, la maya y la nahua,

construyendo su propia cultura.

sas regio-
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El lenpguaie Simbdlico

Dos son los aspectos .mis.importantes que se registran en

los murales de La Batalla como mensajes simbdélicos. Uno,
como lo menciona Carolyn Baus de Czitrom (Apendice 2), es

el sistema de regilistro y notacidn a base de jexoglificos

que presentan las pinturas .

El otro es el mensajec mis ge—
-neral que, sintetizando todos los significados recogidos
en los diferentes aniilisis, se refiere a la interpreta—

cidn alegdrica en un contexto mitico.

No deja de sorprender el hecho de que los sacerdotes—ave,

[~-— pintados en estos murales dentro de todos los cano-
nes de representacidn de la pintura maya del Clasico,
carezcan de los caracteristicos cartuchos de jerogli—

ficos mayas que,cuando estdn colocados junto a las figu-—

ras, contienen el nombre del personaje. En estas pintu-—
ras, los jeroglificos representados se afilian a tres

tipos reconoucidos en tres regiones diferentes de Mesoa—

mérica: 1la nahua del altiplano de M&xico, la mixteca y
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la de Xochicalco, dominando prr—zpondcra’ntement:e la primera, por
lo gque se deduce gque los murales estaban dirigidos a grupos

de habla nahuatl. .

Considerando la disposicién de - los jeroglfficos, existen dos

en el mural oricente gue no se asocian:a ningin grupo, por 1lo

ficos 1 y 2). Uno de ello
tantemente. Segin el andlisis

grafemas: un corazdén.sa

es factible en vista de gue, por lo general, ‘los jeroglificos
. . - . ,

calendaricos solo tienen dos componentes, ¢l numero y @l nom-—
bre del dia. En este caso tres componentes y ontre ellos

el tlantli, crn funcidn fonét:ica como tlan, "lugar de", lo

hacen parccer como un topon:fmico- “e@l lugar del precioso co-—

7 - . . ) -
razon sangrante”, esto es,"el lugar del sacrificio precioso".

El jeroglifico nidmero 2 es una mano gue se-acerca a un mofio

horizontal, como tocado teotihuacano del cual cae un fleco

negro, aungue no hay una explicacidn exacta de su significa-
do. Baus incluye una cita en la gue la mano se asocia al

" sacrificio.



En los agrupamientos,: hay. una

conjunto.parece

que -‘tiene

. su sacrificador’

en ‘persona-—

je con medio cuerpoipintadoieniazul:gue.estiisiendo ‘atado con

una soga por el gue e montado sobre &l.  "Otros tres jero— -
gljficos no muy claros en su significado pueden, sin embargo,

asociarse al acto de sujetar o sojuzgar (jeroglificos 6, 11 y 13). .

Finalmente, los jeroglificos asociados a clementos son de va-—

rios tipos:

Hay dos nombres de personajes, ambos eén el sistcoma mixteco:

3 Venado (jeroglificos 18 y 29) quc es el nombre del principal

sacerdote—jaguar y que se repite en las dos totalidades. El otro
‘es 2 Floxr, scgun Baus (Jjeroglifico 24) que podria ser el nombrea Qel
elemento 10, por su cexrcania. Sin embargo, no hay. explicacion Qe

pox qué s§lo este personaje tiene nombre ademis del princi-

pal, por lo que entonces podria estar formando parte, con los jevrc-—




glificos 1 y 2, un conjunto’ en ¢l agrupamiento 4, en el que

funcionaria como calenddrico’y se interpretaria asi: el

dia 2 Flor hubo sujecion y. sacrificio . en el "lugar del

precioso corazon sangrante'.

Otro tipo de jeroglifico, por su posicidn cerca de la bo-
ca de algunos personajes, funcidnq'comélIaS'volptgs de la
palabra tan comunes en la

oglificos 19, 28,
32 y 35) los quea Marta.Eoné rx

(1982) inteupra-

ta como canto de guerra.

v semejantes en-
tre si, emanan de los:'p tes-jaguar (ecle-—

mentos 3 y 29) y segbn
luta y colmillos alud¢n' Tlaloc y la‘sangre a la guerva,

esto (ltimo reforzado por ¢l objeto negro que, segin Daniel

Molina,

en

representa un cuchillo excéntrico de obsidiana;
conjunto se refiere a Tlaloc como numen guerrero, al sacvi-

ficio en la guerra.

La misma funcidn tienen los jeroglificos 28 y 35 gue aungue
incompletos pueéc reconocerse en cllos el papel con manchas

de hule que es el adorno caracteristico del dios Tlaloc

(Ledn Portilla, 1958: 1)

El Gltimo tipo de jeroglificos forma: parte del atavio de

los personajes y funciona como distintivo del personaje.
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El sacerdote-guerrero 3 Venado

ciqﬁé'losnjctoglificoé'zz vy 31

en el tocado, y es segiin Baus,’ el afio entrelazado

y el tocado dé p1umd%‘ééaé5r£ ! 4; . ’

del propio‘diéé'qp

glifico 25). ‘Tambifn :

fico 20 que, siendo casi idéﬁtiCO'AICIQ,‘aludé.al sacri-
ficio en la guerra, igdal que cl corazén'sangrante que

aparece en cinturones y pantorrilleras (jeroglificos 21,

‘23, 30).

Es importante hacer notar que todos los jeroglificos de
elementos estin asoeindos a los sacerdotes—jaguar que &tni-
camente tienen componentes nahuas, a excepcidn hecha de las
medias estrellas que aparecen en la capa del personaje 32,
motivo que es muy comin en Teotihuacan en contextos rela-—
cionados con el agua. También es excepcidn el jeroglifico
27, cora;En sangrante, que aparece en la herida del sa-—
cerdote pajaro nidmero 21, como si saliera de su pecho;

en este caso, se representd el corazdn del sacrificado no

de manera naturalista, sino simbdlicamente.

Con la informacién proporcionada por el sistema de re-—

‘gistro y notacildn que contienen los murales de La Ba-
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talla, hay va mayorApreQisiéﬁ respecto a la narracidn.

Se tiene la certeza' de:que se trata de personajes reales,

aunque s§lo uno de:ellos es identificado por su nombre,

3 Venado, que puédé-cntendérse, como lo sefiala Baus, co-

mo un héroe cultural.:

Todo el significado delos jeroglificos se refiere a Tla-
loc como sefior del”agﬁéide la tierra y numen guerrxcero y al

sacrificio en la guerra. Se logra precisar tambié&n que el

tema de la totalidad 1 y la 2 son escenas de un mismo aconteci-—
mient.o ocurrido probablemente el dia 2 Flor en ¢l lugar del sacrifi-
cio precioso y donde aparcecen los mismos personajes princi-

pales;, en una cuando el sacerdote-pijaro, guien lleva en el

pelo las cuentas asociadas al rito del sacrificio a Quetzal-—
coatl, se ve herido y, en otra, cuando ya es cautivo y va a

ser sacrificado por el sacerdote~jaguar 3 Venado, con todo

el atuendo de su dignidad sacerdotal, y una capa con simbolos
del agua.

El simbolismo del color, refuerza ain mjs el mensaje to-

tal. Con una palcta restringida, compuesta de rojo, azul,

negro, amarillo y blanco, a la vez dgque se satisfacen las

necesidades de una expresidn visual dz cardrter naturalis-—

ta, se juega con colores simbdlicos. La ¢xplicacidn de
por Morley (op cit 448) en Guatemala

¥ que segin &1 gdn guardaba una relacign con ¢l sentido

los colores recogida

del color de los antiguos mayas, era la siguiente:

El negro es el color de la obsidiana,

de las armas, .de

la guerra; el amarillo el alimento que ofrece la tierra
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porque es el color del maiz; el rojo era simbolo de la san-
gre; el azul del saqxifiéio'y el verde de¢ la realeza.

Es asi gue estas escenas,.a.'la-vez que tienen un mensaje ideo-

14gico visual que caracteri

- 2 N PR
a:un ‘grupo &tnico especifico

y registran un hecho:.social,

con protagonistas reales gue pa-—
san a la memoria histgQrica de un pueblo, describen un sacrifi-

cio alegérico que se refiere a un mito que es la sublimacién
gue le da un sentido ¢gsmico, mesiinico a las actividades del

grupo. En La Batalla de Cacaxtla,

el sacrificio de los sacer-—
dotes—ave en manos de los sacerxrdotes-jaguar, aseguran, ¢n el pen

samiento migico-religioso, la subsistencia de la poblacién.

Quetzalcocatl, la Serpiente Emplumada que personifica a la be-—

n&fica lluvia que trae el viento, muere tras luchar con la tie-—

rra personificada por el jaguar identificado con Tlaloc, pa-

ra lograr su fertilidad; sélo con su sacrificio, la tierra

puede germinar.

La insistente prescncia del jewvoylifico yue alude el "Lugar

del sacrificio precioso"” en las pinturas de La Batalla, puede

referirse al nombre original del sitio de Cacaxtla, o bien,

remite posiblemente a un lugar mitico: el lugar donde viene a

morixr 12 lluvia en la tierra para su fecundacidn.

No obstante,

4

bajo este mensaje sublimado, subyacia otro muy dirccto de féci
comprensidn que estaba destinado a consolidar la po icidn de

.los Olmeca—Xicallanca en la regién. Como grupo comerciante-—
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4:vVasor. Los murales de

. , - .
guerrero,. se habia “introducido cn el drea poblano-tlaxcalte—-
ca, de valles fértiles

via del txibuto tenian la capacidad de sostener al grupo in—.

La Batalla, colocados en los taiudé;v@

--frente a la plaza principal del sitio, estaban en el Idgér‘ﬁés
piblico al que pudieran tener acceso los dirigentes som@tidos.
El lenguaje pictdrico dirigido a ellos, era por lb}tahto muy
accesible, con formas plenamente naturalis;as,xasi que, a la
vez que en el lenguaje simbdliceo transmitién;el mensaje mitico
religioso, éste contenia, en 1_a pel'celic‘iap‘;i.»nmcdiata, 1la am.o—

naza cncubicerta de una guerra de~sbjuzg6miéuto.

poblados por cultivadoreé, que pérflav‘ 
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El estado de

En

res a ambos lados de la puertaréu.

ten dos recuadros pintados de 2.26; .No;ocupan
la totalidad de los muros, sinoVéuévéejéﬁ, ‘espacio de estuco
sin pintar en la parte inferior}igﬁalféb: n‘lathte:al; porx
la destruccidn que sufrid e¢1 muro’ en 1éﬂp'rtéﬁsuée:io:, no
puede verse la mancera en que terminabé,ni’lajdistahcia a la
que se encontraba el techo, en-relacidn al borde

de la pin-~
tura.

s6lo se¢ conservan aproximadamente 1.75 m de alto en
las partes supcriores cuyo limite es muy irregular,

La ‘impresidén que debicron producir es la de un gran rectangu-
lo horizontal decorado, con la puerta al centro ya gue

el claro fue reducido con un murete en la parte de abajo,

que llecga exactamente a la altura éonde se inicia la pintura.

Los colores en estos murales se han conservado de
manera excepcional, con toda su brillantez y salvo la porcidn
superior que desaparecid con todo y el muro, el resto de la

pintura estid pr&cticamcnte intacto.

La preparacidn de la superficie para recibir la pin-—

tura es igual a la de los murales de “TLa Batalla . Tiene una

primera capa de aplanado calizo color gris y arriba una blanca
mucho mas fina; sobre esta Gltima se aplicd la capa de los
pigmentos.



Cerca de la puerta, en una época posterior a la de
los murales, se colocd un relieve de barro enmarcéngola; o
G;——qpe.cubzié una parte de las pinturas. Para sostener el
relieve se picd el muro, lesionando 1; pintura (Foto 9).
En el lado sur dec la puerta, 1a figura de barro sec desprendid
dejando ver el mural completo,

pero en
serva, ocultando parcialmente la parte

al vano.

el lado norte se con-—

.del mural inmediato
N pesar de todo, en varios 1lugares donde sc cayd

parte del relicve, se perciben algunos fragmentos del disefio
B - -— ¥ se constata quec son casi iguales a los del lado
opuesto.

En las jambas de

la puerta hay otras dos
de menor tamafio,

pinturas
gue forman un con con las antes
Las y soun Se la misma &poca y voa

descri-
ca.

pucs ¢l per-—
completo y el de la norte,

Su estado de conservacidn es excelente,
sonaje de la jamba sur esté

con
un minimo de faltantes. proceso del trabajo pictdrico tam-—

La Batalla

1l
bién parece ser igual al de
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El lcnguaje de las formas

la puerta{(tétélidéa'3venje11a ax

- lado norte (qqtﬁliéédUA,J
(totalidad s, ‘ oyl
1idad 6, . ). -Dos de &l

Separadas por la

pucrta. Las otras dos estén'en‘l nterior de las jambas,

cuyo plano forma un dngulo dézéd ééh el de las primeras.

Cuando se accede a este edificio por el eje central, gue coin-
cide con el centro de la puerta, se perciben primero los dos
murales de El Portico y sé&lo cuando se estd a punto de entrar

a la camara, sec pueden ver las pinturas de las Jjambas.

lL.os murales de El PdSrtico (totalidades 3 y 4), en su dis-—

N - .
posicidn, scn muy semejantes entre si. De forma cuadrangular,

miden 2.20 m por 1.75, hasta donde s« conscrvan.  La propor-

¢idn, reconstruyendo la cenefa superior, debid ser rectangu-

lar, casi cuadrada, en una relacidn 9:1. Colocados a la mis-—

~
ma distancia a partir del eje central de la puerta, confor-

man entrc ambos una estructura simétrica bilateral, igual que

los dos taludes de La Batalla. Se dividen con tres agrupamien-
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Y unteyadro de 1.55 m

telinorte) éa:}aéo'éo—
;S'da. (elémento 50)
05 73) e‘l: del norte.
lemeiﬁ{:os que son je-—
at oen el del sur.

rojo siena tostado. La

nesida del elemento: 49 51' 2 a : '1' .30 m de alto por 1.05

an

cho, y la de clcmc_nt.o 72 es ‘de 1 35 m de alto sin tocado

* ¢ée 0.95 de ancho. Las‘,modidas'de la figura humana se presen-—

. en ambos personajes como naturalistas.
Z= posicidn d¢ pie con el cuerpo de frente ligeramente hacia

z3glante y el rostro de perfil, ocupa con su atuendo y el ob-

ue lleva en los brazos casi todo ¢l espacio cuadrangularxr,

- .
ndose los elementos a el asociados a los margenes y los

icios que esta figura les deja.

Ia relacidn que guarda con cl animal fantdstico (seérpiente

—ja-
guar o serpiente-cmplumada), es semcjante a la gue en La Ba-—

talila se daba entre vencedores y vencidos: el vencedor de pie,

- rd s 'Y rd
formaba una linea vertical, el vencido se reducia a un espa-
cio menor a sus pies, y las lincas dircccionales gue se daban

entre ambos, creaban una forma triangular (Fig. 4b y 5).



na‘cenefa.de  0.35 1 " ancho

que enmarxca el cuadro del agrupamiento. central

po:i dos de
sus lados,

de la cene-—

fa y unas franjas diagonales que ‘las atraviesan a intervalos
regulares. hsociadas a ellas hay varios tipos de subelemen-—
tos: zoomorfos, fitomdrfos y unos jeroglificos;: todos sobre

an fondo azul.

El tercer agrupamiento, tambidn diferente a todos los
anteriores, estd dispucsto en cada uno de los paneles,

en el lado quc limita la puerta y son dos los clementos quo
Jo forman. Uno es un gran gancho cuya punta sc envolla en

la parte inferior, hacia la puerta y hacia arviba,

¥y gue ti

ne en el centro una virgula bifurcada hacia el interior del

cuadro del primer agrupamiento. Lo mds probable es que aste

elemento terminara en cl extremo supcrior en un gancho igual,
enrollado en sentido inverso, es decir, hacia la puerta y

hacia akajo; el otxro celemento es

una planta guc sale preci-

samente del interior del gancho y que destaca sobre un fondo
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azul. Es .posible gque arriba de la puerta existiera una
forma 4 del m@smg color ng cerrara cl qiséﬁd, 1iqan-
do los dos paneles segiin se vera al trataxr los motivos.-
{
Las otras dos totalidades (§ Yy 6), en el espacio
rectangular vertical gue forman las jémbas, miden 0.57 m de

ancho por 1.35 m de alto, hasta donde se conservan. Contienen

dos agrupamientos. El principal esti formado por un solo per-—
sconaje sobre un fondo azul (elementos 100 en el lado sur y 107
en el norte).

La figura de la jamba sur mide 1.10 m de

alto sin
tocado, por

.
0.55 m de ancho; ticenc dos jeroglificos como

sub-
clementos asociados; la de la jamba norte mide 1.0S por 0.50
. de ancho. 1 und

d=o oC

La disposicidn de estas dos totalidades cos opucsta
frontalmente, en diferentes planos, por lo gque no forman una
estructura entre si,

de

sino por ¢l contrario, cada una es parte

la estructura de su correspondicnte pancl del pbértico;
pPlano de éstos Gltimos se guicbra en la puerta y continfa

en el plano Ge la jamba,

el
formando un &ngulo de 90°. La ce-
nefa y el color azul del fondo son los elementos gue le dan

continuidad a ambos murales. La proporcidn es rectangularyx

vertical 2.2:1.en la actualidad, pero debid sor 3.3:1.

La linca con las cuatro totalidades es continua, de

2 a 3 mm de ancho; extraordinariamente firme y segura denota

un trazo magistral. Se ejecutd en color negro, wrincipalmen-—

te, aungue hay un mayor porcentaje gue en -La Batalla de 1i-
. nea roja para algunos detalles: en las flores, el maiz, los

animales de mar, las plumas © en el cabello. En el caso de los



cuerpos de 1los clementos 492 y 100, que estdn pintados de ne-—
gro, ticnen una doble linea como Si se tratara de indicar la

superposicidn de la pintura. A veces la linea es ‘caligrafica

muy libre, especialmente en los mascarones © animales fantdas-—

ticos. Las superficies de color son- lisas y se manejan en

3 - - s -
formas abiertas mayoritariamente, .en todas las formas organi-—

cas. No obstante, en la cenefa aparecen cerradas y geome-

trizantes en los triangulos que crean las lineas diagonales.

Los colores en todos los murales son los mismos e iguales

también a los de La Batalla: azul, amarillo, rojo, negro
P . .

y blanco. Solo se hace notar como diferente, @l rojo como

color de fondo en los agrupamientos cuadrangulares. En las

. . <.
pinturas de las jambas tambi¢én hay un nuevo rasgo gue no
apdtoc{a en los otros murales, es un color verde claro, que

hace destacar los objetos portados por los personajes.

El analisis de las cataecgorias de la forma arroja entonces
las siguientes conclusiones:

Las cuatro totalidades que presentan ahora estas pinturas,

debieron formar una unidad; es decir, la lectura para su

interpretacidn no debid estar seccionada originalmente como

se proecsenta on la actualidad. L.as totalidades 3 y 4 estuvie-

ron unidas por un elemento que se perdid al caerse el dintel,
Y gque cerraba el disefio alrededor de la puerta formando un

marco. De esta manera, la secuencia de percepcién del mural,

al acceder en el eje entre los dos pilares del pdrtico, deja-—
ba ver en primer término el marco y el vano de la puerta.

Un poco mds adelante, ya se tenfa la visién completa del

mural en los dos paneles y, finalmente, al acercarse al um—

bral de la cdmara, podian verse las jambas.
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‘hacia las jambas en otros planosve

En la estructura del grupo de pinturas del‘Pértico

del Edifico A. se manejaxnu:sxmetrla b;]atcral respccto al

eje central, lgual que en los muzales de La Bat

en cllas habla un elemento un;f:cador atllba del dlntel que

no exlsLLa en los taludes, pueF ‘por 1o cont ar

nata ecra un clemento arqu;tcctonc;o oop

maba el marco ae¢ la puerta,‘al ser de color

el elecmento del cerramiento,Ase dl

con su opuesto, en una toLal:dad cent al-que

ta hipbtesis la lectura originalfdgilébniuhto de los mura-—
les se dar’a poniéndolos todos'eh un’mismo. planoc para ver
moejor cu rcl:c‘éﬂ, como sSc mudctra en cl’esauema Ae 1a Fign-
ra 7, a partir de una totalidad central’ A, conformada pot
el marco de la puerta-y las total:dades 5 y 6 de las Jjambas
que pasarian a scer agrupamientos Al y AZ2. A coﬁtinuacién,
se leerian simult@neamentc los pancles de las totalidades
que antes eran 3 y 4, ahora transformadas en B y C al haber
perdido el agrupamiento del marco. La cenefa que va bor to-
do ¢l borde de las pinturas, tiene una importante funcidn

en la estruetuia general, como delimitadora y a la vez uni-
ficadora de la escena como un gran conjunto, en una forma
geométrica rectangular y cerrada. Son recténgulosAvertica—
les y, por lo tanto visuvalmente dindmicos, ¢l marco (totali-—
dad A) y las jambas (agrupamientos Al y A2), posiblemente
proporciones 3.3:1 los de éstas Qltimas. En Cambio, los pa-
ncles (totalidades B y C) son cuadrangulares dc proporcidn

1:.9 y cuentan como figuras cst&ticas.
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Es una caracteristica de estos murales, gue su dis-—
posicién estd en funcidn de los elementos arquitectdnicos
e integrada a ellos, enieste caso representados por el vano

de la puerta y-las jambés. También se caracterizan porque . c

los agrupamientos de una totalidad son completamente distin-
tos en dimensiones, color de fondo, disposicidn, combinacio-—

nes de color,'etcétera, ¥ no son comparables entre si; por
ejemplo, el cuadrangulo con el pecrsonaje no puede comparar—
se a la cenefa que lo rodea.

Las dimensiones de la figura humana difieren entre

las de los pancles gue son de mayores dimensiones y las de

las jambas que son un poco mis pequeiias. Por ejemplo, la

del pancl del lado sur mide 1.30 m de alto por 1.05 de ancho

la de la jamba norte, 1.10 m dec alto y 0.55 m de ancho, cs-

. - . . . sz
tando ambns personajes practicamente en la misma posicidn:

estas moedidas no incluyen el tocado.

La jerarquizacidn de las totalidades resulta ser has-
ta cicrto punto contradictoria,
se

pues en tanto la totalidad A
ve privilegiada en la secuencia de la percepecidn por

estar en cl eje del edificio, al encontrarse las figuras de

las jambas en un plano transversal al del marco, el espacio

centrali gueda vucio y éste Oltimo cuenta relativamente poco,

estrictamente como un marco de C.39 m. En cambio, las propor-

ciones cuadrangularcs de los paneles y las medidas de 2.20 m
de ancho de toda la superficie cubierta de color, se presen—
tan estticas y rotundas, caracteristicas que se traducen

en una mayor jerargquia y denotan solcmnidad.

En el anélisis anterior, se percibe entonces qgue,

en los murales del Pdrtico, la forma .pictdrica es bastante

distinta a la de La Batalla. Mientras la linea , los colores,




la superficie y la textura se mancjan igual, cambian sin em-—

bargo el color del fondo Y las dlmen51ones de la flgura huma—

bilateral), cambia dr&sticamente el orden en
unas quedan subordlnadas a las otras: .

de la pucrta y éste a los paneles.

Iz -.El orden dentro de las’

cambia, pucs un agrupamiento principal (rec adro ro o) es el
dominante. A la vez,

también dentro de’ cilos,,hay

\ina subor-
dinacibn a un elemento principal

(al personaje en el recua-—
a-las franjas diagonales en la cenefd y -al gancho en
el marco) .

dro,

Las proporciones dominantes son las cuadradas

(dc leg pancles y del marase) y las rectanagnlares pasan

secundarias (jambas, ganchos, cencfas).

A ser

Toda esta goncepcién_dcl ordenamiento jerarquiza-—

do, difiere de La Batalla y, por lo tanto, dec la de la pin-—

tura maya del Periodo Clésico. Su afinidad se encuentra en

cambio en la pintura teotihuvacana. En ella, los elementos

se adaptan y resaltan a las formas arguitcctdnicas, ya sean
pilares, tablerus, taludes, soclos, muros © puertas. Los
agrupamientos difieren también si son cenefas o paneles con

escenas, o hileras de motivos colocados ritmicamente. La

jerarquizacidn de los elementos segin su importancia, se ma-—

nifiesta tanto en la estructura como en las dimensiones y .
- s : -
en la posicion.

Por todo lo anterior, la forma en los murales de

El Pértico del Edificio A presenta una combinacidn de dos )




tradiciones pictdricas, la maya .y la teotihuacana. Prcdomi—

na ésta ﬁltimé'en ci.oré;n,“es decir,‘en la estruct;ra compo-—
sitiva, en la jerarguizacidn por dimensiones; en cambio, la for-
ma maya Se conserva en la representacion natturalista de Xa figura Fu-
mana, €N sus proporciones y en sus éosiciones. Los motivos

que intervienen en las pinturas son, tanto mayas como del al-—

tiplano. -

Lo mis importante a destacar después de este andlisis, es gque,

estando presentes rasgos de dos tradiciones distintas, no se

perciben aglutinados o yuxtapuestos, sino plenamente integra-—

dos, creando una forma nueva, coherente y-unitaria.




El lcnguaje visual ’ f':v )

Retomando el orden qué‘el anéliSis de la forma definid para

la lectura de los murales ﬁel Pértico,ﬂsonpl¢swdés/pqneles

del muro posterior los gue tienen mayor  importancia. En ellos,

también se significaron como los elementos preponderantes

ya;que su for-—

ma e¢s pricticamente igual. Para prescentar el andlisis

de estos motivos, se describird primeroiel.personaje del la-

do sur y luego ¢l del norte, sin que esto 'quicra decir gque

se privilegia a uno sobre el otrol

El personaje del pancl sur tiene t;sgos faciales mayoides,
con nariz aguilefia y ojos estrdbicos; Su cuerpo y su rostro
estén piﬁtadoé de negro. Viste faldilla amarilla de tela
con adornos azules y un ancho cinturédn de color azul con ador-—
nos amarillos con forma de X,con un par de cintas blancas con
punto§ negros aue le cuelgan a cada lado, amarradas a la
cintura. Complementan su vestido unos botines en forma de.
‘garra de ave de presa, rematados con tobillor&g,con cin-
tas biancas aﬁudadas al frente. Después, una capa de plumas
negras y blancas y un tocado en forma de ave dc presa (égui—
la o gavilén,?er Apéndiée 4) . Como adornos tiene una oreje-

ra alargada y una pulsera blanca sostenida con cintas blancas
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anudadas de manera similar a las tobilleras. Con los bra-

zos sostiene, una enorme barra ceremonial de color ‘azul.con . .

una cabeza serpentiﬁa‘en

ada‘extremo,.'que cruza diagonal-—

mente todo el cuadrdhgulo k

Asociado a €1, ei ségﬁﬁééymoti?dilhéérgénté‘gs ﬁna serpiente
emplumada. Su cuerpo‘rast£er§1f§rﬁé§${de;aﬁillos émarillos

y rojos cubiertos de plumas azules,rﬁféba pdr el lado sur

del cuadréngulo y remata cn un manojo de plumones amarillos
con una larga cauda de plumas de gquetzal gue caen atras del
personaje. Entre el personaje Jguila Yy la secerpicente empluﬁa—
da, hay dos jerogiffj#osr un tragon e riene trea antas

de sangre en el pico (jerogl{fjco 38) y un numeral con ba-
rra y puntos sobre los que hay una pluma de Jéuila (jerogli- )
fico 39). En el éngulo superior hay un jeroglffico mis,

en el gue una forma cuadrangular gque termina en unas manos,

rodeada de pequenas huellas de pie y frente a un ojo alado;

parece Ser un topon{mico (jeréglffico 37).

El persoﬁaje del lado norte que se corresponde con el ante-—
rior, tiene el cuerpo cubierto totalmente con piel de jaguar,
incluso el tocado es la cabeza del felino, y los botines y guan-
tes en forma de garras gue se sostienen con tobilleras y pulse-—
ras con cintas anudadas. Lleva faldilla y cinturdn semejantes
a los del personaje opuesto, s8lo que éc color azul con ador-—

s " . b -
nos negros; tambidn tiene cintas con puntos neygros que cuel-—
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gan de la cintura, aunque aqui forman tres grupos de tres. Su
capa ¢s de plumas azules-y.-parecen salir de un mascét6n4éLéf7
gado. Entre las fauces del "tigre, asoma cl rostréipintado' :

de negro.

De la misma mancra que el hombre Aguila, lleva?éﬁ?&éééo-un
objeto gque cruza diagonalmente el espacio. Es pn éﬁado de
lanzas azules con puntas de obsidiana, que,dejan éaer gotas
de agua. ’ ’ R

También en igual forma que lé serpiente emplumada, animal
sobre el cual estd parado el personaje, una se:piénte—jaguar
remata su alargado cuo;po en un manojo de plumoncs azules

y una cauda de plumas de guetzal. Entre ambos hay un jero-
glifico numeral y frente al hombre-tigre, otros tres, al pare- c.
cer dos toponimicos y otro numeral.

En ambos paneles;en lacenefa, otxro de los agrupamicéntos, bandas
de Qos tronos de azul forman los bordes. Entre ellos, fran-

jas diagonales en dos azules con amarillo en el centro y de

linecas ondulantes, van de una banda hacia otra cn espacios

géométricamente regulares. Alternando con las bandas y sobre

ellas, hay gran variedad de animales acuiticos: caracoles

de siete clases, tanto del Pacifico como del Golfo de México

y del Caribe, hay cangrejos, cucarachas de mar, tortugas y




. .
viboras de agua, proccdentes ambas, tanto de -fbs y lagunas,

-

como de].mar-lrotcs Apcnd;ce 2).,Mezclédés con ellos, sc encuen-

eroglificos como medias

unos ganchos ve;tlc qombinadas en color a=zul

éohpletos

OPUQStOp'Sl se,vieran de

lado, se perc1bxr1an como:isi fueranlabxossup

riores Yy nari-

ces a manera de fauces de'm scaton, de una de-sﬁs7comisuras

emerge el otro motivo, una planta de mafz, con mazorcas y

flores muy parecidas a las que se ven en las cenefas.
En las pinFuras dé las jambas hay tambi&n un personaje, como
motivo principal. El del lado sur (eclemento 100) estd de pPie
en posicidn de danza. Lleva faldilla de piel de jaguar de

Ja que ¢lelgai. cintas con nudos blancos. Como brazaletes

Y ajorcas, tiene unos picos triangulares color blanco, atados

a las piernas con cintas azules con flecos. Lleva sandalias
con taloneras también de piel de jaguar y tobilleras blan-—

cas detenidas con nudos.

Su pelo muy largo, esta detenido con un mofio y una diadema

de discos y flor de jade y, en los mechones, ensartadas cuen—




1

tas tubulares y p—— flores amarillas en las puntas. Se ador-
na con un collar de ¢intas blancas anudaaés,y:coq nafiguqrq

de barra de jade.

Su cucrpo y su rosﬁrotiénen;ﬁntura negra.

del que parece salir un pequefio hombtécillq de rasgos mayoi-

des gue ticne largo pelo y adoxnos defjéde.

Asociado al

3 Venado y cerca del hombrecilil

faldilla, casi i

wualcs al hemxbro.
, "2

=
en vez dec capa lleva un pectoral

que no lleva pintura facial y en gue deja ver un peinado de

coletas cortas de pelo rojo. También tiene otros adornos

come orecjecra roja,

nariguera de¢ barra, rodilleras azulcs con

flecos blancos y un tocado con un mascardn blanco con plumas

de guetzal.

En un brazo lleva deteniendo con la mano, una vasija color ver-

de que tiene eldisefio de un mascardn de Tlaloc; de ella bro-

tan chorros y gotas de agua. En la otra mano lleva una ser-—

piente azul adornada con volutas azules y flores amarillas;

de su ombligo surge una planta con dos tipos de flores ama-—
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rillas,; unas con‘formas de flor de 1iz h'4 otrhs,COMO los mano—

jos de plumdn que rqmata: ;7las colas de las serpiente—jaguax

y de la scrpicnte—pijafo

Las pinturas de lasrdos jémﬁas tienen cnfléiparﬁe interior,
la cenefa igual a 1asrde ios paneles, s&lo que en la del norte

esti sobrepuesto el jeroglifico 7 Ojo de reptil.

Los motivos; que en los murales del Portico del Edificio A
son figuras humanas, se parecen en muchos subelementos a
los de La Batalla. Sin cmbargo, llama 1a'atcnci6n que no
aparecen asociados a los personajes del mismo grupo &tnico

sino cambiados.

Por ecjemplo, en La Batélla,ﬂlos pintados de negro eran nahuas
y en cambio en el Portico el hombre-jaguar si tiene el rostro
negro, mas no el de la jamba y, del otro lado, los dos perso-—
najes mayoides presentan el rostro y el cuerpo negros. En
el panel, el hombre jaguar de facciones nahuas, tiene capa
d= plumas, prenda que en La Batalla se asocia sélo a los

mayas.

Por otra parte, aparecen nuevos objetos junto a los perso-—
najes de las pinturas del P&rtico: la barra ceremonial,

la scrpiente-pidjaro y jeroglificos; el atado de lanzas con go-

-

.« e At o s st 6o 5
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tas de agua y la serpiente-jaguar; caracollgigadte con hombre-—

cillo saliendo; adornos triangulaféé éﬁ las“?§dil1efas f bra-

zaletes, flores amatillas,~cintas_coh6 ollares amarradas

al cuello; serpiente azul con:adornos-azules y.flores amari-

llas, vasija de Tlaloc, mascardn de tocado y planta de maiz.

Tambi&n son nuevos los motivos de la.cenefa y los de las

fauces de mascardn, algunos provienen de la tradicidn maya

y otros de la teotihuacana (Ver cuadroc 4).

72



PR— §

dawe d

-
i

Paneles

CUADRO 4.

A

Pancles a los lados de la puerta

Cenefa cén motivos acuaticos

Cencefa con campos de cultivo y capales -
Agrupam?ontos diferentes en formma y dimensién
Fondo rojo siena tostado
Serpiente emplumada

Posicidn de vencedor y vencido

formando un triingulo

Mascatan con fauces alrededor de la puerta

Linea negra o roja de

contorno
Linea caligrifica
Superficies abiertas, organicas

Colores planos
Textura lisa

Volumen por superposicién de planos

Volumen por redondez de las li,neas y formas

FPigura humana naturalista

Jerarquizacin de los clementos porxr
dimensiones

Nariz aguilena

Pintura corporal negra

COMPARACION DE RASGOS MAYAS ¥

MURALES DE LA FERTILIZACION DE LA TIERRA

‘M a-'y a-

%X

X

Bonampak

Arguitocctura

estilo chenes

X

%X

Bonampak

Mulchic
Bonampak

Bonampal
Bonampak
Bonampak

Bonampak

Bonampak

Bonampak

vaxactiin
(vaso)

TEOTIHUACANOS

Teotihuacano

X Tepantitla
Cuarteo 2

X Tepantitla
Mural 6

X Tepantitla
Mural ©

X Tepantitla
Mural 6

X Tepantitla
Mural 6

X Tepantitla
Cyartea P

X Tepantitla
Cuarto 2,

X Plataforma de
las volutas

X Plataforma de
las Volutas

X Tetitla,
Mural 1

X

X

Mural 2

Péxtico 1

;




Paneles

May a Teotihuacano
Ojos estribicos X .- Bonampak
Faldilla L. X - Bonampak . X’ Tetitla
. . . . . P -

cinturon con adorno X % ‘Bonampak Poretico 1, Mural 3

Capa de plumas . .X ~Copan ) .
(vaso) ;

Barra ceremonial ‘X Copin
(estelas)

Mascarén de cabeza serpentina x

Personajce Tigre X Tetitla
- Cuarxto 12, Mural 7
Personaje Aguila X - Procedencia descono-
. cida. Miller, 1973:365
fig. 363
Animales acuiticos X Tepantitla,

Cuarto , Mural o
Planta de varios productos ) X Tepantitla
Cuarto 2, Mural 6

Objeto de culto flanqueado por representarite

X
de dioses
L o X Chicanna
Puerta de mascaron ) (arquitectura)
Jambas May a Teotihuacano

Fondo azul maya X Bonampak
Dimensidn figura humana X Bonampak
Hombre saliendo de carecol

X Altun Ha
(vaso)
Vasija de Tlaloc - X Fragmento coleccidn
Josué S{enz ;

Cetro de scrpiente . - ’ ’ X Fragmento coleccidn

. de Josud; sien=z

Planta que emerge del ombligo de : X Zona S A

piel de tigre . Pértico 3 !

Animales con cejas X Tetitla
fragmaento

Ojos estribicos

Pintura corporal negra X Uaxactin-®

(vaso)



El lenguaje social

Los elementos que més destacan . cen las pinturas del

‘Pértico del Edificio A.son, como ya:se dijo,. 16s dos’ perso-

najes de- los cuadréngulos. =* 2nclentran dlgunos’

motivos que culturalmente . tienen’una:significacidn que. amplia

la ya sefialada en los murales de La Batalla

Su atuendo esti mas pactiéulbfméhte ideﬁtifiéédo;één ﬁn animal
totémico; uno de ellos reitéra el jaguar, el otro yé no lleva
las plumds‘azules de pajaros tropicales que relacionaban a
los saccrdotes de La Batalla con "las aves" en forma gendérica,
sino gue agul ¢l tocado y las alas son especificamente de

Py :
un aguila.

Los objetos portados adguieren gran significacibn. El1 hombrc
&guila de rasgos mayoides sostiene en los brazos una cnorme

barra ceremonial quec tiene con sus extremos dos cabezag ser—
pentinns.. EI uso de este motivo es muy comin en ¢l Periodo
Clésico en las zonas del sur del &area maya, principalmente
represcntado en las estelas. ' Snindan (1979).;igue su cvelua-
cidn iconbgréfica a partir de unas formas naturalistas en

que los personajes sostiencen el flexible cueino de una ser-—»-
piente con una cabeza en cada extremo (Fig. 8a y b), hasta su

transformacidn en una barra horizontal y, finalmente, cn ba-
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mite el mandato del dios.

rra diagonal como es el caso de’ Cacaxtla. Las puntas ser-—

abiexrtas 'y de ellas

especifica de es-—

a dignatarios religiosos 'y pareciera sevr un instrumento que
en posesidn del saccrdptc. es ¢l conducto por ¢l cual trans-—

El hombre—-jaguar, de rasgos nahuas, lleva un objeto egquivalen-

te a la baxrra ceremonial: un haz de lanzas, que bien ha sido

identiflicado por Baus(Ap&ndice 2), como ¢l xiuvhmolpilli o

atado de canas. Entre los aztecas, era bien conocida su fun-—

cidn: en las fiestas del "“fuego nuevo", se ataban cincuenta

y dos canhas que representaban los aifios de un ciclo de cuatro

veces trece, que era como se llevaba el cdmputo calendarico.

En esta fiesta toxiuhmolpilia, se apagaban todos los fuegos

v

o]

i los sacexrdotes lo volvi?n a encendcr, les ofrecian sa-—
crificicos & los dioses por haber permitido a los hombres

continuar viviendo por 52 afios mis; en el caso contrario,

desapareceria la humanidad (Sahagtn, 1969, Libro VII, Capi-

tulos IX y X). En las pinturas de Cacaxtla la atadura de cahas

esté representada por lanzas de cuyas puntas chorrean gotas

de agua.
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Ademils de estos objetos portados, son motivos nuevos en

el atuendo de ambos personajes las cintas blancas que cuelgan

de la cintura, ° con manchas negras de hulé;,que'son un

simbolo mis que los relaciona con-Tlél‘c

Los dos animales fantisticos, la’s pl@ﬁada y ia

serpiente jaguar, son los motivos mi tantes despies

del hombre dguila y el hombre tigr

“serpentear'" de la corriente del agt as plpmés~ﬁfe—

ciosas, las de quetzal, iefdan!ia‘connotac16n<de

"agua de viento" a la primera y lav§151 de,jdguhr clasi~-

ficz = 1z cegunda como “agun de tiexrra™.

Los motivos de la cencfa vienen a reforzar m3s la ya casi
obsesiva alusidn al agua. Hay especies marinas, tanto del
Pacifico como del Golfo y del Caribe, especies de rios y de

lagunas, esto es, de todos los tipos de agua (Apé&ndice. 1) .

Las dos franjas de color azul que bordean la cencfa, segin
1la funcidn. locativa que tienen las bandas en estas pinturas,
podrian xeferirse, las de arriba, al agua del cieclo, y las

de abajo, al agua de la tierra, reijterando asi el sentido de

la serpiente emplumada, serpiente de tierra.
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Tambidn los ijetos porLaaog por los personajcs dc las 3amba=

la
un

que

_ L

los trian-—

gulos de papel blanco quc adoxn as 'y ¢l braza-—

lete del bailarin. La serpiente azulique el hombre vestido °
de 3jaguar ostenta a mancra de cetro, es simbolo del rayo,

otro atributo del mismo dios.

Tanto la danza coinoc el acto de volcar agua con una vasija, estdn

hablando de rituales propiciatorios, realizados por sacerdotes, .
sicmpre asociados al viento gque trae el agua (caracol) y a la
regeneracidh, hombre gue sale del caracol, a la fertilidad

de la tierra (jaguar gue gencra plantas) y al agua en si (to—

dos los atributos de Tlaloc) . Uno de estos sacerdotes viene

del linaje de 3 Venado, el héroecultural.




[S—

L.

i

La planta del maiz es otxo motivo gue destaca por su signifi-—~

origénes de'la

i s 5 B - s N -
Toda esta informacion s desprende

ca de los muralac,
: . : 2 ol
de la interpretacion roecordar lo que refiereni'las fuentes

= 7 s
historicas.

. ) .
Segun se vio en Lo’pez y Molina (Lombardo et al, 1985 en prensa)l,

Muiioz Camargo (1979)se ald que los Olmeca Xicallanca ocuparon
y establecieron "su principal asiento y fortaleza® en lo que
hoy se identifica con el sitio de Cacaxtla. Por otra parte,

menciona también gue en Cholula, cuando entro Cortds, reinaban

dos Sehores gue se llamaban NAguiach y Tlalchiach, “el mayorx

de lo alto" y "el mayor de lo bajo del suelo" y seglf\n comen—

tan los autores, en las notas a la Historia Tolteca Chichimeca,

-’ : . s
en la epoca de los Olmeca Yicallanca el primero se rYelaciona-—




ba con la lluvia, con el cultivo de temporal 'y "tenia poder

7 ’ para hacer 1llover y qua aieéé'ffﬁﬁés:iéféié%:%“,' En cuanto .

: al Tlalchiach, sugiergngquelébntfoiéﬁé;g;;aédaVde'céﬁerias '
! (Paul Kirchhoff et al, 1976) . - Por "oé'x;a 15;?1_ . carrasco (1871)

_E .dico que el.primero teh{q,&oﬁ§ ihsigﬁ;g i;%gpila Yy el segundo

- el jaguar. - =

- Aungue esia 0Gltima informécién se_fcfieie“ Cﬂbihla, los Ox—

—? meca Xicallanca —segﬁpapiénazLéppg;y:S§ -Molihé.(Op cit)-—,

:: despuds de Cacathaﬂseﬂéééhﬁé:oﬁkf gsi éué bien pue-—

— de tratarse por la coihégdenéigic§> ntaciones dd

-*i loe murales, de un sist:ema de c_!ob -

- Cholula, que estuvo vigente desdglla 1‘ﬁ Olmeca Xicallan-—

— . S

;} <ca hasta la llegada de Cortds, segﬁn'las’fuehtes antiguas. )
r? Con esta nueva orientacidn la interpretacidn de los murales

[ .

— toma nucevamente un sentido histdrico y social. EIL1 hombre-agui-

L; la, rouiach, wepresenta a los cultivadovxes de temporal; el hom-

bre-jaguar, Tlalchiach, a los cultivadores de¢ riego, mismos

que constituian las dos bases de las fuerzas productivas, sus—

tento de la economia del grupo.
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El lenguaje simbdlico

De la misma manetavqueven los murales de La Batalla, el sis—
tema de- registro’y notacidn .de los muvales de El Pdrtico, es
un lenguaje complementarlo a las lmagenes de 1as pintutav.

Degafortunadamentp, su SLgnlflrado es dlf;Cll de pLeclsar,

sin embargo, c<on .los elementos difundidos por el anaJls;s de

grafemas de Carolyn Baus<(qundlce 2), algo se.pundc ac]arar.

En primer lugar,

(jeroglificos 35,

cos 44, 48 y 50).“: é S n' e ,  "al paxecem del

sistema mas annguo quc se’co oce (jﬁLOgll 1COS 45 50 y 51)

y otro mqg con numeraleg‘de barra e];phlca, que es coman a

Xochicalco y también a Monta Alnan {jerogiificos 3%, €5 y 5ij .

En los pancles de El Pértico, se registran toponimicos, en

los angulos supciiores frente a las cabezas de los persona-—

jes, posiblemeonte haciendo referencia a pueblos del origen

y de la historia del personaje o del grupo social que repre-—
sentan. Diana Lépez (comunicacién personal) considera que

al jeroqlifico nGmero 37 significa "El templo de Venus fren-—

te a la laéﬁna" Yy Qque es un toponimico: no debe olvidarse que las
‘fuentes sehelan a los Olmeca Xicalldnca como invasores proceden—
tes de otras tierras. Algunos numerales registran fechas do aconte-
cimientos, prcbablemente fechas de llegada (jeroglificos 39, a3

Yy 4&) Y la ya mencionada por paus} 9 Ojo de reptil, (45) igual a
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la de Xochicalco que, como en Cacaxtla, conmemora la celebra-

cidn de un fuego nuevo. Segdn Caso (1977 I: 70), fue &sta’

’ L PO
la fecha en que se llevd a cabo una reforma calendirica. gue

sirvid para ajustar y hacer concordar varios sistemas calenda-—

< . : P P e
ricos que habia en uso en Mesoamérica y segun el mismo autor
(1976: 176), esta fecha es igual a 9 Viento, fecha del naci-

miento de Quetzalcoatl.

E} jeroglffico nominal. 3 Venado,: aparcce asociado al perso-

naje’mayb;deZQe una’ e no, como en La Batalla,

al guerrero de’: ,.‘indicando asi gue era héxros

de las dos etnias raepresentadas en

cultural indistinbdméhte)
los murales. Solo un jeroglifico, la guacamaya con el pico

ensangraentado hace alusion al sacrificio humano.

En la ccnefa, tambidn hay jeroglificos y otros motivos sim-

bSlicos. Los que tienen forma de medios ojos y que Jorge

Angulo (1964) eoncuentra en Tcotihuacan y los identifica co-

mo “ojos de agua (jeroglfficos 40, 41, 46 y 47). Otro moti-

vo muy singular son las cedjas azules que tienen. la mayoria

de los animalitos de la cenefa (Fotos Apdndice 4) y que es-

tdn presentes tambidn en los animales fantdsticos, en los to-

cados y aun en los del nominal 3 Venado (jeroglifico 48).

Desde el periodo Preclasico, las cejas forman parte de la

iconograf{a del jaguar. Sc encuentran ejemplos en la pintu-—
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ra teotihuacana (Fig. 9a), pero en Cacaxtld seﬁfepipé obse—

sivamente, . como si se quisiera dejar constanciaide

todos los motivos pintados. La cecija céﬁg'éi
gua, numen de la tierra, siempre de color

e
agua alude al concepto de tierra fé%til

En la cenefa, se pucde sugerir hipotdt qamehtg»dédq el contex-

véqsimbolico més.

to general de las pinturas, que Hay un mo

- . ‘.’,..~ 7 l -
Las franjas diagonales gque forman. disefos .geometricos, con
franjas de tres colores, dos. azules. y en maedio de ellas, una
. L R .
amarilla. Tambicén son amarillas:y. azules las-fauces del mas-

caron del cual brota cl maiz, por lo que se asume que as &ste,

como en muchas culturas mesoamériéahas,‘lé reprcsentacién de
la tierra. ElL color amarille es el ‘dei jayguar, que en toda
la iconagraf{a de Cacaxtla se ha identificado con la tierra
fértil, “que es capaz de hacer crecer los cultivos", y que

se puede ver en la jamba norte donde, del propio cuerpo del
Jaguar, de su ombligo, brota y florece una bella planta-. En
este contexto, la alternancia de franjas de color azul claro
como agua de lluvia, con franjas de color amarillo como la
.tierra ¥ f£ranjas de color oscuro, posiblemente agua subterrd-
nea qué brota pof ojos de agua, se pueden estar representan-
do en Yla cenefa, con formas geomé%ricas, las obras de riego

para la agricultura, los canales, los camellones, que fueron

]
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la base econsmica en 1oa valles del entorno de Cacaxtla y cu-—

yo control era funcidn del Tlalchiach. Esta hipdtesis tJ.elj‘.ej

su base en que, en la fase Tezoguipan (eooié;c;’a'ig
la arqueologia sefiala una &poca de'apogé6~::giqna
Cook, 1973 y 1974 y hAbascal et al; iQ?G) (<] ea.gug‘cir-
cunQa a'chaxtla. que se atribuyeté'1a:i£tr§duéélén ae sis-
temas agr§-hidr5ulicos, a base de“gérfaééﬁrde cultivo en las
laderas, a la cons truCCLon da ropxosas, canales de riego y.,
sobrea to@o( sistemas de camellonaes en los remanzos de los rios

7
y ciéncgas.

por dltimo, hay uﬂ elemento mis con significado simb8lico gue
se debe mencionar: el uso de) color del fondo. En los pane-
les, ¢l fondo rojo utilizado tradicionalmente por la pintu-
ra teotihuacana cn contextos religiosos, coloca al personaije
en un espacio sagrado e intemporal. En cambio, ¢l fondo azul
de la cenefa, y el gque queda fuera de las fauces de la tierra,
es como el de La Batalla, donde se¢ lucha, donde se baila vy

se hacen ritos propiciatorios, donde germinan los cultivos,

donde esta la vida; esto es, lo temporal.
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ésentes

yilas flo-

loc e ppﬁéndo la serpien-—
asija de Tlaloc (Fig. 11 b),

La disposicidn de  las figuras tambidn es una tradicidén teo-

tihuacana. Kubler (1967) ha sefialado en esa pintura como

una categor{a iéonogréfica al "objeto de culto flangueado

por sacerdotes © representantes de dioses™. En los paneles

de El PJdrtico, los dos representantes de los dioses, dominan-

db al coaocelotl v al guetzalcoatl, rinden a la vez culto al

‘gran mascardn de la tierra gue se constituyen, ‘en la composi-

cidn, en el objeto central y estd flangueado por ellos. Sin

embargo, por otra parte, en estas pinturas siguen incorpordn-—

dose ingredientes de la cultura maya, como es la gran barra

»
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de estas pinturas:

por Kubler (1969 qdnquistador glorificado"'y'que’aqui'
al: hablétvde la posicidn de,lés vencedo-

quedd seﬁalaé

el’anjlisis de la forma en. La Batalla,

L . B .."‘ .
la relacidn entre ambos, como una forma triangular (Fig. 4y S).

'oﬁposipiQa”é iconografica, que
Lombardo, 1979),
lsentdntes del
dios con la serpiente: vgue {(totali-~
dades 3 y 4). Aquiaéh‘ao; Tlalchiach domi- -
na las corrientecs terrééLtég.po; ‘égo;

Es evidente en esta, imagen gue en'ia.coﬁcépcién iconogré—
fica de los Olmeeca Xicallanca, seguia vigentc.y estaban
siempre presentes la tradicidn maya ylla teotihuacana,
como una forma de expresidn plenamente unitaria, dchde

se logrd un sincretismo que definié el estilo local.

con toao este chulo de significados, muchos de ellos rei-

terativos, se pucde redondear ya el contenido alegdrico

Al aire libre, dos sacerdotes representantes de grupos de
cultivadores de riego y de cultivadores de temporal, con

todo su atuendo ceremonial, uno del dios Tlaloc y otro




del dios Quetzalcoatl, bailan ¥ egecuLan rituales magico—

No obstante;~1§é'ri

con la barra cerem ni:

byl

que le confieren sué'atributés{fpefséni(icﬁﬁdolo a él mis-
mo, estin parados sobre la‘sérpientc padjaro y la serpiente
Jjaguar. Su posicidn es la del sacerdote y la del conquis-—
tador, de pie, de frente, con los pies s&lidamente asenta-—

dos, el rostro de perfil y desplegados en un amplisimo es—

pacio.

Los instrumentos de conocimiento ocupan el lugar de las lan-— .

zas; las dos serpientes, espléndidas, estdn en la posicidn

~de los cautivos, sojuzgadas, doblegadas, controladas. A
su alrededor, las aguas universales, las de los mares, las )
de los rios,'las de las lagunas, pobladas de animales, to- .

- dos en continuo movimiento, pero regularizados, ordenados, o .
8s
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trazadas geométricamentcAlas franjas de ticrra, los canales.

La fertiiidad de la tierra se logra por la colaboracidn de los
representantes de los hombres, los sacerdotesj; entre ellos el :
del linaje de 3 Venaﬁo ei héroe cultu;al. También con la co-
laboracidn de los reprcsentantcs’éc los dioses, el Aquiach y

el Tlalchiach, y ain la de los dioses mismos: la serpicnte—pa-

jaro y la serpiente—jaguar como dos de sus advocaciones. E1l

gran jaguar de la tierra,hon'sus‘fguces abiertas como mascarén

m hg¢; arriba del dintel de _

viento y a la’vez,

se formaha nlrcdcdor‘d ia pucrLa; el mascardn Jaguar-Tlaloc,

el mascardn tierra-agua: tierra féruil.
De acuerdo con esta® interpretacidn, el mural de La Fertilizacidn

de la Tierra, con un lenguaje mis esotérico y simbdlico que

TR T,

el de La Batalla y ubicado en un espacio de acceso eﬁc]usivo.
cstaba dirigido_a miembros del propio grupo dominante; ensalza-—
ba la funpién de los representantes de los dioses y su mensaje
estaba encaminado a reforzar la reproduccidn de lﬁs formas de

control de los medios de produccidn. .
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LA IDENTIDAD

El mural de La Batalla y el de La Fertilizacidn de 1la Tierra,

realizados entre 650 y 800, denotan la existencia de un esti-—

lo pictdrico bien consolidado y con permanencia, por lo me-—

nos en dos dpocas. del florecimient dercé¢éxtia; la primera

en 650 y la segunda de 556?¢h ade: Los ‘caracteriza la.

resencia combinad téotihuacanos. Sin
B - y - S e . .

embargo, los m itio,  si bien re-

terminantes como en los
’fmués{fa el sSincretismo
de dos traaicionés 5ié5JLntogzadés, ihpliE; un perfodo de c=s-
tacidn que no aflord en la excaQacién del sitio y no tiene

precedenta en la zona.

Jimdnez Moreno (Op cit) sefald la prescncia de los Olmeca Mi-
callanca en Cholula a partir de 750 d.cC. Por otra parte, los
datos arqueoldgicos senalan la intrusidn de cerdmica anarar-—
jada delgada, relacionada con la regidn de Tabasco y Champoidn
en esa misma dpoca (Abascal et al, 1976 TII) . Por.su parte,

Mufioz Camargo se refiere a la fortificacidn de Cacaxtla co-—

mo ¢l lugar donde se asentaron e hicieron fuertes los Olme-

ca Xicallanca. Una fuente mas, Ixtlilxochitl (1975: 7-8) na-—
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. . rra que vinieron del oriente hasta Potonchan:(Tabasco) y que -

comenzaron a poblar Tlaxcala-® a orillas.del-R{oﬁAtoyac-

3
4
i . |
- |
- Cacaxt:la fue- el sgitio-donde estos invasores se hicievon fusr—
- tes 'y de alli iniciaron su expansidn hacia Cholula y otros
- .
sitios del valle poblano-tlaxcalteca.({ver mapa).
- .
: .
2 La composicidn de este grupo en su lugar de origen, mixteco,
L) . popolocas (ambos del grupo lingiiistico, otomangue) y narua,
& - ocupando toda la parte sur de Puebla y parte de
- - .
Oaxaca hasta la costa, los coloca como intermedia-
- .
1 .. rios entre dos fuertes culturas, la maya del Cl&-
— sico, especialmente de la regidn del Usumnacin-—
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ta 'y 1a»Teotihuacana,gpot7lo.queAorientan sus actividades
en funcién de esa. posi Cuando sc asientan on Cadaxtla,

el "biculturalismo interiorizado en el .

én. artistica:

‘el ‘orden; ‘en-la

ést;lb de Cacax-—

lla,” se utilizan

|

cidn. de; los cuerpos, Unos contra otros.

La dualidad también estd patente en ¢l mito, Tlaloc y Quet-—
¥ . . C s
< zalcoatl son conceptos complemcontarios. Como entidades origi-—
o ) :

nariamente totémicas quc representan a cada grupo, Se oponcn
EN
[n mutuamente en forma analdgica a las oposiciones Cétnicas v

sociales con una base econdmica real, la de los cultivadores

de riego y la de los cultivadores de temporal.

-— El mural de La Fertilizacidn de la Ticrra rcitera también

la dualidad étnica, asi como la dualidad de ritos propicia-—
torios,; la dualidad de funciones de los representantes del
dios, los dos aspectos del dios del agua, cuya colaboracidn
— : es necesaria para que la tierra sea prddiga en frutos y ase—

gurc el sustento- de la comunidad.
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. ) La dualidad a-la que.remite en todos los niveles la expresidn

pictdrica,’’ “esencial. . deila’:

dentidad-cultural de

los Olmeca X

zona de origen de"f.losuol,me.’ a’Xicallanca y: las zonas aleda-—

fhas. Uno de estos pueblos, los llamados Putuh_es, han sido

los mejor estudiados y Thompson (1975) los sit8a actuando

en toda el area maya a partir de la zona de Acalan, y entre

Coatzacoalcos y Laguna de Términos. Xicalango estd ubicadc
precisamente en esa laguna, asi que los Olmeca Xicallanca !
N . debieron ser, de este grupo, la contra partc qQue se dirigid

por Veracruz al altiplano de México. . -

Por otro lado, Sahagin, en su Historia General de las_cosas

Ade la Nueva Espaba, Capi,t:ulo V del Libro Noveno, al hablavr

de los mercadecres y oficiales de oro, piedras preciosas y
i

plumas ricas, hace referencia al origen del nombre Nauwalozto- !
. _— i

i

‘ meca con el que se 1les llamaba a 1los mercaderes. "Porque losmerca-
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- dores mexicanos, entraban . a tratar en aguella provincia di-

. L . i N
. simulados, . tomaban el traje,.y.!.el .lenguaje de la misma pro-

(Y34

vincia y con esto trataban:entre-ellos, y sin ser conocidos
B ‘por mexicanos. En csta'p' J = éﬁdéVTzincatlén ée'hace el
_ ' ambar (lcase jade) , y camblen plumas muy largas que llaman

guetzalli, porque allis hay muchas aves dnf

% ko ™ 1Oy ) A 4 S L 2 LA™ Y 96 % P Y

quctzaltotome, espec:.alment e en’ t:.empo' dq— \ierano ‘que . comen

alli las bellotas®.

R La provincia ‘de Clmarpcatl Pra proc1_amcnt. una zona de ha-

;j ) bla' nahuatl, en la rPglon dc Tabasco Yy en hl nombre de Nahua-

s : loztomeca se alude a la  capacidad de transformarse, de dis-

T e e AT € T §¢ s A T & WY AT

frazarse y esta descripeidn resulta francamente reveladora
. de como los grupos de comerciantes, para lograr los objeti-—

vos de sus empresas, adoptaban una doble jdentidad.

La utilizacidn del sistema de registro y notacion gque forma

=

(153 parte del lenguaje simbdlico de los murales de Cacaxtla, in-—
o cluye como ya se dijo, tres sistemas, entre los gue se encuen-—
H

. tra el mixteco, el nahua y otro afin al de xocﬁicalco. dCo-

- . rresponderian estos tres sistemas a los utilizados por cada
uno de los componentes dtnicos de la cultura, mixtecos, na-—
. : huas y chochopopolocas, mismos que se fijaron' como rasgos de

la cultura Olmeca Xicallanca?
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La coincidencia dela mencicdhien €l ' mural de La Fertilizacidn

9. 0jo .de Reptil, fe-

ionalizacidn"

camdrica, de

vidad de ;las

rio comin, de’la 'mis

La alusidn al comercis‘gn’léé?hﬁ;
cita, sino que se.detecta dé mdnéré indirecta. Por ejemplo.
Por la presencia de objetos de comercio ostentados por los
personajes segun el rango religioso o reliyioso-militar. Los
animales representados en la cenefa de los paneles de El1 PSr-—
tico, provenientes de diversas regiones (Caribe y Pacifico),
son especies gue se asocian al ritual de Tlaloc, pero a la
‘vez, las que tienen materiales imperecederos como los molus-—
cos y las tortugas, son especies objeto de comercio suntua-
rio; no son especies gue scan base de la alimentﬁcién del gru-
PoO. Esto significa que la vinculacidn entre 1la economia de

< 2 N P .
comercio y la economfa agricola de ¢éste grupo, estaba en gue

22
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los objetos de comercio —jadé,‘plumas de quetzal, conchas de

caracol., © el color azul maya-,;: eran objetos rituales con fun-

ciones supraestructurales, pPero-que circulaban en funcidn de
una demanda mdgico-religiosa y propiciatoria de una actividad

R . N L. 3 _.
eminentementg agricola: la produccion de alimentos para la

subsisctencia del grupo.

Por otra parte, la vinculacidn del comercio con la guerra es

bien conocida en Mesoamdrica; por. lo. tanto la exaltacidn de

una batalla como tema del:mural, ‘os:la‘exaltacidn de una acti-—

vidad asociada a &1l. -

De la misma manera qué:ia g?eé afﬁo éré un tema digno de serx
represcentado como tal, ﬁinéyéémgigde}ra sagrada, el discurso
ideoldgico de la teocracia taﬁpoco admitia la representacicn
de la actividad comercial, sino subsumida con la dignidacd sa-
cerdotal y en el mito religioso, aunque ambos eran parte de
una préctica real. Por lo anterior, en la interpretacién cul-
tural de los murales se percibe el trdnsito de un estado de
régimen teocritico a otro de rédgimen militarista, en el quc
todavfé no se aceptaba la temitica guerrero—comercial come
digna de ser pintada, si no era metafdricamente, o sublimada

por la religidn.

Por lo anterior, se puede asumir que el estilo sincrdtico de

. - v - . . PR A 3 °
los murales de Cacaxtla es expresidn de una situacidn funcio-




nal de la cultura Olmeca Xicallanca, gqgue tiene bases.eqondL
mica§ comerciales de- interrelacidn entre dos dreas cultura-
les qistintas. Manifiestan la idegﬁidad social de este gru-—
po con caracteristicas duales: biéénicas: con la unificacicn
de productores de temporal‘y de riego,'y con la colaboracidén

entre dos opuestos metafdricos en el nivel mitico-religiosc.

s et b e 3 s s e s e




Las excavaciones en el ceéntro urbano’ de’ Teotihuaca
cado a luz una graniéantidad_aefpinﬁuras'de'
cios. Los trabajos de Clara H. Millon'

Millon (1966) y de Ester Pasztory  (

cipales cambios:

CACAY.TLA ERN EU PROCESO HISTORICO

n han sa-

guir una cronologfa pictdrica que presenta una. secu ncia es-—

1) Estilo formal. Se desarrolla en la fase ceérdmica Tlami-

500):y se hace evidente, bof ejemplo, en cl

milolpa (300-

Templo“dc*]qs'Ca.éédles (Fig. 6 b). Se: caracteriza por

. o ays .
un contorno en linea muy simple, grucsa y oscura gue con-—

trasta con los colores planos de las superxficies. Las f£i-—

. s s s . . .

guras hieraticas se distribuyen casi siempre a mancra de
- . 7 - .

procesion, independientes unas de otras y son muy deco-

rativas.

En este mismo periodo se nota en algunos ejemplos, un es-—
tilo mas dindmico, asimétrico, con lineas de contorno

caligréficas Yy en general naturalistas. Pinturas de este
tipo sé encuentran en la Unidad de los Animales Mitoldéi—

cos y Pasztory atribuye a influencias mayoides este cam-—

© bio de estilo.
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Al final de la féSe sé percibe un refinamiento’ del Esti-

C e . : e ey
lo Formal, en linea -1 inas:.y formas

de a la monocromia como es el caso’de’los sacerdotaes—pa-

jaro de El Pdrtico .19 en-la Zon SJ(Fig.‘G a).

2) Estilo ornamahtéT*(SOdéGOOid:C-)L

vy se desarrolla

fluencias. surianas,

inamico 'y se incor-

~dimensiones como
" “Hay en este momen-—
o un desarrollo de problemas conceptuales en las pintu-

ras gue, segun Pasztory, debid responder al interds de los

intelectuales teotihuacanos por temas especulativos que,
partiendo de la observacidn de entidades sacparadas, entra-—

ron en el estudio de interrelaciones mas complejas.

Poxr otra parte, la pintura mural maya, desde los ejemplos

mds antiguos en la Estructura 5D Subestructura 10-la de Tikal

(100 .a.C. -~ 250 d.C.), tiene como elemento principal a la

o 1 N ST I T AL S O R

L4 a0 2
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figura humana, de proporciones naturalistas y dimensiones cer-—
canas a las reales'(ao cm aproximados). : Estas caractéristicas

se mantienen como invariantes en . los siguientes periodos Yy

tienen su expresidn mdxima en’ las pinturas de Bonampak y Mul-—
chic (600-900 A.cC.) (Lombardo}\;gez). En c¢stos dos Jltimos
sitios existc como uno de.los!temas importantes el de la ba-

talla.

La influcncia mayoide - sefialada anteriormente en la fase Tla-

L. . B AT '., . - 3 A
mimilolpa de-Teotihuacan, asi como la pintura recientemonte

dt:scubiiér':l:a en d/e‘ los Pdjaros de Xel-Ha (Qui nt:“ana
Roo) , gue peptéspnta ;H'pérsonaje teotihuacano y que data tam—
biénAdel‘cldéico‘Temprano {(Lombardo, 1984 en prensa), demues-—
tra éué la pintura -igual que oltros rasgos érqueolégicos como
la cerdmica Yy la arquitectqra—, da testimonio de miltiples
relaciones eﬁtre el drea nahua del altiplano de México y prde-—
ticamente todas las regiones del drca maya. Las pinturas de
Cacaxtla son uno de los ejemploss del contacto entre estas dos
areas culturales Y se manifiestan con caracteristicas locales
gue son el resultado de la seleccion de rasgos especificos

de la pintura maya y de la teotihuacana, que logra un sincre-—
tismo en la forma y en la temdtica que es el que constituye

el estilo Cacaxtla.
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‘bicultural de

El mural de La Batalla, 650-700,

participa en 16 general,’ -de.

la forma y la' temdtica.pictdrica maya que le’ ccntcmporan .

El mural de La F@rtilizacién'de’la!Tierré,jen camb:o (700 800),

sigue las de la cultura teoLlhuacana d

esa cpoca y ambas,_en—
los deta}les, 1nc1uyen rasgos de la otra culLura. Esta fovma

expr@smon que xeglstran lag plnLuras de Caca\Lla,
como ya antes. se dljo, £ue P oducLo ‘de la posicidn de los Olme-

ca Xicallanca en u 1ugat de orlgpn,

F‘n los lJmlt'(‘S entre. Sos

grandes Jdreas culLurales, de las cuales adoptaron indistintamen-—

te rasgos de una- o de 1a otra. ‘Con estas caracteristicas se
introducen en Cacaxtla,hacla ‘650 y toman ¢l poder politice en
momentos del colapso de Teotibuacan, que habia prevalecido como

cent:ro urbano hegemonico’' de la cuenca de México y cuyo hinter-—

land abarcaba la regidn de Tlaxecala, como uede verse en el ro-
g R P

ceso de desarrollo del sitio que se describe a continuacidn.

El drca de Tlaxcala que rodea a Cacaxtla, segin Garcia Cook
(1973: 68-69) y 1974: 11-12) y Abascal et al (1976, 1II), tuvo
un apogeco regional en la Fase Tezoguipan, entre 800 a.C. -
100-200 d.C., en la cual se amplid sustantivamente la agricul-
tura de secano o de temporal, a base de terraceados en las lade-
ras; se construyeron paredes de contencidn de piedra y fue un
patrdn generalizado el de habitacidn-cultivo con huértas y hor-
talizas, incluyendo el cultivo del maguey- El instrumental tdéc-
nico agricola descrito por Abascal et al (Op cit), se constitu-
ye de azadas de distintas formas para realizar tarcas que van
desde el desmonte, hasta la formacidn de surcos y aceqguias.

Se introduce una nueva tecnologia de pﬁoduccién intensiva <on

la construccidn de camellones en las zonas bajas de ciénegas

o pantanos y en los remansos de los rios Zahuapan y Atoyac.
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de

zonal de ‘las habit

de mercado, almacenes’ para’grano, construccioneside uso admi-—

nistrativo y religioso,

todo’ lo cual les conficre un cardcter

urbano. B

En la fase siguiente Tenanyecac que va de L00-650d.C., la regidn
sufre una fuerte depresidn en su desarrollo, manifiesto en el es—
tancamiento del crecimiento de los centros civico-religiosos y &1
'renacim:iento, baralelamente, de aldeas dispersas (Garcia Cook,
1974: 13). El asentamiento de Cholula, poco desarrollado ¢n la fase
anterior, e-s el dnico que crece significativamente, como subcentro
teotihuacano de actividad comercial y parece absorberx todo el plus—
trabajo del drea en la construccidn de sus edificaciones, siguien-

do, aparentemente, las mismas pautas de centralizacidn regio-

99

|
{
¢
{
H



| S

| .

nal que la metrdpoli teotihuacana, con la'concémitante migra-
cidn de pobladores del campo a la ciudad. De esta forma, Teo-
tihuacan deja sentir su influencia- hasta la zZona de Tlaxcala

y convierte a estos valles en subregiones abéétéceddras Ge
productos agricolas y artesanales. L G

Sin embargo, Diana Lopez vy Daninl'Molihé‘(O§“¢1t)

que en &l eje Xoch1LocaLl Cacaxtla—Mlxro

centros cxv;co—relmglosos se producev—a_dlf T
tado por Gaxcia qgoy para el reétbréélugféa
cuando s¢ manifies sta la lnfluchLa teotlhuacan néro podria
indicar que en. estos sltlos hubo una 1nfluﬂncxa dtL@rLa de

la mal:!:opoll,- ‘no ob stante, en CacayLla, Ja 0Lapa correspondéien—

te al asentamlgnLo quo ‘posiblemente Luvo :nlarlon con Teoti-
huacan, no ilegé a‘cxca?arsc en las tcmporadas de trabajo ce
1975 a . 1978 o , . .

La prescncié'degentesextraﬁay se hace sontir al final del
Cook y Mora (1974), por la aparicidn
de asentamientos‘cn las partes altés de los ceaerros,

4 - . rd
periodo, segun Garcia

muchos
de ellos con fortificaciones.

Hacia 650, las celosias en la arguitectura de Cacaxtla,

as<
como en la cerdmica

el tipo anaranjado dclgado, marcan la pre-
de la costa del Golfo y los tipos Camps-—
che ITIa y Chichén I que se registran en ¢l vecino sitio de
Xochitecatl (Abascal et al, 1976:

sencia de elementos

18), ademds de los propios

murales de La Batalla, denotan relaciones con la zona maya .
Por otra parte, los tipos cerdmicos bicromos rojo sobre bavo,

caen dentro del grupo llamado Coyotatelco que estd presente
en Teotihuacan en la fase Mctepec, justo entre 650 y 750 a&.C.,

Yy en Cacaxtla parece asociarse directamente con ¢l grupo

Olmeca Xicallanca, segin Diana Lépez y Daniel Molina (Op cit).
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Las fuentes etnohistdricas que narran la ‘entrada ‘de este grupo

al valle de T;axgaia”géﬁalah'dos trayectoriasi Ixtlilxochitl.

(1975: 7-8)  los hac

la llegada de los Olmeca Xicallanca Varias rutas coineidien—,

do con los djstinpcs;hag * " rqueoldgicos.

éQud significa la presencia. de estos extranjeros en el valle
de Tlaxcala oen ol momento en que Teotihuacan ha iniciado el

declive de su hegemonia?

Con base.en el andlisis de la cerdmica del sitio, DPiana Lopez

y Daniel Molina (Op cit) concluyen que hay un largo periodo de

ocupacidn que no denota cambios bruscos y qQue no se ve interrum-—
pido por la aparicion de el(.:m(entos externos; es d-r:c:i.r, cuando
llegan los rasgos del Golfo y del sureste, subsisten los elemen-
tos locales como mayoritarios. Esto les ﬁace suponer gue los
‘Olmeca-Xicallanca fue un grupo minoritario gue toma el poderx

por la via de la fuerza sustituyendo al grupo dominante logal,

pero que la poblacidn trabajadora permanecid asentada en la

regidn.

H
H
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Las fuPntea hxstcrlcas hacen en£a51s en la r;quuza de 1os

Q-
R meca challanca y s ‘ha’ recalcado qQue dsta provenia de su a

tividad comprclal.“.NvobstanLe, el material arqueoldgico re-— °

cogido on Cacaytla, en'cuanto a orfebreria lapidaria, no corres—

ponde a lac reforenclas hlsLérxcaq. Se puede decir que son la

arquxtuctura, &1 relieve y la pintura, los elementos mis *lu-

josos' ae esa cultura; es decir, el acento estd puesto en as-

pectos 'supraestructurales de reforzamiento ideoldgico mas gue

en la produccidn de objetos : .1 Pareceria que las Jo-
yvas de los murales fueran objetos que formaban parte de una ico-

nografia que se gestd y se £ijd en otro lugar, a partir de una

realidad distinta Qe la de Cacaxtla. Las pinturas se

refieren
al pasado histdrico del grupo. -

En cambio, la importancia.de las construccioncs si dan testimo-

nio de que c¢ste nuevo grupo poderoso controld por sus concci-—

3
;
!
t

mientos calenddricos, los ciclos agricolas y obtuvieron un
dimiento que

ren-

les produjo excedentes que cllos redistribuian o -

comercializaban, canalizando ¢l trabajo tributario a la cons-—

truceidn del gran centro civico-religioso, asi como de las obras

agro-hidrdulsicas. A todo este proceso se hace alusidn en los

propios murales y este tema si lo constata la evidencia argueo-
1dgica.

LEER )

Retomando nuevamente a Tcotihuacan como el inicio del procaso

docm a

en ¢l que se inscribe la cultura de Cacaxtla, es oportuno citar
. un trabajo de Enrique Florescano (1964), en el que sc¢ ubican

- . histdricamente los cultos de Quetzalcoatl y -Tlalos, en esa me-
_ trdpoli.
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Despuas de analizar los dato" arquolog;cos, esboza este autor

una evolucidn en’ la tpmaL cade la p'nLu'a mural que va“ de

la reprosentacxon d@l agua como Plempnto fecundador ¥, repro

ductior de la v;da‘

mado "Ofrendas a 1o
nar con la combinacion’:de

diferentes fuerzas

distinta, en un sn.mbolo como el dP'la Se Lplnnt_p I:mplumada cuae

eas el agua preﬁlosa,'@l agua rﬁgvnnradond dP la tierra.

Florescano ve en este proceso la consolidacidn de la especu-—

. L. - . Y
lacion teologica como la actividad preeminente del sacerdo-

3 Z, . :
.cio, a travds de la cual establece sus instrumentos ideold-

gicos de dominio, ocupando por ello un lugar preponderante

en la escala social.

* Los diferentes nombres en las fases culturales, asi como
los pequefios desajustes en la cronologia utilizada por
Pasztory y por Florescano, obedecen a que ella sigue la
cronologia de Rene Millon et al, The Teotihuacan Map, Te-—
xas, 1973, y €1 la de Manuel Gamio en La poblacidn del
valle de Teotihuacan, México, 1922. Lo gue e€s claro en am-—
bos autores es quec existen dos ctapas: la primera mas ape-
‘"gada a la realidad y la segunda mas esoterica.
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Concibe este periodo como

“el momento cumbre del sacerdocio fcotlhuacano- el - - . T )
momanto en que el sacerdocio esta intimamente v1n—~ °
culado al mundo que lo rodea, de tal- sucrte que:
sus creaciones teoldgico simbdlicas -son: la‘xnter—
pretacidn sublimada de las necesldadgs.realos‘delt
pueblo que lo sostiene' (Op CLL. 138). -

‘En la fase siguiente, Teotihuacan, IIX. (250-700),. ‘pe'rcikb'e Flo-

’ rescano el surgimiento de una_nuey‘ esplaza. a la

H . ’ Serpiente Emplumada de su lugar preponderant en;el panteon

teotihuacano, aunque on cierta’for bsumé, pues entre

sus elementos constitutivos estéh picnte vy las plumas

de gquatzal, combinadas con oirc° dcs vl:n ntou,el Jaguar y la

Lechuza. ) 2

Una deidad mucho mds abstracta y complaja, cargada de simbo-—
los, desligada cada vez mds de la poblacicon campesina y, por

- - - e - .
lo contrario, mds apegada al ritual esotaérico del sacerdocio,

. . 4 s -
se hace manifiesta en las formas rigidas y estdticas de las

LE. Y ]

representaciones de Tlaloc, en la tendencia a las formas ceo— i

N N . < rd . N - -
mftxricas, a la rcpetlc.lén ritmica de los motivos, ademas ce&

boerd

A la obsésiva prescentacicdn de figuras de sacerdotes.

B d

Tal desvinculacidn entre la clase dirigente y la poblacidn

productora ha sido senalada como una de las causas de la ces-

—
H

integracidn del estado teotihuacano que comiecnza a manifestar-—

. . se hacia 600 4.cC.

. ’ . : . 104




'
!
t
.

e b

. . ‘ -

Es er este morento de descomposicion que, grupos marginales

de la cultura:teotihuacana, como era el casoide“los:Olmeca .

Xicallanca, quc mantenianinexos

comerciales . .con

nio‘popuiaf’dé Ya

terior fuesugerido:gue,

plumas de quetzal,’ de extraccidn sur

ra haberse originado en esa regiodn.

De Aceptarse lo anterior, cabe la hipétesis de que el resur-
gimicnto de la Serpiente Emplumada en la iconografia de los
murales de Cacaxtla, se daba a una retroalimentacidn venida
del sur, de una regidn gque por- su posicidn marginal no sufrioc
el impécto de la hermética organizacidn teotihuacana de los
sacerdotes de Tlaloc —como fue el caso de los Olmeca Xicallan-—

ca., Y en la cual el culto a Quetzalcoatl no fue disminuido.

El tema del mural del Pdrtico en Cacaxtla, gue ensalza la fun-—

cidn’ del sacerdote en un nivel mds cercano a la deidad -el

105
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de su repres?ntante—, interpretado a la luz de la idea de Flo-

rescano, de que la-Serpien

Lazequiparacidén de un culto popu-

iSerpi umadaia igual rango gue el de
i Ja ‘adopcidn ‘de un lenguaje llanoc
-~ s’de'comprensidn dirccta, asi como la inclu-

¢ : 3 s -
ro— R " TP T DY . - . s oz
sidn en la temdtica’ principal de las funciones de direccidn
e N
[ de las faenas agricolas y los ritos propiciatorios, dibuja a
(o
— los Olmeca Xicallanca como un grupo axtraoridnariamente prag-
i L4 z s ] - - . Py . .
—l matico, que reoricntd a la religidn instalando en el tradicio- .
e nal culto a la fertilidad, a sus dirigentes como intermedia-
! : :
rios de los Adioses, erigidndosc a si mismos como objeto de

(et .
;i culto y dando cabida en su discurso idecoldgico, a la represen-—
- tacidn misma de las actividades rectoras y reguladoras de la
.
i .
- . produccidn agricola que ellos monopolizaban como fuente de
1

su podexr.

{L..

Ante el desquebrajamiento del poder sacerdotal que fue la cla-

se dominante en el ré&dgimen teotihuacano, la actuacidn de los

Olmeca Xicallanca se enfoca a retomar en sus manos el control
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chinampas,

de la produccidn agricola intensiva como base para consolidar

econdmicamente su estado, un.cstado regional-de menares dimen-—

siones que el teotihuacan

jo'sobre! La Formacion del Estado’en

ha 1lamado la atcncion sobre-

alizada en. la.construccidn de

cahalés;y«otras obras: deiinfraestructura para la

O .","', e
explotacion. agricola

varios estados Tceolihuacan

Pareciera que-en estassubdrda.de la vieja metrdpoli teotihua-

cana -en Cacaxtla—,:llevaron’a cabo una reforma ccondmica gue

vuelve a retomar la§ fuerzas préductivas y desembarazandolas
del sistema "burocrdtico-religioso" gue las habia llevado a

su anguilosamiento en Teotihuacan y, logrando una alianza que
valorando de igual manera a los cultivadores de temporal &aso-—

ciados al viejo Quetzalcoatl y a los cultivadores de riego ado-

radores de Tlaloc, eleva a estas fuerzas productivas a cate-

gorias religiosas: la tierra, el agua, los hombres, los sacer-—

dotes—-dioses con sus instrumentos de conocimientc y control.

Es por eso que en la iconografiade los murales de Cacaxtla es-—

tdan presentes las dos deidades teotihuacanas de la agricultu-
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ra; sin embargo, a diferenciardejla gran metr

la actividad militar era aludida

den militar
Cholula.conlﬁhécatl
:bxé:ﬁéra quefHuitéilopochtli,

“imponga su hegemonia en el es-—

tado azteca.

De esta maneré, la actuacién de los Olmeca Xicallanca hacia
el final del Periodo Cldsico resulta coyuntural ante el de-
clive del modo de produccidn teotihuacano basado en la agri-—
cultura y el ya emergente del Postcldsico, sustentado por la
aportacidn tributaria.y su mercantilizacidn apoyada en la ac-—

tividad guerrcra.
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Las tdécnicas de aplicacion de la pintura, tanto en el drxea

‘como’ en- Téo-— ; R £

maya (Proskouriakoff en7Ruppert et al, 195§)jf

3
I
!

tihuacan (Pasztory, Op c¢it), consist n.de

By

a) La preparacién del muro con la aplicac

Lawaen &

de barro liso y despuds una capa delgada .y’ mu
tuco (cal con arena y componentes de cuarzoi b) disefio

- de las figuras delineadas en rojo © en negro; c) aplicacidn

T T T AL W YT, T

de las superficies de color homogéneo dentro de las dreas

¥22

sefialadas en el discho; d) dibujo final con linea negra

o roja. Salvo qgque en algunas épocas la lineca del dibujo

inicial y el de terminacidn cambiaban de rojo a negro, en

1

- Py ‘s

. términos generales se puede decir que no hay diferencias E
$ . s
' B - . . 3
en el proceso pictdrico seguido, tanto en Cacast:la como S

' . P PR )
1 en csas dos adreas. Por el analisis qguimico se sabc que 3 H
15t . 1

. se utilizd el color azul maya y en La Batalla aparece en 3
] B forma predominante, como se acostumbra en el drea maya; . R %
- {

por lo contrario, en el mural de La Fertilizacidn de la

Tierra es predominante el rojo siena tostado, color gue

es muy caracteristico de Teotihuacan y que estd en voga

§
v
H
H
i
:

entre 450 y 500 d4.C.

2t AT

- DPe lo anterior, se deduce que la te€cnica pictdérica estaba

. - préacticamente generalizada en Mesoamdrica en el Periodo Cla-

T TN
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sico y que la utilizacidn preferencial’de uno u otro pigmen-—

iﬁe§159i¢6§:,'21 uso de los -

o: mpositivos ya mencionados

ndicaria'que la expresidn pictd-
T

hacia '650 mds cercana a la esfera

del drea mayévtcorlényandsse hacia 750va1 polo teotihuaca-
no. E1 desarrolig estilistico maya, entre 250 y 900, mues-—
tra -salvo en los_ejemplos-intrusivos como el de Xel-la

que es {rancamente teotihuacano- una tendencia hacia el

naturalismo cada vez mas acentuada, que sc¢ hace eviden-—

te en el aumento de las dimensiones y la escala de las fi-

guras, o en la representacion del movimiento y de un espa-

cio real, como succde en Bonampak; por otra parte, se tie-

ne en Teotihuacan el paso de una pintura naturalista a otra

de mayor abstraccidn. Entre estos dos procesos la forma

pictdrica de Cacaxtla significa una voluntad formal natura-—

lista en el mural de La Batalla por influencias del sur

¥, sin perderla totalmente, sufre en el mural de La Ferti-

lizacidn de la Tierra una infiltracidn de tendencias abs-
tractas, mismas que no llegan, ni con mucho, a equiparavrse

a la abstraccidn teotihuacana. Se tiene la impresidn de

que el estilo fresco de los taludes sufrid en los paneles

o b e 5 S B e A

i
;
1



una cierta voficializacidn" por parte del grupo gober-—

nante. -

En la secuencia local, los pocos restos gue persisten dé
pinturas de la fase anterior a La Batalla, los murales del
Cuarto de la Escalera presentan a cada lado de una puerta
(Fig. 13 a y b) un panel en el gque hay dos personajes que
se dirigen hacia ?1 eje de la misma, siendo cuatro persona-
jes en total. Sdlo pueden verse sus pies calzados con san-
dalias y una rodela gue es portada por unco de cllos. La
aplicacicon dircecta de los pigmentos sobrce un aplanado de
lodo -sin la base de estuco-, sus dimensiones y su pegue-—
ta escala marcan fuertes difcrencias respecto a los mura-
les ya cestudiados aunque,lalfigura humana de tipo natura-
lista como moti;o Yy el uso de pancles como forma composSi-

tiva, aparecen como recurrentes.

La fase posterior al Edificio A, la que lo cubrid, no ofre-
cid murales in situ, aungue se encontraron miltiples frag-
mentos de estuco pintado entre los escombros. Lo mds re-—

levante fue el hallazgo de un altorrelieve en barro sin

‘cocer . que-reprodgcia,con los mismos colores, escala y sen-—

tido naturalista, motiveos de los murales de El Pdrtico:

. . ’
serpiente emplumada, plantas con mazorcas de maiz.
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Siguiendd a Diana Lépez y Daniel Moiina’(Qp ciﬁ); se - pue-—

de concluir que el 'sitio de Cacaxtla muestra: una larga ocu-—

pacicon con una base permanenté,’ en la que,

hacia 450

se registran rasgos de influencia exterior:
! ! 7 - -

eﬁ lé‘érqﬁitec—
tura hay un cambio de edificios de'ﬁepétaté‘a edificios

de adcbe; aparece la celosia como motiQovdecorativo, cera-—
micas de pasta fina y, lo mds relevante para este trabajo,
la pintura mural con figuras naturalistas. El auge del
sitio ocurrid hacia 750 d.C., en la fase gque corresponde

a la construccion del Edjficio A En una ctapa posterior
siéuié vigente el estilo del FEdificio A, y hacia 900, se

construyen una serie de fosos defensivos. La escasez de

‘material del Periodo Postcldsico y su aparicidn concentra-—

da en otros sitios de la zona, tienden a indicar que cl
sitio fue abandonado. Las fuentes histdricas refieren que
los Olmeca Xicallanca fuexon expulsados violentamente ha-—
cia 1050 por los Tolteca-—-Chichimeca, siguiendo dos rutas
en su é#odo: una hacia Zacatldn en la sierra de Puebla y

otra hacia el sur, su lugar de origen.
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INVENTARIO DE MOTIVOS

TCGTALIDAD 1

! Agrupamientos i - 8
- Elementos | - 1 - 27

3
} TOTALIDAD 2

Agrupamientos 9 - 15
Elementos 28 - 48

Serncesca

TOTALIDAD 3

1
J Agrupamientos 16 - 18
Elementos 49 - 71 N
i TOTALIDAD 4 )
1
- Agrupamientos 18 - 21
! Elementos 72 -99 -
]
- TOTALIDAD 3 . .
’ B 4
Agrupamientos 22 - 23 - <
Elementos 100 - 103
3
’i . TOTALIDAD 6 =
b Agrupamientos 24 - 25
% Elementos 104 - 107
]

Subelementos 1 - 319

Jeroglificos 1 - S1
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Personaje central con atuendo de pdjaro rodeado de glifos, de pie sobre una ser
piente emplumada enmarcado en dos de sus lados por una banda con elementos
marinos, flores y sfmbolos. El tercer lado 'o ocupa una gran voluta vertica' con
gancho en un exiremo y una voluta bifurcada en la parte central, en cuyo inte_
rior hay una planta de maiz. -
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TOTALIDAD 3 Agrupamiento 16

Elemento 49 (L

e

Personajecon capa de plumas
Y tocadoy garras de ave
Tiene pintura corporalg®E
negra y lleva una >
barra geremonial en

los brazos

e Ry gy

"
13
4
&
{
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~ e - ¢ -
o crda—A & == I T
('C}‘C-'k 2T ,-.; c’ ey ,

Elemento 50

N IR



TOTALIDAD 3 Agrupamiento = 16

Personaje con atuendo de pd&jaro rodeado de glifos de pie sobre una serpiente
emplumada, sobre un fondo rojo



16 e rimns
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TOTALIDAD 3~ Agrupamiento

ictérico rojo

Fondo p

Elemento

o




. L TOTALIDAD 3

Agrupamiento 17 °

Banda limitoada por dos pares de fronjos horizontales que contiene lineas diogonales

17 formando tridngules truncados alternados, en cuyo interior hay flores, elementos
marinos y sfmbolos.
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Elemento 51

TOJALIDAD 3

Ag::upamiénto 17 7 e

e

v

Franjas azules




TOTALIDAD - 3- . Agrupamiente 17

Q\\%\\\//

Tres fronjos diagonales en ozul lo

N%M\W’

exteriores y en amarillo 'a cen

/\%\%\%§ 



ELEMENTOS

TOTAL-I DAD

@ ’ 53.—- Turbinela angulata

B 'ﬁ : 54.- Kinosteron sp
W 55.—- Vibora

ﬁ 56 .— Oliva porphiria
i
S57.- Tortuga
"ii - @ - : 58.- Agtrea
v

59.- Flor

‘ol ivacea

..} b
)

¢

1 60.— simbolo de ojo de agua
. . @ 61.- Cypaecassis tenuis

62.- Boa constrictor



63.— Flor amarilla

'64.— Simbolo de ojo de agua

65.— Flor amarilla

66.— Kinosteron

67.— Oliva porphiria

68.~ Flor amarilla

69.— Astrea brevispina
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Elemento 06 ’

TOTALIDAD 3 .

Agrupamiento ° 17
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Fondo pictérico azul




TOTALIDAD
\ Vrrgula blfuf
l
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3

cada con

- Agrupomiento 18

planta de maiz .

. 0ty e it S
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TOTALIDAD 3

Agrupamientd

18

T L

Elemento . 70

Gancho con virgula bifurcada én azul,-

amarillo y 1rojo.




TOTALIDAD 3 Agrupamiento 18

Elemento 71 .

Planta de maiz en azul con flores de. varios tipos
amarillos con rojo (con elotes) T .

Elemento 07.

Fondo pictérico en azul




TOTALIDAD :4
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Personaje central con atuendo de piel de }igre rodeado de glifos, de pie sobre
una serpiente joguar enmarcado en dos de sus lodes por una benda que contiene
elementos marinos, flores y .sTmbolos; e! tercer lado lo forma un elemento compues ~-

to por dos volutas. - - C



Agrupamiento ~ 19

TOTALIDAD 4

igre rodeodo de gl

er

ie sobre uno s

» de p

fos
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e con atuendo de p

i

Persona



TOTALIDAD

4q

Agrupamiento

19 . -

Elemento 72

Personaje con atuendo de
jaguar con capa de plumas
Tiene pintura facjial negra
y lleva en lJos brazos un

n atado con flecas.
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TOTALIDAD 4 Agrupamienta . 19

fix

Elemento 73 -

7l

Serpiente caon garras
rojizo rayado en negs
azul y lengua 1roja.

¥ piel de tigre, con vientre

nariguera

© ¥V 1rojo; con ceja,
Jag. 50
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Agrupamiento 19~
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TOTALIDAD
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Fondo p

1ICo en rojo.
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T C TOTAUDAD 4. |, Agrupomiento™ 20 :
. . . g e gl A s

=

Que contienen !fneas diago
ienen en su interior flores,

Bonda limitoda por dos pares de franjos horizontales,
nales formando tridngulos truncados alternos, que cont

=lementos marinos y sfmbolos.



) . TOTALIDAD 4 - A grupamiento 20 . -

Elemento 74 ) - - .

q | .

Franja azul



TOTALIDAD 4 .- Agrupamiento 20
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76.—-

77.-

78. -

79.-

80. -

81l.-—

82. -

83._.-

ELEMENTOS

TOTALTIDA AD 4

Strormbus gigas

Oliva porphiria

Cucaracha de mar

Flor amarilla

-

Tamnophis sp

Dermatemys mawei

Simbolo de ojo de agua

Turbinella angulata




84.- Cangrejo

8.5-— Simbolo de ojio de agua
8€ .- Tamnophis sp

87.- Cucaracha de mar

gg8.~ Tamnophis sp

89.- ®@1liva porphiria

90.- Dermatemys mawei

91.- Strombus gigas



-

92.-

93.-

95. -

96.-

97.-

Tamnophis =sp

Cucaracha d¢ mar con virgula

Oliva posphiria

Astrea brevispina

.Dermatemys mawei

Tamnophis sp -




. TOTALIDAD 4 ’ Agrupamiento 20

AV

Fondo pict&rico en azul

e
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TOTALIDAD 4 Agrupamiento” 21 ) .. -!
i
Elemento 99 °



. . . R ‘i
B N - . < o r
) o T - e
i Lo, i
TOTALIDAD 4 Agrupamiento’ = 21 o . ; -
. L P e
Elemento 010



TOTAUDAD 5

Personaje de pie en posicitn de danza
que porta un caracol verde. Est& rodea
do de glifos. En la parte inferior hay
una banda con elamentos marinos.
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TOTALIDAD 5 Agrupgmienfo ‘22

- A
S R T SRR TSRS et
SRS i &

Personaje en posicién de danza rodeado
de glifos. :



TOTALIDAD 5 Agrupamiento 22

Elemento 100




Elemento 011.

‘"TOTALIDAD 5

Fondo pictérico en azul

Agrupamiento

22




TOTALIDAD 5. Agrupamiento 23

.o N —— -
- - ‘- 1 . . PN XY . e d N
5:— T T T p Banda limitada por dos pores
= . ‘@/ 7N - ‘\& e ‘\!;?;_ de franjas horizontales que con
i ) T %? N : \3\:\ fex tienen lMheas diagona'es forman_
) ’ L AN - do tridngulos truncads alternados

: en cuyo interior MNevan e'emen
; ' n
tos acuédticos

L pacia. 8 >t sna— — Franja en azul claro
Slemento 101%. = j—— I zul clar
— = i o =¥
_ —_ . —_— — Franja en azu!
Elemento 102.

- e ————— e et

o - =
42 -
- 7 e Tres fronjos diagonales, en azu!
—Elementoe 103 /, \ /, las exteriores y en amarillo la
// central
f__.?
_ ’ - P D %" SRR
Elemento 104 @ \*\\_‘ﬁ Elemento 105 ‘%‘}5‘ Elemento @
- : 106 .
Palamis platurus Oliva porphiria
Elemento 012 _ —— Fondo pictérico azul




TOTALIDAD 6

Personaje de pie con atuendo de piel d= tigre que porta una vasija y =2n la otra
maono lleva un cetro ceremonial. En la parte inferior hay una banda con Tneas
diagonales y cabeza de vibora de agua que tiene un glifo superpuesto. Del ab_
domen l'e brota una plonta de maiz.



TOTALIDAD 6 Agrupamiento 24

3
¢

Personaje de pie con atuendo de piel de tigre, glifo a! lado de sus piernas

.



Elemento 107.

TOTALIDAD

6

Agrupamiento 24



TOTALIDAD 6

Fondo pictérico en azul

Agrupamiento

24



. TOTALIDAD 6

A.grupomienfo 25
. ~“.
' 3 o :
AN 3&‘: Banda limitada por dos pares
4 D <4 de franjas horizontales que

- contienen en su interior Theas
diagonales formando triGngu
que contienen ‘en su interijor la cobeza de

los truncados alternados,
una serpiente. .

TR TS = e T Franja ozu! clare
Elemento 108 -
LR Ry Rt Lot gt Sem = 5
———e — - - -
-«—= = - <X Franja en azul
Elemento 109 -
T e (<3 ST - . .

. e Y \Q Tres fronjas diogonales, en
Elemento 110 <& // & y azu! las exteriores y en rosa
* < / -

'a central,

Elemento 111 r Tamnophis sp

X3
'

|
.

Elemento 08 Fondo pictérico azul
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ADORNOS - ADORNOS DE PELO / S5 «
. IeJ =

e A1
v 1. Diadema de cuentas tubulares azules que tienen

en un extremo cuentas redondas blancas con pun -

~ t i -
. o TO

g . ie

- P&j.. 5'6 oL

2. Banda ancha, blanca, anudada con listonres y-
_\Ja-g mofios blancos

. 329

Cuentas tubulares azules, que sostienen e! pelo
ensartado en forma de coleta
Paj. 1'5'47!
N

4. Diadema de cuentos redondas azules, que tienen

2 . - 1
— 2 en.los eﬁfremos ¢ventas redondas blancas
% . Paj. 38 .

TN -

5. Diadema de cuentas ovaladas azules
M&\’ Paj. 31'33' '

Cuentas tubulares czules, que tienen en un ex
. tremo cuentas redondas blancos con punto rojo, L
ensartadas en todo e! pelo., Paj. 6' - T T




ADORNCS - ADORNOS DE PELO

g

Diddema de "cuentds, 6vVvaladas con cuentas tubula
res azules con cuentas redondas blancas en el ex
tremo.

Paj. 24

ADORNOS - BARBILLA

8.

Barbilla negra »
Jag. 30°'

" ADORNGS - BRAZALETES

9.

De cuentas ovaladas azules ™

Paj. 11'14'33

De tres cuentas redondas azules, de las que
cuelgan tres cuentas pequefias redondas blancas
con punto rojo, amarradas con una cinta roja.

Paj.. 21°

Doble barra azu! de ‘la qué cuelgan tres cuentas
tubulares azules, que tienen en un extremo cuen
tas redondas blancas de punto rojo, amarrada con
‘una cinta roja ’ : :

- Paj. 24




12, De cinco cuentas azules cuadradas, con cinco

cuentas blancas también cuadradas, més peque”

fias amarradas con cinta roja y moiio
Paj. 39°'

13, Doble cinta roja con morfio de
: flequillos blancos

la que cuelgon
Jag. o

14: - Banda azu!
Paj. 47!
15,

Sin brazalete, - Paj. 1'4'5'6'8'15'16'32'36'37'41'43"
Jag. 2:3'10'28'34'35'40'42" :

ADORNOCS - CINTAS DE FALO

7 16, Cintas amarillas
: Paj. 18

+ -
\ . ’

17, Cintas largas blancas

Paj. 37'41'




ADORNOS -

18,

- " 19,

20,

22,

23,

COLLARES -

De cuentos redondas, azules.

Paj. ' 14* 18

De cuentas redondcs, 'argcs y cortas, azules
Paj. 4'5!

Cinta roja que sostiene una barra horizontal
azul con punto rojo

Jag,. 7'28'34'40"

Paj. 41!

Cinta roja que sostiene una barra en forma de
hueso azul, que cn el extremo lleva tres cuen
as redondas blancas con punto rojo del que
cuelgan cuentas tubulares azules con cuentas
redondas biancas con punto rojo en el extremo
Paj. 8' (mascardn)

Cinta roja de la que cuelga una cabeza de ser
piente ozul,

Jag,. 9¢

Cuentas redondas azules de las que cuelga un
mascarén azu! rodeado de cuentas redondas blan
cas con punto rojo, del que cuelgan cuentas tu
bulares ozules con cuentas redondas blancas con
punto rojo cn el extremo. (Mascardn)

Paj. 11'15'24'37'47"



i A

]

ADORNQCS - COLLARES

m ’ : 24 , Medallén azu!

25 .,

Paj. 27'32'33'39'44"

Cintas blancas
Paj. 36'38

ADCORNCS - NARIGUERA

27,
/ﬁ‘—

>

.—«n 26,
e

—
<

28.

) 29.
f\gﬂ W E

30.

Barra sencillo azul, en cuyos extremos ''eva una
cuenta redonda blanca con punto rojo.

Paj. 5'11'16'37'39'41'46°

~Jag. 40

Doble barra azu! formando déngulo agudo, Hevan
do en los extremos cuentas redondas blancas
Paj. 1'8'21:32'47: :

Cuentas blancas en forma de campana

Paj. &

Doble barra azul remotada en- los extremos por
dos cuentas redondas blancas dez punto rojo.

Paj. 24

Dos barras azules formando dngulo agudo en cu_
yos extremos lleva cuentas redondas blancas de
punto rojo :

. Paj. 33*



31. En forma de media luna, blanca

Jag 35¢
Q o - 32. Barra sencilla azul
! . Jag.. 10
. 33. Sin nariguera

Paj. 4'15'27'36'38"
Jag, 2'3'7'9'28'29'30'34"

. ADORNCS - OREJERAS

34, Disco azu!

) & )2‘7 : Poj. 15'38'47'
: @ o ~

g
iy N 35 . Barra blanca
LD <= - Jig. 3'7'10'29'35'

36, Cyenia en formo de campana azu!

- con cuenta redonda blanca con pun_
to rojo : '

Poj. 4'14'31°

Rtk

Variante:

e d

37 a) con cuenta tubular azu!
Paj. 24'41'

L - o~ . ‘ .. 38, Barra roja

- . e\ ’ Jag. 2'9'28'34'40° : .
i D | o e




40.

q1.

4z,

-43 .

. a4,

.
dientes azules con cuentas redondas
blancas
Paj. &'

Cuenta en forma de compana de
barra azu! y cuenta blanca en el
extremo, Lleva un rombo pendien
te azul con cuatro cuentas redondas
blancas en 'os &ngulos. Pag. 32'

De barra roja con un trébo! amarillo
en un extremo. En la parte inferior
lleva un disco azu! con tres volutas

azules de las que cuelgan cuentas re
dondas blancas.

Paj. 33

Disco azu! de centro blanco con cua
tro cuentas redondas bloncas alrededor
Paj. 5

Barra blanca con pintuia qucbiada
Paj. 36'

Cuenta azu! en forma de trébo!
Paj.. 27 .

. Sin orejero. —- .7
Paj. 1'8'11116'21'37
Jdg. 30'




ADORNOS - PANTORRILLERAS

a5,

a6,

48.

49.

Cintas blancas amarradas @ manera de agujetas
que van de la rodilla ol tebillo
T 3129t

Sucesién de cintas con adornos rojos remaotadas

con nudos, que van del ftobillo g la redilla
Paj. 6'32

Banda roja con disco azul al frente
Paj. 27'39°

Variantes
)

a)

Banda roja con disco azul.a! frente y mofio
rojo a un lado.

Jag. 19'40

b) De dos discos azules amarrados con Vistén y
mofio rojo . :

Paj. 25
Jdig. 48!

Banda roja con disco azul y cuentas redondas
blancas de punto rojo

Paj. 31



ADORNOS

51

-

52

53.

56 .

57 .

- PANTORRILLERAS

Tres cintas rojas con disco azul y cuentas tubu
Vares ozules con cuentas redondas blancas de
punto rojo.

Paj. 5*

Barra roja con flecos y un mascarén azu! rodea
do de cuentas redondas blancas; de &l cuelgan
cuentas tubulares azules con.cueritas redondas
blancas de punto rojo.

Jag. 21

Barra azu! con cinta roja

Paj. 16'
Jag 7!

Barra azu! con listén y mofio rojo
Jag. 45

Barra azu! atoda con listén rojo y cuentas azu_
les, leva un mofio rojo abajo.
Jag.. 13°

- Doble barra azu! anudada con listones rojos.
Paj. 25
Jag., 35°

Doble barra con listones rojos en ambos lados.
Jig. 1923

e At bRl A0 bk R A H AP e e b



ADORNOS = PANTORRI LLERAS

58,

59.

60.

61,

62.

- 63,

Doble barra azu! de 'a que cuelgan cuentas cua
dradas blancas atadas con cinta roja
Jag. 26

Doble franja roja y azul

 Jag.  48°

Tres barras azules con tres cuentas redondas rojas
Jag. 45¢ .

Tres cintas rojas con mofio que levan en medio
tres cuentas azules
Ji:g. 42

Ocho cuentas azules con seis barras en V remata
das por tres cucntas redondas azules unidas por
barras rojas de ltas que cuelgan seis cuentas redon
das blancas de punto rojo :

Jug. 9°

Dos barres azules con mofio -rojo y cuentas redon
das blancas de punto rojo.

Paj. 11* - , -




| p—

XY

ADORNOS - PANTORRILLERAS

&4. Barra azul con tres

hileras de cuentas redondas

azules, rematadas abajo con cuctro cuentas tu__
‘bulares azu'es con cuentas redondas blancas de
punto rojo en los extremos

Paj. 8!

65. Barra azu!l con cinco cuentas redondas ozules,
vuna barra roja de la que cuelgan cuentas tubu
lares azules con cuentas redondas blancas en los

extremos.
A . - Paj. 37

66, Doble barra azutl,

una hilera de cuentas redondas

azules, doble barra azul, otra hilera de cuentas

y otra doble barra.

Cada barra rematada con

una cuenta tubular ozu! ¥y una cuenta redonda
blanca en el extremo. Abajo tiene flecos y a
un lado listones rojos

Jiig, 10t

A

67, Dos barras azules,

das azules, una barra azu! con cuentas tubula_

una hilera de cuentas redon

res azules y blancas; a un lado tiene listones

amarillos.
Paj. 12'

'68. Franja azul con cuentas redondas azules

‘Paj. 4147
 Jag, 340

69 . Franja- muy dlfusc
Jag, 17



-

Lt

ADORNOS - PANTORRILLERAS

Franja roja con flecos largos rojos
28' .

roja con ondas cafés

18 :

roja con ondas, gotas de sangre y flecos

10'30°*

roja con gotas de sangre y glifos
7.

Franja azu! con gotas de sangre y flecos

70°,
Jag.
71, Cinta
Jag-
.72, Cinta
Jag.-
.73, Cinta
: Jag.-.
\
74,
Jag -

75 .

13

Incompleta en azul

Paj.

44!

Sin pantorriliera

Paj.

1120%21'43?



ADORNOS - PECTORAL

76, Con disefio de rayas sepia, rojo y amarillo
_con cuentas redondas en rojo y blanco en el
contorno,
Jag. 2!

77, Azul con diseios en forma de escamas con bor
des rojos y cuentas redondas blancas o amari_
llas -
Jag, 37

78. Azul liso con bordes rojos !
Jig, 35

Variantes:

Con cuentas redondas blancas
Paj. 32°

Con barro horizontal! en forma
de serpiente azul
Jag.. 10

81. Azu! con bordes rojos, cuentas tubulares ozules
con cuentas redondas blancas de punto rojo y
mascarén al centro.

Paj. 6'




ADORNOS - PECTORALES ' A-PE

. 82, Moedallones ovalados cafés, con ‘cuentas redondas
Jag_ 42 -

83, . De mascarén azul, con tocado de cuatro haces
de plumas rojas y cuatro nudos de cintas blancas
del que cuelgan tres caracoles y cuatro cintas

rojase.
Jig. 29
i ADORNOS —~ PECHERA T N-PR
‘@ 84. Cinta amarilla con mofio de la que cuel

gan caracoles rojos.
Paj. 37°




ADORNOS - PULSERAS A-PU

: /ﬁ%@ 85. Doble hilera de cuentas redondas azules

Paj. 18'41°'

86, Banda roja con mofio
Jag. 17

Variante

87. a) Banda roja con mofic y cuenta redonda
azul Paj. 5
88, Cintas amorillas anudadas
Paj. 41!

89, Hilera de cuentos tubulares azules con cuentas
tedondas blancas y punto rojo
Paj. 16'21'39"

\ » 90°, Tres aros amarillos

\ Jag,. 40-

91, Banda ancha azul con ribete rojo

Pci - 4

92. Banda ancha azu! con cuentas blancas

Paj. 24'46




ADORNOS -  PULSERAS

93,

94.

95,

96,

97.

98 ,

:

‘e  Sin pulsera

A-PU

Cuentas azules con ribetes amarillos atadas con
dos cintas rojas. .

Paj. 1?

Banda blanca anudada con cintas y moiios rojas
Jag 29 )

Banda blanca anudada con tres cuentas tubulares
azules que en el extremo tienen tres cuentas en
forma de campana de punto rojo

Paj. &'

Jag, 3!

- Banda blanco anudada con cuentas tubulares

ozules que en el extremo tienen cuentas redon_
das blancas de punto rojo
Paj. 32!

Doble barra azul
aj. 12°

Moo blanco
Jag, 26

Jag., 2'9'10'28'30'35'42¢
Paj. 8'11'14'15'31'33'36'37'38'43" ""v



ADORNOS - TOCADOS A-TO

.99 . De ove de pico amarillo, con plumas azules
largas
Paj. . 32'37' (loro)

- -

De ave de pico amarillo entreabierte que sos.
tiene un objeto circular azul, con plumas ro
jas cortas

Pqi. 27' (zopilote rey)

De ave de pico rojo, con plumas rojas cortas
en la parte posterior y plumas ozules largas
al frente. :

Paj. 47' (gallina de montce)

102, De ave de pico ‘dmarillo entreabierto, con

ot P e o TrA . M . .
\J) /)3 -'\j o plumas rojas cortas -
; —\v' s "J\/N Paj. 14&'21'41! (ave de presa y zopilote rey)



ADORNOS - TOCADOS

Paj.

103 De ave. con pico amearillo
con plumas azules cortas.

Y1 (quetzal)

Variantes:

106.

105.

A-TO

abierto,

Con narigue
ra de barra
azu! con
cuenta blan_
ca en forma
de campana
en un exire
mo
Paj. 1'6' (lorvo)
Con nariguera
de dos barras
azu'es con dos
cuentas blan_
cas en forma

de campana

en un extre _

mo

Paj. 5'8124' Qoro y

. quetzal)
Incompleto
Paj. 14'31'44"

. (zopilote)

¥ S SN



ADORNOS - TOCADOS ' A-TO

107. Cinta blanca anudada que Heva plumillas

amarillas rematadas con plumas en negro y
blance

Jag, 7

Variante:
108: Cinta con disefio de piecl

de serpiente con plumas

azules Vargas

Jag.- 10!

109, Cintas anudadas con mofios b'ancos que

sostiene un sfmbolo azul, sujeto a la
barba con cintilla angosta
Jag, 3129

Con clrculos concéntricos a! frente atados con
cinta azul! y mofic rojo; lleva plumillas amarillas
y plumas cortas blancas

Jag 2'9'34!

Variantes:

1\ 111. Cinta amarilia, mofio rojo
ptumillas azules y plumas
negras y azules largos
Jag.- 307 —— -



—
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ADORNOS -~ TOBILLERAS

112,

113,

12731

114., Anvular ozul

115

116.

Anu'ar rojo con cuenta

Jag. 28

18
17'22¢

Franjo blahnca con rayas rojas

22

117. Banda con mofo roja

- 118,

119,

18*

Bonda blonca anudada
Jag 35

Barras verticales en azu!

15

A-TA

Hilera de cuentas redondas czules
de tamaio variable

Doble hilera de cuentas redondas
azules

Paj. 12:21¢

circulor a!

;
i



ADORNOS - TOBILLERAS ) ’ A-TA

Sin Tobillera
Paj. 6'8'11'25'32'37'39'
2'3'7'9*10'13"'1 9"’ 29'30'34'40'42'45'48'

Nota: los que traen sondalia con tobillera - se incluyeron en calzado y no
en este apartado

ADORNOS — TOCADOS . . A-TO

Cinta rojo con los cfrculos concéntricos,
en azul el de dofuera, después blanco y
en el centro roje

Jig. 28'35'

. Cinta roja, plumillas amarillas, ply
mas blancos y plumas largas azules
Jay 40!

. Sin tocado
Paj. 4'\5'33'36'38'39

ADORNOS - VIRGULA

12'27.. |nsugn|cs én forma de ganchos rojos ‘
i .. " en codos y redillas, :
Paj. 6 ’



BRAZ_C)S - POSICION DE

123.  Posicién simb&lica - Si

Paj. 32"

Botas de garras café-rojiza con unias blancas

Jag, 3¢

SANDALIAS

125, Talonera de piel de tigre con ribetes en rojo
y azul, anudada con mofio blanco, cinta ro_
ja y tres elementos circulares en rojo y ozul,
Jﬂg- 2! :

Variante: con mofic azul, cintas amari_
llas unidas por dos cuentas redondas ozy
leso

Paj. 6

. 127. Talonera de pluml“cs azules con ribetes en
rojo, amarillo y azul anudada con mofio rojo
-y cintas rojas que van unidas por cuenqu re
’ dondas azules, Paj. 32?



| ]

~—
i
1

. .a28.

_129.

CALZADO - SANDALIAS

130

131,

132.

133 .

Talonera amaritla de ribete azul con tobille
ra roja de ribete azul atada con mofio azul ™

y cintas rojas. Jig. 19

Talonera amorilla con ribetes, en azul

dag. 23'26'

Talonera azul con ribetes en rojo con tobi
llera ozul atoda con mofio azul y cinta azul
con cuenta roja. Jag. 34!

Talonera amarilla con ribete azul! rematada
con tobillera rojo de ribete blanco y azul
atada con mofio rojo. Jag. 40"

Talonera roja con ribete azul y tobillera de

bonda amarilla atada con mofio rojo y cinta
azul. J.xg. 42!

Talonera roja con cintas en rojo y ozul incom

pleta. Jag. 48'

Sin calzade: Paj. 1'8'11'12'15'16%18'20'21°"
25'27'31'37'38'39'41 '43'
*. 7'9"10'13"17'22'28'29'30'35"

P



CUERPO - PCSICION DEL - DE PIE

©134.

De pie, de frentc con las pier-
nas abicrtas y los pies hacia
afuera, uno ligeramente levanta-
do y el cuerpo inclinado hacia
uno de los lados.

Jag . 3'13'29'40'45'48




CUERPO -

POSICION DEL -~ DE PIE

135. De pie, de frente con las piernas
abirrtas, los ‘pies hacia afuera. to-—-
talmente asentados.

Paj. 6'32




CUERPO - POSICION’

L I

DEL - DE PIE

De pie de perfil con una pier
na levantado y torso inclinado
al frente,

Jag. 10'19'23¢

Sentados de posturas naturalistas tibres que no 'se repiten.

Paj. 1'5'8'11'14'16'21'31'33%38'39'44'47

Caee o -
.



CUERPO - POSICION DEL - DE PIE I

137, De pie de perfil en actitud
de aovanzar con paso largo.

Jag 91735

Poj. 37°

138. De pie de perfil montado sobre
un individuo

Jag . 26'30!

— e




CUERPO - POSICION DEL - DE PIE

139, De pie de perfil con las pier_
nas juntase.

Paj. 12°

140, De pie de perfil en actitud
de avanzar con paso corto.

Jig, 2'7122'28'34'42143"

Paj. 18'20'25°




CUERPO - PCSICION DEL - DE PIE

141. A medio arrodillar
Jag. 41




CUERPO - POSICION DEL

142. Recostado
Paj. 4'15'24'34'36

143. Arrodillado
Paj. 27

LAadd

s
i




HERIDAS

@ : : 134. Ovalada roja con borde de grasa ama
X . -rilla ’

Paj. 15'21'24'27'33'39'47"

145. Ovalada roja con borde de grasa ama

rilla y chorreando sangre
Paj. 4'5'8'9'11°* 152127

19¢0. Gotas de sangre

Paj. 1'6'15'18'24'33'36'38'39'41"

147 . Gotas de sangre con glifo

Paj. 21°

148. Intestinos (sin sangre)
Paj. 5'46'47"*

: ot .14.9. A|n|_'esfinos goteando sangre
. . c. Paj. 8'14'15'20'24'27'39*

—————



. HERIDAS ' =

150. Mutilado -
: Paj. 4'

« Sin-heridaos
T L. 2'3'7'9'10'13'17'19122'23'26'28°
29'30'34'35'40'42'45'48"
. Paj. 12'25'32'37'43"

MANOS ~ POSICION DE

151. Empuiando armas
Paj . 37, Jag. 9

152. Venaidas '
Paj. 1"12°

153. Paj. 6

f—’:\ . K | 154. Paj. 21°

o ——



155. Paj. 31°

156. Paj. 33

157. Paje. 3.9'

158 Paj. 4'32*

159. Pqi 41
Naturclistas, en posiciones libres que no se repiten

Y. 3'9'110"7!26%28'2930'40"

Paj. 5'8'11'15"'16'18'24'37'38'41'43"

NARIZ - TIPO DE

160. De ganche
Paj. 1'4'5'6'8111*15" 6*

- 211'24'27'33'38'39'41'47"

161. Recta

Jag, 2'3'719110'28'29'30'34!35'40'



OBJETOS PORTADOS - ARMAS DEFENSIVAS

/>

162, Cuadrado rojo, con ribestes azules y

agarvradera
Paj. 8'

163. De plumas blancas (incompleto)
Jag.. 23' :

164. Redondo azu!, con ribete rojo orriba
y plumas rojos
Jig. 35°'

165, Redondo rojo, con agarradera con
plumillas amarillas con rojo y plumas
rojas -

Jag. 40




OBJETOS PORTADOS - ARMAS DEFENSIVAS -

166", Redondo rojg, con plumillas amarillas
*  econ rojo, plumas largos azules con
puntas amaritlas con rojo y agarrade
ra. -
Jag, 3'9*

o

RN

ATy I
A
e

167 . Redondo azu!, con borde de ondas
amarillas con rojo y plumas rojas
Jag. 7' ; .

168, Redondo azu', con plumil'las amarillas
con rojo, plumas azules de puntas ro
jas
Jag.. 2°




OBJETOS PORTADOS - ARMAS DEFENSIVAS

169 .

170

171

Redondo ozu!, con ribete rojo, plumi
ltas azules, plumas amarillas con ro
jo ¥ puntas azu'les

Jag. 34'

Redondo azul, con ribete rojo, plu_
millas con rojo, plumas azules y plu
mas omarillas con rojo

Jag.. 30

Redondo ‘azu!, con ribete rojo, p'u
millas amarit!las con rojo y plumas
azules .

Jag 10!



OBJETOS PORTADOS - ARMAS.DEFENSIVAS

172_. Redondo, con plumillas amarillas con.
rojo que alternan con motivos azules
en forma de cruz; tiene ribete rojo,

plumillas azules y plumas largas rojas-
Jag. 2g

@ /y'\’o\ 173, Redondo azul,

con borde rojo y azul,
plumos amaritlas (incompleto)
Jag.. 45'

174. Redondo, con clrculos concéntricos .
azu! y blanco y plumillas amarillas
con rojo (incompleto)
TJug. 48°

175. Redondo amarillo con ribetes azul y

rojo y con plumas amarillas
Jag.. 17"




OBJETOS PORTADOS -~ ARMAS DEFENSIVAS

176 Redondo rojo, con ribetes azul! y rojo,
plumas azules, amarillas y negras
Jig.. 42!

i77. Redonde blanco, con disefios azules
y amarillo, ribete amarillo y plumas
azules

Jag. 19
. V (7) U/// m UUE{) v 178. P!umcs amarillas iincomp‘el‘o)
. v v Ul}/ U J lu Jag. 13
VM ) o ,
- l/ :

18. Sin escudo Paj. 1'4'5'6'11'14'15'16'18'21'24'27'31'32'33'36'37'38'39'41'44'47!
- e 26'29"



B ) S R .

R L St

-

w s ek

[ B )

| -1

L4

OBJETOS PORTADOS -

ARMAS OFENSIVAS

179. Atlatl
.Jag. 3

"180.  Atlatl
Jag. 10

181. Atlat)
Jag. 42

182. Cuchillo
Jag. 2

183. Atlatl
- Jag. 9




OBJETOS PORTADOS - ARMAS OFENSIVAS , T

ma roja, enterrada en
‘el cuerpo
Paj. 516'38

e \@ R e



OBJETOS PORTADOS - ARMAS OFENSIVAS
- LANZAS

185. Jag. 34

186.° Jag. 29 : o :




OBJETOS PORTADOS- ARMAS OFENSIVAS

LANZAS

187. . 3Jag- 23

.188. Jag. 48

189. Jag. 40




/

ORJETOS PORTADOS - ARMAS OFENSIVAS

LANZAS .

190. Paj. 37 __~




3t 2 PSSy g e et s+ e+

GBJETCQS PORTADOS - CUERDA ~

. : 193. De color blanco
: cJag. 26'30!

1.

0JOS - TIPO DE

LI |

194. Estrébicos
Paj. 6'321'36138%41144%46!°

.14

i.-1

£ ]

™ 195. Semicerrados o moribundos

-2 Paj. 1'5'8'11'15'1642127¢
: 33'39

.1

Yy

196. Cerrados o muertos
Paj. 4'24°

197.  Almendrados
Jag'. 2.3'7'9'1 0'28.29‘
30'34*35*



PELO -~ COLOR Y LARGO

’ ‘198, MNegro al frente
Jag. 2'9'30'35

199. Rojo d! frente
Paj. 12'24'46

200. Negro largo
Jag. 7t10°

‘201, Rojizo largo -
’ Paj. 1'4'5'6'15'31'33'38'39"
Jag. 3'29°

-f..'.,-@‘ fﬁ . 202. Rojizo corto
e % R ‘ Paj. 14'36'44"



~

PELO - PEINADO.

-
.y

"203, Coleta frontal y laferal con

- pelo suelto .
Paj. 1°. L. s

204 . Con parte de lo cabezo ropoda

Jag. 2'719110'30'34'35'40"

.

205. Lorgo atado con mofios

Jag. 3'29'

i
'\

.
P

206, Coleta frontal
Paj. 47°



PELO - PEINADO

. . 207, Fleco
’ Paj. 2'12'24

208. Fleco con pelo .suelto
Paj. 33

209, Pelo suelto
Paj. 4'6'14'15'31'38'39°

- 210, Coleta frontal con pelo suelt_c.» »
. Paj. 5 ---




e
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‘PINTURA FACIAL - = BUCAL |

211, En rojo )

Jag. 2'3'7'9'10'28'29'30'34'40*

PINTURA FACIAL - DIBUJO LINEAL

212 . Fronja roja.bajo el ojo

Jag. 30

213. Tres manchas negras en la nariz con lineas

negyras muy finas curzadas en la mejilla
diagonalmente
Jag

214. Ceja pintada de negro, barra negra al lado
. del ojo y lunar negro.

- Jag. 340




PINTURA FACIAL - DIBUJO LINEAL ’

215. Ltea negra cruzada en la mejilla

Jag. 7%10*
PINTURA FACIAL - COLORACICN DE LA PIEL

216 . Negra

Jag- 3'29'40°

217. Azul

Poj. 27'37'38'

. 218." Mitad omarillo y niitod ozul
Paj. 21°
~
219. Fronjas azulés verticales
Paj. 33
220, Frcnic;s horizontales
- : Paj. 36°
- T, .
) "« Sin pintura
LR

.. . Paj, 1'4'5'6'8'11'14'1 51624323941 '44'47"
R Jag. 2'7'9'10'28'30'34'35"

—



Negra .
Jag. 3'7'10'17'22'26'29'34'40'45'48
Jag. 3'7'10'29'34'40'




PINTURA CORPORAL

I

Azul

N
N
[\

38!

Poj.

A rayas azules

223.

25¢

Paj.



PINTURA CORPORAL '

224 . Mitad del cuerpo =n azu!

Paj. 15'18'24'27"

i . . 225. Lla mitad en amarillo y la otra
I LT mitad en azul.
.‘_/Q'— . e - Poi. 21
Rt PR e .
: . Bttt T
l ) .
3 - ) ’ ——— .o

. A -
b \ )\\ T
o 226, Mitad en amarillc \ - ’

Paj. 16*

\
N ——

—

'« Sin pintura

Paj. 1'4'5'6'8'11'12'13'14'20'31'32" ‘/
— 33'36'37'39'41'43'44'46'47"
- ) Jag. 2'9'19'23'28'30'35'42 ’ .

LN g ‘ .



VESTIDO - CAMISA

227,

De picl de tigre amarilla con motas
negras, de mango corta con ribetes
en azul! y rojo, cabeza de tigre ol
frente y garras Lo :
Jag, 2

Sin cabeza de tigre ni garras,
con ribete azu! =2n el cuello
Jag. 28




T
!

Boremy

VESTIDO - CAMISA

230 ,

231.

232.

Amarilla, de manga corta, en forma
triangulor con disefios de grecas en a
zul y rojo con ribete azul

Paj. 6'32 ’

Azu!, de manga corta, con cobeza
de felino azu!, que lleva alrededor
del cuello una cinta roja anudada de
la que cuelgan tres caracoles rojos
Jag 9!

Amarilla con borde rojo en el cuello

Paj. 44



VESTIDO - CAMISA : :

233. Amarilla de piel con o sin bandas

rojas laterales y cabeza de felino
al frente . :

Jag- 40°'48!

234, Blonca
Jag. 29'

. Azul larga de mango corta anudada
de lado con lozo amarillo

Paj. 41°

o2

i . Té6rax desnude
Paj. 1'4'5'8'11'14'15'16'18'21'24* |
. .27'31'33'36'37'39'43'46'47"
.- Tl 3'35'42'.




VESTIDO - CAPA

236. De plumas azules
Poj. 6'21732'44"

237, De grecas amatillas, rojas y
azules anudada al frente con
mofio rojo
Jag. 30




VESTIDO - CAPA

238. Blanca, larga, con ribete

azu!, leva o cada lado dos
sfmbolos rojos y azules. en
forma de medias estre'las
Paj. 32

239. De plumas rojas
T Paj. 11'25'




VESTIDO -

240,

241

. 242,

CINTURON

De tela roja con disefios de grecas azules,
amarrade a la cintura.

Paj. 6'32'

Banda ancha roja con ribetes ozules, una
cinta azul al frente y otra atrds blanca.
Jag. 26'34'35'

Rojo, con ribetes ozules, con cinta lorga
roja con dos flequillos amarillos y cinta
blanco larga otrés.

Jag.. 10



243,

244,

VESTIDO - CINTURON

. Amarillo con ribetes azules, otrés una cinta

larga roja y al frente tres cintas cortas_ y

tres -largas en rojo, oazul y amarillo.
Jag. 42'

De piel de tigre con ribetes en azul, cinta
blanca lorga atrés y otra al frente con dos
flequillos azules y bolitas rojos.

Jag. 7'



VESTIDO -~ CINTURON '

246.

Cinta larga atrds en blanco y otra al frente
con flequillos azules. Pudo habé: sido como
el anterior (incompleto)

Jag. 2! . - ) .

Plumillas rojas con tira de plumas amarillas
con rojo que cuelgan atrds o manera de co
leta sobre una cinta azul; lleva unas cintas
blancas ol frente y otra roja con ribete blan
co y azul en el extremo.

Jag. 9 .

———



&

" VESTIDO - CINTURON

247, Cinta larga amarilla {incomplefa:
Jag. 22!

248, Cinta blanca y amarilla con flequillos azu_
les y cuatro cintas azules con nudos rojos
(incompleta) Jag. 23

\ "249, Cinta blonca atrés y azul al frente (incom_
pleto) Jag. 28'

250. Bondo rojo anudadc con elemento en forma
de hebilla azul, de la que cuelgan tres gli
fos de gota de sangre en rojo. '
Jag. 29




VESTIDO - CINTURON

251, Bando amarilla con ribetes en azul; lleva
una barra vertical al frente con disefios en
amarillo; tiene cinta blanca a un 'ado, una’
roja atrés y del otro lado tres en azul y
amarillo. ) ) :

Jag. 48°

Azul con elemento en forma de hebilla ro
jo y azul con cinta blanca ‘ahudada, lle_
va cuatro glifos en forma de gota de san_
gre en rojo y azuly de lado | un glifo de
mascardn con una virgula roja. Al frente
tiene cintos lorgas con nudos azulese

Jag. 3'

Loo—id | e B

| |

| —
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VESTIDO - CINTURON

263, Amarillo con ribetes azules, lazos en los la
dos en azul; lleva al frente una banda verti
cal roja con disefios cruzados azules del que
cuelgon una cinta larga amarilla y otra azut
Jag.. 40

254, Cintas blancas adelanta y atrds (incom-
pleto) .
Jag. 45

" ———



. VESTIDO - CINTURON

255 . Amarillo, de ribetes ozules con cinta al
. frente en rojo y hklanco, mofio blanco y

flequillos amarilles; hay un disefic incomple
to. Jag. 13t -

Cintas en rojo y azul (incompleto)
Jag,. 17¢

Cintas amarilla y roja lorges ofrés y tres
al frente en rojo, azul y amarillo, con
nudo amarillo. (Incompleto)

Jag. 19*

Y



VESTIDO

- FALDILLAS

258.

259.

260.

Roja con fleuqillos azules
Jag. 9'10"

Compuesta de dos franjas, Ia infe-

rior de tela roja con, grecas, la otra
de picl de jaguar; las franjas estin
divididas por fleccos de cuentas tu-
bulares azules con cuentas
blancas de punto rojo, cuentas re-—

dondas azules y cuentas con forma de

campana blanca con punto rojo.
Paj. 6'32¢

redondas

Roja con viboetes en azul

.Jag. 13'19'40'48"

Sin faldilla.

Tig. 26'34'35'42"

Paj. ]'5'8‘]l'14'15‘16'18‘21'24'25'27'31'
33'36'37‘39'41'43'47‘



VEST;DO - FALDILLAS.

261, Amariila
Jag. 29!

Amarilla con ribeles en azul y rojo; por
atrids un pafno triangulav rojo con riboe-
tes on blanco y azul,

Jag. 3

262.

263. Calzdén ‘blanco
Jag. 7'30°



ADORNOS - ADORNOS DE PELO

264.

265,

266.

267.

Cuentas tubulares azules con cuenta blanca de

punto rojo, dispersas en el palo
Paj. 100

Cuentas rzdondas ozu'es qu= rematan en dos cuen_

tas redondos blancas colocadas a manera de diade
ma :

Paj. 100

Flores amarillas que rematan !

as coletillos de! pelo
Paj. 100

Cintas cn ozu' y amarillo que sostienen e! p='o
Paj, 100

ADORNOCS - BRAZALETE

268 Cinta blanca rematada en su parte supzrior por un

pofio triongular blanco
Paj. 100



ADORNOS - COLLARES

269 - ?}nfos blancas anudadas

O~ )

I;;:i. 1.00’
"qT,.

Cordén blanco con mofic de lado
Jag. 107
Paj 49

ADORNOS - NARIGUERA

. & 271 . . De barra azul con cuenta redonda blonca con
punto roio en los extremos .

Jag. 1047 7.
‘Paj,. 100



'ADORNOS -~ OREJERA

272. Flor amarilla
Paj. 100

273. Barra blonca
Paj. 49

274. Semic
J agn.

=
0

ulo rojo

(o}
J

ADORNOS ~ PANTORRILLERAS

275. Cintas blancas cruzadas que van de 'a rodi'la
al tobillo rematadas en 'a parte superior por
una cinta azu! con flecos
Jag. 107

276, Cintas blancas cruzadas que van de la rodilla
al tobillo
Jag. 72

297.

Cinta azu! rematada por un pafio blanco de forma

- triangular, de la cual cuelgan flecos
Pajs 100 ,



ADORNOS - PECTORAL

278; De cuentas azules de borde rojo de! cual
cuelgan cuentas redondas blancas. Va anuda
da por un cordén blanco de lado. :
Jag.. 107

ADORNOS - PULSERAS

~r¢ 279- Boanda ancha blonca sostenida por cinta blan
8 ey ca con nudo
: Paj. a9

"280. Banda ancha blanca sostenida por una cinfa ;
. blanca ;

Jag. 72
Paj.. 100

2e1. Banda ancha blonca sostenida por cinta blan

&q‘ ’ ca con mofio ;
m Jag“ e }‘

ADORNCS - TOBILLERAS

282, Banda ancha blanca enudada con cinta blan_
Ca y nudo : - -
Paj. a9




" ADORNOS - TOCADO

283, De ave a manera de yelmo de pico
#{;@ ) amarillo y ceja azul. Abajo lNeva

> un casco blanco | .
Paj. 49

Zoomorfo en blanco con gris quz 'teva
en la portz posterior plumas azulzs 'or
gas

Jag. 107

BRAZOS - POSICION DE




CALZADO

De talonzra de pie! de tigre con sue'a b'anca
sostenid~ con cintas blancas y tobill=ra blanca
Pajs 100 .

287. Botines amari'llos de garras de ave con ufias blan
cas
Paj. 49 .
- .

. — 7oL



CUERPC - POSICION DEL

Personaje de pie, de frente con =l
rostro de perfil y las.pizrnos olier
tas con 'os pies hacia afuzrc

Jag. 107

Paj. 49




CUERPO - POSICION DEL

289. Hombre en posicién de danze
Paj. 100



NARIZ -~ TIPO DE

> 290.
w® N Recta Jag.. 107

Paj. 72 °

291.
% De goncho

OBJETO ASOCIADO |

292. Plonta de malz en azul con fl

ores amarillas a la
altura de la cintura :
Jag. 107




OBJETOS PORTADOS - Barras . Ceremonial

Barra ceremonial azu! con mofios -
blancos que termina en los extre
mos en cabezas serpenfinas con

: lengua bifida color rosa y co'mi
. ¢ llos blancos
Paj. 49

Barra ceremonial como haz de flechas en azul,
atadas con un lienzo de otro tono d= azul y
cintas blancos que terminan en nudos con ador
nos rojos. Las puntas de las flechas son negras,
de las cuales brotan gotas azules en forma de
flor

"Jaj. 72



Cetro serpentino en azu! con vientre amarillo
y flor amarilla

Jag.. 107 °
1
|
] |
f 296 Vasija verde con mascarén ~n azu! de! cual brotan
- chorros y gotas azules en forma de flor
Jag. 107

N .
297. Caraco! verde del cual! brota un
chorro azu! :
Paj. 100




OJCs - TIPO PE

298. Estrébicos
Paj. 49'100

299. A'mendrados
Jag. 107 .



300. Negro large

";',\

. 301.. Rojo cc);~to ’

Paj. 100

Jag. Y07



PELO ~ PEINADO

- 302. largo, recogido en lo parte
superior a man=ra de chongo

Paj. 100
1 -
L';;._ ' ) .. . 303. Fleco y patillas
Y i . : - : .. Jag. 107
= 3 R . 7




" PINTURA FACIAL - COLORACICN DE LA FIEL

é% 304. Rosa Jag. 107

305. Negra Jag. 72 Poj. 49

306. Negra con doble Tina Paj. 100




PINTURA CORPORAL

72100
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VESTIDO - CAPA

308 De plumas azules
Jag. 72

4

309. De plumas largas en
blanco v negro
Paj. 49



VESTIDO -~

CINTURON

Con disefios en azul, rojo y rosa, del

que cuelga elemento de recténgulo ver
tical en azul y rosa. Lleva mofio blan
co al frente y a los lados tiene cintas

blancas

Jag. 107

Tres cintas blancas anudadas con tras
mofios blancos

Paj. 100



VESTIDO - CINTURON

312, Con disefios en azul y amarillo del que
’ cuelga un elemento de recténgulo verti
ca! con disciio de equis en azu! y omga
rillo. UMeva un mofio blanco al frente
y a los lados cintas blancas-con cirzulos
negros.

Paj. 49

Con disefios en azul y negro del que
cuelgan cintas blancas con puntos ne
gros, anudadas con 3 mofios blancos.
Lieva un moiio amarillo vy a los lodos
cintas bloncas con clrculos negros.
;1:’\g-. 72




VESTIDO - FALDILLA ERT

<

314,

315,

316,

317,

Amarilla de bordes azules con cuentas
blancas, lleva disefios de medics es_
trellas en azul y amarillo

Paj.. 49

Blanca con elementos mixtilTheos rosa
y disefio de medias estrellas en rojo,
azul y negro, lleva borde azu! con
cuentas blancas

Jag. 52'107

De piel de tigre con bordes czules
Paj. 100

Azul con disefios en forma de me_
dios clrculos en negro. Llevo bor
de azu! con cuentas blancas

Jag. 72"

i
i
!
i
i
i
i
j
i
{
H
§




VESTIDO - TRAJE

318, Piel de tigre con garras en pies y
manos, con ceja azul
Jag. 72




VESTIDO - TRAJE

319,

o
. d’@‘i = I
e .
RN AT
A /.v,*)("" a
o S
&
@, fle °$.‘:ﬂ
@ e
S

Piel de tigre con garros
en pies y manos, con
ceja azu!

Jag.

107
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INVENTARIO DE Jl’lROGLIFlC()é

JEROGLIFICOS DE TbTALIDAD

TOTALIDAD 1. Subestructura del Edificio B. Talud Este ’ ’

P
Corazdon con tres gotas de sangre en ro=-

jJo 'y azul con cuatrro pequefics ~freculos
blancos (dientes), croronades por una en-

s
Cla azul y arriba un disco azul dividi-

do eon cuatro. Agrupamientos 3 y 4, arciba
del jeroglifico 2.

Una mano roja con pulsera azul que lleva
arriba una barra dividida e~ frdnjés.dt

azul, rojo y negro, a maneéra de tocado
teotihuacano; de la barra <Tas un fleco. .
Agrupamientos 3 y 4, abajo ze! jeroglifico 1.

JEROGLIFICOS DE AGRUPAMIENTO

TOTALIDAD 1. Subestructura del Edificio B. Talud Este o

Ave noéra de pico amarillo, lengua roja,
con el cuerpo de perfil ¥y la cabeza de

frente (buho). Agrupamiento 1 entre los
elementos 1 y 2.

Corazdn ¢on tres gotas de sangre en rojo
y azul, con cuatro pequefios cizculos‘blan-
cos (dientes), coronados por una encia
azul y arriba un disco tampién azul en
forma de dos &valos y cintas blancas (in-
completo). Agrupamiento 3, entre los
elementos 7 y 9.

e , ik



(TUSHS G
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v b abe

A

5.

Hlueso (¢fémur?) blance con
(sangre) . Agrupamiento 3,
mentos 7 y 8.

PuUnros rojos
entre los ele-

Dos gajos de pelo (?)
tres mofios bloncos.

negro anudados con
Ubicado snrre los

jeroglificos 24 y 7, formando un Tonjun-
to. Agrupamicnto 4, entre los eolementos
10y 12.

Corazbén con tres gotas de sangirs en azul

¥ rojo con cuatrro pequehos cir-ulos blan-
cos (dientes), coronado por una ©nTia azul
Y arriba un disco azul dividido ©n cuatro.
Ubicado a la derecha de los jeroglificos

24 y 6,
Agrupamiento 4, entre los elementos 10y 12,

Corazén con tres gotas de sangre en azul
¥y rojo. Agrupamiento 8, entre los elemen-
tos 25 y 26.

Cabeza de ave blanca con €l pico abierto.
Frente al pico tiene un elemento circula:r
rojo y otro en forma de media lunas azul.
Ubicada a la izquierda del elemento 26
cuyas manos llevan un mecate. Afriba e~6-

t4 el jeroglifico B8 (corazdn con rres yo- -

tas de sangre) . Agtupamxen:q_ei_entre los
elementos 25 y 26. -

con los gque forma un conjunto. -

[N

Tg

;



- . 'TOTALIDAD II. Subestructura del Edificio B. Talud Ceste

10. Corazdén con tres gotas de sangre en azul %
Y rojo con tres pequefios circulos blancos
{(dientes), coronados por una encila azul
Y arriba un disco azul dividido en dos.
Agrupamiento 9, entre los elemontos 30
y 32, arriba del jeroglifico 11.

1. Una mano sujeta un objeto alargado del
que cuclga una cabeza humana (sefhal de
conquista) . Agrupamiento 9, ontre los
elementos 30, 31 y 32.

12. Corazén con tres gotas de sandre en azul
y rojo, con cuatro pequefios circulos blan-
cos (dientes), coronado por una cncia ;
azul y arriba un disco azul divaidaido en
cuatro. Agrupamiento 9, entre los elemen-
tos 32 y 34. .

13. Mano roja con pulsera azul sostieniendo
cintas azules con mofio. Agrupamento
9, entre los elementos 32 y 33.

1
H
H
3
i
1
!




14.

15.

16.

17.

Corazén con tres gotas de sangre azul

Yy rojo con cuatro Pequefios circulos blan-
€os (dientes), coronados por una encia
azul ., Parte supcrior incompleta (quizd
tuvo disco dividido en cuatroY . Agrupa-
miento 10, entce los ~flementos 1S y 37,
arriba del jeroglifico. 36.

Ojo alado coronado con Pequefas curntas
blancas que tienen encima pegqueios clre-

culos azules. Agrupamiento 2, entre los
elementos 35 y 37,

Wigherro Jiménez Moreno piensa que el
ojo alado simboliza “"agua’.

Thompson gl. 77 (Bird Wing) 1962: 47
Corazdn en rojo y azul

Agrupamiento 11,
y 40.

(incomplero) .
entre los elementos 37

NRifo decapitado, ¢on sangre brotando del
abdomen. Agrupamiento 11, a la derecha
del elemento 40 arriba de su chimall:i.

JEROGLIFICOS DE ELEMENTOS

TOTALIDAD 1. Subestructura del Edificio B. Talud Este

M

1i8.

“3 Venado™. Tres discos en azules y rojo

en posicién vertical coronados por una /

asta de venado (incompleta) .- Agrupamien- 7

to 2, elemento 3, a la derecha del )jero-
IR

glijfico. 19.

Caso 1967: 10. “Se representa generalmen-—
te (el venadol por una cabeza de venado,
aunque a veces S€ usa para represertarlo,
la pata © el cuerno (Cidice Bolonia, 35)°".

Ibid: 172. “TampoOco Aparece este 51i9no
fMazatl}) en Xochicalco ni en Teorihuascen

{como portador del shol”.

abajo del jeroglifico 36.



“20.

21.

22.

B\gorr- a de 'rlalor en azul
gos dlhnrhﬂ,
rojo (

con tres lare—
Y dt\b(\]o un-gran nlomonro
sangre) . U R&rAT e

rap\ r.\n d
do", cuyo j‘
a la ‘derecha.

32 pero en da
miento 2,

Felipe Solis
asociado couni's
ra,

como . en las’ maras sobre:

Bigoteora y 3 larkjds-d‘xr_-ntec

~omo dr Tia-
loc, y debajo una norriente tasan—-
gre?), coronado por lo que ©un a3
de Tlaleoe y un gancho. Rema - ~intu-
r4gn de "3 Venado”. I1déntis= rogli-
fico 19 salvo por €l ojo ¥y = Situa-

k4
dos encima de ‘Ja bigotera.
to 2, elemento 3 (jag).

Coraz8n con tres gotas de sangve en
(cintur&n). Agrupamento 2,
(jag) -

tojo
~lemento 3

Jeroglifico del afio que apars “ de cabe-sa
en el tocado de "3 Venado™.

Extl Tompnas
to del rayo despuntado, ¢l rtrapecio, una
banda de cintas horizonrales, ¢ o -que
quizis representa "la corona 2 pluma

de garza,
(Seler,
27) .

1980 1: 258,
Agrupamiento 2,

de-2 droos |r._..u.-1"
COrdrce Buargra,
elemento 3

L.am.
{raqg) .
Igual que el je:oqlitxco 31 ~r: "} Venado™
del Talud O, el pelo de!l pettniinag e
lleva coste jeroglifico llega
pies.

qtde-

Santa los

¢ A SRR e

1
H
1
§
H
3
i

i'i
l




et

¢

RO PSR

[ 2%

Corazdn con tres gotas de sangre <on mo-
fios rojos (pantorrillera). Agrupamiento
3, elemento 7 (jag) .

Disco rojo con divisiones a mancra de
pAtalo y dos discos pequeihos en azul,
abajo en pos:clén vertaical. Aqrapa-
miento 4, elemento 10. A pesar de os-
tar muy ceraca de este elemento, jparece,
por su significado, que forma pa:rte de
un conjunro de trotali1dad,
glificos 1 y 2

con los jrro-
(ver pag. v

Cintas rojas sostensaendo tre: ~arascles

rojos, tapachtli, sobre el ghimalli ded
elemento 10. HNo es clara la gosi—ién
del escudo, pocria ser parte dal
de Tlaloc- Agrupamiento 4,

tocecdo

Thompson gl. 210 (Univalve shell!) 1362: 59

Cabeza de Tlaloec azul con tocado de cin-
tas blancas, brazo negro con pulsera azul,
sosteniendo un bastdén blanco con la mano.
Agrupamiento 4, elemento 10, abajo de

los jeroglificos 24, 6 y 7 (3jag).

Corazén con gotas de sangre en azul y
rojo incompleto (en heridal.

Agrupamien=
to 6, elemento 21 (pdj){

i
H
i

elemonto 10 (jac).




TOTALIDAD 11. Subestructura del Edificio B. Talud Ceste

r - - .o - .- R 8 .
' - - 28. Ohjeto en forma de bastdén azul con cin-
- &9 - ta §lanca cOon un punto negro. Parece
- . g . sallr_de la boca.del elemento 28, Muy .
‘ parec:d? al jeroglifico 36 junto al ele- ’
@! st? Tg:;? 35. Agrupamiento 9, clemento 28
LY

29. "3 Venado*. Tres discos en :zul y rojo

E i en posicid§r vertical coronados por una ' :
asta de venado. Agrupamientc 9, elemen-
to 29 (jaqg).

nado" (como signo de dja), se representa
generalmente por una cabeza Z2eé venado,
\ avnque a Vveces sSe usa para ropresentar-—
lo, la pata o el cuerno (Cécice de Boloniald.

Caso (1967: 10) dice gue el mazatl Ve -
Ei\‘)

30. Coraz?n'con una gota de sangre en fojo .
{(cinturon). Agrupamiento 9, e€lemento l
29 (jaqg) . ‘
. B
1
) : 31. "3 Venado" (capitdn de los caballeros

. jaguares) lleva en su tocado e€ste jero-

. glifico del afio compuesto del rayo despun-
tado, el trapecio, una banda de cintas
por debajo, y por encima del miorlayr (si19-
no del afio) lo que quizds representa “la
corona de plumas de garza, aztantrzontls:,
del dios [Tlalocl"™ (Seller 1380 1: 254,
cédice Borgia, Lam. 27). Agrupamiento 9,
. . . Elemento -29 (Fag).

El mismo "3 Venado" lleva atrds el pelo
o T ' que llega hasta los pies: Virve Pibo
(1973: 66) dice que "una de las cdracte-
. risticas del dios Tlaloc, aparre de su
miscara tipica, era el cabello largo.




32.

33.

34.

35.

liztli.

Asi aparecen los sacerdotes que repre-—
sentaban al dios Tlaloc en 1los ritos re-
ligiosos durante 1ia fiesta de Etzalcua-
No sblo su propio cabello cala
sobre su espalda, sino que llevaban ademas
la mascara tipica de este dios "

Bigotera de "Tlaloc”™ en azul con tres
largos dientes, y debajo una mancha roja.
Esta coronado por un elemento on forma
de nGmero *3", en negro. Este elemento
estd enfrente de la cara del "capitan

de los conguistadores®, "3 Venado”, cuyo
jeroglifico se encuentra a su ladc dere=
cho. (1déntico al jeroglifico 19 pero

en direcccidn inversa). Agrupamiecnto 9,
elemento 29 (Jag) .

Fauces dec animal no identificado en azul
y amarillo. Agrupamiento 9, a la dere-~
cha del elemento 29 {ilagl.

Corazbn con una gota de sangre en roj)o
y blanco (en escudo). Agrupamiento 9,
elemento 30 (jag) .

Medias estrellas, asociadas al agua.
Posibles caracoles cortados. Agrupa~=
miento 9, elemento 32 (pagl .

-

S




36.

TOTALIDAD TIIT.

37.

JEROGLIFI

TOTALIDAD II1I. Edificio A. Panel Sur

.

38.

o]

Elemento en forma de bastdn curvo en
azul ccn cinta blanca en donde aparecen
408 puntos negros. Ubicado delante de
la boca del elemento -35; abajo estid el
ojo alado (Jeroglifico 15) y arriba un
€Orazon con tres gotas de sangre (jero- :
glifico 14). Muy. parecido al jeroglifico
28'dcl elemento 28. Agrupamiento 10,
elemento 35 (Jag)

JEROGLIFIC) DE TOTALIDAD

EQificio A. Panel Sur

Jeroglifico en forma de cuadringulo con
disciios de medias estrellas en blanco
en su interior, que termina en dos manos.
Alrededor lleva hucllas de pies humanos
en negro. Abajo tiene un ojo alado azul.
Entre agrupamicntos 16 y 18 ar3) . p
'
. H
COS DE AGRUPAMIENTO f

pijarc (trogon) de alas abiertas con plu-
mas azules, amarillas y larga cola azul;
tiene €l pico y las patas amarillas; el
cuerpo cstd de frente y la cabeza de per-
£il. En el pico lleva tres gotras de san-
gre. Posiblemente estd en accidn de vo-
lar en posicidn ascendente. Ubicado a

la derecha del personaje principal, el
caballero pijaro, y arriba del jerogli-
fico 13 Pluma®. Agrupamiento 16 ipasl)e

- —
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39.

40.

41.

"13 Pluma™. Jeroglifico numeral de dos
barras horizontales en azul y rojo y tres
Puntos numerales abajo, enr amarillo y
tonos de azul. Uti1cado a la derecha del
caballero padjaro, abajo del ave con tres
‘gotas de sangre en el pico. Agiupamien—
to 16 (paj). )

13 Cuauhtli®", nombre calendirico de Ci-
haucoatl (Caso 1967: 197, Nicholson 1971:
430, Table 3).

Jeroglifico "ojo de agua™, segin Angulo
{1964) . Agrupamiento 17, entre o lemen-
tos 51 y 52 (paj).

Jeroglifico "ojo de agua®™, segfn Angulsd
(1386G4) . Aparece Jjunto con una culebra
de agua. Agrupamiento 17, entre oleren-
tos 51 y 52 (paj).

JEROGLIFICOS DE TOTALIDAD

TOTALIDAD IV.

a2.

43.

Wt e

Edificio A. Panel Norte

Una mano en azul con pulsera y !la huella de
un pie humano en negro sobrepuestos a

lo que podtia indicar una estera. Incom=-
pPleto en la parte superior. Enrre Agru-
pamientos 19 y 21 (jag).

Formado por una banda azul en forma de
ocho acostado {(lemniscata) que @+ posa
en lo que parece sexr ¢l corre transver-
sal de un cajecte. Al lado de! ocho sale
una virgula que quizds represente humo.
Todo lo anterior descansa en un circulo
numeral que signifaica 1. La parte supe-
rior del jeroglifico es incompleta. En=-
tre Agrupamnientos 19y 21 (jag).




"2 Busto-de-hombre". Busto en perfil

. de hombre con pelo corto y encrespado
(Znegroide?); lleva orejera blanca; en

) la parte inferior un disco numeral azul
. AT . y otro amarillo (la cabeza es jeroglifi-
- co P entre los zapotecas).
pamientos 19y 21 (jag).

Caso 1967: 173-174,
- ) ‘ Hkbk 3:

Entre Agru-

fig. 10; Caso 1965
936 y 984, fig. 4

JEROGLIFICOS DE AGRUPAMIENTO

TOTALIDAD IV. Edificio A. Panel Norte

i L
45. "9 Ojo dec Reptil”. El jeroglifico Ojo de -
Reptil estd dentro de un cuadrete con fla-

mas arriba y a cada lado una voluta.
El ojo en color negro, azul y amarillo;
el elemento flameantre en amarillo y rojo.

Abajo, una barra horizontal en ozul y

rojo con dos bandas diagonales en amari-
llo, ¥y los cuatro circulos numerales en
tonos de azul y amarillo.

Agrupamiento
19, entre elementos 72 y 73

(jJag) .
Este jeroglifico es el dia anual “Ojo

de Reptil®™ (Caso 1967: 165; 160 fig. 16;
caso 1977: I: 70).

st

46. Jeroglifico "Ojo de Agua”,

(1964). Agrupamiento 20,
tos 74, 75 y 80 (jag).

segin Angulo
entre eclemen-—

47. Jeroglifico "Ojo de Agua®, segin Angulo
(1964) . Agrupamiento 20,
tos 75, 84 y 86 (jag).

e -

entre elemen-—

ey O e bt
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JEROGLIFICOS DE ELEMENTOS -

TOTALIDAD V. Edificio A. Jamba Sur

. 48. . "3 Venado". Cabeza de -venado de perfil
en amarillo con ceja azul que lleva ~n su °
parte inferior. tres puntos numerales en
amarillo, azul y rojo. Se encurcnrra acri-—
ba a:la izquierda del personaje principal
que porta una concha (familia Strombidanr)
de donde asoma ¢l busto de un prqueno

pelirrojo. Agrupamiento 22, elrmento
100 (paj}.

49. Busto de hombre &n amarillo de petlo largo
rojizo con diadema, nariguera y orejera
en azul. En la mufieca lleva un disco
azul. Estd sitado al lado dcrecho y a
la altura de la cintura del! personaje
Y parece salir de la concha que é1 lle-

. va . Agrupamiento 22, elemento 1T9 (paji.

PPN

50. *7 Ojo de Reptil". Jeroglifico del! Ojo
de Reptil en azul y amarillo que llewva
en la parte inferior siete discos numera-
les en azul, amarillo y rojo. Se ubica
a la derecha del personaje principal que
lleva una concha (familia Strombidae)

y abajo de la pequefia figura con pelo
. rojo. Agrupamiento 22, elemento 100
. (paj) .

JEROGLIFICO DE AGRUPAMIENTO

TOTALIDAD VI. Edificio A. Jamba Sur

ey

*7 Ojo de Reptil”. El jeroglifico, en ne-
gro, amarillo, rojo y azul, esta colorado

tica en azul, con dos barras d:isijjonales en
rojo. En la parte i1nferior tiene un disco
amarillo y otro azul. Agrupamiento 24, en- .-
tre elementos ilg, 179 y li0 (jag) .
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N . ° INDICE DE FOTOS A COLOR

Totalidades 1 al oriente (derecha) y 2 al poniente (izquiexda),
en ¢l basamento de la Subestructura del Edificio B

Elemento 26, en el que ha desaparecido la pintura negra, por

lo que se¢ perciben los trazos iniciales del disefio en 1¥nea roja.
Elémento 7, detalle de la lfhea de contorno en color negro.
Elemento 33, dcetalle de la fina 1ineca roja del cabello

Elemento 39 que presenta una mano derecha con el pulgar al
frente en el brazo izquierdo.

Personaje 41, construido con supexficies de colores yuxtapues-—
tos, sin linca de contorno.

< . 7 :
Restos de pintura en el triangulo que forma la pared extcrior de
la alfarda oriente; en €1 se ven los pies de un personaje de pie

y atrds de ellos parte de un cuerpo tal vez yaciente.

Panel sur que muestra los agujeros que fueron hechos para in-

crustar el relieve




INDICE DE FIGURAS

Mapa de 1a Regidn de Cacaxfla.con los principales asentamientos

Olmeca—-Xicallanca (realizado por Diana L&pez y Daniel Molina)

Plano General de Cacaxtla (realizado por Diana L&pez y Daniel

Molina)

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

1

5

Angulos visuales que se producen en el eje de la Sub-

estructura del Edificio B para la percepcidn de los
murales.

Dibujo de las proporciones de los agrupamientos en

los murales de La Batalla

LIneas’ que indican la dindmica de las posiciones de

las figuras en el Mural Este de La Batalla

a) Forma triangular que identifica las figuras wvence-

doras respecto a las vencidas. Totalidad 1,

Agrupamiento 2.

b) Forma triangular de relacidn entre vencedores y

vencidos en el Mural Sur de El P&rtico

Forma triangular entre vencedor y vencido en los mu—

rales de Bonampak

a) Lado sur del Cuarto 2. Detalle de la B&veda
b) Lado norte del Cuarto 2. Detalle de la BSveda




Fig. 6 a) Sacerdote-Pidjaro en posicidn encuvadrada por una
cenefa y serpiente emplumada. Lleva en la mano
. .
objetos gue tienen corazones sangrantes en la

punta. Zona SA, Pdrtico 19.

b) Templo de los Caracoles, ejemplo del estilo formal

en Teotihuvacan, segun Pasztory.

c) Palacio de Zacuala, Guerrero-Jaguar, Gltima va-

riante del estilo formal &de Teotihuacan

Fig. 7 Esquema Que muestra Jla iconograffa total de los mura-

les del'Portico del Edificio A.

Fig. 8 a) y b) Barras cercmoniales procedentes de Yaxchi-

1dn, area maya, segin Spinden.

c) ?etitla, Pdrtico 1, Mural 1, motivo semejante al
. Jeroglifico del Panel Sur del Edificio A de Ca-—

caxtla.

Fig. 9 Tetitla, fragmento de cabeza de jaguar con gran ceja
. .
en forma de voluta
~

Fig. 10 a) Palacio de Zacuala,.Plataforma 2, Mural 1, muestra

una cenefa con lineas diagonales.

b) Tepantitla, Patio 2, Mural 6. Cenefa con serpientes
- K ' trenzadas en las gue hay animales y motivos acud-
ticos,.asi como una representaciép dé campos rega-
dos por un rio y canales, de los gue emerge una

pPlanta con productos mixtos. . T — .




Fig.

Fig.

11

12

7
a) Teotihuvacan, Zona SA - Pdrtico 3. Una planta sur-

ge dél cuerpo de un jaguar.® -

b) Fragmento, coleccidn Josud Sdenz.- Tlaloc lleva un

rayo con forma de serpiente y una serpiente de la que

sale agua.

Vvaso de Uaxactin. Personajes pintados de negro, aso-

ciados al jaguar y a la serpiente emplumada, se entre-
vistan con un personaje sentado en un trono a la mane-—

ra maya.

Cacaxtla, Cuarto de la Escalera-. Se perciben los pies

de cuatro personajes dentro de unos paneles.

a) Mural oriente

b) Mural poniente’
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a) Bonampak.

B) Bonampak.

lado sur del cuarto 2, detalle de 12 boveda.

lado norte del cuarto 2,

detalle dela bodveda.
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e la Universidad de Miami.
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O —2 capa 11 uM
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- B JI76+/— 131

Fechamientos obtenidos para Cacaxtla de muestras de carbon

d.C.

C. S

.d.C. -




. . ' APENDIcE 2

"LA ESCRITURA Y EL CALENDARIO EN-L.AS PINTURAS

AAROL YA Aads :
ahora bastante bien conocidos,

muestran
varios elementos que al ser comparados con otros sistemas grd

Los murales de Cacaxtla,

sfi-
cos de Mcesoamérica, parecen ser muestras de escritura y notacio-

nes calenddricas.  E) presente trabajo tiene por objeto estudiar
estas posibles manifestaciones del sistema de ceseritura y del ca-

lendario de los antiguos habitantes del sitio.

En cfecto, junto a las figuras de personajes aparcecen pinturas y
dibujos un poco mils simples qgque ¢n ocasiones sc repiten en algan
otro Jugar del mural. Puesto que algo similar sucede en otros sis—
temas mesoamericanos, como por ecjemplo en Jos pacuetles o tiras
de cartuchos junto a personajes de estelas mayas, o dibujos aso-
cindos can personajes en los cddices mixtecos y mexicas,

puecde
suponerse fundadamente que estas figuras y signos de Cacaxtla

ticnen la misma funcidn que sus sinslares en aqucellos otros siste—
mas.

D:\do que esos signos asocindos se han identificado como nom-

bres de pcrbonn]es y como fechas (que se han leido o inter p\'(.lado
en mayor o menor gradoe), puede concluirse que las figuras aso-—
ciadas en Cacaxtla son también muestras de la escritura y de la
notacién calenddrica.

Recconozao el valor que tendrd el estudio de la iconografia total
dc las pinturas, pero como paso inicial, aquf me limito a los con-—
juntos de cscritura, que de aqui en adelante Nlamaré jeroglificos:

a sus grafemas, o sea las unidades minimas grdficas del sistema
N . de cscritura de Cacaxtla;

; ¥ a los grafemas calenddricos.* Para

* Quicro manifestar mi agradcecimiento al maestro Leonardo Manri-

que por su ayuda en el enfoque lingliistico y, en genecral, por .
S su asesoria en ¢l desarrollo del proyecto.




ponerlos de mancra sistemidtica al alcance de otros investigadores,
. presento un catdlogo de todos los grafemas que he conseguido
. . identificar como tales. Junto a cada grafema presento sus varian-
’ tes y combinaciones.
Por lo que sc sabe de Ja escritura en varias regiones de Mesoamé-
; - ’ rica, pienso gue la de Cacaxtla debe ser una variante del sistema

general.  Estudios de la eseritura de Mesoamérica comenzados en

el siglo pasado y proscguidos recicnlemente con mayor intensidad
indican quec los varjos sistemas se basaban principalmente on el
- uso de imdgenes grificas para representar objetos o acciones y
. comunicar ideas asocindas. A veaes se combinaban varios grafe—
mas —hasla cinco o mis- para representar- ideas. Algun-ns veces
se expresaban en forma podtica maediante metiiforas. Habia signos
convencionales, geomdétricos para indicar numoeracion o aspeatos
. lineales o ciclicos deol calendario, y determinativos para aclarar la
lectura de otro grafema y confirmar su sonido. Y finalmente, al-
gunos pucblos de Mesoamdrica habia desarrollado un sistema de -
foneticismo o rebus en que se dibujaban objctos gue eran homdni-
mos (o pardnimos al menos) de los sonidos que s¢ querian expresar.

Mdétodo _dc_ estudio

El primer paso de la investigacién fue reconocer y aislar los je-—
roglificos de los murales. Se.encontraron 51 presumibles jerogli-

. ficos y a cada uno se le puso un nimero. Al avanzar el Lrabajo .
hubo que eliminar diez de ecllos, quedando 41 (ver Lams. . )
Para manecjar Jos datos se establecid una tarjeta para cada jerogli-
fico, la que llevaba su niamero, dib.ujn. una breve descripeién,

.. la ubjcacidén en el sitio y su posiciédn en relacién con otros elemen-—

. tos del mural.

e ——— © e pemmmye s te—a - . PR



‘Despuds s¢ dividieron los jeroglificos para separar los presumibles

grafemas constituyentes, a la vez que se formé el catdlogo. Para

este propdsito se registrd cadagrafema en un dibujo, y revisando
Jas tarjetas de simbolos se agruparon todos los gque muestran el

mismo grafema.  Ya establecidos los grupos de grafemas, se clasi—

ficaron segiin el sistema de Manrique y Garza (MS sin fecha) que

utiliza’ letras combinadas con nimeros, como se puede aprecian en
€l prescente catidlogo (Liims. ).

Posibles significados de Jos grafemas se tratan en el texto, inclu-
yendo algunas intepretaciones de clementos semejantes hechas por

olros autores.

E}l descifre de un sislema de escaritura ¢s un trabajo paciente y

paulatino que obliga a revisiones continuas.  El encontrar una cla-

ve no es un atisbo geninl, sino la culminacidn de un trabajo metd-
dico y paciente. No tengo la pretensiéon. de que mi trabajo sea
el descifre de la escritura de Cacaxtla, pero ¢irco que es una con-—

tribucién que puede servir de base a estudios futuros. )

1. Los murales de Cacaxtla no son sélo pinturas, sina también
un sistema de registro o notacidn. Los dibujos que "acompa-
fhan' a las pinturas propiamente dichas, sin integrarse claramen-
te a ellas, pueden identificarse como muestras de este sistema
de rcg:stro © notacidén. ) ;(2"{’*.5 .

2. El sistema de registro de Cacaxtla debe poder analizarse de

acuerdo con las tcorias generales de los sistemas de registro.




. ~/

Es muy probable que cl sistema: de’ Cacaxtla presente rasgos
comuncs a todos los sistemas’ mesoamerica

4. Es de esperar que,
mas mescamericanos

les, ya con una, ya

Descripeion de los prafemas

A-1.

La cabeza con_ pelo corto y arespo debe scer signo’de dia
-del calendario por estar asociada con dos puntos numcrales, poero :

s i sz 43 - . . 1
su identificacién es problemidtiea. Hay muchas variantes cen ¢l sim-

bolismo de cabezas humanas. Cada uno de los cjemplarves de Cacax-—
tlfn es distinto vy ninvguno sc parccce al signo "PY que Caso (1967: :
173-174, fig. 10; 1965: 939 y 984, fig. 4) identificd en Monle Albin. !
La mayor scemcjanza que encontré del A-1 es con una cabecita en
1a banda para la cabeza de Patc¢catl del Cddice Borgin 13 (Seler,
1963) y del Cddice Vaticano B 31 y 90, y con una figura del Bor—
gia 20 que Seler identifica con Xolotl Nanahuatzin.

A-2 La eabeza humana gque cuelga de una mano que sujeta un

mechdn de su pelo levantado es comin en los cddices, donde es
sefial de conquista (v.g. Borgia 63).

A-3 El busto dec hombre parcce salir;"_flcl gran caracol marino que

lleva el personaje principal de la pintura. El hombre del grafema

ticne largo pclo rojizo y viene muy adornado con diadema, narigue-—
ra, orejera, pulsera y collar de muchas sartas de cuentas.” Qui-




zds sea relevante al caso lo que dice Sahagan €(1979: 607-608) so-
bre los cuextecas (huastecas), que acostumbraban tefiir el cabello

de diferentes colores, en especial amarillo oi‘ujo, v lo tiaian lar-
go.

Usaban "muchas joyas, 'esmcraldaS'y turquesas finas y todo
género de piedras preciosas ... [traian]) las narices agujeradas

«se ¥y en el agujero ... ponian un catuto de oro vy dentro del ca-
fiuto atravesaban un plumaje colorado...”

‘Varios aspectos arqueco-— i
I5gicos atestiguan vinculos de Cacaxtlal con’ ¢l Golfo de México (Lé-

pez de Molina, 1980: 296-299), y csle’gk'\'a[‘crma parcee corroborarlos.

A-4.

Entre los aztecas la cifra 400 sc i*cpl'cscnlz\bn bien por me-
chones de pelo como se ven aqui, o por una pluma. Bl simbolo .
del mes Ochpaniztli (Caso 1967: 36, fig. 14) sc¢ pavece a esle sig-

. no, pero con dos plumas qua ascienden en vez doe colgar.

A-S.

En el Vaticanus B 42, Mictlantecuhtli tiecne asociacdo un fémur-
con manchas rojas, y en el 34 del mismo cddice, este clemoento se

socia con Xaochipilli y Tlazoltcotl, El Borgia muestra varios huesos,
- pero no ¢l fémur-, asocindos . con los dioses de Miclldn. Es pro- o
bable que ¢l A-5 se refiera al sacrificio 0o muerte.

A-G. El corazdn sangrvantce es motivo comiin cn Mesoamérica. En
la Estela 3 de Xochicalco (Sdenz 1964 c: 77 y Lim. 1V) y en el
Edificio B de Tula, Hidalgo (Ibid, Lim. V), aparecen si’@bolos muy
parecidos a Ja parte infcrior del A-~6. En Xochicalco, ¢l corazdn
con tres gotas de sangre tienc un numeral y Caso (1962: 64-65)
dijo que es dia del calendario en ese sitio. Sin embargo, pavece
ser dnicamente en Cacaxtla gue el mismo elemento se combina con
lo que parecc ser un "tlantli® (Graulich, 1983: 92; Baddecley, 1983:
.63). © sea, diente o dientes con encias circundantes, rematado

con un disco dividido en varias partes. ~ Puede ser reclevante dque - °




A-7. La hueclla dc

‘cus, 1980: 58).

" mano indica el niimero 5" (Caso 1928: 66).

indicaba el homdénimo
de -tlan- (~titlan, -lan), "lugar de”, siecndo un cjemplo del fonetis—
mo desarrollado entre "‘lns aztececas (Nicholson, 1973: 4).

en la escritura azteca de topdnimos cl "tlantli®

n_piec humano ¢s un motivo ubicuo en Mesoa-
Sc ronocc de;de cl Prcc]aslro Medio en el Monumento 13
de La Venta; es: comun ‘en Tconhuacan.

Postclisico Tardio.

mérica.

y sigue en uso hasta el
- El grafema puede consistir en una sola huella,

o lo gque es miits usual, una serie de ellas, para indicar movimiento,

Varios lopénimu..s del Cadice Mendocino usan el
grafema para simbolizar ohtli,
{Nicholson, 1973: 13).

camino, o viajoe.

asi comunicando el sonido "o®

En Jos cddices mixtecos la serie de huellas a veces signifiea un

viaje, pero cuando sc trata de un casamiento, s¢ usa para sefalar

los Jugares de origen de los esposas.

En ¢] Tonalpohualli de algunos cddices (v.g. Borgia 1-8), una hue-

lla de piec figura junto a ciertos signos de dia,

siguiendo un pa-
trén muy preciso (Seler, 1963 1: 19).

En este caso quizd las huce-
HNas se refieren al movimiento o paso del tiempo, o bien al ciclo

de alguno de los astros.. De la misma manera, cn el jeroglifico
6 de Cacaxtla, las nueve huellas (una ha desapavecido) que ro-

dcan el templo o palacio a "Venus®, posiblemente hacian referencia

al ciclo de este planel:\'.

A-8B y» A-9. Otro simbole que se¢ encucntra en todas partes y to-—

das las épocas de Mesoamérica es la mano. Se representa en dife—

rentes posturas o sosteniendo objetos, y probablemente tiene varios

significados. Puede indicar acciones o verbos (Caso 1965: 936; Mar—

"Solo en algunos casos podemos suponer que 1a

!

st




En el arte mesica la mano es uno de los clementos que simbolizan
sacrificio o muerte (Thompson 1960: 132). Se ve un cjemplo en
el collar de la famosa estatua de Coatlicue del Museo Nacional de
Antropologia. Formado de manos amputadas alternando con cora-
zones, cl collar simboliza el sacrificio humano a los dioses de la
gucerra (Barba de Pida Chan, 1983: 27).

Varias pinturas en Tetitla, Teotihuacan, usan manos parvecidas al
A-8. En ¢l cuarto interior del pdrtico osti el Mural de las Manos
(Villagra, 1971: 15),. todas:

en Cacaxtla.

fig tadas con una pulsera como

los mexica visto en
delexpresai’el ‘sonido ma (de maitl, mano),

e) cddice :Mc
Mup-’ll;.blcp(:c (Nicholson 1973: 14).

v.g.. en.cl
- Las manos dcl A8 que ciarran el reatiingulo con medias cstrellas
tiecnen gran ']'iaz'ccxd'd con una pintura de Tetitla, Teotihuacan (Fon-

cerrada de Maolina 1978: 128, fig. 31). Las de Cacaxtla estdin en

postura contraria a las manos ¢n la Estela 1 de Xochicalco (Sdcnz,

1964, Lim. 11) y quizds tienen significado opuesto (écerrav-abrir?)

A-10. La persona del grafema pudo haber sido sacrificada por
la extraceidn de su corazdn y luegoe decapitada. Las dos maneras
de matar a la victima fucron usadas cn Mesoamérica en todas sus
épocas, formando parte integral de la vida.ceremonial, En el Cld- gy
sico Tardio la decapitacidn estuvo intimamente ligada al juego de
p-elota. clemento gque no se ha encontrado en Cacaxtla pero qui-

. zf se encontrari en el futuro.




c-1.

El grafema pri;scnl.a' la bigotera de voluta azul y los largoes
dientes asociados: con Thiloc.

Sélo un cjemplar (34) tienc el ani-

Por otya parte, cl
gr:n.fcma prcsenv

arriba, y una rorr

tes asocindas con- el comp'lcjo lluvln—f

¢l NNlamado Tlaloe "B" (!’:\b?lury. 1974) t‘umbxna rasgos del dios

de la Nuvia con el jaguar y un: rglti ucrr.x. Probablemen-

Lle es el que muestran los murales’ dé Batalla’ (Foncerrada de

Molina, 1982: 30-35), aunquc

faltan algunos de sus clementos.

c-2. Fonccrli-:\dn de Molina (1982: 30-31) ascvera que costa figura

representa a Tlaloe en su personalidad gucrrera. Para identificarlo
deseribe "una parlc de la ondulante lengua bifida gue cace sobre

e} mentdn® de la imagen, rasgo fisondmico diagnédstico del Tlaloe—
Jaguar, en la iconografia teotihuacana (Pasztory, 1974: 9). No
cncuentro ninguna indicacidn de la citada lengua bffida, y creo

gue cl grafema merece mds est udio, sobre todo el instrumento curvo
que €] sostienc enla'mano y los pequchos tridngulos negros que
caen.

F~1 y F-2. Estos dos.grafemas ticnen cl mismo significado: son
sinédcdoques que representan al venado por una de sus partes.
Caso (1967: 10) dijo que, por lo general, el venade sc seciala por
Ja cabeza del animal, aunque a veces sc¢ representa por la pata
o el cuerno (v.g. Codex Cospi 35). ’

En Mesoamérica el venado simboliza la seq\ii’a D' el fuego, y se re-—
Jaciona a} dios Tlaloc. Ademds de sefior.de la lluvia, Tlaloc fue

e

U



fue también dios de la'NMuvia: de fuego (Spranz 1973: 227, 462) con
que fuc destruido el tercer Sol o épaca ‘del mundo, segiin la cos—

mogonia mexica. o .
El mazatl o venado fuc signo del difald}:l l(lﬁa)j):)hunlli y cn com-

binacién con ¢l nimero 3, parece’ representaricl nombre calendd-

dec -Cacaxtla. Tres
Venado es el eaudille ‘de’lo os Jaguares” on

ambas escenas de batalla; or el grafema F-2.

Miis tarde 3 Venado fueivety jambhlSur del Edificio A,

scfialado con el grafema s¢ thata de Ia misma perso-

na, primero cuando fuc ‘

1 uchando en la conquista del sitio,

vy despuds cuando ya-reinaba sobroe Cacaxtly, y contaba comoa hé-

roe legendario y  quizds antepasado deificado.

G-1. El tccolote de Cacaxtla sc pareae a los de Teotihuacan, don-

de s simbolo de la guerra (Kublerr 1972: 8) y motivo comdn en

la cerdmica, escultura y pintura. En el Postclisico Tardioc el buho
se rcelaciona con guerra y sacrificio. Scgan Scler (citado por Ca-
so 1967: 19-20), para los mexica dicha ave fuc el volitil acompafan-
te de la deidad Tceoyaomiqui, scxta en 1a scrie de 13 Scenores del
Dia del Tonalpohualli. Teoyaomiqui era la diosa cncargada de lle-
var al cicle del Sol las almas de los guerreros muertos en batalla,
de los cutivos saarificados despuds, y de las mujeres muertas en
el parto (Barba de Pifia Chan, 1983: 23 y 29).

En Cacaxtla, el tecolote preside el sacrificio de un Guerrero-Pdja-
ryo en ¢l mural del este, corroborando su funcidn con la gucrra

vy el sacrificio.

G-2. Esta ave se ha llamado guacamaya, aunque su color no coin- .

cide con la especie asociada por los mayas con el dios del sol o su




auxiliar, Xinich Kakmo, "Guacamaya de Fuego, Cara (u Ojo) decl -

Sol? (Thompson 1970: 240). E) ave de Cacaxtla se ha identifica-

., do como la especic de guacamaya Ara militarvis, con cuyo color es-—
td mis de acuerdo.

La cresta azul con las plumas hacia adelante |
podria identificarlo como quetzal, pero de nucvo su colorido no

corresponde a esta vistosa ave.

El cjemplar de Cacaxtla liene en ¢} pico el simbolo de tres gotas
de sangre de manera scmejante a las dguilas en los tableros del
Edificio B en Tula (Acosta 1956). 7

‘ H=1. Crco gue csta pluma, en blanco y negro, bien puede ser si- i

nécdoque del dguila, o sea una metdfora en ue una parte repre-
santa, ¢} .ludn, como ocurre cn los grafemas F-1 y F-2. S3 es asi,

s
Ia pluma seria el signo calendirico del dia Aguila. En cl presen-—

te caso, la pluma estd asociada con numecrales que indican la N

icclu-'a *13 Cuauhtli®, que e¢s ¢) nombre ealendirico de la diosa

Cihuacoatl (Caso 1967: 197). Sin embargo, si los dos circulos

H
B}
i

sobrepuestos a la barra inferior son nameros, sc trataria de la
fecha "15 Cuauhthi®.

H-2. Esta cabeza de ave ha sido identificada como una chachala-

ca (Ortalis) (ver Apéndice 4). Tiene la ceja azul, y frente a

su pico abierto hay un.clemento rojo y otro blanco en forma de me- 3
dia luna. .

. . H-3. Representa la cabeza de un animal azul no identificado.
: H-4. No encuentro signo igual al ojo alado de Cacaxtla, aunque £
= : . .
- el glifo 77 de Thompson (1962: 47), encontrado en el Monumento D .. B :
.s.,, . . . JURRE Y : — —_— —— - .- - :
o . i i e - . -



en Pusilhd de la zona maya, también representa el ala de un ave.
Otro motivo que no tiene forma de ala pero cuyo contenido es and-

logo al H-4, es un ojo estilizado enmarcado por plumas que apare-—

ce en la decoracidén de cerdmica teotihuacana. Seler, Beyer y

Caso reconocieron ésto como un simbolo distintivo (Von Winning,

1961: 127-128), Caso lo Namé "glifo ojo de ave",

y Von Winning,
el simbolo del ojo emplumado”,

sin dar una interpretacién del

mismo. Viendo ¢l ejemplar 37, el doctor Jiménez Moreno (comuni-

cacidn personal), pensd que significa agua,

idea guizd corrobora-
da por el 15, que tiene encima cuatro gotas de lluvia.

I-1. Sc conoce desde el horizonte Preclidsico en Veracruz el signo

Ojo de Reptil (asi 1lamado por Hermann Beyer [1921: 63] y mds
tarde se encuentra en muchas partes de Mesoamdrica. Fue motivo

comian en Tcotihuacan y xochicalco donde Caso (1967: 164) creyd

que era signo del dia en el calendario equivalente a Ehecatl o

Viento de los mexica. en un excelente estudio del Ojo de Reptil,

Von Winning (1961: 122 y 126) concuerda en que a veces funciona

como signo de dia calendirico,

dia. El opina que corresponde al dia Cipactli o Lagarto de los
mexica.

pero difiere en cuidl sea este

En Cacaxtla el signo siempre va acompafiado por niameros, indican-—

do su funcidn calenddrica. Es el &inico grafema de este sito

gue aparece dentro de un cuadrete, lo que significa que es uno de

los cuatro dias anuales usados para denominar los afios del Xiuh-

mopilli o siglo de 52 afios. Tal uso del nombre Ojo de Reptil o

Ehecatl corresponde al mds antiguo sistema conocido en Mesocamé-

rica, en que los otros portadores del afio son Mazatl, Malinalli

y Ollin (ver 2-5).




L-1.

El gramefa cstd en la escena de la batalla, lado este, y el

mismo tipo de caracol oliva de color rojo aparece siete veces en

las cenefas de los murales del Edificio A.

Sostenidos por cintas .
rojas en cl grafema

deben tener un significado .especial. Dijo Caso ..

(1966: 257) que en Teotihuacan las conchas y caracoles se asocian

con tres deidades: Tlaloc, Quetzalcoatl v el dios mariposa. Toman-—

do en cuenta las abundantes rcferencias a Tlaloc en las escenas de

batalla de Cacaxtla, quizd la asociacidn del grafema seria con este :
|
dios. T

N-1. En Mesovamérica el humo -sea de copal, tabaco, hule o letia-

fuc una importante ofrenda a los dioses. En el jeroglifico 43,
la virgula que identificé con humo (N-1) quizd proviene de la
qucema del clemento en forma de ocho acostado

(Z-4) que reposa en
¢l cajele (W-1).

Desafortunadamente la parte superior del jerogli-

fico estd incompleta por lo que no se entiende.

N-2. Esta representacidn de flamas es semejante al motivo escul-

pido en una piedra que se encontré en Xochicalco. Acompafiado de

otros signos, el conjunto se interpretd como el registro del primer

Fuego Nuevo celebrado en ese lugar (Sdenz, 1967: 19). Crco que

el grafema N-2 de Cacaxtla tambiédn pucde representar un Fuego Nue-
vo.

En otro apartado presentaré la explicacidn que corresponde
a esta hipdétesis.

N-3.

Caso (1966: 257) senala que en Teotihuacan las estrellas de
cinco puntas con un disco al centro, representadas en forma comple—

ta o a la mitad, a menudo se asocian a Tlaloc. Por lo tanto pensd

qQue son rcalmente representaciones de las estrellas de mar.

Por




otra parte, Sdenz (1964: 76) dice que la media estl).:ella. en la Este-

la 2 de Xochicalco representa al "Planeta Venus, tal como aparece
por ejemplo en Tula, en el edificio dedicado a Tlahuizcnlpan‘tecuh- .
tli ..., una de las advocaicones de Quetzalcoatl". Creo que en Ca-
caxtla esta interpretacign es mids probable.

N-4.

En Cacaxtla el miotli o signo del afio se encuentra dnicamen-
te en los retratos de 3 Venado en el mural de La Batalla,
ma parte de su tocado;

donde for-

no aparece en la imagen del mismo peirsona-— ]
je en la Jamba Sur del Edificio A. En ambos retratos del guerre-—
ro, el miotli muestra el trapecio y el rayo.despuntado,

con una fa-
ja horizontal de cintas con ataduras.

Atrds del trapecio sale lo
que quizds representa "el tocado de plumas de garza, aztatzontli,

que lleva [Tlaloc] en la parte superior de la cabeza" y que repre-
senta Jas nubes blancas (Caso, 1953: 60).

La inclusidén del signo del afio en el tocado de Tlaloc parece deri-
varse de Teotihuacan, y su distribucidn en el Clisico Tardio y
Postcldsico incluye Xochicalco (Estela 2),

Bonampak, Yaxchildn, ’ .
Copdn, Uxmal y Tula (Porter Weaver, 1981: 215). En el Cddice |
Borgia 27, los cinco Tlalocs llevan dicho signo en el . tocado y Spré.nz
(1973: 227 y 469) dice que es elemento determinativoe del dios en
relacidn con el fuego y sus deidades. Por lo ant.erior, creo que

el signo del afio en el tocado de 3 Venado es un eclemento mds que

Jo relaciona con Tlaloc como numen de la guerra.

O-1.

El grafema muestra la planta de una construccién rectangu-
lax con un hueco de entrada en uno de los muros largos, siendo es-
tos muy gruesos. Todo el perimetro exterior, incluyendo la entra-
da, tiene una doble linca que da idea de aplanado. Los tres muros

completos estin decorados con medias estrellas, que Sdenz identifi- _



ca con el plancta Venus (vexr N-3). Por lo tanto, creo probable gue
el O-1 representa un templo o palacio dedicado al culto 'de ‘Venus.
S-1. En ambos casos, el bastén curvoe en azul quizd sostiene la

cinta blanca con uno o dos puntos neglros. Por encontrarse fren-

tc a la boca dé un caballero jaguar, a la manera de una voluta del
habla,

el bastén probablemente representa el alarido de guerra.

W-1. Este grafema parece representar el corte transversal de un ca-
jete -comitl- con soporte anular. En su estudio del fonctismo me-
xica, Nicholson (1973: 23 y 27) encontrdé el uso de este graferna.
‘para comunicar la silaba "co".

W-2. Lo que podria indicar una estera aparcce junto a una mano

con pulsera y la huella de un pie. En la zona mavya,

el cacique se
sentaba en una estera o petate de tipo especial,

por lo gue llegd
a ser simbolo de autoridad o soberania(Thompson 1960: 48 y 107;

Secler, 1963: 122—123).. Es probable gque la estera en la cultura ma-
yva en realidad simbolizaba un trono con elementos de jaguar y que
correspondc al jcpalli del Altiplano (Thompson, 1960: 107).

El gra-
fema de Cacaxtla podiria también representar la idea de soberania

o autoridad.

- El sistema de numeracidn en Cacaxtla .

En Cacaxtla hay varios jeroglificos que combinan numerales con
otros simbolos para designar dias o afios del tonalpohualli. Aqui,
como en toda Mesocamérica, un disco representaba el niimero uno,
varios discos contiguos se suman para expresar cifras mayores, y

i
t
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una barra representa el nfimero 5. En Mesoamérica, durante el pe-

riodo Cldsico y antes, se acostumbraba a usar ambos simbolos geo-

m¢tricos —puntos y barras— como se ve en Teotihuacan, Xochicalco,

Tenango, en monumentos antiguos de la mixteca y la regién zapote-—

ca, asi como en Ja zona maya (Caso 1967: 15). Sin embargo, en el

Postclidsico algunos pueblos no usaron la barra y representaban nia-
meros del 1 al 13 exclusivamente por medijo de puntos. Este siste-
ma es caracteristico de ls mexica, mixtecos y algunos olros grupos
del Posteldsico.

En Xochicalco, y quizd tula, los dos sistemas se utilizaron simultd-
neamente (Acosta 1956-1957: 97) y Jo mismos sucedid en Cacaxtla.

En un caso (jevoglifico 55), el numeral de la fecha 7 Ojo de Reptil
se¢ representa con siete puntos, mientras gque ogro ejemplo de la mis-

ma fecha (51) sec sefiala por una barra y dos puntos.

Z-1. En Cacaxtla, el disco que representa el niimero 1 puede ser

liso (27Ay 37), pero la mayoria presenta un pequeciio circulo al

centro formando un chalchihuite. Casi siempre tiene también va-

rios radios punteados, gque posiblemente representan un tipo de ma-
texrial. Manrique y garza (1967: elemento 9) interpretan un disco

muy similar que aparece en el Cddice Dresden como la representacidn
de pedernal u obsidiana.

La irregular colocacidn de los puntos numerales en Cacaxtla (ver

9, 47 y 29), podria sugeriralgiin sistema de valor posicional, asun-
to que no voy a tratar aqui porque me parcce fuera del alcance del
presente trabajo. i

Z-2. No creo que los discos divididos en varias pavtes tengan va-

Jor niimerico. En contraste con el punto numeral del Z2-1, gue siem-—

5




pre se cncuentra en posicién inferior a otros signos, los discos
del Z-2 estin en la parte superior. Salvo un caso (jeroglifico
24), todos estin unidos al corozdn sangrante con "tlantli" del

grafema A-6.

En los bajorrelieves de Xochicalco taml:)ién se ve el Z-2. En la
pi:_r(ilﬁide de las Serpientes Emplumadas aparecce al lado de una boca
abierta con dientes, en perfil (Sdenz 1967 a: fig. 7 C), lo que
podria ser equivalente al "tlantli¥ de Cacaxtla. En la misma estruc-—
tura, otro cjemplar del grafema Z-2 esti coronado por un signo del
afo con trapecio y rayo despuntado (Ibid: D-9).

Al estudiar con mds cuidado el jeroglifico 24, crco que habrd
que considerarleo como grafema aparte. El disco superior con radios
espirales se parcece al motivo central del dintel de Huajuapan que
Caso (1967: 151, fig. 16; 153) pensé podia ser una variante del
glifo del dia turquesa o flor en el calendario zapoteco. De ser

esto cierto, el 24 podrin significar "2 Dia Flor".

Z-3. En Mesoamérica se usaban variaciones en la manera de repre-—
sentar la barra del jeroglifico 51. Los extremos pueden ser cuadra-
dos o redondeados; la barra puede ser lisa pero por lo general tie-
ne en su interior otra barra de la misma forma, mds pequefa, y a
menudo lleva dos bandas © "nudos® transversales de inclinacidén va—
riable. : .

La barra de Cacaxtla es muy parecida a la de Xochicalco, de forma
eliptica con otra mds chica al interior, y dos bandas transversales
sobrepuestas y divergentes hacia arriba. Siempre se encuentra in-

mediatamente arriba de los puntos numerales.




Z—-4. Aunque el lemniscata o elemento en forma de ocho acostado-
aparece en varias regiones de Mesoamérica, y aun en Ecuador
(Lathyrap, 1975: 106, fig. 524), su significado es enigmiitico.

En la zona maya, Thompson (1962: 311) lo llama el jeroglifico 729
¥y Knorozov (1963: 313) Te da el néimcro 323. En el Cdédice Dresde
se interpreta por Manrique y Garza (1.976: elemento 11) como "un
* tocado de mujer". Caso (1967: 156 bis, Ldm. I, fig. 4) lo inclu-

ye en signos teotihuacanos, sin proponer signficado. Forma par-

te de un jeroglifico en los murales zapoteccos de la Tumba 105 en
Monte Albdn (Caso 1965: 863, fig. 26), de nuevo sin interpretacidén.
Un cddice otom{ (Cédice Huichapan en Caso 1967: 215-216) usa ecl ‘ |
ocho acostado con dos anexos como toponimico del pueblo Antomeni,
lo que Manuel Alvarade (comunicacién personal) identifica con Que- ’

rétaro.

Un clemento similar ocurre en Jos cddices mixtecos, v.g. Codex
Nuttall 1965: 17, 36 y 37. Aqui la figura ocho es el nudo hecho
en una banda de "hierba'", y del nudo salen los dos extremos de la
banda. Smith (1973: 75) llama este motivo "hierba anudada'. En
busca de alguna explicacién me remito a Caso (1967: 11-12), quien
dice que el término Malinalli, nombre de dia en el calendario
mexica, significa '

“torcido” o una hierba de este nombre. Se le traduce de ) -l
muy diversos modos, por los autores antiguos. Las tra-
. ducciones son "torcido", ... "ecordel torcido", "hierba

A torcida" ..., "zacate! ... [etcéteral.

Por lo anterior hay la posibilidad de que el ocho acostado en el

mural de Cacaxtla pudiera ser la representacién de "hierba tor-




L.

‘se trala del afio "9 Ojo de Reptil",

cida" o %“zzezte", y por lo tanto el simbolo del dia Malinalli del
tonalpohualli. '

Z-5. En el sistema calenddrico nahua, cl afio se representa por

un cuadrele que contiene uno de los 4 signos que junto con numera-

Jes denominaban los afios de xiuhmopilli o siglo de 52 afos. Los

: o sea Acatl,
Calli y Tochtli, siende esto el sistema mds tardio que ’
s¢ conoce en Mesoamérica.

aztecas usaban cuatro de los veinte signos de los dias,
Tecpatl,

El dnico ejemplar de “dia anual en Jos murales de Cacaxtla estd

en el jeraglifico 45. El motivo dentro del cuadrete es un Ojo de

Reptil- o Ehecatl, y con la barra y cualro puntos abajo sabemos que
Como ya explicamos para el 1-1
el uso del nombre Ojo de Reptil para un dih anual corresponde al

m@s antiguo sistema conocido en Mesoamérica, y Jos otros portadores
del afio son Mazatl, Malinalli y Ollin.

Varias representaciones del Afio 9 Ojo de Reptil se encuentran en

Jos bajorreclieves de la Pirdmide de las Serpicentes Emplumadas en
Xochicaleco. Caso (1977 1I: 70) propusoc que la reforma calenddrica

gque supuestamente tuvo lugar en XOchicalco ocurrid precisamente

en el dia 9 Ojo de Reptil o Viento, el nombre de Que’tzalcloatl (ver
Caso 1967: 160 fig. 16).

Dicha reforma cambid los nombres de los
portadores del afio,

siendo el signo Ojo de Reptil reemplazado pox

Calli, signo que no identificamos en Cacaxtla.

Una hipdtesis del Fuego Nuevo en Cacaxtla

Como adelanto sobre la iconografia en Cacaxtla, propongo que el

Mural Norte del Edificio A contiene elementos que pudieran relacio-
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narse con 13 celebracign de un Fuego Nuevo. Los pueblos mesoame-

ricanos creian que el mundo terminaria al completaxr algun ciclo
de 52 afios.

Cuando ]os astros indicaban que empezaba un ciclo nue-
vo sin que el temidofin del mundo sobreviniera,

‘se celebraba la cere-
monia de encender el Fuego Nuevo.

En el jeroglifico 1,

Z2-3 y 2-5, posiblemente se refierc a la celebracién de un Fuego Nue-~
vo en el antno 9 Ojo de Reptil.

Ja combinacidn de los grafemas I-1, N-2, 2Z-1

En Xochicalco se encontrd un motivo

semecjante esculpido en una piedra y acompafado de glifos del atio 1
Tochtli, dia 2 Coatl, lo que Sdenz (1967: 18-19) interpretd como
el rcgistro del primer Fuego Nuevo cclebrado en ese lugar

Otro elemento en el mismo mural de Cacaxtla que sugiere ¢l Fuego
Nuevo es el objeto llevado en los brazos por el personaje vestido

en piel de jaguar que. preside la pintura. El objeto quelleva pare-

ce ser una representacién del xiuhmolpilli o atado de cafias que sim-

bolizaba la atadura de los afios de 52 afos. En la época mexica,

los sacexdotes utilizaban dichos atados de caftas (o madera) para trans-—

portar el Fuegoe Nuevo a sus respectivos templos. La ldmina 34 del

Cdédice Borbdnico muestira a cuatro sacerdotes llevando atados pare-
. cidos. Sin embargo, hay una diferencia: el "atado de cafnas" de Ca-—
caxtla termina en puntas de proycctil. Parece sexr que no es caso
'g:\nico en este aspecto porque por lo menos hay dos representaciones
. conmemorativas de los aztecas en piedra del que también xiuhmopilli
rematan en p\}htas de proyectil (Felipe Solis, comunicacidén personal).
El mismo objeto es muy parecido a la barra ceremonial que es comin

en la escultura maya, donde también aparecen én los brazos de los

personajes. No se sabe la funcidn que haya tenido entre los mayas.




Conclusiones
El estudio de los grafemas de la escritura y calendario de Cacaxtla .

revela semejanzas con varias regiones de Mesoamérica, que incluyen .
el Golfo de México, Teotihuacan, Tula ‘y las culturas zapoteca, mix-—
teca y mexica. Sin embargo, es decididamenle en Xoachicalco donde
se manifiesta con mayor claridad esta comunidad de rasgos. Muchos

aspcectos indican que en estos dos sitios -Cacaxtla y XOchicalco-, se

usaba ¢l mismo sistema de eserituda y de notaciones calenddricas.
Por sus scemejanzas pienso probable que los grupos dominantes en uno

y otro fucron de la misma cultura y lcngu.’x:.

Tal camo dije antes, cl presente trabajo no es el descifre de la es~

eritura de Cacaxtla, pero estoy segura de que servird de base a

estudios futuros sobre este importante sitio.
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GRAFEMAS EN LOS MOTIVOS DE LAS PINTURAS L]

Hombres, partes del cuerpo, ctcétera

i
A-1 Cabeza'con pelo corto y crespo, .44 %
A—-2 Cabeza que cuelga de una mano, 11 ;
A-3 Cabeza pelirroja, 49 : ’ E
A-4 Dos mechones de cabello, 6 .X
e A-5 Fdémuxr con manchas de sangre, 5 f
A-6 Corazdn sangrante con "tlantlit, 1, 4, 7, 10, 12, 14 : ‘
A-7 Huella de pie humano, 37, 42 :
A-8 ‘Mano extendida, 2, 37, 42 !
A-9 Mano empunando algo, 11, 13 - V i
A-1

H
i
0 Cuerpo sin cabeza de un sacrificado, 17 ) ) !
i
i

Deidades y sus partes

' C-1 Bigotera, sangre y gancho de "Tlaloe", 19, 20, 32
C-2 Busto y una mano de Tlaloc, 26

Partes de mamiferos . L -

~ F-1 Cabecza de venado, 48 ’ . ) . ) N
F-2 Asta de venado, 18, 29

Aves ; . ’ E LT - e e R ,
N G-1 Tecolote, 3 - ’ oo e — s N
G-2 Trogon, 38 ) - " C . o - -

T ‘ zz




Partes de aves

-H-1 "Pluma de "dguila", 39

H-2 Cabeza de ave con pico abierto, 9 :
H-4 Ojo alado, 15, 37

Reptiles

I-1 Ojo de reptil, 45, 50, 51

Invertcebrados y sus partes .

L-1 <Caracol rojo, 25

Agua, cielo y tierra (flamas, humo, nubces)

N-1 Humo, 43
N-2 Flamas, 45
N-3 Medias estrellas, 37
N-4 Glifo del afio compuesto de tramecio y dngulo, 3, 29

Construcciones y partes

O-1 Planta de

una construceidén (étemplo o palacio de Venus?),
37 :

Vestido vy adorno L :

S-1 Bastén curva en azul, cinta blanca con 2 puntos, 28; 36

Vasijas, cestas, cuerdas y fibra

W=1 Perfil de un cajete con soporte anulax, 43

W-2 Posible representacién de una estera, 42




Niimeros, figuras geométricas y trazos (abstractos)

z-1 Punto numeral, 18, 29, 39, 43, 44, 45, 48, 50., 51 ,
2-2 Discos d{vididtws en varias partes, 1, 4, 7, 10, 12, 14, 24
Z-3 Barra que representa el numeral cinco, 39, 45, 51

Z-4 Lcemniscata (elemento en forma de 8 acostado), 43

z-5

Cuadrecte que enmarca un elemento, a cada lado una
voluta, 45
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APENDICE 3

ARMAS EN LAS PINTURAS

CAROL YN0 BAuUs
En las escenas de batalla de los mul’:\lés de Cacaxtla se ven en pleno
uso’ varias cluses de armas ofensi;/as: seis ]an'zas, dos cuchillos, una
flecha, tres puntas de proycctil con fragmento de asln.y 'una sin as-— -
ta, y dos atlatls ton dardos. Aunque cs dificil clasificar por tipo los
elementos liticos que se muestran grificamente, si podemos hacer algunas

obscrvaciones a manera de hipdtesis.

Por "los dolores con que estin p)ntndns los cuchillos y puntas de pro-
yectil, se pucde decir que cl material repreacnlﬂdn es la obsidiana.
Posiblemente dos de las puntas de proyectil (1f y I1d) son del tipo
Marco, para.el cual Gareia Cook distingue entre subtipos A de mues-
cas angulares (Gareia Cook 1967:»62 y ldmina X [1 y 2]), y B de do-
ble muesca basal, cuyas muescas inclinadas parten de la base (Ibid:
62 y ldmina X111 {7 y 8l). Este tipo estuvo presente en la Cuenca
de Mdéxico cdesde 500 a.C., hasta la Conquista (lbid: 144, cundvo 33).-
Florencia Miller (comunicacidn personal) clasified 23 puntas - del tipo -
Marco procedente de Teotihuacan, llamdndolo tipo 17.

Por la representacion gwifica de la punta 1b, pensamos que podrin

ser uno de dos tipos: Palmillas (MacNeish y Nelken Terner, 1967:

72 y figura 57), o Shumla (1lbid: 67-69 y figura 2). El primero es-

tuvo presente en la Cucenca de México (incluyendo Tehuacan) desde

500 a.C, hasta la Conquista, y el Shumla desdce 1000 a.C., hasta

la Conquista (Gareia Cook, '1967: 144, cuadro 33). La punta correspondexria .
a la Variante 5 de la clasificacién del material litico de Cacaxtla he-

cha por Lépez y Molina. . .

Varias puntas de lanza lluslradas en los murales (lh, 1la, 1Ib, lle y
11f) parccen ser del Llipo. Re[ugllu\'(c:n'cla Cook, 1967, ldmina VI1 [3]),
. que corresponde a la Variante 16 de la clasificacién de Ldpez y Moli-

‘na. Un cuchillo (le), ostensiblemente de obsidiana, es de silueta lan-




ccolada (Gonzilez 'R{.\l.‘ 1979: llb. limina 1 {5})). " No tiene mango y el
guerrerolo empufia por .la’ paite central.

De especial ir:\l:el s en - los murales es la rcprebentacif»n del enmangue

de varias al'mas. Tenemos poca evidencia arqueo!og:ca sabre las tée- -
nicas usadas p.lra.‘ enmangar instrumentos de ltica aunque algunos si- .
tios han aportado datos.. Incluyen Tlatclolco (Gonzdlez Rul, 1979:
7-11), Tchuac’xn‘.(Machish y Nelken—-Ternes, 1967 11: 55, 65 y 72)

y varias cuevas .cn Durangn (Avéleyra et al. 1946: 86, ldminas

IX y XI).

En el mural: ox; nle,c‘e Cacaxtla, dondec un guerreras abre el pecho de

su victima rnn un cuchﬂlu de saerificio (1a),
manguc. - ,P_a"at por
mal del ,cuchil)q'ph

nar cn p). 3o

se ve celaramente el en-—-
rger la mano del que lo maneja,

1a porecién proxi-
c-estar envuclta con tela enrolluda hasta

termi—

Una l-\nz:\ (llb) l‘ubll”l una de tres téenicas para ¢nmangar que des-—
cr)bcn M-l(‘N(,lbh y Nx.lkcn-’l'cl'ncv (1967 11:

55) ¢n Tchuacan. Segin
Ja evidencia :\.rquuuloglcﬂ.

Ia punta del proyecctil sce insertaba en una

sujetiindose por medio de ataduras que circunda-
bLan ésta abajo de Ja punta,

forma cruzada.

ranura. del anteasta,

vy lucego scguian envolviendo el asta en

El métado cvitaba que Ia punta se zafara de lugar al
arrojarse el avma. Ademds de ser funcional el

resultado es decorativo,
como mucst-a la gedfica del mural.
El mismo tipo de ataduras cruzadas aparece en otra lanza (1h),
en este caso se afinden pequefas barbitas laterales;

eran funcionales o solamente decorativos.

pero
no sabemos si
Dos lanzas mds tienen el
antcasta decorada con pequehas salientes, la primera (1l1a) en forma
de rectingulos picudos, y la segunda (1I1f), con una serie de peque-
Es posible que representan filos de poedernales a mane—
ra de macana para aumentar la utilidad del arma.

fios tridngulos.

En dos casos (lc
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vy, 1f), se mucstran unas pl\rzmans‘ © contrapeso en el extremo de la fle—
cha o dardo, en color rojo. i - - :

Ahora ]lcgamos al aspeclo‘m.{s‘sobl es.ﬂic’htc ‘dc los armamentos: la re-
presentacidn de dos atlatls: cnn sus; dardog respectivos (1b -y 1))

Falta ¢l extircmo del )n:,lrumenln cn ambu; casos,
puede aprceciar que ticne una a:‘goll .C’ll‘:\:‘l(‘ﬂbl_:ca de ciervto tipo de
lanzadardo. Noguera (194! 213); obacx-v-x ‘que en los cddices ¢l atlat)
en general estd pintado, d(.‘ :xzul.v
de dicho colar.

pero en uno (Ib) se

Enel murn] de Cacaxtla las dos son

En sﬂuct'\. ipuUestros cjcrnpl.u'cb ticnen parecido al mo-
dela asimétrico enconh-'\do cn l’|' dra;

Moy '](13. en asociacidn con ce-—

1971: 225, figuwva 17).

ramica teotihuacana®  11/1]

.con atlat? a corta dis-

pomblcmc.nlc cs una re-

presentacian’ sindptica de un combatei ¢

a‘rnpp,:\bu.‘l'l.o.
lidad ofrceee Noguera (1945: 214) ¢

Otra posibi-

al sei que algunos addices mues-

gucrreros, |y que
dc representaciones ceremoniales.

tran dicha arma en manos de en estos casos sc bLrata
Setler (citndo por Nogueva [1945:
2151)) :,up(;na’n que el atlat! fue arma comin en Mesoamdérica en época
Smuy temprana gque "persistio en forma tradicional y con un valov re-
ligioso®, siendo recemplazado mids tarde por el arco,

flecha y otras.
-Sin embargo, Gibson (1964: 342)

informa que¢ en el siglo XVI, los az-
tecas cazaban patos con dicha arma y gente del Altiplano lo seguin
usando para Ia caza en ¢l siglo XX,

Ademis de las armas ofensivas antes citadas,

los murales muestran
dos tipos de armas defensivas:

los chimallis o escudos, y los yelmos
u otro tipo de tocado parxn proteger la cabeza.
En las dos escenas de batalla apareceen quince escudos redondos (11

completos y 4 parciales) llevados por los vcncedtn:cs, todos decorados




Be ve solamente un escudo de forma rectangular, aga-
rrado por Ia mano de un vencido caido.

con plumas.

Los yelmos de los vencidos tienen forma <de cabeza de ave. A parvte
de servir de protaccién se puede suponer que eran LaEnbi'_én un distin—
diva de grupo. Los vencedores llevan en la cabeza gran variedad de
discos, bandas atadas y plumas, quc ;alnbién quizi sirvieron para iden-
tificar su casta de guerrero.

En resumen, no pademos saber si las pintruas de Cacaxtla ilustran una

realidad histdrica o si ticnen un signifieado ceremonial-religioso. El
hecho que solamente los vencedores portan avmas y los vencidos no,

sugiare que los murales eaptan el momento en qgue aqudllos tomaban
pnv' ns}\llu @ 'p‘uc‘bln de Cacaxtla. Por otra parte, y de acuerdo con
Scler, 'In"pvcéchcin del atlat] podria tener un significado iconogrdfico
que dc;snltxlititfcmos. Posiblemenle apoyaria Ia premisa de que la bata-

lla’csr;'cp\'v ssentacién alegdrica, con el 'pl'np('n{il.u quizdi de glorificar un
linaje (L(‘xpuj/l'd:: Molina, 1977: 6; Lumbardoe dee Ruiz, 1979: 151).

i
3

i
i
H

{
;




APE NDSeE &

LOS MURALES:

UNA PERSPECTIVA BIOLOGICA

S CAR PO o o

Uno de los aspectos mis llamativos de la pintura mural de la zona ar-
queoldgica de Cacaxtla es el realismo con que estin representados los
diversos elementos que la componen, y otro, el extraordinario parecido
que tienen estas pinturas con las realizadas por mayas y teotihuacanos.

Estos dos factores son los que inicialmente hicieron que se intentara

una perspectiva de trabajo diferente, la bioldgica, ya que en los mura-—

les, junto con los personajes y sus atavios aparccen representaciones
de animales y plantas.

La identificacidn bioldgica de tales organismos pretende dar respuesta

a dos presguntas, una: i(los animales y las plantas representados son

locales o de dreas ajenas al sitio?, y 1a otra: ilLas pinturas fucron

elaboradas por un artista local o por artistas extranjeros? La prime-
Tra pregunta tiene su respucsta a lo largo de las sipuicntes piginass

la veracidad de la respuesta a la segunda pregunta dependerd en mucho

del criterio y supuestos utilizados por quien interprete la informacidn
obtenida.

Inicialmente ¢l trabajo de identificacidn sec 1imitd a los murales del

Edificio A: el del llamado Hombre-Pdjaro en el lado sur y el del lom-

bre—~Jaguar en el lado norte de la entrada al edificio (los nombres usa-—

dos en el presente trabajo son los mismos utilizados por Lépez de Moldi-

na y Molina Feal, 1980), murales que son muy semejantes, ya que ambos

tienen un personaje central parado sobre una serpiente que enmarca, al

menos por dos de los lados, el espacio de los personajes y una banda

formada por dos pares de lineas paralelas que sirven de marco a repre-—

sentaciones de animales y plantas; dichas bandas

debajo de la pintura que se encuentra justo a la
y al lado derecho del Hombre-Pdjaro,

pasan en un caso por
entrada del P&rtico
saliendo en la porcién inferior

de la Jamba Norte; y en el caso de la Jamba Sur, tambi&n aparece des—
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pués de pasar por debajo de dos capas sucesivas, la intermedia una pin-

tura scmejante a la anterior y la mds externa, un bajorrclieve de ba-
rro crudo que representa a otro personaje (Lims.

Posteriormente, se identificaron los organismos del mural

conocido como
J.a Batalla, en el Edificio B,

tenicndo ya como refercncia

lo hecho ini-~
cialmente con los del Edificio A.

MURALES DEL EDIFICIO A .

La mayoria de los organismos de los murales del Edificio A estéin en-—
marcados en una "banda aculitica® y representan

flores, moluscos, can-
grejos y reptiles;

también se encucentran unos elementos cquivalentes

a2l ojo del agua seiinlado por Angulo (1964) en

la pintura mural de Teo-—
tihuacan, bandas diagonales

onduladas separan los wotivos,

notidndose
‘"tambi&n una clara asociacién de los animales con cl agua,

expresada por
la ccja azul colocada sobre el ojo; igualmente, es interesante senalar
1la prescncia de animales con micembros saliendo de'lns conchas, repre-—
sentacidn que no corresponde a Ja imagen de un molusco. Von Winning

(1947) expresa Yla idea de que sca una manera de indicar que los anima-
les estdn vivos, opinidn que comparto ya que no fue posible identifi-

car cstos animales, mientras que las conchas de las que salen si se

identificaron. En t&rminos generales,

la idea total de la banda es de
un medio ambiente acuidtico dinimico,

estos es, en movimiento, como lo
reflejan las bandas diagonales onduladas y los animales vivos que en
ella se encuentran.

La fdentificacidn de los organismos resulta, en este caso particular,
relativamente sencilla, ya que el carficter sobresaliente de la pintura

es su realismo, es decir, hay poca estilizacidn de los motivos, de tal

[




manera que las’ caracteristicas

que aiin hoy usamos para reconocer -a .un
organismo en particular, como son la forma general, el patrdn de colo-

racién, el color mismo de los animnles .y otras que sec tratarin en los
apartados correspondientes,

son observables en los . murales.

N .

Ahora bien, supongo que una forma‘pnfn~lograr

este rxealismo cs el
uso de modelos, queriendo decir con esto que auté&nticos cjemplares fue—

ron copiados en las pinturas. En el presente trabajo se usard un pa—

trén de comparacidén que demuestre lo afirmado en ¢l pirrafo preceden—
te mediante “fotografias de ejemplares,

tratando de obtener cl mismo
efecto logrado en

las pinturas para

dejar establecida la veracidad de
la identificacidn y,

por otra parte, mediante la evidencia de materia-—
les arqueoldpicos que demuestran que conocTan los objetos pintados.

Comou antes se seinald, los organismos representados incluyen tanto ani-—
malcs como plantas, de los primeros hay moluscos, artrSpodos.,

reptiles,
aves y mamiferos, mismos que

serin tratados en las piaginas siguientes
en ¢l orden mencionado; el nimero que antecede a cada especie estd in-—
dicado en las liminas de los murales con el objeto de ubicarlos y re—

conocerlos en ¢l contexto total del wmural. -

Moluscos

Estdn representadas slcte especies de gasterdpodos y, probablemente, un
poliplacdfore o cucaracha de mar; contrasta esta pintura con la de Teco-

tihuacan e¢n la ausencia total de bivalvos. El elemento mids abundante es

el mismo que aparece en Teotihuacan, s8lo que aqui estd mis estilizado,
se trata del gasterdpodo.

1. Oliva porphiria

Esta especie es una de las mis grandes del género (8 cm); tiene un pa-

trdn de coloracidn muy caracteristico, de lineas en zig-zag de color ca-
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f& rojizo sobre un fonde claro, y un dpice alargado y-delgado.” En la A
Jamba Norte y al centxo de la parte inferior del wmural del Hombrc-Pﬁju—'
‘ro, aparece el organismo completo, esto es, ‘el animal y la conchaj; né-
tese cn ambos motives la auscncia de miembros que si estdn presentes en

el resto de las representaciones de este caracol.

En la limina 5 se observa un acercamiento de la pintura y dos caracoles
de csta cspecie, uno reciente y el otro, un pendiente procedente de
Tcotihuacan; en Cacaxtla sc encontraron ejemplarces que presentan una per—
foracidn posterior y cuyo uso es desconocido.

Esta especie se distribuye Gnicamente en el Ocano Pacifico, del Golfo .
de California a Panami, y es de captura reclativamente f3cil ya que vive

en fondos arenosos de aguas someris. : ’

2. Turbinella angulata (l.ams .

Este caracol es uno de los mis comunes en contextos arqueoldgicos, ya
que fue ampliamente usado de diversas wmaneras; una de las mis conocidas
es su uso como trompeta por el simple corte del dpice; en los murales
hay dos representaciones en vista lateral del mismo; cen ambas el animal
que sale del caracol presenta miembros.

Esta especie, muy abundante e¢n el Caribe mexicano, alcanza hasta 35 cm L
de longitud, es de color blanco en el exterior y rosado o anaranjado

oscuro en el interior, y vive en fondos arenosos. -

3. Strombus gigas (L&m. . . .

En Cacaxtla aparece en el mural del Hombre Jaguar, en la esquina infe-—

B 3 rior izquierda y en el segmento vertical de -1la banda acudtica, tercer - .




Fooommmar

motivo de abajé hacia arriba; un caracol cuya. forma geperal se aparta-

un poco de la usual en las especies mexicanas conocidas,
rre

o mismo ocu~ °

con la ornamentacidén y un poeco con el patrdn de coloracidn, siendo
ast

que a lo que mas se asemcja ¢s a un caracol de Strombus gigas, pero
que por la disposicidn que presenta estarfa invertido.
que se trata de esta especie,

Una prueba de
la encontramos en ¢l Musco Nacional de

Antropologia, en donde hay una pieza con el corte transversal de este

caracol que, visto por el lado interno, se asemeja mucho al dibujo de

Cacaxtla; para demostrar esto, se cortd en el mismo sentido un caracol

recalectado recientemente y el parecido ¢s tal que, en mi opinidn, los

dos motivos mencionados son cortes transversales de esta especie.

El &rca de distribucidén ¢s el Caribe mexicano, en donde se usa mucho -

como recucrdo de viaje, como alimento y en la confececidn de artesanias;
al ipual quc¢ la especie anterior, sc¢ le encuentra en fondos arcnosos y

tuvo un uso muy amplio en Mesocam@rica, como trompeta, materia prima o
apareciendo en diferentes representaciones.

4, Astrea brevispina

Son dos motivos que la representan, uno en cada mural; ambos tienen un

animal salicndo de la concha, aunque s8lo al que estd en el mural del
Hombre Pijaro se le aprcéian miembros; el otro motivo estd deterjorado
¥ no se observa con claridad. El caricter miAs llamativo de esta espe-—
cie es una mancha roja en el ombligo,

del mural del Hombre Jaguar.

siendo el motivo mds parecido el

Como las dos especies anteriores, €sta tambi&n es del Caribe mexicano y
se le obtiene ficilmente de las zonas rocosas donde vive.




molusco con su concha,

5. Astrea olivacea (LAm.

Un s6lo dibujo de este caracol aparece en el mural del Hombre PdAjaro;
como la anterior, estd representada la porcidn correspondiente al om-

bligo, caracterizada por una gran mancha rojiza bordeada por un café
oscuro © negro,

el rcsto de la concha tiene una tonalidad vercdosa; el
animal con miembros que sale de la concha se particulaviza por no tenerx
la ceja azul que tienen todos los demis.

Esta especic es del Oc&ano Pacifico y s¢ le encuentra desde La

Paz, en
el Golfo de California hasta Salina Cruz, Oaxaca, en aguas someras y

Areas rocosas, cn donde se le puede hallar ficilmente.

6. Cypraccassis tenuis (Lim.

En la esquinad inferior devecha del mural del llombre PiAjaro aparece un

quec se asemeja, por la coloracidén y el dibujo de
romhos, a Oliva porphyria; sin embargo, existen algunas diferencias que
hay que hacey notar; ¢l perfil dc¢ la concha se ve interrumpi-

lo que no sucede con los ejemplarces de olivas; scgundo;

primero,
do por nddulos,

1a espira es diferente en la forma y hay un engrosamiento

que limita
todo ¢l borde

inferior de la concha y se continiia hasta la espira de la

misma. Estas

caracterIsticas concuerdan con Cypraecassis,

génecro al
que se asipna el motivo.

En cuanto a la identidad especifica, 1la reconocemos como Cypraecassis

tenuis, especie del Pacifico que se diferencia de.las formas del Atlin-
tico en que las

Gdltimas son miAs triangulares y globosas (Lim.

7. Pleuroploca gipgantca

En la Jamba Norte, el personaje sostiene un caracol de gran tamafio con -
1a espira scmejante a la de Turbinella angulata, pero un un =ayor alar—
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gamiento de 1n'61timn vuelta, lo que la identifica como Pleuroploca -

gipantea, caracol del Srxea del Caribe y que tambi&n fue ampliamente

usado, como tyompeta y para otyros fines.

Eﬁ el mural del Hombre Jaguar aparece un motivo semejante al
. agua citado por Angdlo (op cit), y en los bordes de la banda
se encuentran otros que constan de cuatro

partes rodeadas de
da azul (Lim. Js

no hay repistro de clementos parecidos en

ojo del
acuditica
una ban

otras pin—

turas, sin embargo,., si se quisicra interpretar o reconocer algin ani-

mal acuiitico en cllas, sc encontraria que lo mis parecido son los mo-

Juscos conocidos como cucarachas de mar o quitones (8), cuya caracte-

risctica principal es tener Ja concha formuada por ocho placas rodeadas

de un cinturdn membranoso (ver figuras en Abbott, 1974 y Keen, 1971),

animnles que viven adheridos o las rocas de las costas;

sin embargo,
quisicra recalcar que s8lo cs una sugerencia y no una afirmacidn de 1la
identificacidn de estas representaciones.

Artrdpodos

9. Cangrejo

Este animal no pudo ser identificado, por lo que s8lo se registra su
presencia en el mural. :

——
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-iegtilcs

De éstos, dos grupos estin rcptcscncédos, las serpientes y las tortu-—
gas; de las primeras hay tres o 'cuatro especies, y tres de las Gltimas.

10. Kinosternon sp. (Lam.

Dos tortugas de este g&nero, cominmente llamadas casquitos, estin re-

prescntadas en vista ventral en el mural del Hombre Pdjaro; lo wmis ca-—
racteristico de ellas ces Ja forma del caparazén y las patas

con gavrras.
La especie no e¢s posible determinarla, sin embargo,

el gdénero comprens—
de Gnicamente tortugas de agua dulce que

se pueden encontrar virtual-
mente en la mayor parte de México.

11, Eretmochelys imbricata

También en el mural del Hombre Péijaro pucde ser observada una tercera

tortuga representada en vista lateral; &sta difiere de las dos que se

indican anteriormente y de las del mural del Hombre Jaguar, en el arre-
glo de las placas del caparazdn,

que cn esta tortuga aparccen imbrica-—
das,

cardcter que la identifica como una tortuga de carey, animales ma-

rinos muy estimados por este material.

12. cf Dermatemys maweci (Lam.

Las tortugas del mural del Hombre Jaguar difieren de las dos especies
anteriores por su caparazén globoso y constituide por placas muy gran-

des; tentativamente se identificaron como tortuga blanca, especie dul-
ceacufcola que se distribuye en los rios y lagunas de las costas de
México. :
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13. Tamnophis sp

La mayoria de las viboras que aparecen en los muralces se’ identificaron
como pertenccientes a este género, basados en el patrdn de coloracidn
¥ 1la forma redondeada de la cabeza; son viboras de -hdbitos acudticos de

amplis distribucidn en Miéxico y que viven a orillas de lagunas,

arroyos
y freas con gran humedad.

14. Boa constrictor (Lawm.

En el mural del Hombre Pdjaro aparccen dos viboras con caracteristicas

diferentes a la mayoria; el cubrvo~cs;fubusto en una de ellas, y 1las
- dos tienen Yo cabeza muy cuadradafqué recucrda a 1a de las boas, espe—
cie con 1a que fueron identificadas; estos ofidios abundan en las tie—

rras bajas de las costas mexicanas,

15. Pelamis h]nturus (Lam.

En la Jamba norte, a los ples del personaje, estid ilustrada una vibora
que se diferencia de las dos especies anterjores por las siguicentes
caracteristicas: lo primero que resalta en este animal es la ausencia
de las grandes escamas ventrales presentes en otros animales;

de coloracion también es diferente,
tre amarillo,

el patrdn
ya que el dorso es pardo y
estos dos colores continian hasta la cauda, 1la

el vien-

cual apa-—
renta estar comprimida (compdrese con las otras viboras) y mis ancha.

Este conjunto de caracteres se acerca mucho al de las viboras marinas

Pelamis platurus, propias de la costa del Pacifico y que son arrojadas

con frecuencia a la playa donde gencralmente muercn.




16. cf Crotalus sp

De las viboras, solamente una podrd identificarse como vibora de cas-—

cabel y es sobre la que estd parado el Hombre Padjaro, en donde la
Xengua bifida es el cariicter mis naotable, sin embargo, salvo el ca-—
rédcter aludido,

tificacidn.

no hay otros rasgos que permitan precisar la iden-—

8810 sc reconocieron dos, ademids de pran cantidad de plumas pinta-

das en las -serpientes y en los jeroglificos de los murales.

17. Apuila o pavilin

Esta representa a la figura principal, al Hombre Pijaro propiamen-—
en ¢l cual estin las garras con las que estd calzado,
y el tocadoj
ficacidn.

13 Pluma.

te,

las alas
desafortunadamente no fue posible realizar su identi-

Una pluma de esta ave estd representada en el numeral

18. Ara militaris

En el costado izquierdo del Hombre Pdjaro aparece una guacamaya,
ave dcl grupo de los pericos, muy apreciada por sus plumas, las

cuales también adornan el cuerpo de la serpiente sobre la que es-—




- B ¢3 parado el personaje; .esta ave habita en las =zonas tropicales

de México.

; MAMIFEROS

De mamiferos, s8lo dos especies estin presentes, siendo &stas las

que mis cominmente se usaron en Mesoamwmérica.

. 19. Felisn onmea

'

El jaguar, animal de amplia distribucidn en las drcas tropicales

7 de México, es el que viste tanto el personaje de la Jamba Sur como
. el lombre Jaguar. El carficter mis relecvante de este animal y que
. pcrhitc reconocerlo en estclas, esculturas, pinturas, ctc&tera, es
! la presencila de manchas negras redondeadas sobre fondeo amarillo.

’ Igualmente, es un jaguar el animal sobre el que estd parado el Hom-—
» bre Jaguar, pero con atributos de serpiente, como son el cuerpo alar-—
é : : ) gado y las gprandes escamas ventrales, asi como la lengua bifida. En
. : . la Jamba Norte, la falda y cl.calzado del personaje son de piel de
: Jaguar.

$ . -

| . : . .

s - . R 20. Odocoileuns virginianus

Como parte integrante del jeroglifico que aparece en la esquina su-—

perior derecha de la Jamba Norte, estd representada la cabeza de

- . un. venado cola blanca; la identificacidn es posible por las astas
1 . g
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¥y .su asimetria; cste venado ha sido ampliamente usado por el hombre

con diversos fines y su distribucidn abarca priacticamente todo el

territorio mexicano, donde era muy abundante.

figuras zoomorfas estilizadas, que no pudieron ser identificadassg
esas fipuras estin en ¢l tocado del personaje de la Jamba Norte,
similar al que posee ¢l personaje que se encuentra en ¢l baiorrelie-—
ve de barro a la derecha del llommbre Jaguar; encima de &ste, existe

una representacidédn que posiblemente corresponde a un mureillago,

pe—
ro lo incouwpleto de 1la

picza no permite afirmarlo (Lam. Y.

l.a_Flora

Las plantas estiin representadas en los murales principalmente por
flores, ya sca como parte de las bandas acufiticas o en ¢l tocado y
cuerpo de los personajes; la {inica que se identificd, ¢s lz que apa-

Tece a la izquierda del cuadro del Hombre Pidjaro, una planta de
maiz (Zea mays); curiosamente, formandoe parte de la misma planta,

hay flores quc en la naturaleza no existen.

MURAL DE LA BATALLA

Un rasgo distintivo de este mural es la ausencia de representacio-

nes de plantas, es decir, sdlo se

encuentran animales y partes de




. plo Mayor, México (L3m. )s;

los mismos.‘Estos son casi iguales a los que se observan en el’ Edi-
ficio A, por lo quc {nicamente har& una breve relacién de la fau-
na identificada, para ello se siguiri la numeracidn de los persona-
jcs dada por Sonia Lombardo (ﬁéms.

La mayoria de los personajes tienen la piel de jaguar como integran—

te de sus atucndos, cn bandas para la cabeza, chalecos, faldas y

sandalias principa]mcncc{ 1a piel es ficilmente reconocible por sus
manchas negras sobre fondo amarillo, encontriudose indistintamente
en vencedores y vencidos.

El venado est3d representado por las astas en los jeroglificas que
sc encucntran

y 29.

enfrente del rostro del personaje 3 y entre el 28

De los reptiles, solamente una vibora que estd bajo el brazo izn-—

quierdo del pcrsonnjc 9 y que pudiera ser una vibora de cascabel,

es representada; asi también, probablemente la banda en la cabeza

del personaje 10 sca de piel de vibora.

De los moluscos, sdlo se 1denti£ic5 con seguridad la Oliva porphyria,
que aparece en el cinturdn del personaje 7, representada por tres
conchas en vista lateral; tres conchas bajo la cabeza del jaguar

a la espalda del personaje 9; en el personaje 10,
el centro del escudoj;

tres conchas ecn
tres conchas bajo la miscara a la altura del
cinturdén del personaje 29 y un atado de ocho conchas a la altura
del pecho del perxsonaje 37. Foncerrada de Molina (1982) menciona
que los discos que se localizan al frente de las bandas de la ca-
beza de diversos personajes pudieran ser de concha, y aunque es

diffci) afirmarlo, existe la posibilidad, ya que discos similares

hechos en madreperla (Pinctada mazatlanica) aparecieron en el Tem—

sin embargo, queda pendiente ¢l pro-




blema de cOmo se sujetayon, ya que no hay rastros en estos discos
que lo sefialen.

~

Otro motivo curioso es el que remata la banda del personaje 29,

‘que ticne una gran similitud con la "concha' del cefaldpodo Argo-

nauta _argo (LAm. ); sin embargo,

es diffcil afirmar que se tra-—
te de un cjcmp]hr de este tipo.

Finalmente, quedan por considerar las aves representadas;

hay dos
incluidas en el conjunto mural,

una de ellas se identificd como
una chachalaca (Ortalis sp) y se encuentra a la espalda dedl persio—
naje 26 (Lim. s

es un bLiho

la otra, entre los personajes )} y 2 (L3m.
(Octus sp) similar al que se encuentra en la vasija
ilustrada por Lépez de Molina y Molina Feal (1980).

Un cariicter distintivo del llawmado gprupo vencido, son los tocados
que llevan en la cabeza y que representan aves,

de tal manera que
para identificarlas,

se realizd cl estudio de cada uno de los to-—

cados con ¢l objecto de establecer las caracteristicas que permiten
reconocer el ave en cuestidn.

Un aspecto peculiar de los tocados cs

que son una composicidn de
diferentes elementos, entre cllos hay narigueras, plumas, orejas,
dicntes y una estructura que da sostén a las plumas; por ser una
composicifén de los elementos sefialados, salvo el pico mismo, se
consideraron no diagnésticos para la identificacidn. El pico pre-—
senta difercncias de personaje a personaje, en .tamaiio, forma y ca-—

racteristicas muy especificas que se irin sefialando en cada caso.

Catorce tocados fueron los estudiados, de ellos, tres no se iden—

tificaron: el del personaje 47, que difiere de todos los demis

por ser el Gnico de diferente color, rojo, con el pico corto,

Boone—



largas azules probablcﬁépte de- quetzal y dos plumas cortas de

gruebo Y Tecto con una ligera curvatura en la pnr:e ‘anterior

(l.am.
el del personajc 37,

del que s8lo sc obscrva ln parte posterior y
la mandibula y que combina‘curncteriscicas inicas: 1la

parte superiro {(aqui airigidas hacia abajo) son de dos tipos, las

un
ave rapaz‘semcjahqgs av}és‘de1 jerog1i[1co del mural del Howmbre
Pijaro; 1la mandibula X

riza por presen

catcntc de la porcidn anterjor,

se caracte-—
res’ dicntgs panchudos diriggidos hacia atras,

¥y en la mdk;lh,. a quc’hulo se aprecia la parte posterior;

hay
cmujnnLc a los tres de abajo, probable-
), y finulmcntc.

a su vez u

mente de ¥ pti

el tocado del personaje

23, del cual ne
cacidn.

Para los once tocados restantes, se reportan cinco grupos de aves

diferentes, la mayoria —cuatro-, corresponden a aves carrofieras o

sanltarias, tres del grupo de los pericos, dos del grupo de las
trogénidas y dos wis, aunque con cierta duda,

métidas y de los gavilanes.

del grupo de las mo-—

De las aves carrofieras sec identificaron dos: el zopilote (Cathar-

tcs aura) y el zopilote rey (Sarcoramphus papa), correspondiendo

los tocados 31 y 5 a la primera, y el 41 y 27 a la segunda. Los
dos tocados identificados como zopilotes, aunque en apariencia se
observan muy diferentes, comparten un pico largo, casi recto y

ganchudo al frente; as¥ también, el 31 sce diferencia del 5 por la
susencia de la mandibula 'y la presencia de un '"fleco™

el borde inferior de la cabeza (Lim. ).

blanco en
Del zopilote rey el to—
cado que mis se ascmeja e¢s el 27, con un pico corto fuertemente
ganchudo y una combinacidn de colores rojo, amarillo, azul y blan-

co en la cabeza y el pico, similar a la que se presenta en estas

aves; el 41 carcce de mandfbula y la longitud del pico es ligera-
mente mayor. )

plumas de la

b



A la familia-de las psitdcidas,
yas, los pericos,
1, 6 y 32, ya que

¥ acucharada, que

los cotoryos y los loros, se asignan los tocados
los tres comparten una mandibula corta, grucsa
dificre de las demiis que sc observan; sin embar—

g0, no cs posible identificarlas con ningin g&nero en particular.

Los tocados 1) y 24 sc idcntificaron tcn:aLivamane como pertcne-

cientes a las trogdnidas, a las cuales' p rtenccen cl

quetzal y el
cl pico Lsta nserrado en la mayor parte
cxccho npuren:cmcnte en: 1a porcidén posterior.
E) tocado 11 sc obbcrvn cen’ vLstn 1ntcra1.5micntruu que el 24
ligetaante ladeado (an.f ). V

trogon; cu ambos tocados,

dc su longitud,

esti

El tocado 8 se¢ defercencia de los dewmids porque la porcién anterior

de) pico es lisa, mientras que la posterior es aservada (Lam. ),
debido a este cardcter, lo asigno tentativamente a los momdtidas o
pajaros raqueta.

Un atributo comiin a los tres Gltimos

prupos mencionados es la co-
loracidn de las

plumas, que combina el azul y el verde en diferen—

tes formas y tonalidades, por lo que las plumas que adornan a la ma-
yoria de los tocados pudieran pertenccer a cualquiera de estas aves.
Por Gltimo, el tocado del clemento 16

sc encuentra bastante dete—
riorado, sin cmbargo,

¢l pico recuerda al de gavilanes y dguilas.

Ademis de lo anteriormenc secfialado,

a la altura del cinturdn del
personaje 29,

a un lado de las olivas existe una figura zoomorfa
que no fue posible identificar y que recuerda vagamente al tocado
del personaje de la Jamba Norte y al del bajorrelieve de barro.

a la que pertenccen las guacama— .

H
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El intento ‘de 1dcnti£icar a 1as especics rgpre#cntadas, puede de

algiin modo dar idea sobre:las relaciones que cstn 7onn tuve con

otras; cn este caso 1a‘procedcnc1n es” importnncc. dado que en Ca-—
caxtla encontramo tcp:csencado :

crcs cipos diferen—
tes de habica:.;l'
y con difcrentc d
considerar localc

Pacifico como de

1o Mﬁxico, ¥ los quc se
pucden asi

arcon. mayor prccibion aialgu

de-estas costas.

Rcaalta'pués.'ln prcgcnéia'dc'ios considerados lucaics,.tal seria
el caso del maiz.(Zgg mays)y  1las vIbotés‘du agua (Tamnophis) y

pudicran considcrarsu tambi&n los casquitos (Kinosternon sp). De
distribucién en las zonas tropicales de Mé&xico (incluyendo ambas
costas) estiin e) japuar (Felis onca),

ia boa (Boa constrictor),

la guacamaya (Ara militaris),
la toruupa blanca

(Dexmatemys mawei),
la carey (Erctmochelysn

imbricata) y los casquitos (Rinosternon sp).
De distribucidn mis restringida y por ende mejores indicadcres, son
Turbinella anpulata, Strombus pigas y Astrea brevispina,

del Caribe mexicano (costas de la Peninsula
donde son muy abundantes;

moluscos
marinos

de Yucatan),
desde luego, las dos primeras cspecies

durante largo tiempo por los pucblo
De la costa del Pacifico,
Oliva porphyria,

han sido usadas

s prehispini-—
cos.

tenemos otros tres moluscos:
Astres olivacea y Cypraccassis tenui
ra miy usada en Teotihuacan,

pintura mural.

s, la prime-—
donde también fue representacda en-la

¥ el animal miis notable de todos los identifica-
dos, ya que es la primera wvez que se regilstra su presencia en es-—
tos contextos, es la vibora marina (Peclamis platurus), de la zo-
na de mares cilidos del Pacifico mexicano.




En cuanto a las aves sc refiere, es conveniente secfialar que <1 con-

Junto de ellas nos 1ndica un nvifqhnnjdc bosque tropical, semejan—

te al que sc encuentra en-Chiapas:y Guatemala. Como se pucde cons-—

tatar, la {auna represéncndd provienc de diversas Arcas, pero se
puede subrayar cl hecho de que’en conjunto proviene de las zonas

tropicales de México, aunque en una proporcidén muy baja del alti-
plano. )

Igualmente, cs conveniente seiialar que el o los artistas estaban

familiarizados con las especies identificadas, ya que los caracte-

res distintivos de cada unn se encuentran representados con fide-—

lidad; sin embargo, si el artista fue Jocal o extranjero,

es algo
diffcil de responder.
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: NOTA: Los niimeros de las ldminas es el orden en que aparccen
en el cscrito excepto por las liminas mencionadas en
la pagina dos y al final del pirrafo introductoria del
Mural de La Batalla; Jlos nimeros de estas laminas son
los que aparccen en los trabjos previos.
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