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I N TRODUTCTCTO N

Por la importancia que ha significado para América latina, el desarro--
1lo cultural mexicano que a través del muralismo ha hecho su expresién-
mis relevante, sirviendo de testimonio social e histérico desde el —~—
periodo prehispdnico, y en las diversas etapas de su evolucidn, he deci
dido elaborar esta investigacidn basada en el analisis de una obra en -
particular, que ilustra ésta forma de expresidn: "Suefio de una tarde do
minical en la Alameda Central”, del Maestro Diego Rivera.

Al realizar cste trabajo me propongo el ahondar en el conocimiento so--
bre la Pintura Mural Mexicana, como muestra de 1a cultura de un pueblo-
que le permite a éste reconocerse a si mismo y comprender su valor.

Pretendo a lo largo del desarrollo del tema, reafirmar mi posicién fren
te al trabajo artistico para lograr un aporte al desenvolvimiento del -
arte en Colombia, y como difusidn ya que no existe en mi pais la tradi-
cidn por esta valiosa pradctica.

Como limitaciones encontré el hecho de ser mi primera investigacién a—

plicando un método apropiado.

No abarqué otros aspectos relacionados a la tésis, debido a que el tiem
po de permanencia en este pais para mi estd limitado, impidiendo con e-
l1lo movilizarme a otros lugares y sitios donde podria recoger toda la -

informacidn requerida.

Doy mis agradecimientos a quienes me pemmitieron llevar a cabo este tra
bajo:

Directivas de la Universidad Nacional Autdnoma de México,

Directivas de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, y

Al Maestro José de Santiago Silva, Director de Tésis.



CAPITUIO I

1.- Diego Rivera.

1.1.~ Datos Biogrificos.

Del hogar conformado por el Sr. Diego Rivera y la Sra. Maria del Pilar-
Barrientos, nace en la ciudad de Guanajuato el dia § de diciembre de --
1886, Diero Rivera.

"Diego Rivera provenia de origen mixto. Su abuelo, un noble espafiol,--
habia apoyado un movimiento republicano prematuro en la primera mitad--
del siglo XTX. El movimiento falld y el abuelo huyd a México. Aqui co
nocid ¥ se caso con una judia portuguesa de distinguida familia. Su hi
Jo, que mis tarde seria padre del artista, fué un Ingeniero Minero y e-
ducador. Fué lider en el movimiento para educar a log indigenas. Su -
esposa ersn una mexicana, mitad espafiola, mitad indigena." (Alicia Anzue
la 1985: 15%).

Su padre al retornar de la guerra residié en Guanajuato y trabajé como-
profesor de primeras letras y como pagador del primer batalldén ligero -
de las fuerzas republicanas.

Diego hablaba de su padre, de sus ideas avanzadas entendiendo la expro-

piacidn de las tierras para bien comin, para hacer avanzar al pais.

Con la muerte de su hermano gemelo su madre sufrid un fuerte impacto --
causa por la cual lo llevaron a manos de la nana Antonia quién ademis -

de criarlo le profirid mucho carifio.

De regreso a Guanajuato con su nana Antonia, lo que mids ie impresiond -
fué las locomotoras; de paseo iba con frecuencia a la Estacidn Marfil -
para ver la llegada y partida de los trenes.



1.1.1.- Primeros afios.
Desde temprana edad dié muestras de habilidad para el dibujo.

"la aficidn platica data pues de aquellos primeros afios infantiles. -~
Primero -me ha explicado- me apoderé de cuanto papel encontraba en mi -
casa para dibujar sobre él, gasté algunos carboncillos que mi madre -—-
guardaba como reliquia y eche a perder dibujos escolares de ella, y -
algunos de mi padre, dibujande al reverso... Después invadi los cuader-
nos ¥ libros de contabilidad y finalmente pasé a los muros y a los mue
hles pintarrajedndolos por todas partes." (Lold de la Torrente 1946: --
271-272).

El primer dibujo que pintd Diego Rivera representa uno de los temas de-
su nifiez, como era el de las miquinas. Muestra una locomotora con un -
caliis que sube una montafia, ese trabajo lo realizdé a la edad de dos ---
afios.

"En la medida que alcanzan mis recuerdos siempre dibujé. Casi tan --
pronto como mis gruesos dedos de nifio pudieron coger un ldpiz empecé--
a dibujar las paredes, las puertas y los muebles. Para impedir la des-
truccidn de teda la casa, mi padre destiné un cuarto especial en donde
se me pemitia escribir cualquier cosa que quisiera.

Este primer estudio mio tenia cubiertas todas las paredes y el suelo --
con una tela negra. Allf hice mis primeros murales." (Diego Rivera —-—-

1963:27),
Todo lo que le producia impacto lo motivaba a dibujar. Su madre conser
v6 un dibujo que realizé sobre un tren descarrilado cuando alin no conta

ba sus cuatro afios.

Su familia le hablaba de su entusiasmo por el dibujo y como uUnica diver



sidén que le 1llamaba la atencién eran las salidas a las minas o hacien--

das

El Doctor Eduardo Armendiriz le cedid unos atlas de anatomia donde ini-

cidé sus estudios sobre el cuerpo humano.

Presencid la primera protesta de los obreros en Guanajuato, integrada -
por los intelectuales, mineros y maestros contra la represidn del Gene
ral Porfirio Diaz; su padre integraba el grupo de los organizadores.---
Tal impresidén le causé éste hecho que lo 1llevd a plasmarlo en su cuarto

borrando lo que antes habia dibujado.

l.as ideas progresistas de su padre y el haber pasado los primeros afios-
de su infancia entre mineros y campesinos, es de gran importancia para-

su formacién intelectual.

1,1.2.~ Estudios profesionales en México.

Contaba apenas con diez afios cuando entrd a la Academia de San Carlos;-
la ensefianza académica la recibe de sus maestros Felix Parra, Santiago-
Rebull del cudl aprende dibujo, Andrés Riocs, José Salomé Pina y José —-
Maria Velasco cuyas ensefianzas versan sobre la perspectiva y el paisa-
je. En éste periodo realiza trabajos académicos.

Visita con frecuencia el taller del maestro José Guadalupe Posada, tra

bajo que lo conmueve hondamente.
En 1902, se retira de las aulas e inicia su obra independiente.

En 1904 en la Escucla de Medicina realiza estudios de anatomia y conoce
al Dr, Atl, elemento importante de la pldstica mexicana quien hace un -



gran aporte entre la juventud que en ese momento se encuentra inconfor-

me con el academismo.

En 1907 realiza su primera exposicidén, la cual le merece una beca otor-
gada por el Sefior Teodcro Dihesa, Gobernador del Estado de Veracruz, pa
ra estudiar en Espaia.

Poco antes de su partida presencia huelgas entre obreros y patronos en-

las fdbricas y participa en la huelga de obreros textiles.

t.1.3.- Estudios profesionales en el extranjero.

Inicia sus estudios en la Academia de San Fernando. l.as ensefianzas del

maestro Chicharro lo empapan del realismo espafol.

Frecuenta el Museo del Prado donde prictica la composicidn, ejercicios-
que toma de Goya y el Greco; lo atrae la obra de los maestros Brueghel,
Veldzquez, lucas Granach, Zuloaga y Partinir. Hace amistad con varios-
escritores como Valle de Inclin y Ramén Valle de la Serna.

"Acostumbra largas caminatas por el campo para familiarizarse con los -
campesinos y lee Nietzche, Huxley, Zold, Chopenhauer, Darwin, Voltaire,
Kropotkin y Marx. Antes de salir de Espaila, Soroclla le dijo que en el-
estudio de Eduardo Chicharro que sus dedos eran "una libreta de che--—
ques". (Berta Taracena 1979:9).

De 1908 a 1909 hace varios viajes de estudio por Bélgica, Holanda e —-—-
Inglaterra adentrindose en las manifestaciones como el posimpresionismo
la pintura de los nabis y del simbolismo. Lo impresiona el trabajo de-
Cesanne.

En 1909 1lega a Paris, estudia arte en los nuseos y en las exposiciones



que frecuenta. Asiste a las academias libres de Montparnasse; realiza-
estudios al aire libre en el Sena. Después de la jornada de trabajo se
reiine con sus compaiieros en los cafés y participa en las discuciones so

bre arte y politica.

De octubre a julio de 1910 de regreso en México, muestra sus primeros -~

trabajos y adste al inicio de la revolucion.
En 1912 y en 1913 participa en el salén de Otoiio.

En 1912 abandona el modernisme espaiiol y se acerca al cubismo, aprecia-
ble en obras como la Adoracién de Pastores y La Fuente de Toledo. E1 -

simbolismo es otra nueva forma de expresidn moderna en la cuzal se ini--
cia y estructura su trabajo no solo en el manejo de la forma sino tam——
bién en el contenido de los temas; este periodo lo ejemplifica el cua--

dro la Mujer del Pozo.

En 1914 se adhiere al cubismo cuando desarrolla su actividad artistica
en Montparnasse. A pesar de estar a la cabeza de la vanguardia mantie-
ne su distancia y respeto por el cubismo y trabaja mis un cubismo menos
estricto, donde el reducir a esquemas geométricos las figuras y las for

mas lo hace de una maneramas tradicicnal.

"1914-1920 Diego Rivera y Siqueiros se encuentran en Paris y discuten -
sobre "la necesidad de transformar el arte mexicano, creando un movimig
to nacional & popular"”, Siqueiros ha considerado este encuentro con —-
Rivera "come un contacto trascendental en un periedo importante, el ——
periodo poscezanniano- del formalismo europeo y las aspiraciones de los
Jjovenes pintores mexicanos, participes actives de la Revolucidn, en fa-

vor de un nuevo arte social". (Orlando S. Sudrez 1972:39).

De 1920 a 1921 viaja por Ttalia, bebe de los antiguos maestros las gran

des ensefianzas en los cuadros y frescos de Verona, Rabena, Milan, Assis



Venesia, Ndpoles, Pompeya y Florencia.

En 1921 vuelve a México 1lleno de conocimientos que vuelca en sus obras-
murales donde deja plasmada la vida del pueblo.

"La pintura de Rivera anterior a 1921 es un compendio de los movimien--
tos pictdricos europeos de fines del siglo pasado y las dos primeras --
décadas del presente. Pintd telas a la manera impresionista, puntillis
ta, cubista." (Samuel Ramos 1979:11).

El estudio sobre la representacidn naturalista y dindmica en las distin
tas épocas al que llegaron los artistas italianos de fines del Trecen
to e inicios del Quattrocentro, lo llevé a concebir su propia expresidn
en el arte.

En 1922 comienza su participacidn en la izquierda como miembro del Par-
tido Comunista. La causa de su primer retiro se debié a ciertos roces-

y conflictos surgidos por las contradicciones de sus ideas.

En este mismo afio contrae matrimonio con Lupe Marin, unidn que durd sie

te afios y de la cual nacieron dos hijos, Ruth que murié y Guadalupe que
vive.

"En 1924 Rivera renuncid al PC por sugerencia de su compafiero Bertram--

'Wolfe, quien le hizo ver que lo exaltado de su imaginacion y los so--
fismas de sus argumentos, sunados a la ignorancia de a mayoria de los-
demis miembros, provocaba continuamente que se distorsionaran tanto los
principios del PC como la interpretacidn de la realidad mexicana. Por-~
otro lade le hizo ver que su labor social poiria tener superior impor--
tancia si se dedicaba, con su obra, a difundir los principios del Par--
tido sin que por ello tuviera que estar inscrito en é1." (Alicia Anzue-
la 1955:25).
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Invitado por la Comisidn de Educacidn Piblica de la URSS a la celebra--
cidn del décimo aniversario de la Revolucidn de Octubre, viaja en 1927-
donde realiza una serie de obras tomadas de las festividades y hechos-—-

que se conmemoraban,

Al carmdiar 1la delegacidn con David Alfaro Siqueiros, hubo la oportunidad
de entrevistarse con Stalin, el cual desilusiond a Rivera después de --
pronunciar un discursc en el que planteaba el aporte nulo del muralismo
mexicano, por considerarlo academicista, y sin que la revolucidn cultu-
ral se diera parelela a la revolucidn politica,

De regreso a México en 1928, viajoé con Siqueiros por Alemania y Checos-
lovaquia. Continuaron el viaje con escala en Nueva York, La Habana y -
Veracruz. Durante la travesia Diego Rivera tiene las primeras contro--
versias con Siqueires y es cuando decide a su llegada, retirarse del -~
Partido Comunista.

En 1928 se casa con Frida Kalho.

Diego Rivera realiza su primer viaje a los Estados Unidos en §930; para
lograr su entrada pasd por muchas dificultades debido a su relacidn con
el comunismo y por el contenido y critica a su pais en los murales de -
laSecretaria de Educacidn Piblica. la sclucidn a estos problemas se de
bid a Morrow en colaboracidnom M. Bender quienes lograron que Diego Ri
vera ingresara no solo bajo la aprobacidn de migracién sino también de-
la mayoria del medio cultural.

1.1.4.~ Sus udltimos afios.

En 1949 en el Museo Nacional de Artes Plasticas, del Palacio de Bellas-
Artes de México se celebra los 50 afios de su trabajo en el campo del ar
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te,

Dona Diego Rivera al pueblo mexicano, la casa donde nacio y vivio Frida
Kalho, ubicada en Coyoacan, con el objetivo de convertirla en el Museo
Frida Kalho en el afic de 1955,

En este mismo afio viaja a la URSS para ser tratado de un cincer; lo a--

compaiia su esposa Emma Huertado.

En 1956 regresa a México de la Unidn Soviética y durante su recupera--
cidn elabora trabajos, como la decoracién de la casa de habitacidn de--

la sefiora Dolores Olmedo en la ciudad de Acapulco.

Presenta con sus tiltimas obras dos exposiciones en la Galeria Diego Ri-

vera.

En 1957 realiza proyectos para frescos y esculto-pinturas en el Museo -
Anahuacalli.

El dia 24 de noviembre de 1957 muere en el estudio de San Angel en la -
Ciudad de México.

En agradecimiento a su inigualable aporte a la historia social del arte
mexicano, su cadaver fué sepultado en la Rotonda de los Hombres Ilus——-

tres del Pantedn Civil de Dolores.
El trabajo mural de Diego Rivera va paralelo a la produccidn de acuare-

las, dibujos y pinturas de caballete; muchos de ellos se encuentran fue

ra de México formando parte de colecciones privadas y museos.

1.2,- Conceptos sobre Diego Rivera.
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En Europa Diego Rivera después de incursionar en el cubismo,retorna a-
1la pintura de retratos y paisajes en los que encontraba similitud con -
los de México, etapa que contipda durante su primera estancia en Méxi--

CO.

"En realidad, Rivera no abandond el cubismo, abandond "la furia del ---
geometrismo pldstico", una sisntesis de formas que conducia irremedia--
blemente a la abstraccidn, pero siguid utilizando el método de compren-
sidn y andlisis cubista del espacio". {Oliver Debroise 1986:146),

La necesidad de escribir el proceso revolucionario, de emitir juicio de
contenido social y dar categoria al artista revelucionario, llevaron a-
Diego Rivera a ocupar un alto nivel en la cultura. La escencia de su--
trabajo fue el hombre en el drama de la vida.

La monumentalidad grandicsa de sus marales puesta al servicio de la po-

litica y la cultura, conforma la parte que caracteriza su obra.

Este artista revolucionaric llevd el arte a las mayorias con un lengua-
je pletdrico de contenido social en el que capta los rasgos del pueblo-
y de su gente.

"Habla el Dr. Atl y dice: "ningin pintor, en ninguna época, ni en la --
nuestra, ha realizado una labor tan fecunda. Ni tan variada. La histo
ria, los hechos cotidianos, las nuevas ideas sociales, la alegria de vi
vir, la vida en su muiltiple manifestacidén aparecen en la obra del pin--
tor interpretadas con un sentimiento de la realidad tradicional vivifi-
cada por la experiencia y la sabiduria contemporinea." {(Raquel Tibol -
1976:457).

1.2.1.- Opiniones del artista.
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"la apasionada intencidn revolucionaria de Rivera lo hace proclamar co-
rmo un dogma inconmovible en sentido politico y social del arte. A los-
que los acusan de esclavizar el arte a doctrinas activas que nada tie--

nen que ver con ¢él, responde: "El arte es propaganda o no es arte'.

Con esto significa que el arte lleva en si el deber de imponer la ver--
dad. Es la contundente manifestacidn de una realidad humana y exige --
ser oido, visto y sentido." (Felipe Cossio del Pomar 1045:155).

Diego Rivera considerd gue el didlogo directo con el pueblo produce un-

arte con nuevos valores estéticos.

Para Diego Rivera el muralismo mexicano convierte al pueblo en el héroe
de la obra monumental a cambio de jefes o reyes del estado, ligando ca-
da una de sus etapas en una sola composicién dialéctica y homogénea.

Para crear un arte miblico revolucionario, seguin Diege Rivera, es nece-
sario fusionar la claridad del clasicismo con la basta cultura popular-
y las técnicas modernas,

"El arte declara Rivera, "no es ni el postre en el banguete de la ci-
vilizacién ni el esplendor del bién", "ni el esplendor de la verdad" ni
"la naturaleza vista a través de un temperamento”, ni ninfuna de esas -
cosas que los fildsofos o metafisicos han pretendido establecer'.... —-
"El arte es un atributo de lo humano, una necesidad que realiza el sumo
placer y el sumo fin de la especie, su continuacidn escencial"... "Con
duce al hombre a la rebelidn contra todo aquello que lo explota u opri-
me en el terreno del libre ejercicio de la imaginacidn y la razén.....-
El arte cuando crea libremente, cuando estd controlado y oprimido, es -
fundamentalmente subversivo." (Felipe Cossio del Pomar, 1945:152).

1.2.2.~- Diego Rivera en San Carlos. 1a Reforma Académica.
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Siendo miembro activo del Consejo de Profesores y Estudiantes de San --
Carlos, Jorge Gonzalez Camarena organiza una huelga por medio de la ——
cuil logra el nombramiento de Diego Rivera como Director de dicha uni--

dad docente, pese a la oposicidn de algunos maestros.

Diego Rivera es nombrade Director en agosto de 1929 cuando el abogado -
Ignacio Garcia Téllez se desempeilaba como Director de la Universidad ——

Nacional.

Diego Rivera les habia premetide colaborar en la reestructuracidn del -
programa tradicional. Ignacio Mirquez, Angel Bracho, Rufino Tamayo, --
Abelardo Avila, Alberto Gardufio, y Antonio Pujol se cuentan entre los a

lumnos solidarios.

Elaboré un nuevo Plan de Estudios en el que inclufa la justificacidn -
como muestra de su inconformidad con la Enseflanza Tradicional de la Es-

cuela donde €l recibid su primera formacidn académica.

Esta propuesta de cambio pedagdgico tuvo como conseceuncia la reaccidn-
inconforme por parte de los alumnos de la Escuela de Arguitectura a la-

que muy rdpidamente se unieron otros de pintura y de escultura.

El Plan de Estudios consigna en unprograma la ensefianza de un minimo de
conocimientos para el desempefic del oficio del artista con proyeccidn -
social, sin que los cinco afios © seis para el arte monumental se con---
virtieran en una barrera ya que el estudiante debido a su medio de sub-
sistencia y su habilidad, apruebe los concursos de capacitacién durante

el periodo que a él1 le favorezca.

"Como la Escuela constituird un gran taller que tenderd continuamente al
establecimiento del trabajo colectivo, como ha sido siempre en los gran

des dias del arte, la escuela podra conservar en su seno a sus alumnos-
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para que ellos tomen la maestria cuando quieran y puedan, constituyénda
se asi en un verdadero cuerpo nacional de produccidn estética colecti--
va." {Raguel Tibol 1976: 37-88%).

En el Plan de Estudios incluia dos ciclos: une preparatorio con dura---
cidn de tres afios de asistencia libre y cuyas clases impartirin durante
la noche para posibilitar que el obrero trabaje durante el dia. El ci-
clo superior para capacitar profesionales serd impartido en el dia con-
una duracidén de ¢inco afios y como requisito bisico para el ingreso, el-

estudiante deberd haber terminado la secundaria.

Podrian asistir al ciclo superior bajo concursos especiales aquellos o--
breros especialistas que no hayan cursado secundaria, con el objetivo -
de perfeccionar su oficio en talleres técnicos de la escuela como: ta—-
lla, fundicidn, grabado y vidrieria.

Durante la noche se impartirdn los cursos tedricos para que en el trans
curso del dia los alumnos aprovechen al miximo los talleres libre de --
pintura, escultura y grabado.

Para Diego Rivera lo mds importante fué educar artistas con gran capaci.
dad de trabajo, dando importancia a los elementos de la obra, como la -
fuerza de la forma y la integracidn en el espacio. Da gran importancia
al contenido técnico y cientifico, a las matematicas, a la quimica, a-
la fisica y a la escultura.

Hace énfasis en el oficio del artista y en el contenide de 1la obra, co-
mo también en el estudio de la historia social del arte y por Jdltimo en

la integracidn plastica (la pintura, la escultura y la arquitectura).

Este tipo de educacidn respetard no solo la personalidad del artista si
no también su expresidn.
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Para los alumnos que sohresalzan y obtengan diploma de capacidad en al-
guna drea de las artes, la e-cuela patrocinari estudios y materiales --
por un afic, una vez finalizacdo su ciclo; ademids, la Universidad se en--
cargara de conseguir trabajos relacionados con su oficio mediante una -

recomendacion que hard al gobierno del pais.

se utilizara el concurso para medir la capacidad del estudiante el ----
cual se llevard a cabo dos veces por afio, en la fecha estipulada y si -
por alguna razén justa el alumno no ha podido participar, se realizara-
un concurseo extraordinario.

En la enseflanza aprencdizaje se ha considerado la parte de oficio y la -
parte intelectual para los cuales es necesario la formacidn de una di--
cip'ina y capacidad fisica como también el sentimiento por su profesidn
sin ello hace innecesario para la sociedad y debe ubicarse en otro cam-
po de trabajo.

"Hubo unconnatq que parecid aprobar el Consejo Universitario, de cons-
truir con Rivera y quienes lo apoyaban una escuela independiente de ar-
tes plasticas." (Raquel Tibol, 1976:94),

la aprobacidn del Plan del Programa hace que el 25 de abril de 1930, la
Sociedad de Estudiantes de la Escuela de Bellas Artes que comandaba —-
Manuel del Castillo Negrete, solicitara la destitucidn de Diego Rivera-
ante las directivas de la Universidad; peticidn a la que se aunaren la-
Federacion Estudiantil Mexicana y los profesores: Ignacio Asunsolo, —--
Francisco Diaz de ledn, Gabriel Fidias Elizondo, Emilio Garcia Calero,-
Abelardo Carrillo, Carlos Alvarado y Eduardo Solares.

A causa de la agresidn suscitada por parte de los alumnos de arquitec—-
tura, el 2 de abril de 1930, la Rectoria de la Universidad declara a la

prensa su opinién sobre Diego Rivera, como un elemento importante en la
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educacidn y su proyeccién en el desarrello cultural mexicano.

"Pero el |4 de mayo una comision designada por el Consejo e integrada -
por el Dr. José Enrique Zapata, el licenciado luis Chico Goerne, el Pro
fesor Rail Cordero Amador y Alejandro Gomez Arias, Consejero Estudian--—
til Universitario, quién al calor de estas pugnas habia agredide a Ru--
fino Tamayo, decidid suspender en su funcidén a Rivera y nombrar a Vicen
te lLombarde Toledano como Director Interino.” (Raquel Tibel, 1976: 94).

"Por una parte Rivera entregd declaraciones a la prensa en la misma fe-
cha y al referirse al Plan aprobado ya por la Gran Comisidn del Consejo
Universitario, afirmaba: "con ese Plan no se trata de hacer arquitectos
sino ensefiar a los pintores y escultores la arquitectura que les es ne-
cesaria para su oficio. Asi es que la accidn de la Facultad de Arqui--
tectura no puede considerarse sino como extralimitacidn de excesc de ce
lo gremial, o ipor qué no?, cescu de acaparamiento para que sola dé la
cultura necesaria a todos los artistas, ya que la enseiflanza -médula de-
las artes pldsticas- no puede ser sino la misma para todas ellas.," (Ra-
quel Tibol 1976: 64).

Diego Rivera renuncia y lanza un manifiesto, acosado por los hechos que

se suscitaron a raiz de la aprobacidn de dicho Plan.

I.3.- Su F;ntura Mural.

Diego Rivera se encuentra entre los mids destacados representantes del--
arte mexicano. Dotado de una inmensa capacidad creadora, ha entregado-
al mundo su mensaje como muestra del dolor del pueblo. El tema lo ab--
sorvié del medio, respord una sociedad en conflicto lo cual valid para-
destacar con maestria y valor, en los diferentes muros, ese conjunto de
visiones crueles pero reales.
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Canté la miscria ¥ la belleza del pueblo mexicano; muchos smlos mura
les, fieles testimonios de la grandiosa obra monumental puesta al ser--
vicio del pueblo. Su ceolosal produceidn, ademis del contenido, muestra

el dominio y la concepcidn técnica.

Encontrd en su pais un ambiente de contrastes, un pueblo colmade de sen
sibilidad.

Diego Rivera en sus proyectes murales tiene en cuenta hasta el ultimo -
detalle,

"Diego Rivera tal vez pudiera sujetarse desde el principio al fin, a -
un programa cuidadosamente elaborado. Y podia hacerlo porque este ex--
traordinario maestro después de haber concebido el tema lo fijaba en el
muro en forma definitiva por medio de figuras y de chjetos cuyo cantor-
no pintaba con almagre. Después de dibujar con pincel el perfil de las
figuras sobre la peniltima capa del aplanado, Rivera sole cubria con --
carne y ropaje la estructura creada.” (Antonio Rodriguez, 1970: 403).

En 1922, realiza en el Anfiteatro Bolivar de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria de la €Ciudad de México, su primera pintura mural a la encdusti-

ca.

Poco antes de esa época realiza una serie de bocetos durante su primer-

recorrido por el sureste y sur de México.

En 1923, da comienzo a los murales al fresco de los corredores y del —-
cubo lateral sur de la Secretaria de Educacidn miblica; es la descrip--

cidén de la vida del pueblo en todas sus actividades humanas.

De 1926 a 1927, pinta en Chapingo los murales considerados como un can-
to a la tierra.



En 1928, concluye los fresces de la Secretaria de Educacidn Pdblica; —-

crea relieves policromacdos,
En 1920, pinta el mural del Palacio de Cortéz en Cuernavaca.

En 1931, pinta el mural de la escalera del luncheon Club de San Francis
co Stock Exchange.

En 1932-1933, realiza los murales de Detroit.

"Rivera utilizd en la realizacidn de su mural en Detroit, un lenguaje -
plistico accequible al howbre comin, empleando elementos antiguos y con
temporaneos provenientes, principalmente, del cubismo, del futurismo, -
de 1la tradicidén mural renacentista y, en menor grado, del arte prehispd
nico." (Alicia Anzuela, 1955: 43).

En 1934, pinta el mural del Palacio de las Bellas Artes.

En 1935, termina el mural scbre la historia de México, de la escalera -
central del Palacic Nacional.

"1936, sobre el tema de fiestas populares ejecuta para el Hotel Reforma
cuatro tableros méviles, que no fueron inaugurados ni colocados a conse
cuencia de que en uno de ellos, el tutulado la Dictadura, aparecia sa--
tiricamente alguncs personajes politicos que impidieron que la obra se-
exhibiera." (Orlando S. Sudrez, 1972: 271).

En 1940, pinta para Golden Gate Intermational Exposition en San Francis
co, California, un fresco en el que plasna la integracidén de la tradi--

cidn antigua del sur y el desarrollo industrial de los Estados Unidos.

En 1943, inicia dos murales en el Instituto Nacional de Cardioclogia.



En 1947 - 1945, pinta el mural del Hotel del Prado Suefio de una tarde-
dominical en la Alameda Central .

En 1952, decora con técnica mixta {esculto-pintura) con piedras de colo
res paturales la fachada del Estadio de la Universidad Nacional Autdno-
ma de México (UNAM) y otros.

En 1957, realiza proyectos y esculto-pinturas en el Museo Anahuacalli.

1.3.1.~ Aporte al resurgimiento del Arte Mexicano Moderno.

A pesar de la permanencia de Diego Rivera por muchos periodos en Europa
donde presencia el surgimiento de algunas escuelas y de las que recibe-
influencia, que asimild con un sentido nacional mexicano, las logra in-
tegrar al trabajo muralista.

"Es posible que sin la admiracidn de Diego Rivera por las manifestacio-
nes piblicas, herdicas, del Bizantino, del Etrusco, etc., nuestro movi-
miento muralista hubiera surgido afios mis tarde, cuando los demds hubie
ramos adquirido esa madurez y conciencia tedrica, de que ain carecia--
mos. Su neoimpresionismo, su etnografismo, su arqueologismo, su folklo
rismo, etc., fueron entonces necesarios. Otra cosa es su perduracidn -
en tal etapa embrionaria." (David Alfaro Siqueiros, 1978: 51).

Organiza el Sindicato de Trabajadores Técnicos de Pintores, Escultores—
y Grabadores Revolucionaries, junto con José Clemente Orozco, David Al-
faro Siqueiros, Xavier Guerrero, Jean Charlot, Carlos Mérida, Ramdn Al-
ba, Fermin Revuelta y Mdiximo Pacheco.

El Sindicato pide trabajo con las mismas condiciones a las de los pin-

tores de casas y asi se les concede,



Desde 1913 la ensefanza artistica cambia de orientacidn completamente.-
Se abrieron escuelas de arte libre en todnas partes, muchos trabajadores
y sus hijos hicieron producciones notables. "Su trabajo se fundia con
toda naturalidad con el maestro, creando el movimiento artistico que --
los c¢riticos de arte europeo y americano llamaron '"Renacimiento Mexica-
no"., (Diego Rivera, 1963: 105}).

1.3.1.1.~ Aspectos histérices.
l.legd el moemnto apropiado para trabajar con una visidn revolucicnaria.

Por encargo inicia el mural de la Escuela Nacional Preparatoria donde -
muchos jovenes atraidos por el trabajo iban a observar; muchos se unie-
ron en calidad de integrantes. Asi se conforma el primer grupo al que-
se adhiere José¢ Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, impulsadores-
del movimiento muralista.

Desencadend gran repercusién en todas las esferas sociales esta nacien-
te forma de trabajo artistico. El Ministro de Educacidén José Vasconce-
los conciente de la trascendencia y significado de los recientes concep
tos se une a ellos.

"Diego Rivera, en formas clasicistas, simplificadas y con vivo colori--
do, rescaté el pasado precclombino, los momentos mis significativos de-
nuestra histdéria, la tierra, el campesine y el obrero, las costumbres -
y €l cardcter popular. la aportacion de la obra de Diego Rivera al ar-
te mexicano moderno fué decisiva en murales y obras de caballete; fué -
un pintor revolucionario que buscaba llebar el arte al gran piblico, a-
la calle y a los edificios, manejando un lenguaje preciso y directo con
un estilo realista, pleno de contenide social." (Miguel Angel Fernin--
dez, 1983: 197).



M
peyes

No se puede sefalar a la revelucion come el dnico origen del resurgi---
miento del muralismo. los conceptos unidos a los trabajos artisticos -
gestados antes y durante la reveolucidn fortalecieron el germen muralis-
ta.

Este fué, también, el resultado de una opinidn opuesta al conceptc del-
arte impuesto por la cultura occidental y vino a ser reforzado por los-
principios que pronunciaban nuevas formas a la vida de México, surgi--

das de la problemitica politico-social,

De gran repercusidn internacional, el muralismo mexicano no es conside-
rade como el primer brote de rebeldia para América, dirigido por un —--
grupo de pintores como consecuencia de un momento histdérico que muestra

al artista revolucionario una nueva obra.

1.3.1.2.~ Aspectos conceptuales e ideoldgicos.

Renace la pintura mural come una necesidad del momento, destinada a re-

valorar los conceptos culturales, durante la revolucidén de 1910,

El anhelec del pueblo por expresar su historia, su vida, sus conceptos,-
toma cuerpo en la manifestacidén muralista. Para lograrlo fué necesario
conocer los conflictos sociales, economicos y politicos, cambiando asi-
la funcidn del arte en la sociedad. Sintesis de una época en donde se-

muestra el contenido de temas scciales relevantes de la nueva plistica.

En muchas pinturas murales se canta a la justicia, a la revolucidn; --

es la voz del pueblo que clama tierra y libertad.

"Y no es que por frivolidad Diego Rivera haya ido de altas esferas cul-

turizantes a las populacheras, sino al deseo de narrar, intensamente, -



la gesta revelucionaria, hacer critica social y elevar el rango de Ar-
te a los hombres protaudnicos de la Revolucidn". {(Alfonso de Neuvilla-
te-Ortiz, 1977: S).

Diego Rivera, en la medida en que penetra en la vida del pueblo en to--
das sus actitudes: de lucha, de trabajo y en su folklor, y con su didlo
go constante, va gestando una nueva forma de expresidn artistica con -—-

nuevos valores de belleza.

"lLa estética de Diego Rivera parte del supuesto de que el arte debe ser
la expresién de un contenido ideolégico determinado por las condiciones
sociales del momento en que vive el artista. [a concepcidn del arte —-
por el arte es para Rivera un disfrdz que oculta la persecucidén de otra
clase de intereses extra-artisticos, lo que en definitiva contradice la
verdad de la férmula." {Samuel Ramos, 1979: 134).

Rivera supo sentir estéticamente al proletariado por su gsensibilidad de
observador, creando un lenguaje pliastico accesible al pueblo y propio -
del mismo pueblo, el arte monumental miblico,

Pudo jugar la intencidn ideoldgica y el valor estético. Su teoria so--

bre la estética aparece en su obra, en sus diilogos y en sus escritos.

1.3.1.3.- Diego Rivera en 1047,

En el afio de 1947 le fue encargado a Diegmo Rivera pintar un mural en el
comedor del Hotel del Prado; para la ejecucidn de dicho trabajo escogid
el tema de un domingo en la Alameda, en el que pretendia mezclar sus --
vivencias de infante en la Alameda con personajes y hechos que confor--—

man la historia de México.

Inicia la pintura mural en 1947 durante el gobierno del Presidente Mi--



guel Alemin; esta obra fue titulada: Suefio de una Tarde Dominical en -
la Alameda Central .




CAPITUIO 1II

2,- "Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central™.

2.1.~ Datos Generales.

Diego Rivera pinta un mural al fresco en el conedor del Hotel del Pra--
do durante los afios 1047 - 1948. Se vale de la ubicacidn del Hotel pa-
ra retratar la vida del pais desde las épocas de la colonia y llega has

ta los gobiernos priistas.
2.1.1.- Ubicacidn.

El Hotel del Prado estd ubicado en la Avenida Juirez No. 70, México, D.
F., frente a la Alameda Central.

lLa Alameda esta situada en un lugar central de la Ciudad de México, es—
un hermoso parque que data de la colonia.

En los inicios de la colonia con el gobiernc de Cortéz, al final de la-
Alameda se hallaba el Monasterio de San Diego, templo del Siglo XVII, -
donde la Inquisicidn quemaba vivas a las personas para sacrificarlas.

En 1848 se alojs, provisionalmente, el ej€rcito victorioso de los Esta-
dos Unidos, en la Alameda Central de la ciudad de México.

Fué lugar de manifestaciones piblicas e histéricas, algunas dirigidas -
por Ignacic Ramirez, cuye objetivo era sublevar al pueblo de México con
tra la invasidn francesa gue trataba de establecer como Emperador a -—-~-

Maximiliano en el afio de 1§62.

Se valid de todos estos datos el Maestro Diego Rivera para incluir en -

la obra los elementos correspondicntes.



El fresco fué realizado sobre un bastidor metilico de 4.80 por 15 me---
tros para un total de superficie pintada de 72 metros cuadradoes.

2.1.2,- Historia.

El mural fue objeto de un conflicto por la frase escrita en é1 que de--—
cia: "DIOS NO EXISIE".

Dicha frase la retomd Diego Rivera de la conferencia que dictd en Le——
trédn Ignacio Ramirez, en la cual planteaba que no son las fuerzas sobre
naturales las que hacen avanzar al género humano, sino que, obedece a -

la unidén del mismo.

Hubo oposicidn por parte de algunes miembros de la Academia, entre ----
ellos sacerdotes, a que Ignacio Ramimez se expresara ante el publico; -
pero el padre Lacunza, director de la Academia, quiso que lo hiciera co
mo muestra de respeto por la libre expresidn. Su discurso desatd la --
ira en el conglomerado, sin embargo a solicitud del padre Lacunza, Ig--
nacio Ramirez pasd a ser miembro de la Academia, por considerarlo mere-
cedor de ese honor al demostrar su alto pgrado de razonamiento y su ele-
vado saber.

L.a frase, cuyo contenido tiene mucho valor histdérico, permanecid en el-

boceto de la pared pasando inadvertida por espacio de seis meses.

Fue eldircctor del Hotel, Torres Rivas, quién empezd a perturbar orga-
nizando manifestaciones de estudiantes, gritando "mueras" al pintor y -
frdses alusivas a la existencia de Dios y vivas a Jesucristo. A tal —
agresidn llegd el grupo de reaccionarios catdlicos que apedrearon el-
estudic del pintor como también la casa de habitacidn de Coyoacin.



Utro acto delictivo Fué cometido en contra del mural; un sobrino del --
director del Hotel con otros tres compafieros pertenecientes a la organi
zacién secreta los Conejos, penetraron al comedor del Hotel y rasparon-
el letrero del mural. En su defensa salié Diego Rivera quien coinci--
dencialemnte se encontrada en una recepcion celebrada en el propio lu--
gar. (Diego Rivera, 1963: 200-201)},

Como respuesta al doloroso cometido le propusiercon sus amigos elevar --
una propuesta inmediata por ser considerado como un hecho vandilico a--

tentatorio contra los derechos de propiedad artistica.

Orozco, Siqueiros y el escritor José Revueltas, proclamaron discursos -

a los huéspedes del Hotel mientras Rivera restauraba la cita. l.a poli-
rd - . > * 3 L3 - 3 -

cia ni se atrevid a intervenir, perg si estuvieron vigilados por los --

uniformados vestidos de civil.,

Fillido el primer intento, es de nuevo violentado el mural y se borrd--

no sélo la Frase sino también el rostro de Diego nifo.

Posteriormente, Rivera, repard el mural. Nungin funcionario plblico --
exigid respeto ante este hecho y se disculparon solamente; siempre re--

chazd toda propuesta de cambiar el contenido de la frase, Diego Rivera.

"Entrevistado, Rivera, por los periodistas opind: "que sien 1535 el Ni
gromante pudo, en la Academia de letrdn, apoyado por Quintana Roo y Za-
macona, pronunciar esas palabras sin ser raspado ni aranado como el mu-
ral que ahora las reproduce, quiere decir que después de 1838 a hoy, --
1948 -ciento diez afios -, el sector de nuestra sociedad que se 1llama —-
a si misma "gente decente, religiosa y culta", no hahecho progresos, ni
en cultura ni en respeto al derecho ajeno que segin dijo Juirez, "es la
paz", lo cual quiere decir que los liberales mexicanos tienen que em—--

prender la defensa activa de su libertad de nuevo, shora como en 1857,-



hasta la victoria de Querdtaro”. {Raquel Tibol, 1076: J440).

los periddicos y partidos permanecieron mucho tiempo en una discucidn y

-

ataque constantes a Diego Rivera y a su obra Suefic de una tarde domini

cal en la Alameda Central .

[a bisqueda de la identidad hace que Diego Rivera muestre en esta obra-

la verdad sin esconder 1o que es propio de su pueblo.

Muchos fueron los argumentos que se le plantearon al Arzobispe de Méxi-
co para que accediera a la bendicidn del Hotel, negindose rotundamente,

aludiendo que en este sitio se encontraba la frase blasfema.

En vista de que el mural fue reparade, los duefios del Hotel decidieron-

taparle aunque podia ser visto a solicitud de los turistas.

"En 1950, después de su regreso de la Unidn Soviética, Rivera, econ la -
finalidad de que el pueblo viera el mural, elimind esa frase y solamen-
te puso la fecha de dicha conferencia. Posteriormente, en 1960, el mu-
ral pintado sobre un bastidor metdlico, fue trasladado del comedor al -
vestibulo del propio Hotel"., (Orlando S. Suarez, 1972: 272).

"Conferencia de l.etridn" fué la frase que reemplazo la inicial; este he-
cho acabd con la pugna suscitada y did pié a descubrir definitivamente-

el mural.

"la cita del Nigromante, "DICS NO EXISTE", transcrita en caracteres mi-
nisculos, fue pretexto para el secuestro de la pintura; la verdadera ra
zon fue la claridad en la expresién de la trayectoria politica de Méxi-
co, sintetizada en el lenguaje del pueblo, presentando sus cafacteres—-
susaviws hasta el actual periodo de consolidacidn politica de la bur--
guesia, con toda la corrupcidn con que la nueva clase de nuevos ricos--

ejerce desvergonzada y cinica su poder." (Raquel Tibol, 1979: 335).
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Poco tiempo después de ser destapado el mural al miblico, se hospedd en
el Hotel el Cardenal Dugherty quien ademds de sentir inmensa pasidn por
esta expresidn artistica, admiraba la obra de Diego Rivera y considera-

ba el mural del Hotel como unc de sus preferidos.

Repetidas veces observd el trabajo causando recelo entre los dueiios del
tlotel. A solicitud de los mismos acudid a ellos a observar el mural y-

en el didlogo que sostuvierdn salid en defensa de Diego Riwvera.

Hace claridad sobre la frase y la considera como una cita histdrica que
nada tiene que ver con la Iglesia. Mira con buenos ojos la actitud del
padre Lacunza y condena la infraccidn cometida contra el trabajo de Dig
go Rivera y sefiala a Torres Rivas como el autor del malestar,creador y-
propiciador de los agravios. A pesar de todo la frase nunca se restitu

-

yoa.

Todo el problema que se suscitd en torno al mural, trajo resultados po-
sitivos a Diego Rivera como por ejemplo: el Instituto Nacional de las -
Bellas Artes promovié una exposicidén de los trabajos realizados cincuen
ta afios atrds.

l.os coleccionistas de obras de arte comenzaron a interesarse por los —-—
cuadros de Diego Rivera y a adquirirlos valiéndole el éxito a la expo-
sicidn de 1949.

2.2,- Iconografia.
Esta obra monumental encierra un mundo de visicnes y juicios dende la -

impresidn es un eco que ciempre permanece; es una ilugidn, mezcla de lo
verdadero y lo fantdtico.



tn el mural, Dieso Rivera plasmd momentos histéricos en donde cada -
escena v los personajes que representan la vida en la capital mexicana-
de fines del siglo pasado e inicios del presente, eostin llenos de drama
y de sentimiento.

"Alli quedan plasmados la Colonia, el Imperio, la Intervensidn y el Por
firismo a través de sus hombres mis representativos pero lo estin tam--
bién la Reforma, las guerras defensivas y la Revolucidn, sin que se tra
. te de una leccidn de historia, sino de una identificacién de los pro-—-—-
nios valores". (Berta Taracena, 1981: 59).

Tedos los personajes que han producido alegria y dolor al pueblo, se en
cuentran en el mural, puesto con la misna destreza equivalente a la de-
los grandes maestros de Europa que }lo formaron y a los maestiros mexice-
nos d= Zodas las épocas.

"En un dngulo estdn pintados los autos de fé del Santo Oficic de la In-
quisicidn. las llamas de las piras se mezclan con las copas de los dr-
boles y el cielo. En otros dngulos se evocan leyendas coloniales acae-

cidas en el mismo lugar o en lugares aledafios." (Jorge Judn Crespo de-
la serna, 1962: 16).

Aparecen los prdceres que se fusionan con el pueblo a lo largo del mu-—-
ral.

"Ante sus ojos desplegd la vida entera de la metrédpoli. La gente de--
cente ataviada con galas dominicales, los charros, la policia, el pue—-
blo, los pordioseros, los vendedores ambulantes, todo el mundo que mas-
tarde, fundido en la historia, did lugar a una de las mis asombrosas --
pinturas del Siglo XX". (Berta Taracena, 1981: 58).

En el lugar céntrico del mural aparece Diego Rivera, cuando era nifio;—-
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de los bolsillos del saco sale una culebra y una rana. Diego Rivera --
lleva de la mano a la calavera Catrina como simbolo del arte popular --

que produjo José Guadalupe Peosada y que tanto influyd a Diego Rivera.

Tomado del brazo con la muerte mexicana aparece Jos€ Guadalupe Posada--
precursor el Realismo Mexicano y a quién Diege Rivera admiré. Conside
rado como el grabador mis grande que ha producido el dominado Arte Popu
lar con mas de 15,000 obras en donde expresd la explotacién y el sufri

miento del pueblo.

Su contenido social motivé la produccidén de muchos artistas que trabaja

ron y que atin trabajan por el arte.

Detris de Diego infante, aparece José Marti y Frida Kalho, la pintora -

¥ compairiera de su vida que lo toma por el hombro.

Al lado derecho pintd a Lupe Marin, en edad adulta en compafiia de sus -
dos hijas y sobre ellas la representacidn de las diferentes clases so--

ciales por medio de personalidades histdricas.

Cortéz, de cuyas manos chorrea sangre y junto a él los actos de fé de -
la Santa Inquisicidn mostrando la tortura.

El General Santa Ana y el General Scott con su fruncido cefio y sobre €1

Benito Juirez, Héroe del pueblo, quien sostiene la Constitucion de «-—-
1857.

Apar—~cen otros retratos que pueden representar a un Avila Camacho o a-
un Miguel Alemin; causaren indignacidn entre les partidarios que creye-

ron que habfan sido caricaturizados por el pintor,

Diego Rivera pintd debajo de Benito Judrez a Ignacio Ramirez, llamado--



el Nigramonte, el cual sostient en la mano una hoja que contenia la si-
guicnte frase: "DIOS NO ENISTE", cita que expresd €l mismo en una con--
ferencia que dictd a un grupo de estudiantes y profesores en la Acade--
mia de letrian, creando gran escdandalo a nivel nacional e internacio---
nal.

También aparece el vendedor de globos, el vendedor de dulces, el vende-

dor de comida, el voceador de periddicos y el carterista.

Otros personajes que aparecen: Maximiliano y Carlota, Sor Juana Inés de
la Cruz y Agustin de Iturbide.

Al lado izquierdo y separada por Porfirio Diaz, se encuentra una fami--
lia indigena que es retirada por 1la policia, actos que se sucedian du--

rante el mandato de éste en su gobierno y que eran repudiados.

Al fondo de esta escena, aparecen los misicos, que daban conciertos de-
bandas y las sillas se alquilaban por cincuenta centavos.

Contimia con la iniciacidn del periodo revolucicnario, represcntade por
el francotirador y el jinete armado; en la parte inferior aparecen esce
nas del pueblo, el vendedor de frutas, el puesto de comida, el vendedor
de rehiletes y el charro dormido que elevan el rostro de Francisco I. -
Madero, notificando la conquista revolucionaria contra Porfirio Diaz, -
arengando contra los vicios de la nueva burguesia a una muchedumbre en-
1a Alameda.

2.3.- Composicidn,

l.os personajes estin agrupados de tal modo que forman una franja hori--
zontal integrada al plano superior por medio de verticales dadas por --
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los troncos de los arboles.

Es una composicidn donde las etapas histdoricas a pesar estar definidas-
por elementos pictdricos se integran a través de los personajes de una-

tarde de dominge, mezclando la realidad y la ilusidn.

lLa composicidon esta conformada por planos sucesivos partiendo de los --
personajes que forman el primero, profundizande en el espacio con el --
globo, los arboles, los edificios, los misicos y la fuente hasta sumar-

se en un cielo transparente.

Tomd como base de la composicién la seccidn durea o ley de oro para tra
zar las lineas geométricas donde organiza los temas y conjuntes de for-

mas.

Conmanchas de ldpiz y sin entrar en detalles, Diego Rivera, elabord pe-
quefios bocetos que sefialan las superficies donde ubica los grupos huma-
nes.

2,3.1,- Generalidades.

Diego Rivera no utiliza para su composicidn la perspectiva convencional
solucima los espacios por la superposicidn de personajes que van crean-
do la sensacidn de profundidad, reforzada por la perspectiva derea, lo-
" grada por la degradacidn del color de los irboles y del celaje.

Diego Rivera hace del arte un principio que recalca la realidad con —--
gran sentido politice y social.
Se rompe ese aparente estatismo con ¢l movimiento de los personajes que

desceinden en forma piramidal hasta llegar al centro del murc para de——



34

muevo elevarse en el #lobo que porta las inscripeciones de la revolu--——-
cion mexicana, al iznal que los globos de coloures para crear espacios-

mis abiertos en econtraposicién al plano inferior.

los personajes estdn en propeorcidn de acuerdo a su importancia histéri-
destaciandose dentro de la multitud. Algunos aparecen en el plano supe-
rior y otros en el plano inferior mezclados junto al protagonista que -

es el pueblo.

las formas van de acuerdo a la proporcidn del sitio. El espacio abier-
to crece en la medida en que los personajes avanzan tanto al frente co-

mo hacia los extremos.

Los elementos que ascienden forman un conjunto arménico que envuelve to

do en una solo atmésfera.

El equilibrio esti determinado por los Arboles que se suceden armoniosa
mente en ritmo con explosidn de verdes y amarillos como también por las
dos franjas compactas; una oscura, la otra de los personajes (abajo) y-
otra clara conformada por el Follaje (arribal.

2.3.2.- Proceso de Ejecucion.

la técnica empleada en la ejecucidn del mural, fue el fresco sobre apla
nados.,

los aplanados estdn hechos sobre un bastidor metdlico, el cual facilita
su conservacidn a que se crea una cimara de aire entre la pared y el mu
ro falso evitando asi las eflorescencias y cuarteaduras causadas por —-

los movimientos sismicos.

El mural estd realizade por tareas cuyas uniones no se perciben porque-



Las juntas de los aplanados son hechos siguiendo las lineas del dibujo-

lo cual evita que se noten.

El contorno de las figuras fue trazado con alambre y moldeadas con ver-

dacho. Utilizd pinceladas largas y cortas.

los rojos de cadmio ¥y los amarillos los utilizd por primera vez en es--
te fresco ademis de otros pigmentos que conforman la paleta usual ¥y son
los sipuientes: ocre dorado, tierra de siena quemada, tierra de siena -
natural, tierra sombra, tierra de pozzuoli, rojo de venecia, ocre rojo,
alambre, verde viridian, azul cobalto, azul ultramar y negro de vifia.--
{(Orlando Suarez, 1972: 343).

2.3.3.- Cromatismo.

El color es una clara alusidén a la que fuera la regién mis transparen--
te (Valle de México). Aqui se conjugan y contrastan amarillos y azu-——
les, rojos y verdes, blancos y negros. Diego Rivera plasma en forma —-
magistral cada época vivida por el mexicanc determinando su color lo-——

cal.

El color esta manejado sin artificios, concebido en grandes zonas con -

reducida escala tonal en el follaje de los drboles y en los ropajes.

El contraste es evidente, el color caracteriza a cada individuo en el -

lugar y momento exactos.

El modelo de las figuras y demis elementos compositivos esta dado, en-
gran medida por cada uno y su opuesto inmediato; es una orquestacidn de
luz ¥y sombra que determina cada parte y el conjunte en general.



LYl color refleja el sentir de un pueblo y lo hace universal, aqui la me

xicaneidad estd de vestida de dolores.

2.4.- Interpretacidn.

En este fresco describid Diego Rivera con inmenso sentimiento poético--
¥ sensatez 1los sucesos artisticos, literarios, politicos y sociales de
mayor trascendencia para el pueblo a partir de la celenia, marcados por

un rasgo mordaz y desprevenido, salido del pueblo mismo.

Utilizé el realismo, expresidn de fdcil comprensién para las mayorias -

a quienes proporciond una extensa prugba de mucho valor histdrico.

El mundo sugerido es tan racicnal que se puede introducir a la Alameda-
por cualquier punto que se desee,

El mural "Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central”, muestra-
como a pesar de el interés que Diego Rivera, da al simbolo, éste no se-
convierte en alegoria; recopila la cultura mexicana con fuerza y clari-
dad.

Diego Rivera, carga la obra de contenido social y politico al mostrar -
la sociedad donde a pesar de tomar un dia festivo, aglutina los hechos-
que han convulcionade la gesta del pueblo mexicanoc. Integra, con una -
resplandeciente atmdsfera de suefio, la narracidn, la descripcidn de ha-

bitos y la critica, en el controvertido mural del Hotel del Prado.
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CONCLUSIONES

Del Hogar conformado por el Sr. Diego Rivera y la sefiora Maria del Pi—-
lar Barrientos, nace en la ciudad de Guanajuato el dia § de diciembre -
de 15886, Diezo Rivera.

Desde nifio didé muestra de habilidad para el dibujo.
El hecho de pasar los primeros afios de su infancia entre mineros y cam-
pesinos, asi como el conocer las ideas progresistas de su padre, hacen—

parte de su formacidén intelectual.

A la edad de 10 afios, en 1896, ingresd a la Academia de San Carlos, don
de recibidé una formacidn académica muy sélida.

En 1907, realiza su primera exposicidn, la cual le merece una beca otor
gada por el sefior Teodoro Dahesa, gobernador del Estado de Veracruz, pa

ra estudiar en Espafia.

En 1909, llega de Paris y estudia arte en los museos y en las exposicio
nes que frecuenta, Asiste a las Academias libres de Montparnasse.

Presencia, en 1910, los inicios de la revolucidén Mexicana.

Se acerca al Cubismo en 1912 y en 1914 incursiona en este movimiento -
artistico, conservando su distancia y respeto por el mismo.

De 1920 a 1921, durante su viaje por Italia, recopila la enseiianza de -
los antiguos maestros, conocimientos que lleva a su cbra rmral, la cual

inicia en 1921 cuando retorna a México.

lLlegd en el momente apropiado para trabajar con una visién revoluciona-



ria. Por encargo inicia el mural de la LEscucla Nacional Preparatoria -
donde muchos jévenes, atraidos por el trabaje, iban a observar; muchos-
se unieron en calidad de integrantes. Asi se conforma el primer gru
po al que se adhieren José Clemente OUrozcu y David Alfaro Siqueiros, -

impulsadores del movimiento muralista.

Renace la pintura mural como necesidad del momento, destinada a revalo-

rar los conceptos culturales.

Diego Rivera se encuentra entre los mis destacados representantes del -
arte mexicano. Dotado de una inmensa capacidad creadora, ha entregado-
al mundo su mensaje como muestra del dolor del pueblo. El tema lo ab--
sorvid del medio, respirc una sociedad en conflicto lo cual le valié —-
para destacar con maestria y valor, en los diferentes muros, ese conjun

to de visiones crueles pero reales.

En 1927 viaja a la URSS invitado por la Comisidén de Educacién Puiblica -
a la celebracién del décimo aniversario de la Revolucidn de Octubre; —-
realiza una serie de obras tomadas de las festividades y hechos que se-

conmemoraban.

En 1630, siendo miembro activo del Consejo de Profesores y Estudiantes-
de San Carlos, Jorge Gonzalez Camarena, organiza una huelga por medio -
de la cual logra el nombramiento de Diego Rivera como Director de dicha
unidad docente, ‘pese a la oposicidn de algunos maestros.

Elaboro, Diego Rivera, un nueve Plan de Estudios en los que incluia la-
Justificacidn como muestra de su inconformidad por la Ensenanza Tradi--

cional de la Escuela donde ¢l recibid su primera formacidn académica.

Para Diego Rivera lo mis importante fue educar artistas con gran capaci

dad de trabajo, dando importancia a los elementos de la obra, como la =
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fuerza de la forma y la integracidén en el espacio. Da mucha importan--
cia al contenido técnico v cientifico, a las matemiticas, a la quimica,
a la fisica y a 1a escultura.

Pero el 14 de mayo wna comision designada por el Consejo e integrada --
por el Doctor José Enrique Zapata, el lLicenciado Luis Chico Goerne, el-
Profesor Rail Corderc Amador y el Consejero Estudiantil Alejandro Gomez
Arias, determmind suspender a Diego Rivera de su cargo y nombrar como --

nuevo Director Interino a Vicente l.ombarde Toledano.

De 1932 a 1933, pinta los murales de Detroit; empled una forma de ex--—-
presidn artistica de facil comprensidn, mezclando elementos tomados de-
manifestaciones antiruas como del mural del Renacimiento y contempord-

neas como del cubismo y del futurismo.

En 1040 pinta para el Golden Gate Intermaticnal Exposition en San Fran-
cisco, California, un fresco en €1 plasma la integracidn de la tradi--
cidn antigua del sur y el desarrollo industrial de los Estados Unidos.

En el afio de 1947 le fué encargado a Diego Rivera pintar un mural en el
comedor del Hotel del Prado. Se vale de la ubicacidn del hotel para re
tratar la vida del pais desde la época de la colonia hasta los gobier--
nos priistas.

Diego Rivera pintd en el mural a Ignacio Ramirez llamado el Nigromante-
el cual sostiene de la mano una hoja que contenia la siguiente frase:—-
DI0S NO EXISTE, haciendo del mural objeto de un conflicto.

Fue el Director del Hotel, Torres Rivas, quién empezd a perturbar orga-
nizando manifestaciones de estudiantes, gritando "mueras" al pintor y -
frases alusivas a la existencia de Dios y vivas a Jesucristo. A tal a-

gresidén llegd el grupo de reaccionarios catélicos cque apedrearon el es-
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tudic del pintor, asi como también su casa habitacidén en Coyoacdn.

Fallido el primer intento, es de nuevo viclentado el mural y se raspd-——

no solo la frase, sino también el rostro de Diego nifo.

"Conferencia de Letran", fue la frase que reemplazo la inicial este —
hecho acabé la pugna suscitada y did pié a descubrir definitivamente el

mural.

Poco tiempo después de ser destapado el mural al miblico, se hospedé en
el Hotel el Cardenal Daugherty quién ademis de sentir pasidn por esta -
expresidn artistica, admiraba la obra de Diego Rivera y consideraba el-
mural del Hotel como uno de sus preferidos.

En el Mural de Diego Rivera plasma momentos histdricos en donde cada —-
escena y sus personajes representan la vida de la capital mexicana de--
fines del Siglo pasado e inicios del presente, llenos de drama y de sen

timiento.

Los autos de la Fé del Santo Oficic de la Inquisicidn estidn pintados en
el drgulo izquierdo del mural, scbre los otros dngulos aparecen leyen--
das coloniales de hechos que se sucedieron en el mismo sitio o lugar ——

cercano.

Es una composicidn donde las etdpas histdricas, a pesar de estar defini
das por elementos pictdricos, se integran a través de los personajes en
una tarde de domingo.

Diego Rivera no utiliza para su composicién la perspectiva convencio-—-
nal; soluciona los espacios por la superposicidn de los personajes que-
va creando la sensacidn de profundidad reforzada por la perspectiva ~-=
aérea lograda por la degradacidn del coleor del follaje y del celaje.
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la técnica empleada en la ejecucidn del mural, fué el fresco

En este fresco describid, Diego Rivera, con sentimiento poético y sensa
tez los sucesos artisticos, literarios, politicos y sociales de mayor -
trascendencia para el pueblo de la Ciudad de México, marcados por un --
rasgo mordaz, salido del pueblo mismo.

Diego Rivera carga la cbra de contenido social y politico al mostrar---
la sociedad donde a pesar de tomar un dia festivo, aglutina los hechos

que han convulsionado la gesta del pueblo mexicano.

En 1949, en el Museo Nacional de Artes Pldsticas, del Palacio de las Be
llas Artes de México, se celebra los 50 afios de su trabajo en el campo-

del arte.

El dia 24 de noviembre de 1957 muere en el estudio de San Angel en la--
Ciudad de México. Su cadiver fue sepultado en la Rotonda de los Hom—--
bres Ilustres del Pantedn Civil de Dolores.

Este artista revolucionario llevd el arte a las mayorias con un lengua-
Jje pletdrico de contenido social en el que capta los rasgos del pueblo-

y de su gente.

Canté la miseria, la belleza de un pueblo espiritualmente rico; mu---
chos son los muros, fieles tetimonios de la grandiosa cohra monumental -
puesta al servicio del pueblo. Su colosal produccidn, muestra el domi-

nio y la concepcidn técnica.

Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central .

Ejecutado durante los ailos de 1947 y 19458, en el comedor del Hotel —-
del Prado. Transladade al vestibulo del mismc en el afio de 1960 y a la
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Pinacoteca Virreinal en Febrero de 10§7.

En este momento el mural no se encuentra en exhibicidn, estd totalmen--

te protegido, hasta tanto no se termine su nueva ubicacidn.

El dltimo translado se debid a los dafios que sufrid el Hotel a causa -
del Terremoto que sacudid a la ciudad de México el 19 de septiembre de-

1985,

La técnica que utilizd Diego Rivera fue el fresco, sobre un bastidor me
tilico de 4.80 por 15 metros, lo cual facilito los traslados correspon-

dientes.

De los soiladores parte el conjunto de visiones que Diego Rivera plasmd-
en este mural; partiendo de izquierda a derecha aparecen personificados
sucesos de la evolucidn histdrica: La Conquista con Herndn Cortéz, de -
cuyas manos chorrea sangre; La Colonia con el inquisidor y la victima -

que simboliza el Santo Oficio de la Inquisicidn.

Sor Juana Inés de la Cruz, que surge durante la decadencia literaria de
la Colonia; Ignacio Ramires quien sostiene en la mano una hoja que con-
tenfa la sipuiente frase: "DIOS NO EXISTE", por la cual el mural fue ob

jeto de un conflicto.

La Independencid estd representada por Agustin de Iturbide, junto con-
el General Antonio L.6pez de Santa Ana.

Benito Juirez, en la Reforma, quien sostiene la Constitucidén de 1557;-
Maximiliano y Carlota en la Intervencidn Francesa.

En el lugar céntrice del mural aparece Diego Rivera nifio, la calavera—-
Catrina, José Guadalupe Posada, Frida Kalho, José Marti, la Tia Vicenta
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¥y Carmen Romero Rubio de Diaz.

l.a Republiica con el General Porfirio Diaz que porta la Bandera Nacio---
nal Mexicana.

Como lLideres de la Revolucidn figuran Emiliano Zapata y Francisco I. Ma

dero, notificando ésta la conquista revolucionaria.

Al extremo del lado derecho pintd a lupe Marin en edad adulta en compa-
fila de sus dos hijas.

Fusionados con los personajes anteriores aparece el pueblo como protago
nista de la obra. lLas Figuras que se destacan de €l son: el carterista
el vendedor de periddicos, el vendedor de globos, el vendedor de dulces
lafamilia indigena retirada por la autoridad, los policias, el charro,-
el vendedor de rehiletes, el vendedor de frutas, la vendedora de tortas
los misicos y los grupos insurgentes.

En la composicidn aplicé la seccidn durea y la composicion arménica en-
i/6. (Ver graficas No. 1 y 2)

El espacio estd dividido en dos rectingulos dureos; del cruce de las -—
trazas dureas de cada rectdngulo se forman nuevos rectingulos aureos,--
los cuales crean lineas de fuerza de tensidn vertical las que se combi-

nan con las trazas y lincas armdnicas.

En las zonas dureas y armdnicas estin localizados los personajes que --
han producido alegria al pueblo,organizando los temas y conjuntos de --
formas.

En este mural se conjugan amarillos, azules, rojos, verdes, blancos y -
negros creando un juego de luces y sombras.
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Ningin tono rompe la unidad cromitica, El amarillo del traje de la lu-
pe, el azul y el rojo de los trajes de la tia Vicenta y de Carmen Rome-
ro que se destacan en el primer plano, se integran a la composicidén -~-
cuando se repiten los tonos en los globos, en los rehiletes y en el fo-

1laje.

El contraste se hace evidente; los colores claros y oscuros puestos en-
el ropaje de los personajes en equilibrio con las tonalidades calidas

del celaje forman un conjunto crdmatico armdnico.
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