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INTRODUCCION

Hacer "arte urbano’™ implica en la prac-
tica la realizacion de una obra artistica en la
ciudad, o bien, construir a la ciudad entera
como obra de arte.

En este trabajo se suponen factibles
ambas posibilidades y se proponen so-
luciones escuitoricas que parten de fa
ciudad y la problematica urbana del es-
pacio.

Para hacer arte urbano en fa ciudad de
México actual se requiere solamente de
participar en el dambito urbano con una obra
de arte, la que sea, utilizando el espacio
como recepticulo de experiencias aisla-
das, como lugar donde se manifiesta la cul-
tura artistica.

.Y para qué hacer en este caso es-
cultura urbana? Para embellecer a Ia
ciudad de México y hacerla mas bonita,
mas habitable, mas humana quizds. Pero
no creo en esta posibilidad.

En la primera parte del experimento la
escultura que propongo sea construida,
confunde, crea panico y al veria nos motiva
al cambio de lo existente.

En la segunda parte del experimento
me he tomado la libertad de proponer a la
ciudad entera, concebida como obra de ar-
te, porque soluciono una posible imagen
escultérica de la ciudad a partir de un su-
puesto desarrolio socicecondémico del pais
futuro. Fundamentado en el método geo-
métrico que nos muestra el orden de creci-
miento natural y en la técnica constructiva
denominada “estructuras espaciales’, pro-
pongo modelos que Sin Ser arquitectdnica-
mente habitables son soluciones escultori-
cas con posibilidad de serlo, puesto que
se trala de ciudades imaginarias.

Ambas partes de este experimentc
conforman una “expetriencia escultorica en
la ciudad” que explico en teoria y practica
para la realizacion de una tesis visual.

FEDERICO SiLvAa LOMBARDO

. FASE TEORICA

1.1. EVOCACIONES DE CARACTER
EXPLICATIVO

1.1.A. Imagen de Futuro Desarrollo.

Los tedricos imperialistas suponen que en un
futuro el mundo eslara a sus pies, a su Servicio;
que la inteligencia del hombre, la mano de obra
y la naturaleza seran solo para beneficio de
aquellos econdmicamente fuertes. El mundo
subdesarrollado sera pastizal, mina y fabrica
para impulsar la sociedad imperial que sequird
adelante. A partir de este razonamiento se tra-
baja en todos los campos preparando a la so-
ciedad, disponiendo el gran ejército para con-
quistar un presente con futuro.

El gobierno imperial trabaja para mostrar a su
pueblo que gracias a Dios son tan poderosos y
ricos que las fronteras que limitan al pais son
estrechas, que sus conocimientos son lales
que pueden y deben ser los guias mundiales
hacia la prosperidad. Los tedricos del de-
sarrollo imperial saben que las técnicas mas
avanzadas permitirdn el dominio de la naturale-
2a, la construccion de ciudades, laboratorios y
magquinarias que facilitaran el avance del
hombre en la conquista del universo. Sin em-
bargo, no preven el avance en el plano de las
relaciones humanas, suponen que la éticay la
moral idealista del yanqui actual se mantendra
superandose en lo religioso, pero manteniendo
e incrementando su relacion de poder econod-
mico y dominio hacia el resto de los paises del
mundo.

Esta es la diferencia fundamental con los teo-
ricos del comunismo mundial, los comunistas
planteamos la superacion tecnoldgica y cien-
tifica a beneficio de toda la humanidad, las
relaciones entre los pueblos serdn de apoyo
mutuo, sabemos que la fuerza de la especie
humana consiste en su capacidad de mantener
las relaciones armdnicas entre los hombres y la
naturaleza. Los objetivos planteados hacia
la conquista del cosmos y de la naturaleza
terrenal seran fines mundiales que impliquen
los intereses de fa humanidad entera. Proble-
maticos locales serén resueltos colectivamente
en el mejor aprovechamiento de los recursos
naturales. La competencia entre los hombres
se dard en el campo especifico de la actividad
desarrollada, superando sus metas, enfocadas
al avance de la humanidad en el planeta y la
conquista pacifica del cosmos.



1.1,B. ' Diagnéstico de la Situacién Actual.

Suponer que los artistas no deben (bajo pe-
ligro de dejar de serlo) vincularse con los
problemas politicos mundiales, es equivocado
y profundamente reaccionario, puesto que de
esa manera se dejan absorber y utilizar facil-
mente por quienes si se interesan en el futuro
socio-econdmico del pais.

En México, al igual que en otros paises sub-
desarrollados (colonizados), en s que no se
ha desatado la revolucion armada. el trabajador
de la cultura artistica y cientifica tiene un mayor
compromiso con su actividad social. La activi-
dad arlistica y cientifica es en principio humani-
taria, es decir, sirve para el hombre y sus bene-
ficios ideologicos, técnicos y perceptuales, por
esto, entonces, el trabajador debera dirigir sus
esfuerzos al desarrollo de la gran colectividad,
es decir, hacia la satisfaccion de sus intereses
y necesidades. Esto no quiere decir populismo
o panfletismo. La capacidad de transformacién
emotiva y conceplual que presenta una obra de
arte ante el espectador es la calidad revolu-
cionaria de ia obra en si misma, incide en el co-
nocimiento det espectador medificando su nivel
intelectual y perceptual en la comunicacion
lograda.

El primer compromiso del artista consiste en
la superacion cualitativa de la obra en si misma,
es la superacidn de los cdnones formales
establecidos o impuestos. Su segundo com-
promiso es servir con la obra a las grandes
mayorlas de poblacion. En los campos de la in-
vestigacion, docencia o produccion, tos esfuer-
zos deberan dirigirse hacia la satisfaccién de
necesidades colectivas, la obra de arte debera
ser un instrumento Util a la sociedad en su con-
junto. De nada servird una obra dirigida hacia
ias clases populares si su contenido formal es
mediocre, al contrario, solo deforma y enajena,
tampoco serd importante la realizacion de una
obra destinada a ser vista sole por aquellos
que pueden por sus capacidades economicas,
nuesto que la superficialidad comupicativa es
también insuficiente.

El arte dirigido a la gran colectividad debera
de ser de gran calidad, es decir que moditi-
que las soluciones formales logradas, superan-
dolas, para esto se requiere de asimilar la obra
artistica realizada por la humanidad, entender la
época vivida y sintetizarla mediante un lenguaje
propio, aportando asi en el campo del conoci-
miento artistico.

El trabajo artistico independientemente del
sistema social en que se viva, siempre serauna
actividad transformadora necesaria, que impli-
que como condicién de su existencia, cambio,
modificacion en la capacidad perceptual del
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hombre, pero en una sociedad donde la revolu-
cion social es inminente, donde el cambio en el
orden econémico es obligado para la supervi-
vencia del hombre, el arte como cualquter acti-
vidad se vera vinculada directamente a esta
necesidad revolucionaria de los pueblos.

En una sociedad reaccionaria, es decir,
donde las decisicnes tormadas son siempre a
favor de las minorias dominantes, 1a politica cul-
tural seguida sera para apoyar las manifesta-
ciones “arlisticas’ que no impliguen modifica-
cion en los esquemas formales impuestos por
grupos que tienen en sus manos los medios de
comunicacion. El “artista™ se hace un decora-
dor del sistema, sus expresiones abyectas no
hacen mas que recrear las imdgenes acordes a
una realidad en decadencia.

La aclividad artistica, ahora mas que nunca
requiere no sélo la entrega emotivay el dominio
de un oficio. sino también y fundamentaimente,
del razonamiento y analisis social. Requiere,
ademads, de un esfuerzo distinto hacia el cono-
cimiento de soluciones constructivas y uso de
la naturaleza, puesto que las diversas técnicas
para la realizacion de una obra representan un
sistema complejo de alternativas cada vez ma-
yor conforme pasa el tiempo.

Esle enfoque nos obliga abordar el problema
artistico desde una disciplina metodolégica que
nos permita abarcarlo y lograr nuestros obje-
tivos,

En la época de Siqueiros, Riveray Orozco la
situacion era distinta, los gobernantes de en-
tonces, académicos cultos, cercanos a la revo-

“lucion mexicana, inmersos en auténtico na-

cionalismo, apoyaron muchas veces al artista
que inflamado en un verdadero espiritu revolu-
cionario deseaba participar en la creacion de
un pais apenas en formacién definitiva. Ahoray
cada vez mas, la posicién cultural dominante
impone soluciones con criterios mercantilistas
ajenos al arte verdadero, y la realizacion de un
artista se ha tornado aun mas conflictiva y re-
quiere de un gran esfuerzo para construir su
obra.

Los “artistas™” actualmente triunfadores son
personajes ajenos a la problematica social que
vive el pais, desvinculados de las necesidadns
colectivas o con mensajes y seluciones forma-
les carentes de innovacion e importancia,
demagogos de la expresién artistica.

El trabajo independiente, mediante la agrupa-
cion solidaria, se torna ahora indispensable
como alternativa posible hacia la liberacién de
un estado asfixiante impuesto por enemigos
del arte y amigos del comercio,

E! artista se vuelve por necesidad un oportu-
nista, un buscador de coyunturas que ya ni en
las instituciones autonomas se encuentran, A



nadie le interesa el arte y un creador, si por an-
siedad acepta las aclitudes impuestas, acaba
regalando su trabajo y perdiendo la vida. Las
obras destinadas a la colectividad en una so-
ciedad en decadencia, se realizan no para
cumplir con las necesidades del hombre, sino
para beneficios de intereses privados u ofi-
ciales que buscan en la construccion ganan-
cias economicas, paliativos a los conflictos
surgidos y simbolos de apoyo a la ideologia do-
minante.

La accidn artistica en la ciudad, haria posible
la solucion adecuada para hacer el espacio
habitable, pero si un sistema de control no
permite la realizacion artistica o en términos ge-
nerales la realizacion del hombre en su comuni-
cacion plena, entonces, ias ciudades como
México seran caoticas e inhabitables. El arte
como actividad aislada, no va a propiciar la hu-
manizacion de la ciudad, porque el arte es re-
sultado de la sociedad misma. La accion artisti-
ca en la urbe debera ser instrumentada por una
organizacion socio—politica que resuelva las
necesidades de la colectividad. Deberemos
plantearnos las perspeclivas artisticas de la
ciudad o la humanizacién de la gran urbe, de
acuerdo al sistema socio—politico supuesto
para un futuro de la humanidad.

En esla é¢poca no podremos hacer conside-
raciones sobre el futuro de un pais, sin abordar
el problema mundialmente, la ciudad como fe-
némeno espacial es producto influenciado por
siluaciones socio—econdmicas y culturales
existentes en el mundo entero.

Actualmente las ciudades construidas en los
paises socialistas son muy distintas a las exis-
tentes en el capitalismo, el fendmeno es dis-
tinto, puesto que una ciudad la hace la so-
ciedad, las relaciones sociales conforman los
espacios habitables.

No es posible abstraerse estando en Wash-
ington, a pesar de ser una bonita ciudad, de la
discriminacion racial o del contenido de la Casa
Blanca, puesto que desde ali se deciden las
matanzas en Latinoamérica. Lo urbano, dice
Lefevbre, crea situaciones y actos, en igual o
mayor medida que objetos.

Las ciudades, el ambiente urbano se define
por fa forma del espacio y su contenido, Ia for-
ma son las emociones fisicas percibidas por el
hombre y el contenido es el uso que se le da
al espacio.

Las funciones no pueden inventarse, surgen
naturalmente con las necesidades del hombre
en sociedad. Cuando una ciudad se construye
por mandato superior sin tener en cuenta ias
necesidades reales de los habitantes, asig-
nando funciones diversas a cada edificio y
armando la ciudad conjunto, como si fuera una
magquina. Lo que se logra, es sélo una gran es-
cenografia, donde el usuario es victima vy
espectador frustrado. El ejemplo més notorio
es Brasilia. '

La problematica de una ciudad, es de un pais
entero, la contradiccion establecida entre la
ciudad y el campo es propia del capitalismo y
enfatizado en el subdesarrollo. No cumplimos
con las necesidades del habitante urbano, por-
que no cumplimos con las del campesino. La
carencia de o elemental, la miseria fisica y mo-
ral hacen el ambiente urbano de la Giudad de
México y el paisaje de la Reptblica Nacional.

Estamos obligados a resolver las necesida-
des préacticas de los habitantes que por la fal-
ta de condiciones materiales adecuadas para la
vida en comunidad sufren en terrible lucha por
sobrevivir. La accion artistica en las urbes es
indispensable para cualquier pais del mundo,
pero en la gran Ciudad de México hacer arte ur-
hano, es como el alcantarillado o la construc-
cidn de escuelas —problema de primera nece-
sidad que requiere de atencion inmediata.

No es posible pensar en un Arte Urbano sino
consideramos a la ciudad en su conjunto, re-
querimientos para la vida cotidiana, transporte
colectivo, areas verdes, viviendas, etc. . .. y
arte urbano, pero no como un complemento de
la ciudad, sino como una practica mas, también
indispensable. En una ciudad no hay salud
entre sus pobladores sin drenaje, hospitales y
arte urbano, ast como no hay arte urbanc en
una ciudad si no hay drenaje y hospitales. 2

Es tan ineficiente el nimero y la calidad de
las viviendas que se construyen en el pais pa-
ra los trabajadores como la accidn artisticaen la
ciudad, esto no quiere decir que necesitamos
mas estatuas plblicas, sino que debemos mo-
dificar el conceptoy la practica constructiva pa-
ra cumplir con requerimientos globales del es-
pacio urbano y satisfacer necesidades colecti-
vas urgentes. Se requiere de un enfoque en la
planificacién a nivel estatal, dirigido a solu-
cionar necesidades de los pobladores y su es-
pacio a nivel local, zonal y regional, pero esto

! “Brasilia fue imaginada como una nueva sociedad abstracta, en la que desapareceria la lucha de clases, ta especulacién
sobre el lerritorio. Suponer que dentro del sistema capitalista surgen las proposiciones arquitecténicas o urbanisticas ajenas
alas contradicciones econdémicas y sociales, es una utopla evasiva, ajena a la realidad objetiva”.

"Las estructuras ambienlales en América Lalina”. Roberto Segre. Pag. 105, ed. SIGLO XX, 2a. ed.

2 1861: “;Qué lejos eslamos del tema “el arte por el arte!" La plasticidad es alimento que a todos debe darse, al mismo

titulo que el conacimiento, el ritmo, el canta ¢ las vitaminas ™.

“El arte parsonal evolucionara hacia el arte social: es la ley de las condiciones nuevas”. Vasarely: “Civdad Plasticidad™.

Ed. Extemporaneos, pag. 177.
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serd posible en la practica y s6lo si existe apo-
yo estructural en el sistemade orden y toma de
decisiones.

Los proyectos elaborados por el Estado fla-
mados Plan Nacional de Desarrollo Urbano, o
Plan Estatal de Desarrollo, plantean metas y
objetives que de acuerdo a su estrategia sdlo
pueden cumplirse para satisfacer necesidades
de minorias, o bien, el interés tedrico por resol-
ver requerimientos colectives se frustra en la
préaclica por carecer de los instrumentos politi-
€O0s necesarios.?

El problema de desequilibrio ecolégico mani-
festado en el mundo entero y agudizado en las
ciudades por la concentracion tecnoldgica del
hombre y la falta de control suficiente o correc-
to aprovechamiento de los recursos, se agudi-
za en las ciudades capitalistas y es particular-
mente grave en los territorios subdesarrollados
{colonizados). El conflicto entre el hombre y la
naturaleza es la lucha del hombre contra si mis-
mo. La destruccion de fa bidsfera denota la in-
capacidad social del hombre por desarrollarse
en armonia con su espacio vital, la ciudad de
México es el mejor ejemplo. Esta imposibilidad
del hombre por respirar aire purc es la misma
incapacidad del trabajador por recibir salario
justo en la fabrica. La iniciativa privada, duena
de los medios de produccion, decide y ordena,
apoyada por el Estado, las condiciones de vida
para el hombre en sociedad, la conservacion
de la naturalezay la relacion entre ambos.

La Ciudad de México no es de sus habitan-
tes, ni el arte callejero es plblico; las ciudades
capitalistas armadas con las reglas que el regi-
men de propiedad privada establece con con-
juntos desarticulados, donde los subespacios
ocupados se definen por la diferencia de cla-
s6s entre los usuarios.

Una ciudad es de todos sus habitanies en la
medida en que se resuelvan las necesidades
del grupo de pobladores y un arte es verdade-
ramente colectivo cuando cada cbservador se-
pa que le pertenece materiaimente la obra,
es decir, que no es adorno para la empresa,
decoracién ajena al usuario, aislada dentro de
un epsacio privado. fgualmente, un obrero
sabré gue la fabrica es suya cuando la produc-
cion le pertenezca.

La experiencia ambiental de un habitante ur-
bano no se resuelve solo por la visién superti-
cial del conjunto, ni por el aspecto formal de
cada uno de los objetos distintos entre ellos, si-
no que a través del tiempo y mediante el uso
del espacio colidianamente, el habitante
comprendera la experiencia.

No se puede hablar de Arte Urbano en Méxi-
co mas que en términos de contradiccion ro-
tunda, de violacién a lo existente, suponer ar-
monia ambiental por pintar paredes con flores,
o construir esculturas bonitas es falso y dema-
adgico. Se siembran arboles en arterias con-
gestionadas para oxigenar y se secan por el
smog, se construyen rutas escultdricas de la
amistad 68 sdlo para automovilistas. inclusive
ejemplos plasticos Onicos, como es el Espacio
Escultorico de la UNAM pierde interés formal
con el tiempo, al dejarse construir en sus alre-
dedores inmediatos, edificaciones fuera de es-
cala o mulitarse con el paso de ejes viales.

Violacidn de lo existente, transformacion ro-
lunda de la realidad urbana es fa Unica manera
de hacer Arte Urbano. Para esto no es necesa-
rio construir 0 destruir edificaciones e infra-
estructuras existentes, sino que habré que re-
ordenar. Se requiere de un organismo politico
capaz de resolver los intereses de todos los
habitantes, éste sera el promotor de la gran po-
sibilidad artistica: la urbe como obra de arte. En
una ciudad asi construida por una sociedad jus-
ta, el colocar una escultura en la calle se practi-
carad de la misma manera como se siembre un
arbol o se construya un edificio.

¢Pero qué pasa ahora con el sistema socio—
economico que genera ciudades como la de
México? El llamado arte urbano que se hace,
en el caso de la escultura, no es mas que el
objeto aislado, en un contexto espacial que
nada tiene que ver con el arte y lan raro de
encontrarse que se pierde en la memoria del
usuario citadino durante su experiencia urbana,
Si es que aquel desea una experiencia artisti-
ca, se vera obligado a entrar a un museo y abs-
traerse de la vida exterior, El arte en una ciudad
como Meéxico no existe para la gran mayoria de
sus habitantes, al contrario, hay que salirse
de esta ciudad para encontrarse con elarte y la
naturaleza.

Enla Ciudad de México sobrevives en la calle
y vives en tu casa, en lu cueva escuchas,
atiendes, descansas o trabajas, te aislas dei
espacio publico de nadie, lugar que todos
pueden mancillar sin que a nadie le importe, es
el sitio de la agresiony eldesprecio.

1.1.C. Pronéstico del Futuro.

El reto para el arte publico esta en la partici-
pacion directa en el espacio conflicto, lugar
donde mas se requiere de su existencia.

Las ciudades, como el ambito propicio para
el desarrollo del hombre, ya no seran las cons-

3 Tesis de licenciatura en Arquitectura llamada "Plan de Reordenamiento Teritorial del Area Norte del Estado de

Coahuila”. Pag. 75, ENA UNAM, 1980. Trabajo colectivo
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trucciones aisladas en el vasto territorio, las
comunicaciones entre los diversos focos de
actividad emplazados en el planeta, permitiran
la integracion del conjunto. La contradiccion
entre ciudad y campo dejara de existir proxima-
mente y manitestarse en el espacio construido,
podremos disfrutar la naturaleza en el centro
mismo de las grandes ciudades, viviremos ple-
namenie en un espacio donde la ciudad y el
campo se confundan en sus iimites y el campe-
sino contara con ios beneficios de la civiliza-
cién, tanto como el ciudadano disfrutara del
campo.

En un futuro, el ejercicio del artista urbano
especializado sera al servicio de los habitantes
del planeta*

£n las ciudades como México, D. F. el llama-
do Arte Urbano, actualmente se plantea como
ejercicio excluyente. ;Se podria hablar en-
tonces de Arte Campesino?

La contradiccion absoluta entre ciudad y
campo y la concentracion del conflicto sociai
en las ciudades hace actualmente de! Arte Ur-
bano paraddgicamente un objetivo manifiesto
como necesidad urgente y como unimposible,

La unica manera de plantearse en términos
reales la accidn practica de un Arte Urbano
serd a partir de fundamentar su ejercicio en la
organizacion social que por su capacidad
estructural permita realizarlo. Nos vemos ante
la consideracion necesariamente global del
proceso hacia la revolucion urbana que no es
sino revolucion social como suceso indispen-
sable. s

Para |efevbre, Jo urbano es la nueva era de
la humanidadé, representard su liberacion
de los deterrninismos y exigencias de las fases
agricola e industrial anteriores a la era urbana.

Si organizamos el andlisis de transformacion
a partir de la fundamentacion teorica que plan-
tea la hipotesis de que la relacion entre so-
ciedad y espacio es funcidn de la organizacién
particular de los modos de produccién que co-
existen historicamente en una formacién social
concreta, asi como de la estructura interna de
cada uno de dichos modos de produccién, y si
suponemos posible la revolucion social, en-
tonces, la conquista colectiva por el intelectual,

obrero y campesino de los medios de produc-
cion, apropiandoselos para su beneficto, serd
el camino hacia la transformacion radical del es-
pacio.

La organizacion estatal que represente los
verdaderos intereses de la gran colectividad
(incluyendo a los artistas visuales) permitira la
construccion constante dei espacio adecuado
al hombre, y este espacio seguramente no se-
ra el escenario de la lucha de clases.

1.2. OBIJETIVOS

El objetivo general de este trabajo propone lo
siguiente:

Elaboracion de una obra de cardcter esculto-
rico gue permita acercarse a la construccion y
andlisis de la experiencia estética colectiva su-
cedida en fa ciudad actual y en la urbe futura
imaginaria. Es decir, se plantean dos posibilida-
des de accion artistica, diferenciadas solamen-
te por su ubicacion en el periodo de tiempo
considerado.

De acuerdo a la idea planteada, actualmente
no podemaos suponer arte real un Arte Urbano
an México, tal vez de ejercicios aislados en la
ciudad que si bien logran diterenciarse de lo
existente, por su fuerza de manifestacion, son
intentos insuficientes dentro de la gran expe-
riencia urbana. En todo caso son propuestas
aisladas para la urbe o para un arte callejero en
la ciudad.

La parlicipacion en la ciudad actual supone la
posibilidad de accion artistica en el espacio
publico exterior. Propongo soluciones escults-
ricas aisladas para diversos espacios tipicos de
la Ciudad de México, utiizando los edificios
construidos como bases de apoyo para los “tri-
podes estructurales”, participando con un ob-
jeto mas en el ambito visual del usuario. Me
propongo la creacién de un espectéculo publi-
co mediante el uso de la escuitura como ve-
hiculo. Este objeto esculidrico enmarca o afora
ei acontecer cotidiano y valoriza el caos evi-
denciandolo.

De caracteristicas formales propias estable-
ce el objeto—relacion con su contexto contra-

4 .. laabolicidon perseverante de las causas de fricciones locales y la bisqueda de factores de acercamiento entre las
naclones y razas nos encaminara hacia la edad de oro, no ya de un grupo técnico priviegiado, sino de la fierra toda. Los gran-
des polos de alraccion que permitiran fa convergencia de los pueblos hacia esta meta son indisculiblemente las ciencias y las

artes que en este tiempo se confundiran”.

*., .dentro del sistema materialista equilativo, cdmodo y nuevo, se distribuird sabiamente el conocimiento; otra vez se

encomendaréal arte el pape! de educar a los hombres™,

“Las artes plasticas, por ser portadoras de un mensaje universal, deben ser accesibles a los grandes eslratos de la huma-

nidad”.
Vasarely, IDEM, pdgs. 174,175,170,

& M. Caslells “La CuestionUrbana”, ed. Siglo XXI, 4 ed., pag. li.
6 H.Lelevbre "La Revolucidén Urbana”, Ed. Alianza Editorial, pag. 52.




diccidn rotunda, niega violando la geometria del
espacio existente y adorna a la ciudad, de la
misma manera que se venera a la muerte colo-
cando flores sobre 1as criptas de concreto.

El segundo objetivo se propone la construc-
cién de una imagen urbana, donde el hombre
como especie en sociedad, vive satisfaciendo
sus necesidades practicas y espirituales en ar-
monia consigomismo y la naturaleza.

Dicho objetive se plantea a partir de un su-
puesto futuro desarrollo que concibe el cambio
del sistema politico—econdmico dependiente
que actualmente sufre México y delaprovecha-
miento correcto de la mas desarrollada tecnolo-
gia de la construccion arquitectdnica con la que
se cuenta, al menos tedricamente, en la actua-
lidad.

Ubicdndose asi, esta propuesta, en un futuro
incierto-(como periodo de tiempo) desde el
punto de vista sociolégico, pero fundamentado
en técnicas actuales de construccién.

Utilizando 1a técnica constructiva llamada
estructuras espaciales, propongo soluciones
abstractas de ciudades, donde las artes rigen
las decisiones de transformacion formal.

Se trata simplemente de lograr expresar la
imagen personal de un espacio urbano de inte-
rés plastico, donde los limites formales entre la
arquitectura y la escultura se confundan hasta
perderse.

Me propongo mostrar conjuntos CIUDAD que
visualmente se integren al paisaje natural defini-
do por los campos, los mares, las montafias,
las nubes y las estrellas.

£l objetivo de esta obra no es plantear pro-
puestas arquitectdnicas, puesto que no existen
los usuarios que muestren la necesidad especi-
fica y tampoco estaré definida la funcién de
cada uno de los edificios—volumen. No me pro-
pongo hacer vivir gente dentro de dichos espa-
cios, no serén soluciones arquitectonicas, sino
que seran paisajes conceptuales, para el uso
imaginario de una ciudad que no pretende nun-
ca ser construida, pero que sf pretende como
planteamiento tedrico y formal, acercarse a lo
que en un futuro sera la imagen del ambito ur-
bano adecuado para la vida de la humanidad en
el planeta.

1.3. ESTRATEGIA

Habiéndose planteado en el trabajo dos obje-
tivos diferenciados, deberemos de considerar
para la realizacibn de los mismos, estrate-
glas que permitan particularizar en ambos
problemas.

El primer objetivo plantea la construccion det
objeto escultdrico en distintos espacios publi-
¢os de la ciudad, esto implica que a partir de un
concepto general de solucion, particularizare-
mos en cada uno de los ejercicios para definir
la forma propuesta a parlir de las siguientes
consideraciones:

Generales —

I. 4Cuéles son las necesidades practicas y
formales que los usuarios del lugar y del Gi-
tio mismo de emplazamiento, presentan para la
realizacion de la obra?

Formales —7

1. Caracteristicas geométricas del espacio,
analisis métrico, proxémico, de escala y pro-
porcion.

2. Andlisis de ambito, temperatura, humedad
ambiental, luz, olor, sonido.

3. Andlisis de figura: linea, superticie, volu-
men, textura, color.

4. Andlisis de secuencia visual apreciada por
el espectador en su movimiento por e! espacio.
Cambios de secuencia espacial, formal y de in-
terferencia.

5. Apreciacion del paisaje: urbano y natural
desde el sitio mismo de emplazamiento y den-
tro del 4rea de influencia visual de la escultura.

Consideraciones teoricas —

1, Analisis histérico del conjunto.

2. Andlisis semioldgico; implicaciones signifi-
cativas de la obra enrelacidn al contexto.

3. Andlisis sociolégico del problema. ¢Qué
implicaciones ideoldgicas contiene ia construc-
cidn de la escultura? ¢Para quién se conslruye
y con qué fin?

Consideraciones técnicas —

1. Factibilidad estructural de! objeto.
2. Andlisis estructural de los apoyos, donde
se colocara el tripode escultdrico.

Estas consideraciones, previas a la realiza-
cion de la obra, se hardn para conocer con pre-
cisidn el lugar mismo donde se erigiré la pieza,
prever el resultado y cumplir eficazmente con
el objetivo.

Conccer y manejar todos y cada uno de los
factores o consideraciones mencionadas, de-
terminantes del resultado y evaluar estas
variables en el proceso de disefio es un ejerci-
cio sumamente complejo de preguntas y res-

7 Arq. SantosE. Ruiz “Metodologia para Determinar la Imagen Urbana”. Documento fotocopiado. ENA, UNAM. 1981,
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puestas hasta llegar a la sintesis y proponer
soluciones. .

Dicho andlisis, dado su amplitud en los diver-
s0s campos del conocimiento {tedrico, técni-
co, formal) requerird de la participacidn multi-
disciplinaria de especialistas interesados en’e!
fenomeno urbanc como posible foro experi-
mental, en busqueda de resultados plasticos
que incidan en el comportamiento de los
usuarios y en las caracteristicas espaciales de
la ciudad.

El disefio de un concepto formal es producto
de especulaciones de orden objetivo y subjeti-
vo alrededor de una idea, el uso de la maquina
computadora coma herramienta en el proceso,
permite enriquecer el concepto dentro del
campo objetivo de realizacion. Dependera de
cada ejercicic en particular, en cudles etapas
de dicho proceso convendra su uso.

Cuando me propongo construir un objeto
determinado en un espacio de la ciudad, larela-
cién contexto—objelc es la causante funda-
mental en la definicion formal de la pieza.

Conocer el lugar acordado, decidir, cudles
seran las determinantes que influiran en la obra
y como participan en la solucion formal, me per-
mitiran elaborar un desarrollo metddico simple
o algoritrnico que con o sin el uso de la compu-
fadora me llevara a conclusiones formales. Pe-
ro el uso de la maguina facilitara encontrar
alternativas de solucion formal y técnicas de
orden constructivo. El calculo estruclural se
resuelve con precision y rapidamente cono-
ciendo fos programas de computacion ya exis-
tentes, pero si se pretende usar la maquina
como herramienta en la busqueda formal del
objeto, habra que, de acuerdo con los determi-
nantes decididos, elaborar el programa y en es-
to también estriba la creatividad del artista.

Un aspecto importante de mencionar en la
elaboracion de la estrategia, es el que se re-
fiere al grupe de personas o clase social hacia
el que esta dirigida la construccion de la obra.
Sila Ciudad de México esta subdividida en *“es-
pacios sociales™ con caracteristicas de uso de
acuerdo al nivel econdmico de los habitantes y
el objetivo es construir la escultura a corto pla-
20, entonces, el artista debera ubicarse dentro
del grupo diferenciado de la sociedad y militar
con su obra de acuerdo con los intereses de
clase para quien trabaje. La busqueda de cana-
les sociales para la realizacion de la obra es de
gran importancia, cuando se trata de la escultu-
ra urbana monumental, puesto que conia cons-
truccion del modelo a escala, elaborado en la
intimidad del taller, no se conclyye con la pro-
puesta y habrd que salir a la calle, al espacio
poblico y comprobar la hipotesis estética,

Desgraciadamente, enuna sociedad como la
nuestra, a nadie 0 a muy pocos les interesan
las necesidades colectivas de cardcter arlistico
y entonces, la labor del escultor es en este
sentida de oportunistas, dermagogos cullurates
o participes de una politica que nada tiene que
ver con el desarrolloc del arte colectivo o ur-
bano.

A pesar de que el segundo objelivoc se plan-
tea a partir de la imagen de un futuro desarrollo
que concibe un sistema socio-econdmico dis-
tinto al que actualmente vive México, no quiere
decir que debemos de esperar hasta entonces
para lograr lo propuesto ¢ que se deba de ela-
borar una estrategia de reveiucion social como
parte de la propuesta esculldrica. En este ca-
so, el objetivo de orden plastico se cumple en
el intericr de! taller de trabajo, en la realizacion
escultdrica de una ciudad que no pretende ja-
mas ser construida. Se cumpliréa el objetivo en
la medida en que se logre expresar con eficacia
format la imagen tedrica de un espacio precon-
cebido.

Digamos que la realizacion de 1a obra se dara
en ¢! plazo de tiempo que yo mismome planteé
y que la construcsion de la misma dependa de
mis posibilidades. En éste sentido la estrategia
de realizacion debera dirigirse hacia la recopita-
cién vy procesamiento de la informacion exis-
tente alrededor del tema y hacia la aprehension
de conacimientos teoricos y técnicos necesa-
rios para la suficiente exposicidon de la idea,

La ciudad actual es tomada como pretexto
tedrico y formal para plantear la solucién visual
imaginaria de una nueva urbe, expresada sélo a
manera de bosquejo tridimensional, mediante
el uso de un minimo de variantes compositivas.
Propongo el conjunto escultdrico que intenta
acercarse visualmente al mas grande complejo
constfuctivo realizado por el hombre, lugar,
donde se acumulan en la historia todas y cada
una de las transformaciones sociales de la hu-
manidad.

La estrategia propone a! realismo imaginario,
como posible manera de expresar visualmene a
la urbe del futuro préximo.

E! trabajo presentado no serd la culminacion
de un intento, ni la veta interminable de un po-
sible desarrollo futuro, pretende ser en un pla-
zo de tiempo indefinido aun y asi lo concibe la
estrategia, antecedente de una factible investi-
gacion y practica arquitectonica de algn
ejemplo real que permila expresar en la practi-
ca la integracidn entre la arquitectura y la
escultura como solucién habitable.

1



. FASE EMPIRICA

1I.1. ELABORACION DE HIPOTESIS

Fundamento la propuesta sobre dos supues-
tos teoricos de realizacion plastica concebidos
uno en la ciudad actual y otro para la futura
ciudad imaginaria.

Hipétesis I:

La experiencia estética colectiva se hara po-
sible por participar los habitantes durante el
uso cotidiano de su espacio publico, del gran
espectaculo logrado al relacionarse la escultura
construida con el espacio urbanoc existenta.

Hipétesis Il:

Las ciudades serdn construidas y creceran
en el tiempo en relacién arménica total con la
naturaleza. De tal manera que la urbe sera el
espacio integral entre ciudad y campo para asi
cumplir plenamente con las necesidades prac-
ticas y espirituales del hombre en sociedad.

Ei desarrollo estructural de las ciudades sera
controlado geométricamente y construidas con
las técnicas avanzadas que permitan la maxima
eficiencia. Criterios artisticos regiran su trans-
formacién formal.

Enla préctica la arquitectura serd inseparable
de la accién escultérica. Cada una de las edifi-
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caciones mantendra relacién formal equilibrada
con el resto construido y respondera perfecta-
mente a las necesidades cambiantes de los
usuarios.

La infraestructura urbana dotard al conjunio
de edificaciones l0s servicios necesarios para
vitalizar el espacio, conectandose en organiza-
cién correcta, cada uno de los elementos que
conforman el conjunto. El sistema infraestruc-
tural de las ciudades permitird extraer a benefi-
cio del hombre los recursos naturales de la
bidsfera y del cosmos, permitird el vinculo
entre cada espacio habitable existente en el
planeta, para el intercambio y desarrollo de
la especie humaQ_a ensuconjunto,

11,2, DISENO DEL EXPERIMENTO

11.2.A. Proyecto Escultérico para la Ciudad
Existente.

La primera parte de la experiencia consiste
en la construccidn de una escultura en la
ciudad, motivando el gran espectéculo visual
para el usuario del sitio mediante el uso del ob-
jeto propuesto. La obra se realizara con la in-
tegracion simultanea entre el objeto, el lugar y
el usuario o especlador del sitio mismo. Es
decir, fos tres elementos constitutivos son
igualmente importantes e inseparables en la
concepcion del experimento,

Dicha propuesta, de acuerdo con la estrate-
gia de realizacion planteada, se fundamenta en
los siguientes lineamientos para su disefio:



“ De lugar

La obra se desarrolia en cada uno de los dis-
tintos subespacios tipicos de la ciudad de Me-
xico: plaza, eje vial, parque, glorieta, manzana,
calle. . . 1a urbe dividida claramente en subes-
pacios diferenciados por sus calidades métn-
cas y caracteristicas funcionales, sera el esce-
nario de realizacion

Los edificios construidos se utilizan como
bases para apoyar los "tripodes estructurales”

La escultura se desarrolia dentro de un espa-
cio ortogonal estralificado horizontalmente, a
partir del nivel menos 30 mts. (metro sublerra-
neo) hasta el ultimo piso de rascacielos mas
alto.

Los actuales espacios publicos de la ciudad
de México se jes aprovecha considerando sus
caracteristicas geométricas, pero para contra-
decir formalmente las soluciones existentes.

El objeto utiliza el cielo como fondo contras-
tante para no desaparecer en el escandalo que
impera sobre la primera superficie.

La construccion de la escullura genera un
nuevo espacio que enmarca, destacéndolo, el
caos del sitio. La valoracion del ambiente cad-
tico cotidiano estd presente como elemento
sustancial para la creacién de Ia obra.

Propongo la modificacidn del perfit urbano
mediante la integracion del objeto al paisaje na-
tural definido por las nubes, las montafas y las
estrellas.
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' Del objeto escultérico

Dos variables fundamentales definen basica-
mente el disefo propio de la escultura: lineas
rectas y articulaciones. Mediante la modifica-
cién de éstas dos variables se logran multiples
combinaciones formales

Manteniendo como constantes el numero de
apoyos sobre los edificios construidos, la es-
cultura es adaptable al sitio como cuando los in-
seclos caminan sobre superficies irrequiares
enlaforma correcta para fograr su estabilidad

El objeto propuesto serd dotado de capact
dad para la adaptacion formai con el medio am-
biente, mediante la comunicacion, a través det
dialogo directo y matizado que establecera la
accion-reaccion entre fa escuitura y el sitio.

La pieza tendra capacidad de conversar con
el espacio. Su inteligencia cibernética te perme-

tira por si misma la moditicacion de estimulan
tes -opticos significativos al espectador. La
escultura, de acuerdo con la intencién progra-
mada, dara respuesta al acontecer, e tal mane-
ra que los resultados visuales seran producto
del suceder en el tiempo y el espacio. La es
cultura serd un elemento vivo dotado con un
sislema nenvioso de interprotacion y respuesta
il evento real causado por la vida de un subes.-
pacio urbano. Es decir, la escultura cumplira
con la funcion practica que se requiera en el
momento preciso de la observacior Sus ca-
racleristicas formales y sy ubicacion central
entre los edificios permitird servir al conjunto
espacial que “cubre”

Como gistema de iluminacion funcionard am-
bientande con fuz tenue v difusa la plaza o es-
pacio abierto y con posibles reflectores colo-
cados en la pieza se enfalizard sobre dreas
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determinadas o detalles volumétricos de in-
terés arquitectonico. Respuestas luminosas
permitiran conocer al peatdn o automovilista
condiciones fisicas diversas como son las ca-
racteristicas atmosféricas: de humedad, veloci-
dad de viento y temperatura. Su calidad de Hito
en el paisaje urbano permite la orientacion del
habitante y mediante su respuesta luminosa da-
ra informacion Otil acerca de la intensidad de
trafico automovilistico en el crucero o acerca
también de lo que sucede al interior de los edifi-
cios, sobre los cuales se apoya, permitiendo al
observador conocer la situacion interna sin re-
querir penetrar en ellos.

Como sistema pararrayos, al elevarse al
centro de los edificios construidos, se logra la
proteccion del cenjunto, evitando la solucion
aislada para cada una de las construcciones.

El tripode estructural funcionard como apoyo
de antenas para radio y television, luciendo los
captadores como parte formal de la escultura,
ubicandose en los puntos de menor interfe-
rencia.

El elemento fuente en las ciudades siempre
{si es que hay suficiente agua) es agradable en
la ambientacion que produce sonidos y hume-
dad refrescante para que los nifios jueguen en
el verano calurose, La esculturavolard en el es-
pacio publico vertiendo el agua desde arriba
hacia una area concentrada, o bién, para cubrir
a manera de lfuvia el jardin o la plaza utilizada.

La trama formada por la construccion de va-
rias piezas elevadas en una area de la ciudad
sera la pantalla para la creacion de eventos lu-
minicos para definir ef conjunto arquitecténico
como unidad de uso.

Del usuario espectador

De acuerdo con la estrategia planteada debe-
remos abordar el problema a partir de dos con-
sideraciones relativas al usuario: las necesida-
des practicas que presenta el habitante del
lugar (publico) y las distintas secuencias vi-
suales determinadas por la ubicacion dinamica
del espectador en el sitio. El espectador es
considerado movil y estable en su transito por
el lugar desde su acceso al mismo y durante to-
do el tiempo que utilice el &rea de influencia e
intereccion con la escultura.

l.os cambios de secuencia visual, lamados
por el arquitecto Santos Rulz espaciales, for-

males y de interferencia son considerados para
la definicidn geométrica de la pieza. Lineas rec-
tas y articulaciones son las variables de compo-
sicion; el uso de éstos dos componentes en el
espacio definido permitird al habitante hacer
uso visual de la escultura desde casi cualquier
punto interior o exterior del espacio mismo. En
el vacio generado por las edificaciones, se
construye la escultura, enfatizando en los pun-
tos mas céntricos de la perspectiva visual del
espectador, peatdn, automobilista y habitante
interior de los volumenes edificados, contras-
tando la figura contra el cielo, anico lugar de
libre interferencia visual, !

Conocer las necesidades del usuario permiti-
r4 decidir sobre el uso préctico que se le dara a
la escultura e infiuir asi en el correcto funciona-
miento arquitectonico.

1.2.8. Imagen Visual de la Ciudad Futura.

Tres principales fuentes de informacién vi-
sual han sido base para el desarrolio de ésta
segunda parte del trabajo: las ciudades ac-
tuales, los proyectos llamados Megaestructu-
ras y las ciudades mexicanas precolombinas.

La ciudad actual es la reterencia existente, e!
ejemplo real, comprobacion de lo correcto e in-
correcto.

Los proyectos desarrollados en los aiios se-
sentas llamados Magaestructuras son fuentes
importantes, porque se fundamentan (dado su
caracter totaliante) en las técnicas mas avanza-
das de construccién, y ademds, son conjuntos
arquitectonicos que, algunos construidos es-
pontaneamente, otros premeditados a medio
construir y la gran mayoria irrealizados, plan-
tean el desarrollo del conjunto como un todo
organizado entre cada una de sus partes. Estas
propuestas arquitectonicas contradicen radi-
calmente las soluciones técnicas y formales de
la ciudad actual, logrando propuestas visuales
muy sugerentes y atractivas.? Sin embargo, y
en ésto consiste la principal diferencia tedrica
con el proyecto que hoy propongo, son plan-
teos arquitecténcos y de caracter utdpico.

I« . el vigor de la escultura recortada contra el cielo, ocupando fa centralidad perspectiva de lo urtbano para el franse(n-
te —vial o peatonal— omnubilard o remetird a un segundo plano el parametro perspectivo tradicional de ese lugar”. Caros
Gonzdlez Lobo, Comentarios acerca de mi obra, expuests en 1980. Material fotocopiado “Hacia un arte urbano, dinami-
co. . ." Arq. Carlos Gonzdlez Lobo. Fraccidn del escrito efaborado para la presentacion de la Exposicién en el Museo Carrilla

Gilen diciembre de 1981.

? “Magaestucturas”. Reyner Banham, ed., Gustavo Gili, 1a. ed. enespadol.
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La ciudad precolombina es la referencia po-
ética contundente, su liga espiritual y formal
con la naturaleza me produce el vértigo e in-
certidumbre de especulacion creativa.

Para diseniar la segunda parte del experimen-
to, plantearemos, a manera de sintesis, los
criterios generales gue fundamentan la 11a.
hipbtesis:

1. El desarrollo a las ciudades se dara en re-
lacidn armonica total con la naturaleza y su
crecimiento de conjunte se manifestard equi-
librado. De tal manera que la Urbe seré el espa-
cio-unién entre Ciudad y Campo.

2. Mediante una geometria controlada y diri-
gida, las ciudades creceran, manteniéndose la
integracion formal equilibrada entre las edifica-
ciones del conjunto con el paisaje natural.

3. Laciudad futura ser4 construida mediante
la técnica constructiva mas avanzada, optimi-
zando espacios y uso de materiales.

4. La base infragstructural de las ciudades
seré el sistema red que mantendré el vinculo
funcional al interior del conjunto entre cada uno
de los edificios y en todo el planeta, ligando ca-
da una de las ciudades, facilitando la comunica-
ciony abastecimiento del Espacio Urbano.

El desarrollo de éste experimento se estable-
ce a parlir de éstos planteamientos de orden
tebrico, no son entre si contradictorios, sino
incluyentes y su conjugacion nos llevara en la
practica de laboratorio al resultado de orden
plastico visual. A continuacién, de manera or-
denada, se da la explicacion de cada uno de
éstos cuatro puntos sefalados.

La optimizacion de la bidsfera depende de la
oplimizacion de los satisfactores humanos.
Cumplir con la necesidad primordial del hombre
por habitar el espacio adecuado a sus requeri-
mientos practicos y espirituales, implica hacer
uso integral de la naturaleza y sus recursos. Lo
ideal seria que el hombre y la naturaleza coexis-
tieran en condiciones irrepresivas y creadoras.
Bajo la influencia del progreso técnico, median-
te la reconstruccidn cientificamente pensada,
la naturaleza “'salvaje” puede mejorarse, bonifi-
carse.3

En “E) cuento de Invierno" de Shakespeare,
el rey de Bohemia, Polixeno, rechazando la in-
juria contra los alhelles, "porque sus suntuosas
gatas no han sido proporcionadas por la nalura-
leza, sino por el arte”, dice sabiamente:

3 “Sociedad y naturaleza”. 1a. Novik, ed. Progreso, pag. 12.

4 Revista “Sputnik”, No. 2, 1979, Mosci. Pag. 104-109.
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. . .lo que anatura el arte agrega
Natura hace. . .
El arte mismo naturaleza es".

La naturaleza es componente inseparable del
sistema de ser del hombre en todas las etapas
de su desarrollo, £n la época moderna es vital-
mente importante la ambivalente armonizacion
de las relaciones entre el hombre y la natura-
leza.

Para la construccion de una ciudad imaginaria
propongo que el proceso del trabajo sea el pro-
ceso de transformacion racional del material
natural con la ayuda de la técnicay el arte.

El crecimiento de las ciudades se daré en si-
multanea transformacion con el &mbito natura-
leza, de tal manera que el resultado visual del
espacio construido seré producto del correcto
aprovechamiento de los recursos técnicos y
naturales. Las ciudades, entonces, naceran
y creceran planificadas como un campo de
alhelies. Coro: lindo capullo de alhell, si tu su-
pieras midolor, calmarias mis sufrimientos.

Eluso de la técnica constructiva mas avanza-
day la integracién formal de las construcciones
con la naluraleza son preceptos coincidentes
en fanto que ambos permitiran la optimizacion
del medio urbano. Actualmente existe una rama
de la construccién llamada Bio-Arquitectura
que plantea seguir en el campo de la Bidnica,
las estrycturas naturales como ejemplo fun-
cional a seguir en las edificaciones. Puesto que
observamos que los mecanismos animales, ve-
getales y minerales resuelven su desarrollo con
un maximo de eficiencia. ¢



La cidad como suma o agrupacion de cons-

trucciones relacionadis entre sio es o conunto
mas complejo reakractc por clhombre v para su
solucion constructiva, & traves deb tempo
habra que recuror en accien nterdisciphinaria @
imilar a ia naturaleza MICroscomca. Macrosco-
picay cosmica para transformiaria y hacer el es.
pacio urbano

Mediante el uso de la técnica avanzada vy o
metodo cientfico haremos posibles cdificios
funcionales v tart bellos como un pajard o e
montana

En conjunto de edificaciones resuellas sera
el micropaisaje. donde todas cada una de las
partes integrantes se relacionen entre si para
cumplir con ef obietivo comun de hacer el espa-
cio habitable

En una ciudad el trangporte serd muy pareci-
do a un mosco o & una lombriz, el editicio —a
ung hoja o, a una predra—, el aire serd puro vy
fresco v los rios Impios v caudalosos

En el trabajo propuesto planteo la imagen del
espacio habitable, donde el conjunto de edifi-
caciones se resuelve mediante Ia técnica llama-.
da “Estructuras espaciales”. Dicha técnica
reproduce a semejanza de la naluraleza orde-
nes espaciales cristalnos. Un crisfal es un
cuarpo de naturaleza quimica definida con or-
aenacion interior. En fa naturaleza la forma
geométrica de un cristal es la manifestacion ex-
terna de una ordenacion interior, El que un
cuerpo sea consistente o fluido, depende de
su frotamiento internc o viscosidad.

s ~Crstatogratia geometnea” Franciscod Fabregal Ed UNAM, Instituto de Geelogia. pag 1



Las edificaciones propuestas son conjuntos
formados por poliedras que al igual que la natu-
raleza mantienen un orden internc {funcion ar-
quitectdnica) para generar la forma urbana.

Antecedentos histaricos y caraceristicas
generales de la técnica utilizada en
la realizacién de las maquetas:

La técnica llamada "Estructuras espaciales”
se empieza a desarrollar a mediados del siglo
XVIi, cuando se cuelan por primera vez barras
de fierro fundido, construyéndose en 1790 la
iglesia de St. Anne en Liverpool. Durante el
siglo XIX se desarrollan diversos métodos en
la fabricacion de acero y vidrio, abriéndose
nuevas posibilidades a la arquitectura, numero-
508 ejemplos se realizan, como el Palacio de
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Cristal de Paxton, en 1851, la hiblioteca St.
Genevieve, en 1845 y la obra en acero mas im-
portante del siglo fue la Sala de Maguinas de la
expo-mundial de Paris en 1889 de Dutert y
Contamin con un claro de 115 mts. en arcos
de tres articulaciones.

Max Mengeringhausen, Dr. Ingeniero de Ale-
mania, es uno de los pioneros de las armaduras
espaciales, ha propuesto en sus publicaciones
toda una sistematica para las armaduras espa-
ciales que se basa en el principio del "paquete
concentrado de esferas”, “los puntos medios
del paquete concentrado de esferas en ¢l es-
pacio, forman un médulo espacial natural y son
al mismo tiempo nudos en potencia paraunaar-
madura espacial de barras™.

A continuacion desglosamos sintéticamente
la “ley de estabilidad de las armaduras espa-
ciales":



1. Las armaduras espaciales se forman mas
completamente con tridngulos rectangulos o
equilateros, de tal forma que produzcan po-
liedros regulares en forma de tefraedros, cu-
bos octaedros y cuboctaedros (cubos des-
puntados) o partes de ellos

2. Las estructuras espaciales asf formadas
son mas completas, porque:

2.1. Garantizan condiciones estaticas opti-
mas (y en comparacion con construcciones
irregulares, Optimo gasto de material). .

2.2 Es posible la construccion con barras del
mismo tamafo y con conectores unifomes (que
es condicion para la produccion industrial
en serie).

3. &l largo de las barras de los poliedros an-
tes nombrados forman una “progresion geo-
meétrica de crecimiento natural” con factor

2. Esto es, si tomamos dos barras cortas
como catetos con longitud 1, la hipotenusa se-
ra  2; el siguiente tridngulo tendra como cate-
tos de longitud 2, por lo que la hipotenusa
sera 2, o sea, el doble de los primeros catetos
y de ésta manera sigue la “progresion geo-
métrica de crecimiento natural” que representa
un caracol arménico, usado en Ja cibernética
y enla antropometria arquitecionica.

4. Con n diferentes largos de barra de la
progresion geomeétrica, se pueden contruir se-
ries de poliedros regulares semejantes;

N cuerpos con 1 largo de barras (tetraedros,
octaedros);

N — 2 cuerpos con 2 largos de barras {(cu-
bos triangulados con diagonales);

N — 2 cuerpos con 3 largos de barras (me-
dio cubo despuntado con triangulaciones
diagonales).

5. Los cuerpos nombrados en el inciso ante-
rior forman progresiones.s

Numerosos investigadores de ia construc-
cidn han desarrollado en los ultimos tiempos
interesantes sistemas constructivos de arma-
duras espaciales, por ejemplo: Richard Buch-
mister Fuller en 1944 desarrolla un sistema
constructivo muy complejo denocminade “‘Sy-
nergetic Energetic Geometry”; Honrad Wach-
mann investiga sobre tos elementos espaciales
reproducibles en serie, disefiando reticulados y
conectores.

Heberto Castillo, ingeniero mexicano, de-
sarrolla la tridilosa como procedimiento cons-
tructivo de entrepisos con grandes ventajas
sobre la obra solida convencional, puesto que
se reduce el pesc muerto, haciendo trabajar al

méximo el concreto en comprasion por estar si-
tuado por encima del gje neutro de la armadura.

Sin embargo, a pesar de que actualmente se
sigue investigando sobre el tema y cada dia
se construye mas con el sistema de armaduras
espaciales, la posibilidad construciva no ha
sido plenamente desarrollada y representa
grandes posibilidades técnicas y formales.

La transformacion del espacio urbano a tra-
vés del tiempo es factor determinante en la de-
cigion técnica adoptada, ya que la flexibilidad
permitida por las estructuras espaciales conci-
be un espacio dinamico real, adaptable a las
continuas modificaciones en la necesidad de
los habitantes.

£} espacio modulado, armable requiere la
prefabricacion de elementos aligerados cons-
truidos exprofesc en serie,

La relacion armonica seriada entre cada uno
de los elementos y las progresiones numeri-
cas de orden y crecimiento permite el uso de la
maquina computadora en el analisis geométrico
y la detinicidén de volGmenes necesarios, facili-
tandose el control formal y topoldgico del espa-
cio urbano futuro.

Debo aclarar que en los modelos escultori-
cos propuestos uso la técnica estructural de
armaduras espaciales, limitandome a esquema-
tizar la imagen de una ciudad que seguramente
serd construida con mltiples técnicas cons-
tructivas dado la complejidad del problema, pe-
ro sin embargo, debido a la riqueza format que
permite la solucién utilizada, me acerco visualk
mente a la impresidn del espacio urbano futuro.

El sistema red infraestructural supuesto para
la urbe imaginaria, se plantea al igual que en la
primera parte del trabajo, como el sistema obje-
to de funcion practica y estética en el uso del
espacio habitable.

Se trata de construir el gran objeto escultéri-
co, como el sistema independiente al conjunto
edificado, pero totalmente integrado al mismo,
ya que serd la escultura el objeto transporte, el
objeto luz, el objeto agua y el objeto eléctrico
que abastezca y permita la comunicacion entre
las diversas edificaciones. Sus caracteristicas
formales estaran definidas por soluciones geo-
métricas que aseguran armonta técnica y visual
con el conjunto habitable.

La planificacion de ésta red escultdrica se ha-
r& simultdneamente con la arquitectura prevista
de tal manera que e! entorno construido se ma-
nifieste como la organizacion total entre las par-
tes. La diferencia entre los objetos arquitectd-
nicos, ingenieriles y escultdricos se confundan
en la apreciacion y uso cotidiano del espacic
urbano.

€ “Armaduras espaciales”. José Mirafuentes, CIA., UNAM, 1a. edicién, pag. 9, 10y 11. 1979,
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11.2.C. Resultados Tridimencioncles
a Escala.

Para la realizacion de ia 3a. parte del exper-
mento llamada "Proyecto escultorico para
Ciudad existente” se elaboraron 20 (veinte)
maquetas a escala. simulando espacios tipicos
de la Ciudad de México: la plaza. la calle, el eje
vial, la glorieta, la manzama, el parque. .. sub-
espacios ortogonales, en los cuales se ubico i
“escultura tripode”™, concebida como un solo
objeto del conjunto en 17 maquetas, como un
sistema de varios objetos entrelazados en 2
(dos) de los modelos y como el objeto repetido
muchas veces cubriendo la ciudad entera en
{uno) de las maquetas. Dicho trabajo fue ex-
puesto, acompiado de fotografias y escritos
alusivos al tema de varios escultores mexica-
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nos, en el Museo Carrifio Gil, de diciembre de
1980 afebrerode 1981

La segunda parte del experimento llamada
“Imagen visual de la Cudad Futura™ es fa que
en €sta ocasion he desarrollado en la practica
mediante la realizacion de 3 piezas modelo, es-
quemas graficos v folograficos explicativos. La
necesidad de expresar la idea complefa y
lograr expresar con eficacia formal la imagen
tedrica del espacio preconcebido, me permite
constuir un minimo de maquetas, bosquejos ©
soluciones esquematicas de la urbe imaginaria.

El diseno del experimento plantea la solucion
formal del espacio habitable, utiizando fas
estructuras geométricas que la naturaleza cos-
mica, macro y microscopica sigue en su de-
sarrollo. La técnica utilizada es la llamada
“Estructuras Espaciales’ para la realizacion de
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. las maguelas. Fundamenta su orden geometry
go.en comportamientos fisicos y bioquimicos
sucedidos en la naturaieza '

Desde los liempos Mmas remolos arquilectos
y pintores se valen de armonias geomeltncas
racionales o inconscientes para la realizacion
“de Obras de arte Cuadros de caballete, oo
tedrales y castiios fueron trazados quardando
relaciones equiltbradas entre sus p
bio. Luca Pacciol Albessht Dorer
Viner, Copernico v Euchdas. A de
caban los fendmencs
madianto anahse. o
objetiva

CVitry

Eiavance de laciencea vl lecnica en el des-
cubrimianto de 1as leyes naturales nos permite
enlender ‘cada’dia mas los”comportanuentos
geometricos  materates - sucedidos  en el
HEmRo

S durante el Renacumiento ja  proporcion
f ada postenony 2 Corbu-
Aodutor v iy Biauhaus oflan e
antropametr i

Verelibtu U Guometinag e et Al




“lidades - distintas  en fa . concepcion  de
Le8pacios. -
La.imagen de! hombre sumergido en les volu-
menes habitables clasicos y construchvistas ha
evolucionado paralelamente con la ohservacion
v andlisis del cosmos. Livu cion dat hombro
en el espa s e amphiando ef entorng
de accion para su benefion prachon v
it
Bl gt

““matica en la arquitectura. nos ha abierto posibi-

ta han sido resueltos en el trazado de planta y
fachada para Is edificaciones, pero siempre 153
alementos estructurales compaositivos han sido
apoyas arqueados O perpendiculares al suelo
henzontal para el soporte de techos planos o
abovedados

v i entre ef
constraido s halinntado o
clives de muros v fachadas verticales
rematadas por techutnbres diversos.

el santedo en qoe

et gl e

SR GIOT
tos mateniales fue
un Ponceton New
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La diferencia conceptual establecida entre el
espacio maquinal propuesto por la Bauhausy la
idea del espacio habitable como “organismo
vivo" nos define la pauta tedrica a seguir en la
busqueda de soluciones acluales.

Las nuevas posibllidades constructivas ac-
tualmente en desarrollo, como las llamadas
estructuras espaciales, neumaticas, cascaro-
nes y laminares con redes de cables nos abren
el panorama técnico para responder mejor a
las necesidades arquitectdnicas del hombre
actual,

Las tres maquetas en éste trabajo desarrolla-
das intentan modificar mediante el sistema de
estructuras espaciales el esquema formal y
compositivo de volimenes y ciudades exis-
tentes.

Las conformaciones edificadas en los mode-
los son soluciones geométricas de poliedros
regulares semejantes, que agrupados en se-
ries, llamadas "progresiones geométricas natu-
rales”, constituyen armonias formales. Los
poliedros basicos utilizados formados con trian-
gulos recténgulos y equildteros son: tetrae-
dros, cubos, octaedros y cuboctaedros. Cada
uno de éstos cuerpos existe de tal manera que
la relacién entre sus partes (lados, caras y &n-
qulos) guardan relaciones numéricas armo-
niosas y equilibradas. Dichos volumenes for-
man parte del sistema propercionai utilizado
desde el pasado remoto en la arquitectura. Son
generados por 12 (doce) esferas, unidos en
paquete cerrado como lo muestran las figuras
Ay B, Estas pueden ser expresadas geométri-
camente en un plano. La figura A' muestra las
relaciones entre los tridangulos y exagonos en
su disminuciodn proporcional. La funcién mate-
matica 1: V3 est4 expresada en el dibusjo por
las longitudes: de 1 a2 = la unidad y de 1 a
3= ¥361.732051,

El dibujo 2 es la expresién diagramatica de la
serie armdnica ralz 2, conocida en arquitectura
como serie de Pell, basada en la proporcidn nu-
mérica 1, 2, 5, 12, 29, etc. El valor numérico
2 = 1.4142, es la diagonal de! cuadra do con

lados de longitud 1.2 En el dibujo A2 de 1a 2
es lalongitud 1, ladiagonaide 1 a3 esraiz 2. A
ésto puede llaméarsele disminucion armonica,
Este sistema de proporciones estd asocido
también con el octagono R, S, T, W, Y y Z, con-
tenido en el modelo.

E!l dibujo B' muestra la progresjén de pentéa-
gonos; el diagrama ilustra por si mismo las rela-
ciones entre las estrellas, la “progresion armé-
nica natural” se expresa, porque la distancia

entre 1 (abajo a la derecha) y A es la longitud
que guarda relacion dorada con la distancia
entre 1 y 2. igualmente se establece entre la
distancia de 2 a A conlade 2 a 3. Esta funcion
se basa en la proporcién de “extremo medio"
expresada en la fraccién:

! +2 \5 _ 1 618023

los resultados como las otras fracciones pro-
porcionales son numeros irracjonales. Pitago-
ras descubre la longitud proporcional de las
secuencias musicales, mostradas en el dibujo
B'.

Los digujos C y C' muestran el método usado
para formar el rectdngulo de Regla de Oro. la
diagonal de medio cadrado es labase paracon-
tormar el Rectangulo Dorado de! cuadrado. La
diagonal 3 - 4 contiene el Rectangulo de Oro
de X, Y y Z (dibujo C'), el &ngulo recto trazado
desde el punto 4 hasta la prolongacion det lado
en 5, genera el segudo Recténgulo Dorado (di-
bujo C?).

La combinacién de A' y A2 muestra como los
sistemas ralz 3 y raiz 2 pueden ser integrados.
Un circulo y un cuadrado inscrito estan dibuja-
dos y dentro de éste cuadrado se dibuj6 otro
clrculo con cuadrado inscrito. Desde el segun-
do cuadrado dos lineas paralelas se extienden
hasta que tocan el primer circulo en 2; el rec-
téngulo formado es ralz 3 y el rombo formado
por dos tridngulos equilateros se muestra ins-
crito al circulo. Este proceso se repite tres ve-
ces en el dibujo. Este es el diagrama maestro
de las catedrales Géticas.

La combinacion A2 + B' es el bien conocido
método de obtener el Rectanculo Dorado det
cuadrado de un lado chico, dejando cada vez
un Rectangulo Dorado dei cual su lado largo es
ahora igual al chico del cuadrado original. Asi
se genera una espiral logaritmica encontrada
en las estructuras botanicas. El dibujo muestra
7 (siete) disminuciones del proceso 10

Estas proporciones numeéricas explicadas
estan contenidas en los cuerpos geométricos
utilizados en la realizacién de los modelos, se
suceden también en desarrollos arménicos
cuando se agrupan ordenadamente [os diver-
sos poliedros semejantes mencionados, ar-
mandose cadenas y conjuntos equilibrados
entre sus partes.

Para la construccién de las maquetas se utili-
z0 como unidad geométrica fundamental el

9 Buckminster Fuller ha propuesto que la diagona! sea vista como lalongitud 1.

10 "ORDER IN SPACE"—Keith Crilchlow. Thames and Hudson, London, 1869. Printed and bound in Hong Kong. Resu-

men traducido.
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cuerpo llamado octaedro-truncado, debido a
que éste volumen presenta las siguientes ca-
racteristicas particulares;

Formado por 14 caras, 8 exagonales y 6
cuadros es uno de los ocho poliedros llamados
de paquete cerrado que por si mismos, al agru-
parse, “llenan el espacio”,

De estos ocho es el llamado s¢lido maestro,
puesto que con un minimo de superficie cubre
el mé&ximo de volumen interior, ésto se cumple
debido a que sus 14 caras estan generadas
por las 14 direcciones que a partir del centro
comun de un cubo intersectan con los 6 (seis)
centros de las caras y los 8 (ocho) vértices del
volumen, asegurandonos del paquete cerrado
ideat.

£l octaedro truncado puede ser construido
por la union de 20 octaedros y 30 tetraedros,
o bien, por 6 1/2 octaedros y 8 1/2 cuboc-
taedros,

La Regla de Oro V, se genera 8 (ocho) veces
para cada una de las 6 (seis) caras; el sistema
raiz 2 puede ser generado de dos maneras en
las sels direcciones desde el centro a través
de las 6 (seis) caras exagonales.

De esto podemos cbservar que es posible
generar sistemas proporcionales multidirec-
cionales en consideracion ai centro del volu-
men'',

11 |dem.. pag. 88.

<

N
T X
1 1

1

y

El volumen maestro o “mecon’’ contiene las
sigulentes caracteristicas:

24 vértices,

36 lados.

14 caras.

90°—120° angulos entre sus caras.

4
125°—16"' 190°—28'
6 6

11,3137 1 v3volumen,

El octaedro truncado es uno de los 6 (seis)
volumenes Arquimedianos, miembro de fa tabla
periddica de elementos de orden espacial con
3 (tres) ejes simétricos de 2, 3, 4 pliegues de
simetria.

Et octaedro tuncado fue utilizado en la cons-
truccion de las maquetas, como unidad volu-
métrica fundamental 0 médulo basico que en-
tero o clivado a través de sus pliegues de
simetria, conform6 los conjuntos construidos,
Dichos cortes o clivaciones generan 14 po-
sibles direcciones de los planos (triangulares y
cuadrados), permitiéndonos mediante la repeti-
¢cion del modylo arménico conformaciones or-
denadas o palrones geométricos de caracterls-
ticas métricas cognoscibles y controlables,
constituyendo as! formas 2 escultéricas o
paisajes geométricos de interds visual,

El conjunto volumétrico asi resuelto es la ima-
gen pléstica de las edificaciones urbanas imagi-
narias.

angulos diédros.

12 “Cristalografla Geométrica™, Teoria de las Formas: “Las operaciones de simetria exigan por su naturaleza que todo pla-
no (h, k, 1) sometido a su accidn, se repita en el espacio para constituir un conjunto llamado Forma (h, k, 1}", Francisco J.

Fabregal, G. Ed. UNAM, Instilato de Geologia,

25




Et llamado sistema red de infraestructura es
la escultura colocada como parte misma de las
editicaciones. El criterio de funcionalidad prac-
tica y estética, nos obliga a cumplir con requeri-
mientos formales y técnicos para la realizacion
de la obra. Deberemos “abarcar” el conjunto
edificado para abastecerlo, en integracion o
equilibrio geométrico con las edificaciones.

La solucion geométrica de la escultura es
muy simple, se trata del tetraedro semiregular
recortado por una de sus puntas en proporcion
armdnica a su altura (esto es una de las condi-
ciones para el equilibrio de la pieza), los veér-
tices de la base triangular son los puntos de
apoyo del tripode sobre las edificaciones, 10s
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lados laterales son aristas del tetraedro y
los elementos centrales de unién arman en-
contrandose los esfuerzos puntuamente en
union equilibrada.

Cada uno de los 3 {tres) elementos (aristas)
del objeto se disedaran de acuerdo a la funcion
practica que cumplan siendo estos, mas a me-
nos reforzados, mas a menos abiertos, efc. . .
de acuerdo al requerimiento.

La solucidn técnica de estos elementos es
también respuesta de las llamadas “estructuras
espaciales”, armazones tridimensionales enca-
denadas modularmente formando plumas o
secciones rectas similares a las gruas utilizadas
en la construccic:-



11.2.D. Resultados gréficos
y fotogréficos

Seis fotograflas enblancoy negro y unaa co-
lor son el documento visual para expresar los
resultados de la primera parte del experimento.

La secuencia fotogréfica para demostrar la
factibilidad constructiva del objeto escultural se
siguio cubriéndose 2 (dos) aspectos: técnicos
de la construccién (detalle, conjunto y montaje)
y de adecuacion formal al paisaje.

En la tercer parte del experimento lamada
“Imagen de la Ciudad Futura”, se ha utilizado el
recurso fotografico para la edicidn del trabajo.

Los resultados gréficos de esta etapa son di-
bujos casi exactos de los modelos construidos

y se realizaron con dos intenciones generales:
1a. el uso de la variable color en los conjuntos
supuestos; 2a. expresar la integracion al paisa-
je natural de la “ciudad imaginaria”. La técnica
utilizada es la isometria y el metodo llama-.
do “Novomoskovsk” es un invento propio (al
menos no estudiado en ningun libro), muy ele-
mental, consiste en dibujar los volimenes
geométricos sobre: una red o patrén numérico
determinado a partir de la repeticién ordenada
de tetraedros y octaedros. ' Esta red contiene
todas las coordenadas (X, Y, Z) necesarias pa-
ra la definicidn de cualquier estructura espacial.
Es un sistema numérico exacto que permite uti-
lizar la computadora como herramienta en la
expresion de imagen y célculo estructural del
volumen.
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IIl. FASE DE COMPROBACION
DE LA OBRA

l.1. Construccién de la escultura
en la ex-hacienda "Retana”, ahora
compaiila "Productora Arte-Difusién”

Para comprobar la posibilidad real de accion
artistica en el espacio publico exterior, se re-
quiere construir el espectaculo visual mediante
el uso de la escultura como vehiculo, es decir,
llevar a la practica el objeto propuesto enla 1a.
parte de esta investigacion.

La obra que demuestra la factibilidad cons-
tructiva de la idea propuesta se realizo en este
caso no en el espacio urbano real, sino que en
el espacio rural en el paisaje natural, enmarca-
do por un gran valle rodeado de montafias y
volcanes y un paisaje arquitectonico caracteri-
zado por su originalidad vernacula.

El objetivo tedrico que plantea al &mbito urba-
no como sitio experimental no ha sido logrado,
pero el desarrollo estratégico senalado para la
realizacion de la obra se cumplié, consideran-
dose todas las variables supuestas en la con-
cepcion del espectaculo.

Es asi como podemos saber que el concepto
general de solucién ha sido llevado a su
comprobacion enla practica.

Describir el analisis previo, seguido de acuer-
do a la estrategia planteada para la realiza:
cion de la escultura y explicar los resultados
obtenidos en la experiencia, serd un trabajo
amplio y paralelo al que ahora presento.

Las soluciones técnicas utilizadas para la
construccion de esta obra, funcionaran simitar-
mente en cualquiera de las futuras piezas, inde-
pendientemente de los resultados generales,
tedricos y formales oblenidos en la experien-
cia, puesto que la escultura es solo el vehlculo
detonante. Es por eso que a continuacion des-
cribo las caracteristicas técnicas generales de
{a pieza construida.

La estructura fundamental de la escultura se
compone de los siguientes elementos constitu-
tivos:

1. Cuerpo de la escultura: elementos A, B,
C. A-fijo, B, C-moviles.

2. Apoyos: prisma Zapata I fijo; edificios A, B
-moviles.
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3. Nudos fijos y articulaciones:
1. centraly

2.depuntaB, C
3. lensores o cables. —~

4. instrumentos: antenas-radio, microondas
TV,
pararrayos,
sistema eléctrico de luz.

5.Contrapesos: B, C.

Estos 5 elementos presentan las siguientes
caracteristicas generales:

1. Cuerpo de la escultura.

Los 3 elementos A, B, C presentan el mismo
sistema geométrico de armadura; cadenas rec-
tas de modulos tetraédicos semirregulares que
en secuencia de progresion creciente o decre-
ciente, hacen secciones de longitud L. Cada
elemento se compone de dos secciones L, uni-
das por los extremos anchos tormando los an-
gulos , , ;detal manera que cada ele-
mento es un compds, cuya abertura y fongitud
de las secciones dependera del claro que se
abarque a distancia a la que se encuentran los
apoyos. El equilibrio del conjunto de los 3 (tres)
elementos unidos se establece al ubicar la
union de éstos en el centro de gravedad es-
table para la pieza. Este punto de unidn estara
siempre sobre el peso mayor de los 3 (tres)
elementos. Para asegurar esto se colocaron
contrapesos triangulares en el extremo de los
elementos 8, C.

El célcuio estructural de los elementos se
realizd mediante ef andlisis de esfuerzos (ac-
cion, traccidn, torcion) que suire cada barra
que conforma el armazén. Considerando que el
elemento A es apoyo fijo que absorbe los pe-
s0s de By C, los cuales reparten sus cargos
sobre los edificios. Obteniéndose resultados
positivos de resistencia, se utilizaron mddulos
tetraédricos compuestos por barras angulares
de acero de 4" X 1”/4 para las aristas de con-
tornoy 2" X 1"/4 de intermedios. El programa
de computacién usado para el analisis fue el lla-
mado “Stress"”, ahora sustituido en el C.I.M.,
A.S. —UNAM— por el llamado "UNIVAC", !

13 Un sistema red similar al ulilizado es el que en Flsica Cristalografica se considera en: “La geomelria de la ordenacién

cristalina interna™.

“Los cuerpos cristalinos delimitan espacios materiales, cuya ordenacion periédica esencialmente caracleristica es llamada
espacio reticular”, —Francisco Fabregal: “Cristalografia Geométrica™.
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2. Apoyos.

El principal apoyo en este caso es base del
elemento A, contrarresta por peso el empuje
del cuerpo de la estructura. Consiste en una
zapata prismatica, enterrada 5 mts. de concre-
to pobre armado con un peso aproximadamen-
te de 40 toneladas. Impide el volteo por palan-
ca simple.

Los apoyos B, C con refuerzos integrados a
la estructura propia de los edificios, jaula y
bodega, sobre los cuales se colocaron los ele-
mentos,

3. Nudosfijos y articulaciones.

Las articulaciones son piezas esenciales en
la estabilidad de la escultura, puesto que le per-

¥adi, .
WA i el

miten capacidad hiperestatica. Dos funciones
cumplen las articulaciones de la escultura: Una
es la de facilitar el manejo o armado de la mis-
ma, puesto que los giros o libertades de rotula
en los apoyos permiten ubicar el punto central
de union entre los elementos, moviéndose
sobre los ejes hasta encontrarse coincidentes.
La otra funcién es la de absorber en los codos
articulados los esfuerzos producidos por movi-
mientos de cargas adicionales, como viento,
sismo y cambio de temperatura.

Los llamados nudos tijos o tensores sirven
para reforzar las uniones entre las secciones L
del cuerpo de la escultura, evitdndose defor-
maciones y rigidizando los componentes.

1 Caleulo realizado por el arquitecto especialista Ricardo Camacho, maestroen el C LM AS , UNAM.
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- 4, Instrumentos.

La funcion de la escultura se cumple en la
medida en que satisfaga las necesidades prac-
ticas y estéticas de los usuarios. Los instru-
mentos siempre serdn parte formal de la obray
variaran de acuerdo con el requermiento de
uso.

En esle caso. la compania de Arte Difusion
requeria por sus funciones de antenas de radio
y televisidn y el conjunto arquitectonico de apo-
yos para la iluminacion de fa plaza y de protec-
cion pararrayos en una area de! conjunto cons-
truido,

La escultura soportante de la antena de radio
se colocd sobre el vértice del elemento A del
de la escultura, en tramos de 3 mts. cada uno,

tensandose con cables de acero o vientos des-
de el extremo mas alto y desde e! punto me-
dio de la torre vertical, hasta los vértices de los
elementos B, Cy ala base del elemento A.

Sobre esta misma estructura vertical que so-
porta la antena, se colocG en base indepen-
diente el mastil de pararraycs paralelo a la anle-
na, pero sobresaliendo 50 cm. de alturaa ésta.

La antena de microondas se coloco apoyada
también en el elemento A, al pie de base junto
a la estructura de la antena de radio, dirigida
exactamente a la estacion repetidora, ubica-
da entre los dos volcanes, llamada Paso de
Cortés.

La escultura cuenta con dos sistemas de ilu-
minacion. Uno colocado al interior de los ele-
mentos B, C y consiste en una serie de tubos
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de nedn alo largo de las piezas para iluminar te-
nuemente por las noches la figura translicida.
El otro sistema es de iluminacién dirigida y con-
siste en tres reflectores o spots de cuarzo para
alumbrar areas determinadas por su importan.
cia de uso.

IV. CONCLUSIONES

La escultura construida sobre los edificios en
la plaza del! conjunto arquitectonico, los obje-
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tos, dibujos y fotografias son las conclusiones
visuales de ia investigacion realizada. Para
la comprension de este trabajo habré que ver lo
presentado, analizar las soluciones formales y
el concepto que las sustenta.

Los resultados encontrados no son solu-
ciones que culminan con la investigacion, habra
que continuar en el conocimiento del tema, pa-
ra lograr la participacion eficiente en la realiza-
cion de un "Arte Urbano™.
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