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INTRODUCCION 

En MéxiCo las, h.Í.stor.Í.ata.si .Í~egan i,i.n papel Sljmamémte. im-

portante como niad.i.6. de \;~~G8}~~¿¡a~·: .. cia,;m~.s~~;"'~;e:n 19,7.5'.0E1e<~úculó 

::":~:: :: ::'.;~f ~t~;i~f &ilF~it~~ii~i;~~;F~~~~~~!~J~~r~ ·:,_ 
llanas da· pesos .. meheiuai:as, .:.· ·· .. :,· ·.• .. t> ,· ··•. ;:: <;( ''.;:' ·~· ,,;·" - ·;r. ·.:,,- :•-·.·· 

nsrm6n:·s1in'6~~~6~':i;~~~±t~;¿~~'~j~~:;;{~·~~~;~!f~·~~i~~t°l€;.iJ~ii~ada 
an México D.F.,- ·a partir del 27 dé Novi~nitiiE! d~ 1978';.'.:E:s: ¡;,~rea­
ción de Samuel Mar!n, SAM, guionÚ1ta ,Y dibbj~nte,· quién a partir 

de sus vivencias y de la experiencia adquirida an el C.R.E.A., o~ 

ganismo del cual fue funcionario, recrea las aventuras de tres 

adolescentes: el Patas, Simón y el Enano. 

Esta historieta es abandonada en el nómero 40 por su 

creador y pasa a manos de una serie de guionistas, siendo el más 

importante Ramiro Solis 0 "el Pollo", quién va a delinear la persa-

nalidad definitiva de los personajes. 

La popularidad de esta revista es bastante considerable 
_.;,-.' :,.' 

tiene aproximadamente BO mil lectores y está dirigida.~a.:,un_',l::u~b_li~ 

co de status económico de clase media baja y deÍ. una' tid-~di;'p~~';;iedio 

entre 15 y 25 años. 

Como se puede ver es una historieta de co~.t·a .~J~~lliente 
juvenil. cosa rara. ya que en México existen muy· PªC:ª!:I, '.~~;r,~p:idas 

a un póblico adolescente. no obstante de que el -50%- de :lS:,.pot:Íla-, 

ci6n del pa!s 0 aproximadamente. se compone de. jóvenes·.,mano~e·s de 

15 años. 

1. Herner 0 Irene. Mitos y Manitos. Pág. 20 
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Las historietas por lo .general se encu_entran polariza-~ 
'· ;· ., 

das hacia dos' sectores>da,:1a población~ que, son ,los:adultos y los 
~>·:~; .·,--~-

nii'íos. .. . .. ,, ·'.·: .), :,:. 
" \ __ , -~~-+. '·:;-.; ··;_ ~--:: :'.i . 

. histohst~~'. pa~a adul.tos se car~bt~~i";i¡;~- por el uso 
-'S/'; ._··.;··:· ,'-I''' -~;{; '>;;~:·~.\~-.. ,~·- , . . . ,. -.. , :5F.~ __ :.~ .~ . ., _. 

:::;:~:;J1~1~~~~¡g~,-.~-·~e~~~t!~~~:,·:t::S~:;~t[~~!!~_._:···_·_•_[_._•.-.,-_._:.·_•-•.·--•.•_ª.~!:~::::. 
temas es lá vioi~~lia , ... erÓtismó. •: 

. .. , • • .. . -::i~'· ~ c •. _·.'o,:.; e· 

()tr~--Ú-?CI. de historietas p~ra adulto son las de humor 

negro co~~ la _·s~rle "Hermelinda Linda" y da tiras cómicas en las_ 

que se dibujan· seres humanos caricaturizados; en este caso l.a ma-

yor!a de. lo.a chistes que se presentan son de manifiesto dobl.s sen. 

tido y de una temática abiertamente erótica. Los dibujos presen-

tan en los personajes femeninos formas sensuales exageradas~ Den-

tro de este género encontramos en las viñetas senos gigantescos, 

cinturas diminutas. caderas y muslos enormes. 

La historieta para ninos se caracteriza por el uso de 

personajes antropomorfos -patos, osos. conejos, cerdos, etc.- que 

actaan como seras humanos. Estos personajes se desprenden del cusu 

to popular analizado ya por Vladimir Propp; asimismo es camón 

el uso de personajes niños en la historie.ta infantil, dentro de 

este tipo encontramos series como "Sal y Pimienta", "El Pequeno 

Archi" y "Periquita"• en las que la utilización de personajes 

adultos es relativa. 

Un tema que destaca dentro del gérie~o da l~ hist6rieta 

infantil es el dal suparhéroe; un hombre tipificado po~ su gran 

fuerza f!sica y enorme capacidad mental. que dedica su vida 

l 



- 3 -

I,ntroducci6n ••• 

a proteger la propiedad privada y las instituciones. Generalmente 

adquiere sus poderes a merced de los dones que le concede un extr~ 

terrestre o gracias al contacto con la atm6sfera terr!cola -como 

es el caso de Superm~n-. ya que es originario de otro sistema pl~ 

netario. 

Es de hacerse notar que en el panorama de la historieta 

infantil distribuida en México predominan las realizadas en los 

Estados Unidos y la mayoría de estas están publicadas por Noveda­

des Editores. 

Dentro del ámbito de las historietas dedicadas a los 

adultos resaltan las editadas por Novedades Editores. Egea. Vid. 

etc •• las cuales en diferentes series engloban todos los temas d!!, 

dicados a los mayores. 

Las historietas para j6venes en este pa!s. cuentan tan 

s6lo con tres representantes en el marcado: "Archi" y "Torombolo" 

-este ~!time es un deri~ado de "Archi". ye que Tcrcmbolc es un 

personaje que forma parte del grupo de amigos de Archi- • realiz~ 

das por el equipo de Frank Doyle. Stan G. y Dick Malmgren; y "Si­

m6n Simonazo" de Editorial Mina. una empresa de mexicanos • prod.!:!. 

cida a partir de una idea de Samuel Marín y Ramiro Solis. 

La historieta juvenil se caracteriza porque sus person~ 

jes son adolescentes que viven la vida como una aventura en la 

que se llega al drama sin pasar a la tragedia. 

En este género no encontramos tramas escabrosas origi­

nadas por crímenes espantosos. tampoco impera la sensualidad ray~ 

na en lo er6tico; lo que encentramos son pequeños dramas propios 

.. ·* 
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de la vida del adolescente, como por ejemplo la Falta de dinero o 

los incipientes escarceos amorosos de las parejas juveniles, que 

si bien son sensuales no llegan a ser er~~!gos; en este tipo de 

historietas no existen las escenas de alcoba, sino los besuqueos 

en el parque a la luz de la luna y nada más; de la misma manera 

en la historieta juvenil no se nos muestra la violencia criminal, 

sino más bien se reseña la vida de los estudiantes, de ah! que 

nunca se llegue a la tragedia. 

Uno de los aspectos que es punto de partida de las hi~ 

torietas juveniles es la vida escolar y las peripecias de los es­

tudiantes -sobre todo a nivel secundaria o high school-. Es comdn 

ver retratadas en las viñetas de estas historietas las aulas, los 

gimnasios, los profesores, los lugares donde se re~nen después de 

clase, sus diversiones, su convivencia con el sexo opuesto, sus 

alimentos preferidos, sus artistas favoritos y hasta su forma de 

vestir. En este punto es necesario hablar de la sección "El Vestu!!_ 

río de Batí" que aparece ocasionalmente en "Archi", donde se nos 

muestra la ropa que utiliza una joven en diferentes ocasiones. 

As! entre los dos tipos de historieta publicados en M~ 

xico encontramos los siguientes contrastes, quizas debido a la di_ 

rergncia~ de contexto social en la que surge: 

Por un lado tenemos a A~chi, Beti, Verónica, Carlos, 

Torombolo y Gorildn que son un grupo de muchachos que asisten a 

la high school de Riverdale, surrean en playas de características 

californianas, a las cuales llegan en poderosos convertibles 1 

••. # 
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beben malteadas y comen pizzas en la fuente de sodas de Pepe. Es 
. . . 

decir son los clásicos "beach' b·óys" Bngendrados en en .el "americen 

f " ' . ,_. ;';' ··'.'/ _,., ;;~¡~>,-~;~ -.~~.:· .•. t ... :\.:· .. ·/\ <;--~;_-:-:- ..:'.:;··'" < :.:.:~_·-, 
way of li e •.:;•::i ·"···· •.• ,,,..;-,·:~e:.•.. ·'::.'.l~.······ .. ·:;::')~: 

Por ~tro; ~'riC:o~i:ii'~6~~%i·.~j_~~"n· i~Í.·m~n~:i~~ ·ar ~n~no. al P~ 
tas, al Yeti, al P~~c~·6'aiy·~:~~i~~;J:~;~»~~;(qiJ~:~~~i~~~E)~q'-van a:la se-

cundaria de la co:::Í::r~~t~:·i~¿~[~;f]·'.'.2;1 ~u~~~i;€~~;~ fy':'.b~ben.tepaches 

::: :::· :::;:::::. ·:.:': ::;;;~;~~r~r ~lllli¡~;~~!::::·-
Chapul tepac o a la montaña ru·s~ io .. hac'an';;4··~k¡¡;ú(:1ii:i~'i'ocasiones sin 

un centavo en los bolsillos. 

Fácilmente podemos ver ~a difBrencia tan grande que 

existe, sobre todo de contexto social, entre una historieta como 

"Simón Simonazo" y otra como "Archi". 

"Simón Simonazo" es una ~reducción netamente mexicana, 

hecha por y para jóvenes mexicanos, y quizás por esta razón es 

que en ~~irnón Simonazo" no encontramos retratado al "beach boy" 

californiano, sino al "ñerazo" de la Cd. de MSxico. El uso de es­

tos personajes, al acercarse más a la ~eal!dad del joven mexicano, 

posibilita que la proyección-identificación que se da con estos 

sea mayor que la que se pueda dar con ~Archi 11 , ya que la realidad 

que se refleja en "Simón Simonazo" está más cerca de la suya 

*Nota: El "Beach boy"es un joven producto de una sociedad euperd.!:!_ 
sarrollada, que la ónica forma que encuentra de matar sus tiempos 
ociosos es en los deportes marinos, los cuales escoge porque para 
practicarlos se requiere de tiempo y equipo costoso y de lo que 
más dispone este jnven es de tiempo y de dinero, ya que la riqueza 
acumulada por sus padres, miembros de esta sociedad opulenta, se 
lo pueden proporcionar. 

• •• # 
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que la otra, de ah~ la importancia de determinar:cuales son los 
. . . ' ... -.-· -

mecanismos de. proyeccidri ,idenÜ Ficacid;, ,que ,se .dan:·:,;;f1tre 'el' lec-
~.: -- > 

tor y los PE!rsc:lnliJElii\d~,E.H~:,s~riEI de'histori~t~k;}~/, 

9ot .. d•'i••f ~~~;~f~tJ#~ii~~~t~t~t~tt~d%:~tjt~r~~~~if;1f :I~:.::: 
::·~":r~~~~¡~~~J!f rg~g~J~~~J {tEt~íJt~~~~i~~~~,;~tf~Cir::~ · 
cuaJ.~ se< r~fr'Jj~~"'~ü"i¡{g'~~ütt~fº~' ' ' ' ·h ,, ~ °' 

pa;a · ,;;l "ñ~ro~,~~~la; •m afg(,f ,;;~··.· ~kt~r e·ri n.:Joda". im-

plica solidaridad, i'dentiFicacidn, es participar. de un grupo so-

cial en el que se siente a gusto, contento. Utilizar el lenguaje 

"ñerito" signiFica unidad; en esta medida se puede ver que el arG 

got es un signum social de un grupo de individuos. 

El "ñero" que "calicha Fu" es un tipo agresivo, que con 

su Forma de hablar trata de romper con el resto de la sociedad 

porque no acepta las leyes y orden preestablecido por los usuarios 
' ' 

de la lengua comlln. Al utilizar el argot éi !',?Íero" ·manif:i,;;sta su 
,-.,-o.,,-=ce-'-'-'--

"'·=--=o-=-''-""-

inconilrmidad con la sociadad e-n la ·q·~; -~~\,-¡:.i.,e;-:_:y: :,·t-~:~·ta::;:da·.~·~b,s:t.ra·rnos 
' ~ •,' . '-c.,\ <·. 

la manera en que toma conciencia d';! 1~; {~~.~.i.~~·~':)'.~~.~.~Í~.~·.;forma . de 

hablar nos la expone. ·\'.i;,)if.:~·::•:•/ ,, .<f¡fr,'.;, • 

io di vi dvo :::• :::: t ::l •::•:o:~ 0 ;~~;:~~t!t}~~~~}~~:~1~i::::: :: d 
01 

( ••• ) • precisamente por el C:a,rácti;;r} cia'tiiemen'te opcion.,;l que repr!!_ 

sen ta• por una parte el.. sect'Ó~ d.;. l~ '.reaÜcfad que ~esúl ta apreh en. 

dido y, por otra, la F.:::irm¡;i:··y:,cpnt.enido del mensaje a expensas del 

cual se veriFica la comunicacidn.n 2 

2. Castilla del Pino, Carlos. Introducci6n a la Hermeneótica del 
Lengua~· Pags. 47 y 48. 
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El argot es un lenguaje catártico, porque por medio de 

~l, 3]. individuo se li~era, '.el"I _al.guna _medida, de J.as. angustias y 

te.,=: iones que sie~te ~,, Ehi; el. 'if~i_j~i:;~;~:~;_•'~~~.t.:i'~.--• ... 'k~.".•d .. ~•.':,_ .• _,1,'_i:.:•.f:.:s_·.~.:~:.f_•.·~_.11 .. P<:'r'" el. 

sex= y el. ~~:1c~?·~t:~nHt~·§S::ift: '.~.r~~~~~~:1~2 ~~t:s}~iJ.i7.~e.+l~~·.;~1"1,~~- que 
Vi ,JE!:: :-:·:, .; .::'.:_'-.~'.·:!; ";:;,,¡- • . ..,. ;:,'-'_ ,, ;~;:·~:~ .-.~, -•~ - ;':_>~~~.._··~~~~r:~'oc-;.--¡,,;-

:: :::,~·d~i~~l~~tl~~if~J~~¡~~Trof t~::~ 
cia :!e la é:ómÚrí)?dad; PÚ:ial y•esc(Jdo•\· '· "·· 

-=·-_' ·:·:},_. i;~~ :.:_r;:~:_;;)·~:;_-~-=-..~- -

~~i'~;m[irgen, el. cÚsid·arit~::r:rr;;,~rg~éi~n~mbrar· de'nuevo a 

cosas, porque J.as r·eJ.aciones van a ser distin·" - ... - . 

tas •. Va a 'vi'~ir de una manera dif'erente. Está al. principio de un 

ca"!'.ino •·que .conduce a J.ugares dif'erentes al que l.a mayoría habita. 

Ent::-e más disidente sea la comunidad más cerrado será el lengua­

je .~3 

El tl.tatacha f"u" de ].os "ñeros" es un lenglJaje llano de 
••• ~~ .. .: < : 

cOlo:rido~ porque ces más . expresivo qlJe le .. lengua comdn; En el ar-

g º '= 1 ª t r ª°';,~i6.~if cia · ;;.i ;s tari~t í. Jfi-,.; ~~'d •j.;ti ~·~T ~·5:;,;{;;%_':á_.~P~i~~·~-~c~á~ 
-,... •.-:1:.: ·-

axac'=a; viriCu1~·· ios procesos on!riccis don. l.a reanciél~~\_E1:n_ñero" 

qua le dié,e. ·~. su·: compañera "bizcocho" l.o hac·a prirr;luei la. ve sucu­

lenta es un manjar para su apetito. 

3. ~arc!a Sal.daña, Parm•nides. "En la Ruta de la Onda". Pág. 51. 
*Nota: Castilla del Pino dice que sustantivo, en cuanto a uso, se 
t=a~sforma en adjetivo, ya que califica al objeto: "porque en ca­
sos tales se pone de manifiesto que bajo la denominación de la C,!1 
sa o s6lo hemos hecho la operación mental que en s! justif'icar!a 
J.a 3nominación, sino también la acurnul.ación de propiedades." 
Cas illa del Pino, Carl.os. Op. Cit. Pág. 86. 

• •• # 
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En el argot los procesos de liberación del subconsciente 

son similares a los de los sueños,_ se sUbstOituyen a los deseos por 

símbolos .que ~i_e~_en una sigr;iific-~ción para el _individuo, ~lln cuan­

do el mi~mót,hd .-~~~~if;_~;~~~ifr~ii~.'.:~:a. ~~d~ es un• proceso inconsciente. 

-_: ~ará e.ik~~~ero" su a~¡~~ -~s ~u--" cuaderno". porque un cua-
~~,~- ~~'t. -~- , 

'.:lerno es:·un :1 ééimp~ñero de- todos los d!as, en el se depositan muchas 

adorna de acuerdo a nuestro 

gusto pe~~~rikf; '·;~~t•vemo-s.que este objeto significa compañia, COJ:!. 
,e - - ·----.,, 

fianza,: i·dan-_tÍ:f"~ié:aé:ión y se -[Jcüpa esta palabra por su cercanía fE_ 

nética cJ;n:--.. ~~ate11 •, pero el' transfondo simbólico quizás el "ñero" 

no io n~¡a. ~tir:h!•que ~lu~oc~o-nstante de metáforas, metates is, 

asimilac1onesj B,tc. 0 sea lo CjGé, i,e<d~-colorido al argot. 

-El' a.~~o( ali Úna Í~~~uii'~;v~ide i es un lenguaje con un co-
":. : :· : . ~' 

'° • '"º"t t,~!\i ~~¡~~~~rJ&~~;,~!~Z'~~G~!~~t ':. º::::::·::.,") . "' 
guan un~-~~;~-~;,'.tffe'~~;t·:~,-k~r!~f;~0aS~it~~:~J=-=-·~·?'.t~~;ta; en carnbió, l~s del 
andero inia'gihar:i;;;u_n .•,ca:nino.: c·ircLila'r~c-concéntrico ._ Las :palabras de 

·~' ' :· • p• ' '''<> , - " < 

la oncl.~~-~~~~eg~!ii~~Ji~~~~-~-º~-tI~~f3:~i(~~J~l:i;:~-?f-~_a,n~ ~9; .. ª}-:ái:J:'~;-~_13xplo-
ran, é:a1Híf comó; iüces -:lulticoióres':T'ipdsee\ t_aríta 'imagfoáción nues-

tra cla~~-- ~ej~i-~i N~J.. _los maes~-~~s ·s'~~- los ñéros mac~:~~-~ esos 

mais ~u~ ~-1~ ''élan vueltas a t[Jdo~\ h~~-~~J~i/~~~~~~ª-·_;lajfs·o~·i::c/i~-a~;c;;_qi~·u0;nr~e'~i:s~~-'J:'.gen cuando lá menté abandona la lógi6a ;y: en:tra/en para 
.. · , ·' - ,~. -::· .. : ,.. · . .-:"-<.:"".l.,~'': .-:·~e~;'~'.·~~~~:· ~3-, ':::t ~~¡/.~~ .. .,_,,~ .. -~"· t~' 

empezar a riombrmio todo• again. Ír \(~Í:~)~f'.~ ; ,,, ' ,,. ~f :-.;:: ~()' . 
La vida del "ñero" se ran~Ja;\:,;~';'5(ff/' :<..:;:,;:y_:; ... >- in-

.. ,.: .. '..~_ ,-" --~~~:.(·:~_ ;.-.. :.~?: ~ .. ~ ·~;~.:-~' ~J;;_};~:~-:; '.un 
dividuo seminómada que vi ve tan sólo ~ci:;;·;ª''d).sfruta'r:·~Eír·'mameinto • 

.. . ·:_·J_::;;_:_c,:_ 
4. García Saldaña, Parm~nides. Op. Cit. 'Pág~ :55_;"-

••• # 



- 9 -

Introducción ••• 

Al "ñero" no le importa saber si vivirá mañana, ni si­

quiera si existirá un mañana, para él la vida es ese instante en 

al que vive y nada más, lo mismo que su len;:'uaje, efimero, siem­

pre cambiando y modificándose; en la medida en que en "Simón Sim2. 

nazo" todos sus personajes son esencialmente "ñeros", todo esto 

se refleja en sus viñetas. 
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1. "SIMON SIMONAZO"• LA HISTORIETA. 

1.1. Desc:ri~.':'.~,'511 de~ ]_a Historieta. 

La hisfo~ii:ii~c\.isi~ó~~sÍinonazo" aparece por primera vez 
-~~ .. ::f-: ~>' ,. \.'>:_ .,. 

en el mercado al.' !u.nes'.!27· il'.t~"n'oviembre de 1978 • como una publica 

ción semanal: :~ri;~~{;~g~·~~cE~:ta.bioide de 21.5 x 13.5 cms. La''revi~ 
'·•.'. 

ta consta de 32 ~á9j_lla;s k_cCllor ~i1n13resas en offset y un forro ta!!!.. 

bién a color. 
- ~ - -- -.'_O!~ 

La revista está dividida en dos partes: la primera está 

dedicada a la historieta "Chiss"• que es una par~dia de1 grupo de 

Rock estadounidense ~; la segunda está dedicada a la histor~ata 

que da titulo al fasciculo: "Simón Simonazo" teniendo como subtitJ:!. 

lo la leyenda "Las aventuras de una flota muy sabadaba". 

Este orden de las historietas se mantiene durante los 

primeros 31 ndmeros. pero a partir del No. 32 publicado el dia 2 

de julio de 1979 la historieta "Simón Simonazo" pasa a 1a primera 

13arte. 

El directorio que aparece an la segunde de forr~~·del 

No. 1 es el siguiente: 

"'SIMON SIMONAZO'• revista .3emanal.- Año 1.- No. 1.-

27 de noviembre de 1970.- Publicadd por Editori~l Mina. S. A.­

Oficinas: Fresno No. 99. México 4 D.F.- Di~ector responsable 

Arnulfo Flores Munoz.- Director artistico Samuel Mar!n.- Distri-

bución D.F.: Unión de Voceadores de México.- Distribución Foránea: 

Codyplyrsa.- Av. Instituto Técnico No •. 269• México 4 D.F.- Imore­

si6n Interiores: Rotográficos Zaragoza. S.A.- Calle 3 No. 4 • 

Naucalpan de 3uárez.- Forros Editorial Gama. S.A.- Autorización 

••• # 
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por la Comisión Calificadora de Publicaciones y Revistas Ilustra-

das en trámite.- Printed ilrMéxi¿ol1 .> ·:.,é •·· ;, • /; ·· ·· 

· Co~; ~J.2 ~iem~~ ·i~ i;;'~.~~~,t~s •:4_~~ ~it;~~~~ ·y 'k~é~n··;~i No~ 

;;:~~;:;;:;~;.it~f ;f Jil~Jí~1i1~1i?~i1IJ~J;!~1~::._ 
tra Fito· a 

7c~l~b~;ar cio~ ·~¡ní. en A~s ide~s y mónos. -

~~sp~~~. del No. 9. permanecen coino realizado~~~·•sobme.u 
te SamUel~ ~~rf~·:·en los monos·y Rodolfo Rivera en ei guión~ La ti.U 

ta y las• letras' pasan a diferentes manos: Morales. Chucho, el Na­

zi y el DE!mo¡:¡<sorí a:1gunós de los entintadores y !atristas. 

'~ ~a:~t:~~%~1'\NÓ. 18 encontramos a Ramiro Solis, el "P!2_ 

llo", o Ramiro ·.11 t;·e1rani'o"·· 'el cual es un elemento determinante en 
. -·· -i-¿ ._·,_:,:.:::~.,;-:~~..,:~: ( •• ··-e..: • ..:...,':_ . -· - . -

el desarroüo '.;C:te·,·ic;.~.~~gÚlones de la historieta "Simón Simonazo" en 

cuanto a qiie·de~i·,fi~~·:.;l~·personalidad de los personajes centrales 

-el Pat_a~~tsiigg;i~f~füE:~~~o,- :taLcual se conocen hasta la fecha. 

• .. ~E:h;~i;;Ncl:·;29 de~aparece de la historieta definitivamen. 

te Samuel Ma:rf~};~<~J·~~a:ndo Ra~iro Solis, .desde el No. 30, a cargo 

de los monos Y,·.~i~.g~Íón• Pero la. estab.ilidad del equipó de reali­

zación no hab!a: iÍ~gado a su. firí .•. ya que'. sobre todo .en él aspecto 
,- ··. "~ ">.·<-e:.: 

del guión segU!a • áielldo muy varia:ble. Ancf~es Carmena, GuiÚe~mo 

Galicia y Jorg~ A.fJ,¿·rez son Ótlas persona'i. 'qúe llegari a hacer 

nes para la' his~~ii~Ú.• ', 
f"inlilmerít~é'en ·aT No~: ~61'~;~·· forma lo que se llamar!a el 

"Equ-ipo Mamilazo" :iht~~r~do~~~~·· R~mi ~o. el "Pollo" Sol.is en· los 

••• # 
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guiones, Morales en los monos y Enrique Robledo a cargo del color. 

Debido a l~ inestabilidad del equipo de producción, y 

sobre todo del guionista, en el No. 7 publicado el 8 de enero de 

1979, se',proponJ:a a los lectores, en la 3a. de forros, su, particJ:. 

paci6n en la historieta: 

"¡ SORPRESA 

EN TU FLOTA HA PASADO (sic) 

ALGUNA SITUACION COTORRA 

MANDANOS TU ONDA Y 

SI LA SELECCIONAMOS 

GANARAS S3oO.OO SVARUCOSS 

{TRES CIENTAS LANAS) 

'ORA A CUERDA TE 

DE TUS LOQUERAS 

Y SE FAMOSO 

VUELVETE GUIONISTA DEL 

SIMONAZO" 

La invitaci6n a particip~~ se suspende an el No. 31 y 

se inicia la promoción, en su lugar, de una revista de la misma 

editorial titulada "Extrañas Historias en Tiempos Modernos", en 

los Nos. 32 al 37 publicados entre el 2 de julio y el 15 de octu­

bre de 1979, En el No. 48 reaparece la solicitud de guiones para 

la historieta "Simón Simonazo11 y continua hasta el No. 122 publica 

do el 23 de enero de 1981, en el que cambia el texto y la canti­

dad ofrecida pero no el propósito: 

"CUENTALES ALGUNA DE TUS LOQUERAS 

A LOS GUIONISTAS DEL 

••. # 
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S600.DO x UNA IDEA" . ·.. :,· _ 

Durante los primeros cuatro nojmero,s; !'Íe~~itJ,l.lj_ab~. 'en la 
····' '1'-'" 

4a. de forros, la portada que teridr.!a. el .sÍ.guieí;,tS' 'á}émplar. A 

pa::tir del No. 5 esta táctica es abandonada y ar{ ~;.;fü'Gg<!~;.,~é in­
.. -_ '-:~;;;·~"}~_.;'.~.'.".,=o-o~:-,.;t -· -

cl~yen ca.rtones publicitarios de otras revistas c:Íé').il': misma edi tg, 

r:al como la nou1ce Vida" y "Conecte". 

Excepcionálmente se incluye publicidad de otros-produ~ 

tos que no sean de la misma editorial, los ónices casos que se 

dan son: El No. 55 (10/12/79) en el cual en 1a tercera de forros 

ss encuentran anuncios publicitarios de las escuelas Modern 

Schools y Professional Schools que ofrecen cursos de dibujo e hi.!?, 

notismo respectivamente. En el No. 64 (11/2/80) en la cuarta da 

forros se localiza publicidad de 3ame S.A. (3ersys Profssionales) 

y finalmente sn el No. 81 (9/6/BO) se halla un anuncio publicit~-

ri=, en el que se utiliza la i~ágen del Patas, de Discotecas Mslg, 

dy S.A. 

El precio inicial de venta de la revista fue de 14.00 

e1 cual se ve incrementado en un peso a partir del No. 31 apare-

cijo el 25 de junio de 1979. El nuevo precio se mantiene hasta al 

No. 67, ya que el Nef. 68 publicado el 10 de marzo de 1980, sale 

a la venta con un precio da 16.00. 

Esta historieta está dirigida a j6venes de clase media 

~aja y baja qua vi~en en la Cd. de M~xico y la Periferia en colo­

nias tales como ~a Merced, Texcoco, Cd. Nezahualcoyotl, Claver!a, 

•.• # 
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Rio Blanco, Nueva Atzacoalcos, Atizapan de Zaragoza, etc •. Los le_g_ 

toras son en su mayoria j6venes marginados acondmica y socialmente 

que hablan un argot y visten de mezclilla, maloeinados y sucios 

como los personajes da a~ta historieta, que en ocasionas cometan 

peque~os hurtos para poder sobrevivir, lo mismo qua los intagrall 

tes de la "Trinoa'~n~ernal" da tal manera qua se pueden identifi­

car plenamente con estos personajes. El lector de "Simdn Simonazo" 

es al tipico "fiero" lo mismo qua los personajes da la historieta. 

En. "Sim6n Simonazo", en un promedio da 15 ~áginas y 62 

vifiatas se cu~nta las aventuras de tres adolescentes: La "Trinca 

Infernal". 
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1. 2. Orígenes. y Objetivos de 11 Sim6n Simonazo". 
. . '' " -

El llegar a ántrev~star .al ecli;.or i:!e ia seri~ de hist~ 

::::::;;;;}i~~il~~lf~~~~~Ili~ii~Jf iÍ~i~~i;,~1rf :::::~:::::. 
de forrosS'ci·~·; .ta:~hi·storieta•:;se ,:·indicaba ::una:'.direbc.i6n'.: en ·la colonia 

. -. ~.-~ -:: / ~ ~ ~~¿'.·: ~~f <F.~~i:: ~~~f i·~:~~~:_::f: · :·¡}~~:~i:~::r-.'f.~i~~t\~.-iik:t';~~·~\t\f :;::;<.~~<:~,~~~ ~.]:~=;:;~~: :~~;-,:· ~-.. · -~ ~ · ;_-~ --~= :~: :_ ' 
Santa Mar!a; :·la ,calle/;,de.S:resno;;No ~ :•9.9.;" pi;¡ ro af:·acudÍ:r;·:ahí. me en .. __ '--~ _ -~-~~ -:~~-> '.-~~-• ~ . - ·~ • oo~ =~~d~4f~cc~?2~:_:i{i,~;·d§;:' _;~'O-~'.~:·~-~:::_-~:};;_;:_:_; -·-~~ -- -- ~-:--.-·_e_: -

centré con un edifii::ió'descicupadó y: Elii ruinás'~ '. 

A~Ú~~til: ~it~aci~neclla inárío de los teléfonos que ap~ 
recen en e.l mismo directorio y me topé con un problema ~emejante 

al de la dirección, entonces recurrí a la Sección Amarilla del DL 

rectorio Telef6nico en donde finalmente encontré un n6mero telef& 

nico 6til. Después de varios intentos logra comunicarme con el 

Sr. Flores, el cual me indic6 que solamente me podía conceder una 

entrevista ~asta fines de agosto, esto es dos meses más tarde de 

la fecha en que estabamos hablando. 

La entrevista se realizó el d!a 20 de agosto de 1984 

en las oficinas de la editorial, ubicadas en la Av. Instituto ta~ 

nico No. 269, en donde me recibió, en un pasillo del edificio, 

un individuo maduro, fornido -el Sr. Flores- que dijo no disponer 

de mucho tiempo, ya que en esos momentos estaba revisando la cent!!_ 

bilidad. La entrevista dur6 aproximadamente 20 minutos. 

El Sr. Flores mantuvo durante todo el tiempo una acti~ 

tud reservada. Concluyó la entrevista de una manera cortante di­

ciendo que. todo lo. que hiciera. faJ.ta J.o averiguarél , con el Sr. So­

l is el argumentista, para lo cual me pr.oporcionó sú' n6mero telef& 

nico. 

. .. # 
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El Sr. _Solis, el "Pollo"• se portó de una manera más 

accesible y qúadamos -de .11erhos-a -la entrada de los Cinemas Aero-

:::::'.lsilllllillltl:.::~:.~:;:~~:~~~;~:~~:~ ~~~ 
travista '~_•:)' .. realizó :"can <el .;interior :de mi veh!culo, en medio dal 

calor sc:ifocant:é y ei tiiJü-icXo de :1a gente que esperaba entrar a 

los cines~ 

~e dió una empat!a bastante favorable entre Solis y yo 

sustentada po~ varios puntos da contacto: la edad, el ser egresa­

dos de CCH Orisote y sobre todo el interés por esta historieta. 

As! la entrevista se convirtió en una charla amistosa en la que 

el "Pollo" narró sus experiencias e inquietudes con respecto a 

las historietas y en particular a "Simón Simonozo" de una manara 

expresiva y apasionada. 

- - -

1.2.1. Eritre11ista al editor de "Simón Simonazo" Arnulfo F'lores•. 

· ,,_ J'A·~::;;;·:~ú:üál: es el tipo de publicaciones que edita Edi t.E, 

rial Mina?.'' 

F.- Básicamente juveniles, de rock como "Rockola", 

"Ac~stiria". "Post~r Especial de Rock" y la revista "Simón Simona­

zo". Posteriormente, como dentro de un mes, va a salir una-~e~ista 

-""Nota: La F es la inicial del entrevistado, Flores y la Á.-- cor~espo.!l 
de a la inicial del entrevistador, Alejandro. 

• •• # 
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que se va a llamar "Rockombi", qu~ son parodias de grupos de rock. 

A.:- ¿La edicidn 

que objetivo 

F.~ B~~no~ hace como 

un sef'ior :que e -~'e' rl~ma - Samuel Mar!n. 

basados ~~,;ia;IÍ,istoria de personas; 
;-.-:>'.-:,._-

en realidad eii~tid e~ Cuautitlan Izcalli. 

De ah! surge la idea de hacer algo relacionad6-bon la 

juventud y por medio de cartas se llegd a hacer esto una realidad 

o sea que esto surge totalmente de la vida real, porque todas las 

historietas que se hacen est~n basadas en cartas que mandan los 

lectores. Independientemente el argumentista se basa mucho en la 

realidad, porque en el lugar en que vive se encuentra este tipo 

de gente y crea muchas veces el argumento a partir de anécdotas 

de ál mismo o de sus amistades. 

A.- ¿y el argumento de "Chiss"Y Yo'lo veo como una pa~ 

rodia del grupo ~ 

r.- Si, fue creado como una oarodia de~· 

A.'- ¿Cuál es el tipo de tacnica que se emplea la reall_ 

zacidn de.esta historieta? 

r.~ Nosotros contratamos la impresidn por otro lado, 

como quian dice mandamos maquilar. La impresidn se hace_ en offset. 

Nosotros iniciamos con el argumento qua realiza el Sr. 

Solis, se lo pa~al Sr. Morales y a1 realiza al dibujo d~ ~cuerdo 

con al argumento. Este dibujo una vez .que- se supervisa, seé checa 

y se pasa al-Sr. Enrique Roblad~~&¡ e~- el que pone el ciolor a la 

••• # 
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revista basado •n camisas de albanene que se ponen en cartón para 

que as! se guíen l:as ·personas que van .a hacer la impres.idn~ Una 

vez hecho esto; ,~~'~bh;!3~A·f~·,ix-t()g'~;'fi~ ~' q~e no existan errores 

en los t · ·· · · ·''· J;};; .;'.2' '' :r,:: :':'· .·.• ;, e . ., '.':' 
car on_e~.,~:L-~. '1-, :/- :.'t .:;1~-.~.y.r";~-~~:__:-~~ ;- -.~ ·<'· . ;::. ~~,. ··, 

A. ;;; .~Y:g~4't'..~: é:li:lt ~ií~a'Ci'6'.:fíJ~á qu'eJ~{rif · Falta 

¿Esto es in~iircij_~~~;J84;~;\;f~t{.'.Z:j:\~'{.::':~~~;;~éi~¿.,~· ,. .. ... ~•L ;' 

~:.:·: ~: ,~á~~li~~1JW l~t~~~r5~f~t~::::·:::::::::::=:::~ 
-.. -.---;,,. ; ~ .-~--·':-.~,'., .. "7-, ·-'-.;,:--.-~' 

a enterid~r :i~s'ili:ª~úni::iaó'ioí¡'a~~I·ai igual que utilizar vif'íetas en 

l.ugar de pal.~b~a·s~' 

A.- O sea que .se ocupa un lenguaje totalmente co1oquial 

F.- Si. totalmente. Es algo que surge del.os mismos le.!a_ 

tares, de las cartas que nos envían y el. Sr. Solis lo acopla. lo 

escribe para que tenga una secuencia. por medio de cuadros y cart.2, 

nas, pero todo parte de los lectores. 

A.- Yo creo que esto es a pa~tir de µna.segund~·~poca, 
-·--- o _.,e.---;--•. -· • 

porque durante los primeros 100 n~ineros no· hab!a eso sino que SU,!:. 

ge hasta después. 

F.- Si. surge poco despues da la aparición del No. 100¡ 

pero indapendientam~nte de eso, el argumentista, su lugar donde 

al está a~bientado. as el mismo tipo de gante qua astamos tratando 

nosotros, de anScdotas de sus amistades o da su imaginación pero 

basado mucho en la realidad. 

A.- ¿Cuantas tintas o colores emplean? 

F.- Bueno, eso es una cosa puramente tscnica. Se empl~ 

an cuatro tintas y estas se mezclan para lograr todos los demás 

••. # 
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colores. 

A.- ¿Cuál. es costo de edición de la publicaci6n? 

F. - El casta var!a, más que nada en estas :focl~~ntas par 

el. casta del papél. :qu~ aumenta de .cantinlia. N~'. ten~~~,{Jll 'precio ;_·_. _·'._:;_~:\ ::·- }'·,,, ;<· .:.:_ ,. -_ - . ""'!' ;.} 
base, pero pClr 'éhora .la.· revista .se .puede í:lár:¡·Ei'.:úi{ú»i'ei:ió;i.dá ·. 

,.· _,1;.,,, 'i~-'"'':C---·.:::--<~:ot--·;--" -·,,· __ , __ ::-- :· .. "7· ·-. - '· T :-·---'· -.,,., ... '( ,_-,-,_:.·:-· 

SJ5. DO ·pa·r::•. al.·.· . ." .. ' .. ,m.'<.sm·· Ó. au·m· anta· del . . .. ·1·· ... ' .. Y \; .. '. ' .. '.;·¡ ' ., ;¿ ... . '. 
. ~ pape ••· .. "·· , ,,.,,. '"'···'''' , .. , 

~~Gí:~~:illi~;:I;l:=~~r~:~~~{ª:'.v;"ª"'''1(u~'ªt.r:.:.1t0~f.-.•. rico~n~·.······~ª~1f .. '.·~.•:.·cr·;··.-~ª.·.ºsd~ .. útio~.·: .. tdi'ª;~!, 
~:~.;,..'fs;Uf1 ~~~c),~p~r~. .. . . .. . · '1.a vida 

y el. sa1_.ir_í.Cl·:n1,!~[rna y ~ p~rti~ ~::·"~::rnrc~~~.;~~~.~~i(-{~CÍ;to:
5

de pro-
'· .... ·'..·:·;_,.:·-: .. ):-,./_:--· •. ¡;_ .- ' . ., _-L ~ -'-·> _.¿ __ •. 

ducci6n cari .el: precio de v'erita y' en esta medida determinar que 

tan accesib~~ es pa~a el p6b1.ica • 

. Fi-.La accesibl.a para el p6blico san 1.os SJ5.00 a las 
-: ·.-

que sal.e::ª :·l.~ venta coma cualquier otra revista de sus caracter:[.!!_ 

ticas. Cú~Ú¡Üier revista de 32 páginas a calar es la que está ca.!!_ 

tandó. cl.~t6·~qúe por ahora llevamos un margen de <IJtilidades muy 

baja, p~~J<li.in embarga seguimos adel.ante 'porg~EIC~.s;~,l,ga que ya 

tiene trEfdi:ri·rdrt~ -. _ '---~~~-::~""~'.:;~,t>=--~,~ --~---_ 

• 

0

~ ,: i·~.Recientamente existe el proble~'.'l'cÍ~i'. ~:~~el,; .que e.!!_ 

ta cantroi~&ci''.pc,;: al gobierna ••• 
\- ____ , ... t~-: 

·';:.;. :~·.:; -;-.~·· 

,·:~~.}:~L pera n.os dan dataciones.· 

.. if •. i;;::E:rL e.sa :meid.i.da me gustaría saber 'si .es ,:rehtabl.e a 
L¿~ ·.:._·.:Jt/l:~·."'.. .-·~- ·'/'' 

simplemente ·~rj¡¡sponde' al. ,objéti va 
'r ;·>·:::_:)~:_:,_:~~,=:' ::~-:-:: 

·;F·'~,;.::'~:()'_es: ~X'.;~eigacia que digamos val.e la pena, pero 
.· .. ··'.··· :.·",. 

de difundir al.g6n mens•Je a la 

juventud. 

pues dada i'a~r;;.adic·i-6n que' tiene.l.a revista, aunque se maneja 

••• #· 
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con un margen de utilidad muy bajo se quiere seguir adelante y más 

que nada que con este "Simdn SimonazoN podamos impulsar otras re-

vistas que vayan más adelante. 

A. - El aumento en los', prec.ios ·de las materias primas 

-papel• tinta, 

la publicación? .·.·•·•·. < ''. \' 
F •. - .Bueno cali~ad,:c pa,lidad de 1a publicacidn, siempre 

seguimos con l.a miS:ma•'c~{ií:ÍE.J:jc:l~;~¡:,'¡:;pel. e1 mismo nllmero de pági-
-

nas. El 'f:.amaño se ~~vo:.que~reid~cir como un cent!metro por cues­

tiones tdcnicas del: taJ.Í~'~·_"' p.ero básicamente seguimos conservando 

las mismas caracter!sticas, ni hemos adelgazado el papel, ni he-

mes disminuido el gramaje. 

Inclusive la calidad de la revista siempre se trata de 

mejorar, sobre todo en el color que es lo que está a nuestro alean 

ce y dando promociones en la revista para tratar de mantener a 

los lectores lo más posible. 

A.- ¿Cuál es el tiraje de J.a historieta? 

F.- Siempre var!a prirqúe hay meses buenos y meses malos. 

A.- ¿Esta i:einporadá de vacaciones es buena para la ve.!:!. 

ta? , , .· 

. 1:"~ '--:'.No; ~s ~a,ia, porque la gente, J.os niños, . lo.s .• jdve-
,_,.. 

nas que e'stáff, en·ia;'esc'ueia a .. hora ,de desagruparse ti.anden a dejar 
. ~; 

de comeintár.'.la ·. r'.:i~i;;;ta 'ent,orices no,• jala' tantc;i. 

Xf- Enfo~c~s~ ·en p;ornedioi·¿Cuál as el. tiraje? 

F::. Pues .p,~dem~~ c:l.riui~r)u~os aci mil Íector~s. 
A.-·Entoncas ~rt'áa'N-ei~ cfé'ao~Ú ;,;}ampla~es ••• 

F.- Son BO mil leci:o~:e¿·ahorita P,erg siempre estamos 

••• # 
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variando. 

A.-¿Cuál es el indice:de ventas'? ¿De 1as.BO.m~1 que 
, . . . ; , ; . . . .: ' ~ _-: - . ' ' ,_. 

ustedes producen·~ · ªº nin se ·~:nclen'?: ·· ·L/ .t; •. :.. > : . 

F ~~ Bue'n~ rioécitros ncísci'quedamos. con '.úr'i; pcírcentaje en b.2, 

d ª ga p ª r ª· :úí ·' "~~i~:ra~·;:~~~'~:~J~-w~{::~¡~¡ ~'6i ~.-~;~¡~~~~ii;,I.·;;;~-~- i~~~ s tos 
- , _,:;_: ;.<:·" -:::;;·. /<.·a'):.'·: ·-:·z·.,:-- ;:,¡· ,;~~ .. -~'~ - ,_., ::_\J·_·:-:/: ,,_., ,-.o ---.-.; " .. :·;, . : < ;:.: . '~ -·-

de re vi sta~;~íití~{s6il:i/&í.~s.¡.fiu8,~¡:¡5;fáf1Sfa!1"i:t.3. ~~'ii~-~siiíil~Sa'r1Jiaé'a1.8s ·. ce~ 

rrados ·. qU-~1f f t~if f ~~~~S~~~;~~*:~!0~üif¿~~&~il ~~-,~l;~·,1tf ;f ~~~~~~;· t'~~: ••.-
· :2 _,~~,- 00:~u.··::'!t?.fgt«:·: 1:.ó·- -· ..:::]:·_ · ---- '· .,, ~ ... ~·e ~;.~-~<;::~.:{S}'~3-~~:-§g._:J':<_-·;' -.- . ·i-
'f;d~~:·s~~E:?füi~ X?.caiE!~·'·ciEi-' J8~~"ia;I~~~~~?Y~ifüfai~5_;;itfr~flªdª s. 

Siempre tratámos/'d~'.({~~nt~rie.r :¡ t.i}\~j~~.;::;gi;rn~r~~'ii~i~J',~fJ :;:-
A·~::...' ¿La distribución de la revista'.'·~e)l:-é'al.i'za ·a;/ ni val 

~-. -·¡, , ' O', - e 

D.F., n~'ci.;;~~i o :internacional'? 

F~~ A. nivel nacional. En 

dio ds Revi~tas tverardo Hnos., y a 

tribuidora. Abarcamos toda la Reptlblica, a1 plJebio quei U.d. vaya 

encuentra ~a revista • 

. A.- ¿Ud. como editor a que ptlblico dirige la revista? 

F.- Clase media baja, clase media; pero más bian c1ase 

media baja y baja que es la gente que más se identifica con nues~ 

tras personajes, básicamente por eso y tambian por las cartas de 

los lectores que recibimos, y son de gente que vive en zonas que 

están clasificadas como de clase media baja y baja. 

A.- ¿Más o menos que promedio de cartas reciben? 

F~- Recibimos a la semana como unas 200 por lo mucho, 

entre socios del club y los demás lectores. 

A.- ¿Existe un club'? 

F.- Si, hay un Club de Simdn Simonazo. 

• •• 11 
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A. - lMe puede. dar J.a dirección? 

Fo;- No _aqu!:r-ecibimo's:>l.a-~ •car tas de J.os que quieren ser 

todas J.as peti­

El. Sr. Sol.is es 

_'el Club y nosotros 

hacemos 'J.~~'- en_~el Club 

son -dos -Foto-

graf'.ras-:· ,_ - . -<-> 
<·: f;:'.~; tE~i:1s'.>~~~,s-~rÍ-~~tli1i,:~T¡;f{~~~~dJ (!;i]_, ciÜb/ j~~ás se 

ret!nen? 
---~:~}f:Y;t~;,j~-·~-'.i :::{:: ·:_- :·: -~~,_L~~, I: ,;:>.:·:·:.;.,.· 
.- ;~-.~-:o.-_;.".;,-~,:~~ ._'·-~~~--- ,_; _;: ·,_:~:_:_-~J~- :::_.-'. 

F.- No, nunca hemos he6h~ ur'ia:rl3unidn. El beneficio es 

que a muchos les gusta tener una_ credencial. qli~:.--dig'a que son mieg 

bros del. CJ.ub de Simdn Simonazo y se iJentif'i¿~~ .~tln:: más con esas 

credencial.es. Ese es un objetivo_ y otro aorí J.¡_s -promoci.on~s que 

nosotros hacemos para los integrantes del- CJ.Uh·~ 

A.- lCon esta historieta ~e-irata de crear Una i~ágen 

o un estereotipo? 

F.- Pues nosotros trata'ific:i'CS-- de dar una imágen de l.a ju­

ventud mexicana y más que nada en J.os tlltimos ntlmeros nos estamos 
'~: , '\ . ·: ': :. ; 

basando mucho en las cartas "[¡9· ios<:_-lectores para tratar de dar lo 

que el.los quieren ver en•:.J.~--'~e'llfsta y lo que_ muchas veces ell.os 

hicieron; an1fodotas de 'su~'.;~idas p~rsoriales. 

quieren, 

A. - ¿Se pued~y,d~_c_:rl:' que existe una retroalimentación? 

F.- Si claro~ :iii'b'~';;t't·os tratamos de darles lo que el.los 
: . ·"·· .- "·' \ ;'· ~~~:· ¡:~: ;.i, ~ \ 

y_ el.los a sU'\;'0-:Z?nó's escriben a nosotros con lo que tis-
o·.:'.-"""·- ;• 

nen. Esto quiel:'e deci_.r.: cju~ 'siempre van a ver al.ge con lo que se 

van a identif'~~~~ ~lefl~~erd:e. 
• .• # 
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A.- ¿Esta historieta pasa por algdn tipo de censura? 

F.- Bueno. por ah! del No. 100, 1~0 si hubo problemas 

con la Comisión Calificadora del. Lenguaje por ,~l.~.m,i;;m.q ·ier;iguaje 

que util.izabamos para hacerla todavra más identi.'f:'i;;::'~i:iJ:a: í:iori l.os 
: , .• ·· •• ¡•". " 

l.ectores. Por esta censura se disminuyd mucho es~~· i~~JuiiJ;, el. 
, .. 

cal.d que utilizabamo s, pero nuevamente nos l.o están p~rini ti~ndo. 

Bueno, se están haciendo de "l.a vista gorda". 

A.- ¿Se suspendid? 

F.-No, nos pusieron una multa por el. uso de este l.en­

guaje. Se corrigid y ya no hubo problemas, ~ero ahora nuevamente 

es~amos dejando pasar al.go; porque en el. momento en que suprimí-

mas el cal.6 es cuando vemos un descenso en l.as ventas. Por aso 

se ha tratado de dar como el pdbl.ico lo pide • y si el ~óbl.ico l.o 

pide asi, as! hay que darl.o. 

A.- Este tipo de lenguaje es bien caracter!stico de e.::. 

ta revista. ¿Esta revista ~s continuacidn de otra, en este aspecto 

del. l.enguaje? 

F.- No, nosotros lo iniciamos y a partir de esto •e di~ 

rcn otras revistas como el. ~ ~ o Tres Soles y en base a e.=. 

to nosotros seguimos adel.ante. 

A.- ¿Esta revista del Three Soul.s no es una publ.icacidn 

ce ustedes? 

F No, para nada. Esas fueron ediciones pir•f~~ que ~ 

sa hicieron de l.a misma idea que nosotros tenemos. Hasta el. '.~Übujo 

era muy parecido. 

A.- ¿Esta revista está dirigida a un pdbl.ico o~a una 

masa? Pdblico en el sentido de gente que discute un tema o masa 

en la medida de gente que consume dnicamente~ 
••• # 
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F.- Hay una cosa, siempre que sacamos algo pol!tico, 

algo que se preste a mostrar la ideolog!ac:B una persona, se rech!:!_ 

za. Más bien no les interesa;~lo ~ue ellos quieren es algo que 

sea f'ácil de digerir, con L.o/· é'~!!,{,se identifiquen, que siempre 

estemos hablando de grupo. Por eso podemos decir que esta dirigl_ 

do a una masa. 

A.- ¿Se puede definí~ a "Simdn Simonazo" como un áx!to 

econdmico? 

F.- Precisamente dontro da unas semanas va a salir a 

la venta el No. 300. 300 semanas a la venta lo dicen todo. 

A.- "Simdn Simonazo" y "Chiss" son historietas de corta 

puramente nacionalista, ¿A que objetivo obedece el que se trate da 

defender tanto al rock nacional? 

F.- Bueno. "Simdn Simonazo" y "Chiss" son puramente n.2., 

cionalistas. adn cuando "Chiss" viene de un grupo norteamericano. 

A.- Por ejemplo. los Chipocludos del Rock que es la 

versión nacional. siempre están luchando por darle un carácter p~ 

ramente nacional al rock. Luchan por dar una buena imagen del 

rock de y para los mexicanos antes que aceptar la imposición je 

otros grupos. En el ~o. 26. por ejemplo, hacen referencia al =02 

cierto de Ted ~ al que ustedes le pusieron Te Rugen, entonces 

ellos lo atacan de una manera violenta para sostenerle este merc.2., 

do al rock nacional. 

F.- Bueno, nosotros estamos a favor del rock nacio~al 

ta más posible. 

A.- ¿Esto es una pol!ticade la empresa? 
. '{' 

F. - Es una pol!tica. :noso.tr.os sie~·pre hemos tratado 

••. # 
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de ayudar al rock nacional, pero esto no quiere decir que estemos 

en contra de cualquier otro movimie~t6. Se irata 6~icamente de o~ 
- - - . : ' : : :' - - ·. _- -~ ' -'. .: _: 

tener algdn beneficia para .e1 :rack nac'ion·~L~,: _., "'-;J; .. , '\, _ -· 
.... . '.::,-. ,·.~ ... :.:· : - - ·:- .·_····-.--: ·_",:·---):~~}~,~,~~;I;_:,:~:~~,:'..:_-,, -,'.3t'\· -- :.~-: 
A~.;; ¿Alguna posici6n poUtica ,:que Seh·manif:ie:f!~e? · 

:::::::::::~;:::~~~~. :~:~~~~:;::;:~~~~t;f ~iíllliii~~i~~:: 
Nosotros, si se Fija, no hemos hecho alus-ió.n _a --~,in'~~';~.t~po:;í:le po-

l!tica. 

A. - Lo que yo he l'lotado es una cr!tica ai' 'c:~-~~P# poli. 

ciaco. 

F.- Bueno eso si, pero eso no es pol!tica, ~á¿ bien 

es tratar de ver la realidad como la ven nuestros lectores, como 

nos sucede a nosotros. Eso lo vivimos en cualquier momento y as! 

es como lo maniFestamos en nuestra revista. 

El cuerpo de polic!a c los comerciantes abusivos, ca-

sas asr las tratamos; pero meternos en pol!tica no es nuestro o.2_ 

jetivo por eso siempre hemos mantenido al pdblico que tenemos, no 

tratamos de meterles alguna ideolog!a o cambiarles su modo de pan_ 

sar. Simplemente es el reFlejo de h vida, de la vida de los lect.Q. 

res. 

A.- ¿Hay alguna cuesti6n contemp~ada en esta entrevista 

y quisiera Ud. aclarar? 

F.- Bián, pues lo dnico que ha quedado por decir es que 

"El Arte de los Lectores", que es una sección que tuvimos hace 

tiempo, en la cual los mismos lectores mandaban dibujos para 

••• # 
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tratar de fomentar la inquietud hacia el arte y si nos di6 resul-

tado. 

Lo dejamos de hacer porque pensamos que en estas con-

::o :0::·,7~~~i~,~~~i~~~~~,~:r'~::~:f ~:·: .::º:::"::::º, ~::, ::": 
des y áe. ac'erp6~!Jj'·'i\~i;·~"t;o·~ y '~urgió ·una revista que se Hama "Los 

. ,<;·.·' . ' -,+.- '(·.;- \. . ~\; ~:<· ·: 

Viajes de.~SdlJ~{~ ·~ 
.,... ,._-

:· •. A)'..: Ef1~.i:e .. l:os P.rimeros ndmeros y la época actual debe 
'~-'~. -_;:._,-_-

haber un aume~to de tiraje ¿Este es bastante sensible? 

F.- No, en estos momentos tenemos el re~lejo de venta 

más bajo, porque cuando iniciamos tratamos de darlo todo abierta-

mente y tuvimos censuras de Gobernación, multas y demás. 

As! pues tuvimos que restringirnos mucho más, luego 

también con los aumentos de precio de la revista; cada aumento es 

bajar el ndmero de lectores, pero no hay otra. Nosotros no podemos 

mantener una revista a un precio bajo cuando no reditua nada. 

Lo más importante de todo al leer "Simón Simonazo", 

por decir olgo, si viene una persona de Espefta y lee "Simón Simo-

nazo" se va a dar cuenta de como es la vida en México, en el ni-

vel que estamos tratando, el nivel clase media baja. 

Esto es, básicamente, lo que yo veo de bueno en esta 

revista, porque como son personajes de la vida real, o si no por 

lo menos de la mentalidad de la juventud mexicana, entonces puede 

ser un reflejo de lo que quiera la juven~ud y de lo que le gusta. 

A. - ¿Q sea que "Simón Simonazo" es un estereotipo de la 

clase media mexicana? 

F. - Si. 

•• • 11 
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A.- ¿Es este mismo p~blico el que la consume? 

f".- Pens.amos qua es aste el mismo p~blico que la cons.!:!, 

me. Pocas vec~.s yo,<'.l'ia.:: -~e~ido conocimlento de qua personas adiner~ 
das o da. otra '.cÚ1s~,\·~.ifei'.ei;i't~. a la que manejamos en "Sim6n Simon!!_ 

::" e:a d:::·~~tá~~~'.~J~~'tf~t~l:g~:n:a:::8:u:1 n:a:::o:0~:~: la reví~ 

malo, más 

que lo que es~~·}~~'fi:J~'~. 
~~,.-

A.·-_i50·''.pi.i'í3i:Íe.dscir que es una revista educativa? 
··~ -=- - · - -o~-o--ci'.'. ,:.;;_se--; __ -_,. 

F. - Edu.c'at\Va si sería. difici1 decirlo, porque si, 

acepto que en ocasi~·ri'a'~ · ten'emos argumentos en los que se va en 

contra del profes~r, la policía, las mujeres; educativa posible­

mente no, pero que sea perjudicial no creo, porque todo está ba-

sado en cosas que pasan. Na creemos dar al p6blico ideas que no. 

A.- Ustedes manejan valores como la solidaridad ••• 

f".- Siempre tratamos de dar un mensaje. Cuando en alg6n 

argumenta·· alguien está en problemas, los otros lo van a ayudar • 

. No se, muchas·vaces manejamos el dinero como algo ne-

ceoario para la juventud, entonces, cuando se necesita entra todos 

lo 1-ogran_; 

'A·._- Entone.es, i.Este ser:[a el ·mensaje medular• de la hi,!!. 

torieta, la solidaridad? 

f". - Si, básicamente. Porque! no so.lamente con 11 simdn 

Simonazo" sino tambiSn con "Chiss 11 ·~~·: ~rat~ ·:de defender al .que no 

puede como el clasico hSroe. 

. . ·* 
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1.2.2. Entravi~ta al guionista da "Simdn Simonazo", Ramiro Solis 

el "PÓllo". 

A.~. ¿C6mo sUrga :~51md.n Simonazo" y a partir de que? 

~·~.~ \f,~:t~~¡1'tjt{~~~~ ~'e voy a aclarar que la idea. no es 
:, "~·.:;:::--:,· - • ·- ·"··•·- -><~-- - ;~~ 

mla, yo s;)\·,~~f,iiT;J3f?2§§.10.b~rador que llegd en el No. 10 de la 

historiet~~··' '' .,,{: -" ·cc3; <· 

· · ;}¿;g~~~i: Ú{~·~ai'~ona que l.a erad, y entre pl.ática y ¡:¡~a .. 
;_~·:·~T-~· -~- ;__.'.!.º ,· 

tica, tef_il¡:¡'a'Clo decir' q~e esta basada en gran parte en la v:i.~a 
del cr~~~~ij'.~.· 

~;_:A·~.;.. El. editor me comlal!ltaba que en realidad estas pars.2, 

nas si existieron, qua vivían en Cuatitlan Izcalli. 

R.- Bueno hay al.go de eso. En realidad hab!a un cuate 

qua l.e daclan el Patas, que era amigo del creador de la idea. 

Sobre Simdn y el. Enano, comentando con él, platicando, me dijo 

que son personajes que él inventd. Personajes que se acomodan a 

la cl.ásica 'Tlotita" que hay en cual.quier col.onia de la Cd. de 

México. 

A.- ¿Cuál seria al objetivo de crear una historieta 

como "Sim6n Simonazo" y "Chiss"? 

R.- Pues que al joven pasa un rato agradable, vamos si 

lo qua tu quieras saber as que si se da al.gdn mensaje, alguna 

ayuda ••. no por dos razonas: La prirm ra, es que la idea original, 

antas de qua saliera a la venta iba con esa intanci6n, paro das-

graciadamenta los editoras tienen otro punto de vista con res-

pecto a la elaboracidn de los argumentos, ellos muchas veces la 

pidan a uno que no haga pol!tica, ni de sermonas. Ellos son un 

poquito más comarcialotes y lo que quieren es risa. 

. -·*· 
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En ese aspecto yo he peleado con el editor por tratar 

de utilizar. la.revista un poco más, no pa~a sermonear propiamente 

al joven, po:rqu~ .8'1;;challo lo que más lo saca de onda es que lo 

--
les está habial"ldci'''1an ;•uri,'lenguaje que~ellas_ eriÜánden, m.;.ne]an y 

que es el .que Í~~-;~~st~. Pero el_ ~~-i~~~~~-~>~e.: pr;~;t~ ~¡;-[.¡.-;~:s 
cosas desc;Ji:-a§i}1_d~f'.-1'.'1ent.i:i;:: - .L:., - ;-"-•;;.i;<~, ;~":; -~·--;;,,~,.,,¿, _ 

.,.". ,. ~f ;![~~li~~~,~i:~z¡i~~iI~l~lir~r J1~ii~~f r7~_·"· 
·-·· ·.! :-: .--,: •• :_.: :-. '; • _;<:·.'.;-<·· - -- -=; ·:~ ·-:.::-~~;· -~~-.t_._,~"i:•.<-~<~:'.· '·e -:_-.;.'!.· ::;.f·;':::~-'.;'."- ; .. -,.--~· ~-~:'.~; ,·• 

R'.• .... ·.-. ~.•s• '." . __ ,:,-.•-.'.-_·.·-· __ ._•,-'_._:_ -••-·_··_-_·:._-_•_,·,-· __ -_•-- .. -- ,, i~• "'' - . :,.,-<.:-.•·- ' 
. ..... . ."o.=",.-=. - ~- ----~-"'·' ~'---~--~1?:~:·:;....~_--;;_·{ _ _;·~,-~--"'-"=.;'.:.'.<-::_ ·· 

A:::. ¿Pclr eí ~arác{e~ de b~ri~f;c·i~: ec'ci~~ri\'j.b~~1'q~E)~: tiene 

la revista? 

R.- Si. 

A. - ¿Por qué Chiss a más de ser una parci'di'a: del. grupo 

~ se l.es da el. carácter de superhéroes? 

R.- Bueno, aqu! hay una onda, no están pensad~s c~mo 

superhéroes. La idea básica es de que eran anti~~éoes, nada más 

que aqu! han pasado varias cosas: 

Esta revista es más o menos como la revista del. pueblo 

porque ha pasado por varios dibujantes y argumentistas, por pr,!2_ 

blemas de trabajo. Yo soy ahora el que escribe loe argumentos 

ya tengo ah! 5 años; pero cuando entré, cuando empezé a trabajar 

en asto, tu sabes, a causa de las políticas, empezaron a meter 

otra gente qme&cgbraba más barato los argumentos y todo ese ro-

llo. 

Entonces la idea se deshizo, va~os. se fue por muchos 

caminos, cada argumentista que entraba agarraba un camino 

••. # 
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diferente. pero es debido a eso; inclusive el dibujante ya no es 

el mismo. el creado~ se ~alió en el No. 52 cuando cumplimos un 

::.·.· .. :~ .. ~». :-:~ . ' 
año • ..·.·.·.:X· ·.:,> '· . ~. 

;;!.-., '''.';:" 

~{st :~@~~i~i~~~iJi~!:::::: '.~:·~::·::;: .. , ..... 
~-~ ~on;69Lit~~t~s y tocio. 

>; -~.:;,;. ,:· .. ,); 

A'·~:~;:{L~·~ ··qu_~: pr·6~SigU-~rl_ -~sta id'Sa. ¿H8st·a que -·r1i.1tnero se 
<~.7~¿_~ ~;~~~~~ :~::~~-~::::.~::·.~~:-- '~ 

integran? 

R. El equipo. o sea.el c~écfl_~d~u¡:¡ise pana ahfr El 

Equipo Mamn:azo ~amos 3: Morales .e~~~'cÍi¡j~Jante: Robl.edo el porta­

dista y yo' en l.os argumentos •. Este i"iciJi'j:.o trabaja a partir del •, 

No. 52. 

A.- &Entonces hasta este momento se puada decir que la 

historieta es de equipo? 

R.- No. porque es equipo entre comillas. No somos un 

equipo, Desgraciadamente como en todo hay interesas. entonces 

jamás jalamos como un equipo. Nunca tengo yo una coordinación con 

al dibujante para pedirle una escena en especial. ni Sl tiene 

coordinación conmigo para pedirme una opinión sobre su trabajo. 

ni yo con el portadista ni el portadista conmigo. ni nada. 

Eso se debe a que cada uno de nosotros tenemos nuestro 

punto de vista personal sobre lo que es la historieta. Dasgraci~ 

demente mis compañeros, que son Morales y Enrique. están muy mat~ 

rializados: a ellos les pides un favor como por ejemplo "fusilate 

la portada de tal o cual pal!cula yo te consigo el. postar"• si no 

lo dices "mira que va a ver S500.00 de más"• 

•• • lt 
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él no la hace, sigue haciendo lo mismo de siempre. 

Por esa e1 equipo no jala. Otra casa, es un merequetell 

gue, porqu~ yo entrega mis textos, mis argumentas, y si al dibu­

jante ne>, )a, gustan o no está de aouerdo, toma 1a iniciativa de 

cambiar.·ITli~: cl~álagas. El mete élltimamante muchos comentarios so-
-.-.· -::>~: :_:.·· ·,· ·> 

bre palit,;ica~ y yo siempre 1e he rebatido es que al joven lo que 

menas •i'e~'5G~_ta~ es.' la poL!tica. Le interesa echar 'desmadre', pa­

sarla 1::iú;A~'t.J'1{;~ata~ no í>ónerse a. pensar en ese tipa da cuestiones. 

Al jc;ve~_ii~;:~ust~•V~r.;c;~ertos momentos de su v.ida:reflejados ahi, 

por eso n~i:.~i~Je:;;,•;;j~·:~cc;:~;:~:. ··· ·· · '' • · · '·~ 
;·:>-~- ~----. _-.:~~-~;'.:~,- .-'' -

.A:;;' 't~~~~~~,r~~btd~ 'ú:s autobiográfica·~~"{~ histód.eta? 

·•R • .;.. Pl.l'a~'~i.: si/ ~or ésta. razón: porque lél creación· que 
' ·;- . ' '' '- . -·- :., - ~ .' 

hizo este ~éfi'(;'f?.~~q·A~sa:da: en su juventud y es 'un_ª persc;"ª de 

unos cuarerit'3,élfios:;\ivó. a1 quedar como arg~mentÍ.sf~. también tuve 

que ech:r·~q:~~f~; ~f~ .JIZe¡;clas. 

autobiog~áf'.i.cl'.i'.·.·.; '> •.•·.~· . 
Entoncás si .·tiene bastante de 

- -..1.-
1~-'. 

tienes? 

~.,R. - 24.· ;.;,'._e,:.;¡. 
- '"':0:-' "'~'-:J:>"; ' 

A~.::'/¿ti"st:>':i.'i.;itar. argumentos a 1os 1ectores cumple un 
"'~---·· 

objetivo aspec!fico? 

\R.~·Si. eísta .idea fue del editor, porque, te lo vuelvo 

a decir~ ellos.lo ven desde el punto de vista material. No es 

echarle 'caca' .ni mucho menos, yo har!a lo mismo, cualquiera ha-

r:[a lo mismo al invertir mi1lones. La idea fue de él, con la in-

tención de que si un d!a, yo como argumentista 'me paraba de ga­

rras' y le 'botaba' el trabajo, él ya tenia algo con que seguir 

publicando la historieta. Tuvimos problemas, porque cuando a é1 

•.. # 
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se le ocurrió esta idea de premiar a los fectores quiso descanta.E, 

me a m~ de mi sueldo ese 'cotorreo' 1 entonces dejé de trabajar < 

algo as! como dos meses y él hizo el intento de irse con las pu­

ras carta~y no es lo mismo, por~ue a veces los chavos escriben 

4 renglones .y. consideran que con·. :eso se puede desarrollar un ar­

gumento,;, o'·.~im¡:)he .y sencillamente mandan y dice: "'pus' mándalos 

a CtiaP~l~epec~ ~( :~º11 eso pien'sa~' que un. argumento ya está hecho. 

No le. fi.Jnc·.i.dri;{'aLE!ditor y m~ ~~~d6 '11ar!1ar. 

-~A:::. 'icti'r:.ti'a u~a f~ncÍ.dn~ 
R.~.~!'é~~-;~;,~~ fu~s p~~~ii~é,ht~@~i?f;f~i> pa~J:;~~+ttener 

la 1 chamba' ·se/g~\ª•; va~os. pa~aJde: rí'ó~'.~~~~t;{ ~~t~..;~.;-1'a'j: pi:í,blicación 

. : A~;; l.Tu) hiciste estudio;. sCJb~~. gui.é:iries de. hi;;tórietas 

o algo as!? 
/ .. - ·" 

· R~..;. No,: te soy sincero. Yo terminé mi sect.indaria y r.:e 

'aventé' un ·semestre en CCH Oriente, en do!1de lo ~n.ico que hice 

fue aprender a· jugar basquetbol. Después estudié un afi~ dibujo 

publicitario y precisamente cuando vimos el punto de historietas 

en .el cura.o, me reprobaron. No me 9u,,taba escribir¡, esa:· fue una 

de· la:s r€fzones por las que abandoné la escuela. 

Lo que yo siempre hab!a querido hacer era dibujar, no 

escribir. Cuando salid la historieta pensé que ah! estaba mi de!!_ 

tino; liegué con el creador y el me ofreció trabajo. 

Hicimos muy buena amistad, dibuje dos n~sros, pero dura.!:!.. 

te esta convivencia , notó él, no sé, algo muy especial en m! y 

me dijo: "ya no quiero que dibujes, quiero que escribas". A par-

tir de e.ntonces empecé a escribir. 

Todo lo que aprendí sobre argumentos fue de manera 

••• /I 
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autodidacta, analizando historietas de otros pafses, leyendo mu­

cho, porque en este oficio de escritor hay que leer bastante, P!!_ 

ra que, en primera no se te ~floja' el cerebro y te quedes sin 

ideas y en segundo para enriquecer más tu vocabulario. Tambián 

es necesario observar, ser muy observador con la juventud, la 

juventud es muy especial, si la sabes tratar te respeta y es fá­

cil de manipular. 

A.- ¿Tu asistes a los conciertos de rock, a los concu!:. 

sos de~ ••• ? 

R.- ••• a las tocadas, a los 'hoyos funkies•, hago ami!!_ 

tad con toda la gente que puedo, me fijo mucho en su forma de h!!_ 

blar. Lo que he hecho estos 61timos dos años, es leer mucha psic.!!, 

log!a, me gusta mucho y ayuda para este oficio porque puedes ca­

racterizar muchas veces a la gente. 

A.- ¿Tu les das una personalidad psicológica t!pica a 

tus personajes básicos? ¿Cuál ser!a? 

R.- El Patas se caracteriza porque es el clásico que 

nunca mide 1as consecuencias oara nin~una 1 ecci6n'. El Pat~s ai 

hay que hacer algo 'grueso', jamás dice que no, y amigos como 

esos creo que cualquiera los tiene, "todo por echar desmadre" 

ese es su lema. 

El Simón es un chavo más tranquilo, que si medita las 

cosas, pero se deja arrastrar por la personalidad del Patas, es 

su"valedor Chido", lo sigue, la clásica parejita. 

El Enano es medio tonto, pero los sigue para ver si a.!, 

go se le pega. El tambián va por"echar cotorreo" aunque a veces 

le vaya peor y lo dejen 'embarcado'. 
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A.- Yo veo a Chias qua son 5 o 6 personas que actuan 

como una so1a ••• 

R.- ••• exactamente ah! no están diferenciadas las per­

sonalidades ••• 

A.- ••• todos actuan como uno, de ah! el ónice t!pico ~ 

ser!a el Deme" que as el galán, el carita de mula. 

R.- A excepción de ~l los demás no están definidos, la 

verdad, y es as! porque si te fijas, ahora metemos a 6 personajes 

y manejar a 6 personajes cuesta bastants·t~ab~jo. a veces le 

idea no se ajusta y aso es lo malo de esta clase de argumentos, 

que por Fuerza tienes que meter a los 6 personajes. 

En verdad este aspecto está bastante descuidado, jamás 

he caracterizadoá uno en especial, a no ser el Demon, y lo que 

resalta del Demon es que ss el dnico al que le hemos puesto ma­

dre, es divorciada y le encanta 'darle vuelo a la hilacha'. 

A.- Cuando platique con el editor, me dijo que tu mu­

chas vaces te basabas en los argumentos de los lectores y que ª.!!. 

to en alguna medida era la clave del áxito, porque de esta mane­

ra tu le dabas al lector lo que ál quer!a ver en la historieta, 

R.- As! es, te vuelvo a decir, no es lo mismo, vamos, 

qua a t! ta suceda una determinada 'onda', no sá, como le pasa 

al Patas, un 1 apa~ón 1 o un 'reventón' a que veas ah! reflejado, 

algo que te sucedió a ti. Vamos a la gente lo que le gusta es.ve.!: 

se ah!. Todos los chavos se identifican con el Patas porque se 

sienten ál, aunque hay chavos que ss identifican con al Sim6n y 

otros con el Enano. 

A.- ¿Q sea que estás creando estereotipos en esta 

···' 
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historieta? 

R.- Pues hasta cierto punto si. 

A~- ¿Cuál es el namero de lectores c¡w3_, t_i_enen? 

-R.- La verdad no sé, porque no corioz'~~/ei ·-tiraje que 
<:··-<:·:·'- ~--.-.-" ,_;, .. : .: :' ·.-::.· 

ellos hacen~ Calculo más o merios que alreded!=l_r: •de'.·-u-n-i:fs"-20 :,o· 30 

"~-·~ ~;: :1r· ,.:~·~';:.- .. ~"'·'. .:~~~; '· • '• 
A~:..'¿A pesar de que se df~f'ül:id~~ a-triciéi 'lo l~~go 'del 

territ¿:r{,LA-~~ibnal? · - ~[/- ' ·of-- "' ·-·--~~·--- - --- -

mil a la semana. 

,.... . . .. :<<:·.; 
.fl•_:: No. : yó: calculo 20 o 30 mil lectores tan Sólo aqu! 

en el' -~'.f': ;<-
A.- ¿y a nivel nacional? 

R.- Vamos, es que hay otra cosa: yo estoy enterado de 

que "Simón Simonazo" se exporta a Colombia. Argentina y a la 

frontera. Con toda esa gente calculo que hay como_ un·as 60--mil 

lectores se~anarios. 

A.- Cué significa la creación de un Club -_de Simón Sim-2_ 

nazo y para que sirve? 

R. - Desgraciadamente esto fue- visto 'po'r"'el edi ter en 

un plan plenamente comercial. La creación de estos clubs fue como 

una especie de salvavidas que tuvo la historieta. 

En aquel tiempo el dibujante original ya se hab!a sa-

lido. Entró otro que empezó, segan él, a estilizar los monos, ha 

hacer una l!nea más _recta. No se si tu has visto los nómeros del 

principio, hasta el No. 20, y los actuales; lo que hace Morales 

es un dibujo muy rápido, muy r!gido. Entonces los chavos notaron 

el cambio. Por otro lado, él empezaba a hacer cambios~en mis 

argument¿i, como que se quer!a quedar el solo con la historieta • 

• • • # 
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Por lógica, por ese giro tan 'grueso' que se le dió a 

la historieta empezó a decaer y las ventas a bajar, hasta qua una 

vez, como siempre que algo pasa, el editor viene sobre uno y le 

dice: "¿Por qui:!?"• siendo qua el no se molesta en revisar argume!l 

tos, dibujos, portadas, taller, ni nada. Entonces el editor habló 

conm~go y me dijo: "Tenemos que agilizar la revista para que su­

ban las ventas". 

As! pues se me ocurrió la idea de hacer el Club de Si­

món Simonazo y Chiss, para lo cual presenté todo un plan para 

llevarlo a cabo y lograr que subieran las ventas. 

La cuestión era empezar a darles posters y discos a los 

muchachos, se pod!a hacer una especie da intercambio con las CD!!!_ 

pañ!as disqueras, para que los lectores se interesaran todav!a ,­

más con la revista. Yo hab!a pensado que no iba a cobrar tan só­

lo mi argumento, ya que me ofrec!a a hacer formatos especiales 

para que atrajeran al muchacho, art!culos sobre algunas 'tocadas' 

ciertas informaciones de rock, meter el buzón, asociar a todos 

los que quisieran, no se les iba a cobrar la crede~cial. 

Ellos estuvieron de acuerdo en un principio con este 

plan, inclusive pensando más lejos, se me ocurrió la idea de h!:!, 

car un concurso que se llamara "Disfrazate como ~a Trinca Infer­

nal". La idea era que los chavos mandaran sus fotos, ya maquill!!_ 

dos como el Patas, el Simón o el Enano y hacer una especie ••• no 

sé, una pel!culita, chiquitita, la cual iban a ver ónicamente 

nuestros socios. 

Por otro lado agrupar a los chayo_s , ponernos de acuer­

do con los grupos de rock para cobrarles_ illefr1os de lo .:que se , •. -· 

••• # 
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cobra en una 'tocada'• echandoles la mano en cuestidn de diver­

siones y esos 'rollos•. Todo.'implicaba dinero para la inversidn, 

y el Club empezd a Funcion"!r.rnu~¡ .~ian. ,has.ta que los gastos se 

empezaron a 1 inflar'; yo p&f1ii'.ó~i.~6~;t'a'A:I:'~ qúe llevarme $2 500. 00 
·: '";·:¡ - -,.':':·.-·:/:,;;:-"·'C.,-

::: ::. ·:.:::::::::::;~~~~~~~~~f ~~~f~b;,~_:::·;:;i;º:º.:~':. 
esto otro, el caso es · qu.Efr.el.O::C:lLib:;·'·n·o·. '~ jala'.::::como ':estaba planeado, 

. - . ·-~:;;;j_~ . .t~::.::~-~.;j~'-~·-· _;_~-~-:~·,;::<_~;::<":.~:;:~ - -: :._·.·->-~;-~-
porque está descuidado:• p'o¡: '.~é.Üo"!' y~di:ii:iC:sé,Lcréo!. que si ástán en 

juego bastantes millones•d~'·'p~~:6~1'bciírid' cii'b'a'r; ;ellos, no deber.ta 

A.- En ese 

\ .'.:';·.,::}! ·:-.. ·,: __ ;~_-_i·~:-: ,:: ,·• ;· ·_ 
ini:l.~.· ... sj,ó ·'éiílbargo parece que si 1es merma 

'·,._. -~~"'-: 

> -~ º"' '.~:~;-~\ 

as~;~~~~·f~tG lo llegué a ver como algo pura-

dolerles invertir $10 

a1go. 

mente comercial. 

R.- No se si tu liÍ;tgáste a ver que se hicieron playa-

ras. chamarras, gorras'~ :'f:.;~iu'si ve llaveros, tengo todavía por 

ah:[ unos 15, que hice .deº!(; hiss" y de "Simdn", todo esto en Fiel. 

tro. 

Como negocio estaba muy bien, pero yo lo que necesitaba 

era apoyo. Hab1é con el editor y le dije: "Fijase que voy a hacer 

unas playeras, entiendo que todo esto está a su nombre y por lo 

tanto estoy dispuesto a dar 10 playeras para regalarselas a la 

gente, nada más deme 'chance' de anunciar". 

Las playeras no eran caras, costaban S25B.OO y las ch.§!_ 

marras a $400.00, lo que yo iba a ganar ah:[ era muy poco. No me 

convenía estar haciendo el trabajo que requiere :ta impresidn de 

esos 'rollos'; yo lo hac.ta porque el lector se r.omprara 

••• # 
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la playera y ·anduviera a .J.a moda .• P.ero el editor me dijo que no, 

qua eran sus derechos_y qué si quer~a entrarle a ese ~otorreo' 

tenia que pagarle i.m an'.um::io semana.rio y que eran como $90 mil 

cosa que 'pus' está 'gr,yes.0';, o ,sea que en ese sentido tampoco 

me apoyaba •. 

Lo malci es qu~{ellos em~~iaron a imprimir la publicidad 

y a la hora: d.e Ta h~r~ me c!¡)e~on~>,"No pues, lSabe qué? que ya 
' ·~· 

está Ud. •·eiíitiari:::aclo'' :Y°si quieréf· hacér.:astó ine tiene que dar S20 

por playera'.'• ~?aite ··de que silos no .me apoyaban con dinero para 

la impreisíd,n;,: pa'ra comprar pinturas. marcos, no.·me apoyaron. Por 

eso se caen~ cómo hay intereses comerciales. se caen. Desgracia-

demente es la revista que más cosas se le han caldo, que más di-

bujantes ha tenido y que por más manos ha pasado. 

Si es comercial la historieta, pero no en ese sentido 

de 1 avoraze' que tienen. no nada más ellos sino muchos editores. 

Se pod!an hacer muchas cosas y mejorar ••• 1 pus 1 todo, educ~r incl!:!_ 

sive a México en base de la :·oistorieta 0 pero des.graciaci.ame.nte 

aqu! todo se presta al comercialis.mo.~;·-.•:-:-~--· 

la tuya? 

A.- ¿Entonces esta pcisi~irincómeréial 'pur~merite es 

R.- no. 

A.- ¿Entonces por que te sostienes en esa histo;ieta? 

R.- Porque todos tenemos que comer 'carnal'. 

A.- Precisamente, pero ••• digamos lNo encuentras otras? 

R.~ No tu vas a cualquier editorial y ••• ya sea la sue.r_ 

te de que haga falta un argumentista y tu entras a trabajar 

cualquier idea, pero por lo general todos los editores entrando • 

• • • # 
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entrando te preguntan si no tienes una idea y si la tienes que 

la desarrolles; de qüe se. va a tratar y todo ese 'rollo' .• 

.. Yo.he .ido· ·a varias editoriales, inclusive ·editoriales 

de libros 0 <que;·¡lubÜcan cosas serias y platicó con · eÚ()s S()bre 

ciertas id~~~~ ~.~~~';Yº 'tengo yme ··dicen: "No• rl~~c:n:~ ~ ·~·?ii~,.~'.m,;3fa 
en probl,~ef~~.~C?.~;~"~~er·~~os nac1a ~ª· p~1íti¡~;.?M(m~~f)§i~J.f~%~.~.}?:º" 
nadie"~ Si<~Lt: irEívas' u¡:.a .idea, por decir.:algb~;;d!'l' una\quince.,. 

:::::~:~t~;~!if f ;:~::::::::::{jI!~~~t~f t~llii~~I$!~~E:; 
que mejor le metas 'agasajes' con' el '116.~1.:;:~;>'i~;;~~·t:.cif'rit~'.k gruesos 1 

que es lo que se vende. El sexo ycla' ;j,~J~i;;cí.i?a~·~l;]_'~·s"~ 'as lo que 

se vende, que haga uno chistesi tos de i'os; lllás:n'uev~·~ y ya. 
Nadie se presta para una cosa más seria, nadie. se qui~ 

re 'aventar'. Arguyen que el pueblo mexican~ n~ consume esa clase 

de cosas, las cuestiones educativas. Yo estoy seguro de que si 

las consume, pero es que no se las han sabido dar, porque no es 

lo mismo darle a alguien algo en un idioma muy tScnico, la teoría 

de la relatividad por decirle algo, que si se la explicas en un 

idioma que conocen. Hablarle, vamos, como se habla en el 11 Sim6n 11 , 

en cal6. 

Si tu, a un chavo le explicas la teoría de la relativi:_ 

dad en cál6; estoy seguro de que te la 'pesca', porque estás ha­

blando CO[llO.Sl • 

. El ca16 surge de una especie de concha que hace la ju-

ventud para que los mayores no lo entiendan, para hacer su mundo 

aparte, y cualquiera que habla cal6 se identiFica con el j6ven • 

• • • # 
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El j6ven inmediatamente dice: "Cámara, que buena onda. este es de 

los m!os". y Jala con uno~ 
'•', 

A.-¿Este,ser!á Eii .surgimiéríto,del lenguaje de Sim6n Si. 
, .,;. o.-' ., : ·.;; ; ~.:;,:·;.·e· . '..;' !_- ".- •• ,_·. ,:··· 

monazo y sus· amigo~. ila -nec~sidacf 'de ¡;;;,juventud de abstraerse 
· . ..:'_,:.;'.' 

_ ~ ·t·;'?f;.y¡)p~que Msicarrient~: Éls una especie de grito de 
_, 

como lo es l• 'greña'. Te vuelvo a 

la 'momiza'• de l.os 1 rupe.!: 

de rel.egarse sino de saca.!:_ 
.r":;. 

los' ·aaJ!ró.:tfí~•-'~- Por eso cuando l.os padres le dicen a uno: ngreliudo. 
·.","·,'4:,.,··.· - - -

pio.jo,~o~.;~~¡,,~ 'entonces uno dice: "pus cámara. me voy a dejar la m~ 

to ta ha-sta l.as rodill.as y que me la haga de pedo• a ver". En ton-

ces se usa el cál6 para atraer el mayor h~mero de gente, la per-

sana que tuvo la idea estuvo trabajando en el C.R.E.A •• y tu sa~ 

bes que en este organismo se manejan encuestas sobre la juventud 

y todo ese 'roll.o', Sl tuvo acceso a esta inFormaci6n. y se di6 

cuenta de la que la juventud es alga muy numeroso aqu! en MSxi­

ca y que es Fácil de 'Jalarse' para donde uno quiere. cuando qui_ 

are y en 1a-~orma que quiere. 

A.- ¿De donde surge la idea de substituir las palabras 

por muñequitos? 

R.- Bueno, es una idea muy laca. El joven mexicano es 

muy mal hablado y tentamos la necesidad de poner leperadas. y p_g_ 

ner !aperadas estaba muy'grueso~. porque tu sabes que está la 

"Santa Inquisici6n"• y entonces se probaron varias maneras, una 

de ellas es escribir la leperada al revSs e inversa. no Funcion6 

porque cuando cay6 en manas del. editor dijo:"No, que es esta. 

aqu! se entiende mucho". 
• •• # 
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La idea de poner mu~equitos fue tambiSn del creador. 

dijo: "Si no se püeden escribir palabras, vamos a meter símbolos, 

símbolos que conozca la gente". Empezamos .a pensar;entre los dos 

y dijimos: "bueno. un pinche que es, pues es un; ayÜdante. ·da coéi. 

nero. entonces vamos a dibujar un cocineritci; cábrdri'-3,ü,~.:,'7.<l• 

pues una cabra inachci. vamos a plnt.,;r u~ cábrdll pr(J~'la.;;li.f;te dicho 

y asr". "' ,'. '· 

: ~ ·-.0: ·.~_<.:: - -- - • 
-,;:- -· 

Este lenguaje· se ~h~ fi!:Ó,~~~r)que6i,endo. tai vez> yá no en 

la revista "Sim~~~---~~-··:-~p~_,!:9~-~ :;:y~/:~~-;~- t·ra-baj~. -el creador, pero no se 

si tu sabéis que tambiÍin:,saiid': ia historieta del Three Souls • 
. -;::...;:e~~~ .- . : .. -=-:~~ :' . '. ,' . ' 

Hicimos lahistbrieta del Three Souls, que por cierto 

tronó en el No. 10, En esta historieta se nutrid todavía más el 

lenguaje con manitos. porque ya poníamos "hijo de tu chingada m.2._ 

dre"con manitos. ¿Cdmo?: "hijo". con un bebito; "da tu", lo pon!!!.. 

mas; "chingada"• siempre lo poníamos con un golpe; y "madre"• 

pues poníamos una madrecita {una religiosa). Se ha nutrido pero 

no se ha apro!l'echado en al "Simdn". 

A,- Las !'al.tas da ortografía qua aparecen en ocaf'iones 

lSon intencionales? 

R.- No. son una aberracidn del tipo ese con el que tu 

hablaste ? se supone es el. editor. Como todo se hace con las 'p~ 

tas'• cJ.ásico del Equipo Mamilazo -siempre el dibujante anda ll.!!_ 

gando 'arrastrandose' son los originales para llevarlos a los t!!. 

llares y el colorista tambiSn- entonces muchas palabras le pare­

cen al editor muy 'manchadas'. porque tiene otra mentalidad• 

y Sl es el que hace las correciones de ~ltima hora. Las fa,ltas 

..• # 
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de ortografía son de él. 

A.- ¿s~ puede decir que ustedes son pioneros en el uso 

de este lerig~aj~~ 
~''· '. 

R:L.; P.i.rii{~;;; it5~ ~~~ ioiJn ; Gabriel Vargas. El empezó a usar 

:: :

0 

:" :· 1~~;jf~~4,ja~:\~?ft~jl.:::, ::::: .:'::·::: · ,::. ~·'' 'ª '~ 
~w;é~~~;~:7H~~~~~J¡~~~:-~f~uHentos se ataca a una serie de 

T.V. como J'J;;os:-.i\r1g!J.1.~s~;i:te,'7~Chárlie 11 , o alglln personaje otra hist!:!. 

rieta, ~ ¡~-~~(~~{~~;~-~~'.iEa;~~~rT_~~~ esto una posición pol!tica ? 

¿Se está en c6~J~~i7;clÍ.-ti'la~dllt~l.Íra de masas proveniente de otro 
'-, .. _ . :.·;,.:1~- ..::::... .. -:e-~.=· . ,-: ·-'"· • ' 

país? 
--r-,; ·,,-.:. ---,- --

~,,;-_é. -- - ~\; :--~-~ - J 

R. - :No :mira•:. en. ese aspeclHJ tal vez yo no me he dado a 

par~. e~;;-~~~ especie de inconformismo conf"ormista. entender. 

EJ.: h.e.cho-dé 'cotorrear' a un Batman, ·a un f"lasli. a un 

Superman. es más ~ien por el hecho de pararle una 'co~orriza' al 

personaje, no tomamos una oosición política por una sola razón: 

el Patas. el. Simón y el Enano, inclusive el mismo Chiss tocan 

rock y eso es netamente gringo. El rock es completamente; gringo, 
- - -- - .-- --

entonces jamás le echamos de piedritas a los gringos sal~o en 

una que otra ocasión, nada más por no dejar. 

El modo de vida de nuestros personajes es netamente 

gringo: tocan rock, compran revistas, posters, están al tanto 

de quién está pegando de los grupos actuales, es simplemente por 

el hecho de 'cotorrear', de que es simpático que en un momento 

determinado se le pueden buscar determinados defectos a los par-

sonajas gringos y botorrearlos•. 

A.- ¿Ese es el motivo que tienen los ~hipocludos del 

.•. # 
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Roe~ para sabotear el concierto de Ted Nuget? 

~.-El No~ 2~ o 24 p~rah! ás:r. Ta Rugen. Si, ese era 

to::lo el 1 cotorr.eo', _!sacarlo ,de_ ,ond.~'• vamos, no lo'.hicieron en 

plan naciapali.~_i:~ .• 2~iiJi,.o;;;;'~'¿%J6;;~\í~'aca~ici,;(~~§~ci~' : __ ~;- ~- .- . 

• ~ :~ :iEn't~h2~;s;·i~'· J/f~il#~Jc:~~~~;#'f.t: ... :_'._-~p~·ºI\1.~·-:r~··t~;irc·:.ª~~-º~~u·· nci~1·. rock 
naci ona± ?~.K x~· 'Ri'~}c;~.I~.@~p ~:~~}u,_ri§ í:io#ié:i'iiR •.• .._ simple 

--·,--.¡:-, ··~ -~·\ :;::-.;'.> - ~f:.~->~ .::: __ ._ ... ,-,,,1.": '.\ '" -:~:'.' '-\·,_:._·:: ·;:- 'e::··>:',-~:~>-·.:-··-.'•_,-'/·:·.· :0.~~:-~-'.;_",-~-- _,,,-
mo"'ivo. c:le argumefr1tí:i?•····· ,, ·:· ' .:;:.;.,, '•0.::'._•_:_: .• _r·.c:·:·~·-y- ,, 

... '. -":~- ~~:.: .':,.·;:~;:~:::"~'\ ,_,-_,)~? -;~\--:::(.:--,:~ .. -·':: ... _·:-::-,·:.·-~::-~- ~~' ' -- .·,'\ ;--~- '::~ - ;~'- - <-

. ;·· .~.~~-.~~; .-ª~- :~~~:~~,}~*~~~f,_el~~¡"'.:: hi': j:i'dsi.cidn é¡Jaüticá ni m2. 
::::.:J;¡¿f,~üra:~~~~~j~f Wiii~8{wi;it.~t~~~!~if~~~~~~::· j:~ 
ven y v/3 •.~ I~i~ :~9€!~:~=iJ~Y(g~Í~~i7~~'~'g3Jj_it-'Ng~~,~~;Yf~~~~~ffb¡~~~~ 
9 mil marin_'3s:_-d'9Se~6iJ:;'c,~'i'~ll· 'en>.;/¡11~'~.y gl~ ·~~'¡:·.;i'Ü[t't'_'h;"'~_ri'ci~~. y d!_ 
ce: "pinbÍi'~~ma~¡~n~-~ 9,;;;- µ.]~:,~ Y~~~a·tii~; c¡UEl)i.Elllen ·[¡¿~-andar 
hac,iendo por, allá,";' de .pronto t:e' i:::ambian la escena y te pallen un 

comerciai'cia Pa~i;Ji; . in~:acjj.;tarií!"~'fa ·'et j"~l/~·íl ;~éf~d~:'"~.o;;pu~ esos 

tratucos ., stan chidÓs~,:~¿~~z11:-~.J~;~i3fá;·n1• acf~~o~ ~i; ~~\~6~~ia de 

los gringos, sirío'que sá~t~-~~'.b.ik~i:icl'íída' er1Ú_ei,t;¡~ ciiJes{i~~fus. 

'""º "'ºY":::. :;; ~if ~~}i~~!f ltf ~;;~~~f t~i4,i.F~jb_;j$ ~~~'~ •·• 
» :::~·- •,;:· .. -'='~-·, V" ,~-?<'','., •2 .:<• 

A.-. icdÚEl;,·;,a~?·•' <: ! r ,, ' 
R~- Me}bi;t;;b'¡,t~· esos soh_ los valo'rEl~·~~'J. 'sfm'¿n y del 

Chiss, 
;·,, ;.<- ·,; 

o sea. üll.~ v'aúi.r mat:eÚalista completam.:.ntEI~' A'ñdar' á ia mo-
" """: «-,;-,--· "'' :: • - • 

da, ::ener :úll~~.:. f ari·:a,•.' i'r. a 'cotorrear'. echar 'despapaye''· 

Ellos lle' •pl~~sag'. en, e1.:·ruturo, ni en que será cuando se miren 
:·~ r· ··.:>:.--~ 

con 30 aRos ~ hri pasen de la secundaria. Sus valores son tener 

suficiente ropa y dinero para poder andar 'cotorreando escutwaMs' 

.•. # 
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A.- ¿Se puede deci~ qüe "Simón Simonazo" es una revis-

ta educa ti va? . . . 
- . :< c.· 

... . , . ,. ,: : "• ~~j~K1~~~~:~t~~~~tY~~;~?(~i~:::·~::~: ::::.::: 
::n:ª::

5 

.. :~jór1i2t~~~J~r:!t~it~J~~·t~:~Jt;if I·~iJ{1'J1~º 5c :·e:~r·::;: 
,,:, • ; ·,:~• 0 "' ,.• , •.( r 

,.,. ~"·!~~:¿~,~~~~i r~~~1~;2:~~·1:~~~~~i~::c:i=:.¡;".:!~~:~::: .. 
y llegua ~~\l.l~áC,~C:"6'ílf!\G~il1n: ¿Qu.~\!"!~§l,~!,~.J.~~~\l/.~J/A?'.·ip~o a-rtú trario 
como ih:.:h1'.~~'·)ú.ü~~~.:¡;.;¡;\C) se· fue'; Nata!iJ._cí.~ H~fi'?i;f"io.res, •.todo ese 
'rollo' }1'f~íl.fll)~·zt:;:'ii.·i,¡jc'pilner'·~l~ pun~o~s'Jda ·:Vista•·,~ Pues no. por 
que me 'voy~ a. po;:;.;;¡; 'ein contra deÍ Ll~ ~i'st~ri.a que tiene tltás o menos 

1984 artos 'd~ ~si~'bleci~o '.y n.(.éo!iqí,iillas ].e voy a hacer. 

·. •• t;;,:f.v~z ~ciri. ei·•t:1em~gL~l~~Le ª obtener reconocimiento 
como Ri'ú~1'y;'tcido esi3•!roJ.10 1.;'¡l'é{fCI n-o,• no es mi 'onda'. No tengo 
madera de íJ{~ft.~; éo~i.eitd~~i~:~o'~ •. :Estoy consciente dE? todos los 

problemas q¿~. ~ca;r~~-~:~~je~ar_ ¿. ia'; gerit'e~. Yo .quisiera hacer ... 

algo positivo. algo qJel~~':eña'~~' ~;ia{~}'enl~~Cil~~f:s bi!iin>posible en-, 
señar a ia ~e~te deJda' la'.historic;f:~:iy E!.:3'biáh, posibl.e que ·1a 

:::t:ª::q~~:r:ª:~i:~::. ;ª::n:::m~J~!f~~~rc:,~f • :;:::r~:t:n s:d::or. 

A. - ¿Se pueda decir qúe'. ic:J1 ,,ClihujlJs de la historieta 

son pornográricos? 

R. - No, no• .. 

A.- Ya sabes. l(Jfipezones exagerados de 

las muñecas. 

A. - Si. si los c'alzonci tos y muchas veces ya ni se 
••• # 
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los pinta es 'wey'. No, son ••• lCdmo te dira? Una especie de ••• 

vamos, la gente'ha captado una especie de cierto chauvinismo .•• 

en especial las;m~jeres han 6•ptado cierto chauvinismo en la hi~ 

torieta ~ :.t~· }10:; C:Íi99:·Ppr esta razón~ he comentado con lectoras, 

lectoras ocesi'Óiía'!a''s; porque si ácasci tendremos unas 10 lectoras 

hechas ·y,~e/~cÍi~s~ lectoras ocasio~des nos han dicho qu13 .no .les 

gustan có'mo pint~rÍ ¡,; !as muja!"~~~' ~~~}.~ven' muy '' d9.s~~.dfo~·citot.!2. 
tas¡ .·.• .¡.; :tri~ks~·~t'pregu~té:· n¿'Q\Jiii'··.t¡i; ;ü~~:~efiejada ~tli?'.t'•. ·r; 

· ::;•;[;, .• ¿e·;~~d- si~. eri' ci~~fis cmor1¡e~t~~· def~.;,i ,,Jf d~3ta veo 
"·;~·-;,-~·y~,.-: 

ref l_ejada• ~t,.[~&~· ;;jha:di~:úa gus:Í:~~- ~·~.·~· '1c( l3a'~Jiil~~.c;;{ ;balb6hr¡;f~no .··nos 

gusta qÜ~{0~-;~~"ri~¿~/~6~·· .. •pezol1~~·····~.s'r ;, {'a{·~~Í~~:;1~: .. l/¿:~~~t~or-
:-_.,_',·--;< ~>," :-·i: .;~~· 

que, no' s~~{·'se~•y:13•'.:iTii:!~'chouvinista·· ese 'rollo'. ~~L , ·: ....... , · ····· 

::::,:::l~~~Y~ii~j~t~~~~r::;~f~;~~1~~t~li?f~~1~i!tt~~:" 
los 'val~·dore.\/f.Y.i ·;~l~~~'as la t r¿p~' .e~~>.~· /;0~g?tL. y no las 

·~·- ~¡· 

baja de 'prdf';lr;Jª~l'.~:ia.f '.'fi.,ata,te y ·~f. pet~;t~•::~ ~O~ .'?ia'.ib'.al .co:nentario es 

aparte e:a·n"~ra'~~.I-"''.F~és;!;·=r;uªº·d~ siá~cii~~ ·~íit"a%ili~ 1e baja ª la 
- - .,_.,,,;"" ·-·- -· . . '",--·. "',._,-

chava el 'b:i.eiO, ~ia," \up:a•.Y las e;t,f~~l.a~:.·~ ·~~más que se pueda. 

l;c';j¡fr/9i; El'1 motiltci'. ci.E!. i~~ lel'lguas exageradas? 

~_:..;, ªs~'ú~''C;~;.;to' muy 'lº,f~:;\. Ei)'c~eador de la historieta 

:~:n::s::1¡:~!:~1Lttt~·~;¡~.~t~~6~t~~;tE~L~:~~i:: :::::6 d:b:~::: 
. . _,. ···" i:·:· ·.:::,~\ -!. :.; ···,."·.- , . .. ,.,_:._;;::~/ ,;:> 

su esti!'oo''·'> · ·· "•~"''' ·· •· ·· 3 
::·;--· '<·.·--~'.- :;~.:"> --A;;¿;}z-):.t>_,_ 

Yo }.~~p~~~~gy~~t~ U[la;_'.~~Z:=L!.',Dy~e. pClr_que siemprei tus.nionitos 

siempre eÍst~n ri~n~oseÍ ·y ~~· i;:~~;'.El~;tX:; 
11-Es que. cuando yo~'e~IJEl'~a"a 'dibujar no me sal!ari de 

••. # 
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otra forma, y eso ya se quedó como una especie de firma en m!, y 

por eso los pinto siempre ~on los dieritotes y la lengua de fuera" 

: <· c •. --,-:,-:-.-_·-~.~,.-· .• -··;,-- ·o-o- ';_~,;:;i~~.;.,"'- ,~--·---·:., 

de plano nos· abandóni!tron~ Hubo una época muy buenai\iltá;S,~ marias 

blar." 

En :es.e tiempo 

cambios del~dibujante, del argumentista j todo ~se 'rollo'. 

A.- ¿Oigamos que los primeros 100 n~meros? 

R.- Si, básicamante .••• y mUcha gente nos abandonó. Por 

lo que yo me.he dado cuenta, la gente que nos ha estado siguien-

do es aquella que lo ha estado comprando desde el No. 1. La gente 

que lo empezó a comprar del No. 10, 20, 50, fue la primera en daL 

se cuenta de los cambios y nos abandonó~ Muchas veces llegué 

a ver cartas en que no estaban de acuerdo, inclusive se lo hice 

••. # 
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ver al editor: "Que le parece si l.a pr6xima semana reducimo~ más 

todo ese 1 rollo' :y le hacemos mas caso a los lectores.~. 11 • .. Y me 

dijo: 

'!-Hacer· camb'ios implica más l.ana y no, no~ ·no~~~" 

~Ó~ ·eso .. se qued6 as!. ·· \. \;;. ··· 

· P:.L ¿"Sim6n Simonazo" .<;!S un axi to econ6mi6'~~ ·,. 
~~i Para .l.os editoras si, para mi noi porqú~ yo~perci­

bo un súel.dd><iy ha tarigo al trabajo seguro a pesar de que ya ten­

go 5 · añosciahi; 

Yo no paso de ser un simple éolaborador y un col.abara-

dor no tiene ni horario ni suel.do Fijo, ni prestaciones, ni nada; 

claro que lo qus·a m~ már10s me interesa son las prestaciones, s_i. 

no que se ~e tome en cuanta. Vamos. que el editor se de cuenta 

que hacer guiones no es lo mismo que encr.iladas, que dibujar hi!!_ 

torietas no son anchi1adas y de que uno como ser humano es como 

los carros. A los carros si no les echas gasolina no caminan y 

si a uno no le pagan una buena cantidad, no los millones, pero 

tampoco pesos. no puede hacer nada. n todos nos está apretando 

la situaci6n. 

Es un éxito económico para el editor, porque imaginate 

nada más 500 mil ejemplares vendidos a $20 cada uno. El editor 

para imprimir el cuento gasta unos Se. más $2 que se va a lle­

var de ganancia el que vende la revista. son $10. La ganancia que 

obtiene el editor es de $10 por ejemplar, y el sueldo que nos da 

a nosotros es una 'birria'. 

A.- ¿Es un porcentaje? 

R.- No, muchas veces el ir a vender una idea es como 

••• # 



- 50 -

Or.~genes., •• -

ir a pelear con una.verdulera porque tu llegas y le dices: "Se­

~or: el dibujo le sale en tanto; guión en tanto y portada en ta~ 

to"• y el editor se encarga de decirte: "No, por el dibujo le doy 

tanto, por portada tanto y el argumento se paga a tanto. Eso es 

lo que los demás pagan y yo no le puedo pagar más". 

El derecho de autor no se respeta en ninguno de sus ª.!!. 

pactos, en primara porque un no puede quedarse con sus derechos 

y si hay reimprssiones más adelan.te a un no le pagan nada, por­

centaje tampoco, es una cantidad X. 

Bá.sicamerlta lo qua sa está µagündo D.qui en México por 

argumento es alrededor de S10 mil semanarios. de S5 mil a S10 

mil semanarios en todas las editoriales que conozco que son: 

Vid, Egea, etc. 

A.- ¿Cuál es el mensaje que tu tratas de plasmar en tus 

guiones? 

R.- Ninguno 'carnal', no puedo dar mensajes porque eso 

implica dar el argumento un poco más proFundo para que el p~blico 

piense. El editor, yo me he dado cuanta, se niega a que uno como 

escritor se quiebre más el 'coco', por la sencilla razón de que 

al quebrarse más el boca', va uno a pedir más 'lana', porque lóg!_ 

camente es más trabajo. 

Entonces el editor le dice que no se meta uno en 

esos 'cotorreos' de dar mensajes, ni de ayudar al prójimo ni na-

da de eso. Risa y nada más, que se la pasen bien y no hay probl~ 

ma. Chistesitos de lo~ ~s nuevo~ ese es su 'cotorreo'. 

Des~raciadameti~ por eso no se puede dar un mensaje, 

o tal vez yo no he t·uscado la Forma de dar mensajes, eso aunado 

a la Form~ en la que ln tienes que presentar, como por ejemplo: 
••. # 
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No debe pasar el ar.gumento de. 1.6 péginas ni ser de menos. Ultim.!!_ 

mente he .logrado _ca111biar esa i.dªª.• argumentando . que a veces mi 

cerebro .no ª~.té c~rn[)<para .d.a.r',~l}a-~d.eéi .•• cje•.· .• 1.6 ,,pág:i~as,,, entpnces 

q
1 

u
2 

e
0

me •.~~p~-~y~}~~Y~tri·jf~'~:~~~~i~:r;;;~~~{~·;~,i·_.-.f.-_.:.~ .•... ~n.j-•_~~·····~'¿¡·~-~;_'.¡~;·:;,~~·~~s" de 
vi,~~.V~J;,~_a:~)}L -,·\~:-::-(,~'.:5:-~; ,:1t-:,t:_;:~: :iitw .-:.;_ -~. -., ___ ,,< __ ,-_- .. ·,\--·::>y·- '._~{-·:~.:-.. --r_._>: =_:·:·· /:->:··.:·. 

-- -·,..··· __ ,: .,. __ ,__ .-.. --_' __ ::~·:.,<:~-- ~-z<:-;-:<::.--_ :·:·::;:~-~-: ,~~- .. ::-~ ~ 

... " .. ag~:f i~~~:íG1t J~~J!~~!f ¡,~~':':r::~:~~f it¡~r :!~:::.:~·· 
es t ª no- -,-s'. ~:~~~~ ~>Y:-~Iz~;~'. ~~~~~'~i-Ii~.'.~~~--~~~}-~ X:: ~~~:j: ~~& ~· ~ _ ~ ;,:~ _ : _·-·-~::·-,_: ~- -~:_'::-- ·:~-=~~: ---~~ ,~_ 

· ;,~~':1f:".f:cez~;;~fitf~~b:6rr~t~~f-á' d1rig1do "Simd~ ;:si.;nci~;~lci•í?' 
I~::f.;~~~-~~~~~,i¡~;,:t:~'~:;: era de que llegara 01 pllbú~X•,prol!_ 

tario déI{~.aií~:bé]C¡'.~if'c::§ri'ía'.c:~ÍJr ejempl.o lo que viven erfNeii¡{, Atza­

coalcos; 'feJ;fs~c ~J. ü~-;~co•iiero•. entendiendose por ··~él c'iiisico 

ñero" a-un.t.i¡)ÍJ q~a::a~~~ de j~ apretados, la greño~a~\~~~ta 
a tras'*•: j~,N~:~i~~._v~,;}~ e'ntender por~ue habla tCldqi_~n)'c~i~);.' agr,!!_ 

•O¿ -; . ..<,;.,.l;J, ;;":l; ,<~"C_ ,'.!_--•_• n ~ , '••'O ' 

:~ ·;:.:~~~~f~?~t!~,~tii?i~· ·:,::::::;" ·:::::; i~;~f lté~f~;~~F:jo · 
vo un A;'. este °;Pll bl···. ico ••. at:b• d''i~ido .• daapu '.•"! '}':~df 'º': tu-

era- para~:_-rú.'fibºS~~:= p~ 

.son 

los ·~eros•;":·¡¡,;~ ~,u~~f{O,;¡¡~~~it'c:~ Y.W1~; ~· , ,_ ,, ~¡i'9iJ'Íll±.~~bs 

*Nota: Con lae~p·r~~~ón)Lsta;aiJ~;I¿ ..• el Sr~_':So::s,'se r~.riere 
a que el individuo SS encuánfra hc:ir':c-acho O dr(IQéldCL;• 

.••• # 
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para niños porque nos van a decir: "Uuuuh, 'chale', ya 'chafearon' 

estos 'wey.:s" • y nos van a .'cortar'~ 

De!3pués tu\/i~os ~p~obl.emas ,cori. el. caló, ¿ T_e acuerdas de 

la defens~~é~tiiafüiuKJ~Í~~-f~Jcj:~~~e·~;-;i~ÍJ~~'4;;_Ttuvinios problemas y 

el. editor d~:ci1ú~:é:i'U'~ ':1ós:d~fu~¡i; \iÍrg~ráefo'to,:3._·_d_, __ e __ b_er!,áQ hablar como 
''.l·,,": ·,· -- . 

Archi, daÚ~ íi~'a:i:~~denci~ esti'.16 A~c\:ii. y.alln a pe~ar de qua di_ 

jo aso y6 i~~Htij;'d~e;m~f~r ~lgo da ¿~J'.6~ paro Eil é!3taba ~-1 tanto 

y pal_atlrai·B~:~ki,~~ ~u~a _ve!!a, .· pa.i-abra de •• caló •qua se. 1 rasu;r;,_ba'. 
- ·-,·-e~ ·J.;'. ,-··:.: .... ' 

··.:•EL/lector •·que····tanemos ahora. es de 
: :, : :~:~ :'. -: ·" - ~ '.'; __ .... - . -, 

25 años. N()'.es para· .1.a clase social. para l.a 

baja y baja •• 

proletariado • 

• • • # 
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pero de 1umpen pro1etariado como e1 que hay en 1a Merced o 

a1go ast ¿No? S.iempr13'está ¡:>J:e.sente e1 a1bur.:. 

·· ·:R~·:-:· Mira •mis f':uen.ta's son m.uchas •. vamos. ·:'una fuente no 

::~'stab'l. ·~~{ik."'}~~c~~{.;, aprendt 
;·t,~; ~/<-:'· ;·:..:- ,'.:·~; ~,;. -·';". •}l e:~~~:._·~-~ 
·p-.:1nl:~-c>.~,~t2 ~~·:~r, ~:·~.~~. '·2'.~ ,-
'·''':<' ..... ' -~· ;-\r:,,:c· •. c;:- - --- .11-~gu a a 

tengo. 

e1 

1a 

e1 ca16 

biante. no siempre se 
0

díce 1a ~i~~;., p~l~~éa: 'bii~; Íllciicar .· determi, 

nada cosa, va evolucionando, ciertos modismos.- van cambiando• esos 

modismos corren·de co1onia en co1onia. 

No te puedo decir que una co1onia sea 1a que inventa o 

saque esa c1ase de pa1abras, son diferentes co1onias. 

En diferentes colonias se hab1a de diferente modo tantL 

digamos, lingutsticamente como fonéticamente. Yo me he dado cuan. 

ta que hay de 'ñeros' a 'ñeros'; hay unos 'ñeros' que son muy 

agresivos en su m.odo de hab1ar. Hablan con una voz muy ronca muy 

especial. 

Hi;iy, 'ñer_os.' ·que arrastran demasiado 1a voz, como si 

siempre arid!-1vier_an con una bote11a de aguardiente en e1 'gañote' 

y eso 1es da una caractertstica muy especial a1 hablar. 

Cuando voy a 1as 'tocadas'• 1o que hago es mezc1arme 

con 1a gente, andar caminando por toda 1a 'tocada', a veces me 

hago e1 disimu1ado y me acerco a determinada 'bandita' y escucho 

sus p1áticas. sobre todo 1as que se refieren a temas como las 

1 rucas'• el a1cohol, etc. 

A.- ¿Por que rumbo son esas tocadas? 

••• # 
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R.- Las que salen y donde salen. Yo voy, ahora si que 

a las más 'gruesas~ a las que _decirle a .la gente de la cl~se me­
dia nvamos a .esa tetada''~- ~;s;,corrio~.ll~var~~ f,l.13· 'b~ca del lobo' 

::·:::¡{~~,~~t~!~(f ¡(j¡f ~'~~·ib~e~·s~·.·t¡·~ªl~.:·ª¡'s·~.: .•.•.•. ·.•.•.·.: .•.•. '.qe~.:n~ •. ·;.t.'ª!·."s;~.f .•.•. ; .. ;.q~~u~e~.i ... 

0 

.•. !t~u~f.·.·.····:.nª'iªr"bf .• :ª··rs¡~ .. · .. ºqPu~:ª ca 
el mund~.~'Y.•Í-ciis~'~~·~;;p·í:¡Ú~'{tfi~n ,t./:, . ... . ~' .. , si 

hay 'ma~~t~.b!l'~t~.~tJ;~.[~.9-~.í:¡/E-_~~c?"~~~~';;~cf~.J~f,~·t~~lf~~?-~~~.s,ª:i.P-~,nen a 
veces m~y } gruesos••- __ · · , ' ... -· · ' . ,.,. \J.· ·· · ..... · · :~'.:~&· 

·2i-E:;t~ ;;:- ,-; tb¡;~d~~\?:: ~~%~~~-~~~~~:~~;Fh~f~~J~~~t~~:tÜ~tlán, 
~~«·--::L .. ,-:.··--" x" ···< ~·.-·- -- .::--=-::.:_;~ .. ;,-.--.-::.:.: .. , .. :;-: .,_._ --·- 1\: .. '.-'!.'',::,--~:-;,,_,:::,,_, :_·:.:~<::::<- - ,. . 

;::::::~:~·~.?-.:;JJ~Jj~~~I~j~J\¡_~rlr~!~-¡%~~~~;-l-9~:{~~f,~~~~~ªiftt'h::::ª 
Funkies' /,sinÓ galerEl.S'• ~~l.(]na~ eM dÓhde> á \i~cie:s 'n6 hay iúz. l.le­
ga e1· grupo y ahora can ·qua se t;C,~,~ i'B~··~~··· hay :t.Yz:~ l\si ª~·de qua 
astes son mis f'~entes ;;,ri, lo ~e1- i~ng~~jt los 'hoxos Fu.nkies•. 

Nota: Todas las ilustraciones tienen dos n~meros: El primero se 
encuentra acampanado de un asterisco (*) e indica el No. 
de serie de la revista y el segundo el N~. de página. 
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' • ~u 4~-

- 1 

"Mis fuentes son los 'hoyos funkies', lugares a los que 

llega puro loco como placa de trailer: hasta 'atrá~ y enlodada ••. · 
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60"-32. 
11 

••• en esa clase de 'tocadas' tu sabes que si hay'madrazos' lei ti~ 

nas que 'atorar' y los 'madraza~ se ponen~ veces muy 'gruesos'." 



2. LOS PERSONA3ES. 

"La Trinca Infernal" - el Patas. el Simón y el Enano­

los pesonajes c~ntrales de la serie de historietas "Simón Simona 

zo" emanan de la realidad misma son personajes extraídos de la 

vida cotidiana: Corresponde a un grupo de amigos "que en realidad 

vivieron en Cuautitlán Izcalli" 1 y se trasladan al mundo de las 

historietas con una serie de actos y atributos que los caracteri_ 

zan como "la clásica flotita de cualquier colonia de la Ciudad 

de Máxico 112• un grupo de adolescentes que viven una serie de ave!!. 

turas. las ~uales constituyen las diversas tramas de la serie de 

historietas. De esta manera vemos que la "materia prima de los 

personajes (de "Simón Simonazo"} es la genten3como dice Bentley. 

A los personajes de esta historieta los podemos dividir 

por los actos y atributos que los caracterizan. en dos grandes 

grupos: los t!picos y los chatos. Dentro del primer rub~o encon-

tramos a 

El Patas. 

El Sim6n. 

El Enano. 

Ricky •. 

E~ el segundo tenemos a 

El Diente 

El Pescado. 

1. Entrevista a Arnulfo Flores. 20/08/84. 
2. Entrevista a Ramiro Solis 0 06/09/84. 
3. Bentley 0 E. La Vida del Drama. Pág. 45. 

• •• /l 
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El Yeti. 

El Bacteria. 

- Nel. 

Nel!n. 

Nelazo. 

Los integrantes de la Trinca Infernal y Ricky son per­

sonajes t!picos, porque se les puede llegar a analizar psicol6gi_ 

ca y sociol6gicamente. Eco nos dice que de los~persónajes t!picos 

se puede "perfectamente esclarecer su propio análisis por medio 

de un recurso al personaje o a la situación t!pican 4 • Es decir 

que nosotros podemos fácilmente conocer y por lo tanto analizar 

la situación en la que vive el personaje t!pico, por ejemplo el 

Patas, ya que en la historieta aparece retratada la situación 

en la que vive, los actos y atributos de sus padres y además se 

nos describe su forma de pensar y actuar; sencillamente podemos 

determinar cuales son los motivos que impulsan a un personaje C2, 

mo el Patas a asLlmir tal o cual conducta: El Patas se ve obligado 

a "tranzar" gente para obtener algán dinero que le permita sati~ 

facer sus necesidades, ya que la situación que priva en su hogar 

es económicamente restringido debido a la irresponsabilidad del 

padre. Asimismo el carácter misogino del Patas, se da como un rn,!!. 

canismo de defensa ante la actitud de su madre: en las muchachas 

encuentra v!ctimas que le sirven para vengar las afrentas que 1e 

hace su madre. 

Es de hacerse notar que estas ca~ácter!sticas no se 

4. Eco, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Pág~ 235. 

• •• # 
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presentan en el Enano o en el Simdn, ya que existe una mayor int~ 

gracidn familiar en sus hogares que en el del Patas. 

Los personajes centrales de esta historieta, .la T~incia 

Infernal~ so~ sin lugar a dudas personajes t!pico• ~orque ~ad• 
:~ .. -,.· - .. ·'., - e'· . • 

uno de allás:· nos "hace pensar en la representacidn de una imágen, 

de una abstraccidn conceptuaJ.1' 5 

"El Patas se caracteriza ~arque es el clásico que nunca 

mide las consecuencias para ninguna'accidn!. El Patas si hay que 

hacer algo 'grueso' jamás dice que no y amigos como ese cualqui!!_ 

ra los tiene. 'Todo por echar desmadre' ese es su lema. 

"El Simdn es un chavo más tranquilo, que si medita las 

cosas. pero se deja arrastrar por la personalidad del Patas. va­

mos lo sigue, es su 'valedor chido 1 • Son la clásica parejita que 

sienpre anda 'echando desmadre'. 

"El Enano es medio tonto. pero los sigue para ver si 

algo se le 'pega', ál tambián va por 'echar desmadre'• aunque a 

veces le vaya peor o salga 1 embarcado 1 "
6 • 

Estos personajes son calificados por los siguientes 

actos: 

"Peligrosos delincuentes, maniáticos sexuales, atraca-

dores en despoblado, carteristas, robavacas. fayuqueros. estafa-

dores. retinteros, boqueteros, zorreros, trinqueteros, porros. 

asaltatiendas, gesticuladores, ojos de pancha, pránganas. come 

cuando hay, parásitos, aplana calles, alevosos, gandallas, hijos 

de la mala vida, candiles de la calle y obscuridades de su casa 

5. Eco, Umberto. Op. Cit. Pág. 215. 
6. Entrevista a Ramiro Solis. 6/09/04. 
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teporochos, mátalas callando, dobladores de esquinas,· pendencie-

ros, locos desquiciados, paranoicos, tranzas. cabuleadores al por 

mayor, roba he=manas y treinta y seis etcéteras más ••• " 7 

Por lo tanto estos-personajes son del tipo da héroes 

trangre,ores, e~decir de héroes a los que las circunstancias 

-la falta, de'dinerci~ los lleva a violar el statu guo de la vida 

cotidiana de •iél Ci.tÍdad de México. 

cRicky es un personaje típico porque nos delinea al 'ju 

~· de la clase alta: Hijo de un destacado político, vive en 

una elegante mansión de un exclusivo barrio residencial, asiste 

a una de las más renombradas escuelas particulares, es guapo, 

bien vestido, tiene todo el dinero que quiere para gastar y uti­

liza para transportarse sofisticados vehículos. Estas caracter!~ 

ticas en conjunto le atraen las simpatías de las muchachas. 

Los personajes chatos son aquellos que tienen una forma 

de ser, de actuar, de moverse y a~n de pensar; pero carecen de 

exp1icación. No se sabe cual es el motivo que los impulsa a asu­

mir tal o cual actitud o a realizar un acto determinado, sin que 

esto quiera decir que son gratuitos. Los personajes chatos corre~ 

panden a la situación, porque forman parte del ambiente en el 

que se desarrolla la trama, tienen una importancia, sirven para 

justificarla y darle cuerpo, pero en cuanto a estos personajes 

solamente tienen una forma pictórica y un modo de actuar pero 

carecen de bases psicológicas y sociológicas que fundamenten su 

conducta: Por ejemplo el Yeti es un muchacho fornido, musculoso 

7. "Simón Simonazo". No. 55. Pág. 14. 
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que gusta del fisioculturismo y las. tiñas a golpes y hasta ah!, 

no sabemos más, no hay una razdn para estas aficiones, no sabemos 

quienes son sus padres; quién lo sostiene econdmicamente, ni na­

da. Está presante·;en la' tiistorieta porque en al.gunos argumentos 

se requiere da aigu¡eill d: sús '•caracter!stic~s y corr.esp1rncle al 

contexto de. la .trama y nad~' ~~a:'.< ·· -·- •.~ · 
Otro asp~~·to, :Í.mp~i-f~f'ite. dari~:o>~~~~i~. cai-actér¡zacidn de 

>~. -, -. - -. ''·~:;--_:.~--;~§:.§~__::'o ,=--.:°:.t:::::~~- ·- ;_-;;-3~':::?{:.?:~--;:~·:; · :-:~ <>,':;: ~:e:._.:. _ 

los persona] es y é¡Úe frif'li:íye :er{\l.a< idE!n~~f:4-§a}#~n del. iector con 

estos;- es-1.o' qua·-Umbér~t~~ E~c~ 1~~~~~ "~¡ ;~:;~~iC1:;~1.~ga~"ª. 
Eco .nos 'dié:e. qua: 11 E:1' recurso ar ; Ú1g-~~· actua ( ••• ) 
i-·. ,. - . . .. 

de l~~i~üiente manera: tenemos l.a rememoración de una experien­

cia ajena y sin embargo no se resuelve en simpl.e juego de compl.!!_ 

cencias l.ibrescas { ••• ) sino que se reconectará con nuestra pro-

pia historia psic ol.dgica personal: la aceptación o el rechazo de 

dicha amoción ••• n9 

Las aventuras de la Trinca Infernal.. nos son represen-

tadas en un l.ugar con un "nivel m!nimo, estandarizado. provervial 

de precisión" 1º. Estas aventuras se realizan en una colonia pop.!:!. 

losa que puede ser cualquie~a de la Siudad de Maxico, o a~n más 

de alguna ciudad del ~a!s; los personajes asisten a una secunda­

ria con una situación tan imprecisa como la de la colonia, l.o 

mismo que otros personajes que convivan con la Trinca Infernal, 

l.os cuales nos son representados como tantos muchachos que axis-

ten en todas partes, da caracter!sticas indefinidas. 

B. Eco, Umberto. Apocal{pticos e Integrados. Págs. 213 a 215. 
9. Ibídem. 
10. Ibídem. 
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32*-24 
" ••• los personajes asisten a una secundaria con una situacidn 

tan imprecisa como la de la colonia, •..• " 
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" ••• lo mismo que otros personajes que conviven con la 'Trinca 

Infernal' ..• " 
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Esta imprscisidn es lo que sn un momento dado posibil~ 

ta una mayor identificación del lector con los personajes. ya que 

la propia emofividad'y;:ia'.t{:istor~a psicológica del lector influ-
·:".--.;~,"J ~;.·, ~,• --, .•. ;·. 

yen para éTiói:inttéfi9.ifüi.ú€Jci'.entfe i'b' descrito y su experiencia. 
- ;-. -:,•·\~·,.:~::-,~~:_. , ~. .:~: .. ·;:·-.H'' ... 

:::·. d~::.'tf ?f ;~~%~:f~~f :!?I~5~~0i~¡i:~:::::;~:fü~~~:;:= 
no vemos ~-t'~nta·:a ios 'cfámás· cómO' a}c¡ü'~-1.i~-~ a 'quieí:íes su-s{{tuyen 

no nos v~~!iJ~:{f~~t:~ a ~oso~~~s·mismosi c'omo.a::'t;~~ ccin· qUi~nes nos 

identifi~:~J·~.f~.1;,";· 
'E·s·. daC:·ir que sólo .podemos vernos reflejados en el esp!!. 

jo de aquellos· personajes con quienes nos identificamos·. E" el 

caso de la ··~aria· de historietas "Simón Simonazo"• tanto el lugar 

geográfico en donde se desarrolla la trama. como la escuela a la 

que asisten los personajes es imprecisa. ya que los lectores. sg_ 

bre la base de su propia experiencia van a définirlcis .y a ~arac­

terizarlos¡ involucrandose emotiva. y. osicológicam13n,te. con los pel:_ 

sonajea: "Hasta con la ropa se identifica el joven •. El Patas el 

Simón y ei Enano se visten de mezcl~~~12 

En "Simón SimonazO" • enco_t:é-aino,s tres personajes que d!!_ 

terminan y representan a trés indiviC!iú:1's~ que encuadran tré·s pal:_· . . . 
. ,,._. · .. 

sonalidades diferentes. como•·ya ,se ··ha visto. que van desde el ª.!:!. 
. . : . . . 

daz hasta el tonto pasando ~~~ un t~rmino intermedio, lo cual po 

sibilita al lector tres nivéles de, \dentificación y as! es que., 

11. Bentley. Op. Cit. Pág. 45~ 
12. Entrevista a Ramiro Solis. 06/09/84. 
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estos personajes ficticios, "(en cuanto puro topos) se convier-~ 

te(n) en central{es), finalidad expl!cita de la narracidn, la 

obra propone dnicam9nte modelos de vida práctica puramente ex-

ternos en los que el lector cree reconocerse mientras que de ha• 

cho proyecta en ellos, ~nicamente, el aspecto más superficial de 

la propia parsonalidadn 13 • 

As! pues no se encuentra nada nuevo en "Simdn Simonazo" 

simplemente se ven representados en ella personajes de la vida 

diaria a travás de los cuales "la violencia, la torpeza, la crue~ 

dad y los vicios aparecen descritos minuciosamente y sin ning~n 

tipo de sutiliezas.n1 4 

De asta manera en "Simdn Simonazo" "no se trata del c.2, 

nacimiento sino del reconocimiento: Nada nos dice que no sepamos. 

Nos dice algo que 'sabemos' y nos lo hace comprender.• 15 

Simdn Simonazo, amigos y enemigos nos muestran una se-

ria de sucesos. acontecimientos. eventos e incirlen~c~ an caUa 

una de las historietas que coniti.tuyan la serie, como aquellos que 

~uceden diariamente en las ciudades del pa!s, o los que hemos v~ 

vida o nos hemos enterado en un moemento c·~alquiera y venimos a 

reconocer en las viñetas de "Simón Simonazo". 

2.1. La Trinca Infernal. 

2.1.1. El Patas. 

"-El Patas es el del cerebro maquiaválicon16, en "Simón 

Simonazo", es como un rey sin corona, a falta de la cual , usa 

una gorra que ~o caracteriza. Este personaje es definido por una 

serie de .actos y atributos que lo tipifican como un muchacho de 

13. Eco, Umberto. Op. Cit. Pág. 247. 
14. Prieto Castillo. Retórica y Manipulacidn Masiva. 
15. Bentley. Op. Cit. Pag. ~o. 
16. "Simdn Simonazo". No. 94. Pág. 1 

Pág. 86 
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aproximadamants 15 aHos, vestido de mezclilla y mal comido1 

"- Nal, poe si di 1 harina y di' arroz me aviento mis ' 

treinta sopes y mis tres litros.de tepache.n 17 

Pasa la mayor parte del tiempo vagabundeando y su pri~ 

cipal actividad es 'tranzar' gente ya sea para satisfacer sus 

necesidades econdmicas o para digertirse. 

El Patas vive en un humilde edificio de departamentos, 

con su mamá y su papá. aunque este se presente de manera even-

tual y en la mayor!a de los casos en estado de ebriedad: 

"-Hola.~whic ••• ¿Qua pashd? 

"-Quihubo, ese jefa, cuantas lunas sin vernos, chale. 

"-IAy! ~o ónico que me faltaba, de por si no alcanza 

la lana. 

"-Ushh, que tanto tiempo ••• hic ••• son seis meses. La 

chamba ••• hic ••• me trae movido. 

"-Yo ten!a seis aHos cuando nos vimos por óltima v~~-

IJua! 

"-Hasta que te acordaste que existimos.n18 

No obstante existe una relación de camarader!a entre 

el Patas y su padre1 

"-¿Qua onda jefe? Ya saque la cuenta de todos los domi~ 

gos que me debes lJi, ji, ji! 

"-¿Y cuántos millones son? A ver saca un billete de mi 

bolsa. 

17. lbid. No. 75. Pág. 1. 
18. lbid. No. 44. Pág. 1. 

···' 
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"-Chido~ tengo mano santa, s•1i6 uno de a quinina IJuar, 

juar". 19 

La.mamá. de1 Patas. es una ªlllél~:éE!.,;~·~~.él,;t~~fré.~ff .~a1humorada 
y aparece ccín 1a cabeza Uena de tl.lbo~/''veei.fi~~ .c~.n.JLI;.na• bata de 

dormir> 1a,f3 medias ma1 puestas y sue1~' ii~li~r ~~':;ía8r'fua~6s' una 

. '-.. : __ -. '·'",-_.·, 

"-L.o que te voy a refinar, van a sa'r'·i'.l¡;a·s. 2•ascobazos 

por go1fo ••• tToma, toma! 

11 -1Ne1, jefita, ne1!1Ay, ay!n 2 0 

E1 Patas nunca tiene dinero, pero si deseos de obtene~ 

1o para gastar1o an diversiones. Los 6nicos recursos con los que 

cuenta son su inagotab1e ingenio y su poderosa 1abia, cua1idades 

que siempre uti1iza para 'tranzar gente', siempre intenta benefi-

ciarse de 1os demás para conseguir e1 ansiado dinero: 

20. !bid. 

21. !bid. 
22. !bid. 

11 ~1va está Simón! 5610 por eso vas a ser mi socio. 

11 -Vámonos pa' 1a sombrita ya presentas síntomas de 

inso1aci6n. 

"-Tambián tengo chamba pa 1 ti ••• me hace fa1ta un 

office bey. 

"- ¿y 'ora este que se trae? 

"- ¿y se puede saber cuá1 es tu negocio estre11a? 

"- Nos vamos a vo1ver promotores de box.n 21 

"-Cámara que labia te cargas wey. 

·"- Pá' que veas como se 1as gasta tu padre.n 22 

No. 1. Pág. 26. 

No. 48. P"'gs. 3 y 4. 
No. 70. Pág. 5. 
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99*-5. 

"La mamá del Patas es una mJjer gorda, malhumorada ••• " 
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Como estudiente el Patas as flojo y apáticor 

"- Está interesante la clase ¿Verdad Patas? 

"- Perat~ estpy jugando gatos con al Enano.n 23 

Por esta." razón siempre. se va en problemas para aprobar 

los cursos· de -·1a ''secundaria, no obstante, utiliza su gra>\ {ngenio 
"', "·-· ' --

para sal{i del problema: - . ·---

iPuf.puf! Pos como n~-~ude encontrar más' ~nimal 
qua yo. IPuf! Pos eistC>y aqu.f>de cuerpo presente. 

n_ 1Aprobado!" 24 

Las relaciones del Patas: con las· mÜjer-es son de dos ti, 

posr Si al Patas pretende a alguna muc~acha recurrirá a cualquier 

argumento para convencerla para qua corresponda a sus requerimie.!l 

tos amorosos: 

"- ¿Les llegas tu Patas? 

"- !Cámara! Orita les suelto mi rollo n6mero 16 ideal 

para excursiones. 

n_ Hola prGeiosas, ¿No gu~tan uh chesquito? Me 11amo 

Patas y estos dos son mis secretar{os i:Ji• ji. •• 1 n25 Jl.. 

Cuando alguna muchacha interfiere en la 'flota'• al 

Patas actua para i~adir la relaci6n que amenaza la i.!l 

tegridad de su grupo de amigos: 

"- Mira nomás a ese wey. es la verguenza de la flota. 

Si no fuera por al super Patas esta revista valdr!a 

gorriux. 

"- Quisiera ser el vaso donde babas y besar ~u boca 

24. Ibid. No. 68. Pág. 16. 
25. Ibid. No. 35. Pág. 10. 
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azucarada ••• Eres lo mas grande de mi vida, oh (sic) 

amada m!a ••• 

n_ Con el ·recurso del'>rropa voy a salvar a mi cuader-

no ••• 

"- Chale, ya empezd a lloviznar. 

"- Mas biSn as chubasco. 

"- i ¿QuS le hiciste a mi chica infeliz Pieb8yó·~;.~-.:.?_! 

"-Nada maese nomas ta vine a salvar ••• n26 

En general el ·Patas piensa que la mujer tiene un uso '· 

exclusivamente sexual y fuera de esto no sirve más que para crear 

problemas: 

"- Quidn inventar!a a las viejas iBah!"2 7 

Las mujeres por su parte piensan muy mal del Patas y 

sus amigos: 

"- Agarren la onda es que hemos tenido muchos problemas 

1U timamente. 

"- Si. su principal problema fue haber nacido. 

"- fJo•~ si áe que los hay los hay. 

"- Pero aqu! nos tocaron de tres de un jalón, que no 

sean motoneros.n28 

La fanforroner!a es otra de las principales carácter!2 

ticas del Patas: 

"- Quiero invitarte formalmente a mi debut como torero 

en la Plaza Mecsicou (sic). 

"- Ay no me digas que eres torero 

26. Ibid. No. 76. Paga. 15 y 16. 
27. Ibid. No. , .• Pag. 32. 
28. Ibid. No. 22. Pag. 32. 
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"- Simonazo Gallinazo y de lo mejorcito que ha dado 

esta tierra de calzdn y de huarache. 

"- IAAAAAH! iOOOOH!"29 

Lo ~nico que realmente hace bien el Patas es bailar y 

jugar fut~bol, y estas habilidades le atraen las simpatras de las 

mujeres; 

29. 
30. 
31. 
32. 

!bid. 
!bid. 
!bid. 
!bid. 

"- Ay mana, ese Simdn como atleta se muere de hambre. 

"- Ay. pero ese Patas, si que está fuertote !Guau! 

"- !Arribo ese papucho! 

"- Al- fin, 'ora cuídense que ta llegd su padre.n 3D 

"-A ver morrita vamos a mover el esqueleto. i'Ora! 

"- iYa vas cámara! 

"- iEy! (sic) Frjate en este pasito que le copiá a un 

karateka. 

"- iUUUH! IMuy bián! 

"- iAi'va nomás date color! Agachmte gorda y •_ora pica 

este remate ••• i3mmm ••• ! 

"- iChido gordo! 

"- iNo te mediste gordito!n 3 1 

"- GGOOOLLL 

"- IYI3A3AY! Arriba el Patiux. 

"- Vientos por ustá maese Patas, ya se la sacd. 

"- Y no te beso porque me quemo.n 32 

No. 29. Pág. 6. 
No. 37. Pág. 11. 
No. 4. Pág. 24 
No. 101. Pága. 15 y 16. 
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5*-21 •• 

"Lo único que realmente hace bién el Patas es bailar .•• " 
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2.1.2. El Simón. 

Simón, Simonazo, es un personaje al que sus actos y atri. 

butos lo situan por debajo del Patas. 

E~ el caso de Simdn Simonazo no hay una exageración de 

detallas, si bien en algunos momentos tiene sus rasgos de inge­

nio, siámpre se atiene a la audacia del Patas para poder llevar 

a cabo sus proyectos: 

"- La onda es esta, el Patas que es el más faramalloso 

bs, bs, bs, ••• 

"- i~i. ji, ji, ji! Chido. 

"- Buzo, no se te vaya a olvidar lo que te dije. 

"- iTs! iChale! Ya te pareces a mi jefa.n33 

Simón Simonazo es más pac!fico que el Patas debido a 

que no vive una situación Familiar desintegrada. En la casa de' 

Simón Simonazo el ambiente es realmente Familiar; el padre es 

buen proveedor de la familia, y la madre se encarga de atender • 

las necesidades tanto del hijo como del marido; es un hogar trad,i 

cional: 

"- Necesito qua vayas a la tienda a que me compras al-

go para que cene tu padre. 

"~ Que no cene ya está muy gordo. 

"- ¿Por·_ qué no quieres salir? Anda ya va a ser', hora de 

que venga. 

"- Tengo mucha tarea, jefa, dame avión.n 34 

Las relaciones qua establece con la mujer son deplora­

bles, ya que mientras el ~atas es victimario, Simdn es v!ctimat 

33. Ibid. No. 50. Pág. 2. 
34. Ibid. No. 34. Pág. 7. 

• • • 11 
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"- Y ya estuvo. si no me haces caso, te voy a chiflar 

diario a tu casa, hasta que quieras ser mi chavo. 

"-A mi casa ya no ••• está biSn, pero dejame pensarlo 

mañana te digo. 

"- Ya sab!a que caer!as en mis brazos tarde o temprano. 

"- Nel. aqu! hay mucha gente te digo que mañana te ••• n 3 S: 

Una de las caracter!sticas espec!Ficas de Simón Simon~ 

zo es que si bien no es alcoholico, no desdeña el licori eri tanto 

que el Patas y el Enano son bastante sobrios: 

"- iAh! IQue bonito está el calor, a ver,~ostro tragu~ 

to! 

"-·IPos 'orale! ITe sirvo más! 

"- ¿Ostro? 

"- !Bueno pero nomás un chiquito y ya! 

"- ¿Oye que tienes? Te veo medio raro. 

"- iEstoy re' contento ja, ja, ja!"3 6 

Simón Simonazo no obstante ser el personaje que da no~ 

bre a la historieta no juega un papel importante. 

2.1.3. El Enano. 

El Enano es un personaje bajo de estatura, rubio y pe-

coso. Tiene como atributo el ser un poco tonto rasgo que aprove-

chan sus amigos para hacerlo v!ctima de sus bromas: 

n~ Pos como te dacia Simonazo, ja, ja, ja. 

"- Neto, jay, jay. 

35. Ibid. No. 34. Pág. 9. 
36. Ibid. No. S • Pág. 26. 
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13*-20 

Los padres da Simón Simonazo. 
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"- A mi se me hace qu"e no sali6 sanforizado y por eso 

de 

ir.> Leº~~~\;;~ J:,'.µ'J¡,~~Sef\i;if'~i ~elfbf~·s ja, ·ja. 
~_-,;,~:~-si·~..,.,- :,.- ::, . ' -,, 

n;,;; Si vanc~ ~á'~~ir de niamilas. mejor me piro ••• luego 

Ta" 1i·~~cis~ ,,37 

La situaci6n que priva en la casa del Enano es similar 

a la del hogar del Sim6n, pero econ6micamente es más desahogada. 

La mamá de~ Enano gusta de participar en la vida "social": 

"- Mé comprometr a vacunar perros en la sociedad de 

'Damas todongas A.C.' iATCHIIS! Y quedá completame.o. 

te comprometida a ir al barrio de Pulgas Prietas a 

cumplir ese labor.n 3 8 

Otro aspecto importante de 1.a personalidad del Ena_no es 

su pasión por las modas extranjeras, y en muchas ocasione~~·:aéte 
fanatismo l.o 11.eva a situaciones tales como pleitos o ar_r_eit~·s 
policiacos: 

"- iUuh! Que chido canta el Ron Stiwart. 

"- Chale, ya cambiale de estaci6n. prefiero al Chante 

ternández. 

37. !bid. No. 23. Págs. 1 y 2. 
38. !bid. No. 56. Pág. 4. 
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"- Dale chance, ya sabe,s que, ,al ~nano le encanta to.:lc: 

lo gabacho. 
·-·'-'·. 

-..... , __ ; .,,_,_,~¿. __ :,,_~::.:<'.; };,;_,_,;¡':;-;_,-1:~ ,-:~L;~: ·,:,. 

"- Pefg~~~~J.Iar:a~~~,~ :ta, vomitaran •. 

"- 5lm6n .aunql.lel· sea ex¡;rem¡¡i~nto' envuel. to. 1139 

·;:::>,l::.~~i~~;'.;'.;~~;,~}f :;~;:··.:- ,···:,_ . r;:<'\2: j'.:·.~:~~::: .. _. 
• ,1v -,;;-. - .. - ~~J-;',;, -·. 

"- L,og~a"?~Y~~~'~0#~~·J~tb~!~'ci~~¡~·~t~ig •. 

n;.; Yanos'é:if;~:a~+:¡;i:¡·flJ'r':.'> >' ······· 

n_ f~~.·~,~C~:J:,6~~G~".i . ' .. 

"- Da· p\~n'i; 'iiii;ltimcis bien primates. 

"- llio,d,eJrrÍlcie'ai Rotan •. 

11 - Clar.ci? ~u~ no,. para eso pagaste. 

n.;; Y 'f~:~brd a peso el escupitajo. 

n.:. La:, ve~o~ 'vciy· a ver si me toca un goitarrazo. ~ 40 , 

EstEI per~onaje, al1n cuando. se, de:j!i '· ll~~~r p~= .i~s;, i,deas 

del Patas. en algu~os c~sos maniFiesta Una~ a:c;G.~JciA~cikpari'df'~iite • 
. . '· < .. ; . . . > , .. •,' .. }e '·' .;r~ /¡if~ • > ". .. ;¡;:; ,.;;. ~,· 

,., , · ~r: · < ;_~ i!¡' ; ~, ·:r::,: '' ;>;:' 

e1 rubro d:;~~{ttí~lii~~!W~~~i~~i~~~i~f@~=f~;ájO 
muestran de .. un~··.·,t~.v.fr'.!s.'.~.~~~;~iSe~:~~.~~~~~~<~~pr~'se.ntan.te·,.,~s'.u·~ª:~j~.~-~ 
se social: sl 11 junior,11/cde(la::;•clase al.ta. Es hijo 11nico' da.· un :.i:lés ·.· , ·-· .--. ·-~·~::;~:>~~:r;:.,,J-_:;:J,;~-.~ ·~~-~-.:·-.:.-\:'· _z.,_ . . . . .. " . . .. -- --<~,, ·:, .. -

tacado pol.!tico: <·•·, , ::;"''· '<\': 
"- ¿Oye R{dk'y~t{'~·1'(:; jera en que la gira? :.'. 

"- No po~ ~,~Eib~~:fa'rL:i d~l l.ocat ario mayor de ªLa M~i.hed" 
".-:;-< :· .. ';- -·\1.-::;:;-__ .- '41 

"-.Como qu,t.~n ;,dice¡, tu nomás ponme donde y yo arana~" 

39. !bid. No. 42. Pág. 1. 
40. !bid. No. 21. Pág. 32. 
41. !bid. No. 28. ·Pág. 22. • •• # 
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"Ricky es un personaje que contrasta con el clásico •n~ 

ro' ••• " 
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Vive en una enorme mansi6n, ubicada en un exclusivo s~ 

burbio de la ciudad, de amplios jardines, llena de objetos vali2. 

sos y obras de arte con sus padres. Su papá es un individuo que 

siempre está en bata de casa, fumando una pipa y sentado en un 

sill6n principesco; Su madre es una mujer de elegante vestido 

largo, peinado alto, llena de collares y anillos deslumbrantes 

que fuma en una larga boquilla y trata con cariRo exagerado a su 

hijo. 

Ricky tiene a su disposición autos deportivos, helic6.E!_ 

teros, tricicletas con motor y llantas de jet, etc.; Asiste a las 

dhbotecas de moda en la ;zona Rosa y en Satdlite, posee todo el 

dinero que desea por lo cual en ocasiones puede evitar los actos 

de vandalismo del Patas: 

"~ Si no hay pa' los boletos, 'orita organizamos un 

puertazo. 

"- iRelax nacos! iEnano. toma. compra los boletos!"42 

Una de las caracter!sticas peculiares de Ricky es que 

no habla el argot de Simdn Simonazo y sus amigos, sino un slang• 

apoyado en palabras en inglds -spanglish- del que se vale para 

tratar de una forma despectiva a los miembros de la 'Trinca Infe!:., 

nal': 

42. Ibid. No. 10. Pág. 29. 
•Nota: Slang.- "The slangy conatation is facetious and unrestra~ 

ned: the users of slang forms are young persons, sportman, 
gamblers, vagrants, criminals, and, far that matter, most 
other speakers in their relaxed and unpretentious moods." 
Francoise, Denise. los Argots. Pág. 58. 

. •. # 
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"- iCamarita, Richard! !Que milagro! Mira nada más que 

chido ru~o trais ••• 

"- ¡y que onda! ¿Ladronde? ¿A quián se lo bajaste? 

"- Ne!, naco, estas muy po~ debajo de la genialidad 

¿Ves? me lo prestd mi t!o para andar rolaqueando.n13 

Ricky aprovecha su situacidn adinerada para.ocupar a 

Simdn Simonazo y a sus amigos como sirvientes~ Ellos\~cElpt~n la 

situacidn con e1 Pin de participar en un- amhi-.érlt_,~~ ijUe no '189 as 

propio. dada su p~sicidn de clase, y divertirse: 

"- ¿Es un concurso de rayuela? 

"- Nel es un concurso de arranconee de rockets. 

"- !Uuh! ¿y para eso tanto cuete? 

"- ¿Podemos ser tus mecánicos? 

"- ¿Ustedes? ¿Unos nacos? !Ja! ¿Devoras? ¿No me coto-

rrean? Pos la mera verdad, ustedes son unos nacos 

muy Finos ¿Ves? 

"- Te llevas a los mejores mecánicos de aste mundo 

¿vas?n44 

Ricky estudia en la Universidad Iberoamericana, pero a 

ra!z de un temblor se derrumbaron las instalaciones de esta escU.!:!_ 

la y se convierte temporalmente en condic{pulo de Simdn Simonazo 

y sus amigos. 

Esta situacidn nos permite advertir algunas caracterr.::. 

ticas de este personaje. Ricky es rubio y a dit'erencia de la 'Tri.!l 

ca Infernal que siempre viste de mezclilla, usa traje de 3 piezas 

43. !bid. No. 9. Pág. 17. 
44. !bid. No. 24. Págs. 17 y 18. 

• •• # 
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o ropa rleportiva: 

"- Vaya, vaya, tenemos un. ·nuevo recluta,· ¡;¡ .. ver: ¿Qui~n 

e_s Ri6k~ RiCÓn? ~ 
<,\_·;<·· .. : 

la clase:' 

ir_; \i~~a';:.Jiy~~ un 'bi.9~''vá~Ü.d~ 
Tani~isri] ifis~Y'~~~:.~~n.~"..:~~~·~r~~:·El·l.~¡rio.i.~·M.ii~·:. av~~t~j~d~ s de 
- - - :_~N.:-;;'f:,~-~,¿_~~~~~i~1.:··~~)~~~d¡;_,;;~,;~~~~:-'~ ·.:-=~~;~'Si·<-~~:~~\:--:!-.-,;·~;_ i~~~ ~}._'.4'-:c- '·:;:~,_ ----- :- ~~ -~ 

·. ;· ~--·'.' ,e::_~- ··;;/:-' ... .,;. .. ·;~-;~_·-~· ,. '•, < ... i' 

ñ_;' A•\í~rL~};;fil.J.9~.Cl:ia~ü.in'!{d~~~'.~i~'J~-~·¡xÍ~:~t;J.'~:i~'.·ci~~.~istdfe-
... _ - - " "!~ . • . ,,._,_-~-:·.. >?~-.'.~t-- ·--~,:,-~::_ ~i/' -~i ·-·: _,_:~---~ :_- _ _:fSS:..I'~~:~~~:;; _l ="·-_¿.,_-~ ··:,~:~~;~{:~~~t~~~~:~~~-~-~ ·- "~~~-;~~ )-~' :t:~~-"';.-.-;co · ... · -· 

t,'·,_)_':~.:2.:-_: ·<~-o_{;-~_-·~-"'~:';'' ~}·1 ':"). =:.::.__:,__,_--~·-· 

n_; íníi~ 'ei:6'ubo del 

~~i-t~;'de la 

"-

la 'flota'. 

45. Ibid. No. 30; Pág. 19~ 
46. Ibidem. Pág. 21~ 
47. Ibidem. Pág. 27.-

.•• # 
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2.3. La Flota. 
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El YETJ. 
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EL DIENTE Y EL PESCADO. 



3. LA TRAMA Y EL DRAMA 

La primera historieta de la serie "Simdn Simonazo"• P.!:!. 

blicada en el Otono de 1979 • nos narra la s aventuras de tres ~ 

adolescentes de la clase media baja y. baja -el Enano• Simdn Sim.!!, 

nazo y el Patas- la cual viene a romper con el tipo de historie­

tas ju~~~il comunmente publicadas en MSxico como por ejemplo 

"Archi"• en la cual se muestra el llamado "american way of lif e" 

en historietas ubicadas en un contexto econdmico y social muy d.!_ 

ferente al nuestro de manera que "Simdn Simonazo" viene a llenar 

un hueco ar. el mundo, ya de por si restringido. de la histo~ieta 

juvéhll ~n MSxico. 

En "Simdn Simonazo no se encuentra el ambiente estudia.o. 

ül de "high school"• con sus gimnasios de duela y sus pistas de 

arena, ni la fuente de sodas de Pepe, ni las casas estilo Virgi~ 

nía rodeadas de amplios jardrnes de.cooped inglés, en fin todo 

eso a que las historietas juveniles de Novedad3s Editores 

-las dnicas en el mercado hasta antes de la aparicidn de "Sim6n 

Simonazo"- no~ ten!an acostumbrados, vamos, ni siquiera el len~ 

guaje que utilizan Archi y sus amigos. 

En "Simdn Simonazo" lo que encontramos es una secónda­

ria ubicada en una colonia como hay tantas en la Ciudad da MGxi­

co y sus alrededores, llenas de jóvenes de cabello largo, mal pe.!_ 

nadas y hablando un argot incomprensible para la mayorra, satur.!!_ 

do de palabras malsonantes y metáforas sexuales. 

En este ambiente surgen las tramas de "Simdn Simonazo" 

y los personajes que las desarrollan: el Patas como un moderno 

Lazarillo de Termes, a merced de su ingenio y su astucia, 

.•• # 
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puede satisf'acer sus necesidades y caprichos; Simdn Simonazo 

amigo del P.atas que seducido por la terrible personalidad de ~ste 

secunda. 'sus· aventuras adn· cuando en ocasiones sea en su par juicio 
.. '.:' ,,. ·'; ~ .::· 

neurést"iga'fYC'Jf.'';Jadra· b-orrachti 'y da'sobligado. tiene que valerse • 

de los'·r.·i_~~rsos que le diÓ la natu'raleza para sobrevivir de la 

mejor.manera. los cuales 1110 sori .la Fuerza y la inteligencia. sino 

como ya se ha dicho. el ingsnio y la astucia, y la f'orma en que 

se vale de estos medios constituye parte del argumento en las tr~ 

mas que constituyen esta serie, los elementos en conflicto se 

entrelazan y nos hacen reaccionar emocionalmente como espectado-

res. 

La Forma en que se conjugan los elementos es limitada 

por las siguientes interacciones: 

Engatuzar*- --

Empleo 

Negocio transgresor 

Accidn Transgresora•­

Accidn transgresora -

Diversidn 

Relacidn amorosa 

Obtener dinero. 

Obtener dinero. 

Obtener diversidn. 

Romper relacidn amorosa, 

Obtener diversidn. 

Suceso f'atal. 

Suceso Fatal. 

*Nota: Engatuzar es una acción transgresora, pero la dif'eriencia 
se hace en la medida en que engatuzar no implica violencia, 
y se dice que es una acción transgresona cuando si hay 
violencia. 

• •• # 
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En estas interacciones. si bien demasiado simples. se 

ve reFlejado el quehacer cotidiano de Sim6n Simonazo y sus amigos 

que como se puede advertir tan sdlo ti~ne dos prop6sitos básicos: 

Obtener dinero y diversidn. 

Para la 'Trinca InFernal' no exista un maRan~ •. todo lo 

que puede suceder en el transcurso de un d!a o unas cuantas ho­

ras es lo que importa, vivir el momento mismo y disFrutarlo al 

máximo. 

Para el lector asiduo la trama no es un secreto, la CE_ 

noca hasta en sus más sutiles evoluciones, su placer consiste en 

reconocer que los actos y los atributos con que se ha tipiFicado 

a los personajes centrales se siguen manteniendo. Las tramas son 

simiia~as unas a las otras. el vocabulario que se emplea es sie.!!!. 

pre.. ar· mismo, cada historieta es semejante a las demás. El lec­

tor asiduo no lee "Simdn Simonazo" por conocer la historieta si-

no por reconocerla. 

Es decir que as el ojo del ~speétador lo que la da val,!. 

dez y consistencia a los sucesos, eventos, hachos. etc•• qua ti~ 

nen lugar en las tramas de la serie de historietas "Simdn Simon~ 

zo". 

Dice Bentley que 'la materia prima da la trama es la V,i 

da. pero no ase camón t~rmino medio del diario vivir en su tri­

vialidad exterior. ~ino más bien kas situaciones ~xtremas de 

los raros momentos culminantes de la vida o de la existencia cotl_ 

diana en sus Formas secretas y no del todo consciantesn1 : los 

argumentos de "Simdn Simonazo" representan las vivencias da 

1. Bentley 0 E. La Vida del Drama. Pág. 39. 

• •• # 
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tres j~vencito~: 'La ~rinca Infernal'; pero sólo aquellas que ti~ 

nen un JaiClr sÍ.gni-ficativo dramático. as decir la serie da hist.!!, 

rietas :'n_sim-ón- Simonazo" no resaf!a la vida de estos tras muchachos 

d!a tr~~;-d!a. se refiere dnicamante a aquellos momentos que pre­

sentan _un· hecho espec!fico • g·aneralmente un hecho violento. 

"La violencia nos interesa porque somos violentos" 2 , d~ 

ce Bent_i:,Ely. ·y probablemente esta sea una de las. causas•_del- éxito 

comercial de "Simón Simonazo"• ya que es una serie de hi•torietas 

cómicas que se vale de la violencia para provocar l_a risa, 

"Los componentes base del fenómeno de la risa son: 

Un autor, un observador y un daño o perjuicio que origina el au­

tor•3. En "Simón Simonazo" el daf!o es casi siempre violento. y 

asta violencia es lo que hace a la historieta ser cómica o risi-

ble. ya que habitualmente el argumento nos describe alguna fech~ 

ria o acto transgresor llevado a cabo por el Patas y sus amigos 

lo cual conduce a éstos o a terceros a sufrir un daño fisico. 

El epilogo habitual de "Simón Simonazo" es que los mie!!!. 

'bros de la 'Trinca Infernal' son sancionados de una manera viole~ 

ta por un hecho transgresor cometido: terminan en la cárcel • l~ 

sionados en el hospital o son llevados de la oreja a la oficina 

del director de la secundaria. Pero esta violencia no sólo se da 

como epilogo. en muchas ocasiones la encontramos como inicio o 

parte central de la trama. 

En "Simón Simonazo" la parte cómica corre mucha• veces 

a cargo· de- Ta violencia. verbal o f !si-ca• inflingida o sufrida 

2. Ibidem •. ,.pág. 20. 
3. Zimerman;' -Bérnardo. Componentes de lo Cómico. lo Chistoso, lo 

Risible. Pág. 41 

.•. # 
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por la 1 Trinca Infernal' ·y en especial por el Patas. En esta hi.!!_ 
.. . . .. 

torieta son i::o111unes· lo~ go];pe~ •. l:as .~arrefas de .. ~eh!culos. motori_ 

;:d:: :: tt~'.~r;i~·~~i !·~~~~t:~t~~%~~~\jt·~0~í[~;H:r·~t!1rrii~d~1¡L·; ~·:t:·.~~e-
1 as tramasf'i:íé •' 11 s:i..~~i .. ri1~.s~~~~~;c;n ~;j:;'C2·CZ~f·.,'• '..'.:.. :~·'., ,,, ' -

-' ,.,.: ,, ·,. ·;~·/' . ,;e, ,-:' .. -- ,~J:_ •• -

_s()·9 ·~~'~-~~~~.J~!~glf.H.~~;_1~.~?!~}-~;~.··ilL f e}i~.~~· ~tf ~.:u e •se ·· .. viven 
diariamente':an' ~.ºª. barr~o.s b~Jos.:~e la Ciu~ad de·México, ,'.{;~~su-

:::0 :n: r:v:~~~:~:;1;~~~ti~~~~~:~.~e~1t~ip'~:•t•:~:::::::~:~ ~~~'i;~ . ª;;fa 
.. :- >c'.·~Ü ·-:::-:· ;~:---.- <~-·._(::.J :~-·. ,~."·:~~~~~~!<7~"-,;:"~-- ~- L' '-'-> ·.!r ··· 

~ ~ 1 ~é A'riáii:~i~ ;;t5t~J%Q•lj"fa.l ·\10 · i_~L Hi~'~~~~ ~t~ ~:~ i~~~>5 im.e_ 
:0--:C • --~=-·,.,-_' :_. !;__ ,.,.:;--:-··.-~~·,;_;-~''.o~~-é''-;i;.~' ·>·-t~•: ,-·~-.,.-

¡,~--~-~"·-:~ ~-: '., ';> . ·. ~-> .·; ~: :. ··: ., 

u~~ d~ icis ~~pectcii:i ca:r.Jc:~~fisA~ºs, de esta historieta 

es el que l:()s argumentos se C:oó"tf~%n' s~~;~ trairias emanadas de 
,,_·.,_ .. 

1os lectoÍ::-~~~ Como ya -se dijo~-; eniTE! {~i::-~:e~a de forros aparece 

el anuncio. en el ';que se inviti.'c:13.-_{~},.1ectores a "contar" sus 
·,.):,:.:. 

aventuras para· que. sirvan. de'.:.9-ui:ó~. ·_¡; la historieta. 

'-_E:stá; ~13cÚr~rf, 8013ibúJi~a ;¡:i~r un lado• el que el lector 

se vea r~~~r¡t;ci¿;~~¡~:;·I~',;7;Jifi-;at~~7Ci8" la historieta y se reconozca 
., · ... ''.::.".,';' 

a sr misfti.o,;, Bentle:~ 'dice: 'qüeí: ,11 En cuanto a nosotros mismos, so-

mos ei ho~b§e:i;,.Vi~ibie •. No poder.íos vernos a nosotros mismos: 

Sólo vemC1~ ~ a~~~iL:is' C:i:.n quiénes hemos resue];to i~entificaúios" 4 
. :~ 

As! pues que ~i':ocu¡:iai' los argumentos de los lectores:': posibilita 

el recorioéimi.'e~'tá -d~ i~s, acciones y por lo· tafit() aUm~~¿ - 1 i~F pro­

yecc!.ón2icl~.ríÍ:iH~1'c:.~6~ .éntre ~Í l.ec.tor,,•/ ii1 pefaC1~~Je ~< 
- ~Po~ otr,C1~{ado, 'e.s t.e rec'urso "ije j;omar<l:as ~v~~tJr!ils de 

los leétoÍ::-es .coml:I t~E!irias' da pi~ 
' -

4. Bentley, E. Op. Cit. Pág. 45~ 

•• • /1 
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a la imitación de la acción* de la vida diaria de que se nutren 

las tramas sea adn mayor. porque su~gen de las vivencias espec!F~ 

cas de muchos• jO\/enes df lafCiud~d 'de Máxico; la imi tacidn de los 

hechos •. 1ºª s.iceso~· ~.~·1;~·E~:2t~p~,<~0;1a vida real es más viva que 

::s~:. t;:m:s;r·r~;;·:~:t~~~l:;¡s~¿*~·f¡t~}s;1¡g~]ªci.d•n•·· .• ~e.;:,~r(.ªrgúmeu 

::::::,::,;:~;g:~~fü~Z;i~:~~¡í;¡~~~'J1i~¡~i;~Íf t111il~·~r:":· 
~::ª~r::ª~:;;:;~J~~l~~i;~;t}lt1t~{::t.:¡~;~~~~!n.•· .,.· !]0 '. . . la 

· La'•·'e.~tfo'Jt'tf{;.~tj~i3\§~ cféi~: fra~~~. de esta·~;~ie de hi-'!. 

torietas es l:a ·s{g~.i:~~t~:· 
CON:JUNCI ON • '! :.•:)· 

,· .~:;, . -
,. "''" <-,, .,.,.;,_· 

~ ;+ b>~;~ ,• 
A CCION \~ }~'t~Li~A:ri '. 

"'"'"" ... ; r:~~:+i~' iq~,·; ~·,,• 

RETRiBueroN oE L~ A_CCION 

?>+\}h • .. •< 
01sy~~¡i:Ío~:;,·.•·· :,'., 

Todas ~;s:trama~~co~ienzan con la reu~ión de los inte-

grantes de la 'Trinca InFernal'• los cuales se plantean una 

*Nota: "Aristoteles no dice que la trama sea una imitación de la 
vida. Dice textúalmente:'La trama es una imitación de la 
accion• ( ••• ) Un critico franc~s. Touchard. sugiere que 
es 'el movimiento general que da lugar a que algo nazca. 
se desarrolle y muera entre el comienzo y el Final'"· 
Bentley. Op. Cit. Pág. 26. 

• • • 11 
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;,.,,.,.' /.' .-r. 

necesidad a. sS.tisf'a.C:er~ .(¡Je• seg~rr. la temática espec!f.ica puede 
·>-

ser dinero.o,'di.~'~i:'sión queí;~ri~- ios''riióvÚes básicos que los. impu!. 

san a réaliz~r\·,€~)} CI 'cé:Jai -~.;;;;'1~~.'.( Esta acción tiene un proceso 

de realiz:~d{~-~i!1~:;:~~:~Í~-~-~;~~~~i&~~~~{~¡ buerpÓ~_de la t~ainai las 

vertient-~-~ ::~~-,~~f~iI'.~{º~~~ll,-.. ~ ... L_._:s_ •. r_:_;7::y:~Eri9a}ú~aínie~a o '"acto. ·.·.·t~.-~f_;_.·s·'·g~e-
so r. -·· ··· .. • '' :,~r- -: ·_-.'_·_•_-· __ •.·. . . -.. Tti~'/ . "')~ -, s'-''· '"· - • -· ··-· . ··-

ra1ment~-~~~; J~~!~~(:r::1~:::: ::P::::' .:¡~;~~iH~~;~~t~i~~t~::e-
para ia · /r'r~nca Infernal'. Finalmente se da la disyuncidn de los 

personajes· centrales de la historieta -el P~t¡s• SÚión Simonazo 

y el Enano- a manera de epilogo. 

Tomando como punto de partida la estructura narrativa 

se pueden establecer dos esquemas básicos en las tramas de "Si­

món Simonazo~ en relación a las espectativas de los personajes. 

son: dinero y diversión. 

Este esquema se titulará "DINERO" considerando las e_!!. 

pectativas que se pretenden satisf'acer y está Formado por .los 

siguientes elementos: 

A - Conjunción de los personajes de la 'Trinca Infer-

nal': El Patas. Simón y el Enano. 

B Necesidad de dinaro a satisfacer. 

C Idea del Patas para satisfacerla. 

(Engatuzar o acto trasgresora) 

D Engatuzamiento o acto transgresor cometido. 

E Retribución a la acción (coercitiva). 

F Disyunción de la 'Trinca Infernal'. 

• •• # 
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El esquema "DI VERSI_ON" contiene los siguientes elemen-

B- D.ivEl~s.ión a 

.G - Diver~ión ol:.teni.~~­
º· Suceso fatal~ 

E Disyunción. 

Estos elementos constituyen l.os esquam°~s'- n1á·raÚJos y 

se inantlenen a lo largo de todas las tramas de ia'sarie "Simón 

Simonazo" • la variación estriba en la al.teración en e¡· ord.en .de 

algunos o todos los elementos de estos esquemas. 

De esta manera podemos encontrar. por ejemplo. la es-

tructura A B C FA DE del esquema "DINERO", es decir que'en oc~ 

siónes los personajes se reúnan para planear un acto transgresor 

y una vez ideado se separan para reunir los elementos necesarios 

para poderlo cometer, lo llevan a cabo. les es retribuido y como 

consecuencia de la retribución se vuelven a conjuntar los persa~ 

najas principales en una delegación o en la oficina del director. 

En las historietas en las que aparece el personaje Ri­

cky. lo ~nico que se hace es a~adirlo al elemento A, pero de ahi 

en fuera se mantiene el esquema. 

En al esquema "DIVERSION" se puede notar que aparece 

al.elemento 'Suceso Fatal', esto sucede porque la consecuencia de 

u~a diversión es un suceso fatal, por ejemplo. si ~cuden a una 

fiesta el Patas. el Simón y el Enano cometen una s~rie de erro-

res que ocasionará que los saquen a golpes; si van a un parque 

de diversiones con muchachas, las impresionas recibidas en los 
... # 
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juegos mecánicos les provocará v6mi to o cualquier otro efecto d~s 

agradable que les acarreará el repudio de sus acompaHant$~ etc. 

L.a c.lasificaci6n del material en items* a partir de las 

caracter!sticas temáticas espec!ficas del material es la siguie!l 

te: 

1. Aventuras con muchachas. 

2. Aventuras en paseos. 

3. Aventuras en la colonia donde viven. 

4. Aventuras en conciertos de rock. 

5. Aventuras en fiestas. 

6. Aventuras con Ricky. 

7. Aventuras escolares. 

8. Cuentos imaginarios y/o suenos. 

9. Aventuras económicas. 

10. Aventuras económico-escolares. 

1. Aventuras con muchachas son aquellas en las que la 

trama se realiza a partir de de que los miembros de la 'Trinca 

Infernal', o tan sólo uno da ellos, se involucra en una relación 

amorosa. (Cfr. Nos. 1, 7, 11, 15, 19, 22, 33, 34, 53, 56, 67, 72, 

73, 75, 76, 77, 78, 104, 109, 117. 125) 

2. Aventuras en Paseos: Una excursi6n escolar, o un P.:!, 

seo, en compaHfa de sus condicfpulos o sus amigos da motivo a la 

trama. (Cfr. Nos. 2, 27, 35, 39, 43, 44, 50, 57, 58, 61, 64, 68, 

81. 98, 102. 112) 

*Nota: "El item es la 'unidad natural' total empleada por los pro 
ductores del material... -

"Esto unidad clasifica el material en extenso ••• asr, por 
ejemplo, los reportajes se pueden clasificar frecuentemen 
te con confiabilidad tomando como base un tema (por ejem­
plo: la pol!tica localé los asuntos internacionales, etc.)" 
Berelson. Analisis de ontenido.Pág. 70 

... # 
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3. Aventuras en la colonia donde viven: La trama se d~ 

sarrolla en la colonia donde viven: los vecinos, las pandillas, 

alguna actividad c:éVi~a~ ~.te~.: son los moti vos que dan pie al ª.E. 
-- ,.~ ' 

gumento. (Cf'r. ~Os:~ i~~~12~013~:'14¡; 26, :n. 41, 60, 62, 71, 84, 

85, 92, 94, 95>99; 11:fü~:""1d"t)j': ' : ' ' 
. ')!.'--:-,·, .. ,.;_:-.o ' 

4. Ave~tU:ii.,;~ en >é:bbi_~Íilho~ ~e }ciC:ka Un concierto de 

rock provoca una -~~ria d~ ~~ci·~~~~ i:¡~'.e_ci:~~s~i.~iJYE!n la trama. 

(Cfr. Nos. 4, 21, 42) 

5. Aventuras en fiestas: La 'Trinca Infernal' partici­

pa en una fiesta, y esto ocasiona una serie de situaciones que 

dan lugar a la trama. (Cfr. No. 5, 8, 29, 65, 87, 122) 

6. Avnturas con Ricky: Ricky es un personaje t!pico, 

ya que goza de un nivel económico superior al de los demás, lo 

cual da lugar a tramas en las que intervienen elementos talas CE_ 

mo autos da lujo, discotecas de moda, ranchos, ate. (Cfr. Nos. 9, 

10. 20, 24, 25, 28, 38, 46, 51, 59, 63, 74, 79, 83, 86, 88, 91, 

93, 103, 106, 119) 

7. Aventuras escolares: La trama surge a partir de 

las situaciones que Ee dan en la secundaria donde asistan los 

miembros de la •Trinca Infernal'. (Cfr. Nos. 16, 18, 32, 36, 37, 

38, 54, 96, 97, 107) 

8. Cuentos Imaginarios y/o sueños: La trama narra los 

sueños o ensueños de alguno de los miembros de la '~rinca Infer-

nal'. (Cfr. Nos: 23~ 45, 52, 62, 111) 

,: 9. _Aventuras aconc:lmicas: Los integrantes - de :ia- 1 Trincé\ 

Infernal.' :buscan (y encuentran) un empleo, como un i:t'itiln·J_-(recur-
: .' -:~, : 

so par'a 'reso-lver sus necesidades económicas y de las- peripecias 

••• # 
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que les ocurren se desprende la trama. (Cfr. Nos. 47 0 49, 65. 70, 

02. 89, 105, 100. 110. 11:;. 114. 1.1.5, 116) . -'. ;'-~ _- . ,.~~- ,f ;<_:-

1 o. A venturas económico escoi;,ges ~~. ~~'~t·I:'~E~ se. c:lespre!!. 

de de cuando la 'Trinca Infernal' trata de; re,;;'Q'{l/;;r~~Jj;¡' necesid!!_ 
,;,, '-;~:-:':-_; 

des económicas sobre la base de los recursí:fs\m.áfe.·~.~~l:Eli (insta!~ 

cienes) de la secundarla a donde asisten ycde réi~c\''iaculi~¡;s:: econ,!l 

micos y ftsicos de sus condictpulos. (cfr;:Ni:fS:~ ·40 0 :·;~)!': 
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4. EL TATACHA FU* DE SIMON SIMONAZO 

"- Cómo s.on co1gadas, uno aqu! exponiendo e1 pellejo y 

ustedes.da:farolitos. 

"-
"- Yeseir, ~n'o~~)~i~t613: nos balearo.n háce un cacho. 

' 'n C '. • ' • • -'. ~· 

1No me digas! , \, },.:j;~v{, ~:L 
Simón y. si ~o: es .gor mi v8"i'oi: temai'a~ici: hÜ_bleramos 

:=";·.~:~\~:= e·•=- "''"°- ~~ -:, ,' ,~"'r-::.0: 

"-
"-

valido gorro~··.~· 

"~ iYa! No ta pares las· cirej~s;-.wey. -· <.-':" 

"- Pos a lo que los truje, que cada qiiférl ··.;;·íi~if;;- lo suyo. 

"- Ay hermanita que léxico usas. 

•- ¿Que pantis dice tu carnala que usas? 

"- Quiere decir que que feo hablo." 1 

Seguramente no cualquier pei:sona ser!á capaz de compren. 

dar un di&logo como el anterior .soste~ido:·entr·e Simón Simonazo y 

sus amigos, el cual serta califi.c~cio,si~:: duda de argótico, por 

medio del cual el sujeto que ~'~bf~ '~os:'ínuestra: una .verba1ización 
• ' ·- '-'~~~'::_~-~-~:>o:=----'--=..--~:-'~ _.o..---c--

de sus actitudes. ..· .. ":.,~ .• ;,....:."""""''· 
... ,;,··- .·}.' . 

"Si las acti tudas -nos étide'l'cEifitHla' deii :Pino-· impreg-

nan la conducta en general, en el l;n~J':;j~¡· ;que 'c<:l~~fi ~uye una 

forma de conducta sumamente di f'ere nciadá~. ¡Éii_:~fl a~:~itÜ~~"{ .han de 

ser proyectadas de modo asimismo dif'erenciado. E:i l~~gu.1iJe as la 

conducta verbal" 2 • 

*Nota:"Tatacha fu: traseolog!a desfigurada popular y del hampa" 
Jimánez, A. Picardía Mexicana. Pág. 195. 

1. "Simón Simonazo". No. 76. Págs 10 y 11. 
2. Castilla del Pino. Introducción a la HermeneÓtica del Lenguaje. 

Pág. 12. 
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El argot es.la conducta verbal del "Raro". En ~l argot 

podemos reconocer dos f_unciones: .. una que· ".'!'Iría la purainén.te com!:!,: 

nicativa, 

patrona;,; 

te en la" 

·· Esta 

vestido .o a lá decoración de.Un nos 
.. - ,. ·, -_,:,. " 

indican ~!!. socioeconómico • ecupiié:ión; grada 6Gi€~t~if até •• 

es decir que nos muestran una forma de. vidá, una rio~dJ1/~~( de la 

misma manera al hablar, a más de verbalizar la comunicación exp~ 

nsmos nuestra forma de vivir, nuestra conducta por lo que deci-

mos y como lo decimos. 

Por ejemplo se dice que Joyce empleó 30 mil palabras 

diferentes en su novela "Ulysses"• lo cual habla de su enorme C!!_ 

pacidad intelectual, su memoria, etc., mientras que un guionista 

de historietas no emplea más de 2 mil. 

En el argot sólo se emplean tantas palabras comd inte-

reses tiene el usuario y estos se restringen a unos cuantos te-

mas tales como el sexo. el alcohol. las drogas, la policía. etc •• 

y asr pues sa nos está informando de una conducta, do una forma 

de vida, una ocupación y un status socioeconómico. 

En el argot se realiza una verbalización da la conduc­

ta, as decir qua el argot como lenguaje implica una forma de 

aprehención de la realidad. una forma de ser y de interpretar el 

mundo. De esta interpretación se desprenda la selección y uso de 

los signos fónicos o gráficos y la forma en que se incluyen en 

•• • H 
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el discurso. 

Esta forma de ocupación del l.enguaje es propia de una 

comunidad en la que. los <integrantes :comparten l.os. llJk.~;i(jd o~f g~nes 
·:'i-: .. ;·\;-:-,··;"·: 

necesidades y afici~~es y ,,;~~?· e.~ l.a funcidn sociÚ~ c:iefi~ng\1aje. 
Castilla del . P inb'. clib~~qu~'. ~¡' .. nhabla· es·· dei. algufa~ú~~~~~al gu i~n"; 

·,~ '::'" .·' i 

se <real.iz~;,¡;J~r1iid'"i3xist~. un 
·~, -- -:-;..::..-. - .. --:~;--:--· - »--. ·iT --

emisor y un receptor que comparten el mismo ~óg~"~~¡~~;it,2§~'!J:~º~:fi. .. 

can y decodifican de la misina ·manera. '·,.~\e{;~:.;,;~:.•::: 

El Argot de los "ñaros" de la Ci~'cÍa~'·d;;;,J'Ís~.ibo~.es: un •'len. 
-' ~·"': :~~~~-~~~- ·;~~ ~_;;:~1.)L ~~,·"'~~ .. ~- ·-~-'_-" 

guaje que emplea un "ñero" para otro "ñero" ·a··travas'·/dEÚ':.·cua1· se 
- - ·.. ..-, 

establece, entre ellos. solidaridad, convi.vencia ·,e int'~·~·racidn 
y al. mismo tiempo se trata de ocultar al resto de la .sociedad al 

contenido de sus comunicaciones 1 sobre todo las orales. 

Con el fin de mantener su carácter· de lengua de ocult!!_ 

cidn, debe transformarse continuamente en la medida en que se va 

fundiendo con el código coman. al cual renueva constantemente. 

El. argot es una lengua viva que evoluciona por necesi­

dad, ya que cuando los tarminJs de que se vale comienzan a ser 

conocidos por el resto de la sociedad los debe sustituir por 

otros. Pero este no es el ónice factor que obliga a la modifica­

ción del vocabulario argótico, influye también eri el.: ia moda. 

Son muchos los casos en que u~a cancióri:o una marca 

nueva puesta en boga a merced de los recura.os publicitarios de­

termil')a la inclusión de una nueva palabra en e.l argot, ·µar ejem­

plo "Yeah, yeah 11 , surgida a ra!z de una canción .de los 8eatlas 

3, Castilla del Pino. Op. Cit. Pág. 23. 

• •• # 
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~ "ayanflo", como consecuencia .da la gran ca~pana publicitaria . . 

que se real·i .. zd de ciertos· productos•-.para bebE!. 

Básiqamel']te e.l 

pio la ··compr~ii~hc:i,~·7y 

gar dé ~a· 

pona~i~'.:~·m~~·~~~d de ·sufijo, p.or ·aie~pl.~~/.:~-~alniiu·x~ .-/cia'~pa~io/. · 
·;;--:~:;;,::,:----~;:.:·,'; - ' ' ~ ~- ' --.r ~,- J - , ~ 

"pa tiux"i:/p'~'i'.~/~ )C:~ªtiu.x" ···(p[)_ni·~~.fieí'ró/} .f jíC:iinia~F~>i7:A~f¡;~·t.:~:i~n(." . 

es neC:t,;~~ú~; ~ciarar qÚe la adfoi6n i::JÉ! 'ast.ii súffjo no ~l téii-.3 en lo 

absoluto.' ei<s~~t¡do original de la palabra. 

;_El argot de los "nares" de la Cd. de México .es un len­

guaje agresivo y obsceno, abunda en alusiones sexuales*, ··se Juega 

con la relacidn establecida entre significantes y significados: de 

asta manera tenemos, que por ejemplo para designar los genitales 

femeninos se usan palabras como "chango", "mono", "jaula da páj-5!_ 

etc., términos en los que se advi'erteel'empleo 

metafórico del lenguaje coman. 

Las expresiones tales como ".iguanas .ranas" ;i.: "ya sábanas 

paquetes d'ilo" surgen a través de la cerc~nía~ ro~~{ica~ las ex­

presiones citadas se deriv3n de /igual/ y /ya s·atl·e~· ·pa'ra que te 

quiero/. 

*Nota: En esta medida se pueda decir que el argot de los nnaros" 
constituye una suerte de coprolalia sin dejar de ser argot 
y~ que tanto uno como otro son lenguajes de rompimiento,_ 
agresivos y obscenos, manejados por jóvenes o ni~os en si­
tuaciones conflictivas. 

. •. # 
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"El argot no procura crear nuevas unidades sino reempl.2, 

zar la forma camón por ot;a forma114 • asr pues tenemos la sustit~ 
ci6n de ;iadr6n/ por "g?vÍ.ci\~n¡ .d~ /oJós/ por "tomates"; de /dine,-

ro/ por "m~.s~~:-:x ~8,·E~~,íl~_?'.~~;;~15:~~;~~-~~;5~ r etc. 

cope tam9.i~At~t~~~]t~f~;::il~~1~f ;-~~~¡g~1~~t:ec:n~¡:~:¿:;:_:g{r_~- ::! 
0 j amplo_: •·c~.é~~I.iiJgltZ~l~f~l~~i;·i~·tÍ~~f'- •-''.':"r~~-1~~~-~i;~_@rit~~c-~i~n 
"Pª' ca" /p~r-~!f~?~~!-:~~-~~'·;t§~IJi./~;~I~ill,él;~~/i- .• n!~5;~·,<;~~~?~/;F .· 
"• on toy11 i/dé~-ci~:-~{tcf~/~{~~~;~~i~t~~}í~~~~·r'at~¿ '") fí~~~"'f/sEiña·r~/ 

- ____ .:;-:_~--~·,__·,::--;~,-i_;.::,_,:~.'..-~L~- ·;L·;._¿i,..,.. :_ ;:;': ·-"='- , - ~:--~~-~~--':J·~-·- -,;.~ -- - ~';.--i-l.--:-~ -'".-_;=",_;~, :~lit~:+--~~-¿- ~o_:1.:_-=--~-.:_:_ 

"'ñero" /C:omiJañe_rrf/~.-~''_:¿ :.:., .. "·-"··::,;\ .. _ • ... •.e:,~. , .• .,,;-;-· L•-·· 
- 11'd:'~r;¿i:/.fi~ri~---~fi~i:Srf ~oi:'>ho~8~ 'ici•·qu~ ''0;;· {~\1'aÍJgua 

corriente'. a:~·;i;~a~9~h~J,.Ú~'.ll~qb~dCI 'f;;~~;irI~f~a"~~:~~c:~~-('t':··-~-··.~,:-·'._-.ª~·_·'.;e_ ~)~et~ 
. "· '.J<' -; _,-, ·:;./ ::·~\··- . ' - .- ' :. •,, ' _¡~~.:' ¡'.~·. ~~~~ .::. '.;'~·,. - ' 

te sis· ª s,t~:~[~~,~~12~,~~5r!t~t-Xi~~~9X ~j:i·Gz-~,%f;:C0~si~~{~~~~~"'fl~t't'~r±~fl~.s 
de grupos co11s9n-ánticos. ;etc. : Cuent~·,·i;isimism()-.C:OfLU~\grafl nómero 
de defor~6ci;i~·~~;~~~,~~Tf~i~~c;'{d~~~.'l~+i~~¡~~~~iJ~¿g';'~~~i:.:f~?)6~l~6·iif8. n5 

Citemos pa¡.i:;,(~~.€~:.'~~~·():;0t~~~;1ó'~',t~f~~·~g~'~g .. :f-.;m~t'~fgit; 'ib
1

"0~·~a~t10. 
drogado/ ;2~~~fr~Efil~~~ii~tkZ~¿~~~~i~;!&_th~t;~~ir~;!~.~~1;' ~{¡~~~e?¡ po-
1 i c!a/, etc. -;-~-: 0 ·.;c:~; ~~;,."'-~:·::;::'.~- -:~'.t:;t>;;~\~··.- -· .,_ .. :~.;~. '· -· ~ --~':-.- ·.· - _ 

•. nE:':!J1~~g~t) h~i:8: \,un'. uso )n~f~~Ji'e; ~de ia defCl¡;madj,6n de' si.51. 
.. _,. -~ _, 'J-'.'. ·-:~·,<;:-o": . ; »~i ". ·.: ·.~\ _;:c.· .. :>,-··""' ,.· - . , 

ficantes pai:~'> crearse Un>i~xicó 'propio~. pero t;31TI!li~ri.:_utiliza con 
'· . -• ;s· ; .. · ' . ., . _ .. ;:. : .•. · ... ;,":·, .. ':".;y. ·~•--· .• :,,:,,, 

frecuencia 'ef; pr~cedim°úinto' qJe ;í::d1{!iis:t'~ 0 é'n ;jugar; so&i!~- .todo en 

el campo de io~ riombr·~ 'cC>nÓf~f,?,~~· ;J~XUi~~¡ i'.~{~'~i.6'~ ·-~~:j_~·t~n¡ e én 
-- , •• Ce -_,, • ;·;¡~,;;_;tv,~~.-~~:-·~;'~:~::)~;, · :;?<;~~~-~ :,:.~_~~~;"-->;:!·';:;.::~~'E>:.".':. _\i.:- -~ _.>_ 

la lengua camón entre determiriélí::il'.r: signif:icar;it_e:.y·;d.~terminado si.51. . ·- ;· ,·} :~ - ·~- ·" 

ni ficado. y en perturbS:I'10 -~e0dia1n'~e') ~~. -d~~;ii~a~i.~rit'ai: de'. s~ritido 
.. ' ·._=:,:·,':.:--·;·.: .'.:: -:;:_,:---' 

que desemboca, no. en 18' creación de. un sig'nc:; :rillevri°'i!.J~1rici ~en la 

4. Francois, Denise, Los A~gots. Pág. 64. 
5. Ibídem. Pág. 66. 

• •• fl 
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modificación de las relaciones _establecidas pcir convención entre 

las faces de los signos: Para Ún sigriitidél~o dad6 3{~úcf,acha)~ el 

significante Úsúal (/mucha~ha/> ~~ ;,~ e~'~uisad!l o~c6mbéltidCÍ por 

otro significante (/torta/) cÚyo .s~ritÚlo auél1 (~iri·~r\1~~n;~ es 
.,_ '.~·· ·5~~:· 

evocado. Sea en la lengua corrieritE.: · 

Sta. 'torta' 
Sdo. torta 

Sta. /muchacha/ 
Sdo. "muchachari 

ny en el argot. en ia misma época (pues no estamos ha­

~lando de un reemplazo diacrónico): 

Sta. /torta/ 

Sdo. 'muchacha' 

En el argot tambián encontramos inversiones en el orden 

de los sonidos de las-palabras: "rrope" /perro/ y "llopo" /pollo/ 

serian dos de estos casos. 

De la misma manera hallamos deslizamientos PD~ proxim_t 

dad espacial y operacional y as! descubrimos palabras como "fus­

ca" /pistola/ (derivación de fuego. arma de fuego); "papas" /p~ 

ra pront<l/ (se mutilan dos palabras por apócope y se realiza una 

contracción que a su vez, por proximidad. se def"orma el significa!!. 

t~ y se ocupa la forma "papas") Los significantes en el argot 

suélen ser polisámicos, por ejemplo. "mono" o "chango" indican 

de la misma manera /persona/ y /genital femenino/ o "basto" que 

lo mismo es el significante de /dedo/ que de /pene/, el signifi-

cado expreso se da por contexto 0: as! "hacerle al dos de bastos" 

indica la -tánica pera robar con ·deis dedos. 

6. Ibidem• Págs. 67 y 68. 
• • • H 
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En el.i argot se:·siente una fuerte incl.inacidn por l.as 

Formaciones d~ se'r.i._es· .. tales'. como: "simdn", "simón simon~zo", "s~ 

monazo gaÜ{~aibh)s~/;jnn. ~1;1'_;.;f..;;i!ri"; "nelazo'1/ nf1~l~o'f1 tija 
. ... ... r;o~C:h~~.~-"-·¡' ~~tá ,. ras" /rio/;i:tliá111~;f~~./~'(b~~~i-óri¡,;,_,~C:~m~r~nch.ií~ . ;e'""' bién/ 

etc. .---,"J· ::~-"~ -=---,·,-·' .. >~--.;.~-~~~:'"~~~~::,,"" - ·· ~-:'!,_ · ·---~-- - :·~:f":.'"°~>-~·, • · " - e·· ' ·'· · ~~_-,;;:·;:~· - -- ··- · · 

··, i. F in~:~~e·~·~~~·~otro · d
1

:.ii~s'.:~~::~:~: 9l1.~~2,)igh!Gt;~/.~·~.cia ere~ 

~:~::J1~f ~f lli~~;f l~t~•~~illlf till!llil~~:::~ 
canfa ·.·geográFica,.ocasionan ··ai _sur9:~mi~;to/de p"'lS,b~.ª~····.c.~mo 

n yes~r~··ÍsÚ; ··--~~r~s" .·: /pantaidri/;'/ .. ·~¡1~,J:~Zr~Ef?.;~o~i~\f~;;~w I es-

pectáculo/;' etc. ' .r (;e •• /~~i··;r ·hln~ ;··~ .; "? f "' ·:· 
A hora bien, estas son al:guñas~i;'de;las:•~'alab¡as ·y expre-

siones usadas l'Qr Simdn Simonazo. y. su'! '.•;!'~f~;;'.~·t 
"'··--;._::::.=.·;· 

A 

Alas vivas: 

A gi:ii tar: Desalenta_r·;. 

Azote: Castigo 

Apenton~ejado_:_· .. E~a'~'cir~d9 •': ¡;¡~.(Jr.it¡;ido. 

:::~::~r:!:~·;:¡·t~·tfüt~'.füi~f ::r-;:i1··~-ra) .• 
Abranla: De'.i~~~kJ'.~~l~{;;:::~, .(:· 

:: «~;:·· .. ,~:.;z-[·}'·~ ... _ ... , ... ""·;~· .":, ·,··:·~_· __ .. \ .• ···_'e/:.· .. ·_··:·'.' 

Amarrarse: CÁ~-~~j.~;f~i-~o~-~éi~a~E~~- __ -
Agandallar: •. Agreí:li·r;J intimidar-_:. 

Apa, apaces: L~s•j~~e~;·b~~~: padre~, los que mandan • 

• • • /f 
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Aguas: Cuidado. 

Amachinar~ For~ar pareja (con una mujer}. 

Aquaüiia:s Nov10~, 
:.:'-. :~? 

Algristr:O: ,EM titrCi;,' 

, Aprima'i-~s:a:'B:t'cil:l.ti!r~~~: 
·;;.. -,__•· :- --~ :-;- :::~_;.,_, .: .... - ;._-;r::::·;,;-:;-.·--1-.-,.,,..--:;:: _-.-.. ~- ~;.,~-

:~;~ ~ti;::>~~~~;,t;~i~~:¿~<n m_edi~- -las consecuencias. 

Bonche: Mucho. 

0atacha: Baterra. (Instrumento musical:). 

Bahda: Grupo de personas. 

Bajar: Robar. 

Barnizar: Orinar. 

Bronca: Problema. 

c 

Cámara: Está bién· 

Chale: Expresión admirativa. 
' .::. - .: .. 

Chancho: _Grande. 

Chido:' Bueno. está bién. (Actualmente la pronúnciación 

de esta pal.abra cambió del sonido- :Fuerte de ia 

nen al suave y silvante de la n5n~ es decir que 

ahora se pronuncia nshidon) 

C~bula: Persona dedicada a molestar. 

C~mper: Compermiso. 

• •• # 
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Chivatear: Descubrir, delatar. 

Cuco: Elegante. 

1 Chin!.: ·E,¿~ré~i~ri'~cinKrafii'iá; 

Chane:;'.' c~'~.~~~~Úia ~ 
Chord>'. ~·,;·6~t'*()1·H~~~i~~. ••m~n'tiroso. 

:::::i:~º"i~t:~:~:t2 ~ ••. f,:~··· 
chafa: ·cfa;~'i~ri~·er "· · 

C•-' ... :,'._ ~--

c~~ ch~.·~· F{o'J6}~i±()je¡;~~ ·· 
Cala ca: ~~e~t~ .' .. 

cantón, 

careta: car~{¡,;z:r~~ 
Carnal: Amigó; . 

Clavarse: Entrar a; 

Colgarse: . Tardarse. 

--.: -~~.,,_: _,,_. . . -

B'nS'ino~árse. 

Cortar: Suprimir •. desplazár~~ 

Cuachalanga: Agrada. 

Chambiar, chamba: Trabajar~ traba}o. 

Chirona: Cárcel. 

Chicana: Muchacha, 

Chivas: Cosas. 

Cari~osas; caras: Prostiiutas. 

cantera:· casa~ 

Chala: Cerveza. 

El Tatacha ••• 
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Chueca: Ser mal amigo. 

Caerle: ·r_r a. 
,~ ' 

cachó Pedazo. pC.rcióh~ 

ce1ebrb~ ;C:eirel::iro • 
. ·,_ _-:,c-.,.e 

¿alar~~¡; t~t~ar ª• sin autorización. Entrar subrepti-

<."ciamante. 

Ch~sJCli ·Refresco. 

Casccirro; Zapato. 

Carrancear: Robar. 

D 

Discute: Invita. 

Descolgarse: Ir a. 

Desintegrete: Vete pronto. 

Desmantelar: Robar. 

Durazo: Dificil. 

Desmadre. desmoche: ReJ.ajo. 

E 

Evenflo: Payaso. 

Echa.ri Dar .• h·acer. 

Emba.rcar: c·Coraprom~ter. 

F 

Fi~'~1ii~:~: .Buscar. supervisar. 

Felpar:i ·M·cí~irse; 
', ,_·' ·.,'<_· ' 

Finanza: 'Negocio. 

Fúníai-: orina~. 

Fusca: Pistola. 

• •. # 



- :l 11 -

G 

Gruexo .•.. gruei.so: Dur.o ~ d~f'!cÚ. 

ca1~n: .• :ctiªPº·.-bi~~¡:.~~.~tido. ·· .. ·• 

Garra.f:)-Preridas cf~Xvest.ir~·· 

Ganciaii~/·~~;~{~·~t¿i·· 
Guatequ~;c %.i~~~1~~'c~),·X 
Gaviafa::i:Ritúra~'~··· ) ; 

~'. ·~.- .. · '~ 

. GUápo;. 'G,;;naroso ~· 

H 

Hijos: Compañeros., a111'igos. 

Hojaldras: Ego!stas,. mal.vado.s. 
-

Helodio: F"r!o. 

I 

El Tata cha ••• 

Peirsona de mayor jerarqu!a. 

M 

Movido: Ra?Xci9; 
Morra: M~C:'1~6ha'; 
Monos: Pers'rinas~ 

Mono: Person,a,. genital femenino. 

Mercar: Comprar. 

• • • /1 
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Mamporro: Golpe. 

Massiosa_re: ,Val-iente, macho. 

Malaquea1'. :;,· Golpear. 

Mafro: .Maestro. 

Miru Je~ré ~Ü~ ~ .: 
Manchars:st~~ª'fl~f;r~ " /' 

___ ~ameh· ~~~iÍ-~:"-~~i~t-~B~~:~~W 13 Y~ªº·-
- N -- - ,,. _:•y,;> 

•:·,"·:;.;_ '.~·~~, . __ .:_..... '"~ ~· 

El. Ta tacha ••• 

Nelson_ tiJa'~~~}-rit3i;.n'El:u:íl; 11eiJ.azo, navar,non.es: no. 

Niús: - ~~~~~r:t66J --·;,, .;2:: .. 
Ñ "?:-t<·::·::,.:·:.· 

.,_, 

•f.lor (a} 1 :i;Elfi(Ji.; sef'íora~-~ 
/ .:. _,, 

'Ñero:_ Comp~~é~ci·.< _ ... -- ... -. 
~ . ., '. ~- ::-

o • . e~- -,,:~ ,-_,_ 

,: e~~'~.-."~-

Oralei Ad'alarÚ:e;, 

Onda: Agarr~ l~~: fn~¡~ndé/¿Qué o?: ¿Qué pasa?/¿Qué 

onddn?: _-.¿c6mo ·e.stás?. _ 
--

Oisequió: Rag~lo: 

p 

Pos: Pues. 

Paz6n.rÍ:lz6n:.Al. pasar. 
,,. . . . ' 

Piojeró: _- Cabt3llera. 

Plis;'.~Po;·. f'~ vor. 
;'·.'-_·;::'-: .. -.· :·.'- ... __ ·;· . 

Pai-eja: _CÍ:lmpaf'íeiro. -
- · .. , . .. 

Pants: Pantalones. 

Pératei E:speratl'l. 

. .. # 
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Pirarse: Morirse. irse. 

Pompis:. Nalgas. 
·-:._ '.,. ;':'·.--. ,,:··._, 

Pajarear.: ·Mrrar.· 

Primo: Tb~~~.<' 
Pecar·: 

Pastor~i~:/~;~s,~á.r~. 
· . .:...-·:..:, ... : c;;-"o_-.~~..::;::~t-~ _::_.._;::,.-;-=-.,~'.~--_-;f.o,_. 

Pu19af·a~'p~s~ .•,é·. 

Picar: Ób;:;~~var~ 

R 

Refuegiu 

Resto: Muchas .• 

Rajarse: ArrSpe~ti~~~=- . 

Reta rguardia: Naigást trásero. 

:acar da onda: MÚ1~s~for 
Simón simonazo. is, yesar: Si. 

Sermonear: Regañar. 

Sobe rano: Tonto. 

Secatón: Miedoso. 

Sabadaba: Alocada. 

T 

Torzónr Dolor. ataque. 

Tarado: Tonto. 

Trabucos: Pantalones. 
-- ' -" ~.=;-- ' 

Trompear, i~o~~o: G6lpear cion los puños. 

Todorcio: Todo. 

El Ta tacha ••• 
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Tronó: Se acabó, se murió. 

Tof'ico: fi~lpa;;\',· ,·· 

Tend.i.do~:·,¡;¡:~á~idd~' 

,.-.-.. -.-,,::: .. •>.' 
Vientos: .Bien. 

y. 

Y.ins'1 Pantalones. 

z 
Zotaco: Chaparro. de baja estatura 

Expresiones: 

Ai' Muere: Basta. 

Irse del lado: Abstraerse en alga. sorprenderse por 

algo. 

Estar echando tiros: Estar muy bién arreglado. 

Ser lengua: Ser mentirosa. 

Mi·reina; mi. piar es nada: Mi novia(o). 

Ser fino: Ser de buena familiaJ 

Estar pachaco: Estar drogado. 

Hacer el doping: Examinar. 

Iguanas ranas; iguanas tus hermanas: ·Igual. 

Con Miguel: Conmigo. 

Re (prefijo): Muy. 

. •• # 
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La haces conmigo ¿Simón o nelazo?s Te acuestas conmigo 

¿Si o no? 

El resto y el restarán y la Fonda y la tepache~ra y la 

se~ora que vende las garnachas eri la esquina .di mi can 

tara: Muchrsimo (Superlativo· en grado máximo). 

Esóupe Lupa; Desembucha Chucha~ ConFie~a. 

Dar un· rol: Pasear. 

Pisar la cola: Alcanzar. 

Dos que tres; dos dos: Más o:.menos. 

Dale champ~: Dejalo. 

Tirar de a loco: No hacer caso. 

Planchar oreja: Dormir. 

Estar como moco de guajolote: Estar cansado, desganado. 

Ser lengua viperina: Ser chismoso. 

En plena Faena: En el momento preciso. 

Ponerse bello: Ser generoso. 

Ya los piqué: Ya los v!. 

Me pasa: Me gusta. 

De nuezs Otra vez. 

Tampico Tamaulipas: Tambián. 

Echar los perrOSJ untar las nailón: Coquetear. 

Estar enchilado: Estar enojado. 

Ponerse a manopla: Dar cohecho. 

Lo que no es neto no es chipotudo: La pura. verdad. 

Echar una baisa: Ayudar. 

Dar luz verde: Soltar, dejar libre~ 

Ponerle fil!n: Hacer algo con cuidado. 

Checar tarjeta: Visitar a la novia. 

• •. # 
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Hacerla chachetona, hacerla cansada~ Busria~le problemas 

-.,-· -- -

~::e:::m~~~-~i1trh~f~~t~1ff~i:~~;~¡'~&dc·~ .• i 
Sale· y y1f1~~~~ft's~á}J{~~fi'~!~;:·t:'c""~ ·· .,x ······ 

Pcsach~e1·ªn~·01• .• ~.~,cto·~c:\_~h;ii¡n_Í0ié1:_·.~.'-:_·~-s;-ud~cr1~º!~.$!&;iJJ,tl:'i; ' ~:'.·:~:.~ -~-~;\:·;~,: 

Q1Je ,pén]i!~:~~#a~? Q~-~ die~~·; que traes~;_ 
- A lo ifllé"é;tati.-u}á cftér1C:ha: 1( lo--.qüej/ein:L.mos;, 

a _afguien. 

Pico d~:-~~~~\j¡ent~~de tel~r~~; ci~~~~ar.'.ei ~_ecreto; 

Papas pa' las horchatas: Rápido. 

Pegar el chicle: Conseguir novia. 

Que mala leche: Que mala suerte. 

De villegas: De dinero. 

Que mal pedo: Que fatalidad. 

dar'.•siúincio! 

Saludos (para toda ocasión y hora): 

¿Que milanezas que nos bis teces? 

¿Qué onda? 

¿Qué pedo? 

¿Qué yerba? 

¿Qué acción? 

¿Qué tranza? 

¿Qué patada? 

¿Que rollo? 

••• # 

gua_!:. 



- 117 -

El Ta tacha ••• 

¿Quá irigote? 

¿Quá mal pedo ~a~ gorgorea y no los d~ja uivir·en paz? 

!.->,.,} . 

. , ·> ._·,:· ·::~:,· -,~-: 

Expr,esfónEI~ admÍ::raÜ\Ías sin sli;iriif'icado.preciso, 
:--..·<~, ·:';--'· :_:-¡_ 

para .toda:acas16n': - , -. :, :t' ,___ ~:··_J • . -

1uJ~1?i)B+~~~! ? '/>·_· 

_ I Sop_~~:'~§t;a(é · 

i Sópla'le ! ' 

iChancilas! 

iChale! 

buenas 

(Jesós de Veracruz, Santa Clara la de Guadalajara! 

iBolas! 

ICamaronchas ronchas! 

Mentarlas de madre• 

Jijas da villa. 

Hijo de la China Hilaria. 

Hijo de tu fan fun fifis fifis. 

Jijas da la Chinaca Popular. 

Jijas del Cuico. 

Maldito sarraceno. 

Que poca conciencia cívica. 

Refrescar el 10 de mayo. 

*Nota: Men~arle la madre a alguien, quiere decir enviar a esa peL 
sana a fornicar con su propia madre, aste es el insulto 
máximo de la coprolaiia del mexicano. Este insulto se pu~ 
de infringir en forma oral, por medio de un silbido o con 
un ademán que consiste en echar la mano cerrada en puño 
hacia atrás de la cabeza. 

···* 
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Hijo desobedient~. 

3ijos de Fito,Riveia. 

4.1. El Albur. 

El Tatacha ••• 

El albur as un juego de palabras que se practica 

en Máxico dentro de un sector de la sociedad -las clases media ! 

baja y baja- con el fin de divertirse, reírse o burlarse de y con 

sus amigos. es decir entre personas que tienen el mismo nivel sa 

cial, o que por lo menos en esa momento se igualan debido a la 

aituacidn específica que priva entre ellos. 

El albur no es privativo de una edad o de una clase S.E, 

cial pero si da un sexo. el sexo masculino. ya que no se "albu~·­

rea" con mujeres ni con homosexuales. porque dicho sea en el 

mismo albur ~se avorazan". 

En el caso de que por alguna razdn una mujer "albures" 

es necesario que esta asuma. de una manera fingida el rol mase~ 

lino. ya que dadas las características específicas del albur la 

mujer no posee los órganos necesario~ {el pene y los testículos} 

para asumir el papel homosexual agresivo necesario para partici-

par en el albur. 

As! pues. siendo como es un fenómeno sociológico pro­

pio de la ideología mexicana de la clase baja (aunque no priva­

tivo) el albur está estructurado como un juego de palabras. semL 

secreto, popular y en donde se resalta la picardía característica 

del mexicano da una manera muy peculiar. 

Se dice que es semi-secreto. ya que para poder partici, 

par en ál , además de pertenecer al sexo masculino, es necesario 

•.. # 
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conocer el argot o tatacha fu con todos sus matices r~tóricos, 

as! como l.a regl.a de oro del ~l.bur: "no darl.as (l.as nal.gas}. ni 

l.a~ propias ni l.as de l.a famil.ia porque se siente en carne pro-

pia". 

Este juego de pal.abras implica una agresión con un obj,2. 

tivo preciso. una agresión de tipo básicamente homosexual hacia 

el compaña.ro con el qua se 11 achan alburas"• uno persigue penetrar 

el. ano de su oponente y asta a su vez protegerse y tratar de pen.2_ 

trar a su contrario. de 11 chingarlo": 

"-Adentro que esta es nueva ••• 

"- ••• y toda de blanco ••• 

"- ••• hasta el. tacho ••• " 

Esta es una agresión racionalizada que tiene un objet~ 

vo preciso: demostrar que. cada uno de l.os contendientes. sobre 

l.a base de su superioridad logra dominar sexual.mente a su compañ~ 

ro: 

"- iLlegó e!. chico tamido de MachotitJ.án canijos! 

"- iYo tambi~n temido el. interior! 

"- ••• si me prestas te sigo ••• 11 

As! pues. contradictoriamente. el. al.bur sirve para de­

mostrar que se re el más "macho"• el "macho entre l.os machos", el 

"más chingón de l.os cuates"• sobre la base de una homosexualidad 

manifiesta. ya que no se busca el contacto heterosexual sino que 

ea pretenden los favores de personas del. mismo sexo. 

Los oponentes metafóricos del albur son el. pene y el 

ano. el activo y al. pasivo que se involucran ónica y necesaria-

mente en una relación homosexual. El albur es un juego de 

••• # 
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pa~abras, pero un juego de palabras netamente homosexual, en el 

que se disputa cual de .. los contendientes será la parte activa y 

cc:aJ. la :P.·asi~a,; 'ya ;qÚe ,alln negándolo aceptan de antemano• las Pª.!:. 

tee contedientes, su rol de homosexual: 

"- iUy compadre! Con ese gorro hasta me bajas la moral. 

"- ¿Qué tiene de malo. mi gorro? Piar está su saco cafá." 7 

De esta manera vemos que el albur nace del desconocimieu. 

to de la mecánica heterosexual y de la fijación, por lo tanto, en 

una de las primeras etapas del desarrollo psicosexual que es llam!l!. 

da sádico anal o aquella en la que se considera como fuente llnica 

oe~ placer a la región anal. En el albur se encuentra plasmada la 

angustia la angustia del desconocimiento del sexo contrario (por 

represión), y de esta manera se trata de desmitificar el tabll se-

xual. El individuo siente un temor angustioso por el sexo contra-

rio y por eso se revierte en su propio sexo; de ah! que el albur 

sea catártico y esta catarsic se da por medio de la risa. 

Para que se de el fenómeno de la risa son necesarios 

tres componentes: un actor, un observador~ un da;o o perjuicio. 8 

En el ces.o del albur los roles de actor y de observador se interca.!!!. 

bian consecutivamente y el daño se revierte también de la misma ma-

nera entre los participantes del albur: 

"-Caray con uste no saco nipa' verguenzas ••• 

"- ••• ¿Su saco es de tela de Java? 

"- iQuá falta de ignorancia: es de tela de Juir! 

7. Rius. Los A~achados. Pág. 3. 
e. Zimmerman,. Op. Cit. Pág. 41. 
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"- ¿Eso queda por Tejeringo el Chico?"9 

El daño del actor se vierte en el observador y este a 

su vez toma el daño (se vuelve ai::.tor)y con el. mismo impulso lo 
. . 

devuelve a su oponente (que a su vez toma el papel de observador}. 

El albur J.abera al individuo de la tensidn que J.e pro-

duce el deseo homosexual. reprimido, y esta catarsis llega a tal 

grado que en un momento dado uno da los contendientes deja li-

brea sus deseos reprimidos y ya no opone m~o rasistencia sino 

que acepta. aunque de manera inconsciente la agresi.dn homosexual: 

•-Si me avientas un cigarrito no me enojo ••• 

"- ••• nomás que le chupas pa 1 que no se apague ••• 

9 - IAy canijo me agarraste en ofsait• 1º 
La homosexual.idad del albur en ocasiones tiende a una 

heterosexual.idad o a una autogratificaci6n, pero siempre regresa 

a su homosexualidad original: 

"- iPero siéntese hombrP que es gratist 

•- ••• pos páseme el asiento pues ••• 

"- ••• a ver vengase de reversa ••• 

"- ••• si no me haces caso me vengo con tu hermana ••• 

•- lpero si uste es el vengador solitariot 

n_ ••• si cierto: su novia se lla~a Manuela ••• 

•- ••• hagame el. favor de no meterse.• 11 

El albur a pesar de ser un juego verbal violento. agr~ 

sivo no conduce a la violencia física; es un caso extraordinario 

el que los contendientes terminen liándose a golp_es. Cuando en 

9. Rius Op. Cit. Pág. 3. 
10. Ibidem. 
11. !bid. Pág. 4. 
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el que los contendientes terminen liandose a golpes. Cuando en 

un momento dado se. llega a términos ofensivos. exagerad.oi;¡ esto da 

lugar a nueiias'/1iisas ·y nuevos albures: 
,. "~j¡.;1,··,, .·,,.,;·e:.: .. ::},;.\~]~'·'>'' 

ri;;., 1'cit:~;:;! por Zacualtipan de los Frijol:~; ~~ey~·:~ · 
':.~:;.::~·~>~~;\ < .. " (' ---

,¡:::_ :¡ ~c;s;;es que está usté como Manuela\ TE1Jei'~ . .i~i3fr 
n: • • :~~ creiba que como Carmela R~~~·=0~Yf,n_ft '~~-~--· 
Pcir ·otra parta es necesario decÚ ·· q·...;;;.~i_l'~é~;~~~;c~li,e dro­

voca el albUL' desde la perspectiva Fisiológica "tiene una fÍJnción 
--· -· ~:. ' 

que persiste desde épocas remotas y es la respuesta a una agra-

sión o una amenaza. Por eso los dientes descubiertos y la emi­

sión sonora recuerdan el ladrido de un perro agresivon13 

El albur tiene un oponente que es en un momento dado 

el que le da la vuelta. lo vuelve en su contra y lo destruya: al 

calambur. 

El calambur no se cuida del ataque homosexual sino que 

lo acepta conscientemente. de ahl que termina con el juego de pa-

labras: 

"- Pásame una torta ••• 

"- ••• están aguadas ••• 

"- .~wpos le motemos un chile ••• 

"- ponle crema y ah! te van." 

El calambur es el anti albur que se utiliza entre los 

homosexuales como juego de palabras, y a~n cuando no tiene el mi~ 

mo sentido se utilizan los mismos términos con igual valor la 

diferencia estriba en que en el calambur se manifiesta el orgullo 

homosexual: 

.:p. Ibid Pág.6 
13. Zimmerman, B. Op. Cit. Pág. 38. 
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al. qua l.os contendientes terminen l.iandose a gol.pes. Cuando en 

un momento dado se l.l.aga a termines ofensivos exagerados.asto da 

lugar a nuevas risas y nuevos al.buras: 

!Otra! por Zacualtipan da l.os Fd.Jol.as:w'éi.Y. 

n_ ••• l.o veo medio anoj~~ú2.;;~; L0:> .f :.)e:,: 
.. '-· ' ·,¡ , \- _, :~· ,· --.;::·-~', -':·(·' 

n_ 

11 - ••• l.o veo r·:adio enojado •• ·~· ·· · · · · 

n_ i pos as qua está usté como ~in:~~~~:,~~;~;-!a~s 
n_ ••• yo craiba qua como é:~~m~Y~~-Ro.~lfs-.".~-:;, 1' 2 

.Por otra parte es necesario decir qua ia·risá'.qua pr.2. 

vaca· al. albur. desda. l.a perspectiva fisiológica ·ntiana uíia ·fún-·· 

ción qua persista desda ápocas remotas y as la respuesta a una 

agresión o amenaza. Por aso l.os dientas dascubie tos y l.a emi­

sión sonora recuerdan el l.adrido da un parro agrasivo.n 13 

El. ].abur tiene un oponente qua en un momento dado as 

al. qua la da l.a vuel.ta, l.o vuelva en su contra y lo destruye: al 

cal.ambur. 

El. calambur no se cuida del ataque homosexual sino que 

lo acepta conscientemente. de ah! que termina con el juego de p~ 

labras: 

"-Páseme una torta ••• 

"-••• están aguadas ••• 

"- ••• Pos le metemos un chile ••• 

"- ••• pónl.a crema y ·eh!' te ·van." 

12. lbid. Pág. 6. 
13. Zimmerman. B. Op. Cit. Pág.·c38.· 
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El calambur es el antialbur q~e se utiliza entre los ho 

mosexuales como juego de pa_labr~s. y i;i\jn_ cuando_ no tiene al mis-

mo sentido se utilizan·. iJ~j;~·i;~6~{t~rfui~~s\cÍ:J~.cÍ.giJa:Í.·;)laloi; • 1á .·. 

diferiancia estrib_a en '.~~;;yaf,:1c¡gf-.~~~f€~~~fJ'.}~;:~~t~fh:tia."~1 orgu-

llo homosexual: !/.': ·:;, .••. _., } .. · .. < .• 
- .'~·:::·.>.:º· .. ~:\~~-.·~:~·:·-~.'.!.~<~?'-~? ·": _: -, __ ,::: . 

"- IAy! 'Ora',sÍ.~nÓs~;ÚÍ~Ván a 'dajaf ir .• 

"- Y tu re' écontento·•-¿Verdá? -

"- Pos pa' que te digo que no." 

Ahora bien. tanto el albur como al calambur surgen es-

pontáneamente 0 en un momento indeterminado. pero sólo cuando es 

entre personas del mismo nivel social o en al que ~a situación 

los iguala; por ejemplo entre el patrón y al empleado en el moma~ 

to de estar reunidos en una cantina por esparcimiento. si es qua 

las relaciones entre ellos son buenas. ya que de no ser as! no 

se podr'a presentar al albur. 

Dentro del hogar no se da el albur tampoco, ya que la 

posición jerárquica que se da en el seno de la familia mexicana 

es ~astante rígida e inalterable· y. como ya se ha dicho, para que 

pueda surgir el albur es necesario un ambiente completamente igu~ 

litario, de ahl que el padre no "alburas" con el hijo ni viceveL 

sa ya que se perderla la máxima posición jerárquica del padre. 

Dentro de la familia donde es más suceptible que surja es entre 

hermanos, siempre y cuando no sea en presencia de los padres. 

4.1.1. La retórica del albur. 

El albur es un juego de palabras eminentemente retórico 

tanto por definición como por objetivo. 
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Daniel Prieto Castillo nos dice que la retórica es el 

arte de fingir ... que,,sirve para persuadir~ impactar.<etc'~ 1~ En el 

albur si:. rin~'e~~er: ~l más macho para ocultar las '1~rid~Í'l~,Í.as horn.2. 
,-,;;• ,.F'¿~i-~~:;'.~>,;~-,~:~;-­

sexuai~~:~-:~~~-~ {;~~:~J~:to ~ 'aijn cuan.do 1 o reconoce:·. __ .. ... -·;r~-~-- ~::e, ~::-::-; 

ri.;,.Téído macho tiene un gay~ •• o e~p·i~t~Íai:fo}n~j.," ¡ ·; 

-·-P·ó;;:~-·Bsta.-m1 sma. causi?. se tr~-ta ·CfS/·p~a-r~¿~-~-{t~:~~-;f~~;:?~:¡-.,;~~-6-tar 
~ _.;,/. -~ ~<t~\~~:·. -·-=-oo• -·'._-"::~:'-'°'$::-:t~~~~:i,~·~ 

a los amigos de que se es~éil. inás iiiacfió: ,,;·', ;¡::: <: '.;' 
"- Abransalo gall.inas que aqu1: llegó. su;,meíro%"iriero ga-

El albur no sólo se vale de las figur.as retóricas lla-

madas de atributo sino que tambián ocupa las de acción, ya que 

el discurso verbal se acompa~a da una serie de movimientos y ad~ 

manes que tratan de reforzar lo dicho*. 

El albur parte de un entinema. ya que se establece co~o 

una regla para poder participar en ál. la limitante de no ser m~ 

jer ni homosexual: 

"-No se alburea con viejas ni con jatos porqü~se 

av::irazan." 

Este es el entin ma del que parte el albur. considera~ 

do que: "el entinema es un tipo especial de silogismo que parte 

14. Prieto Castillo, Daniel. Retórica y Manipulación Masiva. 
Págs. 39 a 44. 

*Nota: Todos estos movimientos y ademanes constituyen un lenguaje 
del cuerpo con el que se acompaña el albur y va desde movi 
mientes pálvicos hasta complicadas posiciones de los dejos 
como por ejemplo el dedo medio erecto y el J:ndica y el an~ 
lar flexionados da tal manera que se representa al pene y 
los tásticulos. 

• •• # 
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de una premisa mayor no demostrada, aceptada como _vál:ida sin másn 15 
. - ·-

En el caso del albur se ~resupohe'. que :'tanto} las Ínuje-res 

como los homosexuales aceptan la p~n~~~~-~td~ ;:~In:'\~~t~:'fm'i~.~W~s 
que e1 "macho" la rechaza. - '\\ é' •''!, ~Jj __ >_ ,,·_; 

EJ. lenguaje que se ocupa'p~~~ •:,:;;~~:';;.:~iti'&;''~~~'.~·~~)~,;;¡:_ 

:::::·:::· .::~:,:;::,~· .:":.:,:::"·:.:~~~;"{~~H~i~íf ~~~~~~&;~ 
y se recurre a lugares comunes: '-~'"; ~"!¿-'"<;¡..:.-., 

-·· .c. -~,'.;~:-__ :i ··-«· ~· 
> ~-~~~~~ .,~ :-·.::~-,. ·~~~,~·:;:-:;,t·: 

--- --~- ~· :_~~- :.· ~;~;- ~~-~-~~~--'~:-·:-.-.~··: 
.. _ 

Y toda de blanco ••• " 

"- ••• hasta'l techo ••• " 

"-'Orale Rogelio, sirveme uno del coior del techo." 

"- Uh, pos hacer techo bien parado." 

El albur tambián utiliza las riguras retóricas de: 

La división: ("la mención de las partes en lugar del 

todo para fortal~cer el argumento") 16 

"- Y ánimas Trujano, pa' que me agarran la mano." 

La s!ntesis: ("Se busca impactar en e1 m!nimo de tiem­

po y con --J.a máxima econom!a de recursos "). 17 

"- Bolas ••• 

"- ••• 1as mlas se cuidan so1as." 

~Metáfora: ("Una relación de semejanza posibilita la in 

tensificaci6n del sentido.") 18 

"-Tu nomás dame entrada y te toco las abandonadas ••• 

"-••• Mejor tocame el pajarillo barranqueño." 

Sinácdoque: ("Decir el todo a travás de una de sus pa~ 

15. Ibid. Pág. 36. 
16. Itiid. Pág. 37. 
17. Ibidem. 
18~ Ibid. Pág. 43. 

• •• # 
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tes"). 19 

"- lCuál t!a? ••• 

"- •• ~ ia de lá n~~gá rrrii". . . 

di••'""'' ~::,~J~¡~; ~~l~Í~~:~~¡~\iZ,i:!l;:¡~¡¡;g~~.;f :ó"'"' . º 

. i±t~Vt~~t~r~~!f 1;t t&~~~:!~t~~~;i¡lJ!iii~~~, .. 
. -; ,:.--_;;_~ -- ·-. _,. :-.-"' ':-'- .'"-· :;" .,.,. 

"~ .¿Quá2!;iene'de.m<llo mi gorro1.··?1or está sJ, '3a'c~ café 

"~ i SigÚ~ riiC:,1ial-.do y te saco. del ·. ~agr~~o ;r~GÍn't.:i! " 

19. Ibidem. 
20. Ibidem. 
21. Ibidem. 

. .. # 
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EL ALBUR 

45*-7. 

31*-23. 
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EL CALAMBUR. 



5. ARGOT, COPROLALIA Y METAf"ORA VISUAL. 

Coprolalia es un lenguaje obsceno (del griego Kopros, 

excremento) utilizado por jóvenes y niños. en .. ·situaciones de con­

flicto, "este lenguaje refleja su estacl!l ci~i;ai~·~r.;flu) clesáo de 

afirmarse impresionando a las personas que' lcis'.'·'~'oi:le'ani (\·~ :}, 

puede llenar toda la esfera dal lenguaje y ex~r~~:1.1~r"•i1J~.h~éistilidad 
contra un mun~o que no les quiere." 1 

El jo\lenc recurre a un argot con el fin de romper la· Ó,2. 

municación con las generaciones precedentes~,Este argot es rico, 

sobre todo el utilizado por los "fieros", en expresiones obscenas 

y metáforas sexuales y esta parte del argot es una coprolalia. 

La coprolalia que utiliza el "ñero", va desde la expr.!!_ 

sión 'u1ey' que se utiliza tan te; en Forma amistosa como agresiva, 

hasta la máxima ofensa que se da en este grupo humano y es la 

"mentada de madre". 

"Mentarle la madre" a alguien, es mardarlo a fornicar 

con su progenitora; para inflingir esta 6f'ensa hay m~ltiples re-

cursos y términos. 

Los recursos son, por ejemplo, ademanes con el puño c.!!_· 

rrado, silbidos, etc. En "Simón Slmonazo", la "mentada de madre" 

suele representarse, como una metáfora visual, de diferentes fo!:_ 

mas, algunas de las cuales son: Signos cuneiformes de apariencia 

oriental; un puño cerrado con l!neas cinegéticas; una flauta o 

cualquier otro instrumento musical -o aón una cabeza humana con 

los labios en posición de siibar- acompañados de signos musica-

les; un bebé, un puño con l!neas cinegéticas que indican golpe y 

y una monja; una mujer abrazando un bebé acompañada de un grupo 

de changuitos, etc. 

1. Sillamy, Norbert. Diccionario de Psicologra. Pág. 78. 

. •• # 
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~·-5. 
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. , .. ,,,,. 
'" :-~< ; . '- \. . ) . : 

98*-12 

31*-23 
29*-24 
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64*-10 
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7 . 
. . ~ . . 

- . ; - ... 
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Otros tárminos usuales en la coprolalia del "fiero" co­

mo 'pinche' o 'cab.J:'.dn' •. s'uelen ser representados en las vifietas 

de "Simón S·:i~oriazo.".'::por. inedia de signos sustitutivos sensu 
1~·~ '>·;.";',;" r;~ '"~··: ·;::~·.·.. -

strictu*··· ,y!; de'0.:e·sta c"fu~n·era encontramos en los globos cabezas hu­

manas c~h; 9J·~~g'fi'.¡\j~': cocinero ,y expresión hosca. o de ojos torcí-

dos y bocas:;.b~~éi.;in't'es. cabezas de carnero. etc.· 

\:n ~.EHmón Simonazo" tambián encontramos. para indicar 

una cop.roÚü_i'l;,, en las vifietas, globos en loa que están dibuja­

das metáforas visuales que consisten en diablos, brujas, excre-

mantos, inmundicias. ranas, culebras, etc. 

En este aspecto se puede decir que el lenguaje copral~ 

lico ocupado en "Simón Simonaza". es mucha más r:ico y preciso 

que el de otras historietas parque el uso de s!mbolos. por anal!!_ 

g!a a semejanza, no deja lugar a dudas de cual ea la expresión 

ocupada. 

*Nata: Rodríguez Oieguez define el signo sustitutivo sensu stric 
tu como aquel en que la relación "entre signo y signific~ 
i30 aparece en virtud de una semejanza a analogía". Rodrí­
guez Dieguez, J.L. Las Funciones de la Imágen en la Ense­
~- Pág. 37. 

• •• # 
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100*-16 
83*-2 
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58*-12 

Argot ••• 

~ , ; - -. --,. - -::.~: . 
_·:J-~ 

29*-1 2 
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54*-10 
97*-13 

75*-2 
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Un aspecto característico de "Simón Simonazon as que se 

utilizan difer•ntes metáforas visuales para indicar una copr6la­

lia, seglln sea. ,el sexo o el oficio del personaje que f:i.a9a:.·J·s:o de 

este lenguaj9¡~A~! pues, tenemos, que en el 

femenino, 59·.·d.i.b.ujará ropa !ntima de mujer; 

mllsico • eri· .. ~{';g~ob~ en.centraremos instrumentos ~u.f~-~€}-~'~" ~f~'m¡J~­
ñados de; e:Xc~eml3nt6s y otras inmundicia;;;~ ;;;_¡~rldo. ~s:~üj1~:2~~1Íl_~~~ero 

o un ~~ri~b~~! ·ii'~lfj~rán temas rela¿io~·ad~~. cri~' ~r óf:1¿i~; 

••• # 
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108*-16 
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53*-16 
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Las meta tesis, asimilaciones• diaimilacionés,- epén;te­

sis, Falsos. co~tes, simp1ificacion~s de ,grupos 'C:in~~·n~ri~I.l::os, ~te. 

::,:::~":;":'l~if i!~t~~~J~iil'~~i~iJ!!~~J!~l!~~'l(~~~r~r::. · 
se con se rv8cn;la~;.dafo.rinac:j,on ~s'. d~J-\l;n gu¡;¡Je.'cco~~n·~3; ()~· ,,est~ ;man e-

:::::::::f~{1tr!1!f~t~~r~~tk~~Í~~!~1~f !!!!~~~t:~~:,. 
expres.Ídn' /il'.11.ly bl.fer{o!/Í etc;; 

•• • /1 
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:29"-13 

j 

29*-24 
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70*-12 

9'1*-2 
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Es en las onomatopeyas donde resalta más toda la expr~ 

sividad y al col~ridodeLargot~e ios "Raros" ~e la Ciudad de 

México' ya qUe las' exi:irl!'s'i'~~~s/;~~~ G'.f.uá~n','~~r~ e~tcis fiiies son 
.; ,:,, -.::;·~-- .•. ·:: )'' ;,·· ' ' ·;.>~.:··:" :·~ <!~':\:.·.:-

sumamente graciosa~- 'y~;~~ nsir!i6~(~.iin'or'ía~o 11 .se -d~;sc'¡_:.i.l,erf perfecta-

mente. 

. .• # 
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38*-12 

108"-16 

62*-16 
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62*-16 
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83*-2 

19*-23 
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EPILOGO 

En 197B ap.arecid)por primera vez en el mercado la his­

torieta 11 Simdh~sirn\in!i;{ri1r~cati~i~· hah;p-.;sado yé C:~si nueve ,años y 

los ca~biÓ~ ;~-~¡~i-;"rn·~·~.;:é!C:sJ;·;:i~~·;r;;~~¡¡¡. sori m~chos,·:··~ántos que en 
. - .. ..__- ;·-¡ '/i: ·.::· \·:·,:~;:~-> ~;:~.;,;· .-,;,, - i,;'" ,,, .... ' - . . • -., ,:~, .. _: 

u a •.. d"'d ····1·· "" ... ••'..•'•t;""·~.···.~ ...... ª.·.· .. • •. ~.-.".~.ª.· ... ·~.~º .. ·.·.t_ .. r.'_·,0.·~. :,;-_,_·,.'l· •. ·. n 9,ran,· l!l~ ,,i,.~:'~ ,.,~.":.r.~.~7:~,, .• ~· ,. . ''°'•e i.•. • • 

::::3f f~Jllftlill~lflit llif f ~1t~~~f~~t~~:~:~~:: 
sust_i tuyeró'ii~,por,', iiirgo_s '•cop~tes~.y'. '.ios}pantaic.;11;:.s:<y ét'.iamáriás de 

: · "'..>:':> o·•,;,.~ ,é ~\~ )~? :;~ ~ ".!'<' '· ':° ~ ':·:(~-'.:~ • :: •. -~.:>~:;,:··' 
~ .,,, "" ._ -."":.-

pérso-
----,;'_.o·· ·.:';;:";:··. 

por ~~n~s y el 
f .~~ ~ ... -;- • 

guión, Ú~~~j~ ~ue~ parace ser 

jo se ha;~ ~hbi~· c6n un trazo 

demasiado para,.~1:p;ya ~ú,e, el dibu-

demasiado. fi,¡bf.ciQ' ~· impieciso, y 

los argu;;;~·hfbs. C:a'recen del ingenio chispea~~ª ~~ que antes se 

hac!a gá.Í.'i~ . - " .'·. _. . . . . 

Tb'd6 ha cambiado, hasta la forma de habJ.ar d~ los int~ 

grantes de:l.a flota; el argot callejero-;' llEÚ10 
p . 

nantes y co~rolalias ya no aparece sino~muy de 

de palabra~ mals.!2. 

cuf1ndo en. cuando, 

... # 
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t!midamente, en al.gunas viñetas. Ya .. no encontramos en l.os globos 

del l.enguaje cási. ideog;ráfi~o que.·ari1;~~ se.·_ utilizaba para. indi-

car l.as.-é:oprol.al.ias deil.''3rgo(. ~~'fCi~--.~~f,~~b;4~a~déln:,d~-l¡,, ciu'ciad 

de M~x-~-c~-~-:>-¿-.~'~:,: ,·:~_<:J, t~rni. 
J •• \ 

llos, ~i~o~~~;c,· vifie-

tas de 

ció y··e~ 
~. I~·~:~Ir~l:r~'.~:?i~ 

medfa eiil' 

nima;, -qu'eí '.abi-

garraba(:i_j:'d~ : :5:'L 
-2E:i 'nfi~Jo'n d~ barriada, el nchlivo b~~¡j~n;_~g:.siídútuido 

por el mUh~~h~ de' el.ase media en deterim!3rí~bC'~~ 'l.~, calidad .de 

l.a revis"t•élV-p~rque todos aquell.os hechlJ's o!l~ci_uf-C!s~ ,esc~brClsos, 
territí_L.es?dei i:Os barrios bajos dei la CiUdélc( áeir~é;xf~cí queí/sal!an 

a la li:;z:;~'ri_)Ús viñetas de "Simón Sitn.iri~z~~· .üe~~·~-~ei ~fi{~pél y 

pica;d!a•~in i~~dado ocultos por f~ ¿(Ji::'3. grag_fa 'Clue'pÚ~~~: tener 

l.a vida ~ris' ~:~l.- ll~~bre inedlo;. ' ;, ·'-·~·,: : <: .. - ) 
.· '.-•,__.'.;; , i<~.:, :;;: -·'°-'•:·~~ -~-;' · ''!.". '" ~_:--.~ :: '".:.•. ~ ."/~o' ~- · "~ · ·,~ '' ---

0
.=_"-

. :~:CT~~.c~-~~t;~f~ t~:'ti:H~;tX~~~~t1-~~~~J1&i{~t~~~f~ón-.~s Germán F lo 
res que sustitúyei .:a· A rnul.fo -'Flóres;"'- l:ai:Edi tcirlal. .cMina Cambió su 

::::;n::t J~{t~i~W~~lf f !lf if~~tt~~~,~~I~i~;':}:;·~o:•::'.:o •:on 
•;" - .: •.. ·._·.·, _.:~--.:;' ";".,\ ~ .• :·,·.:,·.;_,_: ···::-·. :>?·\? ··;.·:.~.;;~_::~; ~~'..:.' ' ... -~:-., 

-';:\ ',~~~ .. ·.;' ;-·;·· '~ 

dori fe~p~~t6~ ·~ij;ff9,g'.t':i6_i6~,;f~sta, hacer algunas cónsider!i 
•><;._: "'.;•·.·:-· \i.> 

\·e' -'),·:¿~~--1·~~-c~~~,--.-~ -.--- ~--=-°'·O'i 
~ 

El 'argot' ~i :b.if;n .es un para_leló a l.a lengua 

ciones:. 

••• # 
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com~n, también puede ser considerado como un juego serio de un 
~ . ' ' . -

grupo social :-los :J6yenes marginados- tiene una estruc.tura .16gi-

ca y . a su mi;¡_ •• E. •u12 .• •.ra• 'rf pg/'o~ st·.i1.j-.PP .•. ~iu··,6e').•nd.;e}~·~;,'' r ~ ~io 'i~ '. r.~~_; ge~ era c ion e.s'; precedentes • 
.. _· .. .. . . .. •9-;;¡r',, d~Üri{dci como' Lin'juego .se:rio, ya 

que s~ val~ da~.·u~a'.·t;~¡·EI 'da -~.;r~uéC:'ancÍs; e~f¡ri~\11~s: Ín!!tatesis,m!!. 

tároi'asf ·a(c.-;·~~ei~~Y~'n;•~.r:a1ici~~ no, ~(Jn s:Í.no<ülie~~~ entre los_ sig­

nifi~ant~· .. y,ó:6·;J~i·~n'iriciados,· ya. qu~. a nivel. ~e;~t~l el trasto-
~ • • ·: ·· : : • ,-. _Y-:,. - -• '! - , - · J•, :.~ ¡.; 0-~·:··· :::; -• 

car un ;,.r9~·1~'f~;i'~'ef-~i~kfiria' Ü~a ·sér(¡¡¡~d.~ ;~1iimbios en ia coridiú:ta y 

por lo ta neo ~~~i~/t~•iso~ali'dad deii'Usífii'Fi.J~ ''"-' 

.• " , ., ;:~D~·[f :i~it!~:.~;:r:,t:fü~!~~S;t~jf H;; :1• "" ,.. e•-
?, ,f~{ - ~- ;""··· - _;_·· /::-·. __ -_. 

Finalmehte se constituya 'com-o _Un 'ré-to' a 'J.as inátitúc:ii2. 
. . .- _,. ·. . \ _-,_ .. -:' ·<»· ... ,· 

socia1Ei's;y ia ~ida ··misma de1 rifi'erá11 .10 ejefupÚfica, '~a que nes 

muestra e1,desc~nhrito en que-JiJe un, sector d~1a~oc:i.e~ad. 
FIN' 
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