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ADVERTENCTA.

La presente monografia Lusca plantear con ejemplos
concretos el modo como la realidad se sirve del relato para re-—
forzar una determinada organizacidn social, y el relato para
formarse utilizando elementos de la realidad inmediata al lector.

Para abordar el objeto de estudio, de cuyas ideas e imé-
cenes se han escogido como ejemplos algunas r&ginas importantes
en cuanto a su recurrencia y significacién, se tomaron algunos e-
jemplares bajo el supuesto de que todas las ideas e im&genes en-
contradas, obedecen a esijucmas que se repiten.

El valor social’'y politico esté contemplado, exclusivamente
,al nivel de las determinaciones cognocitivas del texto historie-

tistico, sin proponernos considerar el papel econdmico de las em_

kol

presas gue las producen,ni la significacidn general del fendmeno
constituido por la historieta.

iL,08 primercs capitulos buscan delimitear algunas implica-
ciones cognocitivas y politicas de=l relato fant@stico inmerso en
un contexto Imperialista y Colonial. Destués se hace la descrip-
cidn de los personajes ejemplificéndose algunos casos con vifietas
de las historietas aludidas, y cuyas fotostéticas se insertan has-
ta el final ,antes de las referencias informativas,por las cuales
por comodidad de espacio se omitid el apartado exclusive para la
biblicgrafia. Finalmente, se llama la atencidn sobre élnpdtégggéiwf

liberador del:relatd en relacién a la liberacidn del receptor co- =

lonizado.
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UCCLLA

Lz historicets o83 un wedlio noterncd
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paz Jde trouonitir o un cwmplio puclico cuelguier tipos de

ES VR

LUSLs Todo producto narrmiivo,
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¥ divertir, asi cowo exploitar zapecios de lu experienclis Numala.,
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provocar £. el lector deterai-
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nedos elecios, enire los
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cenerer los rustos y valorss de 3u picrlico cossumidor, i se
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tos v velores de zus lectores, gae inclu=zo pucden lleiar & reco-
nocgrce y proyecitzree iceutiiicados de wcwo sutouwztico con las

actituvdes, valores y conaicioues de vica narrados.
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czer toda su tecrizscidn sobre lz literatura,
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+ Todorov toma de Frye la cateccria de "verocsimilitud" cono
eje tedrico, =z guien regrceha el no T un analisis

histdrice.



vampiros e produce un acoutscimiento impositle de explicar

por lzs leyes de ese misuo mundo femiliar. 1 gue percibe

el acontecimiento debe opter por una de las dos soluciones po-
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de los sentidos, de un

producto de la imaginasci on 3y las

"]

cye

n

sigsuen siendo lo gue
son, 0 bien el aconteciniento se produjo rezlmente, es parte
integrante de la rezlidad 3, enionces =sia reclidad esta regi-

- —_
aa por leyes gue desScOoONOCeNOS. ..

Io fantéstico ocupa el tieuwpd de esta incertidumbre. En

cuanto se elige una de las dos

(li

puestzs, se deja el terreno

de lo fantastico pura enirar en un geénero vecino: lo extralo

o lo maravilloso. Lo fantdstico es 1la wvacilacion..." (%)
En esta definicidn encowmtrazmos la vacilacidn como el

- L . -a

elemento gue caracteriza lo fzntasiico. Teta misma duda del
gue percibe un fencmeno, estz misma actitud vacilante, es
aguella gue V.I.Lenin reprocha al fildsofo agndstico (Kant,

Fume) en su defensa @l meterizlismo dialéctico (6), 1 azgnds-—
tico vacila entre zcepiter yue el conocimiento hmmanc, la cien
cia,proviene de una realidad gque existe independientemente del
sujeto cognoscente y enire aceptar gue =1l mundc y sus léyes
son ung mera Droiuccicdn ce lz idea Gel sujeto coinoscente. (7)

In otras pzlabras

vacila sutre ser materiazlista
© et s -
situe , a final de

ceimiento cel idealis-




Las razones gue llevan a rezlizar un estudis scbre

e85-

tos personzjes de la hislorieta mexiceana, son las siguientes:

- . ’ - - . -
1) Ealiman es leido en tcdos los grupos sociales del

medio urvans y rural. 9} Tantoma

in

ce lee con preferenciz

al y 692 en las

2) E1 caracter neroico de los perszcnalzg ce estas re-
vistazs capta laz ztencidn de un zmnplic vy hetero.dneo srupo de

lectores &1 presentarse comc tivos gue se sgplutinan y resumen

determinadias conductas y valores socizluente reconocibles.

- ’ -— . - — . - .. -~
2} Haliwmen y FTantomas conducen a la cericza de gue la
"sencillez" e "ingenuidad" del wmedio es

ha guedado demosirado en Para Leer zl Tg

gue cenuncia lainocenciz"de 1lcs persons
encontrando traes ellos el poder y la representacion colectiva

del imperizlismo rortezmericano y la burguesia. (11)

4) Por ser el Gnico recurso cue mucha pente tiene pars
entretenerse leyendo y parz aprender z leer, consideranao el
3 g - R 3 [P T J PR, &S A

elto indice de analfaoetismo del paic gue pors 1282 era de

cerce Ge £.% millones. (42)
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I. La tipologfa de los personajes y del néroe.

Por tipologia del perzonaje se entienden Yodes acuellas

conductes y sipnificzdos prepuesios a traves de la aventura de

Para Tubern, couducta es el “cou

J
un sujeto ofrece a ceterininsdos estimuloa" {(13) ¥ en bLase

sulta repulwvivo cl mulvado saivaje yue tretende ssesiner al

7 4
heéroe, stc.

z

Sin olvidornos de. gue loe Tipos nuesden variar segun el

contexrto £ocisl, histdrico, ¢ £tC., Ge& wmwodo yue mo-

ifiguen las supwcleiivas Ge los recepicores,

.\

Zn ecte sentico, el

rieve naclichnel

=, €s ade
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por naturaleza,es capaz de captar la parte emotiva e irracio-
nal de un lector, por lo que una posible lectura connotativa
al realizarse en el orden imagen-texto es suceptible de ser

m&s gratificante.

La lectura connotativa, ai abrir el paso a la polisemia
ofreciendo muchos sentidos, sugiere una lectura m&s agradable
y profunda, pecr ejemplo en la poética, pero se presta también
més a la trampa, ﬁor ejemplo en una fantasia represiva. La po-
lisemia en la historieta es evidente cuando se nota cédmo una
‘imagen puede modificar el sentide de un texto y visceversa,

sugiriendo uno o varios sentidos complementarios.

AdemZs, existe un elemento narrativo conocido como
elipsis, que en medios como el cine y la historieta sirve para

sugerir situaciones que no se presentan.

El simbolo.

El simbolo relaciona a un objeto con un significado arbi-
trario o convencionall(ls),al grado que podamos hablar de "la baﬁj
dera como simbolo de la patria” o del color "blanco como simbolo
de la pureza". En la historieta los simbolos se usan prélijamente
para expregar la identidad y el status de los personajes; el héroe
aparece simbolizando la bondad,la fuerza y la inteligencia,ete.

Al ser utilizados para expresér deseos y aspiraciones socia-

les se prestan para difundir entre los lectores,g modo de recor-



datorios,los valores ideales de una clase social, de lo que debe
ser un hombre o una mujer. Lo anterior significa que el simbolo
esté cargado de valores,muchas veces ocultos, que s8lo son des-
cubiertos por el andlisis.

E1l que Kalimén o Fantomas sean simbolos del colonialismo
no es algo explicito .sino algo oculto que habri que desentra-
flar;igualmente,el hecho de que la imagen de la mujer se presen-
te subordinada a los requerimientos masculinos simbolizados por
el héroe, significa que todas las mujeres estan subordinadas a
los requerimientos de todos los hombres, por lo que puede deter
minarse que los simbolos expresan geheralizaciones que con fre

cuencia pueden conllevar determinada carga politica,




Ii. Las fuentes.

Bn nuestro pais, se presentan algunss dificultadecs para

la investigacion scbre la historieta:

a) Le carencia de hemerotecas y de un inter€s gue otor-
gue a2 estas revistes lz calidad de docuimento o testimonio

hisg-

tbérico social.

Lz Hewmerotecs nLacional de 1& Universidzd lecional Autdno-

mu de México, hasia laz fecha (19%4) uvo cuerta con trabajzdores

gue catazloguen o, &l menos gusrden

N
I
2
©
(¢4
c
"
(<%

amente los ejempla-
res qgue, de acuerdao con lz L.ey, deben enviar las editoriales.
Esto da por resultado gue, revuelias y maltratadas, las revis-
tas se amwontoncn cn podegas a las gue 1o se vermite el acceso
publico. ¥sto impide la iunvestizacion documental e histérica;
porgque en el mejor de los cascs sd1lo se cuenta con material re

ciente.

b) 2l recurrir a las cacas editoriales (Editorial Kovaro,
S.A.. Y Eaitora Promotora “H") como fuentes de informacion no
resulté suficiénte, porque la empresa guarda celosamente la
coleccidn de las series, argumentando gue en ocasiones han su-
fridoArobos ¥y temen gue la competencia copie sus argumentos y

estilo.
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Para estudiar las dos historietas nacionales de héroes,
se seleccionaron los siguientes ejemplares editados entre

1976 y 1984:

Por 1o que se refiere a Kaliman, el Hombre Increible:

Serie “"Profanadores de Tumbas" (Xdicion para col eccio-
nistas)mimeros 1 y €. Serie "El Dragon Rojo", numeros 4, 19,
20 y %2. Serie "El1 Farson Sagrkdo", numeros 5 y 32. Serie
"El Valle de los Vampiros", nimero 6. Ademds los nbmeros:
552, 581,
634, €37,

Ut
m
U

-

586, €02, ©24, €14, £20, 621, ©2%, 631, 633,

o
AN
wm

s 645’ 649’

oM
\n

m
-

661, €63, ©74, 676, 688, 692,

696, 6g9g, 700, 701, 712, 713, 714, 715, T16, 719, 724, 726,
727, 729, 732, 734, 736, 740, 744, 745, 746, 754, 765, T€g,
782, 74, 797, €0, 818, £24, £I2, £40, £46, E50 y 916.

Yor 1o gue se refiere a Fantomas, la Amenaza Hlegante:

Fasciculo "Las rejores Lventuras". Serie Avestruz,.
nameros 158, 3-41, 3-115. Series "Ll Eijo de Eitler",
"Los Doce Trabajos de Fantomas", "Z1 inticristo", "EL Caci-

gue Inmortal", "La Viuda Tegra de Taiwan". cerie Aguilae,

noB

ntdmercs 2322, 2%2%, 2326, 2332, 2339, 2350, 2351, 2356,
2361, 2365, 2387, 2377, 23%4, 2385, 2Ies, 2392, 2395, 2401,
2403, Z4 2414 2

0
2441, 245



.

2486, 24b&, 2429, 2490, 2491, 249z, 2495, 2300, 2%05, 2506,
2509, 2510, 2511, 2527, 2532, 2540, %44, 2945, 255%, 2576,
252%, Z5%¢, 26035 y 679 (fotocopia ds "ul ¥Yuclo de Icaro").

Las historietzs se leyeron puscando &nalizsaY su ¢on-
tenido, conciderando a la combiuzcidn ée textos con 1los &i-
bujos y €l color como la formse y & los significados y menss-

Jjes envusltos en esta forma comolel ccutenido.



I1I. Listangarizacidn y Hegemounia,

Debido al modo ae proviedsd y distribucion de los mo-
dernos niedios de comunicacién, todo relato gue llega = entrar
en la drbita de la circulacion mercuntil se Ve de inmedisto
inmerso en el "climu culiural" de lo Formacidn socizl gue

le geners,

cizles wue

. . P s . -
aaterialer (econdmico-pcliticcs) puede gervir rvars reforua

T
O mermar sl consenso de detelminado grupo socizl e traves de

la zanolog 1Q 5 critics de zu domiuio culiur=l, de zu Legewmo-

nia. (16)

L1 2lio cradc de simpliTicacid

g
{

o]

iconica y literaria de

1z historiete na servido pzre brin

o

ar a un publico neteroge-
. . ! . —_—
neo,por su composiciou de clase, el miswoc mensaje. T ten-

dencia a 4if

C

néir ua Lenssje unico no es exclusiva de la hig-

torietz, opirece en 10Gos los mensajes airundidos por los mo-

dernos meaios Jde comunicacion ¥y la rusiicidud. Je hecho la

’

- . . 7/
estandarizaecion culiursl esta

o]

diripida o reproducir en 1los

consunidores ciertzs relscionegs cuya nsturzleza es esecncial-

gente zmbigiz,

“ste swbigluedsd se puede ouser ver por 61 nccho de que

las diferencies sociales e lecs individuos se Intentan pasar

.

noxr en un plauo eCrico, lo gue




ctica siegnifica el ilupcremento de sus desi-

[AIN

en la rezlidad pr

gueldades y antaconismos. Zn efecto, detrds del velo lite-
ral de l2 comunicacidn burguesz, se escohde la desigusldad

P 4. P N A m o ® e
politica y economica gue deterwmina la propiedad privads y

3
(¥

[oh
[

menopdlica de los @ oz de produccidn gue sacralizun el Go-

minio del cepital
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o
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H
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Gefienae 1o =mumbigledad a iraves del eclectisicmo en su peor

, contenidos er loc relazitos de la histo-

como series de contrarios, tal como los

-vzlores wmorzles de log wersonajce Ge lu snarracidn épica o

de aventuras: Luenc-melvado, klanco-reire, claridad-cbscurid

suino, voniio-fec, fuerte-déril, racionzl-
irrzcional, justo-injusto, civilizado-salvaje, puro—impuro,
sg-corurde, etc., con 1la meriticulzridad dc cue el pri-
lea cul turs

neCeullile scbre

[
i
n
l._l
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IV. Coloniclicsmo

\

Ta ideolo;iz ec 1z expresidn cée las relzciones de pro-

elcodigo cultural usado

sC 1usilrumente cue involuera le ewotividad

., P 4 - . -
duccion gue implican explotacidn y es

enn lae nistorieta cc
del lector con determinados signoe 3y simiolos gque Justifican

cnhia «

]
o
et
o

\l

a2 z tra

f

£ilcos sustentncos DOTr Casos espﬁcificos.

Zn ocontrapes
nexiones internzs ag los »rocescs Ce le reazlidad, distinguien-
do las estructuras sceiales de sus spariencias, la ideologia,

P A < L3 -~ v - - o = P
segun Ludovico Zilvea, 23 un cuerpo cultural gue tiene por

las conexiones internss de 1os pro-

o - ’
funcion ocudtar o

]

cesos socizles =z traves de lz internslizacidn en sus agentes

de una conrcienciz zue De este modo, se ve

- -~ ‘ .
clerta iden do como fantastico,

t
con le icdecl nciencia, ya que si la

segunda impide S ion d : a2, la priwmera, carac-

. - Y Y PR/
terizade por l= vacilacidn, tamuién lo hars.

ustria de la diver-

roductos de la ind
se encuentran impregnados de la

cual debe ser cuestionrada de modo




puy
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.

Frantz Tanon explica en su teorizzcidn y cuestionamien-—
to sobre el proceso colonial, gue toda nacidn que esiablece
su organizecion en derredor de las desigualdades de clase y
culturz, sobre el capitelismo y la rarifna colonizl, es una
sociedad gue ve & cearacterizarse por el estancamiento econd-
mico, la aronia y decadencia cultural y un profundo sentimien
to de “apatia" y conformismo, provocadcs por la imposibtilidad
que el humano tiene para evolucionar en el marco de uncs va-
lores cue eén vez de reconocerlo y.reconciliarlo comnsigo mismo

lo inferiorizen y averzienzan. (1§ )

’

Esta situacidn es el productio de 1la primera fase de 1la
conciencia colonizade gue Fanon caracteriza por la internali-
zacidn por parte del oprimido de los valores culturales que
el opresor iigpone. La inferiorizacidn del colonizado se lo-
gra por el exotismo, forma con la cual su cultura es aprisio-
nada y devélorada, criticando su manera original de vestirse,

de peinarse, de hablar, de sentir, etc. (19)

De este proceso, el racismo como ergumento bioldgico,
que sgpuestameﬁte explica 1a victoria de la cultura opresora,
es el aspecto més grosero y visible, pero aun este tiende a
sofisticarse. (Z20) Ta ldgice del avance del sistema capi-
talista, gracias z la difusidn de los conocimientos cientifi-
cos gue la miema técnica de ls gren industria provoca y la
circulacidn de ideas y hombres en el marco de la concentra-

cidn de capitales, desemboca en la necesidad del opresor de
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disimular las formas de la explotacidn colonial.

IExtirpada la cultura original de los habitantes de las
colonial, la nueva aculturacidn busca la imposicidn velada

de las condiciones de la opresidn buscando el consenso.,

"En esta etapa es cuando la dominacidn colonial pasa
de ser la contiradiccidn secundaria, a ser la determinacidn
principal"™ (2%) ., Funcionarios'de la ideologxiz, intelectua-~
les orgénicos de su clase - s los empresarios privados bom-
bardean de valores imperialistas 2 la poblzcichn; ¥y en esta

ofensiva, la historieta juega su papel.

<

zlida de esta situacidn, Planteadz por Fanon, €s

0

a

b4

la profundizacidn intelectual y emocionzl del sometimiento
colonial, con la subsecuente revaloracidn y descubrimiento
de.la cultura abandonada.(21) GCracias al reencueniro con
su cultura, consigo mismo, un pueblo es capaz de emprender
.
A .
la lucha por su liberzcicn y &sumeé ung nueve perspectiiva
histdrico-cultural gue ve a2 sintetizar y revalorar no sdlo
su;culturs, sino también la de su cpresor, retomando 1o me-

jor de ambas.

En esta tercera fese, una vez qﬁe hz salido del apa-
sionamiento de injusticia a la cusl se ha visto sometido,

el indigena decide con “conocimientc de causza’ luchar



contra todas las formas de explotacidn ¥y enajenacidn del hom-
bre.’

Y precisamente, e€s en este "estadc de gracia™, en este
"maravillarse'", gue es posible encontrar la explicacidn del
encuentrc gue el escritor cuabane ilejo Carpentier tiene con
lz historia y la culturz de las naciones colonizadas de Lmé-—

rica y que el denomina 1o "rezl marsvillosol! (23)

Zor el estzao de gracia de colonizodo, Carpentier des-
cubré el cazudal mitoldiico e hisidrico ce Hait! vara lograr

‘'su novela 21 Reino de esie iundo {(1349) e implantar en ella

"una devalorzcidn de 1o €uropeoc...y... la disolucidn siwbdli
ca de todo lo gue direcia o indirectamente signifique el Vie
jo iMundo trasplantado®.(24) Tal es el papel gue el autor
da & su personaje: €l tirano negro Henrl Cristophe, guilen

busca implantar un orden GQuUe &un por naluraleza €8 E€UTOPEO.

Las anteriores reflexiones, conducen a plantear yue es
posible subvertir y nc s8lo cuestionzr los valores tradicio-
rales de un imedioc narrztivo cowmo la novela, zbriéndose hipo-
téticamente al mismo tiewpo, lz po=sibilidezd peara cuestionar

¥y subvertir los valores tredicioncles de le historieta épica,

. . - - . N - ’
voxr ejempls, cmracterizzda por el imperioc absoluto de un ne-

[

roe olance gue simboliza le @polciia de la superioridad
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culural y racial eurovez o norteamericanz, sobre la cultura

inferior de los puebtlos colonizzdos,

In este traba
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s nociones _ené-

rico-cognosci ti marzvillose a la pa-

i
reja conceptual sollitico-cognoscitiva de; ideologia/cienci&,
de @odo gue todo génerc Tzricstico pued: identificzarss con
la evzsidn ¥ la falsa conciencia y, el

(nipotétice par

w

de log procesos socizlec ¥y eu estructura

tiva cue

cizles eun

i
1z extiraccidn de plusvaliz, e} sexiswmo, etc.) pedra clas

N ‘s s fos s
E1l uso del czudzl histdérico 3 miiologico (cosmogonico)
~ - . ] [T .
ae un puetlo, tal como demuvsstran la cbra y lz teoria estetico-
sccicldgice de lo reel-marsvilloso plenteada por Carpentier,

vlo & le ima;inaeid;, 2T el . contrario posee

lo rezl

¢n suscitar de modo
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o

nencionzdo, puede estavlecerse nipo-

(1a w=gie, la religion), fendmenos perientosos

H

Gue por esencia son crefvles yo gue reguieren de lz Te.

_ s PRI 3 . P z PO - . 4
Este significzdo ¢e lc warevilloso coincide con la condicion

" dé sorpresa menciéhada como "opase del arie" por el eser

norteamericarno de misterio y horror, ndgsr iLllzn Poe {(27),
pudiéndose decir gue todo preducto narrativo orgenizado es—

té+ticamente que asombra o meravilla, es arte.




20.

V. TLa dimensidn €pica en la historieta.

Epico es todo aguello concerniente =z los hechos gran-

diosos y piéblicos de personaje

0]

histdricos v en los cuales

interviene lo meravilloso. (2B)

La épice (epcpeys) nacid como una nocioh 1literaria en

tirecia pars diferenciarla de oiras expresiones literarias

. distintas por sus "condicicnes" y "necesidades" (la 1lirica,

~1 drema).

Zn genersl, lo erico nos sitds ante sucesos cue tienen

_gue 'ver con 1los héroes. Fs précisemente en es

peranza de gue los problemas seran resueltos-- donde Gubern
encuentra la vigencia y representatividad del género epico en

la moderna cultura de masasglq)

Alejo Carpentier, 21 considerar los "contextos" pro-
puestos por Jean FPaul Sartre parz la literatura, halla gue
el género dpico es la expresidn gue mejor se ajusta a2 los

contextos que nos incumben como leétinoesmericanos. (3o0)

Si bien Carpentier habla de las tareas del literato,
sus reflexiones son aplicables =z las tazreas del historietis-
ta latinozmericeno, porgue este regquiere de preparzcidn filo

7 .
sofica para adecuarse z las necesidades de su contexto social.

a_presencia . .-

—

naje ave da al lectoT séguridad y es-



‘. "
epica”™ eu zcuellios
pos humznos "distint

. R .
culiaridades ani

éiferencizedos de oilros humanos coterranieos, dotudos des la
misma nacionalidaa...® "...es evidente" «hade "qgue donde

hzy blogues humeznos en presencia, en pugna, &R 2sSCEnso O

descenso, en miseria u opulenciaz, en cuiebraz o en encwibIa-

miento, lz materie & irataer... se torna ica". (21}

preparar el lerxrreno paraza gue 1os "grandes zceoniecimientos®
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del futuro no ssan weros "mo
por las mejores intenciones", sino movimientos dg clases,

porgue en el estzdo actuzl de las clases trabajadoras lati-
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enimales diversos v haciendo uso de su don de traneportiarse

.
instantancamnente &

'literatura maravillosea' en pleno. Pero en américa, Gonde
no se ha escrito nada semejente, existid liackandal dctado

de los mismos poderes por laz fe de sus coniemporaneos Yy gue
zlentd, con esa magia, une de les subleveciones mas dramdii-
cas ¥ exiranas de la Historia. sizldoror... no pzsaba de ser
un t'peoetico Rocambole'., De &1 sdlo guedd una escuela litera-

rie de vida efimera,. —»he rackandal el americano, en cambio,

A

!

ha guedado toda una mitclogia, azcompznada de himnos

an en las ce-

ct

conservados por todo un pueblo, gue aun se can

emonizs del Vaudou'. {(34)

La cotidianidad.

La sociedad urbana con su cotidianidad, estructura rigida-
mente los procesos individuales(}a totalidad de las actividades
de smus ﬁiembros individuales)para hacer posible la reproduccidn
social(ES)y no dejarmarco a lo maravilloso. Sin embargo,para sa-~
lir de la rutina y la aridez, de la mecanicidad y la miseria ma-
terial y moral de su vida diaria, el lector de historietas se

hunde en la lectura en busca de hechos maravillosos: el triunfo
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de la justicia, la resurreccidn del héroe,los milagros. Lo
maravilloso parece oponerse a la vida cotidiana, yv en ello
parece residir uno de los atractivos del consumo de histo-
rietas, Pero lo importante es el tratamiento de los sucesos
narrados, y de hechos maravillosos se puede hacer un trata-
miento fant@stico o deformade. Por otro lado, la vida cotidia
na constituye la fuente de los temas sobre infracciones y
carencias sociales de la cultura de masas, de ahi surgen los

pPretextos para la entrada en accidn del héroe.

Un asesinato, un robo, la existencia de gobiernos corrup
tos, el tr&fico de drogas, la espec%lacién‘son temas que Ccomo
elementos sociales nos llevan a constatar que en la historieta
efectivamente existe una alimentacién de la fantasia por lo
real. Y bajo esta éptica la deformacidén de lo real hace a la
realidad,"irreal',algo que es un fantasma, algo. fantéstico
gue escapa a la accidén y el entendimiento del lector despreve

nido.

[T IPIPN
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VI. 1l tipo, la metonimia y la psicologia.

Para lograr el tipo de un personaje, la historietz acu
de a le meitonimia, recurso gue posee la cazuacidad pars GeElg
nar el todo por la parte, adjetivando los valores socialecs

d
0 cualidades morales gue se le atribvuyen mediznte el dibujo

Yy el color. Como ha sido senzladc por Romzn Cubern (36),

.

21 realzar ciertos zspectos coio la pondaa, la Tuerzz, el
coraje, el sexo, etc., la historieiz se prests para provocar
procesos de proyeccidn psicolégica en el lector, determinan-
do gue desaene autoﬁaticamente 2] mzlvzao y s& identificue

con el héroe.

Posiblemente este pepel tan notadble cumplido por el
héroe en ia historieta €pice y la moderuz culturs de mases,

tenga una relacion direciz con el papel gratiiicante gque pro-

voca sSu caracierizacion psicologica.

La posibilidad de gue €l receptor se reconozca en DEr-—
sonajes poaerocos, oilorga &l medio capacidad para reforzar
- . oo - - LA
las tendencias zutoritzriass presentes en todo Yo debil

carzclerizadas por:
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vidad zntie lmagenes con poder

s

a) Le sumisidn y: pes

(el pzdre, el patron, el cacigue o caudillo, el Presiaente,

ete.).

Segin la escuels d

nalidad que constituyd 1

szs alemanas forumarorn su

Sin entrar &n uli Ccewpo zjeno a les fines de este estu-

dio, baste mencionar gue Sigmund Freua copsicers al indivi-

,
duo extraordinario de los relatos egoceniricos como un sin-

toma en la imzginzcidn del individuo frustrado en el planoc de

Cuzndao la sexuszlidad couno 21 objetc del desso de un in-

diviauo no encuentra su expresicn por el caus

®
Qv
&Y
e}
2]
[+
o
o]
o
o
]
12}
f

r
diante sustitutos, uuo ue los cuales son las fantasias exhu-
berantes y omuipresenties gue correspondsn & le natursleza agel

- - P Y
“suedo diurno” yus Freud carzciteriza DPOr oS elementos basi-




1o
A%al

s

individuo extirzordinario.

b) Lot restantes indiviauos son dividido

0]

con preci-

o . - . - PP
Sion en buenos y malvados, renuuciazndo a la infinita varie-

siendo los malvadog todos zguellos fue se CoDoLew & ellos

. / - : - :
Segun lea wmisme linea ae penszuiento, los reletos ego-

b - — o - P -
cenIricos y €4 sSuend Giurlld presentzil uhe YelaCluln arielve

con el juego infentlil siempre dirigicvo @ "ju.er & ser grauae"
e 1dentificarse cowpy el Dpspel as cuulic. £l fungir conio sue-
— .o 3 IR . . - -~ A
titucion a la satisfeccion reel del deseo, se Drovoca el Je-

cosics.

Zn wase & lc asnterior, e podriz pensar gue la princi-

P&l motivacicn de los relatos epocéntricos o de neéroes, resi-

o
]
ot
[eH]

ae en le clta capacidad gratificzan cue conlleven, al servixr

de vehiculos & la expansidn del Yo de los lectores, gue mecd-

nicamente se identifican con el heroe gracias & sus frusira-

3 - . 1 - L. - -
ciones, producto de la represicn de sus daesos lucicos 7 de

reconocimiento, provocados por lz estructurz sccial.
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VII. intecedentes filoscfico-ijdeold:iicos del

- 4

incdividualismo de los néroes de la culuTra de masss.

T. EZ1 indivicualisme

¥ el nonbre motur

]

=~ peszr de gue el individuc solce puede existir en socie

ded ¥y por medio <e ella, el individuvelisms afirme oue © 20—
givle el descrrollo Gel individuc hunzno =islsde ce la comunt
dad y sus ccnexiones socialecs,

Las zpologizs
Lalleren 2ifuzidn y

Zmilio de Jusn Jaccpbo Eousscau 2-1778); 3 HRopinson Trucsoe

de Daniel Perioce (1660?-17%1), publicadas Jurants el Siglo

'

(¢

~VIZT1,

o
Q

el escense social vy politieco de lz burguesisz

noc

euroy

s

ea.

o,

‘Un ejemplo de estza concepcion de "gmilio™, parte del
supuesto que coloca al personaje enmedio de un nuevo paraiso
(como modo de recomenzar la historia humana) de tierras vir-
genes y hostiles, para que, desnudo Yy sin implementos técni-
éos, se sobreponga a todas las dificultades, gracias a la
razdn superior con gue el nuevo dios: la naturaleza, 1lo ha

do tado.

"Robinson Crusce", como modelo de heroe, resulta del
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intento por borrar los errores del pasado, a\ witoax al P“5£
rale evropes e,\; on Medio ‘virgen” poblads ¢ort SQKUQ)ESC\_IKErV\QB)C(UC
\e owdrcen.Gracias a su capacidad tecnoldgica de '"self-made
man" estd dotado con la habilidzad de reproducir por si mismo

y aislado, toda la técnica de su cultura.

Ambos héroes coinciden en su capacidad de discernir
lo bueno de lo malo, lo bello de lo feo, Por la habilidad de
su "raza", se sobreponen a la animalidad salvaje de los habi-
tantes de los continentes de clima extremoso, de piel amari-
lla u oscura, gue por contrapartida son estﬁpidos por natu-

raleza, ingenuos y Ifeos.

¥sta filosofia representa una obvia proyeccidn del co-
lonialismo, caracterizado por el saqued de las riquezas Yy de=-
nigracidn de las culturas de los habitantes de las tierras

gque el capitalismo conquista.
2. Roussezu, el héroe individualista y su compahera.

considerado entre los principales tedricos del derecho
burgués y:-como uno de los iniciadores del romanticismo
~--teoriz de los sentimientos individuales llevados al ex-
tremo~-, Rousseau es actualmente, segun Irene Herner (4a),
uno de los pensadores que mas han influido en la cultura de

masas, debido a 1la idea gue concibe al homtre aislado como




la mejor manera para gue se expresen sus tendencias innatas,
que de otro modo, se verian constrehidas por la convivencia,
negando asi gue la educacidn sea un producto social, hecho

gue, por otra parte, esta plenamente confirmado por losgs es-—

tudios modernos sobre el lenguaje, 1la psicologia y 1a peda-

gogia.

Segun los puntos de vista desprendidos de kmilio:

a) EL "hombre blancov, producto de los climas templa-
dos, gracias a su mejor adaptacion biocldgica y psiquica, es-
td llamado a sobreponerse a los individuos de las tierras ex-
iremosas, gque no han perfeccionado la "organizacidn de su ce-
‘rebrov. (41)

b) Bl intermediario. X¥milioc cs capaz de ser €l mediador
entre el rey y los menesterosos, e incluso "...sSi es necesario
echarse a los pies del monarca para Que 0iga... ..-a guienes

la miseria ciega todos los caminos y que por miedo,.. ni aun
se atreven a quejarse."(4%) , ya gue bajo un régimen de pro-
piedad privada de los medios de produccion, ser pobre es el
peor delito.

c) La fortaleza. &1 hombre natural cuenta con "forta-
leza fisicar por ser el utnico sustrato adecuado a un espiri-

ebido a su

tu fuerte e independiente guiado por la razon.

fuerza, poseera la capacidad de agradar, por ser esto vley

de la naturaleza".
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1
Justiciero por naturaleza, estz condicidn del hombre

natural determina gue la mujer sea su "recompensavy,

a) Por consecuencia, la mujer tiene por misidn "agradar®
por los atractivos propios de su sexo, armas gue la naturale-
za ha gyﬁféaaé~a;;u "debilidad" para violentar al otro sexo.
la "blandura",como la prenda mds importante de su condicion,
la destina a obedecer y a "padecer hasta la injusticia" aguan-
tando sin quejarse "los agravios de su marido'. (43)

b) Segun Rousseau, las cualidades femeninas estan dadas
Para agradar al hombre, pero tambien para desatar en €1 el
mal, al ser la causa de las bajas pasiones en el sexo contra-

rio; con lo cual tenemcs ya plantcada la mision del heToe de

protegerla.

4. E1 nuevo hombre natural ¥ la cultura de masas.

A mds de un siglo de la publicacicdn del Emilio, surge

Tarzdn, el Hombre Mono, obra de Edgar Rice Burroughs, gque re-

produce la filosofia y circunstancias del hombre natural.
Abandonado en una selva hostil, enmedio de fieras y hombres
salvajes, llega a ser el "rey de la selva" encargado de so-~
brevalorar las caracteristicas del hombre ﬁﬂiﬁiﬁ;éﬁ;3contra—

partida de la devaloracidn de 1os rasgos fenotipicos y 1la
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cultura del indigena, prefiriendo vivir con los animales an-

4
tes gque con el.

¥n esta fantasia, el colonizado aparece como un ser
desheredado, que en el mejor de los casos, ignora las "civi-—
lizaciones perdidas"que le han precedido {deformaciones del
mundo maya, Azteca o 4gipcio) y que, en el peor de los casos,

figura como un simio parlante.

Sin contar con el impresionante éxito econdmico gue el
personaje did a su aﬁtor, sin precedentes en la entonces na-

ciente cultura de masas, €sta recibid un modelo mitico del
gue se han derivado una multitud de copias gue circulan por

todo el orbe, (44) como Jim de la Selva, Conan, etc., hasta
sus verciones mexicanas como Kalimdn, Ywawa, Aranddi o Aguila

solitaria.

Individualismo y sociedad contemporénea

Como tal, el individualismo sblo pedia surgir en una so-
ciedad en donde las cosas se personifican (fetichismo) y en
donde las personas se ‘'vuelven cosas (cosificacibn). Es sabido
que para Carlos Marx, todo el sentido del hombre particular de
la sociedad de clases ;e caracteriza por la posesidn."E1l qué

. tienes y te diré quién eres" funciona aqui a la perfeccidn.Por

esta razdn, una apologia de la posesidn y de la psicologia del
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propietario es lo que estd@ detris de los héroes de la sociedad
contemporinea.

Un héroe seré tal sblo si personifica las cualidades de
todo aquello que la sociedad considere deseable, una sociedad
de clases haré sus propios héroes; de los representantes del
capital,serén héroes aquellos que aglutinen la fuerza, la salud
el poder, la belleza, la pertenencia a detrminado grupo &tnico,
la juvenilidad, la posesidn de mujeres jévenes y:'bellas,la sol-.
teria, el don de ubicuidad, el reconocimiento social,la riqueza,
o el que posea los simbolos de la riqueza y el poder: un avidn,
seryvidumbre, oro, obras de arte,mansiones,etc,

Como individuo, el héroe, se caracterizari por una deter—
nada internalizacidn de valores morales o exigencias socialeé,
de modo que puede hablarse de que el héroe lucha contra el in-
fractor nd por rencillas personales si no porque representa una
amenaza al equilibrio social, o a la clase gue el héroe repre-
senta.

El 1imite del individualismo,residiria entonces, en que
la internalizacidén de los preceptos burgueses no le permiten al-
canzar una amplia visidn de su particularidad y relatividad
histbérica., Bajo esta &ptica, el racismo y el colonialismo a &1
inherente, figuran como una limitacidén del individuo inéapaz de
comprender la unidad del género humano, entendida como la nece-
sidad de la disolucibn de las clases y de los privilegios so-
les, Para autores como Agnes Heller (43 ) es la catarsis &tica
la Gnica que permite al individuo que la experimenta elevarse
por sobre lo cotidiano asumiendo una conciencia(y por tanto una

. pr8ctica) critica ante sus circunstancias sociales.
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VIII. El cuento y_la estructura de dos historietas

mexicanas de héroces y aventuras.

Por su capacidad mitica, los cuentos de hadas Y leyendas
tradicionales sirven de inspiracidn a la narrativa de masas.
Esta cultura popular retoma principalmente la capacidad épica

¥y el ambiente de ensohacidn gque ofrece el cuento.

Dirigido principalmente a up plidblico masculino, el mode-—

lo heroico de un ser superior al lector y a las leyes de la

naturaleza, ofrece el atractivo de ser altamente gratificante

Yy susceptible de captar la atencidn y favores de seres a los

gue su estructurz social cotidiana deja una sensacion de im-

potenciza.

En este séntido es significativo el hecho de que Kalimgn

el Hombre Increible, la revista mds lefida del pais (AG), sea

considerada en Mitos y Monitos comoc un "cuento de hadas con-~

vertido en... historieta" (47).

En el llamado cuento de hadas o cuento tradicional eu-
ropeo, este tipo de relatecs fueron conservados de modo oral
hasta el siglo pasado, el personaje central o héroe asume una
funcion biogréfica ¥y ejemplar. Este caracter ejemplar, resi-

de en la identificacion moral del héroe con el concepto abso-

luto del bién vy su capacidad para rétornar el eguilibrio y




la armonia rotos por la ingerencia del mal, de modo que los
personajes secundarios cumplen la funcicn de complicar la

intriga como "ayudantes", "solicitantes" u “obstdculos". (48)

El investigador Vladimir Propp, encuentra, basado en

el "que hacer" de los personajes del cuento, una serie
de momentos estructurazles resumidos en una tipologia o es-
tructura temporal: a) accidn introductoria; b) presentacidn
- de los personajes; c) obstaculo o ingerencia del malvado;

d) viaje, desplazamiento espacial o temporal; e) solucidn

del obstdculo; y, f) retorno del héroe. Y una tipologia de
los personajes o serie de siete protagonistas badsicos: 1) el
zgresor, 2) el donante, 3) el auxiliar, 4) la princesa, 5) el

mandatario, 6) el héroe, y 7) el. falso heroe. (49)

Segin Propp (50), la estructura temporal del cuentd ™~

consta de treinta y un tipos de funciones posibles gue pue-
den variar en su orden de aparicién o ser omitidas de relato
en relato y que, con un minimo de atencién, es posible encon-~
trarlas transcritas, mds o menos fielmente, en gran numero de

. L,
relatos contemporéneos basados en las aventuras de un herce

justiciero. A sabex:

1) Alejamiento
2 y 3) Prohibicidn'y transgresion

3 . ‘
4 y 5) Interrogatorio e informacion

6) Engafio y complicidad
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7 y B) Fechoria y tarencia

9) lMediacion

10) Comienzo de la accidn contraria

11) Partida

12 y 13) Primera accion del donante y reaccicn del héroe
14) Recepcion del objeto mdgico

15) Desplazamiento del héroe en el espacioc

16) Combate

17) Harca del he€roe
1€ ) Victoria

19) Reparacidn de la carencia
20) Regreso del heroe

21 y 22) Persecucion y S0COITO

23) Llegada de inedgnito

24) Pretensiones enganosas

25 y 26) Tarea difieil y tarea cumplida

27 y 28) Reconocimiento ¥y descubrimiento del engaho
29) Transfiguracion

30) Castigo

31) Matrimonio

1.~ La estructura narrativa de Xalim&n y rantomas

kn base al planteamiento de Yropp, se resume esquematica-
mente la estructura de €stas historietas, tomando en cuenta las
funciones temporales de sus personajes principales. Se advier .

te una simplificacién desde el punto de vista narrativo, pero
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el interés para el lector de historieta no reside en la ri-
queza del relato, sino en el gémg el héroe,por medio de 1la

accion y el suspenso reiterado, despliega sus caracteristi-
cas embleméticas, antes de su ya esperado triunfo al finali-

zar la aventura.
1.1.~- La estructura de kalimdn.

Después de la clave en letras$ mayusculas que sirve para
designar el orden temporal de las funciones ejecutadas por
los personajes, se ha colocado el ndmero ardbigo que corres-
ponde al orden de las funciones temporales dadas por Propp

para el cuento tradicional descritas en el apartado anterior.

Explicacion: Las funciones 4, B, C, B, ¢ y J, general-
mente son constantes y aparecen con cada serie diferente. Las
funciones B, D, ¥ y J, se azlargan todo lo gue se quiere que
dﬁre una serie, siendo los elementos mas suesceptibles de cap-
tar la atenciodn del lector, para dejar el final del nimero en

turno en suspenso.

—_—

Mientras la funcion I, es opcional, pudiendo o no figu-
rar en el relato, la funcidn A, aparecerd sicmpre como final,
presentando al heéroe y su acompabante ndesplazdndose en el
espacio", al modo del Llanero solitario. (s1\)

(A) (4,5) Zalimsn con tolin, se desplazan en el espacio.

{B) (2,7) se plantea el problema,.. fechoria del malvado.



(C) (4,5) Interrogatorio e informacidn.

() (21,22) Persecucion.

(E) (6) Engano y complicidad.

(F) (28) se descubre el engafo.

(G) (16) Combate entre el héroe y el malvado.

(#) (18) Victoria percial del heroe o del malvado.

(1) (14) Recepcidn del objeto mdgico.

(J) (30) se castiga finalmente al malvado.

(i) (4,5) Kalimén y solin se desplazan por el espacio,

finaliza la aveniura.
1.2.- La estructura de rantonas.

Explicacién: Las funciones A, I, ®#, G, I, J-18, son
constantes. Yas funciones C, &, ¥, G, se encargén de ins-
taurar el suspenso, cuando existe, pues no siempre esta histo-
rieta se alarga mas alld de un numero. Las funciones 3B, F,
H y J-30, son opcionales, ya que pueden o no aparecer. TLas
funciones G-12 e I, corresponden en el contexto de la histo-
rieta a la “reaccidn del Profesor semo" y la donacidn de su
nuevo invento (objeto mdgico) al héroe, por el cual ha de ob-

tener el triunfo sobre el malvado o el logro de sus deseos.

Puede existir una variante al esquema, constituida por

el siguiente orden: 4-I-D-F (opcionzl) -J-A.

Se aclara ¢gue L, e€s una funcidn inorporada del esquema

narrativo de James Bond el agente 007 (52), funcidrn aue como ..



constante,

(a)
(B)
()
(D)

(®)
(F)
(@)
(1)
(1
(3
(&)

aparece siempre finalizando la aventura.

Fantomas con mujer.

(2,7) Fechoriz o carencia.

(4,5) Interrogacicdn e informacién.

(11,15) E1 héroe aparece desplazandose desde
gio o desde la isla del Profesor Semo,
de los hechos.

(16) Combate. .

(6) Bngehio y complicidad.

(12,13) Accion del donante (Semo) y reaccidn

(28) Descubrimiento del engaho.

(14) Recepcioh del objeto mdgico.

(18,30) Castigo y victoria del héroe.

Fantomas con mujer.

su refu-

al lugar

del heroe.

- . 7
2.- Conclusiones a la relacion entre el cuento y

" la estructura de Kaliman y Fantomas.

. 2 . ./ ’ N
1) La narracion de ficcion sobre heroes aventureros, omi-

s - . 7 .
te ciertas funciones del cuento, para centrar su atencion exclu-.

- A .
sivamente en aquellas susceptibles de acentuar la accion, el sus

penso, la violencia y el monopolio narrativo y ejemplar del hé-

roe.

~

2) La funcion gue en el esquema de Propp, corresponde al

nimero 31 (matrimonio), tan usada por el melodrama, desaparece
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en la historieta é€pica debido a la idea generalizada de que el
amor y el matrimonio implican ineludiblemente, el debilitamien-
to del héroe, que de este modo pierde su virilidad, independen-
cia y movilidad. kste supﬁesto parte de la idea que concibe

a todo lo que esta relacionado con el dmbito de 1z mujer, como

emparentado con las fuerzas oscuras,

3) E1 héroe es un ser misdgino, que usa la imagen de la
mujer exclusivamente para lucir sus atributos masculinos, su
fuerza fisica y moral, su estatura, inteligencia y capacidad
protectora (paternalismo), gue se contrapone a la fragilidad
y desproteccidn de la mujer. kstos atributos femeninos coin-
ciden con el ideal de la mujer mencionado por Rousseau: Sofia,
y de los que ya se ha hablado con anterioridad: mujér recom-
pensa del hombre natural "blanda", "hermosa" y “moza",

N

4) Lo expuesto en el punto anterior, se explica por el
hecho de gque la modernidad ha venido suprimiendo el sentido
positivo qué para el primitivo represento el matrimonio, con
la subsecuente llegada al mundo de los hijos que representaban
unalriqueza material, no una carga econdmica. A la vez, en
el cuento tradicional es posible encontrar la idea de la he-
renciz del reino via matrimonio con la princesa por el héroe,
la cual no tiene sentido en un mundo donde el héroe justicie-
ro es exclusivamente un profesional de tiempo completo que
funge de intermediario entre el "rey" y los "menesterosos",

tal como el Emilio de Housseszu.



w
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5) La funcidn del cuento (numero 14), recepcicn del
objeto mdgico*, se modifica por la recepcidn del objeto téec-
nico adecuado (p.e. en Fantomas) O poY una prolongacién de
la magia en las capacidades inherentes al individuo extraor-
dinario, de las capacidades mégicas del hombre natural (p.e.

en Kalimzn).

6) Se observa la vigencia dp_la estructura temporal del
cuento, ¥y la omisidn (p.e. en rantomas) de lés papeles tradi-
cionales del rey Yy la princesa. yor'otra parte, momentos
como la accidn del falso héroe (numeros 27 y 28), la transfi-

“guracidn o resurreccidn del héroe, y la marca del héroe (nume-

ro 17), siguen vigentes.

* Ver pagina 33.
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IX. Nacimiento de las historietas Kalim&n y Fantomas.
1.~ Contexto latinoamericano y nacional.

Entre los afios de la década de los 50 y principios de los
60, en México,se cimenta el crecimiento econdmico conocido co-—
mo desarrollo estabilizador. Es un periodo que sirve al capital
foraneo (principalmente estadounidense) y al Estado, para crear
las condiciones de un concenso hegqménico que por cerca de dos
décadas estructurard las acciones de las clases subalternas y
sus reivindicaciones bajo la &jida de'valores adecuados a la
subordinacidn de la fuerza laboral a un gobierno omnipresente.

La politica exterior norteamericana demuestra un marcado
interés por "desarrollar" la economia de las naciones latinoa-
mericanas, a través de la afluencia de préstamos gubernamentales
e inversiones privadas,dando especial énfasis a la asistencia e-
ducativa, a fin de convencer a las masas subdesarrolladas de las
ventajas ofrecidas por el "american way of life" y conjurar»uné
posible "cubanizacién" al sur del Rio Bravo.

Ya éesde fines dé la Segunda Guerra Mundial se daba el sur
_gbniento de una '"clase media' que se .concentraba principalmente
en las cjudades, constituyendo el mercado de la naciente indus-
tria de bienes de consumo que con inversiones del extranjero se
armaba en México.
En lo social,la Revolucidn Cubana y el peligro de la difusidn
del comunismo determinaba que cualquier reivindicacidn laboral
fuese reprimida , encaminando al pais por los senderos marca-—

dos por la Alianza pard €l Prdgresé suscrita por
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las naciones latinocamericanas y los Estados Unidos en 1961,

en los convenios de Punta del Xste, Uruguay.

Desde los ahos cincuentas existe en méxico un auge de
Programas de procedencia norteamericana que definitivamente han
cimentado una cultura de masas. #xn este contexto aparecieron
las peliculas del Agente 007, con grandes dosis de violencia
¥y sexo, que estaban muy a tono con el clima de "guerra friav
entre los Estados Unidos y sus zliados, en contra de la Union

s 4 . .
sovietica a causa de su presencia en Cuba.

Asi, no es de extrafar gue entonces existiese una fuerte

. p¥eocupacidn por encontrar en la radio, la televisidn, la his-
torieta y el cine, los medios més accesibles a buena parte de
la poblacidn, personajes capaces 4e asumir nuevos elementos a

fin de ganar el mercado.
2.~ James pond, el Agente 007.

wste personaje ha dejado su huella en muchos héroes ﬁe
la moderna cultura popular. uonogido como el Agente 007 al
servicio del espionaje briténico, nace en 1952 de las novelas
del escriteor ingle’s Lan Lancaster rleming (muerto en 1964) .
Y desde la década de los anos sesentas, ha tenido un notable

. < PPN z N Zo s
éxito cinematografico en el mundo Occidental y sus satélites.

Se caracteriza por integrar, como parte esencial de su
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esquema, un desfile de jévenes ¥y bellas mujeres =izmpre dis-

puestas a seducir o a dejarse seducir por el pers:zzzje, sin

. 7 . Py N -
que jamas exista el menor involucramiento emocizzz. por parte

4 - - . =
del heroe, en un marco de violencia, espionaje

=pliegue

de los recursos tecnoldgicos mds sofisticados:

vos con armas integradas, sofisticados disposi

gicos, micrdfonos en miniztura, cdmaras ocults
cape inesperados, etc.

.

3.- Bn tusca de un héroe. kKalimdr.

Debido &l esfuerzo de sus autores; podest: Tzzguez ¥y
Cutberto Ravarro, por hallizr un personaje gue z 2z —ez de ofre-
cer buenas dosis de violencia y sexo, reacciorzrz zzntra dichos
elementos, nacic’ kalindn, 21 contrario &e los T—cmgramss de la

= Floja, es- -

televisidn, del tipo Lz Ley del Revdlver o L&

— tualistan"

te personaje buscaria aparecer profundamente "e

encerrando en su filosofiaz un mensaje de "amor = zz=" tal como
propagaba el movimiento "hippie" de 1la época, c vcapsuli-
tas de filosofia baratav segtn mMcdesto vézquez. | S=

Bl nombre se escogid a traves de unz encuz=Tz de mercado

zefinitiva-

con 20 posibles nombdbres, de entre los cuales g
mente el de kalimédn, derivado del de la diosa =ZizZ:: “Kalin,

[}

Casi como un tributo por parte de lz emp

los héroes de la Independercia nacional, Kalimzx z:z2id a la
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luz publica el 16 de septiembre de 1963, por radio vadena Na-
cional en ia voz de Luis Manuel relayo como kKalimdn Y Luis de
Alba como "el pequebo" Solin, Desde entonces a la fecha (1984),
con mds de veinte afios de transmisidn, se han radiado ya mis de
treinta series diferentes con una duracidn de transmisidn radio

’ - . = - 3 ry
fénica equivalente a mds de 86 dias ininterrumpidos, con mds de

4000 capitulos de media hora. (54)

En la actualidad no existe'rincdn de la Kepdblica Mexi-
cana donde no se escuche la radio-novela Kalimén, pues hay di-
seminadas por toda la Repiblica cincuenta ¥y un radiodifusoras
gque transmiten a2l mismo tiempo, una o dos, de las treinta y’
seis series diferentes grabadas en cassetes, gque renta y dis-

tribuye Radio Cadena Nacional,
4.~ La historieta Kalimdn.

como producto de la capitalizacién de los primeros aﬁos
de transmisidn radiofdnica, surge la empresa editorial Promo--
tora "¥" el ano de 1965; con un capital de cien mil pesos, ob-
tenido por préstamo bancario, se tira el primer.ndmero de la

revista de historietas Kalimén, cuyo tiraje se mantiene en as-

71977 2 los & millones dé ejemplares rmensuales (56).  Desde __.

" “entonces comienza un declive del tiraje de la revista, en.re-..J)

lacidén directa con el incremento en el precio del ejemplar,
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{entre otras razones a causa del alza en el precio de sus in-
sumos: papel, tinta, mano de obra, etc,), de modo que ya para
1980-1982 es de 6 millones y entre 1983%-1984 el tiraje dismi-
nuye a 3,600,000 ejemplares mersuales. (57)

Al observar la tendencia a la baja en el tiraje de la
revista, puede deducirse gue esta baja seguird constante, a
ry . . ’ -
juzgar por la situzcidn econdmica del pais gue va mermando el

\
poder adquisitivo de las masas de lectores.

5.- ¥l éxito cinematogréfico.

- . . 4 o .
La incursidn cinematografica de xalimédn ha dado dos pE~

1{culas: Profanadores de Tumbas (1971), a la gue siguid Kali-

[ - . .- - Col
man en #l siniestro jiundo de Humanon, ambas con actores extran= -

jeros: Jeff Cooper (ingles) y Nino del Arco (italiano). Estosf
filmes se han caracterizado por su €xito comerciai, llegando a
establecer records de venta en las plézas donde son exhibidos. -
En el cine Olimpia de la ciudad de México, establecio ﬁuevo
record de recaudacidn y, en Acapulco, en el cine Variedades,
batid record de entradas en un sdlo dia para toda la Repibli-

ca. (58).

. . . ., -
En resumen, Xalimdn desde hace veintiun ahos es uno de

.
los héroes que mds arraigo han encontrado en el contexto na-
cional y por tanto posee un amplio sentido socioldzico digno

de estudiarse con profundidad.
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6.—- Nace un nuevo Fantomas.

Por inciativa del entonces director artistico de histo-
rietas nacionazles en la empresa editorial Novaro, S.A.: plfre-
do Cardona Pena y, del guionista Guillermo Mendizdbal Lizalde,
nace en el mes de marzo de 1966, lz historieta de Fantomas en

el ndmero 103 de la serie Yesoro de cuentos Uldsicos 1lustra-

dos (dibujado por Hubén Lara). gn‘personaje también llamado
Fantomas, basado en el folletin franc€s, habia circulado en el
pais y se buscabz su actualizacidn por'encargo de Novaro, S.A.
ton este fin, se acudid a la inspiracidn del Agente 007, el

héroe de moda, con el objeto de adaptar el personaje al gusto

de la época.

Asi nacid el "play boy" rantomas . Su notable mo-~
vilidad, capacidad técnica y su harem privado. Un poco de
James Bond y ciencia ficecidn a la ¥lash Gordon y otro poco

del personzje francés Fantomas.

- wres meses despu€s de su primera historieta, el perso-
naje estaba terminado y con sus acompanantes definitivos:
el Profesor Semo, el Hobot C-19, €l harem con chicas de dife-
rente signo zodiacal. vl éxito comercial de rantomas, moti-
vo & la empresz Novaro, 5. A., a patentar a su nombre los de-
rechos de autor, dejando al margen de los beneficios econd-

micos a los creadores asalariados del personaje (S59). La
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situacion motivo que el guionista estableciera pleito légal
en contra de la empresa, pleito que pierde, guedando los de-~
rechos de autor a nombre de Novaro, S.A. Mnendizabal Lizalde,
sale entonces de la empresa para formar mas tarde su propia

editorial: Editorial rosada, S.a. (60).

En 1969, la serie pantomas se vuelve autdnoma de la se-~

rie Tesoro de Cuentos Clésicos Ilustrados y, de mensual, se

£
- . e . -
vuelve gquincenal. ®l equipo artistico lo forman: Gonzalo Mar-

treé, wsteban Mayo y ilfredo fardona Pefiz y la historia se re-
pite: considerados al margen de los beneficios econdémicos de

la historieta que elaboran y ante la intransigencia de Novaro,

S,A, para repartir utilidesdes, el equipo de trabajo renuncia en

bloque en ¢l afc de 1976 (.61) y de esta manera termina otra eta: =~

. pPa en la vida de la historieta rantomas.

Vesde entonces a 1985, el equipo formado por los hermanos .

Cruz (victor y Héctor) y diversos:guidﬁfétés como Hilda zacour,
Hilda de Lima, Sotero Garcia Heyes y Hubén sanchez Monsivais,
se encargan de gue lz revista aparezca en tres modalidades de
diferente periodicidad: mensual, guincenal y semanal, conccidas

- . s . . .
como series, Avestruz, Colibtri y Aguils, respectivamente.

Merecedora del premio a la mejor revista de historietas

hecha en México: Tlacuilo de Orc en 1272, Zn 1987 sblo gueda




en circulacidn la edicidn semsnal (serie Aguila), caracteri-
zada por la temdtica “"realista" de sus tramas que dota al per-
sonaje de una conciencia social "eritica" y de una ingerencia
en los sucesos reales, nacionales e internacionales. ﬂsta.
tendencia gque antes de 1979 sdlo se manifestaba esporddicamen-—
te, se ird zacentuando hasta llegaer a ser uno de los distinti-
vos de la serie. segun Kubén Sanchez monsivais, actual edi-
tor responsable de la revista, la temdtica “realista se ira
acentuando, por ser la tendencia‘qﬁe la €poca de crisis socizl
y el mercado imponen; lo cual reguiere de cierto cuidado al
tocar algunos aspecfos de la vida pGblica del pais, para evi-

tar la censura politica. (©2)

Ho obstante la "politizzcidn" de la temética, se han con--
servado hasta el momento los personzjes originales de lz histo- -
rieta y la intencidn pseudo-pedtgdgicz de insertar en las vi-
netas peguefiisimas, insuficientes y ocasionales referencias 1i-
terariss. Dichas referencias han dado a Sdnchez Monsivais
motivo para afirmar gue la revista Farntomas constituye un puen-

te entre la lectura de nistorietas y la lectura de libros. (63)
7.- E1 Fantomas del folletin france€s.
Este apartado quedzriz trunco si se ocmitieraz la impor-

tancia éuevel folletin Fentomzs he tenido para el relato de ma--

{, . . s
sas y sus modelos miticos, caracterizados por su capacidad para
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repetir ciertos elementos emblemdticos ¥y multiplicar sin. 1{mi-

te las aventuras de tal o cual personaje,

Como personaje popular, Pantomas inicia su vida pdblica
en las péginas dominicales de los diarios parisinos en 1911, (&4
Sus autores: rierre souvestre y Marcel allain, tuvieron el a-
cierto de hacer corresponder su personaje al clima de caos Yy
emociones fuertes previo al estazllido de la rrimera Guerra Mun-
dial y a la esperanza de una revolucidn que no estallo’ en muro-

pa cenitral sino en Rusia.

Derivado cultural de las novelas del folletin frances
del siglo XIX, que desembocan en la pura aventura a #ravé% de
un proceso de esquematizacién de.la intriga y, cuyo mdximo ex-
" ponente fu€ Eugenio Sue y Alejandro Dumas con su Conde de Mon-
tecristo (65), Fantomas representa para Umberto kco (EG):ié
depuracién del esguemz iterativo gue caracteriza las narracio«

nes de la actual cultura de masas.

Con Fantomas, se ofrece a la narrativa de masas un per-
sonaje susceptible de alargar sus episodios a miles de aventu-
ras, bajo la ldgica siguiente: 1a policia (el inspector Juve
y su ayudante Fandor) estdn a punto de atrapar 21 infractor

de la justicia: Pantomas, cuando e€ste, inesperadamente, huye

Y se pone a salvo,. para recomenzar el mismo esguema en la
prdxima entrega. kEntonces, nuevamente, se presentara al per-

sonaje necesitado de dinero y realizando nuevos robos que van
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. Vs z
a desconcertar a la policia y a la sociedad.

kEn suma, el acierto del esquema de suspénso e intriga
ofrecido por rantomas, es su perfecto acoplamiento con la fi-
losofia comercial y consumista de la industria del tiempo 1i-

bre o cultura de masas.

Para los fines de este estudio, la relacidn entre el
esquema de la historieta pantomas 'y el folletin france%, pue-—
de ser resumida en cuatro puntos:

1) La relacidn infractor-policfa. Ambos personajes son
ladrones, con la diferencia de que el folletin muestra a un
personaje que es tambien un asesino. »

2) La novela francesa relata las aventuras de un ser
inaprehensible gue cuenta con la capacidad de asumir todas
las pefsonalidades requeridas segun las circunstancias.

3) La capacidad tecnolégica para burlar a la policia a
traves de medios de eséape inesperados.

4) La capacidad para desconcertar a la sociedad, espe-
cialmente a los sectores de la aristocracia y la gran bur-

guesia.

o

E1l h&ro& represor: Fantomas.

Daniel Prieto ( ¢7 ) hace un somero anflisis del personaje,

" revista clasificada por el correo argentino como_de  interés_ge

Ci:j;éiéiﬁ;y‘1d,hace_buscando,explicam'el esquema argumental_basado ...

en el anilisis de Vliadimir Propp.
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_Siempre la misidn del héroe reside en resolver una "carencia®
que casi nunca es de €l mismo. El personaje principal aparece co-
mo insobornable (cabria preguntarse si la insobornabilidad como
carencia se refiere a una carencia real del gobierno y las altas
esferas de la sociedad mexicanal) y se demuestra cdmo un tema co=
tidiano sirve de pretexto para plantear la clé&sica lucha entre
el bien y el mal, en este caso el trafico de drogas. Llegado a
este punto el autor se olvida de Propp y no relaciona a los ele-
mentos té&cnicos al servicio del héroe con los "objetos migicos™"

y los "donadores" del viejo cuento. Sin embargo, reconoce gque

la revista ofrece abundantes elementos para el andlisis y carac- -’

teriza a Fantomas como un héroe represor.

Perspectivas de las revistas Kalimin y Fantomas. -
Habiendo realizado un breve bosquejo de las circunstancias
. R ‘

que acompafiaron el nacimiento de dos héroes de la cultura popular,

se pueden notar una serie de circunstancias comunes.

Kalimin, segiln .. Modesto Vdzquez,unc de los autores, nace
como reaccidn al clima de "sexo y violencia" que en el cine y la
televisidn de la &poca existia; detrds de la mistica, la parasi-
cologia y el misterio de personaje se encuentra la idea de hacer
un canto "a la libertad pura®((B la través de un mestizo, hijo
de inglés y de una‘indigena del medio oriente. No obstante
Modesto ViAzquez asegura que esta conceﬁcién del héroe no guarda

ninguna intencidn educativa ( ¢7)}.
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Fantomas, segﬁn su autor Guillermo Mendizabal Lizalde.nace
de la bfisqueda por integrar a su personaje al clima de violencia
v sex¥o de la época y no para oponerse a &l. Con este fin se dota
al personaje de los recursos necesarios para aparecer cComo un

ser "materialista' a tono con la época. (70 )

Sin embargo, la intencidén de los dos autores es la misma:
Creay un persoﬁaje capaz de ganar mercado. Aparentemente,los md

viles ideoldgicos de cada autor son diferentes y hasta opuestos

Modesto Viézquez,emigrado a México de Cuba al triunfo de la revo
1uci§n(7| ) ,busca hacer la apologia del "mundo libre" a través
de un personaje "espiritualista’; Guille&mo Mendizabal, amigo
de militantes de la izquierda mexicana,(bautiza a uno de los
personajes gue acompaﬁan-al héroe) como el "profesor Semo", en
honor a Enrique Semo, en ese enlonces miembro del Partido Comu-
nista (72 ),trata de hacer la parodia de un ser egoista,podero-
so y materialista que exclusivamente pienéa en el beneficio pexr
sonal y limpia éu conciencia con el "buen gusto" (73 ).,

Dando la debida importancia a las intenciones de sus auto-
res, s8lo resta observar gque los dos ﬁersonajes forman parte de
la cultura de masas desde hace dos décadas y han otorgado buenas
ganancias a sus editores. Fantomas por 1lo pron&o ha desapareci-
do junto a la Editorial Novaro S.A.jabsorbida por Novedades Edi-
tores en sus dérechos de publicar material de Walt Disney;y por
La Editorial Vid,de Guillermo de la Parra y Yolanda Vargas Dulché&.
en todos los demds "servicios(Archi,La Pequefia Luld etc.). Kali- .

min seguird otorgando ganancias econdmicas por algunos afios més.
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X. Caracter{sticas de Kalimdn el Hombre Increible.
1.- Origen divino-fantdsiico de Kalimahn. )

Bl héroe posee le explicacién de su origen extraordinario.
kalimdn es el “s€ptimo hombre de la dinast{a de lz diosa Kali",
un ser “predestinado" para hacer el bien a sus semejantes, lu-
char contra la "injusticiay, proteger al rdebilr, castigar al
malvado ¥y no matar jamas. (Ilustracion 1). Curioszmente, "E&-
1i" es la deidad de la muerte en lz mitelogisz hindd.

5 pesar de la afirmacidn de uno de los cozuiores de Ka-

Iy . ‘e - 4 ,,' -
liman (ilodesto Vazquez (74 ), referente a2 gue no exist re-

[+N

7
iz
PR - . N - P /7 PO
lacion alguna entre Keliman y la diosa de la mitologia hind
Kali, esto se desprende de laz lectura del ejemplar nimexro 4

de la serie £l Dragdén Rojo, pp. 19-20; en ei cual se ve gue

Kalimdn es protegido y descendiente de la diosa Kali. swste
origen divino, de entrada sitda al héroevmuy por encima de
sus mortales lectores, lo cual tiene el atractivo de demos-—
trarles que, a pesar de suvinferioridad", pueden ascender a
la categoria de los seres superiores, siempre y cuando se

identifiguen con é1. v

S1i bien se pretende gue kalimdn es un ser de origen
divino gue desciende de una de las multiples divinidades de

A . 4 . ’ -
la mencionada mitologila hindu, en posteriores aventuras
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4
perdera su caracter vpagano y politeista" (aludiendo a una
diversidad de dioses), para sostener la creencia exclusiva

s .
en un solo Dios todopoderoso.

De esta forma esta’ en condiciones de ser comparado &
imagenes religiosas como la de Cristo o Buda, como sucede en

la serie El1 Qjo de Satdn No. 709, al transitar por los cami-

nos "secretos" de los "elegidos" en el interior de la gran

. TSN N - s s L
piramide egivpcia, en busca del secreto de la apariciodon en la
tierra de sus enemigos en turno, los "suprahumanos" (llus-

tracidn 2).
. 1 .
2.- Insercion Social..

Poder Kcondmico.~ _nunca se explica el origen de 1la
riqueza del heToe que en repetidas ocasiones aparece pagando
los servicios prestados (informaciones, etc.) con monedas de
oro, lo cual sin embargo ha constituido la pista para que el
malvado de con €1 (Ilustracién z). ¥l poder economico y la
condicidn social del personaje, pueden deducirse de los bie-
nes materiales de que dispone, ademds de las joyas precilosas
de su indumentaria, su cuartel genéral es una mansidn en

miami, Florida (serie El ojo de Satéh). El héroe posee ade-

. 4 . . -
mas, un helicoptero (Ilustracicn 4), un avidn y un auto par-
ticulares. riene solvencia econdmica para, viajar en barcos

x = . g
¥y aviones y hospedarse por todo el mundo acompanado por solin,
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dando lz imagen de formar parte de la clase dominante.

La omisidn del origen de la rigueza, es el mito mds cld-
sico de los héroes gue participan de 1la ideolog{a burguesa, ya
que se busca el fin de ocultar el papel del tradbajo en la pro-
duccion. #1 héroe dedica todo su tiempo a perseguir y a
escarmentar villanos y no ciertamente por necesidad de sobre-
vivir, sino como un "hobbie", lo gue subraya aun mds el carac-—

ter clasista de su oficio.

.
3.- Cdmo es Kaliman.

Amigos

Entre sus amigos cuenta con pr{ncipes, jegques, grandes
sacerdoles del Oriente € hijas de miliornarios petroleros; +to-—
" dos con poder politico y econ&mico, a Quienes cuida y ayuda '

cumpliendo el papel de policia de las clases dominantes. Al
no tener amigos sin posesiones econdmicas o poder de algdn

tipo, significa gque no es realmente un protector de los dé-
bilés de un pueblo, asi{ como tampoco de ciertos miembros de
la clase en el poder considerados como malvados en relacidn

a 61 (No. 713, p.30).

El justiciero

Predestinado a impartir Justicia, sus causas con por

naturaleza Justas. con una fe inquebrantable en sus causas
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¥y sin dejar de apelar a las fuerzas irracionales de la reli-
gidh, busca servir a la "Ley" en abstracto, 1la cual dice re-
presentar, tal como en la sociedad dicen representarla los
gobiernos, el aparato judicial y la policia. Identifica su
causa con la vesperanza" y la "luz" mientras golpea drabes
tercermundistas que, implicitamente, representan por contra-
parte 1la desé;peranza ¥y la oscuridad (Nos. 586, portada;
692, portada; y 698, p.16). Uno de sus "clichés" aconse-

ja "fe en la justicia y el "wodopoderoso", 1lo cual se tradu-

. ’ . z
...ce como: Dios es justo, ¥l esta con Xaliman y por lo tanto,

Kaliman es jJjusto.

Vengador sin venganza

Afirma tautoldgicamente gue él es la justicia y gque no
imparte venganzeae, puesto gue no tiene resentimiento. s5in em-
bargo, enllos hechos, todo aguel villano ‘gque intenta subver-
tir el status guo, estd destinado a vérselas con sn wyenga-—
dor", sobre todo si utiliza la violencia, porgue ello impli-

7
ca desatar la violencia del heroe.

la verdad

Tdentificado con la "Ley", su capacidad para luchar‘
por la "verdad" e identificarse con ella, es un elemento mo-
ral gue sirve para distinguirle del malvado, quien por de-

finicidn es infractor y mentiroso (No.698, p.16).



Paternalismo

Es eternamente protector de las imégenes que connotan
debilidad, el nino y la mujer asexuada, que viven siempre a-
gradecidos. ILa mujer lo idealizsa platdnicamente, conside-
rdndolo como un “padre" ya gque el héroe siempre le ___ _ 'in-
dica gue hacer; ella obedece y carece de la mas minima ini-
ciativa. Esta imagen del héroe,encargado permanentemente
de ordenar a sus subordinados (nino, mujer y animales) y es-’

. .. ,
perando ser siempre obedecido, esta muy de acuerdo con el pa-

rel gue la familia autoritaria y patriarcal asigna al padre.

Prepotencia

(Ilustracién 5) Como extensicn del rasgo anterior, se
muestra intransigente a recibir cualquier tipo de "orden",
considerdndola como un insulto y Teaccionando furioso cada
vez gue algun villano ha osado hacerlo, ponie€ndolo fuera de
combate con grandes punetazos (MNo. 649, pp. 1, 3 y 6), no
sin advertirle gque Kalimdn sélo escucha tsugerencias" cuando
estéh avaladas por alguna imagen con poder material o moral:

reyes, religiosos, etc.

Xl caballeroc andante

Es conocido en el mundo entero por la fama de sus pro-
ezas. Sus "admiradoras" lo persiguen en los aeropuertos, 1o
< I
cual considera un *"honor" zl mercer la atencion de tan her-

mosas mujeres, ante guienes se inclina para besar su mano
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al mismo tiempo que se permite galanteos como: "qQue Nermoso
nombre lleva usted™ lo cual les deja un recuerdo imborrable

{Nos. 700, p.21 y 712, p.25).

Poderes
¥1 poder mdgico de la mente.- w1 vcliche™ favorito
_Qg_la,serie: “la mente humana lo puede tdéo", hace que el

héroe pueda sobreponerse al tiewmpo, las emociones, las con-
diciones climatoldgicas, los villanos y en general cual-
quier manifestaci&n de la materia. Para bajar su pedestal
divino, Xalimdn insiste en gue 1la capacidaa de 1la mentile es
de naturaleza meramente humana, la cuzl es compartido tan-
to por los villanos como por el lector y le confiere mayor

creditilidad como personaje.

sin embargo, segiin los mds recientes progresos de la

biologia, no se dispone de lz menor prueba gue sustente 1la
hipétesis conocida come dualismo cuerpo-mente, gue concibdba
-gque “en el interior de la sustancia corporea material se
"contiene otra de muy distinta composicion llamada mente* (75).
Por otra parte, esta fetichizacidn de la mente, filosdfica~
mente va por los senderos del solipsismo, teoriz del cono-

cimiento que llega a afirmar gue sdlo existe la mente y gue

el mundo es el reflejo de su poder. ( 7&6).

La precariedad tecnolégica relativa, propia de la di-

. 7 /
mension "subdesarrollada" representada por un heroe del
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"tercer mundo", en oposicidh 2 la dimensioh de los héroes
de las "metrdpolis industriales" (los superhdéroes tipo Su-
permén, Fiash Gordon, etc.) es la que permite expander un
poder meramente "humano® a las dimensiones de la magia.

(Nos. 620, p.9 y 818, p.20).

. . . < s
“La inteligencia del heroe

rsta capacidad del héroe es un derivado de su poder
mental, y el arma gracias a la cual logra sobreponerse a to-
dos los peligros y a los dema’s personajes, presentando a la
mujer, ademas, como ﬁn ser casi tonto. tomo categor{a his-
téfica, la inteligencia es un producto de la burguesfa y a
traves de ella se ha explicado su ascenso a1 poder econcmico
y polftico, la estratificacidn y los antagonismos soclales.
Basta recordar la justificacidn que Rousseau da a la expan-
sidn colonialista europea, argumentando la mayor adéptabili—
dad psiquica y organizacidﬁ cerebral sobre los habitantes de
clima extremosos. De este modo, . .la ideologia burguesa pre-
senta la vida humana, de hecho, como una mera confrontacidn
de inteligencias, entre las cuales sélo las més poderosas

salen vencedoras.

¥l sabio
¥l héroe tiene la capacidad de saberlo todo, encontran-
do siempre con exactitud lo que necesita saber, de.esta ma-

- . . L e
nera resuelve los mds intrincados problemas cientificos,
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. . . . . X
astrondmicos, matemdticos, fisicos e histdricos. con sélo
concentrar su mente, resuelve los "misterios™ de las civili-

zaciones pasadas (Nos. 706, p.21 y 709, p.23).

El hipnotismo colectivo

Gracias a su poder mental, - puede desencadenar ilusio- -
nes opticas en sus enemigos gue enganados huyen aterrados,
dejando el campo libre al héroe. Recurso utilizado por el
Mago Mandrake, personaje norteamericano de laz historieta,
que uso por primera vez este truco Dara vencer & sus rivales.

(No. 797, p.18).

La transformacidn facial

rste truco le sirve para evitar que su identidad sea
descubierta por el enemigo. ror ejemplo puede convertirse

en un anciano, gracias al control de sus misculos faciales.

(No. 32, pp. 6 y 7, serie El Faraon Sagrado).

La ventriloguia

Le sirve para engahar al enemigo a traves de la ilu-
sidén de que los animales y las cosas hablan (No. 714, p.23).
Estos recursos subrayan el caracter extraordinario del perso-

naje y su capacidad para imponerse al enemigo por medios no-

. [
teé¢nologicos.

El valor -

El personaje recomienda no huir ante las situaciones de
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peligro_en base al "cliche" de gue "sdlo el cobarde huye".
Al ser el villano el dnjco susceptible de comportarse cémo
un "cobarde", este rasgo funciona como elemento compensato-
rio o gratificante dirigido al lector para desencadenar su
identificacidn Yy contrarrestar el miedo que provoca la sole-
dad y el individualismo propios de las condiciones de vida en

la sociedad moderna, que escapan a la voluntad y control de

los individuos.

El _ayuno

¥l personaje recomienda el ayuno corporal como medio pa-
ra fortalecer el cuerpo y el esp{ritu. xsta apologia del ayu-
no, en un contexto éocial como el mexicano, lleva implicacio~
nes que nada tienen gque ver con la for?aleza, porqué un pueblo
que conoce el ayuno y el hambre forzosa como una condicidn co—(
tidiana de vida, en el caso de tener éonciencia polftica, de-

biera mirar con desconfianza este tipo de sacralizaciones,.

Sox . . £ -
Ya disciplina fisica

- / .
rara dar mayor credibilidad, el heroe realiza con cons-

tancia sus ejercicios de yoga, de donde proviene su fuerza,
rapidez y agudizacidn de los sentidos. Esto no podria ser
de otro modo siendo el personaje mismo un producto comercial
de la moda del hinduismo de los anos sesenta, junto a la ropa,

la mﬁsica, la filosoffa,~los libros y las clases de yoga.

(llo. 688, p.26)
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"Serenidad y Pacienciav

A consecuencia de su extrardinario poder mental y auto-
control, la paciencia y 1a serenidad lo ayudan a sobreponerse

a las situaciones de peligro y tensidn.

Xn cambio, para el lector, la "paciencia y serenidad"

se vuelven paliativos en €pocas de crisis social. ral como
-~ L2 a P 4 P

sucede en Mexico cuando sus Presidentes =olo piden "calmar

al pueblo, ante el acelerado deterioro de sus condiciomnes

materiales de vida (No. 812, p.16)

Debilidades

. L
a2) Aparentemente el heroe manifiesta debilidad ante la
superioridad numérica de los villanos gue loc atacan, o que
4

lo sorprenden gracias a2 la traicicon y la sorpresa (No. 661,

p,6 v serie ¥l raradn Sagrado, No. 33, p.T).

L) E1 héroe demuestra una aparente debilidad ante l1a
mujer, quien hace recaer su fortaleza en la belleza fisica

e impl{citamente sobre su sexualidad, la que le da capacidad

para debilitarlo desendadengndcle una lucha interior en con-

tra de esos “malvados poderes", El héroe no puede creexr en

esos poderes y los combate con fuerza, astucia e inteligen-

cia superiores hasta vencerlos. Lo gque reslmente se pone

en juego es su incapacidad de enamorarse Por SEer un ser as-

cético y en %todo autosuficiente.
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4.- poderes mdgico religiosos.

¥n pueblos donde el mito existe en cada rincdn de su
vida, ansiosos de milagros y prodigios;de lo maravilloso ,
por decirlo como el escritor cubano alejo Carpentier (77),
no es extrano gue el gusto por los relatos vlagados de sim-

13 . ¢ > s )
bolos, supersticiones y alusiones magico~religiosas, como

o . . . .
xalima2n, esten ampliamente difundidos.

»

b
11 heroe muestra una actitud de fe y recalca su creen-

cia en un ser superios "Todopoderoso", elementos en los cua-

_.les se funda el sistems religioso judeo-cristiano junto a

sus correspondientes ritos Ppropiciatorios (78), ¥y Que sirven
para reforzar las actitudes y valores religiosos presentes de

antemano en los lectores.

N < - 7 < - - .
Al insistir en gue solo los "elegidos" por designio di-
vino son capaces y estidn autorizados pars impartir justicia y
resolver los problemas sociales gue directamente atahen al

4 R : .
lector, el héroe propicia una actitud de conformismo entre

los lectores.

ror otro lado, existe una honda huells en las creencias
¥y €l habla popular dejzdas por el cristianismo, al grado de
utilizar ciertas expresiones verbales e icdnicas con un sig=~

nificado moxal muy preciso:



frecuentemente se rodea al héroe con las aureolas de
luz que acompanan a los santos catdlicos, o se ponen en su
lenguaje palabras como "santo dios" o el “fodopoderoson,:
como contraparte de los personajes malvados, caracterizados
icdnicamente con rostros de diablos, ojos y cejas angulosos
¥y pera cuya significacidh del mal se le adjudican expreéio—
nes como *Lueiferv, "demonios", "furia del infiernovw, vga-
tann,

La creencia monoteista propia del catolisismo despla-
zava}lpglyyaismo mostrado en los primeros numercs de la re-

vista (Nos. 1, 8 y serie EL Dragdn Rojo 0.4), en donde el

/ s - 2
herce y Solin compartian esa creencia con los malvados. A
loc largo de los anos setenta, el politeismo es identificado
¢ C . . . X
exclusiveamente con el “szlvajismo*" propio del colonizado, ©

sea del malvado.

amuletos y objetos mégiccs

Los objetos mdgicos, propios para vencer al malvado,
tienen su origen en los relatos folcldrieos que describen
hechos remotos y maravillosos, gue elaboraron las sociedades
agrarias y precapitalistas y corresponden a las formas de

la "mentalidad primitivar (79).

in el presente reldto historietistico, figuran los

objetos mégicos, al lado de las armas y de la tecnologia mo-

derna.
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Los medios de transporte: automdviles, helicdbteros,
aviones, son usados por el héroe, mientras que los malvados
utilizan robvots, radios, pantallas de comunicacidh, pisto~
las y ametralladoras. Lo cual nos remite a un mundo donde
se mezclan un pasado idesal con un presente manifestado por
los recursos de los ﬁalvados; lz magia y la tecnologiz, 1lo
rural y lo urbanc, lo wexdticon y 1o »ecivilizado», mundo
propio de naciones colonizadas, las cuales sobreponen mitos
primitivos a2 mitos modernos; he aqu{:élggpoéfQ§¢;%oéj o

-La campanita de pleta. 1l »Lama" amigo del héroe,
se la dond a Solin, para que en caso de peligro la tocase

y as{ acuda en su auxilio como "cuerpo astralr. (No.552,
p.16).

-El medallcn de Hamata. (Ilustracidn 6). Cruz pare-
cida al s{imbolo heliocéntrico (EKQ usado por las culturas
gue buscaron representar el poder generador del sol y' que
tambie%, puede ser identificado con la cruz gamada del fas-
cismo alemzn. #ste objeto estuvo oculto en un 4rbol hasta
que Solfn lo encuentra para vencer a una coalicion de vi-

llanos (¥o. 805, p.11).

’
~-%E1l escarabzjo egipcio. vonado por el heroe a una

nada le sirve, pues este Ultimo no’ se tienta para arrancdr—

selo 'y atacarla. (¥o. 838, p.13%).
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-El l1lidbro blanco de la sabiduria. (Ilustracich 7).
Revela todos los secretos de la magia, es el premio para
los monjes vencedores en la Pprueba de "dragdn Tojor, titulo
néximo despues del "Dalai-laman ¥y al que Xaliméﬁ aspira,
protegido y propiciado por la diosa “Kali", al igual gqgue su
contrincante Karma, guien hace trampa y lo hurta (serie

"Dragon Rojo», No. 4).

-La esmeralda sagrada. O0ObYeto precioso inecrustado a
una estatua de Buda, hurtado por el falso héroe “Wamilak",

gque lleva el nombre del héroe pero al reves. (Xo.916, P.9).

~-La espada flamigera. Arma que vuelve a su poseedor
casi invencibtle. Primero la hurta Tarot y luego Karma,

hasta gue ambos villanocs son vencidos por el héroe. (X .217,

p.13).
4.1.- La magia y el poder.

Mientras el héroe utiliza la magies para preservar el
eguilibrioc previo a la irrupcion del malvado, este 41 timo
la utiliza para rezlizar el wsueno de su vida"f ser mis gue
rey o emperador, un “semidios" capaz de desatar el odio en
la sociedaa, e imponer su “ley", ocupar el mejor palacio b
hacer de la venganza el Eimbolo dq poder y grandeza. (Ta-

rot Ko. 765, pPp.25,26).
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Aun cuando a Kalimdn le pueda parecer "inecreible en
estos tiempos" la existencia de la "magia negra" por la cual
los villanos buscan vencerlo, €s un hecho y sustenta emotiva
e irracionalmente la justeza de las causas del héroe como re-

presentante del bien y la religiocn.

Entre las prééticas mes repetidas por los villanos se

encuentran el espiritismo, lz magia negra, la hechiceria y

lz preparacion de brebajes. Zl+Conde Fartok puede regre-
’ ’ . 7 N .
sar del "mas alla". Tambien existe la creencia en la flor

de loto como un arma en contra de los "malcs espiritusv,
"demonios y espectros", en profesias gue aseguran que sélo
los "elegidos" sobreviven al poder del rojo de Satah". La
metamorfosis de personajes malvados en animales daninos co-
mo.ratas y serpientes es comin. (Wos. 744, p.1%3 745, p.12;

797, p.5; 830, p.20; 818, pPp.5 ¥y 6).
5.- El'disfraz del heroe.
Aguello gue oculta, simula o disfraza la “verdadera“
identidad del hédroe, es su irdumentaria y su caracterizacidn

fenotipica.

su iconografia como emblema

. ” /
Como vmestizov, Kalimdn representa la fusion de las ca-
. '/ - 4
racteristicas del dominador a traves de su fisonomia y carac-

. ./ :
terizacion moral, con las del dominado representadas por sSu
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indumentaria hindd, nombre y medio social (ambiente humano).
La imagen del mestizo, es la mas adecuada para desen-
cadenar el proceso de identificacidn en el lector, origina-

: -7 . :
rio de uma nacidn mestiza gendtica ¥ culturalmente.

. - 7 -
Aparienciz fisgica

Al interior de la 1ééica de la dominacidn colonial, la
fisonomia del dominador queda identificada con.la "belleza
fisican: fisénom{a europea (grecolatina o germana), piel
blanca, mentdn cuadrado, nariz recta, alto y ojos azules.
Valores estéticos ideales gque se han cargado de cualidades mo-
rales {(sociales), como la "bondad", la “fuerza de cgracter" y
la "simpatia" {(Ilustracidn 8). En Mékico, especialmente,
los ojos zzules, tan acentuados en los relatos de este héroe,
simbtolizan belleza, bondad y "misteriov, sobre todo por ser

escasos en los habitantes del pais.

vor otro lado, la avalancha de "superhéroes" de origen
norteamericano que han inundado los medios de difusion, na
contribuido a gue estas caracteristicas f{sicas gueden iden-
tificadas con el papel heroico (Supermén, Batméh ¥y kobin,
Mmarvila, etec.). La fuerza fisica de Ealiman estd manifesta-—
da por su estatura y musculatura, las cuales han aumentado
respecto & las representéciones de los primeros niumeros de

la revista para contrastar con la debilidad de sus acompanan-—

tes: ' g01i{n y lus mujeres.
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Vestuario

¥l mecanismo usado por el colonizador para representar
la presencia del colonizado libre de elementos molestos, ha-
ciéndolo irreconocible ante si mismo, encasillado y desapega-
do de su reazlidad, es el exotismo (8B\), en este caso repre-
sentado por el vestuario de "hindd", traje de "Nehruw y tur-

bante del héroe,

ror otro lado, la capa del 'héroe represenia la "noble-
zav y "autoridad moral® del portador, por la cual tradicio-
nélmenﬁe, desde la edad media se ha representado a reyes y
principes vy actualmente también caracteriza a otros heroes
fantésticos (Batmén, Robin, Superméh, santo el enmagcarado de
platz, E1 morro, etc.) ' La insignia y el pubal representan
el podexr material de Kalimén, puesto gue son piedras precio-
sas, 11 color blanco de su vestiﬁenta lo identifica con
cualidades morales como el vbien", la “purezaV, ete., deriva-
dos tamtén de la visiob colonialista gue identifica el color

negro con el “maln.
&.- BL ayudante Solin.

Se le representa como un nino-adolescente, Actualmente,
. - L’
es mas delgado y sus 0jos son mes grandes, lo que da al lec-
tor 1= impresién de ser mas fragil e infantil gque en los pri-

meros numeros de la revista. (Ilustracidn 94). mste frégil
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Yy desprotegido personaje, es uno de los principales atrac-
tivos para desencadenar la identificacidn de los lectores
« 7 7z
mas Jjovenes. ademas cuenta con la "suerte" de ser el eter-
- v
no conmpanero de aventuras del poderoso Kaliman. (Nos. 8, p.3;

y 710, p.31).

Origen de Solin

vomo todo héroe mitico, comparte la suerte de ser huer-
fano y descender de una familia noble, wgipeio de nacimien-
to, fue raptado desde su més temprana edad por unos trafican-—
tes de esclavos, de guienes logro huir, para sobrevivir defen-
dié€ndose de los ladrones del desierto gracias a gque aprendio

a manejer una honde y & ganarse la vida criando camellos.

(Ilustracidh 9R) Cowo puede verse, solin al contrario de
Kalimgn, si es un ind{zena »puro", originario de una nacidn
colonizada (kKo.729, p.id). Zste motivo es suficiente para

ganarse el favor de los lectores, sobre todo de escasos re-—
cursos. economicos. Un estudio realizado por el Instituto
de mstudios del Wrabajo (INET), mediante encuestas hechas a
ﬁiﬁos ssubempleados?! de la ciudad de Me€xico, muestra que
entre sus "lecturasv destacan las historietas de aventuras,

pero sobre todas, la de Kalimdn. (R2)

o 4
Caracterizacion

7 - - . ‘
s0lin es el inseparable companero de Kaliman ¥y su

principal atributo es la "curiosidad", gracias a la cual
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logra meterse en las situaciones peligrosas que motivan la
accion para salvarlo, Una vez rescatado por el héioe, vuel-

ve a caer en peligro y asi al infinito.

bas situzciones mds constantes, en las que es comin
encontrarlo, son las de angustia; cayendo zl fondo de un fo-
so infestado de légartos o alimanas venencsas; atacado por
taréntulas, serplentes, momias; vfptima de un ogro, feroz
¥ gigantesco, de las hechicerias del malvado o bajo su poder
nipndtico, etc. (Hos. 8, D, 13; 688 y 689 portada -sobre la

scuriosidad” como elemento narrativo-; 828, portada).

Dependencia )

La condicidn de este personaje depende del héroé, de
modo gue su actuacion como un ser indefenso vy fragil corresg-
ponde a una intensificacidn de los rasgos de fortaleza en el .
hgroe, el cual aparece cumpliendo las funciones de "padren
que prescribe ensehanzas y drdenes al *hijo*", gquien humilde-
mente acepta y escucha las amonestaciones, ¢uando el héroe
ha estado en peligro de "muertew, s0lin se muestra desconso-
lado y desamparado, acentudndose su caracter.indefenso‘y de

orfandad.

T.- #l malvado.

/
lconografia

. s os < 4 o
La identificacion con la mzldad, generalmente pertenece
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2 las etnias colonizadas . _ A S

Su fisonomia se representa con la nari{z chata o agui -
lena, los ojos rasgados y cejas arqueadas, puntiagudas como
de diablo. UGeneralmente victima de un defecto ffsico: joro-
bado, ciego, de baja estatura o muy alto, calvo, con gafas,

prelo crespo, piel negra o amarilla, etc.

. 4 . .
runcion tecnico-narrativa

1l malvado posee la funcion mas activa del relato, es
el encargado de tejer la trama,ademds de llevarle la inicia-
tiva 2l héroe para justificar la entrada en accion de este
dltimo. Si el heTroe fuese el encargado de llevar la inicia-
tiva del relato, desapareceria el "suspenso" y una serie no

se podria alargar.

La violencia y el malvado

ILa violencia es un elemento presente en toda esta se-~
. 14 .
rie, al grado de que hay numeros en los que predominan las

.
masacres, los golpes, las imprecaciones y las correrias.

La violencia se presenta bajo sus manifestaciones mas
destructivas: €l asesinato, el szcrilegio, el suicidio, la
+s ! -
usurpacion, los ataques, abusos y golpes a mujeres, la as-
s os - . 4 - ‘
fixia, el rompimiento de créaneos, la mutilacion, la traicion,

los miembros ensangrentados, etc. L& violencia as{ mostrada
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tiene 1la funcion de impactar sl lector convirtidndola en un
fin en s{i mismo, al despojarla de cualquier otro papel en

la reproduccion de la vida. w1l papel que la violencia cum-
ple en la naturaleza para dar origen a 1o nuevo y la violen-
cia revolucionaria en el plano sccial, no tienen cabida en
esta revista, ya que la violencia del héroe sdlo tiene como
objeto mantener el status guo y, la del malvado, es una des—

- ! = P .
truccion ciega e irracional.

7.1.- "Tivos de malvado.

Bl semidios “(iiﬁégfééignljo)mwwa

Los malvados se aduenan de objetos sagrados ¥ mégicos
0 recurren a un origen adivino o extraterrestre para hacerse
vinvencibles" y luchar contra el hé}oe: Poseidon, el dios mi-
tolégico; el Conde Bartok; los suprahumanos del ojo de satéh;
Karma; Tarot; La arana negra; etc., son algunos de ellos, su

P4 : ) <
funcion es poner en Jjaque las fuerzas del bien con el mal

para finalmente ser vencidos.

®1 ladron

El ladron actua para apoderarse de alguna reliquia mé-
gica como el “libro dblanco de 1la sabiduria", la "espada fla-
migeraw, etc. Como el héroe es defensor de la propiedad
privada, Jjustifica su accion en contra del malvado-ladroﬁ,

alargando la narracion. - (Ko. 768, p.28)
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k¥l traidor

En cada nﬁmero, el héroe es victima de 1la venganza y
la tra'cidh, como una manera de imponer el suspenso y des-
pertar la curiosidad del lector a fin de que compre el nume-
ro siguiente, en cuyas primeras péginas se explica cdmo se

libera de las trampas para finalmente caer en otra.

1,0 demoniaco

tracias a su caracter religioso, el heroe no desperdi-
cia oportunidad para invocar al vWodopoderoso", mientras gue
el villano, en oposicidh, invocara a las “fuerzas del infier-

no»,

- La serie "El ojo de Satdn» relata como los villanos ex-
traterrestres, identificados con el simbolo del “ojor satdni-
co, pPretenden apoderarse del planetz, mientras tanto habitan

las ventranas* de la tierra.

Existe en el malvado demoniaco una recurrencia a la con-
notacion sexual, como contraparte del caracter asexuado y as-

é
cético del- heroe.

- . . 7
La lujuria y la connotacion sexual

Para.contrastar con el héroe, cualguier sexualidad del
villano sugerida al nivel de 1la connotacidn ¥y la elipsis como

: ’ . - =
elemento gue sugiere determinada situacion sin explicitarla
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representa un rasgo negativo y condenable.

- . 7
Karma, uno de los enemigos mas constantes del heroe,
. - 7 .
posee un harem particular, en donde jovenes y bellas mujeres
L4 . 2
estan confinadas para reconfortar el wcansado cuerpor del vi-

llano. (Nos. 552,pp.7,8; 782, p.32)

El vampiro o el violador (Ilustracion 11 ¥y 12)

Esta imagen es tradicional en la novela negra o de te-
rror, desde la publicacién en 1897 de Drécula del escritor
irland€s Bram Stocker, sirve para relacionar la sexualidad

. fne
con personajes maleficos.

En la historieta, el vampiro aparece persiguiendo apa-
sionadamente a su victima, por lo general una mujer joven ¥y
bonita que se presenta atrapada, con los vestidos rasgados,
el vampiro la abraza para extraer su sangre del cuello y fi-

nalmente esta muere o pierde el sentido.

‘w5l texto es explicito al respecto:
Mujer - Déjame! (se resiste) ‘
7 Conde Bartok - Necia! (le rasga el vestido). Eres como
una mariposa (palabra gue connota "prostitu-
tar) gue vuela en torno a la flama...! Y ter—

. 7 ) c s a3
minareé por quemarte. (rostro libidinoso)

(No. 838, p.15)
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Conde Bartok - Llego puntual a la cita...

Mujer - nNooo, por favor! (yace encerrada en un calabozo)

Conde Bartok - Tenemos toda una larga y hermosa noche
por delante para nosotros dos, je, je, je...
(Suspenso. &n el siguiente numero, 1la mujexr

no recuerda lo sucedido) (Ko. 850, p.32).

El celoso (Ilustracidn 13)

s frecuente gqgue el sirviente de una mujer rica, bella
y Jjoven, este enamorado de ells y guarde la esperanza de que
algun dia ella le corresponda, hasta que el héroe aparece y
la chica gueda absolutamente impresionada con su personalidad,
justificando la entrada del sirviente al campo enemigo. (No.713,

p.21; serie "El ojo de_Satén".

El alemdn

Producto de la imagen del villano elaborada en lqs Lsta-
dos Unidos durante la Segunda Guerra Mundial, es frecuente
encontrarlo dirigiendo a otros wvillanos (Eric Von Kraufen,
el Bardn Kruger, el Profesor Herman), se caracteriza por su

falta de escrupulos y su sadismo. .{(Ko. 836, pp. 1, 3)

-E1 bueno-malo

kxiste la posibilidad de que un villano, por lo gene-

ral no muy poderoso, cuestione a su jefe malo y se pase al

/ e <
campo del héroe, o gque sucedd lo contrario, cuando el malvado
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por medio del poder mental o la magia, hipnotiza a algdn
amigo del'héroe, como Solin o una mujer,  entonces los usa

de acuerdo a sus fines hasta que el héroe los -pone a sal-

vo.
7.2.- E1 malvado y €l poder.
El dirigente
Este personaje cuenta con capacidades similares a2 las
del héroe, pero no busca servir al poder, sino serlo el

mismo, por lo que no soporta la autoridad de ningdn otro
sobre é1. Una vez logrado su objetive, da rienda suelta
a sus obsesiones, destruyendo, vengando v robando, dejan-
do a su paso una cantidad de personajes gue pertenecen a

la "masav, muertos o mutilados.

El dirigido o wvillano mgregario"

son personajes que actian siempre en “"masa", a las
drdenes de los villanos principales, de guienes son in-
condicionales, aun a costa de su propia vida, (No. 638,
P.28) pero tambiéh.pueden estar a las drdenes de los
amigoé del héroe. Califican a los dirigentes de "extiran-
jeros" y poseen los rasgds fenotipicos de las €tnias co-

loniszadas.
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8.- Ia ideologfa de los personajes:

el colonialismo.

Los personajes malvados se presentan con la imagen

del- colonizado, a traves-de una serie de estereotipos:

La fuerza bruta (Ilustracion 15 4 y RB)

Cuando el malvado es fuerte y alto, se le despoja de
toda capacidad de razcnar y sentir, son expertos en artes
marciales, aparecen como gorilas irracionales con la ééla
intencion de matar y destruir, concepcioh gue corresponde

a la de un Ser "primitivor.

El lenguaje vexdticor (Tlustracion 16)

(Nos. 589, p.2 ¥y €50 p.21)
Para diferenciar al malvado "primitivo® del "civili—r
""zado", se representa icénicamente su lenguaje por "cardcte~

res" supuestamente chinos, malasios, ete., ideogramas o

balbuceos incomprensibles con los gue se caracteriza a seres
minferiores": drabes, africanos, orientales, toda una gama de

14 . ) -
etnias echadas en un mismo saco.

La_ fealdad

Pigmeos, watusi, drabes, tibetanos,_malasios, chinos, .

egipcios, etc. desfilan por las péginas de Kalimdn como ejem—

plos de lo feo y lo grotesco, identificados con la “fiereza®



y el salvajismo y son la contraparte de lo "bello" y lo "ci-

s 'y ’
vilizado" representados por el heroe.

Rr) = z 7
Salvajismo y supersticion.

La posibilidad de que el "africano" pueda volverse un
aéesino, parece muy natural a los seres "civilizados" de 1la
historietai pues si enila selva se dedicaba a cazar leones,
por que en la civilizacidn no va a ser capaz de matar seres
humanos? (Ko. 632, portada). _ Ia condicion "inferior" del
colonizado se hace patente tanto en sus creencias, como en
la susceptibilidad para divinizar los fendmenos naturales
(por ejemplo, un eclipse), puede creer gque el héroe es un
hechicero o brujo y hacer de una mujer rubia una diosa o,

un dios de un gorila gigante.(Nos. 1, p.5; 633, p.9)

El esclavo

Parece natural gue estos seres inferiores que actﬁan
siempre colectivamente, incomprensibles, salvajes y feos,
puedan ser'esclavos—y necesiten siempre & otro individuo
gue les diga que, hacer, esStando capacitados sdlo para-obe—

decer.. .

El colonizado "portador del mal" (Ilustrécid% 17)

Este tipo de personaje reclama la ayuda del néroe

para traicionarlo mds tarde y conducirlo ante su amo. En

da série'"El ojo de Satan" (No.704, pp.24-25), se alude




T8.

"a un ewisario “negro” como el encargado de entregar la plan-
ta portadora del mal (el ojo satanico) al faradn amenotek,
dque se cdnvirtio’en serpienté. En la-portada del ndme ro
716, aparece un negro vestido de musulman lanzando a la hu-—
manidad una maldicidn, -entre ratas encargadas de sembwzar la‘.

destruccidn sobre el planeta.

#n suma, 1la representacid% del villano a través de la
devalorizacidn del fenotipo y su cultura, es identificada
con el colonizado; con el habitante de los faises sometidos
a las metrépolis industriales colonizadores. Se le repre-
senta del lado del mal ¥y de todo aquello qgue moralmente pue-
~de ser considerado como reprobable: el miedo, la mentiré,
etec. . Como resultado, el lector concebird su propia imé—

- gen, fisonomia ¥y color, come algo extranc y despreciable,

lo cual es uno de los rasgos del proceso de colonizacidh
susceptible de provocar neurosis; la identificacign con_ldsv
valores dei dominador, representante de la weivilizacidn®
sacraliza la opresidh del colonizado y lo hace sentirse
"culpabler, (3;) El sentimiento de culpabilidad, se ve
reforzado por ia neculpa™ inherente a la idiosincrasia judeo-
cristiana, gque hacé-hingépié en qQue 1la muerte de Cristo N

la cafda del Paraiso werrenal recaen en la humanidad.
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9.~ La naturaleza femenina

segdn la historieta, la mujer tiene cuatro rasgos

. : : s s
inherentes a su condicion:

a) es "inferior";al hombre, puesto gque siempre es
. < s s s
vencida por el,. Es "debil" y no posee ni la fuerza fisica
ni 1a moral que evita ser esclavizada o enamorarse..
b) La mujer es "emotivar. susceptible de admirar y

enamorarse apasionddamente del hombre ideal, su deseo es el

de poseerlo, para lo cual usa poco o nada su cerebro. 3dlo
I4 " . ) -

cuando escucha los consejos del heroeﬁlconsldera gue ha co-

‘menzado a usar su cerebro. (Serie: "La Bruja Blancam) (Ilus-

tracidn 18).

‘c) La mujer es “falsa». Gracias a su"capacidad" para

mentir y fingir, segun sea *buena" o "mala", puede ayudar al

héroe o hacerle algun mal,

> ‘e 7 ~ = i
d) iLa mujsr posee su imagen iconica.. S5e le caracte-

riza siempre Joven, esbelta y bonita. Si es "“buena",con

rostro aninado; como mala, de cejas angulosas, Viste mini-
falda o falda larga con abertura al costado de modo que exhi-
be siempre sus muslos,“también suele aparecer en "bikini" sin

importar el lugar y el clima. ‘lksté estereotipo de mujer
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refuerza la idea masculina que ve en ella un mero objeto

sexual y decorativo.

ademds, existe una division moral entre mujeres, re-

presentadas a partir de la relacidn guardada con. el heroe,

como ayudantes o como obstdculos.

9.1.- La mujer buena.
La mujer buena segun €sta historieta, es aquella gue
se ajusta a los valores de abnegacidn, fragilidad y fidelidad

ante el héroe, quien le brinda amparo y seguridad.

ILa victima (Ilustracidn 19)

Su-condicion de debilidad la hace ser un blanco fdcil
para el malvado, qufén rapta a la indefensa mujer  para servir
en su harem, lo cual -justifica la entrada del héroe en accidn
paré salvarla. se busca contrastar la pasividad de la vieti-
ma con la agresividad del malvado y conlla iniciativa del hé-

roe.

La mujer violada (Ilustracidn 20)

La violencia que el nalvado ejerce sobre la mujer se

justifica con el prete}to de haber facilitado la escapatoria

.al_héroe.] Los golpes son explicitos, no asi

wsexual", la cual se insinda tanto al nivel de

la violencia

. 7
la connotacion
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de la imagen como de la elipsis en el texto, dejando a la
imaginacio% del lector la tarea de cubrir el vespacio" en-
tre una vineta y otra. A travgs de éste recurso es posible
"insinuar% multiples situaciones como el incesfo. #n la
portada de la serie "El valle de los vampiros" {(Xo. 36) hay
una escena donde alumbra la luna llenaz y el padre rasga el
vestide de la hija que se resiste. En el mismo numero (p.9),
diversos personajes malvados golpean a;yé;;chica rubia, entre
ellos su padre gue no la reconoce & gue se encuentra bajo el

poder de los vampiros.

La_enamorada  (Ilustracidn 21)

En la historieta, el héroe es, respecﬁo a la mujer, el
“centro de atencidn", el objeto continuo de su pensamiento y
ensonaciones, svocando siempre el Altimo encuentro y desean-
do el préximo, se estremece recordando los labios gue besaron
su mano o la ocasidn en la gue,no pudiendo resistir, ella 1é
vesd. 5l héroe provoca el llanto de la mujer al marcharse ¥y
ella es capaz de arriesgar su vida con tal de escuchar tan g6~
lo una vez mds su voz firme y varonil y sentir su mirada pro-

funda y dominante. (Nos. 713, pp. 2-3; 734, p. 22; 754, p.28)

La princesa

T2 acompanante ocasional Gel héroe pertenece a las cla-

.

ses dominantes, son hijas de magnates petroleros, princesas o

hijas de alg¥n poderoso rey, sacerdote, etc. (No. 715, p.26)
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La esclava (Ilustracidn 22)

victima del malvado ¥ reducida a la condiciob de es-
clavitud, llega a asumirla por su propia voluntzz, disfrutan-
do su condicidn de objeto sexual para reconfortar el cuerpo
de su amo y brindarle todo lo bello de lo cuzl &= capaz su
corahéh, aungue a cambio solo reciba desprecio y malos tratosp

(Nos. 552, p.7-8%; 784, p.6).

v

9.2 .- La mujer mala.

~ . .« 7 P .
Ie la confrontacion con el ideal masculinc Tepresenta-

7 - ~
do por el heroe, surge la imagen de la malvzda,

La bruja (Ilustracicn 23)

La esencia de sus maléficos poderes reside en su belleza
.f{sica, atributo a travéds del cual puede ser carzz de adueliar-
se de la voluntad del héroe, esclavizizdolo. =< bien este
personaje nunca logra su cometido, siempre lo irtenta, emparen-
ta su sexualidad con los "poderes ocultos® cée lz magia y lg
hechiceria, que lé hacen capaz de fabricar trebz es.que vuel-
ven simios 2z los hombres (serie "La bDru '»‘). Su capa-

de Emilio)

cidad "naturalv (recordemos & Zoffs, la
para €l engaho, la lleve a fingir no ser vista $:zr el héroe
hasta hacerlo caer en zlguna trampa.{io. 604, €z: y 864, por-

tadas}. .
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La mujer agresiva y autosuficiente capaz de ser “"reinaw,
es '"malvada y "natural", con la opcién de que guede enamora-—

ida del héroe a costa de estas cuzlidades y hasta de su mismo

reino,

La mujer esclevista (Ilustra cidn 24

()

s una imagen active, agresive y auvtosuficiente, siem-—
pre pretende apoderarse del cuerpo y voluntad del héroe, usan-
do como arma su belleza; =zl fracasar, cambia este Tecurso por
la prepotencia y la violencia. Generalmente se trata de
reinas, jefas ée iz mafia, bPrujas o vampiros humanos que dis-
ponen de poder, movilizendo & su capricho un numeroso ejérci—

to.

Esta imagen es la versidn de 1la mujer caprichosa, ren-
corosa y'colérica,dispuesta 2 tomar venganza a pesar del des-
precio del héroe, su unica obsesidn es satisfacer su pasion
desmedida y lograr humillar al neroe a sus pies, mientras le
gritas: "-Al fin te he vencido Kaliman! " (Nos. 631 y 663, por-

tadas).

Iz mujer robot (Ilustracidn 25)

4 . . . -
El herce ec incapaz de ejercer la violencia sobre 1la
' ’ . . s
mujer ée “carne y hueso"j; zsi, tiene gue "cosificar" mas la
imagen femenina pzara Justificar su violencia. Esta se Jjus-

tifiea al Gescubrir gue laz que se naciz pasar por una persona



€S uhna mujer-robot. Descubierto el engano, la desenmasca-
ra y arroja oportunamente a2l mar, antes de gue explote la

bomba de tiempo gue lleva dentro. (lio. 696, pp.7 ¥ 14)
10.~ X1 paisaje humano.

Ellvestuario

¥l color sirve para caracterizar el status moral de
los personajes: blanco para los 6uénos, negro para los ma-
loé, ademds connota lo "exdtico" e intemporzl, 21 no existir
una unbicuidad histdrica precisa del vestuario. Esto se ex~-
plica al aludir =z personajés colonizados por medio de un me-
canismo gue busca hacerlos irreconocitles ante s{ mismos,
Lia recurrencia se muestra en los personajes-con atuendos de
orientales: asiéticos, africanos, {(a2ungue existen episodices
en "ILa selva Lacandona" y en "Machu Pichu"}, érabes, egipcios,
o hinddes, vestidos con taparrabos, en traje de karateca o
hébito de monje budista, en traje de campesino de indochina
o de pirata malasio. Héy una mezcla de personajes del pa-
egipcios o gorilas parlantes vestidos como legionarios roma-
nos, lo cual da 2 estos seres un toque "Ffantdsticov. La
indumentaria del cazador europeo mcderno coexiste con el tra-
je hindu del héroe, el taparrzbo "bikini" de la bruja blanca
o la indumentaria transpa;ente de la'mujer egipcia que los

acompana. (Serie "Lz bruja blanca").
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Escenografias

Existe una recurrencia hacia los paisajes de las zonas
no industrializadas, gue coinciden con el habitat de las et-
nias no-europeas, en donde los fuertes contrastes sociales
hacen casi inexistentes las capas medias y muy reducido el

‘ O P
numero de Jjerarcas con poder absolunto sobre los recursos.

Por otro lado hay una numerosa capa de menesterosos que vi-
ven al d{a, cargando sobre si e} despotismo y la inJjusticia
social.

1) Palacios y mansiones. son los sitios gue habitan
los millonarios petroleros, los reyes, los principes ¥y los
gréndes sacerdotes y, por supuesto, el héroe. No importa
el caracter moral del personaje gque habite estos recintos,
sélo necesita contar con suficiente poder para mantener la
numerosa servidumbre con la cual llenar los espaciosos jar-
dinés, alcobas, torres y pasillos. La mansidn del villano
.cuenta con un espacio destinado a alojar su numeroso harem,
entre otros sitios dedicados a almacenar valiosos tesoros

asi como calabozos y cuartos de tortura.

2) Indicios de civilizaciones desaparecidas. LOS es-
cenarios mas favorecidos son aguellos suscepiibles de brindar
un clima de "misterio" para que el héroe encuentre los secre~

tos y las claves gqgue sus contrincantes plantean, tales como
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Machu-Pichu, Bonampak, Luxor, la gran pirdmide de wgipto,
Roma, el "Taj majak"*o ciudades olvidades en las profundi-

dades de las selvas africanas.

Este tipo de lugares se utiliza para dar una atmdsfe—
ra "tercer-mundista" a las correrias del héroe, ya que se
evidencia la presencia de una tradiciocn "exéticé" gue hunde
sus raices en un inmediato o lejano pasado gue no ha desapa-

recido del todo.

S

3) Lugares naturales. ror ser una versidn del "hom-
bre naturalv, Kalimén, necesita de escenarios ad-hoc, gue i
ofrezean innumerables peligros 2 los cuales sobreponerse:
desiertos secos con sol candente, cobras, arenas movedizas

¥y beduinos malvados; montanas con buitres, cuevas misterio-

sas; selvas plagadas de gorilas Pparlantes, gigantes, tribus
salvajes, pigmeos, brujos y animales feroces; islas en donde
élguna raza malvada de origenlggigpterrestre planea la des-~
trucci&n de la rzza humana, o donde una organizaci&n terro-
rista comandada por "Mr. X", tiene su “base rojav y planea'

envenenar a la humanidad y destruir la vida del heéros.

4)‘Basés de movilidad. Muelles, aercpuertos, barcos,
aviones o automdviles, sirven de escenarios a las proezas
heroicas, son los sitios donde comienzan o pueden terminar
sus aventuras debido a la movilidad que es inherente a la

Py s 4 ’
condicion del heroe aventurero.

s’
* Asil aparece el nombre en la historieta,.



e7.

5) Cavernas ¥ pasillos subterrdneos. Estos escenarios
son asiduamente recorridos por el héroe y son sitios ideales
para establecer el suspenso en la lectura, ya que se ignoran

los peligros gue le esperan al penetrar en ellos.
11.~- La realidad como "clima" cultural.

Influencias.

En su mayoriz los argumentos de kalimdn estdn extrai-
dos de la iisma cultura de masas =z la cual se incorpora, cier-
tos nombres y situaciones son tomzdos de obras de la literatu-~
ra, como el nombre del malvado "Yzgo" (serie "El ojo de Satdn®)
que corresponde al de un personaje de Otelo de shakéspeare; o)
pasajes de la Biblia como cuando Kaliman tira las columnas
del templo para sepultar a los "filisteos" en turno: los cri-

(1.y§i££3§8£l26).. La imagen del béduino co-

minales beduinos

mo criminal, corresponde a la idea maniguea difundida por los
mercenarios franceses de la "Legicn extranjera" encargados de
sofocar el movimiento insurgente que luchaba por la independen-~

cia de su nacidn.

La historieta

N - 7 - N N 7
La historieta es también una fuente de inspiracion, so-

bre todo Tarzéhlrel hombre nmono (I. Herner), gque sirxrve de base

para el argumento de la serie "La Bruja blanca', donde se na-
rra lz historiaz deuna nina rubia abandonada en Africa, criada

por gorilas, gue llega a ser reina de lz sélva con el nombre



de la "Bruja tlanca", gracias a su innata capacidad europea”
para sobreponerse a los ngalvajes" habitantes de la regidh.'
Esta éventura sitda a una mujer en el medio #naturaly, ex-

cluyéndola ée su espacio tradicional que le confina exclusi-

vamente en €l harem.

®1 cine (Ilustracidn 27)

Una de las figuras witicas del cine norteamericano de
la gran depresién de 1929: ¥King Qong, figura en la serie
"Ta bruja otlanca" con <1 nombre de “Barigog", €l cual se en-
carga de frustrar un posible romance. La bruja blanca, per-

. e . .
suadida por el heéroe se siente tentada de regresar & la "ci-

vilizacidh" para vivir con él, pero es raptada por .este mons-

truo,
- 2 Yo
Semejanzas historicas
: . Los
%1 aspecto histodrico sdlo aparece subrepticiamente y de
un modo general en la historieta. LOs personajes presentan

ciertas coincidencias con los de la vida real; ‘farot, el mal-
vado hermano gemelo de Jazil, el amigo del nhéroe (serie "1a
espada flamigera") jednicamente se asemeja al ayatola Jomeini
(Ilustraciones 10 ¥ 28), simbolo de la luchsa religioso-pql{tica'
& traves de la cual el puedblo iran{ termind con la dictadura

del "Sha". ssta coinc;dencia tiene el resultado en el 1éctoi

de predisponerlo negativamente contra un personaje histdrico

que,entre otras cosas, se caracteriza por su intolerancia en

P
contra de los imperialismos, se2 norteamericano 0 sovietico.
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XI. Caracterf{aticas de Fantomas la amenaza elegante..

1.~ Origen divino-fantdstico de Fantomas.

F1 héroe nace en Francia, pais Que en su pasado inme-
diato se enriquecid e industrializs gracias a las relaciones
de sometimiento militar, econdmico y cultural sobre maciones
mas débiles (Argel, Vietnam, Egipto, etc.) con las cuales el
lector supondrfa tener mayor afinidad historica y cultural,

de ah{ el caracter colonialista del personaje.

Por otro lado, el caracter fantdstico de su origen, no
le.da la plena certeza al lector de gue lo narrado "rezlmen-

ten sucedio{

Esta relétividad del relato se logra al anteceder la
palbbra: "dicen..." a la descripcion del origen del héroe,
versidn que'hasta el mismo heéroe duda sin llegar a desmentir-

la.

Se dice gue Fantomas aparecid en el mundo ya con todo
y méscara, en una canastilla que flotaba sobre el rio Sena,
pero que fue salvado por una barenesa y un bardn, de los gue
a temprana edad huyJ con un botin en joyas. {No.2356, p.18)

.

(Ilustracion 1).
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Envuelto en extrafias sefilales cdsmicas (analogia con

el nacimiento de Cristo), nace el héroe Fantomas, mientras
-la vineta muestra el rostro de su "madre" iluminado como

el de una virgen. A continuacién, bara seguir con la pa-
rodia del origen.@isteriosos del héroe ¥y con la analogfa
mencionada, se alude a la presentacidn ante el -bebe Fantomas,
de tres sabios modernos, peérsonalizados por un "profesor",

un "médicon y un vpintor", gue otorgan al he€roe los "dones"
de la sabidurfa, la salud y el gusto por las bellas artes.

(Bo. 2367, pp.14-15) (Ilustracidn é).

Enterados de los prodigios que envuelven el nacimien-
to del héroe, los fandticos de la "secta de Osiris" lo rap-
tan en la creencia de que se trata del esperado Anticr;sto
(No. 2365, p.25). De igual modo, la sensual integrante de
su harem: Libra, le dice al héroe: "En el siglo XVI, Nostra-
damus vaticino’ que el afio en que usted nacerfa estar{a seda-
lado por terremotoé, hambrunas...revoluciones,..As{ que,. se-
ﬁof, de acuerdo con'la profesia de Nostradamus...contenida
en la centuria uno-cincuenta de ya centenario libro, usted

es nada menos que... E1 Anticristo!. (Ko. 2365, p.4)

Si bien con el desarrollo de 1la narracidh,‘todas las
"gospechas" sobre la entidad del héroe como el Anticristo
son borradas, no gqueda duda sobre el caracter prodigioso !

del héroe Fantomas, reforzado en relatos posteriores,
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- 2,- Insercidn social.

E1 héroe incuestionable

Didlogo entre Carlos Marx y Fantomas:

Marx -t Eres el que sustrae riquezas...?

Pantomas -Aparentemente podria clasificarseme como un
acaparador de riquezas, sdlo que en mi caso existe una dife-
rencia... aypdo al progreso de la ciencia, creo universida-
des. En clerto sentido podrfa deci;se gue preparo una so-
ciedad mejor.

Marx -~ Eres un maleante, sin agraviarte, pero hay algo
importante en ti... te Preocupas por la'educacidn. Con 1la
libertad en.la educacidn desapareceran las clases sociales.
Ahora los poteniados son mas astutos y poderosos. VPor eso
hay que instruir a los proletarios, porque no son cultos de-
bido a que han ténido pocas oportunidades." (No. 2388,
pP. 19-20) ‘

El magnate caplitalista

Para determinar la pertenencia de clase de cualquier
agente social, es necesario remitirse a la fuente de su
v"riqueza"; en general, si ella proviene de su trabajo paga-
.do por un salario, se hace referencia a la clase asalaria-
da; si por el contrario proviene del trabajo ajeno que el

se apropia, se habla de un capitalista.
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Este héroe encaja dentro del segundo esgquema por las
siguientes razones:

a) su rigueza proviene del desvalijamiento de las ri-
quezas acumuladas por los grandes millonarios de todo el
-munde bajo la forma de obras de arté: joyas; pinturas, es-
culturas, etec. Pero tambien:

b) de»la propiedad de empresas productivas que estan
diseminadas en todo el orbe y explotan el trabajo asalaria-

do. {(Nos. 2388, pp.19, 2 ¥y 3; 2511 pp. 25 ¥y 29).

En una ocasidn (serie "Ia viuda negra de Taiwan") se
alude a la ruina de su imperio econdmica (almacenes, impor-
tadoras, acﬁiqnes en la bolsa de valores, minas; fébricas
de juguetes, etc.) gracias a las hébiles maniobras finazncie-
ras de su oponente en turno: Madame Ling, hasta que el héroe
logra finalmente reestablecer el equiliﬁrio original, la

vence y recobra su riqueza. (Ilustracidn No. 3 A y B)

Modo _de vida .

Su rutina es la del gfan burgués, rodeado de todas las
comodidades Yy caprichos de los ﬁiembros del llamado "jet-setn
Mientras prepara los “golpes" aparece rodeado de. estrellas

de cine (Jean Fonda, Romy Schneider, Brigitte Bardot, etec.)

~ /
nada en su piscina, saborea manjares y bebidas exoticas, en-

tre bosques, Jardines y fuentes de su mansioh-refugio.
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La vida cotidiana del héroe consiste en hacer gimna~
sia, tpmar duchas a toda hora o bamos de vapor, recibir ma-
sajes corporales de alguna de las miembros de su harem (Ilus-
tracidn 4) contando con todo el tiempo libre para investigarA
tal o cual problema, o bien para tener algun romance pasa-
Jero con su "amante® en turno mientras viajan despreocupada-
mente por el mundo entero, esguiando, escalando montanas,

etc. (serie "La destruccidn del universo").

Por gi fuera poco, cuenta con un sablo que realiza
todos sus caprichos tecnoldgicos, un harem de jovenes bellas
siempre dispuestas a servirlo y mimarlo, usando todos los
recursos de mocdo que luzca todo su podexr y gloria a traves

de su fastuosa y tambiéh, agitada wvida.

Identificado con los grandes burgueses de tendencias
filantrépicas cbmo €1, los invita a cenar ofreci€ndoles las
mds delicadas viandas de la cocina internacional: "pescado
a la Chateaunef del iesucitado lago Victoria, liebre silves-
tre de Bangladesh, patos de la selva del Amazonas", etc. -
(Ilustracidn 5) servidas ademas por bellas y "sexis bunnies"
del famosoc club Pprivado Play Boy de Hugo Hefner. (No. 3115,

pp. 30-31) (Ilustracion 6)

.
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"Consciente" de los acontecimientos y destino de ia
humanidad, lucha contra la contaminacion ambiental ¥y contra
aguellos hombres egoistas y tirdnicos que esclavizan a los

pueblos.
Como el "mayor conocedor de arte del mundo", posee li-
bros incgnables; los originales'més importantes de los gran-

des pintores: Picassos, Rembranapq. ete,

.
Como es el herce

Cuenta con un selecto equipo de agentes incondiciona-~
le; denominados con una "“"X": X-16, X-21, etc., que distri-
buidos por todo el mundo, tiemen el dnico fin de cumplix
las Srdenes por el encomendadas o de auxiliarlo mientras
realiza algun "trabajo" en determinado pais. (Nos. 2326,

P.28; 2384, p.T)

El héroe prestigioso

El héroe es un ser vanidoso y excéntrico al grado de
llegar a divinizarse. Famoso por todo el planeta, cuida
du "imégen publica y la fomenté con golpes publicitarios
que movilizan ﬁor las calles de las ciudades modernas a
multitudes formadas por jévenes admiradores y admiradoras,
para cuyo fin se éirve de los medios de comunicacidn masiva

a su alcance: televisiéﬁ, radiodifusoras, prensa.
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A despecho de los "ignorantes" hagbitantes del Siélo
XX que no han "sabido valorarle", situado en el " futuro®,
recibe la admiracidn Y reconocimiento de los habitantes de
esa época, quienes hasta llegan a considerarlo como el
creador divino de la especie humana, luego de la gran ca-
tdstrofe que casl termipz con la vida inteligente del pla-
neta. (No. 2543, p.4)

En la serie "La destruccidn del universo", se presen-
ta al héroe frente al " Todopoderoso", "Senor de los c{rculos,
una version de Dios gue irradia luz de su rostro a la manera
de los santos catdlicos, gquien 16 felicita por su buen com-

portamiento y sus notables proezas. (Ilustracidn 7)

El _"gigolo"

Las mujeres mids codiciadas del mundo caen rendidas a
sus pies, son sus esmigas Intimas y disfrutan con é1 ae lg.
piséina o ven pelfculas en la intimidad de su alcobda, etc.;'
considerado el hombre mis “tierno" y "sexi" del plameta,
(Ilustracidn 8) hasta sus mgs ac€rrimas enemigas desean pa-~
sar una placentera noche de amér con él, aunque al otro dia
esteh dispuestas a dar 1la orden de su ejecucidn. (series:
"Mali" y "La viuda negra de Taiwan')

El neurdtico

Contempordneoc de 1la difusion del psicoandlisis, el
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héroe se traslada al "pasado" para ser psicoanalizado por S

Sigmund PFreud, sélo unos momentos antes de que el eabio

expire. As{ se libra de Bus obsesiones neurdticas y su

coﬁplejo de Edipo, productos de su afecto maternal y pater-
nal no resuelto, de donde segin explica la revista, provie—
ne su cleptomania, resultado de su_bdsqueda de seguridad en
un mundo que le ha sido hostil, al ser huérfano desde tem-

prana edad. Su méscara es el producto de upna ansia “irre-
suelta de poderY que lo conduce siempre a guerer mas -poder,
pero a ‘diferencia de los "otros" duefios todopoderosos del

mundo, el utiliza su poder para "liberar". (Ilustraci6n 9)

£1 justiciero (Ilustracicn 10)

A partir de la serie "El hijo de Hitler" (1977); ‘has-

ta la fecha, el héroe asume una personalidad "comprometida"

con las causas de "1iberacidn“, al grado de que su politi-

zacidn lo va a especializar en luchar contra tiranos. (No.
2415).

Se enfrenta con "Dongo Sotongo" tirano gue.desata
una feroz represién en contra ﬁel pueblo, todo poxr haber
interpretado mal una inocente "Clave" en la gque el heroe
anunciaba uno de sus acostumbrados golpes a la propiedad,.
por 1o gque moralimente el heroe se ve comprometido con las

circunstancias, no teniendo otra alternativa que la de -
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hacer "algo" por la "pobre gente de ese pais" subdesarro-~

l1lado (No. 2433)

Viéndo T.V. en la suite de un lujoso hotel, decide
ayudar al pueblo de una "“"pequeda nacidn caribena" donde su
dictador anuncia que barrera toda "oposicién“ pol{tica.
(No. 2436) Partidario de las *"causas radjicales de ljidbera=-
cion social", se une a la guerr%l}a de la nacidn 1llamada
"Coral",_‘(serie "El cacique inmortal") y hasta convence a
sus dirigentes a gue moderen sus m€todos terroristas de lu-
cha, instdndoles a combatir "por 1o que los tiranos repre-

sentan" y no por eliminar seres humanos.

Por medioc de engabos, logra gque empresarios mexicanos
donen a sus trabajadores la propiedad de sus empresas., Los
trabajadores marchan por'las calles de la ciudad de Mexico,
agradecidndo los favores del heroe, pero la falta de "permi-—
so oficial para realizar la manifestacidnv, ocasiond que la_
manifestacion fuese reprimida con lujo de violencia por par-

te de la policfa. (No. 2463, pp. 25 y 27)

Su filosofia politica lo lleva a peﬁsar gue es "bueno"
gque el esclavo se reivindique, pero no para esclavizar a o-
tros. Como por ejemplo, cuando los negros de Hait{ escla-
vizaron a sus compatriotas franceses por mero resentimiento;

o la lucha contra el dictador de Rodesia: "Jacobo Lewis :
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Pride", identificado con el expresidente mexicano Jose ILo-
pez Portillo, por haber sagueado a su pueblo ("El vuelo de

Icaro®, No, 676 -20/ViI/B4).

Debilidades

2) Posee un gato: "Yago", su mas cercano confidente,
a quien comunica sus mas "reconditos" pensamientos (ga),
asi, queda patente su miedo al cdmﬁromiso Y a la intimidad
con la mujer, de la que rehuye enamorarse. Busca ser pa-
ra ella, una especie de "padre" protector, confindndola

como secretaria a2 su harem.

b) El rapto, realizado.por el malvado, de alguna o
de todas las lntegrantes de su harem, motiva su entrada en
accién‘(serie:"lps doce trabajos de Fantomas").

c) Simpatiza con la polic{a, a traves de su "amistaﬁ“
con su opositor el Inspector Gerard, lo ve como a un fami-
liar y en ocasiones como a un aliado. (serie: Ei hijo de

Hitler).

d) A pesar de su identificacidn con las clases domi-~
nantes de las naciones industrializadas como Francia ;,

siente especial predileccioh por enderezar los conflictos

de las naciones colonizadas como el hambre, la opresidﬁ, etc,
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3.~ Poderes migico-religiosos.

Se destacan aquellos elementos gue sirven ﬁéiéjrefor—
zar la idea de gue hay una "voluntad" superior Yy misteriosa
que ordena a su antojo los sucesos humanos -y a la que, pox
lo tanto, hay que propiciar para conseguir sus favores.
(Frazer).

Tambieh se refuerza la ide; de un "mesfas" que redime
al mundo e incluso es capaz de resucitar volviendo del "mds:
allé", como el Cristo judeo-cristiano, cuya imagen es un da-
to que existe previamente en el lector y gue apela a su fe.

Bl elegido (Ilustraciones 1 ¥y 7)A

E1l "Supremo de los cfrculos, un ser que irradijiaba luz"®
'y de guien "los antiguos libros" hablan por "lo gue pasd ha-
ce millones de anos, cuando alguien desperto’su ira® (posi-
ﬁle alusi&b a la "cafida del angel TLuzbel"), hace actoc de
presencia para sélvar oportunapente al hé}oe de 1la muerte y
tambieh para adularlo: "No_debf preguntar como lliegaste has-
ta aqui, se lo gue hiciste, y... se que sdlo tu podrfas ha-
ber entreda en este reino, al gue ningin mbftal habia lle=
gado... y mucho menos salido nuevamente". (No. 2405, pp. 21
a 23). Aqui se alude al poder del héree para resucitar de
entre los muertos y mostrarse preferido por una sui-genexris

versicn de "Dios", sucesos gque vuelven a repetirse en’la
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‘serie "Akenaton": "Cuando el cadaver guedo s610... y las
sombras cubrieron la cdmara mortuoria... Fantomas imicid
el recorrido... por el camino de los muertos... El camino
de los que no vuelven jamss! Y en el rfo de la muerte...
ocurrio’lé que nunca habfa ocurrido... Un mortal volvio a
la vida en el rio de los muertosi™. Mientras lo ante-
rior ocurre, el héroe piensa para si: "Ia experiencia ha
sido extraordimaria!, algun dfa usare lo que apiendi aqui
en bien de la humanidad" (Fo. 2532, pp. 5 y 8) (Ilustra-

cidn 11).

La "religidﬁ" de Fantomas

Usando el mecanismo de la serie norteamericana de

televisidn llamada E1 tunel del tiempo, donde el héroe es

galvado "inesperadamente" en el preciso instante en gue va
a morir, Fantomas es sBalvado de ﬁerecer en la horeca. Sus
oportuncs salvadores son habitantes del "futuro", quienes
lo trasladan a su "época", donde para sorpresa del héroe
el es considerado todo un dios, objeto de agradecimientoe
j adoracidn. Turbado por no entender la razon por la
cual‘se le rinden honores divinos, una bella joven que Tre-
sulta ser la sacerdotisa éuprema de “su" religi&n, le in-
forma que €1, junto al Profesor Semo y a C-19, han sido
gquienes salvaron a la humanidad de la extinciJnAdespués de
la gran catéstfofe de la cual fuefbn los unicos sobrevi-

vientes y que fue provocada por los seres humanocd del
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"pasado". (Ilustracidnm 12)

Una vez aclarado el "enigma" del por que se les rin-
den honores en el "templo supremo" de esta civilizacion,
el héroe-decide volver a su "tiempo"y es despedido.entre -
el pesar de los habitantes del "futuro" y el llanto y besos

de la sacerdotisa suprema (Ko. 2576).

El relato es la repeticidn del esquema del mito so-
bre la creacicn, ségﬁn la optica patriarcal, donde el ele-
mento creador, la mujer, se omite, siendo el héroe, el pro-
fesor Semc y C-~19 los que fungen como especies de Eva y
Addn, pero sin "Eva", para dar nuevo origen a la humanidad.

E1l papel del elemento religioso como una constante
en el relato, se patentiza en el hecho de gue hasta alguna
cita o t{tulo biblico puede servir para dar comienzo a iéf

§Vé§fyzég:éi§:§ﬁéfiuego se vuelva sobre el tema (No.3115)..

El Shamgn

E1l hérce "extranjero" llega a México para ayudar a
un pueblo oprimido por la "magia"'del ﬁCacique inmortal",
quien es vencido finalmente, gracias a las capacidades del

heroe ¥y a2 su alianza con la ¥'magia blanca" de Maria Sabina.

(serie "El Cacigue inmortal").
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Elementos como este, dan a los argumentos de la re-
vista la posibilidad de identificar al héroe con el lec—
tor nacional y contribuyen a formar su imagen "incuestio-

nable?®,

4.~ Disfraz del héroe.

x e 7 I
Caracterigacion iconica-

Du:ante toda su vida el personaje ha usado mdscara
- (Ilustracion 1), de manera gque su identidad gqueda oculta
¥ en ocasiones se ha llegado a afirmar gque detrds de su ‘
mdscara s6lo existe el vacio.
El color blanco de la méscara y los guantes, obede-
ce, ademds de a 1la necesidad de mantener su identidad o-
culta, 2 1la necesidad de identificar al personaje con ei

"pien"”, de manera que el lector pueda reconocerse.

E1l color naranja de-su playera se asocia al depor-
tista; los. pantalones con una fraﬁja color amarillo y sus
botas negras le dan a2 su imagen un caracter militar de pre-
potencia;'en ocasiones viste frac conm corbata de mono y un
sombrero de coﬁa para recoxrdar su status de autoridad y

justificar el apelativo de la "amenaza elegante".
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Fuerza fi{sica

Acorde al ideal del héroe, se le dibuja fuerte y
musculoso, pero en este caso se hace hincapi€d en que es
resultado de su riguroso y constante entrepamiento gimnaE—
tico y de su aficidn por las artes marciales y para mayor
credibilidad, se dibuja al personaje dando clases de kara-

te a sus lectores.

El disfraz

Se le caracteriza por una habilidad especial para
diversificar su personalidad (Ilustraci&h 13), segdn lo a-
merite el caso, sera el elegante y respetado ingeniero Le
Blénc, un anciano barrendero, un periodista, o el Cardenal
Pomerin, el corowmecl Frentz, un simple plomero, O un vaga-
bundo y, ma@s usualmente, la "amenaza elegante". Este ca=-
pacidad para cambiar de personalidad derivada del Pantomas
de Souvéstre-Allain, se renueva con la influencia de un
"héroe" mexicano: Jesus Arriaga alias "Chucho el roto",
quien fué uno de los més'famosos ¥y populares "bandidos ge-
nerosos" del pafis, (éé) se caracterizaba por su facilidad
para el disfraz,y su apodo "El r&to" se debi&'a su aparien-
cia, maneras y expresionés de catr{n, vivibydurante el por-

firiato y se particularizo*por su habilidad para'despistar‘

a 1la policia.
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5. 1_Parsonajes de__ la_histozietai

El Profesor Semo (Ilustracidn 14)

Su consejero, es el encargado de fabricar las armas
Y elaborar las artimanas de las que el héroe se vale en
sus siempre exitosas aventuras. Representa la enajena-
cion del trabajador altamente calificado gue recurre al
"megenas"™ por no contar con medios de produccidn para obte-
ner la posibilidad de poﬁer en'prébtica sus habilidades, que
de otro modo no podrian manifestars» o hallar aplicacidn
inmediata. Como una especie de Roblnson Crusoe, desde su
isla solitaria, el Profesor Semo es capaz de reproducir to-
da la técnica propia de una cultura e incluso superarla.

El origen de este personaje data de un homenaje por
parte del guionista Mendizdbal Lizélde a su amigo Enrigue
-Semc, a quien considexra un Ysabio! historiador y econoﬁis—
ta. Segin la revista, el héroe 1o conoce.en una celda, a
donde ambos han sido confinados por la "secta de fandticos
de Osiris"”, uniendo desde entonces su habilidad a ia causa

del héroe. (serie "BL anticristo®).

'

El Robot G-19 (Ilustracidn 14)

A tono con la &poca dé la cibernética y las computa-

doras, €ste personaje forma-parte de la serie de Robots "C"
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de ia cual el "C-19% sgalid defectuoso, al tener emociones
humanpas y dislexia al pronunciar el hombr§ de su creador:
Semo. EBste personaje humori{stico se caracteriza por ser
fandtico de toda clase de aceites Yy empedernido enamorado

de las mujeres.

El gato Yago

' Es ;confidente"‘del heroe por ser irracional, aunque

a veces el héroe lo dude; ademds del héroe, Yago es el dni-
co capaz de sentir la "fria® presencia de la muerte: '"Mada-
me Xandd". BL héroe se preocupa porque su gato si tenga una

pareja y una descendencia. (Ilustracicdn 15)

- Fandor

Este es el encargado de manejar la imagen pudblica del k ";

héroe. Funge como director del periddico propiedad del né-

" roe"Galaxia 33" y aparece frecuentemente en la- tqlev181on'

su nombre esta tomado del de un personaje de la novela de
Souvestre—Allain, que como ayudante del jefe de la policfa

francesa, se hace pasar témbiéﬁ por perxriodista.

Gerard y Antonin, la policia

Esta revisgta retoma el equema infractor-policia-pro— .
pio de la novela policiaca. El inspector de la policfa

T T )
L. Parisina, "Gerard" estd obsesionado con la idea de poder
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algdn dfg atrapar al ipaprensible YFantomas", para librar-
se del ridiculo que le hace sentir, cada;§357que desenmasca-
ra a um "falso héroe". El segundo: "Antonin", es un per-
sonaje tambien inspirado en la novela francesa Fantomas,
aparece como ahi jado del inspector, es en el fondo un admi¥

rador del hdroe y fangtico "lector" de novelas policiacas.

Pierre el beato

Siendo sacerdqte, decide ser polic{a para demostrar
que "Fantomas" o bien es un demonio o un santo. La idea
de caracterizar al religioso como investigador policiaco, no
és nueva, esta’inspirada en el "Padre Brown" de Gilber Keith
Chesterton, uno de los mas notables personajes de 1la novela

/.
clasica.

Los ayudantes incuestionables del héroe

Ademds de sus colaboradores mids o menos constantés,
cuenta con una larga lista de colaboradores ocasiones, per-
sonajes histdricos a quienes "admira" por sus contribuciones
al desarrrollo de la humanidad, Lepnardo Da Vinci, Picassoy
Carlos Marx, Mao Tse Tung, Sigmund Freud, Aibert Einstein,
Maxrfa Sabina, ILech Valessa, etc. Estos personajeé se ca-
racterizan por asumir las causas del héroe, e incluso por _
recibir sus "favoresa. Por sus caracteristicas. "positivas®

estos personajes son incuestionables ante el lector y contri-
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bujen a hacer incuestionable al heéroe, de modo qhe se pro-
voque la identificacidn-proyeccidn del lector. (Ilustra-

cion 16).

TLos “partidarios““anJhimos.del héroe,-bésicamente son -+
jovenes de ambos sexos diseminados ror todo el mundo (excep-
to algunos “megros" y asidticos pandilleros) y se caracte-
rizan porgue aman cualguier causa gue el néroe asuma. Su
admiracidn los lleva a manifesfarse masivameﬁte con-pancar-
tas por las calles de las grandes urbes, aun a costa de en-
frentarse violentamente contra la policia ¥y con sus mismos
padres, guienes generalmente estdn en el bando contrario co-
mo detractores del heroe. (Nos. 2462, p.26; 2506, p.éO)
(Ilustracion 17). h

Todos estos personajes contribuyen a formar unaliggéép )
del héroe como un ser identificado'con las causas humanas
mas nobles, con la "Justiciam, la "verdad" y el "arfe", otor—-

géndole un caracter "ejemplar".

6.~ E1 malvado.

Por definicion el “"malvado™ es aquel opuesto al heroe:
dictadores, ladrones sin escrﬁpulos, especuladores, trafi-
cantes de drogas, raptores, genios locoa, etec..
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En este rengldh‘entra el magnate gque con grandes xi-
gquezas en joyas y obras de arte, no le simpatiza al héroe
por no saber apreciar lo que posee, o los "Gemelos Charles"
que especulan con el precio de las mercancias que expenden

en -su-cadena-de supermercados, etc.
6.1.~ Tipos de malvado.

Tos dictadores

E1l "hijo de Hitler", pretende seguir los pasos de su
padre esclavizando al mundo; el "Cacigue inmmortal” ha escla-
vizado por afios a México ¥ a otras pequedas naclones: elidic-
taddr'de "Corai" que cbedece los mandatos del "Cacique®, es
una parcodia del dictador Anastasio Somoza gque en 1979 se vi&
obliéadq a refugiarse en su cuartel general antes de huir de
Niearagua al triunfo de la revolucion y que, sdlo unos dias
antes, afirmé que no "abandonaria Nicaragﬁa (cqrai)»en'manos
de unos 'bandidos' porgque 'todo el pueblo' lo amaba" (Ilus-
tracidn 18). "Dongo Soctongo™", sétrapa de una pequeﬁa na-
c¢idn africana o "Jacobo Léwis Pride" dictador de Rodesia ¥y
otros personajes por el estilo, estan caracteriéadésvpara
ofrecer al héroe la bpbrtunidad de lucir una imagen>de jﬁs-'
ticiero social dispuesto a apoyar las nobles causas de rei-
"vindicacidn de los puebios oprimidos. Estos significados

ayudaﬁ al héroe a hacerse incuestionable ante el lector
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r'd
para gawarse su aprobacion, (ver Ko. 2468, p.14).

El demonio

En algunas ocasiones este personaje figura comé el
oponente en tuxrno y a través de sus recuraos‘"mééicos" poO--"-
ne en jaque al héroes ep una ocasidn se apodera de la vo-
luntad de un "epano" gue logra esclavizar a gran parte de
la humanidad (No. 2486); en otra se aduena de la voluntad
del héroe por medio de la ejecucién de una "sonata infer-
nal" y lo hace culpéble de la muerte de miles de ninos. Fi-
nalmente el mal siempre es conjurado, gracias a la suma de
los poderes mégicos y cient{ficaes al alcance del béroe, éue
logra hacer desaparecer al demonio tdcando la "somata in-

fernal® al reves. (No. 2350).

El cientifico loco

El1 "doctor Brakco", es el t{pico villano de baja‘esta-
tura, viejo, chiflado, de nariz aguileha, gafas y calvo, usa
su gran capacidad soloc para hacer el mal, rapta a las compa-

S,

fieras de Fantomas, finalmente es vencido por el&héxgghfqnienn__l

salva a la tiexra de la déstrucciJn a que estaba programada.

{ ¥o. 2395, p.25)

El traficante de drogas

" pauristeo Nicopulus" es un pillo gque se enriguece con



los negocios sucios como el trdfico de herofna; obliga al
. _ .
heroe, raptidndole a sus compaberas, a que le "trabaje" ro-

bando documentos del "Pentdgomo", joyas invaluables, ete.,

_al vencerlo, el héroe dona la droga_a_un hospital.(serie ___J

"Tos doce trabajos de Fantomas").

Los adul tos

Se pueden clasificar como villanos tipicos al oponer-
se al héroe como sus "no simpatizantes", por reaccicn a que
sus jévenes hijos se declaren incondicionalmente admirado-
res y seguidores del héroe, identificados con sus conviccio-
nes., £l tema esta sacado del "cliché" difundido em los ahos
sesenta, por el movimiento Jjuvenil de la época, gque aconseja-
ba a los jdvenes “"desconfiar de los mayores de treinta abos',

( Ilustracicn 17)

6.2.— E1 malvado y el poder

El dirigente

Uno de los principales rasgos morales del malvado es
su insaciable sed de poder a fin de "esclavizar" a la huma-
nidad, al contrario del hérce que usa su "irresuelta" ansia

de poder para "liberar".

En cuanto a su fisonomfa, estos villanos presentan

la mayoria de las veces, rasgos © fisonom{a atribuida a las



naciones colonizadas: piel negra y pelo hirsuto como “Euris-
teo Nicopulus" o el "Brujo haitiano" gque promueve una inva-
sion "tercermuundista"” a "Francia, con su horda de negros
resentidos y de instinto asesino; (Ilustracién 19) rasgos
orientales como "E1 lama" tibetano a quien el heéroce roba una
"estatuilla mééica“, o tienmen la piel amarilla como el dic-
tador de "@éiéiﬁ)(series "El lama® y "El cacique inmortal®)
los mexicanos son barrigones y con aspecto de indio como €l

" Cacigue inmortal", etc.

Los villanos gregarios (Ilustracidn 20)

Existe el villano colectivo que se subordina al villa-
no o villana principal (Nos. 2510, P.7; ¥ 2545, p.11). Sime.
plemente rondan por la calle como pandilleros, o son hinddes
‘como los "asesinos de la diosa Kali" o terroristas de uy pais
sudamericano (liberados finalmente a instancias del héroe por
su simpatia‘con los movimientos de 1iberacidb)_o chinos que’
acosan al héroe en una feria o sirvientes de '™Madame Ling", o
negros haitianos gue invaden Paris, etc.

To=- Ideologia de los personajes: el colonialismo.

La ideolog{a del héroe y de sus contrapartes, los mal-
vados, es complementaria: simplifica y denigra la historia .
¥ la cultura del colonlizado a traves de la identificacidn de

lo buero y lo deseable con el héroe, personaje "extranjero"
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cuya nacionalidad, etpnia y cultura son ajenas a las del
lector; y, lo malo y lo indeseable, con atributos fisicos

Yy culturales cercanos a los del lector.

El "compromiso" social del heToe carece de autentici-
dad al buscar hacer "exdtico" el pafs de los lectores, ha-
ciéndolo pasar por cualquier otro, p.e. "Francia" o "Rode-
sia%", de modo.que la "justicia® éiémpre llega de fuera,
siendo los mexicanos incapaces de arreglar sus problemas

sociales, 1la injusticia, etc., de=de adentro y por s{ solos.
8.~ La naturaleza femenina.

Ios valores y conducta de la mujer estdn determina-
dos:en relacidn al _modelo del "hombre ideal®, representads :

por el neéroe.
8.1.- La mujer buena.

La mujer buena admira la fuerza, inteligencia y capa-
cidad de proteccion del héroe., Por definicion es joven, be-
lla y "cogueta", al estilo de las "bunnies" de la revista
norteamericana Play Boy y viste atrevidos modelos de ropa,
de preferencia "bikinia"‘y botas, lo que le dd un togue de

agresividad sexual ante el lector.
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S5i es de nacionalidad " tercermundista®, como la me-v
Xicana "Terri" de la serie "El cacigue iomortal", puede
interesarse en 1la pol{tica, pero guarda una relacidn subor-
dinada a la opinich paternal del héroe; generalmente las
mujeres de la revista no tienen "padren, Puede ser "es-
trella" internacional de cine" Jane Fonda, Brigitte Bardot,
Bo Derek, Romy Schneider, etc. (Ilustracidn 21) ("ILas me jo~
res aventuras de Fantomas" ). La.condicidn es permitir el
lucimiento del héroe, dejarse abofete;r por é1 cuando se ha
perdido la calma, pues é1 nunca la pierde ante una situacidn
de tensidn Y peligro y adema’s debe cumplir las drdenes que

€1 da. (Na, 2470, p.3).

La imagen de la mujer buena que no encaja en esie es-
quema de Jjuventud y belleza es "Mar{a Sabina" (serie "El ca-
'cique inmortal®"), a quien se representz como una mujexr ancia-
na y en su oportunidad cuida como “"madre" al héroe herido y
enfermo y lo ayuda con sus conocimientos mééicos, no obstan-
te su fortaleza femenina disminuye a medida que se acerca el
desenlace final para dar oportunidad al néroe de triunfar.
tar{a Sabina es salvada por el néroe cuando esta a punto de

morir éhogada, as{ é1 devuelve los favores que recibic’

(No. 2470, p.9)

E1l harem ’

Conformado por mujeres de distinto signo zodiacal, de
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diferente origen €tnico Y social, pero todas bellas y jdﬁ
venes. E1l harem del héroe representa la suma de la "mujer
ideal". Al no poder convivir con una companera, el héroe
tiepne a sus ordenes a una variedad de triguefias, rubdbias,
morenas con rasgos orientales o africanas como la negra

"TLibra" o la asiidtica "Escorpidn".

ILas integrantes del harem se- caracterizan por ser
las sirvientas "{intimas" del héroe, comparten el mismo te-
cho de su mansidn, pero tienen qQue guardar uma actitud de
sometimiento, respeto y obediencia’ reverencial ‘dirigiéndose
‘a é1 siempre con un "sedor Fantomas" y hablandole de'"usted.

(Ilustracidén 22).

Nunca se explicita que reciben a cambio de su fideli-
dad y esmerados servicios, desinteresddamente lo miman e in-
cluso estdn dispuestas a dar su vida (p.e. la ?muerte" de
"Escorpidn" causada por "Madame Ling"). Cuango el héroe es-
tad indispuesto se compexrtan como enfermeras; cémo secretarias,
para atender sus importantes negocios ¥y asuntbs; como mese-—

ras,para servirle hasta su piscina bebidas y exdticos manja-

res,

r"kalita" .

Este personaje creado por Gonzalo Martré y Cardona
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Pena, es una "protegida del Profesor Semo"; con quien vive
debido a que perdic a su padre, amigo de Semo. Eternamen-
te enamorada del héfoe, desea casarse, pero el sdlo ve en
ella a una especie de "hija", repitiendo la relacidn pater-
_nal que le caracteriza respecto a las mujeres. (Ilustra=-
cidn 23).

¥ gndrdmeda" L

Ayudante del héroe, posee las mismas caracter{sticas
que las integrantes de su harem, de fidelidad y subordina-
cion incuestionable, tal como el hombre ideal lo requiere.

(Ilustracién 24)
8.2.—- La mujer mala.

La mujer mala represents un obstdculo a la causa del
heroe y se representa exfremadamente bella: larga cabellera,
rasgos exéticos, representada con enormes ¢jos rasgados y de
nombre oriental:; "Mali", "lMadame Ling", "ILa viuda negra de

Taiwan", "Madame Xandd4", etc.

La muerte
Se caracteriza por su sensualidad y vitalidad. Es
" Madame Xandﬁ", l1a reina de los mugrtos. Aparece a la hora

. R o
Y en el lugar mds inesperado, dejando al heroe una sensacion

de "rriazldagw.
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Se le representa desnuda cubierta de tatuajes y en-
vueelta en una serpiente como Salamboo el Personaje de Gus-
tavo Flaubert, guiza para tratar de simbolizar 1la "natura-

leza" de la mujer "mala".

Este personaje se dulcifica por ser el Wnico capaz
de éostener un romance duradero con el héTroe. Al final
ella es la upica "epamorada', porque €1 se desinvolucra fa-
cilmente cuando se entera que una de las integrantes de su
harem: "Escorpidn", estd en peligro. Antes de volver a
‘su "reino", "Madame" se cotiza como la mejor “"vedette" del
momento y los hombres llegan a poner a sus pies oro y titu-
1los nobiliarios y, no obstante su despecho, seguirg pensando
gue el héroe es el hombre menos "éretino" del planeta, pero
2 fin mujer, su naturaleza voluble y caprichosa la hace ol-

vidar su pasidn y wvuelve al”mds alld.,"

Ja mujer perversa

Es aquella "encargada de fomentar el odic entre los
seres humanos a travds de la historia, alimentandose con é1n
(No. 2361, pp.28-29), tal como Helena de Troya, "lanzando

al hermano en contra del hermano", ansiosa de venganza.

{ Ilustracion 25).

La vampiresa

Vive obsesionada con debilitar al heroe pOSeyéﬁdolo
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gsexualmente o convirtiéndolo en vampiro (Nos. 2482, p;zd;
2495, p.32; 2515, p.14). Es casi tan poderosa como el he-
roe e incluso puede llegar a arruinarlo econéﬁicamente,
pero con la diferencia de que ella lograra forjar su impe-~

rio a base de la venganza y el crimen.

Poseer sexualmente al héroe, antes de matarlo ante su

negativa de subordinarse ante ella, es su meta; aun a costa

de permitir que é1 "juegue" con ella a su antojo pPoxr unas
horas. "Nadame Ling" hace conducir al héroe a su alcoba
para otorgar umna "noche de amor" al dnico hombre gue "podfa"
haber amadoe (Ilustracidn 26) (serie "La viuda negra de Tai-

wdn, No. 2515).

Ia traidora

La mujer, por naturaleza astuta y mentirosa, (Ilustra-
eidn 27) (recordemos los atributos de "Soffa" del Emilio
de Rousseau), usa sus encantos fisicos Yy sus poderes mégi—
cos (drogas, hechicerfag) para debilitar la voluntad del hé-
roe (No. 2385, p.32) o para destruir su "imagen piblica"
convirtiéndolo en un'"vulgar crimlnal® al ordenarle asesinar
al "Inspector Gerard". Sin embargo el héroe siempre resul-
ta mds astuto; puede fingir estar enamorado de ella, estan~
do al tanto de sus malvéd?s planes, terminando la aventura

con el escarmiento de la mujer y la victoria masculina.

(No. 2523, pp. 9y 15).



8.,3.- Resumen de la naturaleza femenina.

Haciendo un recuento de las distintas facetas atri-
buidas a la mujer, se desprende la imagen de 1la condicidn

femenina segin la . revista Fantomas:

a) La mujer sirve de "recompensa" a los esfuerzos
2 - /.
justicieros del héroe, a traves de su apariencia fisica,
.-

juventud, belleza y vestuario, ademds de su fidelidad y sO0-

metimiento, siendo por tanto su lugar adecuado: el harem.

b) Por inteligente y poderosa gque ella pueda ser, apa-=
rece siempre sometvida al hombre ideal, poxr lo que desds ésta

dptica patriarcal siempre es inferior a €1.

c) Como ser por "esencia" voluble y sentimental, apa-
rece como victima facil de sus caprichos, del pdnico y de

sus emociones,

d) .Aparece poseyendo como cualidades morales, la ser-
vilidad, la fidelidad y cierta dosis de agresividad sexual,
pero nunca la suficiente como para plantear un compromiso
al héroe.

e) Como defectos morales posgee la autosuficiencia, la

ambicién, el embuste y el exceso de agresividad sexual, ya

que este ocasiona el "compromiso' del héroe.
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9.-  Vestuario y escenarios.

La mujer

Su vestuario esta’ basado en la idea de Yagradar al
hgmbre", de modo que sus atractivos resalten. Minifaldas,
p=zataloncitos cortos, trajes de bano, "baby-dolls", botas

- 4
de taccn alto, batas con una abertura gque deje al descubier-

to el muslo. (.

E]l hombre
Por lo general viste traje de saco yi corbata,’ la mane-
ra prototipica del funcionario de la empresa privada y pu-

“blica; los burderatas Y el vlicenciado™.

Cuando se hace necesario especificar la ocupaci6h del
personaje, se hace identificar por su atuendo: él soldado,
el barrendero, el policfa, el esfudiante, 1o son a traves de -
su ropa. La misma ldgica; enmarca al héroe, segdn asuma una
“nueva" personalidad, o la de costumbre: ropa entallada, de-
portiva o de cirguero para resaltar su musculatura y fuerza
f{sica; capa para identifica; su jerarqu{a, botas que lo mi-
liitarizan, mhscara gque oculta su identidad. Hay una situa-
cion frecuente entre 1969-1976, gque muestra al héfo; toman—,

do la ducha en ropa interior e incluso con todo su atuendo.

-
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Escenarios

Entre mansiones, muelles de Marsella, locaciones de
la ciudad de México (Bellas Artes, Paseo de la Reforma), el
interior del "refugio", la isla del "Profesor Semo", la lo-
cacion mids frecuente es la ciudad de Paris, el lugar donde

el héroe ha instalado su "refugio".

El escenario humano que predomina es el urbano y su-
puestamente el del "primer mundo", 19 cual en el contexto
de los lectores, representa el "modelo" a seguir. Adenmds
existen escenarios futuristas, marinos, bucélicos, ete.,
segﬁn se vaya desarrcllando 1la accién, algunos poseen cier-

ta elaboracién en cuanto a color y dibujo.
10.- La realidad como "eclima culturalw".

Alteracidn de 1la historia

Como fundamente de los argumentos de muchas de las
aventuras del héroe, existe un manejo arbitrario e indiscri-
'minado de sucesos y personajes de la historia - en mayor o
en menor grado reconocibles, siempre de modo gue permitan

el lucimiento del héroe.

La violencia social

Torturas y campos nazis de doncentracion (Nos, 2414,
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P,29; 2416, p.19); la incertidumbre internacional ante el

desénlace Vde la "Tercera Guerra Mundial"; el espectro de

la bomba de neutrones; sanguinarios dictadores que ordenan
masgacrar al pueblo; destruccion de ciudades, etc., dan al
lector una amplia gama de la violencia social, como "gancho

comercial” que despierta y/mantiene su atencidhn.

Otro ejemplo es el uso de %a‘designacién del canci-
ller mexicano Garcia Robles para el premioc Nobel de la Pasz
en 1982; el héroe aprovecha 1la ocasi&h para resaltar la vio-
lencia social de 1la é@oca y movilizar a sus "j&venes paci-
fistas", evitando gue la Guerra Mundial estalle en Centro-
america, por la oposicion de las dos potencias militares del
orbe (alusiJn al conflicto entre Nicaragua y los Estados
Unidos, que ha involucrado a E1 Salvador, Honduras, Cuba y
la Union Soviética) lo cual le vale al héroe una vominacicn
para recibir el premio mencionado (serie "El premio Nobel

de la Pazm).

Ta utilizacidn de personajes de la Historia

Para mantener el interds del lector»y el clima de
npseudocultura™ propio de esta historieta,.se acpde a per-
sonajes historicos conocidos, ejemplos de €ato s0nN;

a) Marx en el Siglo XX.

A instancias de Fantomas,la nave del tiempo transpor-

ta a Carlos Marx al presente para sostener una charla que

e e e
T e e e e e S e - y o
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lo justifique ante los “radicales". Graclias a este favor,

Marx gana dos afbos mds de vida al regresar al pasado.

b) La emperatriz Carlota y Francisco Villa.
(Ilustraciones 284 y 28B)

Segén la reviaté, ambos personajes de la historia de
México, no murieron como se cuenta en los libros; la prime-
ra fue enlogquecida por el "Cacigue inmortal' duedo desde
tiempos inmemoriales de México i,-el segundo, fue en "reali-
dad" asesinado por ordenes del "Cacigque" cerca de la Hacien-

da de Canutillo (serie "E1l cacique inmortal).

¢) "Los ninos que transformaron el Siglo XX. .

En esta serie, Sigmund Freud, Mao Tse Tung, Lenin,
Madame Curie, Charles Chaplin, Pablo Picasso, Tomds Alva
Edison, Hitler, Mahatma Chandi, etc., resultaron lo que fue-
ron debido a su capacidad para "secretar una substancié" que
les did su calidad de genios y la cual no secreta el‘comﬁn
de los mortales; lo cual es comprobado por el néroe ¥ por
una Joven investigadora, gracias a modernos métodos de
andlisies electroquimico de la actividad cerebral, gque fue-
ren dplicados a los nifios mencionados viajando en la mé-

gquina del tiempo del "Profesor Semo",

Ademds, impl{citamente, el héroe estd colocado muy

por encima de todos esos ilustres personajes hist&ricos,
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con un promedio mayor gque el de "geniof, lo cual contri-

buye a darle un caracter superior y provoca la identifica-

cion del lector.

e) La guerrilla.

En la parodia del asalto final al cuartel general
del dictador Anastasio Somoza, por el entonces "revblucio-
nario" Comandante 0, el héroe se.entrevista con el Coman-
dante H, el cual expresa que una vez logrado el triunfo
se convocara al pueblo a elecciones libres para que deci-
da la forma de gobierno que mds le convenga, palabras que
més_o menos textualmente, repiten de las declaraciones de
la Juntz de Gebicerno provisional de Nicaragua, ante.la
inminencia del +triunfo del movimiento revolucionario ar-

mado.  (serie "EL cacique inmortal“).

Ia imagen del pueblo mexicano segidn Fantomas

Cuando la revista explica las "causas" de los males

que aquejan a los mexicanos, es una consgstante la caracte-
rizacicn sensacionalista y anecddtica, supeditada exclu-

sivamente a reforzar la imagen incuestionable del héroe

comec personaje Justiciero.

Lo cuestionable, es el pretendido valor explicativo

§
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que se pretende dar a los temas sociales Yy polfticos gue
incumben directamente al lector. Y el resultado es gue
el lector, nada aprende sobre el caso, gquedando su com-
prensi&h del problema peor gue antes de iniciar la lectu-

Tra.

Segﬁn la revista, muchos males aguejan al pafs, en-
tre otros mencionan a: Ia explotacidn, el pueblo es exte-
" nuado con salarios de hambre y un trabajo que lo agota,
"ignorando incluso si vivira’para ver la necesidad de
manana". (No. 2475, p.7). Es esclavo de‘la aristocracia
ks corrupci&h de los “"diecisiete eternos" que incondicional-
mente cumplen drdenes del "Cacique" y se sufre esta.opre-
g#ion desde la conguista de los espanoles, de guienes des-
cienden losveternos". (No. 2455, p.10). El mencionado "Ga-
cigue" es el causante de que varias banderas extranjeras
hayan ondeado en tierras mexicanas en el pasado, aqu{, im-
plfcitamente existe un valor ideoldgico Pues se afirma que
el colonialismo es cosa del pasado, omitiendose la existen-
cia dél "neo-colonialismo", vigente a través del dominio de
las potencias industriales y.financieras. (No. 2475, p.9).
Asimismo, en el pais existe hasta canibalismb, segdn expli-
can "Juan Rulfo" y "Octavio Paz" al néroe cuando le mues-
tran el pais. (No. 2455, pp.6-7). El Ycacique" medra en
el paia por la ignorancia en gque €1ve el pueblo mexicano,

a1l final de la serie, una vez gue Vvence el héroe, la situa-



125,

cidn no cambia, las condiciones de vida del pueblo no wvuael-
ven a mencionarse, el relato se termina de manera fantéstica,
dejando al lector con la duda de si realmente fue’o no ven-—
cido el mal. Se dice, gue el pueblo duerme en la calle
porque lag familias que en México detentan el poder econo-
mico prefieren tener desocupadas las casas habitacidn que
bajar la renta. (No. 2455). Los mexicanos atraidos por el

"egpejismo del dédlar" intentan irse de “"braceros', muriendo

a manos de las patrullas fronterizas. (No. 2455, p.10). Se-
gdn la revista el _mexicano es por naturaleza, borrachc, afi-

cionado a frecuentar cantibas y cantar con mariachis.

En los temas de la historieta hay una influencia de
la realidad, aunque deformada y e¢n ocasioness gimplificada,
ademds de que muchas veces es totalmente despectiva. As{
podemos ver la actitud del mexicano ante 1la muerte (No.2403,
P.13); 1la corrupcidn policiaca en todas sus manifestacibneé
y frases comozen México "no se castiga la injusticia, se
castiga 1la pobreza". (No. 2455, pp.25 y 27) (Ilustracidn
29).

La imagen del lider

En la citada serie "El cacique inmortal" (No. 2463,
PP. 25-27) el heroe interviene en los negocios privados

de los magnafes mexicanos y logra, ‘mediante enganos, que
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€stos cedan algunas de sus propiedades al pueble trabajador,
quien en agradecimiento organiza una manifestacion masiva

en el Paseo de la Reforma, la cual es reprimida con lujo de
violencia, curiosamente el héroe se mantiene como mero espec-

tador sin hacer nada por el pueblo masacrado.

De lo anterior puede desprenderse gue la imagen del
pueblo manejada por la revista, se ‘caracteriza por la nece-
sidad de la existencia de un "lider" que desde fuera, llegue
a impartir justicia, ZEsto fomenta en el lector la idea de
que e8 el lider guien siempre lleva la iniciativa mientras
que la colectividad esta indefensa y a expensas de lo gue se
le tenga preparado alla %arriba®. El problema esta Jjusta-
mente tratado pdr el escritox JulioACgiﬁézéE:?ég S0 recreach on
. de vn argumento de Gonzalo Marive

n,..Por supuesto gque necesitamos lfderes, es natural
que surjan y se impongan; pero el error... esyé en presupo-
nex al lidexr... en no mover ni un dedo si nos falta, en es-
pera, sentados, que aparezca Yy nos reuna y nos de consignas
Y nos ponga en marcha. iEl error esta én-tener ahf{ delante
de las parices cosas como la realidad de todos los dfas...

y segulr esperando a gque sea siempre otrc el que lance el

primer llamado..." (86).
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El presidencialismo

No obstante la deformacion que los hechos y pérsona—

jes ﬂibf&ij?Eé;sufren al integrarse a un relato fantdstico,

.7 éste ha 1legado a molestar alos censores de\ pais, a traves

de la Secretaria de Gobernacidh,cuando se ha buscado paro-

diar los acontecimientos politicos del presente inmediato.

Este es el caso del ndmero’ 679, del 20 de Julio de
1984, titulado "El vuelo de Icaro"; gue agoto’ sus 25,000
e jemplares, mds 5,000 de reposicién, por "misteriosas" com-

pras en paquete. (RB7).

En febrero de 1984 (mes en gue salid al publico
este ndmero: "El vuelo de Icaro"), 1la revista Fantomas.
fue comentada en <varias publicaciones como El afa,
Ovaclones dé la Tarde, Revista'Procesé§Bgtc., graéias a
la parodia que se hacia del .expresidente José'Ldbez
Portillo y de su familia, gque con el disfraz del dicta-
dor de "Rodesia": Jacobo Lewis Pride (JLP) es obligado
a huir del pais que gobermaba con todo y su familisa,
ante el temor de que el pueblo decida tomar venganza an-
te sus "latrocinios" , los cuales se han dadova conocer

pﬁblicamente gracias a la intervencion del hé}oe.

El éxito que tuvo el tratamiento del expresidente
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en la revista, puede ser explicado en parte debido a la
atencién que por esos dfas se daba a las relaciones entre
los dos mds prd&imos expresidentes y el actual presidente
de Mé&iéo, comentadas por los diarios y revistas de la ca-
‘pital, ya que el tema habia circulado con anterioridad y

habia pasado desapercibido.

Por otra parte, la imagen presidencial varia segiin
el argumentista, no existiendo una imagen fija de este fe-

4
nomeno.

Vale aqu{ hacexr un recuento, de la imagen que se va
forjando del héroe como el lidexr bemefactor que impérte
Jjusticia a pueblos enteros y que se presenta como un ser
incuestionable y todopoderoso, en Telacion a una de las ins-—
tituclones) mas caracteristicas del sistema polftico de este

pafs: el presidencialismo.

Ta imagen incuestionable &ftaaépéaéfééaVagi;héése,,wJ
coincide con la imagen presidencial, la cual contribuyeé a
reproducir por dos razomnes:

a) a traves de una interpretacidn libre de la perso-
nalidad oculta del héroe tras una mdscara, se puede rela-
cionar al presidencialismo, en cuanto a la manera "Yoculta"
de eleccioh de los gobernantes del'pafs, uno de los ele-

mentos de desmovilizacidn y falta de credibilidad del



129.

sistema polftico y a cuyo proceso se le conoce como "el
tapado". De esta manera la personalidad "éculta" del
hé}oe, puede relacionarse con la manera "oculta" de elec-
cidn del presidente de México.

b) El1 exceso de concentracidn de poder, compromisos

Y responsabilidades que caracterizan a Fantomas, pueden
verse como reflejo de 1la omnipotencia y omnipresencia que

" Tel sistema politicd mexicano delega en el presidente. I

cual puede ademfs demostrarse al comparar a los "superhé-
roés™ de comics norteamericanos como "Supermdn® o "El ca-
pitdn américa", quienes nunca pierden el sentido de subor-
dinacidn hacia la institucidh presidencial. Esto se ex-
plica en razon de gue la imagen presidencial nortea@erica—
na, sin dejar de ser prepotente ni autoritaria, relativa-
mente delega en los hechos, més poder y responsablilidad en

las cdmaras de diputados y senadores.

11.- Influencias de la mitologfa, la literatura

y los medios masivos de comunicacion? el cine, el comic.

Cualquier elemento narrativo previamente existente,
puede servir para realizar el argumento de una aventura de
Fantomas: un programa de televisidn, una pelfcula cinematogré-

fica, un libro, otro comiec, etc. Basta ajustar la situacid%
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al lucimiento del héToe. Por ejemplo:

a) Prometeoc encadenado. (Ilustracichn 30)

En la historieta nimero 158 (1974), dentro de una esce—
nografia ¥y motivos de ciencia ficcidh,_EEEEEEEE;]cumple uﬁa
misidn especial en el ncinturdn de asteroides", pero los
terribles "Dox", habitantes de un extrano planeta, lo atra-
pan y encadenan de una roca: .

) —Fantomas: "Fllos quieren gue .una aguila espacial me
devore las entrafias. Me suicidare antes!v, (No. 158, p.16)

Naturalmente el héroe no se suicida, sino gque se sal-

va -a la primera oportunidad y regresa a casa, terminando

felizmente la aventura.

b) Los doee trabajos de Hercules.

Segun la leyenda, Hércules fue un hombre famoso por
su estatura y su fuerza fisica, que fué'obligado por su
hermano el rey Euristeo a realizar una multitud de hazahas
y aventuras maravillosas conocidas como los doce trabajos.
En la historieta Fantomas (serie "Los doce trabajos de Fan-
tomas"), el hérce es obligado por el mafioso griego "Euris-
teo Niéopulus" quien ha raptado a las doce integrantes del
harem de Fantomas, a realizar doce trabajos para ir liberan-

do una por una a las mujeres.’
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¢) Cancerbero.

El fiero pexrro de varias cabezas, es en la historie-
ta, el guardidn del reino de los muertos que preside "Ma-~
dame Xandd" y a donde el héroe se introduce para rescatar

a "Escorpién“. (sexrie "ILa destruccion del universo").

d) Desde el jardin.
E1 argumento del niimero 341 (coleccion “Avestruz"),
titulado "El1 jardinero del refugio", ‘estd tomado de la nove-

la de Jersi Kosinsky titulada Desde el jard{n y que se lle-

vo al cine con el tftulo de "EL jardineroc con suerte” de
Peter Sellers. Un ingenuo jardinero llega, por coqfusi6h,
a ser considerado un experto en finanzas, otorgdndosele el
poder de guiar las economias del mundo; todos sus diagnos-
ticos los hace pensando en el cultivo de Jjardines. La aven-
“Tura Finaliza Gusndc s5te personaje termina como jardinero

particular del héroe.

e) El exorcista.

Tomado del film norteamericano de amplia difusidn en
las salas del pais a principios de los setenta, su influen;'
cia se nota claramente en las vifetas sobre la niba poseida,

( No. 2488, pp.19-20).
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f) Flash Gordon.

Segun el No. 2-14 de Flash Gordon (2-IX-19841, Edito-
rial Novaro, S.A.) y el Fantomas No. 2468, p.16, es nota-
ble la relacidn gque existe entre el atuendo de amboas héroes:
camisa naranja y pantalon negro con una franja amarilla esti-
lo militar. La misma relacion se nota en la apariencia del
villano "Thurlon" (F¥lash Gordoh) y el villano "Baron Niebla"

anntomas)iguieh§§;§§mparten: el origen extraterrestre, el

caracter de “malvados", la calvicie, y la ceguexra gque les
impone la necesidad de usar unas gafas "especiales" (Ilus-

traciones 31A ¥y 31B).

g) Batman.

Este héroe del comic norteamericano, tiene entre sus
opositores a uno comocido como "“Acertijo™, quien se carac-
teriza por hacer saber al héroe sus "malvados propositos
mediante claves en el cielo. De igual modo, Fantomas ha-
ce saber sus golpes futuros al "Inspectoxr Gerard" con fre-
cuencia, a traves de claves escritas en una manta gue un
avidn va difundiendo por Par{s y que el "Inspector"” -puede
descifrar. (No. 2433, p.10 y No. 2510, p.29) (Ilustra-
cion 32).
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XII.lConclusiones al intercambio entre fantasia )
Y realidad social.

El rasgo comin de los héroes analizados es la ambigile-

dad y la ambivalencia.

Kaliman representa la conciliacidn de valores encontra-

-dos como 8{mbolo ambivalente del .mestizaje. ) Por una parte su
L.pasado ind{gena es patente en la presencia de ciudades cons-
.tfuidas por civilizaciones desaparecidas, su origen hindQ ma-

terno y su religiosidad tambien hindd es representada en el

nombre y su personalidad, existe una recurrencia | & _escenarios
bucélicos v rurales. ©Por otra parte su presente es.europeo,

hijo de padre iﬁglés, se mueve dentro de un concepto absoluto
del bien al,mbdo cristiano y se muestra partidario incondicio-
nal de 1a razdn, la Justicia, y la civilizacich occidentél.

Icdnicamente, ésta ambivalencia se manifiesta en la indumen-

taria hindil y la fisonom{a del europeo colonizador.

Fantomas,por su parte, representa el triunfo de la cul-
tura europea sobre la cultura mestiza (colonizada). Se mani-
fiesta.la capacidad presente de la era industrial para apro-
piarse de la naturaleza. E1 pasado campesino olvidado se
muestra en el desarraigo y la adhesiéﬁ a lo urbano, a la so-
fisticacidn tecnoldgica, al bienestar iyia la valoracidn occi-

dental del arte como un medio de acumulaci&h. Este héroe



representa la ambigiedad de la adopcidn definitiva{f apafen?é
mente,sin conflicto, de la personalidad del colonialista (por
eso es frances), de los patrones culturales colonialistas,y

a la vez, una correspomdenciacon la demagogia tercermundista
del partido en el poder y la politica exterior del gobierno
mexicano, caracterizada por su liberalidad ¥ en ocasiones por
su oportunismo, que de cualguler manera le han llevado a a-
doptar posiciones progresistas porxr su necesidad de reafir-

marse frente 2 los Estados Unidos.

Fl conflicto gue subyace bajo estos dos heroes,puede in
terpretarse como el conflicto simbdlico entre la tradieichn
~(colonizada) ¥ 1la modernidad (colorialista), gue caracteri-
za a las naciones colonigzadas. En la nistorieta esta corres-

pondencia sé resuelve a través del héroe individualista,
quien toma el partido del colomnialismo, el autoritarismo ¥y

el culto al 1fder.
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7. Distincidn comparativa entre los dos heroes.

(Antecede 8 la funcidn de cada uno la primera letra

de su nombre).

—-X.1. Proteccidn a los aristdcratas "buenos", a las mujeres
"buenas" y a los ninos.

--F.1, Proteccidn a los pueblos oprimidos y a las mujeres "bue=
nas",

~--K.2. Posee capacidades "naturales" en el .gser humano; la mente,

la inteligencia 'y la fuerza fisica.
-~F.2, Ademds de Lgé;gggagiggggaﬁnaturalea" posee COMO. _Tecursos

la ciencia y la tecnolog{a;

~=X.3. Considera al temor, propio del cobarde.

~~F.3. E1 temor se convierte en amor hacia la muerte (Madame

Xandu).

--K.4. Acepta ser religioso.
~-F.4. No acepta la religiosidad, pues més que propiciar a un

ser superior, el mismo se propone como dicho sger.

--XK.5. Es autosuficiente reépecto a la Historia.

--F.5. Recurre a la ayuda de personajes histdricos.
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--K .6. Posee sdlo una identidad, es un policfa—monje-mestizo.

-~F.6. Esta fuera de la "Ley®™ ¥y cuenta con varias identidazdes,

pero la verdadera_no existe.

~~K.7. Es como un caballero de la Zdad Media, pero sin dama

, R
pPor su caracier ascetico.

-~F.7. Es como un "gigolo", siempre rodeado de mujeres.
--K.8. No atenta contra la propiedad privada ni contra la "ILey",

» - - . Y . s
defendiendo a ambas por propia atribucion.

~--F.8. Su fortuna proviene.aevéﬁg_atentados a la propiedad pri-

. Lt / . s s 7
Denigracion del presente a traves de la mistificacion

de la sabiduria de las civilizaciones anteriores. —

cidad tecnolégica.

--K.10. Desapego de lo urbano y apego a lo rural.

~-F.10. Apego a lo urbano (como representacicn del desarraigo).

--K.11. Se denigra al usurpador del poder y se reivindica el po-

der establecido.
--F.11. En ocasiones se denigra. el status quo y se reivindica‘

al usurpador (el guerrillero).

--F.9. Olvido del pasado para idealizar el presente por la capa-

i
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--K.12. Puede existir algun "malo" gue luego se vuelve "bue-

no", Un ejemplo: "Karma® .

—-=F.12. E1 "malo" lo es absolutamente.

--K.13. La tecnolog{a es el arma de los malvados. ..

—-F.13. La tecnologia es el arma del "bueno", el héroe.

--K.14. No -busca la comodidad, sino la Wprueba" yila accidn
constantes. A

S ’f; Empieza y termioa sus avenituras en la comodidad de su

A = AL

~-K.15. Es un desarraigado del Tercer Mundo que tiene su cuar-
tel gemeral en los EE.UU., fuera de "su pais”.
~-F.15. Tiene su refugio en su pafs europeo y visita de vez en

cuando a los pa{ses del Tercer Mundo para hacer justicia.

R . . s " .
~-K.16. Sus sigros se prestan para identificarse con unm publico

extenso: gente del campo y la ciudad, ninos, jévenes, adultos,

mujeres. .
"w-F.16. Sus sigpnos se prestan para jidentificarse conm un piblico

urbano y adulto exclusivamente: estudiantes; obrexros, intelec-

tuales y clase media.
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3.Semejanzas entre Kalimzn Y Fantonas,

1. Identifican la bondad con la belleza y el poder.

2. Son huérfancs,
3. Son hombres que se han hecho a s{ mismos (self-made men).
4. Ubican su cuartel en paises "desarrollados": Kalimdn

en Miami, Florida y Fantomas en Paris, Francia.

Se Son heroes colonialistas a2l representar la superioridad

del hombre blanco sobre las Yrazas inferliores”.

6. Son famosos y vanidosos.
7. Son "elegidos" por precepto divino: especies de mesfas.
8..  Aluden a2l mito de "San Jorge": donde el nhéroe vence al

dragdn o al monstruo.
‘9. Econdmicamenfe son autosuficientes.
10. Ambps representan uh intento de explicacion socioldéi-

ca del poder y del origen del bien y el mal. Kalimdn expli-

rJ
ca el mal a traveés de la existencia de sus enemigos personales.
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Fantomas tiene su propia explicacidn en los "males estereo-
tipados" que aguejan a los pueblos, por ejemplo al pueblo
“mexicano por causa de su enemigo personal el cacique inmor-

tal.

11. Entre sus amigos se cuentan personas famosas: Kalimah y

el Lama, Fantomas y Sigmund Freud o Lech Valesa, etc.

s

12. Son justicieros y autoritarios.
13. Son individualistas, solitarios y temerdrios.
14. Refuergzan la idea de que la iniciativa es del 1fder.

15. Tomando la palabra fantdstico en su acepciocn de invero-
sfmil; ambos resultan ser pesonajes fantdsticos. Kalimin al
presentarse como "el hombre increible"; Fantomas ?or la dudé
que expresa al finalizar muchas de sus aventurgs sobre sf 107
sucedido realmente paso” o sdlo fué un suefo; lo que ademds im-
plica neéar la objetividad gdel éueﬁo ¥y su conexion con la vi-

gilia.

16. Ia intencich de los autores ha sido pseudo—pedag&gica Yy
pseudo-cultural: en el caso de Kaliméh, al buscar:atorgar al
pYblico exclusivamente "cédpsulas de filosoffa barata" (Modes-—

to vdzquez). En Fantomas, a traves de las minimas referencias
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a autores y obras de 1la iiteratura universal y gque indluso
han llevado a su editor a afirmar que esta historieta sig-

nifica, de hecho, un "paso" entre la historieta y la lectu-

ra de libros. (89}
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4.Kalimdn y Fantomas ante lo real-maravilloso.

Sin dejar de ser relatos eminentemente fantésticos,
las historietas consideradas ofrecen una serie de elementos
gue sirven de hilos conductores hacia lo maravilloso. Es-
tos elementos estdn fuera de contexto, pero brindan valiosas
referenclias acerca de la realidad en la cual el lector se ha-

1lla inmerso cotidianamente:

a) México es una nacidn que ofrece una realidad en s{
contradictoria, de donde brota de modo natural todo un mundo

. mdgico, prodigioso, desolader y absurdo.

b) La fe que depositan algunos estratos humanos su los
milagros de santos, en la magia, hacen de esta especial reve-

lacidn de la realidad algo habitual en latinoamérica.

¢) La fe en los milagros y portentos, se refleja en las
historietas queise han considerado, y puede encontrarse en las
proezas del taumaturgo Kalimdn, en los recurscs mdgicos de los

7
malvados, en sucesos tales como la resurreccion de Fantomas,

etec.

d) En la historieta se expresa la fe depositada por un
pueblo en los acontecimientos maravillosos, en el milagro y

la magia, un orden de hechos entre los cuales podemos contar
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el de la fe del oprimido por liberarse de la opresidn, el de
la fe colectiva en la justicia. E1l prodigio es, |por natura-
leza, un evento que reguiere de ser narrado y por esto se

constituye en materia para el historietista.

e) ILa ambivalencia expresada por la ideolog{a colonia-
lista de la historieta, al demostrar la presencia de cultu-
.ras, de eétnias, revela la posibilidad de un mestizaje que reu-
na lo mejor de_la herencia del europeo,. el indioly el negro, -

en una cultura superior.
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5. La lectura de Xalimdn y Fantomas.

Ia crisis econdmica por la gue atravieza México ha pues-
to de relevancia los problemas sociales y los temas de la his-
torieta no han sido ajenos, Sin embargo, es posible dedu~
cir gue las tendencias temdticas de las dos historietas apali-
zadas;éggé}ggéijigentes: Kalimdn seguird promoviendo la eva-
sidn fantdstica ligada a la realidad social del lector . a tra-
ves de los rasgos compensatorios prqpios de su " tipo". Fan-
tomas, con un contenido aparentemente mas realista, promove-
rd la evasidn fantdstica por medio de temas de contenido "so-

cial y politicon.

L “5i EE Acepta la Felevancia que posee el tipo heroico

en la moderna cultura de masas gracias a su capacldad de gra-
tificacidén sicoldgica, 56 puede establecer guer

1) ILa compra habitual de las historietas Xalimdn y
Faptomas, representa un giatificante que compensa en el lec-
tor aquello gque su realidad concreta no le puede otorgar. Lo
anterior implica de principio, gue el relato se ajusta a una
lﬁgica fantdstica de sus elementos para darles un valoxr moral
de acuerdo con los intereses de sus editores.

2) Permang@e intacta la idea de gue "los buenos siempre

ganan", Bl personaje central, el hé}oe, lo determina todo:
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circunstancias, personajes y relaciones. El uso de la esti-
lizacidn meton{mica para provocar la proyeccidn sicoldéica’
del lector y las formas de redundancia propias del esquema
iterativo de la marrativa de masas, determina que las carac-—

terizaciones sean morales, maniqueas y absolutas.

3) Ia gratificacion ritual de la lectura consiste en
reconfirmaxr al lector las expectativas sobre el esperado
triunfo final del héroe y el :éééiiggiﬁil malvado, centran-
dose el interés de la lectura en el "cdmo" y suprimiéndose

la sorpresa como base artistica.
Implicacionesvdel héroe fantdstico.

El culto 21 héroe es parte esencial dél culto al podef.
Baste recordar con gue frecuencia los gobliernos afirman que
la patria es el "légado“ dé los hé}oes; gracias a este mito,
el estado moderno se legitima y trata de situarse por encima
de la sociedsad. En México; el grupo en el poder, Jjustifica
eu dominio proclaméndose como heredexro de las causas enarbo-

ladas por las luchas sociales del pueblo y sus néroes.

Esta m{stica o culto, es un proceso mediante el cual

los dirigentes (o la clase dirigente) inculca a los grupos

subalternos, la necesidad de ser conducidos por un wifdex"

T



‘144,

hacia metas colectivas. Necésidad que fomenta la pasividad

de las masa.s"““y‘j'i@*é»hdr _Jejadjé‘ver »&»5“;0»-,?:;—«) ocasiones, obli-

gado por valores abatractos como “"heroismo", "patria", vrazaw,
11“ﬁaciéh"{_etc., el ser humano ha sido corducido a realizarxr
gigantescos procesos de destruceich colectiva, abandonados a
la pasidn irracional despertada por un dirigente (p.e. las dos

Guerras Mundialesj.

No obstante las cualidades que- EBEEEPe tener la repre-
sentac1on de 1o heroico en culturas como la griega, con su
capac1dagﬂpara el olvido de sf mismo en aras del interds co-
lectivo & las dimensiones que toma 1a voluntad (¥razer) (9§),
esta no eé la figura,tipo, que se promueve en nuestra cultura

. moderna, sino,valorés excilus{vamente egoistas:~el afdn de lu-~
'cro, el prestigio social, la movilidad social ("arribismo"),
la competencia, la prepotencia y el machismo.l En este sen-
‘tido, la representacidn del hé}oe, difundida por las histo-
rietas consideradas, se hafﬁhelto un obstdculo a la evoluci&h

social.
La imagen del 1{der.
La imagen del héroe mane jada en las revistas analizadas,

refuerza la fetichizacidn del 1ide;,a traves de un proceso

sicoldéico que se vale de los sentimientos de inferioridad
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en el lector con un Yo débilﬂi}‘)se identifica con modelos
autoritarios:jque representan conductas de sumisidn hacia el

podercso y de prepotencia hacia el no-poderoso.

El héroe omnipotente reproduce la incomunicacidﬁ social,
al ser un vehfculo para dar datos ¥y ordenes disfrazados de

diversidn y entretenimiento, hecho gque aisla al lector de sus

:gemejantes ¥ de su realidad.

La mistica o fetichizacidn del 1{der, coadyuva a estable-
cer el culto a las "causas mégicas" y "misteriosas", promovien-—
do la idea de que la realidad concreta estd movida por fuerzas

-ocultas e irracionales y que, por tanto, escapan al gontrol:y ?‘:

-a la accidn del lector.
E1l esquema dé la historieta y el lector.

El esquema de la historieta propone al lector la sufi--
ciencia de la accidn fantéética, la cual evita toda solucién
a los probiemas reales, al plantear la duda sobre 1la eficacia
de la accidn concreta y transformadora de la colectividad, lo:
.gue ege traduce en pasividad pol{tica.

Al presentarse comb represeqtaciones inocentes, incapa-

ces de hacerpﬁlitica_con sus lectores, aun siendo polfticos
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al interior del contexto de la marracidn historietistica ,
Kalim&n y Fantomas refuerzan, mediante 1a‘emofividad una ac-—
titud pasiva en el lector.

Por otra parte, se constata que la iteracidén de la histo
rieta, en la cual se funda buena parte de su éxito ideoldgico,

no brinda al piblico suficientes estimulos para el conocimien-

to cientifico o artistico.

El pGblico lector.

En relacién al conocimientoyla historiéta revela una
intencidn explicativa: Kalimén como explicacidn de 1a injusti-
cia del mal y la justeza del bien. Fantomas como éxplicacién
de los males que azotan al. pueblo mexicano. Lo cual al mismo
tiempo expresa un hecho pésitivo de todo la lectura de hisf
torietas: la existencia dei deseo y necesidad arraigados en
los 1ectores por “conocer',y por tanteo, por asumir modelos de
vida suberiores gue hacen patente uné inconformidad conbsus’ag
tuales condiciones de vida, sin que imﬁorte que esos modos su—;
periores de vida sean los de las clases dominantes.

Lo anterior se confirma en funcidn de que el héroe,en si
mismo, refresenta un rompimiento con lo cotidiano debido a sus
atributos.extra-ordinarids. De este modo el lector en su arri
bismo, proyecta el deseo positivo de acceder a lo mejor que la
moderna cultura puede ofrecerle:bienestar material,conocimiento
de otras naciones, de las artes y los {iltimos avances cientifi-

cos, la capacidad de hacer justicia o de gobernarse,etc.
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Alternativas.

Sin negar el hecho demostrado por las modernas teorias
de la comunicacidn, de gque a mayor repeticidn o redundancia
menor cantidad de informacién,me parece innegable que la ca-
pacidad repetitiva de la historieta puede convertirse en una
virtud pedagdgica y liberadora, s6lo si en ella se han progra
mado suficientes estimulos para la profundizacidn del conoci-
miento cientifico y artistico, ya.que el aprendizaje en cual-
quier campo del conocimiento se vale de la repeticidn.

La posibilidad concreta de formar una nueva narpativa
historietistica se relaciona con la capacidad de engendfar la
accién innovadora correspondiente. Materialmente esto es posi
ble porque el ser humano, a diferencia de los demés énimales,
es capaz de imaginar y enunciar lovque jamés ﬁa sido visto,
gracias a su cépacidad de pensar abstractamente realizando
mentalmente un plan y luego, reproduci&dolo materialmente,
hasta lograr el efecto deseado. )

Si la teoria estetico-socioldgica de lo real maravilloso,
efectivamente'representa una posibilidad de asumir el control de
las creaciones histérico-imaginarias de un pueblo,es precisamente 5
por gque parte de la posicidn filoséfica que afirma que la realiéad'
es.piempre superior a la imaginacidn, afn la més prolifica. Por es
ta 1légica, al trabajador de la cultura, en este caso el historie=
tista, se le revela una fuente inagotable de motivos para la crea
cibn:su realidad mexicana o latinoamericana; un mundo que fusiona
la vida y la muerte,el suefio y la vigilia,lo irracional y lo racig"

nal,la ciencia y la magia, lo rural y lo urbano, et¢° o L
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Consi derando gque én una nacicdh como México todavia
estan por encontrarse mitos, hechos, palabras y paisajes,
nunca antes narrados o dibujados, se comprende gue el ar-
tista potencialmente cuenta todavia con un1§§§§§:j1£§ﬁﬁ de

materia prima para sus creaciones.

Tia alternativa abierta gque aporta la teorizacidn de
16 real-maravilloso, a partir de.la contradictoria reali-
dad del "subdesarrollo" colonizado gue sobrepome etnias,
épocas, culturas y paisajes, representa una opcidh Por in-
tegrar “"formativamente" lo que de ébico posee el enfrenta-
miento de los grupos sociales antagdﬁicos, haciendo al pi-
blico entender (gracias a la capacidad explicativa ée_la
historieta) la neccesidad de transformar aguellos elementos
caduéos ¥y represivos de su realidad cotidiana, la injus%i—

cia, la violencia social y la pasividad politica,e*c-

Lo cotidiano y lo maravilloso.

Nuestra conc1u516n quedaria trunca si no con51deraramos
a la vida cotldlana como fuente de alternativas que pueden ‘en
troncar con lo marav1lloso. Como la historieta se nutre de
ios sucesos de la yida diaria de los lectores, es posible di-
scernir gque en los espacios en qué gsta se desarroclla se a-
bren alternativas que llenar por medio de la critica v la re-

. valoracidn creativa: las infracciones sociales (el hurto,el .

-



crimen) y las carencias,deben servir de motivos para la bisqueda

objetiva de sus causas y soluciones. Los hombres. y mujereé extraor
dinarios, los héroes de la vida cotidiana deben ser vistos con nue
vos ojos, a modo que sean expresadas sus verdaderas cualidades en
relacidn con la formacidn de nuevos valores que otorguen la certe-
za de que es posible la creacidén de una auté@ntica sociedad humana

sin guerras ni injusticias soeiales.
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. i OPRESION, OTROS, ASU EDAD,
{7 ESTARCAN JUGAN :

5 S SPPLO\.UPADOS

‘ SE |RATA D; UH GINIO,
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DEMENTE.
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10 QUE LA I11STORTA NO NOS Fox

DICE ES QUE, BN SU LOCURA,
CARLOTA HABLABA DE ALGO
* QUENADIE ENTENDIC...

(| SEROR, ALFIN TE
') DIGNASTE REC1BIRME. |\

T i -‘ o

“ALGO REFERENTE'A UN SER
| EXTRARO,CUYA EXISTENCIA
NADIE CREYOJAMKS,
€S ELCACIOUE. EL
CACIQUE INMORTAL! EL
DUERO DE TQDO ESE
CONTINENTE.

{POBRE MUJER! ESTA
COMPLETAMEINTE LOCA,




NUESTRO SECRETO ESTA EN MANOS DE
UN MORTAL. . .EL QUE SE HACE LLAMAR
PANCHO VILLA TIENE £ SU PODER EL .-

ARN\A QUE PUEDE DESTRUIRNOS.
o T

R lbr'\"

" 1HEMOS PODIDO SOBRLVIVIR-

GRACIAS A TU PODER, ALORO Y}

A QUE NADIE HA VIVIDO PARA
HABLAR DE HOSOTROS.

JESO YA LO SE* {POR'ESO ORDENO
QUE SALGAN A PERSEGUIR Y A
MATAR A PANCHO VILLAY
5L HAREMOS, [OF
SEROR DE TODOS 10S
- PODERES! :
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MIENTRAS TANTO, TOTALMENTE:

LOS DOMINIOS DEL CACIQUE INMORTALL

AR, CIISPIAQ! YO ENTRE EN LA CUEVA LYY
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EN LA PURA SIERRA DE CHHIHUANUA,
AMORA ESTOY EN EL DESIERTO.
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POBLADO, - SE ENTERC QUE ESTABA EN
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DEL SITIO EN ELQUE SUCABALLOLO: ¢
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“{LLEGARON A ENCONTRAR. .-

¢
1VAMONOS! ES PELIG)
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LA NOTICIA DE LA INTERVENCICH
DE FANTOMAS EN LA CESION DE
LOS KEGOCIOS SE FILTRT)Y...
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UMA-TEIENSA MANIFESTACION DE
AGRADEC IMIENTO FUE ORGANIZADA
‘- POR LOS TRAEAIADORES.’

..,JPAR;\;?;EJ\LZAR LA MARIFESTACION. T (o TRASAIADORES /
SR ol IACABEN” FUERON D! SPERSADOS.

FRANIRM%  (ACABS ., FUERON DISPERS

R =3 CON ESOS- - JURRON BISPIRS

42%T7 AGITADORES!

2. iMALOS MEXICANOS)
iAGRADECEN A UN
EXTRANJERO} ~
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DIAS D{SOEUES, YA REC&JPERADO. SEMO
LO ENVIO A UNA MISTON ESPECIAL AL £LL0S QUIEREN QUE Ui AGUILA
CINTURGN DE ASTEROIDES. ¥ AH( SE ESPACIAL bE DEVORE L4S ENTRARAS
HALLABA, ENCADENADO POR LOS TERRIBLES 20 T IPERO ME SUICIDARE ALTES:

_DOX, A
e

ST T

L MUNDO SAERA LO QUE VALE .
EL SACRIFICIO DE FANTOMAS.

{AHT ESTAS, WALDITAL
{TUS AMOS QUEDARAN
CHASQUEADOS!

{PREFIERO ROMPER hAIS TUBOS DE
OX(GENO A SUFRIR LA HUMILLACION
DE MORIR EN TUS GARRAS!

IAE HAN DEPARADO LA PEOR MUERTE

DEL ESPACI10. jY LOS TERRESTRES

LO CONSIENTEN. {PERO PEOR SE
PARA ELLOS!

T
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POR SABLR uué LUGAR £5

p {7 1% SORPRENDE VERLO B Ut TROKD.
‘ POR LO DEMAS, SOLO SIENTO, CURIOSIDAD

STE

IAH‘ LA CDHS'IDACI N

SITUADA DEBAJO DE LOS

LEBRELES Y,AL ORIENTE
DEL BOYERO? - /-

-\ gy pOR nuz’uo HE DE LLAMARLO
Asl’7 SULO YO SERA CAPAZ DE
C

REAR TAL PARA(SO.

ARRIESGADA ESA
] ASCVIRACION,
HIBLAT

PORQUE £SO TARDARA UH U# POCO, Y FORLO

,- PRONTO USTED ME SER(A Q1L SU

+ INTELIGENCIA ESTA  DESARROLLADA Y.
_ POSLE UN BUEN GBADO DL -
. _IMAGINACIGH.

*. ¢HO LE PARECE -

HOMIRES QUE SE SIENIEN, INT‘ELICCNTES
Ul\SI\N SU CRITER1O 18 LA CIENCIA,

4 s PLRO.SE OLVIDAR DE QUE LA MAGIA

Y LVMU\GIN,\Cl({J HO TIENEN

) Y [N’TDNCES LPARA ' QUEME NECESITA? .

“SUMUNDO ESTI\HI( REPLETO DE GRANDES
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1O ES LA TIERRA, A PESAR DE SU SIMILITU
LES[O TAMPOCO LE SORPRENDE?
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HICE UR VIAJE ESPI‘\CIAL,AUHQUE
. FUERA [N FORMA TAN ORIGINAL 5y

B1EN, ORD ENI\RLIQUE LEDEN RO?I\

; Y CUANDO SE VISTA CONTINUARERS S
- LA CONVERSACICN, NOQUIS\DU\

QUE DIFER,

£S MUY CONSIDERADO
» DE SU PARTE. *

~a ~a
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- LE ENCANTARA.
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AMNIES D[ 1R A DORA Lt S \I'HURK

Rl RESPUESTA




[ HienTras, ABAJO. | : i EL+ HONSTRUD

A\ . r R N PERO RHEA CORRIO ARROLLY" A
L0S RAYOS | o . ‘ JMACIA EL ROBOT.: | LA HERHOSAY-47)
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S
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o
“CONTROLES 'Y E
' ROBOT PUEDE |

1AHIQUILASTE A . <CUHPLIR)~
LOSLCENT INELAS}! - :PROMESA:
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N\t T VIDAOE, || S 1S\ _QUE - PUEDO .




DAS DESPUES, UN EXTRARO AUNCIO
-FUE VISTO EN BRUSELAS."

NUNCI0, NO. HIZG FELIZ,

1
POLICIA BELGA

-HAY UNA LEY-CONTRA'LOS  QUE

11 IFANTOMAS!

s .- - e iSTEMPRE CONTAMINAN EL CIELO, FANTOMAS.
N A N ...Y ESO FUE - FANTOMAS? D105 M[0) itA HARE.CALR SOSRELTI! - .
B .. : J 1O QUE DIJERON?, | {COMO S1.NO TUVIERA ‘YA Z T;
IYQ CONOZCO ESA "LFE" VA S PERSONAS. | SUFICIENTES ‘PR

LA VI EN PAR(S. (€S- A
FIRMA DE FANTOMAS

b
1.

SEROR, S| MANDASTE UN DILUVIO |
PARA ACABAR CON LOS PECADORES,
LPPOR QUE'NO MANDAS UM ALROLITO
. QUE ACABE CON ESE BANDIDO?

7 ﬂ@"ﬁ [‘ T

Z | ELANUNCIO ERA CLARO. NO HUBO
2,{buDA DE cuSL ERA EL OBJETIVO.

B

IASRAN BIEN LOS 0JOS? [ESE
HAMPGON NO TOCARA 1A, .. |
CORZA DE SUDAFRICAIL - |

INO HABRA PERDON! iLO
5 JURO POR EL INVENTOR DE
LAS HUELLAS DIGITALES! -

0

1Y0 TE ATRAPARE, FANTOMAS!, SERE
IMPLACABLE. TE PERSEGUIRE, Y»f
CUANDO CAIGAS EN_MI PODER... -

- =] M1 amico, e inspecTon cerar
<"} DIRA LO QUEDEBO HACER:PARA:
ATRAPAR A.ESE BANDIDO,

e

i S

RO E RIS

LFANTONAS?
LEL LADRON

\ CGMO ES QUE, 5t
FRANCES? 10y (B2

L LO SABE, HO LO
HA CAPTURADO? -

<33 . : - T . : g S
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