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I. INTRODUCCION

Publicado en el afio de 1964, Herzog hizo merecedor a Saul

omo déi Interna-

ilé:Re’ﬁblida de Fran-

cia 1é otorgé la Croix de Chevalier des Arts et Lettres; asimismo,

maestra del autor, otros lo toﬁéldepgn
dente, creado sdlo para agradar:é laAéiase'ihtéleétbal; >Este en-
sayo incluye la critica sobre un aspecto central de la ﬂovela,
Cuyo tema creemos que és de una importancia capital, tanto para
el autor como para el personaje. Tal aspecto se analizara a 1lo
largo de este trabajo, en donde se intentarid demostrar la consi-
derable magnitud de la importancia de las cartas de Herzog, nece-
sarias para Bellow y vitales para el protagonista. Las cartas
son las herramientas para construir la novela; partiendo desde
las meras raices de la novela inglesa, que inicia con la novela
epistolar, Bellow se apropia de este truco narrativo, modificén-
dolo, enriqueciéndolo y adapténdolo a la problemdtica del mundo

actual. Herzog no es solamente eso, también es, como toda obra

de arte, una consecuencia de las innumerables influencias lite-
rarias que ha recibido a través del tiempo. Asi, la obra cumbre
de la literatura espafiola, considerada como la primera novela

universal: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, esta, de




alguna manera, relacionada en diversos aspectos con: la obra de
Bellow. Esta y otras influencias se analizarAnicon posteriori-

dad.

Asi como para Beilow es necesariq‘éi:ns.,de~lés cartésnpafé la
creacién de esta novela, para Herzog Soﬁ igualmente esenpiales.
Son las armas idéneas de un intelectual, cuya vida afectiva ame-
naza con desmoronar su mundo actual. Dos divorcios y la traiciébn
~de su me jor amigo son las causas aparentes que atentan contra su
universo. De académico brillante y prometedor se ha vuelto apa-
tico y taciturno. Necesita saber qué le estid pasando, hacer una
recapitulacién, preéisa volver a sus raices, a su pasado familiar,
personal e intelectuai para saber quién es y cudles son sus expec-—
tativas. Ha estado tanto tiempo inmerso en los libros que no ha
tenido tiempo de percatarse de su entorno familiar y social que,
como ser humano, le interesa y afecta. De este modo, el recurso
de las cartas le va a proporcionar el vehiculo adecuado para re-
descubrirse, para tomar conciencia del origen de este exitoso
profesor Herzog, tan distante a aquel nifio pobre de la calle Na-
poleédn.

El capitulo II tratard de la opinidn recabada de una parte imf
portante de los criticos de Herzog,‘ya que, el poder abarcar a 1la

totalidad de la critica estaria realmente fuera de las posibili-

dades de la que esto escribe. Por consiguiente, y’por'grbpia

conveniencia, al hablar de "la opinidén de los criticos!'

mos hablando de los criticos que fueron seleccidnados



que se tuvo acceso, y que ademlds tienen algo qué decir de las
cartas de Herzog, ya sea en forma negativa o positiva. En el ca-
pitulo III se analizard el interés del autor en revivir la novela
epistolar, la estructura narrativa originada por las cartas, Yy
adeﬁés, las influencias literarias que, de alguna forma, han re-
percutido en la novela que nos ocupa; y, finalmente, se veran las
cartas como el elemento necesario para Herzog, quien, a través de
este recurso, estarid en condiciones de reintegrar su personalidad
fragmentada, asimilar el pasado y aéeptar la vida con toda 1la do-
sis de maldad y de bondad que en ella se encuentra (IV).

Herzog no es sdlo una mera adaptacidén moderna de la novela
epistolar. Es mucho mds que eso; es la resultante de variadas
influencias que la literatura universal le ha heredado, o, como

diria Borges, que Bellow ha creado.



II. OPINION DE LOS CRITICOS ACERCA DE LAS CARTAS EN HERZOG

La aparicidén de Herzog en el mundo literario llamé de inmedia-
to la atencidén de los criticos, algunos de éstos vieron en esta
novela una de las mejores obras que escritor alguno viviente hu-
biera publicado hasta el momento. Como en toda obra de arte, las
criticas estuvieron divididas, aunque la mayoria estuvo de acuer-
do en considerarla realmente interesante y atractiva. Se consi-
deraran, en este capitulo, Gnicamente las qriticas que traten, en
mayor o en menor grado, de las cartas redactadas por Herzog, de-
bido a que, precisamente, ese es el tema que se desarrollari en
el presente ensayo. La mayor parte de la critica analizada estu-
vo de acuerdo en conceder cierta importancia a las cartas. Uni-
camente tres de los criticos»analizados no hicieron mencidn en
modo alguno a éstas, y son: John W. Aldridge en "The Complacency
of Herzog" (1), Earl Rovit en "Jewish Humor and American Life"
(2), quien muestra ademéds bastantes prejuicios al criticar la no-
vela, y 1llega a considerarla como un producto meramente comercial
que Bellow fabricdé sbélo para "agradar a la clientela"; Robert R.
Hutton en "A Faustian Spirit of Discontent" (3) es otro de 1los

criticos que no consideraron a las cartas como merecedoras de al-

guna mencidén especial.

IT.1. Criticos que no les conceden mucha importancia.

Para Irving Howe ("Down and Out in New York and Chicago") (4),




el recurso de las cartas imaginarias es un tanto divertido, sin
embargo, le molesta tener que clasificarlas; en serias, si es que
exponen la opinidbén del autor, o en.cémicas; si sb6lo tratan de al-
guna '"rabieta" de Herzog. Opina que este recurso no le parece
importante o trascendente, sino por el contrario, un tanto per ju-
dicial para la ncvela, pues considera que puede llevar a la con-

fusidn o a la evasién:

And while the device of having Herzog compose ima-
ginary letters is often amusing, one becomes some-
‘what irked at being unable, at times, to grasp
which of the letters are serious, that is Bellow's
opinions, and which are not, that is, Herzog's con
niptions. Ambiguity? No doubt. We all know about
this prime blessing of modern literature; but
there are occasions when the uses of ambiguity can
themselves be ambiguous, shading off into confu-
sion or evasiveness.

Por su parte Theodore Solotaroff, en "Napoleon Street" (5),
menciona las cartas s8lo de manera periférica y no les encuentra

cohesidn alguna:

«e«s.. the meaning of the book remains embedded

for the most part in Herzog's memories, reveries,
and especially in his letters to the world, which
have only a fragmentary connection to one another.

II.2. Criticos que si lesiconceden valor

En GHérZOgﬁ  

enajenacidnz ‘constant .need to




write". En este sentido, al ir Herzog espaciandolas, quiere de-

cir que va mejorando en su enfermedad, y, el quedarse sin cartas

que redactar, es una prueba de su restablecimiento. Josipovici,

en su ensayo "Bellow and Herzog" (7), reconoce una labor terapéu-
tica en la confeccién de las cartas, ya que éstas, sugiere, le a-
yudan a Herzog a entender mejor la realidad. Descubre, asimismo,
en las cartas, un doble papel: Son el sintoma de la enfermedad y

la medicina que le va a facilitar la curacién.

En "Herzbg: A Review", Forrest Read (8 ) concede a las cartas

una funcidbén ritmica, ya que, llevan al lector, del drama intenso

a la meditacién epistolar. Franz Kermode. en "Herzog" (9) encuen-

tra una semejanza entre las cartas de Herzog y el papel de Tamkin

en Seize the Day, novela del mismo autor y anterior a Herzog. En
esa obra, el tema central es expuesto por el fraudulento Tamkin.
Es é1 quien aconseja a Wilhelm de dejar de lado el pasado y el
futuro y disfrutar solamente el presente, "to seize the day".
-Tamkin en una obra y las cartas en la otra son los que van a ayu-
dar a revelarle la verdad al personaje central. Dice Kermode que
las cartas no s6lo tienen el mérito de cambiar el truco narrativo

sino que ademds llegan a tener un encanto especial en si mismas:

The letters, in a sense, do the work of Tamkin.

As a way out of the difficulty, which was to show
an intellectual operating in the world, they seem
to me to have the exceptional merit of turning the
technical trick and then, because sparingly used

and full of wit, to become delightful in themselves.



En "The Style of Bellow's Comedy" (10), Robert Shulman no sbdlo se

refiere ampliamente a las cartas en Herzog, sino que hace una

penetrante comparacidn entre tres libros de Bellow: The Adventures

of Augie March, Henderson the Rain King y Herzog, novelas que

considera de "forma abierta"™, y que, de alguna manera, han here-
dado la influencia de escritores tales como Rabelais, Sterne y
Melville. Piensa que las novelas de Bellow han reanimado las po-
sibilidades de esta ficcidén cbémica e ideoldgica en prosa y que,
sobre todo en Herzog, Bellow ha hecho una verdadera obra maestra
de su propia versién de la comedia ideoldgica de "estilo abierto".
Shulman ve en las cartas de Herzog una revitalizaciédn de la nove-
la epistolar del siglo XVIII que ha hecho de ‘la convencidbén nove-
listica de la escritura de cartas un vehiculo para 1la expos;cién
de un flexible estilo cdémico, aparejado con una serie enciclopé-
dica de conocimientos filoséficos y sociales. Considera 1la libre
interpolacidén de cartas como un vehiculo para la comedia y la ex-
posicidén de ideas y "una de las mAs brillantes invenciones técni-
cas de la posguerra”. Otra utilidad que Shulman encuentra en es-
te recurso es el que Bellow, por medio de ias cartas, estid en una
me jor posicidén para caracterizar a su protagonista, intelectual-
mente poderoso‘e inestable a la vez. - Encuentra un hecho signifi-
cativo el que las cartas no se envien, pues, ademids de servir co-
mo contraste de la novela epistolar del siglo XVIII, ayuda a ca-
racterizar mejor la del siglo XX, por la excesiva preocupacidn
moderna relacionada con una falla de comunicaciédn. A diferencia

de otros criticos, Shulman las considera poseedoras de una fuerza
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magnifica de unidad y coherencia. E1l1 ensayo "Herzog: Law of the

Whence the Power?

Heart" (11) de M. Gilbert Porter, publicado en

The Artistry and Humanity of Saul Bellow, analiza la problemética

de Herzog y descubre en las cartas una gran importancia para la

salvacidén de dicho personaje. Porter afirma que lo que ayuda a

Herzog a no caer en el abismo son dos factores relevantes; el

primero es la defensa intelectual dada por las cartas; y el se-

g undo, la defensa sexual proporcionada por Ramona. Igualmente,

ve dos sentidos en las cartas; como apologia de su vida.y como
intento de fecuperar su equilibrio psiquico; esto va acompaifiado,
al propio tiempo, de un humor quijotesco y un mondlogo filosodfico.
La critica citada anteriormente revela, en grén medida, la im-

portancia qQue se ha dado a esta obra de Bellow y que, como varios

criticos han expresado: "pasard mucho tiempo antes de que Herzog

se agote".




11

IIT. UTILIDAD DE LAS CARTAS PARA BELLOW

III}l.‘Cémo recapitulacién de la novela.

En: el capitulo anterior, se pudo constatar

critica que se ha hecho.sobre Herzog, la cual, iond

previamente, no es 1a’totalidad de la que ée'ha  $¢r;‘
esta obra de Bellow. Precisamente Robert’SHﬁlﬁéh-én "Tﬁ
of Bellow's Comedy" se refiere, entre 6troé muchos Eonceéﬁos, a

la revitalizacién de la novela epistolar del siglo XVIIi que ha
realizado Bellow en esta obra. i¢Por qué el interés de Bellow en
este tipo de novela? Por un sinnimero de razones seguramente;
aunque yo pienso que una de ellas es realizar una suerte de seme-
janza entre la novela y el hombre. Parece ser que las tendencias
actuales estan empefiadas en sefialar que, tanto la novela como el
hombre moderno estidn en decadencia, posicidén que el autor rechaza
abiertamente en un articulo llamado "Some Notes on Recent Ameri-
can Fiction" (1) y afirma categdricamente que lo que se agota pue-—

"...es el Simbo-

den ser las corrientes literarias, no el hombre:
lismo, el Realismo o la Sensibilidad los que se agotan, no el
misterio de la humanidad". De acuerdo con tal afirmacién, pare-
ce que Bellow se propone mostrarnos a ambos, novela y hombre,
desde sus inicios, para que estemos en posibilidades de apreciar
el avance tan significativo que han tenido a la fecha, 'y, admi-

tir, que, en tanto el hombre siga poseyendo los sentimientos: inna-

tos que lo caracterizan, seguira renovandose continuamente. De
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igual modo, la novela, precisamente por.retratar_ai hombre, no
puede perecer.

Y ya que las cartas nos remontan a los 1n1c1os de la novela,
veremos que el origen de la novela moderna 1nglesa tiene 'sus rai-

ces en Pamela:’or Virtue Rewarded (1740) de:Samuel Richardson,

quien, tratando de satisfacer dna.peti¢i6n hecha por do$ dévsus
amigos, se aboca a escribir un manual de correspondencia;”uﬁa co-
leccidn de cartas que servirian como modélo para personas. poco
instruidas. Richardson, muy-a ﬁono con la época, trata de que
las cartas sirvan también como un modelo moral, y asi, inspirado
en una historia que le platicaron, empieza a redactar las cartas
de la protagonista, Pamela Andrews, a sus padres y las respuestas
de éstos. Casi sin darse cuenta, pero empeifiado en mostrar la ma-
yor veracidad posible, este hombre quincuagenario, sin experien-
cia previa alguna, sienta las bases de uﬁ género que, desde en-
tonces, ha predominado a través de los siglos.

Asimismo, al hacernés evocar Bellow los inicios de la novela,
no podemos pasar por alto una obra con la que Herzog guarda cier—
ta similitud y que esti considerada como la primera novela mo-

derna: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (1605).

Existe una aparente semejanza entre Herzog y Don Quijote y es que

ambos son la personificacién del idealismo sublime y patético y

estan ‘en contra de toda forma de hlpocre51a y convencionalismo.

'Ademas de e‘to, ambos:estanfu poco fuera de sus cabales y la

sed de Just1c1a que ambOS'comparten los hace estrellarse contra una
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realidad brutal que les hace caer en situaciones penosas y ri-

diculas. Creemos que Bellow tenia muy presente a Don Quijote al

escribir su novela, ya que se encuentra una mencidén explicita en
Herzog en el momento en que acaba de suceder el accidente automo-

vilistico:

When he had put on his jacket in the morning and
felt the awkward weight on his chest, then and
there he might have stopped being guixotic. For
he was not a guixote, was he? A guixote imitated
great models. What models did he imitate? A qui-
xote was a Christian, and Moses E. Herzog was no
Christian. This was the post—-guixotic, post-Coper
nican U.S.A.... (pig. 286) (Subrayado mio) (2).

El Quijote es una auténtica suma del arte novelistico del Re-
nacimiento espafiol, ya que todas las corrientes y tendencias se
dan cita en este texto: la novela de caballeria, (atin cuando Cer-—
vantes la haya usado en forma de sadtira), la novela pastoril, la

picaresca, etc. Continuando con la semejanza entre Don Quijote

y Herzog, varios criticos han sefialado en esta obra de Bellow la
misma cualidad, la suma de variados tipos de novela, de entre

ellos Forrest Read ha comentado:

Herzog is, among other things, a history and syn-
thesis of "The Novel". It gathers in not only no-
vels of the past and current novels, but part-
novels and novels-manqué. It sweeps up the socio-
logical scalpel-and bludgeon novel, the bitch-
goddess novel, the fairy-and-dyke novel, the sex
machine novel, the howl novel, the addict novel. (3)

Prosiguiendo con las similitudes que encontramos en estos dos
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libros, Don Quijote se desequilibra de tanto leer, lo mismo se
diria de Herzog. Su afdn de justicia impulsa a Don Quijote a
viajar y tener aventuras, en las cuales utiliza su caballo y su
lanza para acometer su empresa. A Herzog los aviones y los eo—
ches le sirven para transportarlo en sus salidas, la vieja pisto-
la de su padre va a reintegrarle el honor perdido y las cartas
van a ser su arma en contra de lo que atenta contra su mundo.
Tanto Cervantes como su contemporaneo Shakespeare corresponden,

como en nuestra era, é una época anhelante de um cambio. Tal ne-
cesidad se cond;nsa en esa sAtira a las tradiciones que es El1
Qui jote, y, por otra parte, es una necesidad que se exalta en el
caos existencial de una de las mAs grandes obras de Shakespeare.
Las indecisiones de Hamlet son las de un periodo de transicidn.
Bellow no puede sustraerse a la influencia de estos dos genios
que inician el universo literario moderno. Por eso, al leer
Herzog, no podemos dejar de pensar en Hamlet, quien, al fingir
locura para vengar la muerte de su padre, penetra en las profun-—
didades de la filosofia, ya que, segiln Coleridge. el motivo de
Shakespeare en Hamlet fue mostrar un caracter que, huyendo de la
realidad, procura indultarse del cumplimiento de sus deberes con
su actividad mental y cuya pfepondetancia y constante tendencia a
la inaccién constituye verdaderamen£e la enfermedad de Hamlet.
Retomando un poco estos modelos que fincaron una tradicibén en la
literatura universal y que, de alguna mahera. han sintentizado

también las tradiciones mas antiguas, Bellow logra identificar,
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con gran acierto, las interrogantes que ahora se plantea un "neu-

rotico" del siglo

‘ﬂkjdéciffvefdad,

eéra representativa de

Richardson continfia en el

por

pro-—

uienes alcanzaron el mismo nivel

- fEﬁdene“Ei;e (l8475>destfipe Chéflopfg (3f6hte) el
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nacimiento de un amor desinteresado sobre un fon-
do hurafio y 1o muestra triunfante de los golpes

mads rudos. El asunto estd concebido "poéticamente"
insistiendo la autora en lo que debian ser las no-
velas, y tiene lugar en el alma de la heroina, en
las fibras de su ser. Esta interiorizacidn es 1la
prolongacidén del método psicoldgico de Richardson

a zonas que Jane Austen habia evitado deliberada-
mente. (6)

Sin embargo, este romanticismo del siglo XIX se empieza a cuar-
tear al pasar la barrera del siglo. fara Thomas Hardy (1840-
1928), por ejemplo, la tierra es un planeta afeado, la sociedad
estéven discordia con la naturaleza y la ruina y la muerte empie-
zan a aparecer en los corazones humanos (7). Y hay otros escri-
tores que presagian el desastre y el apocalipsis, con una abundan-
cia de criticas y sin ninguna soluciédn. En reaccién a gran parte
de estos escritores sﬁrge Bellow con Herzog, la historia de un
hombre enfermo por el mundo en que vive, pero atn pugnando por un

cambio, por un cambio de corazédn.

ITII.2. Las cartas como estructura narrativa.

Richardson parte de las cartas para hacer su novela. Estas
son la base; la trama y los personajes los va afiadiendo posterior-
mente. Bellow, parece ser que utiliza el método contrario. El
ya tiene una historia, ahora lo que necesita es una estructura
que pueda mostrarla adecuadamente. Lo del recurso de las cartas

parece un medio apropiado para un intelectual, aunque éstas ya no
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tendran mucho parecido con las de Richardson. Las de Bellow no

tendrdn respuesta, no se enviaran a nadie. El1l punto de contacto
con aquéllas es el de enterarnos de la historia y el de hacernos
penetrar en el interior de su mente. El diario de Pamela equi-

valdrd a las cartas de Herzog. Descub;irén lo mds recdndito de

sus sentimientos. Nos harén aceptarlo como es y nos pondréan en

una mejor posicidén para comprenderlo.

Gracias a Richardson, Bellow contintia atinadamente esta evolu-
cidén literaria. Ahora las cartas de Herzog se dirigen, no sbélo a
los vivos, también a los muertos; a gente de todo tipo, desde
presidentes hasta fildsofos; a gente famosa y a desconocidos, a
é1 mismo e inclusive a Dios. La profundidad de pensamiento que
logra Bellow, tanto en sus cartas como en los mondblogos intério—
res de Herzog es un rasgo mids que lo compara con Shakespeare, "el
poeta de la naturaleza'", de quien dijera Samuel Johnson "su dra-
ma es el espejo de la vida"; a este respecto, Forrest Read dice
de Herzog: "No novel I have read makes me keep saying 'that is
just what life is like' ". (8)

Pero el efecto que producen las cartas no es sdlo un medio
para revelarnos su mundo interig;, sino'también;:cqmg‘se_dijo con
anterioridad, es un recurso dei’autqr'béfé?darnOSwafgéﬁscérralgu_
nos sucesos, esto es, tieneﬁ Jﬁ ¢£ecﬁd.55ftétiid} lNéélinfBrman
de las acciones de otros béfsbg;jéé.;”ﬂaidiféfégzia entre las
cartas mentales y una~narréci5ﬁ,directa del personaje estriba en
que las cartas nos nafran la historia desde un punto de vista

neutral, a causa de la naturaleza de este tipo de narracién no
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nos queda duda alguna de que lo vertido en las cartas es del todo
confiable, pues el didlogo es consigo mismo & el objetivo es, cre-
emos, aclarar su mente y no manipular al lector.

Debido a que 1la acciénAen Herzog tiene lugar principalmente en
la mente del protagonista; tanto los pensamientos de éste, como
sus cartas, son los que van desarrollando la accién de la novela.
En realidad, se podria hablar de dos tipos de acciones paralelas:
la que estid sucediendo en el exterior, es decir, el ir y‘venir de
Herzog de Nueva York a Chicago, a la estacidén, al aeropuerto, a
Su casa campestre, etc. y que estd siendo contada por un narrador,
y la que sucede en el interior de Herzog y que pensamos sea la
principal por ser la mads importante, ya que nos estid poniendo al
"tanto de las acciones pasadas y que brota incesantemente de su
cerebro, repleto de vivencias y recuerdos. Joseph Epstein opina
que "el empleo de esas cartas es una sorprendente innovacidén téc-
nica que'permite a Bellow no sbélo evadir mondétonas escenas retros-—
pectivas, sino tener la oportunidad de fundir el presente con el
pasado mientras mantiene una accidn narrativa hacia el futuro".(9)

Otro de los méritos que se le reconocen a las cartas es el de .
que, a pesar de la gran variedad de temas que tocan, ayudan a

conservar la unidad y coherencia de,la obra:

It is helpful to see that the idiomatic comedy and
speculation of Herzog's letters and theorizing are
one major force of unity and generalization...(10)

Observando una tradicidén muy antigua de que la literatura debe



19

educar y divertir a la vez, ademds de todo el contenido filoséfi-
co, religioso, ético o moral que se encuéntra en Herzog; Bellow
proporciona, via las cartas, ese agregado delicioéo de humor
,fresqo.e ingenioso, asi como el ritmo variado y expectante que de

las mismas cartas se deriva.

Corrlentes~cﬁitﬂréles‘que han influido en Bellow.

55A$i E§£6fééfhé/éncgntrado que Herzog puede tomarse como ' la
siﬂfééis de "ia novela"‘bor retomar diversos aspectos de ésta,(11l)
también se puede conéiderar como un sumario de las corrientes fi-
1os§ficas que han moldeado al hombre a través de su historia . (12)
Las cartas que dedica a Confucio, M. de Jouvenel, Montaigne,
Pascal, Teilhard de Chardin, Nietzsche, Hegel, Heidegger, Kierke-
gaard, etc., hombres que han marcado una época en la historia de
la humanidad, no son superfluas. Como lo sefiala Bellow en el 1li-
bro, hay que voltear al pasado para entender el presente. El au-
tor, quien ademds es un erudito en sociologia y en antropologia,
efectila, a través de las cartas, una reformulacién de la antigua
pregunta: équé es el hombre? Débiao a esta afanosa blisqueda para
descubrir al ser esencial, se ha coyparado a Herzog con un mo-
derno Everyman que lucha por encontrarse a si mismo enmedio de
una marafia de corrientes filosbéficas tales como el nihilismo, el
existencialismo, el trascendentalismo, hasta la moderna filosofia
social de Mar;in Bubber. No toca Bellow en su libro (nicamente

la filosofia sino todo lo que se relacione con el hombre; la reli-
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gidén, la politica, las ciencias y la psicologia, analizadas y
cuestionadas en las extensas cartas de Heréog a Monsignioi Hilton,
quien fuera el encargado de convertir a su ex—esposa al éétoli—
cismo, al Dr. Edvig, psiquiatra que trataba de "normalizarlo" por
recomendacidén expresa de Madeleine; a presidentes, activistas ne-

gros y a renombrados cientificos. Pero, como Herzog mismo lo ex-

presa en una carta/dirigiﬁé a Harris Pulver, editor de Atlantic

Civilization:

...The problem as I see it is not one of defini-
tion-but of the total reconsideration of human
qualities still to be discovered. Such discovery
or recovery is only hampered by definitions which
hold mankind down at the level of pride (or maso-
chism), asserting too much and then suffering from
self-hatred as a consequence (padg. 164).

Las cartas que escribe Herzog nos revelan un pasado mediato o

inmediato, de algo que sucedid o de alguna idea que se fijé en su

mente y que ansia clarificar. Como escritor se cuestiona acerca

de las corrientes literarias que han surgido desde el Romanticis-
mo a la fecha. Las cuatro mujeres que han significado algo en su
vida conforman, asimismo, su pasado, el que Bellow simbdlicamente

representa como las corrientes lite;arias que é1 también, como
escritor, ha heredado j que han tenido, en alguna medida, una in-
fluencia en su carrera.

A este respecto, Robert Hutton ha creido ver en las cuatro mu-

jeres en la vida de Herzog, una representacidén alegdérica de las
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influencias culturales y literarias de Herzog. Daisy, su primera
esposa, por su estabilidad, simetria, sistematicidad, frialdad,
simplicidad y apego al orden, representa 1los atributos del Neo-
clasicismo; Sono, su exdética amiga japonesa, para quien el pla-
cer de los sentidos es el mdximo goce de la vida y que muestra,
ademds, una especial admiracidén por la disposicién melancébdlica de
Herzog, seria, por todas estas caracteristicas; el simbolo del Ro-
manticismo, que, con todo su atractivo, no 1bgr§ convencer a
Herzog. El1 camino a seguir ante el rechazo de estas dos tenden-
cias antitéticas es el periodo Victoriano, con Madeleine como su
equivalente femenino. ‘Ella es la imagen viva de la hipocresia y
decadencia caracteristicas de ese periodo y Bellow asi lo sefiala

'

al describi; su apartamento de soltera:

The fixtures were old fashioned in this place.
These had been luxury apartments in the 1890...

The water stormed from the faucet, and Herzog
watched as Madeleine transformed herself into an
older woman... His open curiosity, the fact that

he familiarly shared the bathroom with her, his
nakedness under the trench coat, his pallid morning
face in this setting of disgraced Victorian luxury
—it all vexed her (pag. 110).

Asimismo, su gran belleza simboliga la actitud de perfeccién
imperante en esa época. Ramonarse;ia el personaje escogido por
Bellow para representar la época actual que toma el sexo como una
panacea para darle sentido a la vida. Ademas, ellé representa la

vida genuina despojada de egoismo y falsedad, rescata los valores:
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y las cualidades humanas que se encuentran en el "hombre arcaico™.
Estid en oposicién a la simetria y al control. Se la relaciona
también con el principio dionisiaco, ya que, al recordarla Herzog,
Bellow escribe: "When he jeered in private at the Dionysiac re-
vival it was himself he made fun of" (pag. 186). Ella simboliza,
asimismo, el tema que subyace durante toda la novela, el de una
vida mas sencilla, el de un retormo a la naturaleza. El negocio
de flores de Ramona la relaciona con la belleza que existe en la
naturaleza. En una de sus cartas a Ramona, le expresa el amor

que empezd a brotar en él cuando la vio con un sombrero de flores:

«..And last week, at that party, when I saw you
across the room in your hat with flowers, your
hair crowded down close to your bright cheeks, 1T
had a glimpse of what it might be like to love
you. (pag. 66) (Subrayado mio).

En Ramona, Herzog é€ncuentra unidos el placer y el intelecto,
los que antes habia encontrado sélo por separado: con Sono y con
Madeleine, respectivamente.

Herzog, finalmente, descubre que la felicidad no radica en una
divisibén, sino en una integracidén. La verdadera felicidad no ée
encuentra en el placer de los sentidos o en un exceso de raciona-—
lidad, sino en una mezcla de ambos. Hasta que Herzog reconciliéd
a Dios como el Sefior de la Vida y de la Muerte, al mundo viejo
con el mundo nuevo, a los hechos con las ideas, encontrd una nue-—
va filosofia de 1la vida. Y esta novela es un ejemplo de esa in-—
tegracién que Bellow propone a través de las cartas, las cuales al

abarcarlo todo, sintetizan el conocimiento humano que, en forma de

corrientes diversas, se ha generado a lo largo de la civilizaciédn.
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IV. UTILIDAD DE LAS CARTAS PARA HERZO0G.

Desde el principio\qe la novela,‘dg"he ﬁ

tro, Bellow revela él'cafécter de~Spfpr

dngulo totalmente cientifico, que ‘el’

cribe como narcisista, masoquista, anacrdnico. ~La‘evaluacidén

clinica es la del tipo depresivo, aunquéiﬁo‘del maniaco-depresivo.
Estas caracteristicas que el autor da éjsu personaje, son las que
van a dar credibilidad a las acciones de éste y lo van a enmarcar
en una problemadtica psicolédégica real. El primer renglén de la’
novela: "If I am out of my mind, it's all right with me", tiene
cierta semejanza con la afirmacién de Jung que dice: "If the
whole world disagrees with me it is perfectly indifferent to me"
(1). Herzog ha llegado a un punto en que lo mAs importante ﬁara
€l es reconciliarse con él1 mismo, entenderse, comprenderse, re-
conocerse, si los demds lo tachan de loco, é1 sabe que esta méas
cuerdo que ellos. " Esto nos da pie para pensar que las tgorias de
Jung no son tan desconocidas para Bellow y que recogidé mucha 1li-
teratura psicolégica para llevar a cabo su novéla. Y ya que nos
sefialan a Herzog como neurdtico, veamos lo jue dice Jung respecto
los sintomas de una neurosis: que no son simplemente los efectos
de causas muy lejanas sino que también son intentos de una nueva
sintesis de la vida; que es un intento del sistema autorregulador
psiquico para restablecer el equilibfio, parecido a la funcidén de
}os suefnos y que, el forjar un lazb entre los aspectos conscien-

tes e inconscientes llevard a la eliminacidén de la neurosis.
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Freud afirma "el principio de que los sintomas (de la neurosis)
desaparecen en cuanto sus previas condiciones inconscientes son
atraidas a la conciencia del sujeto ha sido confirmado por todas
las investigaciones ulteriores”" (2). Y Jung declara que el hom-
bre moderno tiene muy poca relacidén con 1la n;turéleza y por 1lo
tanto ha llegado a ser‘peligrosamente inestable y una victima de
cualquier tormenta que se forme. Al tanto, pues, de todo lo an-
terior, Bellow prepara cuidadosamente a su personaje para repre-
sentar el papel del hombre neurdtico del siglo XX. Herzog, ca-
racterizado como tipo inestable y con tendencia a la depresién,
con su segundo divorcio se ve despojado del remanente de estabi-
lidad que alin poseia. No le queda ningin punto de apoyo. Los
afnos que dedicdé tan a fondo al estudio del Romanticismo, influye-
ron en su sensible corazbédn y ahera choca, violentamente, con la
burda y tosca realidad. Su esposa y amigo esparcen el rumor de
que ha perdido la razdn. Aquellos valores morales y espirituales
infundidos primordialmente por su madre, asi como su amor sin me-—
dida, contrastan tremendamente con los de la esposa egoista, a-
dultera, qﬁé le confiesa, en forma teatral, que nunca lo ha que-
rido. La crisis en que Herzog finalmente cae eslla que lo lleva
a la produccidn de las cartas, mentales en su mayoria. Estas son
el equivalente de los suefios en una neurosis; son desordenadas,
irracionales y aparentemente sin ningin sentido. Pero, a través
de la novela, van tomando sentido como en un rompecabezas. Las
cartas son, asi, un sintoma y a la vez un medio de recuperaciébn

a través del conocimiento de si mismo: "...his letters to the
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living were increasingly mental, and anyway, to the Unconscious..."

(pég. 181) (Subrayado mio).

IV. 1. Las cartas como elemento terapéutico.

‘Asi como el sueh ,las cartas, e-

quivélehtes-ﬂéiioé"sﬁeﬁos}’éeéy;rgn;tambiéﬁ‘péra peneﬁrar en el
inconsciente y llevar a cabo él;éfdtisﬁO'socrético de "conbcete a
ti mismo'., En un psicoanalisis, 1a$ asociaciones de palabras
sueltas irdn conformando ideas més completas, asi, los primeros
escritos de Herzog no son todavia cartas sino palabras o frases,
salmos, rimas, canciones, todo lo gque en ese momento se encuentra
en su inconsciente. De la misma manera en que los suelfios tienen
lugar en la cama, las cartas y mensajes los‘"redacta" principal-
mente recostado en su sofa, como podria estar en el divan de un

psiquiatra.

IV.2. Las cartas como expresidén de su personalidad social.

\

Las cartas no sblo seran el medio para reencontrarse a si mis-
moj también, por medio de ellas, buscari reconciliarse con su me-—
dio social, ya que parte de la depresidn es debidq a la profana-
cidén de la naturaleza por los salvajes avances de la civilizacién.
Por esta rézén, se siente mads tranquilo en su casa campestre de

Ludeyville, en donde estid mds en contacto con la naturaleza y la



26

vida- simple, libre de 1la compleja problemdtica de 1la vida;urbana.
Se siente mAs cerca de.los valores reales y verdaderoé‘de la vida,
que la complicada sociedad moderna le habia hecho olﬁidar; E1l,
que se habia vuelto tan exigente en el vestir y en el comer, éc4
cede de buen grado a éompartir su comida con los ratones del cam-
po, a comer alimentos directamente de la lata, a dormir en el
suelo o en una hamaca, mAds en armonia con la naturaleza.

Las cartas son, asimismo, un medio para satisfacer una necesi-
dad de reafirmar su identidad, de decirle al mundo que él forma
parte del mismo, que las decisiones de los lideres politicos tie-
nen que ver con €l, como miembro de la sociedad humana. Su vida
y la de millones de seres depende de sus dirigentes, a quienes

tacha de ser mAs peligrosos atn que los criminales:

In every community there is a class of people pro-
foundly dangerous to the rest. I don't mean the
criminals. For them we have punitive sanctions.

I mean the leaders. Invariably the most dangerous
people seek the power. (pag. 51).

Las cartas revelan todos los problemas que lo angustian. Los
peligros que lo atemorizan pueden ser mediatos, como la creciente
contaminacidén, la guerra, la lluvia .radiactiva; o inmediatos, co-
mo el incremento de violenciaven las calles y l1a poca vigilancia
en los parques. Teme por la seguridad de su hija June, lo cual
refleja, en parte, un temor inconsciente que casi hasta el final
del libro lograrid exteriorizar, y es el de haber sido brutalmente

agredido en un parque, cuando pequeifio, por un maniAtico sexual.
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Esto acaba por conformar un perfil neurético, pues, segﬁn?Freud.

entre los sucesos que se encuentran en-casi todas las hi

infantiles de los neurbéticos, estd presente.

por una persona adulta.

IV.3. Las cartas como valvula de éscape

primidos.

‘Su ‘condicién de hombre adulto, seedor. de ‘una. educacidén. supe-

;iof é la promedio, aﬁtbf:déiligfbs iﬁbﬁrtanﬁes, 1e“imbiﬂé:ébli_
citar abiertamente-ayuda; De ahi las cartas a su madre, a sus
amigas Wanda, Zinka, Libbie, Ramona y Sono, mujeres que ie haﬁ
demostrado simpatia y carifo. En l1a carta a su madre, fallecida
.casi veinte afios antes, le expresa el remordimiento por no haber
ido a visitar su tumba con la debida frecuencia. |

La carta a Nachman, antiguo compafiero de la escuela en el ba-
rrio pobre de Montreal, le hace recordar su infancia, en donde
faltaba el dingro pero sobraba el amor, en donde los lazos fami-

liares y afectivos eran muy fuertes. Valores éstos que no ha po-

dido encontrar desde entonces.

ra comunicar a:una persona con otra; sin embargo, las cartas de

Herzog no se envian a nadie; no le interesa a Herzog comunicarse
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con el mundo exterior en tanto no aclare su mundo interior. Asi,
€l mismo se escribe una carta preguntandose intrigado el por qué

ahora estd tan interesado en los problemas sociales:

Dear Moses E. Herzog, Since when have you taken
such an interest in social questions, in the ex-
ternal world? Until lately, you led a life of in-
nocent sloth. But suddenly a Faustian spirit of
discontent and universal reform descends on you.
Scolding. Invective. (pag. 68).

ComO’;ecufso de Herzog para no perder el contacto con la rea-
lidad;'esté por ejemplo, la carta que éscribe ai Departamento de
Crédito de la tienda Marshall Field & Co., en la que les avisa
que no pagard mas las cuentas de Madeleine, debido a que haanue—
dado divorciados. O 1a que redacta para el servicio de informa-
cidén, preguntando por su paquete de ropa de invierno que envid
desde Belgrado. También, como ejemplo de este tipo de cartas in-
trascendentes, pero necesarisimas a la vez, estid 1la que ascribe a
su hermano Shura pidiéndole dinero prestado. Otra necesidad de
las'cartas es manifestar por esc?ito, ‘0o a veces mentalmente, lo
que no se afreve a expresar en voz alta, como la dirigida al mal-
humorado dependiente de la tienda de ropa que le trata de manera
tan poco cortés; Su temperamento décil y apocado le impide re-

clamarle verbalmente al vendedor, razdén por la cual la nota men-

tal le sirve de desahogo por la groseria recibida} W'”

Hay cartas que simplemente exponen aspectos deUIa]rgalidéd, de

una realidad que aparece a veces chocante con la légica, como la
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~carta a Wanda, su amiga polaca, la cual revela wmas por lo que no
dice, ya que, entre linea y linea, el narrador nos la presenta
como una mujer felizmente casada y sosteniendo relaciones extra-—
maritales, sin pensar en absoluto en el divorcio, alegando que
estid "totalmente satisfecha"™ con su matrimonio. . Sin adoptar una
actitud moralista,'Bellow simplemente sefiala una situacidn inco-
rrecta, cada dia mas comin en esta sociedad sofisticada: Como
hiciera siglos atrds Shakespeare, expone la realidad, pero sin
,t&mar partido alguno. ‘ - -

Su honda preocupacidén por la vida le lleva a escribir una
carta al Sr. Udall, preguntidndole qué hay de cierto en que, al
empezar a agotarse el petrdleo, se volaran las capas polares con
bombas de hidrégeno para obtenerlo. Asi como una carta, o por
lo menos un mensaje escrito, lo lleva a otra, un pensamientd lo
puede llevar a una carta, como cuando va a su antigua césa de
Chicago, decidido a matar a los éeres que tan vilmente se habian
bufladovde é1, involuntariamente Herzog presencia el bafio que.
Gersbach da a su hija June, situacidn que lo lléba a redactar un
mensaje: "The human soul is an amphibian, and I haQe touched ifs
sides" (pag. 257).}

La visita a Phoebe Gersbach lo moFiva a redactar un mensaje
mental. Tan impresionado queda Herzog por la.manera de reaccio-
nar de ésta, tan moderna en él sentido de tratar de ignorar la
infidelidad del marido para "salvar" su matrimonio, que piensa
que €1 es entonces un tipo arcaico, propio de un estadio agricola

o pastoral.
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Después de que Herzog se ha enfrentado con aspectos de la rea-—
lidad, desconocidos para él, como el ver a Valentine bafiar a su

pequefia June o la pasividad de Phoebe, atn - -le quedan 6tras éscg;,

nas que le mostraran aspectos de la mads cruda realidad.: Talfes

el caso del crimen perpetrado por una madre en contra deisuipr

pio hijo, quien la molestaba con su llanto y no la déjabé
a gusto. No cabe duda que tamblen su visita a la Corte de Justl—
cia 1e hace consciente de una realidad igualmente sordlda.h'Elt
paseo en ‘automévil con su hija y el incidente automov1llst1co,
aunadO»al hecho de portar revdélver, le ocasiona problemas. En el
camino a la estacidén de policia, cuando pasa por un parque, viene
a su memoria o a su inconsciente, el abuso sexual de que fue ob-
jéto en su nifiez. Finalmente, el enfrentar a su ex-esposa en la
Comisaria y darse cuenta de la maldad que revelan sus ojos, lo
desintoxica definitivamente de cualquier vestigio de amor que atn
pudiera sentir por ella. De ahi en adelante, las cartas empeza-
ran a escasear. Esa comunicacidén consigo mismo que habia sido
bloqueada al no haber sido capaz de asimilar la realidad, empieza:
a restaurarse. Pronto, Herzog puede escribir a su psiquiatra Yy

contarle lo bien que empieza a tolerar situaciones ambiguas:

Dear Edvig, You gave me BOc¢
when you explained .t
by ‘the inability to
(pag. 304). :

value for my’ money

tnatlons.

Esta carta ‘es como una ‘epifani



Bellow, de manera sutil, sefiala que hay que ser capaces de.:ver.
1a realidad como realmente es, con su parte de bienm y su porcidn

de mal, no en el sentido sidneyano, suplantando un mundc

perfecto, ajeno al hombre. Herzog, al ver el aspecto ﬁégativo de
la personalidad de Madeleine, al ver desmoronarse a su "ﬁﬁjér
ideal", capaz no s6lo de mostrar amor y pasidn sino tambjén odio
y maldad, puede finalmente encarar una realidad que se empefiaba
en negar. El aceptar esta dualidad, esta ambigﬁedad, es el co-
mignzo'del camino a su recuperacidn. El ser capaz de situar a
‘Madeleine en la perspectiva adecuada, lo hace estar en posibili-
dades de poder expresarse con ma&s naturalidad, con méds sinceridad.
Asi, por primera vez en todas las cartas a Ramona, ya no escribe
Gnicamente "Dear Ramona" sino "Darling Ramona", lo cual muestra
l1la liberaciébén que experimenta al desligarse’ totalmente de lo que
afin 1o ataba a Madeleine y se encamina hacia el placer desintere-
sado que le ofrece Ramona.

Una vez que reconoce la coexistencia de lo bueno y lo malo, en
una breve carta a Dios le pide misericordia y lo reconoce como el
Rey de la Muerte y de la Vida. Ya se ha reconciliado también con
Dios y 1la muerte por é1 tan temida, ya no lo es tanto, puesto que
ahi también se encuentra Dios. Por primera vez se dirige a Made-
leine y a Gersbach. lLLas cartas son muy breves pero a la vez muy
significativas. Ya que ha retornado a Dios, se siente capaz,
como un cristiano en su Padrenuestro, de pedir perdén y perdonar;
Asi, en la carta a su ex—esposa, la perdona y atin.la bendice. En:

la de Gersbach lo perdona también aunque le advierte que no lo
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busque mis en el cuerpo de Madeleine porque no estarada mads ahi.
Como parte de una herencia cultural de que el dolor purifica,
después de haber llegado a los abismos del . dolor y del sufrimien-
to, Herzog estuvo poniendo por escrito toda clase de canciones,
salmos, cualquier enunciado que le viniera a la mente, como si de
esa manera tratara de desintoxicarse de todo lo malo que llevara

dentro:

For the next two days -—-or were there three? —-Herzog
did nothing but send such messages, and write down
songs, psalms, and utterances, putting into words
what he had often thought but, for the sake of
form, or something of the sort, had always suppre-
ssed. (pag. 327).

El Quijote, cuando toca fondo en su sufrimiento al ser objeto
de burlas por parte de lo; duques y seifioritas barcelonesas, y de
la derrota infligida por el bachiller Sansén Carrasco, al agotar-
se su fe, regresa a la cordura. Herzog igualmente, al sentir el
hofror en las Cortes de Justicia, la humillacién €n el choque au-
tomovilistico y el terror de.podérle haber hecﬁo dafio a su hija,
al enfrentar de manera tan desventajosa a su ex—esposa en la Co-
misaria, retorna hacia el camino de la razén.

Al aceptar la vida, acepta y reconoce también 1la muerte‘como
algo ineludible. Esta aceptacidén de la vida, en conjuncidn con
la muerte; el amor y el odio; lo bueno y lo malo, asi como el te-
ner un propdsito, una meta, reencontrarse y aceptarse a si mismo,

con sus virtudes y defectos, y el sentirse amado por una mujer
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como Ramona, todo esto propicia el que Herzog ya no sienta la ne-
cesidad de continuar con sus cartas. Tuvo que llegar a lo méas
profundo de 1la emocién y sufrirlo todo, para, desde ahi, purifi-
carsé y recuperar su condicién humana. - Ya estd de nueva cuenta
en la perspectiva adecuada, ya se ha reinstalado la comunicacién
con é1 mismo, al fin ha_encontrado su ser eseﬁcial y su lugar en

la sociedad.
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V. CONCLUSIONES.

El"mensaje" final de Hefzogfés}élimis o.que191 dél Quijote.

enormemente huma-—

En ambos se desprende unavfiioédfia”éﬁtimi 
na: es menester tomar la vidartomohés{eﬁ sixj'ﬁb.dponer un ideal
quimérico a la realidad. ‘

Herzog encuadra en el esquema mental jungiano que dice que el
tipo intelectual tiene temor de ser atrapado por el sentimiento,
debido a que sus sentimientos tienen una cualidad arcaica que lo
incapacita para controlar sus emociones. En sus relaciones con
Sono, Herzog mismo se extrafia de no haber tenido una relacién méas
formal con ella, —-todavia no recohocia a nivel consciente el te-
mor de ser atrapado y dejarse llevar por sus sentimientos. En su
encuentro con Phoebe, é1 mismo reconoce ser poseedor de emociones
_,arcaicas que se diferencian mucho de las que exige la vida moder-
na. El disimulo, la hipocresia, el engafio, parecen haber suplan-
tado 'los afectos primarios.

El recurso de las cartas, segiin 1o maneja Bellow, enriquece

N

la literatura contempordnea y la dota de una frescura y un atrac-
tivo verdaderamente renovados. Este procedimiento literario del
autor estid en total armonia con su personaje. Sin duda algﬁna
Herzog no seria la obra maestra que se piensa que es si Bellow
hubiera utilizado otra técnica narrativa, ya que, tanto el mond-
logo interior como las cartas son el recurso idbéneo para recrear
a su personaje. Sefialan su enfermedad y su proceso psiquico, a-

demAds de ser uno de los medios de expresidén mads apropiados para
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un intelectual.

Esto demuestra la capacidad del autor de ir me jorando sus ya
notables aptitudes literarias de novela en novela, lo cual lo éi—
tia como el novelista norteamericano que mejor describewuﬁé,fea—
lidad social y hace que el lector quede capturado en su’ﬁ¢ﬁd9;

El uso sutil de la ironia hace pasar al lector de 1la méxiﬁé}én;
gustia a la esponténea carcajada, rasgo que capta con gfén’hébi—
lidad de los grandes literatos que le han precedido. Aﬁn el tono
tridgico, Bellow lo establece con gran sentido del humor. Béllow,
judio y émériéano'é>ia vez, vive también en la ambivalencia del
ser y‘el no ser & esta sensacién la proyecta con gran profundidad
al retratar al mundo también ambivalente de su personaje, que
persigue una identidad marcada con dramatismo y tragedia. Herzog,
a través de sus cartas, 'logra aclarar el torrente de ideas que
fluyen en su mente. Estas le ayudaridn de mltiples modos; prime-
ro, a tomar conciencia de la propia existencia, a reconocerse co-
mo persona integrante de una comunidad, desﬁués a tratar de en-
tender esa comunidad en la que le ha tocado vivir y aceptarse a
si mismo y a la sociedad. Asimismo, le ayudaran a enfrentarse al
problema metafisico, a comprender que el hombre es un ser comple-
to, segin la definicidén de Kierkegaard, quien afirma que existe
el hombre estét;;o, el que vive sb6lo de sensaciones y encuentra
finalmente 1la desesperacidén; el ético, en ‘el que la moral es un
paliativo para la desesperacidbdn, y el religioso, quien encuentra
en la desesperanza un principio para tratar de encontrar un tipo

de vida superior. La revelacién‘dé la finitud es la solucidn de
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la angustia, es la verdadera libertad. La angustia nos construye
Yy nos coloéa, cara a cara, ante el infinito, ante el Dios que nos
ha creado y cuyo entendimiento va méds alld de nuestra limitada y
finita inteligencia.

Las cartas, finalmente, ayudan a Herzog a asimilar el pasado,
a alumbrar ese inconsciente donde guardaba sus sentimientos pri-
mordiales y que protestaba con energia ante la pérdida de valores
y constante deshumanizaciédn. En este sentido, las cartas provo-
can un proceso catirtico que culmina con la reintegracidédn de su
fragmentada personalidad, al encontrar el lugar en la sociedad y
aceptarse con las muchas limitaciones humanas que posee y que su
narcisismo le habia impedido ver, siente que se le han agotado
las cartas, y, al no haber mAs mensajes para nadie, podrd Herzog
dedicarse a trabajar y a recibir, con gran placer, el amor que se

le ofrece.
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Vi. NOTAS

II. OPINION DE LOS CRITICOS ACERCA DE LAS CARTAS EN HERZOG

1. John W, Aldridge, "The Complacency of Herzog", en Irving Howe
(comp.), Saul Bellow, Text and Criticism, New York, The Vi-
king Press, pags. 440-444,.

2. Earl Rovit, "Jewish Humor and American Life", op.cit., pags.
510-519.

3. Robert R. Hutton, "A Faustian Spirit of Discontent", op.cit.,

pags. 119-138.

4. Irving Howe, "Down and Out in New York and Chicago", op.cit.,
pidgs. 394-395. )

5. Theodore Solotaroff, "Napoleon Street", op.cit., pag. 472.

6. Irving Malin, "Herzog" en Saul Bellow's Fiction, Southern
Il1linois University Press, 1969, pag. 158.

7. Gabriel Josipovici, "Bellow and Herzog", op.cit., pag. 411.

8. Forrest Read, "Herzog: A Review", op.cit., pag. 427.

9. Franz Kermode, "Herzog", op.cit., pag. 469. :

10. Robert Shulman, "The Style of Bellow's Comedy", op.cit., pags.
489-507.
11. M. Gilbert Porter, "Herzog: Law of the Heart", en The Artistry

and Humanity of Saul Bellow, Columbia, University of Missouri
Press, 1974, pags. 148-159.

ITI. UTILIDAD DE LAS CARTAS PARA BELLOW

1. Saul Bellow, "Some Notes on Recent American Fiction", en The
American Novel Since World War II, Fawcett Publications, Inc.,
1969, pag. 24. Toda referencia a este articulo pertenece a
una traduccidn realizada por la que esto escribe.

2. Saul Bellow, Herzog, Penguin Books,, U.S.A., 1964. Toda refe-
rencia a paAginas entre paréntesis pertenece a esta edicidn.

3. Read, op.cit., pag.423. :

4. TIan Watt, The Rise of the Novel, Great Britain, Pelican Books,
1972, pag. 219.

5. William J. Entwistle y Eric Gillet, Historia de la literatura
inglesa, traducc. Torner y Frost, México, Fondo de Cultura E-
condémica, pag. 152.

6. Entwistle y Gillet, op.cit., pag. 179.

7. Ibid., pag. 186.

8. Read, op.cit., pég.439.

9. Joseph Epstein, "Importante novelista de los Estados Unidos",
Facetas, México, D.F., X, 3, 1977, péag. 60. ’ T

10. Shulman, op.cit., pag. 506.

11. Read, op.cit., pég. 423. LT s :

12. Max Schulz, Radical Sophistication, Athens Ohio ‘University
Press, 1969, pag. 145. : SR ST




38

UTILIDAD DE LAS CARTAS PARA HERZOG

C. G. Jung, Analytical Psychology, its Theory and Practice,
Great Britain, The Gresham Press, 1968, pag. 1l41.
Sigmund Freud, Introduccidn al Psicoandlisis, Trad. Lépez-
Ballesteros, Espafa, Alianza Editorial, pag. 295.

y .
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