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"Durante‘la,gue:fa, la Maria Candelaria de Emilio

Fernindez ‘alcanzd un.éxito) internacional considerable y

7p11a$ pantallas -de la Améri

por qué cambiar ni.dar,
hecho una obra yvesféV

nea'.

tenga en -su
imaginarse‘fEQQ#és o,n
inactividad; 'Mi }ida es;éi c;p‘ }pﬁ‘éihe de México para
el mundoﬁ;b o ‘ ‘ i ’

Emilio ‘Indio 'Ferndndez (3)

(1) Sadoul, Georges. Las Maravillas del Cine,... p.231
(2) Fernidndez, Adela. EIl 1indio Fernandez, vida y Mito, ... p.230
{3) idem. p. 231.




INTRODUCCTON

ﬁTanto:én esas. beliculas como'en las que le —-

s;guen cuenta el dlrector con . la pr1v11eq1ada colabora-

c1on del fotografo Gabr1el flgueroa qulen "de manera -~

muy espec1al recog1o los paxsajes,'lds tipos ¢y ambienf—
tesvdevMexlco, con‘una vibracidn plastica gque evoca a -
los gréﬁdesgmuralistas Diego Rivera, JoééVClemente Oroz
COWQH?avia Alfaro Siqueiros. Es noiable también la in-

vy la-

fluén#ia‘de Serguéi Eisenstein, iQue viva México!
aplicaéién einsteniana en Redes de Emilio Gémez Muriel-
y F:ed Zinnemann (1934) cuya caracteristica temiatica y-
pldstica retoma el Indioc en su obra para formar su pro-
pioc estiloc en el gue se deja ver un vibrante realismo. -

poético y nacionalista fuertemente enlazado a raices po

pulares.



Asimismo, es necesario resaltar: la valiosa -

participacidn én el equipo de Fernéndez, del novellsta‘

Maur1c1o Magdaleno cuya lnfluencla argumental es fuer

te y dec1s1va. A 1 se debe la‘frase,,

cia ;é’pelicula

'Didﬁé‘témbién es de

grantes

de ese equipo a 1a"pare3

del Rio -gue recién llegada défﬁbilywwod:filma;Flof'Sil7
8.



vestre- y Pedro Armenddriz, quien ya habia actuado bajo la

direccién del Indio en La Isla de la Pasidn.

A lo largo de la década 1941-1950, el equipo Ferndn

dez, Figueroa, Magdaleno, Armendarlz, del;kio)

co peliculas: Flor Silvestre, Marfa® Candelarl

nadas, ‘Bugambilia y La Malquerida

uese persigue es -
‘ndndez para dar vida a

ﬁce‘enisus cintas. y-

que favorece la exaltac1on

e ciertosvalores ra-
c1ales y nac10nales.
9.



La idea primordial del presente trabajo es dar

a conocer  la‘obra-del director coabuilense, pero como su

S un'periodo muy re

ncomo creador —-

-Sus. realiza-

© Mas también incursiond en el: mun

las péifcﬁlas: Las abandonadas, Saldn MExico'
del Pecado, aungue fue en el muﬁdb.furai;daneﬂaéj6 yer- 

Yy sentir su energia creativa.

_ De las veinte peliculasf:eéiiéé&és béf,éljdg__
rante la década, se procuré‘hacéffﬁna;siﬁopSis'dé cégé Z
una de éiiés cuando fue‘posiblé{&éfiés. En la reseﬁéfde—
cada cintarse—iﬁcluyeroh tés£iﬁ§£igs o juicios autoriza-

' ' 10,



dos como resultado de una rev151on metlculosa del mate--

rial hemerograflco»de la epoca Va51-cqmo,un breve comen-

isi'én’:general de la --

ﬁEﬁ la extensaffilm grafia‘de Fernindez se ad--

v1erte c1erta tendenc1a al romantlclsmo compirano con mo

tivos revoluclonarlos, ‘unas . veces, o de tragedia, otras.

Silvese de este nacidnallsmo -durante la década menciona

da- la pelicula Pepita Jiménez, catalogada en su momento
como una "espafiolada", pero que en realidad significd un
peldafic mis en la ascendente carrera del cineasta, ‘ya —-

w11



que si bien es cierto que- el tema no. es’  de los que le --

gustaban, tame.en es c1erto que CO tO COI’I una- asesoria -

adecuada por parte de: actores espanoles, lo--

grando con;estoAun ac;er

némétogréficd;ﬁdeséffdllada]durante el;p :iodo l94l—l95O

A mas de haber utlllzado material hemerografl—
co, blbllograflco y fllmograflco se efectuaron entrevis

tas con Don Emlllo 'Ind10'~Fernandez el Fotdgrafo Ga—--—-

brlel Flgueroa los protagonlstas de Pueblerina--—

\Y Un D1a de V1da Ro,erto Canedo y con el sehor Armando-

12,



Guerrero, quien afirma haber actuado como doble de Fer--—

ndndez en algunas escenas de la telenovela La Traicidn y

13.



I. SITUACION ECONOMICB Y CULTURAL ENfMSXICO DE

1935 ‘a. 1950p

varo Obrego
lles a f1ne
de.ceptxallzaq1o

'preséﬁtatl (=)

llamado “Jefe Miximo de

-Eiias'¢éiies,
la Revolu }gﬁ£OrChé:éﬁe alumbra el camino de la Pa
tria y "Autorldad indiscutible” constituyd un personaje—
gue tras el término de su periodo presidenecial, continud
manéjando_los destinos del pais a través de Emilio Por--

tes Gil, Pascual Ortiz Rubio y Abelardo L. Rodriguez, --

14,



guienes se distihgﬁieran:pbr'suimarcada subordinacidn ha

de Varlas empresas Yy ‘proxlmadamente catorce mll obre——

ros fueron despedldos co_o resultad de la depre51on eco

‘nom1ca-~‘Alqunas empresas mlneras tamblen pararon ¥ -
otras redugeron su producc1on aumentando con esto el ng-

merc de desempleados. Ante tal 51tuac10n el goblerno de

los trabajadores se sujetaban al control de lé’CA'fedéré

cidn Regional Obrera Mexicana (CROM). chha orga 1zac10n

estaba apoyada por el nuevo Estado gue se habla empezado

15.



a estructurar a partlr del tr1unfo'de la Revoluc1on de -

1919.:
a 1928

ndientes,

sobornando" lidérés etc.,

Genefal de TTabaJadores (CGT)

a punto de desaparecer

ria de México (CSUﬁ)fgu

tierras.

ci nal;RevoluCLOnarlo (PNR) Eﬁhda

do en 1929‘¢oh4é; pOSltO de contrlbulr a la centrallza

cidn del poder polltlcd ‘en- . manos del Estado, con el paso—

del tiempo va tonando fuerza ya que los grupos locales -

16.



se debilitan' y poco aﬂﬁoco»piéraén su-autonomia hasta —--

ser dominados po

pre51dehciélg‘Tambiénu¥—

actores:internacionales. :Mientras guel en

17.



no de Ramdn Grau San Martin.. .EniEstados Unidos se anun-

ciaba un viraje‘en lasiconcesiones:reformistas de Roose-

scuela organizara sus:iense

forma que permita crear en la  juv




Durante el cardenlsmo ‘se multlpllcaron las es-

los maest”os rurales y los 1 ternados ‘para hljos

cuelas,

catolitos:de~todo’e1gpéis

Céfdenas'por;suipé mlenza una serle de

para,debllltar a los partlda—

reformas econom1cosoc1 ale

rlos delv ov1m1ento v como contaba con el apoyo de la -

mayo*;a de los mex1canos y de. las organlzac1ones obreras
'y campeslnas, termina sustltuyendo de su cargo a Garrldo
Canabal y nombra en su lugar al general Saturnino Cedi--—
llo; expulsa del pais al primero y el 10 de abril de 1936,
expulsa también a Calies vy a sus allegados -entre los --
que se hallaba Morones- por dificultar las reformas so--

ciales.

Pero los problemas no terminaron ahi sino queZl

19.




surgieron nuevas act1v1dades terrorlstas los camlsas~——

doradas, una organizacidn de tlpO -£ sc1sta alentada‘por—,

empresarios regiomontanos_guyo
hitleriano de puro corazén;

derecha, prepararon una march

tenerlos. El enfrentamrento

—disidente cromista y ahora dirigente’de

Tbledano

federacidn de Trabajadores de México (CTM)— qu1en decla-

ré lo siguiente: "... se impone con urgenc1a modlflcar -
aquellos aspectos equivocos de la redaccién del articulo
tercero, gue por confusionistas dan pretexto al ataque -
reaccionario y a una perpetua agitacidn contraria a la -

unidad nacional® (2).
(2] ibidem, p. 383

20.



La educécién-soéialista fue borrada de la Cons

titucidn.

muerte al Maximato ~con -1

de tende czaﬂnac;onallsta tevoluc:cnarla.

Esto provocd una dura batalla entre el gob1er~
no mexicano y las compafiias estadounidenses y algunas -
otras instituciones mercantiles gue sSe negaron a comer--

ciar con nuestro pais.

21



Aunqgue los circulos monopollstas norteamerlca-

nos no se decidieron- a utlllzar la fuerza armada ,c1fra—

ron sus esperanzas en el levant

raron con- su mov:.m:.ento.

Los fracasos~p51£€i_
recha favorecieron a los‘cérdv
firmemente las bases dé.éq:p,
programa de Eransformacibnéﬁ

22.



C. La Reforma Agraria.
,El-reparto agrario fue otra medida econémica v

social “fundamental del cardenismo, y la ‘que en ¢ierto mo-

do const tuy5f3u centro de gravedad histérico.

'ﬁtligobierno expropid v repartiéxen forma.de --

ejldos mlllones ‘de hectidreas de grandes latlfundlos de -

propledad nac1onal y extran)era y redujo el poder econod-

mico de la ollgarqula terraten ente represento -~

V\ v

una’ medzda real »verdader de.-un gobie‘nolde la»revplu-

para_suAcultlvo. La parcela debe~

transferida ai hlpotecada. sé1o puede transm;tlxs'

herederos, es decir, gue carece de los atrib fds:é,
ciales de la propiedad privada.
Si bien el campesino y el ejido,

tos bdsicos con que resaltd su régimen de.



denas también basdé su politica‘en el movimiento obre~ -

ro.

CH. Movimiento Obrero. u

Las huelgas de eieé
ros, y de petroleros, entré{
estimulo de las media§$ éé‘e$
del petrdleo y d§ los,fé;ro‘q
impplsaf ia indﬁstfiéliia@;

economia:

Tras las contlnuas repreSLOnes a'la,clase

ra en los:perlodos que le antecedleron,‘aSL como los mo-

_v1m1entos huelgu1st1cos en marzo de 1936 se constltuyo‘-

la Confederaclon_ e Traba;adores de México: (CTM) convlosi:

prlnclpales ‘1nd1catos del pais.

‘La -CTM nacid con un programa de lucha”gene?él—

por el sécialismo' ocupanco el lugar que la despre=t1g1a7

~ da CROM ~al servicio:del calllsmo~ no suuo ocupar

Central surgid bajo la dlrec;lonyde Lombardp Tbledaﬁdr——
-excromista- que planted los argdméntoé queﬂsométie}bn -
al movimiento obrero con el pretexto de.époyéf:iéfpblitif
ca cardenista. Posteriormente esto fa&oreciéuel'éoﬁtr§l-

absoluto del movimiento obrero.

24.



-Durante-el--sexenio de Avila Camacho, el nacio-=

nalismo cardenista hubo'que someterse a la consigna de -

fascismo", que dominaba en EBuropa y

En este periodo presi‘é.’e.yrj.culz-‘l (1’.94‘(‘37—1546)7 sé su-\
primié la educacién socialista??%g,préﬁévié él fomento a
la industrializacidn gque prosigéia‘can ma§§r fuerza du~--
rante el gobierno de Miguel Ai;ﬁén (1946-1952), quien'pg
so en marcha un programa de obras pdblicas, aprovecha- -
miento de recursos hidridulicos y grandes proyectos de de
sarrollo econdmico regional como los de las cuencas del-
Tapalcatepec y del Papaloapan, para el riego de extensas
‘comarcas, aumento de la productividad agriéola;y generé;

cidn de energia eléctrica para el desarrollo industrial.

El proyecto de Miguel Alemdn "propicidé un es--
quema para alentar fundamentalmente a la inversidn priva

da y mucho a la inversidn extranjera. (3)

{3 Froceso, 23 de mavo de 1583. P. 8

25.



D. Aspecto cultural post-revolucionario.

cos en sus manifestaciones

‘ 'ﬁuranté;elipoﬁffr
cultﬁ;él'éon_elfééﬁpdié‘ﬁe’
hi;£6;15;9~1aéjié§raé;’bér
susVp#épids?conqéimigﬁﬁoé
nacionales. Es§65§26§icxé
Juvéntﬁd;'codstifﬁldorpor
doras que‘cﬁitiQSbahiia la;‘artésrﬁlésiiéés,—

la mﬁsica,'etc.,‘que énula'revoluciéngpcupéban posiciones

fundamentales.

1. bLiteratura.

De esa generacidn de 1910, surge José Vascohce-
los cuyo nombre trascendidé las fronteras mexicanas. De -
su obra se destacan cuatro libros en los que ademds de ha

cer su autobiografia, abarca casi tres décadas de la vida

nacional : Ulises Criollo (1935), La Tormenta (1936),'ﬁ1 -
Desastre (1938) y el Proconsulado (1939). A este grupo -
26.



pertenecieron también Antonio Caso, cuya obra sobresalien

te es La Filosofia de la cCultura .y el Materialismo HistS-

rico; y Alfonso Reyes cuyas obraéVSe_han traducido a va--

rios idiomas, pero basta mencionar una de ellas para dar-

.

fe de la pureza de su estiloﬁv

Visién“de la Andhuac - -

(1917), ademds publicd Yerbas de

de México (1934}, Canta- deaFederlco Garc1a.

Lorca (1937), Ultima: Tul

tonio Pugolf Da‘ Y --

promotores culturales icomo Fernando Gamboa'. Posterlor——'

mente ‘seé

Mariel,

populares aiﬁhiversidad prole

taria.

}ﬁtegféaé> 6fiBl§nga—-'

lindo, Maria del’ estre Revueltas.

27,
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Los escritores agrupados ‘en la.revista Contem-

Ortiz de Montellano, por .

distribuve la’revista Contemporidne

nea (1930), Libro de Ruth (1944) y

admirador de Juian Ramdén Jiménez,:e



mismo. Salvador Novo, preflrlo la cronlca soc1al y el en.

sayo, cultivé la injuria v la satlra,~ scrlblo Nuevo Amor

(1933) Seamen Rhymes‘(1934’ v Never

ba el sent1d0'ﬁe1 hu'

Vega, entre otrosi -
burante los treintas y cuarentas, la novela me

-

xicana se preocupd por las condiciones sociales. Asi “‘te
nemos a Mauricio Magdaleno gue escribid, Campo Celis. - -

(1935), Concha Bretdén (1936), El Resplandor (1937), Sona

29.



ta (1941), La Tierra. Grande, y Cabello de Elﬁte (1949) ;-

Gregorio l’..o'p,:ez‘ v Fﬁeﬁtgs,jfﬁublicé' '3_'39'324)7":‘,“3-", Ge-

neral (1934} :

Ja (1932)

aparece:’ Ci

Menénde




ta, Murieron a Mitad del Rio.

~en la novela de cardcter so--
T, José Revueltas Jo

Efren Hernandez Y. by

se plasmaro

pr meros murales

rftica5social. Entre ellos se destacan los

de José€ Clemente Orozco, pintor de extraordinaria fuerza

dramdtica.
' 31.



Diego Rivera“ pinta numerbSos;mp;ales en -varios

edificios:pﬁb;icos'dé‘Méx db,yfdei“extfénjéto“

que muestra brillante orid severa

injusticia

estableci

mentos ¢

32.



A reforzar esta corrlente v1n1eron Sllvestre—-

ElVSoi (corrldo me

ro v gran orquesta'

int

para obreros.




El paisaje, el color, el ambiente vy el caracter

del pueblo mexicano eran motivo-de . sus'inspiraciones- que-

les sugerian sus p i

Rivera:

quienes

de mano
pero 'la
propiacidn hici

pais disminuyer

cuando ‘Cirdenas exp I}

petrolera; ‘la fuga de: capital aumentd 'y con




agraria el poder de lJos latifundistas empezd a decaer,

los cémpésinbs,regresaron de Ya ciudad al campo y los ——

obreros”se ieron ampliamente reforzados. En apoyo a es

to; los ‘arquitec os‘Obregon Santac111a ' Alvaro Aburto

elabora~on un royecto.ﬁe-qas;s desarmables, de un mate-

para campes:.nos 'pero el en

tonces. Secretario de'AgrlcuItura General saturnlno Cedl

Esta obra presenta un

portado -a lo nacional, pues los mérmoles-—

1'b1en por un tiempo los arquitectos mexica;—

nos. se conformaron con saber que la arquztectura tenla -

sus: orlgenes en una doble tradicidn: prehlspanlca Yy colo
nlal por otro lado buscaron la forma para salir de esa-

corrlente y se adhieren al estilo Art Deco que "es'una -

35.



expreSLOn que recoge la 1nfluenc1a eglpc1a predomlnante -

a partlr del descule 1ento“de la Tumba de Tutankamen en-

1923; . 1la

Ruso

(s) Garay A., Graciela de, "La Obra de Carlos o regon~San
tacilia", Cuadernos de arqguitectura,.:No; : .
(6) ibidem. R



pericdo alemanista,Lconcretamente el 5 de;junié de 1950—

gque se da comlenzo a la construcc;on de los ed1f1c1os de

la Ciudad UnlverSllarla y es 1naugurada dos anos: mas tar

nai‘dé Radid el

Club Central Mexlcano de Radlo y el'centro de Ingenleros.

Las tres se funden y. formanla nga Central Mexicana de -

37.



Radio, primer antecedente de la actual Cémara Nacional de

la Inddsﬁria dé §aq§67inéi 




minuto a mlnuto. En, 1942 Radlo Mil comzenza a transml-—

tir y para el 30 de octubre d 'ese<ano:surge»lanrlmera,—

cide con:una etapa en ‘que se agudiza la dependencla de

respecto de los Estados Unldos.

39.



La radlo es fundamental para 1mponer o fortale-

cer la popularldad de actores cantantes, comp051tores -

40.



II.  ASPECTOS GENERALES DEL CINE MEXICANO (1935-1950).

estado de con




_El gobierno'.cardenista -favorecid:la creatividad




tilo procedente del expresionismo alemdn; mds tarde hizo

Porfirio, ‘en. -

El Angel Negre (1939).y En. Tiempos. de Don
el mismo afio, una- pelicu fi

nia razdn. Xavier




La influencia de Eisenstein favorece el surgi~-

miento de una retorlca v1sual que afios mds tarde identifi

carlan las pellculas de Emlllo Fernandez en las que nos -

scenas revolucicnarias, close up de rostros indi

nos muestran‘en es. (1934) una:rebelidn de pescadores y

cuenta con’ el valor ex rdinario-de ‘la misica-de Silves

tre Revuelt;s,“

nal se dedica entonces a producir peliculas rancheras y -
no se detiene hasta que ‘satura el mercado insistiendo en-
el mismo tema y la industria cinematogrdfica se derrumba-

[ . o
antes de cimentar firmemente sus bases.

-fAl‘finalizér‘la década de los treintas y princi

cipiar la'de. los cuarentas -perfiodo de transicidn del ré-
gimen cardenista al avilacamachista- se incrementan las -

44



cinematografic:

los erdu t

Consilelo Guerrerc Luna, Ampar

sé Pidal, Rafael Banquells;'Eﬁillo Tu




dos, Nelly qutiel, Amanda Ledesma; de Puerto Rico: Mapy

Cortés,.Blénca‘dé*CasteJon"de Colombla- Crox Alvaradoj; -

de cCuba: e: Foronda 'lsus;he:manos Rubén 'y Gusta-

No;hadffdsfer y June Marlowe.. Era -

el momentojde adaptar temas'unlversales ya que la confla

grac1on m ndlal bv1aba el pago de derechos.

Atprincipios de la década se hicieron melodra-

mas comb,_virgen de Media Noche de Alejandro Galindoré -

&941);7LéJGalliﬁa Clueca, de Fernando de Fuentes, y la- -

patfiética -debut del director- del Indic Fernandez, La-

Isla de la Pasidns; entre las comedias estdn: Cinco Minu-

tos de Amor, de Alfonso Patifio GSmez, Noche de Recien Ca

sados, de Carlos Orellana‘y,Ay;Jaliéco no te Rajes, de -

Joselito Rodriguez, entre otras.:

El cine prospera y esto propicia que los que -
estan denﬁrgrg;ekgépngs_puerfés para que nadie mas pue-
da entrér,<cuaﬁdo ésto sucede, dos personalidades gue mu
cho.apbftéh”alrcinebnacional estd&n dentro: Emilio Fernén
dez y Alejandro Gal;ndo. El primero muestra al mundo un
México trdgico y hace figurar nuestro cine en el nivel -
internacional. En este mismo afio tres productores de pe-

liculas adquieren fuerza y junto con Grovas forman el -
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grupo de los poderoéos: Filmex (Simén Wishnak: y Gregorio

Walerstein), Films Mundiales (Agustln J.’?ihk) y: Posa --

Films (Santiago Reachi vy Jacques‘Gelman)

El gobierno de'ﬁviia

tancia que iba cobrando el-:cin

el decreto cardenista’ po

todas las salas del.pa

EL 14 de ab

togriafico, S"{

ras que:of

diner¢,1nvé

c1onadbs oflqlalmente.-'

“Ya por 1943, Tei“ci“ COh la reali

zacxon de .algunas pelxculas d alldad como Flor Silves—

tre v Maria Candelaria de Perna'dez y Dlstlnto Amanecer
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de Julio Bfacho. Marla Candelarla fue catalogada como -

de.Galindo: -

Fernand Tribunal de Justicia,

Santa’

‘de/Norman. Foster; La Vida Indtil de Pito Pérez,de

Miguel Contreras: Torres, una c¢inta de interés socioldgi-

co; ‘y-México de mis ‘Recuerdos, de Judn Bustillé oro, en-

de Pel;culas que mas tarde darla

xicano como-lndustrla.
Miéntras la Segunda Guerra Mundial continuaba-
México se beneficiaba de la situacidn. Las firmas bfindi.
pales seguian siendo CLASA, FILMEX, GROVAS y FILMS MUN—~
DIALES. Esta ultima perdid a su dirigente, Agustin Jg—i”
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Fink, el lo.:de. mayo de - 1944;JLBra;él‘quien alentaba a -

Emilio. Fernande4 3  'if<'. . iEl Indio seguia traba

de la<secc1on~dos (que agrupaba a los técnicos) encabeza

dos por Gabrlel Plgueroa y las secc1ones siete (de acto-

y c1nco (de argumentis

res), ocho (de mu51cos) cuare‘t
tas y adaptadores) v cuarenta v s;ete (de directores) se
unen a los primeros Yy forman un nuevo Sindicato de Traba
jadores de la Produccidn Cinematografica de la Repuiblica
Mexicana (STPC de la R.M.J).El 3 de marzo de 1945 se reu-
nieron en el teatro Fiabregas y eligieron como secretario
general a Mario Moreno "Cantinflas"; Jorge Negrete, se--
cretario de conflictos; Adolfo Fernandez Bustamante, se-.
cretario‘del exteriori Gabriel Figueroa, secretario de -

trabajo: Alejandro Galindoc, secretario de cultura; Anto-
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nio Helu, secretarlo de: flnanzaS' Roberto Gavaldén' se——

cretario de asuntos tecnlcos' Alfonso Esparza Oteo , Se-—-

cretarlo de organlzacxon‘y”propaganda

quiehté

pre
Candelaria’:

tico. i




res c1nematograflcos muy estlmables, sob:e.todo porque el

‘Indio ! Fernandez sul 7] : é:cine™,’ un:cine suyo,

con.valo




Por otra: parte. la RKO aportaba el cincuenta por

ciento para l& ‘Construccidn:de 1os. estudlos Churubusco, -

ubicadas e »pan‘y:Rlo Churubusco. El ~-

Emlllo Azcirraga, geren-

otro ciﬁcﬁ
trlbuldora de los recepto-
ado,en 1930 la XEW."La -

el México", que pertenecia a-

MEX. ‘Las pellculas mas ca:as La Otra, de  Roberto-

Gavaldon v Enamorada

“‘que-estaban’-1i

gadas de”™ alquna manera'a Emll quien a su. vez

estaba ccnectadojcon la: entdhces va se séntia—

la fuerza de William' Jenk l0S ocuparemos mas-
adelante:’
extranjero, el cine nacio-
uistas sino que se esforza

pues: el £fin de la guerra -

ba para mantener.su statu. quo)-
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suponia que habla que enfrentar la competenc1a ‘con; el ci-

dos: nides. volyld ~alld des

c1ntas ra oﬂales ccmo.tOJO

blo. El part1c1po en’ pellc la‘

Whom the Bells. Tolls {Por Qulen'Doblan las Campanas)
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1943, dirigida por Sam Wood; y ahora hacia Anna and the —-—

King of Siam (Ana y- el Rey de Siam)} dirigido esta vez por

John C. Cromwell. -




Ismael Rodriguez_Nésbtros5loé‘Pobres,_con la gue alcanza

un gran.dxiteo!popular’

ckard en:Puebla

levigidn . queise

cdrraga. Este ultimo tuve :.que.ceder a la pr

kins y le vendid sufqiﬁg Aiameda ¥ suie



Oro", que pasé a manos <e :Alarcén. Al terminar.el:perido

de Avila Céma¢ho'y”empeza '

va gue duranteialgunos - afics se habia privado:de gi;as.‘

ra sdélo para me

fPé:b si ahora el dibé mexicaho

xicanos, cabe mencionar que el- unlco dlrector que sequ1a

haciendo c¢ine para el ext:an]ero era el'Indlo Fernandez

porque Enamorada seguia exh*blendose en Parls yra Marla -

Candelaria la consideraban los crit cos emanes "la udni-
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ca pellcula en el -mundo- que seria comprenSLble 51n subtl—

tulos y ‘sin doblaje"(B)

A.Sl el Clne mex:.cano segu1a s:.en

do el czne del Inle‘

las mas;

que para var

Estas fueron las c1ntas sobresa

Rosendaa

Amor"La Ove]a Negra

el Mundo Yy ‘confidencias de un Ruletero

lindo; El Gran Calavera, de Lu1s‘B”n

bo cintas cdmicas, rancheras y deTCabé

éstas dltimas.

(5) Ignacio Barrado correspo salie
lo afirmé asi en una carta (sept
pos. Emilio Garcia Riera;
pag. 247.




Ya en 1950 los productores vy dlrectores trata--

ron de hacer otrofclne. Fernandez h'zo el melodrama pro-—-—

dueno‘era Emlllo Azcarraga Vldaurreta, -a quien ya Vihbsé

incursionar en el ambito cinematogriafico- y mds tarde se-
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inaugura la XHGC, Canal 5,-representadq'§dr Guillermo - -

Gonzilez Camarena

surgimiento Qe 1la televi--
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IIX. ANTECEDENTES ' BIOGRAFICOS DE EMILIO "INDIO®

 FERNANDEZ. .

la ‘misica es pardiescucharse, y ‘si conversa

entonces dejaria de parecernosgmisi-

uando cortaba las fra-

6n;Emi1i6~comenZé_di-

ciendo: "Verd usted: voy: a‘empe esde ‘el principio

(1) En vafias'péli;plé;jlequblo,;a;VQZaNérglsngQSquefs.
‘ S T e e R - N



Yo naci en un mineral :lvlamadoﬂDelAHoﬁndo‘ ~Municipio ag ‘Miz
quiz, Coahuila’

maba E;_milq.

lotos" .




tar y su machlsmo

Y siguid hablando,:

recalcando su’ esplrltu mlll—

‘D& repende call ‘como haczendo memoria

12)

P.

153:

Domlnquez Aragones
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solitario entre la tierra y lqs'é;bustqs. Esto ya: lo he-

.tiémﬁouehwibs -

dicho a la Prensa(3)% Dgsﬁgégfdeféasérlﬁn
lugares que menciqné,”ﬁéhééb Golvara Mé
se nuevamente en éfmaé; Pe
yo lado habia-luéhé&6 

no guiere ni necesita

(3) La_Prensa, 3 de octubr

{4) Reyes Névarez, Beatriz
xicano", 1374, p

(5) "Yo haré un buen-cirne :mexicano
otro Yo, mayo, 1977.'p. 27. -~




sus actividades guedaron.-dirigidas a‘la.reélizacién de esa

;@“C6hbriﬁdiIQdeJrealmuﬁfe7'evpodia ha-

hilar ‘sus'declaraci

hdo en cuenta:que

ne ‘hollywoodense fueron’ cor emos

Reves Névarez, Beatriz, oh; cit
ibidem, p. 23. - £
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no fue The Torrent dirigida por Monta Bell, 1926. Y en --

Beau Geste de Herbert Brenon en el hismo»aﬁo.

En 1927 aparece en El Gaucho dg P.'Righa£:Jones

En.lQZB‘paffi ip ;Ramoha”de:Edwi‘ Caréﬁé}con

nos. También participdien Charros,”

Xavier Cugat.

En 1933 aparece en Flying down to Rio-(Volando
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hacia Rio) de Thornton Freeland, donde forma parte de un

cuadro de baiié 1“Lawcérféc5i)§ e1'bfiﬁbi§él“papei‘féme—

bre personajes y perlpeClas de folletln para conforma

dlvertlmlento de ligereza y desenvoltura asombrosas,(s)
Ese mismo afio trabaja bajo la direccidn de Mlguel Contre—
ras Torres en Tribu, un drama legendario. Casi al finali-

zar el afio filma Janitzio de Carlos Navarro, quien también

(8) Ayala Blanco, cit. pos., Emilio Garcia Riera, Histo--
ria Documental del Cine Mexicano, Tomo I, p. 79.
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habia J.n:.c:.ado ,Su carrera c:.nematograf:.ca en Hollywood Y-

ahora- llevaba a’ la pantalla' lailevenda purepecha'en gue -

{(10) Ayala 'f_Blanco, ‘Jorge‘,, La'»: Av
1979, p. 15. - T
{11) Art. de Raguel Tibol; c t
Historia Documental..., ’I‘omo




En- 1935 .participé-en-la- pelicula  Maria Elena de

Raphael J. Sevilla sta cinta baila una bamba con’ Am—

de Juéq Jos

(12 Ayaiaaalaqco

(13):Vea . (Revista




ta se dijo: "Emilio Fernidndez, en su caracterizacidén de-

un sirviente: con turbante,-seconvierte por dnica vez en

un 'indi

“En 1939 se filma Con 105'Doradbs_ae5villa1de -~

(14) Garcia Riera, EmiIiS;UH storia;DbCuMehtal.;;>;Tomo'I.
p. 136. TR e T BRI
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Rail de Anda; vemos aqui a Ferndndez en la realizacidn y -

adaptacién:del,é;gumengorcohjuntamente con .rail de Anda. -

k‘béliéﬁlagﬂombfe

de la Pasidn".

T15) Reyes Névarez,..., op:cit;;.bl;2j

0.



Iv. PELICULAS DIRIGIDAS POR EMILIO FERNANDEZ DURANTE

LA DECADA 1941 1950.

viaandIi

tejada”po

flana hubo




cobrar sus primeras victimas. Perofestoﬁno fue todo, 1la

siguiente -noticia fue que no-habiairelevo

volucidn. habia es o)

Pronto descu

‘y.'su bandera

dado su fallo
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en favor:de: Francia y el barco venia.a tomar posesidn de-

la~islél‘inio&hq sabe~héd; del. fallo'y héceylé‘qué creé—

te pensando una invasidn. Toma -

sembrando -

ataque ‘para ---

critica fu favqfable al’ Indio; ya  que’s

sigdign e: "La:Isla de la Pasidn, lograda

ctor Emilio Ferndndez, gque hizoisu:




director, marca una nueva etapa en la lndustrla filmica-

nacional. En prlmer termlno, ”culdada en’ todos sus

mds insiqnlficénte

con’ naturalida

mds patriético

oi‘capitalino lo
siguien

ispa los ner-

vios. El: drama engendra od;os Y, amore

del espectador'

liberacion al

mientos: ‘JEL amor a Méx

ay’ queuolv1dar que Fernancez se habla for—

mado en la revoluc1on'y que era egresado del coleglo Mi -

litar, por«lo que‘subllmoﬁsu amor a' la Patria en 1la pri-

{1} La Pantalla, 12 de julio de 1942.
(2) Novedades, 6.de agosto de 1942
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mera oportunidad que tuvo. Tampoco hay que olvidar que se

estaba viviendo la Segunda. Guerra Mundialé'citemos,otros-

comentarios:, |




David Silva y el inolvidable 'Chéflén' logran -

las mejores interpretaciones- posiblemente de sus respecti




y los exteriores sucesivos de dia. Comoc tampoco .es-perdo-

najes principales
paisajes de Acapiile

grandiqsidad:dé

(3)"La Tsia de_
1942. e



La Revista Todo publicd:




Por momentos en la desesperacidn angustiosa de

la soledad, del,hambreﬂy'de.lgamuerte;‘cﬁanaoilbs seres

queridos sufren' yimueren;:

iDios sabe cudnto’h

(7).
Isabeié“cerna
jo la direccidn del Indio

Indio- pese a su estanc

(6) Novedades, 14 de agbét

(7) Entrevista de Maria}Lq1;
Mayo, 1942 cit. pos., ‘Garci
y 43. DR

Cinema: Reporter,
Tomo I1I, p. 42
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suelas rotas. No se habiz abierto camino todavia. Ya era-
conocido en todas partes, tan sim v todo, pere ivi--

via en -muy malas

realizacidn de

buena deéde(éi'bunt

hay tanﬁéé;filmes qu

TSI

‘En La Isla de la

su primer papel impérfahte




darse de David y de mi para nada. Se olvidd completamen—

te de nosostros. Nl modo pero si-nos. extrano un. poco gque

ya no le 51rv1eramos.Luego vino Dolores, —del?RlOs,hle

roos-de: Cine 2, p. 93 y 94.
(9) ibidem, ' 'p.:1247
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Posteribrmente al debut de Fernéndez_cqhq‘di—_

(10) ‘Cinema. Reporter, _30 de eﬁefo de: 1942,
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SOY PUROC MEXICANO, 1942.

SINOPSIS: DEL ARGUMENTO :

rsEieduiél Padilla; Véliéﬁdose dellmedio de

envenuto, y dos contraes-

pias- Racuel‘ ballaflna de flaménco y otro agente espahol~
que  se 1dent1f1ca como X - 32. Llegan a una hacienda donde
ya se encuentra otro espia, un Jjaponés llamado Osoruki Ka~
masuri gue operarclandestinamente una radio. X - 32 empié—

za su labor interceptando mensajes, pbero es descubiertdjy

golpeado para que delate a sus colegas. No lo ha¢e7'

asesinado. E1 péricdista Juan, acompahado de un‘fpﬁdg:afé
gue ha venido al pueblo a cubrir el fusiiaﬁento:@é?@ﬁpé}%':
llega a la hacienda buscando un telé&fonoc. Juan yLR;qgeli_
son novios. Aparece Lupe con su genfe Yy somete a taaos.‘—
Raguel baila para &l gue a su vez torea hn novillec en la-

sala. Hay enfrentamientos entre Juan y Lupe por Raguel y-
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es ella qulen salva la situaci6n proteglendo a Juan con- su

cuerpo. Juan descubre un cargamento de mer urlo, se;da - -

en La Isla de la Pasidn, pée

Segunda Guerra Mundialfk'
ses beligerantes son: los?éiiad
la pelfcula se desarrolié1én:Mé icopvero
prias de los paises ya‘méhéisna&cs

“Soy Puro Mexicano es una’agradable produccibn;

realizada con esmero sobre un tema inﬁeresante'y~p1enxes.

crito, en el que con habilidad nos son presentadasrlas--—-*

84.



aventuras de un bandido de nobles instintos que se ve en-
vuelto en una complicada marafa de l1fos en los gue estédn-
metidos nada menos que toda una banda de espfas de los --

paises totalijtarios.

Todo esto d& motivo para cue presenc1emos en per-

fecta coordinacifn, muy 51mp5t1cos 1nc1dentes en los gque-

se demuestra plenamente el alma»ablerta del alma mexicana,
que choca con el asolapamlento de los. sﬁbdltos de Alemania
Ital;a y Japﬁn, qu;enes tratan, .por todos los medios, sin

consegulrlo, guerer comprar con dinero lo gue es patrimo-

nlo de los pueblos libres: su independencia.

mllio Fernindez, director del film, logr8 una =--

buena-pelﬁdula, que contiene interés extraordinario desde

'sﬁﬁptlnc1pio al final, amena en su desarrollo y con inci-

rlglna1151mas gue sostienen perfectamente la = -

atenc;én del pﬁbllco.

,Un,argumento gue es muy superior a los gue se em
plean en. las producciones antinazis cue nos llegan del -
. vecino pais del Norte, y en el gue se pone de manifiesto

la enorme superioridad imaginativa de sus autores.

Grandes posibilidades existen en Emilio Fern&n--
dez, este joven director gue ya nos presentf dos cintas-
que han sido logradas plenamente y en las gue demuestra-
tener una enorme sensibilidad cue acaba de poner al ser-

vicio del cinema nacional.
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(...)

En suma, Soy Puro Mexicano es una produ0016n que, -

ademds de patribtica, cumple perfectamente la m1516n para

que fue realizada, ya que se ensancha el corazén'al

alma latina, el alma de M&xico, qde,dé toda

muy ehtretenido, en el que: escucham
nes, - diflogos logrados con:muchisima 2 -
fuera poco, hasta presenciamo

salén de-una,casa.(l):

Una vez que el director terﬁinﬁ"lajqinta

pular public6 lo siguiente:

(1) La Pantaila. 12 de julio de 1942. AT
(2) Novelas de la Pantalla, 29 de agosto de 1942 iz




"En esta cinta hizo su debut como diestro tauri
no Pedro Armend&riz, quien tuvo que enfrentarse con un no
villo de_ﬁorrecillas, Ragquel Rojas tiene importante papel
en dichaaéinta. Dadas las cualidades relevantes de esta -
artistafésyaé espérarse que se consagre como una verdade-—

ra primera figura de cine nacional"™(3).

Como tema patr16t1co gue era, la pelicula se es-

tren6 el 16 de septiembre y fue anunc;ada ‘dela’ s;gulente—

Testimonios

Cinema Reporter: (5)
El asunto original de Emilioc Fern&ndez es de —-—

gran actualidad. Magnifica concepcifn en gue por primera-
vez en la historia de la cinematografia hablada en espa—-
fos valientemente se abordan los problemas gue abanderan—
las democracias. Los personajes de la cinta magnificamen-
te seleccionados con excepcidén de Andrés Soler, cuyo japo

nés no convence por el personaje en si, pero su actuaci®n

dentro de "eso" es sincera. Pedro Armendfriz en el “Guadalu

(3) "Sets y foros" por Lumiton, El Popular, 6/septiembre/42.

(4) Excelsior, 16 de septiembre de 1942.

(5 ) "Puntos de Vista" por Roberto ‘Cantfi Robert, Cinema Re-
porter 19/septiembre/1942.
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pe Padilla”, es estupendo. Nos presenta uno . de los tipos-

que tanto abundan entre los campeSLnos mexlcanos,Ade pura

ley. S6lo que en: ocasxones nos

Raguel, marav1llosa en su balle

magnifico, grita demasiado. .

como que es de Jack Draper.

eficaces, pues en algunos'pas 3
en cambio la mGsica de "Sangdrd Me
Cortizar, en boca de Pedf6jVé§gas,'
tos, momentos apotefsicos que iiégah 

gloria de ‘los mexicands“.
Por su parte El Redondel - di
"BEs esta la primera péli’
México y constituye una real aportac

fflmica nacional en pro de la:caus

pudiendb ser comparada'sin déééqro
similares venidas de Hollywood.

El argumento no estd mal

Nos presenta primero al:banc

lo quita todo a los ricos para dérSé 'bres; nos-

hace vivir luego entre esfas; un alem

{6)"Los Ultimos Estrenos" (Not"'
20/1IX/1942. T

aponés’' y un-
l Rendondel,
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italiano, y ya dentro de esayhacienda, que les sirve de-—-
guarida, somos testigos de infriga, tormentos y otras co-
sas grandes, gue no excluyen el‘ﬁalor de guapa americani-
ta que trabaja para su pais‘éﬁ contraespionaje. Por fin,-
cuando la situacibn parecia sonreirles a los martirizado-
res de gentes, se presenta de nuevo "Lupe", el bandido va

mencionado, y pregonando su mexicanismo acaba con todos.

No cabe dudar ya de 'la habilidad de Emilio Fer=-

nandez para remover el patriotismo de las gentes, asi co-

mo en La Isla de la Pasidn aplaudfa el pfiblico, ahora; en

las escenas culminantes de Soy Puro Mexicano, se repite -

[E7]

el hecho, acreditindose la pericia del director arggméﬂti

ta.

Por lo demés la ciﬁta esté,baétqhﬁé bieh hééha;
varios de sus hombres liricos'tienen‘cuénté precisa para-
hacerSé pbpulares, en breve plazb, y s8lo es lamentable,~-
desde éirpunto de vista mexicano, que se represente el es
piritu de la Patria en un bandido por muy generoso gue -—-

sea.

Pedro Vargas caﬁta con hondo sentimiento y be--
lla voz, una de las melod;as del £ilm, y Pedro Armendiriz
logra en su "Lupe Padilla" la mejor interpretacifn de su-
vida.
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Lo secundan con todo acierto, David Silva, Ra-—
quel Rojas y Charles Rooner, siendo de alabarse tambi&n -

la mesura, ya que no la propiedad, de Andrés SOler.".

Soy Puro Mexicano mostraba el machlsmo mex1cand

y su posicidén ante una problem&tlca de actualldad la Se-

guna Guerra Mundial.

‘Una cinta comoletamente dlferent

n&ndez haria posterlormente.
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FLOR SILVESTRE, 1943.
SINOPSIS DEL ARGUMENTO:
Esperanza ya anciana y su hijo que es cadete, lle

gan a una colina y ella le muestra ‘las vastas exten51ones -

de tlerra que'hasta ‘el porflrlato pertenec1eron a la faml——

‘habla de amor a la tlerra. La’ pelicu— -

la es‘en: play back Cuenta, que siendo nleta de unx campe51

no medl
Don Franc1sco, el amo de esas tierras. Este se: encoler
al enterarse que su hijo colaboraba con el movzmlento
lucionario, pero su disgustc fue mayor al saber que;se

bfia casado con Esperanza, a la que echa de su lado en-el.

rradero y le manda sentarse con los de su clase, v a é hijo
lo echa de su casa. Esperanza sale corriendo pero éigééﬁé¥¥
llc se desboca volcando el guayin y ella resulta mal;héridé.
Hasta su cama llega Dofia Clara, la madre de Jos& Luis, é -
ofrecerle dinero para que deje a su hijo, pero se conmuéve——
ante la sinceridad del amor gue la muchacha le profesa. Jé—
s& Luis llega borracho a su casa para hablar con su padre,-
su hermana trata de evitarlo y a los gritos de ambos sale -
don Francisco y lo golpea. Sin embargo, el muchacho sigue -
en complicidad con los revolucionarios, mas no se les une -
porgque su esposa est& a punto de dar a luz. Mientras tanto,

los hermanos Ursulo y Rogelio Torres gue se dicen generales

revolucionarios pero que en realidad se dedican al bandida-
91.



je, atacan la hacienda de los Castro y matan a don Franc1s

co. Un peédn mal herido va a av1sarle ‘a’; José Lu;s!y éste co

su madre. Al llegar a su casa escucha el Chlllld

de su hermano, toma como rehenes

ro al fin, José Luis es fus

COMENTARIO :

La pelicula comienéa Eo loféS*deI'RIOL,

va envejecida, habléndole aﬁ (Tlto Novaro) -
del amor a la tierra el amor ‘

enV esas tlerras—

de v terrible de los amores"— y'de
que tenfan frente a ellos habia ocurrld03tlempo atrés, Fl?

cuando ella era la Flor sllves' de campeslnos b4
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se habia casado con el hljo del duefio de esas tlerras. Por

esta dlferenc;a de clases, el amor que habia‘nacldo entre—

iCuindo se ofan,‘en aquellos tiempos,.

ciones ‘en falsete, que nabiefon]eh(e}Jn“rte;:péi“desg:é-—
cia, varios afios despu&s? : >: > :
{1) Novelas de la Pantalla, 8/mayo/1943.
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Pero detalles como los indicados pasan desaperci

bidos para’ié*ﬁaYQ:iakdel'pﬁblico, que ve la peliculaj;: la-

a siente” (2).

actores, es loable la actuacibn

Era su --

Vaya tamblén un aplauso para Pedro Armenddriz, -

que esté bastante bien en su papel"(3)}. Su anterior pelicu

la fue "Sov Puro Mexicano"” en donde se habfa acreditado co

mo un eminente creador de tipos populares, pero en Flor —-
Silvestre, se superd a si mismo. En esta cinta vemos la --
tragedia que marca las vidas de dos seres que se aman y —-—
pertenecen a diferentes clases sociales; la tristeza gque -
embriaga a Esperanza (Dolores del R;o) cuando su suegro -—-—
(Miguel Angel Ferriz) la echa de su lado en el herradero -~
de la hacienda y la manda a sentarse con los de su clase.-—
Después, su huida, el caballo desbocado y el accidente; 1la

tristeza de don Melchor, el abuelo de la muchacha, (Eduar-

{(2) El1 Redondel, 25 de abril de 1943.
(3) Novelas de la Pantalla, 15 de mayo de 1943.
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do Arozamena) gque en ‘la cantina —casi en todas las peli-—-—

culas del Indlo habr& escenas de cantlnas- dlce a José -

Luis (Pedro Armend&rlz) 1o'que su nleta slgnlflca para él,

la llegada ac1 nda cayéndose de borra-

cho, para hablar con u’padre y éste le propina una golpl

za por hl]O desobedlente, mﬁs tarde llega al mismo 1ugar~,

h% lo encuentra de51erto, ya no- hay padre gque lo golpee ——

porque lo han matad0° el fondo musical ahora es “El Hljo-:f

K
Luls, DlOS te perdone,

a su madre, doﬁa‘Clara kMimifDérbé

su hermana? desaparece'
fue- su suerte,

gue enferm6 de1ﬂ '
pidiendo perdé”
cuelguen:f ¥maho¥a.la vengan

za de Rogel! ‘que toma como re-—

henes 'a-la'es “ Mientras espera ca

mina de’ unvlad éndo resonar sus espuelas, ves

tido de heéfd}fpdr'supueéto y llevindose a la boca la bo-
tella de teéﬁila; &osé Luis se entrega v es conducido al-
pared§n entre la genfe de Torres -escenas de pantorrillas
de mujeres y huaraches de hombres-, gente de la revolu- -

cidn aungue fueran bandidos, pues era diffcil distinguir—
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gquienes luchaban por un’ ideal Y culenes lo hacian por be~

neficio proplo. Jose Lu s'Cast'c' ‘se entregé a sus verdu~
gos pararsalvar;las’yldas‘ :
aétitud GS de_sacfifié
parte de su détérmiﬁééié
to es dificultadpjﬁdf

de Esperanza pidiendo’g

después en otra.ééii

Como~d1rector revoluc1onar10,,-pues h

mo gue el asunto encerraba.

{4) EX Universal, 9/mayo/1943. )
{5) Ayala Blanco, La Aventura..., p. 39 ;
(6) El Redondel, 25/abril/1943. : :
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W Traba;e muy a gusto con el Indlo —declar6 Mau

ricic Magdaleno (7)-

Sin embargo, saliﬁiuna'muy bue

pelicuiagaei,kf

‘iEl frabajo era arduo, hay que saber maneja

(7) Cuadermnos de Cineteca, No. 3. pi: 29 y 30.
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bien las cosas: un argumento-es una historia; la adapta--

cifn, su nombre. lo indica, es’el modo:de llevarla: adecua-

da a la mGsica; a 'l,teétfb,’ 

cosas,. arreglar :

marcados. En el primerd, pa

excesos de los grandes propietar
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enfatlza las'caracteris 1cas morales de sus héroes, 105 -
ncurriendo 1nescrupulosamente en —
_r¢vinciaﬁo y la co
éfa evocar la'ievg

12asta’ los huesos, se baja-

imigenes rompen en oleadas -

’ﬁna'extrema sequedad, que-

ﬁoEEéjcostumbre) le parecia-

ina grandeza s&rdida y hueca

.ente;dgsl;gado del cine-—

e muchas maneras representa una -

,sus,tendencias més nota-

bles, una sue te de transpos;c;én errétlca donde el es-~ -

fuerzo por estxllzar1los'elementos populares, y no el po-
pulismo, es 1o que distingue Yy destaca la visi6n.
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Sofiamos ‘entonces a'. Flor ‘Silvestre:-como el produc




No es. esta pelicula una mexicanada. Floxr Silves

tre es una comoleta v redonda pelicula mexicana, en donde

1a~mﬁszca~“;las.canCLQnes sin fantocheria, cubren la mi--

tesis, para que el espectador reciba una

tea dramatlsmo, como es la vida misma". (9)

ernsndez, Gabriel Fi--

ctorgs‘Doléres del Rfo

¥ ?é&;qurﬁehdé‘

stas Clnematogr&flcos

Mexicanos}) iotor 944 ‘sus. premios corres—-

En los medios de comunicacibn ~la prensa- ya se

hablaba de Emilio Ferné&ndez v se segufan sus actividades-
cinematogr&ficas. Por ejemplo, cuando daba los Gltimos to

ques a Flor Silvestre se dijo: "Emilio Fern&ndez ha sido-

llamado por nuevos productores para que se encargue de di

rigir La Vida de Tschaikivsky.{10)

{9) "Desfile. de Carteleras", por Antonio Salazar, La Panta

lla, 28/IV/1943.
{10) Cinema Reporter, 12 de febrero de 1943,
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Esta cinta no llegé a realizarse.

Meses mds tatde'se‘éﬁbl c6#i¢:siguient

de la Pasidn, Soy Puro Méxiééﬁb;y_?lorfSL ves

prepara para dirigir su cuarﬁaﬁpéiiéulé):ﬁnos Cristeros",-

que seri una produccitn de:Raﬁl}déiAnqggigi’ ‘Fe héﬁ-f
dez como también V r :
te nuevo-tipqﬂde
cuyo ambig#té §a

portar a la hoja.

Se'g5aias después degﬁaben’éméeéédQLél daje de -

Los Cristeros, Fern&ndez inicié-la £ilmacién de Enamorada.
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MARIA . CANDELARIA, -1943.

("Xochimilco™)

'SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

y un ‘famoso’ pintor. sobre -

-no:h queriao'véndér.

qudeudas,

izle cierra -

pero la gente del‘puebl
] s ‘ue un .mujer de ma-
la- reputac16n. Lorenzo Rafael y Maria Candelarla dec1den -
vender sus flores lejos de ahi en el glanguls. El plntor—
se “interesa por la belleza de ella y esto provoca los ce—--
los del novio. El dfa que en el pueblo se bendecian 1os

animales, ellos lleva a la cochlnlta y el cura- tlene que-=-
defenderlos del ‘pueblo y de don‘Damian. és‘tarde-estexﬁlf
timo va a la chinampa de Maria.Candéiaria Yy mégé deiuﬁ‘ti—

ro al animalito. Marfa Canderaria enferma de paludismo:.:Lo
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renzo Rafael desesperado va a la ﬁienda,defdonuDamian=a,ro

bar la qulnlna,y de”paSO‘seilleva un vestldo para su nov1a.

minar Su,obra. Una mujer del

da; tocan~la campana,
con heas ardlente'

laria. ella sale cor'




la puerta de su celda y corre hacia 'ella que nuere en sus

brazos;‘Dé§§Qés;é1Tla';;eVa eh'su}trajinefé"éomb,solia -

b lo aue es més, la que dlérfama internacional no- solo al

dlrector sino al equipo formado por Fi gueroa —Magdaleno

vy Del Rio-Armendiriz.

"Temiamos por el paisaje ~coment6 Efrafn Huerta-
Pero Gabrlel Figueroa resolvié todo de una manera magis-— -

tral, alejéndose definitivamente de todas las Rosas de Xo-

chimilé: ha 1§§§,Y por haber. Una chinampa, 1os canales, -
ey “’”un templo, una tienda, tales son los ele--
'Qﬁxe‘todo esto, como sobre las figuras humanas, -
un etérngiéielo (...) desgarradoramente trigico. Maria Can
deléria"es la culminacifn de la tragedia indigena mexica-

na, expuesta a través de su fanatismo, de sus supersticio-

nes, de su miseria fisica, de su docilidad, de su rebeldia.
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Como eje central, un futil pretexto: una deuda-

de quince pesos ocho centavos, que el ac eedor no qulso -

aceptar fuese pagada con flores nr

va la tragedia, lasfescgn

berbia serenidad"

en esta“prcduccién que,
nlnguna tan caracteris

ese lngénlto sabor nac

viene a marcar una "&po

podra ser presenﬁad

blarse de dlrectores filmlcos mexlcanos, seré

(1) "cine” por Efrain Huerta, Esto, 19:de e
(2) Novedades, 21 de enero de 1944. s




ner muay en cuenta a este Indio Fern&ndez, que tan bien -
sabe hacer las cosas. (...) Dolores del Rio triunfa rotun

damente en Maria Candelaria, y no triunfa ni comoc hembra

bonita ni como mujer elegante, sino como actriz de gran-
des vuelos, gque supo identificarse con su dificil papel,

viviéndolo de manera prodigiosa. (...)

Y a1 lado de ella, a id&ntica altura, ird la fa

ma de Pedro Armendérlz, admirable en su Lorenzo Rafael. -

(.-;) :c 5nta naturalidad en la expresibn! ijqu& hondo sen

tldo del car&cter, de la idiosincracia del personajel

Muy bien, asimismo, Alberto Galdin en el pintor;
Miguel Incl&n en el odiado cacigue pueblerino; Margarita-
Cortés en la india vengativa y despechada; Beatriz Ramos-

de periodista y Rafael Icardo de sefor cura" (3).

El triunfo de Emilio Fern&ndez con Marfa Cande—-

laria es mavor que el gue obtuvo con Flor Silvestre pues -

su labkor es bellamente elogiada y catalogada comc obra ——-
maestra en su &poca. En cuanto a su realizacidn uno de sus
colaboradores, Mauricio Magdaleno, comenta: "Trabaj€& muy -

a gusto con el 'Indio' hasta Maria Candelaria, donde en --

las discusiones tuve yo la raz6n. Hubo una serie de cho——-
gques, a tal grado, gue casi no se £ilmb6: con los sefiores -

del dinero, con Dolores del Rio, con Emilio, con todos. Y-

(3) El Redondel, 23 de enero de 1944.
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como & esas fechas yo ya le tenia conflanza, 1eip°d;3'di§

cutir; él se enogaba. Entonces Dolore'

sa;‘a,mi se me hacia muy cuest

muy’ estﬁpldo que - todo eso.

cogi una’ parte muy lejan

¥o.

a hacer"(4). Y es.ciert

testa: "Esta es nuestra tlerra

ve'., ¥ ese amor a 1a’ tlerra los detuvo en oC

{4) "Mauricio Magdaleno", Cuadernos de*cihétEéa;ﬁq.
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la vista del espectador. Se dijo que habiar“...logrado -
captar ‘con su lente: las bellezas del més,hermoso rl“cén mei'

xicano;’

pe nn l que tope" = una fras

humana con. su paraiso terrestre (...) alcanza toda

deza del poema"(6). La humilde muchacha lleva con anm

pesada carga de su existencia, pero un dfa reclama  —=

) El1 Universal, 23 de enero de 1944. S
) "Cinema®, por Angel Lizaro, Excelsior, 24 de enero:1944.

(5
(6
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virgen su 1nd1ferenc1a ante’ sus desventuras, ﬁnlca rebe—-

116n que se le permlte a. la protagonlsta a’ lo largo de la

“Butana 2:

una copia de Janitzio. La estructuraidel

(7) ."Nuestro Cinema", por el Duende Filmo,” El Unlversal-A
Grifico, 25 de enero de 1944.
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1,?1 aguq

. .' -)

Butaca 1

Butaca 2:

i su: cano

3 ”bre mi en la Gltima func16n;

pel de indio. Sus ojos estén 1lenos de e?

ciones principales. La misma india rival que
pfovocé la tragedia y que toca una campanaj;

la misma personalidad de los villanos; el -~

mismo desenlace con la muerte de 1a.hétqina

a pedradas por los indios que 1la pefsiguéﬁ

y el hérce que la toma en brazosfy.ét?évie—'

sa entre la multitud para ir a la otilla:~-i

del laqo. En Jan1t21o se hunde con ella en—‘

;ylsef1a~lleva;~‘

édfo Armenddriz tahbiéﬁftxabajéf¢oﬁgaéie£
‘“Sb——A

La sobrledad—:

”de su- adem&n, 'su 1mpa51b111dad su voz y

»su;gesto estuvieron: de acuerdo con su pa—-

presibn.
Pues chicg, extrem$ esa 1mpa51b111dad.por
gque ni siquiera retir6 la mano de l
cuando el gendarme se la destrozé,d hdhj65 

latazo brutal.
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Butaca ‘1: Sabes Duende, un._sefior censurf el argumento.

Dijo que todo es falso y el di&logo banal..

Duende'

 Mientras tanto otros felic

por no haber recurridoe a "tarjetas posta



haber hecho & una nueva Dolores del Rio y a un -nuevo. Pe--—

dro Armendétiz

mentabig _1p»dél*éihe"mexlcano (12).

'Al tiempo que Fernindez nos presenta a la razé-
indfigena pura y gue no acepta devaneos nos pone de man;——

fiesto la bondad del cura gue los defiende, Rafael Icardo

{(8) "Camara" por Lumiers, Excelsior, 25 de enero de 1944.
{9) Ayala Blancoc, J., La Aventura de c..., p.195 y 196.
(10) Desfile de carteleras" por Antonioc de Salazar, La Pan

talla, 5 de febrero de 1944.
(11) Novelas de 1a Pantalla, 20 de enero de 1945.
(12) Esto, 24 de mayo de 1945.
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se graba especxalmente en la memorxa. En su iglesia se de-~-
sarrollan algunas de. las esrenas més hermosas de la pelicu

las

y Tissé& realizaron Viva México'

pudo ser terminada, fue fecundi por haber




te la guerra, la Maria Candelaria de Emilio. Fernandez al-
canzd un &xito internacional considerable y el cine mexica
no sejimb@sQ gn 1as pantallas de la América Lafina; hacieg

do reétroceder a veces a Hollywood" (13) .

(13) Ssadoul, Georges, las Maravillas dél‘Cihé;fp;”ZSC;
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LAS ABANDONADAS, 1944.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

'~MéXiéO}51914;fUﬁa joven provinciana'll" “a

rLta,secasa.conJullo sin ‘saber que &1 es‘casado

do la abandona y su padre la echa de su ca' L"+V

Margarlta trabaja'en un burdel. Un dia llega un:hombre que

ces. Ellg oculta que tlene un hle ‘al cgldadp

Gualupita. El le propone matrimonio y es -entonce

lllto ‘a1 nifio. Despu&s wvan al tea

la banda del automd&vil gris. Ll e escapar y es acrl

billado a balazos. En realidad result6 ser un 1mpostor -
que habia robado uniforme y_gfadofa un muerto. a Margarlta

la acusan de cbSmplice y la condenan a ocho afos en prisifn.

El nifio va a dar a un»oifanatorio. Anos més tarde, Margari
ta sale de la cércel;?LF;ﬁta de recuperar a su hijo,-perd—

por no manchar sia vida y no empafiar su futuro que pinta —-—
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ser muy brillante dadas las cualidades de oratoria que po~—

see el muchacho,,dec1de sacrlflcarse renunc;ando a 81 y so-

lo le 1nform"q”“ : imad;g mur16 Margarlta vue

‘en: hombros, entre ‘vitores.

jO le ha regalado-'

_ ‘COMENTARIO‘: :

_Qulnta oelicula gue dlrlge Fernéndez y u 'nuevo—

ex;to para él "El indio logrd una dlrecc;én at

cifan: (,'f) El argumento es excesxvamente fol cCo.

~(‘1)'_ ‘

en una sola

con un hombre ya casado, da su primer-—

'sociales, pero entre sus desventuras -

encuentra un’ hombre, éi general Juan GSmez . (Pedro Armenda-—

(1) Novelas(de la”Pantalla, 20 de enero de 1945.
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de ternura y de riguezas; y cuando ella cree” que ha encon~

trado la felicidad, la sacan. brutalmente de su_ suefio para--

hundlrla todavia més.

obras COomo :

ro: esto no rest6 calmdadJa

econocereliva:
lor“del n&r 1 na -obra-de-ta
7es proporc;ones go todoi'en‘la obra se va-

a_los extremos,,"el tlp

.él padre, la-~

mixima perversidad entfe.largent dlﬁéraaa{

miaxima severidad para con una hlja ,Juan,fel’pseudogeneral

y auté&ntico bandldo, la méx1ma falsedad entre todos los re

(2) "Novedades en el Cine";" por‘d. :SéncheZ'Garcia, Nove
vedades, 18 de mayo de 1945. :

{3) Esto, 19 de mayo de 1945. e
' yo de 139 : 118.



vo;uc;onarlos, Margarita, perseguida durante su vida ente~

ra, la m&xlma desdlcha entre las pecadoras (4){1

céréél donde pérmanece duranteugchb aﬁoé'§1;1 sa;
serva aun su cabello ‘negro como“el dia en quéfégl
otro lado’ tenemos a Soto Rangel tartamudeandé~
mente, édeﬁés "como si fuera un hachazo: coft“ —f
que éejé al espectador la tri&gica muerte d I 65.
Hay gue agregar gue al flnal;deflamc;nta

en pleno discurso ensalzando’

abandonadas, sin saber gue

1o est& escuchando. Alvtefmlnar

fuese un torero.

(4) =1 Rendondel, 20 de mayo a

(5) "El Cine por Dentro" por: Luc1la'Balzaret
24 de mayo de 1945.

(6) "Nuestrxo Cinema" por El Duende Fllmo,'El Unlversal 27
de mayo de 1945. :

l,Ponulcr
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La fotografia de Gabrlel Flgueroa, muy atlnaua,

revelando buen gusto Y ponlendo de man;flesto la hablll——‘

dad del dlrector. Es dlgna'de mencionars

cuando Margarlta

carreta,

;aptebéndéhﬁ(él

PREMIOS NACIONALES
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Por estasvfechés'ge_publicé lo siguiente:

iﬁélfgihédirector Emilio Fern&ndez

periodistas que los temas que le gusta-

(8}
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ENTRE HERMANOS, 1944..

Produccién:Cinears, SémﬁelfAlézréki;

direccién: Ramdn
PeSn; argumento: sobréff
adaptacibn: Carlos Velc

Fern&ndez:; fotpgrafia

Sinopsis:

e.enamoran:d




su nombre; yo llevé a cabo el trabajo, tratando de seguir

fielmenté‘lé*bbré;‘Lg;adappééién no:era“ﬁificil,ula:di:eg

cién si, y. P 51 i*ﬁab: mucho ‘de ser un gﬁaﬁ,airédtbr;rdg

(1) Cuade;ﬁds dé Cineteca No. 3, p. 31 yyjé.
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BUGAMBILIA (1944) .
SINOPSIS DEL ARGUMENTO: .

En la ciudad de Guanajuato a medlados del smglo

XIX, vive Amalia de los Robles, una“
da
va

ra

ra solo.
flores. U
corre a

t&z gque

Ricardo. Ricardo s

Amalia-

padre 1o corre por no: ser uha"amlstad aproplada para su --

hija y mueve ‘sus lnfluenclas para que las autoridades 1lo. -
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exilien. Pero Amalia se compromete en una nueva entrevis-

ta con su. nuevo enamorado y esta: vez ;corresponde: aliamor-

de Ricardo.. Este se va'aﬂGueriér

cerse rico y ser dlgno de_

var .a su padre, pero antes de que

padre_sefsulclda. La Bugambilla
aho:a.vestida de negro. Luls
monib pero ella lo rechaza”y

Rlcardo. Un profundo sollozo

COMENTARIO'*

En Bugambllla se muestra la hlstorla de un amor

obstacullgada y al fin destruida por la dlferenc1a»de!clg

S€S.

Mucho se discutid sobre la autenticidad :del ‘ar-
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gumento de esta pelicula, pues al Indio lo acusaron de pla

gio. Se. decia que el senor Alberto Arteaga AlEgria levan—

se - Llevé (3)"

'Hayqu

“ En Bugambjili

narios a. cargb'de”Mano

la etcelente 1abor fotogr&flca.de Gabrlel Flgueroa que’ lu—?-
ce especxalmente en 10s exterlores nocturnos de. las calles,
de Guanajuato. Sqn dignas también de mencionarse las esce-—
nas del vais romé&ntico, aungue quizi el espectador espera-

ba un baile por pareja. Acertada la actuacién de Dolores -

(1) E1 Esto, 3 de noviembre de 1945.
(2) El Popular, 7 de noviembre de 1945.
(3) El Universal Gr&fico, 11 de noviembre de 1945.
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del Rfo, aungue la verdad su buena actuacxén no convence -

que se trate de una jovenc1ta;7"5us esfuerzos por dar la -

sensacidén d?;jﬁ
nadie, y nifél'm’
gtn momento d;s;mul

los ojos’ y otros intomas que no son proplos de 1la adoles—

cencia (4)“ Sln embargo con su granV rte saca adelante a.

su perSohaje. En cuanto a Pedro Armendérlz,.es dlgna de -

mencionarse. la escena en que entra

—como;un cazaddr
vo a la 1ujosa sala de - la re51d‘ fa
bles- y revela una t;m;dgz?qg
tes de bravo .en’ laS~tabé}hés,

Frente a la mu;er que desea, pero qﬁew

actuac16n luce natural

Posterlormente, la boda quef 

cidio, ";J. pero no se ha hecho nunca que sepamos,*nl.en‘f

Guanajuato, ni en la Patagénié.

reﬂonla dentro del sagrado reclnto,,y-hgbg §e-k”

crimen a la salida de la iglesia? (6)";’Dés§ﬁé§ ‘

(4) Novedades, 11 de nov1embre de 1945 :
(5) E1l Universal, 11 de nov1embre de 1945
(6} Novedades, ib.
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dio del padre- de Amalia que ﬁaré'én seco el interrogato--

dor ‘hacia un arma en—

faiidades-gxpre-—

mentéj cortando

m "

auténtlco lnstante de 1nsp1rac16n

nes vayamos,'uq,

Ahoré;41

bilia podriamos: a

humilde indita, la segunda exalta el .amox y el dolor de

o raza humana pertenezca.""51 el tema prlmero ocurri

ce muchos anos en un Méxlco sin devastar,

(7) Excelsicr, 4 de noylembre de 1945.
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de Bugambilia ocurre y ocurrird todavia en cualquier parte

de América o del mundo (8)".

En Bugambilia como en Flor sllvestre Vemos la in

tolerancia social, las dlsldencxas entre'padres e hl]05,1—

‘relac1onarse

‘mien

Flnk me llamé para dar una mano a Fer ’ "de Fuentes, --
gquien no encontraba como sacar Tentacifn. Cuando - trabaja-

ba Las Abandonadas, auxiliaba al "indio" ‘en Bugambilia, -

gque por cilerto, se llevé a2 cabo en condiciones muy moles-
tas, puesto que Emilio estaba peleado con Dolores y le de
cfa: —-Pregunte al seflor Magdaleno como tiene gue hablar-

usted. ¥ ella me decfa: -Digale al sefior Fernancoz qué es,

lo que quiere. Esa si que fue una pelicula dlf »11,

ficiosfsima. (9)".

romanticismo del mundo colonial de Guanajuato.

(8). Estam ampa, 14 de noviembre de 1945
{9) Cuadernos de Cineteca No. 3 p. 30

129,



Antes de gue se empezara a rqdarVPepita Jim€&nez
se publict la siguiente nota:

"Aguila Films, la compafifia gque produciri Pepita-
Jim&nez; ha planeado el siguiente negocio: el dineroc que -

produzca en Espaia la exhibicién de Pepita Jiménez no po——'

drs salir del pais, pues el gobierno franguista prohibe --
tal cosa; en vista de lo anterior, Aguila Films producirsa-
con ese 'dinero una pelicula en la propia Espafia; proyectan

laz filmacib&bn de Fuente Ovejuna bajo la direccibn de Emilio

Fern&ndez, quien se trasiadard a la peninsula (...) El pro

yécto es bueno, pero ¢permitir& el gobierno de Francb 1a -

filmacibn de Fuente Ovejuna?". (+)

Esto tambi&n guedb6 en proyecto porgue Fuentév0ve

juna no lleg6 a dirigirla Emilio Fern&ndez.

(+) "El1 cine por dentro" vor Lucila Balzaretti, El Po ular’
11 de mayo de 1945.
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PEPITA JIMENEZ, 194S5.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

La accidn se desarrolla en Espaﬁaudel siglo XrX.
El joven seminarista Luis, regresa después de muchos'aﬁqs~
a su pueblo de Andalucfia de donde su padre don Pedro;‘es -

el cacigque. Observa que todo el mundo se encuentra contra—

riado porque Pepita es obllgada por su ¢ tia Salvaora?~a ca—

sarse con el viejo usurero. don Gumersmndo, qulen muere en—

su banqgquete de bodasf Qo (] que esté enamorado de Pepl

ta se burla del mﬁeftd' “tumba. Luls se enfurece y:se—
va del pueblo:; per 7o}quévésrclérigo, —-hermano ‘de don
Pedro y guia del” muchacho— lo convence para gue regrese y-
pida perdén. LUlS regresa y hace lo que se ha aconsejado.

Pepita e Luis emplezan a sentirse atrafidos uno al otro: Yy -
Luis sufre lnterlormente. Pide a su padre gue lo ensefie a-
montar‘a caballo Y por dificil que sea el aprendizéje, lo-
1o§ra. Elymuchagho sufre y se enfurece al ver que el conde

que pretende a Pepita, la besa y ella lo ‘abofetea. Don Pe-

dro da un banguete y se declara a Pepita. Ella se retira -

y confiesa al cura que estd enamorada del seminarista, -
Luis. Este al saberlo decide irse del: lugar, pero Pepita -
le reprocha su falta de valor para reconocer gue no ser§ -

un buen clérigo, luego lo abraza apasionadamente y al fin-—
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lo convence de queaarse. Don Pedro se siente herido y gol
pea.ai muchacho. Después de esto los jb6venes se vén jun--~
tos; en el camino se encuentran con el conde pretendiente
de Pepita, gue reta a Luis y luchan con sables. Luis que

no sabfa manejar ninguna clase de armas, vence al conde y
lo mata. Don Pedro llega arrepentido, abraza a su,h;jo'y—

acepta la uniSn de é&ste con Pepita.

COMENTARIO:

Por primera vez el 'Indio' Férnénﬁei se ve mane
jxﬁd un tema y un ambiente no mexicancs éefo no seré la -
ﬁnica, ya que lo har& posteriormente en pélicﬁlas como La
Rosa Blanca en 1953, Nosotros Dos en 1954 y en La Tierra-

del Fuego se Apaga en 1955. Con Pepita Jim&nez no solo se

tuvo gue enfrentar a la adaptacifn de una novela espafiola
de Juan Valera, sino gue ademis en su reparto se encontra
ban actores espafores como Rosita Dfiaz Gimeno y el cata-—-
1&8n Fortunio Bonanova gque trabajaba en Heollywood y que ha

bfa hecho el papel del maestro de &pera en El1 Ciudadanoc -

Kane de Orson Welles. En Pepita Jim&nez no conté tampoco
con la fotograffa de Gabriel Figueroa. Por todo esto, la-
critica le augurf un fracaso rotundo si se salfa del te--
rreno gque le habfa dado fama y nombre. Esto desconcerts -

un poco al director, pero contando con la asesorfa de es-
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pafioles como Enrlque Bohérquez, Salvador Bart010221 (dlse

fiador) y la prop'a R051ta'DIaz Glmeno a116 dlgnamente -—

del paso.m:_

 E1.£ema~éé la pgl;cula se aparta de la obré‘de—
Juan Véleré casi hasta lo irreconocible. E1l espiritu_hﬁhg
no dé-la novela es sustituido por algo dram&tico en i§1§—
peiicﬁla; Gran parte de la obra es de car&cter subjeéi&o,,‘

la lucha interna del seminarista, gue se ve arrastrado por :

dos mundos en conflicto.

"El 'Indio” no lefa -declara Mauricio Magdaiéno—,
pero veia una barbaridad de cine; no lefia nada réué va-a -
leer! pero de cine sabifa al revés y al derecho, podfa fepg
tir la historia que hizo en 1909. Recuerdo gque cuando Pepi
ta Jiménez, se volvia loco: -Toda esa tarugada de esta his
toria, mira, mejor cuéntamela en diez cuartillas. Ese filme
se lo impusieron; los sefiores del dinero le dijéron a Fink:
No serfa malo que se hiciera eso. Y le insistieron; Emilio
Fern&ndez tuvo que leerla, perc no entendla, que un cura -
y tal y tal. Porgue entre Juan Valera y Emilio Fernindez -
no hay nada en comﬁn; Juan es el anti~-Emilio y Emilio es -

el anti-Juan.

La pelfcula fue hecha por Rosita Dfaz Gimeno y -

Ricardo Montalbin y fue una espaifclada. Nosotros no servi-
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mos para esas cosas como tampoco los espafioles para las -

nuestras.

’Durante la: fllmﬂ
do vy profesxonal habia

se enfurecia. Por ejemplo,

trabajo: ~Es un d;sp;r
puros disparates y uste
qué y qui&n sabe;¢§§n

nas. (l)f

La Peplta-d_menea -

ma de’ perflles somb io,»fdonde ‘a -cada“ paso’ teme el espec—

tador un desenlace fatal Desde que don Pedro —el cac1cue

v padre de Lul ’anunc1a su boda con la tarlturna Vludlta
la tragedla f'ota en‘el amblente, y mucho de lo que pasa-
que no per aﬁnovela, parece 16g1co en la pelicu—

la dado su caracter dramétlco.

7Cte6'édnvéniente sefialar algunas disidencias en
tre el £film y la ébra de vValera. En la primera parte se -
preéenta a donVGumersindo como persona odiada por el pue-
blo aungque en la obra es respetado y con fama de caritati
vo; luego, en el film, muere en su noche de bodas, en la-
obra tres arfios después; don Pedro en la novela no toma la

actitud trigica como en el film, antes bien, al tener co-

(1) Cuadernos de Cineteca No. 3, "Entrevista a Mauricio -
Magdaleno", p. 31 134




nocimiento de que su hijo y Pepita se quieren, en vez de
bofetadas hay carcajadas; en el duelo a sable, el conde-
de Genezahar no muere, solo resulta herido, en el film si,
aparece atravesado por el sable; ademds es necesario se-—
fialar que el seminarista no estaba impedido por votos de
finitivos para amar a una mujer. El1 final de 1la peliéqlé

es todo un acierto. Los protagonistas defiendenfsufamofiy

deciden enfrentarlo todo, muy al estilo del 'Indio! Fer:

néndez, tfiunfan de la incomprensién y de_la vidiéﬁé

lla.
Pie:de;j
res cinematogréflcos que contlene;

No estin, pues, en lo Just os - que afirman —--—

que Pepita Jim&nez es una peLicﬁl P rque“se’apar—

ta del oxiginal. Pepita Jiméneé' klrc1ne lo que de

be ser, un asunto orlglnalmente de novela que la imagina
ci6n del *Indio’ Febnéndez supo convert r en una pelfcula

de innegable altura (2).

Sin embargo cabe seflalar que en la pelicula ve—
mos cosas muy extranas, como los insultos gue lanzan al--
novio por ser anciano y casarsa ¢on una joven; como el ~-—
ataﬁd en que conducen al muerto al cementerio, parecido é

(2) E1l Cine Grifico, 10 de marzo de 1946.
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un sarc6fago, negro y con la parte superior abultada a la
altura del vientre, entre el pueblo murmuran que fue: he--
cho éspecialmente para que el muerto cupiera en.éliqgn“tg
do y barriga; como la oracifin que pronuncia don‘Pédéé‘én—

te-la tumba, grotesca y de muy mal gusto, con¥él'dﬁico -

fin de burlarse del muerto v todo el puéblbflo Quﬁaa;'-

como el deseo del seminarista de aprender/ a:montar 'a’ caba

l1lo, pero ni para eso se quita’la;sgtanl él:dﬁeaar Eeg

dido en el suelo -con todo'y. otan o,sabe?six§uit§rse—

la por la cabeza 0»po§;1qéfpié  :¢$£¢ dltimc y -

solo entonces;esléépéézaéldqma al;@pblé bruto me refiero

al cabalio?pof'éﬁ ,Bi h Logradas las secuencias de

la noche de San:Jua: La accién no decae un solo momento,

v es aqu;,ip%ecisamenﬁéﬁ'donde muchos directores fraca- -
san. El:ih&iéiiéi fiﬁal de la pelicula, logra pinceladas-—
maestfas..ﬁiigfupO'del padre sosteniendo a brazos a su hi
jo desﬁudojy~$angrante del cuerpo, es de un sentido po§t£

co vy dramitico como una estampa del divinc Jesds (31 7.

La fotograffa del film estuvo a cargo de Alex -
Phillips y luce excelente. "E1l baile callejero, principal
mente parece un lienzo de Goya; una verdadera fiesta para
los ojos. No hay que dudar gue la combinaci6n feliz de un

director mexicano y un camarfgrafo norteamericano ha pro-

(3) ibid., id. 24 de febrerc de 1946.
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ducido, si no una copia auté&ntica del Mediodfa ibé&rico, -

sf una imitacidén, en la.que:no faltan -arte, exquisitez y-

buen_gu;to'(d{ﬁf

lmeno, bien, aun-—

quéféﬁ‘aiéﬁnés éséénas,;como cuando le p;de al crlsto que
nolié;quite el amor que-ha  '
forzédady falsa; sucede lé m
le pide al seminaristaxéué ’ : 2N ¢
neral se puede deqir §ﬁé,é ;géeétéblggtgési—

ta habfa estado aléﬁ&dézd

mocidn de la guerrd—y no’ qui

no era con la obra Peplta Jlménez, de la que con51gu16

por acuerdos esnec1ales, los derechos de adaptaclén'Filml.
ca. Rlcardo Montalbén blen en su papel, un poco,llorp§or—
al prlnc1plo,‘pgro hay gue ver que no es cﬁlpa suyéLsiﬁb-
del argumento, éon esta cinta obtiene un lugar entfé 1os-
actores consumados. Fortunio Bonanova, correcto en su'peg
sonaje;yJosé Morclllo hace odioso a don Gumersindo, asf -

se lo'pidié:on,fEl cuadro de actores de Pepita Jim&nez --

cumple su cometido. Hav que ver gque el cine nacional con-
taba con muchos actores peninsulares desde la guerra ci--

vil espaficla (1936 - 1939).
(4) Novedades, 12 de febrero de 1946.
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"Parece mentira, pero el director de Flor Sil--

vestre y Marfa Candelaria hé‘héchorlé‘qhe, después de la-

Barraca, bien puede ser vista . como la mejor pelfcula espa
fola del cine nacional (S)fﬁAW‘
En 1947, la Academia de Ciencias y Artes Cinema

togr&ficas otorgs a Pepita Jiménez el Ariel por:

.= Mejor:vestuario: Salvador Bartolozzi.

{5) Garcia‘Riera;fEmiiib} “Historia Doc...”, Tomo 111,
p. 42. RSO
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LA PERLA, (antes, La Perla de la Paz), 1945.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

sa. Todo parece estar en calma,,péfdlﬁhfalacrénrplca
co, gue se niega a curar al
dinero. Una curandera acude al llamado de Qulnrg‘
nifie. Quino desesperado'pofisu pobreza se lanz
busca de una perla. Desbﬁés de bucear largo rato,_f
cuentra, m&s grande de lo que habia pensado. Tanté él co-
mo su esposa piensan salir de pobres con ella. La perla ;
viene a cambiar sus vidas, la gente le regala ropa al ni-
fio, el m&dico va a verlo aungue ya esté sano y Quiﬁo:éé?—

asusta al escuchar el corazén de su hijo mediante el este -

toscopio. El médico le informa que le gquieren roSaf""
perla. Dos hombres al servicio de un trataﬁﬁ§  S
amigos de Quino y lo ~llevan a emborracharse
le la perla, sin éxito. Ya pasado'de?cgp“

ahorcar a uno de ellos, adn asi lo lleVén con unamajer:

de la cantina para que lo entretenqa{ Cuandonuih65est5f4
casi inconsciente, le o*eguntan nor la perla s les dlce:-

que la tiene debajo de la Virgen.. Sln perder tiempo van a
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su casa y bﬁséan,'péro no la encuentran. Juana la tenian -
guardada. Qulno lleva ‘a-. vender ‘su perla al tratante qulen—

flnge lndeerenCLa y solo le ofrece $900.00 pesos y llama-.

a otros conocedores que aleccionados por €l dicen que se -

a baratl]a. Quino no vende su perla, pero esa -
ndéhe undS'hombres’tratan de matarlo en su casa. Juana'te—

merosa va arrojar la perla al mar, Quino la alc 1

”z@p pahtanosa, pero siguen sus huellas, por un la-

do, el;tfgtaﬁte con dos indios rastreadores, y porfﬁtrJ'
doctor cpn’un perroc, ya que también gquiere la‘perla a
costa. En las sombras de la noche, al menor ruido dis

y resulta muerto el doctor y su perro. Quino y su,ésposa:—

salen al desierto. Despué&s de una larga caminata,vqﬁéna;
cae desfallecida y se niega a proseguir la m&féﬁa.fbﬁiné -
la toma en brazos y llegan a una cabafia en medio dél deéieg
to donde un hombre los ayuda y se van. Los otros llegan y-
lo matan. &) fin Juana y Quino llegan a un pehasco donde -
no les queda mﬁs que una salida que es ocupada por sus per
seguidores. Esperan la noche. Quino baja a enfrentarlos y-
le da la perla al nifio. Los indios repentinamente se asus-
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tan y cubiertos por la noche se van. El tratante dispara-
hacia arriba y mata al nifio antes de que Qulno hunda su -
puiial en &€l. Después regresa con ‘sit esposa al pueblo, van
indiferentes sin darse cuenta que muchos ogos los miran.-

Suben al cantil m&s alto y»ar:o;an la,per;aial,mar,;‘

COMENTARIO:

"r.a Perla, pelicula que protagonlz'

v MagiagE}enaEMarqués

mendérlz (Qulno

méfé\Ileva en brazos,y!é

siGnVQQ_tbda su vida (1)".

Jchn Stelnbeck, *La Perla de la Paz

neamente en inglés y en espanol ’
norteamericana gque era. Ests constltuida oor mémentos fe-
lices y momentos dramidticos. Hablando de los prxme:os, pg
demos citar:a Quino cuando sale del mar, desfalleciente v
sube a la pequeha barquilla ayudado por Juana, luego con-

(1) Cinema Reporter, 5 de julio de 1947.
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la perla en la mano rie estrepitosamente, mira al cielo y
la cdmara de Gabriel Figﬁeroa se detiene en una blanca nu
be; luego, cuando van a la“feria y observan a los gque bai
lan "La Bamba'", se dijo gue "habia intenciones de incluir
tambiénk"La Raspa ", pero por creer que resultaria cansado
tanto baile, se suprimi6 definitavmente (2)"; est&n tam—-
bién:§us_ingenuas sonrisas, al oir el latido del corazén-
Adé éu?h;jo,mediante el estetoscopio, lo mismo que pasa -—-

iran las im&genes distorsionadas a través de la -

1ﬁpéijﬁg;buanto a los momentos dramaticos podemos citar -
cﬁah@o”gl‘élacfén pica al nino y el mé&dico se niega a cu-
raiiéfpéréue los padres no tienen dinero para pagar sus -
sérviciéé} otro es cuando Quino tiene que enfrentar a los
hombréé'que van asesinarlo a la playa y lucha para salvar
su vida, de pronto los dos desaparecen entre las olas del
mar y momentos después solo reaparece un hombre, es Quino
mitigando con estc la angustia de su esposa gue prasencia
el hecho; otro es, cuando en medioc de tan larga persecu~-
ci§n Juéna cae rendida -la primera parte, la de las aguas
fangosas, se f£ilm6 en la laguna de Puerto Marqués en Aca-

pulco~ negindose a seguir, Quino trata de hacerla caminar

para proseguir la marcha, pero se horroriza al mirar los-

(2) "El cine por dentro”, por Lucila Balzaretti, El Popu-
lar, 20 de febrero de 1946. :
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destrozados pies de la muchacha y los envuelve en pedazos
de tela negra, al tiempo que dice “tendras zapatos negros,
Juana, como los que llevan los ricos a la misa los domin-
gos™, pero al ver la inutilidad de los esfuerzos que ella
hace por continuar, decide tomarla en brazos. Respecto a-
estas escenas se objets "la realizacién cinematogrifica -~
en el sentido de esa caminata de los fujitivos, que emoti
va y todo parece no tener fin (3)". La otra escena drami-
tica es cuando el nifo muere y Vem6§ qkia‘pa£éjé'reg:esar
al pueblo sin &1, con el firmé propé%i£§ de arrojar la --~

perla al mar.

Esta es la historia de dos humildes habitantes-—
de un pueblo de pescadores cuya rutina diaria se ve inte-
rrumpida por el hallazgo de una perla que segdn Quino le-—
traeria cosas que nunca habfa sofiado tener: pero los he--
chos no concordaron con sus pensamientos, ya gue este he-
cho, desperté la codicia de dos extanjeros que vivian en-
el pueblo y decidieron obtener la perla a costa de lo que
fuera provocando con esto la huida de Quino 'y su familia.
La persecucién es larga, a través de pantanos y del de---
sierto y al fin son sitiados en un lugar donde a todos —-
los males -el cansancio, el hambre, el dolor y la angus-—-
tla- hay que agregar la muerte del nifio. Los padres deci-

(3) E1 Redondel, 14 de septiembre de 1947
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den termlnar con, el . objeto que: desatﬁ ‘tan terrlbles pasxo-

nes, ya que solo les. habia traido desgrac;as v deciden de-—

volverlo al mar.
La’cinta fue filmada en escenarios naturales, --—

déntfo_'éxoaoambiente paradisfiaco "con tipos autéctonos, -

arguﬁeﬂ'o?intenso, original, donde las emociones se suce-—
den 51n 1nterrupc16n, mezcla de pasiones que mueven a los-—
hombres a luchar sin tregua contra los elementos, contra -

sus semejantes, contra sf mismos (4)",.

Como todo tiene su pro y su: contra, ‘la clnta tie

ne sus defectos gque son salvados por su belleza pl&stlca.

Veamos la nota que publiCG'El Universal Grafico’

en su momento:

"... la continuidad es defectuosa en algunas pac.
tes en que tiene cortes dados con machete; su ritmo es len’
to como tortuga en la primera mitad y se abusa de las actg
tudes estoicas de los personajes; (...) se juega oon'el.sg
nide de los diflogos haciendec hablar a los personajes en -
voz baja, y los aparatos de reproduccién en el cine no es~
tuviercon ajustados en volumen y mucho diflogo se perdié; -

hay incongruencias y cosas ilSgicas pero todo lo disculpa-

la extraordianria belleza de las imigenes (5).

(4) El Cine Gr&ifico, 7 de septiembre de 1947.
(S5) ibidem, 13 de septiembre de 1947
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Muy a tono la misica de Antonio Diaz Conde. Y -
bien como siempre la actuacidén de Pedro -Armend&riz en su-—
papel de. lndlo, esta vez al lado de Maria Elena MarQhéz -
quien tamblén esti a la altura del suyo ‘Lo mismo para el

cuadro de actores gque part1c1pan en la c1nta.

Todo el equlpo logr6 llevar dlgnamente a l’rpan

la- lmpotenCLa de los

talla,

cultura, gue esta ve

grafico.

Novedades publicf lo siguiente:

VﬁEn cuanto a Emilio Ferndndez, toda felicita~ -~
cién resulta p&lida ante la magnitud de su obra, gque le. -
mantiene sin discusidn alguna, en el primer lugar entré:r
los Directores de Cine Nacicnal y en uno de los primefgé—

entre los Directores de habla espanola (6).

El temperamento de Emilio Fernindez se deja trans

(6) Novedades, 14 de septiembre de 1947.
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lucir en las primeras escenas'de,la pel;cula,,en esas —-
figuras estﬁticas que miran -al mar, en los bailes populé
res que esta vez es "La Sambaf, f‘ias escenas de los bo-
rrachos. "La partevmas débillde Lé Perla por mencs veri-
dica, es la fihal, donde'se procura al drama una solu---

cién un: tanto efectlsta y rebuscada. Lcs fallos impu;a——

bles al fllm débensevcomo podr& colegirse, a;';;bfétbir-

noyarla,:eallza 16',;que es de gran calldad?(fl;

la Academia de‘dienéfés viArtes: Cine-

matogréfi é:LéiPerla los sig es o

r . pelicula.

r direccién: Emilio Fe:

= Mejor fotografia: Gabxié

- Mejor actuaci&n masculihél
mendsiriz. -

-~ Mejor papel masculino de?cuadro
cia (esbirro). ’ :

Excelsior septiembre de 1547, cit. pos. Emilio -
Garcia Riera, Historia doc... Tomo III, p. 72.

(8) Hay que tomar en cuenta que aunque La Perla se empe-
z6 a rodar el 15 de octubre de 1945, no se estrenb -
sino hasta el 13 de septiembre de 1947, por tanto —-
fue considerada en la premiacién de 1948.
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'PREMIOS INTERNACIONALES.

En la Mostra de Venecia de 1947, ‘La Perla ganG jun

to con la cinta norteamericana All the Monev Ca

Hans Rlchter,'un premio 1nternac;onal_(Me;of lﬁh‘al

progresd),

En. el festlval de Venec1a se ;pr 1 Fi=—

gueroa por la mejor fotografia.'

mios y con ella mi sueldo sub16 Yo ganaba tresc entos pe--—
sos semanales y nunca pedi un aumento, pero cu ndo:h'ciamos
la iltima pelicula con Dolores del Rio,:el senor Flnk muris
vy el nuevo gerente nos corrlé, cosa que yo le aqradeci por-—

que con mi pr6ximo‘trabajo que fue en La Pe*la, yo gané - -

cien mil pesos con una sola pelicula.~
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ENAMORADA (1946).
SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

A la ciudad de Cholula llegan el general Jos& --
Juan Reyes con sus tropas. Los ricos del lugar se reunen =~
en la casa de don Carlos Peflafiel para tratar de negociar-
su situacidén con el revolucionario. Cuando est8n frente --

a frente José& Juan reconoce entre el grupo a su condiscipu

vsemihario que ahora es cura y lo llama "Sierrita”.

‘su‘amistad con el sacerdote, controla sus arreba

‘pero no tanto como para no mandar fusilar a un comer-

Ciéntéjqiékpor defender su vida le ofrece a su esposa. = -
Eduér&&; es un extranjero que le pide un salvoconducto pa=-
ra ir a la capital a comprar un traje de novia para Bea- -
triz Panafiel, la hija de don Carlos. Beatriz sale de la -
iglesia y al subir a la bangueta se levanta la falda, José&
Juan 1la piropea, ella le responde con bofetadas 'y a €1 le-~
agrada el desaf;o de la muchacha. La sigue v e2lla al sen-—-
tirse acosada arroja a las patas del caballo del general -
unos cohetes y éste cae al suelo. Jos& Juan va a la igle--
sia a ver a "Sierrita". Al entrar se quita las espuelas y-
le pregunta al cura por ella. Este le informa que se trata
de Beatriz Pefiafiel, hija de uno de sus prisioneros. José-

Juan corre al cuartel y llega justo a tiempo para salvar a
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pon Carlos de la muerte. Le pids perdén y lo deja en_liber
tad. En adelante el general se planta frente -a ‘la casa de-
Beatrfz, ella guema sus cartas sin SLqu1era leerlas Yy le——
niega la entrada cuando &1 habia pedldo_una cita a don Car
los. Jos€ Juan sigue frente a la casa aéiseatriz y al fin

la ve en el atrio de la iglesia. Ella lo ofende y lo abofe
tea, &l pierde la paciencia y también 1a cachetea; llega -
el cura "Sierrita", se interponeyfytémbién es golpeado por

el revolucionario. M&s tarde ‘en 1la cantina un viejo mayor-—

revolucionario” al verlo tomar desesperado, le aconseja pe-

dir“p é&p a“la muchacha. José& J&;n‘le lleva serenata a -——

ﬁeéirl yrlé §ide perd&n. Ella va nuevamenteba la iglesia-
b José Juan le habla de su amor con profundo sentimiento.-
Ella no- contesta pero llora. Luego se levanta y se va. El-
se queda todavia arrodillado' 'y llorando. Regresa Eduardo -
con el vestido de novia, Jos& Juan lo deja pasar y le pide
que haga feliz a Beatriz. Eduérdérregala a Beatriz un co—--
llar de perlas y se inicia la boéa civil., En ese momento -
se oye el redoblar de los tambores. ia; tropas federales -
llegan y Jos& Juan decide evacuar la ciudad sin pelear. --
Beatrfz que estaba a punto de firmar, se arranca el collar
de perlas y baja corriendo, arrebata su rebozo a una mujer
humilde y sale a la calle. José Juan la ve y por un momen-—
to se llena de esperanza pero ella regresa con su padre. -
El general se va triste. Beatrfz solo abraza a su padre y-

se va tris el hombre gque ama.
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El rostro de José Juan se ilumina al constatar --
que Beatriz Penafiel va caminando al pie de su caballo, co-

mo una soldadera m&s. El sonrie y sigue la marcha.

COMENTARIO:

En Cholula, la ciudad de las 365 iglesias, se de-
sarrolla esta historia de amor, entre una mujer de la clase
adinerada, Beatriz Pefiafiel (Marfa Felix)y un general revo-
lucionario, Jos& Juan Reyes (Pedro Armend&riz), gue lucha -
por una igualdad social. El cura "Sierrita" interviene para
gue ambos enamorados lleguen a entenderse. En un momento en
que dialogan Jos& Juan dice al cura que ambos persiguen un-
mismo ideal, pues a pesar de sus diferentes profesiones - -
"... tienden a lograr un mismo objetivo, gque es el de ayu-—-—
dar a los desvalidos, a los humildes, a los necesitados. --
Sus caminos son diferentes, uno empufiandc la espada o el re
vﬁlver Yy el otro elevando el crucifijo e invocando el nom--
bre de Dios (1)". El general y el sacerdote habfan sido com
paneros de estudios en el seminario, pero la wvida, despu&s—

de haberlos separado los volvia a poner frente a frente. El1

uno predicando la guerra y el otro la paz.

Ambos personajes conversan en la sacristia de una

iglesia que se supone de Cholula, pero en realidad "Emilio-

(1) El Universal Gr&fico, 27 de diciembre de 1946.

150.



Ferndndez, el director, y Gabriel Figueroa, el fot&égrafo, -
fundieron en la pelicula la reja m&s bella de un templo, ——
las torfes de filigrana de otro, la’sacristia de uno mias, -
las naves suntuosas de otro y asirée mira en-la pantalla co

mo escenarlo de la lucha del general del'sacerdote; un --

templo que es maravxlla por d To Yy or fuera (2)"

nistas'nolsbnziéé“mismps‘Qﬁé los de la pelfcula. Es la his-
toria'veridiéafdefuh‘géneral mexicano gue aunque brusco y -
mal educado,‘era en el fondo un hombre de buenos propSsitos
y .al cual lo hlzo camblar el inmenso amor que en &l desper-
t671a=ggt:aordlnar1a belleza de una mujer gque vivis sus me-
jofes‘aﬁbs énxlos alrededores de Puebla. Esta historia, qui

zé'leyenda, gue existe entre las gentes de Cholula y que ha

vivido pasando de generacidn en generac16n, es la que szrv16

de tema para el cinedrama gque Inlgo de Mart no-.y un‘humllde
'Indio' hicieron para llevarla a lay pa ’ l:titulo,

de Enamorada”.

Marfa F8lix a quien se habia ¥ stq,deéemééﬁé?‘papg

(2) ibidem. » L L L o
(3) ibid., id. . TR S PR R Tl



les de mujer fatal, en esta pelicula la vemos como mujer de
rebozo y con largas trenzas negras, que representa la ente-
reza y abnegaclén de la mujer mexicana. Sin embargo "se 'pa
ré' y se’ 51enta con. modos mascullnos (4) *. aungue esto no-

resta calldad a su actuaclén.

7Pedro Armendiriz por su parte, luce muy bien en -
su Vgeneral Reyes’', un general como el de Las Abandonadas,pe
rélgstazvez ‘de verdad y ademés no muere. Fernando Fern&ndez,
combfquelﬁo iguala la edad de Armend&riz para haber sido --
cohéiSc;pulos los personajes que representan, ain asi saca-
adelahte su primer papel de importancia. José Morcillé,,-—~
acerﬁado como don Carlos Pefiafiel, y Eugenio Rossi muy f:io

en su papel de norteamericano enamorado. -

Los protagonistas, Pedro Armend&riz y Marfa F&lix
lucen, el primero seguro de sf mismo y la otra traviesa en-
la escena de los cohetes que hace gque el caballe lance poxr-
los aires al jinete; el duelo a cachetadas que se lleva =z -
cabo en el portal de la iglesia, que termina con l8grimas -~
de impotencia de ella y todas las esperanzas perdidas para
él; luego, el general en la cantina tratando de mitigar su
tristeza con el vino: después la serenata, vemos close urs
de la muchacha para hacer hincapi& en los ojos de Marfa F&-—
lix, gue por cierto lucen muy abiertos ¢por azoro o por engc

jo? durante casi toda la pelicula.
(4) Esto, 27 de diciembre de 1946
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Emilio Ferndndez supo aprovechar en forma por de-

mas soberbia, la presencia de Marfa. La hlZO senCLlla

tino y Emilio Fernsindez deja t

sica del maestro mexicano

una visidn fotogrifica admirables.: Una verdadera fle:

ra el sentido de la wvista" (6).

muestra "... fascetas de ternura,

la revolucién se trataba, Fer'& : } u medio -

participar tambi&n de sus logros como oficial ‘révoluciona—-—

‘'rio que era.

(5) Novedades, 28 de diciembre de 1946.
(6) ibidem, primerc de enero de 1947.
(7) Oiga, 11 de enero de 1947. 153



Esta es una ‘pelicula completa "desde el maravillo

s0 'dolly_-1n1c1al hecho a 60 kilSmetros por hora, hasta —=~

(co.) vel’ de remate con un gran fondo de clarines bé&-

licos;: eswyallente, hombruna y viril”. (8)

Es Enffih, Enamorada un film en gue se aprecl

d1feren_1a~de clases sociales de los persona]es pr;nc;pa.
el clero en un plan conciliador, v
nes enamorados se olviden del gran abismo social e ldeoléglﬂ
co que los separa y gue no sacrifiquen ese amor. que ha naci
do en ambos. Armend&riz expone sus ideas cuando habla sobre'
el significado gue tiene para él "La adoracifén de los Reyes
Magos" de Rodriguez Judrez, pues dice: "con Rodriguez o sin
Rodriguez, pero es un Juidrez”, habla de la adoracién de los
poderosos ante un nifo que nada tiene y termina proclamando

la necesidad del pueblo,de pan y de educacit6n, del deseo de

construir escuelas para tal caso. Esta misma sed de conoci—f

miento que se deja ver en esta cinta como en otras de Fer~~
nindez, es la que 51empre plantea como prlnc1pa1 ldeal revof

lucionario.

El amor de la pareja en esta ocasién no és:t:ﬁncg'

do por la muerte ni por los prejuicios sociales.

En la cinta vemos como nace el amer inesperadamen’

te en los j&venes protagonistas, como evolucidna'y~en'mome2:v'

(8). Cinema reporter, 3 de enero de 1947. B ‘;'-"'.2 1:“ f?

154.



tos en que parecfa que se disolveria, hay un'viraje sorpre

sivo para darnos un final feliz.

En 1947, la Academia Mexicana-defCién

Arieles por:

- Mejor pelicula del anoc, (de las estrenadas en 1946)
- Mejor direccibn: Emilioc Fernandez. i
- Mejor fotograffa: Gabriel Figueroa.
- Mejor sonido: Jos& B. Carles. .
- Mejor actuacién femenina estelar: Maria Félix.”

- Mejor papel incidental masculino: Eduardo'Arbiaﬁéha.
- Mejor edicifn: Gloria Schoemman. Eo
~ Mejor trabajo de lahoratorio: Estudios CLASA

Premios internacionales.

En el festival de Bruselas,
se premif a Enamorada por la me]or fotografi”

val de Locarno del mismo ano tamblén premléj

su labor global.

"Enamorada =-dice Gabriel‘Figdéf

la que tiene sentido del humor 'y al verla e ]

feliz, porque no hay trageqla, Yy es: que'no hay que olvxdar

que el cine es entretenimiento. Es lo contrar;o de lo que-

pasa en lLa Perla'.
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THE FUGITIVE (EL FUGITIVO), 1946.

{antes, El,Poder y la Gloria).

Produccisn: (1946/1947), Ar ictures, John -

Ford y Merian C. Cooper, RKO Radio’ Pi productor aso
ciado: Emilio Ferndndez; direccidn:. codirector:

‘“The Power and

Emilio Ferndndez; argumento:

by ley'Nlchols, fo

ghe Glory de Graham Greene;

tografia: Gabriel Fiqueroai5

Entre los 1ntérpretes de sta pelicula vemos a -

Henry Fonda (el fugltlvo),'Dolores del Rio (una mujer mexdi
cana), Pedro Armend&rlz (tenlente de pollcia) v a Fernando
Ferndndez y Columba Domfnguez. Actores mexXicanos que ya he

mos visto en otras pelfculas dirigidas por el 'Indio’.

Se empez6 a rodar en diciembre de 1946 y'se'estrg

né el 27 de marzo de 1348.
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RIO ESCONDIDO, 1947.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

La joven maestra, Rosaura Salaz"A al Pala—_

cio Nacional y se entrev1sta con el Presxdente deyla Repﬁ——

blica de quien recibe instrucciones de 1r ejercer su. pro-

fesifn a un humilde pueblecito llamado Rio scondldo. A pe-

sar de padecer una enfermedad del corazén emprende el v1aje,

pero la llanura es inmensa y desertlca. Cuaﬁdo el  cansancio
y el sol la agobian cae desmayada en el camlno. Un estudian
te de medicina a quien Rosaura habia Vl§t0 en la antesala -
presidencial, la auxilia, y al darse cuenta de su enferme-——
dad le aconseja regresar, pero ella continua el viaje. Rio
Escondido es un pueblo dominado por el cruel cacique don Re
gino Sandoval con quien acabando de llegar tiene un enfren-
tamiento. Luego descubre que la escuela estd convertida en-—
caballeriza de don Regino. Se desata una epidemia gue ataca-
incluso al cacique. Felipe el pasante de madicina, atiende-
a los enfermos y chantagea a don Regino. La escuela se res-
taura y se abre nuevamente con un discurso de Rosaura a un-~
grupito de nifiocs del lugar. Don Regino empieza a cortejar a
Rosaura y a rechazar a su amante la antigua maestra, Merce-
ditas. Rosaura se enfurece y habla a sus alumnos acerca del

verdadero verdugo que los tiene oprimidos. Hay una segufa -
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y el agua del aljibe del pueblo solo sirVe para el consumo
partiﬁﬁiar del cacique y suvéente. Lésfdel’puebld se deses
pefah &»hacen pfocesiﬁﬁes para implérar agua del cielo. --
Mieht:?s‘ﬁanto sé'toma‘pulq;érén vez de agua y Rosaﬁra ve-
tambalerse a sus élumncs; Uﬁlhiﬁo sediento va al aijibe a-
tomar aqua y es asesinado. ﬁurante el velorio la gente se-
refine y empiezan a surgir los primeros brotes de rebelién.
VDon Regino atemorizado se embriaga y haciendo alarde de ma
chismo va a la escuela, cuando supuestamente todos dormian,
y trata de viclar a Rosavra que en el forcejeo alcanza el-
arma y lo acribilla a tiros. El cacigue sale tambaleante y
sus hombres ni siquiera tienen tiempo de vengarlo porque -
los campesinos a la luz de las antorchas, los cercan y aca
ban con ellos. Rbsaura sufire otro ataque cardiaco y pierde
la vista. Sin embargo escribe al Presidente informindole-
de su labor y todav;a recibe la respuesta de &1 diandole su
apoyo. En su agonia escucha la declaracibfn amorosa de Feli
pe y muere preccupada per el futuro de México. El1 pueblo -
agradecido, coloca sobre su sepultura una l1dpida con un =--

epitafio digno de su labor.

COMENTARIO:

Rio Escondido es la historia de una maestra ru—-

ral, Rosaura Salazar (Maria F&lix) gue llega con grandes -
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ilusiones a desempefar su labor docente en un pueblito donde
imperan los desmanes de un presidente municipal, don Regino
(Carlos LSpez Moctezuma), que azota despiadadamente su caba
1lo —es la primera imagen que se ve de Rio Escondido- y a -

los habitantes del pueblo en general.

El ambiente desolado, las nubes —-hédbilmente fotografiadas -
por Figueroa-, los magueyes y las ramas de los &rboles, en-
cuadran &l desamparo de los gue se guedan huérfanos por la-
epidemia, a los hombres del cacigque gue llegan, lanzan el -
cadidver de la madre envuelto en un petate y sin ningdn mira
miento lo arrastran por la calle para llevarle al camposan-—
to; al desfile de las mujeres de negros rebozos gue van con
su cantaro a cuestas a formarse para obtener agua, ahf es -
donde Felipe, el practicante les dice: "Deben de hervir el-
agua porgue tiene unos animalitos muy pequefios que no se --—
ven, se llaman microbios y dafian la salud", a lo gue una de
las mujeres contesta: "Ha de ser cierto, porque el agua —--
tambié&n tiene otros animales que si se ven y se llaman ajo=-
lotes”. &Asi en un ambiente est&tico vemos en primercs pla--
nos los rostros campesinos y las miradas fijas ante las fe-
chorfas &z los hombres del cacique y del cacique mismo, que
no tienen el menor reparo en maltratar a una mujer o asesi-
nar a un nifio que se juega el todo por el todo para satisfa

cer su sed; indiferentes tambié&n a la ansiedad de la maes-
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tra por reunirlos y aplicarles la wvacuna, a esto el cura --—
tiene la solucibén como representante de la religifn y por -
lo tanto como salvador de almas pecadoras, la gente acude -

al tocar la campana y el médico los vacuna.

En las peliculas de Fern&ndez se deja ver el de--
seo de educarse gue tiene la gente del pueblo y la necesidad
que se plantea de construir escuelas primarias para instruir
a los humildes. Estas ideas son manifestadas por Quino en -
La Perla y por el general revolucionario Jos& Juan Reyes en
Enamorada. Ahora es Rosaura quien cumpliendo un mandato --
del Presidente, -que entonces era Miguel Aleman y para gue-
no halla duda el perfil gue aparece en la pantalla es de =--
él— lucha por derrumbar los obst&culos gue se encuentre en-—
el camino y abre su escuela primaria e instruye a los humil
des ninos del poblado a gquienes calamidades no les falta- -
rédn, ya que los dejan sin agua, pero ideas tampoco y toman-
pulque. En esta cinta también "se elogiaa Jufrez y a la Re
forma y se muestra confianza absoluta en el ré&gimen de la--
Revolucibn (1) ". Es Benito Jufirez a guien ensalza Rosaura -

en Rio Escondido como ya lo habfia hecho el general Reyes en

Enamorada. "... lejos de ser aduladora, -publicdé Noveda- - -

des- Rio Escondido es una pelicula atrevida, en la gue se -

miran de frente los graves problemas que afligen a Mé&xico,-

hijos casi todos del caciguismo desenfrenado que hemos veni

(1) El Nacional, 21 de febrerc de 1948.
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de padeciendo, con la anuencia de las autoridades méximas.-—

Rfo Escondido es descarnada, y aungque hay mucho de abstrac-—

to mezclado con la realidad, no son los hechos en si lo gue
importa sino lo que representan. S6lo con el apoyo del Pre-

sidente, dispuesto a sanear la Administracién, se pudo haber

tolerado la aparicién de Rio Escondido, argumento que no/——

adula, sino gque fustiga a los malos gobernantes,que padecef

mos,'y que han . sido 51empre la causa de: nuestra lgnoranc1a,

Apruebo N4

aplaudo ‘el cora]e de Emlllo Ferndndez por: dec1r vallentemen

te‘lo‘qug_lleva~dentroty porvdec1rlojtan a:tist;camente(z)”
También se'coménté que‘1a"éiﬁ£a~éhceffaba”ideés, que avala-
das’ por el Pre51dente anrementaban el pellgro ya que se -
da lugar a gque los cludadanos se hagan justicia por su pro-

pia mano y "que se amotlnen y den muerte a quienes crean --

que los extorsionan {(3)".

Qtro’tes#imqhioﬁpdb%iéédéeeﬁ EL. Universal:

"ahora téﬁembs}RIo“35condido'enlla que todo un --

pueblo de égnténarééréé;ﬂbféﬁzdé Rafaeles son tratados peor
gue bestias por un caciQﬁé éue va no es un tendero, sino --
presidente municipal que no respeta sus vidas ni sus propie
dades; en la gque se grita que un indito que est8 en la cuna

(2) El1 Novedades, 15 de febrero de 1948.
(3) E1 Universal Grifico, 20 de febrero de 1948.
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es M&xico y representa a México, y aquél‘pueblo:eéftambién

México.

<

-icipads Fern&ndez y Figuerca.-

Si, la cinta estd cargada de demagogia y de,ihdios

y de personas gue luchan por el progreso de México} pe;p -

presentd su drama con la pl&stica de Figueroa quieh;deqlaré

aquella manana de junio en su casa de Coyoacén.

"A mi me gusta mucho Rfo Escondido por la cues---
tifén pléstica, porgue tuvo una t&cnica desusada completamen
te% no solo para nosotros en el cine mexicano sino desusada

en el cine universal, fotogrificamente hablando.

En la pelicula jugaban mucho los rebozos negros -
de las mujeres que vivian ahi, —-en el pueblito-. Para favo
recer esos negros, hice unos cambios especiales en el labo

(4) E1 Universal, 13 de febrero de 1948.
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ratorio y se logrd uno de los mejores negros que se hayan -
visto en blanco y negro en cualquier pelicula del muﬁdo, —-—

Esa es una de las virtudes que tiene la pelicula. Los ne --—

gros salieron esplé&ndidos”. (5)

En cuanto a la actuacidn tenemos una nueva faceta
de Marfia Félix. "Bien por Emilio, que acab8 con ;ajl’“

de Maria Bonita y nos di una Maria F&lix totalmente nu

va". (6). ¥ es que en Rio Escondido- vemos a Mari
cabellos sueltos gue le dan un ai:e;de{dééaiiﬁé

ce hincapi& en su belleza sino-a Sus'ekpteéioneéﬁ&:;m&fitas.

Carlos L&pez Moctezuma, el villano del. cine mexicano,?enemi
go de cuanto signifique elevacidn moral e intelectualrdél -
pueblo, se roba la pelicula con su actuacifn de cacique cri
minal, bien en su papel. Lo mismo para Domingo Soler,;Fe?f-

nande Ferndndez =-que cada vez pisa mas firme- y para'eiféqui

po entero que participa.

En esta pelicula no vemos el amor de la.éage a:
sino el amor a la Patria por la gue se lucha e,ihci&%é%ﬁé:;
llega al sacrificio con tal de redimir un pueblo; Dicﬁé re—
dencifn no se logrd del todo pero se sembrS la semilla del-
progreso. No hay aqui la delicadeza que propicia el naci---
miento del amor. La falta de la primera da como resultado -
la ausencia del segundo =-el amor- que a otras peliculas del

director les ha dado vida y fuerza.

(5) Entrevista personal.
(6} Novedades, 15 de febrero de 1948.
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En México, la pelicula no recibi6 el apoyo de la
critica, por el contrario, pedfan gque no saliera del pais,
pero salif. Y fue en la Unif6n Soviética donde m&s gusté e-
inqluso importaron peliculas mexicanas, en su mayoria del-
"i@dio”.

El 20 de marzo de 1957, sé ?ub1ic§ en El Esto —-
uhajéntrevista~que Luis Guevara hi26~a Diego Rivera:

"..Jen mi ﬁltlmo viaje a Europa Oriental pude --

vér los resultados en relacibén con la pelicula de Fern&n-—-

déé;y quueroa, Rfo Escondido, gque tuvo, hay gue decirlo -
sih lé‘exageracién, un enorme &xito de plblico de m&is de -
cien millones en la Unién Soviética y otros paises de Euro
pa y Asia. Aungue mi trabajo era conocido por los artistas
e intelectuales de aquellos paises, no lo era por las gran

des masas. Despu&s de Rio Escondide, donde juegan un papel

muy importante mis murales en la escalera del Palacio Na--
cional, mi trabajo se popularizd en aquel mundo nuevo f fue
Gtil como exposicibn de la historia de mi patrla ante. mi=-
llones de gentes. Asf es gque palpé directamente por lo que

concierne al cine mexicano el empleo de la pintura en él".

En 1948, la Academia Mexicana de Ciencias y Ar—-—
tes Cinematogri&ficas otorgd a la pelicula los Arieles por:
- Mejor pelicula
- Mejor direcci6én: Emilio Fern&ndez
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- Mejor actuacién
tezuma.

- Mejor actuaci6n
- Mejor actuacién

- Mejor argumento
lio Fern&ndez.

- Mejor misica de

masculina estelar: Carlos L&Spez Moc-

femenina estelar: Maria Felix.
infantil: Jaime Jimé&nez Pons.
original: Mauricio Magdaleno 'y Emi-

fondo:Francisco Dominguez.'

- Fue declarada la pelfcula de mayor interés nacional.

PREMIOS INTERNACIONALES

- En 1948 en el festival de Praga ganS el Premio Inter—
nacional de Fotografia, para Gabriel Figueroca y un -

Premio de Honor
dez.

por la realizacifn de Emilio Ferndn--—

En 21 mismo ano en Madrid fue premiada por:

- La: mejor fotografia: Gabriel Figueroa.

- La mejor direccifn: Emilio Fern&ndez.

-~ La mejor pelicula mexicana.
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MACLOVIA, 1948.

En la isla de Janitzio, un pueblo de pescadores,-—
vive Maclovia con Macario, su padre, y Jos& Maria un indige
na enamorado de ella. Ambos desean casarse pero el padre de
la muchacha se opone y les prohfbe hablarse. Jos& Marfa va-
a la escuela y aprende a leer y a escribir. Decide mandarle
una carta a Maclovia y se la dicta a su maestro, don Justo.
Maclovia recibe la carta y la lleva nuevamente al maestro -
porque ella no sabe leer. Maclovia llora emocionada al escu
char el amor que Jos& Maria siente por ella. Las tropas fe-
derales llegan al lugar y el teniente Ocampo deja un desta-—
camento bajo las 6rdenes del sargento Genovevo de la Garza.
El sargento empieza a cortejar a Maclovia. Don Justo habla
con el padre de la muchacha y pide su mano para Jos& Maria,
Macario acepta con la condicién de que el muchacho cuente-
con una canoa y un cuchillo para poder tomar mano. José& Ma
rfa rompe su alcancfa pero no le alcanza para cubrir los -
35 pesos gque cuesta la canca y Macario cubre la diferencia.
Cuande Maclovia y Jos& Maria pasean en la canoa nueva, Ge-
novevo se enfurece, ataca al muchacho, dispara sobre la ca
noa y &sta se hunde, luego forcejea con Maclovia, Jos& Ma-
rfia reacciona y lo ataca con el cuchillo. El sargento dis-
para sobre 81. Jos& Marfa es condenado a muchos ahos de =--

prisién ante la desesperacién de su novia. El sargento di-
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ce a Maclovia que dejar;a libre a Jos& Marfa si ella se le -
entrega, pero la muchacha se retira llorando. Va ofregérsele
Sara, otra joven que tambi&n ama a José Marfa, pero Genovevo
la rechaza y dice que guiere a Maclovia. Es la noche de los-
muertos y en el campo santo Maclovia llora ante la tumba de~
su madre y va a entregarse al sargento. Este ordenavlibe—-
ren al preso y se lleva a Maclovia,:safa,aiborota ai;$7génte
del pueblo acusando a Maclovia de'qué'sé va.con unff;féééé;_
ro. La gente desciende con teas ardiehtes para evié&?yiayfu—
ga de Maclovia y para hacer justicia de acuerdo'avsﬁftfadi-—
cién. Jos& Maria alcanza a Maclovia'y al sargento que casi -
llegaban al bote. Los dos hombres luchan y al fin emerge de-
las aguas solo uno de ellos, es José& Maria.rLa gente del pue
blo llega dispuesta a lapidar a Maclovia, JésébMaria la abra
za y reciben juntos las pedradas. Se oyentdiséaros, es 1 ca
bo Mendoza que los defiende de la multitud y dice a la pare-

ja de enamorados gue tomen una canoaryise Yayan.
COMENTARIO:

Es &sta una pelficula con antecedentes en Janitzio
de Carlos Novarro, filmada alli por 1934 y protagonizada por
el que ahora dirige, Emilio Fernfndez. Posteriormente vemos-

el mismo tema en Marfa Candelaria y La Perla. Hay momentos -

en que nos parece que estamos siguiendo la trama de Marfa --

Candelaria. "Aunque a un autor le es lfcito repetirse, no le
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es recomendable, ya que la mongtonia solo puede dar como re
sultado la indiferencia‘pﬁblidéfyf(l)

Hay algo qﬁe'tiené,Méclbvia Yy que no tiene Maria-—
Candelaria, es la exaltaci&nﬁpatriética, gque ya se habifa to

cado en otra cinta del director, Rio Escondido, donde los -

discursos estaban en boca de la maestra Rosaura Salazar, en
Maclovia los escuchamos del también maestro, don Justo, am-
bos elogiando a nuestros h&éroes, la primera a don Beniﬁo -
Judrez y el segundo, a don José Maria Morelos y pavan; & se-
r84 porque es michoacano y la accién de Maclovia se desérro—
lla en ese mismo Estado? "Todo esto es consecuencia del - =~
acendrado fervor patriStico que siente Emilio Ferndndez ha-
ciéndole enlazar la heroicidad del indfgena mexicano". (2)

Retomando a Maria Candelaria vemos que en esa cinta muere -

la muchacha y el amor termina en tragedia. En Macolovia el-
enamorado sale de la c&rcel minutos antes para acompafar a-
su novia y recibir juntos las pedradas, y esta vez son libe
rados o m8s bien rescatados de la muerte. Esta vez la pare-

ja se va a realizar sus suefios a otra parte.

Fernandez ha sabido captar para la posteridad la-
resignacifn y la humildad del pueblo indigena gque son la ba
se de nuestra nacionalidad. Cabe mencionar una critica de -

la 8poca de Alvaro Custodio que publicé el Excelsior. (2)

(1) Novedades, 2 de octubre de 1948.
(2) "Cinema”™ por Alvaro Custodio, Excelsior, 2 de octubre-
de 1948.
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"Emilio Fernindez ha llegado muy alto, pero ahora
tiene que descender a las raices de la vida mexicana y reco
nocer sus procedimientos. Serfa interesante verlo por una -
vez separado de Figueroa,- ya se habfa visto en Pepita Jimé&
nez —cuyo virtucsisms fotogrifico sea quizi culpable del ama
neramiento de tales films, que siguen siéndo, dé Eodos mo--—

dos, lo mejor de nuestro cine".

Es Maclovia el amor de dos seres humildes estor—-—
bando siempre por el hombre blénco Yy por 1a$ idéas cerradas
de sus congé&neres. Es la descripcidn de los problemas senti
mentales de una pareja =-Maclovia y Jos& Maria- con acento -
melodramitico. Es 1la persecuci§n de los indigenas como en -

Maria Candelaria o en La Perla.

En cuanto a las actuaciones tenemos a Marfa Fé&lix
un poco fuera de lugar ya que no se adapta fisicamente al-
personaje que es una indita tarasca. Pedro Armenddriz, es—
td muy en su papel de indito. Miguel Inclan, se roba el --—
film por la naturalidad que imprime a su personaje; Carlos
Lopez Moctezuma, el villano, con el mismo poder histri&ni-
co de siempre; Columba Dominguez comenta al respecto: "la-
gue considero de la buena suerte es Maclovia , ya gue. por
mi papel de Sara en esa pelicula me concedieron el "Ariel"

por la mejor actuacién. Pecime me otorgd el sarape y la me

169,



dalla por la mejor labor en el extranjero y los producto-
res itéli?an‘mé ofrecieron la oportunidad de trabajar con
ell&s.'éﬁo cieéiusted gue tengo razfn en considerarla de -
buenaiéuéfte?"(3L’Arturo Soto Rangel, Roberto Canedo, Eduar
db Arozaména y el equipo en general, dan vida y expresiGn-

a. sus personajes.

Muy bella la msica de fondo de Antonio Diaz Con-

de. -

En cuanto a la fotograffia de Gabriel Figueroa, -~ -
como Siempre sublime, fomentando el deseoc en el espectador
de detener las im&genes para seguir aprecifndolas en la -—-
pantalla. "Pero hay que decirlo con honor de la verdad: las
peliculas del Indio Fernd&ndez se parecen demasiado entre si
y afin Figueroa, d&ndole preferencia a las escenas tipicas y
buscando siempre los efectos del claroscuro, se repite una-

y otra vez..."(4)

Y como mucho se hablaba de que el Indio insistia -~
en el tratamiento de la misma tem&tica, veamos lo gue pu-—-

blict Cinema Reporter con motivo del dia de los muertos res

pecto al director:

‘Fue el 'Indio' a necia porfia.

(3) E1_Nacional, 10 de marzo de 1953.
(4) El1 _Redondel, 3 de octubre de 1948.
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genio de repeticién.

Y tanto cuanto insistid

en repetir lo gue hacia,

que al enésimo empujdn

yerto cayé en tumba umbria...
iEso no lo repitid!" (5)

La buena &poca del cine mexicano hablia pasado, -
porque hacfa ya tres afios gque la guerra -la.Segunda Guerra
Mundial- habia concluido. Los mercados mundialesrqﬁe‘ante—

riormente abrfan sus puertas a nuestro-cine sin importar -

calidad o cantidad, ahora. reciben ﬁa'érialffilmiCQ de ‘las~

industrias cinematogréficas de 6tfbs paiéésmédéisé‘haﬁian—

reorganizado y constitufan un marco d .Co petencla’para -

nuestro cine. Sin embargo el c1ne;del Indlo Fernéndez e——

guia presentindose en los festlvales extranjeros y ocupan—'

do lugares privilegiados.

En 1949, la Academia Mexicana de Ciencias y Ar—
tes Cinematogrificas otorgsd los siguientes Arleles .a Maclo

via por:

- Mejor coactuacién femenina: Columba Domfnguez.
- Mejor papel de cuadro masculino: Arturc Soto Rangel

En ese mismo anoc Maclovia fue enviada al festi--

val de Bruselas y obtuvo:

(5) Cinema Reporter, 6 de noviembre de 1948
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- Un Premio de Honor otorgado por el Comité& Nacional -
de Trabajadores Cinematogr&ficos de BE&lgica.
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SALON MEXICO, 1948 (antes, Mujer Mala).
SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

En un centiro nocturno de la ciudad, llamado "Saé—
16n México" se lleva a cabo un concurso de danzén. La pare-
ja ganadora de dicho concurso est& formada por Paco, que -—
viste como pachuco y Mercedes gque trabaja en el cabaret y é'
guien el primero explota. El1 le entrega la copa, qué gs_el—
trofeo, y se queda con el dinero. Ella lo ve cﬁan§ofgngﬁ§74
al hotel de enfrente con otra mujer, espera un p¢¢o;y;éntra
a robarle el dinero mientras duerme. Con ese dinérbiéagéﬁla
colegiatura de su hermana Beatriz, gque estudia éh uh‘céie4—
gio muy caro para seforitas ricas. Nadie en el cblegio, ni-
siguiera Beatriz sabe, que Mercedes trabaja en un cabaret.-
Paco se da cuenta del robo, busca a Mercedes, la conduce a-
un cuartucho del hotel y la golpea. Llega Lupe, el policia-—
gue cuida la entrada del cabaret y gue estid enamorado de --—
Mercedes, la saca del cuarto y golpea rudamente a Paco. M&s
tarde Lupe habla de su amor a Mercedes aunque viendo la -—-
preocupacidn de &sta por su hermana, decide esperar hasta -
que Beatriz termine sus estudios para &l poder casarse con
la ladronzuela. Mercedes en sus cortas conversaciones con-
la directora logra ganarse su simpatia. Beatriz destaca en

tre sus compalfleras como buena estudiante. La directora se-
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alegra porque su hijo Roberto, un teniente de aviacidn, inte
grante del Escuadrbn 201, llega a visitar el- colegico. El pi-
loto cogea un poco porque su avién fue derribado en Okinawa.
Las alumnas sienten gran admiracifn por Roberto, pero &ste -
se siente atrafido por Beatriz. Mientras tanto Paco sigue su-
vida de desaciertos, trata de robar un banco y asesina al ve
lador, es perseguido por la policfa y se refugia en el cuar-
to de Mercedes, que se encuentra durmiendo. Ambos son aprehen
didos. Mercedes se angustia porque tenfa una cita con su her
mana que le iba a presentar a su novio. Lupe va en su lugar-
al colegio y disculpa a Merxrcedes con Beatriz gue gqueda muy -
resentida. Luego va al Z6calo, ve a Roberto y pospone la ci-
ta con Mercedes. Mercedes sale libre. Al fin se refinen Bea--
triz, Roberto y Mercedes, y &sta concede entre sollozos la -
mano de su hermana. Cierta noche Mercedes recibe la orden de
atender a unos pilotos gue han ideo al Salén Méx}co a diver—-
tirse, pero se niega al reconocer entre ellos a Roberto. Por
este motivo la despiden. Al llegar a su casa se encuentra --
con que Paco se ha escapado de la c&rcel y le pide que se va
va con €1, de lo contrario asegura contarle todo a Beatriz.-~
Ella al ver gque la felicidad de su hermana que tan duramente
ha labrado, se tambalea, acuchilla al pachuco explotador, €1l
por su parte, alcanza a dispararle. Ambos mueren. Beatriz --

termina satisfactoriamente sus estudios, perc se siente trisg
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te porque Mercedes no lleg6, entra Roberto gue sabe toda la

verdad y abraza a Beatriz.

COMENTARIO:
Es el sexenio alemanista 'y el cine dé.é?dstitutas
tiene gran aceptacidn.
"El salén de baile a gque se refiere el tftulo exis
ti6, efectivamente, en lqéliinaérds:de una zona roja muy c&n
trica, en la colonia Guerrero. La cinta era un exaltado home
naje, entre épico y trégico; en el que lo documental querfa-~
prevalecer, exactamente comoc en la obra musical homSnima de-
Aaron Copland. Por algo Salén México es contemporinea de No-—

sotros los Pobres y 1Esquina, Bajan! Se presenta como una ex

ploracidn del alma del arrabal. Su trama, repleta de conven-
cionalismos, puede resumirse en pocas frases; 2s la misma de

Las Abandonadas y de una tercera calca: Victimas del Pecado-—

(1950) ". (1)

Los empresarios del "Saldn México”, accedieron gus
tosos a dar toda clase de facilidades al productor Salvador-
Elizondo, para llevar a la pantalla la historia del famoso -
salén de baile arrabalero, ya gue para ello significaria una

publicidad mundial para su centro nocturno.

Emilio Fernandez é&sta vez deja de lado los temas -

(1) Ayala Blanco, Jorge, "La Aventura del c¢...," op.cit., -
p. 137.
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a los gue nos tenfia acostumbrados y toca uno diferente aun
que no nuevo para &l puesto gque hay el antecedente de Las-
Abandonadas, 1944. Con su indiscutible valor artistico da
a sus peliculas fuerza, emotividad dram&tica y hébiles - -
manejos de claroscuro. Hay que ver las escenas del hotelu-
cho, hay suspenso durante el robo de la cartera; y las que
captan el ambiente callejero ponen de manifiesto la garra-
del director; hay otras més que bajan la calidad del £film,
son aguellas gue resaltan lo superfluo ¥ gue hacen el con-
traste con las del Salbn México y sus aledafos. Las esce-—
nas del cabaret arrabalero est@n logradas con acierto: el

robo de la cartera y la lucha entre el rufisn y el policia;
por otra parte est§& el discurso de Beatriz (Silvia Derbez)
exaltando el heroismo de hombres y mujeres de letras, los-
gue saben mucho y a los que siempre menciona Fern&ndez en-
sus pelficulas; también est&n los gque lucha "... por tierra,

por mar, por aire..." y aparece surcando los aires el Es--

cuadrbn 201.

En Salbn México, Fernindez, lejos de los paisajes
dignos de tarjetas postales y los celajes h&bilmente retra-
tados por Figueroa, nos ofrece una atm§sfera viciada de bai
le popular, entre humo de cigarrillos y rostros &vidos de -
diversibn. "Cuando se refiere a la vida de bajos fondos, tieg

ne una calidad indudable en el film, gue se pierde al ser--
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nos relatadas las 1nc1denc1as en aquel cur51 coleglo de se-—

fioritas.. El rltmo resulta'demasxado 1ento,_pero la fotogra—

mana menor,‘Bea r

chera muere acrlbl E, : alazos por el. “c1ntur1ta

hermanlta rec1h£a el amor y la comprensxén de la dlrectora—

RobertoraRoberto Canedo)--

,SalGn Méx;co, exalta en boca del pollc a:Lupe (ML‘

guel Inclén), el sacr1f1c1o de algunas personas humlldes'pa

ra lograr que algulen de los suyos sobresalga y alcance -
otro. estrato social; asi como su admiracién por el uniforme
del.tehiente integrante del escuadr6n 201, y pér‘tanto par-
ticipante de la batalla decisiva en la Segunda Guerra Mun—-—

dial. La mano del director se deja ver en todo momento:

- "Yo soy militar de carrera -me explicé6- y eso si, —--

soy muy macho”.

(2) Excelsior, 28 de febrero de 1949.
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Veamos ahora 1a 1nterpretac16n. Marga Lﬁpez siem~

pre angustlada y acosada, va por la neces;dad .ya por el pa

chuco que‘la explota, blen en su papel;f]unto a-ella, Mi- -

guel Inclé ,vqu én como 51empre luce sobrlo, pero esta vez-
no es el v1llano sino el bueno, el protector con el papel -
sentlmental, profundo de emoc1§n en su polic;a; junto a - -
ellos Rodbiﬁé Acosta, bien en su personaje cinico y explota
dorx; Silﬁia,Defbez, rebela un gran talento; Roberto Caifiedo,
el joveh,aétbr tapatfo, justo, correcto como piloto del es-
cuadrén 201, "... en realidad don Emilio no necesitaba dar-
me muchas explicaciones sobre lo gue debfa hacer -recalctd-

el actor aquella manana de julio, en su casa de San Pedro -
Mértir—. Yo siempre lo entendi desde el primer momento. - -
Siempre daba lo mejor que tenfa para responder a la confian
za gque €1 depositaba en mi". Lo Gnico que habrfa que refu--
tar a su personaje ser;a el cabello un poco largoc para tra-
tarse de un militar, aunque esto no es culpa suya; Mimi Der
ba, muy bien como directora del colegio. Todos los demds ac

tores cumplen acertadamente su cometido.

En cuanto al argumento, Mauricio Magdalenoc decla -
ré:

"... yo estaba disfrutando de unas pequefias vaca-—

ciones en San Luis Potosi{ porgue, a todo esto, siempre la -
vida me ha ligado un poquito con la polftica, y el goberna-
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dor era mi amigo, me tenfa ahf, en un hotel, donde me lle-—
g6 un telegrama urgentisimo del "Indio”, v después.otro de”
Salvador Elizondo; que regresara a Mé&xico, pueS‘tenian - -

tres versiones de una idea de Emilio, llamada Salén Mé&xico,

gque no salfia ya estando todo arreglado..(-.J

Recuerdo una cosa de Inclén: me lo encontré& en -
un camidn —éramos de camifn y todo eso. ELl sefior que esta-
ba junto a §1 se quit§ con ademan de'repudio, y la senora-
que viajaba detrds lo vié muykfep.rMi asiento estaba deso-
cupado —-entonces los camiones ten;dn sitio- y se vino a mi-
lado; todo el mundo lo miraba, pues era el villano Incl&h,
el gue mataba nonos, el maldito de las peliculas. Le dije:
-0Oye Miguel ¢y si te hago una historia donde se realice'la

sublimacifn de una cabaretera? (...)

Al "Indio" le interesaban esos temas por la par-
te "cachonda", mas no dominaba el terreno. A veces, me atxé

via a opinar cuando Emilio me lo permitfia™. (3)

Y el argumeﬁﬁb se hizo. Aunque habria que ver el
exagerado sacrificio de una hermana por otra, renunciando-
a lo poco que la vida podria ofrecerle si hubiera elegidof
otro camino, a su felicidad y hasta a su tranguilidad. ¥ cuan
do hay un hombre que le ofrece matrimonio, ella dice: “yo-
necesito mucho dinero". ¢para qué&? para gue su hermanita -

(3) Cuadernos de Cineteca, No. 3, p. 33
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tuviera lo necesario y m§s que eso. En esto el argumento no
se midid. Pero hay algo rescatable. Como en otras peliculas
del 'Indio' esti presente la sensibilidad del amor, ese - -
amor tan puro gue fue capiz de redimir a Miguel Inclé&n, -vi
1lano de muchas cintas nacionales- y darle un nuevo valor,-

similar al de Lorenzo Rafael que pierde trigicamente a su -

amada en Maria Candelaria.

La mGisica de Difiaz Conde; akrdﬁigdaipara' inta.
La escenograffia de Jesfis Bracho, especial: pars

Saldn México.

La fotografia, aungue ya parezca caﬂciﬁn,~es pre-
ciso sefialar que Gabriel Figueroca vuelve a hacer una labor-
digna de premio en esta pelfcula. Demuestra que no solo es-
bueno para retratar nubes y exteriores sino tambié&n con los

interiores puede. Salén M&xico es una pelfcula de interio--

res, con un minimo de exteriores citadinos y nocturnos.

"Tiene esta pelicula emocién intensa y belleza —=

pl&stica por su excelente fotografia”. (4)

PREMIOS NACIONALES

La Academia de Ciencias y Artes Cinematbgréficaéfoforé

g6 en 1950, el Ariel a Salbdn México por:

(4) El Universal-Magacinema, 4 de marzo de 1949..
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- Mejor actuacién femenina estelar: Marga Lépez.

PREMIOS INTERNACIONALES:-:

Saldn M&xico fue enviada al fGStlval‘de}hfuselas ~al -
igual que Maclovia- en 1949}7‘ éHﬁu§¢ el premio a la

mejor fotograffa: GabrielfFigqeroa

En esta ocasidén CLASAiPith Mundiaies fué'dbjeﬁo-
de una demanda. Veamos la siguiente nota: S

"José G6mez Rosas, un sujeto que se dice pihﬁor-—
y autor de ciertos 'murales' que decoran el Salén M&xico,--
presenté ayer una demanda en contra de la compaﬁia‘qlasg -
Films Mundiales, 'por haber usado sus murales"eg ia‘géiicg

la Saldn M&xico interpretada por IarsénsitiVa_Marga1L§§ez?-

Y Rodolfo Acosta.

cen Clasaﬁiniéi6ﬁié;
lio Fernindez y Gabriel
res. del famoso saléﬁ.;Po:~mo§ivo$ﬂde:6fden Eécnico gue gui-
z&4 ignora el demandante; lés'iﬁtétiores del Saldén M&xico, =
se hicieron en los Estudioé Clasa, diseflados especialmente-
por un escenbgrafo, en este caso, Jesls Bracho, y no guar--
dan ninguna relaci®n con el verdadero Sal6n Mé&xico, a no —--

ser la de la atm&sfera". (5)

{5) Novedades, 2 de marzo de 1949.
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Bueno esto no pasé de ahi, pero parece gue el 'In-

die ya;se'habia écostumbrado a:este tipo de problemas.
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PUEBLERINA, 1948.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

Aurelio sale de la c&rcel y regresa a’'su- pueblo.

Se entristece al mirar su casa a punto de derrumbars ‘ una—

vecina le informa que su madre mur16 Los hermanos Gonzalez,

Ramiro y Jullo, son los cac1quesrdel pueblo-e ln:orman a RS
mule, la autoridad del lugar, que Aurelio se: ha escapado de

la cércel Julio habfa abusado de Paloma la novla de Aure—-

lio ¥ este en venganza lo hiriS. Despué&s de varlos

OS en—

la cdrcel regresa con el prop651to de trabajar sus tlerras.

Paloma vive en las afueras del pueblo, sola con su hljo

lipe, se mantiene lavando y planchando sin hablar con.n 

die. Aurelio la busca pero ella lo rehuye. Los amigos d

Paloma enferma y Aurelio paga un mé&dico paraiéugﬂlo cur
En la fiesta del pueblo Aurelio vence a Julié?éﬁ'i

en el juego de baraja y mis tarde en la‘cafréra
chillos; asi Aurelio obtiene dinero, un qabaii@fde;Jdlf
se casa con Paloma por el civil. Sus testigos son“tfés"
sos porque los demds temiendo a los caciques no se'é?:??ié-
ron. Luego se casan en la iglesia y al salir, ellos y éi cu
ra invitan al pueblo a su fiesta. Nadie acude. El~hiﬁb:s§‘-

duerme, Aurelio y Paloma cenan y bailan solos; al fina1 Au—
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relio se emﬁorracha para dar salida a su tristeza. La pare-—
5a cultiva con carifio su tierra y logran una buena cosecha.
Aurelio decide venderla en otra parte, ya que los finicos -—
compradores del lugar son los Gonzilez. Los caciques furio-—
sos ordenan matarle la mula y Aurelio engancha el carret&n-—
a su caballo. Julio buscando como molestar a la pareja re--—
clama la paternidad del nifio. R6mulo aconseja a Paloma y a-—
Aurelio que se vayan antes gque suceda otra cosa. La pareja-—
decide irse, pero en el camino aparecen los Gonzéle?-ygAurg
lio los enfrenta. Despu&s de una balacera mata aflqsaﬁéqi}—

ques y prosigue la marcha con su familia.

COMENTARTIO:

La crisis gue afectaba al cine mexicano hizo que-
se redujeran los costos de produccién y muchos pensaron que
Ferndndez no se adaptar;a a las nuevas necesidades que exi-
gian reducir el tiempo de rodaje. El Indio hace no solo eso
sino que para aligerar el presupuesto prescinde de sus es--—
trellas habituales y pone de manifiesto todo su ingenio pa-—
ra hacer un‘cine mas barato sin que desmereciera en calidad

Bsta cinta destac6 las mejores cualidades del realizador.

Es un sencillo tema del director, adaptado por =--—
Mauricio Magdaleno, en donde se prescinde de discursos esti

lo Rio Escondido donde tampoco percibimos ingenuidad melo~-

dramitica como en Salbn México, "... en Pueblerina ha demos
tradoe Emilio Fernfndez que no es s&lo gran impulsador de la
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maravillosa retina de la c8mara de Figueroa, sino un direc
tor en posesidn de todos los recursos técnicos y un artista

de rara sensibilidad". (1)

No es la primera vez gue trata estos temas campi-—
ranés, pero salta a la vista la sencillez y el arte con gque
es manejado. Aurelio (Roberto Canedo) y Paloma (Columba Do-
minguez), dos actores gue por primera vez desarrollan un pa
pel estelar, son los componentes de un idilic gue viene a -

ser un bello poema bucbélico en el mundo cinematogrdfico.

Aurelio regresa por el amor a la tierra que lo --
vi6 nacer, por la mujer que ama y est8 dispuesto a salvar -
todos los obstdculos que encuentre en su camino, aungque al-
final defendiendo la paz de su pequena familia decide dejar
--el campo libre, renuncia a lo suyo, a lo gue considera par-

te de &1 mismo. [Pero para conseguirlo tiene que matar!.

Algunas secuencias son dignas de mencidén especial,
como la que se desarrolla en el r;o, es un poema en imige--
nes; todos entendemos lo que pasa cuando Paloma llega v ve-—
a Aurelio lavando su ropa en una piedra. Se miran por un mo
mento. Luego ella se acerca con pasitos delicados, recoge -
la ropa mojada de la piedra y se la lleva. No hay palabras.

Mis adelante vemos al enamorado que canta acompafiado por su

(1) Excelsior, 13 de julio de 1949.
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gquitarra y deja caer sus notas como las lggrimas que ruedan
por las mejillas de Paloma. Esa misma guitarra acompaifia el-
idilio cuando ella le lleva la ropa a su amado. Después, la
carrera de los cuchillos y posteriormente, la fiesta solita
ria, ‘el baile 'El Palomo y la Paloma' gue se hizo especial-
mentg'péra'que Columba exhibiera sus dotes de bailarina. --
?En éSamépoca estaba yo en Bellas Artes tomando danza con-—-
teﬁporéﬁea v no era la cosa del movimiento clésico sino to-
do lo contrario, hacer la cosa sencilla, como la muiex de -
pueblo que baila con la t&cnica de pueblo, con el alma no -
con la técnica"- (2) Hablemos ahora sobre la borrachera del
novio donde pretende dar escape a su soledad y tristeza. La
mujer abnegada, sentada al lado de su hombre, con la cabeza
apoyada en la cama, cuidando de &1, anonadada tambi&n por -
la soledad, por el temor y por el desprecio que cree la gen

te siente por ella.
Por su parte Roberto Cafhedo comenta:

"Hubo mucha relaciﬁn espiritual entre don Emilio-
Yy yo. No hac;an falta tantas indicaciones. Hubieron proble-
mas para gue se hiciera esta escena de borrachera porqgue te
nfa que ser en la cama. Despufs de tantas insistencias mias
y de don Emilio, se hizo; se levantaron dos p&neles, se im-

provis6 el rincbn de la casa y se hizo la escena. IRealmen-

(2) Pueblierina, 1948. 'Entrevista a Columba Dominguez®, de
la serie "Los Que Hicieron Nuestro Cine®.
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te quedd muy bonital".(3) Por ﬁltimo tenemos el final de la
pelicula, el dueio de los deos villanos dispuestos a acabar-
con el hombre que no se ha sometido a sus deseos y este (l-
timo, en un intento desesperado por defender su vida y la -
de los suyos tiene que responder a las agresiones. Hay caba
llerosidad en la pelea, a pesar de ser dos los contrarios,-
primero se bate uno y al caer del caballo, entra el otro en
acci§n. "El cielo negrisimo cae como cortina en la cual se-
destaca la blancura del wvestido de Paloma, que sentada en -
el guayin con su pequefic hijo al lado, presencia la batalla
en la gue su hombre sale vencedor (4)". En cuanto a los mo-
mentos diffciles de la cinta, Columba Domfnguez comenta: --—
“Si, en el momento en que nos matan al burro y yo tenia que
llorér por algo gque yo no conocia y que me era extrano. En-
tonces Emilio tuvo que decirme cosas ...fuertes para gque yo
llorara. Finalmente ya nos ibamos a comer, pero el cielo se
oscurecid y habia una luz al fondo y Gabriel Figueroa quizo
aprovecharla. Ncs seguimos con toda la secuencia del duelo-
a caballo... Al final empiezan los truenos y las primeras =
gotas. Se ve a la carreta que se va hacia la luz y al fondo
el Ixtaccihuatl y el Popocat&petl” (5). El panorama de los -
volcanes nos ubica acerca de donde se desarrolla la histo--

ria.

(3) Entrevista personal a. Roberto Cafedo.
{(4) EI Universal - Magacinema, 15 de julio de 1949.
(5) Pueblerina, 1948. "Los que Hicieron Nuestro Cine™.
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"No soy caballista —-dice Cafiedo al recordar la es-—
cena final de Pueblerina—-, ni presumo de serlo, pero en esta
parte, monté el caballo llamadeo "El1l Chasco" de don Emilio, -
un caballo muy entero, muy brioso, pero no me tir6. Todo sa-—
1i6 muf bien".

Direccifn: La mano del director se ve en la adapta
ci6n,’en[lé edicibn, en fin en la realizacibn total. Ferndn-
dezfsevlieéé‘@ﬁchO"tieﬁpo planeandoc la pelicula, la medité -
léiééﬁehﬁé;ihiid muchas correcciones antes de llevarla a la-
pantaila. AdemSs estaba tan identificado con los asuntos cam
piranos que cada vez alcanzaba mayor madurez en su tratamien

to.

Fotograffa: Gabriel Figueroa con su c&mara nos - -
transmite una intensa emocidn est&tica porque ademis del pro
blema que ofrecen los juegos de luces y sombras, est8 la com

posicibn de los elementos gque aparecen en escena.

"Pueblerina se £ilm5 en la carretera cercana a la
ciudad de Mé&xico =—afirma Figueroa-; 1la pelicula tiene lo su-
yo. El cine que hice con FernfSndez, gque es magnifico direc-—-
tor, todo ese cine es muy mexicano. No creo gue haya otro di
rector en la actualidad tan mexicano como el Indio Ferné&ndez,

que tiene un gran valor artistico.

Esta pelfcula —Pueblerina-— tiene secuencias belli-~

simas, sobre todo, la final porgque la naturaleza nos puso un
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cielo negro que ayudé al drama de la pelicula. Recuerdo gque
en Checoslovaquia conoci al mejor critico del mundo, George

Sadoul y me dijo: "me gustS mucho Pueblerina, pe:b'Maria —

Candelaria y Rio Escondido me gustaron més".

Dominguez y Roberto Cariedo. La;prlmer

muy bien en su papel. "Todésfm

buenas. Desde luego la que'més

ber sido mi primer estelar". El*segundo.-Roberto Canedo-

(6)
lleva todo el peso de la pelicula sobre sus hombros y logra
transmitir toda la ansiedad y pa516n de su personaje “Ha-—
cia cinco  afios —agrega Cafnedo-: que don Emlllo me habia dado
un script para que yo me lo aprendlg:g._Lq;;tahdel Rio me -
vinculsd con &l, que se £ijd en mi.y’me tﬁvo‘fé. Haéia'tiem—
po que 81 queria darme un estelar, pero como yo no. tenia un-
gran nombre todo se ven;a abajo.” Cuando llegé a un lugar de
gran fuerza, en cuanto pudo se‘lmpuso y se puso,a,pelear -—
por mi. [Yo lo vi pelearse por mi; para gque yo{esﬁelarizara
Pueblerina! Claro que el argumento estaba hecho parabéu es—-

posa dofia Columba Dominguez, pero en el estelar masculino -

yo me pulf. Esa pelicula encerraba humanidad. Yo vivi real-

(6) E1 Nacional, 10 de marzo de 1953.
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mente esa vida de los campe51nos que viven oprimidos por los

cac;ques. Yo sé con que fuerza ellos luchan por su tierra, -

de modo que.me adentre en el . tema”

Amb s‘aCtores —Columba Dominguez y Roberto Cafiedo-

se consagran como intérpretes de primera linea.

bes demds actores cumplen atinadamente.

Mﬁ51ca- Antonlo Diaz Conde musicalizd apropladamen

te cada una de las escenas del fllm Emilio Fernéndez @sco—~

sible. "Lo que Emlllo ha hecho por mi; declar

misica en Pueblerlna me llena de orgullo por=él Yy por e1~c*—

ne mexicano, al que me honro en.pertenecer" (7)

Pueblerina es en'gené;al muy buena ééiiéﬁig;'ééhae
vemos y comprendemos el dolor de los personajes.‘Fotogréfi——
camente hablando es un canto a la majestad de los paisajes y
los cielos, aungue por destacar lo pl&stico y lo estitico -~
hay momentos en gue se sacrifica la dinémica cinematogrifica.
Ello conduce a formalismos y preciosismos que le guitan al -
cine su carscter de arte narrativo, por ejemplo: la caminata
de Paloma al llevarle la ropa a su amado, demasiado larga. -
Pero los defectos, gque son pocos, se nulifican ante la cali-

dad del £ilm.

(7) Esto, 21 de septiembre de 1949, 130



Veamos algunas crfiticas a la pelicula, recopila--
das por el reportero Ariel, publicada en Novedades del 17 -

de julio de 1949.

El Novedades —‘"Una pelicula que no se debe perder nin

' ;af1c1onado al cine. No es simplemente -

~fupa joya del cine mexicano; es tambi&n-
:ﬁna‘estupenda pelicula universal'".

— "Con Pueblerina, una pelicula tan mexi-
cana, el cine nacional ha logrado las -
cumbres de la universalidad®. ’

El Redondel = (Comentando en final de la pelicula)

... es uno de los mejores flnales

logrados no digamos ya de’ la’ c1n

; grafia nacional, sino del arte filmlco—
del mundo entero"

El Excg}éiéf7 - "Emilio ' Fern&ndez haAcu 3.
TR 'su mejor pelic 1a

PREMIOS NACIONALES:

- Mejor fotografia: Gabriel Flgueroa., e
- Mejor msica de fondo: Antonio Diaz Conde. "
- Mejor actuacidn masculina estelar: Roberto Caiiedo.

A estas alturas Emilio Ferndndez 'ya no cabalga-
ba en el caballo del hacendado', sin embargo su nombre se=
gufa teniendo fuerza en festivales internacionales. En es-—
ta premiacién de la Academia, "Una familia de tantas” obtu
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vo la mayoria de los Arieles. De esta manera Alejandro Galin
do cada vez cimentaba con mayor firmeza sus bases en el ambi

to cinematogréifico.

PREMIOS INTERNACIONALES :

En el festival de Cannes en 1949,!

bi6 el premio por:
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LA MALQUERIDA, 1949.
SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

Raimunda queda viuda y duena de 1a hacienda El1 Sg
to. Se casa por segunda vez con Esteban, un hombre fuerte -
gue cuida celosamente la propiedad de su esposa y de su hi-
jastra, Acacia. A pesar de que Esteban se esfuérza por ga--—
narse el carifio de Acacia, ésta lo odia por ocupar el lugar
de su padre muerto. Para nco vivir mds en El Soto, Acacié'dg
cide casarse con Faustino, un joven pretendiente a quien -
ella no ama. Sin embargo aunque todos saben que no es corres
pondido Faustino y su padre, Don Eusebio, van a pedir la ma-
no de Acacia. Esteban se esfurece y Raimunda tambi&n. Faus-
tino y su padre se van desconcertados. Esteban estd enamora
do de su hijastra. Una noche Faustino va por Acacia ya gue-
han decidido fugarse, pero Esteban que vigilaba les sale al
paso y en un duelo a caballo hiere a Faustino. Acacia ve to
do y regresa con Esteban al Soto. Faustino es asesinado por
‘el Rubio, otro testigo presencial de la tragedia. Empiezan-
las investigaciones sobre el crimen y Acacia no denuncia a-
Esteban. Norberto, primo de Acacia y su antiguo pretendien-
te, resulta culpable. El Rubio piensa cobrar por su silen--
cio, pero en vez de dinero recibe golpes de su amo, va a la
cantina y ya borrachc cuenta todo. Acacia se encuentra con-

Esteban en el campo y se besan. Esteban se incomoda entre -~
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las dos mujeres y huye de la hacienda. Acaqia hace sus pre-
parativos para entrar a un cﬁﬁ#ento;ngﬁébah‘lo sabe y vuel
ve al Soto para llevérsela. Raimuhdarlo réCibe carifiosa y -
sufre al sabexr que va por su~ﬁija;bAcacia abraza a su madre
y le pide perddén. Esteban sale Q es acribillado por los fa-
miliarés de Faustino. '

COMENTARIO:

.La Malquerida es la-adaptacidn gue hacen Fernan--

dez y Magdaleno de la obra teatral del mismo nombre, del es

critosx esparal, Jacinto Benavente.

En La Malguerida de Emilio Fernandez se cambib el
ambiente de El1 Soto espaficl al campo mexicano; se modifica-
ron la atmb6sfera y los personajes. De esto resultd una dese
mejanza inevitable, porgque del campesino espafiol al campesi
no mexicano hay mucha diferencia. Pues bien, se forzé el te
ma para justificar determinadas actitudes y prescindir por-
completo del didlogo benaventino, para darle el acento de--

la nueva tierra donde se desarrolla la tragedia.

Ya se habfa filmado en Espafia en 1940 una versidn
directa de La Malgquerida con el visto bueno del autor, que-
result§ un fracaso. Emilio Fernindez traslad§ la accibn del
original a estas tierras y la cinta le resultf totalmente -
mexicana. Mauricio Magdaleno comenta respecto a la cinta: -
"En ciertas ocasiones adapté& obras clidsicas espafiolas, como
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La Malguerida, de Benavente, la cual salid totalmente dis-—-—

tinta, al punto que el dramaturgo le dijo a Cabrera -—el pro

ductor- gque la cinta no 1la reconocia . ni el Cristo que la pa

rié, pero gue era un buen fiLm

los Mavas'- (1939) bajo la dlrecc16n"

- En'cédé éséena se adviérte un. cuid%&oso éstudio v
preparac16n.vE1 enorme salén de la casona de Ralmunda, él -
mobiliario; la selecc;én de la flnca donde se rodaron los -
exteriorés- el vestuario, esos trajes de charro cue: v1sten—
Faustino (Roberto Cafedo) y don Euseblo (Jullo Vlllarreal)—
cuando van a.pedir.la- -mano de Acacxa, el vestido negro de" =
Raimunda (Dolores del Rio) y 1a cortlna blanca de gasa que-
agita el v1ento;‘el caballo blanco que monta Cafiedo vestido
de negrc,'cuaﬁdd"avla luz ae'la iﬁna va a encontrarse con -
Acacia; contrastes hechos a propéslto para que Gabriel Fi--

gueroa. dlera rlnda suelta a sus conocimientos fotogr&flcos.

(1) Cua&ernos de Cineteca, No..-3"
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El beso de Acacia y Esteban gque es casto, timido, al estilo
del Indio Fern&ndez gue pone en sus personajes emociones —-—
contenidas, manifestadas por gestos mis gue por accifn; la-—
cabalgata del jefe de la Acordada y sus hombres hacia El So
to, recrea la vista al espectador, bello espect&culo; Yy ia—
escena f£inal, cuando don Eusebio y sus hijos aCrib;;;éfbal—
Esteban (Pedro Armendariz), lo rodean montados eﬁfédéAcaBéf‘

llos y siguen dispar&ndole al cuerpo.

Es curioso ver gue a la copla inv pf : Beria-
vente, pensada PoOr un espanol y en.tié:rés es
El gue quiera a la del Soto,
tié pena de la vida.
Por quererla guien la gquiere
le dicen la Malgquerida.
Fernflndez hace gque le adapten mﬁsida_delrdor:ido

"El Venadito". El director se recrea en su obra.

Su labor se aprecia a lo largo de la pelicula, -

Pero esta Malquerida es de Emilio Fexnfndez.

En cuanto a fotograffa, Figueroa como siempre, -
d3 lo mejor de si. La meticulosidad se registra no soloc en

cada pelfcula sino en cada escena.

Inté&rpretes: Dolores del Rio (Raimunda) imprime-
verismo a su personaje destacindose sus escenas de ternura
¥ aquella en gue saca las pertenencias de su marido y re--—
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cuerda sus palabras de amor, cuando Esteban se hab;a ido de

la hacienda.. -

La;Malquerlda. Creo

mi companero,

hecho antes'"u’

cano"L Y refxrléndose concretamente al personaje,

(2) Novedades, 2 de septiembre de 1949.
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que es de lo mejor gue he realizado. En fin, la critica y el
pGblico tlenen ahora -y s;empre— la dltlma palabra. - -De todas

maneras,. J amés he estado més satlsfecha, m&s contenta de mis

companeros yvde mi mlsma como con e ta- obra

sarmonizan.

'La Malqperlda esur

robust v de gran bellezaJpH

La Malqperlda

en 1949, el orem;o a.,v

(3) 'El Nacional, 28 de septiembre de 1949,
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DUELO EN LAS MONTARAS, (antes, Aguas Primaverales),

1949.

SINOPSIS DEIL. ARGUMENTO:

Corren los tiempos en gue ée;iﬁféhﬁg
primeros brotes de la Revolucifn. ﬁﬁjgi’
sor Julio que se dirige a Cuautla,‘éQBén revis
do a un desertor. Al pasar por‘Amecaﬁééé 1

Esperanza, maestra de escuela gue pasa con. sus

se desmaya, Julio la lleva en brazos aléqjéé$§
tren. La familia de Esperanza, agradecidé,tié

miento pero el prefiere hospedarse en el hétel}'mieﬁtrés es—
pera el paso del otro tren rumbo a Cuautla. Esperanza va al-
coro de la iglesia con sus ninos. Julio canta. El cura descu
bre que Julio es en realidad el capitén desertor y le dice -
gque se oculte, mientras &l es arrestado por militares en la-
propia iglesla. Esperanza sigue reteniendo a Julio. Ambos es
tidn enamorados. E1 abuelo de Esperanza, don Rodr;go y don ~--—
Jorge, el duefic del hotel suelen reunirse para cantar Spera.
a petici§n de su madre Esperanza se prueba su vestido de no-
via, pues va a casarse con otro; Julio se sorprende y decide
despedirse.. Le manda una carta de despedida y va a pedir un-
salvoconducto que le es otorgado. Se organiza un dfia de cam—
po como despedida de soltera de la muchacha. Los militares -
llegan y humillan al grupo. Esperanza se 1§s enfrenta y. cuan
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do iba a sufrir las consecuencias, Julic la defiende y réta
a duelo al coronel Rosalfio Durdn. Este decide batirse con -
sables. Julio va a la cantina y de ahi a su cuarto en el ho.
tel donde le aguarda Esperanza que Se entrega a €&l. Julio ¥t
derrota al coronel Durin y al capit&n Romerc. Por la maés;—
tria que demuestra en el'manejo del sable descubreh que es-

el capitdn Lorenzo Ché&ez,_el desertor. Julio decide esca-—-

par y Esperanza-se

Los mllltares d;s

deb1 oﬁa-suvmal cardiaco.

ranzar.

COMENTARIO:

Duelo en las’ Montanas, melddrémajrévé io -
dirigido por Emilio,. Fernéndez y fotograflado

fueroca.

Un temarquernos muestra iasiiﬁbh%s frétfi¢idé§ -
que sufrif nuestro pafs alli por principioﬁ déféiéla:;;Siﬁ—,
con sus consabidos colgados y noticias de otras atrocidades
propias de una revolucifn. Esto se nos muestra brevemente y
como no haciendo hincapié en ello sino en el amor gque nacid
inesperadamente en los jSvenes protagonistas, ambos senten-
ciados a muerte, pero por distinta causa; el uno, porgque =--—
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siendo militar alberga ideas revolucionarias y deserta para

unirse al enemigo; la otra, por una;enfermedad cardiaca in-

curable.

Préfir

de’cbﬁed;a,qhk;>'

en contados espacios en. las montafias

por ejemplo,  no cbntéjqon'iés~éc;er§ds plééticds,




chogques de pelfculas anteriores, como es el caso del duelo a

caballo de Pueblerina, o de La Malgquerida. Sin embargo, es
-sin temor a exagerar- lo mejor de la cinta.
Es &sta uha‘peliculavpoblada de "gente de razfn",-

pequeﬁoburgueses de un-pueblo llamado Amecameca. Los. maes- -

tros de escuela‘~a qulenes tanto aprecia el Indio- se enamo-

.ran. El enrrealldad es’ mllltar— por guienes el Indwo smente-

especlal adm1rac16n pero con-ideas- revoluclonarlas. Y ya te-

nemos a la maestra, al- mlllhar y de fondo a los dOS‘volcanes,

a los que ya nos ‘habfa most*ado el Indlo 1ns1stentem nteven-

"Pueblerina” y ahora los vemos con mayor frecuenc1

en las Montahnas". Cual f6rmula metafdrlca vem s.‘ava aﬁios

jévenes amantes, que buscande la llbertad
samente en las faldas de los volcanes
legendarios enamorados: Popocatepetl e: Iztacc1huat1.r_Af
"Duerme en paz, Ixtacfhuatl: nunca los tlempos
borrarsn los perfiles de tu casta expre516n._
Vela en paz Popocatépetl: nunca los huracanes
apagardn tu antorcha, eterna como el amor..." (1)

A otras escenas, Ferndndez les d& o tratf de dar--
les un togue cOmico, €Estas fueron ejecutadas por Eduardo Arc
zamena Yy Jorge Trevifio, la pareja gue canta —-hecho lamenta-
ble para el espectador- "Una furtiva lacrima" y "Santa Lu--

cfa", gque nos parecen eternés y el director las deja correr

{l1) "El idilio de los ﬁoicanes",‘poéma de Jos& Santos Chocano.
R SR ' 202.



lentamente cual tortura sicol&gica. Eterno también se hizo
el tiempo que ocup8 Fernando Fernindez al cantar "Saluta--
cién” con el coro infantil en la iglesia. jParecia gue nun
ca terminarfan! Aunque su interpretacién ~de Fernindez- es
buena. Otra escena digna de mencién es la del dia de campo
-o despedida de soltera de Esperanza— donde aparecen varios

j6venes y hasta Julio, pero no el novio. Las muchachas -con

trenzas y vestidos de olanes- se divierten en columpios. im-

provisados y biaz Conde musicaliza con un-vals como’s

tratara de un baile de salén muy1f6£m;1

;una~peli¢ﬁia que

Duelo en las Montafias es.en fin,-
se desarrolla con excesiva lentitud. Emilio Fern&indez y Mau
ricio Magdaleno debieron "haber inventado nuevas estructu--—

ras para lograr interés cinematogrdfico en la produccién”. (2)

Fotograffa. Gabriel Figueroa hace un trabajo dig-
no de él a quien llamaban los criticos "el mejor fotsSgrafo-—
del mundo™. "Aqui, en esta cinta, Figueroa hace derroche de
técnica fotogrdfica y de sentimientosrartisticos. Lo mismo-—
en los 'exteriores' que en los 'interiores'. Asi vemos a -~
nuestros volcanes (el Popocatépetl principalmente) lucir su
imponente belleza, gracias a la cdmara de Figueroa y hermo-

sas panorfmicas, llenas de profundidad”". (3)

(2) Novedades, 21 de febrero de 1950.
(3) La Afici6n, 21 de febrero de 1950.
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Los paisajes son un regalo para la vista, asi tene
mos los &ngulos de una iglesia, de una casa de provincia, ==
una estacibn de ferrocarril donde se ve un tren que va o que
viene y nos recuerda la forma velardiana: "... el tren va -~

por la via como aguinaldo de jugueterfia™. (4)

V"Moraleja Gnica: dos condenados a muerte, aunque -~
por causaé_opuestas,;ella por enfermedad, 81 por sus ideas -
en acci§n re§g;d§; b;en pueden unirse para morir Jjuntos, ro-
ménfibéﬁéhte;*éaivﬁhdose del fin vulgar gue les esperaba". (5)

'iﬁn la interpretacibén tenemos a Rita Macedo, muy =-
sobria; Tiehe tipo, porte y belleza, pero hay momentos en =--
gue luce falsa y su diccibn no es muy clara; Fernando Fernén
dez, sobrio tambi&n. Muy bien en el duelo a sable; se distin

gue la actuacién de Eduardo Arozamena y Arturo Soto Rangel.

MGsica. Antonio Diaz Conde hace un buen trabajo'——
con la mGsica de fondo, original de &1 y las cariciones popu-
lares -"Qué& te ha dado esa mujer" cuando los ojos de Julio -
¥ les de Esperanza se encuentran, y "Nunca, nunca, nunca" -
armoniza la escena en gue Esperanza se entrega a Julio- in-
terpretadas por Lupita Palomera y Fernando Fern&ndez -"Sa--

lutacibn”"-. Todo fondo musical crea armonia perfecta con ca

(4) "Suave Patria", poema de Ram6n LO6pez Velarde.
(5) Revista Mahana, 25 de febrero de 1950.
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da encuadre de la cinta a excepcién de la mﬁsica’que?acompg i
fia las escenas del dfa de campo. . S

La pelicula es de g:an qalidad,técnita én.duanto-
a direccién, fotografia y,mﬁsica, pe:blias deficiencias es-
tén en el argumento y lé ihférprétécién. Resalta tambi&n la
alta moral del sacequﬁg,ﬁiéié;ﬁéldad y el abuso de ciertos
militares y el amor de unéjﬁéréﬁ§ que pasa sobre todo y -so-

bre.todos y ni

erte los separa, pues los sor-

prende allé en»léé‘&é}ién
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DEL ODIO NACIO EL AMOR/THE TORCH O BELOVED, 1949.

(Versién en ingl&s de Enamorada) .

Mucho se criticaba al Indio Ferné&ndez por dedicar
mayyi ﬁieﬁpb en la realizacién de sus peliculas en relacién
"con otrgé.diiectcres del cine nacional.-

) Lo anterlor, tanto él comd'Figueroa lo considera-
ban necesarlo para respaldar el prestlglo que ya habfian con
aulstado en el émblto 1nternac1onal ' Pues bien, esta pelicu
la -Del Odlo Nac16 ‘el Amor— se fllm& en cuatro semanas, auh
que los productores norteamerlcanos habian concedido para -
ello cuatro meses. "Emilio dijo que ahora era la hora de de
mostrar que &l es cap8z de hacer lo que haga cualguiera gue

sea peor director que €l...". (1).

Nunca segundas partes fueron bien vistas, pero --
veamos como fue recibida la segunda versifn de "Enamorada",

por la critica en su momento.

"La versi&n en inglé&s de Enamorada no tuve la — -~

affécéidﬁféﬁe aquella interpretada por Maria Fé&lix. Sin em-
béﬁéb eséa belicula cobra inter&s en el auditorio por la es
péciai actuacibn de Paulette Goddard y Pedro Armend&riz. -—-—
Llevada con vigor la realizacibn por la mano maestra del In
dio Fern&ndez, tiene merecimientos para ser calificada en--
tre las buenas peliculas realizadas en nuestros estudios —-

por empresas extranjeras". (2)

(1) El Popular, 20 de julio de 19489.
(2) Cine Grafico, 25 de noviembre de 1951 - 506




Cinema Reporter comentd:

nguardaﬁdd,lé'*distahcias"noélpaéé con esta pelicu-

Y qué‘confeSarque

ﬁaél ¢inerholly———
distancia como desde

lafﬁéiié'aéfriz de So-

" Vale la pena reprod
artfculo "Nuestro cinema® escrito, po

blicado por el Universal. (4).

13) Cinema Reporter, 24 de noviembre de 1951. =
(4) El Universal, 17 de noviembre .de 1951. :
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“Nd«cabe duda que Emilio Fernéndez es el director
nmero uno ‘en México, y que fuera de Mé&xico rivaliza con —-
los mejores. A esto se debe gque la Asociacidn Nacional de -
Perlodlstas ‘Cinematogrificos Mexicanos le haya otorgado un-

premlo esoeclal por su labor como director, no por .lo que -

_haya hecho en un’ solo afnio, sino porgue con sus realizacio--

nes ha contrlbuido al progreso de nuestra cinematografia, ¥

-héfdéj di v alto en el extranjero el nombre de Méx1co co-

mo 'pais. productor ‘de peliculas.

dramétlca de Enamorada, lo potente. de-

su his : i’lca;reallzac16n, subyugan al éspéétg
a ,ﬁiéégpﬁdb_férmino, ¥ ya no importa.

‘iEﬁ'lé ﬁersi§nkinglesa, dirigida tambié&n por BEmi-
lio Fern&ndez y fotografiada por Gabriel Figueroa, subsis-
te la misma fuerza dram&tica, y la extraordinaria belleza-
pl&stica, pero al adaptar la historia para ofrecerla en in
glé&s se introducen algunas modificaciones, tal vez con ob-
jeto de hacer la pelfcula m&s aseguible a los pfiblicos de-
habla inglesa. Por ejemplo, la peste que se desata en Cho-
lula, y gque provoca el acercamiento de los protagonistas -
y justifica la pasi6n de Marfa Dolores por el general, y -
llega a un momento dramitico con la muerte de Adelita, - -

aquella chigquilla que el general habfa adoptado.
' 208.



La pelicula se inicia con una novedad: una esce

na tomadaen el tallei,dé_una fabrica de vidrio soplado,-

preciosament otbgfafiadé por'Figueroa. Siguen unas esce

oma.-, de la c1udad de Cholula por las—

’ muy blen realizadas, para eslabo

original que va conociamos.

camin r ecc1on6 algunas escenas,-suav1zé al—

La-ﬁ;tima escena es de una béllézémpiSstica~ex—

arza,'cuando el general, jinete en su caballb, va
'aé sus tropas en linea-desplegada, y la prota--
gonist :éhé,a.pie junto. a su cabalgadura™.

aiﬁparéCé que elfinferés que despert6 esta pe-
,Gnlcamente por el nivel comparativo en que co-

loc6 a: Maria Féllx v Paulette Goddard. La critica fue fa-

vorable a'la primera de quien se dijo: "Y que sigan despo
tridando,en contra de nuestra Maria F&lix, que ahora ha -
triunfado sin estar presente, ha triunfado sin intervenir

en la comentada pelicula”. (5)

En El Nacional se public6 lo siguiente:

(5) Novedades, 22 de noviembre de 13851
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"Me parece innegable que los personajes de la vi~

gerosa pelicula mexicana plerden an: c1ncuenta por c1ento de

su valor cuando se lanzan a hablar e‘
duccibn hollywoodense nos cargan,’:
tan, vy acrecientan nuestro deseo §e salirnos d
de gque se acabe la pellcula cuantétaggg
cos de habla inglesa, que no entiéﬁéehlnueStrd idiom ﬁi*éé—'
nocen México, tenga. eso alquna ventaja

tenerla un buen doblaije. Para nosotros es‘lnsoportable

(oa0)

Claroc est& que si Enamorada fue una gran pelicula,
ésta de ahora sobre el mismo argumento, con algunos 1ntér—-

pretes comunes y también dirigida por el 'Indlo_lfern&ndez,

no‘podia ser del todo mala. Es pura y:siﬁple@eﬂte'bastante_
inferior™. (6) : -

Del odio Nacif el Amor 'en inglés se llam6 The Toxrch

o Beloved y en Espafia la llamaron Una Mujer Rebelde.

(6)El Nacional, 24 de noviembre de 1951.
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UN DIA DE VIDA (antes, ElL Toque de Piana), 1950.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

alla. Mamé Juanlta la rec1be amablemente y le: cuenta l hls

torla de su famllla -De sus c1nco hijos, cuatro han muerto—

por la Patrla, lol'lsmo que s esposo. EL qulnto es: L c1o -

al dia SLgulente’seré su santo v ella ests segura quejLuCLO

he ho ano con ano. Efectlvamente,

lo bendlce y los amigos —Luc1o Y Fellpe— se van. Desprecxa

las posibilidades de escapatoria y regresa a la prisién. -

Al dia siguiente es fusilado en presencia de su madr%:y'Bg
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1én, que se ha enamorado de &l grita pidiendo que no lo ma-
ten. Felipe ha comandado la ejecucidn porgue Lucio aSi lo -
quiso. -

COMENTARIO :

“UnkDfa de Vida" .se desarrolla en el ano de 1919,

cuando don Venustﬂano Carranza -@s " Pr951dente de la Repﬁbll—

ca y Emllla“o Zapata es aseSLnado por Jesﬁs Guajardo.

Belen Marti (Columba Dominguez) periodista cuba-

na ha venldo ar Mexlco para escrlblr un libro sobre el nafs.

Interesada ‘& descubrlrnos a través de la guerra c1v11 se

encuehtra con-un: pueblo conmov1do ante la inminente muerte

de un.milit el corone ucio Reyes (Roberto Cafiedo) - —-

Ade "Un dfa de Vida", han habido

rias. ¥ hombres revolucionarios, idealistas y enteros a —--—
carta cabal, como "Lucio”, también los ha habido para glo-
ria y prez de nuestras revoluciones. Es una historia, en -

fin, humana y dram&tica como ella sola". (1)

(1) "La Aficibn en el Cine", por Rosario Vizquez Mota, La-
Aficibn, 26 de noviembre de 1950.
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Habia que constatar el origen del argumento de la

pelicula y enkuna entrevista don Mauricio Magdaleno:declaré:

“Se trataba de una idea del "Indio", su llu516n -

lntelectual,, ue’ a. el le habia ocurrido quién. sabe ‘comn. qu1én

una hemb

C'rmen, con Columba Dominauez,

’ ﬁLa acciénfdé ééﬁa‘ elicula es‘lntensa
dramatlsmo, pletérlca de emoc16n, una emoc16n tanQLntensa -
que destroza neerOS; con un rltmo ascendente hast; llegar—'
a la tragedia final, que de lo crispante pasa a la éustEri-

dad. Emilio Fern&ndez persigue y logra realizar en esta cin

ta efectos dramiticos, pof ejemplo: los gritos de Columba.

(...)

Un Dfa de Vida es otro . gran triunfo de Emilio Fer

nandez". (3)

{2) Cuadernos de Cineteca, No. 3, p. 33.
(3) "Nuestro Cinema", por el Duende Filmo, El Universal,2/XII/1950.
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Cuanta belleza en la fotografia; cuédnto arte en -

los inté&rpretes y cudnta emocién en- no pocas escenas. "Deci

que J_mpr:l_me a —

'"fuerza"

gunas secue

"Mafianitas"

con ella

be; perob

sucederé a Sufren lnternamente,

pero ambos-
reprimenf‘r Y flnalmente, cuando fusilan a Reyes- 1lu

cen una gran s lbllldad.

+to Caﬁédo de'Un Dfa - de Vida comentd lo si- -

guiente:;

“"Fue una pelicula sumamente cruel " sefiorita; muy-

fueite, y tamo me la dlo don Emlllo

Cuando ballé con Rosaura Revueltas (Mamé Juanlta),

sénti; vivi realmente la vida del of1c1al ldeallsta,

Recuerdo que me preocupaba la escena del fusila=-
miento, porgue antes se usaban unas balas de madera y a la--
hora de disparar, donde caia la bala se expandian las asti-

llas y se encajaban donde fuera. Entonces yo, previendo que

(4) E1 Rendond=2l, 26 de noviembre de 1950.
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no me fuera a perjudicar la cara o .los ojos empecé& a idear-

la manera de evitarlas. .~

“amor,. pero el hombre de quien se ‘enamora -
dié.§é #ida' ~-Lucio Reyes, Reyes@ﬁomé ge=.
néfairde lé pélicuia’ Enamorada- por lo que al:fiﬁal g it§- 

ra Dqlorés del Rio en FElor Silvestre dandolgﬁafla

(5) Esto, 24 de noviembre de 1987.



vez gque habla un personaje, puede decirse que es para ento-

nar uan cahtd_a la;fe, o al herofismo, o al deber, o a la li-

‘o-a la ‘amistad, o al amor mate--—

ad mexicanocubana, o al valor civico,

ahora Zapata— por otra, observamos su ml

la virgen de Guadalupe.

Un Dia de vida se mahtiéw ' 'ph‘ﬁiio;de angﬁstia,
martillea, golpea con féroéiaad ¢
eplSOle lo vamos v1endo enV “,esos grlses valles teo
tlhuacanos. Grls de polvo de los 51glos. Gris de implacable

tragedla.A(...)

En (esta cinta) hay nombres de artistas y de té&c-
nicos y la gente como que le hace ascos. Y hay un pelicula,

gque es lo mis sorprendente. En fin, no es sorprendente gue-

(6) - "Cinema"” por Alvaro Custodio, Excelsior, 28/noviembre -
1950.
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haya pelficula cuando la pelfcula ha sido realizada por Emi-

lio Fern&ndez". (7)

Fernindez ha realizado _otra de’

han J.nteresado por Marti"

(9)

Un Dia de V:Lda se exhl

do. Una @ ellas fue para los .cade

Yy otra paraz un reduc:.do grupo de:

kVea.mos un - fragmento de una nota de laképoca que-~-

sobre el Indio Fernandez se publlcé- (10)

(7) "Radar Filmico", por Efrain Huerta, El Nacional, 25/XI/1950.
(8} "Critica", por Juan Dieguito, Cinema Reporter, 2/XTI/1950.
(9) "Radar Filmico" por Efrain Huerta, EL Nacional, 24/XI/1950.
{10} "Nuestra Critica", por Ariel, Novedades, 29/XT/1950.
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"1Indio Grande! TG gue has sabido mezclar en la plas
ticidad vigorosa del mexicano los elementos bésicos del dra-—
ma para obtener sus esencias m8s vigorosas al través de la--
cancidén popular y sencilla, por medio de la imagen en claro-
oscuro llevando al cine mexicano hasta los certfmenes inter-—
nacionales, recibe nuestro mds ferviente homenaje. Yo sé'éue

hay que disculparte muchas pequenas debilidades, como;aque—*l

llas de la demagogia politico~social Una vez fue Ju&rez,'——: B

otra Morelos, ahora Zapata y un” po Martir pero tal s peque

fios atlsbos llterarmos no empa'” a:labor honda oy admlrable

del grabado en madera que no. s‘ emos 51 esté plasmado en tin

ta negra o en sangre ro]a Esas dos tragedlas que se enlazan

rec1amente en’ tu ﬁltlma pelicula son de antologia y no preci

samente por. s trazo 11terar10 sino més bien por su escultu—

ra cznematogréflca;iAquella madre que asiste a su proplo tor
mento con 1a cara ‘casi imp&vida de la gue apenas si unas go-—
tas de claro llanto resbalan por sus mejillas cetrlnas, esté
admirablemente lograda por ti y por Rosaura Revueltas, gra--
cias a tu mano directriz. ¥ la sobriedad magnifica, digna y-
serena del coronel que esculpif en madera dura Roberto Cafe-
do, es otro de los tipos que tfi has creado para orgullo del-

cine mexicano. (...)

... TG tomas la misica, una cancidn popular senci
lla, pongamos "Las Mahanitas”, la encajas dentro de la si-~
tuacibén brutalmente dramitica de tu historia y sabes sacar-
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con la complicidad de Gabriel Figueroa, efectos no solo - -
plésticos‘sinqutremehdamente emotivos. Y esa tu fac1lldad -
para plasmarfél drama con emociﬁn noe la tienen todos los —-—
directotéé ﬁe,cine. Habr& muchos gue forjarﬁn historias in-
teﬁsaSLYiiéééiones de sociologfia o de estudios humanos, pe-

ro no toaos consiguen esa finalidad, y, ademds, la emotiva.

T4 si' Tﬁ”eres de los directores que emocionan, que conmue-

las légrlmas en medio de una melodia.

cio de Iturblde, como en los exteriores— donde se goza ‘la -

majestu051dad de las piré&mides de Teotihuacén.

"Figueroa, desprendido del preciosismo, efectista
s6lo a contados momentos, impresionista fino en sus tamices
de luz, alejado del paisaje bonito, con una camara esta ve:z
mids operativa y suavemente mévil o fija o répida de acuerdo
a lo necesario de 1la accién y su tempo, se luce con un tra-
bajo a su altura exacta. 5in exageraciones de composicién, -
a cielos razos y fondos estrechos, permanece digno de los -

certimenes mundiales”. (11)

La mfisica de Antonio Dfaz Conde casi se limitd6 en

(11) "Film de la Semana®™, por V.V., Mafana, 2/XII/1950.
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esta ocasifn a abrir y cerrar la pelicula. EL resto se satu

-

ra de mfisica incidental.’

le ve tensa en/’uh:

convencional:’:F

ronel Reyes =-como g

su vida por no claudicar, ni siquiera por dar el mas minimo

nota cierta debilidad en su discurso para conver

piedad en una comunidad campesina, a modd‘dé 1egadb

nes trabajan la tierra. Agrega un éxito;masfai§

(13) Mafana, 2 de diciembfe}
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acierto en la intencié&n de su mirada y la sencillez de sus-—

gestos. ".7. si al pr1n01plo (de su carrera) 1ogra'tanto -

cordialidad con que presentS las relac104

pafses hermanos en la pelicula Un Dia de

se le hizo Caballero de la Orden; a Maur1c1

o

(14) "Al margen de una gran pelicula" por Wngard
Grafico, 10/XII/19%50.




cedifsele titulo de Of1C1al por sus escrltos sobre 1a cultu

ra cubana..."” (15)

Por otr parte con51dero necesa i

testlmonlofpubllca o,posterlormen e po

tor, Adela Fernéndez. (16)

E Cheédslovaquia, desde 1950, rellglosamente,-—

‘aichiber»Un‘ Dfa de Vida, y de toda

de provinci omo 51 fuera peregrinacisn, la?ééh

Praga-para a pe;icula. Los tumultos y las'ovagl

son impresiona

i k 1ane1icu1a fue un rotundo fracaso y que nl -

na-sola semana en exhibicibn”.

siquiera se sostuv

(15) Cinema Reporter, 20 de.enerxo.de.1950.
(16) Ferndndez, Adela, "El Indio Fernindez, Vida y Mito"

M&xico 1986. p. 220.
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VICTIMAS DEL PECADO, 1950.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

Una cabaretéra]tiené,ﬁh'hijéidél,éachhéb'kddélfdf

y &ste la obliga a_dé

El nlno se acurruca en 1a puerta




che. El1 director de 1a Penitenciaria lo ve y conmovido, mue

ve sus influencias- para obtener la llbertad de Violeta. Lo-

logra, Y. en esta Y. en Juanlto,‘brllla una_ nueva esperanza.

COMENTARIO.

imas ‘del ‘Pecado,

Fernsndez rectif éé"ﬁu—

sentido:es: - delféine.'En pelfculas anterioresjelﬂdfama

era  fund ,ﬁté'pléstico. La emocién se transmitia al-

espectador pox medlo de 1mégenes. "En esta ocasién Emilio -

Fernéndez ha ‘qua sus personajes la libertad neceséria5p3

ra expresa ybasiones humanamente, esto es por medi0~del'

dlélogO«y d

] palabras. Aqui sus personajes grltan y llo

ran como grlta v lloran las personas de verdad, 51n estar-

pendlentes'de.no—perder la est&tica fotogrifica o, el encua—

are—en;la’panta_la jEsta'humanlzac16n del Indlo Fernandez,-

debe serﬁcéléb;ada- ndudablemente habrg de aportar gran—-

c1nematografia mex1cana" (l).

no solo se desarrolla‘en cabaretuchos co

mo tantas otras peliculas sino que también se asoma a las -

casas de las rameras exhlblendo su vida privada.

(1) "Firmaﬁentoﬁ,”ppr‘José Carb&, El Popular, 4/I1/1951.
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"Entre tanta prodredumbre, la vida de un nino, -—
abandonaddvpdr su propia madre, en un bote de basura, puri-
fica las aimas de quienes lo rodean, y viene a constituir,-
al fin y al cabo, el &ncora de salvac;én de la mujer que,ff

duefia de buenos sentlmlentos, lo prohljé, a costa de los ma

yores_sacrlf;c‘os

tensas yfdraméticas;

El Indio ya habia demostrado tener suf1c1ente ‘emo

ci6n‘creadora pararplnta

n poema en pleno agro; Pueblerl—

na. 0 plasmar con fuerza el ambiente sérdido 'y brutal del -

bajo fondo metropolltanr; Salén México.

Victlmas del Pecado es en fin "...unathiStoria,4-

fuerte Yy habllmente llevada por el director’ Emlllo'Fern&n——

dez gue en esta vez supo hacer actuar a su protagqn ﬁiF"
nén Sevilla. La historia es cruel y muy realisté eé‘la dﬁef
el espectador aprecia todo lo abyecto de una parté del pue-
blo que se hunde en la inmundicia. Tiene buena actuacién y-

la realizacidn llevada con mano firme imprimiendo emocién a

la accién, cuidando de la continuidad. Gustarid en lo gene-—-—

ral”. (3)

(2) EL Redondel, 4/1I1/1951
(3) Cine Grafico, 11/II/1951
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Para que el lector tenga una visi6n mis amplia —--—

creo necesario mencionar los siguientes testimonios:
. Erimero, la publicacién de Excelsior. (4)

'"Con VIctlmas del Pecado, Emilio Fern&ndez aborda

decxdldamente el realismo c1nematogréf1co vy, al f£in, se en-
cuentra a si mlsmo, al dominar plenamente esta nueva modali

dad gue se le habfa escapado de las manos, en $aldn México.

No es un verismo a la manera italiana con fondo sociolbgico,
sino que recuexrda mis bien el estilo descriptivo francés,_—

sin otra trascendencia que la puramente cinematogrdfica, co

mo en Muelle de las Brumas, Pepe le Moko, Hotel del Norte'y

y E1l Dfa se Levanta. Hay m&s vigor, mds impetu en VIctiﬁaé—

del Pecado, que en aquellos films. Pero lo més intereéagte,

lo definitivo de Victimas del Pecado es el ambiente:d

barriada extrema y del cabaretucho, que nunca sé!habianvlb—‘

grado en nuestro cine con tanta autenticidad

El puente v la barriada de Nonoalco h
plotados muchas veces en el cine nac1onal. per hasta ahora,

gracias a Victimas del Pecado, no adqu1r16 carta de’ natura—

leza. Es un hallazgo haber situado la entrada de ese caba--
ret, "La Maquina Loca" en un recodo de la via del tren, -~
donde luego se desarrolla la tragedia culminante del £ilm.-

Y alli consiguen Emilio Fern&ndez y Gabriel Figueroca una de

{2) "Cinema", por Alvaro Custodio, Excelsioxr, 4/II1/1951.°
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sus mids bellas estampas cinematogrdficas, de gran sabor poé-
tico, cuando la protagonista se asoma al puente al paso de -
los trenes en un amanecer‘brdmoso'y cargado‘de Humo'que en-—

vuelve su figura enlﬁtéda. P&gzna de antologia en el diffcil

arte de dirigir y’f og1 klar“peliculas. .Y qué atmésfera la

gue aquellos caﬁaietﬁcﬂds atestados de‘gllentes y qué impre

sionantes los b\ll

illa acompafiada tan solo --

cuando ve sallr a.

obfé todo,

cantos, a que son-

toﬁérde la pelicula"

encuadraicon

ontlnuac16n transcribo una nota que a propdslto

dg‘la, ubllcﬁ Cinema Reporter. (5)

“por qué ese exceso de bofetadas a mujeres. 'y ni

(5)¢"C;it;ga"; por ‘Juan Diegui to, Cinema Rgpofter; 10/r1I/1951.
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blico? No-es posible que Emilio,Fernéndez, el rey de lz emo-

cién c1nematogréf1ca, tenga que recurrlr»a tan pobres exDe-—

‘manera m&s—

mos que recordar que_CuSté&i& dep dé deilc hermanos Calde_

rén en materia econémica.’ De esta c1nta ha que destaca. la—

labor de Gabriel Flgueroa que on51gu16 claroscuros déiii—

cos; Rodolfo Acosta descr;blé de cuerpo entero a un;pacaﬁtb—

desvergonzado, cruel y cinico; Tl o Junco que ac* : o——

sar de haberla hecho repetlr el truco cémlco de l cpeti
lla” sin necesidad. Lo demas, no nos gusté‘tanto Pdﬁtianiﬁo
esti gracioso e intencionade y actfia bigﬁ,;‘ fin '7éiQ_
nes son a veces ajenas a la edad que reﬁ?e en : . evi-

lla buena actriz y bailarinza.
Muy bien retratado por.el directo
barfiq,'Hay arte en la fotografia.
el argumento.
A continuacién unz .critica qﬁé'éoméara la:

de Bufinel y la de Fernindez a prop6sito de Victimas del Pe-

cado y los Olvidados. (6)

"Yictimas del Pecado"” es, como Los Olvidados, de

(6) {f? apaga la luz", por Arturo Perucho, El Naciona® ,
I1/1951 =28,



Bufiuel, un melodrama cuya accién se desarrxolla en las capas
infimas de nuestra sociedad. Bufiuel nos asomd al mundo ‘in--—

noble de los chigquillos que vi en fntimo comercio con la de

lincuencia;,

Emilio nos lleva a los negros abismos de;;g

titucién.iHecho curiosos: ambos directores se sintiero

atrafdos por. Nonoalco, acaso porque esa barriada ofr

lo hace con una intencibn cost: iv

mamente - jEﬁ;Lésfblv1daaos,

Pecado, /lo constructivo es min

ciertas'realidades lhneQébles

bio, desde el punto de vista,:eal;sté,;ﬁictimasfdél:?ecado—

me parece mejor que la pelicﬁ}aL&é Buﬁuel,rporq@efgx Ihuibfr
no se ha encastillado en la mania de presentariuna'réal1+-

dad parcial -la peor- como hizo el realizador araganéé;'En—

Victimas del Pecado no todo es podredumbre y cieno; asomah
también los sentimientos humanos en ese mundo de pe:dibiéh—
y de vicio. Y esto es mis real que aquello, porque la régla
general es gue no hay gentes buenas ni malas de una ﬁénera—

absoluta, sino que todos somos lo uno y lo otro,rsegﬁn;las4
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circunstancias del medio social que nos domina o las parti-

cularidades de cada momento de nuestra existencia.

Hay gentes que se horrorlzan éuahdd'iaé‘héchds

niegan el l;bre albedrio y presentan a

zarandeadqsﬂpor'los

(7} "Conqulsta de Taau;lla" por Fausﬁé‘castiliO‘_Esto,;

6/II/1951
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La mfisica con que Antonio Diaz Conde ha aderezado

la cinta, es acertada.

Interpretacién:: wa”}Vidléta); bien en-

su papel. Destaca como ctriz temperamental,

en esta, éinta 1 contraban "...muy adelan-
tada pero. todavia verd

frocdbano'ylde mostrar las - -—-—

'J(8L‘Rodolféuaco$ﬁ-d(Rodo;

(§) "Nuestra CrItica",“po# Ariel, Novedades, 7/II/1951
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ISLAS MARIAS, 1950.

SINOPSIS DEL ARGUMENTO:

Dofia Rosa, viuda de un~gener 1)revoluc1onarlo, e

tiene tres hijos: Fellpe, Aleja a Rlcardo- Este Gltimo-

ha egresado dei,Coleglo Mi] l~grado de teniente, -

despﬁés,de,uhajbfiliante.'rdyec oria. La madre orgullosa le

ofrece pe en cambio habfa aban-

v sé dedicaba a andar de pa

-su madre, Ricardo va a =--

y-lo encuentra borracho. Lo sa

ca derahi’para llevarloka 145fiéété. Por el camino los dos-
hermanos ven-a Alejandra a bordo de un convertible gue en--
tra:a un hotel y luego oyen unos disparos; corren y encuen-
tran que Alejandra acaba de'métar a su amante porgue no gui
so casarse con ella. Por lo pronto echan a Alejandra de ahi
y ellos sacan al muerto como si se tratara de un borracho.-
Més tarde llegan a la fiesta wensatives. Termina la fiesta—
y llega la policia. Un taxista denuncib el crimen..Ricardo—
se suicida y Felipe se atribuve el asesitano. Dofa Rosa - -
pierde su casa porgque no pudo pagar una hipoteca. Alejandra
consigue trabajo en un cabaret y Felipe es enviado a las Ig
las Marfias. AhI comparte su celda con un epilé&ptico al que-
apodan 'El Silencio' y con un anciano llamade Miguel. Traba
jan en las salinas. Felipe conoce a Maria, una hué&rfana gque
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ha crecido en la Isla. 'El Silencio’ planea fugarse con - -
otros presos y antes de irse punalea a Felipe por no guerer
ir con ellos. Los descubren y los matan. Mientras tanto Do-
fia Rosa;soﬁrevive trabajando como sirvienta en casa de un -
licencidab; posteriormente en un taller de costura, pero le
féllé la~#i£ta, después en una lavander;a y por Giltimo en -
uha lé&rilferia, donde pierde ;a 9ista. Felipe se recupera-
de -su herida y con el tiempo dééiéé#ééééise con Marfa; tié—'

nen un nific vy al cumplir su condenairegresa a México, Busca

ansiosamente a su madre’y al:’f. ‘a‘encuentra en la Basili=

ca de Guadalupe, ciega y pidiendo. limosna. Un nuevo horizon

te se abre ante sus 'ojos.:

COMENTARIO:

Islas Marfas

en la que se hace - -
alarde de una sentimentalidad qu h l;Jaﬁargura, ca-—-

racteristica del Indio Fernindez, . ‘criticos 1la-

maban 'realizador de "garra" '.

Podriamcs dividir lé”élnté,églasg;parpes. En;ié -
primera, conocemos a los personajés‘de la histprié y’la pro
blematica que envuelve a cada uno de ellos. Pero a pesar de
la fuerza de algunas situaciones -la graduaci6n del cadete-

(Jaime Fern&ndez)- el dramatismo de otros =-la hermana gue-—-

asesina a su amante~, la segunda parte resulta mejor, de ma
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nera que el espectador llega casi a olvidar el principio. Es
ta segunda parte se desarrolla en el penal de las Islas Ma——
rias, mostridndolo a quienes no lo conocemos de .manera clara.’

Este es uno de los valores del film.

A lo anterior hay que-agregar' la bueha~realizédi6n
lograda por Fern&ndez. "Ahora no recurrid a'su'daracteristi-

ca lentitud. Ahora mueve la c&mara, con el magniflco concur—

so de Gabriel Figueroa, con agllldad'y buen gusto, sin olv1-

darse por ello de 1mpr1m1r ‘en: tod
sonal sentimiento y su v1gorosa“ garr

hay discursos. Al contrarid, mﬁy

concrecién cinematografica"':(l)

Islas Marias es en si una :Lacrié

mégena a mas no poder. El argumentlsta “Maurl Magdaleno——
se ensana con los personajes, ya arrancéndoles 1a Vlda -al -
cadete que se suicida-, ya arrebaténdoles su” llbertad ~Feli-
pe que en un abrir y cerrar de ojos hasta las Islas Marfas -
va a dar— o ya despo;éndolos de sus bLCﬁes mat erlales- dona-
Rosa no paga la hlpoteca )4 consecuentemente pierde su casa.-

Este personaje es uno de los m&s afectados, ya que no solo =
pierde casa sino tambi&n hijos y finalmente hasta la vista.-
Felipe va del purgatorio al infiernmo. Ricardo, escapa por la
puerta falsa al igual que Alejandra, que no se mata sino gque

escoge la vida facil.

(1) "La Aficidén en el Cine", por Rosario Vazquez Mota, La Afi
cibén, 14 de agosto de 1951.
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Ahora si nos ponemos a desglosar los defecto* de-

la cinta podemos senalar comoiprlme punto que la fuerza -
del drama se recarga en la se'unda-
ra.a un segundo plano. En la

tuaciones muy discutibl‘§

a:pelfcula

.con- .

“argu-
'‘inspirada, -~

1nterpretac16n correcta, fotog -y colabora- -~

cién t&cnica limpia, profe51on del Indio -

Fernéndez fallan lamentablemeqte~

(2) E1 Redondel, 12 de agosﬁo_aé“

(3) "Nuestra Critica", por Ariel  Novedades, 15/VIII/1951.
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v la misica. Argumento y adaptacifn se ponen de acuerdo para
producir un folletin de melodraméticos y vulgares efectos. -
La falsedad se entrecruza con el convencionalismo. Lo trucu-
lento de mal gusto se une a lo ‘altisonante de oropel. Y el
resultado es lamentable. Tal vez,‘el Indio a quien se le ha
combatido mucho y muy ihjﬁéfémé@te porque sus peliculas con

siguen premios nacionales e internacionales pero no. logran-

barrios baj ‘qé"}; era din pregun--
tar aa’quién le'héceféééo»Emlllo-Pg;néndéz?uaA los criticos
que 1lo pohen por las nuﬁéé,Cuan:d[féﬁliéa obras de ehverga—
dura aunque no den dinero pefo s; muchos premios o a 1los —-—
productores que le huyen y le exigen cintas taquilleras? Y-
en ese dilema lastimoso, el que pierde es el Indio y lé In-
dustria. Emilio Fern&ndez lo ha probado cien veces, es un -
director capdz de alcanzar éxitos sefieros en obras de cali-
dad. Pero, no siempre estin de acuerdo la calidad cinemato-

grifica con los resultados econfmicos. En M&xico han fraca-

sado econSmicamente films de la cateqorfa de _Ladr6n de bi-

cicletas , Cinco pasos en las nubes , _Paisan , etcé&tera.-

A estas Gltimas fechas, al Indio se le negaba por los pro--—
ductores la oportunidad de dirigir debido, decfan, a que --
sus obras "No daban dinero™, Entonces, nuestro gran direc-~-—

tor tuvo que decidirse entre buscar el &xito de tagquilla o-
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el &xito de la critica. Y en esta vez, al menos, el de cr;ti
ca no lo pudo lograr a pesar de que su direccibn tiene muchos
aciertos. La sombra del Indio Grande ambula entre algunas de

las escenas del film, pero nada mis...(...)

Buena fotograffa de Figueroa. Estridehﬁe( ﬁ&sipien

pedante, la mlsica de Diaz Conde. En esta ocasifniel’composi

tor fue mis alld de donde debia y: 'sobr écf Sf

tuacién en el compositor o en-el:directo
de los elementos que toman parté;eg iR

. w
es peligrosa.

En Cinema Reporter se publiéq la,slguienﬁe:popaé(4)

"ISLAS MARIAS.- Una cinta que no réééonde ni‘él re
parto, ni a la calidad direccional de Emilio ?érnéndez;ni a-
la opulencia de la produccidn. Y no por culpabde los actores,
ni porque el director haya olvidado sus grandes poderes de -
creaci§n, sino simplemente porque la historia es folletines-
ca, convencional, falsa y ampulosa dentro de su dramatismo -
de oropel. Cuando el espectador no puede comprender la razén
de las situaciones dram&ticas por su retorcimiento no siente
la emociQn fuerte, sino simplemente la molestia de un deseo-
no satisfecho y desvirtuado fraudulentamente. No es mala la-

direccifn del Indio, pero lamentablemente su esfuerzo se des

(4) Cinema Reporter, 18 de agosto de 1951.
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liza entre incongruencias. Por momentos logra emocionar for-
zando su visidn creadora, pero en seguida se diluye el inte-
rés por lo endeble de la trama dram&tica. [Lastima!

No lleg6 a arte".
Para concluir veamos gna:nota.de El Nacional: (5)

"Me cuento entre los;admlradores de Emilio Fern&n-
dez y pertenezco al reducxdiSLmo grupo de periodistas que —-
nunca ha tenido troplezos con.él. Estlmo en: lo mucho -gue va-
le su lmportant551ma aportacifn a la grandeza del cine mexi-
cano. Creo, en suma, que Emilio es el més p°rsonal de. nues-—

tros dlrectores, el mis legitimamente artlsta.

‘Precisamente por eso me considero obligado: A»Ser -

exigente con sus peliculas. Uno puede pasar por alto:defec—-

tos: de bulto en directores de poca monta: en. Em1110r

dez, no.

Su Gltima pelfcula, Las Isla Marias, .

los aciertos ya habituales en este director; pexd;tienei,tam

bién, muchos defectos, particularmente’ en ‘'su’estru

contenido.

Se advierte en su argumento una falla gréVe y fun-
damental: falta de unidad. Da la impresién de gque no estamos
viendo una pelicula, sino dos que alguien empalmé por capri-

cho: tal es la diferencia entre la primera mitad y la segun-—

(5) "Se apaga la luz" por Arturo Perucho, El Nacional, 19/VIII/
1951.
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liza entre incongruencias. Por momentos logra emocionar for-
zando su visifn creadora, pero en seguida se diluye el inte-
rés por lo endeble de la trama dramitica. jListimal

No llegsé a arte”.
Para concluir veamos una nota de El1l Nacional: - (5)

"Me cuento entre los admiradores de Emilio: Fernén—

dez y pertenezco al reducxdiSLmo grupo de perlodlstas que

'do troplezos con &l. Estimo en lo mucho cue va—'

tantisxma aportacifbn a la grandeza del c;ne:mexl—

cahb;2C§eo;~én suma, que Emilio es el mas personal é
tros diiéétores, el mds legitimamente artista.

Precisamente por eso me considero obligadd
exigente con sus peliculas. Uno puede pasar pé:ié; fec--
tos de bulto en directores de poca monta: én‘ﬁﬁiiio Fg;n5n¥;
dez, no. V ' " TR

Su ﬁltﬁna>peli¢ula, Las Isla Marias, abunda én‘-—

los aciertos ya habituales en este director; pero tiene;-tam
bién, muchos defectos, particularmente en su estructura y su

contenido.

Se advierte en su argumento una falla grave y fun-
damental: falta de unidad. Da la impresifn de que no estamos
viendo una pelicula, sino dos que alguien empalm& por capri-

cho: tal es la diferencia entre la primera mitad y la segun-

(5) "Se apaga l1a luz" por Arturoc Perucho, EL Nacional, 19/VIII/
1951.
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da, ya que en é&sta llega uno a olvidarse de personajes que -

en aguélla aparecieron como importantes. -

Por lo dem&s, casi_tbdosﬂéé&shpéfsdﬂajés estdn des

dibujados y hacen y dicen cdéa

bio, cuando la accifn se tras

la cinta sube inmediatamente;

adquiére.categofia de grah'pf

En la,interp;étadib

1 pfofagénista mascul

Ta fotografia,%déﬂrlg em——

pref.

‘Intérpretes. Pédid

en la priméra parte: en-lassegunda’; ‘enc

su personaje. Confirma lo buen actor gque

la logra un nuevo &xito en su’carrera. .

Rosaura Revueltas, (dofia Rosa Sufrez viuda'de Or--
tiz), bieh en el papel de madre. Repite el tipo'de mujer es-
téicé,gueilé vimos en Un Dfa de Vida.

Rocio Sagadn (Maria), acierta en su papel. Jaime -
Fern&ndez (Ricardo), Tito Junco {(gobernador del penal), Es--—

ter Luquin (Alejandra), y demd@s integrantes del reparto cum-—

plen satisfactoriamente su cometido.
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SIEMPRE TUYA {(antes, Suave Patria 6 S61o Tuya), 1950.
SINOPSIS DEIL ARGUMENTO:

En Jer&z, Zacatecas, no ha llovido durante afios -
por lo que los campesinos emigran a los Estados Unidos. Ra-
mén guiere hacer lo mismo, pero al fin decide ir a M&xico.-
Su esposa Soledad, gquien no le ha dado hijos durante los —-
cinco afnos que llevan de casados, lo sigue. En la ciudad pa
san miserias. Ram&én no quiere gque Soledad trabaje de criada
Al fin consigue trabajo en una ladrilleria como cargador y
ahf junto construye —-al igual gue los otros trabajadores- -
un jacal. Los terrenos de San Bartolo -donde vive Rambn- ——
son fraccionados y los fraccionadores mandan derribar los =~
jacales. Se arma una batalla campal entre autoridades y 'pa
racaidistas' y un policia resulta muerto. Los colonos van a
la c&rcel, pero un abogado los defiende y son liberados. So
ledad consigue trabajar de criada en una casa rica y pocas-
veces puede ver a Ramén quien trabaja aqui y alla de lo que
sea. Al fin, el muchacho se coloca en unas caballerizas del
hip&dromo. De su primer sueldo le compra a Soledad un rebo-
zo de bolita. Pero también es lo Gltimo que cobra porque -
por defendar a un compahero negro ha golpeado al patr6n. El
negro tiene un amigo que es portero de la XEW. Ramén concur
sa en la'hora del Aficionado’, y triunfa. Firma un contrato-

para cantar por la radio y se cambia con Soledad a un depar
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tamento lujoso. Ella ve gque su esposo ha cambiado. La ac---
triz Mirta, quiere«filmar una pelicula con Ramén y 1o hace-
su amante ante el despecho de su antiguo acompanante llama~
do Alejandro. erta ‘va a ver a Soledad y le dice que debe -
divorciarse devRamGn al tiempo que le ofrece una gran canti

dad de dinero} Soledad dlce que solo concederd el leOIClO—V

si Ram6n se lo plde. Este nl tardo ni perezoso va: a pe

ha dec1d1do

casa,

Ay Ramén desp:.de a- los :.nv:.tados. 'I'anto ‘Mirtalcomo Ale
Jandro reclaman a Ram&n que golpea a Alejandro

ra sobre su adversarlo. Ramé&n queda gravemente herld

la operacién a que fue sometido. Al fln,;Ramén se cur

de perd&n a Soledad, quien ahora esté embarazada Y.

recresar a su tierra.
COMENTARIO:

Siempre Tuya se hizo alraizvdeﬁuﬁé;cégfaHQueﬂﬂbxi

ge Negrete envié al ‘Indio' Fern&ndez al regresar de Europa

" ... para recuperar la popularidad gque voy'perdiéndb"flf;l-

decfa el actor y Ferndndez se puso a trabajar sobre el'argg

mento queriendo honrar la memoria del poeta mexicano Ramén-

L6pez Velarde -tal vez por eso el personaje principal se --

(1) Esto, 20 de enero de 1952
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llama. Ramén~ y muy concretamente al poema "Suave Patria", -

nombre gque -llevs-la pélicﬁlaidu antéléi?fédajé'

ducida por'un“heﬁhahoidé Jorge,‘David Negrete.

.Las primeras escenas son deprimentes, ya que nos-—
muestra unos campos yermos, desérticos, agotados, una tie--
rra gue no produce, una esposa que no tiene hijos y RamSn -
(Jorge Negrete) decide emigrar. Su esposa Soledad (Gloria -

Marin) dice algo similar a lo gue Dolores del Rio en "Maria

(2) ibidem. ) R R s ey
(3) "De foro en foro" por Tort, Cinema Reporter,:2/XII/1950:
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Candelaria", respecto al amor a la tierra y a los antepasa-

dos muertos que no se. deben abandcnar.‘"No:te vayas. Aqui-

estén nuestros muertos dlce Glora Marin ‘y,los ‘muertos son N

no dejé las trenzas‘nl el rebozo y s'gulﬁ sumisa:y; abnegada
a su marldo. Sobre lo anterlor una publlcac16n_de la época-

dice lo siguiente: ‘Siempre Tuya - ensalza a 1a mujer mexlcana,

£iel y abnegada como ninguna (4).Una vez més reaflrma Fer-

ndndez, la situacidn de la mujer ﬁrgnte ;l;marldo. Su punto

de vista muy particular.

{4)_EL Redondel, 20 de enero de 1952. 243



La pelicula se llamé Suave Patria durante el roda
je, una vez que concluyé y el productor—-actor Jorge Negre-—
te y el dlrector—a;gumgntlsta Emilio Fern&ndez la vieron —-
opinaron.que no aebiéfllevar el nombre del poema y larllam5~

ron . siempre Tuva .

Siempre Tuya es una pelicula gue dar8 dlnero en -

las barriadas. La voz de Jorge Negrete y la belleza. d Glo—

ria Marin repercutir&n favorablemente las taculllas, 75)[,,,

Veamos el comentario de Cinema Reporter.'(Gr”

“La pareja de los éxitos -nos referimos'aréldria—

Marin y Joxrge Negrete-— hace gala en Siempre Tuya, de una o

magnifica actuac16n cuajad‘ de arte. Realmente esta c1nta -

de Clnematogr&flca Internac1ona1 tiene momentos que deprlw
men al espectador; mas en conjunto sirve para demostrar 1os
evidentes progresos del cine mexicano y como Emilio Fernén—
dez continfia siendo un "as" de la realizacibn, ya que sabe-

captar el tu&tano de nuestras angustias, anhelos y alégrias.

Es evidente que en Siempre Tuia, existe un poema-
dedicado a la mujer mexicana, cuya alma se exalta en esce-—~
nas muy bien logradas. Hemos hablado al prihcipio de estas~
lineas de Jorge Negrete v.Gloria Marin, y queremos terminaxr
las aplaudiéndoles por esta nueva intervenci®n de ambos qué

significa no s6lo un triunfo personal, sino para la cinema-

(5) "Nuestro Cinema" por el Duende Filmo, El Universal ,23/I/
1952,
(6) Cinema Reporter, 26 de enero de 1952.
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tograffa internacional que ha producido este magnifico men-

saje gue es el film".

No deja de ser"éu”;é b el hecho de que Jorge: Ne--

grete, el entonces Secretari Generalxdé la Asociaictn Na-—-'
cional de Actores, produj r ,p;Qbias_peligulas, pero --

ademds otorgd la distribu Jéihf&;:azuné compafifa -

que no es mexicana, ¢como idiPictures:

Direccitn: L ac 6nfes bﬁena;pérﬁfla_pobre_

za del argumento demeri *Para nosotxos; ‘todo se~

debe a la,man:a;de1 Indi7 ggiseérél:argumentista de éﬁs‘Pe—
liculas. Ynes;;é'éiéftbrégéltmilib no tiene capacidad para-
construir:tr&maé‘iégicas y humanas, ni mucho menos para po-
ner los‘diélogos de las mismas. Cualquier producto:‘que se-
preste*érque Emilio Fernidndez escriba el guién de sus pelicu
las, est& jugando el juego peligroso de perdetldineid v es-
t8 ayudando al magnifico realizador a hundirsésen;la igmplg

neria en gque ahora lo vemos.

Si la caracteristica de Emilio,Fern&ﬁdez,,direc—-
tor, es una formidable fuerza expresiva, la caracteristica-
de Emilio Ferndndez argumentista es una ildgica sucesidn de
mentiras y vulgaridades sensibleras. Es deber de nuestro --
cine fusilar sin compasién al argumentista, y darle traba-
jo al gue afin puede ser el m&8s vigoroso de los exponentes =

de nuestra cinematografia”".(7)

(7) Esto, 22 de enerc de 1952.
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Fotografia: Gabriel Figueroa en esta ocasifn no -
hizo el trabajo a que nos tenia acostumbrados, sin embargo-
su fotogréfia,le da calidad al film..

htéfb?étaci§n:{dbfgevNegreté (Ramén Garcia), ac-—

 Marfn (Soledad), se identifi
Alejandro), Joan Page (Mir
ta);'ArtﬁrdésééoiR n ). y los demas actores del re

parto cumplen Su com
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V. ACTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS DEL 'INDIO' DESPUES DE

ra mostr&rnosl




caf€ es un personaje menos frecuente que "aquel que sabe de

fuente segura que el enemigo corta 1as manos a- los nlnos

El periodismo, las falsas notlc;a‘

ten solamente por mito". (1)

El

'Indio' era

El 2 de abril de 1951 empe26 la“ fllmaclﬁn de La -
Bien Amada, Conserva el Indlo, su romant1c1smc que culm1n6
eﬁ su. delicioso poema campiréno Pueblerina, tal vez, la mSs
completa, la m&s delicada y pura de sus creaciones. Esta —-
vez quizds acicateado por tanto que se ha dicho por su fal-
ta de taguillerismo, volvi8 a las andadas del melodrama y -
enreda a su maestro sentimental y honrado en una serie de -
peripecias dram&ticas que al fin tienen un desenlace poco -

amable para las mayorias. La muerte de la obrexita no puede

(1) Goded, Jaime, los medios de comunicacifn colectiva, FCPyS, p.214.
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ser del agrado de las masas gue siemrpe desean el final fe-
liz. La produccidén recuerda a veces—la fuerza creadora del-
Indio, pero no llega a poseer integramente su sello caracte

ristico. A ratos es el Indic y a ratos es un dlrector comﬁn

y corriente". (2) Este afio tambié&n reallzé AcaEulco. Una de—
las-critiéas~a esta cina fue 1la sxgumente:‘“... se rod6 es-—
ta'pelicula~dirigida por Emilio Fern&ndez y fotografiada -

por Gabrlel Figueroa, gque como SLempre ha sabldo captar be—

llos panoramas. Comedia dLvertlda es: esta‘qu

secuenc1as anlmadas Yy con dl&logos de grac1a ‘mas: o menos au

téntlca. Tiene videntes defectos, pero ell 'e,cubren por—

la donosura y gentiliza de elegantes mujercltas en atrevi--
dos trajes de bafic". {(3) E1 30 de": use empezé a rodar -
El Mar y TG (antes La Gaviota).'ES§ancinta recibi® muchos -
elogios: "Porque El Mar y Td es;'lisa yfiianamente, lo gque-

se llama una muy buena pelicula.,Su argumento es bueno e.in

teresante; la direccién muy atinad"

la fotografia excelen—

te y la interpretacidn de primefar calldad";(4) Otro dlarlo,

opinaba lo siguiente: “EI'Marf§7Tﬁ
varios motivos, entre Qtrésrﬁb
ofrece su tema, las‘exééléﬁé éé su fotografia-'sus muﬁhos
aciertos lnterpretatlvos y la s;nceriaad que lmpera en no -

pocas de sus. escenas, pero a la inmensa mayoria de las per-

{(2) Cinema Reporter, No. 668, 22/IX/1951.
(3) Cinema Reporter, No. 706, 26/I/1952.
(4) E1 Nacional, 15/III/1952.
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sonas les ocurrira lo que a nosotros, gue guedamos ahitos de
tantas amarguras como ‘ocurren en la pantalla™ (5). El 22 de -—-—
septiembre Cinema Reporter publiéé lo siguiente: "... el prd
ximo lunes se iniciard én_puésfros,estudios el rodaje de El-—

Derecho de Nacer, qué ipterpre;arén en los papeles principa-

les Fernando Soler,‘Martha Roth}icharito Granados o Carmen —
Montejo, Jorge Mistral 'y otros’artistas, bajo la direccidn -
de Emilio Fernénde24 (6)jpéf6 élaqﬁe realmente la di:igié -
fue Zacarias GSmez Urqﬁiza,y léAth6gtafia’gstqvo,aiéafgo‘de
vVictor Herrera, porque no se iieQS:a uﬁ“ﬁéﬁé:do ré$p to-a. -

ciertos didlogos en =21 argumento.

El 12 de mayo de 1952 se empez6 a filmar Cuando Le

vanta la Niebla tambié&n dirigida por Fernindez, y prétagoni—

zada pér Arturo de C6rdova v Maria Elena Margués.

'iyEl 12 de enero de 1953 empez® el rodaje de La Red,
bajo'la:direccién de Fern&ndez e interpretada por Rossana Po
dests, Armando Silvestre y Crox Alvarado en los estelares. -
Uno de los comentarios gue se hizo de la pelicula es el gue-
sigue: "La Red, pelicula de Emiljo Fernéndez en la que este-
director de gran talento tratd con &xito regular de plasmar-
una historia cargada de erotismo. No pudo sin embargo esca-—-
par a los tentdculos de la moraleja. Remotamente inspirade -

en el cuento "Malva", de Gorki,(...) acab6 siendo una histo-

{5) El1 Redondel, 9 de marzo de 1952.
(6) Cinema Reporter, No. 688, 22/IX/1951.
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ria de policfas y ladrones con bellas imigenes y gran profu

bastante obvios”™ (7)., El 2 de mar-

si6n'dé;simbpidél
' > de Reportaje, dirigida por Fer— -
oéiéfia Alex Phillips. Esta cinta es una-
i8nide hiéﬁorias cortas, melod:améticas, ligadas -

por¢prétéxto periodistico. Los actores gue partici

léunos.muy cotizados, por cierto- lo*hicieron sih -

clén del 'Indlo' En nov1embre se’ empleza La'R

(Nomentos de la v1da de Marti) producc16n mexlcanocubana,
dlrlglda por Fern&ndez gque esta vez nece51t6 asesoria miii-

tar del general Aristides Sosa.

'En febrero de 1954 comiehza‘el rddéjé de;1Léfﬁebe-

1i6n de los Colgados, dlrlglda en ‘un prlnc;plo por Emlllo—

Fern&ndez, perc es Alfredo B. Crevenna qulen 1a termlna. Es
ta cihta‘narra "la lucha de un orupo de peones esclavizados
contra;lés'dueﬁds de un aserradero a principios de siglo en
el sudeste del pais" (9). A partir del primero de octubre -
se filma en Espafia Nosotros Dos (antes, Paloma Herida); - -

produccifn mexicanoespaficla. Nuevamente Rossana Podesti es-

(7) Nuevo Cine, No. 1, abril/1961. Cit. pos., Garcia Riera,

Historia Doc..., T. V, p. 137. -
{8) La Gltima pelicula gue filma Jorge Negrete.
{(9) Ayala Blanco, "lLa Aventura del c..., p. 166
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dlrlglda por Fern&ndez aunque ya no en suelo mexicanc. =

La s;gulente pelicula'Qﬁé”difiéedél3finaip"es en

enero de 1955 e se llam{

si algﬁn elogio tuvo esta:c‘ _oiifOtogré—

fica de Gabriel Figuerbé;

En mayo de 1956 Fe a cita de - -

Amor {antes, Bramadero o E

Nuevamente ve--

en Dueblerina, pero esta vez.:la tragedza n

lo siguiente: "Lo qgue en Bracho era verborrea
nédndez es verbo entranable; lo gque en Bracho era-
to de rodeos dramédticos, en Fernéndez es contundenc aidirec

ta. Lo gue en Bracho era hermoseo marchito a d;ﬁr

Fernindez son matices insospechados de duelo luéfhoso

7_(...) ;
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Una cita de amor no es ni una cinta de intelectual, ni una-

cinta de esteta, ni una cinta de machp,‘ni una: cinta de gi-

gante. Es algo m&s que eso, €S una‘peli 1 hol uni-

hombre dispuesto a la pasibn, a lé‘ternur

Yy a la nobleza personal.

propio campo- de bétalla

ismo m&s ardiente es un-

imp&vido’eroti§mo_ e ‘En ‘el mes -de septiembre de-
eb los estudios CLASA‘ée empieza a filmar El Im-—

postor® (antes, El Gesticulador 6 El Farsante), dirigida -

porfEé‘néndéz y basada en la pieza Ei Gesticuiador:idé”Ro-
dolfO‘ﬁsigli. Esta pelicula tard6 cuatro aﬁos,en estiéﬁéfse.

En 1958, Rodriguez Hermanos, pensaba‘producir;;gg
Pecadora dirigida por Emilio Fern&ndez e ihﬁé;preﬁ;d;tﬁ@r—
Arturorde Cé6rdova y Elsa Aguirre, peré la’cinﬁéino se reali
z6. Perc en octubre de ese afio empiezan las: actividades pa

ra la filmaci6n de La Cucaracha dirigida por Ismael Rodri

guez; fotografia (Eastmancolor) de Gabriel Figueroca; Emilio

Fern&ndez hace el papel de el coronel Antonio Zeta.

(10) Ayala Blanco, Jorge, articulo publicado en el Diorama-
de la Cultura de Excelsior, 28 de junio/1970, cit. pos.
Garcia Riera, "Historia..., Tomo VI, p...175: :
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El 'Indio' estuvo inactiveo como director de cine-
a partir de 1956 En. 1959 AY 1960 solo hace modlflcac1ones a

EL Impbétbr para que pudlera estrenarse el 2

de jullo_de

este ﬁltlmo ano.

Rodriguez en. Los’ Hermanost

“Los Hermanos del;Hlerro,"

accidén. A ellos se

drfguez como _la;
familiares.
Siﬁuaclonesfco

los forasteros sobre la sens;b;lldad femenlna, la send

se basan en sobreentendidos convencionales. Preexisten,:

apoyan en pelficulas del tipo de Fiebre de Sangre’(Héhri
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King, 1949) o bien Hombre sin Rumbo (King Vidor, 19‘5) El

repertorio mltoléglcc del Oeste permlte su asxmllac16n a to

rodajg_@éfﬁ?uébllto

Hermanos Muerte dlrlglda por Rafael Baled6

dez hace el papel de Marcos Zermeno.,B u

lucionario en el cual aparecia el 'Indio

(11)- Ayala Blanco, op. cit. p: i72_y’173 ;



enamorado de Lola Beltrdn la-cual ;erminaba acribill&hdolo—

a balazos{:Dei5é*al‘22 demayo filma ‘Yo; ‘el Valiente', diri

gida pc

cho- Romero" para’ que con: el dinero que gane pueda operar a-

su hijo invdlido.. El 15 de marzo del mismo afio empieza la -~

filmacidn de la pelficula ‘La Conagquista de El Dorado:, diri-

gida por Rafael Portillo; a Emilio Ferndndez en esta oca—--
sifn es "El Indio Romo" quien por no perder el carifio y res
peto de su hijo, renuncia a su vida de pistolero y se entre
ga a la justicia. El 26 de mayo comenzé el rodaje de Un Ti

po Diffcil de Matar , produccifn mexicanonorteamericana, di
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rigida por Rafael Portillo. Esta pelicula fue filmada en -
dos versiones, una en inglé&s y otra en espafiol.Ademis fue-
anunciada como "la primera coproduccién méxico-norteameri-

cana. Este western basado en un-arg stadounidense -

abundaba en los tépicos de crﬁél

ward ,dirigida;po; él

- Bl ZSzaebéQ6stoide 1966 ‘e

SilenciosorldirigiaéTpof Aiberﬁq}ﬁariECél

de "Emilio“Seguraf; "En E1 Silen&iaso‘
pretado por el Indio Ferndndez delataba

tan colonizado, como la adopcidn

{12) Garcia Riera, Emilio, "Historia Ddé. 3
(13) ibidem, p. 434. . e e



"Abel" (Roberto Cafiedo) que crece afin mas cuando se lo ma--
tan. E1 primeio_de diciembre Emilio Fern&ndez dirige 'Un Do

rado de Pancho Villa ; la pelicula es en color. Tambi&n apa

rece como actor haéiendé élfpapéinde "Aurelio Pérez". Fer—-
nindez no dirigfa desde 1962 en que habfa hecho “Paloma He-
rida’ en Guatemala,: y'en,ei paisr”PueblitoL en 1961, Este -

melodrama rural fue ‘la’ Drlmera c1nta en colores del dlrec-—

del mismo, llamado Trln;dgd vills

como Mauricio Magdaleno,

de. De esta pelicula se dijo que

pada, elemental y demasiado lafg

lucién Mexicana que acaba mal

para los mercados-*latino:

Ihe Appaloosa ; de 51d~—3

ney 3. Furly :Zrﬁétufn of the Seven" de Bu

Kennedy (U A), Yy en Thé War‘Waédh' (Lucha de Gigantes) tém—i

bien de Burt Kennedy (Universal). Este western fue filﬁa o -

en Durango.

(14) Hawk en Variety (Nueva York, 19 de julio de 1967)> lf.

pos. Emilio Garcfa Riera, "Historia Doc...", T—IX, p: 466.;-ﬂm
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En 1967 actfia tambié&n en A Covenant with Death-

bajo 1a dlrecc16n de Lamont Johnson. Part1c1pa tamblen en—

El Jlnete Fantasma P western‘dlrlgldo oor Alber‘ zugsmlth.

El SLguLente papel que lnterpret

neral h %t




En 1971, Fernéndez actia en la pelicula Indio -

dlrlglda por'Rodolfo de Anaa, hace el papel del “Indlo Vlc-‘

“én flgura como dlrector de desplazamlentofen -

Preacher

el personaje que representa enieésta.cinta escapd al estereo
tipo. Este mismo afio vuelve a gir como director de des--—

plazamiento en la pelicﬁlafe$trahjé£a Pat Garret and'Billy

The Rid <inp b ‘Adem&s part;clpa en -

dirigida por Sam Pec

.~En 1973, el Indio.

la Cabeza de Alffedo'Géfcié‘='”:

anos, resurge con

acrlblllando a tlros a; E



La cinta es interesante porque revela una vez mds, con enor
me claridad; hasta que punto la sensualidad exacerbada del-
‘Indio %La Réd antecede a La Choca) es indice de la obsesién
de la‘mﬁefté; hay una ansiedad de instruccidn con la espe——

ranza de lograr un futuro dlferente V. mﬂjo-, tal ' como lo-

intuyé el general Fellpe Angeles cuando Fernéndez erabnlno,

‘Méxlco Nort

En. 1977, dlrlge Es laihlstorla de

" un amor éue se. enfrenta a todas las adverszdades. Es la se-
gunda ver516n de Pueblerina -, pero esta vez con Patficia -
Reyes Spindola en lugar de Columba Dominguez; aunqﬁé,si‘Pa—
loma en Pueblerina tiene un nifio, en México Norte tiﬁ@é'una

nifia. Fuera de esta peguefia diferencia, todo lo demééyes —-—

igual, pero con menor calidad esta ltima pelicula. ;

En 1978, el Indio dirige la gue fuera su Gltima -
pelicula, llamada "Brética-, de la que se dijo gue no era -
més qﬁe la segunda versitn de La Red pero sin el dramatismo

del blanco y negro ni la bella presencia de Rossana Podestd.

En adelante sus participaciones en el &mbito cine

matogrifico s6lo serin como actor.

En 1980, actfia en Las Cabareteras bajo la direc
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cidn de Icaro Clsneros Rivero. Ese mismo afo participa tam

bi&n en la Delicula Ahora mis’ Plstolas Hablan'", ~dirigida,—
por :erna e i : a fue una coproducc16n de ME

xlqo—Colomb

“Mi Abuelo, Mi Perr

Eri

gorio. Cuzals.?

n&ndez;

En 1985, Vuélve a'a¢tﬁa£'Bai6L

RaGl Fe?h&ndeéien El Secuestro de Ldlaflé.TraiIéra

7E$érmismo ano aparece en la telénovéia""ba-Tréi—r
giggf producida por Ernesto Alonso, dirigida -lease direc-
cifn de clmaras por Rafil Araiza. Carmen Daniels, una de —-
las escritoras del argumento opind lo siguiente: "Esta his-
toria desde un principio tuve 120 capitulos y jam8s pensa-
mos en alargarla, como sucede con otras, ya gue de esta ma

nera hubiera podido perder el interé&s del pGblico". (15)

(15) TV v Novelas, agosto/1985. p. 17
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El Indio siguif asistiendo a 'su mesa' en los es-
'tudiés Churubusco, con libretos bajo el brazo, muchas ideas
en la cabeza ¥y otras tantas esperanzas para tiempos mejores.
Unas veces triste, otras agresivo, pero siempre luchando --

contra el ocaso.
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+ 4+ + Epflogo + + +

Emilio Fern&ndez Romo mﬁriﬁ‘a la edad de 82 anos,
en su casa de Coyoacén, a,las~11.55'h6#as del 6 de agosto -
de 1986 -Jjustamente. en ese dia cumplia 44 anos de haber de-

butado como director con La Isla de la Pasifn-, a consecuen

cia de un paro cardiorespiratorioc, despu&s de varias compli

caciones S6seas producidas meses antes por un accidente ocu~

rrido'eﬂjé;”Pdérto de Acapulco.
Fue extra, bailarin, actor, guionista

de di:ectdr‘y:directotheAéihe.

“7solfa decir:

" -No le tengo miedo a

Yo 1a llevo muy dentro dé‘mi;%aqu n e”;coraééheﬁié-le ai-

go a la muerte: te friegas, yo amo a las mujeres 'y si vie—-
nes por mi y me matas, té*méﬁés a ti misma, porque te llevo

conmigo”. (1)
Y se fueron juntos.

Emilio 'Indio' Fern&indez elaborb una estética de-
lo mexicano en el cine, Que identificarfa y sustituirfia al-
México verdadero, cre§ la fotogenia de los paisajes, los &r
boles, los magueyes, las nubes y los rostros indigenas. An-
tes de €1 nuestro cine buscaba una definici6n. "Con €1 tuvo

un sello, una manera propia, una personalidad”. (2)

(1) Ono mds Uno, 7/VIII/1986.
(2) E1 Universal, 7/agosto/1986.
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“En todas mis peliculas he metido imdgenes de los
retablos, los murales, los grabados, de los grandes artis--
tas mexianos: Diego Rivera, Dav1d Alfaro Siqueiros, Leopol-
do M&ndez, Guerrero Galv&n... la plntura mexicana ha sido -

una de las grandes influencias en mi-cine". . (3)

Columba Dominguez,

rable durante -su larga,aghnid,

que estaba; Yo leS‘dabau

mutuamente‘nos

uéStras locuras,

me comehtafbn sobreila

" ~Es el olv1do en q

cho el car&cter agrio. ¥Ya no 1o} de]an'dlrlgxr"-‘

La Jornada, 7/agosto/1986. :

Mauricio Magdaleno muri& el 30 de junio. Casi un mes an
tes que &1. -
El Heraldo, 7/agosto/1986.

Extra de cine que dobld a Fernfindez en algunas escenas

de la telenovela La Traicidn.

——

-
vl bW
——
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Y sf, el Indio queria dirigir nuevamente, segln unos
Los_de Abajo, de Mariano Azuela (7), segin otros México Bax -

baro, de John Kenneth Turner (8).
Por su parfe su hermano Fernando, recalct:

"Mi hermano. muri& amargado, .olvidado, humilladd!—
por-los productores y por las autoridades cinematogr&fiqas,
que ‘nunca le hicieron justicia. M&s bien fue reconocidoleh~

el extranjero, menos .en -su propio pafis. Por eso ahora~hosf—

duele tanto. arguende que::se: esté ‘haciendo va de muerto{ ==

mientras. gue en vida lo marglnaron completamente" (9)

'Sus ‘restos- fueron sepultados en Mausoleos del An-~

gel a las 15 00 horas del 7 de agosto de 1986.

(7) Excelsior, Ultimas Noticias, 25/junio/1986.

{8) E1 Nacicnal, 7/agosto/l1986.

(9) "Antes de partir" por Héctor Racine, Ovaciones, 7/VIIL/
1986. ——
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CONCLUSTIONES

Emilio Ferndndez Romo, aquel descendlente de in-—-

militar, jamds pensé qul

'fllmografia,'como tamcho'eé“casual aue ‘amb




cana y sus ideales, o el ansia de alfabetizacibén, pero en -
todas partes se.percibe'el aleteo espi:itualydel deseo, de-

la Violencia,r del ‘, B i S . dal te—-

r ag:iq;Aéspero Y

;aé cierta delica—

sensibles del ser huma--

oranterior lo . guib: a la creacién de una gran Ope

ra plastica 'que caracteriza a una serie de hermosos y fuer-

ilmes desplegados como tr&gicas y liricas ceremonias.

Los cineastas se identifican en sus obras y por -
sus' obras. Estas est&n matizadas del caricter, del tempera-

mento'y‘uno que otro elemento insidioso del autor.

Si hubiera gue disociar al autor de su cbra, ve-
rfamos ‘que no hay obra sin autor y 8ste s6lo existe en la-
mediaé,de aguellas. "Un autor, en el sentido clisico del -
térmigé,”es un conjunto de obras cuya continuidad temdtica
se caracteriza por un estilo™” {1). Es de entenderse que d4di
cho coﬁjunto contiene obras buenas y malas. Permanecer&n -
-obviamente- las mejores, y el éutor subsiste gracias a --—

ellas.

Fernindez no s&lo fue el representante de los es

fuerzos del cine mexicano por crecer y ganar reputacifn si

(1) Mitry, Jean, Estética vy Psicologfa del cine, I, p-40.
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no que simbalizd la llamada,"Epoca de Oro" en.que la indus-

tria c1nematograflca alcanzd: un’des'r
permitié ganar 105 mercados extr njer
ja produccién de otros paises ‘a-caus

Mundial.

,éoﬁo”dlréCﬁo; p1asm6 en

Flor Silvestre, Marfa Candelaria, L

morada, Rio -Escondido, Pueblerina ...
Algunas de sus producciones han sido sobrevalora-
das, pues el paso del tiempo ha permitido descubrir sus ca-

rencias, -como la lentitud del ritmo de algunas escenas de-

La Perla, Pueblerina y Duelo en las Montanas:; la exagerada-~

demagogia de Enamorada y Rio Escondido y la gesticulacidn -~

forzada de los actores de Pepita Jiménez- que atn asi-no de

meritan su carga poftica y sus dotes narrativas. Tuvo ade--
mi8s una marcada tendencia en darle créditos a nubes, mague-
yes ¥ rebozos, captados de manera muy particular por la ci-
mara de Gabriel Figueroa. Evidentemente ambos formaron un -

duo formidable.
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Por otra parte, Fernindez tambi&n contf con la va-
liosa colaboracién del novelista Mauricio Magdaleno, quien--

s6lo se lé distancié ~durante el periodo de que hablamos, —-—

claro: 1mientras dirigi6 sus propias peliculas -porque tam —-
bié&n dirigi6-, aungque no corrieron con tanta suerte como las
del Indio.

v 'Cont6 también con un gban;éo‘multicolor para ponerxr

en movimiento sus historias, éémé, ran-Dolores del Rio, Pe—-—
dro Armendsriz, Marfa Elena MaiquéZ) Marfa F&lix, Marga L&--
pez; Columba Dominguez, Robérfo:baﬁeﬁo, Rita Macedo, 'Ninén -~

Sevilla...

En sus peliculas se contemplan con® frecuencia- imS-

genes del 'macho' en la cantiha tratando‘d mitigar: ué'ﬁe-—
nas, o caminar haciendo treﬁendq'rﬁidq c6n”;as-eépﬁélés;no -
bien, padeciendo humillaciones y ultréjes‘§6f §ér£ehe;er a ~
tal raza o condicibn social, o si son militares los vemos or-
gullosos de su carrera, su uniforme o sus ideas. '

En cuanto a la imagen de la mujer, siempre la pre-

sentd con trenzas sin importar que se tratara de una indige-

na (Maria Candelaria), o de la hija de un terrateniente (Ena

morada o Duelc en las Montafias), © de una cabaretera (Saldén-

México) . Suele vé&rselas tambi&n con tipicos c&ntaros en la -
cabeza y largos rebozos negros, con miradas pudorosas y dan-

do pasitos leves y cortos.
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Puede decirse que con sus heroinas, el Indio casi

siempre fue cruel, ya que al final de la éintaio”eran lapi-

dadas (Marfa Candelaria), o se les con ‘naba a’ v1v‘r

hijo (La Perla), etc.

Todo ‘lo anteric rjllé~bajo cielos claros,

chozas y‘mura1es de Diego: Rivera Leépplﬁb‘Méndez-bLa cin~-

ta gue escap

n l;SEé,es Pegita'Jimé-

,}ﬁEi.problema esv—céﬁgnté
mos c:
'néértrata‘con indiferencia y hasta con’ desprec;o, y cuando-
Ia Vlda se acaba y se tiene uno que morir en;medlo de un =--
abandono tan b&rbaro como &ste, el triunfo es triste, por -

que el pago, al final, es la tristeza" (2)

(2) "A mf que me den por Indio Muerto", pdr Pétricia-Vega,
La Jornada, 7 de agosto de 1986. T :
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Fiel a su imagen campesina, siempre visti8 ropa

sencilla -chamarra de mezclilla o cuero y paliacate: al cue

llo-, bebif tequila y fumb cigarrillos fuertes, tal: como. -

retrata a los 'machos' en sus peliculas.

Algunos de los ﬁltlmos homenajes que se le, h1c1e

vy en la Uaners;dad de -

Tellor de,

paﬁé (19845, Colorado,
s Ang ior su parte la Delegac16n de Xo-
fegardé "La Canoa de Orc" por los cua-

en 1985.

u cintéfﬁéria Candelaria,

nééionalmehte. i¢Por circunstancias fortuitas? Talqu

ro ese ‘cine al que - algunos critlcos calificaron de prec10-

‘sista mostré al mundo un estilo diferente, lleno de matl——

ces, de belleza y de vida, que caracteriz6 a nuestro cine-

en el cxtranje*o 'y ‘que di& a Fern&ndez el titulc‘de crea--

dor.
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FILMOGRAFTIA

A continuacifén se enumeran las peliculas én las =~

que particip8 Emilio Fernindez, sin haber dlrlqldo.

Su trabajo de extra en Hollywood es un poco confu—'

so, por lo cual nos ajustamos a sus proplasfd"Laraclones,

segfin &l intexrvino como extra en:

1.-

10.~-

The Torrent (El Torrente), 1926. D: Monta Bell/ Int: -
Greta Garbo y Ricardo Cortéz. -

Beau Geste, 1926. D:Herbert Brenoﬁ[g‘lnﬁékdnald Colman.
(E1 Indio Ferndndez se atribuye un’ 'bit' en esta pelicu
ia). .

El Gaucho, 1927. D:F. Richard Jones/ int:Douglas Fair
banks y la mexicana Lupe Vélez. (en esta pelfcula Alex
Phillips -futuro colaborador del Indic- y Gregg Toland,

fueron los asistnetes del fotSgrafo George Barnes).

Ramona, 1928. D:Edwin Carewe/ Int: Dolores del Rio (fu
tura protagonista de varias peliculas dirigidas por Fer
ndndez)y Warner Baxter. (El Indio se decfa ~a veces- ha
ber debutado en esta pelicula).

Tempest, 1928. D: Sam Taylor/ Int: John Barrymore.

In old Arizona, 1929. D: Raoul Walsh e Irving Cummings,
Int: Warner Baxter, (en esta pelicula fueron utilizadas
las habilidades caballistas del Indio).

The Virginian, 1929. D: Victor Fleming/ Int: Gary Coo-
per. (En este Western, el Indio hizo un 'bit' de mexica

. no).

Anna Christie, 1930. D: Clarence Brown/ Int: Greta Gar
bo en el primer papel parlante.

The King of Jazz, 1930. D: John Murray Anderson/ Int:-
John Boles, Laura La Plante y Paul Whiteman, {(aquf el -
Indio bailb pintado de negro sobre un tambor).

Moroco (Marruecos), 1930. D: Josef von Sternberg/ Int:
Marlene Dietrich y Gary Cooper. (El Indio dijo haber —-
asistido a Sternberg y haber aprendido mucho de 8l).
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11l.-

12.-

13.-

l14.-

15.-

16. -

17.-

18.—-

cine

19.-

The Land of Missing Men, 1930. D: J.P. McCarthy/ Int:
Bob Steele. (En esta pelicula el Indio recibid crédito
de actor secundario).

Oklahoma Cyclone, 1930. D: J.P, McCarthy/ Int: Bob ——

Steele. (Tambi&n en esta cinta se le dio crédito al In
dio).

El Destino, 1930. (Pelfcula muda). D: Chano Urueta/ —-
Int:Emilio Fern&ndez, Margo, Xavier Cugat, Rambfn Ramos
y Mona Rico. Esta filtima culpable de que la filmacibn-—

se interrumpiera al acudir al llamado de John Barrymo-
re.

Gitanos, 1930. (Corto). D: Chano Urueta/ Int: Margo,-—
Xavier Cugat, Emilio Ferndndez y Ramfn Ramos.

Charros, Gauchos y Manolas, 1930. (Largometradje). D: -
Xavier Cugat/ Int:Maria Alba, Martin Garralaga, Delia-
Magafna y Emilio Fernéndez.

Flying Down to Rio (Volando hacia Rio), 1933. D: Thorn
ton Freeland/ Int: Dolores del Rio, debutaron en plan

de pareja Fred Astaire y Ginger Rogers, Emilio Fern&n-—
dez (bailarin).

The Western Code, 1933. D: J. P. McCarthy/ Int: Tim =

McCoy. (En esta pelicula el Indio hace el papel de ban
dido mexicano).

La Buenaventura, 1934. D: Manuel Reachi/  Int: Eﬁriéo—
Caruso, Jr., Anita Campillo, (el afioc en gue el Indio. -
se despide de Hollywood). ’ e

De regreso, en México, el Indio se incorpora al -

nacional y lo vemos en:

Corazdn Bandoleroc, 1934. P; México-Films, Lic. Manuel
Escobar, Raphael J. Sevilla y Leonardo Westphal/ D: --—
Raphael J. Sevilla/Arg: Leonardo Westphal/ A: Raphael -
J. Sevilla/ F: Alex Phillips/ M: Max Urban/Ed: Rapha
el J. Sevilla/ Int:Juln Jos& Martinez Casado, Victoria
Blanco, Joaquin Busquets, Emilio Fermé&ndez/Dur:120 mi-

nutos/Inicio del rodaje:3 de julio de 1934/Estreno: 13
de septiembre de 1934.
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20.-

2l.-

22.-

23.-

24 .-

25.-

26.-

Cruz Diablo, 1934, P:; Mex-Art, Paul H. Bush/D: Fernan

do de Fuentes/Arg: Vicente Oron&i/A: Fernando de Fuen-—

tes/F: Alex Phillips/M: Max Urban/Ed: Fernando de Fuen
tes, Fernando C, Tamayo y Harry Foster/Int: Ramén Pere
da, Lupita Gallardo, Julifin Soler, Emilio Fern&ndez --
(Toparca, bandolero)/Dur: 83 min./Inicio del Rodaje/13
de septiembre de 1934/Estreno: 28 de noviembre de 1934.

Tribu, 1934. P: Miquel Contreras Torres/D: Miguel Con-
treras Torres/Argumento y adaptacibn:Miguel Contreras-
Torres/F: Alex Phillips/M: Max Urbana/Ed: José& Marino/
Int: Miguel Contreras Torres, Medea de Novara, Carlos-
Villatoro, Emilio Fern8ndez/Inicio del rodaje: 4 de -—-
noviembre de 1934/Estreno: 10 de octubre de 1935.

Janitzio, 1934, P: Cinematogr&fica Mexicana, S. A. An-
tonio Manero/D: Carloes Navarro/Arq. Luis %5rguez/A Ro.
berto 0'Quigley/F: Lauron Jack Draper/M: Francisco. Do-
minguez/Int: Emilio Fernindez (Zirahfen), Marfa Teresa
Orozco, Gilberto Gonzilez/Inicio del rodaje: 25 de no-
viembre de 1934/Estreno: 28 de septiembre de 1935,

Marfa Elena, 1935. P: Impulsora Mex-—-Art, Paul H. Bush-
y Antonio Diaz Lombardo/D: Raphael J. Sevilla/Arg: Er-
nesto Cortdzar/A: Raphael J. Sevilla y Miguel M. Delga
go/F: Alvin Wickof, Jack Draper y Gabriel Figueroca/M:-
Juan S. Garrido/Ed: Charles L. Kimball/Int: Carmen. Gue
rrero, Juan José& Martinez Casado, Adolfo Girén y Emi--—
lio Fernandez/Dur: 105 min./Inicio del rodaje: 17 de -
febrero de 1935/Estreno: 20 de febrero de 13936.

Celos, 1935. P: Producciones Mier, S.A., Felipe Mier/-
D: Arcady Boytler/Argumento y adaptacidn: Arcady Boy--—
tler/F: Alex Phillips/M: Max Urban y Manuel Alvarez Ma
ciste/Ed: Arcady Boytler/Int: Fernando Soler, Vilma Vi
dal, arturo de COrdova, Emilio Ferndndez/Inicio del ro
daje: Septiembre de 1935/Estreno: 23 de diciembre de =
1935.

Mariguana (El1 Monstruo Verde), 1936. P: Dugquesa Olga y
Jos& Borh/D: José Borh/Arg: Xavier D&vila/A: José& Borh/
F: Alex Phillips/M: Max Urban/Ed: José& Borh/Int: José-
Borh, Lupita Tovar, Barry Norton, Emilio Fernindez (El
Indio)/Dur: 86 min.

Las Mujeres Mandan, 1936. P: Clara Films, Alberto R. =
Pani/D: Fernando de Fuentes/Arg: Juan Bustillo Oro, An
tonio Helfi/A:Fernando de Fuentes/F: Jack Draper y Ga-
briel Figueroca/M: Eduardo Herns&ndez Moncada/Ed: José -
Noriega/Int: Alfredo del Diestro, Marina Tamayo, Sara-
Garcia, Emilio Fernindez (bailarin)/Dur: 80 min./Inicio
del rodaje: abril de 1936/Estreno: 27 de agosto de 1937.
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27 .~

28.-

29.—

30.-

31.~

32.-

33.-

All3 en el Rancho Grande, 1936. P: Bustamante y De Fuen
tes/D: Fernando de Fuentes/Arg: Guz Aguila y Luz Guzmé&n
de Arellano/A: Fernando de Fuentes y Guz Aguila/F: Ga—-
briel Figueroa/M: Lorenzo Barcelata/Ed: Fernando de - -
Fuentes/Int: Tito Guizar, René Cardona, Esther Fernin--
dez, Emilio Fernd&ndez y Olga Falcdn (bailarines: inter-
pretan el Jarabe Tapatio)/Dur: 100 min./Inicio del roda
je: "3 de agosto de 1936/Estreno: 6 de octubre de 1936. -

El Superloco, 1936. P: Producciones Cinematograficas Exi
to, UCPRS (cooperativa)/D: Juan José& Segura/ Arg: Jorge-
Alvarez Cardesia/A: Juan José Segura/F: Jack Draper/M: Da
niel P&rez Castafieda y Chucho Monge/Ed: Jos& Marino/Int:
Leopoldo Ortin, Carlos Villarias, Consuelo Frank, Emilioc
Ferndndez/Dur: 65 min./Inicio de rodaje: 6 de sepiiembre
de 1936/Estreno: 13 de septiembre de 1937. ‘

El Impostor, 1936. P: Mé&xico-Films/D: David Kirkland/Arg:

Jorge Robles/A: David Kirkland/F: Jack Draper/M: Max Urban/

Int: Juan Jos& Martfnez Casado, RaGl de Anda, Josefina Es
cobedo, Emilio Fern&ndez/Inicio del rodaje: 6 de octubre
de 1936/Estrenco: 13 de marzo de 1937.

Las Cuatro Milpas, 1937. P: Pereda Films, S.A., Ramén Pe
reda/D: Ramdn Pereda/Arg: Ram&n Pereda/A: Ren& Cardona/

F: Rall Martinez Solares/M: Max Urban/Ed: Ram6n Pereda/

Int: Rambn Pereda, Adriana Lamar, Pedro Armend&riz, Emi

lio Fernindez/Inicio del rodaje: febrero de 1937/Estre-

no: 28 de julio de 1937.

AdiSs Nicanor, 1937. P: Producciones Artisticas/D: Rafa
el E. Portas/Arg: Emilio Fern&ndez/2: Rafael E. Portas/
F: Gilberto Martinez Solares/M: Max Urbah/Ed: Aniceto -
Ortega/Int: Emilio Ferndndez (Nicanor}, Carmen Molina,-
Ernesto Cortidzar, Elvia Salcedo/Dur: 83 min./Inicio del
rodaje: abril de 1937/Estrenc: 8 de diciembre de 1937.

Abnegacién, 1937. P: Salvador Bueno y Franco Beltr&n/D:
Rafael E. Portas/Asistente: Emilio Fernindez/Arg: Vicen
te Oron&/A: Rafael E. Portas/F: Gilberto Martfnez Sola-
res/M: Max Urban/Ed: Aniceto Ortega/Int: Virginia F3bre
gas, Fernando Soler, Vicente Oron&, Mimi Derba/Inicio -
de rodaje: octubre de 1937/Estrenc: 19 de enero de --

-

1938. >

Aqui Llegl el Valentdn (El Fanfarrdn), 1938. P: Cinema-
togr&fica Indo Latina, S.A., Gonz&8lo Varela/D: Fernando
A. Rivero/Arg: Adolfo Leén Osorio/A: Emilio Ferné&ndez v
Fernando A. Rivero/F: Jack Draper/M: Manuel Esperén/Int:
Jorge Negrete, Marfia Luisa 2Zea, Magda Haller, Emilio --
Fern&ndez/Inicioc del rodaje: 17 de septiembre de 1938/-

Estreno: 15 de mayo de 1943.
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34.-

35.-

36.-

37.-

38.-

39.-

Juan sin Miedo, 1938. P: Alfonso Sénchez Tello/D: Juan
José Segura/Arg: Rafael Bernal y Carlos Leb6n/A: Daniel
Castaneda/F: Jack Draper/M: Ernesto CortSzar y Pedro -
Galindo/Ed: Emilio GbBmez Muriel/Int: Juan silveti, Jorx
ge Negrete, Maria Luisa Zea, Emilijio Fernindez (Valentin)
Dur: 69 min./Inicio del rodaje: 14 de octubre de 1938/
Estreno: 6 de mayo de 1939,

El Senor Alcalde, 1938. P: Salvador Bueno/D: Gilberto-
Martinez Solares/Arg:sobre el cuento "EL Alcalde Lagos"
de Jorge Ferretis/A: Emilio Ferndndez y Gilberto Marti-
nez Solares/F: Agustin Martinez Solares/M: Rosalio Rami
rez/Ed: Jos€& Marino/Int: Domingo Soler, Andrea Palma, -
Joagquin Pardavé/Inicio del rodaje: 18 de noviembre de -
1938 /Estreno: 23 de febrero de 1939.

Con los Dorados de Villa, 1939. P: Producciones Rafil de
Anda/D: Rafll de Anda/Argumento y adaptacidn: RalGl de An
da y Emilio Fernindez/F: Rall Martinez Solares/M: Alfon
so Esparza Oteo/Ed: Ralil de Anda/Int: Domingoc Soler, Pe
dro Armend8riz, Susana Cora, Emilio Fern&ndez/Dur: 80 -

min./Xnicio del rodaje: 10 de febrero de 1939/Estrenc:—
7 de diciembre de 1939.

Hombres del Aire, 1939. P: Alfonso Rivas Bustamante/D:-—
Gilberto Martinez Solares/Arg: Roberto P. Mijares/A: Gil
berto Martinez Solares y Emilio Fern&ndez/F: Victor He—-
rrera/M: Gonzalo Curiel/Ed: Emilio GSmez Muriel/Int: Ra-
mén Vallarino, Alma Lorena, Miguel Arenas/Dur: 98 min./

Inicio del rodaje: 3 de marzo de 1939 /Estreno: 24 de no-
viembre de 1939.

Los de Abajo (Con la Divisién del Norte), 1939. P: Luis-
Manrique/D: Chano Urueta/Arg: basado en la novela de Ma-
riano Azuela/A: Chano Urueta/F: Gabriel Figuerca/#: Sil-
vestre Revueltas/Ed: Emilio G&Smez Muriel/Int: Miguel An-
gel Ferriz, Esther Fern&ndez, Carlos lLb6pez Moctezuma, =--
Emilio Fern&ndez/Inicio del rodaje: 17 de septiembre de-
1939 /Estreno: lo. de junio de 1940.

El Charro Negro, 1940. P: Producciones Radl de Anda, S.-
A./D: Rafll de Anda/Argumento y adaptacibn: Radl de Anda/
F: Rall Martinez Solares/M: Pedro Galindo/Ed: Radl de An
da/Int: Ra@l de Anda, Maria Luisa 2ea, Emilio Fern&ndez/
Dur: 70 min./Inicio del rodaje: 2 de febrero de 1940/ —-
Estreno: 18 de julio de 1940.
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40.—-

41 .~

42.-

43 .-

44 .~

45.-

El Zorro de Jalisco, 1940. P: FICSA, Pegaso Films, Eduar
do Quevedo/D: Jos& Benavides, Jxr. /Argumento v adaptaciéng
J. Benny/F: Rail Martinez Solares/M: Rafael de Paz/Ed: -
Emilio GO6mez Muriel/Int: Pedro Armend&riz, Consuelo de -
Alba, Emilio Fermnindez (Ernesto)/Dur: 68 min./Inicio del
rodaje: lo, de noviembre de 1940/Estreno: 22 de enero de
1941.

Rancho Alegre, 1940. P: Producciones Rafil de Anda, S.A.,
Enrique Morfin/D: Rolando Aguilar/Arg: RaGl de Anda/A: -
Rafael M. Saavedra y Rolando Aguilar/F: Ratl Martinez So
lares/M: Felipe Bermejo/Int: Rafil de Anda, Carmen Conde,
Carlos L&pez Chafl&n, Emilio Fern&ndez/Dur: 100 Min.

,Entre Hermanos, 1944. P: Cinears, Samuel Alazraki/D: Ra-

nén Pebn/Arg: sobre la novela de Federico Gamboa/A: Car-
los Velo, Mauricio Magdaleno y Emilio Fern&ndez/F: Jack
Draper /M: Rodolfo Halfter/Ed: Laurette Sejourn&/Int: Pe-
dro Armendiriz, Carmen Montejo, Rafael Baledtn/Inicio del
rodaje: 11 de septiembre de 1944/Estreno: 18 de mayo de-
1945.

The Fugitive (El Fugitivo, antes El Poder y la Gloria, -
1946/1947. P: Argosy Pictures, John Ford y Merian C. Coo
per, RKO Radio Pictures/Productor asociado: Emilio Fer--
n&ndez/D: John Ford/Codirector: Emilio Fern&ndez/Axrg: so
bre la novela The Power and the Glory (o The Labyrinthi-
ne Ways) de Graham Greene/A: Dudley Nichols/F: Gabriel -
Figueroa/M: Richard Hageman/Ed: Jack Murray/Int: Henry -
Fonda, Dolores del Rio, Pedro Armend&riz, Ward Bond, Ro-
bert Amstrong, Fernando Fern@ndez/Duxr: 104 min./Inicio -
del rodaje: diciembre de 1946/Estreno: 27 de marzo de --
1948. (Despu&s de Enamoradal).

La Cucaracha, 1958. P: Peliculas Rodriguez/D: Ismael RoO-
riguez/Arg: Jos& Bolafios e Ismael Rodriguez/A: Ismael Ro
driguez y Ricardo Garibay/F: (Eastmancolor), Gabriel Fi-
gueroa/M: Ra(l Lavista/Ed: Fernando Martinez/Int: Maria-
F&lix, Dolores del Rio, Pedro Armend&riz, Emilio Fernén-
dez (coronel Antonio Zeta) /Dur: 87 min./Inicio del roda-
je: 13 de octubre de 1958 en los estudios Churubusco/Es-
treno: 12 de noviembre de 1959.

The Unforgiven (Lo gue no se perdona), 1960. P: United -
Artist y Burt Lancaster/D: John Huston/Arg: Basadc en la
novela de Le May, Ben Maddow/F: Frankz Planer/Msica: Di
mitri Tiomkin/Int: Audrey Hepburn, Burt Lancastex, Lil--
lian Gish y Emilio Fern&ndez.
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47 .~

48 .-

50.-

5t.-

52 .-

The Magnificent Seven (Siete Hombres y un Destino), 1960.
P: United Artist/D: John Sturges/Int: Yul Brynner, Eli~
Wallach, Steve McQueen y Emilio Fernandez.

L.os Hermanos del Hierro, 6 Los Llaneros, 1961. P: Filmex,
Gregorio Walerstein/D: Ismael Rodriguez/Argumento y di&
logos: Ricardo Garibay/A: Ismael Rodriguez/F: Rosalio Solano
M: Rail Lavista/Ed: Rafael Ceballos/Int: Antonio Aguilar
Julio Alem&n, Columba Domingquez, Patricia Conde, Emilio-
Fern8ndez/Dur: 95 min./Inicio del rodaje 2 de enero al -
3 de febrero de 1961, en los estudios San Angel Inn y en
locaciones de Queré&taro/Estreno: 12 de octubre de 1961.

La Bandida, 1962. P: Pelficulas Rodriguez, Aurelio Garcia

Yévenes/D: Roberto Rodriguez/Argumento y adaptacidn/Ra--—

fael Garcia Travesi y Roberto Rodriguez/F: (Eastmancolor)
Rosalfo Solano/M: Radl Lavista/Ed: José Bustos/Int: Maria
Félix, Pedro Armend&riz, Ignacio L&pez Tarso, Emilio Fer-
nindez ({(Epigmenio G8mez), Katy Jurado/Dur: 105 min./Ini-~-
cio del reodaje: 3 de enero al 27 de febrero de 1962/Estre
no: 31 de enero de 1963.

El RevSlver Sangriento, 1963. P: Cinematrogri&fica Calde-
rén, Jefe de Produccién: Jorge Cardefia/D: Miguel M. Del-
gado/Argumento y adaptacidn: Alfredo Salazar/F: Jos& Or-
tfz Ramos/M: Antonio Dfaz Conde/Ed: Jorge Bustos/Int: --
Luis Aguilar, Lola Beltr&n, Emilio Fern&ndez (F&lix G&6--
mez), Manuel Capetillo/Dur: 100 min/Inicio del rodaje: -
del 8 al 26 de Jjulio de 1963/Estrenoc: 2 de abril de 1964.

The Night of Iguana, MGM (La Noche de la Iguana}, 1963.

D: John Huston/Arg: sobre una pieza de Tennessee Williams/
F: Gabriel Figuerca/Int: Richard Burton, Ava Gadner, Devo
rah Kerr y Emilio Fernfndez (en un papel episfdico de bar
man) . Pelfcula norteamericana filmada en M&xico.

Los Hermanos Muerte, 1964. P: Producciones Sotomayor, Je
sis Sotomayor/D: Rafael BaledSn/Argumento y adaptacién:
Jos& Marfia Ferndndez Unsain/F: Radl Martinez Solares/M: -
Rall Lavista/Ed: Carlos Savage/Int: Emilio Fern&ndez (mar
c¢os Zermeno), Lola Beltr&n, Luis Aguilar y Javier Solfis/
Dur: 90 min/Inicio del rodaje: 30 de marzo de 1964/Estre
no: 15 de abril de 1965.

Yo el Valiente, 1964. P: Cinematogr&fica Jalisco, Edgar-
go Gazec6n/D: Alfonso Corona Blake/Arg: Edgardo Gascdn/ A:
Jesis 'Murci&lago' Vel8zquez/F: Agustin Martinez Solares/
M: Rall Lavista/Ed: Carlos Savage/Int: Julio Alem&n, Be-
gofia Palacios, Emilio Ferni&ndez (El Cuervo) y José Elias
Moreno/Dur: 90 min./Inicio del rodaje 6 al 22 de mayo de
1964 /Estreno: 29 de octubre de 1964.
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54.-

55.-

56.-

57.-

58.-

La Recta Final, 1964. P: Faro Films, Juan José Pé&rez -
Padilla/D: Carlos Enrique Taboada/Argumento y adapta--
cién/Carlos Enrique Taboada/F: (Bastmancolor), Carlos-
Carbajal/M: Rafil Lavista/Ed: Carlos Savage/Int: Lilia-
del Valle, Emilio Ferndndez {(Lucio), Carmen Montejo y

Armando Silvestre/Dur: 115 min./Inicio del rodaje: 13

de mayo al 16 de junio de 1964/Estreno: 17 de febrero

de 1966.

Un Callei®dn sin Salida, 1964. P: Producciones Sotoma--
yor/D: Rafz=2l Baleddn/Argumento y adaptacifn: Rafael -
Baledén y Ramén Ob&Sn/F: RaGl Martfnez Solares/M: Rafl-—
Lavista/Ed: Juan Jos& Marino/Int:Javier Soliz, Alberto
vizquez, Emilio Fern&ndez, (Antonic) y Sonia L&pez/Dur:
90 min./Inicioc del rodaje:del 10 al 24 de diciembre de
1964/Estreno: 23 de diciembre de 1965.

Duelo de Pistoleros, 1965. P: Cinematogrifica Calderfn,
Guillermo Calder&6n Stell/D: Miguel M. Delgado/Argumento
y adaptacidn: Alfredo Salazar/F: Jos& Ortiz Ramos/M: An
tonio Dfaz Conde/Ed: Jorge Bustos/Int: Luis Aguilar, Da
cia Gonz&lez, Fernando Casanova y Emilio Fern&ndez (Pan
cho, Gatillo Romero)/Dur: 95 min./Inicio del rodaje: 20
de enero al 10 de febrero de 1965/ Estrenada: 31 de mar-
zo de 1966.

La Conquista de El Dorado, 1965. P: Cinematogr&fica Cal-
der8n, Guillermo Calderdn Stell/D: Rafael Portillo/Arg:
Roberto G. Rivera/A: Rafael Portillo/F: José& Ortiz Ramos
M: Antonio Dfaz Conde/Ed: José& Bustos/Int: Emilio Fernén
dez {(Indio Romo), Fernando Casanova y Armando Silvestre/
Dur: 85 min./Inicio del rodajes del 15 de marzo al 2 de
abril de 1965/Estreno: 30 de septiembre de 1965,

Un Tipo Dificil de Matar, 1265. P: Mexicanonorteamerica-
na: Producciones Exito/D: Rafael Portillo/Arg: William -
P. Zacha/A: Antonio del Castillo y Rafael Portillo/F: --
(Eastmancolor): Ignacio Torres y Enrigue Wallace/M: Ra--
fael Carribn/Ed: Carlos Savage/Int: Emilio Fernfndez =--
Ringo), Fernando Casanova, July Edwards/Dur: 90 min./ —-—
Inicio del rodaje: 26 de.mayo de 1965/Estrenoc: 23 de fe-
brero de 1967.

Los Malvados, 1965. P: Filmadora Panamericana y Produc-—-
tora Filmica Mé&xico, Alberto L&pez/D: Alfonso Corona Bla-
ke/Argumento y adaptacibn: Jos& Maria Fern&ndez Unsain/
F: Agustin Jiménez/M: Sergio Guerrero/Ed: Alfredo Rosas-
Priego/Int: Emilio Ferné&ndez (Emilio), Manuel Capetillo
y Eric del Castillo/Dur: 90 min./Inicio del rodaje: 28 -
de julio al 19 de agosto de 1965/Estreno: 13 de octubre-
de 1966.
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62.~

63.-

64 .-

66.—-

67.-

The Reward, 1965. (Pelicula norteamericana). Western.
(Fox) /D: Serge Bourgignon (Director francés)/Int: Ro=-
doclfo Acosta, Emilio Ferndndez y Gilbert Roland y Max
von Sydow.

EI Silencioso, 1966. P: Atenea Films, Jess Sotomayor/
D: Alberto Mariscal/Arg: Jos& Marfia Ferndndez Unsain/
A: Fernando Galiana/F: (Eastmancolor) Rosalio Solano/
M: Gustavo César Carribdn/Ed: Carlos Savage/Int: Gastén
Santos, Luis Aguilar, Adriana Roel y Emilio Fernindez-
(Emilio Segura) /Dur: 85 min./Inicio del Rodaje: 257 .de’
azosto al 19 de septiembre de 1966/Estrenoc: 14 de'sep—
tiembre de 1967. DR :

The Appaloosa, 1966. (Universal). (Norteamerlcana
Sid&ney J. Furie/Int: Emilio Fernéndez, Marlon Bra
Arnjanette Comer y John Saxon. PR

Return of the Seven, 1966. (U A). (Norfeamericanal':*
D= Burt Kennedy/Int: Yul Brynner y Warren Oates, Emi-
l1io Ferndndez y Rodolfo Acosta.

The War Wagon (Lucha de Gigantes), 1966. (Universal).

(Wiestern) . D: Burt Kennedy/Int: John Wayne, Kirk Dou-

ias, Howard Keel, Bruce Dern y Emilio Fern&Sndez/Ini-—-
cio del rodaje: octubre de 1966 en el estado de Duran-—
go.

A Covenant With Death, 1967. D: Lamont Johnson/Int: -
Georges Mahawis, Laura Devon, Katy Jurado y Emilio Fer
n&ndez.

EL Jinete Fantasma, 1965, (Western). D: Albert Zugsmlth/
Int: Troy Donahue, Sabrina, Carlos Rivas y Emilio"Fer
nEndez.

EX Caudillo, 1967. P: Producciones Matouk Antonio: Matouk/

Dz Alberto Mariscal/Argumento y adaptac16n- Alberto Ma-
riscal/F: (Eastmancolor) Roberto Jaramillo/Ed: J. Mun—--
gufa/Int: Luis Aguilar, Rodolfo de Anda, Emilio Fern&n-
dez (coronel Pascasio Vargas) e Irma Serrano.

La Chamuscada, 1967. (Tierra y Libertad). P: Produccio-
nes Matouk, Antonio Matouk/D: Alberto Mariscal/Argumen-
to y adaptacifn: Juan de la Cabada y Luis Alcoriza/F: -
{(Eastmancolor) Roberto Jaramillo/Int: Luis Aguilar, Ro-
delfo de Anda, Emilio Fernfindez (Margarito Herrero), e

Irma Serrano/Inicio del rodaje: 13 de marzo de 1967/Es-
treno: 14 de enero de 1971.
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

Duelo en el Dorado, 1968. (Western). D: Ren& Cardona Jr./
Int: Luis Aguilar, Lola Beltr&n, Tin Tan, Roberto Cane-
do y Emilio Fernindez.

=1 Yaqui, 1968. D: Arturo Martinez/Int: Julio Alemén, -
Laicha- - villa, José Elfas Moreno y Emilio Fernéndez.

The Wild Bunch, 1970/D: Sam Peckimpah/Int: William Hol-
éen, Ernest Borgnine, Robert Ryan y Emilio Fernfindez --
{Malvado general Huertista)

Indio, 1971. Producciones Rodas, S. A./D: Rodolfo de An
éa/Arg: Fernando Galiana/A: Fernando Galiana/F: (color)
Fernando Colin/M: Ernesto Cortazar y Gustavo César Ca—-—
zredn/Ed: Sergio Soto/Int: Jorge Rivero (Indio)}, Mario-—
Almada y Emilio Fern&ndez (indio Victorio)/Dur: 90 min./

Buck and the Preacher, 1971. Director de desplazamiento:
Emiiio Fernédndez. Pelicula extranjera filmada en Mé&xico.
£ Rinctbn de las Virgenes, 1972. P: Estudios Churubusco
¥ azteca, S.A./D: Alberto Issac/Arg: basado en dos cuen
tos de Juan Rulfo/A: Alberto Issac/F: {color) RaGl Maxr-
tfnez Solares y Daniel L&pez/Ed: Carlos Savage/Int: Al-
Zonso Arau, Emilio Fern&ndez (Anacleto Morones) y Rosal
ba Brambila/Dur: 99 min.

Pat Garret and Billy the Kid, 1972. P: M. G. MAYER/D: -
Sam Peckimpah/Director de desplazamiento: Emilio Ferndn
Gez/F: Gabriel Torres/ Int: Aurora Clavel, James Caborn,
Jorge Luke/Inicio del rodaje: 13 de noviembre de 1972/
Pelfcula extranjera filmada en ME&xico.

Detr&s de esa Puerta, 1972, P: Panamericana Films, S.A.,
D: Manuel Zecefia Di&guez/Arg: Federico S. Inclén/aA: Ma-
nuel Zecefia/F: (color)/M: Conjunto musical Isis/Ed: Sal
rzdor Topete/Int: Rossano Brazzi, Flor Procuna y Emilio
Ferndndez (Director de la policfa)/Dur: 90 min.

Traziganme la Cabeza de Alfredo Garcia, 1973. P: Optimus
Productions LTD. v CONACINE, S.A. de C.V./D: Sam Peckim
pah/Arg:Sam Peckinpah/A: Sam Peckimpah y Gordon T. Daw—
sen/F: Alex Phillips, Jr. (PANAVISION)/Ed: Garth Craven/
Int: Warren Oates, Helmet Dantine, Isela Vega, Emilic -
Ferna&ndez/Dur: 90 min.
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77.- Las Cabareteras, 1980. P: Faro Films, S. A., Juan José
Pérez Padilla/D: Icaro Cisneros Rivero/Argumento y adap
tacién: Icaro Cisneros Rivero/F: Luis Medina/M: Gustavo
César Carrisdn/Ed: Joaquin Ceballos/Int: André&s Garcia,
Armando Silvestre, Lyn May y Emilio Ferndndez/Estreno:
4 de diciembre de 1980,

78.- Ahora mis Pistolas Hablan, 1980. P: M&xico-Colombia/D:
Fernando Orozco/Arg: Ulises P. Aguirre/A: Fernando Oroz
co/F: Samuel Solis/M: Luis Alcardz/Int: Felipe Arriaga,
Beatriz Adriana, Emilio Fernidndez y Ana Luisa Pelufo.

79.- Mi Abuelo, Mi Perro y Yo, 1982. P: Scope Films; D: Radl
Ferndndez/2rg: basado en la novela "Tr&s el Horizonte -
Az(il"/A: Rex Rayter/F: Laura Ferlo/M: Ernesto Cortézar/
Ed: Jos& Mungufa/Int: Miguel Manzano, Rosa Gloria Cha-
.goy&n, Roberto Cafiedo y Emilio Fern&ndez/Dur: 1 hora, -
24 min.

80.- Las Amantes del Sefior de la Noche, 1982. Producciones -
Cinematogr&ficas F&nix, S.A. AVPA/D: Isela Vega/Arg: -—-
Isela Vega/A: Hugo Argtielles/M: Pedro Plascencia y Pan-
cho S3enz/Int: Isela Vega, Irma Serrano, Lilia Prado y
Emilio Fern&ndez.

81.~ Bajo el Volc&n, 1983. (Coproduccifin M&xico-norteamerica
na). D: John Huston/Arg:basade en la novela de Malcon --
Lowry "Bajo el Volc&n'/F: Gabriel Figueroa/M: Alex North/
Int: Albert Finney, Jacqueline Bisset, Ignacio Lépez Tar
s0 y Emilio Fernandez/Estreno: 28 de marzo de/&985. -

82.- El Tesoro de las Amazonas, 1983. (Coproducci®n México—---—
Norteamericana)/ D: Rengé Cardcna, Jr./Int: Pedro Armen--—
d&riz, Jr., Jorge Luke, Sonia Infante, Emilio Ferndndez,
Donald Pleasance y Bradfor Dillan. Filmada en escenarios
naturales en los Estados de Tlaxcala, Oaxaca, Chiapas, -
Distrito Federal y en los estudios Churubusco.

83.« Los Mercenarios de la Muerte, 1983. P: Juan Jos& Pé&rez -
Padilla/D: Gregorio Cazals/F: Fernando Alvarez/Int: Jai-
me Moreno, Emilio Ferndndez y Armando Silvestre. Filmada
en el Estado de Mé&xico.

84.~- Lola la Trailera, 1983. D: Rail Fernindez/Arg: Carlos =--
Valdemar y Rolando Ferndndez/A: Carlos Valdemar/F: Laura
Ferlo/Int: rosa Gloria Chagoyén, Irma Serrano, Rolando -
Fernindez y Emilio 'Indio' Fern&ndez.
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85.-

86.-

El Secuestro de Lola la Trailera, 1985. P: Rolando Fer-
nindez/D: Rafil Fern&ndez/Int: Frank Moro, Rosa Gloria -
Chagoy&n, Rolando Fern&ndez y Emilio 'Indio' Ferné&ndez.

La Traicién, 1985. (Telenovela). P: Ernesto Alonso/D: -
Rafil Araiza/Arg: Fernanda Villeli y Carmen Daniels/Int:
Helena Rojo, Gonzalo Vega, Jorge Vargas, Susana Alexan-—
der y Emilio 'Indio®' Ferndndez (general) Capitulos: 120
Transmitid: Canal 2.

284



Pelfculas dirigidas por Emilio Fern&ndez:

La Isla de la Pasifn.— P: (1941): EMA (Espahfa, Mé&xico,
Argentina, S.A.), general Juan F. Azcérate/D: Emilio -
Fern&ndez/Argumento y adaptacién: Emilio Fern&ndez/F:

Jack Draper/M: Francisco Dominguez/Ed: Charles L. Kim

ball/Int: David Silva, Isabela Corona, Pituka de Foron
da y Pedro Armenddriz/Inicio del rodaje: 19 de noviem—
bre de 1941/Estreno: 6 de agosto de 1942.

Soy Puro Mexicano. P: (1942), RaGl de Anda/D: Emilio --
Fernindez/Arg: Emilio Fern&ndez/A: Roberto O'Quigley/-
F: Jack Draper/M: Francisco Donfinguez/Ed: Jos& Bustos/
Int: Pedor Armenddriz, David Silva Ragquel Rojas 'y Char-
les Rooner/Dur: 125 min./Inicio del rodaje:; 25 de julio
de 1942 /Estreno: 16 de septiembre de 1942.

Flor Silvestre.— P: {1943} Films rundiales, Agustin J.-

Fink/D: Emilio Fern&ndez/Arg: basada en la novela 'Suce

di6 Aver' de Fernancdo Robles/A: Emilio Fern&ndez y Mau-

ricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroca/M: Francisco Domin-

guez/Ed: Jorge Bustos/Int: Dolores del Rfo, Pedro Armen

ddriz, Miguel Angel Ferriz y Mimf Derba/Dur: 94 min./Ini
cio del rodaje: 11 de enerc de 13943/Estreno: 9 de mayo -
de 1943.

Marfa Candelaria.- P: (1943) Films Mundiales, Agustin J.
Fink/D: Emilio Fern&ncdez/Arg: Emilio Fern&ndez/A: Emilio
Fernéndez y Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: --
Francisco Dominguez/Ed: Gloria Schoemman/Int: Dolores del
Rio, Pedro Armend&riz, Alberto Gal&n y Miguel Incl&n/ Dur:
161 min./Inicio del rodaje: 15 de agosto de 1943/Estreno:
20 de enero de 1944.

Las Abandonadas.- P: (1944) Films Mundiales, Felipe Suber
vielle/D: Emilio Fern&ndez/Arg: E. Fdez./A: E. Fdez y Mau
ricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: Manuel Esperén/Ed:
Gloria Schoemman/Int: Lolores del Rio, Pedro Armenddriz,
victor Junco y Arturo Soto Rangel/Dur: 101 min./Inicio -
del Rodaje: 22 de mayoc de 1944/Estreno: 18 de mayo de ~ ~
1945.

Bugambilia.— P: (1944) Films Mundiales, Felipe Suberviel-
lJe / D: Emilio Ferndndez/Arg: Emilio Fern&ndez/A: Emilio
rernindez y Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: -
Rail Lavista/Ed: Gloria Schoemman/Int: Dolores del Rio-
Pedrco Armend&riz, Julio Villarreal y Alberto Gal&n/ Dur:
105 min./Inicio del rodaje: lo. de noviembre de 1944/Es-
treno: 2 de noviembre de 1945,
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10.-

11.-

12.-

Pepita Jim&nez, 1945. P: Aguila Films, Oscar Dancigers/
D: Emilio Fernfndez/Arg: basado en la novela de Juan Va
lera/A: Emilio Fernm&ndez y Mauricio Magdaleno, asesora-
dos poxr Enrigue Bohorquez/F: Alex Phillips/M: Antonio -
Diaz Conde/Ed: Gloria Schoeman/Int: Rosita Difiaz Gimeno,
Ricarde Montalb&n, Fortunio Bonanova y Consuelo Guerre-
ro/Dur: 84 min./Inicio del rodaje: 28 de mayo de 1945/
Estreno: 22 de febrero de 1946.

La Perla (antes, La Perla de la Paz), 1945. P: Aguila -
Films, Oscar Dancigers/D: Emilic Fernindez/Arg: John --
Steinbeck/A: Emilio Fern&ndez, John Steinbeck y Jackson

Wagner/F: Gabriel Figueroca/M: Antonio Diaz Conde/Ed: --
Gloria Schoemann/Int: Pedro Armend&riz, Maria Elena Mar
qués, Fernando Wagner, Gilberto Gonz&lez y Charles Roo-
ner/Dur:87 min/Inicio del rodaje: 15 de octubre de 1945/
Estreno: 13 de septiembre de 1947.

Enamorada, 1946. P: Panamerican Films, Benito Alazraki/
D: Emilio Fernéndez/Argumento y adaptacibn: Ifiigo de Mar
tino, Benito Alazraki y Emilio Fern@ndez/F: Gabriel Fi--
gueroca/M: Eduardo Hernindez Moncada/Ed: Gloria Schoemann/
Int: Marfia F&lix, Pedro Armend&friz, Fernando Fern&ndez y
Eduardo Arozamena/Dur: 99 min./Inicio de rodaje: 8 de ju-
lio de 1946/Estreno: 25 de diciembre de 1946.

Rio Escondido, 1947. P: Rail de Anda/D: Emilio Ferné&ndez/
Arg: Emilio Fern&ndez/A: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel -
Figueroa/M: Francisco Dominguez/Ed: Gloria Schoemann/- -
Int: Maria F&lix, Domingo Soler, Carlos LOpez Moctezuma,
Fernando Fern&ndez/Dur: 96 min./Inicio del Rodaje: 4 de
agosto de 1947/Estreno: 13 de enero de 1948.

Maclovia, 1548. P: Filmex, Gregorio Walerstein/D: Emilio
Fernfndez/Arg: Mauricio Magdaleno/A: Emilio Fern&ndez/F:
Gabriel Figueroca/M: Antonio DIaz Conde/Ed: Gloria Schoe-
mann/Int: Marfa Fé&lix, Pedro Armend&riz, Carlos L&Spez -
Moctezuma y Columba Dominguez/Dur: 100 Min./Inicioc del -
rodaje: 16 de febrero de 1948/Estreno: 30 de septiembre-
de 1948.

Sal6n M&xico, 1948, (antes, Mujer Mala) . P: CLASA Films
Mundiales, Salvador Elizondo/D: Emilio Fernindez/Argumen
ro y adaptacibn: Mauricio Magdaleno y Emilio Fern&ndez/
F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Diaz Conde/Ed: Gloria --
Schoemann/Int: Marga LSpez, Miguel Incl&n, Rodolfo Acos
ta y Roberto Cafiedo/bDur: 95 min./Inicio del rodaje: 9 -
de septiembre de 1948 /Estreno: 25 de febrero de 1949.
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13.- Pueblerina, 1948. P: Ultramar Films-Producciones Refor
ma, Oscar Dancigers y Jaime A. Menasce/D: Emilio Fer--
nindez/Arg: Emilio Ferndnde=/A: Mauricio Magdaleno/F:
Gabriel Figueroa/M: Antonio Diaz Conde/Ed: Jorge Bus--
tos/Titulos: Leopoldo Méndez/Int: Columba Dominguez, -
Roberto Caifiedo, nifno Ismael Pérez y Luis Aceves Casta-
feda/bur: 111 min./Inicio del rodaje: 25 de octubre de
1948 /Estreno: 17 de julio de 1949.

14.- La Malgquerida, 1949. P: Prancisco P. Cabrera/Productor
Ejecutivo: Felipe Subervielle/D: Emilio Fernindez/Arg:
sobre la obra del mismo nombre de Jacinto Benavente/A:
Mauricio Magdaleno y Emilio Fern&ndez/F: Gabriel Figug
roa/M: Antonio Dfaz Conde/=d: Gloria Schoemann/Int:Dolgo
res del Rio, Pedro Armendiriz, Columba Dominguez, Ro--
berto Cafiedo y Julio Villarreal/Inicio del rodaje: 24
de marzo de 1949/Estreno: 16 de septiembre de 1949.

15.—~ Duelo en las Montanas, (antes, Aguas Primaverales) - -
1949. P: CLASA Films Mundiales, Salvador Elizondo/D: -
Emilio Ferndndez/Arg: basado en la novela 'Nido de Hi-
dalgos' de Ivadn Turgueniev/A: Mauricio Magdaleno y Emi
lio Ferndndez/F: Gabriel Piguerca/M: Antonio Dfaz Con-
de/Ed: Jorge Bustos/Int: Rita Macedo, Fernando Ferndn-
dez, Eduardo Arozamena y Jorge Trevifo/Dur:84 min./Ini
cio del rodaje: 25 de julio de 1949/Estreno: 18 de ene
ro de 1950.

16.~ Del 0dio Naci& el Amor/The Torch o Beloved (versidn en
ingles de Enamorada. P: Mexicanonorteamericana (1949):
Eagle Lion, Bert Granet/D: Emilio Fern&ndez/Arg: Ifiigo
de Martino, Benito Alazraki y Emilic Ferndndez/F: Ga--
briel Figueroa/M: Antonio Diaz Conde y Jos& B. Carles/
Ed: Charles L. Kimaball/Int: Paulette Goddard, Pedro -
Armend8riz, Gilbert Roland, Walter Reed, Julio Villa--
rreal y Antonia Kaneem/Inicio del rodaje: 2 de septiem
bre de 1949/Estreno: noviembre de 1951.

17.- Un Dia de Vida, (antes, E1l Toque de Diana), 1950. P: -
Cabrera Films, Francisco de P. Cabrera/D: Emilio Fer--
nindez/Arg: Emilio Fernidndez/A: Emilio Fernindez y Mau
ricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Diaz --
Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: Columba Dominguez, Ro-
berto Cafiedo, Fernando Fernandez y Rosaura Revueltas/-
Inicio del rodaje: 2 de enero de 1950/Estreno: 23 de -
noviembre de 1950.

18.- Victimas del Pecado, 1950. P: Producciones Calder®n, -
Pedro A. Calderdn/D: Emilio Fern&ndez/Argumento y adap
tacibn: Bmilio Fern&ndez y Mauricio Magdaleno/F: Gabriel
Figueroa/M: Antonio Difaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int:
Nin&én Sevilla, Tito Junco, Rodolfo Acosta, Ismael Pérez
‘Poncianito'! y Rita Montaner/Inicio del rodaje: 10 de —-~-
abril de 1950/Estreno: 2 de febrero de 1951. 287,



Islas Marias, 1950. P: Rodriguez Hermanos/Gerente de -
Produccibn: Manuel R. Ojeda/D: Emilio Fernéndez/Argu--—
mento y adaptacifn: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Fi--
gueroa/M: Antonio Dfaz Conde/Ed: Glora Schoemann/Int:
Pedro Infante, Rosaura Revueltas, Rocio Sagabn v Jaime
Fernfndez /Dur: 82 min./Inicio del rodaje: 6 de septiem-—
bre de 1950/Estreno: 10 de agosto de 1951.

Siempre Tuya (Antes, Suave Patria o S6lo Tuya), 1950.

P: Cinematogréfica Industrial, Productora de peliculas
David Negrete/D: Emilio Fernfndez/Argumento y adapta—-—
cibn: Mauricio Magdaleno y Emilio Fern&ndez/F: Gabriel
Figueroa/M: Antonio Diaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/--
Int: Jorge Negrete, Gloria Marin, Tito Junco, Joan Pa-
ge y Arturo Soto Rangel/Inicio del rodaje: 27 de noviembre
1950/Estreno: 18 de enero de 1952,

La Bien amada, 1951. P: Producciones Mé&xico (Banco Na-
cional Cinematogr&fico)/D: Emilio Fern&ndez/Arg: Mauri
cio Magdaleno/A: Emilio Fernfindez/F: Gabriel Figueroa/
M: Antonio Diaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: Rober-
to Cafhedo, Columba Dominguez, Julio Villarreal, Tito -
Junco y Rodolfo Rcosta/Dur: 85 min./Inicio del rodaje:
2 de abril de 1951 /Estreno: 13 de septiembre de 1951.

Acapulco, 1951. P: Cinematogr&fica Intercontinental, -

RaGl de Anda/D: Emilio Fern&ndez/Argumento y adaptacibn:
Emilio Fernindez e Inigo de Martino/F: Jack Draper/M: -
Antonio Diaz Conde/Ed: Carlos Savage/Int: Elsa Aguirre-
Armando Calvo, Miguel Torruco y Oscar Pulido/Inicio del
rodaje: 7 de mayo de 1951/Estreno: 18 de enero de 1952.

El Mar vy TG (antes, La Gaviota), 1951. P: Galindo Her-
manos, Pedro y Jesfis Galindo/D: Emilio Fern&ndez/Arg:

Emilio Fernindez/A: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Fi--
gueroca/M: Antonio Diaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int:
Jorge Mistral, Columba Dominguez, Martha Roth, Rodolfo
Acosta y Aqustin Fernfndez/Dur: 91 min./Inicio del ro-
daje: 30 de julio de 1951/Estreno: 7 de marzo de 1952.

Cuando Levanta la Niebla- 1952. P: Tele Voz, Miguel A-
lem&n, Jr./D: Emilioc Fern&ndez/Arg: Ifiigo de Martino y
Adolfo Torres Portillo/A: Julioc Alejandro/F: Gabriel -
Figueroca/M: Antonio Dfiaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/ -
Int: Arturo de C6rdova, Marfa Elena Marqués, Columba -
Dominguezy Tito Junco/Dur: 100 min./Inicio del rodaije:
12 de mayo de 1952/Estreno: 25 de diciembre de 1952.
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27 .-

28.-

29.-~

30.~-

La Red, 1953. P: Reforma Films, Salvador Elizondo/DJ:-
Emilio Fern&ndez/Argumento y adaptacidén: Emilio Ferndn
dez y Neftalf Beltran/F: Alex Phillips/M: Antonio Diaz
Conde/Ed: Jorge Bustos/Int: Rossana Podest&, Crox Alva-
rado, Armando Silvestre y Guillermo Cramer/Dur: 83 min.
Inicio del rodaje: 12 de enero de 1953/Estreno: 20 de -
mayo de 1953.

Reportaje, 1953. P: Tele Voz, Miguel Alemdn, Jr., PECIME
y la ANDA/D: Emilio Fernidndez/Argumento y adaptacidn: -

Emilio Fernindez y- Mauricio Magdaleno/F: Alex Phillips/

M: Antonio Dfaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: Arturo -
de Cb6rdova, Dolores del Rio, Jorge Negrete y Maria Fé&Lix/
Inicio del rodaje: 2 de marzo de 1953/Estreno: 13 de no-
viembre de 1953.

El Rapto, 1953. P: Filmadora Atl&ntida, David Negrete/D:
Emilio Fern&ndez/Argumento y adaptacibdn: Emilio Fexrnin-
dez, Inigo de Martino y Mauricio Magdaleno/F: Agustin -
Martinez Sclares/M: Manuel Esper&n/Ed: Gloria Schocemann/
Int: Jorge Negrete, Maria F&lix, Andrés Soler y José —--
Elias Moreno/Dur: 90 min./Inicio del rodaje: lo. de ju-
nio de 1953 /Estreno: 23 de abril de 1954.

La Rosa Blanca, (Momentos de la vida de Marti), 1953, -
P: Mexicanocubana: Peliculas Antillas/D: Emilio Ferndn-
dez/Argumento y adaptacidn: Mauricio Magdaleno, Inigo -
de Martino y Emilio Fern&ndez; asesor militar: general-
Aristides Sosa/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Diaz Con-
de/Ed: Jos& Bustos/Int: Roberto Canedo, Gina Cabrera, -
Julio Capote y Dalia Ifiiguez/Dur: 106 min./Inicio del =~
rodaje: 2 de noviembre de 1953/Estreno: 25 de marzo de-
1955,

La Rebelifn de los Colgados, 1954. P: Jos& Kohn; Felipe
Subervielle/D: Emilio Ferndndez y Alfredo B. Crevenna/

Arg: basado en la novela de B. Traven/A: John Bright ==
(Hal Croves)/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Dfiaz Conde/
Ed: Gloria Schoemann/Int: Pedro Armend&riz, Ariadna Wel
ter, Carlos L8pez Moctezuma y Victor Junco/Inicio del -
god?je: 22 de febrero de 1954/Estreno: 4 de noviembre -
e 1954,

Nosotros Dos (antes, Paloma Herida), 1954. P: Mexicano-
espanola: Diana Films, Salvador Elizondo/D: Emilio Fex-
nindez/Arg: Maria Luisa Algarra/A: Enrique Llovet v Emi
lio Fern&ndez/F: Alex Phillips/M: Isidro Maiztegui/Ed:
Antonio Gimeno/Int: Rossana Podest&, Marco Vicario, Ti-
to Junco y Jos& Marfa Lado/Inicio del rodaje: lo de oc-
tubre de 1954/Estreno: 11 de julio de 1957.
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31.- La Tierra del Fuego se Apaga, 1955. P: Argentina: Mapol -
Adalberto Piez Arenas/D: Emilio Pernindez/Arg: basado -
en la obra de Francisco Coloane/A: José& Ramén Luna y --—
Emilio Fernfndez/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Diaz --
Conde y Victor Buchino/Ed: José Cardella/Int: Ana Maria
Lynch, Erno Crisa, Armando Silvestre y Eduardo Rudy/Dur
84 min./Inicio del rodaje: Enero de 1955, en Argentina.

32.- Una Cita de Amor (antes, Bramadero o El Puiic del Amo) ,-
1956. P: Cinematogr&fica Latino Americana y Unipromex,-
Jorge Garcia Besn&/D: Emilio FernSndez/Arg: sobre la no
wvela 'El nino de la bola' de Pedro Antonio de Alarcébn/-—
A: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio --
Diaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int; Silvia Pinal, Car-
los Ldpez Moctezuma, Jaime Fernandez y Amalia Mendoza -
La Taridcuri/Dur: 86 min./Inicio del rodaje: Mayo de —-
1956/Estrenco: 5 de junio de 19528.

33.- El Impostor (antes, El Gesticulador o El Farsante), 1956.
P: Cinematogrifica Latino Americana CLASA, Eduardo Queve
do/D: Emilio Fernindez/Arg: sobre la obra El Gesticula~-
dor de Rodolfo Usigli/A: Rambn ObSn y Rafael Garcia Tra-
vesi/F: Rafil Martinez Solares/M: Antonio Diaz Conde/Ed:-
Carlos Savage/Int: Pedro Armendiriz, Amanda del Llano, -
Silvia Derbez y Jaime Fern&ndez/Inicic del Rodaje: 10 de
septiembre Qe 1956/Estrenc: 28 de julio de 1960.

El Indio estuvo inactivo como director cinematogr&fico a
partir de 1956, y en 1959 y 1960 solo hizo modificacio--
nes a esta pelicula, para que pudiera estrenarse en &s-
te Gltimo afio (1960).

34.- Pueklito, 192€1l. P: Procducciones Bueno, José Luis Bueno y
Ezequiel Padilla, Jr./D: Emilio Fernindez/Arg: Emilio —-
sobre una idea del arquitecto Guillermo Rivadeneyra/A: -
Mauricio Magdaleno/F: Alex Phillips/M: Antonio Diaz Con-
de/Ed: Gloria Scheoemann/Int: Jos& Alonso Cano, Columba -
Dominguez, Lilia Prado, Fernando Soler y Emilio Ferndn--
dez (cliente de la fonda) /Dur: 85 min./Inicio del rodaje:
12 de junio al 12 de julio de 1961/Estreno: 2 de agosto-
de 1962.

35.- Paloma Herida, 1962. P: Mexicanoguatemalteca: Manuel --
Zecefia Diéguez/D: Emilio Fernfndez/Arg: Emilio Fernin--
dez/A: Juan Rulfo/F: Rafil Martinez Solares/M: Antonio -
Dfaz Conde/Ed: Juan Jos& Marino/Int: Patricia Conde, -~
Emilio Fern&ndez, (Danilo Zeta), Andr&s Soler y No& Mu-
rayama/Dur: 85 min./Inicio del rodaje: 10 de diciembre-—
de 1962/Estreno: 17 de octubre de 1963.
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36.—

37.-

38.-

39.-—-

40.-

41.-

Un Dorado de Pancho Villa, 1966. P: Producciones Cen--
tauro, Antonio del Castillo/D: Emilio Ferndndez/F: (East
mancolor} Jos& Ortiz Ramos/M: Manuel Esperdn/Ed: Gloria
Schoemann/Int: Emilio Fernindez (Aurelio Pé&rez), Mari--
cruz Olivier, Carlos Lépez Moctezuma y Sonia Amelio/- -
Dur: 95 min./(Esta fue la primera cinta en colores del-
director. ¥ es digno de menci&n que el papel de Pancho-
Villa 1o hizo un hijo natural del mismo, descubrimiento
de Fern&ndez).

CrepGsculo de un Dios, 1968. P: Productores Centauro/D:
Emilio Fern&ndez/Argumento y adaptacidn: Emilio Ferndn-
dez/F: Radl Martinez Solares/M: Manuel Esper&n/Ed: Ra--—
fael Ceballos/Int: Guillermo Murray, Sonia Amelio, Ana--—
Luisa Pelufo, Carlos LSpez Moctezuma y Emilioc Fern&ndez.
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Zona Roja, 1975. P: CONACINE y S.T.P.C. de la R. M.; --
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"Pueblerina", esta vez con Patricia Reyes Spindola en -
vez de Columba Dominguaz) /Dur: 103 min.

Erbtica, 1978. P: CONACINE, S.A. de C.V./ D: Emilio Fer
n&ndez /Argumento y adaptacibén: Emilioc Fernfndez/F: Da-
niel L&pez/M: Gustavo C&sar Carribn/Ed: Jorge Bustos/-
Int: Jorge Rivero, Rebeca Silva, Jaime Moreno, Eliza--
beth Dupeyron y René Barrera. ot - o
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