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"Durante la guerra, la María Candelaria de Emilio 

Fernández .a.lcanzó un éxito: internacional considerable y 

el cine ínexic·~no ·5~ i_mpuso ·.en las pantallas de la Amér!_ 
-·¿:. 

ca La tina, ~aC::i;i~'d'6 ;~~i:-éc~der a veces a Hollywood". 

(l.) 

. .,___ __ , - ~~,_º:;;;,_,., ~,-- .- -, . .,'·:·--.- -·:e 
~-;~;--'.-¿}~:~~~ ':'fi':~ ~~,'-~-;. -.c. ,.- -~ -4 .7~ --~1} ---- . 

. "~il:~ ;~~~~~a3/i ... ~J ~~~~d~ciUri~:.~·~é~fa.l.a.. dé, al ta 
::.,-,~:;y.< - ,./ :~~sh:_:~~r-_·:~-~-.<;:~ ·;:it" ~1;: _~;"'. .:..~ -~~;:.,-·:.:.:.~ .. fe~ 

:::i::d y ye::á e::::~-:~:=~~:=r~~~:~t l·.'1-i1~~tf~~~~~·°::::ne-
por qué cambiar ni dar< otras ~stét.i.c:~~ aiiof'{rit'a~. Ha -

_;_~~,e ''.~-~~:: 

hecho una obra y e~tá en .el dereC:h~ de:, seguir\ en su lí-
-·~--- ,..'°" •• 

--:·-_,_,:._::E>-,. -
nea". -~-'- ·, 

Ju~~ Rulfo ri,· 

yo .. soy'. cOmo .efL· alfar'er,o~: .p()r: má's cosas que 

tenga en su··contr·~~¡¡g';~Üta1~T~-jJf~~i;%~~fb.ni dejar de­

imaginarse figuras as~ y6.~C>.~~~~ó2F~ri~:irme en la -

inactividad. Mi vida es el cine;. un cine de México para 

el mundo". 

Emilio 'Indio'Fernández (3) 

(1) Sadoul, Georges. Las Maravillas del Cine, .•. p.231 
( 2) Fernández, Adela. El Indio Fernandez, vida y Mi to, .. _ p.230 
(3) idem. p. 231. 



! N T R o D u e e I q N 

A par.ti·r i d~Í sexenio. cardenista, el . cine mexi 

proteccionist'as empi~ 

es 
·, -. e: ~.--:-'.- -_ .. e: 

cannes' d.ké:i946'h!:'bii'ii'dc::i sorprende con la rebel.ación' de --

EmiHo ;~~~C~~~~~f{~~; María - candelaria, cinta de. f~~r~~s-
tin tes nacional:i'stas. 

-~:-~~~-- ;~f:_;:;0 $t~if~~:.i~-~;:~~~ . 
. . córi?Fi:Cir 'Silvestre en 1943 y María Candel:aria 

en el mf~;~ ~ñ·o~};'Fernindez se coloca como un realizador 

de pr:Í.mel:-~ .Úh~~ mundial.: 

Tanto en esas películas como en las que le --

siguen cuenta .el..direci:or con l.a privilegiada coJ.abora­

ción del. fotógrafo. Gabriel. figueroa, quien de manera -­

muy especial. recogió los paisajes, l.os tipos y ambien--

tes de México, con una vibración plástica que .evoca a -

los grandes muralistas Diego Rivera, José Clemente Oroz 

co y David Al.faro Siqueiros. Es notable también 1.a in-

fl.uencia de Serguéi Eisenstein, iQue viva México! y la­

aolicación einsteniana en Redes de Emilio Gómez Muriel-- ~~~ 

y Fred Zinnemann (1934) cuya característica temática y-

plástica retoma el !ndio en su obra para formar su pro-

pio estilo en el que se deja ver un vibrante realismo -

poético y nacionalista fuertemente enlazado a raíces p~ 

pul.ares. 



Asimismo, es necesario resaitar la valiosa -

participación én el equipo de Fernández, del novelista 

Mauricio Magdalena cuya influencia argument,al es, fuer-

te y decisiva. 

tope" que frecuentemente escuchamos de lal:>\~5~ de~.7:~;:­

personajes en las películas del director· .. ·~, 'ESa 'misma :... 
-· ~:.: >;;-.;·.:._..~-,-.. ~;·'.:'. :.\'-''" ~· .· 

:::::~~~~:::::::m:e a,::• .::~:;:~;~:,~~ti~it~~~~F 
(1949). 
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vestre- y Pedro Armendáriz, quien ya había actuado bajo la 

dirección del Indio en La Isla de la Pasión. 

A lo largo de la década 1941-1950, el equipo Fernán 

dez, Figueroa, Magdaleno, 
.:·,..-.~:·?,:-.' ·:: 

Armendáriz, del.Río, filmaron cin­
j.~· :;.· 

!-:.~~ 
1~: .. 

. :\h'.'i.í (:·.;:. "! ~ Bugambilia y La Malq~~;{ci'~·. 
•.•• '>/ ' ·-::'<· 

su carrera·. como;. di~~6~,C::~~J¡ci~,_"C:{h~~~; 19 41 

::: ::.::~:º::~~:~::~~~f Crl~~~i11ii~~~~i~C' }~t~~~que 
.. ·~· .. '.P~·~·~i, ;~~~~~~3~¿·~i~~~~~~~1i~?~~~~.~~~1~~~~~;p~G~-~:}fo~m~ 

ción revolucionariacy·: mil:ita:r;·;:·.:·por,•'su·5•·tecnica' adqui.rida en-

e! ex t;~~j~~;;\.:Jt~~~·{~~:fáÍi~)ii~:i~ g;_:~ ti~~f~~~~~~'k~~~~~'. ~·~ i•Eisens 

tei n···. st.~.~n~~i~~t~·~~~f ff i~:f1·~:~i~;~~~~~\~.~.i@;6~~1t~~f i:~.~1~I.~u·.·~· ar rai 
go obsési~o·.~:ires~atar 1a;;>r;7cesi;':~ltu:a1~.s>'d7c~~ue.l .• Méxi-

~::~~;~!:!lilíli~r~~illfilií!~f it l!l:i;~-::~~~ 
> ~·;;\. r:i· '.'.·!• .·::S:·.:.:.¡; ,'] ~; ~~:_-.: ~-:, 

"joyas " de 1 a c{n'ema togra:t:í~~rii~,t~~~-~~\~~C'' 

No· se preteride c:on,;·éste~< traba]o' :entrar en tecnicis 

mos ni. en análisi~. prof:Jnci;~f~"~,~~fJ~f~# ~\.le s~ persigue es 

mostrar los elementos quei.·ut:ii'i;_.zci;f::;~·rhández para dar vida a 
' . ' . . · ... , .·<· -.,'· '·';'•'·;>.-.~·,,._,'e. , ·, ·• • 

. . . '. ""·' ( ": .!\" ·; ... ~ : ... 
ese ambiente campirano· fótogéníé:<;;LéJtie<· 1ucei en sus cintas y-

: ;: .. ~·· . <·''.¡~ ~·-:.~:- . , . ·. 

que favorece la exaltación r'o~<ih't:IC::a .de ciertos vaJ.ores ra-
··~: 

ciales y nacionales. 
9. 



La idea primordial del presente trabajo es dar 

a conocer la obra del dir~ctor. coahuilense, pero como su 
<:' ,': ' , ' ' - ,- ~·'.: ''· 

::::::;;:~;~~~ti"Ji~~f~i~~~~~¡f }i~:~:; ·::'::: ::.:: 
te ese:'·:l'apso·Jalcanzo :::sµ: .m·axima'' expr:esion':. como creador --

:::;~~2~Yf.·.~ .• ~e.·~.s~ .•.• t:.:.;.;:º .•. 11.'.'.•.:m0.0···~tarl.is!coi.1u~n~::'e!a:·;.·:·.•.rl'·(·(·n~ •.. ,:' 

0 

¡,f ~Jfa~~~;,~:~ ¿;;~:::e 
rieres. L. <'~ . - .: < e,"': ::~~C::'A~~~#~~-:.~~Csti c~f~~~a • 

. ' ·. :,. •:. .~_;,• ;~~~·;~,;5~i~i~~~i~*(·~·~;~;·_ ... ~ .. ~:.~ .· 
·,::e:_ ... :.'>···~··.;.c.;:;,:+o·,... a,:,;su.~·:';~.ten~iones:;~epicas y·· 

sen tirr;eii~.~i'e~·.~·!:i~~~-9~e- ·~·g;~'!*l'~.~~f~ff€.~·~ci;.,;·~~.{~ipis~dad. y 

que moS~t~;a,;~~if'if;,1.~·:~f ·~~~i~~;~~~~m~:~~ B .r 
· :,· ''7iJ..~f~·~~J~l~f6~ •amb.1ente:"c;amp1¡:-~no•:9ue:muestr13 

en sus. ~'.t'ri~~~~.J:~t~~~~~~o'~·f~';~~~i~i'f:J'.~J ~~~~~~·tld::~·:~~·~=ler--
tos vaÍ~~~~ ~i·r~~:iii~~ ·Y,· ·:iíacl(.)I1.~f.e~':.: .. < ...... ,,,:,/j'.<·: ':,,;:. '/' 

u •• ar é• ¡;;.uo d~10 ~¿.,6-. ~-> ~'º:f l~~i~~~~~.;••-
-:,·::_:_;:, _ _,_ .. _::.-·-~-~ ... 

Mas también incursionó en el nn.in~ti':~r~~;n~'. 'con-.... ,,. ' ' , -~-< ~ '. 

1.as películas: Las abandonadas, Salón Méx.Ícó~ y ~íc¿.'~a~-
del Pecado, aunque fue en el mundo rural. donde.dejó:ver-

y sentir su energía creativa. 

De las veinte películas realizadas por él du-­

rante la década, se procuró hacer ~na sinop~is ~e cada -

una de ellas cuando fue posibl.e veí:J.as. En J.a reseña de-

cada cinta se incluyeron testimonios o juicios autoriza-

10. 



dos como resultado de una revisión meticulosa del mate--

rial hemerográfico de la épocá, ~así como un breve comen­

tario personal para ~oinpJ.~t~.Í:-<1~ .·vi~ión; general de J.a -­
, -.,:· ··- - ·', ·~. \\<~i.~~-: -~,:;;;~-;~~r<~\~'.~ ?~ 

peJ.ícuJ.a. \ ~~ •··· ,, · '' ' ·• ·'· l-.~ -:-:; •. :,-:-,· """ ;_:,--·- '.§i~'i:·:;: _-, 
- ' ~ ,., . -~-« 

·~i~- ;de·. esas veinte pe1íc:!!. 

J.as, de La 

Isla 

ael~·Pecadc::i. C1,,9:5º > .-
·-:.-, 

La 

la c~~1a·~~itltji_·~~'y{'~·6'::~; ~~Íliben por ternor ~ ~á~a~la. -

Para la ei~~~~~bd'.óri jd~ la sinopsis de·-. estas.· cizit~s.>se r.=_ 
-.-:_ ~-'. 

(9 t6mb'~">"~·.~·~s lo comentarios y críticas pubiÍ"cados en -

los. di~:é''i·6.s' y :te.vistas de esa década. 
'' ' 

En el' caso de ---
e',_ 

Del Oc(f'6: Nació el Amor o '!he', Torch:nO ,;_;,e; éincluye sinop'--
, ',. ::;;::_:,-:---::··." 

sis, debfdo a· que. es la versión en inglés de Enamorada. 

En J.a extensa fiJ.mo~raf~a de Fernández se ad-­

vierte cierta tendencia al· romanticismo compirano con mo 

ti vos revolucionarios. unas veces' o de tragedia' otras. 

SáJ.vese de este nacionaJ.ismo -durante la década menciona 

da- la pelícuJ.a Pepita Jiménez, catalogada en su momento 

como una "españolada", pero que en realidad significó un 

peldaño más en la ascendente carrera del cineasta, ya 

11. 



que si bien es cierto que el tema no es de los que le -­

gustaban, también es ciert~ que contó con una asesoría -

adecuada por parte de actores: y té:C::niC::~~ españoles, 

granda con esto un aciertb{~ás''.: <' 

lo--

::.'_~~,.:~.: ~··~ 

- ' ·.·: .. 1.;;- ::-:~:··~~} ~~·{ <:··~:-~·:· _:-
Al t_~z:rilinar d~ ªr:1.':ls+;zar,cl•as :.veinte películas -

g
:u:_ Pi···o~=---·~d~tr~:_;ºg;3.e~indfo~i .•. ~_;y~.f-j_.;_,\a_·c~_

1

ttu~:·,ª.: .• _ •. -_-nl_--··_-d
0

,:_·_:_'. •• _~0'_._i:~~fl~;j~f ~t{~~;g¿~¡~~~~r·:í: ••• _, ~-- '" .3''~,f; .. ~{~~~~~-<,~~~-~:::~_~)~~t~~~-tje su 
.. . -,-.,, .. ~ ., 3~.~;::;::_:fü~_-'}_~-- .p·_··~-~/I~,, .·/ ·.-;./'··- --;-~·,_:>~'-;___- >-------- - e--·~,-._-;;.:- :~~-;-· -

muerte:-.:_ ci;•':c,-- " - s---;é~•-/- - -·:·::~:.'--~::~e: 
---·;~.\_-_.j_._·,-···_ _ . . ·-1·,, ~/:-,-··" "~>~·~Y_, .. - '"; ~;:;__:__~~~·- .:· . -·-:-_ .-,- ,, 

- :¡_),_, __ --,~!-/-,-,"""""~:-•. ;e-- .. :'.~i_·.--: ---- _-,. ;:;f 

--:-· A ·.e_-º_•• rit~,ri-~ación::S_e:fagre<;Jó: t'.tn. ~i>í1.:ig;6:; ::~6r:q~e· 
-~ ·' .. "·:'.·,;· ; ~·' 

cuando casi flnaii;zaba · 1a presenté· inve·.stiª;i~j_o;~/ -~l' ci:r-
,, -, "·,:';'·-c._' -'':. ·:\:· .' -·- ;~ .: ' -

rector m~r.~~;":.~"::1~;~Ga2 años de edad, ~f'.f_• .. ~-~-·.r_ .• :f.~~~:ª~-~1=-:.•~.,--'º_-. ___ l~,É:< 
1986·• --· :-_:._-.·•_'_'.·.--.. ··--. -- - . 

- , :: :~;· >_! :-~,~-. ··-'~ -·>:>' .-, 
--'~C. ~ : '=-.-.-·ii __ ·~-;_:~k~.:-~; = t\ ., ·~/ :~(:/·} .: 

·- "·'- ,_ .. ~ <~ ... -:-""::·,;-·- -

'ºdº~ : ••• :"'~lG:~· .!::·:::,;:i~:;~.J~illll~~~J~:== 
t:os pe,~ri~n ~l~~~ () pri vad.;s• ~e· Emrlio.', • Inq;() '., Fe rnande z 

sino_ úfiiéámen te . su actividad prof~si~ri'ki.j ~~' e,l; ambi to ci 

nemat~C;J:r'a.nc6, d~~~;;.rollada d~ran te ~l período 1941-1950. 

A mas de haber utilizado material hemerografi­

co, bibliográfico y f~lmografico, se efectuaron entrevi~ 

tas con Don Emilio •Indio• Fernandez, el Fotógrafo Ga--­

briel- Figueroa, ur{o d_e los - protagonistas de . Pueblerina--
~--'-·-'---

y Un ·oía de Vid~, Rbbi;;rto Cafledo, y con el señor Armando-

l.2. 



Guerrero, quien afirma haber actuado como doble de Per--

nández en algunas escenas de la telenoveia La Traición y 

en 1982.' 

13. 



I. SITUACION ECONOMICA Y CULTURAL EN'MEXICO DE 

1935 a 1950 . 

. Ai' d'ae; e1;J~é~1írién c:ie }~~;I;i'o ~~fa~ :~é ';S.h1; -
1as 

;~·: 7·:~.~· .. ,;,··"' 

nos de 

tiempo Huer 

.·recon'oc.ió el derecho 

de §.""redujo la influencia 

de l~ i91~io;i~. ';t~mb1en,, mtlr,;oc-'¡ú~esinado··w. el in terina to-

de AdoÚode:+~~~)~Z;~(~-~:i'{~~~~'?.;:.{·:,~~~~:h~rmente .surge· A~ 
varo Obregóny•,ciesp~és:fe+::m.ax~111~to i~strumentado por Ca-

;i;=:~~~if ~~!~it\~f J~l'f ~i~=t~:!~~~:~,:::::~~== 
~~> ,·. -, 

• v•' ~' 

Pltitki:\:;, Éiías Call.es, ll.amado "Jefe Máximo de 

l.a Revo'iució.n '.', ';•Antorcha que alumbra el camino de la Pa 

tria y ·"Autoridad indiscutib1e" constituyó un personaje­

que trás. e1 término de su periodo presidencial, continuó 

manejando los destinos del país a través de Emi1io Por-­

tes Gil, Pas'cual Ortíz Rubio y Abe lardo L. Rodríguez, 

14. 



quienes se distinguieron por su marcada subordinación ha 

ci a 1as dei::isiones' 'del prim_ero --
e;: ~:.~,~~,:·~:.. -=];·.·~:·_ "<- z· ·-.:·\·\· -,,~ ·:·. ,., .-

-.-•>>--'La sit\f~¿{git'; finan¿:i:e'!='a .:,·~cÍ.On~l/se a~~av/<::on 
.. ,,-·.- ~" ·;>/:::~:::' .. ;.:·/\U.;t~t~-y:;¿ -, .. ::;, .. _,_ j:/ ¡·_".: "- ·.<·.,_,, ·- - "·· , _,} ·-- ·" · .. --·-. _, ,¡· •• • 

la c~:~-~;:~tt1~~~~!~0i~~t~J:1t[f ~~a:~-- _durant_é -~i'Ün~~~~~ 
::t: .i. 1~1~r1wf~~~1~<: ,,:~~~f . ·~~~,;:~1iFtHJ~¡~ 
ra que_----·-. ___ -_·_:_•_•_·-____ t __ ----~_._•_-_-,·.-_:_·-~_-_n ______ • __ :_._::~---·.~-;-:·-_;_,_ª_,_' __ :_•_-___ ; __ ·-,:s_-_:_-_--_-,·_·_, __ ~_-."_._._=_,·_~_-.: •. _v_· __ ._· __ ' _____ -_--.:_i_-_:_-_-_-_-·-•-d ___ -_-_·.-.,--::-= __ ._._,_--ª-.. -.,-.-_---.·.---.s_ .. -._-_"--,-__ -.-_--- ,-,, _ _ _ _ . ;.ha_;.; 

_ _ ~ _ _·O= -~ - ·;r:-:-·- -:.~~~zrJfftft;)~~;~~t~~1;~1s::s~~-
cióri~ __ _ ;;,.2 _-;e-= _ _ __ _ ___ --::j[f2':;~}L' :~i - " :•:~;:.? -¡_: -· ---

Indu
-s--t_r_ ··i __ ._.a'~_-\_~_._·_:_._•-·.-_-_:Y._A_:_-_-_;_._-_t• pTr.:_:_._1_¡_~a:_-_'.b;_'._;cª,--~_i_ro_-_~~~;-.~-~iI():i·;2~~~)i~;g~~-i2.:·~J=i::~a~ í a de-

" :'.~~~-i;zp~~:-~i:'.-~~st~~~¡~oÍiCitud~s de paro 

de ~ari.a;S '. ~-~~J:'esas, y apX.~ximaá~~Eirite ca t;rce m~l obre-­

ros fuer.on despedido;;- como 'resul,tado< de la depresión ec~ 
nómica. A1gunas- empresas mineras t~~bien pararon y -

otras redujeron su producción aumentando con esto el nú-

mero de desempleados. Ante tal situación e1 gobi_erno de 

Ortíz Rubio otorgó -facilidades a tales compañJ:_a_s -,para 

aliviar en parte el sector obrero. 

La crisis a:fectó también a varias.· embr~·~~·~ 'co­

merciales y causó el desempleo de mucha gente·. :~i.·:~~vi­
miento obrero independiente se había debilitado. y _ahora­

los trabajadores se sujetaban al control de la •'confedera 

ción Regiona1 Obrera Mexicana (CROM). Dicha orga.n~zación 

estaba apoyada por e1 nuevo Estado que se había _empezado 

l. 5. 



a estructurar. a partir del triunfo· de la Revolu.ción de -

1919. Diri.gida por Luis N. Mororie~ se desarrc>11ó de 1920 

a 1928 protegida y esÜmlllad~ ~~i-ti~s··~obi~f~~~ ~~·Obre­
gón y. ~aii~~'._•. ·. Dur~n te ~1.P~2í~d,o\ ~:·zest~:';J.Úi.:~~.~!?;~~on~s 

::~::it~~~;(~Yf 0~:::ª~·c:ct.hu~0a~r~.;daibj:•ef~r~t'.J~ªi~me!n~:;ti!i.º~n~~tr'a~=.!1.r~.s~Jdn[d:i- --~ 
la. q\.l.~·;'llti.Úzo para . • .·· .~ .·• . . . .. .. . •; .. ,, .. >;~; 
catos'iria~~eridien tes, satiote'ai:i~c,¡tfJFi~~s,c;•;~g/ri"t~~~~Üfi~-J:'es, -
sobornando· Úderes, etc. TarnbÍ'eri•:~~·t·~~;;/;!JJ;~f~k#ii.a~i:-·~ción 
General de Trabajadores cd&T>if~Ü~j>;~h;l~~~B;€j~!ri:~~~="fi y-

--,~ : :~ -'1· ·. -:, 

:i:·::º .::i::·;:::::·~e!i~~'~,~~i~~~~~~~2t!r{Ji~'. t" 
,-~.~~:}::i) ~~:·:/:F.':-:.:5-.~- ,;;~~/( , ,,~\· . -/,:._;,, --.,. ... ,.- -~,-: ~ _-:: " 

:::::::m:~~:~~~~il~~~i~tilf ·~~~;~li§!ti~~== 
a la presidencia\ é:¡U.i~·i{i~1~~i~~~~·~)~~d'~~? . ¡i~}~pa~¿ de 

.·_. ~~:': ,~::,r: · -... ,/ .:· ;_. -~· x-·~· ::·. 
tierras. ·,.-.. 

:-:~; .:. -.:):'. :/ 

El Partido '.Nri'¿<:l~ú Revol.ucionario ( PNR), fund!!_ 

do en 1929. con el<propósito de contribuir a la centraliza 
'·''·"'·' -

ción del poder poi.Í~ic;: en manos del Estado, con el paso­

del tiempo va tornando fuerza, ya que los grupos locales -
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se debilitan y poco a- .p.oco pierden su autonomía hasta -­

ser dominados por:. e_l _ c_en t:;ro directfvo. 

~~' ~J 
· ----. Lá~a:l:~ 

Sexenc:;l.y·_· 

Plan 

efl régimen de ins 

ti tuci~ij'-~;~ W. d'e~;,;hO'Rü:rr~~:~~:- ,, ·=· 

~ :,; ':: 
~i'fJ'. __ ~fr~ -,-_, -L ' 

~¿'un'hombre o caudillo 

encuentra•-;_suC;;mue·r·t°e';'h'i'stor1 
r :_':=-··_·,;;-;· º"' -----o-ce --.,,::-",~'-·'' _·.·; ..• - : / 

<ución¡~dil~!Jf ~~i~~~~~!~~I!~~~~~~tf;Z~Í~it~=::~ 
año e~ •• :.¡~;;(~f-.~~:,~~(~~t¡;~rut~_~1:J:---í~~~¿&Jifo~j2•~¡ i~~~~tMi~~-~)j 1110

-
se favoreé:eri'. las ié::reé:ie1:1tes Fmov~1s~_a:cicine.SI-: obreras'- Yi'Cª!!!, 

:::::i;g~0~~t~iiit~~[~~~f ~ll~Zgli~1)~~%FÍ?::.~ 
ració~~~·~_-•.ta.e.?tisf..~i~ri;~~º~~i;~~~~~~~~:fr'.,!;·«;~1::~· ·s~xenal .-_ que 

fueron.• instrumen:tos-.·que:·:·1as•:ftier.zas·: emer.gentesi éncabeza-

_. das. -poi-:i~"ifii~~i~;~~~\~=~~~€F-;~~~~$~,~~~~~rt~rf~~{l-"Y el apoyo 

del- , .1: .- :; ... ;-_-_x.• ·';1r.:·i- "~ - .):·< -.- ·>--.;·---

._--:·:·,«;·"'~': ';~-~-,-~ ":' -,·' -.~:~~i_:;g~:~~~)i, ~,::;·:-

\ ~~i~it~~~~~).~f ~~}~º:•"~ · sofo.. f aceores .na-
cionales determihaí:::Opi-'eT'. vl:C-aje\presidencial ~ También 

:~::::~tt~t~t~t~IB~t~?~:::r::::::~::?:~::::::=~~: 
1933 por ·u_na huelga ci'2- 12 días que abrió paso al gobier-
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no de Ramón Grau San Martín. En. Estados Unidos se anun-

ciaba un viraje en.l.as cohcesiones reformistas de Roose-

vel. t y se su~Ci taban gr~Aae~ h'ueigas ~··· 
,;,,, .. 

Uná . ¿ombi~a;ció~::.~~ :;fli:~~rl.S. que vale .men.cionar 

:::·:::::=:::~!~if ~~:~~ií!l~f~~f~i~~:~~~:;~::::,:E 
no naciona1i¡¡~C1· •• y .. '.ah{:i.Í;~~8~1}.'st~ ~it ,~ •. ·~-·Y'º .~~ • 

La'. ·~a~é:Jc:ion so.cialista. , ...• :--~fr_i A. 
,', 

.:,' .. ;,., ..;: :-· 

•En 'ei ;d~bate de .la educac.ié5n::S'acial.ist~ .es don. 
'.: , :; ':" ::~{ ;=-__ ,. ':/ 

de me j~r· se;: eixpresó ·la ideologíal.·_aa;;t .. dt.}s~·c·~u~ds~,f no •• nis .. :fs7°o'b;_r~.e>.;sl.~a:de­
sarr6ii6~:;~,.f;¡;1·; PNR y en el .. país . • ~ . . . im 

~~· ,;.~-;· i'.·\1'.:{;~{5~:_i~,'~~' . . ;~;<,_,:.~-'-'.~°"_:~e;-,:':~·' 

pla~t~dic5n'CJe;LÍ~·.·escuela SOC~}~·lj.~{á ·v~\f.l?i<::.~~~~~~~e~~~ re 

forma del ~rúc::u10 tercero. c:62:;;:~±t·~~~-?~~1;::.;:'~ .· ., ·) :L~. 

•)i~•:~i:•·~fo~ ·~tri;~~<lf ~itkl•~t~~~1~t~~~?1~·, 
f.ue el). sigu~:~n,te .:~ u La educacion _que, .. impar,1:,a}e,1\Es~ac:Io se 

rá 
.. ·, .. 

sa cO'mba'tirá el fanatismo y fos 

la esci1eia organizará sus 

forma 

nal y exacto del ·.ci/:: 
- . ·:-~ 

·'-.~-~~~;-.'-;f.\:~~'~.;j~~-~---~c;:;:O:•.-;:·~ ·-----'-··{~<~:~-----e· o· ' .· 

(1) Gilly, Adolfo, La Revol~~i6ri''7iri~~~r~~p'lda, p. 381 
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Durante el cardenismo se multiplicaron las es­

cuelas, lo¡;¡. maest~.os rurales y .los ·internados ·para hijos 
J ···:_ ·::·_, ._" ___ ,_-._- _:·' •• ':.':·· ::··._ •• _·· .. • ,. 

de obreros)y'•ca,;¡peSÍ.~o~: En. prC)vincia. los curas de los 

pueblos ··~~i,Jii<;r?ga~:~ .• de .las .puertas del ci~l~ 'y el infieE_ 

:::::~jf f~l~f l~~~~;:~::::::::n::r:::~ela. ··Oci~ista .y -

- - ,_, ---~--·..r;4_;:, »-··~- -
" - ·.-· ,;,:f.,;·{~~-: 

~·~-<~?;o-~;:~-~=''"iº- .. -----:,_7''.-;._::; • . '' 

· :·Mi'eátréls tanto l.os C::aÜ.istas inician. ~una. camp~ 

ña anÚ¿J.e~f'~~.i;~• 'c~rgo de Tomas G"á'~Ficio c~ga-?~'r;· -~.~go­
bernad~i·i~· ~T¿¡_:ba~c::ó ·y;ahora ~s~b~~~a.rio· aei'Agri~tJ'.~1.lra:... y 

sus cam:fs~~ ~¿ jas , qJienes • pi=ci;v~f.<tP·.:,'·ª~iert ~men'ti)a ·. l~s 
'·'•' -;~-.::-~-:~-" 

. :: :;:;;:_,-~~- '::--:~-,;~~'. .~· 

".cárdenas por su p~.Z:.1:É! ~; C:()~:ienza tina serie de -

reformas•E!conómicosocia.les~~r.:i~ebÍ.litar a los partida-
• -·: -. • • ' - • _-;~· - < 

ríos del·móvimiento, y como contaba con el apoyo de la -

mayoría de los mexican.os y de .las organizaciones obreras 

y campesinas, termina sustituyendo de su cargo a Garrido 

Canabal y nombra en su lugar al general Saturnino Cedí--

lle; expulsa del país al primero y el 10 de abril de 1936, 

expulsa también a Calles y a sus allegados -entre los --

que se hallaba Morones- por dificultar las reformas so--

ciales. 

Pero los problemas no terminaron ahí sino que-
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surgieron nuevas actividades terroristas, los camisas 

doradas, una organización de tipo ·f_asci-sta ._alen,tada .por­

empres arios regiomon t anos cuyo je'.f~ _~t:affa-~oÍ~s'.]R;o~~lguez 

~~~~~~~~::r~::~:~~:;~~~~g~iliif !llll!i!;~f (;~ 
~:p:::::::c: ª l::m:::~:r:Q~7~;~~~xt~~;f~f~~fI"~~~:~it1:z~. se 

-~-~·· '.• 'r -> ,, 
Otro -d~·ió-.S triunfos de. esta etapa fue la fun 

',~~~;, ,,; 

dación del. l:rist.ii::utó ---Pó1f-tecriicó Nacional. 
_:{. 

-.·, : . 

. }La :~k~tie~--~ socialista fue abandonada de hecho 

con el -a~c~·ds~~ al poder de Manuel A vil a Ca macho; en - -
'';·.-·:,,=;o..7:'-- -- -.- -~ 

1945, ·eJ..i;'_gobierno presentó un proyecto de l.ey que refor-

maba. nu~~él.i;;~nte el artícul.o tercero constitucional., 
~0'7-c-"'O.~'.'cO:.----- ---

Lo anterior fue expuesto por Vicente ~'*¡J~-tcib.:_ 
Tol.edano -disidente cromista y ahora dirigente J~'--:i:~··:C:o!!. 
federación de Trabajadores de Mexico C CTM}- qúien · dec1a-

ró lo siguiente: • ... se impone con urgencia mbdiiica¿ -

aquellos aspectos equívocos de la redacción del. artícul.o 

tercero, que por confusionistas dan pretexto al. ataque 

reaccionario y a una perpetua agitación contraria a la 

unidad nacional." (2). 

(2) ibídem, p. 383 
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La educación socialista fue borrada de la cons 

titución. 

B. La expropiación petrolera. 

muerte al Maximato 

Calles aei ~~í~ .~rdenas fortalece su alianzi .~~hi\·l:oi 
• -•• - :- • - • ~-- ••• - ,, ' J"• • • ,,_- ---.' ,-"•' •• '~ 

obre r,~f~\~;&~~1~~~~nos.. ._::{-'!.'.- --_; ·· 
"\[f}:z!~~--luclla del proJ.etariadci me>Ci~apc/t~~--2YJ..f~ fu~r-

- ~_,;;,~;:::2";,;'~-.:::;-;-;,.·.;..;7>·-,~ ,;·.:. ;< ; ' ,(. _ • '·- _ .;•o_.-,.._'.;7~:-f:·~~;'.-":;.;f.,-;~úf:'~i:.·::·?~ ·;.;_: .. 
za-s progr,esi?st:as _obtienen una esti-muJ.an,t~.J:".eEC>lllPensa: al-

aacio~~¡~ZJ~~> la'industria pet~;,~~:C~--:q~~~i:G_~t~:- ~~ij~e-
de ca~:i,t~·~~·s\~xfranjeros. . - , > A' ;,;!;"'~~ -~;:- --~' 

.•. ~1~;: :~¡1~.:·¿ ·· 1~:·~~;~if ,~= f ·f ~·~l~L~~~~f~ 
nas pronúnció·:.un- discürso _;pO:c}·•la\;i::adio :·en- •_e1:-.'qUe:: de'claro 

la ex~J~~.iaiion,cie:.-i:·ind~~#~rlr:~~~~ol~ra~ -- ,_.~ 1 '.;¡¡~1[r~ 
"~----~·~: ·" -··:t<·, '{ ·;;.:.>' -;.. : -~-- .-- -_:-¿_;~::<--~" 

~~ · ~, -·;:::.·.:,/·.::,~::,:y -·~~~- :Y\-:..~'t;">~:.:~'····. 

"':~,r:~}~: ante·r'ior·-~: a:;ee~,~·~\ -~--~f-l :~Comp·ai;=iías ~·~6·r-!~~.-arn~ric-~ 

nas e Tn~h~~~~- e~~ ia·2iifm:i.nación de una la;~{i~~~~ , 

de tendJ'!i<::Íanacionalista revolucionaria. 

Esto provocó una dura batalla entre elgobier-

no mexicano y las compañías estadounidenses y aJ.gun~s --

otras instituciones mercan~iles que se negaron a ~omer--

ciar con nuestro país. 
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Aunque los círculos monopolistas norteamerica-

nos no se decidieron a utilizar la fuerza armada, cifra­

ron sus esperanzas en el levantamient'.o:d"13l(j~ner;al pot6-

sino saturnino eedillo, quiefi habí¡i'':SiJ:ced.Í:dÓ ~a. Garrido -
• • • • •' • f• • • ~, ' ·~·o••,'< ('~- •• .~ - • r ' • ' 

canabal en la Secretaría de •Ag~~~:Jl'f¿¡.i:,~',' pero. por sabo-­

tear la reforma agraria pront:~ ·sk'h~iió':f\l~~~ del gobieE. 
'O' ;e:·. ~ .... ,"'; :.'-' ,· ~- .·.-

no. El estaba apoyado ,por Ús 'f\Je'izas reacci,~narias. De 

la frontera estadounidense l.e)~b';Kf~iri· .-' ··· " ' .·. · ., d 

que recibió ayuda .~,\¡t~l~ffI~~f~~:;::~ 
~:d::a~::¡:.n:{~i~d:sc:.;.·:~l~i~\e~::~.-.~.;i.·;;-~ñ7~.;;;.r~~ ~; > .. - · 

';-; ~¡:--): ~- .'-~~ '.-~~-~ '. . ·- ,,. 

::·:·::. g~:::::::;:~~:u;"'ri!l~l~tíf J~1i~1:t= 
Las fuerzas. democraticas dnsi'stieron::: e;n.{que .se 

aplicara la reforma agraii;.~~f: ~~d:}i~~i~'0"r~~~;b,~kTY en poco 

tiempo se en tregar;oll. a::i~s '~~~;~~§f~~~IJ:Ff9~'.~~g~i-M:J1• he!~tá~ 
reas de tierras confiscadas. a• ·c;e-ªi\lo·r·y ··:i·. los. que colab~ 

·~\: <, 

raron con su movimiento~ /, :·,.;~-~i>:~;;:.-·:,'-: 
·;::-. ,, ...... · 

poli úco:S ~t(;!,Xd~-oló<Jid~s Los fracasos de la de,-

recha favorecieron a los card~·n-ist.is'·y;/EÍ'.Stos senta~on -­

firmemente las bases d-e su p<l1íttbi :i fg~~al.ecieron su -

programa de transformaciones s~l~~i~~ 
22. 



C. La Reforma Agraria. 

El reparto agrario fue otra medida económica y 

social fundamental del cardenismo, y la que en cierto mo­

do constituyó su centro de gravedad histórico. 

El gobierno expropió y repartió en forma de --

ejidos mi.llenes de hectareas de grandes l.atifundios de -

propiedad nacional. y extranjera y redujo el poder econó­

mico' de la oligarquía terrateniente\ · 'Est'ó representó -­

una medida real. .y :v~;Lderi;l _a~ ·,¿n gobÚ!.r-ii~ de la revolu­

ción mexicana para~~¿·).lmp.l_ir _ ~oJ. l¡~,: promesas agrarias .de-
-- ;-~: ....__,.._ . ". - ~ - ~ --"",-

1 a Consti't\lciókKc:1e":T'91~7:~ ::;1°frff;':,;,;é·~ • ·· · 
-.: "~-; ,- ;.~;: ... ' -~ ·: . ¡:-·.,. ,., . , . < ·-<:-

de '.ª eie;;~d:~~J~~~{~ill~f tJr~,:·::":~: :~'::~.:º 
o nucJ.eo de poblacion\;_agr-aria!cuente con una extensión'.-

de tierra -éJ. eji'aói1}f.~ii~j;fÍ~';~'J~i .¡>cada jefe de familia- .. 

corresponde una parceia·:·~ara- su. ·cul. ti vo. La parcela debe 

ser cultivada por el e jidatario y no puede ser· vendida, -

transferida ni hipotecada. Sólo puede transmitirse.a,sus 
.: {·; ':' 

herederos, es deéir, que carece de los atributos es~n--

cía.les de la propiedad privada. 

Si bien el campesino y el ejido, fu·;;:_r'ori' elemen 



denas tambi~n basó su política en el movimiento obre-

ro. 

CH. Movimiento Obrero. --_ '-' 
;;·· 

economía. 

-Tras las contín~as represiones a . .la -:i~-~e .bbr~ 
raen lo~ períodos que le antecedieron, así como,los mo­

vimientos huelguísticos en marzo de 1936 se consti~uyó -

la Conf-ederaci<5n· _de Trabajadores de México- (CTM) con los 

principales.sindicatos del país. 

La CTM nació con un programa de lucha general-
. . .. .. 

por el socialismo, ocupancio el lugar que la_despresti.gi~ 

da CROM -al servicio del callismo- no supo ocupar; La 

Central surgió bajo la dirección de Lombardo Toledano 

-excromista- que planteó los argumentos que sometieron -

al movimiento obrero c.on el pretexto de apoya'r la poJ:ít~ 

ca cardenista. Posteriormente esto favoreció el control-

absoluto del movimiento obrero. 
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. Durante :el.- -sexenio de Avil.a Camacho, el. nacio-

nal.ismo cardenista hubo que someterse a 1.a consigna de -

1.a "unidad éontr~i1~~ rascismo ", que dominaba en Europa y 

que a 1c,ªi,~"f~'.t.z-eJig~Úicó 1.a Segunda Guerra Mundial.. 

J{,)t~t~JL"i~~ .;_fiós de guerra se dejaron de 1.ado algu­

nos pi'.idtós:d;,, la política de cárdenas; por ejemplo, se -

detuvo" .. J,a':·~yuda a los ejidos y a las cooperativas y se 

brindó al. desarrollo del capital privado~>--

En este período presidenei:i_l;(l.940-1.946) se su-

primió la educación socialista, se promovió el fomento a 

la industrialización que prosiguió con mayor fuerza du--

rante el gobierno de Miguel Alemán (1946-1.952), quien p~ 

so en marcha un programa de obras públicas, aprovecha- -

miento de recursos hidráulicos y grandes proyectos de d~ 

sarrollo económico regional como los de 1.as cuencas del-

Tapalcatepec y del Papaloapan, para el riego de extensas 

·comarcas, aumento de la productividad agrícola y genera-

ción de energía eléctrica para el desarrollo industrial. 

El proyecto de Miguel Alemán "propició un es--

quema para alentar fundamentalmente a la inversión priv~ 

da y mucho a la inversión extranjera. (3) 

\3) ?receso, 23 de mayo de 1983. P. 8 
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D. Aspecto cultural post-re vol.ucionario. 

El año de 1910 que marca" l'a caípa de .. • un• régimen 

largamente sostenido, señala tambiE!~ Lii.'iJi~ •,:~·~} p;imer ce!!_ 

tenario de la independencia-; el. p~{g~~~~~) ~e :¿[i~ nueva -
,-3;· 

~~ ·;~·. '":P.·' - .. ' . 

etapa en la vida cultural de la naC:ioil'~ j'~~ Í:"' 
' :_:~;- ~_., ;·_:.~;~ ·.-.. t·-~,'.~:-·,, 

cos en """5:::: f :: ,:::::.:~re frOn~~'if ~t~~~\,;~;~~;:ue~n ti­
.;.; ~e·~ ... 1i~it1~~1~~J[~:f{_,~ ... ~~r~ ..... ,. 

Durante ·el porfiri.ato s~-enpi.,qu~ci~;.el;;ambfente 

cultural con el estudió d~':¡¡:~{~::~~}~~~~idÍ~if}~r~i~;/~~a 
historia' y las letras, p~rcii{1b~)·~~JRl~'~~~·~~~J~~~;~~"' en-

~:~·; ·--·-:-:n; • ;;_~ .-

SUS propios conocimientos y,'!i,5~,,~~i~)~.~~1:•·'.~e: iol3 pX:.;~femas-

:::::::::• :::::::::::~:5M~i~F::~~~~:::::::::::::~~ 
la música, etc., que en' ¡ .. ~. ;~'.tb\ihc.ión .. Ocupaban posiciones 

fundamentales. 

l. Literatura. 

De esa generación de 1910, surge José Vasconce-

los cuyo nombre trascendió las fronteras mexicanas. De -

su obra se destacan cuatro libros en los que además de ha 

cer su autobiografía, abarca casi tres décadas de la vida 

nacional: Ulises Criollo (1935), La Tormenta (1936), El -

Desastre (1938) y el Proconsulado (1939). A es te grupo -
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pertenecieron también Antonio caso, cuya obra sobresalie~ 

te es La Filosofía de la cultura y el Materialismo Histó-

rico; y Alfonso Reyes cuyas obras se han traducido a va-­

rios idiomas, pero basta rnencio~~r una de el.las para dar­

fe de la pureza de su estilo, La· ,.Visión de la Anáhuac - -

(l.917), además publicó Yerbas' d~ ,'Tarahumara (l.!134), Golfo 

de México Cl934l, cantata a ia·TJ¡;;ba'de·Feder:ico 

Larca (1937), Ul.tima.:rul.e-Cl94z}:L~~:c(.' ó.{),··::'~' 
':;_- !.~-;:, - ."-~:-~i-";~, ii-. < \:- .~ ,,;:~~~~~:= ·-:~:rl· i. e'.~;;~~ _;j~~-f-~0-;~c_: \_ -~:~~ ~~ ~-

En 19 31, ·~~~~~~r?s~~~;i~t·~ .•. j~.~~r.~~·ª·¡·g.i&,~.;.r .. ;k.·-~ ·;u¡i opciido · ... 
Méndez y Juán .. d~ 'i~;j',&;!;i;ia~;; . __ . . 'Lucha In.;.. 

,-:..::'.~.:~ -~;~·-<r<.'., --- ·:::~--"'~·:: -"~ .-, ,, -~~:-_i'-,-_-~,;::. 
telectual. Proletaria ;(LI~h ':'f':er{ l.9.34 se>cr_ea la Liga 

de Escritores y 1ih~f~.S R~v01~6i;;-b~rj_o~ (LJiA~), ellos 

pedían libertad. ak' expresión y arte para las masas. Se-
: -- \ ... _:..: .:'.:·>_.·· - -

publica la revfsta'..: Frente .a Frente. a l.a que más tarde se 

incorporan los pin~C>:r~~ Í:eal.i~tas corno Angel. Bracho, An-

promotores~ cult~r<tifi_~ ;_como~f'.'7~~.a~do Gamboa. Posterior-'... 

mente sec':ind6i;_P,ª~ii'.~;;:~~efs~~~·~ :~Juli_o Bracho y .Emilio GÓrnez-' · 

Muriel. q'u:i.~rii?s; ~r'.~~fa-~;!~i~IijtalÍ~res de ar:i=es pl~,sticas-
populares, )_~,'.~~(:~~ ''.~¡;l~t~ai';ia :Y :1a Universi'.d~d prole,.-

- . _... .-,. ·>·.,,',·:.··. \, :.,.,,, 

Des"'u:~~Ji~l~ f ;'~1l~a~f 6n d: i:~;i to<eS .y-

taria. 

Artistas Revolucio'ria'ri.os}(FEARl; :integrada· por Bl.as .Ga--
. : . "/: ~-

1 indo, María del. Ma.;r; y Sil~estre Revueltas. 
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Los escritores agrupados en la revista Contem-

poráneos (1928-1930) eran Salvador Novó; Carl.os. P.ellicer, 

Jorge Cuesta, José Goros tiza, Xavier·•,Vii'.l'.~uri:-'.u;~ia •· Jaime 

Torres Bodet y Bernardo Ortíz d;:. ~~~~-~i~¡·J~~:y~t'e'1~h~~.Í~~-
. <;,_ ·:::;; -:·_·.·_ ."''.(fr.~---':';', ·,r: -:'.~>:-· ,: .. _,, 

~~~~~:=~:;~~~:~::~~:~~~:~~jf ~ilf i~li!ttt,~i~~i~ 
,., •. "" •"':..•;.1-··,oc. --.--

monOS con Pancho .. vi ifa ··de ·f~~~~H~~,A~~:f~,~~~~s:[;f'ty:;~~r"' .. 
para El Signo de • 1~>~M¿ert,,; cte.~ctíarío:·<ufti'et:á'~:~0·';:f{· f[ ....• 

--•----;-o-·'=, •~Ce~~ ·- - ' -- -'~;;_-__ • -~;J.:,~·, .:. --;~"·:~, _·;;,~--,_':'~- ··i·:.'._:_:·~\'-;:-<'''··::~--'"·" - -~7-· 

. ai~~Í:k/:vfnaui;~ti~. Y/~;-~~Ú~a,:~..;G~tÍian la-

::~~:r:ttf ~i~fii~~¡íW~~I?l~¡~~l~~f~t~{~i?t~lf~~~~ 
sía, ~i.eilt~~~;;t~J do'~ ~i:r:~~ros .:.&e~~~.i. vi'{f.;~?rutia.:. -

- ''.,:· ~·· ., 'F{-:: "j .; ~; ·."- ~. ' 

prefiér~ri ia~·~I:·~:5t~ª2 i_~i.. ~n:Sayo lf~:füi!Jf~¡~~~~~[~~~~~~"'~ 
'-Oº"-~:-'-o-'-~-~- ---- ~;·-'.'-~.¿:~._,/~: . . ,. -

:::t:~:;::~~;:::~~~::"::::::~~:::;;t!r~~f~¡~~~f )f~~;E 
. -º. -.::;:.r ;{ -: ;·t;,·:;~~-J;~-~J'::~;if~ :.J.~,);t;;·:;J~;;;~z~_:;~-~ 

Sueño (Í93l) y Sueños (1933); Gilberto(Owen'):escribio HÁ:-
~ (1930), Libro de Ruth (1944) y E>l';tJ~ ~:d~}~b~:C,~949), 
admirador de Juán Ramón Jiménez, en ~n0p~i;ri~'.:ipi):>!ie:i'~bo.t'ó 
finísimas prosas, 

'/', '-> ;_·' ~ :: >--:_ .\:' -~-->:"".'-·_ . .,_,:. 
pero más tarde se incl-inó-:por .. -er, pesi-
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mismo. Salvador Novo, prefirió la crónica social y el e~ 

sayo, cultivó la injuria y la sátira, éscribió Nuevo Amor, 

(1933 l, Seamen Rhymes (1934) y ~Nev~r Ever,c:i.i:~>:;mezcl~ 

:::::1:::,;::~~;iiti;r~:~~;~j;~~~¡~~~;t~tf t~:~;~:~:~ 
Ener?~,~~~~i~~~~f ~iti~1~t~iÉ'.t~.::,:i::o 1':::: 
con laLd~r~:bta;q,e: .. ra··-RepúBf1C:CI<; .cáraenas abre sus puer-

:'.~·; ~~·\::' r-- • -.-\'.::. ,.-:·_ --.- " :. : •: • .< ." 
tas. a. l:C?ts iéjnigraé::io:S. Esta guerra movilizó acti tudes .. 'so-

lidari~~c ~ri ·• 16s p~i'.ses oci::iaérl~al~s. · El gobierno carde­

nista apoyó la República y ri;;.cibió inmigrantes como León 

Felipe; Joaquín Xirau, Adol,~Ó, '.~~;lazar, Max Aub .y Rodolfo 

Halfter. se funda ~a ca~é~~ E~"pafi'a• que más tarde sería 
;.:; . " ' '·-::'. ~:::~~ ,' :?> '. 

El ·Colegio de Mé~i'C'cS~ ·· ·;t 'i';;'.''_i i. '.';; .· 
.. - ~· ·-. -· ·~{:.·.~;;_~~:. -·~:-.. : ':.:~ -~-·--:~' 

':-"~~- '.; ·, ~{-. ··--~~ -~;~-. >F· ._, ;:_.;i:·:' 
" , ;·re:'. 

ller PC>e·fr:;,Jl'.I'~i~~~'.~1~~;ft~~;¿t~~l2~~~~~~;ff:~;"~;;~;f~::a:: 
y colaboi.aba'n ;c'b~';·.éi ~¿ií~ ~liert:a; Ocf~~;i() ·P~z'.t iÚfael 

Vega~ entre oiios; 

Durante los treintas y cuarentas, la novela me 

xicana se preocupó por las condiciones sociales. Así te 

nemes a Mauricio Magdaleno que escribió, Campo Celis - -

(1935), Concha Bretón (1936), El Resplandor (1937), Sona 
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ta (1941), La Tierra Grande, y Cabello de Elote 11949); 

Gregorio Lápez y Fuentes, publicó: Tierra; Cl.932), Mi Ge-

~ Cl934l; .Iridio (1_935); 

·y,•(,_.;.¡·. 

San 

:':-¡''"":<::: ,_ .... -< 
ér..;os'--ní as 

-------~-"'""'..,---•• .o.""-- . . .. ··-

Terrenai~~ '<i;{§~:/r:¡d~-).9\l~fh(yá~~i se •. pub1ició~ l.É~-~~Jismo 
de Juchi tát\\{i.940 l,,\\Fi~·~:lde;· Ju~g'o~ Aritiguds':Í ~:~,~i}.'L,_~ Arcihi 

piélagc> cter-it1'~:r~~.:·\1Ü;;5; Y.Al Fi:io-ciei~';A~-ü~-:~l(ii~J)_: -· 

José ~á~~i~ido_i:. p~l:üi66·: , L.a Asona~a (l~·3íi)4': ;'.;i.,~;,'ci'ii~áéi Ro 

ja (1932), ·t.a:•Rosa•d~-~os vientos Cl94l);:E'~{d~ii'~fé>':Robles-
.. ·:·e~~-''! .;~.i':.· .. ~;-;· .:-·-

:::::=~ :'~~t~!f~i~~i?~~~~!~~~l~l~t~~::: 
ciscó ··Rojas" Gón~ález!;ten~m~si'. ·~ol'a;'._Casa~~~:- Cl-,947); de Mi 

:::::jJ~~~!~~í~f t~~~~~~~~J~~t~~~i~~~E 
.. · - . ~ ... ::;''''·'' -··,··:::,~. ~; ... :.·.'~'.-:·_~· . '. ··') 

Héctor Raúl .Ailll'a'nz:a ;• i'cancie1~~-ia' a~'IY~~ P~tcii: ~; I\.li~ spo-
;. ,,,:: __ ,~.,·_ "-~ - -
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ta, Murieron a Mitad del Río. 

, .. 
Cabe señal'.ar que ,en la novela de carácter so--

cial han dest:ac~d~:{;'Andiés !~eri:strosa, José Revueltas. Jo 
:,; ·~·i· _,,>· : ~.: ·:~:'., ·, -.</• .··~ ·.1;· " . .' ./ .. "-, ~· •;_( . "" 

:u::::,';::=~~~ítti:r··º· Efré• ••r•á•d•• y - -

·. · : },.~·>~~:~ ).' -•. c:._::_:i__•_•_;~~-~-·_t_~_'._~~~-·_•_:_~---·-·_'.~ _·_,_~;_,,_- -_•_,_,_2-_._._" ... -~-----.'-.·_·_·i,-.-~-:-_'-~-_:. · · ·. _ ".~ _"-::::-. , · ."' .-. -, ; ' 
·,:~·~8~=~~;;:;:? -r~/ "_!'.\'- "-'1'7 ;->~) . - - -, ·;_-. •.~- _·_·:~--~:~·-, 

~d't~dfan.tes .. d~ -~,;;:t:e~ .p1a§t:iC::as, 
-

con Aif r:eéio 

ron de' 

formal-: e;; ideologica:mente;:,:Lnspirádo •.en •:-i a A:J:li's tori'á:;·de; Me-

,:_ .. •z¡ '."¡:;,,~::;:i~_-·· __ ; __ .~_---~-·-~_:_T_;_c_~_1~r-k·~~ : .• zw\Jf'.·~-;~~~- ~}~;:_:·;.;· 1 • ;; • './- - ·-:;' ~ _ .:.-_, .. ,\· -~~-:~~,~rn,,~t ?.~~~·:::~ ·. -· ····- -.,.. ':'· .. : --~l:~~: ___ -~,:::::;- -
-·-,,,. <r-- '"-'}.:~-~/; .,,- ·.·.'.;>:::,\<:.'. ·.;:: ·~';: ~.·,·.:.·.:. 

>> .~~:~~< - -:" .';!.- !;:e L -";:; 'L;>;.''.'.¡~ ">-;~· ·. <<~;-~'¡!;;.·~~):~\~5\--:~:1-~:~\7fr.~-~l.~.'~~;;;~:¡~ ~:·;;· .:~_=: .. "f/•' :Y~::.·~_·,;·.•. 

xico. 

;-· Jos·é: clémente ·oro-zco, \oa'vid :~Alfaro;:'siqueii:-os, -

:::·~~~~~~f~~~i~t~~;~;,i~J~~~f f ~~f~~~?rE 
;:·:~":~~~;f ;f n)~~~;!t"urcores . e"'á •··• , <·;·~1; ~··· 

;. . },/ ' -, ': ·':\f .· 
- LÓ:S :·;r.i~~~o;, . murales se plasmaron' en . el Cole--

; :: -~ ~;-:.: _:." ' -:-' 
gio de sa·n- ·Ildefonso. 

·-._-_:-'.~._-<< .. -'"'·:_.-r·· .- __ .,º 
Los temas eran trozos de la tiisto 

ria y de .'crítica· social. Entre ellos se destacan los --

de José Clemente Orozco, pintor de extraordinaria fuerza 

dramática. 
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Diego Rivera pinta numerosos murales en varios 

edificios públicos de México y del ·~xti:anjero, en los --

ele 
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A reforzar esta corriente vinieron Silvestre--

Revueltas y Carlos Chávez; viol.inista el primero,. piani~ 

ta el segunc:io-,y,'.~~'1],~~scf~ifE!7tof.e,:~U~.e;~i:>.r91it;0S..t~ < / ... ~t:rf2:L920 
"'. · ·".'.:·~.-::rtF·~·: -:~·-·.·~:·:;:.·\::z-;·I~·:;·~J;;:,:~~:.i · ,-: .:. ,¡_ .::-"~· .:p~: '<'·::·:,;: ::~~,_:~<~;·:;:¡;: ·~: ;-: : (.: ~:_-: .. : _.: :: · .¡-•. - ·.··:_ :-<··-~:·- -- <;-;:· :_·-;: 

y 1930 realizaron c;una;.· 1·abor.•\d.e "..d.ifusi:ón: .. y. ·'renovacion .. /de-, ·~~ ·:~ '; ~t:~~:--~>~: .. ·•,•, -.. ,:.·.'. :-.'-~---·,·:~'.; ;.~~:~~~i;.:~~~~~-:\{.~{:;; ~- _:.'._.-:',~-~ :_~:: . · .. ' ~·-~,- --~--- ~"-· .. :·· -.~·.:.· ~:';_;_~~·.t·· _: 
1 a musi~.~.;~~~~."emporane¡;;:. • Lo Tas;:'J:ras~e,ndenj:e. de., estos. -

:::o:~~~~&~!~li11~t1rt0!~!~1~:j~iJ~~~~~~. 
s1gno -d~::}1J~ 'l¡;;~~~-~:ii~~ici~j9f:-~éci,'.sFa:~:Aij~j6 ·. c1-s3'9·¡.;;, ;;;ctl~vez-

- - '' -·· ''· -- .· . - >:· - ~' ·',~;/:: ·:.-.;: .. 

por su· P<ir~e; ~i~6h.l~niaCia~ · Cfl'.'. (siil':fotiía:~:f{~X~}afia'.i':.y-
.... ' • -- _, :·:,.:_- .>. ·:. ~<·- _<;::;,; ,~.~ . ''~.:.--· 

El Sol (corrido meicúaco l, ambas :fueron;~(e'~cri~as·~para •. ·co 

ro y gran orquesra:. también hri'~_'.Í·~'{ú~:fJii~~:~~~r~·.(~ ... ~·~= 
-;'~ . - --

:: ::: n:: v:: a A: :í ::: :~g::n:·:~;7~~1~~~K~~;c~~~~~,~~i·Et~f t[tit~:a: ' 
3:~¡; i '~\_;;:.-s~\;;~-4'~ ~' :.-~: .. -? 'f:;.~_;_-;_'~.:,,,~l=--f. f.:';'.~-'.~.~-,,:::[<;;· ·::;:;;-~~· ~·:':'°~·- -

obra Obertura Republican·ª· com~l.::~;i~~~l~&·~í_7~~~itf~i~fJ~f ~:~A~·n -
la escenografía estuvo a cargo•: de:l~ftarribíén~:1piritoZ,.¡:y•;ínura'- · 

lista José Clemente Oroz~~it.~~~71:~~;,j~~~~f~~~~¿;~¡i'f}~f?~~~f;~:·~~.~~c . 

De los discíp~~l~~;; ~;~'.~~e,~~:~·Ítas y Cl1~·v;z ~d.esl'.a--
can los que integráré;;11 ei}i:ia;naa~ Grupo de los 6-iatr~/-:­
surgido en 1934: Blas ~ii.~~o. ''sáivador contrer~~~· José-

'<c.. .. · ... -_, .. ., .• 

Pablo Moncayo. y Daniel Ayala, qui.enes en un principio tl!_ 

cieron arreglos si:nfó~icbs de .. lo ;nás representativo éaei-· ...... ,, '\'':- -·, .. . 

folklore nacional. -~? ·:~~- .. :-;·{?--\-",': < :".. .. ·... _·:. 

e 4 J Pue tocada en la .~~udad de ~xico el Ú;d¡ ~s~~~Íem-­
bre de 1934 en una seri:é de conciertos· orgán'i:•zados 
para obreros. · 33. 



El paisaje, el color, el ambiente y el carácter 

del pueblo mexicano ,eran motivo de sus inspiraci'ones que-

les sugerían, sus partituras;;;.· <~,__ 

~}:·~ -··;··~>:; \~: ~:;·.:'. _.·;,: -
::r~. ·.:·/s ::;.:-,,.· ·:;~.f-.··-

~~?5~;'. {· 
~- ">~~~~~:·~y~- ~ 1 -;~~~-

:.'-,:',· .. ·:--

Impl;'.3-ntar-

--, - "'~<·;;;,--· 

medio de :pu~~ica.c,1on··· .e~"'v co~f,er·e.nc:i·as';t:;;~·~:~~~fi•::de}~~nali~ , 

zar un f~ª~~~;;,; a .... 
---- -~,,. -~ ::.~ ·:::.-~-~--:->¡_ .; -\--3;";: .:,: 

- -- . 
de la que 

;·,· 

sería la primera ar."-
,~ .. ;·,-~_,:-.. ~';.-:·- ~:-"'• ,>. 

,',, '" v~iarde 
escribi6' ~~~bsi"-

ción d~· ;~~k~ ·.~~~~f:,~~len, •<< '''·' 
Rivera/ :Al_ba et~. 

""re , ~ 
--f·:· 

quienes ~ ·· 
_; . .,··-

:::::::i::~~~~~:1~~tllf llil!f ¡¡;::~;;~:;~~:;; 
país disminuyer;n:'. ··,·• Í , · ,., •• ' ¡: •. ~ :·:"J\ ~.; · 

- ·-2; ·.:_:~'. ,";-. 

En 1~38 .• :ia'~do cá~~~n:s ~xpio'~{¿~(?i~"'.i·iatit~ia~ 
petrolera. la fug'á de capital aumentó y c6n'

0

la 'r~~ó~m~ -~ 
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agraria el poder de ~os latifundistas empezó a decaer,-­

los campesinos. regresaron de la ciudad al campo y los 

obreros . se.,vieron: amp.liamente reforzados. En apoyo a es 

to, 16.S ~~~u'.ite~§os Obregón san tacili a y Al varo Abur to, -

elaborai'oíi:u~·:~:r~yecto de casas desarmables, de un mate­

rial lJ.'~~·~dC> ;,'sii'.i~r .. Fibra", para campesinos, pero el en 
~·'!: :}L;. 

tonces:'.Sé'éri.tári.o de· Ag~icultura, General saturnino Cedi 

no. ~~~~1;~'.''Zri~e';e~s~~,·~~ :~¡ ~z-óy.e~to. 
--~-'.-~~,~~f)j~'.-~~~-~f~.~~~~~:~--~~~; ~-,_ t~~~:?:~=:: ."''.-- :,-:_ .. ; 
. " '." ·. "'·'' ' .... ·::,·,· '" i°':·e..;'n't''"'o·.·.·.:.·,·.·a'z•e·l··: .. ·.·g.,,. .. u.,. :.s' .·t· ·.o .. ::•p·:·:º,· .. ·r•···· .,: i:'· .. o'<.·.~:p:::r•':e•.:·c.h: .i:'s>'p' .. '·a~'n·i~'co 

y l.o 

tilo 

obra 

cluso 

·:~.·~ ífr'r'e~'··· . .· . . . . • . . 
·•:·y: ri'~~(~:f~~: la· im.p1~ntac¡~n. ~€é7~·~ es-

propio, ~~-n :·J'.'a~·¿;:~~j_"6; ~~:~; :rt~· ~~~~:J~~i~tl·Ü~;a•" 
.;.::·-·-,-

·~6~il~e~t·6 a-
h'•:~~; ~PfOV~ 

para -

E:>r:C>yectacio por el ªE. 

había tjuedado incon­

Esta obra presenta un 

cambió ~.~;yj1:p'i'.~.Po.'j;.C'aao a lo nacional, pues los mármoles­

de cai::f~·~~ :ftie'¡¿;'¡./ sus ti tuídos por la cantera. 
·.::~_~;-.:'. -:~<,··::·: -~-\ > 

.. ~-·-~ :-r-. 
s.i bien por un tiempo los arquitectos me xi ca--

nos se co~f~iinaron con saber que la arquitectura tenía -

sus orígenes en una doble tradición: prehispánica y colo 

nial, por otro lado buscaron la forma para salir de esa-

corriente y se adhieren al estilo Art Decó que "es una -
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expresión que recoge ~a influencia egipcia predominante -

a partir del dé.sc~brimiento de J.a .. Tumba de Tutankamen en-

1923; ~e,.s~~f~~rÍia .del Ballet 

Ruso, 

de las 

'"· 
~-'~-.-~:-_·· ~\ , . - -

iit[e: ~~i:-·mite~ iden-

líneas 
,,. -·... ··,·i ~"- ~{{ ':},'>~~-- '"' '-'.><-",'.(;'~-::;-; ~-·,"-Z .-' ··:.s..:·-~·~:'._:·.· '>'. ••• -.- .;-:- _·: 

': . '· <'.{ -~·~;, ,-; :\-. -~- ''.~;;~; . ~<~· _,·~:? ; " '" . i <i". :~:"'.,,~, :':\ :/:~~--:,_·\ ·' -"-:.· :·_:,;:_:;:·:~.:: .. ::'_\: ' ' ,• · . 
. ·~~?~?~e, 'cros~uar:nta'.S .. :-jf=creaÍ'lim~·;·¿a··ecbnomí~, 

se estabÚ:i.'~a·ia como 
"~-~ .· ~:::"·;:·< ~::~'""::;{ .... : ! ;.," 

el 

tura de 
·.:::·:.:::- ,:_ ·-.-:. -

les del ''se :C:óri~ 

truy6 ~~ 
>-:~,~~:>'' .. --

1?.t?~~~·~~l:)~~~~~;··~~;v,~ ~u -

econ6mico~.~~~;· di6 importancia' al. proyeC:ta::de·:con's truir' una 

ciudad ,u1Ú·~~r~f~aria ~ar: .dar mayo;·.¡~~f;~l~~;j'{~;~;~~t:i'.'~ 'e~blu 
\: ;w -~1J ·?F·_: - y~; ,·.:;•· 

Durante el gob{~~p:~¡'.cii,f ~J~,1~, ca-ci6n cuJ.tu~~J. del paÍs_. 

macho se adquieren J.os terrenos pero no ¿~·>;¡~n'.6;jfo~'st~'c el-

(5) Garay A., 
tacilia", 

(6) ibidem. 

Graciela de, "La Obra de cario;; :obri;g6~ san 
Cuadernos de arquitectura,. No:.,.6.,>p ... S9;· 
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período alemanista, concretamente el 5 de junio de 1950-

que se da comienzo a la construcción de los edificios de 

la Ciudad Universitaria .y es''ináugurada.dos años· más''·tar 

de. 

. . . ",· .,,,. --~· - ~ -: 

Es ,al f,ina·lizár la. década de. lci.s cuarenta.: que 

se realizan: q~p:;;t;L-~c:~.i6~ei;; q~e precon~,~~n:::ia al'."9~,i~e,ctu-
ra con te?m~c:ii,-'ci.h~~,,Eá~~.-~º~iiC,:f.~íf ~¡{ 2u;~ité:ha~EfuriCi'6~álismo, 
económ·¡¡: J ~1:'~ib~~es;s;Í'&~fj;ig~0~";''fa~;i~~ :¡if:i~W{)~~~~t'c§ 8r:i~6J¿1··· ~ -
· • .. · : fX-',s: >;?.~r~.'.i~i't8~'.:;f.~z:;;~:-~'~/~'.~ · ·· ·· :é0 -

::::;::;¡~.}f ~itl~:;¡;:f .~f ~~i~;if ¡~id~~~~r;~~~1~~l1:"' 
Últimá.:::1a cI\lh{céó'niy,efs:i.tai":i:a'..:es r~·abc;iJ;cia~ ~;~ el' en­

la .REO!pútÚ:iéa. L:ic;'~. Mic}~~l Alé'!láh/ en -
···;:_-,_:\ 

1952. 

E .. Expaná:i.6ri. de rX RCÍdio en México. 
- -.'~:-·:·, ,, • .. · .. • -·-·., 

.... _' .RaiÜ ~{·~~~r~id .a ,su. regreso del Campo M:Úitar .. . .. .' . - -" -. ' -. -- -::. -.. ,; : " ' ·.;·::._': '-";~. "':_':.~;·_- ;t:_~·;¿,i_': _''..:~- _,, . ., -- --- .. 

:: ~~;¡~~!íililltt~~·:;:~;:i~ó~it~~i~~@ii,;ª: 
Felixr· F ~\¿E'ah:vi:ci:ni:~1ogra ~:.vfocular ~ él.tY~~~~t~~(:Ó_ el; l)ni--

versal ~: , :,:::~.-: .. •.;'.,··:·\·'.'.-.'~,;.r.~i.tr.·~-~.f';_;:'' ~'<: .'' · ,~;!;1,;;~·::c:;/{: · · · .. . ' 
- "' ; . -:. ' ~:-;:¡ -•. - " .: }:h(~ft'.,-···>-;,.-. .::1-" .. 

·Eri·.i923 existe ya la Liga N~~i.c>r1al de Radio,el 

Club Central Mexicano de Radio y el. cen·tro' de Ingenieros. 

Las .tres se funden y forman la Liga Central Mexicana de -
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Radio, primer antecedente de la actual Cámara Nacional de 

38. 



minuto a minuto. En 1942, Radio Mil comienza a transmi--

tir y para el 3g·de octubre d~ ~se afio ~urge la primera 

cadena ~ad:Í.ofónféa;CRC, caaer1a Radio ~Continental. Esta 

era enl.~ ~~a~'~i,.~j~~i~i~l"~~~~~t~:?~S~s' :;·;. :· r~; :~··' ~:f~;~ ·t ;¡ .··• 

::· d::d:é:~::[~~1ii~i{ti¡iJf ~j1tíl-tli~if lt: 
.. :._ /f~-,fy .. ,_.,~ ,----·-:. ~:~· 

1941 
y. se .~.::;~~~~~~~~~;~~iiii¡li~.itt·~~E;ú":i;~~ 

sada por .. Emi_iio cAz~.arraga<y: C~em,e°:te Se¡.na, 11~yine.z;;DJ.,'--

cha organizació~:;:~f~h·í·~ 6~n;:¿, iI~)~·~~·~~;}~~d~~~~~s.~f:>:a~~· des 

pués re~¡t:~~~':ii1~i~~~· ~~§~~!~;¿. ; . ~ ; •'..~}"¡ r ; .. 
. . · .• ·.··. ·~ ..... ' . ";iJ:?'~»'.ic;l\~:;;~J~•: e• ~~~·; ~~f ti}~ ... •.·.·. dd:-ie' f. :.uR·a~-d·~~i/o~~c;§~af:d~e(·.1n·~.~ .. ca} .. ~. PN~·afc~ .•.. J.~-o~cn·:·\ª·, bi'.e, 

otro esft1~16··.'·c······º .. ~?,;, .. ·.:·_·;·~··.';·}·~·º•t.: .•. t.•••.u.:.:.r. g .. ·.··J..: ~.·.··i···'e··. ª .. · .. t'b "' > ·.·· . 
por el sefior CÜdber.foi: Navarr.o; .en l.9~8~ >I :e· . 

-. .. .,.~;f::U:: ~-;; r:.::Lt>,:,:~:·.:.:~~:~::-~·~·;:1,¿: · "'~:~-.:, ; ::_~;··, , .. ,,. .. :...~.. :,,.., .. ·_ .. , ~::· /_:·:: 

::,::t~~1~1~~r:~::i:::·:::º":" :~!ªIf :,::::::::: 
~-.. ~ ~:. \;:. :''.'. '.:''' ·:<~~·'-"; 

::Eri': 19so:; 'é1 surgimiento de la televisión coin­
.; - -' ·: .:~: :.:~:~ ' 

cide con:',:~.na etapa en ºque se agudiza la dep.endencia de -

nuest~c:i '~'aJ:¡;j cón~respecto de los Estados Unidos. 
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La radio es fundamental para imponer o fortale-

cer la popularidad de actores, cantantes, c.ompos.i tores, -

canciones. ;/o ¡Jé·r~onájes icE1 morlje.~ioco y ºFros >. que des-

pués pas'aríar;·'.ai ~tb~ ~; Jr~;~a~'e';~·:·~~i·~· se' f o~j~ ~i mi to -

de la EpoC:~'cde or6: '.Cie;;Ci~:.·:c:n~'{l!fa~:·~~{~~rla (con· .. Agustín La 

ra, María ~~v~r ;· B~j~'~i~~·¿i; ·~·tJ:"f '·~i~hela a la cinema to 

gráfica. ; ; \< ' 

40. 



II. ASPECTOS GENERALE_S DEL CINE MEXICANO (1935-l950 J. 

Al .terminar la Re.;:ici1~cicSh Mex:Í2~n~ en 19l 7, un -
~:· :-,, ·.:~~-" 1'. ·:;] 4:/·,'.:.: :',:. ~· ";.:·. ·s - - ,. _ 

estado de r...ó.S.~aiií:fé;;u6.S. ~a:Pi ta--
- '~ -.. :' 

listaséya .no. 
-~,_:;-, 

condidC>n'e's i'cre 

es:taJ:,i!in en-
,,._ . ".. - ;;-,'"~<: . 

ce 

un 

iak~Pi9-
tación J~i~i~a{g~¡¡¡i;; :i'~ :~i:tua~l'ln \dé i:; e:::o;'bi~~é:: .. ~.~te~~ ; ,~ vá-

-, ~. ·:\ _, :r.· 

tos en 

·(1935{ 
~~~~~~~~~~~~~~~-

monos· con 

41. 



El gobierno cardenista fa~oiécid la creatividad 
. . 

en el terreno cin~ma:t:ográf:Lc.?. y directo,:pesfcomO, Arcady Boi:_ 
,_,, .. ._,.,_, ·.-. 

:~:: ~-o.J~s~·:~.~fü·:~f ;_~~~r~t~J]~~1'~~:J~~!0~tfü~~~0~:!:~~~:!:;··_.: u e-

go sus· hab:i.liaade~'.·~~i~:í~-~~d~~}'. -:J;~l~-----1':f;~i~-t~};~-N 1".' -~'.-::.;_ 
~:-:~:~;.- :··.,;;t··";_,·{'f;':ü~~:>·;~:.,~;:_:·_:·_:c;~: -'(· .,:::~·,_;\H, ·:}::~_':\:· ~}, _:-: ~/:J~i./~ 

. ·, '_' _t.'.r·.:'_'°e·_;, j~n'-'_._t•_· ·a'·~·.s;',•.-_i.-,•e;hl'ii_'._~_:_'._-c~'nf·.e:• __ ;;_-_._·•n·';_i._··a--_~c·{¡i'o'.! na· .. . ,. - ., · .. 
En' los ~ - ~ • ;~!k~~~t~!r~·~tltu-

:::i::··. ::":::~:::;:~:~~~~~cai'~~Jf \.~lli~~;~d:~~~:::~ 

::::~~:~~~::~~~~!~f 1i~~1f ! lif~j~J:~~¡¡~;!~~~~;:~:: 
ae cabei=~ra:-a~ É:.11{ii~Ú}~'f¿-~r;ci~;;S0 iM~i'iJ~~J~·.L-éie •···~~-~t:es -
di iige •;~~~~~di .'cdÜ'_~;§~A:~~~---ttf~f~- :_'tÉ~-~;~;J ~5/~~\Ag~;/~~<~~~~-g~ ñí a 
de x~Vi'~-~ '~n;au~hiti~-i ~~:~E'ét:º~-~-~~'n:; ~~p~1-~5°J~l",;~~fi't:J;,',chi 
nuahu;i{~~f~~'.fa'é F'.~Jj~,~~?z;;~ :: go:e5· _i,iia 

::•c:;;31,l;~cfl; •···· 
Rancho:~Gr.ande ~(1936~.í~: 

' '. ;~'.\',~ ~:.~)~:~'.',:~.~·c._}·-~>.~·.-~;-'~'.::<;¿§::{ ohael ·.:r:.c.>Se.villa ·di·ri. 

~s un·~·-.·•_idl~~~~~J~'.)J~'~t~~~~~~~~~~~~; 

;:. d'.: ~::: ~:~~:~f ¿f Jtt~J!l;1;~vg~~~·f~_m_:r_;_·.·-·-·-ºiº_:. __ ._,_._:,_•nr•._-___ :_'s_: .• _•-_•_,_;··.·-·_·_~_sP·_¡,; __ ~ .. ·_·.:_-.•.-.• _·.·_•r'.;1_~·-·-·~a·~,-:_._'d~o:_~.<~~~~:: ~ 
al crimen · ~ •cio~ hombé~~ ~~:Í=ÍaJi~it~~6~!.~ • en .un es 

. ~-.-.;;-o . 't··i c--·_-c·:-;-:c,;7 ·,7 ·."'-"-''; '·~'.~ .. ;.,~--

Ayala -Blanco ·Jo'rge• '•: La::·.J.'"ve·".nttlr'a·. ·de' l''·c:iiíe' Mexicano, (1) 

México_, 1979: p.· 23: _ 
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tilo procedente del expresionismo alem,n; m's tarde hizo 
. . . 

El Angel Negro (1939) y En. Tiempós. de Don· Porfirio, en -

(2 J "idem, p, 43. 
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La influencia de Eisenstein favorece el surgi--

miento de una retcirica visual que aftos más tarde identif~ 

carían l·as películas ,de Emilio Fernández en las que nos -

muestra'"'~¿~~·~;;; rev6lucionarias. clase up de rostros indí 

nos muestran en Redes ;(i9:3'4 ¡' u'na~ rebelicin de .pesc~dores y 

cuenta con el va.lor• e~i:·i'~6rainario .de la música .de Sil ves 
- .h·· .,,.,:. '.;: .• -

tre Revueltas. ' .. ~:; :...·< -.: . . 

Pero n{i ~l~;~~'.:a~c~{'~ande, (l93~) ••abre. un --
:·7; ·--:o_•- -

<:·· ·_ :~'.~: :~1x::1'.!0_·:'·;:~:·:·-~~~:~·-.:/;~~-- ·:';f.;.j~r:~0·:·_.·:!t\"·(:~'.(':~:,{~~~~~>:'~:-> :.-:' .. -. ·- ,,:.~,,, " :: <.... . ·: - . · 
amplio mercado y fa·posi~ilidad;lde•convertir al ··cine en -

industria./ c6ri· su. triJ~~}~1·;·:~;e~~:b~~ ¡meii~an,6 se dispone 
~--<·"<:' - -~-

a recibi'c''de 'Méxíco- peiícúl:as'"fol:kli:iricas; El cine nacio­

nal se dedica entonces a producir películas rancheras y -

no se detiene hasta que satura el mercado insistiendo en-

el mismo tema y la industria cinematográfica se derrumba­

an tes de cimentar firmemente sus bases. 

Al finalizar la década de los treintas y princ~ 

cipiar la' de los cuarentas -período de transicicin del ré­

gimen car'denista al avilacamachista- se incrementan las -
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películas cuy6 tema es 1~ familia monog,mica, catdlica y 

numerosa; tras. el éxito ;de Las Mti}eres· Mandan· de( rie Fuen-

tes CL9365 f~)s()~:re-· tode>·'·;¿~~d<:l 1.6s'· Htj-;;~ se?:vJ~ ~e aústi-

110 Or
.o. (·1.•9;4:·1.····,::l•·.·:.··. ·.:; :,:•. 'f( •, ..... ~'"'-<;·y··:c i>•:· •i. ::. ;~; : .. >:, 

·<'·/. ~ ·.;··:;;·.",;....¡':·'v'\ L·'.~;, :}.\' ,_. ". ;".,;.~) ';··;<: .,_, •.• 

·._:\~;,-·-,-~,_ >-:·<-,,_E.- - . _, ·,.-,'--.. ::: _:;~,- .. ·-- .. ~·:. :t: ,,;. :~~~-, :·\1:. ,::~-=-- 32:~ ·;::º,., --~ ... -~-~,.:1:·/J. ;':·00 

::c:::~~i~~~i~[~~i~t~f li~¡l~íli~~lt~lf il~~~l 
comien za_:·r~~!~~;~;ftnc!~~~~ apdn'•:;: :{?'~::4;1'':' ••( '•:x,: 

·-; ,~:... .. .:r.~-.-·'", _, .. --~N::-,.:·:-::· .:_t5;:o~·':?Jc~X'.~"'~---.&.· •. -~.~~~-~.f f~Tf;i~ :;~:~?:;--~~~:Lt~:-~:-:; 
">L:gz~;~~f.·t~~r1t~f~ · ·; T· · .. , • 

. - --'~'--~::- .:·1 - - ~- <:O--~~.--~ 

~tu 

'la 

civil 

va de 

invertir 

ran í levar:SE!';/d:~c':id:i;,,~~l"I 

penins1l1 .3.re~ que r legaló~ ;: 'a,, :~t~J:'.~~ ... H .¡,'.< \\\' , ;Y , '''''·' ''" , .•• < 

:n:::::, ~:::::º .::::~l::~·:,:g,~~@;¡~~·f~~it-
Jaime Salvador, Francisco Elías, P.iJ~~6(di~~~,~~di.€·;':~~~f~'·,•; 
pero adem's se integraron a nue~tro c:1,rlei'. ~e.pte ,á'~~Fci'i:r?s -

países, por ejemplo: de Argentina lleg~I"o*~~ Oi~I":rto Grana 
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dos, Nelly Montiel, Amanda Le.desma; de Puerto Rico: Mapy 

Cortés, Blanca·de Castejón;· de. Colombia: Crox Alvarado;-
, . ,. :~¡ , ' 

de cuba: Pituka .d7 Foronda y s~s hermanos Rubén y Gusta-
.--- . - " 

vo Ro jo. María · An.tonieta Peris. · René Cardona y Carmen Mo!!_ 

tejo; de'. Holly~~~d;:,:. Norman. :Foster y June Marlowe. Era -
- : ~ . ~-. ·.">-- . ~- .. ".. '. -

el momentó 'de adaptar temas universales ya que la confla 

gr ación muri.dial ·.obviaba el pago de derechos. 

A prin.cipios de la década se hicieron melodra­

mas como: Virgen de Media Noche de Alejandro Galindo -

Q941), La Gallina Clueca, de Fernando de Fuentes, y la 

patriótica -debut del director- del Indio Fernández. La-

Isla de la Pasión; entre las comedias están: Cinco Minu-

tos de Amor. de Alfonso Patiño GÓmez, Noche de Recién Ca 

sados, de Carlos arel.lana y Ay, Jalisco no te Rajes, de -

Joselito Rodríguez, entre otras. 

El cine prospera y esto propicia que los que -

es-cán dentro ci_erren sus puertas para que nadie más pue­

da entrar, cuañdo esto sucede, dos personalidades que m~ 

cho aportan al cine nacional están dentro.: Emilio Fernán 

dez y Alejandro Galiodo. El primero muestra al mundo un 

México trágico y hace figurar nuestro cine en el nivel -

internacional. En este mismo año tres productores de pe-

lículas adquieren fuerza y junto con Grovas forman el --
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grupo de los poderosos: Filmex (Simón Wishnak y Gregario 

Walerstein), Films Mundiales (Agustín J.. Fink·f y Posa --

Films (Santiago Reachi y Jacques,' GelmanJ •. 
,; ::::. ~ " : ·~·: : ·;--/::·. ·. -

,;, ·.;~ .• .,· . ¡'~- • ' - :.,:i· -,-.:~;;·- .,. . ,; -. 

tancia que E:b:0::::::a:ee:v~t:~.~:~;;~tSi~Ji~J~~~~~:zut::1.J~-.~ 
::d::0

:::

0 .::::·:::,:.:¡};~~~~jllit~:~f f j~~!t11:1•; 
"~ ·-t -:~;,:.,·:·. 

·- -·:::- -::_..~--:';~:-;_.¿'. -· 

El 14 de 

s,A .. 

ras que 
,--: 

·,_¿\· 

dinero inve;r.):i.d? ~ Es fo• 
'",('0'¡.''•.~f:,,;;. ~:_;:.;:,.~:.; ¡• )1 ¡"i':.~+ C.,"'0'.' ';-' .,,; •\.'.·'•,~O 

::::ª:v~¡.~~~~:g.:· .•. :.~tiS;f~~~!t~t:;~· 1(2.6~%f\:"~iª.,i.~li .. ·~L .. - .,. '?; ,~ . :.ª-
_-.. ~ .,:\~--~~{-:.·fr~:· . -,tf."i· ó '..~;_::-:~;>-.- - - - :\J;...~:-:; .. -- -%:--~ . .:./ . : --~~-~" --

'''., ~~;~~J~~f i~~~¡~~~~~~~·k'Kf {t,\,,,,, , ; ··' 
cine mex1cano.,con;•:ta;;•1.nye.rs1or::i•·~·~·~-t_ranJera·, X:i•:.otra :,pro..,. 

:~::::::~:~~:~~~::~!~~i~filf f~f 1¡~tit:¡~~~~~::~:: 
--·~·¡ ~' -~·,.<:' '·. \·-·· ,; ·:> 
_:.,::,~·· ,;,.;~ .. :~'~ ',.". .. ~~. ~( 

Na:..-

cionados oficialmente. 

i\C :.~..'.~-- ._. --
Ya por 1943 •. el ci.ri~;'"~~<·b~n~Übi.'3: con la reali 

'' ' .... ·"·-~ _._,- :. ; -

zación de algunas películas 'a'~?b~i.i.d.ad como· Flor Sil ves-

~y María Candclaría aei Feiºri~ridez y Distinto Amanecer 
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de Julio Bracho. María Candelaria fue catalogada como --

tragedia rural :mexicana y t·uvo: gran acep.tación en el mer 

cado eur8J~;?G:·~<l':~eL~l:'.~c'!?).Lsugería ~·n>~l2e·: ~uito 'y.· c:i:ta 

dino en ~ª1¿~~~;i~i~:!~1t~t~i~t~;~~;~~~~: ~i ... __ 
dio presti'gi'o\iah~équipo de Emilio Fernández -Gal::iriel · Fi-

:::r::,~f ~f~?~~f~!f lri~f ~ii~i~t~~~~l~Z~':::,::~ 
sen.tada•.·.e;n'':,los.'::fes:tj;.valesc:'decannes· en'l946 y· Locarno en 

~::~n;:.-:if ¡~¡1~~?~::::~:~:: ::::,::~ ::r:::n::' 
Santa, de'. ~.i~.it'~· :;~~~er; La Vida Inútil de Pito Pérez,de 

:,-,,::_-· ·¡· ~-::-:.:-_, 

Miguel: c~~.1:.J:".~í::as .Torres, una cinta de interés sociológi-
:.- .-.,_' 

co; y México de. mis Recuerdos, de Juán Bustillo .Oro, en-

tre otras·. 

Además. del Banco Cinematog'i:-~flco';_·is~ creo .l~ ~ 
. ··- ·· .. , .. ~:...~-.:.: ,, -;_~"''''··"_-• . : -: «::,, •", :'·:;·.,·.· ... :~- :.: 

Fi~a~ciera· Inc:lustriaJ. cinematogJ:"á.Ú~ai~·y~·r~fF;}.i!~H~).'aa§~a,.. 
de Películas que más tarde darían e~is~~tlcU:.'.hI;2ine' ine-

xicano como industria. 

Mientras la Segunda Guerra Mundial continuaba-

México se beneficiaba de la situación. Las firmas princ~ 

pales seguían siendo CLASA, FILMEX, GROVAS y FILMS MUN--

DIALES. Esta última perdió a su dirigente, Agustín J.-
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Fink, el lo. de mayo de 1944~ Era él quien alentaba a -

Emilio Fernández y .·a Julio Bracho .. El Indio seguía trab~ 

jando conE;~,u·mislli~;~.~~t1Íi?,"-.• ~s~·:següían realizando me1odr~ 

::~::~~íl~~!lt~~¡t~~~~·::~~:~:::~::::::: d::::=:,::--
f al.ta· 'de!• C'oíriP'é:tJ'rici~/internacional y que al· t:ermin~Í0.la-

gq.uueerr0af~. ·r·~·'·.fle~íc~:eL.'.sr;;···~ ...•.. ~·.·····ªf·s·l·.·;.;_+~.~-~'.?~~t~~~~· __ en el mism9. qi vei/ ~ abía '-" 
. .. _. · -púJ:iJ.ico .unj:>foducto Jariád~ y .de gran ca-

-,-~,' ,c.,.: ~:;,~,, ;~.):; ~:.; .. .-: :/:·:~?:~": 
lidácf~<:• ., ... ,. ..•. -

.:_:,y~·~--:: 
,: '~ - ~ .. 

E:~ I;~~.; ~a- secdón de·•actores marca sus dife-

rencia.S e.o~ .~l. 'sTIC !'sindicato 'de Trabajadores de la In-r -·,,-. 
dustri.a' (:j_~Jirn~t'b~~~#~i(J y eri Ú45 se permitió la salida 

de la sección do~ (que agri:ipabaa J.os técnicos) encabeza 

dos por Gabriel Figueroa y las ~ei:ciones siete (de acto-

res), ocho (de músicos), cuarenta y .cinco (de .argumenti~ 

tas y adaptadores) y cuarenta y siete (de directores) se 

unen a los primeros y forman un nuevo Sindicato de Traba 

jadores de la Producción Cinematográfica de la República 

Mexicana ( STPC de la R.M. J. El 3 de marzo de 1945 se reu-

nieron en el teatro Fábregas y eligieron como secretario 

general a Mario Moreno "Can tinfl as"; Jorge Negrete, se--

cretario de conflictos; Adolfo Fernández Bustamante, se-

cretario del exteriori Gabriel Figueroa, secretario de -

trabaje: AJ.ejandro Galindo, secretario de cultura; Anto-
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nio Helú, secretario de finanzas; Roberto Gavaldón, se--

cretario de asuntos técnicos; Alfonso Esparza Oteo, se--

cretario de organización y· prop~:ganda._ , , .. · 
,. ,_ . >'_:_-:-

El 3 de septiembr}:~~~j1~9.l~:::~JT~~:G.mitaron los-
"'-· ,'."," .·.~,t.:·:'.«c.;i::·-~ .. ,,·}:. ~-.~·- "•-._·,:~~;:-? ... _' 

campos .~e, aC:ció~ .. ¡e~~~'~;~(~:ffi~ .. I;t~té~\S[;.c~~.~{;~;¿~~~~~~,~~~:.ie_ -
concedio ·~la .. di·s tr,i buc.io.n •,,;::'J.·a:;é'xhi'bicio.n:'.y:·J.a '.;eJ.·aboracion 

::0:=~~~;~~~1i~;~tli~!!~t~~!lltii~~~;;~ 
consagr'ad_os · .tratarom;dei•i,man.tener •i.fri' ni:vei::;. de.tcaJ.idad•· acep . 

,._.: ,:":.·· :-- - -:~;---c:o:-.-±-;-:--;{,~- ~ -'-'-~c:!~!o,~ - ,_ -, - ·,?':;"'::;.~~~? :-:;-= --,;~.;:~~~i{~f ~ -- ,_ .,'.___• . -
·, .: :-::: __ · ~,.:->:~ ;'.~ '~ ·_::~2': ~:·:; ' --<~~-~~~ ·:,'.~/'..'"'. . )~":'.:_~j.' ~ .·_, '. -~,:~~" ;:~~-~'. _'<>'. -~f i:~~~--=.~:~-~ ~;f~;: ;:., ;;~y ~ -0--oc·· '-

"'C>.:. --, :;.:~:~~-:· <~~~·:_~·~- ::-~:;-~--~, ·:, -';: ~:·.·- '··:J<-~:·:-:. <.',-'· ·.~/" ._'.__'." 

mo• io .i.::.~:::fü:·Ít~f !f~i~:;~f lf k~~~{~ir~jt~ktL 
gió Las J\l:>'¡;j:~C:lcÍn~ct'aS', pehcula•::q~e~· ta.rdo;imuc:ho\'e ~'¡j:.,;_.::; 

narse debido, ~-· q~e · s~·ii~~C:;1f~~~~i~~~~!c~~1~~~~~~~~;~~·~~~J1*~~;{~~c-. 
ría de la Defen~~-~ª~i~.~~!:;. (~~~~mdt~i~1i:~~:;1~~·#l?J;ikWc.1~ 

table" 

~~:~~:~::~;1:~;~~~g~~~:~~I~1~~Jtll íf~~li~f ; .. 
pre provoca i::;;h sUs · real.izac¡o~es~. ··~~. ·~~fÍ~2t:§'J'.::áe(r'~;:~~r:·í.~-
candeJ.ari'i:1 ;' • Yo no tuve ocasió~ ~/mú.;;?fat';k~·a.~i:~\C)~.;·¿'rí­
tico. Sin embargo; vi la peJ.ícuJ.ci. y ~~Í:-E;.~H~·: t~')¿i_{a val.o 
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res cinematográficos muy estimables, sobre todo porque ei 

•Indio • Fer,nández, su, director "hace, cine",, un ,cine suyo., 

con vaio.res·,, 9e}a,1~~i}.ª'.'.i~ ,ve~.~s ·,,;~~-~~~-~~,r.:fs ot.nsé de·· gran~ 

::::::· ~~y~::':,5f ~~~t1~~J~·~¡'••bf f t~~[f: :~:~l~1t~º· 
·•··A ln.i~~~J~\:r;ii~;j' A~a~ctcin;~,d~~·);~;:!!i~·~i ~i~~·:~:ó. ;;~u 

_, . ""'',·-'« ~--· -~· -~-. '·- ., " ~, , .':.. ,. 

::::::,~::~~~~~~!!,~1~~~~!~\&f ~t~i~l~H 
._;~~3 _ _:,_;, -' - ;:,·_·.e':..=: •· • .-- • .. ,.---

Verdad ~. ~~;; ~J~;~"1:~~·;~~F:~:~;~~'if'~. :*fº¡;:~·~t.t;:~ª'~s,:r~;:~·~;'.~f~ aÚ ~ 
zaron: • .. ub}~ f.ic;'fi1~ii~1:~2J·,,·,[~' :~'i:c:Kii'tfti:~~6c•): .~~]~~~I~.~.8,f;~¡;'5g·:~­
Canaima ,' d.e, 3u5t:iiic;:é:)~~; ,ta. ·~~'~i~; '.;;:d¡ :~F~~riJ:;;ae~{:.1Ei so--

~. de: R8'~ii~~·~~~~Í~'¿;nf "Y ~~', fe'ri~~~S,~~~~ti~~}~~·~~~~'r:os -

lugares·¡~;,~~{:~;:5;·-~~.~~~~~ft~r~: •. ~)f~:~~·«Y:•;;~~~i~~:~"~~~'~.~.' .. (ue-
ha. dem.ostrado. qU:e e~ Ün• v.eirdadero., reaiizador'./'/'. Rpbeirto ·Ga-

~ _, . - " ,_ ,_ ", . -· -~_:,_,. __ ,,_:- .•. - ·-~·-c..;"=7_,_,..-;;-- - - ,._ - ----·-- -- -- -

valdón qu~ ~~i:'J.J~dh6g;ri~t~bl~k~~t~)ni~:';i:g~¡;~;-~~i\; e'.~~"'~ie~-c-
cia técnica como ,j~udant:, -~~;c~Ú¡i:-~c;l~~.,k.ruü1ii· s6i~r que-

:::::::C:~º~f ~;~f f~tJlf i!{lti~Jll~~tt~~~!::,:-
tiene, solo .i~ faltan' .asun to's, y~ réspaldo "·( 4 l. :La:; p~'~1·a ~ 

fue una coproducci6~'Jo'rtei~rrie~{1ánb:'.;ml'Jt~:~i ··~·e:;·~ una ver 
.' -'.·':.,·:·-·:.: 

sión en español y otr~ ~ri in9iés. . .. . 
( 3 l El Cine Gráfico, 3 de enero de 1946. 
(4) idem. 
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Por otra P.ar.te la RKO aportaba el cincuenta por 

ciento para la construcción de los estudios Churubusco, -

ubicados en la. calZ~~a~ .a~ 'l'lalparí y Río Ornrubusco. El -­
-'.'«''· •r-:::·~><;; 

¡~;:~;;¡¡~¡f f tl!llllU¡¡¡~¡~¡~:.t¡i;:~~~i=~~[~::~ 
di visi6~S,.'fád.i;~óitÍ~:a·~d!e: i·kcY~5&*"i·;,+>···· .. 

: ,~"~ ~~ .-..:···~·--· . ·--- ' _-,- ·. :;· .. : : -~ --·-

Al. fi.nali zar . lac>gt~?i~·i~~u~d_ia.i:_)s~~dos urii·~os -
- -.- - ,-· ·:-~--:~- <·'· "'.:.-: - --~..:.ci·_· .::~ "-- --. 

se dispone.a col:Írar .. ··ai ci.I1e1•mexi'ciiri,; Üi'ayuda que ie ha--
·\'--·'·"º>~ 

bía proporcion,;.do durante '1.o.S 1:iempos de conflagración. -
;' :;>·:·~':: .. ··>-::-.: 

Así la Columbia Picturés;'s'é;h.l~va~.Ía las ganancias obte-
,.~,:_ -:.;~:. _-

nidas por las cinta_;i de ·canti.~nflas. La RKO trato de cap:f:_ 
-:~;·· 

talizar su intervención medi·a'h~~· tiná·· compañía llamada RA-

MEX. Las películas más ·caras fÍi'eron.: :La Otra, ~e Roberto­

Gavaldón y Enamorada, de. É:mi,lf<?Lfeir~ández, que estaban l:f:_ 

gadás de· aJ.guna mánera ·¿; E:';;i.i.i;~t~:~~~i~raga, quien a su vez 

estaba conectado con la RKO .. :i/P,·~~~.:entonces ya se sentía­

la fuerza de Wil1iam Jenk'.i~:S: ~~~c"~~ien nos ocuparemos más-

adelante; .. ., ... 
. :·:···.·' 

En ~uané; al mercado extranjero, ·. ;, .. • :·-: ,. - ,, 

nal no hab.Ía' au~eilt~clo .inis :cónqúistas sino que se esforz~ 
el cine nacio-

ba para marite~er :Su státu. qu~; •pues el fin de la guerra -
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suponía que había que enfrentar la competencia con el ci­

ne yanki que volvería a produc.i:r en gra1.1d:i:9sas. escalas y 

calidad; y .·el s:i,ne •. fr~nc~s •;eh~~~J:>a:;en:. {jí,{egq;•fftl:ev;am~nt~ ,·.·· 

el cine esp~a~~¡ "llegar¡~;:c;~·~~¡~l~~·:~~ .~l~:,i~gentino_ i\C>f~iiii-
:'•::--}- ~<~-"'.. :.,;" .''~2 ·~ '·c=o-,':~··;·( ~-"• 

zaría 

,-z~J.7~,-,;~,, 
nlei<l--, .~ ..... 

':~·-..'_¡"{, :_,,,· 

dramas 

~::::~:'º~:::•b1~nc'o•:••<od 'Y .... e pey ac~"P'ºm~?~S•PO<' 
. a los.·y~ 

Pictures '/. d~'.' .. >i~~~~~t~icJ~ ··~~·~~1.l.ri~~~· . . ~~ r~'.¿.» •y lós 

cuaúht~'in()¿i i:i.•§X~Vf\~,c} ''' '•:;~J < ·> ·. · "'.•~ 

.• ';é<fü'·· .¿ ·~,~:~~.i~~:~.:-~.· L~JrnJ. The •FUgi ti ve de 
"~-~.~:'.>}:·~¿~ .. ~})'_-~:~· )•". "· ' ,- .- . :.':! 

John. 

se. fiiin·arid;;~t_iw_'••_c,_.?._• _______ -,...---,.,-. 

de Joh~·,i'ri:ir:~o-w, ·~~ra ra 
•"<<- ' ... . . ·' --··. -~~;·;:;; 

mexicanb'que::"artís tiCamente ,sé habJ.a; forni~cl~\en;:•lo~sE.Sta 

:::t:~:~:;o:::::ó e:::: ::1:~:~1~~~W.il~~tl~~1~ ::: 
"-=. ·~~,, ' " '-f • ,,. 

blo. E:l participó en peÚculas nórteam'ei:icanas cdmd:, FOr 

Whom the Bells Tolls (Por Quién Doblan las Campanas J, en 
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1943, dirigida por Sam Wood; y ahora hacía Anna and the --

King of Siam (Ana y el Rey de Siam) dirigido esta vez por 

John e: crom·well . 
. _.:,.,)~·< .--. 

. P~sé .~'1íc:Ji.ie :tas 'puertas del cine estaban. cerra--

das se P,~,iinl.·t¡'cS:;i,·i; e;rl~r-ada. a ;Mif~s.uñuel; ·• qJien remove~ía 

.-\::"·,·,::-:.<·;: :.:-~·~::u:::·:- -·-·\' - .- -:~;~; .-:..: .-,;::;'.;: · .. ·.\·.· - · .. 
:-~ ·J·:·, .,., -· .... - - ;>. - _-... 

hlalaacse:b:un dein:a:csa~:o::···m~:a:l;;~a~s0:.~.·.;~de;.~ea;~c:u~:e,dr~.ud~~o~t.;.~~ª.:~ .. :i.':.~{t~~~llí'~~~ti~i~i: 
. . .... •·. , /apreciaciones de~{mer-

•·• :.••;~";O, o, , :;:-:·;O~-.,;:.:-·,.; , · . .:.:~: ·. ;.. i' "-'C'• . 

cado y 

te año 

ambiente 

dez se 

:~Ui;es 
-,. e_~\· 

ghf ÍE!A'J Ti 

·:L:>:: 
1'9'.48 

Roberto''Gavaldóri'·ha'ce; La.· Bi6'~~···· Ár~~d:illad~ji~ ~Jiio Bracho.­

dirige EJ.'.·~~~~,~~}h'.1:.j~a~dro 'ciaii~~'ci', Él ~¿~'.~ch¿ Alegre e 
- - - -·:~~: -~-:.-.·":·l -

' - ""'~-------· 
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un 

co 

el 

el 

kins y le vendió su A1amed.a y su 
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Oro", que pasó a manos de Alarcón. Al terminar el - perído 

de A vi la Camacho y empezar el de Miguel Aleman la si tua­

ción se agravó. ',Más cines caían en mano~-· de. Jenkins y e.1 

::~:::t;f ~!ltf it 5~it!~~~~!!lf l¡~t~1~rA~~tE:, 
<'·-·-·· •.'; -:?<:: ~.':::~ '· "'·)' ·~"- ··;, ,_,._ . " - ___ , ·'' 1' ·;.·,"' ':>' <>< ., •• -. ' - . ,. •.. ' - '" ··_;·,·-: :·, - •;:,•,·./::;: ~ 

;;::~lllilf.iil!¡~¡¡¡;;;~;i!f (!~::: 
ba el c:i.ri~~~< é:dri ~-1 Ún- oe: la _gue~-ra. Ta.Si m~~C:a.jo's?extraE!. 

~:::: =~~~~i;~~t;tr;:~~~tl~irit~l~tJ~~~t~~~i~~~~::-
y empézábCi~\ª)~ºmP~•t,irrc~n nu~stro·;ccine:- f::i~:~~~fi~,1_pi:~~-~oc-
ducto;~~- ~~~I~~k'~~-~á~~~;i·¡n)f ~~'.t~tJÍ~~;;¡Ff~-ré:~üaaé! 'dé ¡,J. as ---

pe1.í éu~-~-5:~:~il+.:;;f;.;;f~~Z-:~~-i~2!J:.tiE~~'.~~-~~;~~-:~Th~~:~~~~~;~±~:~~0:s.- .. -mun 
di al.es. fAoare(:~an2._va'>las:~oro1ucc:ionés4inol;'.teamerl.can'as ;el-

cine · it:~t~b~.I~~[f¡~]~.'e ~tj17é~/ fi-P*_b~~~~:-.iás ~:efería 
ya que clúiiiíf~';.ii~iicic;:s áños . ~~;;~~~i~ 'pfi'vádo' de ell~s. 

" 

Pero si ahora el. cine mexicano ~ra sólo para m~ 

icicanos, cabe mencionar que el único. director que seguía 

haciendo cine para el ext~anjero era 'el Indio Fernández, -

porque Enamorada seguía exhibiéndose e':l ,i?árís_ y a María 

Candelaria la consideraban los crít:iC:.os al.emanes "la úni-
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ca película en el mundo que sería comprensible sin subtí-

tulos y sin doblaje" C 5 J. , Así el cine 'rnexicano se_guía <sie~ 

do el cine del Indio,, q\1.'e:<;!fl este año realizó, tres pelícu 
'. ' ,:·· ',; ·; ,·: ~'.,-;-. ::-i, :- " 

las más, que par a vciri~z::'.:C~~ir?~' , p~¡~·~ e"h,t~cias; y~,~~~~~'adcis en 

::· C::::: V:~·:,:::·:::;~~~~::~ ~~'~iJi~1t:';~~g~lf ~r:: 
viadas al festivaq~~~~~~.~~µ:S~i;a.!; en el m~s~o': añ~},{g,c:>cs.~'et'ior 
mente habl<lr~~~o.S',~a:~P~~·á.~~:itte ,de ,ell ~s: ?~';:i;>i;I~f=~~~~~ci'~is. -
como Aléjahdrci ~oaD.,lldci quE! realizó Esquf~a;_L8~}k;;-{, H~y Lu-

:J·-_: --- ~~ - ,-

g ar paá ,dos X , Üri'a, Familia· de Tan tas; ,úm'a~i; RC>ci:r-'ígue z _nos 

muestra Lós ~e.i HlÍasteco.!i y Ustedes J.¿·d~--~fco.S;\Matirde -

Landeta debuta éon Lola Casanova 

Rosenda. Estas fueron las cintas s6bresarié~t:é5 cJ'iJ:: ~fi¡j. 
. : -.. ' ·-~:~i~~!:;t'.~~~~};>:.'. ·_/' :,_:::--_:::;· -"~~~-, ·:. .::?~··:::~-·-·-

. - . ., .. - - ··· --- · '-'··''" · ..•. -. ' -,--.;'·.: -~\ ','.e'; ;-,e;· 

En. 19 4 9 · d~st ac ª~·ah ~l~s ~19~f ¿~~:~E{,~~~ .. ~_~:i1i~-~ ~:-
La Malquerida, de ; EmÜio'•f'é'friáA;a'éz· qlJe_¡;sigui6; cp~ ';-~~s . .L 

.·S -·f.'' .,, • '\'~~.;::. )-, ' .,- • ;;\0, 

premios inte¿~ilC:i6ná\~s y'pÓr~ ~sta''. é'±nú;•re~fbfá:·?~ifd~- -

la mejor fot9:9i\:~fí~~~ten ·~--el.~'lª_;s~F_._,._eM.so·~····njit··a~-n;la··-~sL'~-'•;ev __ ·_,.,·~.i •• _'-__ · •. _ ••• _-De~F:nr.~~,.~-~-;f!Od,:;fi~o:~~;-.._·_;~,',~a;;ctii~~o1'.~-r .. -etol\~:..~ 
mente di.ri.ijla--c0ci~i6'~~'J " 

...,..~~~~~~~~~~~~~ 

'' .. ;._· . ·_,;;__.;:-~.:~:; ·:~ 

~; La ove ja·. Negra, d~ , Ismael Rocirígü~z~;:, cuatrc);,~carii:ra 

el Mundo y Confidencias de un Ruietero, .~~~AJ_~j~~dJ;:o Ga:-
."., 

lindo; El Gran calavera. de Luis suñuél:\~_ent:-X:e· c!»t'·.i:as'; Hu 
·: ~:.• ·:, } '·-'!'~ 

bo cintas cómicas. rancheras y de caba,r-et;''p~edominando-
~':' .:;;::. 'F'>t' :; , , . 

éstas Últimas. 
:,_~ "'< _..,. 

( 5) Ignac~o ~arr;;do, correspC>nsal :en ,.~f,itkJ'iL~de _Car:tel. _ 
lo afir".'o.asi en.una carta~·(septif?ml:>re de 1948), cit. 
pos· Emilio Garcia Riera; Historia oác .-•. , Tomo II r 
pag. 247. ' 
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Ya en 1950 los productores y directores trata--

r-on de hacer otro cine. l"ernández ·hizo_ el· melodr'!'-ma pro-­

Zapa ta Un Día de . Vida; el m~·J:~ciJ:.am~ ul:-~~rio~ vÍctiJllas del -
·~ -,'.•.; -~~ •. ~•(;'.<:<;, 'n • '¿.;:~·2·:J:·~·~,·J.,,, .. :;'~>~\j;(_:;~,~ ~ • •- • ~::-';'', • '' - • 

Pecado;• Is:las . Mar'fa/i{y T:sj_:¿ri¡pZ'~'~;,Tfi~a.:• ;(¡~'y~i:a.Ói¿¿~aÍi~a ... e:l-

melodk~~'~?kJ~iJ:Y'ka\~¡Ji~';,¿i~~~~~~~kii1~x-~:;;;~~1~~ii~¡;.;~~'.,5M~~c:>. v 
·,;,. .,. ,::..x_.._.<-

:lio A. 

LÍ:Í'.i:.i: César Amadori .y, en, ~.orte-

american6:i~s't~'(¡~·:;~~~~1~~;;,;sr} r.:; . ,,_.-"' <? ·:'.:· • ··-~-· < ·:·, 
"'~, .. ~·(,· -.-~ '.}(·:" .)) --~--,:~::.~:< :~-~F ~'.J)_.~:-¡:; .... '" :-.,» - .-. ~-;~- ~":·.,,. - ,, :_:,>." ... '.\ 

· ~: "t;~:r··~¡·~~~l\iZ~J~} '.~~; ~;~i$nae ~~; ~éú'<:~ '.1~. • t~':ie ./¡_ 

::::::~~i~t itl~~~~~~l~li~~f~~~~J~~ii~~ 
insta:iá:CI·ó'n:''.ae úna;estacióñ,·· ti:'.aíl.SñíI:s;)r'¡;:;: \~~'.,•E:;'i;~:,;,~J;:a·;e'-,!;t!!. 

ción ~st~~iedda .en ei paí.5 'i:ud l·a.:'~.H~.,;;¡ ;:c~ilai'· ~;,~~i:~~~~-
por Rómuio ()'l"arrÜ, padre y• Rómu:lo ··a_'l"ar:ri.1L::hLja~ ',T;o~­
teriormerite se envía la señal de XEW-TV, caria:! 2, ·cuyo . ..,._ 

dueño era Emilio Azcárraga Vidaurreta, -a quien ya vimos.:-

incursionar en e:l ámbito cinematográfico- y más tarde se-
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inaugura la XHGC, Canal 5, representada p6r Guillermo -

González Camarena. 
. . 

G:z:'a~ ·;~;vÚeJ.o causó ei surgiffiÚmto de la teievi--

sión al: 
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III. ANTECEDENTES BIOGRAFICOS DE EMILIO 'INDIO' 

PERNANDEZ. 

AqueÜá·tili-diii i6 J-h2~~~;é;~;,ride!n~~ en la· mesa-
.. _ ....... :•-.:~)é.:_.jú·:·;.'.%j-)}5['_:,'h):,_;;J~/,:j<;;-- 0w:· - -•-.:>•-_--_.- •• - ...... ·-.· .. -· 

:::c::;;~tP?é";;eH<•.~'aüran'e de; ";•:••'"~'º",•Cru--
cos cabeÍi'6i 

·c.:·, ,, ~-

que 
<;S.•-'=·:;:;¡,_·;~_.r;o·;:._.= 

':i'haib~i:)i.lr:o; 'é:omo-
. - -- ' .. - . " . ;.;;;,-.~~.:·.;_. '·«• ' , ' • ~ -· - ' - - ,. • » 

él· iE!ca1:~ó~'1:;~i{~á~ a·~~ ~U:estra co~\T_e!r.Sación. 
'•-: - ~:_r;- :'. ~~-·---~---·._·:·_-.·.·.•_-_• __ :_._c_:.•_c.''._-, __ ···: , .-·. .·::_~=-_::_,._··-·-._'. _".:_, .. __ · _·_ -'' -- .L-_,. :·s-:·:~~:¡:~,~c-:{ ~'.:-~-~--f-~.;''c:,~- .--. _.. -- 0

--- - --- -

::::~:J}i~liiii!f liif iitf fü:~~~:~~:~:~:c:i;if~~::~ 
do ~a ·-4~l~tif'.~\~;~f~~~j;~~(1~i~~··:,t;;-~:~~: ··~ ~-·-_·u~·a··· bbi~~-\F~~f~·-~-u'e 
traia consig_o; ':1n..' en,yase ·de:'E-<:;fresco tj~~ !cont:~I1~/ tin líqu_!. 

do amadí~~;~-~~f~i~:~s~:ºiJn~~r;tºe~ua~-)ue·~hn;,_:t·rrZ_ºe~~-~ •• _• __ :_ •. cs~otrrb-~-º:~:,u.'_y~.Sci'cie ~é9t1iiª. 
· B<i,bl<!-b'a, y\ ~ "' sus pálabras -
- "~ ~ - ~ ~_.· :··~'<~~·:·.\~.::·:.~:~t.~:~;.~~:~}:./ ~Ú~-: ,:;; _.,·~:: ·~-L 

fluían- len~,ª y. claramente.-: ,_sl:l_; __ v'oz:;;era·: muy_ apagada (1), 

:::o.:~::~~:~%{::: :~·~~;~itJ_,m_~l(t_•_:_'_~_,:andu cortaba las fra-
·:· · __ , 
--~~t-·~} :l-~}:~- ,.,, 

A_l fin la mú.Si'ca c~~r5 :y don Emilio comenzó di-
. <-"·_:.-} ~-i ':·~;'~~j,_~;:-"--~'f~ -:~:<~· ; :: . .. 

voy,':l·empez'ar .~~'sde el prin.c:ip_io.-.-. 
; . ....:·,- '' -.·;:; 

ciendo: "Verá usted, 

(l) En varias películas i,i;;:-,do.blt5 i'a. voz Narciso Busquets. 
60. 



Yo nací en un minera1 l.lamado De1· Hondo, de Múz 

quiz, 

lotos". 

61. 



Y siguió hablando, recalcando su espíritu mili-

tar y su machismo~ De ·repende c.a1:ló como· hac·iendo memoria 

y después .ge;·un~stfYh~-~§'.'\~~f~~~~é -~. '-'' '01 .. :- ¡_; .<\'. -~:.;. -~-_ .. ' 

'. '<~­
estuve :.O' en 

to 

cio_qu~ 

vista 

de 

to 

fuí a ¡•¿;1 
' '\' -'•' .; :;:1_>:~~;t·--· ·;'".-~\:~ 

que fUér:~:J¡)\Mé'~:il::.;;C;·ine 

mo 

··\·.r:? ..,._- ,-~0:~ • •:-:_¡. •r:• • 

·,;.":,::_ ... _ .. 

entre O·.~.r .. ~ . .s. l,•_ ..... · ... ·, ·.,·; Y• •• :w ,• ···· ,·.· <,•··· :;{:¡'~: ,_,.,. '::: '.~·:~:;:.:::: :·; ;"~,·:;;:=-~:~;':·::::,;-: -~,·. . .. 
. ·-:. '. ·>" <-'(t; }:, -_"_~·-:.'•\l-'.f,<"1!' ~-.-;:,_~ ,, ~. :;;.o ._., :~.¿,,~ :;~.>:2,r;~ .,,_, 

~ , \:> ,~::~~~·i· ·:'.~~::/Y~t~·: :i·i:;~if}/:!.'.f~ -
AcerC:'a á~l' spbr.eno!Jibi:;e d,e :.: ~? 

_,1 •• '-,: ~-E .. :;)fi:_; :~·;;\:e;;\::{.: ~~'~i~. { 

...... 

pues-
""'· -~l 0

dé.l pre--

"Así me .llairiaba.ll;•desdefoi.ñ6;.idésde que). jugaba 

--n=""¡,--"'o_o_m-:í.-n_o_u_e_z __ A_r_a_g_o_. -n-e"":-~-•.-. ·..,.·~-.E-·d-:-~-·~-n-··-~b··: ··;, f~~¡; f:x ~;~~·~~ i~·~; i os·" , 

p. 153-
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solitario entre la tierra y los arbustos. Esto ya l.o he-

dicho a la Prensa ( 3 )
11

• Después de pasar un tiempo en los 

lugares que mencionó, pensabá;iolver a M~l5iio y. l.eva~.tar-

yo lado había luchado 
J;,··: 

no quiere ni necesi~a~~ái 

ted en la 

eficáz. que, ha, 

Aprenda. J~t~ci ~·; 
, __ ., 

ese bagaje·;·.· 
::;: . . --- __ ,, -~-¿-; -·~·--=-;··--"·-- -->~~tf 

sus ideas de. taL•modo.~que. lleguen a·m'iles": aé':peis<:lnas·: No 
:;. : ; -~~,-~:~<,'.-~'. '¡',-·: :·¡. :-.':' ,-.~~:<<-·>;·,~-_~:~:-.:. :{- .. ::: . '. ·. '.. -'~-~: ~~; -' >,;. <-~- -~:;.,:_:/.' :,;:,:_,·~::~>~: ~ )'· \~ -_,·~~;':_ ~1:_:.)~: '• )''.· ::;':1;; ·. :­

te nd r a .ni:ngun ... arma:•.superior ·:·a.•· esta:·; · .Ningun; .mensa:Je'::ten-c:-

má·~~~i~Jt't6'~if'.%J;')é~t¡'.f •• ... · s~t.;: .:::; . 7 '3· ~: ; .. · ~~y;;.AX·~.<- · 

ar á .· ·.· ·:·fff I~;A~:f :;' .. ~·.~.·~.;~~~~;~¿,' ·:;.;:,.~~:r··G;·~,·~: fa;:·1ti~~j~\i.1~;:·-~.~~:.>J•··,. · . 
...... ;'."·· .. ..s·.··~.~l.•.ª~~as .. ded·· .. •º.~5~~~.;;~C>"co.i.l1c~dte!.ron ;;~ri :~na 

invita~:~6ri};C¡§~? mexicana. 

En tonée15 b"ib'.í~:: 

y 

"a 

za 
··- ·' _.. 

película m~ÍCicarÍa conéebidas''.7oorc•Sergioe'Ei'sén'stein.~:en•'.:,Tor 
menta sobre México o.•i~e"',·&1®}ii~~~~i~~di'.idg~~}~'~:~,~;~eÍ.í&~Y~.-·· 
yo di je: voy a aprendei: .ci.ne/\?~.''61'~~s·~e~:~~~:ff~r~'h~i~:~~ ·)~?~~~~~ 

~ ! : ~=y::e~=:~r! z ~e ~::~~~~~;·~~~~f!l%li¡~i~c~i·fJ~7s:. d~;i ~Jfil·~;M~'. 
xicano", 19 7 4, P.• ~.:22,:-C<"· ·J~,.0.,.•'• """ •,k•:.~· ·'••·•··"'· , .. ,.~:· .. ,, 

C 5) "Yo haré un buen:ci!lki ~~~J.¿·~~~c;,:; c;;i;~~·v6 'b;¡r~L. Su -
Otro Yo, mayo, 1~77. p. 27. 
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sus actividades quedaron dirigidas a la. realización de esa 

meta: aprende~.6ine. "Comp¡_eiidí que real.mente se. podía ha-
·--. 

~~~:~ii{~~f ~~f ilrf Ii~íillltl~llillí~~~l~f ri;~~~~~ 
me apasioné por el cinec•;-tfa.lv'ana~ SU' relato- 'y, empecé .a SO-

-,;-_;,,_,---

ñar•• .e.un·' libre 
~-=- - ' 

--nor-

;'-<:~:; ~-:~; =-'.;e·~·~·'°'~~--:_: ~ ,.: ~ '--' 
h~/ '.~-ériía 

,,. 

para ·pagár. elJcfü~I":'t:cí. - con -

~}?~º,~:~t¡~yi~f~~ij.Y~i íi•t;;eto • mi de~f1.i6fl;.-;i;,¡"~i~~f ~ri;i::'f'¡'i 

::e.~~~ :~S~~j~{~}'~. 
: ,,~ '"-~. . "'-;,'. ~·~~::·:{:~~:;;;~.~. ;~;.: <~~=-,,;~>·· ;~~~y.~~j'·,-··:· 

• A } 'E;i ,; • ~J~f ~~;::.~~~ C~g'f:i~~·g ¿,~ . 
, ·1--.~·~:-;·;· .. ···.:·. -~'~',.~:.·-· ,1-; :•{,· -.~ ~.. '-' '.~::: -~-. ,. 

r}:JI~~~;#~*~~,~"f~' ')~~Jf~~~~hcos . del ~. ±nafai;~~6ri·-~i~pr~ 

.. , f~ ~i"'f~~~~~¡fti~dra 
. ;.; ,;-.:> ::;:_-_·._'.~_ •. _:_·_·_·~:-".·· ~r - ; 

~:f~ ~i~ '·'~: _¿: :- . 

-,·: . '-·¿·•-• .~ "'{ f- .. '. -"" . 

cisos · per6 ·~~~f'á'"ilací; de hilar sus declarac.ion'e~ ;~~Z:á;~ciar 
una s:~¿:~~~:i~~· }i'~~Ji~~ itó.~ánd~ - en cuent~ qué ~J:;;,(1~'ifJ'~1i{ __ 
pacion~~.-~n··-~'.~: cl~e hol.lywoodense fueron' i~·~~-·~·~·~w~t_t'i'~nemos 

- :- ;'.' "': ,,,,~,, "' ·_-. . J~', _,, 

lo sigu'iente: - <L.(·' >·;;/~ ;'ii .. · 
- - - '!'.;-··~~~\¿-

(6) 
(7) 

La primera película en la q-u~ ~z~G~: ÉH\n:~erv!_ 
Reyes Névarez, 
ibidem, p. 23. 

Beatriz, op. cit., p. _22 
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no fue The Torrent dirigida por Monta Bell, 1926. Y en --

Be a u Ges te de Herbert Brenon en el mismo año. 

En 1927 aparece en. El ,Gaucho de P. Richar Jones. 

En .192 8 pa~t;ibipa en ·Ramo na .de . Edwin Carewe, con 
-· . ·---

1 a mexicana Dolor.es. del>, RÍo~, ·.Y en . Ta,ylor. 

cabaH,itl~rii~~~~~~~i~i~~i~~ ;,~ce . ' .•....... ¿de -

:::::~f :.~Í~~~~~!~~~i~l~t~~ji~f ~~~f~~~!~t.~::: 
., .. -. _-_ ··~:~- -· 't:·~ ... ;h .. ~:-;;..--;-. ;: .. : ,_, >~-,-· "·~-.:·,/:' '.l.:"'¿:··-·~-· ':~r-- ;;:.:...=_-:""'-':-_;_·-:-o,,::<·f-,.:, ;:-:"'- ; -., ~-~~-'.'¿ !':.- :·-,_ 'e<;--.~::: 

• '•.· :• .' ·:~~~;~~~~~"~
0

i~~~'.~ilt~~]~~f:~¡;f -~.~~~~~;t~:,:~~~i,:~;~; i~~<i~~~ 
Christi~"·~e,~larE!nce·B~own;·~~.Parti.cipa.~:ambie9:.,ef''The,._·King 

so 

bre 

ven 

y 

bas de J .. p .. ' ~~'~a.t."~h; .. · :Ése m:i~md ;~~~; ei. ní~x¡c1~C:> Chane-
-·.-.. ··_· .. ;-.:,·,, ·' ' 

Urueta le. dió un papel en Ei Í:)~'sti'no .Y eri .el corto. ~Íta--
~· También participó en :~a~ro~, Gauchos y Manolas de -

Xavier Cugat. 

En 1933 aparece en Plying down to .;Rio• (Vol'ando 
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hacia Río) de Thornton Freeland, donde forma parte de un 

cuadro de baile ("La Cario.ca"); el principal papel feme-
1 - • • 

nino es j_nterpi,e~,<~éiº por Do¿6~~_s• del .Rfo,•Té!ITl.f~.~-I'··en .The 

Western"· c6d'1?'i:i~JG~;p;' Mc;·iC:_;:r-fh'Y!·-·su }~~;~}:~.ri~;~~.ü}~eií..: 
cula e~! :fi~'~g~~~t·~{~,-~e:G·cª~.i:i~ i~ ,•::: · · .. , ~· s· é;:·~r;~·.:%/c · -·~-

,·( ":>, ,. ··: ,_, ..• ·"'· ;,~. ·.- _,·,.,.::·:::. .. ;:¿,s· ::::t'.:·:~:;= ': ··.·. :~ ::·.: .. :::{-~:~~y::} .. ~:::r: \/ ~;;:~~:~}j~;f~:~ -~-'-
~>·:·:_;:.- :--- . ".::· :"-~~-,t _:,'~'- -~ ~;.-~:·:-:·:. -:~~- --:,·,:~~~--:'::_"('.--_>->: .- .:;??:-.y-_:::_,: .. ~, :·-:.;{' .. i:::,-~::~\(f~?·._;.; 

de Manue:.~~.~~ff :~lit~~!tli~~~l~iiif f iii~I~.~::: 
xico y continua- tr,abajando · el:•::•.campo·;·,:.c:i:nema·togr.af,i.c.o:.·- · 

B). ;~:';~~~:~~t:iv~fl"!·{~!:~~;~i1~i~¡l+ • 
._:_¡_~- _-_:~_«i .. :~:·-~:; ·>»:: .,<' ;~;:;.:-,_~:~: ·.-.-.·/~,.·'.<~ 

.·su ·-. pr,1'llera PE!iícJ1a en Mé'xi66•2i:fu~; c~r~:ZC>~ Bando 

lero de Ra~ha~J. ;~ sk~illa; _en ·-está iiJ'i~.~~·i.~t~lSii~:i;g~pel -

de "El Chaca.'i" donde resal ta por su íi;.:_fl,'.2'{2f~'biit.fZ•i·;~;¡'¡;;);y~~ --
<· ·· .. , ,_,_, ,,-,, ·:.;" ,··'-' ._,".'. 

participa en Cruz Diablo de Fernando ~~<·~~#t~~;'j~·qff[_ de--

sempeña el papel de Toparca, (band~le~~-:?~0r~,i-~Rt:~;,z~.~~:~.c~ ca-· 

racterizó a Cruz Diablo como ·~'una oélícula'"de!:;,·a'Ven·.turas -
•• -· •• 4 ••• ~. - ••• " ' - •• ,. ,-. ~-- -·.,~-~·-·-·::~~· ••• " - ' 

\.:: _:::-.:.. • ~ _, '-o. "e""--"¡:._':;' 

de capa y espada' donde las búsq\°;eaa~"-t)árrbcas:"f.i;:i'C;f~'en,-so 

bre personajes y peripecias de folletín: pal:"~ c~;.,f;~ma~ un 

divertimiento de ligereza y desenvoltura asombrosas"(B).-

Ese mismo año trabaja bajo la dirección de Miguel Centre-

ras Torres en Tribu, un drama legendario. Casi al finali-

zar el año filma Janitzio de Carlos Navarro, quien también 

(8) Ayala Blanco, cit. pos., Emilio García Riera, Histo-­
=r..:i::.· :::ª_..:º::.º::..:c:.:u=m:.:e:.:n:..t.:.=a:.:l:_:.:ª:.:e:.:l:__;C::.i::.· :..n:.:e:_.:.M.:.:e::.x::.:::i:.:C::.ª:::.::nc:::.o, Tomo I, p. 79. 
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había iniciado _su carrera cinematográfica en Hollywood y­

ahora llevaba . a la pan talla la. 1eyenda pur,épe5ha en que -

se basa .Jan.Í.,tzio., .~·ún::i de 1a,s}m.ejbre!s:'pe!~,~~ú:L~.S\cte!''¿al:¡ue--

11 a époc'a'~·-~::;t.~.,·B~'i~;.~::1:·~a'~~~f";··~1,v~y;~~;;~I~~~~~i{~'~~~:;·{::·~-i er: 

'ªdª en;unais••,i•·~·•cador~a~:Fr~recH'.co•o:'"'[rp.]"'~~ 

.~y~ra:: - -

·:. . .:.;·-_.-::---

El argÜine~t'¿,:~.Stllvo)ia "A ~'·más-
• , ::;- .. i ;:;. '"'•· ' .e ' \ ::~~ é .• -· , '. 

:: :::~~~,~~;~Jdi~~l~i:;~•xceierite.••camacoqraf.o, .~ufOn-
meros /~ii·'~r~~,·;~a-

:t, f:~ ';: ' 

·caráé::-
~:; ~:;:·· ":' - _:~ __ :-:.,·-

recí a l~ ~~~'f;~les 
y nacio~'.r~~~~;~:r~~~:/€~:~;~:¡~;~s;rF·~V~{~~;~~~~~§~1~~~I~~~;;:l:i~~.:~~ 
do en 1lámar:;,,el":"e·stiro·'de.r .··rn·dió''<'F'.ern'ánde'z,.'!A'·.:(11.•)":; ·• :· , ...• 

-.. ___ ,- . · ,,. - · .~§~-:\r:_~~;i:0:·;.\.;~~.-::.~~.:: ~:·.e -~f(~¿t,(;}¡~~-:-,'.~-:·,_s:7.- :~---;::::~: ~:, 

'::: m~:· ::.::: . c~::~:~b~o:::it.t:i~i~{i~~t,~l{f ¡~~?' 
( 11 l i;~: 'd~ • R!~~el Ti bol, cit.po;.'.c: {:fii;t~;~b~f~~~f¿;í~ kie;a; 

Historia Documental .. ~, ToníoTI'; "p" · 83' "y''a4: 
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En 1935. participó en la película María Elena de 

Raphael J. Sevilla. En esta cinta baila una 'bamba éon Am-
; -.'.' . : . ~- ':'· : . . . ':~ .\._ :· 

para Ar<?za'!1er1~~· /i_~:C::~&~k~~ ~eci~-º /\rn1~ri~á~i'z:c6Cíiil6i ~a;;.iao· im 

petuoso\ Ti~~~·~.~ :';fi~'ni'~:f¿i~~;-~~· ~i-6~~f~,'':;~Óy~~f~e?:?;T~dc,~,!;ta -

~:iJ~!!~~!i!J!~f l!i~íl~f ;ii~t~f t!~¡~f t~ii::: 
,. -. . , . .. " - ~:~~~---i~ ~~~~,~~- : >·:\'.~~:~·~:;~:~:·2~::~_:-;:.:_ ~ 

·-~~-:_~~~-:~~::,:_;;~~~;-~~,::: ~-"':-- .}%~ ~~~:t~~~ ::~~:~~'i~--t~ ----:~_;;;.;~~~-. ~<'·-- ':_~-~~/::'.:--=:-:~· 

(El mori~~~~1Q1~=~~~l~~~~~·~;~~~~~If~i~cl:1~~t-rs::tz~:.ª,~:::::: _ 
l ª un -;~~:J¿.d;~~{~~t'r~?'.~A~;~,~~tz+¡:~~f;1;[¡¡~·:fMifj~i~'~ :f~]na~ri'·~ 'a~ -

.Allá en -· .. -:· 
de-Fuentes.-

De est~ 

'~i\ibargo, 
;_:'··<!'"' ~.::r ---~':''. ·.-~:. <'\ ·' 

;ftié'( a~i ,,t;d~' acepta-su 

da. 
----=-"'--~ ~- ..,_-

de la. 

En septiembre de ese .:ano_.,se· empezo - a rodar ·E:b;:.SuperToco 

de Juan JcfaE?, s~~hJ~;É:;~:i;:.iú~d~·j~·~rt~J::aZJ.;. iri~{~~:~~~.·:1~ i~fn-

~i;~. ~l~ R!~~.·~~·~ ),"L~=-~~=i~;;:;!~~~t~B~}~:'~Í:(~~!i··i~n·~Di'riía J. 

68. 



ta se dijo: "Emilio Fernández, en su caracterización de­

un sirvie~te con turbante, se ~onvierte p6S 6nica vez en 

un 'indio' de··.la InctiC:..". (l4J. En:octubre se empezó 
·-,. - - - -~' "~" ,- ,_ '.,_,. •.",!~::':·,_ ~\·~·:·,:: ~~;· :"· 

mar El irilpÓstCii:;.d·~;('tia_yict ··~r~lk'flcf·f · · ~•: 
7
; '.:· ;; 

\::: " -,•; ";.'.:{.~.~ .. ~.~~.·i'..:::.·-~ '"• '· .,_ .... ·. :~.:~- ' .. • .·,i/.:7-;'.» .. :;-:_;o.,.· ;.:,.:.: .. ':::.;;·~;: - <,,'.'· 
. - ., ... · .. e ~ ' , '< ·- \~~;~\~~ x·.:·::: . ~-.. '"·· -. . - < " - ;:<-,._:. i.~:~" ~f :~~:::.~:/:·.):::-.. 
•.;•inil'!f37 :•r;.:J:rn;,¡rid~z·~c·~ir¿;;~~·i'~·~ aiatro;Mnpas. de 

:::.: ·'.·-: ..• -:·--:'.-·: .. ·;:.:=:·~ .. --·: .. :!' ·-~· -:.::;;.,:-.:,;·:?Z,c.:.::,:{_- --~'.~.-::.: .. ,,~-,,- ---· , , -r ·~-,, ·- •. • 

Ramón p~~.$:~f'.i~:~}~~·~~~f~~~:·~-~{!~j~~~:~.~~r~:·Tu~i~;f~~;:~fir·ii1~:f ~t~~'ff~ ·~. -
Adios Nicahor:·ae·:.Rafael: ·.E .. Portas.·· El papel: principal Yí:ue 

~ar a·· E~~~~~~~~~1H~;~~~i'>!~'~i{:~d~~~~:~t~~~;z~~~~~~~~~swi~~~2~~;·~v~ 
la cinta"·;· En•coctubre1saparece : .... ·.· .· ne~ac~·o.n•~de'~afaei E .. -

Portas.·,~¡ [~i~~i~~i1l~~!!~f~Jt~~1!~~t:·:anfa-
-· .. ._ .-.,.._ ... '' ·: .. " ~: .-~- :',,\-;.';: •. ~~::·-'.\' .. - ... · .. ' 

~~;:~:i~il.•.t.~.t· .. :.;¡ .. i.:.;: .. •.~• .. , •... f.,.lf.~ ..•. f.i.~_;¡¡~ii}I~i!~~~~~:~~:;~:~ 
ra. En· est.a cin ta};;Fe'i-nandez ·k~'~~i~~;) p~p·~1¡:~ªt;ii(v~len tín J, 

:: ::::;±fi~i~~14~~~~~~{f ~~~~f ;~~~~~~~!f~i~:::::• 
mento es~~b~~ b~.Sadp 'J'n'.··~1 c~~k~~{kiJ'.~'.~~l¿;~fat~fJ~~'6s de .Jcir 

ge Ferre~i¿; :yes ~d~piad~;~~·;:··~~~*~~'.; ~~~~;~~~~~{y Gilber 

to Martínez Sola;es. En esta ~:~:;?Jt~.o· a~·:J;:':·.~· ''~ ····· ' 
~· ~::~~s::·~}~ 

-::'.-;'1'' ~-·: 

En 1939 se filma con .éio's'' Dorados de Villa de -

(14 J García Riera, Emilio, His.toria Documental .•. , Tomo I. 
p. 136. 
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Raúl de Anda; vemos aquí a Fernández en la realización y 

adaptación del argumento conjuntamente con raúl de Anda. 

En marzo, c?laporit en la película _Hombres>del Aire de .Gil­

berto Martínez' Solares; sol·;:,•- en la ·adaptación •ae-1',:arcj~;Tien-

:: :::,d~ilWl'~~~~~-~~:~y•·~nfom~·¡b~r;~e-_~-·---:_.df ue',_:_-~_:~_M;:afr,''l.l_.:a:::nbo!#~~:~i~~~t2•= 
sada en ,{¿- ndv'é1'á.':ici~.t:"'mi~mo': - ·:p;f'ü~i."'á:-

;~'.',.·::¿, ::;:·;·.:::_,, ;;;''·-.: .. ~:·~'.·:~~;· __ '..· _·5 .. :.·-·.:_~,--'. ._., __ :;~x:c:~-~:.::, ... -,_·,_ ,:-::.:J ~, _ T __ , ·~?;<-~: ;.,_ __ --
- • - ;~-~: ~: ;:,:tj,~[~J'.3};:~§:; - --- - ;•;: ' •J'. :C".·•:-;:;;,_ - \ ;.,: 

.. d. ,t;~k;:ir~Fi?~?~jf ~t~··•.f·;¡¿·~~~É{4~F•1"ir¡<•ú1 
::t::~~~:~~~,;;§f :~-~~~;;;;j~~¿~J;if ií~l[~~~¡: 
zó a roda~ Ran~~d .'AÍ~g'r-é:;:.ci~!{~bi'kricio Agil.i:iii'fX En 'está cin­

ta le toe~' al ::. rnai:~_~; Bac¡r-i~·-:~~:a·-~~~~ ~i~;y~¿~~dhárr~>-'~'J10. 
· :Tc:2·:=; ·,;}~:/:: .. :::,. '.: .. _~;-:~·:.t~:·,~:;_~ fit;_¿~j~;i:~;}". y;-:·~:~,~~::.::~::;~f~:!~ :~;,·;~··::~ ~0~-~ .. :»:; :;r~~· .. ;r ;e:.,: .. ~} 

·u/~ 'i)'p_'-_e ___ ,:_:_r'60Jy;6''h¡;b1'. ~:E~~~-~f1~;;'Ün~'Jf~"{¿~b~~t :.'.:i:f i:2~-
- ·i>/ ' ·:;:_·, _;;.,:·./!' - > ~, •• ·.-.'\." '•' .; _.). _. 

el Indio~ ii-ey~.5-
'º .• , ....... ,,;-,-

que era· amigó'.. mío 

mes a :')~~¿';i¡~-·~~~-.~ iB~2É'~:~~.~~i·~~~"~ •pu 
\~·--·-. - --;;:. :o;-_:< .,';:_-· ·~·i r- .. ,, ,~'.· ·.--:. - ,.. :::~ 

so su firma. E:1 gano >diner6. '. na vi.a ~sü va' .C:ei _ es.tudiante -
;-· .. -·, .,,. ·." ·-·--,._, __ \.,., .. 

de leyes- se hizo actor. YYº ~~· c6n'1eriíI~ri'--.J~r.e~t.~-~ ··.~-~-­
cine". cis) y la primera cinta -qu;,; dirigicS fue ''La isla 

de la Pasión". 
TlS) Reyes Névarez, .•• , op-cit;, p.· 23. 
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IV. PELICULAS DIRIGIDAS POR EMILIO FERNANDEZ DURANTE 

LA DECADA 1941-1950. 

. - . ' .. 

LA•· ISLA DE· LA<PASIO.N;<.i941. 
<=;>:~:~;'. ;;:_~;_;t-~ -_:,· :e:~~ >· :·.; {<<_\ /:: ,·~-, ~ <":-~'.:.~~·~·-

SINOPs :i:s :': óE:I:l .'~t;Ui-lE:NTO' :•: .•. ··· 
":~::·~.~--""'- .:_;.'. · .. :- .:.l:,:f::·:.:::.~~~·!::~·,·:-:.t· -"""' .. _,, ... 

iaáa:c9i-'.~~;t~?m~~~e;l'.z~~:"e'n;:<P\c~'r?liico:·· en 1909; donde vi 

' ' ··~:i~ ~s pesc~dór · y tr.aba-
;;,-":,·;:-.-.-,~;;:/':;: --;::- ·.:-. ·-. ·;:_ •e- - -. 

vían 

ja 

del 

otra ~4~f~~;Y~~~~).ae-
. . . •:-o.,~·'"""' 

casarla 

ama. Loht~ q\le esta ceriamor~~::'!'. Ydéi ·iLJJJ:i'.61,}~:S .,~\ .Su:¡c.lrez cor-

::~·:: ::~f 4~~~~itlii1~~.r~i~t~~1~~w~~f A,fitil~; . 
de alta en ~.l~batallón .. 2~,c¿-siguien,~o .el ~ejemplc;i.ae~•su'••ami· 

go el cáÍ:~~·•··f ;1~:~;~.~B~:i~-~:r·~\~~r~:;il~~~-~;.'.:.~~ f~l~~!1~s~:.: · 
"om•••·ª:~~· PO<'ª' : api.' ª"'".>lªT .~"º" 'éºm1'.'º"ªª.º"'P•r• 

a Lolita ~; 
. -.; ,' --~' ,· 

La vida" ~ri 

más 

jos 
-, ,-,, ,";o, 

ñana hubo ciJ~ c;:agrégar l~~' 
:_;,_,_; ·,. '7''---- :;.~' : ' 

qu~ /¡m~:é{~ron .·a 
- -, -· - - -·---,-~:.o.--·-
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cobrar sus primeras víctimas. Pero esto.:· no fue todo, la 

siguiente noticia· fue que no había relevo porque la re-

volución .·h<;t~i~.e~~~~i,~cf C),,éh/ ~~.~ico·•~ª~~;~~~~~i.~~e::.~:~ t~ 
r~ní a· •. ·~~JP??ff~ti'~f~~:~2.·~·~c~y~; •. ~~\~~.~<¡ .~~·2~i~:§t~ii·~·ª0~;&.~ap~ 
<a n 11 eg aba• a '.: is 1 a. para un irs •. al ~fUpe'.~·f s<o• compli 

ba Toro, ,f~r~ e~~~);bq~lta''.id~~·~b~~·*~·ada) 
,_ ,~/··:;, t ~ "·:0~~~~,: 

.-.;. __ ,;,,•\':.:: 

la· deti:éiie'; 

y 
·.-¿;::,::\",' 

cae en· un. banco de ··areria•': .. ·:..rur.i:óó\:ba.:fa····a'g:ecoaer: •e1•'::'cuerpo 

de ·Lo1·f~~~~~i;:~·~:~~~~~l~1~~f;~0¿:~f:~~~~~t~F±~(~~~~·~'.~~: de' un·· 
barco que)significa;<l:á .'libertad 'para·. ambos. Pronto descu 

bren que··:¡~~~t·~i~{'a~· •Ú~.:gr·~;~:~'o•:~.~;.batalla y su bandera 
;. , ..... - ·, ·: -.· ~: -f:~Z ·.:>~ ~-J· - .. ;, ~".;-:>>'~·:.; .;_·: .. -.= 

no es la.·.de México~,; El 'Rey ,de·· Italia había dado su fallo 
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en favor de. Francia y el barco venía a tomar posesión de-

la isla .. Jul.io ·no sabe nada del fallo y h.a.ce lo que cree­

convenienté pensando que·. se trata .de u~a invasión. Toma 

::· c::::!:~t1:f i~f K:~~.t.:;cs;t~j~f J~if~:º'r'.. t::::~::::;º 
•' ·· ..... ;,. ·~;··· . y-

;Jt~i:-te a Jul.io, pero al-

darse· 

ayuda :a 
-,'.'-;.:.;¡_ 

ro la. 

a reCibi'i· 9i?~rii~¡:J2 Y ·.~.;;~J~~~¡h·~·~tr~i'.'i~: ~fo,~fad~~ a .~:i~· ar 

mas. MarÍ~ ~·eia'c:~ca. a J~i_fg~; ~}.;~:ra ;~r~it~aa: .. .i!~'Ju~iv.,; ·.la -
~· ' '. -,· .. ; '~:(: .·.,··'=c .. ·',.-_,_·-:,_,_,: ·~- ~,· 

torre. L~ l:>.i'naera cae. :;;;··~ ,2,;;• <~:.{ , .•·· ... 
e·:. ·~i>~_--:·_; ~-'.:-~·i: ~~-~~·.<, ·~···::;;: ~.7 ·-~-

'Tc:>dp concluye·; o • 
"'····-.' •. :'_c.. 

CÓME~J~RIO :\ ..... ·~:'' . ):Ti 
i.;;J: 'i.Si,r ae i~I· P1:,,;i6'ri º :ci:ipperton; :~:s t:á· .. situada 

en el ·,:oc·~a~~;~t~~~~~t"3·~~;-fJÜ~{;~~E!1~~~ci{~~-p~~~--~:~i:~ri~;r~;-;:. M~ 
xico. .H~y·~:f~~;p:~~-a:x ·'aébe. su ~~mbr~ a un~n'.~~~g.i:n:te t~t,J;és-
del sig,10:. '~Ji'~!f:if':: : '!':·~· ·~~/ . · :> ',·>,:'~<:.'<!-\¿:;y.-.~- ': :t;.- :;/~~~; . ... ·.~ai~-~ :i~e proyectada en prueb~"f¡;,ii~~k'7 '~·~? 
crítica fue muy f,a vorabl.e al Indio, ya quéi·s: ~\d~~Í~ 'fo 

siguie~~~~·:.'.~'~' Isla de la Pasión, 
' . : ~ .. ,>; 

por el dir~C:tor Emilio Fernández, 
. ' 

que hizo:su debut: como 
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director, marca una nu-eva etapa_ en la industria fílmica--

nacional_ 

más 

con 

más 

en la 

ae-
::gota de 

',.:O::o ·- - , , •• >· . ' -,~ , .. ,_:_-
· - crl · -· -·- "· ' ,:-;: ----~ .·';."': J::_~- -2 :;::,:_é:·-~- ---< 

sa~9_r~-,_~~~-_:_ ~-J~-~g~g~~}"~:~f~i~. _;~--- -~~,~~-.---- .. , -,-~:·;:~·,:~ -. <b: _:;.~-~----> 
, . --L. -~'-- · -~~l~~~:-i-:~,.:;~ ,- _:~-~( ~(:::f~-~r~~:~~-~-~---~_._·_~: __ ¡_~L-·_:_-~-_:~_--~.·-:_.·_~--.o--_____ :_~ ~,,.~j '::_c±c_- -"'~~~~--;~ ---~; ~~;~~---)_e:-~ 

--~:.::~·'.{ - <~ ·~\., .: : "· . 

-,P«=>f¡;_otJ::a P,arte~'s.e ;j~~t~66~~~~~emanei-a su sen ti 

do patrió ti¿.;;; Ü ~oment:ars;~ en .(){i:;¿, ''di'.~~ic:> capitalino lo 
- --- • _,~··:?.'.· -·-_;, '.~é:~.,:_:-~---·_·:>· ... r~ ': ·-i.::· .. \ :, ::~:;;d;' --,::·,.•.- r. _,.",·~" 

siguiénte :_; _: ,:¿)i~J-' 

"Ei··~esarroll.o d_e las' es~:~~;:; :crispa• los ner-
~ .. ~- - _:.;:'>:, .'-'.te~ .. -~ . , ... , .. · . .. 

El drama engendra odios y áfn6J:~~Í.i-Y-:.él espíritu --

::~.::::: :::r~.:·:::::~2~?T~h!Í~~= t~~~l~~:::. ::ri::_: 
vios. 

·.,.~, "(,, :;,. ··y·· ~-- .;.\: ~-,~; ·~'.;,, 3,.',·:.· 

mientes: iEl amor a Méx.ico!º;''c2)°:'.·t •=>• ------· ,, 

No _ha~ 

. -,_>';. ·'·;.~··>e"··· ~·:·. - ;·:··· .-- -:·-·:.:·:· ·· .. ~:··-··- .:", 
qÜe :o~,)l~~~ q~e Fernández se había for-

mado en lá rE!vCil ución- y que éra eg~esado de J. colegio Mi-

litar, por lo que ~tiblimó ~u amor a la Patria en la pri-

(l) La Pantalla, 12 de julio de 1942. 
(2) Novedades, 6 de agosto de 1942. 
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mera oportunidad que tuvo. Tampoco hay que olvidar que se 

estaba viviendo la Segunda Guerra Mundial:. Citemos otros-

comentarios: ... 

' .~! 1,,.. ~.\:. ;·: .;:;.~ -·>: ~)~ .. ;~/ ~~!. 
" (; .. ) Ese epis6dio firiál:3 de .l:a cinta 'Cíe c:¡ue>ha 

cuando·.J~.~;ec~,i:i9§f ;~s~'.¡,:'<i'f~~\~~~Ítg~~~,f~~rk~~·~~J~?~2~ . 
hac~iflati'r.'fúer~'~íriente' el 

bl:amos 

'«•··-·º<-:'.:.-·:.::..% 

educación: iaéex"C:éierite· ,, 

fOtograf'íi .··~ ,el ~°:nido ;.·pero al:: ,señal:·ar>los defectos. acla 

::" q:: ~i~~~~ltr~~!~~~2~r~1i~l~~:.:~~~~~~~!.:;~~f ~ 
cul:as). >'~~~~~&f~:. ·~:,~· '.·nr· '/:/ .. :''J,.·,: .. '· '::·~¿.,j~,H,'. ' 

cíona, ··.~f ~~t~rí~~~~it~!i~l\~f ti~~~~[·~~~~~ 
nos j apo.nes:s".~·ei.npes:ros c.día.s ;f,·'Pédro,'"'ArlTien<:Iá'i:r ··¡;é •!1'~~an 

:::~;:1~~~tl~~f t~ilt~~!r~~~1i~~'~'~~~~:.§~: · 
:~:g:::d:si·~·1fg~if~;~:~~[¡tI;i::·~¿~J~:·18.~;1ft~·;:::~·~~:.;·::.:r 

--' '':.e'~~.:> ",,º."_:~ '~-~:-_;~~=~- --· ___ • :~:;;__;_:'."-°'.-;o~;'. ~~'- '.:__'.:._ - ,··; ;. , o~ :.:::,;;."....:=-~--:• 

desentona c6ri:· sllrªfectación, ii:nte ú ~~t:tir~lidad .de que -
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David Sil va y el inol v:ldable •Chaflán • logran -
las mejores interpretaciones posiblemente de sus respect~ 
vas vidas artísticas. "•,(3) . .,.,,·,, ::, . . >: ·~'. , 

.. , ' - ' .. ·:''·'>· ,•' ':;'--·,~·.;~~.f;:''; ;,:' ·/·•' '>~- ,., .-;;..··/"{~.;.:"}ff~' ,}«¡ 

?·:.·-y:<>;-' -~.:y·- ·,·~--·~g:~~-1:: :,, ..... , .. _,, e:. ·· ,. -- · •• ··• • · - ;-\~- ,_,. 

Por .S,~;fg-~~~c~i; :;:%:: P6pi:lúf' .~E'!fi.i1'6:; ;;:~:,, '.¡' ;<' , ,,,, 

arrollad~~'~Égf~~;~'.!g~~~~:;tf f ~F,00;_~:,,r;q~',.,t:liut_;eÍ,·1·,~'·,·1'',:0:',0s':~,~.,,_ ••• , ••• ,~~p,:e;,:r,_1s. ·,--º: 
nante s.~·:(:~~~~t!~~;J¡~~~-,~~ ,;:,'• · · ·-· ,_ , , ·, , :_:: ,,._..:,." ,·~_-;":'" 

'..'.::...''· ·:~ naje.S 

se al 
ello-

~· . . ,p: , ,.v;' 

bel a cO~i;jJa:; háblan:1~61cí.,'\i;';,-a indi:fer~nc:ia: absó1_úta•; -~~mo -
record~·ri~~:-~~¿~f~~~~~~~-éiJ'l~t:;~;i~~~t[Itg~;¡ ~fi'ff:;ll~§l )a'i~en - -

. - . -S-es=i ~~-~~?~::: -~'.:'.{-.~~;/:-.f:="2f>·"~~~:::~§_~:.:_¿f~V~-~--~~f~ ;~-~-~J;~t:~:'~~: .. :~Ttttr··::·.~:.; ~:.~'~, ~:. ·· .. , ·::' . ~:~:· ... ;·,: _,~~~ .... , 
dieran•: s:Ln5,entorlac1ony•,:stn•:.~a~1c."'sy .~{~§'--" '".'Jus1:.º •·•ha~-

ci enóo)~~~,.~.ºP.,~_so',:._.,;ºr~·.:;'s,!,,;_,, ••. :0~~'y:t:'rJ,-a~.l~f f .~t~~·,'it<t~~~i;f.(¡'. ;~~~~{¡;1~~~ ·• ," ..• 
, .• }: ~~r{e hay oi:Jiaos imp'ii;.~E~~~{i~-~,' tjiie ·no 

l , ~ ',"•.: 'ó:(';·i· ·:•e:;• , , ', estas al turas. Pd~:f.~~;~g~rc)':dfü~ 7 

~º:g:,:.·,_:t:,,,-~,: .. _~,e_ª'~,.'.s.::,[,:·,;,r',!,·,J,{~:.r::~q:e , ,. · · -.,, ·' · ... , es ,de noche y cua?.~?i;:s~l~~·.;:1a 
·-:., ,·))'o·t' -'·· .. 

playa-•r.e~tiíta que luce un sol esplendoroso, súj, ~7J:ji,ifcio 
de que ~;;f:.;3 interiores que siguen vuelvan, a seiC:cte' hoch~ -
( 3 ) El ~2~~rideJ. , 9 de agosto de 1942 

76. 



y los exteriores sucesivos de .día. Como tampoco es perdo-

nable que en los cambios de empl.azamie.nto de camara, en -

la mis!J!a· esóe!la .~. ~,;;a.b'E!ia; Corci.da.Cllaré<!:ca;.§6n <~~opa' aifere!!_ 

te. mo~t~~~~;r~i'.l\~;.i~:::,i~~f~uoe:n~é1q,·.•.:ud;:·t.;ª,;~s~tju~'~f~V~·~~~,~~ ~ '.~~?: se 
filmó'a6~ vé,ces·;1¿ f~'~)~hé~ha ~ •'uii'C>' aé?o'tro. y 

?·~ .'C'"'•"· ,·~~·-'~°"-.·~ _ _:¿: 

la vez•·~~~e;~:~;:'~.r!J~ no. 
" . -·~: '· .. ·;:·~'- ,.,,. ;--~~:~j! :;/fr~ 

. -~/-./~~~~~~J} 
Eni 

te 

los ii'cint'o§ 
',;~--

f orma!l<uri'' C:c:i'r~~ 

tas mexi~~~~: "'' te;ctorié:>Jeleyado3y. ... .dramat:1co····~~·· di'--

:::::::~~~~~i~tlf ~!~~~1-~!l~l~i·i~1t~~~r;t:: 
cuerdo fa~.iF~: l.o ·.co~ico .~.' haberla m~~~~ni%~ •... en éú~, eleva 

~:.~~~~~~·;;:~t~~111i¡¡f iil~t~{¡~~~i:::= 
mentes de pasíón }~N~~:~.f f~~.~·'.;f~ ... o~1tio;~.~g~rtºa,·f····iiaf~ ... •·.;.·e~s~.·.~.~·eixfc~.~ed.S:e";.··.n1'.0t'.•se''.~: .. ·Y~e~so 
najes principales;': 1 n'·~ct?.t•e1/ ···"'''•' • , '·>'i'!ic····:" .. , . los 

~:::::::::d :::~~~;f ~~~~~~~~~~~~~~it~f~if!!1~~}:::.:: 
1942. 
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La Revista Todo publicó: 

ºSu película, querido 'Indio•, merece los hono-
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Por momentos en la desesperación angustiosa de 

la soledad, del hambre y de. la muerte~ ~uando 1os seres 

queridós sufrt;,n y mueren •. surge' más ,iÍnperati~o ese m_anda 
,o,'.: ... ,,"'.-.' -- .··-·.·:·/'. - " -

to de las 'p~~idne.!;· y;;;.irE.;~~;~-á,ia:·;;t'c>'c:::ur~ ini:b;;t'.r:tii~J;ie. -

a un _g~~p~;-~~}~~~~~J~·~~~~;rt~~~¡~ef 21~;\,_ -·~~~~-~~;~~í~t~~~-:1 ~ 
cruen -ta:' trage~_~_·.t~-tr·~ * 0;;>;- ,,, + ~:: ··-- ,_::: ~:0 ~ 'f''{ ;: - ; 

-"~ ,_,-;- -, ··, · .. -. ;'.~;--~-,~~·:-~:-- ->, _,/_-,_ :;).;- )_~--;.x:_:_:j~- .;;·~: ')~; 
>,'.o-·~~~:-·~;~::~~ ~ ... ::::;.º.:o,=:t- ., .. 'X:;. ""-· ,-~~\ - ." 

. ~\C~ '-'·:~'. 

poco 
;··~~;¿-}j~~-~·-c:;_~~ 

to: el'.'amor 
-· '.i.·c~ ~~ ---

por 
- ,,_ ' .; ~- ;;-,~<~~-}_;:á'.·~i'ff" '.4~'.:i~f->:-~~_:-~f({;;•'.!f-~ };.f; ~i~---

d a n, ·-hast'af.Sus?vid.isi ca:.~ú';.~i?a~d-~éa''• (6). 
-".'.- --:-~ ~- '.}( _-;·. ~-~"- .;·t1; ~-~·-,¡(-'.}~.: -~/,·,.:.~··,·,·:·j.:~- .. ~,,:->·:- .. ;;.,.; ,·_., ~·- - --,;·,:~} ~:'/; .. --:~-" 

::r::~r:~~~4~~~~f ~i~~1iiii~f ¡l~itt~~~~~~~~E:: 
garme de Urii"gr~°i>:o,;de ;·mujeres,' que venÍan{á~,:'.ct:~pP_~~tC>n --

::~~o~~:~:I~~:;t;~;;~~f ~_:_._,j_, __ ~_¡_º_:•--•~-~~1{f i~li_f ,t __ :_:_'._t! __ j?f :~:: 
e 7 > .... • -. . ::· , _ .. ,,, -''ic;:'; _,,,__ ·~- _,_:_·- --

-.·.:x·: <j,.;· ,_;,i:~·-;·~·:·;\ ,.;, ::·, ; .. ~:_:,::-~ ,. 

jo la dire:::':.~::::::~~!f f íf lf ii!~li~~J~tl bo 

Indio- pese a su estanc_ia e~ ~-º}~~~*~~i~~:~Í1~~~.¡~ ~~n '-las 

( 6 l Novedades, 14 de agosto' de':t_9j2 ~-:: • -~:'/-

< 7) Entrevista de María Luisa·''.'lilg~{f~f~~Iri~llla - Reoorter, 
Mayo, 1942 cit. pos., García--\Rier-a, Tomo II, p. 42' 
y 43. 
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suelas rotas. No se había abierto camino todavía. Ya era-
conocido en todas partes, tari simpático v todo, pero vi--
vía en muy malas condiciones; ;n ~~a cochera, .~r1.;~ar~g~ o 
algo pareeido, allá~ i$aE'·i:~ ~:~gj_~rin-;·~~~~

1

~,.~~j'.;i'.Vc;Ih~~b~J~on­
el arqum~ri1:o_d~·:"~·;:i~ia:<l~'··S:~¡!,l?~·~ión ·'~i'j~'.''-~~· bra'Z~'.:'·:~1 --

qui en;·· le,,; t1i~{~f·~~;-~:~~~:.·)!J'~It~!g:~1~~~-·~~ff~'~gi~~~-··t~Í;~~'~'.Jht~·~,-y -
acep t.ó \P;.~!~~{~-:~: .. :~~~t~;c~f'.f·;::rf,~~jE~n·~7;?~E~t:H~~~ w~~~-~-~~~~~ 
con el /arquitecto;\CUevasc:y.~'v'i:'.vi·amos;.'por~;e 2~fü~~g"iú~b';; 

::·,:i~l~~':1!lf l~!~tll~~[~~t~i~~i; :~ 
taba eh.tu.Si as madrsima l'·-aueno'•; ,;1pue·s _,-se :•.forrrial.i-zo'·~r•;, as uh to 
de J.a / PÍ[~'#,s~!~~)j;_:r~~~~\~~: ~il:~~ ~;:~ ~~-. --~,~~;~~W~1feitii~~~;~~~~ -
plan de '.~~fr~1lcls, ªC::~ptamo~'i;atNar ~'J•:t~r;cirit:a;: ~uh~J~ -

el general A z c ár a: t ~ -~~!1 ~r .• c1_:_•._-.. ~1-_·•.·.;_;:.•n·~-·.·.;···•.·_yc~_-_Jfo:~~--.-.·.·cc;ioe~.:nn~.~t·:;ai rv>o>s;,f.~.·-r ..•. :,cp'-,e~'ri¿;o~_-_0.•.•-~.·10-l'~m>a~_:mi~.·· .. ,o~fs~.'.8.~.·.~.•.•.·.-•. • .. _ºL:,; a-t ros íbairióS po.Í::- :m;;,ri'cj:;ifc:!~ , . _ - . _ ~· . . .• 

h::aey:~ :t· _da,:n:tso::s·: f•:i:l·.:m•_ Peó."s~~ºq; du;e,;~~lnooi .•. ::r'_: .• _te1st_r1·1.t.s~t'_i_i .• ~e~n~t.:.:.1e1.~:1~i~M~f 1~tf ii~t~~ _ _ -· paso ':d~l~ t:ie!mpo. ; ·• 
- . :-, . ~ ·, ·'• '" -· , .. 

-~~~~~)~ . "' - -~.·.;·, ,~ 
:;~_'. :_.; 

:~. ~~ rs1a de la ~~~:L-~i'i;;Pedro .,_.r.iS~n~áriz .:~.i.·zó-
su primer papel impórtáhte:~!i{:/ii_lme- fUe tB::·l;~xi ~a~~·; .. io-

·,.- ; ·,>.,'· ::_ ,·.··:( 
ce, y después de su estren~ielc ·~indio no volvió a:acor,,.-
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darse de David y de mí para nada. Se olvidó completamen-

te de nosostros. Ni modo, pero sí nos_ extraño .un poco que 

ya no le sirviérám6:5.Lu_ego vino Del.ores, -del Río- hizo 

pareja c~~;: ~e~~o}y¡ ~ª;.": JB l,.· . i\\ . ·······.S··.·-···.· ... •· ' , ·:;~" . '' ' '~ .. .~."-

. '?' :Í:Jiii'vfd ·. s:Lí~'a 1 ::.:J;;Úo ae:~i;a~iii?.il:Si'6ri 

:::::~~;:~~!;~~~~!!~f ~!~::.J~:::~:~:~t:;;~~I::t;.:: 
. -·,'.,;·;,::;;:::.~~/!,:'.;- -:::~;~-~.~~;'-.j/;; .. lf;:·:; ;~;-, :;:~ -'.:,~ - ·. . · ·.-~e:.. .'.-=- _:_,'.:_ ·•' _:;('(;'¡;:;_,-,'. - "" '._'~.C_jf?-

.. '""·' .. • · . •·I'-'s:''1· ,a,. fa·· .e-. .. '1.'·l·a·00 ~.~-P~a··~s:~1.:o~;n~~~,'.'.;.:'.~y· .··.•:'.'v·_ ... o .. y · -~·.t'.c"E:~'t:a"i¡;el.~íf:ui:a; fu~· i.a. . 
ª con t::ai1E?s:i;gr9W~t~~:ír~ts~o.s'u-.-e-l_e_··."'"·~-p-l-•.. -.~-\-•. -~-é-.. ª-~:-t-·-~~,..-2-~.,.:~-·":e.,..';-.:-::y-,§~c::c.ri~e--

guí su; ~~ .. ~~e;~~i~:~K[~~·?~f~:J~1.~é)·····P#t~~eK€~:-~§sX~kfi!ii1}~;~2 Y 

que como .in\:i~~'.fra''.?a~ 1ag:iadecim:i.e;11t.o; m~ dió ... ei~1f;ei 1
Jüe 

había escd. tCl'•:~ara isí j. Por.: fortuna t.odo. salió~ bien'. . El .-­

'indio,,.'·:~~ ense~Ó lll~¿h¿i~~ de .. áctuación cine~át:~gri'.t:tca' 
•• • ' : - ~ - > 

es deci.:i,: de: t:'odo cuanto .el soñaba hacer como actor.• :sus 

conocim{~~~()'~ í~~~gros 16: fransmi tí a gustoso, y ·~a . en --

aquell.a época ;:~~m6stró su enorme sensibilidad!~·. : (!l l · 
1 

, 

,.~· 

,;oif-Íc='ii1~-~~~fc;bLa1c f{ri afortul1cía~. fue la ~;;ntrada ae 

Emilio r:~~~.3~.c;}~~·.·,~#''~~lllp~ d~ ia direcci6~ ciri~mCÍtogr~fica . 
• ,,: ,·,';;·7~.:¿~'~;~·t~ . 

que no.· p~¡JI1~~~f~:~:}I,rt~Tii:»::tJi·}2!t::i:éd:n c::::s p:::i~ 
.. -"'d"·. ·!)_· ::··:;.-.·<·,':,'> 

les y qu
1

e'··~iós'\sufriínientos de los. protagonistas van en au--

mento y cuiini~:Á -~oÚ J.a · '~Jerte de ambos. 

( B l Cuadernos· de· Ci..netec·a, núm. 2, p. 93 y 94. 
(9) ibidem,p. 124. · 
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Posteriormente al debur de Fernández como di--

rector cinem~to'gz:áfico se. pÚb1icó qu~. p1aneaba •. 11evar 
• .. -· :":e>_i_;Y ,:·. 

la pan ta11~ ·\J~~~·~~-:~u~kª5~~~~;Cift:}·fY!:~~~;~'.~~;~ ~~~i-.~e < : 
: ;;i:Já"";'oi'Xfl~~'~a~·;;;;b~~~j_tfü:r7éi~J~~ri~ :d~j_\}jJ{~~\pue 

a-

blecifo' 

~~~,,..,,,~ 

provoca~ácfa 
L~;_:_':~- .,:.: 

La 

al 

plasma~--~~·. ~:.J~~':;~~ f~,, pa'O'{~ü~;; o}bi Y· y 

~; _:-· ~'. ,:i;'~~~{/~ ·~'.'~'> ··;--r;·~; ·-'-.,]..:~(. :i_f ':.f: ::·~~ 5~~¡ , -, .. -

Pe~.~;b~<lb.'.Ciú~dg#;;-.~~:w~~é6~ ~:'. tiuenós. ·ciese~s ~ 
La Ola vérélé>no .se _i·ievc5'ii~iai;;l:>~ntaUa .grande. 

(10) Cinema RepC>rter, 30 de enero de 1942. 
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SOY PURO MEXICANO, 1942. 

SINOPSIS, DEL ARGUMENTO: 

El c~ri.C:i-Üer Ezequiel Padilla, vali€ndose del medio de , .. . ... , 

cornunic~C::i~i{.~~ mayor difusi6n de la €poca,- la radio, expr~ 
sa la ~~~-1·~:i6n de M€xié::6 ante_ la Segunda Guérra Mundial. -­

MientrZi~~A~aiifo, .en un pu,eblito~qe: Jalisco Úam~do• sah Mar--

cos, ?~~:~:{~~~~ iusil<!do ~3c ·!,':~~~ef8:'.,~1l~~':PadiÚci. Per~ tres 

de sus h~~~res~ z•n(;i'el;,_·-·d~_.e?_:rnli··-~~E~··J_fe,}.·.:} __ ·.e~_dltr_:_;a?l•_:_:em·_ l_,:n-liberan. -.En el - -
tren 11.ega:!l\'c::ios ~l;;pías -~ --~ 

7 
__ _ _ c1 Rudolph Hermann 

.. - .- . 
van Rickér y elitalianoFsond.é Beri.¿.enuto, y dos contraes-

pías: Raquel, bailarina de- flamenco y otro agente español.­

que se identifica corno X - 32. Llegan a una hacienda donde 

ya se encuentra otro espía, un japon~s llamado Osoruki Ka-

masuri que opera clandestinamente una radio. X - 32 ernpie-

za su labor interceptando mensajes, 9ero es descubierto_ y 

golpeado para que delate a sus colegas. No lo hace y e..s~~~ _ 

asesinado. El periodista Juan, acompañado de un fof6gr_áfo 

que ha venido al pueblo a cubrir el fusil.amento de 'Lupe,·;_ 

llega a la hacienda buscando un tel€fono. Juan y Raquel 

son novios. Aparece Lupe con su gente y somete a todos. 

Raquel baila para €1 que a su vez torea un novillo en la-

sala. Hay enfrentamientos entre Juan y Lupe por Raquel y-
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es ella quien salva la situaci6n protegiendo a Juan con su 

cuerpo. Juan descubre un cargamento de. merc.urio, se da 

cuenta de las cosas y se lo cuerité3T'a'.~J.í~e:,;~:,#~te de'C::.ide 

apresar a los espías •. Despul§s .;,~ ,~¡¡;~~~~~?~~· cura ·para que 

lo case con su novia corichit~?' É'~ ;~~a· ~J.~~~n i°efü~rz~~ de-
<>.:.~·,~· ':~ - ;;:.__~t> ·.; 

los fascistas y hacen pfis.iorieros~a'ros inexicanos. L~pe es 
·,;.:-:-

informado d~ 1ci.s. ~~S~~.~ #~#.-~ij\~¡;i~'?· vuelve· a la has~el,ida.: 
y con artirnaña!s ·l:ci~fra~vencer';a{'Ios ¡;spías: Mati'l a °V~':;i'-qR{.6..:. 

;;:-• ,·:·.; 

ker y al jf~~11~s_;~.~~~:1~~~.~s.;'!le~ld~ y muere en los; br!t'ic5~~~ -
de Juan •. ¿ ~i-1.:i..e~ti::a,;;;~~.i:;l.li;ie _escapa, Juan entretiene a\lós :..soJ.-

- - - ,~~;-- , ,- •, ,j 'o: '.'.:_, ' e¡" ~- --',';';__:_ __ 

dados que lhan ll~gago'~ ~y 'promete escribir la ii.i.~t6i:-iíi d~l-
' ;-- - - :· .- - !'-> • __ ;-~·:_·:.~ 

bandido.· 

COMENTARIO 

soy Puro Mexicano -es -·la ':'segunda ;dl:J~a.~(~,i~itfJl• 
, .. ,.,,,:;:e:-:~ ;.< • ;..'.;;-";:,:;:~-- <..,·" ::- .• 

::::::::::.:::::::::::~~:::~~ii~l~li{i~i{i~·· 
ses beligerantes son: los aliados)Y¿c,+os•.del•:':¡;;Je;;.~ues;·bien, 

la película se desarrolla en- ~~~Ú;~·¿-;~~~'-'¡:~~iti':~~~:~:-!,.'_ 
· .. :::<"::.:~.·: _,, ___ ·~::-;-- ... ~~';; ~~~·;.'a~~~;~>~r~ .-. .. : 

pías de los países ya mencionados •. · 
- . " ·::.·-,,_· .. :~~::··.~--::J,_-:: ~';". '._·>;--: 

.. so~ Puro Mexicano es una agradable prc:;duc:'ci6n', •-:-: 

realizada con esmero sobre un tema interesan'te y·bi~ri es~ 

crito, en el que con habilidad nos son presentadas las --

84. 



aventuras de un bandido de nobles instintos que se ve en-

vuelto en una complicada maraña de l!os en los que están-

metidos nada menos que toda una banda de espf as de los --

países totalitarios. 

Todo esto dá motivo para que presenciemos en per­

fecta coordinaci6n, muy simpáticos {ncidentes en los que­

se demuestra plenamente el alma abierta del alma mexicana, 

que choca con el asolapamiento de los sübditos de Alemania 

Italia y Jap6n, quienes tratan, por todos los medios, sin 

conseguirlo, querer comprar con dinero lo que es patrimo-

nio de l~s pueblos l!bres: su independencia. 
::-·-·. 

· Emilio Fernández, director del film, logr6 una --

buena .P.~lfcula, que contiene inter€s extraordinario desde 

su pri:ri~·ipio al final, amena en su desarrollo y con inci-
,. --<--:-:e:·'.'·· 

dencia~·f6ri.ginal!simas que sostienen perfectamente la - -

atenci6zi del püblico. 

Un argumento que es muy superior a los que se em 

plean en las producciones antinazis que nos llegan del -

vecino pa!s del Norte, y en el que se pone de manifiesto 

la enorme superioridad imaginativa de sus autores. 

Grandes posibilidades existen en Emilio Fernán--

dez, este joven director que ya nos presentó dos cintas-

que han sido logradas plenamente y en las gue demuestra-

tener una enorme sensibilidad que acaba de poner al ser­

vicio del cinema nacional. 
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( ... ) 
En suma, Soy Puro Mexicano es una producci6n que, -

además de patriótica, cumple perfectamente la misión para 
- ... - .. 

que fue realizada, ya que se ensancha el:• cÓra,z6n' a(;v,erla 

cuando se presentan escenas en que se pinfá'.·•'c~'ri'b]:-f~·;el -
' .~ _,~-: -

alma latina, el alma de México, que dá ;té'4.~:}S,~37 a-po'rtaCi6n 

:~ :~:~~~~:~~~:;~:;;a~;;:~;i;Iliit~;== 
nes, diálogos logrados con .m,u~~~~-iiilt~-'~f1:~~~~~i~@~::8~{ i~r 
fuera poco, hasta presenciamos". una ¡¿6ifÍJ~idid~ '{~§tP~ en el 

,.., /{' :·.·e:).{: ,_}_< ··<· ~/ii'U~~:'J{'~ ¡~r.: ' .. ~ .. ,·:: ,; 1·· .. ,_' . .. . - ' ~::-<'\. 
sal6n de una casa. ( l) • ' }J '" ' "/\~ .1h~' {. . , ;· · ·;, (';'.: 

interna~::n:~::t;:¡~}*j~~¡q;i~~!;~\\2i~ll~~~~L-
lla deciara i ";•"·i> < ·;. ·• ':' . ·'= ··~: • ··:~.;i,c;'('~.' •: ." · ·• \· 

~:. u:n P:::::~~:;~~~:~;:¡:~~:~~~il.~í1~~i~.,:= 
''r: ~· . ; - - .. 

to a enseñarles c6mo nos la jugamos !?.or' esta';¡, tie~ra.:s .. (2) • ' 
-~- "" . ,; .. -,- ·. < .-

~-·-

una vez que el director ternÍ.in6 la.cinta~ ·Ei·J?o-
--- .·. -.--

pular public6 lo siguiente: 

(1) La Pantalla. 12 de julio de 1942. 

(2) Novelas de la Pantalla, 29 de agosto de 1942. 
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"En esta cinta hizo su debut como diestro taur.:!:_ 

no Pedro Armend&riz, quien tuvo que enfrentarse con un n2 

villo de torrecillas, Raquel Rojas tiene importante papel 

en dicha cinta. Dadas las cualidades relevantes de esta -

artista es de esperarse que se consagre corno una verdade-

ra primera figura de cine nacional" (3) • 

Corno terna patri6tico que era, la película se es-

tren6 el :¡.·6 de septiembre y fue anunciada de la siguiente­
.->:·>/. ·.;~:;:. > 

forma:.· 

Hoy segunda joya cinernatC><:f:i:'h.ibci quela~empre.'.::;: 
.·,.::-· 

de este C:i:ne presenta co~ mot.i..'l/ofd1{ikt:{ :Hesctas patrias,­

extraor_dinaria premiere_.de lujo de· lacrn&s mexicana de las 

películas nacionales"(4) 

Testimonios 

Cinema Reporter: (5) 

El asunto original de Emilio Fern&ndez es de -­

gran actualidad. Magnífica concepci6n en que por primera­

vez en la historia de la cinematografía hablada en espa-­

ños valientemente se abordan los problemas que abanderan­

las democracias. Los personajes de la cinta magníficamen­

te seleccionados con excepci6n de Andrés Soler, cuyo jap.e_ 

nés no convence por el personaje en sí, pero su actuaci6n 

dentro de "eso" es sincera. Pedro Arrnend&riz en el "Guadalu 

(3) "Sets y foros" por Lurniton, El Popular, 6/septiembre/42. 
(4) Excelsior, 16 de septiembre de 1942. 
( 5 l "Puntos de Vista" por Roberto ·Can tú Robert, Cinema Re­

porter 19/septiembre/1942. 
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pe Padil.1.a··, es estupendo. Nos presenta uno de 1.os tipos­

que tanto abundan entre los campesinosmexicanos,.de pura 

ley. 561.o que en ocasiones nos ocurre.pepsar que exagera. 

Raquel., maravil.losa en su baile; P.h· ~()~*'~:f lii incol.ora en-

algunas escenas. 

magnífico, grita 

como que es de Jack Draper. El :1l'on:ia6''/Iid. 7~5: de 1.os más --
~,--. - "'-;; ._ : - - > -

eficaces, pues en algunos pa.saj~;f~"~~é~Yeé~e· e1' d:iálogo, 

en cambio 1.a música de "Soy Pur.; M~~i.:ci~d6'•i.:§ ~~'r&::i.1.indo i~ 
.;,_:r:_·-. 

Cortázar, en boca de Pedro Vargas~ iti:é'.na"; ;p'or isüs cohcep·"'-. 
--=-"-·-;".-¡o;_t-~ -~· 

tos, momentos apote6sicos que 1.legan y h.á~¿~W~~~!t.ii · i~ 
- :·K>~}? ·-·-· ·.· -- _,_, .. 

gloria de ·los mexicanos". 
'·-.· ·.-:_: .. ,.~ .. -:;i¡:. :~ ,.'>' ;;;._'»":·~· 

:;·_.::,,-;-: - ':~-
r :~;: .: :· -~>; ~!,~-:·:;~:~L~~-, ·:\·- ·, -

Por su parte El Redondel ,d~?:_!';~~Iá~:ffrn~~i~~fF:<6J 
"Es esta la primera películ.a"ant,i~az'i'::.hécha; en:;_ 

O • >',r,'•,• ·:~~;')f'"<;;. .. ~,' .. ·:~~%/1·~.:.>~·',,~;. 2,,, ,<:, 
México y constituye una real. aportaci6ri¡"de."J."<:1·<;industria: -

~:"·. -~-·:;. '.·:-~·--:/<F~·;::)~~x.~t}{:~ .. '.~:~(~.l~}~}~_-_\://r_-:<_:··.·?:· · 
fílmica nacional en pro de 1.a causa\ dé2:l'as:~de:rnO'cracias; .. 

pudiendo ser comparada sin desdC>~o ~~~~,~~~-~~~~@;~1~t~~~ 
similares venidas de Hollywood. :L :H,;)~i;.~F'f;)'T' '' :· 

.,~';;·~·'' ·-~ ,_: .. :;·; ·}:,;. . .. :·,~·{·;;-::· 
. '~:~ ·-: :;.:· 

El argumento no está mal. u:i:dido~' •.. cU .. ..i:;:;: .... 
,,.~ Ci··- ~;::.-:e::.~~· .-.,, .. e- ··;: ·/:· 

Nos presenta primero al ba~d't~f:~~;.~~~~.~~ .:~e se 

lo quita todo a los ricos para dárseio·.:.az 1a·s','póbres; nos­

hace vivir luego entre estas; un 

(6)"Los Ultimes Estrenos", (Nota 
20/IX/1942. 
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italiano, y ya dentro de esa hacienda, que les sirve de-­

guarida, somos testigos de intriga, tormentos y otras co­

sas grandes, que no excluyen el valor de guapa americani­

ta que trabaja para su país en contraespionaje. Por fin,­

cuando la situaci6n parecía sonreírles a los martirizado­

res de gentes, se presenta de nuevo "Lupe", el bandido ya 

mencionado, y pregonando su mexicanismo acaba con todos. 

No cabe dudar ya de la habilidad de Emilio Fer­

nández para remover el patriotismo de las gentes, así co­

mo en La Isla de la Pasi6n aplaudía el p~blico, ahora, en 

las escenas culminantes de Soy Puro Mexicano, se repite -

el hecho, acreditándose la pericia del director argumenti~ 

ta. 

Por lo demás la cinta está bastante bien hecha; 

varios de sus hombres líricos tienen cuanto precisa para­

hacerse populares, en breve plazo, y s6lo es lamentable,­

desde ei punto de vista mexicano, que se ~epresente el es 

píritu de. la Patria en un bandido por muy generoso que 

sea. 

Pedro Vargas canta con hondo sentimiento y be-­

lla voz, una de las melodías del film, y Pedro Armendáriz 

logra en su "Lupe Padilla" la mejor interpretaci6n de su­

vida. 
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Lo secundan con todo acierto, David Silva, Ra--

quel Rojas y Charles Rooner, siendo de alabarse también 

la mesura, ya que no .la propiedad, de Andrés Soler." 

Soy Puro Mexicano mostraba el machismo mexicano 
' . . ·-

y su posición ante una problemática de actual:Í..dad; la Se-

guna Guerra Mundial. 

Una cinta completamente 

nández haría posteriormente. 
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FLOR SILVESTRE, 1943. 

SINOPSIS·DEL ARGUMENTO: 

Esperanza ya anciana y su hijo" que es cadete, 11!:_ 

gan a una col.ina y ella le muestra las vastas extensiones -

de tierra qúehasta·el porfiriato pertenecieron a la fami--

1.ia Castro .~ .. :Ella :,le· habla de amor a la tierra. La -pel.S:cu:.... -

1.a es en:.pl~y back. Cuenta, que siendo nieta de un; campes.!_ 

no medie"J:6_, se hab!a casado con José Luis Castro ·el. hijo de 

Don Francisco, el amo de esas tierras. Este se · encol.eri.z6 -

al enterarse que su hijo col.aboraba con el movimie-nto: revo-

1.ucionario, pero su disgusto fue mayor al. saber que ·se -_ha-­

b!a casado con Esperanza, a la que echa de su lado en el. h!:_ 

rradero y 1.e manda sentarse con 1.os de su clase, y a su hijo 

lo echa de su casa. Esperanza sale corriendo pero el caba-:.... 

lle se desboca volcando el guay!n y ell.a resulta mal herida. 

Hasta su cama llega Doña Clara, la madre de José Luis, a --

ofrecerle dinero para que deje a su hijo, pero se conmueve--

ante la sinceridad del amor que la muchacha le profesa. Jo-

sé Luis 11.ega borracho a su casa para hablar con su padre,-

su hermana trata de evitarl.o y a los gritos de ambos sale 

don Francisco y lo golpea. Sin embargo, el muchacho sigue 

en complicidad con los revol.ucionarios, mas no se les une 

porque su esposa está a punto de dar a 1.uz. Mientras tanto, 

1.os hermanos Ursulo y Rogelio Torres que se dicen generales 

revolucionarios pero que en realidad se dedican al bandida-
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je, a tacan la hacienda de 1.os Castro y matan a don. Franci.e_ 

co. Un pe6n mal. herido va a avisarl.e a José Luis y éste c~ 

rre al 1.ugar indicado. Encuentra la casa desierta y··s61.o -

le queda sepul.tar a su padre y buscar un lugar,.sécjµZ:c(para 

su madre. Al llegar a su casa escucha el chillido de'' un b~ 

bé y se regocija al enterarse que es h~mbrecifci~:·oi:~~ués -
·<:.., <··..-:-:.:·:·' ... ->.-·. 

de llevar a su madre a la casa del abuelo cie. E~~~f~nza, 
-º~ . .- ,. ___ :-.::~·-:-?- _::.;:_; -·-

·-' '~ -. ..~-"- .. \.-

:::: :: ":~:: :: :::= :::::í :::dt eit~iiit~i~l!~~:::~ 
,-~- '· ':L~.~:...::i:,.:::,~-,, ·;_oº _-.:¡,_· ,·;,·.1~-,;:io<-,"'' _,<~-'~":' --

ha ce cci.lgar el cadáver. .Roge.lío. '.t'~~;~;;;;I~i:W;i;,;f;é"iji;rsr;;;ü'ei;;"t:e.:.. 
":=:- ;,: ~~~}f¿_ ·i> ".,,. i<=--·_\" « (·"': :-;->: 

de su hermano, toma como rehenes a Espe.fari~;:;.}y' Ü riiiio Y: -
•. ··:. ~l. ---

amenaza con fusilarlos si J()s~ Luis·~~:~,~~j[13Jitfeg~~.~~té lo 

sabe y se entrega para salvarios\',Fre.n't.fi·;aE'pelotisn, Espe.:.. 
·: __ -.. · ·; ... ·: ·, ·_ :~ . :_:..-- -> . , .. ::·-- -. .. . 

ranza en su desesperaci6n h~c~~,'m~~- difí.cÜ. ~!··momento, pe-

ro al fin, José Luis es fusil'ado. 

COMENTARIO : 

La película comienza c6b. 1 E~p~~ah~.:l:~.(o6rores del Río) , 
- "- ;\:--: ~<-"-:·> .. :(·· ·'.e~: 

ya envejecida, habl.ándole a su ilij(>,_cade!te' (Tito Novara) 
-·,."_·.· 

del amor a la tierra - "el amor .iit. 1.a ;t2e':z::ia •. es. el m&s gran-

de y terrible de los amores"- y;:d,e lo :•~á~'.en esas tierras­

que tenían frente a ellos habla. Clcúriicio tiempo atrás, -

cuando ella era la Flor Silvestr~, :1~ h.fja de campesinos y 
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se había casado con el hijo del dueño de esas tierras. Por 

esta diferencia de clases, el amor que habí,a, nacido entre­

ellos no podíá desarrollarse plenamE?nte/ sEO? jiijodei argu-
" _:_ :,~: ·,,- -, :_ ,··-·- .-~::_ .;·.,. ·.:-·. -:-; -: : ,-.~-;,_ -~· .- .:·-.: -~\ -> : _¡· '.;~ 1· ~ :.:·_·/_: -;_-:;~<L·-:~~;;r,.,,.;::::., ->~:· .... ::-_.·_ ;.-, ··_: 

:::º~;;r~I~~~ill~~t~~~i~~t;iiiiit¡~~~[~d~~i0: 
porque, nuestro\pueblo,"pa pita eri' Flbr.,'Silvestré' S:flf'1~:'J;¡us 

anheios •,-ª-'~~~· -~~~~~~·~i~~~ftirg~~-~~~~~;'~,j_~~;~~~'~';tJ~ff~:i~'~±tg~; Y 

su agucl~~~5j_-~J~6i~~v~, :tciii;•'"'cf)- ~~d;.:;t¡~.;~-f:;:fü_'f é __ -. 

:~:.:::2~'~:~~,~~t~íl~~i:!~~~f il~f if~i~t:~~: 
por eso se ~J'j§_::··~E:1.•bclb{i'e:'~ se iri~~~~~ci~'J~'.~~~tínuo en to 

,~- ·?'::,,;'-;). -~ 

do cuanto'.~"~ o~r:r'i~riaéi: en la' l?anta'l.,~.a(y al ffoal se so--

brecoge' de es'~arito ante_ ios suée~os:::~~/por desgracia, se 

desarroÜan ~núei hermápos, :_en est~-·:i::>~I}c:lita tierra que nos 
=·, .. · ~-

vi6 nacer.' 
\'", ·,.'c:-
·~·.y,,', 

nuestras·f ·:~:~~~-::r5~~QZ~f~l~,~]1~t¿~1]::~::~::0::::::::~ 

:::p~~!~~litrN~f l~il~~·~~!:~~ .::1 ::~;~:::.::::: 
'~,:¡_· ' ,~' - ; :,:,: '. ~ . , '-' 

Chimeneas" en. ~lis '!sal.is~,?.· 
,' 

¿Cuándo se oían, eri:aquellos tiempC)s, esG\s can-

ciones ·en falsete, que nacieron en e_l ,norte, por' desgra-­

cia, varios años despu~s? 
lll Novelas de la Pantalla, 8/mayo/1943. 
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Pero detalles como los indicados pasan desaperc! 

bidos para la mayoría del pGblico, que ve la pel.fcul.a; la­

admira 'Y J.o ~e es más la siente" (2). 

· < :'En')blí'anto a los actores, es loable J.a actuaci6n 
' •-' .·~ - . - ' '(' . ' \·, ... -; '-:~(.'. t~lf):;::,~:.·,_:?·¡;, ~ ' .. ·· . -,: 

de' Dolcires••:def:'Rf.o, recién llegada de Holl.ywood. Era su 
.. ~:~ ''.. . 0:: ·e;. ·_,. 

prirner~·c~~~f~~~fü~t~.xi~ana y se esperaba que sentara las ba 

ses .para 'l.a>;.trayectoria que ahora seguir.fa en su pa.fs. Por 
-'- _, -· ·~ ·--;~::~·--···_;:;;;~~4:. '.:-;-.-·,.,:- ~ --: '-,-,-- -.- -

:::: :~tZ~~~~~~If:::c::~:sY rn::º:::í:r::::ª:ª c::s::ª:u:: 

ta el c¡ri~i~d~f i~nai . 
. ·-,··-.: _· .. ,_:. '" 

·<,·~~~ª también un aplauso para Pedro Armendáriz, -

que está bastante bien en su papel" (3). Su anterior pel.íc.!:!_ 

la fue "Sov Puro Mexicano" en donde se hab1a acreditado e.e_ 

mo un eminente creador de tipos populares, pero en Flor -­

Sil.vestre, se super6 a s1 mismo. En esta cinta vernos la 

tragedia que marca las vidas de dos seres que se aman y 

pertenecen a diferentes clases sociales; J.a tristeza que -

embriaga a Esperanza (Dolores del R1o) cuando su suegro -­

(Miguel Angel Ferriz) la echa de su lado en el herradero -

de la hacienda y la manda a sentarse con los de su clase.-

Después, su huída, el caballo desbocado y el accidente; la 

tristeza de don Melchor, el abuelo de la muchacha, (Eduar-

(2) El Redondel, 25 de abril de 1943. 
(3) Novelas de la Pantalla, 15 de mayo de 1943. 
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do Arozamena) que en la cantina -casi en todas las pelí-­

culas del Indio habrá escenas de cantinas- dice a Josl!i 

Luis (Pedro Arrnendáriz) lo que su .nieta significa para él; 

la llegada de • .José r;tJ.i~. a'la hacÚnda cayl!indose de borra­

cho, pa~a •·h~bl.~r c'6~ ~¿padre y €ste le propina una golp_! 

za por hij6f~~sobediente; más tarde llega al mismo lugar­

y lo encuentra desierto, ya no hay padre que lo golpee-­

porque lo: han matado; el fondo musical ahora es "El Hijo.;.. 

Desobediente", pero en vez de decir Felipe, dicen, "Jos~-::; 

Luis, Dios te perdone~ sepulta a su padre, pone a salvo' . . "' .. 
a su madre, doña Clara (Mimí n~~b~l :,; pe:ri:> ·¿~1l~ );Úsa ·(;~ri· 

::,,;_~--=J:~· . ·--'."'=.¿- . '.- "'''~ ··~ -~- -"'"'"~~' 

su hermana? desaparece. de Aa .~a:~~-~~{a\sili :t~4~-¡.¡¡;,¡;~,5i;;pa ·cuál 

fue su suerte; el bandido tJrs1li%.·ziiofr'es ,(Manuel Dondé) --
·~··;< ,; ''i·<· -·- '' ~·;.":,;,-.:: ·.?, :' ;;i ·'.',;_._, ¡ '.t~· .::.; 

que enferrn6 de t~~~J~~¿~~~~0~:~-~~jN~i~JP,,t~r•1a:~ '.ª7. Josl!i Luis-

pidiendo P(;!r~~J1 y éste;i•nmunefª•·;l.f'-so,s.tipliciis hace que lo-

cuelguen ~iJ?l~;;-·~~~i~:·:~;J~~'.~¿e·'.~~~~)~~¿6;~ •• Y .ahora la venga!! 

za de Rogeifd,Tg·Ji~5;;t~~{I~-Féi~ria·ri~ez) que torna como re­

henes a :la ~fai?~'sii ·~ ,h_.{jb~c:i!i~'d~si1:ihis. Mientras espera c~ 
mina de un· J:~dci' á ~~trb:.•h~d~~r1~0 resonar sus espuelas, ves 

tido de negro, por supuesto y llevándose a la boca la bo-

tella de tequila; Josl!i Luis se entrega y es conducido al-

pared6n entre la gente de Torres -escenas de pantorrillas 

de mujeres y huaraches de hombres-, gente de la revolu- -

ci6n aunque fueran bandidos, pues era dificil distinguir-
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quienes luchaban por un ideal y quienes lo hac!an por be-

neficio propio. Jos~ Luis .Castro." se entregó a sus verdu­

gos para salvar las vidii:'s<cifi su ekPosa y de su hijo. Su -

actitud es de sacrificio\; p:ro}~~i~~~IJ~:· e ,instfÍlto; como­

parte de su determinaci6íi.•1 {4>:!;E:fi:~ii!Élnto ciéi;·:É~siiakien-

:.::::::::::~::~i~~~lf f i~;,l~.:.~~ .. ;,~.t.•.:~ .• f .l~~1t~t~;:~: 
'} :-i·~-~~' ::~~i,~)-~~~{f:~~~~>~~,t~:'.~-:·:l~; ' ,,_ ""'~.-,~.-

7, ~·;;:¿_-;;-~\~ -· ·_:;.•~· --~ >~~)~;~: 
;;;·Y _, ,_.:.-. _·,- _ ... ,..,,:_:z-c.-_-:~;},,- - :;:_. ~~"'. 

:::::~::~:~~tliitI~f ~~f f ~!iii;I[~~;~; 
sentonar, ántesil:iien~ :contribuyendo a ::nacer. de :Flor sii--· 

vestre una pelf~~riiir:eprochablemente•fnt¿'0ii~fkd.có!.i· ;i~>; . 
.. _,·;\-- \~·;;·:· ;," > . ·. '---:_.J _,:\,:;~~;:~-:.-.~:-·.:·º,o"'-~;/···_. --

· N'b .·h:a.y:que ~olvidar la excelÉl~t.e.•fótogrÚía de ... 
-·. . " - ."';- - - " - ,_,. - - . ~- º·""·' .. , ~" .. --

Gabriel · FigÜ~foa; ¡~~e es lo que vien~ ~fü'.ifÍ~;~;~'i''.Aim .. 
ciertos .~.atib~~";qíii ·identificarían Ü1 ;i~~Ji~~;~~t~~f}Jf~~e~: 

:::":!~¡=i~:::~~~:",:::·:~ ::".::~=~tr!t!f :!·~~¡!:l:: 
como d{i:·~b'tor revolucionad.o, -pues ·h~b~~'.:;±v:i.do :; lile1l'ti.'­
do la Revóluci6n- tuvo el suficiente ac~pi.6 pa:X:.~ :lf~::¿:~i':r a 

.. , '', ·. . .... ·. 

la pantalla el argumento que sintió con todo el· ·dramatis-

mo que el asunto encerraba. 

(4) El Universal, 9/mayo/1943. 
(5) Ayala Blanco, La Aventura ... , p. 39 
(6) El Redondel, 25/abril/1943. 
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- Trabajé muy a gusto con el Indio -declaró Ma~ 

ricio Magdaleno (7)-. Flor Si1vestre fue un herm9sq'f;i_lrne, 
''/·-·., ::..···': 

una pe1ícu1a hec~a de . una manera muy rara~ /:Pat::gi.ie';; Agustin-
·-.-·-, ;~;, ,·. ~-·~·"" ;·1';_ ·> 

Fink, . antes., .de' conocernos, :tampoco . era• un \hornbr~ de .. cine; -

lo conocí~;"Y~é'~hJ'~~bh~ s(ido a.poderado d.,; i~qd~l: ~$~~;C'i6te 
que .•acab~:~,~~}~~~1.W:: •iM~jicii:;. hicieron una;bi~•ta'.'é'ri{f{~ú~ood, 
pero• ~i~ '~~~~···J.~--.-_}. -.~.r.-.~i )di~e;o\ de m6d-º qu~ no.·· e-r~-.;~~:··;~;~_~2 

''·Y{;';;~~·:: -~ .. · ": , · -::.:::'. ;· ·.L. -·.--. . ;".--._,.;_.·»:t·.·.-·. ,_ ;··-.:.···. 

sa. ( ~r:.t : ·.·:•. ;.~~- ¡, ·-· • .. • > ;;·;~'~+-'\~:j;;;l&~~f·0 ~; .. 
•";,'."'' .-.~-.··.~-··:·~--· ,,,,.·),, .. '?,::" . .;.:·; ', ;:.," ~;-:~;~ ..::; « ~~}'.~~;- "')';'"·r;- -:.~·):: ºY<.:~--,~,-:¿_::_::~·¿:~:--

•>.f.•- ' ..•. ·.· •.• :.-· .. •-.'..-.' .. ~ •. -.¡----~.··.·A.-.·-·.-,:-··.·.d,·,··:_·.-·.ª-·'-~P.····· .. ···,--_.:t_ ..... -.·-·~--.. ···.• •. ·.·:. .•. -_".•-'.··-~.-.• .......... -.-.•.:r_e.::.',····_ .. ~.·-----... ·_-·-u .. --_·_·,· .• ·--.-.·-n--·-·.-.·.·.--ª.•• .. --.. ·~s-··-· .... -.·_._-•-·.P.: .. -.-,· ... º.·-.• ·.-·~.·-r····---~.-.• _.~ii'i~~_i'd~ a"·queé'fitiítif~~~ ·tO'c:ía 

vía no-~ Í.c!0'eri~;~;~ ;ici6 a la ·e~;~. del: ¿~P~~/g;*:~~i~~r"i~s~ 

~: :~~~!~:~~Já~I:i~z~z~r~~r~:···~t:"",,:;:::~!f ~~~::~: 
me pr~~~B~~'.'~€·:~~ri~~b~~\.: Yo digo que no se puede hace!=, nE_ 

••. · •' .. , -·. • :'. - ,. ,;, '•º-· .::!' ,_ "·": ~~.. ,.; - ·'·' 

da, és \ll{ü~ i;a'.t~·}'. i;'jpe. cl.¡jo: ·-• .::.Pues la desbaratamos y rea1.4:_ 

zamo~ },~~~~~~j·~~º.~['~~~2·~~~Jegaiada gana. - Entone.es estamos al 

otro cabo.;_ Y:º.·t~._hago algunos apuntes y tú rne los cornple--

tas; o \i~if~\~.i1~~5:,,y- ~andamos esto al carajo. 
:::,j. ;~~;-').:. /;;;, 

<::~--La -:·ri~v~·~:~_.}~~ra· -una porquería, aunque el-. autor fu~ 

se mi amig<:).f'\1na 'por~erfa. Sin embargo, sali6 una muy bu~ 

na pe1ícu1á. •sigo creyendo que Flor Silvestre es la mejor-
. . -~ ' 

pelfcula del. 'Indio. 

( ... ) 
El. trabajo era arduo, hay que s'aber manejar 

(7) Cuadernos de Cineteca, No. 3. p. 29 y 30. 
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bien las cosas: un argumento es una historia; la adapta-­

ci6n, su nombre lo indicá, es e.l modo de llevarla·: adecua-
' ' 

da a la música; al cine, ~~>teátro, y hay ques~~kit'j_~ar-
cosas, arreglar .. ot~as/ Y6: c\.~rendí de• ad~pt~6.i.6z1;~tf~~~j.:.i:n-
do con el> Indio fue, Jni·\,~$~~~.~():; ~e-
enseñ6 todo el aspe,cto t~é~~ico. ;;> ,, •e ;:·:j/,;~t{C 

nada más 

glés. 

el 

para una yegÍ.la; 

sicaliz6 con (€f 

••. c()~oc!~: nluchos. 

i\' ··~:;_<·· 

,: _,: •. ':··.¡-;,, =·,~- - ; 
.:~,_: . .:::____-.:...__,:._ ",- :_':i._;_ ','·;~·-·' 

·;.:.,.-;:::\·::~,-:--~·j: ~:,·.~":~··. :<" ~f( :-',. 5~: :;';;~ ;\; ,. '·· .. <"_~ .•. ,,-:: :,; '·:.'• ' 

' -" -· ~ ,,. --~:(>t :,"7'-' •";~, ~~~"~:.;~~'.01~~-(~ .. :.~-

por su tra::;~;;t:~?~!:~~¿~~~.i~•~;~j;~~itl~l{;~:, 
Ve~o~ To que· i'yk1kgf:_a'1é1ii'.:8c:i. cornenta~'sobre!:;:Flor'....; 

·cc. '• ' • • \'.···;::: -¡.v ~ ;~;~,:~-~Y~.:;-~-:~:;;.\,~~}:'\!~~-<~;·:'";;;~·· 
J:.,_"<-º. :>r- ~.-x~~:"pr; ~.~:\.·.:-.: .. ·'- .;/' -.; ~ ... ·, .. ·,·.' :_:,.::_-..-:..:_ ... - ; -' . ,.:·~,. - ·,:; }: ~ :. '' 

marcados. ::1:: ::::::::• p·r~~it~~~?::,~~~!~ii~J.f :t 
- • ••,' r• ,• • ,•• ,•. - ' ; ' •'" -, • ' - ,.::;•.'' ''.~~ :, ',,,·, 

excesos de los grandes propi~.fari.6~\ rurá~·e'i'~; la :~~,Ai~uia:-
( 8) Ayala Blanco, op. cit., ~· isY,36. 

Silvestre: (8) 
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enfatiza· las· caracte.rísticas morales de sus héroes, los 

moti va y ¿:los ~~~t;a) '::incu.rriéndo inescrupulosamente en 
'. ;' _:, -_,_:-_ -~ -. - -. 

ciertoslug~l:-escé:>riiJrie:s:delfuE?1~dramaprovinciano y la c2 
··::' ~ ,\;-_·,:> 01!'.";, ~~~ '~::·_ .y -

::::::~ªf ~ti~Í;!~!~~ii,~tfr::~ '::::::::::::::::::= 
cada vez.'.:·más,~ampl'ias'(y,.;deinsás; .. una extrema sequedad, que-

~ . .,-~'~:'.~:':~~~~~{·-~f~~r~1~:~~;-~~~i:1~~1~:i¿;_~~±b~~:. ·:.: · __ . _ 
Georg es ;sa.doµl':''c,Ceq\liYQ.c;:;;¡:cio,;:cqmode costumbre) le parecía-

"fastj_~r~~~:t*;~5,ti~~~J!:~~l~5~~4~r·~~a grandeza s6rdida y hueca 

:.::::~~~~~t~~~iY(~l~~f !":::º:~::: ::º:::::::~as han 
El';,~h¿Jrr;~':r~~ntraste que parece existir entre 

las dos gi2r~E?~'i>4~i,E~;;~/ir/¡e no es tal. Es débil, periférico. 

Afecta únibafu~'I{t.¡,;:~:ai' á~:rlcel?to de la dramaturgia tradicio-
,_ . ' --.. - .. ,_. .._ - ";,_ :,.," . 

nal del C:irie'0 riie;¿i·~~ri~2 'ne hechor un solo estilo unifica -
.·'.\ - . ·\; 

ambas :Pa:€,~~N :.ul'l d:~f>f~ris9 en l.a gravedad del tono prov;oca 

el cambio'~~,Lé);,~..:rerdaderamenfe impor,ta:nte es. comprobar has-
·r:~,_-;_~: '__;' _:_. ~ .,_,. -~- ;-." •') 

::e:::}~l]~~~it~~~!t'.ii~~~~~~tite~:::::::d:0 d:: :::e= 

nacioria¡ ',d~ f~úji;~~~~t~R~J'~~~~~{~~neras representa una -

especie de· sfrltesi~ ~:tii'~P~i~a~:.:·~~s;s\l~- tendencias rn§s nota-
-,;- >'· ·~ '.··~ 

bles, una suer_te! de tl:'.ánsposici6n errática donde el es- -

fuerzo por·estilizá:r. los· elementos.populares, y no el po­

pulismo, es lo que distingue y destaca la visi6n. 
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Soñamos entonces a Flor ·silvestre como el produ~ 

to de una memoria impersonal. que, se desea.her6ica.Puede -

creerse en la imaginaei~n'·~~in~·1~~ai :~~i¿yf.Jfü:.~~i~mer{~'.al de-

Fern~ndez -F ~g~ero~;;•:f 1F;Tr~it1ri~~~~~~M·~·ª;j~~~~;#~·1e"~;~;~t:~. de-
l a tierra vieJa, •. cºn1º'ez:;:u11,padE!c1~~ent:o•n~~1~o(ct1yos al-

~~~~~~~1f if f ii;~!it~t;~f i'1~~t~~5lf~!~~r 
::o:·:~:~::º:.~~lit~l~!~f f f 1~p~::~:~~~:5:::ij ::~~ 
tre s.í . " . . .. ' ) U ·, . 

, ':í:~ ~~~>·, > ·. ;~ ; 

En.La Pirit:hia ·s,·e'hizo el siguienteéome~iario: 

·c·o0En}1~n{c• :~,bd;~e~n;mc'~$a~~ds.~d~;etut._o;bd"o~0s~ ,ldo. es······ la~. 1=ie;~,#.a;r ~~~}·~ ~an, 
mezclado :Cf>~ e''"'~ •5;J , >;\Y! ' ,, ' . f?~E!.~,~.is: Cl.~/X,::·Ti~,rra 
ha sido 

ocasi6n 

jores fot6grafós/ 
· ,~, t~i '. •S'r;~·.<··'; :· ;~t·., 

mino los' 

dro A~e~cÚ:irl~',r 

hasta. li;~~~~{ ~~;~~~~~~ ;~¿~·J~~~~-;~~~<\d':.·~.s~'á[Í;. f~pdc~b~~s 
en sus cC>rres~o~cligd¡~~ tipti~ :··~.~~~i;pretados. 
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No es esta pel1cula una mexicanada. Flor Silves 

~ es una completa y redonda película mexicana, en donde 

.la mús::i.ca• y las:.icanciones sin fantocher.ia, cubren la mi-­

si6n de i6i ·. pa-~e?ltesis, para que el espectador reciba una 

dosi.s d.e· ~~'E!fte ,:dramatismo, corno es la vida misma". (9) 

· . El '~quip? . que se consti:tuy6 en Flor Silvestre 

señal6 el, i~i6io;·J~ una C::arré;;.a de triunfos cinematogr&fl:, 

:::~o:~s M~)1i~~1~~t~lf ~~~j1¡~::::·::,::::i::i F::: 
y Pedro Armen~li~f ~12.;~(},;JdUii~f~(0~}¡:jfü:W·'·•' 

:~~: ·~t!.,:'..~r ... ~.{;:is~~,21¿.:,~~ .····. 
-,~;.; i'~-=- _ ::-:- --= ---- fr-·.~~~ -::-·;·~-e".'·-.- ,r:~ ~z 

::~:::;:L~~i~l~[!J~í!~!~:::::::,::::::~:::::::, 
~ ;~~j~~ ~oi~'.~f~f~a: Gabriel Figueroa. 

En los medios de comunicaci6n -la prensa- ya se 

hablaba de Emilio Fern&ndez y se segu.ian sus actividades­

cinematogr&ficas. Por ejemplo, cuando daba los últimos t2 

ques a Flor Silvestre se dijo: "Emilio Fern&ndez ha sido-

llamado por nuevos productores para que se encargue de di 

rigir La Vida de Tschaikivsky.(10) 

(9) "Desfile. de Carteleras", por Antonio Sal azar, La Panta 
lla, 28/IV/1943. 

(10) C"Iñerna Reporter, 12 de febrero de 1943. 
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Esta cinta no llegó a rea1izarse. 

Meses más tarde se pilibLÍ.d5 lo siguiente: 
-.. --. 

"Emilio Fernández, ei h¡;~·~~ .'qu~ dÚi~Í6 La Isla 
', _, ('.·'r,"·: , __ ,,:·. 

de la Pasión, Soy Puro Mexicano y Fl:dr s.i1vésf~~- hoy se -
-

prepara para dirigir su cuarta película, "Los•Ci:isteros",-

te nuevo tipo de 

cuyo ambiente ha vivido intensa.-nente y saJ:ieL~~~~.;:1,·.r·_.· •. : .. •. y;t:_ra.n~' 
'/.:;· . 

portar a J:a ho)a, de plata con realismo ycsinc~~i~i?.:~.~}~1'1'.. 

~?1..érealidad esta peH~lfi, ·sí se 'rE:ilÚzó?~}'ero -­

no ernpez9 ;_el •rodaje sino hasta ei 2 d~ :iiiilc5 (ci~l\df~/46·.:Fue 
-~--~ - _- : .,> -·: ) ;:;~ ;'. /~<·: 

producid~· y, d,i.rig ~da por Raúl. ,de Ari(i~'.~ '!)~ IÍtod'.6'.'~~Ü~~~-i:d,•··pu.:.-
bl icaci6n · ~rit~:fi6:i! quedó sol.o ·~~-. proy~dt:~: ~zi' ;ll,~}@~ 'i~:.ria 
par~icipaclis~hi~ Fernández en l.a dii~i~;I6~ >~e la ;;dfnti~ 

1:. < '· 

s'els días después de haber empezado el.rodaje .de 

"L'"'o'"'s-...-======.:.. Fernández inici~ la 'filinacíón ··de- E~amorada. 

(11) El Univérsal: ,9 de mayo _de 1943 
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MARIA CANDELARIA, 1943. 

( "Xochimilco n) 

SINOPS:i:S DEL ARGUMENTO: 

el cuadr6_éd~ iüna :Í.ndíg~ria :desn\iá2i\c'que'" ~o ha queri(io verider. 

~;i:::~~i#~i}~#ii!!ll'i~t~ilifü;[::: 
con ese:i::<;t+#ei§'f~~der casarse.: Don ·i>~a_ni~.;;¡i';. t~~~~-i6,~·:de-­
sea a i~'.i!Ji;ye:n ·•·;. no desperdicia op;,rtuniélad ·i~~.ft 'niol.estar­

los. i-tél~fa"i~Cl.ndelaria cuenta con i.i venta d.~'. ~üs · fl~r~s p~ 
:. '. ·.·-:,1-·. ';' . 

ra saÍda:i:>~~s deudas, pero la gente del piieblO le cierra -

el paso, pues no olvidan que su madre fue·un·á~ mujer de: ma­

la reputaci6n. Lorenzo Rafael y María Candelaria deciden -

vender sus flores lejos de ahí, en el tianguis. El .pintor-

se interesa por·la belleza de ella y esto provoca-los ce--

los del novio. El día que en el pueblo se bendecían los --

animales, ellos lleva a la cochinita y el cura tiene que--

defenderlos del pueblo y de don Damían. Más tarde este ~1-

timo va a la chinampa de María Candelaria y mata de un .ti-

ro al animalito. Maria Canderaria enferma de paludismo. L~ 
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renzo Rafael desesperado va a J.a tienda de don Damían a r.2_ 

bar la quinina .Y de paso se .ll.evá tin .vestido para su novia. 
'"·' '• ·:· : . ·. 

Llama a un.a hueser.a Yi por 6tré1 p~'r'h~ 
J'..:.~;;/'·-'-·:·-

a la iglesia· 
•; 

dos policías 

:::: :o a:::~jÍ~i~~~ 
' . . ' .. ·.·;~; ~:;-"-f~/:i.~~;-~;~: 

vio va a ici' oár'Ceíi 

mand~ 

J.aria d~f;~;I;~;;a~·~·,d~ja qdueequeelpp.:a~ng'a~~r.:~~~l\a~~sf·,~ea~~n[sz}a·;~re~0n''.·~fc>u~~a:;;n~.~t~no'.~ 
J.a teia:~·¿~ll'lapromesa a ~ 

el 

su 

nude para 

a éste no le queda 

minar su obra. Una 

basta para que todos crean 

.,-·/ +:~'~ f:.:~·: ·::;:e_.;,~. • -:· 
recoI:>far 

da; tocan J.a .campariá.~'; er pueblo ·ente~o .,secesca~~ar~~a .'f~j& 
con teas •. ardientes···~a·n a '~e.~~ij·~1:[~~r1~~)~f;.1;~~n·,~¿~i~· 
laria. ell~ sale corrieridb atosigada;;por;,la~·;:njurfas,·y•é'"'-

las pedradas. Al fin·· llega al ~~e~{~.~/ff~ii~~~¿;, J.~. ~1;~:~~::~-
su novio -que era eL Gnico que la prÚ~~·t~i· i6~r~' forzli 

·.-_,-,""'. 

- ·,t:,;; 
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la puerta de su celda y corre hacia ella que muere en sus 

brazos. Después él la lleva en su trajinera, como solía -

pasearla .ª 1 ÍaJ l_uz e.e l.a .. luna . scibré l.<?-s Lagua:s,~t;ra;llquÚas, -
-· ~· :,-; ' ·,: .. .,,, 'i' '-· ";"."-·. : j .. '·' -· . -- • - ... - ', ' . - '.· '" -·· .•.. ' '' •1\';":.-·'': ... ;. ~ ·-·- . ·. _, ' . .:' ., -

c~mo cua~;º ...... :f k:~~ari •• ·-j~~1:º5:.·, 1'.~=~~;;;?1~~;!~et~~~~~r::~~t?~!lf ie-

ni hunde,·osus. ,dedos en el aguauahora1elJ.::a·~vC!-: __ ;;'.S:gida~ cu--
'~·-':-.,:.<;:·,~"' .,:-:. ·-----"'-' '" " ~-~. :"_. -~: . .:'··,· ... 

bierta de flores ~~r e~,c~~-~?'-'.~tJ~~:?;~éf(~~~f~;~ 1~ '" •.• _ ó 

COMENTARIO: _ .. ' •e~ ·_· .-~~~\~ú~~.~-i~~~§~);~'.~~~:~i';i~d~J., .. ;•.• 
María Canderaria· es'una'•-pe).:~cui'atqh_ekcbri.ent6.'.ifirine--

mente ia~ bases de. ia car:eh~;;{~;Q~:~6aií;f~'~/'d~¡i-<tl1dio' 
- -,,_ -':"t -.::: -"-'--;._- -:-.--~._;~~ \~\-:,;-:--"~'~ 

y lo que es más, la que di6 fam~' i:I1téil1a:b.i.brial no solO al 

director sino al equipo formado por: .. Figl.lérC>a -Magdaleno 

y Del Río-Armendáriz. 

"Temíamos por el paisaje -coment6 Efraín Huerta-. 

Pero Gabriel Figueroa resolvi6 todo de una manera magis- -

tral, alejándose definitivamente de todas las Rosas de Xo­

chimilco. habidas y por haber. Una chinampa, los canales, 

algunas' calles, un templo, una tienda, tales son los ele-­

mentes;,, 'So_bre todo esto, como sobre las figuras humanas, -

un eterno cielo ( .•• ) desgarrador amente triigico. María Can 

delaria es la culminaci6n de la tragedia ind1gena mexica-

na, expuesta a través de su fanatismo, de sus supersticio-

nes, de su miseria física, de su docilidad, de su rebeldía. 
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Como eje central, un futil pretexto: una deuda­

de quince pesos ocho centavos, que el acreedor no quiso 

aceptar fuese pagada con fiores ni-verdhras.·Y desatada 
~ ;·.,.:: ·:··- . ';·~·,.,, ,~.··; ·,;,· .. 

ya la tragedia, las escen~f m~griíf:Í;:é~~ s~<-~-~;_fede~ con so-

·.''\-;"'•.;-_- -- ·.·:·~:~.· -·. =::~\~~ ;~~: ··~ <:-~·~.:;/ berbia serenidad" (1); 

:·~·.·: ~-;:~~?~- -.--~~:}~i~ _;é~~i:,· -~L-·),y-

Esta es_ ia: c.ii~~~~; :_::i ____ :~i[~1-~~~~1~~-~~·~--~-•-__ :_--_._-_o __ : __ -~_-·•-_:_-.•_:_· __ •_:_-_<:_•·_ la 
misma p~i;ei?~---~~~ ac:#,?i~si ~u~ 

::~1::~I'J~~:J~~!::::1:~·~~~f:Etj~~;mr f ~"~¡¡'~~~8: 
···7; ·"'. ··1.----'-' y¡::·:-· -· -. ,, -... ·''· ~,, )''> -:~-; ~:~-

(Este¡- drama -i~'ii'.1f:-~~if ~&ft~~AI~oi~~SA~~~-ez 
en esta producci6n que, '•de ;toda~ ';i~s J?;~Xí:C::;úTas~ -~ei~.t'6~Ii~S>~ 

~~~;~:~:~:~:;;:~]~illiilf Ií~J~1~1,~2;= 
·:· '.';v-' :~·.:-,,:;· - •''.':\,:<_·-~·á·,~ ;- _:: .. :.:~-~1t:>~~i-.:-~-,. ' 

, - ._,~-;~;i '·~ -;-."::::· ;.· __ ft:o:'-·:·.--~.<~~-~·f)~~;::¡:::·. ~~?-t~r:>::<--<\ :'·/ 
Al siguiente día del.:· estreno/se-:;,coment6': '•-_ 

··L~ '~!1f ~~\f~~~~~t~~~%1yl~~tªJ;~~~~·~l~~F~Í~?~~== 
narios exteri?L"es, mt}y:.po~qs~•._sez,desarrol:lan\E?n · inter;iores. 

En cuanto a -1~ ~¿~i~~:(~~ ;~;~~;;j'.~¿b Do¿-~z1jJ~~·{tJ::fo~:~5; ~~ 
--~:-~-,!-· ~ ~ .. ,;_,;~·:., :-.;·~-. :·>:~·, _. 

ñalar la bellez;~ de ese pasaje en que Lor;!lz~:~~:i:i~~~·~¿~º.ª 
tristemente su primitivo lnstrumento. En adelante''al''1ha-::--

-· .;: •;¡;,-

blarse de directores fílmicos mexicanos, será ~i'~~is~t~-
19 de ,ene;d.;dé'i94i. (1) 

(2) 
"Cine" por Efraín Huerta, Esto, 
Novedades, 21 de enero de 1944. 
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ner muy en cuenta a este Indio Fernández, que tan bien -

sabe hacer las cosas. ( ••• ) Del.ores del. Río triunfa rotuE_ 

damente en Maria Candel.aria, y no triunfa ni como hembra 

bonita ni como mujer el.egante, sino como actriz de gran­

des vuel.os, que supo identificarse con su dificil. papel., 

viviéndol.o de manera prodigiosa. ( ••• ) 

Y al. l.ado de el.l.a, a idéntica al.tura, irá l.a f~ 

ma de Pedro Armendáriz, admirabl.e en su Lorenzo Rafael.. -

( ••• ) ¡Cuánta natural.idad en l.a expresi6n ! t qué hondo se!! 

tido. del. carácter, del.a idiosincracia del. personaje!. 

Muy bien, asimismo, Al.berto Gal.án en el. pintor; 

Miguel. Incl.~ en el. odiado cacique puebl.erino; Margarita­

Cortés en l.a india vengativa y despechada; Beatriz Ramos­

de periodista y Rafael. Icardo de señor cura" (3) • 

El triunfo de Emil.io Fernández con Maria Cande-­

laria es mayor que el que obtuvo con Flor Sil.vestre pues -

su labor es bellamente el.ogiada y catalogada como obra 

maestra en su época. En cuanto a su realizaci6n uno de sus 

colaboradores, Mauricio Magdalena, comenta: "Trabajé muy -

a gusto con el. 'Indio' hasta Maria Candelaria, donde en -­

las discusiones tuve yo la raz6n. Hubo una serie de cho--­

ques, a tal grado, que casi no se film6: con los señores -

del dinero, con Dolores del Ria, con Emilio, con todos. Y­

(3) El Redonael, 23 de enero de 1944. 
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como a esas fechas yo ya le tenia confianza, le podía dis 

cutir; l!!J. se enojaba. Entonces Dolores nos l.J.ev6 a ·su. ca-

sa; a mí se me hacia muy> c~~~!~- ~~~~f~~~~ ~~r·.,°i~~frf~~()5o, -
muy esttipido que todo eso ocúrd.e{r'a;:·~i?.:~cichirn''.ü'~Ó.:Y6 .es..:. 

cogí una parte muy lejana 

Chiapas, 

habían 

c:i:>mpleta-

ba las·· dfsc1.ltieE_ 

:: . c:;~~~~t!~~f 0t~~-~~~~~t_t_;_'._:.~_-_'_t~:~ ::•::::::~ ·:::1:::. 
~: .. :: ~: ; 

wood. (.: ·> Alguna ocas'iisn'.~me';pre'gul1t6 de cierta palabra-

si no ciui:id~;í~ m~:io; 6-~:f~'-~~;{f:tr:~~:~~~sta era que o. estaba-
·--· ' ., ,-,.- -:-, --- ' _-,_, ~'_':e;'·.~_ ....... ;...::';.::-.' ·. ~-- ;---.. - .. -·,._,- - . . - . ·.'.·¡,,,.· _, -

perfecta º q\ie ·no, u11J 6.;s_~-L~.;!:~ :F2ri ~º que sí me<'j:ast.idi~ 
ba era en echar· discurs6~:>11e<'.gú:stabarii ·y los ~it~b~,:~ --

: ' . : -, . _.:_~~ ::·-1;;.~~!«{:ii~~:·~~\'.;~~~-.i ·¡);_;):(':.;:'.//:· ·_'/'.:~,-;~;. .,, ;-¡ 
mas cuando ya estaba ~ilmando,X ~os .queríá ~iii~f?.~~~;af ~-·;~/!.~ 

~~.::::~, ::·::~:1j~M1t~~~i~f ~1J,~l\~·-· 
a su novla que. se· 'la ';v·a: a ·llevar'a·otra: tierra /·.e.lla·,.:·con-

:::~a~ ~::t~:: :"::•::.:~:;::: ::::v:":f 'Íf~i~iJJtf . 
briel Figueroa, por su parte hizo un cuadro que~;·~~d~·eaba­
( 4) "Mauricio Magdalena", Cuadernos de Cinete~¡{ ··~()~ , ~··~ 
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la vista del espectador. Se dijo que había " .•. logrado ---

captar con su lente las bellezas• del más. hermoso rinc6n m~· - . . .. · - : - -. -

xi cano, Xochirnilco, con 'SUS,: sauce~, 'con : sus caI1'ales ,, sus· -, 

chinamp¡~;; ~ú'S'flOres•··y· su: ·C:ieio:~~~:\~~if:}.;~~~-h¡r#osas-·.-nü-­
bes" (5)~~ i• i~)~a;ej.:; que vivri3. ~k~meé:Ü.o:'(le;/esa·''ncl.turaleza-
cifrand6~i~~ ~e~~eranzas en un¿· ~¿i:~~~f'f'~jf·;~ki~;~~~'aeií'k y --

::n::::~!f~:: :::: ::::r::: ,áJ~t~j~J~~:í~~~1:~:t":::~ 
::::::::::::=::::::d::·i:~;~~~l~1~~!~;·=lrE:: 
leno. Pero 'Maiía ~ah1eiL~a· es~; t:~ién~ ri~ ~~E?k~ ~:~.· --

-~, ' -

poneob~es-._.·t~rc;u~11''0~1s;,;;e,;r~~~e:' ell'o'.éamsoh, ra_ .cdeei.·nundai.· fPe,r?.ernetj eas·:qu~ ~-~l~.~~:~ig~~"'s -
los ' ·, el' e: ,., ,,,- ,' ' a ici_ ~cirii~~6ri de 

los suyos· y se puede apreciar su grandeza cuandE·-e;.;~iié:rio-

toca: la ha~t~. para llamar a su amada y ella_ ªF~cff;jj?,:~~~~r~ 
sa. "Y entonces el idilio de hombre y mujer, y·d~~~~~ei'j"~~·--

humana con su paraíso terrestre ( .•. ) alcanza toda ifii(gran .· .. ' ·-·-.:>; __ -
deza del poema" ( 6) • La humilde muchacha lleva ca~ arno·r; la 

pesada carga de su existencia, pero un día reclama a:··{a '--

(5) El Universal, 23 de enero de 1944. 
(6) "Cinema", por Angel Lázaro, Excelsior, 24 de enero 1944. 
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virgen su indiferencia ante sus desventuras, ún~ca rebe--

li6n que se le permite a la prot~goni.sta ·ª lo largo de la 

película. ~~s.~;tarde ,se • ifü.cfo. >l.cL perseC:~c~6n• ~n' pos de la 

mujer imP,\l~-i;; ·.: ~{'-,~1 la 

que se 

-.. _ -2<G~; ;~·t-·~2·· -:;;;__~2"-);.:~-~ 

director~. 

(Se trát~ 
-"':~- .. :_,=-=-~;e;;_· :,~~i <-::;O:.-·-':-~---_: 

m6 -e1 caJ..u1t1nlst:···ª····F· ;t~~i~s-·····.·. --·.·-~-·--.' ~f ~c,i~/~--~Ci~· _ -•-'.~--. --·~· -.· ... ·.. ·"'··· -~- .. 
•.. :.·:· .. ·.•.'fi.•}/ •:• " • ',\,' 

Bu taca i~:·~- P':,:º ~~,rn6s·~ ~'.~Eidiii:sY qu.e; i;~~~~~~;-~~~ri~ri:~~~ ·. te 

(7) 

Duende -.. · .:· Í1~~~f ;.5tt~~~·~i~?~~t:~~Jit~~~~~~}·~1~·il~~ía 

··· ;::;;:~;J~r~~~~t~{~!~!i!itjtE 
que esta seria me] 2>r. . ... { y .• ·,~-y . 

Butana 2: Pu~s mifci, u~ señor qÚe tb~~'.~:a;!ili~K~';_ so-­
·:;"·:,_ '\iF<~;;···h;~ . 

nNuestro 
Gráfico, 

bre mí ( ... ) 

una copia de Janitzio. La es'tiii:&t'Ü'~~'.faei-
argumento es la misma y hayunéÍ.•'sim.Úi.tcl.Íd 

-- : .. ·{. ::,·:t 
marcada en muchas escenas y en ·1él.~:.'sit~a-

Cinema" I por el Duende Filmo,- El. un:~e~k~a.1·:... 
25 de enero de 1944. 
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( ... ) 

ciones principales. La misma india rival que 

provoca la tragedia y que toca una campana; 

la misma personalidad de los villanos¡ el -

mismo desenlace con la muerte de la heroína 

a pedradas por los indios que la persiguen 

y el héroe que la toma en brazos y atravie-

sa entre la multitud para ir a la orilla --

del lago. En Janitzio se hunde con el-lá en-
" -- --- ·:--;-_---. 

el agua. En Marfa Candelaria la coloca ¡;n -
., .-

su canoa-- y -s_e la- lleva. 

Butaca 1: Pedro Arillend_~riz' tainbién trabaja con acie.;:_ 

to. Eso lC>:d.ijó ur/ crftico que estÚv_o so-­

bre mí en 1;;l CH tilna f~nci6n. La sobriedad-

de su adem&n, su :impasibilidad, su voz y -

su gesto estuvieron de acuerdo con su pa--

pel de indio. Sus ojos están llenos de ex-

presi6n. 

Butaca 2: Pues chica, extrem6 esa impasibilidad_ por:-­

que ni siquiera retir6 la mano de lacre.ja, 

cuando el gendarme se la destroz6 de,- un:.-cu 

latazo brutal. 
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Butaca 1: Sabes Duende, _un. señor censur6 _el. argumento. 

Dijo que todo•es_falso y el d.Íálogobanal. 

Lo•'-_-que. ;~-~- -~~7"~. ~~d -1a:~ I?a~tai-i~;;~~~~\iita~.-illf ª!! 

~·hby 

sori.--

stitaca 2.: J.>ues 
1.-

-d¡¡'-:i6;s~~{-"iír±:~s-, _l. nciol_e quÜaaoé;.l.úminosi 

c1a?J~{~a-§~{~[~~~~~~~f~~i::_-ªa:_-_1_-_·_r_-_-_·_-_· ___ • __ -.-ei~~uf~n;-ªJ ___ c.-_ •• _.º_-_;-_._-_.-_',-_r_•.-·-_:.;_'.'_._; __ -_-_·_-_.~_:_,_·_[_. __ :_.s.·_-.-_•_-·_-_-_-:~---i_' ___ ~_----~_;_-.·-:·-·-C-::--.; __ ,_;:_._~_;_t_·_;~%~~?~~cu: 
rriera'•~ri~ii~~~, " _ _ - _ _ 
~- ~~~/.~ i __ ~·,---·-_.-:;·;e:--':_,_-.··.-~/~~~--;~~- ,·. ,. .. -.. . ... ',,. <·' ;..,;. -~- ""' .. .. .·,:· ··;;?· l1;/_ ~-:~:~:-·-· '"-· ;·:- ,··::~;.'_.;;·:-·. 

Vf,f ~~tf~lf{lfriitll~~= 
l.imitadas a-· Un sol.o-ti¡;>óaei'.•peil1CUJ:.as;• las-

Duende 

. :::::{::~:1.:tii1~~~~~f Jf ·~1··-
-Mientras tanto otros fel.icita~aBf,i[i 'alBÚ:tor 

por no haber recurrido a "tarjetas post:'.3-:L~%;,,~~~i~~~=ta- - -

ci6n, ni a charr itos bravucones de . teatr,o cie:;/rét:.i-St.a ba-

rata y, por si estos méritos no fuerarisuficiérites, por -
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haber hecho a una nueva Del.ores del. R:í.o y a un nuevo Pe--

lle de la}C{r~~i6p}a( i,a:)v.i?<i~n •. entre expresfohe~ ipii:iebd..its 
<_;: ,_, ~:··;. }.l··· ·:e :::::e? < - ·",-<;, -~.,,- ""; 

a las de Jilah oi''<Ja•;fiú . y el amor de la par~j¡':'se-:~5ti_,.,7'. 

blima O'>~;~l~i{~~~~i:~~·~~iéa de la fotogi~ti,~i.~.·~f~u~~e.~r·?'a;l·····am·Je-
El direcfc!;f°::'ii¿¡~cS .. ~~\\kl~Illa'' a la pantalla, y •si:_-. -

"+;:., ~~'. ··::·· ,-" . ~ .- .: ·,: ·. • · ·o~v. ;~(' -

ricano -'s'e?·Ci°e~Í~'.;;; es't~ría a la al.tura de Frank ~~~·r~~ ·.·Pe:-

ro el Iná¡·~c::'eis :~ 'iÁ~,~~ _ Y tiene qi:ie luchar contra ¡:_.l la...; _ 

mentable ·Ín~tij_~ del cine mexicano" ( 12) • 

Al tiempo que Fern~ndez nos presenta a la raza-

indígena pura y que no acepta devaneos nos pone de maní--

fiesta la bondad del cura que los defiende, Rafael Icardo 

(8) "Cámara" por Lumiere, Excelsior, 25 de enero de 1944. 
(9) Ayala Blanco, J., La Aventura de c ... , p.195 y 196. 

(10) Desfil.e de carteleras" por Antonio de Sal.azar, La Pan 
talla, 5 de febrero de 1944. 

(11) Novelas de la Pantalla; 20 de enero de 1945. 
(12) Esto, 24 de mayo de 1945. 
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se graba especialmente en la memoria. En su iglesia se de­

sarrollan algunas de 1.as escenas m~s hermosas de la pelícu . . - ' 

pareja 

la: el ·día de la be.ndici6n de.1.os·caliimal.es<y el día que l.a 
· .. ·.:·-:.. __ •>>;:~';~~:.·>.·· ' .. · -~ , ...... , ·.··. 

se presenta para ca:sá.i~¿';~::l?~r·sf~o ;J'.~d6 tenernos al.-
.~-- -· -- º:~:···-+-··-;,.~ '.~-~-~ .,:: .. _.~';.~:··,:,- .. ::; '{'". ;:--,•,-... _., ·. ' . 

\-_'~J:J ~::-~l"-~/-:: .¿)--i -- ·, · ~r~~:-:.·. 

"Eri los países de la 2né~{~~ 'ildi't?G•iV:~;;J¡~:.;g·fn~-' 
matograffas comienzan a conquisÚ/ ~~t~é~~~~~'.~ii~.~~f{~I~~~t~~-
ne mexicano se revel6 después que Eisen.st~irG,~Al~~~~dr()v• 

:.::·::, r::::::::: 'V~:: ::::::a (::: O:~b:~!{f li~~i~1~" 
vimientos revolucionarios de los cami:~~é~~-:~·~¿{ci~';;_sp.~i~b-
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te la guerra, la María Candelaria de Emilio. Fernández al-

canzó un éxito internacional considerable y el cine mexic~ 

no se imp~so en las pantallas de la Am~rica Latina, hacie~ 

do rétroce.der. a veces a Hollywood" ! 13) • 

·. ',.: :', .. :.·,·.·.:,:'. ,' ,.,-;=;·s -·-;;;"-:--- ' ~ , .. 
<._:_:/ "'..· ... ~~-- .. ~~?. :<·.·_ L·;_:.:) 

Festi.v~~·· ~)1·~~;~fi:~·¡~!~t~X{.·~····· ~~,; ~aJ.~:de·•oro .·. 
Festi~~r 'cle;.'i:bé:~f~6'r~"ii~:47¡} - · P;·~Íb'."tiit~~z1'a.C:::i..6nal ce 

- .. - -· , .,_,. :·,/ 

• ·•·· ,f~~;:l~í¡¡:' :.{iCibf:ie1 Figu~ 
.. r·o·a· • .'''. e; ¡i\~·~·.··, 

~);:~<~.?-:~ ·. ::!<!·~; -:_,<: ;,',·': 
. - ·;;".~:,·:~· -.. _,~:.: : .. ,, ._,.. --~ , ;·-/:~Et ~:.?:~-_:-_, 

·~:~:~~:~~~~r~:~f :~~::i ~ 
na; ~\' Peaft·'.~ahciál:iz. 

(13) Sadoul, Georges, Las Maravillas del ·cine, p: 23.0. 

115. 



LAS ABANDONADAS, 1944. 

SINOPSIS DEL ARGU~..ENTO: 

México, 1914. Una joven provinciana llamad~ Marg~ 

ri..ta, se casa con Júl:io sin saber que él es casado<.'.E:ill1ari­

do la abandona. y. su· padre la echa de su cása, •• ,E7,¡~;c·-i~~~a -

sobrevivir de al:guna manera y así ll:e.gª ._a·_:t.éÍ. •.c_a!_:').j_~~~f;Aón7"" 
<·::_ ,._J_,. 

de nace su hijo al que nombra Margari to" Pasélri(C:U...;,1;:'.rcJ.i~~-fios. 

Margarita trabaja en un burdel.. Un d:La ~l:lega i.in.h'C>xí{¡j~~·;~que 
se hace llamar general Juan G6mez y se enamo~a;dec'E;li,:i~·~-~Se 
hacen amantes y él la lleva_ a una hermosa casa: i'.s~~-;.~_~i_i7""­
ces. Ella oculta que tiene un hijo al. cuidado 'd*-~~~:.:~~ga­
Gualupita. El le propone matrimonio y es ~nton~~~11~1~if:el1a 
le cuenta la verdad sobre el niño y su sorpresa;;,es;t~ayor - -

al. descubrir que H ya lo sabe y que,ha;}~~~J,~~~','.:lh¿~~~--
:s 

11ito al niño. Después van al teatro{éj.,ye~,:a. ia~C:.g.0..esa~ Al. 

salir el general. es detenido y acu~·-;;_~~--'J~ :f6ririi.~t'?"~~t~ de 
.. - ,· -· : ::.>-.: - ·-," ~,. .. ",-

la banda del autom6vil gris. El .t.:rat~:de escapar y es acr~ 

billado a balazos. En realidad, resultó ser un impostor --

que había robado uniforme y grado a un muerto. A Margarita 

la acusan de cómplice y la condenan a ocho años en prisión. 

El. niño va a dar a un orfanatorio. Años más tarde, Margar~ 

ta sale de la cárcel; y .trata de recuperar a su hijo, pero­

por no manchar su vida y no empañar su futuro que pinta --

116. 



ser muy brillante dadas las cualidades de oratoria que pe--

see el muchacho, _.decide sacrificarse renunciando a él y so­

lo le. inforrna_qrie su; madre· murió. Margarita vuelve:- a la vi-
··'"};. ,:°'' • ~-. 

da que '.if';;;±a'.:b~'.01J}:>~~j_~ne•;, 4úi4'i~o corno sea, inc:Luso_ ro~a; y lo -
': :~,.··.::- .\:·r~{.--·~·,,?.,~·::·~;"/>:.';;'•~":_:~,-:-··.~:, ::. <' :• ' ' ' -_;•, '',', ".J'<:.~<• 

manda al~/orf-ariátorici-~i'Margarito llega a ser abo'gado; _su rna-

:L:~~~Ií~~~l~~it~::~O::n .:"~r::, '::::::::~~:~",."::~::• 
sos, lc¡'.-~'.isi.i:: ~·f-~ verl:a creyendo que se trataba de una por-

,-,·-:-··:-.- -. , .... 
dio sera¡ le~ da-'.'linlosna. Margarita besa las monedas que su hi 

jo le ha_.regalado. 

COMENTARIO: 

Quinta pel:í.cula que dirige Fernández y;un_nuevo-
.. '~-. -· 

éxito para él. "El Indio logró una dirección a.tJ.nada'.::.de--
, -- ;.;'· . .,_, •. ·.·, .',µ 

cían. ( • ~- .- ) El argumento es excesivamente foi1~firiesco. 
, __ ,·.-:r.-r,:o¡:; 

Da la impresión de cinco novelas dramáticas si:ntetÍzadas 
--~:-<-' 

en una· sola" (1). El Indio Fern§.nd_ezcyMaurici.c:_>~:M~gdaleno 

elaboraron una: historia y llevaron a l'a_pantalla 'J:a _vida -

de una imjjer, Maigarita (Dolores del R:í.o) que desde el día-
... - .. ·. ' . - -., . ·,. . -

que cont!ae nugéia,_s con un_hornbre ya casado, da su primer-

paso en descefrisp-h.cl,'sta llegar a su definitivo hundimiento­

en los b~:j_~:s~- f~ka'oS sociales, pero entre sus desventuras -
--1:·· - -<· 

encuentra:_·,;.·r; ii'6¡;,j;~e, el general Juan Gómez 
;·.:.._ 

(Pedro Arrnendá-

riz) que Jci' a.rna:y la saca del burdel para llenarla de paz, 

(1) Novelas de la Pantalla, 20 de enero de 1945. 

117 -



de ternura y de riquezas; y cuando el.la cree .que ha encon-

trado la fel.icidad, la sacan brutalmente de.,'su. sueño para­

hundirla todavia más. Se dij~ ~eI.1·~ ~:f~{~{era; una_ ~ezclá".'" 
de varias obras como: "santa,i;~~ii~~~-Z- L~,-~¿;:;r~"~?· ':¡~.:_._:,>_', iP~~ 

.. "'··: ~-:~~;:'.t -·-' 
ro esto no restó cal.idad ai?'fi'.'íní';_•:;~ 'Tf:o :;, :';;;:•. '' .. :~ ·> ._,, .. 

ª'' P9blfo:0:º:t::.p::~¡~~!~~J~~~~~~~f ... ' ' '~ ~·· 

:- ··._;;~~-~ . ;:-,- ":o.í:.t-}-i;:/ i,?o;~~.{ ~~ ~-

::o:; f :::~:: ":::~ ::r~~~~~~:f.;;~%~~i~--.-.·u:.·,_ .. :n··~---~.--~.:,.:_~_ªfi·i··ºr··-~ .• _: __ ªrm.~.· .• -.b_·-:--.;_-_:eª_-_-__ ·-e··-·--.·.;:;·._:_-Y-.~-_._-.•_f:···-_ ... 1ª .•••.•...... _ª~_.,: ___ :_._._ •.. _ºd·.·_•_•_;:.·,· ... g;.• .n:111,· -_: 
general ;uan ·G6irie¿ pará>.:rio ~m·~~~Ji~~~~r- , ~ -.. .·. -: _ _. _· _ ~ 

-. ..,,:·-~ -::,: -. ·,> _: <·c.:.:···-i ~_¿> :":i~i~-: --·;é":-:-=:;.-'-;:;~77.~7,_,.-,,.:~ .·: . . ~s~;;;~-.; 

dad de las fuerzas arm~_da,~.~:~ón:'\eso 

una. i:in-
~ _'.•- .. '-

post o i /'los· se-

exhibi6.' 

a los extremos, "el tipo ~úe ~E!dU¿~;á ~Íargarita exhibe la-

máxima perversidad entre la gente~,adinerada; el padre, 1.a­

m~x:ima severidad para con una hija; Juan, el pseudogeneral 

y auténtico bandido, la mrucima !al.sedad•entre todos los r~ 

( 2) "Novedades en el Cine", por J. M,; Sánchez García, Nove 
vedades, 18 de mayo de 1945. 

(3) Esto, 19 de mayo de 1945. 
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volucionarios¡ Margarita, perseguida durante su vida ente-

ra, la mfu<ima desdicha entre las pecadoras" ( 4) • 

;~rná~de~ .. aborda un tema sentimental. :"aquel. en -

que es J?~.·~··.~~b..·.1. e}~n .. •·.•·.b.·:···.·.=. ·to e1 contenido de. ia~ipai·~~i~s·~~bri 
.,_ ----, ,, " .. ,_.. ·. ~ ' ··1: -·;.;_~:: -,. 

mien~o ·••iiif'i;Ei:;;;..ia'· 'dÓiOr Es el camino·rn§.s·p~i'ig'i·9~'oip'6rqí.lé-... ~an{f~~~nfa'i~i[~Ü: .,. 'iC~> '; ' :}¡~.,; 

~~~::;~1!~i:ji:i.~.f."!;~~}~if ~1f~~iilli~~}t .•. · :: 
¡' •. .;;,,; ~-,,·, .-- • .. ., "· -

un hecho.Id:Í.gn6' d~ nie;I-i~:i.on~r·;~ y es qí.le Margarita v~ 'ait!,a 
:·, :-:':- '> -. . 

cárcel, donde permanece durante ocho años y ai 'sa1.i':t' con-

serva aún su cabello negro como el día en que enfJ:',:'.(. ·· ib'~ -
·-; ::· 

otro lado tenemos a Soto Rangel tartamudeando iri.pp.?,~iJ~~i-:',... 
mente, además "como si fuera un hachazo corta ::Liiit~i-ls.i6n ,­
que dej6 al espectador la trágica muerte de 'Ju.;~if~~~~·~z;~;.(6). 

-·---.-~A~-~--.\-·:¡ :(· · :(~--

::::::::::::::::::::1:::=:;~;~~~i~j.lf ~~f~?~~~~~: 
· · ·:~c_ .. ,,:::··· · -~.: ~r· -~)~·>f:(~;·'.~_~:~\¿iii.'.;~·: ~ _-::,.-.' 

lo está escuchando. Al ten'rii'~~f~~~j·~~i,~ .~;? h9inBi::ps .'como si 

fuese un torero. ,., •,''}·, ·.···.*:. '< ''•', .. '· ''<','.·: 
. ' . .. ·' ·.. . :~,;,:~--

( 4 l .:.l Rendondel , 2 O de mayo de"i'1'9 4 5 :;· '.'} . . ··. , ·:e . ·: 
(5) "El Cine por Dentro" por LuciJ.a·Balzaretti; :'ELPooUler 

24 de mayo de 1945. , . 
(6) "Nuestro Cinema" por El. Duende Filmo, El Universal, 

de mayo de 1945. 
2i 
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La fotografia .de Gabriel. Figueroa, muy atinaaa, 

revelando buen gusto y poniendo de manifiesto la habili--

:::r:::, d::::::r~:.:~::;c:~f ~~~~~f i{~~~~~t[~5l~f ¡~: 
algunas escenas nocturnas~"en~"laY''ca'l:l'e~ · '"::-.,- .·,:e,.: ... ,,,. - -

en su 

(7) 

(8) 

En 

"-•l:,:;,.':;:'}< ]-::·'•' ' , \r,, '.',_.,,' 

Juan 

120. 



Por estas fechas se public6 lo siguiente: 

"Por cie:i:-to que_.el .cinedirector Erni1io Fernández 

declar6 · aye':i;'., ,i iÓf;i;J?~ii'bá:.i1~ta~ que los temas que le gusta­

ría llevci'ri~{J'.~~;~~f'.,~iJ:~;;~~rÍan, La vida de Emiliano Zapa-
<'·..-; .. ·.-··'. -.. '.:":::!:·,~:. ~: . .:' ._>,~~. 1:,' :.·:... :\: 

ta y Lac conqu;tsta· ~'d~' Ml!\xico .. ; (9) ". 
~·-:·:>?:·. ;";···:::..;-

(9) "Cámara~' por t;umfeire_, 
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ENTRE HERMANOS, 1944. 

Producci6n:Cinears, Sámuer Alazraki; dirección: Ram6n 

Peón; argumento: sobre 1 á noveúa. de Federico .. Gamboa; -

adaptación: Carlos VelC>; ;Mauric5.o Magdalena y Emilio-

Fernández; fotografía 

Sinopsis: 
- ~-- --~~'.~- ~- ::; ·,_ ~· -- - º_· ; ~.~ 

Dos aini~~~i" ~~~~ii}~~~~S~~;~-~e, ·~na~o<éln;; de.' :';~lar 
la hija del ci'~gc:í;,,·a.ií:á~-~F~J;~#~:f~n.~c::E:iio~. C:qm~~~~:e~i~f~I1 ~-

::::~~~~ª~jf ~~~l::a~.'~~~~~~i~¡~~~~~!~~~r!f~~~~~~~~f f ~:'. 
se las i{~;;~ á ,; ..• ~;;~'já~;~~l'eiéiii'.c1~q~~ :-i~ ~~u:~~ :ffü~.~~t2~y­
le dice -i'6'0•ái~;~~~ ¡~~~u·cf~~~-f-t )~"ciilión ti~j~ Ü~ t:rbp~·~YY',t-iíeJ:. 
ve a -c_a~:ci'r~~I~j~Wpf¡~:_ !JI; ~fi,). después .. 11.E!~~;· G~~aÍdo''ti~ue 
ya es cci~Ón~i~ ;~afu6ri-organiza .la .. defensa Y. M:r-Ü~ ~~~re. 

·.~\-<.· ". 
Ramón <JU;e¡da mal. herido. Gerardo se lleva a Pil,<'Í.r .... Elia lo-

gra hu.Lr 'de 'su- 'lado y vueJ.:ve':coñ- su éspO:so; - pé~ro~ de'scühre­

que ha qti~<fado ~az~da y'\e suicida con una póCima de 52_ 

ledad. M~~re en brazos. ~e~ . .Rarii6~~-
. ' 

". • . hice la ad'a~t,á~l6ri del drama de Feder.i6~ --

Gamboa, Entre Hermanos, qüe· re:aliz6 Ramón Peón, .. pese ·a que 

el crédito aparece como de Emilio Fernández, élsólo.di.6-



su nombre; yo llevé a cabo el trabajo, tratando de seguir 

fielmente la obra. La adaptaci6n no era 'difícil, la dires:_ 

ci6n sí, y Pe,6rí ·.<iistaba mucho de ser un gral'l director -de 

clar6 Ma1lriC::~~~~~9d.ii.i~no"-<Ú ~ 

(1) Cuadernos de Cineteca No. 3, p. 31 y 32. 
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BUGAMBILIA (1944) . 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

En l.a ciudad de Guanajuato ame:dia<;'!os del. siglo 
::. :::. :·.::.:<·.; '-~<~ ::> .. ::-· .. :· : ' 

XIX, vive Arnal.ia de los Robles,, una :jov,.e~;ricá y .consenti 

da admirada por los hombres y en'Tidi.i3.da·;po;;:;;ti3.5 mujeres,-
- ••• ---.-,_,:-,,;;.~- -·- -,,._, -·i:,_ .'r .. - -. · " ._, 

va llegando a la iglesia con sus~z~~a.'tf.i.~:(-:f.~;;~C:hiriates p~ 
··-•.;__.,,, . 

ra sol.o.con la mirada mientras)~~;h~é.l.béÍetib:e.pétalC:>s de-

flores. Un día hay una exp1osi6n'.en ia Inina .·~iejá y ella :-
~-!-' '.,\': \\:_·~-~~>> ,, !~; .--:·-. ': 

corre a ver a su padre, ah! c~noce'.~ª';·Ricar~O;"Ro]as '.el. c~pa 

táz que la defiende de las iI1j~,~~~~z~i~f1,~0ti·~~}{¿~W-·~fe~t~ 
dos. Más tarde se entera que: Ripi;iof~O;f•v:.al',a>bati:rse en duelo 

para defender su honor. EH a~ ~~~a'~~Üf·~~~:~_iei'·).Rl.c.a~do •·sal e-

:::::::~·~::~:: :;~ii~~ii~~ilif if rt~r r~;t~t~::~.p~ 
Amal.ia lo: recibe·; ·-; ~e·. reéja:i:=i /eJ:''p~fiif~fio· }". ic:; irivi ta a 

visitarla~ •·.·ii¿a;cici~I:~;}e~~l~ ~a:i:16~ de pel.ea, pero el 
·'.· ,-: p> 

padre l.o cdrre iJor rio ser U:na:''amistad· apropiada para su --

hija y mueve sus influencias para que las autoridades lo -
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exilien. Pero Amalia se compromete en una nueva entrevis­

ta con su nuevo enamorado y esta. vez corresponde al .. arnor-

~~::~~:~~~~::i~~:;::~:~;~;~J~f ~,~~~~f !~f ~~~i:: 
~ - ' . - - -, ". . . .. ,.. ... .. . --,:· .-, .. ~'~'.;::.::.:'._;:; ·, 

padre se º~.?ne~· f~·~~~~á~'.f~~~¡i~~-~8% 
igles'ia a casaEse ~·: :¿fi~ él.\ 

_ _,_~ 

asesinado por.• 

gado defensor .. Llega el momento en qu~;i\ii;éÍ'.:i.fci: dE;!be. decla-

rar que Ricardo había atentado confra/¿~~Jii'onor para sal--
• . ··', ",,.· .... , .. ;'..·1·1c • •.. · .... '.•; .. ·' 

:::r: :: :::::~. ~·:: ::::::,;¡.f r~JJ~tth:~i::~ ·~: 
ahora vestida de negro. Luis F~l.~P.~<Y:~··;,a'.Jfg'!;-#~orierle matri 

rnonio pero ella lo rechaza y séi queiia;·:can :eL :r.ecuercio de-
• ,.,· •• ::... <,. '.':~. _· ·.;:-; --~--

Ricardo.; Un profU.ndO sollozo: í:±'ri~J:.i~~ .:ia~:cC:iri.t'á.';· ... 

COMENTARIO: 

En Bugárnbilia se muestra la historia de un· amor 

obstaculizada y al fin destruida por la diferencia d~ cia 

ses. 

Mucho se discuti6 sobre la autenticidad de.1 ar-
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gumento de esta película, pues al Indio lo acusaron de pl~ 

gio. Se_ decía: que el señor Albertó_Arteaga Al.:egría levan­

t6 un acta: y .3:nu11ci6 pGblicamenté_elplagio del argumento­

de Bugambilia-.ya. que se:gúri. éL estába •.. tomando de La -­

Virgen de . G~a~~:iuat:o ,-;oJ:>~f que·. e~h~jJ:,i6 especialmente para 
... 

cine en el añó de rl94o:r~ {ll ,;:_ ·o~ros por su parte lo acus~ 

ban de h<4:)erlo • ~ciI:;ia:ci~ ;d_é la 'abra t~atral Coauette que --
"<[-

de Broadway y los-

"Esta" obra ccíc:nie--

tte fue i;i~Jjda?· aia: ;,a:ntalla, en Hollywood con Helen Hayes 

de prota~o~ls~a ~ ·e 2) 

Hubo también quien _afi.rm6·" que BugambiÜa e~ 

tá copiada .de la películél. hcir't:~ki;i~~Í:c'ki.l'la Lo' Que el Viento 
- !:J.-;~·~.,.:_ .. _'"', v,'-~ . .:··:'· .. · '~ -.:·;·,-._ ;:·' 

se Llev6 (3) ". Hay que ~otar"'quk~xf~te una gran d:1:--fez::én-
.,~, -_; ·~~-·\:;,~: :·.{;-~;~.':'- 1;·:, --

cia en los argumentos de ainbji.!;; ;:Círi'i:a_s~ 

En Bugambilla-c~1.lid.e~ ':~r-~d·iarse _ma:~1líficos _esce­

narios a cargo de Manolo Font~~~-~s _ A.;-·esto hay que .ag~-~~ar 
la excelente labor fo-togr~Úca de Gabriel F.igu~roa que lu­

ce especialmente en los exteriores "nocturnos de las cal.les 

de Guanajuato. Son dignas también de mencionarse las esce-

nas del vals romántico, aunque quizá el espectador espera-

ba un baile por pareja. Acertada la actuaci6n de Dolores -

(1) El Esto, 3 de noviembre de 1945. 
(2) El Popular, 7 de noviembre de 1945. 
(3) El Universal Gráfico, 11 de noviembre de 1945. 
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del R!o, aunque la verdad su buena ac·tuaci6n no convence 

que se trate de una jovencita. nsus esfuerzos· por dar.la 
---·-·'-- --

sensaci6n de juvent~d, . si bien· plal,lsibles / . rió donvenCeri a-

nadie , y ni el níéle;iÜ~ri~.ista ni . ei .t:ot~9z:a:fó . logran en ,hin~­
gún momento d.isi~~l~r l-a dureza dei 6;;eJ.:i.~/, l~ opacid~d de 

los ojos y otros síntomas que no.sonpro~{os de la adoles-

cencia (4) 0
• Sin embargo con SU· gran arte· saca adelante· a 

su personaje. En cuanto a Pedro Armendáriz, es digna de .;._ 

mencionarse l.a escena en que entf a ".-bOmo un cazador furti' 

va a l.a lujosa sala de la resideiíc~á de· AmáTia de l.os:'Ra"--
.c. /.;.··;, ·_ .- , . 

bles- y revela u~a timidez· queb6ritrasta con sus despl.ah-
. . .. ·~~·····.' 

tes de bravo en las tabernas;' eiri'.~i'.:.. ~alla de gallos,- e~·;:). 
- - --:· ... :-.·· 

Frente a la mujer que d.esea, .·pe:;;.; 'que respeta •.. (5) ". Su 
. . - - -

actuaci6n luce natural'. Poste~iormente, la boda que sé ce-

lebra fuera de la iglesia, y surge la pregunta ¿por qué? "' 

Tal vez para que no se profane.la casa de Dios con un homi 

cidio, pero no se ha hecho nunca que sepamos, ni en -

Guanajuato, ni en la Patagonia. ¿No pudo efectuars.e la· ce­

remonia dentro del sagrado recinto, y haberse c;:ome1:.~~~'.~f:.. 
_- - . - : - . .• :· 'i<. . :..:·_ ~ 

crimen a la salida de la iglesia? (6) ". Despu~s el shici.i--

(4) Novedades, 11 de noviembre de 1945 
(5) El Universal, 11 de noviembre de 1945 
(6) Novedades, ib. 
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dio del padre de Amalia que para en seco el interrogato-­

rio llevando .. 1a.:ateriC:i~n .deJ. .espectador hacia un arma en-

la qu~ .. no ;~~ :f~~~f~f ~ei:,~;~d;,·, ~~~es.· 

:~=· i:t~~~~ii~f r~~~ml~~~~~i~~i~:~.:~:.:f ¡i~ 
si6n nocturna>con:::teas.;c ardien.tes.· y::'cántí'cos :mortuorios) • -

~~f ~~~~~!-~f l!f ~f !ll~~[~~:;;;111; 
'.,;>~' -'. :':):·.·-- ·, ~: .. : ·~····' ·.· ~·· -

mente, cortandó icori7i:íci'ti~s~~~~iii~Lc0Íno para indicarnos qúe-

nos vayamos, un aÜt~~tic~ ihst~ntéde. inspiraci6n (7)". 

Ahora. si ~o~pa~;~s.!'.Maria Candelaria con Bugarn-
'. _: . . -.·- ____ ,,,_,_ ·.'- . 

bilia podríamos apreciaJ:'.{in'66~\:iride~ominador entre ambas. 

Si la primera es un· poema> ~~~~anto de amor y dolor de la 

humilde indita, la sÉ;!g\lriaa Eixalta el .amor y el dolor de -
.'-, . __ 

la mujer blanca, que rica y mimada no deja de,sufrir·como 
-- < -

cualquier otra mujer y .no fmporta a que condici611 so¡::~a1-

o raza humana pertenezca. "Si el terna primero oéµrri6 h.a­

ce muchos años en un México sin devastar, .el :Ségiinao ,' el­
(7 J Excelsicr, 4 de noviembre de 1945. 
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de Bugambilia ocurre y ocurrirá todav:i'..a en cualquier parte 

de América o del. mundo (8) ". 

En Buqambilia como en Flor Silvestre vemos la i~ 

tolerancia social, las disidencias ,entrE! padres e hijos, -

porque los primeros impiden a los seguridos'relacionarse -­
.-.'s ~}.~:::'·:'.·~ ·, 

con personas ajenas a su rango;,·:> ;:, :; , .. 
• ",•u~~~·: :~ • 

Es el caso de Jos~. Luis;ca'~tro y de ~1ilaila''.de 
.,,:: "' - ,,_-:·: ,:-~--::,,----,,.-:. - ;;::;-':--

los Robles. .., "'"'"'' '"'' \e' ,,·":: _·:·, ;5 · .·"' · .,": .... , . ·-~- ..., .. '. -L~-~~~ ,,,_·-o:::'?-·-~ __ -.=-:¡_,-. ~' 

"En ocasiones se acuinu-1·:6~f~};,t¿~:~€,j(n' isJf·~e~ 
tras hadamos Bugambilia, -declara ~~uJti'i::i'C::(.Ma'gd~leno­

Fink me llam6 para dar una mano a Ferharido:de'Fuentes, 

quien no encontraba corno sacar Tentaci6n. Cuando trabaja­

ba Las Abandonadas, auxiliaba al nindio" en Bugambilia, -

que por cierto, se llev6 a cabo en condiciones muy moles-

tas, puesto que Emilio estaba peleado con Dolores y le d~ 

cía: -Pregunte al señor Magdalena como tiene que hablar­

usted. Y ella me decía: -Digal.e al señor Fernández qu~ es 

lo que quiere. Esa sí que fue una pel:í:cula difícil, arti­

ficiosisima. (9) ". 

Esto es Bugambilia, la película que re'trata. el.­

romanticismo del mundo colonial de Guanajuato. · 

(3) Estampa, 14 de noviembre de 1945 
(9) Cuadernos de Cineteca No. 3 p. 30 
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* * * 

Antes de que se empezara a rodar Pepita Jim€nez 

se public6 la siguiente nota: 

"Aguila Films, la compañía que producirá Pepita­

Jim€nez, ha planeado el siguiente negocio: el dinero que -

produzca en España la exhibici6n de Pepita Jirn€nez no po-­

drá salir del país, pues el gobierno franquista prohíbe --

tal cosa: en vista de lo anterior, Aguila Filrns producirá-

con ese dinero una película en la propia España: proyectan 

la filrnaci6n de Fuente Ovejuna bajo la direcci6n de Emilio 

Fernández, quien se trasladará a la península ( ••. ) El pr~ 

yecto es bueno, pero ¿pe:::mitirá el gobierno de Franco la -

filmaci6n de Fuente Ovejuna?". (+) 

Esto tarnbi€n qued6 en proyecto porque Fuente Ove 

juna no lleg6 a dirigirla Emilio Fernández. 

(+) "El cine por dentro" por Lucila. Balzaretti, El Popular
1 11 de mayo de 1945. 
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PEPITA JIMENEZ, 1945. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

La acci6n se desarrolla en España del siglo XIX. 

El joven seminarista Luis, regresa despu~s de muchos años 

a su pueblo de Andalucia de donde su padre don Pedro, es -

el cacique. Observa que todo el mundo se encuentra contra­

riado porque Pepita es obligada por su tia Salvaora · 'a ·ca-

sarse con el viejo usurero. don :·Gumersindo, quien muere en­
_-;,.;>~~ 

su banquete de bodas. Do~·,.:Pe~ró que está enamorado de Pepi 

ta se burla del muerto en '. 0 ~1.F tumba. Luis se enfurece y se­

va del pueblo; pero;;~:~·u. ti~: que es clérigo, -hermano de don 

Pedro y guia del ·muchacho- lo convence para que regrese y-

pida perdón. Luis regresa y hace lo que se ha aconsejado.-

Pepita y Luis empiezan a sentirse atraídos uno al otro y -

Luis sufre interiormente. Pide a su padre que lo enseñe a-

montar a caballo y por dificil que sea el aprendizaje, lo­

logra. El muchagho sufre y se enfurece al ver que el. conde 

que pretende a Pepita, la besa y ella lo abofetea. Don Pe­

dro da un banquete y se declara a Pepita. Ella se retira 

y confiesa al cura que está enamorada del seminarista, -

Luis. Este al saberlo decide irse del lugar, pero Pepita 

le reprocha su falta de valor para reconocer que no será 

un buen clérigo, luego lo abraza apasionadamente y al fin-
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lo convence de quedarse. Don Pedro se siente herido y go! 

pea al muchacho. Después de esto los jóvenes se van jun-­

tos; en el camino se encuentran con el conde pretendiente 

de Pepita, que reta a Luis y luchan con sables. Luis que 

no sabía manejar ninguna clase de armas, vence al conde y 

lo mata. Don Pedro llega arrepentido, abraza a su hijo y­

acepta la unión de éste con Pepita. 

COMENTARIO: 

Por primera vez el 'Indio' Fernández se ve man~ 

jando un tema y un ambiente no mexicanos pero no será la -

única, ya que lo hará posteriormente en películas como La 

Rosa Blanca en 1953, Nosotros Dos en 1954 y en La Tierra­

del Fuego se Apaga en 1955. Con Peoita Jiménez no solo se 

tuvo que enfrentar a la adaptación de una novela española 

de Juan Valera, sino que además en su reparto se encontr~ 

ban actores españores como Rosita D!az Gimeno y el cata-­

lán Fortunio Bonanova que trabajaba en Hollywood y que h~ 

bía hecho el papel del maestro de ópera en El Ciudadano -

Kane de Orson Welles. En Peoita Jiménez no contó tampoco 

con la fotografía de Gabriel Figueroa. Por todo esto, la­

crítica le auguró un fracaso rotundo si se salía del te-­

rreno que le había dado fama y nombre. Esto desconcertó -

un poco al director, pero contando con la asesoría de es-
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pañoles como Enrique Boh6r,quez ~ Salvador Bartolozzi (dis~ 

ñador) y la propia R6sita Díaz Gimeno sal.i6 dignamente -­

del. paso. 

El tema de la película se aparta de la obra de­

Juan Val.era casi hasta lo irreconocible. El espíritu hum!!, 

no de la novela es sustituido por algo dramático en la ~­

película. Gran parte de la obra es de carácter subjetivo, 

la lucha interna del seminarista, que se ve arrastrado por 

dos mundos en conflicto. 

"El 'Indio" no leía -declara Mauricio Magdalena-, 

pero veía una barbaridad de cine¡ no leía nada ¡qué va a -

leer! pero de cine sabía al revés y al derecho, podía rep~ 

tir la historia que hizo en 1909. Recuerdo que cuando Pepi 

ta Jiménez, se volvía loco: -Toda esa tarugada de esta hi~ 

toria, mira, mejor cuéntamela en diez cuartillas. Ese filme 

se lo impusieron; los señores del dinero le dijeron a Fink: 

No sería malo que se hiciera eso. Y le insistieron¡ Emilio 

Fernández tuvo que leerla, pero no entendía, que un cura 

y tal y tal. Porgue entre Juan Val.era y Emilio Fernández 

no hay nada en com~n¡ Juan es el anti-Emilio y Emilio es 

el anti-Juan. 

La película fue hecha por Rosita Díaz Gimeno y -

Ricardo Montalbán y fue una españolada. Nosotros no serví-
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mos para esas cosas como tampoco los españoles para las -

nuestras. 
>-;._-'C •. 

Durante la filmaci¿ri:Eniü.i.o ~:fa!muy disciplina-
, ':'·.'.-:··".~' :~- ~ r·:- o ,... ?~:· .. ,-

:: :n::::::~:: ::::1B~~~~t~~1:~~:~d::::: ·:1::~ 
trabajo: -Es un disparCl._te ;;_~;~ :;,:B,uf:?íi6_~ ',•!'? no hago más que -

puros disparates y usted' Ji~ti~-f\cr¡!l'a''f6h:irl.gada. Quié~ sabe-

qué y quién sabe cuánto, :~-~~!~·;~~~ ;~.iatarlo por las, bue--

nas. ( l) " '·i~.;1•:_ e" ~7 , - --

' ,- .,. 
La Pepüa Jbrt~nez-_de Emilio Fernández eis tin' d~~ 

ma de perfile~ sombrí~~·, -dori.de a cada paso teme eil espec­

tador un desenlace- -- fatal. Desde que don Pedro -el cacique 

y padre de Luis- a:nuncia su boda con la taciturna viudita 
-~,:_-. _- -

la tragediCI. fl_C>ta en el ambiente, y mucho de lo que pasa-

que no perte-z:i~c~/~ liinovela, parece l6gico en la pelícu-

la dado su-, carácter dramático. 

creo conveniente señalar algunas disidencias e~ 

tre el film y la obra de Velera. En la primera parte se -

presenta a don Gumersindo como persona odiada por el pue-

blo aunque en la obra es respetado y con fama de caritati 

vo; luego, en el film, muere en su noche de bodas, en la-

obra tres años después; don Pedro en la novela no toma la 

actitud trágica como en el film, antes bien, al tener co-

(l) cuadernos de Cineteca No. 3, 
Magdalena", p. 31 

"Entrevista a Mauricio -
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nocimiento de que su hijo y Pepita se quieren, en vez de 

bofetadas hay carcajadas¡ en el duelo a sable, el conde­

de Genezahar no muere, solo resulta herido, en el film sí, 

aparece atravesado por el sable¡ además es necesario se-

ñalar que el seminarista no estaba impedido por votos de 

finitivos para amar a una mujer. El final de la película 

es todo un acierto. Los protagonistas defienden su amof:Y 

deciden enfrentarlo todo, muy al estilo del 'Indio' Fer..:­

nández, triunfan de la incomprensión y de la violencia. 

. Un~>e>bra gana o pierde al l.levarla ·a la: panta­

lla. "Ga~a,: cll;ando el autor del gui~n conoce su 'oficio.­

Pierde, cuando al adaptador no 've' ·:eri• la obra los valo-
:- .~-;' 

res cinematográficos que contiene, es· decir .... 

No están, pues, en lo jÚ~t~ los q\i~ afirman 
,, '". 

que Peoita Jirnénez es una película faYsaporcjue se apar­

ta del original. Pepita Jirnénez ·e\s :':érl el· cine lo que d~ 
be ser, un asunto originalmente de novela que la irnagin~ 

ci6n del 'Indio'Fernández supo convertir en una película 

de innegable altura (2). 

Sin embargo cabe señalar que en la película ve-

mos cosas muy extrañas, como los insultos que lanzan al--

novio por ser anciano y casarse con una joven¡ corno el --

ataGd en que conducen al muerto al cementerio, parecido a 

(2) ~ne Gráfico, 10 de marzo de 1946. 
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un sarc6fago, negro y con 1.a parte superior abultada a 1.a 

al.tura del. vientre, entre el pueblo murmuran que fue he-­

cho especialmente para que el. muerto cupiera en €1 con t~ 

do y barriga; como 1.a oraci6n que pronuncia don Pedro an­

te 1.a tumba, grotesca y de muy mal gusto, con el. 1lnico -­

fin de burlarse del. muerto y todo el. puebl.o. l.o _Secunda; -. -

como el. deseo del. seminarista de aprende'r ·a montar a caba 

l.l.o, pero ni para eso se qui ta l.a .. sotana, ,·y. al. quedar te E_ 

dido en el. suel.o -con todo y so;tarii3,~. no sabe sLquitárse-

1.a por 1.a cabeza o por l.os r;>.i~s, ;;,_~~ª•por ~sto 1lltimo y -

sol.o entonces es capá:i de .'doilliir :~~ noble bruto me refiero 

al. cabal.l.o por sup~es:t'o~?c· ~i~fi i~g~á~as 1.as secuencias de 

l.a noche de SanJu.3.ri:. "La acc.i6n no decae un sol.o momento, 

y es aquí, -precii'~ente, donde muchos directores fraca- -

san. El. Indio,. al. final. de 1.a pel.ícul.a, 1.ogra pincel.adas-

maestras. El. grupo del padre sosteniendo a brazos a su h~ 

jo desnudo y sangrante del. cuerpo, es de un sentido po€t~ 

coy dramático como una estampa del divino Jesús (3)". 

La fotografía del. film estuvo a cargo de Al.ex 

Phil.l.ips y 1.uce excelente. "El baile cal.l.ejero, principal_ 

mente parece un lienzo de Goya; una verdadera fiesta para 

los ojos. No hay que dudar que 1.a cornbinaci6n feliz de un 

director mexicano y un camar6grafo norteamericano ha pro-

(3) ibid., id. 24 de febrero de 1946. 
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::lucido, si no una copia auténtica del Mediodía ibérico, -

sí una imitaci6n, en la que no faltan arte, exquisitez y­

buen gusto (4)"~ 

La actu::i.ci6n de Rosita Díaz 0Gimeno, bien, aun--

que en algunas escenas, corn~; 6ci~ndCJ i~< pi~e al. cristo que 

endó~~~ád~'Li'.uis- se ve muy --no le quite el amor que ha 
·-, ·~~~ _,_ ~-

!:orzada y falsa, sucede lo rnismo/cuand9::.desesperadamente-·.r "'"":< ._.,. ~.--· ... 

~:r:~d:e ª:u:::i:::~:t~:u~uR~~g~!z!:~]!f'.:-~~·ª::::::::._e:º::= 
estado alejada ~~··'{'!f'.~2~~~11~ a causa de la con-ta había 

moci6n de la guerra y no "c;{ui~.o ··reincorporarse al cine si­

no era con la obra Pepita Jirnénez, de la que consigui.6, -

por acuerdos especiales, los derechos de adaptaci6n_ ,fí:J..rni 

ca. Ricardo Montalbán bien en su papel, un poco lloro"so -

al principio, pero hay que ver que no es culpa suya sino-

del argumento; con esta cinta obtiene un lugar entre ·los-

actores consumados. Fortunio Bonanova, correcto en su peE 

sonaje; José Morcillo hace odioso a don Gurnersindo. así -

se lo pidieron. El cuadro de actores de Pepita Jirn~nez -­

cumple su cometido. Hay que ver que el cine nacional con-

taba con muchos actores peninsulares desde la guerra ci--

vil española (1936 - 1939). 

(4) Novedades, 12 de febrero de 1946. 
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•parece mentira, pero el director de Flor Sil--

vestre y Maria Candelaria ha hecho la que, después de la-

Barraca, bien puede ser vista como la mejor pelicula esp~ 

ñola del cine nacional (5) ". 

En 1947, la Academia de Ciencias y Artes Cinema 

tográficas otorg6 a Pepita Jiménez el Ariel por: 

- Mejor vestuario: Salvador Bartolozzi. 

(5) Garcia Riera, Emilio, "Historia Doc ••• ", Torno III, 
p. 42. 
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LA PERLA, (antes, La Perla de la Paz), 1945. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

En un pueblo de pescadores viven,',Qu~n6 y.Jua,na. 

Cuando el mar está picado ellos tienen que.:: qÜ.idars~> eri · ~~ 
. . . . ; ·~ ' ~" 

sa. Todo parece estar en calma, pero un aÍacrán pi~ai al·~· 
hijo de Quino y él desesperado trata de conseguir un': ~e·~f.. 
co, que se niega a curar al niño porque el padre no ~r~:l 
dinero. Una curandera acude al l.lamado de Quino y cuX:~\'.al 

; ·~;:::Y-º-----

niño. Quino desesperado por su. pobreza se l.anza. al mari .. en 

busca de una perla. Después de bucear largo rato, ni··~n'.::.­

cuentra, más grande de lo.que había pensado. Tanto él: :có-

mo su esposa piensan salir de pobres con el.I.a. La perla -

viene a cambiar sus vidas, la gente le regal.a ropa al. n·i-

ño, el médico va a verl.o aunque ya esté sano y Quino se -

asusta al escuchar el coraz6n de su hijo mediante el. 'est~ 

toscopio. El médico le informa que le quieren robar: la.7-

ahorcar a uno de ellos, atín así lo l.levan;é::ori bna''IÍit:l:j'er 

de la cantina para que lo entretenga. cuafido Quino está 
. ' 

casi inconsciente, le p=eguntan por.'ia peria y les dice 

que la tiene debajo de l.a Virgen. Sin perder tiempo van a 
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su casa y buscan, pero no la encuentran. Juana la ten~an -

guardada. Quino lieva a vender su perla al tratante quien­

finge indiferencia y solo le ofrece $900.00 pesos y llama­

ª otros 'conocecÚires que aleccionados por !U dicen que se 

trata de una baratija. Quino no vende su perla, pero e.sa 

noche unos hombres tratan de matarlo en su casa. Juana ·te-

merosa va. arrojar la perla al mar, Quino la alcarizc¡,: .. ;se la 
\~ '. 

qui ta y .la: golpea. Al vol verse se encuentra . cor{' cic)s ·}iom:..C -

bres dispuestos a . matarlo. Quino saca su.·. cúchi:~:fc{~i~~·f~a. 
El triun,fo~;k~ ·para ~:i; pero después de haber m~f~do t:i.éne­

que irse'~~."~u~ccas~ :con su esposa y su hijo~ se internan -

en una zona· ·pantanosa, pero siguen sus huellas, por un la-
- ' .. 

do, el t.r.at·ante con dos indios rastreadores, y por otro: el 

doctor con un perro, ya que también quiere la perla a'toda­

costa. En las sombras de la noche , al menor ruido disp.ai:-an 

y resulta muerto el doctor y su perro. Quino y su esposa -

salen al desierto. Después de una larga caminata, Juána·--

cae desfallecida y se niega a proseguir la marcha. Quino -

la toma en brazos y llegan a una cabaña en medio del desieE 

to donde un hombre los ayuda y se van. Los otros llegan y­

lo matan. Al fin Juana y Quino llegan a un peñasco donde -

no les queda más que una salida que es ocupada por sus peE 

seguidores. Esperan la noche. Quino baja a enfrentarlos y-

le da la perla al niño. Los indios repentinamente se asus-
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tan y cubiertos por la noche se van. El tratante dispara­

hacia arriba y mata al niño arites de que Quino hunda su -

puñal en él. Después regresa con 'su esposa ,al pueblo, van 

indiferentes sin darse cuenta que muchos ojos los miran.­

Suben al cantil más alto y arrojan la perla al mar. 

COMENTARIO: 

mendáriz 

"La Perla, peHcula que protagonizan P~d:r:o Ar-­

(QuiríoJ y Marfa.E1ena. Marqu€s {Juaha) '.'~8~4~il•ni- -
ño qÜe~ eÚa si.kmpre lleva en brazos y de ;~i=li~6 ¿'~~~(ii:)': <le--
pende ia fellc:id~d de ambos. 

::·<~~~~ .~; ~.·:-~.~~_:: ;~;-- -2J~L 
'.[ .. ;·~~:·-_ ~~-~,~-~ ·.~1~,:· :_ ... 

'e ',un d!a, la vida de esta famH.i~ .. ~~~.i~;~~:ijcz/E! al 

encont~ar .quino una enorme perla que ~egún?€J.',le,.traerá -

:~, ~.;;;\:::::::.'. ":: :::º::1

: ::~iti~!f tf ~~RW~l:: 
si6n de':' toda su vida ( l) ". . ':'; ': : !%j~'.,}F :', 

"La Perla", es una adaptádísh; ~e; Ía/ri~~ei~·, de­

John Steinbeck, •La Perla de la Paz·•~ Fufi-:fi:lmadá'°~slm;Ít~ 
: ·:· ··,_ ·._'.'._'·.:;_ .. ' '· ':· .-'> .~ 

neamente en ingl€s y en español, como coproducci,Sn mexic~ 

norteamericana que era. Está constituida por momel1.tos,fe-

lices y momentos dramáticos. Hablando de los primeros, p~ 

demos citar:a Quino cuando sale del mar, desfalleciente y 

sube a la pequeña barquilla ayudado por Juana, luego con-

(1) Cinema Reporter, 5 de julio de 1947. 
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la perla en la mano rfe estrepitosamente, mira al cielo y 

la cámara de Gabriel Figueroa se detiene en una blanca nu 

be; luego, cuando van a la feria y observan a los que bai 

lan 11 La Bamba", se dijo que "habfa intenciones de incluir 

tambi€n "La Raspa", pero por creer que resultarfa cansado 

tanto baile, se suprimi6 definitavmente (2)"; están tam--

biéri sus ingenuas sonrisas, al oir el latido del coraz6n­

de su hijo mediante el estetoscopio, lo mismo que pasa --

cuando ,miran las imágenes distorsionadas a través de la 

lupa, En cuanto a los momentos dramáticos podemos citar 

cuando el alacrán pica al niño y el médico se niega a cu-

rarlo porque los padres no tienen dinero para pagar sus -

servicios; otro es cuando Quino tiene que enfrentar a los 

hombres que van asesinarlo a la playa y lucha para salvar 

su vida, de pronto los dos desaparecen entre las olas del 

mar y momentos después solo reaparece un hombre, es Quino, 

mitigando con esto la angustia de su esposa que presencia 

el hecho; otro es, cuando en medio de tan larga persecu--

ci6n Juana cae rendida -~a primera parte, la de las aguas 

fangosas, se film6 en la laguna de Puerto Marqués en Aca-

pulco- negándose a seguir., Quino trata de hacerla caminar 

para proseguir la marcha, pero se horroriza al mirar los-

(2) "El cine por dentro", por Lucila Balzaretti, El Popu­
lar, 20 de febrero de 1946. 
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destrozados pies de la muchacha y los envuelve en pedazos 

de tela negra, al tiempo que dice "tendrás zapatos negros, 

Juana, corno los que llevan los ricos a la misa los domin­

gos", pero al ver la inutilidad de los esfuerzos que ella 

hace por continuar, decide tornarla en brazos. Respecto a­

estas escenas se objet6 "la realizaci6n cinematográfica -

en el sentido de esa caminata de los fujitivos, que emoti:_ 

va y todo parece no tener fin (3)". La otra escena dramá­

tica es cuando el niño muere y vemos a la pareja regresar 

al pueblo sin él, con el firme prop6sito de arrojar la -­

perla al mar. 

Esta es la historia de dos humildes habitantes­

de un pueblo de pescadores cuya rutina diaria se ve inte­

rrumpida por el hallazgo de una perla que segan Quino le­

traería cosas que nunca había soñado tener~ pero los he-­

ches no concordaron con sus pensamientos, ya que este he­

cho, despert6 la codicia de dos extanjeros que vivían en­

el pueblo y decidieron obtener la perla a costa de lo que 

fuera provocando con esto la huida de Quino y su familia. 

La persecuci6n es larga, a través de pantanos y del de--­

sierto y al fin son sitiados en un lugar donde a todos -­

los males -el cansancio, el hambre, el dolor y la angus-­

t!a- hay que agregar la muerte del niño. Los padres deci­

(3) El Redondel, 14 de septiembre de 1947 
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den terminar con el objeto que desat6 tan terribles pasio-

nes, ya que solo les había traído desgracias y deciden de­

volverlo· al mar • 

. :La cinta fue filmada en escenarios naturales, -­

dentro de·un amb:i..ente paradisíaco "con tipos aut6ctonos, -

argumerito intenso, original, donde las emociones se suce-­

den sin interrupci6n, mezcla de pasiones que mueven a los-

hombres a luchar sin tregua contra los elementos, contra ~ 

sus semejantes, contra sí mismos (4)". 

Como todo tiene su pro y su contra,. · 1a cinta ti~ 

ne sus defectos que son salvados por su belleza pl§stica. 

Veamos la nota que public6 El Universal Gráfico 

en su momento: 

la continuidad es defectuosa en algunas paE_ 

tes en que tiene cortes dados con machete; su ritmo es len 

to como tortuga en la primera mitad y se abusa de las act~ 

tudes estoicas de los personajes; ( ••• ) se juega con el s~ 

nido de los diálogos haciendo hablar a los personajes en -

voz baja, y los aparatos de reproducci6n en el cine no es-

tuvieron ajustados en volumen y mucho diálogo se perdi6; -

hay incongruencias y cosas il6gicas pero todo lo disculpa-

la extraordianria belleza de las imágenes (5). 

(4) El Cine Gráfico. 7 de septiembre de 1947. 
(5) ibidem, 13 de septiembre de 1947 
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Muy a tono la música de Antonio Díáz Conde. Y -

bien como siempre la actuaci6n de Pedro Armendáriz en su-

papel de. indio, esta vez al lado de María Elena Marquéz -

quien también está a la altura del suyo. Lo mismo para el. 

cuadro de actores que participan en la cinta. 

Todo el equipo logr~ l.levar dignamente a l.~> Pª.!!. 

tal.la, la· impotencia de los h;;á;:l~el:; ·.y su ignorancit·::::gran 
'~·. --~~-'.--!_· ~' 

desventaja- ante la avarÍc'1li ~~:G:.~~: ffene °E!l: diner~~)q;: la 

:1::r::1:: :::· t::·.f;f ~~f~~r;{fZ~~*2jf~'~~~~:~ 
valioso que tiene. ' ;;;% . .·:t ' i ·:; r· 

', :~},: ,., ·-·.-_-.-:,· .'' 
-~~~\. ·.-. 

Emilio . Fe:r;náridez. reaÚ~ó'. esta pS:ÜcuÚ con ;~i,icho 

entusiasmo como siempfe y logr6' ¡;:iÍ'emios~ en ei 'é&ff:i;l.~j';i~o­

que lo reafirmaron en su si tío de buen directol::: dij~~ito-
gráfico. 

Novedades publ.ic6 lo siguiente: 

"En cuanto a Emilio Fernández, toda felicita-

ci6n resulta pálida ante la magnitud de su obra, que le 

mantiene sin discusi6n alguna, en el primer lugar entre 

l.os Directores de Cine Nacional y en uno de los primeros-

entre los Directores de habla español.a (6). 

El temperamento de Emilio Fernández se deja trans 

(6) Novedades, 14 de septiembre de 1947. 
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lucir en las primeras escenas de la película, en esas --

figuras estáticas que miran al mar, en los bailes popul~ 

res que esta vez es ªLa Bamba", y las escenas de los bo­

rrachos. "La parte más d€bil de La Perla por menos verí-

dica, es la final, donde se procura al drama una solu---

ci6n un tanto efectista y rebuscada. Les fallos imputa-­

bles al film di!lbense como podrá colegirse, al libreto, 

no a la realiz~C:~6n, .que es de gran calidad (7) < .. 
--".;: ',;:'. ;;~~---~" 

·En 19.48 ;' la Academia de Ciencia~ y JG.:.f.º~i'.cine:-

matográfi~a~<~·c:~~}'.g~ •a La Perla los sigÜÍ~~t~; ~f:~J.~s 
por: (8) . . ,, 

·~~~br peHcula. 

Méjor direcci6n: Emilio 

);'. }~~- «>i· ,· 
:·. '',. :::r.'. ':· .- ,¡. _;·:-
~- -.:,.:. t-: .. _,,_ 

Fer~~ri"Ci~i2,'; 

mendáriz. 

Mejor papel masculino de cuadro: Juan Gar-­
cía (esbirro). 

(7) Excelsior, septiembre de 1947, cit. pos. Emilio -
Garc!a Riera, Historia doc ..• Tomo III, p. 72. 

(8) Hay que tomar en cuenta que aunque La Perla se empe­
z6 a rodar el 15 de octubre de 1945, no se estrenó -
sino hasta el 13 de septiembre de 1947, por tanto· -­
fue considerada en la premiaci6n de 1948. 
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PREMIOS INTERNACIONALES. 

En 1a Mostra de Venecia de 1947, La Per1agan6 ju!! 

to con la cinta norteamericana A11 the Money ca'h<~Üy_·,- _de 
,,;.· 

Hans Richter,· un premio internacional (Mejor corit'r{tmc:i..6n a1 
" . . ·,,:, ·~~, ·' ;;"~:;. ··" 

progresd ). ' "A ;:;;5,>Y· ... 

En e1 festival de Venecia se 'cprem:i~~-a:i¿~~É~~l Fi--
. :: <·. ;,:~;<:i:; -:V,,:.:::( ; .. ,;.e 

gueroa por la _mejor fotograf1:a. ' ·.; -é~<i· 

:::. 

0::::1~:::::::.::~~.:tr t: ii~ir~f~~~11 l:::=~ 
pués de verla e1 público no saie<f~i.i.ii •. Me d{{f:'n\u'.cho's pre-­

mios y con el1a mi sueldo subi6. Yo gan<iba t::i~sb{;,;rí.tos pe--
.. . ... -

sos semanales y nunca ped1: un aumento,_ pero cúando"habiamos 

la ú1tima pel1cu1a con Do1ores de1 R1o, el s~ñoi=' Fink muri6 

y e1 nuevo gerente nos corrió', cosa que yo le agradecí por-

que con mi pr6ximo trabajo que fue en La Per1a, yo gané - -

cien mil pesos con una so1a pelicu1a~ 
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ENAMORADA (1946). 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

A la ciudad de Cholula llegan el general José --

Juan Reyes con sus tropas. Los ricos del lugar se reunen -

en la casa de don Carlos Peñaf iel para tratar de negociar-

su situación con el revolucionario. Cuando están frente -­

a frente José Juan reconoce entre el grupo a su condiscíp~ 

lo del seminario que ahora es cura y lo llama "Sierrita". 

Gracia'S'".'aº su amistad con el sacerdote, controla sus arreb.!:!_ 

tos-, .:pero no tanto como para no mandar fusilar a un comer-

cierite".que por defender su vida le ofrece a su esposa. 

Eduardo, es un extranjero que le pide un salvoconducto pa­

ra ir a la capital a comprar un traje de novia para Bea-

tríz Pañafiel, la hija de don Carlos. Beatriz sale de la 

iglesia y al subir a la banqueta se levanta la falda, José 

Juan la piropea, ella le responde con bofetadas y a él le-

agrada el desafío de la muchacha. La sigue y ella al sen-­

tirse acosada arroja a las patas del caballo del general -

unos cohetes y éste cae al suelo. José Juan va a la igle--

sia a ver a "Sierrita". Al entrar se quita las espuelas y-

le pregunta al cura por ella. Este le informa que se trata 

de Beatriz Peñafiel, hija de uno de sus prisioneros. José-

Juan corre al cuartel y llega justo a tiempo para salvar a 
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oon Carlos de la muerte. Le pide perd6n y lo deja en libeE 

tad. En adelante el general se planta frente a la casa de-

Beatriz, ella quema sus cartas sin siquiera leerlas y le--

niega la entrada cuando él hab1a pedido. una cita a don CaE 

los. José Juan sigue frente a la casa de Beatriz y al fin 

la ve en el atrio de la iglesia. Ella lo ofende y lo abof~ 

tea, él pierde la paciencia y tai:ibién la cachetea; llega -

el cura "Sierrita", se interpone y también es gol.peado por 

el. revolucionario. M§.s tarde en la cantina un viejo mayor­

revofti,é.i~n.ii-io al verlo tomar desesperado, 1.e aconseja pe­

dir pe'rdiSr( a 1.a muchacha. José Juan le 1.leva serenata a -­

BeatZ:l~.,~ le pide perd6n. Ella va nuevamente a la iglesia­

y Jos·é Juan le habla de su amor con profundo sentimiento. -

Ella no contesta pero llora. Luego se levanta y se va. El­

se queda todavia arrodillado y llorando. Regresa Eduardo -

con el vestido de novia, José Juan 1.ó deja pasar y le pide 

que haga feliz a Beatriz. Eduardo regala a Beatriz un co--

llar de perlas y se inicia la boda civil. En ese momento 

se oye el redoblar de los tambores. Las tropas federales 

11.egan y José Juan decide evacuar la ciudad sin pelear. -­

Beatr~z que estaba a punto de firmar, se arranca el collar 

de perl.as y baja corriendo, arrebata su rebozo a una mujer 

humilde y sale a la calle. José Juan la ve y por un momen­

to se llena de esperanza pero ella regresa con su padre. -

El general se va triste. Beatriz solo abraza a su padre y­

se va tr§.s el. hombre que arna. 
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El. rostro de Jos~ Juan se ilumina al. constatar -­

que Beatriz Peñafiel. va caminando al. pie de ·su cabal.lo, co­

rno una soldadera más. El. sonrie y sigue l.a marcha. 

COMENTARIO: 

En Cholula, l.a ciudad de l.as 365 iglesias, se de­

sarrol.l.a esta historia de amor, entre una mujer de l.a el.ase 

adinerada, Beatriz Peñafiel. (Maria Fel.ix)y un general. revo­

lucionario, Jos~ Juan Reyes (Pedro Armendáriz), que l.ucha -

por una igual.dad social.. El. cura "Sierrita" interviene para 

que ambos enamorados l.l.eguen a entenderse. En un momento en 

que dial.ogan Jos~ Juan dice al cura que ambos persiguen un­

mismo ideal, pues a pesar de sus diferentes profesiones 

" .•• tienden a lograr un mismo objetivo, ·que es el. de ayu-­

dar a los desval.idos, a los humildes, a los necesitados. 

Sus caminos son diferentes, uno empuñando la espada o el re 

v6lver y ·el otro elevando el. crucifijo e invocando el nom-­

bre de Dios (l)". El. general y el sacerdote habían sido com 

pañeros de estudios en el seminario, pero la vida, despu~s­

de haberlos separado los volvía a poner frente a frente. El 

uno predicando la guerra y el otro la paz. 

Ambos personajes conversan en la sacristía de una 

iglesia que se supone de Cholula, pero en realidad "Emilio-

(1) El Universal Gráfico, 27 de diciembre de 1946. 
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Fernández, el director, y Gabriel Figueroa, el fotógrafo, -

fundieron en la película la reja más bella de un templo, --

las torres de filigrana de otro, la sacristía de uno más, -

las naves suntuosas de otro y así se mira en la pantalla co 

mo escenario de la lucha del general.ydel sacerdote, un 
' - .··· -·'-' ·. 

templo que es maravilla por de:ntro Y. .. por fuera (2) " . 
. ' ~: ·- "" .. ,_, 

Fernández 'declaró-
-~·,_ ~~ _·_ 

-~;_-~~~·~;~. ,,¡- .:· .-

"En r~ali~ad', '.{~~;. ~~r~:oil~jes ·de esta iJ.nt:a exis--

tieron hace muchos'.~~c)~~ ~h~que los nombres•de·los protago­

nistas no son·lós mismos que los de la película. Es la his-

toria verídica de un general mexicano que aunque brusco y -

mal educado, era en el fondo un hombre de buenos propósitos 

y al .cual lo hizo cambiar el inmenso amor que en él desper­

tó la extraordinaria belleza de una mujer que vivió sus me­

jores años en los alrededores de Puebla. Esta historia, qu! 

zá leyenda, que existe entre las gentes de CholuJ.a y_C!\Íe ha 

vivido pasando de generación en generación, .es la que· sirvi6 
e ' • '. 

de tema para el cinedrama que Iñigo de Ma~t,fl1.B-~;;;~~ _humilde 

'Indio' hicieron para llevarla a la páritaii.i; bá:j(:) ~l t!.tulo 
'·""":'": -·· '", . .,-. 

de Enamorada". 

María Félix a quien se había visto desempeñar pap~ 

(2) ibidem. 

(3) ibid., id. 
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les de mujer fatal, en esta película la vernos como mujer de 

rebozo y con largas trenzas negras, que representa la ente­

reza y abnegaci6n de la mujer mexicana. Sin embargo "se 'p~ 

ra • y se 'sienta' con modos masculinos ( 4) ". aunque esto no­

resta cálidad a su actuaci6n. 

Pedro Armendáriz por su parte, luce muy bien en -

su •.general Reyes ' , un general como el de Las Abandonadas , ~ 

ro esta.vez de verdad y además no muere. Fernando Fern~ndez, 

corno que no iguala la edad de Arrnendáriz para haber sido -­

condiscípulos los personajes que representan, aan así saca­

adelante su primer papel de importancia. José Morcillo, 

acertado como don Carlos Peñafiel, y Eugenio Rossi muy frío 

en su papel de norteamericano enamorado. 

Los protagonistas, Pedro Armendáriz y María Félix 

lucen, el primero seguro de sí mismo y la otra traviesa en­

la escena de los cohetes que hace que el caball·o lance par­

les aires al jinete; el duelo a cachetadas que se lleva a 

cabo en el portal de la iglesia, que termina con lágrimas 

de impotencia de ella y todas las esperanzas perdidas para 

él; luego, el general en la cantina tratando de mitigar su 

tristeza con el vino; después la serenata, vemos clase ups 

de la muchacha para hacer hincapié en los ojos de María Fé­

lix, que por cierto lucen muy abiertos ¿oor azoro o por en~ 

jo? durante casi toda la película. 

(4) Esto, 27 de diciembre de 1946 
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Emilio Fernández supo aprovechar en forma por de-

más soberbia, 1.a presencia de María. La hizo sencil.1.,a y la-
.-- '.-- ,; 

prensa de la época calificó su personafe_, C:om,o ".; "~~. h,ohdame!! 
' -, ~"~ ''..-:._ -- -~-: ;.;-. : ;,,_ ''.J~ 

te sentimental, al ti va y traviesa (5 ),~: · i,,;J .•'', /, ' ~: 

::: ::~::;::~~~~~;~:;:~;i~~i}!i;ll~íl17~ 
Ave María de Franz Schubert. - '•( - ..... e ''.?: ~J;Ü'. ,,.:'!'•·:·:.,: · :•:"'" •:•-.~·· 

/'.~,;;~~~/~:~~ ~~:',::_¡:~-- ~ , .. 

Y ¿qué .decir de la fotog:rafia':de7iEnamorada? ."Un -

acierto más de ese coloso que se 11.ama G~b~{~i Fi~Ú.~~da, t.e, 

do el. plasticismo de 1.a película es de un buen gu'sto ; ':·d~ 
una visión fotográfica admirables. Una verdaé:iera fiel3t~pa­

ra el. sentido de 1.a vista" (6). El director, en está.-ciÍita -

muestra ". . • fascetas de ternura, de viol:ell~'la, ~~ ~~~Jtali­
dad, de poesía y de sentimentalismo .. A. pes~J::; de .cuant~ pue­

dan objetarse sus creaciones las senti:Ili:s;:'.J~é:>~Üild~ente me-
,, ' ·'·- -- '-· -~ • .-~ _,,,_ "; -~- -- .. ·«' .. '~ ' :- ' ' - - ' , 

xicanas". (7) Y como no habia-dé ·seriof~q~€::ü+d~tem-as de­

la revolución se trataba, Fer~á~d.~:2:5:;.~~;{fr~ ~n ~u medio -
.-; e-~··-·.. _--: .. º -~-:;, -.-:-· 

ya que le había tocado vivirla:, ·'5'i.i:Eriri.i ~Il'. ;;arne propia y-

participar también de sus logros ,;C:~X:o ofi~i~l revoluciona-­

·rio que era. 

(5) Novedades, 28 de diciembre de 1946. 
(6) ibidem, primero de enero de 1947. 
(7) Oiga, 11 de enero de 1947. 
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Est.a es una pel.ícula completa "desde el maravill~ 

so 'dolly' inicial hecho a 60 kil6metros por hora, hasta -­

( .•. ) 'el shot.'. de remate con un gran fondo de clarines bé-

licos, ) / es .valiente, hombruna y viril". ( 8) 

Enamorada un film en que se aprecia. la 

difereinÓiade clases sociales de los personajes pr:inclpai~s~ 

el clero en un plan conciliador, tratando de que los jcive-::: 

nes enamorados se olviden del gran abismo social e ideológ~ 

co que los separa y que no sacrifiquen ese amor que ha nac! 

do en ambos. Armendáriz expone sus ideas cuando habla sobre 

el significado que tiene para él "La adoración de los Reyes 

Magos" de Rodríguez Juárez, pues dice: "con Rodríguez o sin 

Rodríguez, pero es un Juárez", habla de la adoración de los 

poderosos ante un niño que nada tiene y termina proclamando 

la necesidad del pueblo, de pan y de educaci6n, del deseo de 

construir escuelas para tal caso. Esta misma sed de conocí.-: 

miento que se deja ver en esta cinta como en otras de Fer•~ 

nández, es la que siempre plantea como principal ideal rev~ 

lucionario. 

El amor de la pareja en esta ocasi6n no es 

do por la muerte ni por los prejuicios sociales. 

En la cinta vemos como nace el amor inesperadame!!. 

te en los j6venes protagonistas, como evoluciona y en morne!!. 

(8) Cinema reporter, 3 de enero de 1947. 
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tos en que parec!a que se disolverla, hay un viraje sorpr~ 

sivo para darnos un final. fel.iz. 

En 1947, la Academia Mexicana de Cie~é_i~~:,'{Ai-'-­
tes Cinematográficas otorg6 a la peU::cula Enarno;kt~~,:'¿6ho -

Arieles por: 

Mejor pel!cul.a del. año, (de 1.as estrenadas. en 1946). 

Mejor direcci6n: Ernil.io Fernández. 
Mejor fotograf!a: Gabriel Figueroa. 
Mejor sonido: José B. Carl.es. 

Mejor actuaci6n femenina estelar: Maria Fél.ix. 

Mejor papel. incidental. masculino: Eduardo Arozamena. 

Mejor edici6n: Gloria Schoemman. 
Mejor trabajo de laboratorio: Estudios CLASA. 

Premios internacional.es. 

En el. festival de Bruselas, celebrado ~~: J.947:, 
'-~J;' 

se premi6 a Enamorada por la mejor fotografÍa;'\y/;~'iif''f~~'ü-
·.-::.~.:· .'..<•' '.e::• ,:,;, 

val de Locarno del. mismo año también premi6 a!;'.Í.gue:C:6~por 

su labor global.. ::::~·:c~I~1:_2 > 

"Enamorada -dice Gabriel. Figtieroa,~ es:u~af~~l!cu­
la que tiene sentido del humor y al verla·el: públi:cp\~él.ie­

fel.iz, porque no hay tragedia, y es que, ·no hay que . olvidar 

que el. cine es entretenimiento. Es 1.o contrario de lo que-

pasa en La Perla". 
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THE FUGITIVE (EL FUGITIVO), 1946. 

(antes, El Poder y la Gloria) 

Producci6n: (1946/1947), Arg~syi,Pictures, John -

Ford y Merian c. Cooper, RKO Radio P.i.8t;ufe'5; productor as~ 

ciado: Emilio Fernández; direcci6n: Johri;;~f.ord; .codirector: 
,~·-. ·.: ~·-:· ·.':..:_,e;: 

Emilio Fernández; argumento: sobre> la!,J~;e'la The Power and 

ghe Glory· de Graham Greene; adapfa~i~~~~-~Ü\i1ey Nichols; fo 
:;~)l~:;_: z~~-~\_-~;c 

tografía: Gabriel Figueroa~ 

Entre los intérpretes de· esta .·~película vemos a -

Henry Fonda (el fugitivo), Dolores deL R!.o (una mujer mex~ 

cana), Pedro Armendáriz (teniente de policía) y a Fernando 

Fernández y Columba Dominguez. Actores mexicanos que ya h!L_ 

mas visto en otras películas dirigidas por el 'Indio'. 

Se empez6 a rodar en diciembre de 1946 y se estre 

n6 el 27 de marzo de 1948. 
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RIO ESCONDIDO, 1947. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

La joven maestra, Rosaura Sal.azar·,'· llega .al. P.al.a­

cio Nacional y se entrevista con el. Pr~~i.Cie~te ~~ ia.Repú--
: .· -·~- .,_:,: .. :<- . . 

blica de quien recibe instrucciones de ir.a ejercer su pro-

fesi6n a un humilde pueblecito llamado Río'·Escondido. A pe­

sar de padecer una enfermedad del coraz6n emprende el viaje, 

pero la 1.lanura es inmensa y desértica. Cuando el cansancio 

y el sol la agobian cae desmayada en el. camino. Un estudia~ 

te de medicina a quien Rosaura había visto en la antesala -

presidencial, la auxilia, y al darse cuenta de su enferme--

dad 1.e aconseja regresar, pero ell.a continua el viaje. Río 

Escondido es un pueblo dominado por el cruel cacique don R~ 

gino Sandoval con quien acabando de llegar tiene un enfren-

tarniento. Luego descubre que la escuela está convertida en-

cabal.leriza de don Regino. Se desata una epidemia que ataca-

incluso al cacique. Felipe el pasante de medicina, atiende-

a los enfermos y chantagea a don Regino. La escuela se res-

taura y se abre nuevamente con un discurso de Rosaura a un-

grupito de niños del lugar. Don Regino empieza a cortejar a 

Rosaura y a rechazar a su amante la antigua maestra, Merce-

ditas. Rosaura se enfurece y habla a sus alumnos acerca del 

verdadero verdugo que los tiene oprimidos. Hay una sequía -
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y el agua del aljibe del pueblo solo sirve para el consumo 

particular del cacique y su gente. Los del pueblo se deses 

peran y hacen procesiones para implorar agua del cielo. -­

Mientras tanto se toma pulque en vez de agua y Rosaura ve­

tambalerse a sus alumnos. Un niño sediento va al aljibe a­

tomar agua y es asesinado. Durante el velorio la gente se­

reúne y empiezan a surgir los primeros brotes de rebeli6n. 

Don Regino atemorizado se embriaga y haciendo alarde de ma 

chismo va a la escuela, cuando supuestamente todos dormían, 

y trata de violar a Rosaura que en el forcejeo alcanza el­

arma y lo acribilla a tiros. El cacique sale tambaleante y 

sus hombres ni siquiera tienen tiempo de vengarlo porque 

los campesinos a la luz de las antorchas, los cercan y ac~ 

ban con ellos. Rosaura sufre otro ataque cardiaco y pierde 

la vista. Sin embargo escribe al Presidente informándole­

de su labor y todavía recibe la respuesta de él dándole su 

apoyo. En su agonía escuc.~a la declaraci6n amorosa de Fel~ 

pe y muere preocupada pcr el futuro de México. El pueblo -

agradecido, coloca sobre su sepultura una lápida con un -­

epitafio digno de su labor. 

COMENTARIO: 

Río Escondido es la historia de una maestra ru-­

ral, Rosaura SaJ.azar (María F~lixl que llega con grandes -
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ilusiones a desempeñar su labor docente en un pueblito donde 

imperan los desmanes de un presidente municipal, don Regino 

(Carlos L6pez Moctezuma), que azota despiadadamente su cab~ 

llo -es la primera imagen que se ve de Río Escondido- y a -

los habitantes del pueblo en general. 

El ambiente desolado, las nubes -hábilmente fotografiadas -

por Figueroa-, los magueyes y las ramas de los árboles, en­

cuadran el desamparo de los que se quedan huérfanos por la­

epidemia, a los hombres del cacique que llegan, lanzan el -

cadáver de la madre envuelto en un petate y sin ningún mira 

miento lo arrastran por la calle para llevarlo al camposan­

to; al desfile de las mujeres de negros rebozos que van con 

su cántaro a cuestas a formarse para obtener agua, ahí es -

donde Felipe, el practicante les dice: "Deben de hervir el­

agua porque tiene unos animalitos muy pequeños que no se 

ven, se llaman microbios y dañan la salud", a lo que una de 

las mujeres contesta: "Ha de ser cierto, porque el agua --­

también ~iene otros animales que sí se ven y se llaman ajo­

lotes". Así en un ambiente estático vemos en primeros pla-­

nos los rostros campesinos y las miradas fijas ante las fe­

chorías de los hombres del cacique y del cacique mismo, que 

no tienen el menor reparo en maltratar a una mujer o asesi­

nar a un niño que se juega el todo por el todo para satisf~ 

cer su sed; indiferentes también a la ansiedad de la maes-
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tra por reunirlos y aplicarles la vacuna, a esto el cura -­

tiene la solución como representante de la religi6n y por 

lo tanto como salvador de almas pecadoras, la gente acude 

al tocar la campana y el médico los vacuna. 

En las películas de Fernández se deja ver el de-­

seo de educarse que tiene la gente del pueblo y la necesidad 

que se plantea de construir escuelas primarias para instruir 

a los humildes. Estas ideas son manifestadas por Quino en -

La Perla y por el general revolucionario José Juan Reyes en 

Enamorada. Ahora es Rosaura quien cumpliendo un mandato 

del Presidente, -que entonces era Miguel Alemán y para que­

na halla duda el perfil que aparece en la pantalla es de -­

él- lucha por derrumbar los obstáculos que se encuentre en­

el camino y abre su escuela primaria e instruye a los humi~ 

des niños del poblado a quienes calamidades no les falta- -

rán, ya que los dejan sin agua, pero ideas tampoco y toman­

pulque. En esta cinta también "se elogia a Juárez y a la Re 

forma y se muestra confianza absoluta en el régimen de la-­

Revolución (l)". Es Benito Juárez a quien ensalza Rosaura -

en Río Escondido como ya lo había hecho el general Reyes en 

Enamorada. ". • . lejos de ser aduladora, -publicó Noveda- - -

des- Río Escondido es una película atrevida, en la que se -

miran de frente los graves problemas que afligen a México,­

hijos casi todos del caciquismo desenfrenado que hemos veni 

(1) El Nacional, 21 de febrero de 1948. 
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do padeciendo, con la anuencia de las autoridades máximas.-

Río Escondido es descarnada, y aunque hay mucho de abstrac­

to mezclado con la realidad, no son los hechos en sí lo que 

importa sino lo que representan. S6lo con el apoyo del Pre­

sidente, dispuesto a sanear la Administraci6n, se pudo haber 

tolerado la aparici6n de Río Escondido, argumento que no --

adula, sino que fustiga a los malos gobernantes que padece­

mos, y que han sido siempre la causa denuestra: ignorancia, 

de .. nuestra pobreza y de nuestra fa1.:ta de higiene. Apruebo y 

aplaudo ~l cbraje de' EiniLio Ferilá:ncJ.ez .p~r decir val.ientemeE_ 
. ' ' ;. . -'. . ." ~ 

te lo qúe lleva dentro y por' decirl.o tan artísticamente ( 2) " . 

También se coment6 que la cinta encerraba ideas, que aval.a-

das por el Presidente incrementaban el. peligro, ya que se -

da lugar a que los ciudadanos se hagan justicia por su pro-

pia mano y "que se amotinen y den muerte a quienes crean --

que los extorsionan (3)". 

Otro testimonio publicado :en El: Universal.: 

"Ahora tenernos .. Río ·Escondido en la que todo un -­

pueblo de centenares deLorenzos Rafaeles son tratados peor 

que bestias por un cacique que ya no es un tendero, sino --

presidente municipal que no respeta sus vidas ni sus propi~ 

dades; en la que se grita que un indita que está en la cuna 

(2) El Novedades, 15 de febrero de 1948. 
(3) El Universal Gráfico, 20 de febrero de 1948. 
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es México y r~presenta a México, y aquel pueblo es.también 

Si, la cinta está cargada de demagogia y de indios 

y de personas que luchan por el progreso de México, pero -­

present6 su drama con la plástica de Figueroa quien.decl.ar6 

aquel.la mañana de junio en su casa de Coyoacán. 

"A mi me gusta mucho Rio Escondido por la cues--­

ti6n plástica, porque tuvo una t§cnica desusada completame~ 

te~ no solo para nosotros en el cine mexicano sino desusada 

en el. cine universal, fotográficamente hablando. 

En la película jugaban mucho los rebozos negros -

de las mujeres que vivian ahi, -en el pueblito-. Para fav~ 

recer esos negros, hice unos cambios especiales en el lab~ 

(4) El Universal, 13 de febrero de 1948. 
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ratorio y se logr6 uno de los mejores negros que se hayan -

visto en blanco y negro en cualquier pelicula del mundo. 

Esa es una de las virtudes que tiene la pelicula. Los ne 

gros salieron espléndidos". (5) 

En cuanto a la actuaci6n tenemos una nueva fdci~t.a· 
de Maria F€lix. "Bien por Emilio, que acab6 con la. leyen'd.;;. 

.;_:;:. ;"";·.-·-~- -:·:. 

de Marfa Bonita y nos di6 una Maria Félix totalinent·e nue.::..-'--
, .. _.. )'- ,: 

va". (6). Y es que en -Rio Escondido- vemos a Maria. con;JJí;i~c_: 

cabellos sueltos que le dan un aire de desaliño, y.:ri;)7se-h.!! 

ce hincapi€ en su belleza sino a sus expresiones:Cü:'am~ticas. 

Carlos L6pez Moctezuma, el villano del cine mexicano, enemi 

go de cuanto signifique elevaci6n moral e intelectual del -

pueblo, se roba la pelicula con su actuaci6n de cacique cr~ 

minal, .bien en su papel. Lo mismo para Domingo Soler, .Fer-­

nando Fern&ndez -que cada vez pisa m&s firme- y para el equ~ 

po entero que participa. 

En esta pelfcula no vemos el amor de la pareja 

sino el amor a la Patria por la que se lucha e incluso._:se 

llega al sacrificio con tal de redimir un pueblo. Dicha re­

denci6n no se logró del todo pero se sembr6 la semilla del-

progreso. No hay aquf la delicadeza que propicia el nací---

miento del amor. La falta de la primera da como resultado -

la ausencia del segundo -el amor- que a otras peliculas del 

director les ha dado vida y fuerza. 

(5) Entrevista personal. 
(6) Novedades, 15 de febrero de 1948. 
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En M€xico, la película no recibi6 el apoyo de la 

crítica, por el contrario, pedían que no saliera del país, 

pero sali6. Y fue en la Uni6n Soviética donde más gust6 e-

incluso importaron películas mexicanas, en su mayoría del­

"-Indio". 

El 20 de marzo de 1957, se public6 en El Esto 

una entrevista que Luis Guevara hizo a Diego Rivera: 

" ••• en mi último viaje a Europa Oriental pude 

ver los-resultados en relaci6n con la película de Fernán--

dez y Figueroa, Rio Escondido, que tuvo, hay que decirlo 

sin la exageraci6n, un enorme €Jeito de público de más de 

cien millones en la Uni6n Soviética y otros países de Euro 

pa y Asia. Aunque mi trabajo era conocido por los artistas 

e intelectuales de aquellos países, no lo era por las gra~ 

des masas. Después de Rio Escondido, donde juegan un papel 

muy importante mis murales en la escaJ.era del Palacio na--

cional, mi trabajo se populariz6 en aquel mundo nuevo y fue 

Gtil como exposici6n de la historia de mi patria ante mi--

llones de gentes. Así es que palpé directamente por lo que 

concierne al cine mexicano el empleo de la pintura en él". 

En 1949, la Academia Mexicana de Ciencias y Ar-­

tes Cinematográficas otorg6 a la película los Arieles por: 

- Mejor película 

- Mejor direcci6n: Emilio Fernández 
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Mejor actuaci6n masculina estelar: Carlos L6pez Moc­
tezurna. 
Mejor actuaci6n femenina estelar: María Felix. 

Mejor actuaci6n infantil: Jaime Jiménez Pons. 

Mejor argumento original: Mauricio Magdalena y Emi­
lio Fernández. 

Mejor mGsica de fondo:Francisco Domínguez. 
Fue declarada la película de mayor interés nacional. 

PREMIOS INTERNACIONALES 

En 1948 en el festival de Praga gan6 el Premio Inter­
nacional de Fotografía, para Gabriel Figueroa y un -
Premio de Honor por la realizaci6n de Emilio Fernán-­
dez. 

En el mismo año en Madrid fue premiada por: 

La mejor fotografía: Gabriel Figueroa. 
La mejor direcci6n: Emilio Fernández. 
La mejor película mexicana. 
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MACLOVIA, 1948. 

En la isla de Janitzio, un pueblo de pescadores,­

vive Maclovia con Macario, su padre, y Jos€ María un indíg~ 

na enamorado de ella. Ambos desean casarse pero el padre de 

la muchacha se opone y les prohíbe hablarse. Jos€ María va­

a la escuela y aprende a leer y a escribir. Decide mandarle 

una carta a ~...aclovia y se la dicta a su maestro, don Justo. 

Maclovia recibe la carta y la lleva nuevamente al maestro -

porque ella no sabe leer. Maclovia llora emocionada al escu 

char el amor que Jos€ María siente por ella. Las tropas fe­

derales llegan al lugar y el teniente Ocampo deja un desta­

camento bajo las 6rdenes del sargento Genovevo de la Garza. 

El sargento empieza a cortejar a Maclovia. Don Justo habla 

con el padre de la muchacha y pide su mano para Jos€ María, 

Macario acepta con la condici6n de que el muchacho cuente­

con una canoa y un cuchillo para poder tomar mano. Jos€ M~ 

ría rompe su alcancía pero no le alcanza para cubrir los -

35 pesos que cuesta la canoa y Macaría cubre la diferencia. 

Cuando Maclovia y José María pasean en la canoa nueva, Ge­

novevo se enfurece, ataca al muchacho, dispara sobre la c~ 

noa y €sta se hunde, luego forcejea con Maclovia, Jos€ Ma­

ría reacciona y lo ataca con el cuchillo. El sargento dis­

para sobre él. José María es condenado a muchos años de -­

prisi6n ante la desesperaci6n de su novia. El sargento di-
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ce a Maclovia que dejaría libre a José María si ella se le -

entrega, pero la muchacha se retira llorando. Va ofrecérsele 

Sara, otra joven que también ama a José María, pero Genovevo 

la rechaza y dice que quiere a Maclovia. Es la noche de los­

muertos y en el campo santo Maclovia llora ante la tumba de­

su madre y va a entregarse al sargento. Este ordena libe-­

ren al preso y se lleva a Maclovia ._- Sara alborota a- la gente 

del pueblo acusando a Maclovia de que se va con un foraste-­

ro. La gente desciende con teas ardientes para evitar la fu­

ga de Maclovia y para hacer justicia de acuerdo a su ·tradi-­

ci6n. José María alcanza a Maclovia y al sargento que casi -

llegaban al bote. Los dos hombres luchan y al fin emerge de­

las aguas solo uno de ellos, es José María. La gente del pue 

ble llega dispuesta a lapidar a Maclovia, José María la abr~ 

za y reciben juntos las pedradas. Se oyen disparos, es el ca 

bo Mendoza que los defiende de la multitud y dice a la pare­

ja de enamorados que tomen una canoa y se vayan. 

COMENTARIO: 

Es ésta una película con antecedentes en Janitzio 

de Carlos Navarro, filmada all~ por 1934 y protagonizada por 

el que ahora dirige, Emilio Fern~ndez. Posteriormente vemos­

el mismo tema en María Candelaria y La Perla. Hay momentos -

en que nos parece que estamos siguiendo la trama de María 

Candelaria. "Aunque a un autor le es lícito repetirse, no le 
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es recomendable, ya que la monotonía solo puede dar como re 

sultado la indiferencia pública". (1) 

Hay algo que tiene Maclovia y que no tiene María-

Candelaria, es la exaltaci6n patri6tica, que ya se había to 

cado en otra cinta del director, Río Escondido, donde los -

discursos estaban en boca de la maestra Rosaura Salazar, en 

Maclovia los escuchamos del también maestro, don Justo, am-

bos elogiando a nuestros héroes, la primera a don Benito --

Juárez y el segundo, a don José Maria Horelos y Pavón, ¿se-

rá porque es michoacano y la acci6n de Maclovia se desarro-

lla en ese mismo Estado? "Todo esto es consecuencia del 

acendrado fervor patri6tico que siente Emilio Fernández ha-

ciéndole enlazar la heroicidad del indígena mexicano". (2) 

Retomando a María Candelaria vemos que en esa cinta muere -

la muchacha y el amor termina en tragedia. En Macolovia el-

enamora.do sale de la cárcel minutos antes para acompañar a-

su novia y recibir juntos las pedradas, y esta vez son lib~ 

radas o más bien rescatados de la muerte. Esta vez la pare-

ja se va a realizar sus sueños a otra parte. 

Fernández ha sabido captar para la posteridad la­

resignaci6n y la humildad del pueblo indígena que son la b~ 

se de nuestra nacionalidad. Cabe mencionar una crítica de -

la época de Alvaro Custodio que public6 el Excelsior. (2) 

(1) Novedades, 2 de octubre de 1948. 
(2) "Cinema" por Alvaro Custodio, Excelsior, 2 de octubre­

de 1948. 
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"Emilio Fernández ha llegado muy alto, pero ahora 

tiene que descender a las raíces de la vida mexicana y rec~ 

nocer sus procedimientos. Sería interesante verlo por una -

vez separado de Figueroa,- ya se habra visto en Pepita Jimé 

nez -cuyo virtuosisrro fotográfico sea quizá culpable del am~ 

neramiento de tales films, que siguen siendo, de todos mo-­

dos, lo mejor de nuestro cine". 

Es Maclovia el amor de dos seres humildes estor-­

bando siempre por el hombre blanco y por las ideas cerradas 

de sus congéneres. Es l~ descripci6n de los problemas sent! 

mentales de una pareja -Maclovia y José María- con acento 

melodramático. Es la persecuci6n de los indígenas como en 

María Candelaria o en La Perla. 

En cuanto a las actuaciones tenemos a María Félix 

un poco fuera de lugar ya que no se adapta frsicamente al­

personaje que es una indita tarasca. Pedro Armendáriz, es­

tá muy en su papel de indito. Miguel Inclán, se roba el -­

film por la naturalidad que imprime a su personaje; Carlos 

López Moctezuma, el villano, con el mismo poder histri6ni­

co de siempre; Columba Domínguez comenta al respecto: "la­

que considero de la buena suerte es Maclovia , ya que por 

mi papel de Sara en esa pelrcula me concedieron el "Ariel~ 

por la mejor actuaci6n. Pecime me otorg6 el sarape y la m~ 
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dalla por la mejor labor en el extranjero y los producto-

res italianos me ofrecieron la oportunidad de trabajar con 

ellos. ¿No cree usted que tengo raz6n en considerarla de -

buena suerte?" (3 l.- Arturo Soto Rangel, Roberto Cañedo, Edua!'._ 

do Arozamena y el equipo en general, dan vida y expresi6n-

a sus personajes. 

Muy bella la mGsica de fondo de Antonio D1az Con-

de. 

En cuanto a la fotograf!a de Gabriel Figueroa, - -

como siempre sublime, fomentando el deseo en el espectador 

de detener las imágenes para seguir apreciándolas en la 

pantalla. "Pero hay que decirlo con honor de la verdad: las 

pel1culas del Indio Fernández se parecen demasiado entre sí 

y aGn Figueroa, dándole preferencia a las escenas t!picas y 

buscando siempre los efectos del claroscuro, se repite una-

y otra vez ••• "(4) 

Y como mucho se hablaba de que el Indio insistía -

en el tratamiento de la misma temática, veamos lo que pu--

blic6 Cinema Reporter con motivo del d!a de los muertos res 

pecto al director: 

-; 
Fue el 'Indio' a necia porfia. 

(3) El Nacional, 10 de marzo de 1953. 
(4) El Redondel, 3 de octubre de 1948. 

170. 



genio de repetición. 

Y tanto cuanto insistió 

en repetir l.o que hacía, 
que al. enésimo empujón 

yerto cayó en tumba umbría .•• 

¡Eso no l.o repitió!" (5) 

La buena época del. cine mexicano había pasado, -

porque hacía ya tres años que l.a guerra -1.a Segunda Guerra 

Mundial.- había concl.uído. Los mercados mundial.es que ante-

riormente abrían sus puertas a nuestro cine sin importar -

calidad o cantidad, ahora reciben material. fíl.mico de l.as­

industrias cinematográficas de otros pa;ses que se habían­

reorganizado y constituían un marco. <i~·. 6ornpetencia ·para -­

nuestro cine. Sin embargo el. cine de~ Ind.i~ F~rná~dez ·.se-­

guía presentándose en los fest·i~al.~s extranj-~ros y o~dpan~ 
do l.ugares privil.egiados. 

En 1949, l.a Academia Mexicana de Ciencias y Ar­

tes Cinematográficas otorgó l.os siguientes Arieles a Macl.o 

via por: 

Mejor coactuación femenina: Col.wnba Domínguez. 

- Mejor papel de cuadro mascul.ino: Arturo Soto Rangel.. 

En ese mismo año Macl.ovia fue enviada al festi--

val de Brusel.as y obtuvo: 

(5) Cinema Reporter, 6 de noviembre de 1948 
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- Un Premio de Honor otorgado por el Comité Nacional 

de Trabajadores Cinematográficos de Bélgica. 
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SALON MEXICO, 1948 (antes, Mujer Mala). 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

En un centro nocturno de la ciudad, llamado "Sa...;-

16n México" se lleva a cabo un concurso de danz6n. La pare­

ja ganadora de dicho concurso est~ formada por Paco, que -­

viste como pachuco y Mercedes que trabaja en el cabaret y a 

quien el primero explota. El le entrega la copa, que es el­

trofeo, y se queda con el dinero. Ella lo ve cuando entra ~ 

al hotel de enfrente con otra mujer, espera un poco y entra 

a robarle el dinero mientras duerme. Con ese dinero paga la 

colegiatura de su hermana Beatriz, que estudia en un cole-­

gio muy caro para señoritas ricas. Nadie en el colegio, ni­

siquiera Beatriz sabe, que Mercedes trabaja en un cabaret.­

Paco se da cuenta del robo, busca a Mercedes, la conduce a­

un cuartucho del hotel y la golpea. Llega Lupe, el policía­

que cuida la entrada del cabaret y que est~ enamorado de -­

Mercedes, la saca del cuarto y golpea rudamente a Paco. M~s 

tarde Lupe habla de su amor a Mercedes aunque viendo la 

preocupaci6n de ésta por su hermana, decide esperar hasta -

que Beatriz termine sus estudios para él poder casarse con 

la ladronzuela. Mercedes en sus cortas conversaciones con­

la directora logra ganarse su simpat!a. Beatriz destaca e~ 

tre sus compañeras como buena estudiante. La directora se-

173. 



alegra porque su hijo Roberto, un teniente de aviaci6n, int~ 

grante del Escuadrón 201, llega a visitar el colegio. El pi­

loto cogea un poco porque su avi6n fue derribado en Okinawa. 

Las alumnas sienten gran admiración por Roberto, pero éste -

se siente atraído por Beatríz. Mientras tanto Paco sigue su­

vida de desaciertos, trata de robar un banco y asesina al v~ 

lador, es perseguido por la policfa y se refugia en el cuar­

to de Mercedes, q:ie se encuentra durmiendo. Ambos son aprehe~ 

didos. Mercedes se angustia porque tenía una cita con su heE 

mana que le iba a presentar a su novio. Lupe va en su lugar­

al colegio y disculpa a Mercedes con Beatriz que queda muy -

resentida. Luego va al Zócalo, ve a Roberto y pospone la ci­

ta con Mercedes. Mercedes sale libre. Al fin se reGnen Bea-­

triz, Roberto y Mercedes, y ésta concede entre sollozos la -

mano de su hermana. Cierta noche Mercedes recibe la orden de 

atender a unos pilotos que han ido al Sal6n México a diver-­

tirse, pero se niega al reconocer entre ellos a Roberto. Por 

este motivo la despiden. Al llegar a su casa se encuentra 

con que Paco se ha escapado de la c~rcel y le pide que se va 

ya con él, de lo contrario asegura contarle todo a Beatriz.­

Ella al ver que la felicidad de su hermana que tan duramente 

ha labrado, se tambalea, acuchilla al pachuco explotador, él 

por su parte, alcanza a dispararle. Ambos mueren. Beatriz 

termina satisfactoriamente sus estudios, pero se siente tri~ 

174. 



te porque Mercedes no llegó, entra Roberto que sabe toda l.a 

verdad y abraza a Beatriz. 

COMENTARIO: 

Es el sexenio al.emanista y el cine de prostitutas 

tiene gran aceptación. 

"El. sal.6n de bail.e a que se refiere el título exi_!! 

ti6, efectivamente, en los linderos de una zona roja muy cé~ 

trica, en la colonia Guerrero. La cinta era un exaltado hom~ 

naje, entre épico y trágico, en el que lo documental quería-

prevalecer, exactamente como en la obra musical homónima de-

Aaron Copland. Por algo Salón México es contemporánea de No-

sotros los Pobres y ¡Esquina, Bajan! Se presenta como una ex 

ploraci6n del alma del arrabal. Su trama, repleta de conven-

cionalismos, puede resumirse en pocas frases; es la misma de 

Las Abandonadas y de una tercera calca: Víctimas del Pecado-

(1950) ". (1) 

Los empresarios del "Sal6n México", accedieron gu.!! 

tesos a dar toda clase de facilidades al productor Salvador-

Elizondo, para llevar a la pantalla la historia del famoso -

sal6n qe bail.e arrabalero, ya que para ello significaria una 

publicidad mundial para su centro nocturno. 

Emilio Fernández ésta vez deja de lado los temas -

(1) Ayala Blanco, Jorge, "La Aventura del c .•. ," op.cit., -
p. 137. 
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a los que nos tenía acostumbrados y toca uno diferente au~ 

que no nuevo para €1 puesto que hay el antecedente de Las­

Abandonadas, 1944. Con su indiscutible valor artístico da 

a sus películas fuerza, emotividad drarn§tica y h§biles - -

manejos de claroscuro. Hay que ver las escenas del hotelu­

cho, hay suspenso durante el robo de la cartera¡ y las que 

captan el ambiente callejero ponen de manifiesto la garra­

del director¡ hay otras m§s que bajan la calidad del film, 

son aquellas que resaltan lo superfluo y que hacen el con­

traste con las del Sal6n México y sus aledaños. Las esce­

nas del cabaret arrabalero est§n logradas con acierto: el 

robo de la cartera y la lucha entre el rufi§n y el policía; 

por otra parte est§ el discurso de Beatriz (Silvia Derbez) 

exaltando el heroísmo de hombres y mujeres de letras, los­

que saben mucho y a los que siempre menciona Fern§ndez en­

sus películas; también están los que lucha "···por tierra, 

por mar, por aire ••• " y aparece surcando los aires el Es-­

cuadr6n 201. 

En Sal6n México, Fern§ndez, lejos de los paisajes 

dignos de tarjetas postales y los celajes h§bilmente retra­

tados por Figueroa, nos ofrece una atm6sfera viciada de ba~ 

le popular, entre humo de cigarrillos y rostros ávidos de -

diversi6n. "Cuando se refiere a la vida de bajos fondos, ti~ 

ne una calidad indudable en el film, que se pierde al ser--
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nos relatadas las incidencias en aquel cursi colegio de se­

ñoritas. Ei ritmo resulta: demasiado le.nto, pero la fotogra-
·. ·.',.: 

fía de F ig1:1eroa X la· bu~n~ i.ii.tel:p~etacÍ.eln g~nerifl, dan a Sa 

16n MéxicC> un·· j_ncl~d_a!?~~ fi~+~c:;f~~~<{ffe?fJr~ªi_c:€'.t;.'i(il>" 

que ·~ mu~: :: ::J~~[~~~~11a*~¡~~~~~}~~~!::d::~ 
el primero es en e~ qu~·;;i:~ene;-que~··~iciíary foliaf, para reu-

nir ciertas canÚdad~~\~~;/~~l[~~pf¡-~-ff'.~e'~unáC>; el resultado-

de sus sacrificios es pa~~~,p~g~rifa'.s' colegiat.úras de su he!:_ 
~:·' ,- •.;,·~- ., · .... '··~, 

mana menor, .. Beatriz e (SÚ :V:f~:;oerbez) ·que se desenvuelve··· en--
--··.·,;;- __ ,,_ -- -----" .--.·--

tre gente de otra .clase sÓcial. Y mientras la angusti(ida.fi .. 
chera muere acribilfada a balazos por el "cinturita;'•. ·~'ii. 

hermanita recibta:el•arnor·y l.a.comprensi6n de la'directora­
.. , '{:-.. ·_·-"-

y de su hijo Roberto (Roberto Cañedo). 
o " -

Sal6n México, exalta en boca del ~olicl~ ~Ú~~ (M!_ 
;'_;- ·.· -, .··--. 

guel Inclán), el sacrificio de algunas personas hw,ttildes p~ 

ra lograr que alguien de los suyos sobresalga y aÚ:ance~ - -

otro estrato social; ast como su adrniraci6n por el uniforme 

del teniente integrante del escuadr6n 201, y por tanto par-

ticipante de la batalla decisiva en la Segunda Guerra Mun--

dial. La mano del. director se deja ver en todo momento: 

- "Yo soy militar de carrera -me explic6- y eso si, 

soy muy macho". 

(2) Excelsior, 28 de febrero de 1949. 
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Veamos ahora la interpretación. Marga L6pez siem­

pre angustiada y acosada, ya por la necesidad, ya por el p~ 

chuco que _la explota, bien en su papel¡ junto a ella, Mi- -

guel Inclán, qui-en como siempre luce sobrio, pero esta vez­

no es el villano sino el bueno, el protector con el papel 

sentimental, profundo de emoci6n en su policía¡ junto a -

ellos Rodolfo Acosta, bien en su personaje cínico y explot~ 

dor; Silvia Derbez, rebela un gran talento; Roberto Cañedo, 

el joven actor tapatío, justo, correcto como piloto del es­

cuadr6n 201, " ... en realidad don Emilio no necesitaba dar­

me muchas explicaciones sobre lo que debía hacer -recalc6-

el actor aquella mañana de julio, en su casa de San Pedro 

Mártir-. Yo siempre lo entendí desde el primer momento. -

Siempre daba lo mejor que tenía para responder a la confian 

za que él depositaba en mí". Lo tínico que habría que refu-­

tar a su personaje sería el cabello un poco largo para tra­

tarse de un militar, aunque esto no es culpa suya¡ Mimí Der 

ba, muy bien corno directora del colegio. Todos los demás ac 

tores cumplen acertadamente su cometido. 

En cuanto al argumento, Mauricio Magdaleno decla 

r6: 

yo estaba disfrutando de unas pequeñas vaca­

ciones en San Luis Potosi porque, a todo esto, siempre la -

vida me ha ligado un poquito con la pol!tica, y el goberna-
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dor era mi amigo, me tenía ahí, en un hotel, donde me lle­

g6 un telegrama urgentísimo del "Indio", y después otro de 

Salvador El izondo; que regresara a México, pues tenían - -

tres versiones de una idea de Emilio, llar.tada Sal6n México, 

que no salía ya estando todo arreglado. ( ••. ) 

Recuerdo una cosa de Inclán; me lo encontré en -

un cami6n -éramos de cami6n y todo eso. El señor que esta­

ba junto a él se quit6 con ademán de repudio, y la señora­

que viajaba detrás lo vi6 muy feo. Mi asiento estaba deso­

cúpado -entonces los camiones tenían sitio- y se vino a mi 

lado; todo el mundo lo miraba, pues era el villano Inclán, 

el que mataba noños, el maldito de las películas. Le dije: 

-Oye Miguel ¿y si te hago una historia donde se realice la 

sublimaci6n de una cabaretera? ( ••• ) 

Al "Indio" le interesaban esos temas por la par­

te "cach:>nda", mas no dominaba el terreno. A veces, me atre 

vía a opinar cuando Emilio me lo permitía". (3) 

Y el argumento se hizo. Aunque habría que ver el 

exagerado sacrificio de una hermana por otra, renunciando-

ª lo poco que la vida podría ofrecerle si hubiera eleg~do­

otro camino, a su felicidad y hasta a su tranquilidad. Y CUBE. 

do hay un hombre que le ofrece matrimonio, ella dice: •yo­

necesito mucho dinero". ¿para qué? para que su hermanita -

(3) Cuadernos de Cineteca, No. 3, p. 33 
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tuviera J.o necesario y más 'que eso. En esto el. argumento no 

se midió. Pero hay al.ge rescatabl.e. Como en otras peJ.ícuJ.as 

del. 'Indio' está presente la sensibilidad del amor, ese 

amor tan puro que fue capáz de redimir a Miguel. Inclán, -vi 

11.ano de muchas cintas nacional.es- y darle un nuevo valor,-

simil.ar al de Lorenzo Rafael que pierde trágicamente a su -

amada en María Candelaria. 

La música de Díaz Conde, apropiada· para·l:a :ci_nta. 
- .. _ -----.-~-.-

La escenografía de Jesús Bracho, esp~ci~lJ~~a --

Salón México . 

La fotografía, aunque ya parezca canción, es pre­

ciso señal.ar que Gabriel Figueroa vuelve a hacer una J.abor-

digna de premio en esta película. Demuestra que no solo es-

bueno para retratar nubes y exteriores sino también con los 

interiores puede. Sal6n México es una película de interio--

res, con un mínimo de exteriores citadinos y nocturnos. 

"Tiene esta película emoción intensa y bellez.a 

plástica por su excelente fotografía". (4) 

PREMIOS NACIONALES 

La Academia de Ciencias y Artes Cinematogr&f icas otor-

gó en 1950, el Ariel a Salón México por: 

(4) El Universal-Magacinema, 4 de marzo de 1949. 
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- Mejor actuación femenina estelar: Marga López. 

PREMIOS INTERNACIONALES 

Salón México fue enviada al f~f;'t..i.~alde.Bruselas -al -

igual que Maclovia- en 1949, e~-·á~npe obtuvo el premio a la 

mejor fotografía: Gabriel FigtI~:;~~." : 

En esta ocasión CLASA Films Mundiales fue objeto-

de una demanda. Veamos la siguiente nota: 

"José Gómez Rosas, un sujeto que se dice pintor--

y autor de ciertos 'murales' que decoran el Salón México,--

presentó ayer una demanda en contra de la compañia Clasa -­

F ilms Mundiales, 'por haber usado sus murales' en la p.e,líc:!:!_ 

la Salón México interpretada por la sensitiva.Marga López -

y Rodolfo Acosta. 

Clasa inició la·fllrnaC:i6nde la obra de Emi-­

lio Fernández y Gabriel Fig~~r~~"~)~·~.Úmando aspectos exteri~ 
res_del famoso salón. Pormofivos'de orden técnico que qui­

zá ignora el demandante, los interiores del Salón México, -

se hicieron en los Estudios Clasa, diseñados especialmente-

por un escenógrafo, en este caso, Jes~s Bracho, y no guar-­

dan ninguna relación con el verdadero Salón México, a no --

ser la de la atmósfera". (5) 

(5) Novedades, 2 de marzo de 1949. 
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Bueno esto no pas6 de ah1, pero parece que el 'In­

dio ya se hab1a acostumbrado a este tipo de problemas. 
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PUEBLERINA, 1948. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

Aurelio sale de la dircel y r.egresa a su pueblo. -

se entristece al. mirar su casa a punto de derrumbarse, una-

vecina le informa que su madre muri6. Los hermanos Gonz~lez, 

Ramiro y Julio, son los caciques del pueblo e'informan a R6 

mulo, la autoridad del lugar, que Aurel.io se ha escapado de 

la c~rcel.. Julio habfa abusado de Paloma la novia de Aure--

lio y éste en venganza lo hiri6. Después de varios años en­

la cárcel regresa con el. prop6sito de trabajar sus tierras. 

Paloma vive en las afueras del pueblo, sol.a con su hijO ;:Fe­

lipe, se mantiene lavando y planchando sin hablar con na- -

die. Aurelio la busca pero ella lo rehuye. Los amigo~ ~~.e;. A);! 

relio se alegran de verlo pero no pueden ayudar:Lo ·e~::}~:ii~· la 

bores porque temen la venganza de los Gonzál.ez. Ei.~f3bL·'.de_: 
Paloma enferma y Aurelio paga un médico para. que .J'.c; d~'iel'. · -
En la fiesta del. pueblo Aurelio vence a Julio en J,C>'~1~~l.'1os, 

~' ·~"<i-\· ,,, ... ' 

en el. juego de baraja y más tarde en la carrera ,dei; ~lo'S';~·cu:..,.~ 

chillos; asf Aurelio obtiene dinero, un cabal.lo de Juiia·y­

se casa con Paloma por el. civil. Sus testigos son tres':.~re-
sos porque los demás temiendo a los caciques no se atre.vie­

ron. Luego se casan en la iglesia y al. sal.ir, ellos y el. c~ 

ra invitan al. pueblo a su fiesta. Nadie acude. El niño se -

duerme, Aurelio y Pal.orna cenan y bailan sol.os; al final Au-
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relio se emborracha para dar salida a su tristeza. La pare­

ja cultiva con cariño su tierra y logran una buena cosecha. 

Aurelio decide venderla en otra parte, ya que los únicos -­

compradores del lugar son los González. Los caciques furio­

sos ordenan matarle la mula y Aurelio engancha el éarret6n­

a su caballo. Julio buscando como molestar a la pareja re-­

clama la paternidad del niño. R6mulo aconseja a Paloma y a­

Aurelio que se vayan antes que suceda otra cosa. La pareja­

decide irse, pero en el camino aparecen los Gonz_á.lez y Aure 

lio los enfrenta. Despu~s de una· balacera mata a los .. caci-­

ques y prosigue la marcha con su familia. 

COMENTARIO: 

La crisis que afectaba al cine mexicano hizo que­

se redujeran los costos de producción y muchos pensaron que 

Fernández no se adaptaría a las nuevas necesidades que exi­

gían reducir el tiempo de rodaje. El Indio hace no solo eso 

sino que para aligerar el presupuesto prescinde de sus es-­

trellas habituales y pone de manifiesto todo su ingenio pa­

ra hacer un cine más barato sin que desmereciera en calidad. 

Esta cinta destacó las mejores cualidades del realizador. 

Es un sencillo tema del director, adaptado por -­

Mauricio ~..agdaleno, en donde se prescinde de discursos est.!_ 

lo Río Escondido donde tampoco percibimos ingenuidad melo-­

dramá.tica como en Salón M~xico, " ••• en ~ueblerina ha deme~ 

trado Emilio Fernández que no es s6lo gran irnpulsador de la 
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maravillosa retina de la crunara de Figueroa, sino un dires;: 

tor en posesión de todos los recursos técnicos y un artista 

de rara sensibilidad". (1) 

No es la primera vez que trata estos temas carnpi­

ranos, pero salta a la vista la sencillez y el arte con que 

es manejado. Aurelio (Roberto Cañedo) y Paloma (Columba Do­

mínguez), dos actores que por primera vez desarrollan un p~ 

pel estelar, son los componentes de un idilio que viene a 

ser un bello poema bucólico en el mundo cinematográfico. 

Aurelio regresa por el amor a la tierra que lo 

vi6 nacer, por la mujer que ama y está dispuesto a salvar -

todos los obstáculos que encuentre en su camino, aunque al­

final defendiendo la paz de su pequeña familia decide dejar 

el campo libre, renuncia a lo suyo, a lo que considera par­

te de él mismo. ¡Pero para conseguirlo tiene que matar!. 

Algunas secuencias son dignas de mención especial, 

como la que se desarrolla en el río, es un poema en imáge-­

nes¡ todos entendemos lo que pasa cuando Paloma llega y ve­

a Aurelio lavando su ropa en una piedra. Se miran por un mo 

mento. Luego ella se acerca con pasitos delicados, recoge -

la ropa mojada de la piedra y se la lleva. No hay palabras. 

Más adelante vemos al enamorado que canta acompañado por su 

(1) Excelsior, 13 de julio de 1949. 
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guitarra y deja caer sus notas como las lágrimas que ruedan 

por las mejillas de Paloma. Esa misma guitarra acompaña el-

idilio cuando ella le lleva la ropa a su amado. Después, la 

carrera de los cuchillos y posteriormente, la fiesta solit~ 

ria, el baile 'El Palomo y la Paloma' que se hizo especial-

ment~ para que Columba exhibiera sus dotes de bailarina. -­

"En esa época estaba yo en."Bellas Artes tomando danza con--

temporánea y no era la cosa del movimiento clásico sino to-

do lo contrario, hacer la cosa sencilla, como la mujer de -

pueblo que baila con la técnica de pueblo, con el alma no 

con la técnica". (2) Hablemos ahora sobre la borrachera del 

novio donde pretende dar escape a su soledad y tristeza. La 

mujer abnegada, sentada al lado de su hombre, con la cabeza 

apoyada en la cama, cuidando de él, anonadada también por -

la soledad, por el temor y por el desprecio que cree la ge~ 

te siente por ella. 

Por su parte Roberto Cañedo comenta: 

"Hubo mucha relaci6n espiritual entre don Emilio-

y yo. No hacían falta tantas indicaciones. Hubieron proble-

mas para que se hiciera esta escena de borrachera porque t~ 

nfa que ser en la cama. Después de tantas insistencias mfas 

y de don Emilio, se hizo; se levantaron dos páneles, se im-

provis6 el rinc6n de la casa y se hizo la escena. ¡Realmen-

(2) Pueblerina, 1948. 'Entrevista a Colurnba Domfnguez', de 
la serie "Los Que Hicieron Nuestro Cine". 
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te qued6 muy bonita!".(3) Por 1í.l.tirno tenemos el. final. de la 

películ.a, el duel.o de los dos vil.lanos dispuestos a acabar-

con el hombre que no se ha sometido a sus deseos y este lil.-

timo, en un intento desesperado por defender su vida y la -

de los suyos tiene que responder a las agresiones. Hay cab~ 

llerosidad en la pel.ea, a pesar de ser dos l.os contrarios,-

primero se bate uno y al caer del. cabal.lo, entra el otro en 

acci6n. "El cielo negrísimo cae corno cortina en la cual. se-

destaca la blancura del vestido de Paloma, que sentada en -

el. guayín con su pequeño hijo al lado, presencia la batalla 

en la que su hombre sale vencedor ( 4) ". En cuanto a l.os mo-

mentes difíciles de la cinta, Colurnba Domínguez comenta: --

"S:[, en el momento en que nos matan al burro y yo tenía que 

llorar por algo que yo no conocía y que me era extraño. En-

tonces Emilio tuvo que decirme cosas ••• fuertes para que yo 

llorara. Finalmente ya nos íbamos a comer, pero el cielo se 

oscureci6 y había una luz al fondo y Gabriel Figueroa quizo 

aprovecharla. Nos seguimos con toda la secuencia del duel.o-

a caballo ••. Al final. empiezan los truenos y las primeras -

gotas. Se ve a la carreta que se va hacia la luz y al fondo 

el Ixtaccihuatl y el Popocat~petl."(5). El panorama de los -

volcanes nos ubica acerca de donde se desarrol.la la histo--

ria. 

(3) Entrevista personal a Roberto Cañedo. 
(4) El Universal - Magacinema, 15 de julio de 1949. 
(5) ·pueblerina, 1948. "Los que Hicieron Nuestro Cine". 
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"No soy caballista -dice Cañedo al recordar la es­

cena final de Pueblerina-, ni presumo de serlo, pero en esta 

parte, mont€ el caballo llamado "El Chasco" de don Emilio, -

un caballo muy entero, muy brioso, pero no me tir6. Todo sa­

li6 muy bien". 

Dirección: La mano del director se ve en la adapt~ 

ci6n, en la edición, en fin en la realización total. Fernán­

dez se llev6 mucho tienipo planeando la película, la medit6 -

largamente, hizo muchas correcciones antes de llevarla a la­

pantalla. Además estaba tan identificado con los asuntos cam 

piranos que cada vez alcanzaba mayor madurez en su tratamie~ 

to. 

Fotografía: Gabriel Figueroa con su cámara nos 

transmite una intensa emoci6n estética porque además del pr~ 

blema que ofrecen los juegos de luces y sombras, está la ca~ 

posici6n de los elementos que aparecen en escena. 

"Pueble~ina se film6 en la carretera cercana a la 

ciudad de México -afirma Figueroa-; la película tiene lo su­

yo. El cine que hice con Fernández, que es magnifico direc-­

tor, todo ese cine es muy mexicano. No creo que haya otro d~ 

rector en la actualidad tan mexicano como el Indio Fernández, 

que tiene un gran valor artístico. 

Esta película -Pueblerina- tiene secuencias bellí­

simas, sobre todo, la final porque la naturaleza nos puso un 
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cielo negro que ayud6 al drama de la pelicula. Recuerdo que 

en Checoslovaquia conocí al mejor critico del mundo, George 

Sadoul y me dijo: "me gust6 mucho Pueblerina, pero ·Maria -­

Candelaria y Rio Escondido me gustaron más". 
~ ; :,-

In terpretac i6n: En esta ocasión el di,'rector .• ;.n:o em-

ple6 actores consagrados sino dos jóvenes· i.rá'.}.qi~~&~d<:)l;~ba...: 

::::::::• ::d::b::::::·:::::::::;1¡~~1~;~f íi~f ~~~~o= 
buenas. Desde luego la· que más .quf,ei::o;c éi; Puebl.erin:a; por ha 

ber sido mi primer estelar". (6) El·· ségundo ·:...Roberto Cañedo­

lleva todo el peso de la pelicula sobre sus hombros y logra 

transmitir toda la ansiedad y pasi6n de su personaje. "Ha-­

cia cinco años -agrega Cañedo- que· don Emilio me hab:La dado 

un script para que yo me lo aprendiera. Lolita del R:í.o me -

vinculó con él, que se fij6 en m:L y me tuvo fe. Hacia tiem­

po que él quería darme un estelar, pero como yo no ten:La un-

gran nombre todo se venia abajo. Cuando llegó a un lugar de 

gran fuerza, en cuanto pudo se impuso y se puso a pelear 

por m1. ¡Yo lo vi pelearse por m1, para que yo estelarizara 

Pueblerina! Claro que el argumento estaba hecho para su es­

posa doña Columba Dominguez, pero en el estelar masculino -

yo me pul1. Esa pel1cula encerraba humanidad. Yo viv1 real-

(6) El Nacional, 10 de marzo de 1953. 
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mente esa vida de los campesinos que viven oprimidos por los 

caciques. Yo·sé"con que fuerza ellos luchan por su tierra, -

de modo q\le me adentré en el teman. 

Ambos actores -Columba Domínguez y Roberto Cañedo­

se consag~~n-~;;,mo intérpretes de primera línea. 

_:_Los demás actores cumplen atinadamente. 

Música: Antonio Díaz Conde musicaliz6 apropiadame~ 

te cada: .una de las escenas del film. Emilio Fernández -~sco-­

gi6 con buen criterio las canciones populares :..porqu§!-'las -­

canciones fueron a su gusto- y les sac6 el __ mejo_z::pé_i~'.i:ido _ po­

sible. "Lo que Emilio ha hecho por-mí :..declar6 Dt.iz'ccÓJ.lde- -

no podría pagárselo con _nada. Especialmenteí;e¡· :-~~j_~~~Q de :ni 
'f 

música en Pueblerina me -llena de orguilo -por éLy pÓ'r :ei ci-

ne mexicano, al que Íne honro ·en pertenecer"~ 

Pueblerina es en general muy buena película, donde 

vemos y comprendemos el dolor de los personajes. Fotográfi--

camente hablando es un canto a la majestad de los paisajes y 

los cielos, aunque por destacar lo plástico y lo estático --

hay momentos en que se sacrifica la dinámica cinematográfica. 

Ello conduce a formalismos y preciosismos que le quitan al -

cine su carácter de arte narrativo, por ejemplo: la caminata 

de Paloma al llevarle la ropa a su amado, demasiado larga. -

Pero los defectos, que son pocos, se nulifican ante la cali-

dad del film. 

(7) Esto, 21 de septiembre de 1949. 
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Veamos algunas críticas a la película, recopila--

das por el reportero Ariel, publicada en Novedades del 17 -

de julio de 1949. 

El Novedades 

El Esto 

El Redondel 

EJ. Excelsior 

"Una películ.a que no se debe perder ni!!_ 

aficionado al cine. No es simplemente -

U:na joya del cine mexicano; es también­

.una estupenda película universal". 

"Con Pueblerina, una película tan mexi­

cana, el cine nacional ha logrado las -

cumbres de la universalidad". 

(Comentando en firial de la película) 

" •.. es uno de los mejores finales m.ejor 

l.ogrados no digamos ya de l.a cinemato.;.­

graf ía nacional, sino del arte fíÚÍÍico-

del mundo entero". 
. .. _,·\.·· .,:-;' ,<;1 ·:.:· 

::~~~=r F::~~::~:. ~~.;: j(~;j:;~:~f ;te.~~~~'~tir 
PREMIOS NACIONALES: 

.,, ·L/~" .;.'.'. ;~·-'::·:\';2~::\" :~~\ -~~¿;!~··:':·­
~--, ·:,;-. ::-;0.~""~;:-~;_,..""',::. ~i:· ... ·-;.¿. ~'7. ·'·.: 

La Academia de Ciencias y Artes Ciil~~~6g•f iii~~~ ·-~~¡;rg6 
en 1950 l.os siguientes ArieJ.es a Ia ;~l·¡i·~{~~[~§~~J.;~:· ·. ·~: 

Mejor fotografía: Gabriel Figueroa. 
Mejor música de fondo: Antonio Díaz Conde~-

Mejor actuaci6n mascul.ina estelar: Roberto Cañedo. 

A estas alturas Emilio Fernández 'ya no cabalga-

ba en el caballo del hacendado', sin embargo su nombre se-

guía teniendo fuerza en festival.es internacional.es. En es-

ta premiaci6n de l.a Academia, "Una familia de tantas" obt!!_ 
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vo la mayoría de los Arieles. De esta manera Alejandro Gali~ 

do cada vez cimentaba con mayor firmeza sus bases en el ámbi 

to cinematográfico. 

PREMIOS INTERNACIONALES: 

En el festival de Cannes en reci-

bi6 el premio por: 

Mejor partitura musical: 
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LA MALQUERIDA, 1949. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

Raimunda queda viuda y dueña de la hacienda El S~ 

to. Se casa por segunda vez con Esteban, un hombre fuerte -

que cuida celosamente la propiedad de su esposa y de su hi­

jastra, Acacia. A pesar de que Esteban se esfuerza por ga-­

narse el cariño de Acacia, ésta lo odia por ocupar el lugar 

de su padre muerto. Para no vivir más en El Soto, Acacia de 

cide casarse con Faustino, un joven pretendiente a quien 

ella no arna. Sin embargo aunque todos saben que no es corres 

pendido Faustino y su padre, Don Eusebio,van a pedir la ma­

no de Acacia. Esteban se esfurece y Raimunda también. Faus­

tino y su padre se van desconcertados. Esteban está enamora 

do de su hijastr_a. Una noche Faustino va por Acacia ya que­

han decidido fugarse, pero Esteban que vigilaba les sale al 

paso y en un duelo a caballo hiere a Faustino. Acacia ve to 

do y regresa con Esteban al Soto. Faustino es asesinado por 

el Rubio, otro testigo presencial de la tragedia. Empiezan­

las investigaciones sobre el crimen y Acacia no denuncia a­

Esteban. Norberto, primo de Acacia y su antiguo pretendien­

te, resulta culpable. El Rubio piensa cobrar por su silen-­

cio, pero en vez de dinero recibe golpes de su amo, va a la 

cantina y ya borracho cuenta todo. Acacia se encuentra con­

Esteban en el campo y se besan. Esteban se incomoda entre -
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las dos mujeres y huye de la hacienda. Acacia hace sus pre­

parativos para entrar a un convento~ Esteban· lo sabe y vue~ 

ve al Soto para llevársela. Raimunda lo recibe cariñosa y -

sufre al saber que va por su hija. Acacia abraza a su madre 

y le pide perd6n. Esteban sale y es acribillado por los fa­

miliares de Faustino. 

COMENTARIO: 

La Malquerida es la adaptaci6n que hacen Fernán-­

dez y Magdaleno de la obra teatral del mismo nombre, del es 

crito:;: español, Jacinto Benavente. 

En La Malquerida de Emilio Fernández se carn.bi6 el 

ambiente de El Soto español al campo mexicano; se modifica­

ron la atm6sfera y los personajes. De esto result6 una des~ 

mejanza inevitable, porque del campesino español al campes~ 

no mexicano hay mucha diferencia. Pues bien, se forz6 el te 

ma para justificar determinadas actitudes y prescindir por­

completo del diálogo benaventino, para darle el acento de-­

la nueva tierra donde se desarrolla la tragedia. 

Ya se había filmado en España en 1940 una versión 

directa de La Malquerida con el visto bueno del autor, que­

result6 un fracaso. Emilio Fernández traslad6 la acci6n del 

original a estas tierras y la cinta le result6 totalmente -

mexicana. Mauricio Magdalena comenta respecto a la cinta: -

"En ciertas ocasiones adapt~ obras clásicas españolas, como 
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La Malauerida, de Benavente, la cual sali6 totalmente dis--

tinta, al punto que el dramaturgo le dijo a Cabrera -el pr~ 

ductor- que la cinta no la reconocí~ ni el cristo que la p~ 

ri6, pero que era un buen film 11<0, (1) 

La Malquerida fue produC::iéla i?c:l~'"dé'>l1. Fr~:rici~¡:ij de­

P. Cabrera quien anteriormente h~bíá pro:dU:c.ido /La NOche de 
' '. .; . - ·,,. -. ' .. ,, ' -~- _,, 

los Mayas•, (1939 > bajo la direce:i6n de é::h:aiúi'.;uci~'t::ii:';-·'c;íüe -
,.,., 

~· 

le valió qu~ lo calificaran de inteligE!l1.tJ y·s~gá~t'.:iiéüpe-

Suverbie:i,le; quien' s~ h'abía iniciado en 1.3.. incii.ii:f iia ~:Í.nem~ 
tográfica a:i- ·i~do d~ Agu~tín J. Fink; Eminc:l J;"ernándEiz 'y Ga 

briel Fi~E?~oa. 
En cada escena se advierte un. cuidadoso estudio y 

preparaci6n. El enorme sal6n de la caso~a de Raimunda, el 

mobiliario; la selecci6n de la finca donde se rodaron los -

exteriores; el vestuario,· esos trajes de charro que visten-

Faustino (Roberto Cañedo) y donEusebio (Julio Villarreal)-

cuando van a pedir la mano de-AEacia; el vestido negro de -

Raimunda (Dolores del llio) y la cortina blanca de gasa que-

agita el viento; el caballo blanco que monta Cañedo vestido 

de negro, cuando a la luz de la luna va a encontrarse con -

Acacia; contrastes hechos a prop6sito para que Gabriel Fi-­

gueroa diera rinda suelta a sus conocimientos fotográficos. 

(1) Cuadernos de Cineteca, No. 3 
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El beso de Acacia y Esteban que es casto, tímido, al estilo 

del Indio Fernández que pone en sus personajes emociones --

contenidas, manifestadas por gestos rn~s que por acción; la-

cabalgata del jefe de la Acordada y sus hombres hacia El So 

to, recrea la vista al espectador, bello espectáculo; y la-

escena final, cuando don Eusebio y sus hijos acribillan a -

Esteban (Pedro Arrnendáriz) I lo rodean montados en sus'.·:caba-

llos y siguen disparándole al cuerpo. 

Es curioso ver que a la copla fov~~ta'.aa :~~~~~ena­
vente, pensada por un español y en tierras ~sp~~;;1·~i:~~: • 

El que quiera a la del Soto, 

tié pena de la vida. 

Por quererla quien la quiere 

le dicen la Malquerida. 

_,.,., .. 

Fernández hace que le adapten música del corrido 

"El Venadito". El director se recrea en su obra. 

Su labor se aprecia a lo largo de la película. 

Pero esta Malquerida es de Emilio Fernández. 

En cuanto a fotografía, Figueroa corno siempre, 

dá lo mejor de sí. La meticulosidad se registra no solo en 

cada película sino en cada escena. 

Int~rpretes: Dolores del ~o (Raimunda) imprime-

verismo a su personaje destacándose sus escenas de ternura 

y aquella en que saca las pertenencias de su marido y re--
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cuerda sus palabras de amor, cuando Esteban se había ido de 

la hacienda. 
• < 

ooloi;~s; dlO!~. ~-rº d~é,iar.? :ª,h0#'~*;~ª~J 
,,;· '' ~:;'!;''< ",',:;.~,' ~e -···-

madurez~~ qu~. 
-~.: 

(2). 

-

Méxi 

el -

que 

-
junto~ :;;:.¿¡'rii, c~~'_it"éO'<los •los 

:t~· ·-":'"f.,=- =-·c.~":'-'>.?. __ ;¡ __ :) 
riencia<-

que· iri~~_x;y~ritiiiº~ ~h La .Malquerida. cr~C> <. ~de~ás / que._es la-

mejor. d~~.~~c:i6riWy ia ·mejor pelícual de··. E:m}-i~~~"Fernáh~,~~. Lo 

mismo cÚ'.~'é)'foobrti! el trabajo de Pedro. ArÍnendár'iz En' ciricfo -
~:._,,!~~--:_:.t,_._;;:::-;·,'_:; _;, ·.:, '· ·-·- .---·;;-: .. '.~_;·"~·-::::· :',, \'.·>·.:-,.·· -·,_'.'' . _;;~.- .. f:;.~:= 

pelíéúla)i;\;lia sidó mi compañero, y realll1.enf'e, <e;ii_ _ésta ~ilper6 

todo c~~~~o h~bía hecho antes. Es un o~~~iib ~a~~ .~í, Ell -

triuni~/~2 P~d~o<~entr~ paréntesis,· ~pi~o que' es elc'g~jor 
galán :Je;;'.habla '.e~l?añola-, ··pues;t6_q,.ie ia p#'iln€!E"ªYe;z:~qtiej.Ar-­
mendádZ'.'.'desernpeñ6 un papei de galán, fue conmigo e~ ."Flor­
Silves~re':~ pelíc~la que inici6 la gran épo~a del -cfoe mexi 

cano". Y ;~firiéndose concretamente al persori~je, 'i;i'ft;iiguL6: 

"Fue una obra que siempre quise interpretar. El .J~r-~:o~a'je -

de la Rairnunda es uno de los que más me han gustád6;:::-y creo 

(2) Novedades, 2 de septiembre de 1949. 
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que es de lo mejor que he realizado. En fin, la crítica y el 

público tienen ahora -y siempre- la última palabra. De todas 

maneras,. jamás he estado más ·satisfecha, más contenta de mis 

compañeros y d.e .. mí misma como ccín_.estaobra". 

P~dro .Arniendár±z, :certádo ·en su per:;;()n~j,e Y. digno 

compañero dé DoJ._ores dél Río quien con solo sti E:~iib~~,:~:J~ia-
ba el ~prest~g:io. de, la peÚé::!~'ia; .. · ·, ·. '.'.~~\'.; <>\ 

...... <~: , ·:,,, __ .-- _ _·.- /::~· .. _:;(_ ... ::~> ,~,. ·._;7; '': >. ,={ ~~ti~?é~~::s~~:-~ __ 
•-. <coi~él oom:Ínguez;;' iasxéfrái .R6--

::::j~Z·il:1~;t:. :i:::·::.~¡{E~~p~~f z:r~f~ilJi;-t~--
- ~ --- ~-~C-;:_:~,'·_; .. ~;~~'.:-~~--S~.- _~.;_ -.~t~ .. -~.~<~~-c~z~;:~~ ~-~-~ ·-

sarm;;rij.,zan.. ·• •• !~· :;-.:;,~,.~;¡~';:;é/• , • 'é"+ .... 
"La Mal.querida es un~-:,::ei~~~·~f; ~'.~lf~i~,i~.~'.fgorosa 

robústa y de grán belleza pi~~L:c::1'.:'.{1} (j~'~:~; ;• •;; :•. •/ ;if\/•< 
::_--~-.. ::> <:;.,~~--:~;) ?/:~;~~/~;. --- --~~'''' ·-: 

La Malqúerida oi:>~iif6~!~ri• e.ÚfesÚvaJ. <l~)~~~ecia 
. ,~ : ·;. ;::: . 

'::_-._,-~'.:'/.:t .. >"'..>:: /I.·-.:.-"-'-· 

en 

19

:

9

:a e:e:::~:t:;rafía: ;i{1ii~:~ F.~g~:ro~-

(3) 'El Nacional, 28 de septiembre de 1949. 
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DUELO EN LAS MONT~AS, (antes, Aguas Primaverales), 

1949. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

Corren los tiempos en que se intenta<apagar: los -­

primeros brotes de la Revolución. En el tren~jfaja, ~i' profe­

sor Julio que se dirige a Cuautla. Sube~_r'~ti~~rid.8<~/~~scan-
do a un desertor. Al pasar por Arnecameca,,; Jul'ió ~í;;:(j&)fy,:.:v:e a-

•. • • '-~,~ ::._.•:--._-=: •;~·-'.._ ':":. ~.::; • •••--< "·.-::--L 

Esperanza, maestra de escuela que pasa c_ori_ ~U.5;;,á.í_~~:S::: El.la 
-,,,.-

se desmaya, Jul.io la 11.eva en brazos a su casa~y/p_i_~~_de el. -

tren. La famil.ia de Esperanza, agradecida, le of~ec~/aloja--
miento pero el. prefiere hospedarse en el hotel, mientras es-

pera el. paso del otro tren rumbo a Cuautl.a. Esperanza va al-

coro de la igl.esia con sus niños. Jul.io canta. El cura descu 

bre que Jul.io es en realidad el capitán desertor y l.e dice -

que se ocul.te, mientras él es arrestado por mil.itares en la-

propia iglesia. Esperanza sigue reteniendo a Julio. Ambos es 

tán enamorados. El abuelo de Esperanza, don Rodrigo y don 

Jorge, el dueño del hotel suelen reunirse para can~ar ópera. 

A petición de su madre Esperanza se prueba su vestido de no-

via, pues va a casarse con otro; Jul.io se sorprende y decide 

despedirse. Le manda una carta de despedida y va a pedir un-

salvoconducto que le es otorgado. Se organiza un d1a de carn-

po corno despedida de sol.tera de l.a muchacha. Los militares -

llegan y hurnill.an al grupo. Esperanza se les enfrenta y cua~ 
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do iba a sufrir las consecuencias, Julio la defiende y reta 

a duelo al coronel Rosalío Durán. Este decide batirse con -

sables. Julio va a la cantina y de ahí a su cuarto en el h.2_ 

tel donde le aguarda Esperanza que se entrega a él. Julio -

derrota al coronel Durán y al capitán Romero. Por la maes--

tría que demuestra en el manejo del sable descubren que es-

el capitán Lorenzo Chávez, el desertor. Julio decide esca--
. . - ~ : . - -. 

par y Esperanza~se.va·coi:i. él. El Gnico camino que les queda 

libre es ei:~·de/}j~ 'volc~ries y ahí se dirigen. Al subir, Es­

peranza ~~é~:~~~~;?deb.ido a su mal cardiaco. Los militáres di~ 
paran y lél much~cha. cae. Julio responde al ataque per.o. 1::am­

bien es alcanzado por las balas y cae muerto j-qnto a: .. Éspe--

ranza. 
< < 

"'.:' ¡- < ~- ·::,. ___ ::· •• 

COMENTARIO: '·~:·: ·::,_._'~,:~~(~~~~:: 

Duelo en las Montañas, melodrama r~vori'.i'cii.'6ri~i:io -

dirigido por Emilio Fernández y fotografiado ;po;;;~G~bri.~1 Fi 
'-'.' ,. ,:_~:;, ·, ~ ·'' ., 

fueroa. 

Un tema que nos muestra las luchas fratricida·s 

que sufri6 nuestro país allá por principios de siglo ~19iO-, 

con sus consabidos colgados y noticias de otras atrocidades 

propias de una revoluci6n. Esto se nos muestra brevemente y 

como no haciendo hincapié en ello sino en el amor que naci6 

inesperadamente en los j6venes protagonistas, ambos senten-

ciados a muerte, pero por distinta causa; el uno, porque --
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siendo militar alberga ideas revolucionarias y deserta para 

unirse al enemigo; la otra, por una.enfermedad cardiaca in-

curable. 
:·:-:.,,\ 

'Y Y. ii tenernos ~\ dr~a'.itcÍ~¡~;;~;;:r:; i;j¡¡~2'i~fJ.tb~~~nte 
... , ··:, ;oc'~'.;·:.~f~;'.Ú''ic,-;·. -.·.·-·'!· ':·-'<~ :'2 .,,:;;.; ~· "'"'' .,- ; . ·i .. < 

fotograf:(ado por 'Fi<J"1:1er§~;,~,'~,§'.i¿~al.'i~~§.p '.poi;fAfi~6hic>~[)!az 
r,~-:~ '.;<:·':,·<'- ~- ';: -~~-¡.' ::::~c·;;~r.~i~- ~--:~~· ·-~'-·-'.::-''' _:.:.,, ;;:, ~/; '.~_s :~_::;úf:f-. ::_:-;' _;.o~-

Conde. ·:, .... _.·:.z - - .~ ~-t:./_,¿; :if.-,_ ,,·:·. ~~¡., ·. ': - ·-:.· --- : ': - --·. .. ,,,:'. .,:-~:, -
::::,:,-.·- ,-,_ '~';, ·:::·~:,.-,;'.« .. ,: ,'' l/~:<:r·.:(l < ... ,. ·-.:: -~~J~ -~::_~_: . -

~=:::~~r1ttt1rñil1r1~11111it~~f ~;:·= 
_, ... -. _;_:'li'...:,: .... 

mujer q~~~~a'.i'.~,,~¿;fój,C:·~"e ·';ii 

"el 

se., 

pero 

;gui!!_ 

Prefir i6 .;hacer, que:,.sÍitema · .se~;:·ei:¡c::ap,ara:·por .:angu1·os.;"ai: veces-

de comedi~····~ue hi·~¡~1()n; ¡p~I~~~i~~;;'~i;~~'.~~i~c~~~'j,;{-~~~!~~jJ~'d·•. de 

:: ::::::::~0'.u s:·::tj:~;:~~l~l~~~tFi~tl(ti1~~~~:~~:: 
inspiraci6n desatada d~ otl:"a,l.;,c>!)~~~·~Uyas, no aparece! sfnó­

en contados espacios .• Ei ciuhh:a.~ ~~ble -:en la'.s moritañ~;,;-, 

por ejemplo, no cont6 C:on los aciertos plásticos de otros 
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choques de películas anteriores, corno es el caso del duelo a 

caballo de Pueblerina, o de La Malquerida. Sin embargo, es 

-sin temor a exagerar- lo mejor de la cinta. 

Es ~sta una película poblada de "gente de raz6n",-

pequeñoburgueses de un pueblo llamado Amecameca. Los rnaes- -

tras de escuela -a quienes tanto aprecia el Indio- se enamo­

ran. El'en realidad es militar- por quienes el Indio siente-

especial admiraci6n pero con ideas revolucionarias. Yya te­

nernos a la maestra, al militar y de fondo a los dos volcanes, 

a los que ya nos había mostrado .. el Indio insistenteimei.l'lte en­

"Pueblerina" y ahora los vemos con mayor fr.ecuencia ~ri':,'"Duelo 
~' -·, ,,~. • .. ~1.»' 

en las Montañas". Cual f6rmula rnetaf6rica v~os' ava.J11iii_:f\ a los 
,__ '', !'.'.~ ·7~ 

j6venes amantes, que buscando la libertad V:a.ri a~mori~?:Preci-' 
' . . '~.. . \~-;::.:,~ 

sarnente en las faldas de los volcanes que :re;;pfes;,;:nta~i'.'.a los-

legendarios enamorados: Popocatepetl e Iz~accihuatl. 

"Duerme en paz, Ixtacíhuatl: nunca los :tiempos· 
borrarán los p~rfiles de tu casta expresi6n. 
Vela en paz Popocat~petl: nunca los huracanes 

apagarán tu antorcha, eterna como el amor .•. " ( 1) 

A otras escenas, Fernández les dá o trat6 de dar--

les un toque c6mico, ~stas fueron ejecutadas por Eduardo Ar2 

zamena y Jorge Treviño, la pareja que canta -hecho lamenta-

ble para el espectador- "Una furtiva lacrima" y "Santa Lu--

cía", que nos parecen eternas y el director las deja correr 

(1) "El idilio de los voicanes", poema de Jos~ Santos Chocano. 
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lentamente cual tortura sicol6gica. Eterno también se hizo 

eJ. tiempo que ocup6 Fernando Fernli.ndez al cantar "Sal.uta--

ci6n" con el coro infantil en la iglesia. ¡Parecía que nu!!_ 

ca terminarían! Aunque su interpretaci6n -de Fernández- es 

buena. Otra escena digna de menci6n es la del día de campo 

-o despedida de soltera de Esperanza- donde aparecen varios 

j6venes y hasta Julio, pero no eJ. novio. Las muchach.as -con 

trenzas y vestidos de clanes- se divierten en columpios im­

provisados y Díaz Conde musical.iza con un vals· como si se -

tratara de un baile de sal6n muy formal 

Duelo en las Montañas es en fin, una pelícuJ.a que 

se desarrolla con excesiva lentitud. Emilio Fernández y Ma,!:! 

ricio Magdalena debieron "haber inventado nuevas estructu--

ras para lograr interés cinematográfico en la producci6n".(2) 

Fotografía. Gabriel Figueroa hace un trabajo dig­

no de él a quien llamaban los críticos "el mejor fot6grafo-

del mundo". "Aquí, en esta cinta, Figueroa h¡:¡ce derroche de 

técnica fotográfica y de sentimientos artísticos. Lo mismo-

en los 'exteriores' que en los 'interiores'. Así vemos a 

nuestros volcanes (el Popocatépetl principalmente) lucir su 

imponente belleza, gracias a la cámara de Figueroa y hermo­

sas panorámicas, llenas de profundidad". (3) 

(2) Novedades, 21 de febrero de 1950. 
(3) La Afici6n, 21 de febrero de 1950. 
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Los paisajes son un regalo para la vista, asi ten~ 

mes los ángulos de una iglesia, de una casa de provincia, --

una estaci6n de ferrocarril donde se ve un tren que va o que 

viene y nos recuerda la forma velardiana: " el tren va --

por la vía como aguinaldo de juguetería". (4) 

"Moraleja única: dos condenados a muerte, aunque 

por causas. opuestas -ella por enfermedad, €1 por sus ideas 

en acci6n rebelde- bien pueden unirse para morir juntos, ro­

mánticamente, salvándose del fin vulgar que les esperaba".(5) 

En la interpretaci6n tenernos a Rita Macedo, muy ~-

sobria. Tiene tipo, porte y belleza, pero hay momentos en -­

que luce falsa y su dicci6n no es muy clara; Fernando Fernán 

dez, sobrio también. Muy bien en el duelo a sable; se distin 

gue la actuaci6n de Eduardo Arozamena y Arturo Soto Rangel. 

Música. Antonio Díaz Conde hace un buen trabajo --

con la música de fondo, original de €1 y las canciones popu­

lares -"Qué te ha dado esa mujer" cuando los ojos de Julio -

y los de Esperanza se encuentran, y "Nunca, nunca, nunca" -

armoniza la escena en que Esperanza se entrega a Julio- in-

terpretadas por Lupita Palomera y Fernando Fernández -"Sa--

lutaci6n"-. Todo fondo musical crea armonía perfecta con e~ 

(4) "Suave Patria", poema de Ram6n L6pez Velarde. 
(5) Revista Mañana, 25 de febrero de 1950. 
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da encuadre de la cinta a excepci6n de la música que acampe 

ña las escenas del dia de campo. 

La película es de gran calidad técnica en cuanto-

a dirección, fotografía y música, pero las deficiencias es­

tán en el argumento y la interpretaci6n. Resalta tambi€n la 

al.ta moral. del sacerdote, la crueldad y el abuso de ciertos 

mil.itares y el amor de una pareja que pasa sobre todo y so­

bre todos y ni siquiera 11{ muerte los separa, pues los sor-
·- , .. 

prende allá en losvolcanes':' 
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DEL ODIO NACIO EL A?-10R/THE TORCH O BELOVED, 1949. 

{Versi6n en ingl€s de Enamorada) . 

Mucho se criticaba al Indio Fern&ndez por dedicar 

mayor tiempo en la realizaci6n de sus peliculas en relaci6n 

con otros directores del cine nacional. 

Lo anterior, tanto €1 como Figueroa lo considera­

ban necesario para respaldar el prestigio que ya habian co~ 

quistado en el &mbito internacional. Pues bien, esta pelíc~ 

la -Del Odio Naci6 el Amor- s.e f{lm6' en cuatro semanas, au~ 

que los productores norteamericanos habían concedido para -

ello cuatro meses. "Emilio dijo que ahora era la hora de d~ 

mostrar que €1 es cap&z de hacer lo que haga cualquiera que 

sea peor director que €1 ••. ". (1) • 

Nunca segundas partes fueron bien vistas, pero --

veamos como fue recibida la segunda versi6n de "Enamorada", 

por la critica en su momento. 

"La versi6n en ingl€s de Enamorada no tuvo la 

atracéi6n.que aquella interpretada por Maria F€lix. Sin em­

bargo esta película cobra inter€s en el auditorio por la e~ 

pecial actuaci6n de Paulette Goddard y Pedro Armend&riz. 

Llevada con vigor la realizaci6n por la mano maestra del In 

dio Fern&ndez, tiene merecimientos para ser calificada en--

tre las buenas películas realizadas en nuestros estudios --

por empresas extranjeras". (2) 

Cl) El Popular, 20 de julio de 1949. 
(2) Cine Gr~fico, 25 de noviembre de 1951 206. 



Cinema Reporter comentó: 

"Guardando las.· distancias ·nos pas6 con esta pelícu­

la en relacÍ6i'\ cori · su•;frater~a•'arttebesÓrá. Eri'~Ó~ada lo que-
, .. '·'", ·i';~i. ··-',·p,_: ":'..;-· ~/· ·•'-

::: p:~¡¡j~~~~~l~i~tlilil~~~i~~f ~~:o:~:::::~ 
dor ¡ director,~ C'fot6grafo.i .• ~y.·;hast:.a.:,~.algunos\•de ios. intérpretes,-

::rjj~~i11~~~t!~:¡$1il~i1~l;~i~~PJ~~i~~:1 '::n:0:::::=~· 
wciodens'e':i':ritii;s·t~a &ií1ia:]Fé~ii~':;h~y:;?~h~ d.istancia como desde 

.. - .:! .. : ·_.·,~~ ... ;~'·:· -"" '':' _ . -~~ ·:~:::~.'-~~-- .. ·;_'.~ -,.r,·.:~·--~.-::§>i~'.(:~~ .. _, __ : _ -. 
Hollyw6od;·:a··México~°:Cien•veces,'..inéjor, la. bella actriz de So-

,.: .·. -: _ .. ·:;,:;:'.·. - ·-· :..:~---:o.~~--~:~.-~:> ~-- -~ 

nora, corno.· mujer y c'ómo'~arti's:t.;:., y con eso creemos haber re 
''-;_,,'\t.;.·.· ·':'.·:· ,·~: .. ;;t• ·.·•.e;""·.:, .. ·.-:· .. ;:.·;'~ ·· .• -

. sumido S;tifié!:i.~nte~ent~ tiliiestrb jui~io sobre el total de la-
-~'.~.---· : '""-i_•-.; ·"" 

. . .• ( ... ·¡'' .• .. •.' ;; •• ~.;,.!&: ;,~.·.>.::,; i. •·. ' 
cinta~ ~;,;•;~: : •i{~;:, .. 

a ia 4i~~1[~~~f ~l~~:~::.;::,:::p::~• revo1ucion=i•-
~,.':·· .:.[ '·t· ,: :''. .;: ,-:~~·.·,:..:. ; >>~ . '"'. ~. ·- ~~-" <~-' 

·.'i::L:'.L~:~ .:L, . L}~'.i:'~.'7 :;.;~ ... .;~ .. , .. '. .. •::;ú ... 

1.. P•~t:;:i"f ~m:::~;;;•~!1~·.',.~.1 .•.... i.J..,~1J~::~~¡;¿r.;~. · ..• ,, 
t; - . ::,.>:~·>. ;1_·;.;(;~. ',:"~. 

Vale la pena réprod~gÉ~~~~).i{.~•ri:_\s~ ff~.~~~.idad. el -

artículo "Nuestro cinema" escrl.t:6 .• ·~'6i::~i Due~d.;··Fil:io y ·PU-

blicado por el Universal. (4) 

(3) Cinema Reporter, 24 de noviembre de 1951. 
(4) El Universal, 17 de noviembre .de 1951. 
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"No cabe duda que Emilio Fernández es el director 

número uno en Méxi:co, y que fuera de México rivaliza con --

los mejores. A esto se debe que la Asociaci6n Nacional de -

Periodistas Cinematográficos Mexicanos le haya otorgado un-

premio especial por su labor como director, no por.lo que -

haya hecho .. en un solo año, sino porque con sus realizacio-­

nes ha·cbii:tribuído al progreso de nuestra cinematografía, y 
-~~.· k-,;F.::" 

ha dejadq)·muy alto en el extranjero el nombre de México co-

mo país · ~~?~~~ci:o:rf d~ ;pe,l~culas. 
•··,·-·,."·O" -., •"''é1~'· 

J~i,.Jg.J:"~:{'(Sg2d.~~ática de Enamorada, lo potente de-
·'"·.:.:· _;.-,_,,_,----· -=.·_- ,. -·- - ·- "·'\c .. -. _-- - ---

;_,¡.'·.,"• 

su hisi:'b:ri:afY su· magnif.ica reaiizaci6n, subyugan a1 especta 
-.:··,:·.·,··=-:·.,,; ,·\···.-· -,.:··:· - -

dor y la:;•~;i:i:-¿;~nst~n~i.~>ae ver a gentes nuestras hablando en 

inglés, paii;~.~ Un s~gilndo término, y ya no importa. 

( ... ) 
En la versión inglesa, dirigida también por Emi-

J.io Fernández y fotografiada por Gabriel Figueroa, subsis-

te la misma fuerza dramática, y la extraordinaria belleza-

plástica, pero al adaptar la historia para ofrecerla en i~ 

glés se introducen al.gunas modificaciones, tal vez con ob-

jeto de hacer la película más asequibl.e a los públicos de­

habla inglesa. Por ejemplo, la peste que se desata en Cho-

lula, y que provoca el acercamiento de los protagonistas 

y justifica la pasi6n de Maria Dol.ores por el general, y 

llega a un momento dramático con la muerte de Adelita, 

aquella chiquilla que el general había adoptado. 

208. 



La película se inicia con una novedad: una ese~ 

na tomada en el taller .de una fábrica de vidrio sopJ.ado,-

preciosamentefotografiada por Figueroa. Siguen unas ese~ 

nas del ~saÍI~;:y(f~~-~C>ma de la ciudad de Cholula por las­

fuerz asc~evo{~c!;i~dkfias, muy bien reaJ.izadas, para eslab~ 
nar . e'.3f:áief~:i~,i~~~\~~~~:'j_~ original que ya conod:amos. 

- . ., -·"-.¡-::-:-"::-~'--' ~·:.:::i'<'.~- ~--"~.;-:~-" 

crunino~ff!~~b~~~~~::::::d::.::~:.::.::~·~::i::r.:: 
guná.5: ~t":ia~17" p;;;~¿, d~já.ndo en la pantaJ.la ia.- misma ihtensa 

emoci:~ti;J?¡~á ·~~·· espectador. 
·- -:;,-: :;> : :~ 

. '-'- ::r,a di tima escena es de una belJ.eza pliistica ex-

traordi,'.n~~ia,. cuando el general, jinete en su cabalJ.o, va 
··:.:;.' 

al frente de sus tropas en línea despJ.egada, y la prota-­
·-:_-,,;.;-.:::· 

goriistaiiiiárcha a pie junto a su cabalgadura". 
_·,- ',··· 

··, -._-.: -~---- "Taf _-parece que el ·interés que despert6 esta pe-

l1cúJ.a ·faie únicamente por eJ. nivel comparativo en que co­

locó -~ _María F1Hix y Paulette Goddard. La crítica fue fa­

vorable a J.a primera de quien se dijo: "Y que sigan desp~ 

tricando en contra de nuestra María F~lix, que ahora ha -

triunfado sin estar presente, ha triunfado sin intervenir 

en la comentada pel.ícula". ( 5) 

En El Nacional se publicó lo siguiente: 

(5) Novedades, 22 de noviembre de l95l 
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"Me parece innegable que los personajes de la vi­

~c~osa pel!cula mexicana pierden un cincuenta por ciento de 

su valor cuando se lanzan a hablar en ing1:~s~.Én esta.pro--
,,_ .. ,,,; ;,.· 

ducci6n hollywoodense nos cargan, ·nos· fas~i:éi{~hi ·i;ci~}in(:;J.es-
·- \•'7·'---'' """~ ;·~ ~.:,· ~·¡·::·~::<' .--

tan, y acrecientan nuestro deseo de sal.irnos•·. de ··la 'salíi. o -
','··· :-":_.·.:--:·<·: ___ -, 

de que se acabe la pelfoula cuantoat1tes. Tal. vez para:' públi 

cos de habla inglesa, que no entienden nl.leEitro :i.di:6n:;i:i)i;'i. co-
, ·'~· ,.:.· ,. 

nacen México, tenga eso alguna ventaja, óÓmo aca~6/Jodrfa 
-- . - -, .. · . ,, - -".:':~;::~ . 

tenerla un buen doblaje. Para nosotros es insopor't:.;t'!iie; 

( ... ) 
Claro est:!i que si Enamorada fue una gran pel!cula, 

ésta de ahora sobre el mismo argwnento, con algunos intér-­

pretes comunes y también dirigida por el 'Indio' Fernández, 

no pod!a ser del todo mala. Es pura y simplemente bastante­

inferior n. ( 6) 

Del Odio Naci6 el Amor en inglés se llam6 The Torch 

o Beloved y en España la llamaron Una Mujer Rebelde. 

(~El Nacional, 24 de noviembre de 1951. 
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UN DIA DE VIDA (antes, El Toque de Diana), 1950. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 
' '·' 

En~i,9 ].9;>l.~:g71}a<la: ci~~¿{~é4~·'·M~~j_.c¿gr~ p.e~iodis­
!l'~iéh'·M~~ti•;"c6I11~el: 

ser fu 

de la e~is~encia de •. ~a.in¡ . Ju·~~i~~}) 1.i: iiía.áre éi'ei: s~ntencia-
do a muerte, que vive en Cieneguilla. Belén se trasladá 

allá. Mamá Juánita la recibe amablemente y le cuenta l:a his 

toria de su familia. De. sus cinco hijos, cuatro han muerto­

por la Patria, l.o mismo que su esposo. El quinto es LÚcio.'­

Al. dia s.i.gufente será su santo y ell.a está segura.que Lucio 

llegarái~om?~ió:l'ia;h~~ho año con año. Efectivamente, Lucio 

ll.ega.~?:~.~~~ª·~~()~~l geileral Felipe G6mez I quien · l.o 'cus~~ ' 

dia. Exríi?.~~'i~::na f:iéit~ y mamá Juanita bail.a con su !lijo s~ 
biéndd;~q\i~)i~ci1b' {~:.: qU~da '.tin ,día. de Vida I péro nada dice• -

··;;:': --¡, 

Lucio'.n,tuestraunos document.os a. los campesinos de Cienegu:!:_ 

l.l.a ~ci6rei:~a propiedad del.a tierra. Ya para irse su madre 

lo bendice y los amigos -Lucio y Felipe- se van. Desprecia 

l.as posibil.idades de escapatoria y regresa a la prisi6n. -

Al dia siguiente es fusilado en presencia de su madre, y ·ae 
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lén, que se ha enamorado de él grita pidiendo que no lo ma-

ten. Felipe ha comandado la ejecuci6n porque Lucio asi lo -

quiso. 

COMENTARIO: 

"Un D!.a de Vida" se desarrolla en el año de 1919, 

cuando don Venustiano Carranza es Presidente de la RepúbJ.i-

ca y ErniJ.iano. ·.zapata es asesinado por.·Jesús Guajardo. 

BeJ.én Mártí (CoJ.umba.·oominguez) periodista cuba-

na ha venido a México para escribir. un J.ibro sobre eJ. pa!.s. 

Intere.sada: en· descubrirnos a través de J.a guerra civiJ., se 
·:::-.· . --.:·-· . ,· . 

encuentra. con' Íl.n. puebJ.o. c~nmovi:do ante la inminente muerte 
.. ' ,-_ .... _'_ 

de un rniJ.itar: .,-el.: coronel Lucio Reyes (Roberto Cañedo)-
.-:·:-.:::··.:;:. ····' ...... -·, 

que •e.~t~;~Jrill~i~:: :::::n::~rte de zapata. 
~. _r:: .... .:.~ <> Lt-~--- ,~:: 
'::.·~ta:;.h.;i:stdria~ seguramente está basada en un pasa-

--",-,-_,,. ;•.·C·•,j",;·• • .)""• ( 
J.c{.;•"-· 

je de l:a:. vi:da'·:reai'.· Sin haberlo confirmado nosotros lo da-
" .. ,. ~~;~· - _:..~:, 

rnos .. ~c::ir cfe'r~~j~J;>ue's de esas estoicas madres mexicanas co-
.: -:,.·- - __ , .. -

mo la "Mam.li··.;r,i<lnita", de "Un d!.a de Vida", han habido va--

rias ~ Y hombres revolucionarios, ideaJ.istas y enteros a --

carta cabal, corno "Lucio", también los ha habido para glo-

ria y prez de nuestras revoluciones. Es una historia, en -

fin, humana y dramática como ella sola". (1) 

(1) "La Afici6n en el Cine", por Rosario V.lizquez Mota, La­
Afici6n, 26 de noviembre de 1950. 
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Había que constatar el origen del argumento de la 

película y en una entrevista don Mauricio Magdaleno declaró: 

·"Sé trataba de una idea del "Indio", su. ilusión -

intelectua,l; ·:.qué a él. le había ocurrido quién_ sabe con quién 
_.'-:;·. 

y cuándo~ ·t .. a.; fil.ll\amos en casa de Panchito Cabrera, pór: la 

colonia ª~i:{~a.finen, ·con Columba Domínguez, una hemn.l':~·'rnuy 
guapa; l;~~c~;~J:-~~l~, muy mala. En ese año, no 06.si::i.ri~~~:J.¡{s 
muchas• ~~~~~~~f~~~s·~ ~ya 

' - . -<_i~; <:'.,_; ~;; "'' 
el Cine estaba muerto,~f ~C,j_,hcibÍ~n --

asesinadb ';?,::.Éntl:'i;i; ••todo¡;' porque.lo 

que sig~ieJ::a. a:~ndo miicho diner~ 

-- -- ?· ;11¡'>·'. ~ 

tomaban c•'~~~Ecli.Urici.3.i~~;; Jil.ln--

(-.2· i··· •• ••.• Y· .....•. •.·.·.· .. :_:,:.~ .. :· .. :·.:"... :.~.:._:.::..: ·.::.:~-~· -- -

' r ~:;~~~~-~\~;:t~,;lf·>·~->--·:: , ·,: 
La peHcula se inicia ~-~~~C>~.~~~~~~~~~S~~Z,1iin~S~~nda 

de guerra que pasa redoblando los•, tiimbore~ :.y'··:Ías;i:::c:írnetas, -
' _. --·. ·,. •• --· ., ;, .•..:,,',;.,; ..• 7-r.· .. ·" .. , .. -

-. '~'-·· -· -.-,~:/· :_;::-:: ¡?·_-~,~~::~- -1".A: ·_:::\-:_-Ff_¡.:~,~~\·+-~}_'.:!S} .. f~\~·-' ;:·:.:.:.·-~-)_:·~-- -. 
lanzando las notas de una marcha_militar;·:pre1.udio;;li'i:brante 

que ofrece una visión de lo ql;l~,~~¡~~;~~.".~. e.':·'~~,~~~~~:.·~~' Ji: Cin-

ta. 
.:· ·,,, __ ;'..;e:"-/ 

1: ~-.<:; .-.=<-- ,-· .~ 

"La acci6n de esta p~¡f.~'~.i.l es iritens1, Heria de-

dramatismo, plet6rica de emoción, una emoción tan intensa -

que destroza nervios, con un ritmo ascendente hasta' llegar­

a la tragedia final, que de lo crispante pasa a la austeri-

dad. Emiiio Fernández persigue y logra realizar en esta cin 

ta efectos dramáticos, por ejemplo: los gritos de Columba. 

( ... ) 
Un D~a de Vida es otro gran triunfo de Emilio Fer 

nández". (3) 

(2) Cuadernos de Cineteca, No. 3, p. 33. 
(3) "Nuestro Cinema" , por el Duende Fil.no, El. Universal,2/XII/1950. 
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Cuanta belleza en la fotografía; cuánto arte en -

los intérpretes y cuánta emoci6n en no pocas escenas. "Deci 

didamente el Indio es único por. la. "fuerza" que imprime a -
. . . ' . . 

sus películas, como úni~~ .. f:~, ~i~ue50;~1. en .sus• admirables el~ 
.. ··- <-· _,, :.<: ,:.~« -· 

--~~'.· _;·::.i.~-~.· ·._:;; ,'.·:;;::;:. t:.~~·:·' ">·:.. ·.,_::: ::~>.'{·:-. "··;: . . ! ; .·.' 

. _, ·-~ -- .,: -,~,,-~,..._.,' ·. ----- .. - ··-··-

roscuros". 

La.· ·~~·njª"~~·~i~~Z~~f c1J~~~~~~~f.i~~?:·~d?:~~·~·~·u:.sº :~ •• . al-
gunas secuenc.ias; -cuando~'l1ª'"gente'•.del.:•• pueblo}· l:eTcanta~l'éis 

"Mañanitas.·~ a.t¡i{~á;'j~~~~~~;ijg~i~ft;;)Y~~;•¿;;¡~.j;~fl,t~~~i:~~Ó;~Ha 
·S-~fr~- ~~~-;~1:~~~ -¿S:.~"-~,~~·:>:~E·:(::é::J .::"'' ,,_._,___:.---oc- --------

con ella sél~~:i_ifüg~·.9'i~'.f~~)tl'.'~ .túd.ma 'efez;. ·. eiú t:élm#r'~n .1ó sa-
- - . . ~"';, :~;~~::-· 

be; pero ningi~,?delcis}c;iOs adivina que el otro sabe lo que 
- ,_::;_::! : ·.'.__:_ ·:.-~",,.-- -

sucederá al'dia<sigÜiente. Sufren internamente, pero ambos-
,_;-:;·'~-- - - . - -. . ,-. . . 

reprimen su d.6Ía~ ~ .. 'Y fi~alm.,;nte, cuando fusilan a Reyes- lu 

cen una gran '~eth~·ibilidad. 
,,, ,.:~ 

"'"' 

RÓberto Cañedo de un Día de Vida coment6 lo si-

guiente: 

"Fue una película sumamente cruel, señorit.á1 muy­

fuerte, y : también me la dió don Emilio. 

Cuando bailé con Rosaura Revueltas (Mamá Juanita), 

sentí, viví realmente la vida del oficial idealista-

Recuerdo que me preocupaba la escena del fusila--

miento, porque antes se usaban unas balas de madera y a la-

hora de disparar, donde caia la bala se expandían las asti-

llas y se encajaban donde fuera. Entonces yo, previendo que 

(4) El Rendondel, 26 de noviembre de 1950. 
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no me fuera a perjudicar 1a cara o los ojos empecé a idear­

la manera de evitarlas. 

Estabamos en tin .cU.artEll de'.i.ii.:tliJCdo¡;;~u-ebla, 'ya p~ 

::: f:~::::::·~::::~~f i~f l~íltlltítil¡~~i::: 
de verdad. sé .buscar.on·:<.cier.tos.<«á?lgulosc>a'.:'..unos;r,,s ,:6:1;·10 /.centí-

::t::• t;:o m:~. ::~~i~\;;rz;;~:··~ )&.:~ii)~ii~1¡~*'~r·~ 
, .. , ·.. ;~-~ .. -~: ·-· -- ~~ :;:~~~-~y_:.~~}.• .. f.~ .. ·~.~._{T:.;:.~:·~:·;·~~i~~f~::~·-:.:~t~· .. ':··· <.·.-· :,~.-~.-:·.•·.[ .....•.. · · 

verdad'.'; .. . . ·'.g.•y:· '."' .. ., " · ''··'" ·.~P·;·, "· .. • •,_ 

;: .. E1•·•·.gU.i6n ·de la ~é,ii'i4Í~;I'~{(~~~~~,·Pj_;~~~~~~~{f~icisés 
francamer1te deinag6gicas;graridilocuéntes, qué i:ical::ián por --

~-:.:. ·.<: ., . , - . ·' ~,:-· :-- .. '>> ·_r. --",~ ,. ~ ·-. .: ; .. - - .. ! . - ., ·- . ·- . , 

disminti.fr: la grandeza· ~e'.nc!:iúa'.~ dé drama griego, de algunos 

de l~s";~E!i~~iiajes•í·/c~i)} :~·n·•· · · 

,: :'. 'Be{e'zi'M~Jtf:~ ~ncuentra con México y a la vez se 
~-;·· _: . :· ;..- -, 

encuent;;·~: :CC>n'.···-é1- -~oi·, 
, ,. ···' 

pero el hombre de quien se.enamora -

solo .tien'e;- •i'in'día de vida' -Lucio Reyes, Reyes como':e'.L ge-

neral.de léÍ. película 
-- · -- •_""e-;-¿f-. .,._ co 

Enamorada- por lo que al finiil''grita-

rá Dolores del Río en Flor Silvestre dándole ,a ia.. 'p'~'.it::e 
final de la cinta un toque desgarrador. 

E1 contenido de la película es una· ex'~]_~~C::{6~ ·de­
./,~--, > 

t6picos morales, religiosos, políticos y socialesL· "Cada --

(5) Esto, 24 de noviembre de 1987. 
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vez que habla un personaje, puede decirse que es para ento­

nar un canto a la fe, o al heroísmo, o al deber, o a la li­

bertad, ·o a . la ra.za ·india, ·o a la amistad, o al amor mate-­

rial, ó .i'.i.3.:·~61.'fd.rii:'.i~él.~;m~~icanocubana, o al. valor civico, 
- : ;_ -{' : - - ''' -\¡_·,~ ;~i~': ' ".o: -

o al sac~E:tc.1,ó ,s;o{;a;;~:.~s;buenas .costumbres ..• Pero ese afán 

:::::::t~t~~cI:olCn/f¡i:~itc: .•.•. "t:.~~o~:.;f.h~~uma~:n~o~:~ .. ·.-!.t~ .. [•.·····'·l~t~~ii~~~~~::= 
mico, coP:Li,in .i; • . .• •• - ... •• 5~yr ; . ·.;J L;t:;;;;,é• .. << 

--:~'~:;;:;;:-;;_- - - . -.- _··::~~- ~. --~,·- :,,.. -~~ - ;;-~ ,:~¿·:- -,.~;:~ .. ;z'.:_·--~';~:--¡_~;-~~(;:~~~---:~.:_·-~~7<:~~---·_: 
. Si a Emilio. Fernindez', '.por una paf~~:.~,io'~y~8s que 

se recrea ante los personajes hist6'ricb~lj{¡~~-~i;;1't~t·~~cos y 

ahora Zapata- por otra, obse~amos su misrrta'~:fÍ>:cl.Ínac.i6n en-

1.as escenas que muestran gran fervor rel.icffC>so. Por ejemplo: 

l.a mirada pl.et6rica de devoci6n de C~lumb¡ bo~Ínguez ante -

l.a virgen de Guadal.upe. 

Un Día de Vida se mantiene·en un hilo de angustia, 

martill.ea, gol.pea con ferociciaci':~;1i;¡j_~aescanso. Y todo "el­

episodio lo vamos viendo envuelt9·'en esos grises val.les teo 

tihuacanos. Gris de polvo de l.ós' siglos. Gris de implacable 

tragedia. ( •.. ) 

En (esta cinta) hay nombres de artistas y de téc-

nicos y l.a gente como que l.e hace ascos. Y hay un película, 

que es lo más sorprendente. En fin, no es sorprendente que-

(6) "Cinema" por Alvaro Custodio, Excelsior, 28/noviembre -
1950. 
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haya película cuando la película ha sido realizada por Emi­

lio Fernández". (7) 

Fernández ha realizado.otra.de sus tragedias. --

"Una tragedia en que aprovechanaé> todc;·s;~l.6'5 ;el!eiliéritos .. ·d~l.-
cine sabe 

peramento 

de esos. pequeños 

autor injert6 en 

triunfo legítimo: 

- .•';;_ « )'..·')·,,, "'-~'1:- .. '.:·:·-~:· •'·:: ::>i),.:· 

Veamos un fragmento de una_ nota de· la: época que- . 

sobre el Indio Fernández se public6: (10) 

(7) 
(8) 
(9) 

•(10) 

"Radar Filmico", por Efraín Huerta, El Nacional, 25/XI/1950. 
"Crítica", por Juan Dieguito, Cinema Recorter, 2/XII/1950. 
"Radar Filmico" por Efraín Huerta, El Nacional, 24/:<I/1950. 
''Nuestra Crítica", por Ariel, Novedades, 29/XI/1950. 
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"i Indio Grande! Tú que has sabido mezclar en l.a pla.2_ 

ticidad vigorosa del mexicano los elementos básicos del dra­

ma para obtener sus esencias más vigorosas al través de la-­

canción popular y sencilla, por medio de la imagen en cl.aro­

oscuro llevando al cine mexicano hasta los certfunenes inter­

nacional.es, recibe nuestro más ferviente homenaje. Yo sé que 

hay que disculparte muchas pequeñas debilidades, como aque-­

llas de la demagogia político-social. Una vez fue Juá:i::ez, _...:. 

otra Morelos, ahora Zapata y un poco Martí,· pero tal.es~pequ~ 

ños atisbos literarios no empañ<lh1a Iab~r honda y admirable 

del. grabado en madera que no sabemos si está plasmado en ti~ 

ta negra o en sangre roja. Esas· .. dos tragedias que se enlazan 

reciamente en tu.última película son de antología y no preci_ 

samente por su trazo literario sino más bien por su escultu­

ra cinematográfica. Aquel.la madre que asiste a su propio to~ 

mento con la cara casi impávida de la que apenas si unas go­

tas de claro llanto resbalan por sus mejillas cetrinas, está 

admirablemente lograda por tí y por Rosaura Revueltas, gra-­

cias a tu mano directriz. Y l.a sobriedad magnífica, digna y­

serena del coronel que esculpi6 en madera dura Roberto Cañe­

do, es otro de los tipos que tú has creado para orgullo del­

cine mexicano.( ••• ) 

Tú tomas la música, una canci6n popular senci 

lla, pongamos "Las Mañanitas", la encajas dentro de la si-­

tuaci6n brutalmente dramática de tu historia y sabes sacar-
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con la complicidad de Gabriel Figueroa, efectos no solo -

plásticos sino tremendamente emotivos. Y esa tu facilidad 

para plasmar el drama con emoci6n no la tienen todos los --

directores de cine. Habr~ muchos que forjarán historias in-

tensas y lecciones de sociología o de estudios humanos, pe­

ro no todos consiguen esa finalidad, y, además, la emotiva. 

Tú sí. Tú eres de los directores que emocionan, que conmue­

ven que.hacen brotar las l~grirnas en medio de una melodía. 
-~ :. ~- -.,~-~ ·'<>. '· -. 

Y ese tal,~nto e:S el que te ha llevado a la cúspide". 

La. fotografía de Gabriel Figueroa luce tanto en -

interiores -como los de la básilica de Guadalupe y el· edif;h 

cio de Iturbide, como en los exteriores- donde se goza la -

majestuosidad de las pir~ides de Teotihuacán. 

"Figueroa, desprendido del preciosismo, efectista 

s6lo a contados momentos, impresionista fino en sus tamices 

de luz, alejado del paisaje bonito, con una cámara esta vez 

más operativa y suavemente móvil o fija o rápida de acuerdo 

a lo necesario de la acción y su tempo, se luce con un tra-

bajo a su altura exacta. Sin exageraciones de composici6n,-

a cielos razas y fondos estrechos, permanece digno de los -

certámenes mundiales". (11) 

La música de Antonio Díaz Conde casi se limit6 en 

(11) "Film de la Semana", por V.V., Mañana, 2/XII/1950. 
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esta ocasi6n a abrir y cerrar la pelicula. El resto se sat~ 

ra de música incidental. 
- . ' ' -

"Es una música. a tambor batie~tÉi'.í riniy adécuada al ·-- ~';'-;.'.·. ;.;.-:~-: .--;:, :·~;-:~~':: 

dramático episodio". (12F '·•·· .;';.·:·····::{•':;3<·;· .. •!'·:'··"•:.:r .... :·.·: .. 
-~~~-:~~- ,,:;:7;-¡.~2 ~~;~;,·~-; '.:·;~;-~h: ¡~( '~~~ ·;:,~}~·- ~ .. ~' -~; ·:c:.:~.,-

cubana. cu::::r::i~:iJ:hf!i~:'.{~l~$i'~~~~~~itt= 
ci6n sinti6 el Ind~o y ~~;.A;~.~3 ~-S~ ·.·acen~~~in~; mexic,~~~. _Se 

le ve tensa eri 1.ma;s'61a.•;~J~fd~~i_i:od!ii~,'·d~iia.Jli."ado é"~t'ii't.f'c=JaYy-
-- - . -- - -- - ---- .. -~.-:::0:.-.--:--:;~ -- - --- ----. -- - ... - - --- . - -- - -:"?';_ -··:.-, ·" --- -.-,-:_,---

convencional.. Rob~il~o c~Ad'~C> ·íuce l1a,tural como el d,ig-no'; ca-
·:_.".;,'. ;-'-

ronel Reyes -como ~l g1(n~ral dé. E~amorada - qrie no saivá -

su vida por no claudicar, ni siquiera por dar el más niinimo 

viraje en su postura ideol6gica. Magnifico.actor; S61°' se -

nota cierta debilidad en su discurso para convertir su pro.,­

piedad en una comunidad campesina, a modo de. legado.ª .. q1:1ie­

nes trabajan la tierra. Agrega un éxito más a·.su·C::.3.rféi:r"a: 
. ·. ; · .... ·. 

Fernando Fernández, más s6lido; :grave:y .hasta un 

poco severo. Muy bien en su "General ci6liiefai'i•i;!c'it.o:iirieriÜ.do ·en 
-cc--=~·•--;c;-·~::¡of:=--.., -=:=--; :'"'- :;:----·-

tre la amistad y el deber militar. 

Rosalba Revueltas, la actriz d~butante que en es­
.":"·}" 

ta pelicula se implanta como actriz.de:6arácter. "Su 'Mam1i 

Juanita' es un hallazgo de caracterizaciisn y hondura, sobri~ 

dad y firme entraña histri6nica". (13),:~Ju.sto es mencionar su 

(12) "Radar FÍ:lmico" 
1950. 

por Efrain'~~e:Cta; 
(13) Mañana, 2 de diciembre<de::19so~ 

El Nacional, 24/XI/ 
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acierto en la intenci6n de su mirada y la sencillez de sus-

gestos. si al. principio. (de su carrera) logra tanto --

éxito con un papel. ,tan ingrato.; en él. que al. parecer, solo 

hay la actit.ud del. dÓlor cor1~en::ido, .üeéjará muy lej6~ C::cm 
.·:. ''· 

papeles mii~ briilarites'.'. . (i'4) ; ; . . .. / ·. ··.·. ·. 

· otros•' d:f.. ~~~a.2'i6·· ~orno :;tu;o ·soto·.· Rl~~.:{;'. ("C~ar~ 

:: ' .:!t:~i~~¡i¡¡ ¡¡~~~~!~tlf~~I~~~~,~ii~I~~~~~ 
::.::.::~~~1t~,1JID~~l~~¡~~~l~"i;~~ºi~':_. 

~i' > .... - •<• • ;,,.,:::'j}:~';L~~~-···~.,c.2~.~~·~ 
~-• . •i•i·+· ·. +: ~+Lci+: .... ;i''.,é·7# ;}•.:i,c .••• ":··· .• '"'·~:, · 

Einbaj ada Cubana • c~lebr6 ' Zt.~_:: :e ·~:erCl:(:·d~ ·~ 9 51-
. ;,,- .. • :::''.; '.' :'; -:,~-·-.,-.' .'' ~:·-< :::·:.--~·:::. _ .. ~, 

un acto en el cual. cuatro mexicanos fue;oii condei:::or'ados con 
·- . ~:- ., . 

La Orderi de Manuel. de c~spedes. 

El señor Prisco Porto -Encargado de ne9_ocios de 

la Embajada Cubana- fue quien colocó las distinciones,a -

quienes correspond1an. 

- ·:.i· .-.··,· 
"Los galardonados fueron Emilio Fernández·~·" por la 

.~- ' -~~.;.:.~::;; 

cordialidad con que present6 las relacion.es entre'~ic:>'~· 'á.'C>s: -

paf.ses hermanos en la peltcula Un D1a de. vfaa' ['lú~~J{~í:idi.o' 
.'... ;·. ..:·.--.~;,_...:: ';í.;-·:::q~ .. 

se le hizo Caballero de la Orden; a Maúricio i Mag'dá:fé.i;io~ co.r;. 

(14) "Al margen de una gran película" por Wilgardu, EF· Cine 
Gráfico, 10/XII/1950. 
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cedi6sele t!tulo de Oficial por sus escritos sobre l.a cult_!:! 

ra cubana ..• " (15) 

Por otra parte considero necesario ~eric~cirik~ otro 

testimonio publ.icado· posteriormente por· la ii.:i~~·;· d~~' id.i.rec~­
ter, Adela Ferl1ándéz. (16) ..-·/ ·.:: º}~~~-,· 

-·-

"E~ Cheboslovaquia, desde 19 5 O, religio1~iI1~t;! 
una vez .al .Ji_c ~ s~ •'.• eXhibe ·Un Día de Vida, y de ~()d~s'.ég~J'..fes­

de provihc:fo,_;;omo:si _fuera peregrinaci6n, la gent.E!ºac¿ude a 
. '·._,_._,: - · .. --.-: ::-'::. 

Praga para ver -la .pel!cula. Los tumultos y las ovaciones --

son impresionaii¡e¡~.~i~sto sorprende más si tomall\os eri ~~uenta 
qu.e en M~ico· l~•:~;~iícula fue un rotundo fracaso y que 

): ; 

siquiera se sostuvo '.-.una sola semana en exhibici6n". 

(15) ·cinema Reoorter, 20 de. enero de -1950. 

ni -

( 16) Ferniindez, Ad el.a, "El Indio Fern.lindez; Vida y .Mi to", 
M€xico 1986. p. 220. 
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VICTIMAS DEL PECADO, 1950. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

Una cabaretera tiene un hijo del pach~co RodolfO'."" 
·_ -.··. ,,~,:- .. - ' ·.·' ,;r:· ·.:-. ·--':·: .. ._- . '. ·. 

y éste la obliga a deshacerse·de '€i>:~p0r lÓ:f~;,.¡iti; eli<ii lo 

tira en un basurero~ 

tituye. Rodolfo_ 

y el pacqppC> i~~ 

re ter as 

ne -trabaJo-• en·. otro•- cabaret·~quE!'.-·pertenecé ·a•,:saritiago'. __ Además 

de bail~~?J.i ~an casa"'::' -~ci'rnida;;Yk~~~~{tuyei ~s;~r:ádic<l~ente "-
;· :, ; <'':.',-, r.'•, ~· _ _,,;~):'-~: •• " c•l•"-'"C:;·'·~-:~ ,.'°' 

:::::,~?~~:r:::::~;~~~~1it l~tt~~lt~f~tl~~~K~ 
::::~::::;iº~.::::~~;~~~~~~t~~~t*t~lti!{~~:·~ 
cárcel y_ el _niño s~breyj_~e como puede,y~-·s_é~:.~ye'n(iiendo,,~pe-

~~:~~;~~;~~~1~~:2:;~:;;~~~~:;~;~:~~1rtll!~~f !l:~~ 
l.a. El rÚ.~o se acurruca en la püertá para ''pas.3'.l:! ~~!-~la no--

- - =-- ' -~~- .'e":_' 
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che. El director de la Penitenciaría lo ve y conmovido, mu~ 

ve sus influencias para obtener la libertad de Violeta. Lo­

logra~ y en €sta y en 
. :· ~ . ~-" -- . ·,;.: 

COMENTARIO: ' ''i ': ·;·:. 

A lo larg!J ;d_e; ,:]_;~ .;~Ii~~ia h~y ~C>rri~ntos ~l'.:~&ticos 
hábilmente logradás·~:ib'r.·:~t;aiiéctor, -quién /cá.pt6 ~i-~hien-
te, 

que 

las cóstllITll?~~~>.Y?~9s Úpos lo más f¡~lmente posi~i~. Hay 

recoroaf:qlie'.~ri~S~l6n M€:iÜ:o se present6. un ~~i.~~~e si-
- ___ .. ' . -_ .·,· .. · .· ~:-- ~ 

mil~¡:''~~~f~~~;"~;?16t~~~ 'del Pecado, Ferná~dez ~ecti:fcÓ su-

sentidá)es:i:&tico·: de·l cine. En películas anteriores el drama 
- ;:·-: .;ó~-· :.:·-

era fund~eritálniente plástico. La emoci6n se transmitía al­

espectad~{ ~o~ medio de imágenes. "En esta ocasi6n Emilio -

Fernánd.e~ ;b~ 'a;iaJ a sus personajes la libertad necesaria P.!! 

ra expresai'. ~us pasiones humanamente, esto es por nied_io del 

diálogo y de' .las· palabras. Aqu.1 sus personajes gritan y_· 110 

ran corno g:~Itari y lloran las personas de verdad, sin estar-

pendientes' derio perder la estética fotográfica o el encua­

dre en la ·pant~J.Í~ >Esta humanizaci6n del Indio Fern:~:hdez, -
,, ...... . 

debe ser celeb;ada' e indudablemente habrá de aportar gran--

des prog~~sos á. ia' cinematografía mexicana" (1). 

La cinta· no solo se desarrolla en cabaretuchos c9_ 

mo tantas otras películas sino que tarnbi€n se asoma a las -

casas de las rameras exhibiendo ·su vida privada. 

(1) "Firmarnento",.-por. Jos€ Carb6, El Popular, 4/II/1951. 
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"Entre tanta prodredumbre, la vida de un niño, 

abandonado por su propia madre, en un bote de basura, puri­

fica las almas de quienes lo rodean, y viene a constituir,-

al fin y al cabo, el áncora de salvaci6n de la mujer que, -

dueña de buenos sentimientos, lo prohij6, a costa de. l.os. 

yores sacrificios". (2) 
. ' ~.-· 

. Ést:~:-~ez·· Fern.indez 1. dejó p.é l¡¡"d~ lo 'seri0~i.biefó\ -

l.o demag6g{¿~ ~d~ sus · re~l.}zaciO#;~~;!~~~:e?I~~;f§:.%·~~~~~~nfo, 
no tierié.,'.in€r i ca s aftis tic os,} ~~ ~~i; ;n • C:"ainií:L(;; f~I:t:U.'i~ i6I1e s 

:~r~:·::¡~\'~-:~ :·,. ?:- ~ ~,-. 
si 

tensas y dramáticas. -- ---

El. Indio ya ha.:b1a. .demostrado tener suficiente eme 

ci6n creadora para pintar un. poema en pleno .agro:_ Pu~bleri-

~· O plasmar con fuerza.·:ei ambiente sórdido y brUtal del -

bajo fondo metropol.itan,;: Sal6n México. 

Victimas·del Pecado es en fin " •.• una historia --

fuerte y hábilmente llevada por el. director Emilio_Ferniin-­

dez que en esta vez supo hacer actuar a su protagoriist·ac7 Ni.;; 

n6n Sevil.la. La historia es cruel y muy realista en la que-

el espectador aprecia todo lo abyecto de una parte del pue-

blo que se hunde en la inmundicia. Tiene buena actuación y-

la realización llevada con mano firme imprimiendo emoci6n a 

la acci6n, cuidando de la continuidad. Gustará en lo gene--

ral.". (3) 

(2) El Redondel, 4/II/1951 
(3) Cine Gráfico, ll/II/1951 
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Para que el lector tenga una visi6n más amplia 

creo necesario mencionar los siguientes testimonios: 

Primero, la publicaci6n de ·Excelsior. ( 4) 

''Con Víctimas del Pecado, Emilio Fernández aborda 

decididamente el realismo cinematográfico y, al fin, se en­

cuentra a sí mismo, al dominar plenamente esta nueva modal:!:_ 

dad que se le había escapado de las manos, en Sal6n México. 

No es un verismo a la manera italiana con fondo sociol6gico, 

sino que recuerda más bien el estilo descriptivo francés, -

sin otra trascendencia que la puramente cinematográfica, c~ 

mo en Muelle de las Brumas, Pepe le Moko, Hotel del Norte y 

y El Día se Levanta. Hay más vigor, más ímpetu en Víctimas-

del Pecado, que en aquellos ~ilms. Pero lo más interesante, 

lo definitivo de Víctimas del Pecado es el ambiente de· la -

barriada extrema y del cabaretucho, que nunca se. había'.,#·-:.lo­

grado en nuestro cine con tanta autenticidad y. cará~ter." 
'. -·> .. ·, ... 

El puente y la barriada de Nonoalco:BaI1.:.S'ido ex-­

plotados muchas veces en el cine nacional, 
0

pei-b hasta ahora, 

gracias a Víctimas del Pecado, no adquiri6 carta de natura-

leza. Es un hallazgo haber situado la entrada de ese caba--

ret, "La Máquina Loca" en un recodo de la vía del tren, --

donde luego se desarrolla la tragedia culminante del film.­

Y allí consiguen Emilio Fernández y Gabriel Figueroa una de 

(4) "Cinema", por Alvaro Custodio, Excelsior, 4/II/1951-. 
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sus más bellas estampas cinematográficas, de gran sabor poé­

tico, cuando la protagonista se asoma al puente al paso de -

los trenes en un amanecer brumoso y cargado de humo que en--

vuelve su figura enlutada. Página de antología en el difícil 
·:: ''..' - -, 

arte de dirigir y foto~rafiar pe_Hcuias. 
,: .. ;.· .. : 

¡Y qué atm6sfera la 

sionantes los bail~·s i3:e 'Niri6ri-> ~~:V.:i.11a acompañada tan solo --
,-~ ·. -~--~ i:··-·: .~:.;. ~.{;;. ,.,_, :-~ . 

por instrúmentost'de'5~~f.:.~~~~J;fp·~sbbre todo, cuando ve salir a 
·~--,. 

la calle. mi.~ri't:ia5·')Ífá:'i~:í~l';'ifii';.zf16;á a.e;;. hombres que van a jugarse 
.--·-.,, "•;_'._::_: .:_;;:J· 

la vida ·P~if'.~J"ia.:C-_~(:~:;~'.:'.);~.f'ct~as ·del Pecado es la primera 

gran pei{~ifi~ ~:t'~:a~~~~~.a·:Wue se ha filmado en México· con 

una autént'ica. palpÚad6n humana. 
<~~: 

,Lástima que(eL fÚm se trunque en,su tí~timo tercio-
··;;:.,: 

cuando ap:iesa~ a la;protagonista 1 ·para en~óri_af:unó de esos -

cantos, aque son t~n: ¡fI_d.:n~d~~ EmiÍio Ferri'ández y Mauri-­

cio Magdalena, para':caerentonces en fría artif·iciosidad. Y­

es que el tema. (d~: l~>película) era pequeño y hubo que .. in---
•.;-.~~~~'-,--~: __ 

flarle deiesafrmanera:;rbuscando de paso una: morá.leJa éiii~ no -

encuadra: .;ci6fi ,¡;;{•tono de la pel.ícula". 
~: <:t13~f ~ttt?~f":: C' _- -

::ttA''.cóntinuaci6n transcribo una nota que· a prop6si to 

de la ~0~!tQP~:b:::6 e::n::.::p::t=~~::das a mujeres y ni 
~·;;, 

ño.s? .i.o;;¡'t''fs6lo por ese camino puede hacerse emocionar al pQ_ 
·; "":/.'.'·; 

(5) "Críti.ca"' por Juan Dieguito, Cinema Reporter, 10/II/1951-
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blico? No es posible que Emilio.Fernández, el rey de la emo-

ción cinematográfica, tenga que recurrir a: tan pobres ex-pe-­

dientes pára lograr lo que él sue.le ;c;:ons~gui.r d~ manera más­

sencil.la, más humana y más dfrecta. i!i6J.ri6s ~~pÍicamos los --

elogios del señor Custodio a.·_~-~-~:-~_-···"~-;{''!~~:~-ª ·a -'.ínenos. qu·~- f.eng~ 
""",--,. 

mos que recordar que Custodio depende• de lo.s · hermanas· ca.ide-

rón en materia económica.· De esta.cinta ·h~; que dest~~ai:- .la­

labor de Gabriel. Figueroa que consigui6 cl.aroscuros itJi.~fi­

cos ¡ Rodolfo Acosta describi6 de· cu.erpo ··entero a un .p_a,chuco­

desvergonzado, cruel. y cínico; Tito ·Junco qu~ actúe! bC>ri· so--
--:~:·-~.-~ . 

briedad y vigor y Rita Montaner que está graciosísÍmi:t/;ai pe--

sar de haberla hecho repetir el. truco cómico. de ia>.·~.tré6peti:_ 

11.a" sin necesidad. Lo dernlis, no nos gust6 tanto. ;gdgknito 

:::::.::::. ·~lf g:::~ está gracioso e intencionado y actúa 

nes son a veces ajenas a la edad que 

l.la buena actriz y bail.arina. 
~'o-.'--.'. ,~e;.:· 

-.~:--... · '..:-..• ·... .. '. \:1:-/t_}-:-;~~;c.-:::> 

Muy bien retratado por el. dir~bt~~ ''l{:'~'~~te de 

barrio. Hay arte en 1.a fotografía. ( ... ):Z~i~~~g~'F~~~~;a.º: 
. -.. --.· - ._,<.,·-.-. 

el argumento. ·,,: '·;· .. :; 

A continuación una crítica que compara 1.a la!:>or 

de Buñuel y la de Fernández a propósito de Víctimas de1 Pe-

cado y 1.os 01.vidados. (6) 

"Víctimas del Pecado" es, como Los 01 vi dados, de 

( 6) "Se apaga la 1.uz" , por Arturo Perucho, El Naciona::., 
11./II/1951 228. 



Buñuel, un melodrama cuya acción se desarrolla en las capas 

ínfimas de nuestra sociedad. Buñuel nos asomó al mundo in--

noble de los chiquillos que ví en íntimo comercio con la d~ 

lincuencia;, Emilio nos lleva a los negros abismos de. la pro~ 

tituci6n. Hecho curiosos: ambos directores se sintieron :- -

atraídos por .. Nonoalco, acaso porque esa bar.riada~·ofrece;;un-
· ... ,,.. ,,_:•, .... ·.-,; 

::::::1~~~Q¡~~ihJ~~::ms1~· .Pº~~:z:J~¡1~~jk"f "º-
3~J~ásóy}:;·~~:rt~~:'..qú~: .··~·~'.••~sÜ~.t~ii.2J~~ªº"'uJ~~·~~~·~· .. ae • 

arte · p~;;r~~~~1~6~~~frg:f 1e~~."f~~~:14~E~§i~i~~1:~~:.,'.:s:ª;, .... si 

lo hace c~ri una ini.e'ncl.6n costructiva ,y';~§1f¡{¡~~ios legíti~­
rnamente rea"Üstas. \Eh <Los 01 ~id~;a6J):'do~~; ~ri '~í~ti.nias del -

Pecado, lo constructivo es rnínLl{8; s~·-~~éJ.ciC::~ ~ pr~sent~~ ,--
. ~> . }'·. . 

ciertas realidades innegables; ~e~i;lndo a ió~ ~·spe~ta~ol::~s -

la tarea de sacar consecuenciá.5;;/y'. de idear .remedios. E~: ca.:!!. 

bio, desde el punto de vista.re~ii~ta,. Victimas del.Pecáao-
. ,· ,· 

me parece mejor que la película _de Buñuel., porqúe ·el r.~d::io-

no se ha encastillado en la manía de presentar una reali-­

dad parcial -la peor- como hizo el realizador aragonés. En­

Víctimas del Pecado no todo es podredumbre y cieno; asoman 

también los sentimientos humanos en ese mundo de perdici6n­

y de vicio. Y esto es más real que aquello, porque la regla 

general es que no hay gentes buenas ni malas de una manera-

absoluta, sino que todos somos lo uno y lo otro, según las-
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circunstancias del medio social que nos domina o las partí-

cularidades de cada momento de nuestra existencia. 

Hay gentes que se horrorizan cuando · 10.s .hechos 

niegan el. libre al.bedrío. y presentan a \os s"er~s}:htil'lii3.~C>s 

zarandeados por losEt~~,r;~~;:'.,fi;~rt_es ·tie '~1a:'r~~~~t·ª~Ji{~y·, 

de 

za 

de 

desagr~da91~~: ~~~o"~e>· no soy ·de~:~o~~,;·~·~!J;;~ift~;;~~ gu~ta, 
y mucho .• <? . ·•· <.,,:~;,~:;·f·\-·:E¡;j( 

:)'.~icÜmas del pecado tierie .. u~t.¡f~t;~"'.'S:~~{~~éei·~~s-

~~;;: ::~~~rni:_•~._:_•_r_·~_.~::~;r~i~lllflliF 
,.-::,-;~':;. - - . -

···~"§.:t~·tN'.:¿5~;~~~~;~:f ::-;•·-~;~~t~\;~i~J~~cJ~?··:~;tf§Hdf i~~;. 
decir·. s·in '•.;redundár.f~~!j'Si:.· .a.casp .señalar •10 · siguiente:· ~ •.. ·por 

::· ··~\:;."··~~~--~]~,'.·i~,~~:>-~1:;{:;:::¡i~:,;1~~1i_.:·~.El.é~·~··. ).,-.:: )' -· .~: ,. · ,._ -~-- · ,· : :.'.· ,, :·: .. ::_;~:·:t~r ;,t~·.i~~/,:zc.1::~-,¿_\:.\;~.1·: .· . : 
esta vez:~hizo .·march¡;¡_r•.·su· lente· prodigi:osa :·ar~;ritmo/!en"'Cqüe-

el indie>irn11~,;r~~-, ('1~~bii.6n ¡. riada de. pre~¡e:·~:;~:ffeg:~~fü~it;~~~:~ri~ 
gulos -~~~~~i~;c~Ú 1~~~; fotograffa a ratos tan/&~~}·~~~~''. la 

cinta".'(;;¡:; · · · ' 

.'_.·i~~~~' ---O.--=-.~c;.-·~ 

(7) "Conquista :de ·Taquil.la", por Fausto Cas.tillof Esto,· 
6/II/1'951 
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La mGsica con que Antonio Díaz Conde ha aderezado 

la cinta, es acertada. 

Interpretaci6n: Nin6riseyi.1ia 
,;,-.: 

(Violeta), bien en-

su papel. Destaca como Í:Ú~~~;\~;f;¿;mb a'ct:riz temperamental, 

aunque segGn críticas ·de na ; épb'C:a' respecto a su actuaci6n -. ' . ,., ... ·'···· ··--- .,.:: 

::.:·::·,:i:::.;i~'~;~~~~~:~t~~::::t:::::.:~~ ·:::::::::~ 

::~~:;iiii~~llf ~j$~1~~::::"~~:. =::~~=::~:tE~:::~ 
:_:- -,-_;,;;·-~-, .. :::~~-0/ -'!.:., .-~;:. ,•, -"'.~; ---~ :- ·,. ;_.,.·:' 

dad. hi~fr~~-~-~ba;_'f'ir:~~~rldi~:~!~zar al p~~so11~jEi~-~.i_~,:~~iil~~~r 
con ell;;_s?s-ü:(;,iz.i:~Hesca. actitud-· ante <fa vida;;\_Tito'Júnco 

~~;;~líiilllf. f~~i¡l¡l[~~~·~}~l!!~i~~;; 
bien b~jd ;ríl b~~&i::.-.:~e{·'{;~~.ifs~~--;e'df~ vá~gas ~~n1:~~ P~rez 

a
-••c't'u-6- .-_._--c· :o_im!;o;:: .. _.;;d:~·i{~r_;''•e••_•c:·tc;oc·r~-:·;.~'-;::·:.:;S,_L·•é .- .,_ ·--.-t·o .. d--o.s -·b-;e··---n.: 

Prado , .--e ">'' _.;c, .~---•·e-~ "'' g~_7é)rqu~'sfa ,: ~ 

(i3'} "Nuestra Crítica", porAriel, Novedades, 7/II/1951 
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ISLAS MARIAS, 1950. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

Doña Rosa, viuda de un general· revolucionario, -­

tiene tres hijos: Felipe, Alejandf~ y Rié::ardo. Este último­

ha egresado del Colegio Mil.ft,~r:·; é~~ el grado de teniente, -
' ·--~ -. :. . -~· •. -_e: ..... ,·_.; '. ,/,·. -t_~.;.c ::-.,. . :_· 

después de. una brillaf~e! 't~i~~c~9ria. La madre orgullosa le 

:::::: ~~íf !~~~~~~~~i!~t~;'::· .::i::i: ::::: :·:: 
rranda e~ ~~~~a,~da~ A ;e~,i.#A~~~ 3~e su madre, Ricardo va a 

buscar a'F~llpe a un c'a~~~~~· y lo encuentra borracho. Lo sa 

ca de ah.1' para llevarlo ·a lá fiesta. Por el. camino l.os dos-

hermanos ven a Alejandra a bordo de un convertible que en--

tra a un hotel y luego oyen unos disparos; corren y encuen-

tran que Alejandra acaba de matar a su amante porque no qui 

so casarse con ell.a. Por lo pronto echan a Alejandra de ah! 

y ellos sacan al muerto como si se tratara de un borracho.-

M&s tarde llegan a la fiesta ~ensativos. Te::m~na la fiesta-

y l.lega la pol.icia. Un taxista denunci6 el crimen. Ricardo-

se suicida y Felipe se atribuye el. asesitano. Doña Rosa - -

pierde su casa porque no pudo pagar una hipoteca. Alejandra 

consigue trabajo en un cabaret y Felipe es enviado a las I~ 

las Mar.fas. Ah.1 comparte su cel.da con un epiléptico al qu€'-

,apodan 'El Silencio' y con un anciano llamado Miguel. Trab~ 

jan en las salinas. Felipe conoce a Maria, una huérfana que 
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ha crecido en la Is~a. 'El Silencio' planea fugarse con - -

otros presos y antes de irse puñal.ea a Felipe por no querer 

ir con el.los. Los descubren y los matan. Mientras tanto Do-

ña Rosa sobrevive trabajando como sirvienta en casa de un -

licenciado, posteriormente en un taller de costura~ pero le 

falla la vista, después en una lavandería y por 1:íl.timo en -

una ladrillería, donde pierde la vista. Felipe se recupera­

de su herida y con el tiempo decide casarse con Mar.ia ,' tie­

nen un niño y al cumplir su c.ond~ena -regresa a México. 'Busca 

ansiosamente a su madre :,.• al..·::ff~-~l.a encuentra en la Basíl.i-. 

ca de Guadal.upe, ciega y pidiendo' limosna. Un nuevo horizo_!l 

te se abre ante sus ojos. 

COMENTARIO: 

Islas Marías una película en la que se ha'ce - -

alarde de una sentimentalidad que raya•en_la amargura, ca-­

racterística del. Indio Fernández, a•.·¡Íen los' 'críticos ll.a-

maban 'realizador de "garra" 

Podr1'.amos dividir la cinta en dos partes. En·l.a -

primera, conocemos a los personajes de la historia y la pr~ 

blemática que envuelve a cada uno de ellos. Pero a pesar de 

la fuerza de algunas situaciones -la graduaci6n del cadete-

(Jaime Fernández)- el dramatismo de otros -la hermana que--

asesina a su amante-, la segunda parte resulta mejor, de m~ 
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nera que el espectador llega casi a olvidar el principio. Es 

ta segunda parte se desarrolla en el penal de las Islas Ma--

rias, mostrándolo a quienes no lo conocemos de .manera clara. 

Este es uno de los valores del film. 

A lo anterior hay que agregar la buena realización 

lograda por Fernández. "Ahora no recurrió a su caracter:l'..sti-

ca lentitud. Ahora mueve la cámara, con el magnifico concur-

so de Gabriel Figueroa, con agilidad y t>uen gusto_, sin olvi­

darse por ello de imprimir en.todas.lassituaciones:su per"--
._, ~· .··o-·- ;e:_ •• ,_ .• __ ·,~~, - - ~ 

Islas Marias es en si una· buena ·pe1:1'..cula·. Lacri-
- - . . -·-··. 

m6gena a más no poder. El argumen:tist~ -Maurici~ M'~gdaleno:--

se ensaña con los personajes, ya arrancándoles la·vida -al -

cadete que se suicida-, ya arrebatándoles su libertad -Feli-

pe que en un abrir y cerrar de ojos hasta las Islas Martas -

va a dar- o ya despojándolos de sus bienes materiales- doña­

Rosa no paga la hipoteca y consecuentemente pierde su casa.-

Este personaje es uno de los más afectados, ya que no solo -

pierde casa sino también hijos y finalmente hasta la vista.-

Felipe va del purgatorio al infierno. Ricardo, escapa por la 

puerta falsa al igual que Alejandra, que no se mata sino que 

escoge la vida fácil. 

(l) "La Afición en el Cine", por Rosario Vazquez Mota, La Afi 
ción, 14' de agosto de 1951. 
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Ahora si nos ponemos a desglosar los defecto~ de­

la cinta podemos señalar como primer punto que 1.a fuerza --
. ' . -

del drama se recarga en la segunda p~rt~,· pasancio{l.i'.1;.prime-

ra a un segundo plano. En la '.prim'~i~'.~~~f.t~ ;·¡~ricp~~;_cuiios si-
., ! -·, .,.. :.:,;:¡;,·; :.',-ci'.: -'· 

tuacion;s muy discu tibl.es., .;f~n;:i~hi~;t~•I%~.t:f,i:~~~(f~~.~~~fender 
el honor del.. joven mil.i tar;.'• q\.fien;;:por. •.defender;·c,su •}'.honor", -

- " ,. •.;:.-<"" ,_~fJ-:'.;i -:,:/:<; ;}:;·;.::~:~ '!_'.;;f~:-_/- 'jL.7.~{-:z-:J~·.::«·c·.' 

o tal vez p~: .~~ ~~,~~~~t·~/,0~it~~{¿7!~~~;: .. ~~f77;wn~.'i.~,' :~;~t~~g7os 
problema judici'al.} ''se .. :pe_ga(wL_ti?;,o>:•éEsGpori'"~Stas ''de.ficien--

cias ;Pº:_. A~ii~~~i~·:{¿;~,-~~~~J~~i~;~ª~.~~~·~.~,~~~:,;ir~~b.~.;i\~k.~~Ji.f¡i~ ¿s ' -
. . -- - - , _-:: - -. - - ,, "- .; __ :;~B{: ·_;'J_< 

absorbe. por. compl.eto _.1.a :atenci6n; de.· los espe ... .··· .. ~}~jJ}Ji'Y ha~ 

::º:::~~~~~l~]~:~~~=~~f ?~~;j t~}ilf ~~~,Z~;r~~t:·:= 
P

enal.".: .···(·;-¡··:• .. : <\,,·.·''. :•·· >.;-. , •.• •·;:-_· ..... • ''·'•' ,·:. ·'/: · ".".·,:·· . .- ·• .. :·::·.:·':.'.· ... _ .. ·•.:. _,i 
,,··.'.'-':e;,'.,'; .. - .· - - ..,_,,,:····' .. - ·. ···: ,·,_ ·.,·.: ... ··. ·~~·.~- _~; ~.:<· 

:'~: ', .;:. '.:-?~>:.·"· - ._,,· - ; '. ..: :"· -'' ~:,;_' ..::,:.;_, \_;:"·_~>-' _,_•·.<\1' 

·•·' >P,ítf~"·~·ei~~¡:-'_t~ri<i .. Jfiii6hirriá~:b1a.;'.:a·:iiaiJfe fi'.a gel!cul.a 
-··""'¡";·: .. · -· ~- . . . '.-\.-:-<> :._---· -~<-,,"·,-~_: )~/- _._, __ .. _ -·- ' ,- .:;. - ':~~ _·:.._' -.<-::. 

veamos ,los 

Novedades (3) 

"P:ira q~ei una p!';!Úcu~a-,s~a::_bllen.i requiere l.accon-
·- ~~~,' --'.-;'O~:·o· 

junci6n de v<ú:'ios-, y funda.rnenta~«iii;;_¡:e,1.emerl:t:()s, a .~saber: argu-

mento interesante; adaptaci6n:~:fig~zi:d.f~eccl6n inspirada,-
- - ''"; .. ,.~,, _,,. _ _; - .,:·· ~ .:' :~- ::. _.: . ''· . 

inter~retaci6n correcta, fotog~~i:i~'j,~i;Eopfa~a y col.abara-
~-,:..'.:~·-·.:!_~::::.:~,~::~-~{!.:'.~·~~-,.;,.).~ ~--· ·---· ~ .. 

ci6n técnica limpia, profesion~'i\ .ºEh 'esta cinta del. Indio 

Fernández fall.an 1.amentablemante •,i'f,~ ·•dos primeros elementos 

(2} El. Redondel, 12 de agostode 1951~ 
(3) "Nuestra Cr!tica", por Ariel; ·Novedades, 15/VIII/1951. 
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y la música. Argumento y adaptaci6n se ponen de acuerdo para 

producir un folletín de melodramáticos y.vulgares efectos. -

La falsedad se entrecruza con el convencionalismo. Lo trucu-

lento de mal gusto se une a lo altisonante de oropel. Y el 

resultado es lamentable. Tal vez, el Indio a quien se le ha 

combatido mucho y muy injustamente porque sus películas coE_ 

siguen premios. nacionales .:,e,: internacionales pero no logran­

rendimiehtós '~éon6á:ic::'Ci~-in1J;}cil:'tanÚs; recurri6 a este expe--
, "'"'.' ~:'",--:,T~. ~- --

diente y: iór)6 'ún a.\J:€€iit.TC:o·'~~tiiebr6ri c.on miras a que en los 
, -~ ' . :.r--~-: -

barrios b~j;s d.:i'Ei~a di.riez.;~t;:'"f"eritón'i::efi:; habr!a que pregun--

tar ¿a quién le hace caso'·Ein~Ú:o'Fernández? ¿A los críticos 

que lo ponen por las nubes cuando realiza obras de enverga-

dura aunque no den dinero pero sí muchos premios o a los 

productores que le huyen y le exigen cintas taquilleras? Y-

en ese dilema lastimoso, el que pierde es el Indio y la In-

dustria. Emilio Fernández lo ha probado cien veces, es un -

director capáz de alcanzar éxitos señeros en obras de cali-

dad. Pero, no siempre están de acuerdo la calidad cinemato-

gráfica con los resultados econ6micos. En México han fraca-

sado econ6micamente films de la categoría de Ladr6n de bi-

ciclet.as , Cinco pasos en las nubes , Paisan , etc~tera.-

A estas últimas fechas, al Indio se le negaba por los pro--

ductores la oportunidad de dirigir debido, decían, a que --

sus obras "No daban dinero". Entonces, nuestro gran direc--

tor tuvo que decidirse entre buscar el éxito de taquilla o-
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el éxito de la critica. Y en esta vez, al menos, el de cr1ti 

ca no lo pudo lograr a pesar de que su direcci6n tiene muchos 

aciertos. La sombra del Indio Grande ambula entre algunas de 

las escenas del film, pero nada más ••• ( ••• ) 

Buena fotografía de Figueroa. Estridente¡ má's bien 

pedante, la música de D1az Conde. En esta ocasi6n el compos!_ 
,. - -··--'' 

ter fue más allá de donde debía y ' sobrea:étuó < ' L~ ~.obr;;~c--

tuaci6n en el compositor o en el directorc'C:Í'~n;cualei~~ie~a-
·_,,.: ~.;· -.. ·_,_~,· 

de los elementos que toman parte. en .i'a' p':róciU:c;'c::Li5rúd.e'{ll.h~?film, 
•

0 >~<:-_e:~ .~:·:>·~}~· -~~·-·- .·.<'- ~<,~::_:::·,; 
··'.·::":}_;' 

\\ 
es peligrosa. 

En Cinema Reporter se publicó· 1a. :id:guiente nÓ~a: (4) 

"ISLAS MARIAS.- Una cinta que no responde ni al re 

parto, ni a la calidad direccional de Emilio Fernández ni a-

la opulencia de la producción. Y no por culpa de los actores, 

ni porque el director haya olvidado sus grandes poderes de -

creaci6n, sino simplemente porque la historia es folletines-

ca, convencional, falsa y ampulosa dentro de su dramatismo -

de oropel. Cuando el espectador no puede comprender la raz6n 

de las situaciones dramáticas por su retorcimiento no siente 

la emoción fuerte, sino simplemente la molestia de un deseo-

no satisfecho y desvirtuado fraudulentamente. No es mala la-

dirección del Indio, pero lamentablemente su esfuerzo se de~ 

(4) Cinema Reporter, 18 de agosto de 1951. 
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liza entre incongruencias. Por momentos logra emocionar fer-

zando su visi6n creadora, pero en seguida se diluye el inte-

rés por lo endeble de la trama dramática. ¡Lástima! 

No lleg6 a arte". 

Para concluir veamos una nota de El Nacional: (5) 

"Me cuento entre los admiradores de Emilio Fernán-

dez y pertenezco al reducidísimo grupo de periodistas que --

nunca ha tenido tropiezos con él. Estimo en lo mucho que va­

le su importantísima aportaci6n a la grandeza del cine mexi­

cano. Creo,. en suma, que Emilio es el más personal de. nues--

tres directores, el más legítimamente artista. 

Precisamente por eso me considero obligado a ser -

exigente con sus películas. Uno puede pasar por alto .. defec-­

tos de bulto en directores de poca monta: en Emilio.Fe'rnán--

dez, no. 

Su última película, Las Isla Marías, .abuI1d.a~ en -­

los aciertos ya habituales en este director; pero ti~:n..é.• .t~ 

bién, muchos defectos, particularmente en su ·estructura y su 

contenido. 

Se advierte en su argumento una falla grave y fun-

damental: falta de unidad. Da la impresión de que no estamos 

viendo una película, sino dos que alguien empalm6 por capri-

cho: tal es la diferencia entre la primera mitad y la segun-

(Sl "Se apaga la luz" por Arturo Perucho, El Nacional, 19/VIII/ 
1951. 
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liza entre incongruencias. Por momentos logra emocionar fer-

zando su visi6n creadora, pero en seguida se diluye el inte-

rés por lo endeble de la trama dramática. ¡Lástima! 

No l.leg6 a arte". 

Para concluir veamos una nota de El Nacional: (5) 

"Me cuento entre los admiradores de Emilio Fernán-

dez y pertenezco al. reducidísimo grupo de periodistas que -­

nunca ha .t.enido tropiezos con él. Estimo en lo mucho :que va­

le s·u :Íl!l~".:,·rtant.ísima aportaci6n a la grandeza del cine. me..'C:i­

cano. \:':f:¡iC)~ .en suma, que Emilio es el más personal de·· nues.--

tras directores, el. más legítimamente artista. 

Precisamente por eso me considero obligado~:~·· ser -
' :'~~_?-~.~~ '. 

exigente con sus películas. Uno puede pasar por alto,defec--

tos de bulto en directores de poca monta: en Emilib'Fernán--

dez, no. 

Su última película, Las Isla Marías, abunda en --

los aciertos ya habituales en este director; pero tiene, ta~ 

bién, muchos defectos, particularmente en su estructura y su 

contenido. 

Se advierte en su argumento una falla grave y fun-

damental: falta de unidad. Da la impresi6n de que no estamos 

viendo una película, sino dos que alguien empalm6 por capri-

cho: tal es la diferencia entre la primera mitad y la segun-

( 5) "Se apaga la luz" por Arturo Pe rucho, El. Nacional, 19/VIII/ 
1951. 
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da, ya que en ésta llega uno a olvidarse de personajes que -

en aquélla aparecieron como importantes. 

Por lo demás, casi todos.· esos;, pers_onajes·, e~tán de~ 
:·y¿;---; .. -,.,,.;: 

dibujados y hacen y dicen cosas~ bas~an;t~'1~#.b.'~t:L-~r:~~s/ En c~ 
- -~, ~ ~y. ,,,¡: 

bio, cuando la acci6n se traslada,, &:'i:[Cl.~}.isi~~.~d.éi';: #1téí:_~ico, -

la cinta sube inmediatamente, ;c6bi:_lj~~~-~;~~~~~ri{9_I~i~~~-tªI1te Y 

adquiere categorí.a de gran produc:'C::i'.6n~\rf'iimáEI " 
· · - '·., -,,'. '· ''··' o:;-· ,':;;}; ~ "J-.' ',;e~-·•"'.;" ¡, ':~ :;. "" 

. ,, ·:··L::.S: /;::·" 

En la ·1os-

demás el- protagonista masculi~9~,:(c1~:f'..Ü~~ ~;~:; 
·-·.· _, -. ,:::~ _, .. --,i..:.~ -.:.:;:_- -- -~ -;~·::<:,'.::~:;:;;.;'.,'.': .... 

La fotografía -de .Figti~r§~¡[~g~g~~~--'" '.'cqitiaJsiem--
~-,_~---_,_"":_: ~-~~o.....:'0'__¡;;·~:-~-,,_,,é,.;,:~:o-- .::>:::~;~ --~~-

pre" ~ e ;~;?~~; ;·,:~<-'.' ':!;te ¡,:.;'~ :' _-;., .. 

Intérpretes. Pedro· Inf~h~~: (~ei'.i.~~'.; f:{J.~~z- de edad-
'·:~·,,_·,~, -.,;. ,--~;:~d.-::::i,·--·--·,·-·--·_:;: _-,,._.,.', 

en la primera parte; en la seg~rid.a.; ~~c'ii.j~)peff¡;;-~t1mtii~te en-
. :., -· ·.·'~-:-;:. - .· >-.--.;':\: .. "• ,.,·· ' -, 

su personaje. Confirma lo bueri actór que és. _,eón 'taS'ta' ;pelic:!::_ 
-' :~. ·._-.\ 

la logra un nuevo éxito en su carrera. 

Rosaura Revueltas, (doña Rosa Suárez viuda de Or--

tiz), bien en el papel de madre. Repite el tipo de mujer es­

t6ica que le vimos en Un D!a de Vida. 

Roc!o Saga6n (Maria), acierta en su papel. Jaime -

Fernández (Ricardo), Tito Junco (gobernador del penal), Es-­

ter Luquí.n (Alejandra), y demás integrantes del reparto cum-

plen satisfactoriamente su cometido. 
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SIEMPRE TUYA (antes, suave Patria 6 S6lo Tuya), 1950. 

SINOPSIS DEL ARGUMENTO: 

En Jeréz, Zacatecas, no ha llovido durante años 

por lo que los campesinos emigran a los Estados Unidos. Ra-

m6n quiere hacer lo mismo, pero al fin decide ir a México.-

Su esposa Soledad, quien no le ha dado hijos durante los 

cinco años que llevan de casados, lo sigue. En la ciudad p~ 

san miserias. R.am6n no quiere que Soledad trabaje de criada. 

Al fin consigue trabajo en una ladriller1a como cargador y 

ah1 junto construye -al igual que los otros trabajadores- -

un jacal. Los terrenos de San Bartolo -donde vive Ram6n- --

son fraccionados y los fraccionadores mandan derribar los -

jacales. Se arma una batalla campal entre autoridades y 'p~ 

racaidistas' y un policía resulta muerto. Los colonos van a 

la cárcel, pero un abogado los defiende y son liberados. So 

ledad consigue trabajar de criada en una casa rica y pocas-

veces puede ver a Ram6n quien trabaja aquí y allá de lo que 

sea. Al fin, el muchacho se coloca en unas caballerizas del 

hipódromo. De su primer sueldo le compra a Soledad un rebo-

zo de bolita. Pero también es lo ~ltimo que cobra porque 

por defender a un compañero negro ha golpeado al patr6n. El 

negro tiene un amigo que es portero de la XEW. Ram6n concu~ 
,. . 

sa en la Hora del Aficionado, y triunfa. Firma un contrato-

para cantar por la radio y se cambia con Soledad a un depaE 
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tamento lujoso. Ella ve que su esposo ha cambiado. La ac---

triz Mirta, quiere filmar una película con Ram6n y lo hace-

su amante ante el despecho de su antiguo acompañante llama-

do Alejandro. Mirta va a ver a Soledad y le dice que debe -

divorciarse de -- Ram6n al tiempo que le ofrece una gran can ti 

dad de dinero. Soledad dice que solo concederá el divorcio-

si Ram6n se lo pi_de. Este ni tardo ni perezoso va a pedír-­

selo y acuerdan, cü'.vorciarse. Ella no desea dinero s.i.nb;-~'que­

ha decidido vo1:v~: a:· su ~iér;a; Mirta da una fiesta .~~?~h -
- -·----

casa, - y Ram6n. despide .a los invitados. Tanto Mirtá; corn~{ Al~ 
: - -.-. . '·-_· -: " - ., ....... ,.,.-, 

jandro reclaman a Ram6n que golpea a Alejandro y;·é~te}disp!:!.. 
ra sobre su adversario. Ram6n queda gravernénte herido··~- 2Sole 

dad no se separa de él y espera angustiada. el resul ta:a6.: de-
.. ' 

la operaci6n a que fue sometido. Al fin, Ram6n - se c::ur¡i ;:Y Pi 

de perdón a Soledad, quien ahora está embarazada y deq{'d.en-

recresar a su tierra. 

COMENTARIO: 

Siempre Tuya se hizo a raíz de una_ ca:r:ta __ qu_~>=!;Ór­

ge Negrete envió al 'Indio' Fernández al regresar de Europa 

".. . para recuperar la popularidad que voy perdiendo" ( 1) r -

decía el actor y Fernández se puso a trabajar sobre el arg~ 

mento queriendo honrar la memoria del poeta mexicano Ram6n-

L6pez Velarde -tal vez por eso el personaje principal se --

(1) Esto, 20 de enero de 1952 
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llama Ram6n- y muy concretamente al poema "Suave Patria", -

nombre que llev6 J.;a película _durante el rodaj:e~_ 

Pues·•-- bi.en:, al concluir el-argumento, el Indio se-
, ~ - - - '!,1' ~' • - ' ;:._ - ' 

lo mostr6 

~ _.,,,.---~}:~:-. .... ~~;~f: ~~-º·'i·"" ::~-. ·C 

,.'.' ~., ,,. '. . : ·,. . - . .: . ·,: 

-ct~ suav~~atda-;~~ co-

•·E:milici'~~úene~'uniex--
-'-" ~:~-'-.~:-~ ~ 

Al-

~~~3~if __ r'ff ca-
.;".;> ~:.y-:-: ~;·~~·-·:;~. 

-El J~~~j i?' -~,:~~ -el 21 · ~I~iicivi~~e""~~ 'i9 so, __ pro-

go 

mo 

ducida por un-_ hermano d~ Ji;ge, ~~~id Negr~t-~. 
Las primeras escenas sondeprirnentes, ya que nos-

muestra unos campos yermos, desérticos, agotados, una tie--

rra que no produce, una esposa que no tiene hijos y Ram6n 

(Jorge Negrete) decide emigrar. Su esposa Soledad (Gloria 

Marin) dice algo similar a lo que Dolores del Río en "María 

( 2) ibidem. 
(3) "De foro en foro" por Tort, Cinema Reporter, 2/XII/i950. 
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candelaria", respecto al amor a la tierra y a los antepasa-

dos muertos que ·no se deben abandonar. "No _te vayas. Aqui­

están nuestros muertcis .. -dice Glor.a Marín- y los muertos son 

como las rafees, que -~ósifi'e'neri\\~i~:· . .ii~bbú•: <Aúne así Ramón se -

va a la ca~ú'a:.l~ ~··~c;;i~·d:~J G:J·~.~:LijJ:i~I;c' -
;·~: ····,· ... :/··'i. ':::,?·~{;.:,, 

-cuando una --

-por _encarcelamientos --

- por. defender 

sus 
;. -'· 

cubre - un_ camino/diferente< que camb:La:Csu vida~: Ya no se~{ --

cargador :?e -'fia~Úi~1.~~hI cli¡~ará caballeri}~~ en el'- h~;6dro 

transfC>rrríar iu .per~o!laLÍ.dcici y· s.i:ú:'~e·:.inffeEi~El.ia en canibio­

no dej6 Tas tre~ias ni ·el reboz~ ~- si.gJi~,~~S¿~~a• /abnegada 

a su marido. Sobre lo anterior una pubii~~~f~r1 de la €poca­

dice lo siguiente: "siempre Tuya ensalza· a la mujer mexicana, 

fiel y abnegada como ninguna {4)
1

: Ona. vez más reafirma Fer-

nández, la situación de la mujer frente al marido. su punto 

de vista muy particular. 

(4} El Redondel, 20 de enero de 1952. 
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La película se llarn6 Suave Patria durante el roda 

je, una vez que concluy6 y el productor- actor Jorge Negre-

te y el director-argumentista Emilio Fernández la vieron --

opinaron que no debía llevar el nombre del poema y la llama 

ron siempre Tuya 

Siempre Tuya es una película que dará dinero.en -

las barriadas. La voz de Jorge Negrete y la belleza de.: Glo­

ria Mar:ín repercutirán favorablemente las taquillas":. (5) 

Veamos el comentario de Cinema Reporter. (6) 

"La pareja de los éxitos -nos referirnos a Gloria-

Mar:ín y Jorge Negrete- hace gala en Siempre Tuya, de una -­

magnífica actuaci6n cuajada de arte. Realmente esta cinta -

de Cinematográfica Interna'cional~ tiene momentos que depri-

rnen al espectador; mas en conjunto sirve para demostrar los 

evidentes progresos del. cine mexicano y corno Emilio Fernán­

dez continúa siendo un "as" de la realizaci6n, ya que sabe-

captar el tuétano de nueostras angustias, anhelos y alegr:ías. 

Es evidente que en Siempre Tuya, existe un poema­

dedicado a la mujer mexicana, cuya alma se exalta en esce--

nas muy bien logradas. Hemos hablado al principio de estas­

líneas de Jorge Negrete y.Gloria Mar:ín, y queremos terrninaE 

las aplaudiéndoles por esta nueva intervenci6n de ambos que 

significa no s6lo un triunfo personal, sino para la cinema-

( 5 l "Nuestro Cinema" por el Duende Filmo, El Universal ,23/I/ 
1952. 

(6) Cinema Reporter, 26 de enero de 1952. 
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tograf ía internacional que ha producido este magnífico men-

saje que es el film". 

No deja de ser curioso el hecho de que Jor.ge Ne-­

grete, el entonces SecretariÓ:Gk!ne'ral' de la Asociaic6n Na-­

cional de Actores, produje~;a,)-~\i~'propias películas, pero -­

además otorg6 la distribubt-6Ájd:;,,1a cinta, a una compañS:a -

que no es mexicana, como :i~-~~l~¡a/Pictures. 
Direcci6n: La reiii.J.:'f:z'kcfon es buena pero la pobre-

~.,-·.-;-,~- - :;·,":.:"::··· .. ; .· . 

za del argumento demerita~,af -~:Í.iln~ :ui>ara nosotros; todo se­

debe a la manía,. del Indid,-~e :s-er el argumentista de sus pe­

lículas. Y es lo cierto que Emilio no tiene capacidad para-

construir tramas 16gicas y humanas, ni mucho menos para po-

ner los diálogos de las mismas. Cualquier productor que se­

preste a que Emilio Fernández es~riba el gui6n de sus pelíc~ 

las, está jugando el juego peligroso de perder dinero y es­

tá ayudando al magnífico realizador a hundirse en la rampl~ 

nería en que ahora lo vemos. 

Si la característica de Emilio Fernández, direc--

tor, es una formidable fuerza expresiva, la característica-

de Emilio Fernández argumentista es una il6gica sucesi6n de 

mentiras y vulgaridades sensibleras. Es deber de nuestro 

cine fusilar sin compasi6n al argumentista, y darle traba-

jo al que aan puede ser el más vigoroso de los exponentes -

de nuestra cinematografía".(?) 

(7) Esto, 22 de enero de 1952. 
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Fotografía: Gabriel Figueroa en esta ocasi6n no -

hizo el trabajo a que nos tenía acostumbrados, sin embargo-

su fotografía le da calidad al film. 

: J Interpretaci6n: Jorge Negrete (Ram6n García) , ac­

Y ca~ta' mejor. _Gloria Mar~n (Soledad) , se identif.!_ 

ca conié: personaje;_; Tito.:~'q'U.nto (Alejandro), Joan Page (MiE 

ta), Arturo Soto Rangel}fJb'.c':ta'Vi y los dem~s actores del r~ 
parto cumplen su .. comei'tfc1¿fri 
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tir 

que 

V. ACTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS DEL 'INDIO' DESPUES DE 

1950. 

'las masas -

pa­

éstratega de-
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café es un personaje menos frecuente que "aquel que sabe de 

fuente segura que el enemigo corta las manos a las· niños".-

El periodismo, las falsas noticias,, en · 16s'i folletines· mien--

ten solamente por mito". (1), --~--·._· ;•:··.s+?L'.;~:: (;-:_ ·<:_ 

El 'Indio' era Uff ;n{•i¿~~;{? :y';'.:~:~-:;~~i- In{t;~háci6n-

::t::::::9:<::~:4~~l~~~!~iM~rJ~tSf~~iit~1~~- "·"-
Ya ... ····' .. · ··• - .- h:.mu_11:_-e~·n'_·_Bt_··~~~r-)_na-_'._·_':_•_h_.s:_._·_·_._2_e:--•~_:_~-_:qu1_;,f_;_._0e:,_•._• ___ ·_;=_·_ .. ·_._-_-P·_·_._._. ___ Pa·_._._·_'_._·_-r:_-_'. ___ ._~a-._,_•-_:_u··~-•-.-.• _ •• F __ •_r_._-_·.•_.,··e·_:_-_:_•_._:

1
r ___ ._-_·_ungá-nar_= 

preponderante cO~,,¡()~ 61~i~la6~ _ __ 
dez empieza unª_ ruta en ~desc~iiso Pª!-1~¡:¡¿!~~,~~-~i/¿~~~~ii~;~t~c:ert~ 
da otras o detenida otras más; : 

~,;. ;2/á;;-:~~;;~~~:ff: ~·~°<~~· :'~ ~::_~:.~·~.-~-.~-.·-. 

. ;,·.:.· ';'.::,._·_.~;::.~ ,- :~.~' ;¡ :·.' ; t<· :'. - ' :;.:~~ '.·,~> . 

Empecemos pues, -. có_n_: :la5; .. P~]_~~~~~.li?~ri -~as que par-

ticip6 Fernández, después •'Ci~·új.scí;-!ri?_:H'g~4:¿;~01no ~f.r~Jtor -­

sino corno actor o director d~-~d~sp~C'i-z'a,mi~rito. 

El 2 de abril de 1951 ernpez6 la filmaci6n de La -

Bien Amada. Conserva el Indio, su romanticismo que culmin6 

en su delicioso poema carnpirano Pueblerina, tal vez, la más 

completa, la más delicada y pura de sus creaciones. Esta --

vez quizás acicateado por tanto que se ha dicho por su fal-

ta de taquillerismo, volvi6 a las andadas del melodrama y 

enreda a su maestro sentimental y honrado en una serie de 

peripecias dramáticas que al fin tienen un desenlace poco 

amable para las mayorías. La muerte de la obrerita no puede 

( 1) Goded, Jaime, Los medios de ccmmicaci6n colectiva, FCPyS, p. 214. 
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ser del agrado de las masas que siemrpe desean el final fe­

liz. "'La producci6n recuerda a veces la fuerza creadora del-

Indio, pero no llega a poseer íntegrarnehte . su sel.lo caract~ 

rístico. A ratos es el Indio y a ratos es un director comün 

y corriente". (2) Este año también realiz6 Acapulco. Una de­

las criticas a esta cina fue la siguiente: " .•• se rod6 es-

ta película dirigida por Emilio Fernández y fotografiada --

por Gabriel Figueroa, que como siempre ha sabido captar be-
. -

llós p'anoramas. Comedia divertida esésta_ qu~,)cu~nta ·con -
.·- ~··~-- ··/- .-;:-·-- - -- -_ 

secuencias animadas y con diálogos de 'gra~ia más·.: o menos ª'!!. 

téntica. Tiene videntes defectos, pera··elios se' cubren par­

la donosura y gentiliza de elegante's:·~~::Íercitas en atrevi-­

dos trajes de baño". (3) El 30 de jul"fo se empez6 a rodar -

El Mar y Tú (antes La Gaviota). Esta.•c.ihta recibi6 muchos -

elogios: "Porque El Mar y Tti es, li.sá y llanamente, lo que­

se llama una muy buena película. Su .. ar_gumento es bueno e i!!_ 

teresante; la direcci6n muy atinada; la fotografía excelen­

te y la interpretaci6n de primera _calidad". (4) Otro .diari.o 

opinaba lo siguiente: "El: Mar v Tii<:'es-digna de verse-ºpor -­

varios motivos, entre otros por ,eL i.nterés que¡, a. ratos -
. --

ofrece su tema; las excelemcfa~ de su_ fotografía; sus muchos 

aciertos interpretativ~s y· la ·sinceridad que impera en no -

pocas de sus escenas, pero a la inmensa mayoría de las per-

(2) Cinema Reporter, No. 668, 22/IX/1951. 
(3) Cinema Reporter, No. 706, 26/I/1952. 
(4) El Nacional, 15/III/1952. 
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sonas les ocurrirá lo que a nosotros, que quedamos ahitos de 

tantas amarguras como ocurren en la pantalla" (5). El 22 de 

septiembre Cinema Reporter public6 lo siguiente: el pr~ 

ximo lunes se iniciará en nuestros estudios el rodaje de El­

Derecho de Nacer, que interpretarán en los papeles principa-

les Fernando Soler, Martha Roth, .Charito Granados o Carmen 

Montejo, Jorge Mistral y otros artistas, bajo la direcci6n 

de Emilio Fernández" (6); pero el que realmente la dirigi6 

fue ZacarS:as G6mez Urquiza y la fotografia estuvo a cargo de 
:-,_;. 

Victor Herrera, porque no se lleg6 a un acuerdo resp'ecto a -

ciertos diálogos en el argumento. 

El 12 de mayo de 1952 se empezó a filmar Cuando Le 

vanta la Niebla también dirigida por Fernández, y protagoni­

zada por Arturo de C6rdova y María Elena Marqués. 

El 12 de enero de 1953 empezc5 el rodaje de La Red, 

bajo la direcci6n de Fernández e interpretada por Rossana Po 

destá, Armando Silvestre y Crox Alvarado en los estelares. -

Uno de los comentarios que se hizo de la película es el que-

sigue: "La Red, película de Emilio Fernández en la que este­

director de gran talento trat6 con éxito regular de plasmar-

una historia cargada de erotismo. No pudo sin embargo esca--

par a los tentáculos de la moraleja. Remotamente inspirada -

en el cuento "Mal va", de Gorki, ( •.• ) acabc5 siendo una histo-

(5) El Redondel, 9 de marzo de 1952. 
(6) Cinema Reporter, No. 688, 22/IX/1951. 
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ria de policías y ladrones con bellas im~genes y gran profE_ 

si6n de. s1mbo1Ós .. sexuales bastante obvios" (7). El 2 de mar­

zo se iriicf{~ii.~:Ü~aci6n de Reoortaje, dirigida por Fer- -

n&ridez'. y -·E?~ ;i~i fotÓgraf1a Al ex Phillips. Esta cinta es una­

reco-~i:i'a6~~ii· ci.ei historias cortas, melodram~ticas, ligadas -

entre ::i:"~¿,~ pretexto periodistico. Los actores que partic,! 
_, ... ;". ' ., 

paren -aigunosmuy cotizados, por cierto- lo hicieron sin -

cobrar, aexcepci6n de Cantinflas. Esto ayud6 a incrementar 

los fondos de la ANDA. En j~riio empieza el rodaje_ d.e El . 

Raoto, -con Jorge •Maria Felix, bajo·. la direc'.'""­

ci6n del 'Indio' . En noviembre se empieza Lá Ros~•·•Bla.hca -­

(Momentos de la vida de Mart1); producci6n ;~~ic~~o~ubana,-
dirigida por Fern&ndez que esta vez necesit6 asesor!a mili-

tar del general Arístides Sosa. 

En febrero de 1954 comienza el rodaje de LaRebe­

li6n de los Colgados, dirigida en un principio por'Emilio-

Fern&ndez, pero es Alfredo B. Crevenna quien la termina. E~ 

ta cinta narra "la lucha de un grupo de peones esclavizados 

contra los dueños de un aserradero a principios de siglo en 

el sudeste del pais" (9). A partir del primero de octubre 

se film~ en España Nosotros Dos (antes, Paloma Herida)¡ 

producci6n mexicanoespañola. Nuevamente Rossana Podest& es-

(7) 

(8) 
(9) 

Nuevo Cine, No. 1, abril/1961. Cit. pos., Garcia 
Historia Doc .•. , T. V, p. 137. 
La Ultima pel!cula que filma Jorge Negrete. 
Ayala Blanco,· "La Aventura del c ••• , p. 166 
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dirigida por Fernández aunque ya no en suelo mexicano. 

La siguiente película que dirige.el 'Indio' es en 

enero de 1955 y se llama . La'Tier~a'. ~~:biFti~~~ .se Apaga·, 

claro; -
':.·~--~'·· 'i>; ! • ~-- ~·.,_.: :' •. ' 

cinta ',).~~.e;{~~1;~.:'.1a·'.~~abor 
~·>·. :;': \~· 

·-'-~ .. \~:e.·, .. , -',~~\; 

fotográ-si algGn elogio tuvo esta 

fica de Gabriel Figueroa. 
. ·:.:;~:: "~~-~- -1--~·-···.- ,,. 

'®or (ant::, ~::::e:: 5: ::~~~~~~~i~~f.:,::v:::t:e v:_: 
mos aquí la imposibilidad de;):~·~i~~Í:JÚi'13.J:;ü:n: ;~or por la di-

ferencia de clases - La hij~. ~~i·gffkl~~~{as> .. e:~.e.·.·.·.~.~.hs·o~ecni·tael •.. ·,•secomenoamora­
de un hombre que no perten~c:eA~isp. en --

Bug ambil ia. La angust:i:o's~ ·tii~81:~~gia ,JZfJ~i~~a~anista (Jai-

me Fernández) al no tener i'a:;.$~~a~,~~-~n.~cesaria para baiJ.ar 

:::º '~::j:: áfitJ?~~~lt~~k~!~~miJ~~2::.·:::::i:.::d:: 
en la novela '.eispañof~'Ei 'Niñó;\'i:l_~··i~· ~ola: de Pedro Antonio -

de Alarc6n;:; y ·finalmente bailan !'Él ~alomo y la Palo~" co­

mo en Pueblerina, pero esta vez·. ]_a_ .tragedia no es la~· ~ai ta-
-,o,,..,-,-o.;"""''.~c~--~- '---·· -

de convidados sino la muerte del .. galá~ en }:)]:'.:azo~ ae'. su ama-
.. ;:: .' 

da como en Buqambilia. Un artículo de Ayala Bianco; decía ~ 
. . . : , . ; . ; - - ~ ' .. ,- . 

lo siguiente: "Lo que en Bracho era verborrea cl.li.~a(~ni,Fe:f. 
nández es verbo entrañable: lo que en Bracho era U:n .c'6njtin~ 

to de rodeos dramáticos, en Fernández es conturideihC::i~~direE_ 

ta. Lo que en Bracho era hermoseo marchito a ultranza,· en·-
· .. :.:., 

Fernández son matices insospechados de duelo luctuoso. ( ~·, .• ) 
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Ona cita de amor no es ni una cinta de intelectual, ni una­

cinta de esteta, ni una cinta de macho, rii una cinta de gi-

gante. Es algo más que eso, es una película de:hombre, ;un -

tern'riµ~·fi~li.K;·~º- ii con-hombre dispuesto a la pasi6n, a la 

fidencia f.ntirna, a la furia rápida, a;ia..·dÓrldi.~ic:Si{ trágica-

y a la nobleza personal. Ori ho~b~~ ~~~{cid~bF~ dentro ·de su 

propio campo de batalla, scnno:rid;~;J ~ii.s~-~cloi con crueldad y 
i: ~-

:::v:::::t;:~~iiiiif j~¡~;:;t~=~. :~~::: m:::~ 
cano es u~a· ob:ra J?.i~afü1 sue.eX;e.rotismo más ardiente es un-

(ló)'.•.~ En el mes de septiembre de-
- - ',~- . _:.·.:; 

este año~ _'en .los estudios CLASA se empieza a filmar El Im-

postor (antes, El Gesticulador 6 El Farsante), dirigida -

por Ferriández y basada en la pieza El Gesticu.lador· de Ro-

dolfo Osigli. Esta película tard6 cuatro años en estrenarse. 

En 1958, Rodríguez Hermanos, pensaba producir "La 

Pecadora dirigida por Emilio Fernándaz e interpretada por-

Arturo de C6rdova y Elsa Aguirre, pero la cinta no se reali 

z6. Pero en octubre de ese año empiezan las actividades p~ 

ra la filmaci6n de La Cucaracha dirigida por Ismael Rodrf 

guez; fotografía (Eastmancolor) de Gabriel Figueroa; Emilio 

Fernández hace el papel de el coronel Antonio Zeta. 

(10) Ayala Blanco, Jorge, artículo publicado en el Diorama­
de la Cultura de Excelsior, 28 de junio/1970, cit. pos. 
García Riera, "Historia ... , Tomo VI, p. 175. 
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El 'Indio' estuvo inactivo como director de cine-

a partir de 1956. En 1959 y 1960 solo hace modificaciones a 

El Impostor para que pudiera estrenarse el 28, d.e j1;:1-li.o .de 

este último año.• ParticÍ.pa:'taln.bié.n como· actor en las pelícu 
• ·~'.·.·. • ~ 1 ' iJ -

las , The unforgive·n,; 1~r:n~~~!.no( ;e p~:!:°d~ri·~l',: ~~:zr::'·9:i'ii~{ci'(1a-
direcci6n éie Jdti!i..~§;;s~?;;I; ~Lrn \ihe ~Miii:gti:fii~~·iitv':sei:Ve~::,,i(Si~ 
te hombres y. l.lri>,a:~~~:i~o)~.;i;~jé) i~'.d.\~~;'~f~~ .d~ ;j(;;tíl-i Stu:r:ges. 

/,'· .. -_;.",.•.·,,º <~'.:.; ;:·; :;.:;.'.f<' ., . _,,._. ~· .-: .. ~.--~~~~:~ <·.,;: •'"'.<;;-.: -: -...... · " 
'· 'y' ,,._ "v •,'•.,',·:· 

., ,El: 2'•t ... , ... n~f¡j:;~?eJ:f~:~if~:e]i';t~.fndÍoc1 . •actúa nuevamen-
te baja"' ia.~c~i.i1i"~%I~it"';áef{Jisíli~~~· ~6arrgue:i: . en Los Herm~ricis -

-~~~ :·{ ~Ú:'.~!f,·:t1~:-~l~~;~~:'-~~~- ;.~,''.;;~--~ :;· ~-~·;_' 
del. Hi.i;~fc;~;: Én''fa;·:década· de los sesenta proliferan los· wes 

-~ .-~-,.,-• ¡~~-;,.- o; ~;' 

tern, 
- _,·_-_ ·_ .-:_.,_¿ .. ,_ '._-" _._._··; 

"Los Hermanos del, Hierro, 

es un filme híbl:'Ia~; ~pl:eamos este úl: timo vocabo sin •. vcüor 

peyorativo. En el interior del rel:ato confluyen dos corrien 

tes cinematogr~ficás, de diferente L-nportancia, qbe se::·nu-.,-
' ·:: ·':/, ·-.'-:-. :'": 

tren entre sí con lo mejor de sus caudal:es ~ va:ri~s ~btivos­
-,:· · .. }_-·~ ó·~~~--~~;.:_.~: __ ' . .• -~--- . -

del. western norteamericano sustentan la. ve'rokimliituchde · la 
·;;. ·¡,, .. ·,o;• - .- --.-.,-- ~ -··,,f 

acción. A eHos ~e ligan ~()~i~°,j .. :~5i~~.t~~~f0~~~.i:\f:~(t_~ Ro-

dríguez como fa pé.c:úl.ia,r.~;iif.aJ,iC!~~:rP,.()~uj._~:r;;:cy;ffas~rE;faciones 
-•• h •• ~· :-.:;: :,·, •u• 

famil:iares. . ;!, ·;:_· ,;.- '. '~:y ~_.;,~:--;~:-·· --~· ):~, 

· ... ·; .. _ .. ::· .. -•;':/.:::.~ s--~--. -:·.·_;_~.:-.).~~ :.:r ;·;J;v, ·~:.~'. ~.~ •.. - 7-~,:~~- .úr -· 
- ~-- ·::: ~~-'._:¿~_}~~ --~~ty;::;·~_;,;·::Ú~~~.:~:: -~~~:. -~--~(.;~~:.;~~:'.:'.· :;:~~:.:.- «'. 

Si tuacio~gk· como;• la/atracción'· sexual: que ~'j~rcen 

los forasteros sobre la: s'~~i-~~ii.i~~~ ~emenina, ].;a senda. 

deshumanizan te que transi tari · loá jinetes errabundos, ~f im 

p&vido estoicismo de los pistoleros asqueados de su oficio, 

se basan en sobreentendidos convencional:es. Preexisten,~ se 

apoyan en películas del tipo de Fiebre de Sangre · (Henri'· 
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King, 1949) o bien Hombre sin Rumbo (King Vidor, 1955). El 

repertorio mi tol6gico del Oeste permite su ·as imilaci6n a t.2_ 

do aquel director• extranjero que lo erifrent:e ·, éon uri'. sentido 

crítico, , recep\:i.v~ y vidl,;; .·cf-1L En Le C:i~ia' e'{ iirl,dio' ha-

ce el papel de .· (p~.~cual •. y'f*'~~'.~t>,.<O;lfl,1.,3'.r'~e~i;.~~f:.~·~~~Pt~z~ · el 

:::::· ::. ~:::~:r.-~~~t~i~t~~~r~:~itl!~!!~t 
El 3 de. enero:ide•:.•19 6·2:c.se'c·.filma·:•Y'·La1'1'Bandida'':•·en la 

que aparee; Fel:ná~de.z ··~a~1f.~~~~~:z~~fJ~~~~i.~~~~~~~~~.1g·~~ .•... pa­

pe1 de Epigmenio G6mez, e;;;~ioif~~~fbi1#,l~~~Jr~siI~~··~~~·,R~be_;: 
to Rodríguez~ Antes de que t§!rin.fríe '.§,t{~~~};;\'~~\~~Iric1~.o,',, se -­

traslada a· Guatemala para dirigii' .PaiC)íl{.;¡_<.f¡e'~id'3. >, 'uha: pro­

ducci6n mexicanoguatemalteca~ 
,.· :~' "/::.<~~?'. ,. ,; ;::·~:.'. :;¿,~· .. ;. ~-·~. ·~·~:<·/;:,.,::~: 

. ·-'.'-.L.;.: .. : •-··· ;:"' 
Del a al 26 de julio de 1963'1::.se;:fi.l.nÍa '::i;i pl;!licula 

·-~~;,~::;.,,··~ .~1,,i .,:_?· r: 
El Revólver sangriento.··, dirigida.;pó'~J·~'i:CjueJ. M~ Delgado; 

Emilio Fernández hace el pep~i¡:~7,'.'•F~li'J:c:d61Ilez. En ese ario 

se filma en México la pe1:i:bu:i~:iici?:fe'~erii:a'ria:. The Night of 

Iguana, MGM cia ·Nach~uiei~~r~y'~~~~~f~i~~~~{~~~~·iu~ton;ce1 ·In 

dio• hace· un papel d~ · b~~an'~ · . , .- .. 

... El 30 de ma~zo d~ 1964 empieza ~l r,~'dk}~i~~)'Los-
- ~ ,-,. -· ···e<"":::•~· u;c;: 

Hermanos. Muerte dirigida, pe;- Rafael Baleci6n; ~~}~:~fC~.~~rlá!!. 

dez hace el papel de Marcos Zermeño. EÍ;;•:un meiodrama'Xrevo-""° 

1 ucionario en el cual aparec!a el •Indio •;)~:~~l,~~¡ ;J~;t~egro,-
.~ .• , ;·,: !;. ; '<~;.-· :::.::> ~ 

(11) Ayala Blanco, op. cit. p. 172 y 17_3~·· ·· 
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enamorado de Lela Beltrán la cual terminaba acribillándolo-

a balazo.s. Del 6 al 22 de mayo filma ·'lo, el Valiente' , dir!_ 

gida por ~l.foriso corona B·lake; Fernández :esta ;.vez interpre-
-,~~·jJ.·.' ; -.., ·.~.: ;·,._ ..... .' r ·., ;_: __ ~~:;<- .·- · .. ,::'··-. 

t6 a El Cuervo;.,• este; melodrama rur~l :fJ~ f±ima:ao ·'en <A.iJasolo, 
·-:,-. ' ··:· '.-,,.>-·: ::' ~-,- ',~·0::::: 

Guaná.jua:i:o'y·'ei •;.i~d:io' ap~rece' nu~van\ei~te}Y,'.e~~~~~'5de negro. 

De ·may'o;a j_'Jiii~ • páfúci~a -~n}' L~<R~6~~:.~rk~1W;i-ai.rl<Jiaa •por 

:::l::~~;~i~t~:~=~ '.~l~i~~~~~~!lii~~i~:~:p~ 
este . mei,oararna popu1~r; <iu~ ·~R~.~~~~~~ -~Q'r{i:t~si:º ~ritre aes her 

manos· que se enamoran 'de':un:a0m~siiía llli.J.j~~;. E:milio se llama -
-:,.:, ~<~.:;-·-

Antonio. ··>'·';·Í· 

E:i'i ~l.96.S·.:~e •if~~~kKi ~~lícula Duelo de Pistoleros 
~ ,-, ; . ·:'.~:-::~-i:~. ·:: <'"7 -:-r, _,_ 

bajo .. la afri;;cé::i:6''"'' ;:;~~\l~i M~< Delgado; Emilio Fernández ha 

ce el P_a.P~l:·~~f ~¡f,;~~(:~~L;· GFillo' Romero" . El director -M. -

Delgado..; llev6:, á ia' pa.nt-alia un concurso de tiro en el q-:.:.e-

dos de los' tre.sfI~ali~tas deciden que el ganador sea "Pan-

cho Romero• pará: _que con el dinero que gane pueda operar a­

su hijo inválido. El 15 de marzo del mismo año empieza la -

filrnaci6n de la película 'La Conouista de El Dorado·, diri-

gida por Rafael Portillo; a Emilio Fernández en esta oca---

si6n es "El Indio Romo• quien por no perder el cariño y re~ 

peto de su hijo, renuncia a su vida de pistolero y se entr~ 

ga a la justicia. El 26 de mayo comenz6 el rodaje de ~ 

pe Diftcil de Matar , producci6n mexicanonorteamericana, di 
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rigida por Rafael Portillo. Esta película fue filmada en -

dos versiones, una en inglés y otra en español.Además fue­

anunciada como "la primera coproducci6n mé.xico-norteameri­

cana. Este western basado en un argurrleI'lt~ 'est";;_dounidense . - ._, . - - . -- ·, . ,~ - . . ". . . ,:· . -

abundaba en los t6picos de cruel.dad~que J:ii:l:bíCl.ri llegado a .. · .·· ... ,._,·¡·,_, .. -

hacerse en la época característiC.:o d.~,l/g'~~~~q·".,¡jl2), El 28-

::, ~:::~:::::~::~::::::::i;~~~~~~¡f ~lii~~~~f f E 
mado en Tequisquiapan. E~e ~~tIBft1~~.~~.,~~r~~~Y}i,;~.~· ;~~~~~:'~~()~ 
mo actor en una película. nort7americana: <L:lán\a,dá·;•~'The' Re::· 

ward dirigida por ei ir:<liiécés~·~~~~~~~'ii6Ar~i~*:§~j',:D']'> , ... •· 
,.:-: -~- ·"<';- ,. .. 

-~.:. ~-~:- . -' 

El 25 de agosto de 1966 el .1r:rid{o1,(aés'túa· eri ;.~'El•-

Silenc:Loso dirigida por Alberto . M.~ri~g_a:!·,:,;;~;¡~~~~ ~~' ~}~~l. 

::e:::1::r •::u:::~o "::r::n:::e::{:f :~~i~ílil9~tii~~· 
tan col.onizado, como la adopci6n del es't'ereo.tipO ci~f. i:la'.hdi 

do mexicano por el western me:dc~~?}~·-·(1~2:.+~ij~0I~,·{\ · 

Nuevamente aparece ei, Indi'o~ v'Ei~t,:~~E~1,de negro y' 

camisa haciendo tremendo ruido cbn° ia'~:;l;i~Ei,t:i<iiias, como de 

costumbre, es un villano y guarda e~ 'l.tx{·:Cl.~aj::l.6 una. bala 

de plata para quien 'hablara deÍn~siid6 1 :, '.'~~¡6 ~·· pesar de 

su maldad es capáz de sentir un gr,an cari,~~·.por su hermano 

(12) 
(13) 

Garcia Riera, Emilio, "Historia Doc.~.", TCm:> IX, p. 248. 
ibidem, p. 434. 
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"Abel" {Roberto.Cañedo) que crece aún m§.s cuando se loma--

tan. El primero de diciembre Emilio Fern§.ndez dirige ·un D~ 

rada de Pancho Villa ; la película es en color. También ap~ 

rece como actor haciendo el pap.el de "Aurelio Pérez". Fer-­

n§.ndez no dirigía desde 1962 en que ha:t:i:ta hecho '·Paloma He­

~· en Guatemala, y en ei país 'Pueblito' en 1961. Este -

melodrama rural fue la primera' cinta en colores. del di.rec-­

tor. El papel de F:~:mci~~o 'IÍ.i.1{li lo hiz6 un. hijo 11¿;,t;iira.J. --
- - ~ ' - . - . - . ·' ~ - ,7. - - . - -,- - --- - . ;~,'; .. - . -

del mismo, llamado 'Trfoidad Vil.la "'de~~c1lbri:iniel1:foxd~i;'.I'ildio-

En esta cinta ya no cont6. con.~~i' ~~hbÓr~~SJ?~·~4;Jfi{~dfa"trimbre 
como Mauricio ~agdaleno, Gabrie~ ;~~g~E;_r~¿~~1[~~~Q}8~ bíC.z . Co~ 
de. De esta pelkula se dijo quE! era'~~·una~Í{í.stori:a·>estereoti 

pada, elemental y demasiado larga, de.:{;.:il i;;oi.i~~7'i.C,i.de la Rev~ 
U~.:·' .¡-, ,,,,_' 

;~~~:::;~;:~;~~::::i~:~~iíl~~~!~~f ~~~~~~;~~:~:~ 
ches años· .con ·P~l~6h{~;;.·~~{~~~·~~J:~gh1:e •.aclamadas". (14) Ese-

año también ~;C:~u6 'en· l~~ '~eiíci:i:i.as •' ·rhe Appaloosa , dé Sid-­

ney J. Fu:de :· (un~~eria1) ; ~11 Return of the Seven' de Btú:t -

Kennedy (U A); y en The War Wagon (Lucha de Gigantes)'tam-

bien de Burt Kennedy (Universal). Este western fue filmado -

en Durango. 

(14) Hawk en variety (Nueva York, 19 de julio de 1967) cit. 
pos. Emilio García Riera, "Historia Doc •.. ", T-IX,0:p~466. 
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En 1967 actúa también en ~ Covenant with Death 

bajo la direcci6n de Lamont Johnson ~· Participa también en­

El Jinete Fantasma , western dirigido por Albert,Zugsrnith. 
. -. . ,,,, _- .-., . 

El siguiente papel que interprett5 .• el ~I1~i~;¡~-l.li' E!1:":~el rev~ 

lucionario coronel Vargas y ~t}·~i·,,~d, c_ajn'p7~.;t.!1¿} ·.~··.· .. : ... ·,·,e.····d· i.: .... ·.·e;·i=···º! · en 
,> ;,. _, ; ;- '~-::t. :~~ ' ' ,. '. ' , "• - .~ 

el binomio formado por il,ci!.;id.:i':lici 'Y;l'.~L~'t'ct'i~usbácia > p~. 
Hculas dirigidas por '.z\ib~~"t;'{&~~:rg~~{'·}1i.-;~ ~·~·t·• ·· .. ,' 

En 19 6 8 ' ac,ia~ ''~h ~.· BK~~gi~~~¡~~LaS'.fg~t~~'.J~7 ~·i~;5·~~'.iii 
:-: - ~ ----,, .. -.-·-., "''' . . . . •-;.~;, 'j,~:.~~::·.:f., 

::.::;:~~¡~:~:n:~:í~:;~~~~I~l*t~~¡~~i(f !;~~r.~= 

;.<;···., 

.. 'e' in--

del Banco Na:cional 

co, le 

tanto sigui6 
- ' :: . ',: "~:-. '~:: 

'~k i~7()'; 
nera1 huertistá: en J::a\.~E!11~Üi~. ·1 'rh:e :wúci'. ~i{~'áh :·,dirigida -

. , ;.,· ::.;.:,.; · .. f.·.,~ ., e·:: ;\ -.. -'·",-

por sam PéC:k:ii~11?.ah. · 
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En 1971, Fernández actúa en la película ~ 

dirigida por Rodolfo de Anda; hace el papel del "Indio Vic-

torio .... Tariibién figura como director de desp.lazamiento .en -

Buck . ah'~th~·, Preacher (. 

<.5 ~n.19]2'~)i~i:nández interpreta a un chaii1~~~ pue­

blerin~s en-··· El ~{·hd6n•de ~las\ Vfrd~ne.s· .. , .. peiíc1:f:f~···;d:i:Íi~':tcia 
. ".,,,, .... , .. ''. >:>/,:~,::. :;:· ... ·::,''.~,-:~::.::·;:,e,··:,,; 

por AÍb'~i~;;' ·:i:s's~~ i: b~sada :·en 'e1.é:iii:,;nto · i~,AriaciétÓ ~1ó'i6D:es 
de J.u·aon;~~R~ui:l~{f,~o·,~ .• :: ·E·~·l··· •. ·. . ... . ·-·•>:·:,-¡•;•. : 

_ ind:io e~ P=i~~~~_Ef~~.e.~"iü}.act.~1:cr fuol::c>rJ.~¡{ ... 
. Por l:¿;'~~~~~iF interpretaba -personaj.~s .broncos y\su vozi·· a 

vec~s -~cf~{ dobl~da : ~~r la del· ác~rJf·{~~·rciso ;~t~que~s .· ~~ro 
el personaje que representa·~ri ~El~a cil1ta escap6 al estere.2_ 

. . 

tipo. Este mismo año vuelve a .fungir como director de des--

plaza.miento en la película ext~anjera Pat Garret and Billy 

The Kid dirigida por sam Pec~irÍpah. Además participa en --

·Detrás de esa Puerta dirigida.-poi• Manuel Zeceña Di€guez;­

en esta película interpl::eta. a ~J1 director de p.;licía 

cula en color en la cual .. se, ~e~i.~hde .el 

lítico. 

-/>-' 

jo y declara ir con él a ~un iug'ii .~donde halla' 11.na ~~~u~la 1 
• 
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La cinta es interesante porque revela una vez más, con enOE 

me claridad, hasta que punto la sensualidad exacerbada del-

Indio (La Red antecede a La Choca) es índice de la obsesión 

de la muerte; hay una ansiedad de instrucci6n con la espe--

ranza de lograr un futuro diferente y mejor, tal y como lo-

intuy6 el general Felipe Angeles cuandoFernández era-niño, 

según declarac~o~es del propio .. Indio •• Eri .. tr¿Ti~~.esf>e,'icí'nza y 

su cum~l~ienid .. ~cfr~:a'.y ~i~b ' .. uii ~zÍ¡~n?g.~~~-~~~~.;'e,f.~~{.~d'.i.tados 
por · . ·· ... ·-· ..... • .. · · .. ·· ..... •·•··. ·::(-.. ·· .'d•"2•··•é••;•• ,.,, ·~·~:i.~':'--

l~ª~:~t~n:='.jí!:~}~~~-2c1rf~i Lri~~ {~- ~· . .. ·_·:·:·r 
'1 ,.,, .,, ·: '.~:; ... , 

En 19;{ .... dirige ·México Norte - Es láhistoria de 

un amor que se enfrenta a todas· las adversidades. Es la se-

gunda versi6n de Pueblerina·, pero esta vez con Patricia -

Reyes Spíndola en lugar de Columba Domínguez; aunque si Pa-

loma en Pueblerina tiene un niño, en México Norte tiene una 

niña. Fuera de esta pequeña diferencia, todo lo demás es --

igual, pero con menor calidad esta última película. 

En 1978, el Indio dirige la que fuera su última 

película, llamada Erótica·, de la que se dijo que no era 

más que la segunda versi6n de La Red pero sin el dramatismo 

del blanco y negro ni la bell.a presencia de Rossana Podest"á. 

En adelante sus participaciones en el ámbito cin~ 

matográfico s6lo serán como actor. 

En 1980, actúa en Las Cabareteras bajo la direc 
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ción de Icaro Cisneros Rivero. Ese mismo año participa tél!!!_ 

bién en la película Ahora mis Pistolas Hablan·, dirigida -

por Fernand6, . .orozco ~ oidia cü1ta fue una coproducción de M~ 
xico~c'bi·o~-{~;~<~~ j~"-_\;·~:~·- -~; -. ·· ·:::,;:\ 

-~- :~~:~', 

}{'.~~:i~;8;_, actúa en ·Mi Abuelo, Mi Peri:'o·i0·~6 bajo 

la di.r~ccfori 'de Ratil Fern&ndez ¡ y en ··Las ~ah"t:i~;~,·;f~k'J:: Señor 

de la·.~o'~J:: dirigida por Isela Vega. 

":/ 
~:: 1983 es un año muy fructífero 

~::" 

" .i~~-~~;&i ; 
para: •eJZ:1·Indid; 

.,_,,t _;~;-~1:~*'~·';~T{--: ~--;; ~, -. .Yª -

que a'cttiii en Bajo el Volcán dirigida pc)l::, ~c)~~~:Ii?-ston ¡ en-

esta' .dii .. ta. · interpreta a un cantinero. L6'v~ª~~{!!f~i'éii en -
- . - ,.- ;,:. 

una cop;roducci6n México-Norteamericana ~~;~f~~í~~''.f:~·~.'l1onibre 
El Tesoro de las Amazonas dirigida !?or•'René;'éaraon'a, .Jr. -

-~· ~· - -.:: •,e_ ~-.. , , -· ···~' •• ;:,. <-:-, 

::ri:0:.::::~·:::• .:1:01::~:f ,:~:{~~¡t~~i~i~;íd;e::~ 
nández. ,,_. c:;c . ' "' .. • . .;.:· 

-~:,~:~:;>)~fo- ~::F ~--,> 

En 1985, vuelve a actuar bajo la,direcCf6nSae 

Raúl. Fernández en El Secuestro de Lola la Tra.Í.fe'r:-:ci.·,,: 

Ese mismo año aparece en la telenovela "La T:?:ai-

ci6n" producida por Ernesto Alonso, dirigida -lease direc-

ci6n de cámaras. por Raúl Araiza. Carmen Daniels, una de --

las escritoras del argumento opin6 lo siguiente: "Esta his-

toria desde un principio tuvo 120 cap1tulos y jamás pensa-

mes en alargarla, corno sucede con otras, ya que de esta ma 

nera hubiera podido perder el interés del público". (15) 

(lS) TV v Novelas, agosto/1985. p. 17 
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El Indio sigui6 asistiendo a 'su mesa' en los es­

tudios Churubusco, con libretos bajo ei brazo, muchas ideas 

en la cabeza y otras tantas esperanzas para tiempos mejores. 

Unas veces triste, otras agresivo, pero siempre luchando -­

contra el ocaso. 
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+ + + Epílogo + + + 

Emilio Fern&ndez Romo muri6 a la edad de 82 años, 

en su casa de Coyoac&n, a las 11.55 horas del 6 de agosto -

de 1986 -justamente en ese día cumplía 44 años de haber de-

butado como director con La Isla de la Pasi6n-, a consecue.!2 

cia de un_ paro cardiorespiratorio, después de varias compl.!_ 

caciones 6seas producidas meses antes por un accidente ocu­

rrido en el Puerto de Acapulco. 

Fue extra, bailar1ni actor, 

de director y.director de.cine. 

Solía decir: 

" -No le tengo miedo• a ·Í~; ~\'.i~~t~, po~'ci~e'•es mujer. 

Yo la llevo muy dentro de mí¡ aquí E!Il~l. C:oraz6~, Yo le di-
·. ',«,'' 

ge a la muerte: te friegas, yo amo a .las mujeres y si vie--

nes por mí y me matas, te matas a ti misma, porque te llevo 

conmigo". (1) 

Y se fueron juntos. 

Emilio 'Indio' Fern&ndez elabor6 una estética de-

lo mexicano en el cine, que identificaría y sustituiría al-

México verdadero, cre6 la fotogenia de los paisajes, los liE 

boles, los magueyes, las nubes y los rostros indígenas. An-

tes de €1 nuestro cine buscaba una definici6n. "Con €1 tuvo 

un sello, una manera propia, una personalidad". (2) 

(1) Uno más Uno, 7/VIII/1986. 
(2) El Universal, 7/agosto/1986. 
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"En todas mis películas he metido imágenes de los 

retablos, los murales, los grabados, de los grandes artis-­

tas mexianos: Diego Rivera, David Alfare Siqueiros, Leopol-

do Méndez, Guerrero Galván ••• la pintura mexicana ha sido -

una de las grandes influencias en mi cine~'. (3) 

Columba Domínguez, su espoi;a, la compafü;?ra insep~ 

rable durante su larga agonía,:: deéü'ar6::,';' : 

,;Días atrÍis él me cie~~'~':,~§~<J~{. t~~;o, :aqliel~os ·ami-
~.: . ., ·;:::.·;(, '·•'"··- ---· - . - . 

;;::~~:t;~~~~ll~ll?t~1~i~~:~;::;:~~~~ 
imágenes, y e.:Í.i9s. id.eá.l;;·:cO'n.'nu~stras locuras, mutuamente nos 

··-·=·~ .. , .. . ~:·::;,_:;:,· .:.:;;-;~ ··\· '· 

inspirábamos. ;_:fo(io; il:Ja'..ítan' bi,eíi ••• ¿Por 

que nos árra~~~· :16~~~:~~·~~~g~~~;Íl~o~? 
qué existe el tiempo 

¿Por qué se aóaba .la 

vida?". (5). ···· i·;' ·· ... ,. '~~J1\\~!~· .. 

:1:m:~:::~~t!~1~~~1!~;¡¡[~;¡:1:;¡::::~~:~=-
: ~- ,_:,. • -~·: "> ~ •• :i :·. ·, . 

" -Es el olvido en qü'e;·l.o.'tie.nén lo. que le ha. he-

cho el. carlicter agrio. Ya no lo dejan'dir:igirn. 

(3) La Jornada, 7/agosto/1986. 
(4) Mauricio Magdalena muri6 el 30 de junio. Casi un mes an 

tes que él. 
(5) El. Heraldo, 7/agosto/1986. 
(6) Extra de cine que dobl6 a Fernández en algunas escenas 

de la telenovela La Traición. 
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Y sí, el Indio quería dirigir nuevamente, segGn unos 

Los de Abajo, de Mariano Azuela (7), segGn otros México Bár­

baro, de John Kenneth Turner (8). 

Por su parte su hermano Fernando, recalc6: 

"Mi hermano muri!S amargado, .olvidado, humillado 

por los productores y por las autoridades cinematográficas, 

que nunca· le hicieron justicia. Más bien fue reconocido en­

el extranjero, menos en: su propio país. Por eso ahora.nos 

duele tanto arguende que se está haciendo ya de muerto, ·e 

mientras que en vida lo marginaron completamente". (9) 

.Sus .. restos fueron sepultados en Mausoleos del An-

gel a las.15:00 horas del 7 de agosto de 1986. 

(7) Excelsior, Ultimas Noticias, 25/junio/1986. 
(8) El Nacional, 7/agosto/1986. 
(9) "Antes de partir" por Héctor Racine, Ovaciones, 7/VIII/ 

1986. 
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e o N e L u s I o N E s 

Emilio Fernández Romo, aquel. de.scelldiente de in-­

dios kikapús por linea materna, que,j-ncurs~C)n6 directamente 

en la Revoluci6n mexicana :geperal Fel.l:_ 
"' 

pe Angeles y que .'puramente-
'·:e::: ... · . 

militar, logtiia--

rían -en "a los-

estudios 

de -'-

ne¡ es, ca-

te·de 
"'·'i. < • ;:;/<~' 

están latentes los elementos que int:egra,~~{~§;:::~'S°'~i?a•:~pefson~ 
lidad, sus propias vivencias. Así los t~~·d.E;''.]_cj5 filme~ -

:-~. 

podían ser la condici6n del. indígena,.oiaRevo10.~i6n mexi-
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cana y sus ideales, o el ansia de alfabetizaci6n, pero en -

todas partes se percibe el aleteo espiritual del deseo, de-

la violencia, del .amor, de ;la.sol~dad, del rencor, del te-­

mor, .de la muer1:.~:}.,;.: ,. 'l.< ;<.• > :': ,, 
-;-'"{ .· ~ ':e·. - ._,_ l""> '-· ~- >v 

::::. :::~:.~!~giii~Rlllt~r::~:f ~!::g:::~:::::~::~ 
· . :·._;_~t~~'~'.~~~~ ·:::? i~;~-~~-~ ;~¿;: <;: ··· :~,f~<iz~,1tt~~~~J~; ·~~,~ 

no;·: ':: ... ::;".' ·"·""''"'.:"'.e:,.,. ;·;·c:» i'"'. ,, ... , '' 

.,~-., -~---;>··~;:-: .. ·:>~ ;~~ ::;,=~~. "'." :' __ ,:_:_:.;· ~ ·,,-

' {~ antef.ioi i~ ~1.li6 a la creaci6n de una gran 6p~ 
ra plá~t.iC:aque célri3.cteri~a a una serie de hermosos y fuer­

tes filmes desplegados como trágicas y líricas ceremonias. 

Los cineastas se identifican en sus obras y por -

sus obras. Estas están matizadas del carácter, del tempera-

mento y uno que otro elemento insidioso del autor. 

Si hubiera que disociar al autor de su obra, ve-

riamos que no hay obra sin autor y éste sólo existe en la­

medida . de aquellas. "Un autor, ºen el sentido el ásico del -

término, es un conjunto de obras cuya continuidad temática 

se caracteriza por un estilo" (1). Es de entenderse que d.:!:_ 

cho conjunto contiene obras buenas y malas. Permanecerán -

-obviamente- las mejores, y el autor subsiste gracias a --

ellas. 

Fernández no s61o fue el representante de los es 

fuerzas del cine mexicano por crecer y ganar reputaci6n si 
(1) Mitry, Jean, Est~tica y Psicología del cine, I, p.40. 
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no que sirnbol.iz6 l.a llamada "Epoca de Oro" en que la indus­

tria cinematográfica aJ.canzéS un desarrol::lo'econ6micoéque le 

::~~:::º::::r .:0:.:::c;:::.:·:~::!::0~i ~b;,;!~~~!Sr:~ 
· .. ::·:·? '< : ,. ?~·:~·~- . . n " - r.-._ . 

Mundial. .., . • · ,.., ···· · '"'''~(•:c.; ., .. : 
:• :-.. '"--·:;i_..,-·'.,,.;'_·:/(·;; . ,.·.'- . <;;.:;- ;,:;-::; '":". '' 

poética, u:::.:~z~:::r ~::~E~~~~~~f!¡~~¡~~~~~tm~~: 
ros clá~i~o~ d~l.·.:d.rama indigeriíáta>.y''de''los~.méfodram'asc:urba 
nos·· ~:~~~et~;g~j~¿f:.{ ,, .... · , .. L.·.·· .. , .• ''i ~·~~f~~:c~-)¡;~t;~i· . '"'· ·~~ .,-

:;;.'.:~. ':;,~·-·-; .. ,,_.,. - '- ··.·03.·., '--':..·.--·- •' .- .. _, >c:-.J~~ .. :~·--- -=-<'' ·«:,' ~--, ,- _,, __ ·'.7-- -- ·' •' 

' .... ~.-.-.\.•.'.·.:_~ ~~~{~~~i~J:k;-~us obra_s son guarciada;:Ú~·~~]-•<ji-añi~c;;;'i.<:i,~ 
- .. - -· - •. :. .••. , - ~::_ -;,. -;o:-.r· ~ ·-";·:- -.·;·:\,¿:-.. ~--

tales 'Como: Flor sil.vestre, Mar!a candelar;¡_a, ca Peri¿("; ".E:iia 
- ... · .•··. ,~. . . ' .· -" - -

morada/· Río Escondido, Pueblerina 

Algunas de sus producciones han sido sobrevalora­

das, pues el paso del tiempo ha permitido descubrir sus ca-

rencias, -corno l.a l.entitud del ritmo de algun~s escenas de-

La Perla, Pueblerina y Duelo en las Montañas; la exagerada-

demagogia de Enamorada y Río Escondido y la gesticulaci6n -

forzada de l.os actores de Pepita Jiménez- que aún así no d.!!:_ 

meritan su carga poética y sus dotes narrativas. Tuvo ade-­

más una marcada tendencia en darle créditos a nubes, mague-

yes y rebozos, captados de manera muy particular por l.a cá-

mara de Gabriel Figueroa. Evidentemente ambos formaron un -

duo formidable. 
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Por otra parte, Fernández también cont6 con la va­

liosa cÓlaboraci6n del novelista Mauricio Magdalena, quien-­

s6lo se le distanci6 -durante el periodo de que hablamos, 

claro-mientras dirigi6 sus propias pel1culas -porque tam 

bien dirigi6-, aunque no corrieron con tanta suerte como las 

del Indio . 

. Cont6 también con un abanico multicolor para poner 

en movimiento sus historias, como ·eran Dolores del Río, Pe--

dro Armendáriz, María Elena Marquéz, Maria F.élix, Marga L6--

pez, Columba Oomínguez, Roberto Cañedo, Rita Macedo, Nin6n -

Sevilla ••• 

En sus películas se contemplan con frecúénciá imá-
. - ¡•.; 

genes del 'macho' en la cantina tratando de lilÍti'gaJ:: '.si:is pe-­

nas, o caminar haciendo tremendo ·ruido con las espuel.as, o 

bien, padeciendo humillaciones y ultrajes por pertenecer a 

tal raza o condici6n social, o si son militares los vernos or-

gullosos de su carrera, su uniforme o sus ideas. 

En cuanto a la imagen de la mujer, siempre la pre­

sent6 con trenzas sin importar que se tratara de una indíge-

na (María Candelaria), o de la pija de un terrateniente (En~ 

morada o Duelo en las Montañas), o de una cabaretera (Sal6n-

México) . Suele vérselas también con típicos cántaros en la -

cabeza y largos rebozos negros, con miradas pudorosas y dan-

do pasitos leves y cortos. 
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Puede decirse que con sus hero1nas, el Indio casi 

siempre fue cruel, ya que al final de la cinta o eran lapi­

dadas (Maria Candelaria) , o se les condenaba a viv~r el re~ 

to de sus d1as con s6lo el recuerdo cie:.sÚ. ~ado (Flor ·sil-­

vestre y Bugambil.ia), o en ~us bra:zas· se les .asesinaba al -
:·;'.:o:_: 

hijo (La Perla), etc. 

nes.de <:l~tor. 
.., _;,; 

"El problema es -coment6' 'e'l ,cineasta- que no sab~ 

mos cor;cluír nuestra vida y nos :;;~~~ii1io~~ .. dc:)lidos porque se­

nos trata con indiferencia y hasta con de·sprecio, y cuando­

la vida se acaba y se tiene uno que morir en medio de un --

abandono tan b~rbaro como éste, el triunfo es triste, por -

que el pago, al final, es l.a tristeza" (2) 

(2) "A mí que me den por Indio Muerto", por Patricia Vega, 
La Jornada, 7 de agosto de 1986. 
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Fiel a su imagen campesina, siempre visti6 ropa 

sencilla -chamarra de mezclilla o cuero y paliacata al cue 

llo-, bebi6 tequila y fum6 cigarrillos fuertes, tal como -

retrata a los 'machos' en sus pel:!'.culas. 

Algunos de los Gl timos homenajes que se· :i'e • hicie 

ron por su trabajo, fueron en los Festivales de ·Huelva, Es 

pafia (1984 Telloride," Colorado., y en la Universidad de -

Los Angeile,s_,_ .Ca:1.i.~brnia. Por su parte la Delegaci6n de Xo-

chimilco-'1'e.h.i.zo_;eI1trega de "La Canoa de Oro" por los cua-
_, ,,.~~ . :'. -· ,·· 

rentá.años"de-csu~·c:i.nta Maria Candelaria, en 1985. 

Por ese tratamiento especial que di6 a sus pelí­

culas;• ·11ev6 al cine mexicano a ocupar un alto nivel l.nter .. ,.;_·,,. .. 

nacionalmente. ¿Por circunstancias fortuitas? Tal.vez. Pe-

ro ese cine al que - algunos ~ríticos calificaron de ~recio-
sista mostr6 al mundo un estilo diferente, lleno de mati--

ces, de belleza y de vida, que caracteriz6 a nuestro cine­

en el extranjero -y que di6 a Fernández el t:!'.tulo de_, crea--

dor. 
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A continuaci6n se enumeran las películas en las -

que particip6 Emilio Fernández, sin haber dirigido. 

Su trabajo de extra en Hollywood es un poco confu-

so, por lo cual nos ajustamos a sus propias deciaraciones, 

segdn ~l intervino como extra en: ,·, 

1. - The Torrent (El Torrente l , 19 26. o·:z.fonta Bell/. Int: -
Greta Garbo y Ricardo Cortéz. 

2.- Beau Geste, 1926. D:Herbert Brenon/ Int:Ronald Colman. 
(El Indio Fernández se atribuye' un 'bit' en esta pelícu 
la). -

3.- El Gaucho, 1927. D:F. Richard Jones/ Int:Douglas Fair 
banks y la mexicana Lupe Vélez. (en esta película Alex 
Phillips -futuro colaborador del Indio- y Gregg Toland, 
fueron los asistnetes del fot6grafo George Barnes). 

4.- Ramona, 1928. D:Edwin carewe/ Int: Dolores del Río (f~ 
tura protagonista de varias películas dirigidas por Fer 
nández)y Warner Baxter. (El Indio se decía -a veces- h~ 
ber debutado en esta película) • 

5.- Tempest, 1928. D: Sam Taylor/ Int: John Barrymore. 

6.- In old Arizona, 1929. D: Raoul Walsh e Irving Cummings, 
Int: Warner Baxter, (en esta película fueron utilizadas 
las habilidades caballistas del Indio). 

7.- The Virginian, 1929. D: Víctor Fleming/ Int: Gary Coo­
per. (En este t·lestern, el Indio hizo un 'bit' de rnexica 
no). 

8.- Anna Christie, 1930. D: Clarence Brown/ Int: Greta Ga~ 
bo en el primer papel parlante. 

9.- The King of Jazz, 1930. O: John Murray Anderson/ Int:­
John Boles, Laura La Plante y Paul Whiteman, (aquí el -
Indio bail6 pintado de negro sobre un tambor). 

10.- Moroco (Marruecos), 1930. D: Josef van Sternbergf Int: 
Marlene Dietrich y Gary Cooper. (El Indio dijo haber 
asistido a Sternberg y haber aprendido mucho de ~1) 
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11.- The Land of Missing Men, 1930. D: J.P. McCarthy/ Int: 
Bob Steele. (En esta película el Indio recibi6 cr~dito 
de actor secundario). 

12.- Oklahoma Cyclone, 1930. D: J.P. McCarthy/ Int: Bob 
Steele. (También en esta cinta se le dio crédito al I!! 
dio). 

13.- El Destino, 1930. (Película muda). D: Chane Urueta/ -­
Int:Emilio Fernández, Margo, Xavier Cugat, Ram6n Ramos 
y Mona Rico. Esta última culpable de que la filmaci6n­
se interrumpiera al acudir al llamado de John Barrymo­
re. 

14.- Gitanos, 1930. (Corto). D: Chano Urueta/ Int: Margo,­
Xavier Cugat, Emilio Fernández y Ram6n Ramos. 

15.- Charros, Gauchos y Manolas, 1930. (Largometraje). D: -
Xavier Cugat/ Int:Maria Alba, Martín Garralaga, Delia­
Magaña y Emilio Fernández. 

16.- Flying Down to Río (Volando hacia Río), 1933. D: Thorn 
ton Freeland/ Int: Dolores del Río, debutaron en plañ 
de pareja Fred Astaire y Ginger Rogers, Emilio Fernán­
dez (bailarín). 

17.- The Western Code, 1933. D: J. P. McCarthy/ Int: Tim ~ 
McCoy. {En esta película el Indio hace el papel de ban 
dido mexicano) • -

18.- La Buenaventura, 1934. D: Manuel Reachi/ Int: Enrico­
Caruso, Jr., Anita Campillo, {el año en que el Indio -
se despide de Hollywood). 

De regreso, en México, el Indio se incorpora al -

cine nacional y lo vemos en: 

19.- Corazón Bandolero, 1934. P: México-Films, Lic. Manuel 
Escobar, Raphael J. Sevilla y Leonardo Westphal/ D: -­
Raphael J. Sevilla/Arg: Leonardo Westphal/ A: Raphael -
J. Sevilla/ F: Alex Phillips/ M: Max Urban/Ed~ Rapha 
el J. Sevilla/ Int:Juán José Martínez Casado, Victoria 
Blanco, Joaquín Busquets, Emilio Fernández/Dur:120 mi­
nutos/Inicio del rodaje:3 de julio de· 1934/Estreno: 13 
de septiembre de 1934. 
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20.-

21.-

22.-

23 .-

24 .-

25.-

26.-

Cruz Diablo, 1934. P: Mex-Art, Paul H. Bush/D: Fernan 
do de Fuentes/Arg: Vicente Oroná/A: Fernando de Fuen~ 
tes/F: Alex Phillips/M: Max Urban/Ed: Fernando de Fue!:_ 
tes, Fernando c. Tamayo y Harry Foster/Int: Rarn6n Per~ 
da, Lupita Gallardo, Julián Soler, Emilio Fernández -­
(Toparca, bandolero)/Dur: 83 min./Inicio del Rodaje/13 
de septiembre de 1934/Estreno: 28 de noviembre de 1934. 

Tribu, 1934. P: Miguel Contreras Torres/O: Miguel Con­
treras Torres/Argumento y adaptaci6n:Miguel Contreras­
Torres/F: Alex Phillips/M: Max Urbana/Ed: José Marino/ 
Int: Miguel Contreras Torres, Medea de Novara, Carlos­
Villatoro, Emilio Fernández/Inicio del rodaje: 4 de 
noviembre de 1934/Estreno: 10 de octubre de 1935. 

Janitzio, 1934. P: cinematográfica Mexicana, S. A. An­
tonio Manero/o: Carlos Navarro/Arg: Luis Márguez/A: .Ro 
berto O'Quigley/F: Lauron Jack Draper/M: Francisco oo= 
mínguez/Int: Emilio Fernández (Zirahúen), María Teresa 
Orozco, Gilberto González/Inicio del rodaje: 25 de no­
viembre de 1934/Estreno: 28 de septiembre de 1935. 

María Elena, 1935. P: Impulsora Mex-Art, Paul H. Bush­
y Antonio Díaz Lombardo/O: Raphael J. Sevilla/Arg: Er­
nesto Cortázar/A: Raphael J. Sevilla y Miguel M. Delga 
go/F: Alvin Wickof, Jack Draper y Gabriel Figueroa/M:= 
Juan S. Garrido/Ed: Charles L. Kimball/Int: Carmen Gue 
rrero, Juan José Martínez Casado, Adolfo Gir6n y Emi-= 
lio Fernández/Dur: 105 min./Inicio del rodaje: 17 de -
febrero de 1935/Estreno: 20 de febrero de 1936. 

Celos, 1935. P: Producciones Mier, S.A., Felipe Mier/­
D: Arcady Boytler/Argumento y adaptación: Arcady Boy-­
tler/F: Alex Phillips/M: Max Urban y Manuel Alvarez Ma 
ciste/Ed: Arcady Boytler/Int: Fernando Soler, Vilma Vi 
dal, Arturo de C6rdova, Emilio Fernández/Inicio del ro 
daje: Septiembre de 1935/Estreno: 23 de diciembre de = 
1935. 

Mariguana (El Monstruo Verde), 1936. P: Duquesa Olga y 
José Borh/D: José Borh/Arg: Xavier Dávila/A: José Borh/ 
F: Alex Phillips/M: Max Urban/Ed: José Borh/Int: José­
Borh, Lupita Tovar, Barry Norton, Emilio Fernández (El 
Indio)/Dur: 86 min. 

Las Mujeres Mandan, 1936. P: Clara Films, Alberto R. -
Pani/D: Fernando de Fuentes/Arg: Juan Bustillo Oro, An 
tonio Helú/A:Fernando de Fuentes/F: Jack Draper y Ga-­
briel Figueroa/M: Eduardo Hernández Moncada/Ed: José -
Noriega/Int: Alfredo del Diestro, Marina Tamayo, Sara­
García, Emilio Fernández (bailarín)/Dur: 80 min./Inicio 
del rodaje: abril de 1936/Estreno: 27 de agosto de 1937. 
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27.- Allá en el Rancho Grande, 1936. P: Bustamante y De Fuen 
tes/D: Fernando de Fuentes/Arg: Guz Aguila y Luz Guzmán 
de Arellano/A: Fernando de Fuentes y Guz Aguila/F: Ga-­
briel Figueroa/M: Lorenzo Barcelata/Ed: Fernando de - -
Fuentes/Int: Tito Guízar, René Cardona, Esther Fernán-­
dez, Emilio Fernández y Olga Falc6n (bailarines: inter­
pretan el Jarabe Tapatío)/Dur: 100 min./Inicio del roda 
je: 3 de agosto de 1936/Estreno: 6 de octubre de i936.-

28.- El Superloco, 1936. P: Producciones Cinematográficas Exi 
to, UCPRS (cooperativa)/O: Juan José Segura/ Arg: Jorge= 
Alvarez Cardeña/A: Juan José Segura/F: Jack Oraper/M: Da 
niel Pérez Castañeda y Chucho Monge/Ed: José Marino/Int7 
Leopoldo Ortín, Carlos Villarías, Consuelo Frank., Emilio 
Fernández/Dur: 65 min./Inicio de rodaje: 6 de septiembre 
de 1936/Estreno: 13 de septiembre de 1937. 

29.- El Impostor, 1936. P: México-Films/D: David Kirkland/Arg: 
Jorge Robles/A: David Kirkland/F: Jack Draper/M: Max Urban/ 
Int: Juan José Mart!nez Casado, Raúl de Anda, Josefina Es 
cobedo, Emilio Fernández/Inicio del rodaje: 6 de octubre­
de 1936/Estreno: 13 de marzo de 1937. 

30.- Las Cuatro Milpas, 1937. P: Pereda Films, S.A., Ram6n Pe 
reda/O: Ramón Pereda/Arg: Ram6n Pereda/A: René Cardona/­
F: Raúl Martínez Solares/M: Max Urban/Ed: Rarn6n Pereda/ 
Int: Ram6n Pereda, Adriana Larnar, Pedro Armendáriz, Emi 
lio Fernández/Inicio del rodaje: febrero de 1937/Estre= 
no: 28 de julio de 1937. 

31.- Adi6s Nicanor, 1937. P: Producciones Artísticas/O: Rafa 
el E. Portas/Arg: Emilio Fernández/A: Rafael E. Portas/ 
F: Gilberto Martínez Solares/M: Max Urbah/Ed: Aniceto -
Ortega/Int: Emilio Fernández (Nicanor), Carmen Molina,­
Ernesto Cortázar, Elvia Salcedo/Dur: 83 min./Inicio del 
rodaje: abril de 1937/Estreno: 8 de diciembre de 1937. 

32.- Abnegaci6n, 1937. P: Salvador Bueno y Franco Beltrán/O: 
Rafael E. Portas/Asistente: Emilio Fernández/Arg: Vicen 
te Oroná/A: Rafael E. Portas/F: Gilberto Martínez Sola= 
res/M: Max Urban/Ed: Aniceto Ortega/Int: Virginia Fábr~ 
gas, Fernando Soler, Vicente Oroná, Mimí Derba/Inicio -
de ~odaje: octubre de 1937/Estreno: 19 de enero de 
1938. ~ 

33.- Aquí Lleg6 el Valentón (El Fanfarr6n), 1938. P: Cinema­
tográfica Indo Latina, S.A., Gonzálo Varela/D: Fernando 
A. Rivero/Arg: Adolfo Le6n Osorio/A: Emilio Fernández y 
Fernando A. Rivero/F: Jack Oraper/M: Manuel Esper6n/Int: 
Jorge Negrete, María Luisa Zea, Magda Haller, Emilio -­
Fernández/Inicio del rodaje: 17 de septiembre de 1938/­
Estreno: 15 de mayo de 1943. 
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34.- Juan sin Miedo, 1938. P: Alfonso sánchez Tello/D: Juan 
José Segura/Arg: Rafael Bernal y Carlos Le6n/A: Daniel 
Castañeda/F: Jack Draper/M: Ernesto Cortázar y Pedro -
Galindo/Ed: Emilio G6mez Muriel/Int: Juan silveti, Jor 
ge Negrete, Maria Luisa Zea, Emilio Fernández (Valentfn) 
Dur: 69 min./Inicio del rodaje: 14 de octubre de 1938/ 
Estreno:6 de mayo de 1939. 

35.- El Señor Alcalde, 1938. P: Salvador Bueno/O: Gilberto­
Martinez Solares/Arg:sobre el cuento "El Alcalde Lagos" 
de Jorge Ferretis/A: Emilio Fernández y Gilberto Marti­
nez Solares/F: Agustin Martinez Solares/M: Rosalio Rami 
rez/Ed: José Marino/Int: Domingo Soler, Andrea Palma, = 
Joaquin Pardavé/Inicio del rodaje: 18 de noviembre de -
1938/Estreno: 23 de .febrero de 1939. 

36.- Con los Dorados de Villa, 1939. P: Producciones Raúl de 
Anda/O: Raúl de Anda/Argumento y adaptaci6n: Raúl de An 
da y Emilio Fernández/F: Raúl Martinez Solares/M: Alfon 
so Esparza Oteo/Ed: Raúl de Anda/Int: Domingo Soler, Pe 
dro Armendáriz, Susana Cera, Emilio Fernández/Dur: 80 = 
min./Inicio del rodaje: 10 de febrero de 1939/Estreno:-
7 de diciembre de 1939. 

37.- Hombres del Aire, 1939. P: Alfonso Rivas Bustamante/D:­
Gilberto Martinez Solares/Arg: Roberto P. Mijares/A: Gil 
berto Martinez Solares y Emilio Fernández/F: Victor He-= 
rrera/M: Gonzalo CUriel/Ed: Emilio G6mez Muriel/Int: Ra­
m6n Vallarino, Alma Lorena, Miguel Arenas/Dur: 98 min./ 
Inicio del rodaje: 3 de marzo de 1939/Estreno: 24 de no­
viembre de 1939. 

38.- Los de Abajo (Con la Divisi6n del Norte), 1939. P: Luis­
Manrique/D: Chane Urueta/Arg: basado en la novela de Ma­
riano Azuela/A: Chane Uruet:a/F: Gabriel Figueroa/l-1: SiJ.­
vestre Revueltas/Ed: Emilio G6~ez Muriel/Int: Miguel An­
gel Ferriz, Esther Fernández, Carlos L6pez Moctezuma, -­
Emilio Fernández/Inicio del rodaje: 17 de septiembre de-
1939/Estreno: lo. de junio de 1940. 

39,- El Charro Negro, 1940. P: Producciones Raúl de Anda, s.­
A./D: Raúl de Anda/Argumento y adaptaci6n: Raúl de Anda/ 
F: Raúl Martinez Solares/M: Pedro Galindo/Ed: Raúl de An 
da/Int: Raúl de Anda, Maria Luisa Zea, Emilio Fernández7 
Dur: 70 min./Inicio del rodaje: 2 de febrero de 1940/ -­
Estreno: 18 de julio de 1940. 
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40.- El zorro de Jalisco, 1940. P: FICSA, Pegaso Films, Eduar 
do Quevedo/O: José Benavides, Jr./Argumento y adaptaci6~ 
J. Benny/F: Raúl Martínez Solares/M: Rafael de Paz/Ed: -
Emilio G6mez Muriel/Int: Pedro Armendáriz, Consuelo de -
Alba, Emilio Fernández (Ernesto) /Dur: 68 min. /Inicio del 
rodaje: lo. de noviembre de 1940/Estreno: 22 de enero de 
1941. 

41.- Rancho Alegre, 1940. P: Producciones Raúl de Anda, S.A., 
Enrique Horfín/D: Rolando Aguilar/Arg: Raúl de Anda/A: -
Rafael M. Saavedra y Rolando Aguilar/F: Raú·l Martínez So 
lares/M: Felipe Bermejo/Int: Raúl de Anda, Carmen Conde; 
Carlos L6pez Chaflán, Emilio Fernández/Dur: 100 Min. 

42.-.Entre Hermanos, 1944. Pi Cinears, Samuel Alazraki/D: Ra­
món Pe6n/Arg: sobre la novela de Federico Gamboa/A: Car­
los Velo, Mauricio Magdalena y Emilio Fernández/F: Jack 
Draper/M: Rodolfo Halfter/Ed: Laurette Sejourné/Int: Pe­
dro Armendáriz, Carmen Montejo, Rafael Baledón/Inicio del 
rodaje: 11 de septiembre de 1944/Estreno: 18 de mayo de-
1945. 

43.- The Fugitive (El Fugitivo, antes El Poder y la Gloria, -
1946/1947. P: Argosy Pictures, John Ford y Merian c. Coo 
per, RKO Radio Pictures/Productor asociado: Emilio Fer-= 
nández/D: John Ford/Codirector: Emilio Fernández/Arg: so 
bre la novela The Power and the Glory (o The Labyrinthi= 
ne Ways) de Graham Greene/A: Dudley Nichols/F: Gabriel -
Figueroa/M: Richard Hageman/Ed: Jack Murray/Int: Henry -
Fonda, Dolores del Río, Pedro Armendáriz, Ward Bond, Ro­
bert Amstrong, Fernando Fernández/Our: 104 min./Inicio -
del rodaje: diciembre de 1946/Estreno: 27 de marzo de --
1948. (Después de Enamorada). 

44.- La Cucaracha, 1958. P: Películas Rodríguez/O: Ismael Ro­
ríguez/Arg: José Bolaños e Ismael Rodríguez/A: Ismael RQ 
dríguez y Ricardo Garibay/F: (Eastmancolor), Gabriel Fi­
gueroa/M: Raúl Lavista/Ed: Fernando Martínez/Int: María­
Félix, Dolores del Río, Pedro Armendáriz, Emilio Fernán­
dez (coronel Antonio Zeta)/Dur: 87 min./Inicio del roda­
je: 13 de octubre de 1958 en los estudios Churubusco/Es­
treno: 12 de noviembre de 1959. 

45.- The Unforgiven (Lo que no se perdona), 1960. P: United -
Artist y Burt Lancaster/D: John Huston/Arg: Basado en la 
novela de Le May, Ben Maddow/F: Frankz Planer/Música: Di 
mitri Tiomkin/Int: Audrey Hepburn, Burt Lancaster, Lil-­
lianGish y Emilio Fernández. 
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46.- The Magnificent Seven (Siete Hombres y un Destino), 1960. 
P: United Artist/D: John Sturges/Int: Yul Brynner, Eli­
Wallach, Steve McQueen y Emilio Fernandez. 

47.- Los Hermanos del Hierro, 6 Los Llaneros, 1961. P: Filmex, 
Gregario Walerstein/D: Ismael Rodríguez/Argumento y di! 
legos: Ricardo Garibay/A: Ismael Rodríguez/F: Fosalío Solano 
~= RaGl Lavista/Ed: Rafael Ceballos/Int: Antonio Aguilar 
Julio Alemán, Columba Domínguez, Patricia Conde, Emilio­
Fernández/Dur: 95 min./Inicio del rodaje 2 de enero al -
3 de febrero de 1961, en los estudios San Angel Inn y en 
locaciones de QuerétaroJEstreno: 12 de octubre de 1961. 

48.- La Bandida, 1962. P: Películas Rodríguez, Aurelio García 
Yévenes/D: Roberto Rodríguez/Argumento y adaptaci6n/Ra-­
fael García Travesí y Roberto Rodríguez/F: (Eastmancolor) 
Rosa.lío Solano/M: RaGl Lavista/Ed: José Bustos/Int: María 
Félix, Pedro Armendáriz, Ignacio L6pez Tarso, Emilio Fer­
nández (Epigmenio Górnez), Katy Jurado/Dur: 105 min./Ini-­
cio del rodaje: 3 de enero al 27 de febrero de 1962/Estre 
no: 31 de enero de 1963. -

49.- El Rev6lver Sangriento, 1963. P: Cinematrográfica Calde­
r6n, Jefe de Producci6n: Jorge Cardeña/O: Miguel M. Del­
gado/Argumento y adaptación: Alfredo Salazar/F: José Or­
tíz Rarnos/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Jorge Bustos/Int: -­
Luis Aguilar, Lola Beltrán, Emilio Fernández (Félix G6-­
mez) , Manuel Capetillo/Dur: 100 min/Inicio· del rodaje: -
del 8 al 26 de julio de 1963/Estreno: 2 de abril de 1964. 

SO.- The Night of Iguana, MGM (La Noche de la Iguana), 1963. 
D: John Huston/Arg: sobre una pieza de Tennessee Williams/ 
F: Gabriel Figueroa/Int: Richard Burton, Ava Gadner, Devo 
rah Kerr y Emilio Fernández (en un papel epis6dico de bar 
man). Película norteamericana filmada en México. -

51.- Los Hermanos Muerte, 1964. P: Producciones sotomayor, Je 
sas Sotomayor/D: Rafael Baled6n/Argumento y adaptaci6n: -
José María Fernández Unsaín/F: Raa1 Martínez Solares/M: -
RaGl Lavista/Ed: Carlos Savage/Int: Emilio Fernández (mar 
cos Zermeño), Lola Beltrán, Luis Aguilar y Javier Solís/­
Dur: 90 rnin/Inicio del rodaje: 30 de marzo de 1964/Estre 
no: 15 de abril de 1965. -

52.- Yo el Valiente, 1964. P: Cinematográfica Jalisco, Edgar­
go Gazc6n/D: Alfonso Corona Blake/Arg: Edgardo Gasc6n/A: 
JesGs 'Murciélago' Velázquez/F: Agustín Martfnez Solare.3/ 
M: RaGl Lavista/Ed: Carlos Savage/Int: Julio Alemán, Be­
goña Palacios, Emilio Fernández (El Cuervo) y José Elias 
Moreno/Dur: 90 min./Inicio del rodaje 6 al 22 de mayo de 
1964/Estreno: 29 de octubre de 1964. 
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53.- La Recta Final, 1964. P: Faro Films, Juan José Pérez -
Padilla/O: Carlos Enrique Taboada/Argumento y adapta-­
ci6n/Carlos Enrique Taboada/F: (Eastmancolor), Carlos­
Carbajal/M: Raúl Lavista/Ed: Carlos Savage/Int: Lilia­
del Valle, Emilio Fern~ndez (Lucio), Carmen Montejo y 
Armando Silvestre/Dur: 115 min./Inicio del rodaje: 13 
de mayo al 16 de junio de 1964/Estreno: 17 de febrero 
de 1966. 

54.- Un Callej6n sin Salida, 1964. P: Producciones Sotoma-­
yor / D: Rafe.el Baledón/Argumento y adaptaci6n: Rafael -
Baled6n y Ramón Obón/F: Raúl Martínez Solares/M: Raúl­
Lavista/Ed: Juan José Marino/Int:Javier Solíz, Alberto 
V&zquez, Emilio Fern&ndez, (Antonio) y Sonia López/Dur: 
90 min./Inicio del rodaje:del 10 al 24 de diciembre de 
1964/Estreno: 23 de diciembre de 1965. 

55.- Duelo de Pistoleros, 1965. P: Cinematográfica Calderón, 
Guillermo Calderón Stell/D: Miguel M. Delgado/Argumento 
y adaptación: Alfredo Salazar/F: José Ortíz Ramos/M: A~ 
tonio Díaz Conde/Ed: Jorge Bustos/Int: Luis Aguilar, Da 
cia González, Fernando Casanova y Emilio Fern&ndez (Pan 
cho, Gatillo Romero)/Dur: 95 min./Inicio del rodaje: 20-
de enero al 10 de febrero de 1965J Estrenada: 31 de mar­
zo de 1966. 

56.- La Conquista de El Dorado, 1965. P: Cinematográfica Cal­
derón, Guillermo Calderón Stell/D: Rafael Portillo/Arg: 
Roberto G. Rivera/A: Rafael Portillo/F: José Ortíz Ramos 
M: Antonio Díaz Conde/Ed: José Bustos/Int: Emilio Fernán 
dez (Indio Romo), Fernando Casanova y Armando Silvestre7 
Dur: 85 min./Inicio del rodaje: del 15 de marzo al 2 de 
abril de 1965/Estreno: 30 de septiembre de 1965, 

57.- Un Tipo Difícil de Matar, 1965. P: Mexicanonorteamerica­
na.: Producciones Exito/D: Rafael Portillo/Arg: William -
P. Zacha/A: Antonio del Castillo y Rafael Portillo/F: -­
(East.~ancolor) : Ignacio Torres y Enrique Wallace/M: Ra-­
fael Carrión/Ed: Carlos Savage/Int: Emilio Fernández -­
Ringo), Fernando Casanova, July Edwards/Dur: 90 min./ -­
Inicio del rodaje: 26 de.mayo de 1965/Estreno: 23 de fe­
brero de 1967. 

58.- Los Malvados, 1965. P: Filmadora Panamericana y Produc-­
tora Fílmica México, Alberto I.6pez/D: Alfonso Corona Bla­
ke/Argurnento y adaptación: José María Fernández Unsain/ 
F: Agustin Jiménez/M: Sergio Guerrero/Ed: Alfredo Rosas­
Priego/Int: Emilio Fernández (Emilio), Manuel Capetillo 
y Eric del Castillo/Dur: 90 min./Inicio del rodaje: 28 -
de julio al 19 de agosto de 1965/Estreno: 13 de octubre­
de 1966. 
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59.- The Reward, 1965. (Película no~teamericana). Western. 
(Fox)/D: Serge Bourgignon (Director francés)/Int: Ro­
dolfo Acosta, Emilio Fernández y Gilbert Roland y Max 
von Sydow. 

60.- El Silencioso, 1966. P: Atenea Filrns, Jesús Sotomayor/ 
D: Al.berta Mariscal/Arg: José María Fernández Unsaín/ 
A: Fernando Galiana/F: (Eastrnancolor) Rosalío Solano/ 
M: Gustavo César Carri6n/Ed: Carlos savage/Int: Gast6n 
Santos, Luis Aguilar, Adriana Roel y Emilio Fernández­
(E::iilio Segura)/Dur: 85 min./Inicio del Rodaje: 25 de 
aqosto al 19 de septiembre de 1966/Estreno: 14 d"e sep-
tiembre de 1967. ·· · · 

61.- The Appaloosa, 1966. (Universal). (Norteamericana(·b: 
S~dneyJ. Furie/Int: Emilio Fernández; MarlonBrando; 
~janette Comer y John Saxon. · · 

62.- Return of the Seven, 1966. (U A). (Norteamericana)· 
D: Burt Kennedy/Int: Yul. Brynner y Warren Oates, Emi­
lio Fernández y Rodolfo Acosta. 

63.- The War Wagon (Lucha de Gigantes), 1966. (Universal). 
(Western). D: Burt Kennedy/Int: John Wayne, Kirk Dou­
glas~ Howard Keel, Bruce Oern y Emilio Fernández/Ini-­
cio del rodaje: octubre de 1966 en el estado de Duran­
go. 

64.- A Covenant With Death, 1967. 
Ge<:>rges Mahawis, Laura Devon, 
ná.."1dez. 

D: Lamont Johnson/Int: -
Katy Jurado y Emilio FeE 

65.- El.. Jinete Fantasma, 1965. (Western). D: Albert Zugsmith/ 
Int.: Troy Donahue, Sabrina, Carlos Rivas y Emilio Fer."'.".~. 
n~ndez. 

66. - El. Caudillo, 19 67. P: Producciones Matouk, Antonio. Mcltouk/ 
O: Al.berta Mariscal/Argumento y adaptaci6n: Alberto Ma­
riscal/F: (Eastmancolor) Roberto Jaramillo/Ed: J. Mun-­
gu~a/Int: Luis Aguilar, Rodolfo de Anda, Emilio Fernán­
de.z (coronel Pascasio Vargas) e Irrna Serrano. 

67.- La Chamuscada, 1967. (Tierra y Libertad). P: Produccio­
nes Matouk, Antonio Matouk/D: Alberto Mariscal/Argumen­
to y adaptaci6n: Juan de la Cabada y Luis Al.coriza/F: -
(Eastmancolor) Roberto Jaramillo/Int: Luis Aguilar, Ro­
dolfo de Anda, Emilio Fernández (Margarita Herrero), e 
I==ia Serrano/Inicio del rodaje: 13 de marzo de 1967/Es­
treno: 14 de enero de 1971. 
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68.- Duelo en el Dorado, 1968. (Western). D: Ren€ Cardona Jr./ 
In~: Luis Aguilar, Lela Beltrán, Tin Tan, Rbberto Cañe­
do y Emilio Fernández. 

69.- El Yaqui, 1968. D: Arturo Martínez/Int: Julio Alemán, -
Lucha Villa, José Elfas Moreno y Emilio Fernández. 

70.- The Wild Bunch, 1970/D: Sam Peckirnpah/Int: Williarn Hol­
een, Ernest Borgnine, Robert Ryan y Emilio Fernández -­
(!-!alvado general Huertista) 

71.- Indio, 1971. Producciones Rodas, s. A.ID: Rodolfo de An 
da/Arg: Fernando Galiana/A: Fernando Galiana/F: (color) 
Fernando Colin/M: Ernesto Cortazar y Gustavo C€sar Ca-­
rre6n/Ed: Sergio Soto/Int: Jorge Rivera (Indio), Mario­
.'U.:nada y Emilio Fernández (indio Victorio)/Dur: 90 min./ 

72.- Buck and the Preacher, 1971. Director de desplazamiento: 
E::li.lio Fernández. Película extranjera filmada en M€xico. 

73.- El Rinc6n de las Vírgenes, 1972. P: Estudios Churubusco 
y hzteca, s.A./D: Alberto Issac/Arg: basado en dos cue~ 
tos de Juan Rulfo/A: Alberto Issac/F: (color) Raúl Mar­
tínez Solares y Daniel L6pez/Ed: Carlos Savage/Int: Al­
fonso Arau, Emilio Fernández (Anacleto Morones) y Rosal 
ba Brambila/Dur: 99 min. -

74.- Pat Garret and Billy the Kid, 1972. P: M. G. MAYER/D: -
Saz:: Peckimpah/Director de desplazamiento: Emilio Fernán 
dez/F: Gabriel Torresi Int: Aurora Clavel, James Caborn, 
Jorge Luke/Inicio del rodaje: 13 de noviembre de 1972/ 
Película extranjera filmada en M€xico. 

75.- Detrás de esa Puerta, 1972. P: Pan~~ericana Films, S.A., 
D: ~tanuel Zeceña Diéguez/Arg: Federico S. Inclán/A: Ma­
::::::.:el Zeceña/F: (color) /M: Conjunto musical Isis/Ed: Sal 
~ador Topete/Int: Rossano Brazzi, Flor Procuna y Emilio 
Fernández (Director de la policía)/Dur: 90 min. 

76.- Traiganme la Cabeza de Alfredo García, 1973. P: Optimus 
ProC.uctions LTD. v CONACINE, S.A. de C.V./D: Sam Peckim 
pa.~/Arg:Sarn Peckiñpah/A: Sarn Peckimpah y Gordon T. Daw~ 
scn/F: Alex Phillips, Jr. (PANAVISION)/Ed: Garth Craven/ 
Int: Warren Oates, Helmet Dantine, Isela Vega, Emilio -
Fernández/Dur: 90 rnin. 
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77.- Las Cabareteras, 1980. P: Faro Films, s. A., Juan José 
Pérez Padilla/O: Icaro Cisneros Rivera/Argumento y adaE 
taci6n: Icaro Cisneros Rivero/F: Luis Medina/M: Gustavo 
César Carrión/Ed: Joaquín Ceballos/Int: Andrés Garc!a, 
Armando Silvestre, Lyn May y Emilio Fernández/Estreno: 
4 de diciembre de 1980. 

78.- Ahora mis Pistolas Hablan, 1980. P: México-Colombia/O: 
Fernando orozco/Arg: Ulises P. Aguirre/A: Fernando Oroz 
co/F: Samuel Sol!s/M: Luis Alcaráz/Int: Felipe Arriaga-; 
Beatriz Adriana, Emilio Fernández y Ana Luisa Pelufo. 

79.- Mi Abuelo, Mi Perro y Yo, 1982. P: Scope Films; D: Raúl 
Fernández/Arg: basado en la novela "Trás el Horizonte -
Azúl"/A: Rex Rayter/F: Laura Ferlo/M: Ernesto Cortázar/ 
Ed: José Mungu!a/Int: Miguel Manzano, Rosa Gloria Cha-

.goyán, Roberto Cañedo y Emilio Fernández/Dur: l hora, 
24 rnin. 

80.- Las Amantes del Señor de la Noche, 1982. Producciones -
Cinematográficas Fénix, S.A. AVPA/D: Isela Vega/Arg: -­
Isela Vega/A: Hugo Argüelles/M: Pedro Plascencia y Pan­
cho Sáenz/Int: Isela Vega, Irma Serrano, Lilia Prado y 
Emilio Fernández. 

81.- Bajo el Volcán, 1983. (Coproducción México-norteamerica 
na). D: John Huston/llrg:basado en la novela de Maleen -= 
Lowry "Bajo el Volcán"/F: Gabriel Figueroa/M: Alex North/ 
Int: Albert Finney, Jacqueline Bisset, Ignacio L6pez Tar 
so y Emilio Fernández/Estreno: 28 de marzo de/1985. -

82.- El Tesoro de las Amazonas, 1983. (Coproducción México--­
Norteamericana)/ D: René Ca.::-dcna, Jr./Int: Pedro Armen-­
dáriz, Jr., Jorge Luke, Sonia Infante, Emilio Fernández, 
Donald Pleasance y Bradfor Dillan. Filmada en escenarios 
naturales en los Estados de Tlaxcala, Oaxaca, Chiapas, 
Distrito Federal y en los estudios Churubusco. 

83.- Los Mercenarios de la Muerte, 1983. P: Juan José Pérez -
Padilla/O: Gregorio Cazals/F: Fernando Alvarez/Int: Jai­
me Moreno, Emilio Fernández y Armando Silvestre. Filmada 
en el Estado de México. 

84.- Lola la Trailera, 1983. D: Raúl Fernández/Arg: Carlos -­
Valdemar y Rolando Fernández/A: Carlos Valdemar/F: Laura 
Ferlo/Int: rosa Gloria Chagoyán, Irrna Serrano, Rolando -
Fernández y Emilio 'Indio' Fernández. 
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85.- El Secuestro de Lela la Trailera, 1985. P: Rolando Fer­
nández/D: Raúl Fernández/Int: Frank Moro, Rosa Gloria -
Chagoyán, Rolando Fernández y Emilio 'Indio' Fernández. 

86.- La Traición, 1985. (Telenovela). P: Ernesto Alonso/O: -
Raúl Araiza/Arg: Fernanda Villeli y Carmen Daniels/Int: 
Helena Rojo, Gonzalo Vega, Jorge Vargas, Susana Alexan­
der y Emilio 'Indio' Fernández (general) Capitulas: 120 
Transmitió: Canal 2. 
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Películas dirigidas por Emilio Fernández: 

1.- La Isla de la Pasic5n.- P: (1941): EMA (España, M~xico, 
Argentina, S.A.), general Juan F. Azcárate/D: Emilio -
Fernández/Argumento y adaptación: Emilio Fernández/F: 
Jack Draper/M: Francisco Domínguez/Ed: Charles L. K~ 
ball/Int: David Silva, Isabela Corona, Pituka de Foron 
da y Pedro Armendáriz/Inicio del rodaje: 19 de noviem= 
bre de 1941/Estreno: 6 de agosto de 1942. 

2.- Soy Puro Mexicano. P: (1942), Raúl de Anda/O: Emilio -­
Fernández/Arg: Emilio Fernández/A: Roberto O'Quigley/­
F: Jack Draper/M: Francisco Donínguez/Ed: Jos~ Bustos/ 
Int: Pedor Armendáriz, David Silva Raquel Rojas y Char­
les Rooner/Dur: 125 min./Inicio del rodaje: 25 de julio 
de 1942/Estreno: 16 de septiembre de 1942. 

3.- Flor Silvestre.- P: (1943) Filrns Mundiales, Agustín J.­
Fink/D: Emilio Fernández/Arg: basada en la novela 'Suce 
dic5 Ayer' de Fernando Robles/A: Emilio Fernández y Mau= 
ricio Magdaleno/F: Ga~riel Figueroa/M: Francisco Domín­
guez/Ed: Jorge Bustos/Int: Dolores del Río, Pedro Armen 
dáriz, Miguel Angel Ferriz y Mimí Derba/Dur: 94 min./Ini 
cio del rodaje: 11 de enero de 1943/Estreno: 9 de mayo -
de 1943. 

4.- María Candelaria.- P: (1943) Films Mundiales, Agustín J. 
Fink/D: Emilio Fernández/Arg: Emilio Fernández/A: Emilio 
Fernández y Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: -­
Francisco Domínguez/Ed: Gloria Schoemman/Int: Dolores del 
Río, Pedro Armendáriz, Alberto Galán y Miguel Inclán/ Dur: 
101 rnin./Inicio del rodaje: 15 de agosto de 1943/Estreno: 
20 de enero de 1944. 

5.- Las Abandonadas.- P: (1944) Films Mundiales, Felipe Suber 
vielle/D: Emilio Fernández/Arg: E. Fdez./A: E. Fdez y MaÜ 
ricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: Manuel Esper6n/Ed7 
Gloria Schoenunan/Int: !.>olores del Río, Pedro Armendáriz, 
Víctor Junco y Arturo Soto Rangel/Dur: 101 min./Inicio -
del Rodaje: 22 de mayo de 1944/Estreno: 18 de mayo de - -
1945. 

6.- Bugambilia.- P: (1944) Films Mundiales, Felipe Suberviel­
J e / o: Emilio Fernández I Arg: Emilio Fernández /A: Emilio 
Fernández y Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: -
Raúl Lavista/Ed: Gloria Schoemman/Int: Dolores del Río­
Pedro Armendáriz, Julio Villarreal y Alberto Galán/ Dur: 
105 min./Inicio del rodaje: lo. de noviembre de 1944/Es­
treno: 2 de noviembre de 1945. 
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7.- Pepita Jiménez, 1945. P: Aguila Films, Osear Dancigers/ 
O: Emilio Fernández/Arg: basado en la novela de Juan V~ 
lera/A: Emilio Fernández y Mauricio Magdaleno, asesora­
dos por Enrique Bohorquez/F: Alex Phillips/M: Antonio -
Díaz Conde/Ed: Gloria Schoeman/Int: Rosita Díaz Gimeno, 
Ricardo Montalbán, Fortunio Bonanova y Consuelo Guerre­
ro/Dur: 84 min./Inicio del rodaje: 28 de mayo de 1945/ 
Estreno: 22 de febrero de 1946. 

8.- La Perla (antes, La Perla de la Paz), 1945. P: Aguila -
Films, Osear Dancigers/D: Emilio Fernández/Arg: John -­
Steinbeck/A: Emilio Fernandez, John Steinbeck y Jackson 
Wagner/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: -­
Gloria Schoemann/Int: Pedro Armendáriz, María Elena Mar 
qués, Fernando Wagner, Gilberto González y Charles Roo= 
ner/Dur:87 min/Inicio del rodaje: 15 de octubre de 1945/ 
Estreno: 13 de septiembre de 1947. 

9.- Enamorada, 1946. P: Panamerican Films, Benito Alazraki/ 
O: Emilio Fernández/Argumento y adaptaci6n: Iñigo de Mar 
tino, Benito Alazraki y Emilio Fernández/F: Gabriel Fi-= 
gueroa/M: Eduardo Hernández Moncada/Ed: Gloria Schoemann/ 
Int: María Félix, Pedro Armendariz, Fernando Fernández y 
Eduardo Arozamena/Dur: 99 min./Inicio de rodaje: 8 de ju­
lio de 1946/Estreno: 25 de diciembre de 1946. 

10.- Río Escondido, 1947. P: Raúl de Anda/O: Emilio Fernández/ 
Arg: Emilio Fernández/A: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel -
Figueroa/M: Francisco Dornínguez/Ed: Gloria Schoemann/- -
Int: María Félix, Domingo Soler, Carlos L6pez Moctezuma, 
Fernando Fernández/Dur: 96 min./Inicio del Rodaje: 4 de 
agosto de 1947/Estreno: 13 de enero de 1948. 

11.- Haclovia, 1948. P: Filme:;,:, Gregorio Walerstein/D: Emilio 
Fernández/Arg: Mauricio Magdaleno/A: Emilio Fernández/F: 
Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoe­
mann/Int: María Félix, Pedro Armendáriz, Carlos L6pez -
Moctezuma y Columba Domínguez/Dur: 100 Min./Inicio del -
rodaje: 16 de febrero de 1948/Estreno: 30 de septiembre­
de 1948. 

12.- Sal6n México, 1948, (antes, Mujer Mala). P: CLASA Filrns 
Mundiales, Salvador Elizondo/D: Emilio Fernández/Argumen 
ro y adaptaci6n: Mauricio Magdaleno y Emilio Fernández/­
F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria -­
Schoemann/Int: Marga L6pez, Miguel Inclán, Rodolfo Acos 
ta y Roberto Cañedo/Dur: 95 min./Inicio del rodaje: 9 = 
de septiembre de 1948/Estreno: 25 de febrero de 1949. 
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13 .-

14.-

15.-

16.-

17.-

18. -

Pueblerina, 1948. P: Ultramar Films-Producciones Refo_;: 
ma, Osear Dancigers y Jaime A. Menasce/D: Emilio Fer-­
nández/Arg: Emilio Fernánde=/A: Mauricio Magdaleno/F: 
Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Jorge Bus-­
tos/Títulos: Leopoldo Méndez/~nt: Colu.~ba Domínguez, -
Roberto Cañedo, niño Ismael Pérez y Luis Aceves Casta­
ñeda/Dur: 111 min./Inicio del rodaje: 25 de octubre de 
1948/Estreno: 17 de julio de 1949. 

La Malquerida, 1949. P: Francisco P. Cabrera/Productor 
Ejecutivo: Felipe Subervielle/D: Emilio Fernández/Arg: 
sobre la obra del mismo nombre de Jacinto Benavente/A: 
Mauricio Magdalena y Ern.ilio Fernández/F: Gabriel Figu~ 
roa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int :Dolo 
res del Río, Pedro Armendáriz, Columba Domínguez, Ro-= 
berta Cañedo y Julio Villarreal/Inicio del rodaje: 24 
de marzo de 1949/Estreno: 16 de septiembre de 1949. 

Duelo en las Montañas, (antes, Aguas Primaverales) - -
1949. P: CLASA Films Mundiales, Salvador Elizondo/D: -
Emilio Fernández/Arg: basado en la novela 'Nido de Hi­
dalgos' de Iván Turgueniev/A: Mauricio Magdalena y Erni 
lio Fernández/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Con~ 
de/Ed: Jorge Bustos/Int: Rita Hacedo, Fernando Fernán­
dez, Eduardo Arozarnena y Jorge Treviño/Dur:84 min./Ini 
cio del rodaje: 25 de julio de 1949/Estreno: 18 de ene 
ro de 1950. -

Del Odio Naci6 el Amor/The Torch o Beloved (versí6n en 
ingles de Enamorada. P: Mexicanonorteamericana (1949): 
Eagle Lion, Bert Granet/D: Emilio Fernández/Arg: Iñigo 
de Martina, Benito Alazraki y Emilio Fernández/F: Ga-­
briel Figueroa/M: Antonio Díaz Conde y José B. Carles/ 
Ed: Charles L. Kirnaball/Int: Paulette Goddard, Pedro -
Armendáriz, Gilbert Roland, Walter Reed, Julio Villa-­
rreal y Antonia Kaneem/Inicio del rodaje: 2 de septiem 
bre de 1949/Estreno: noviembre de 1951. -

Un Día de Vida, (antes, El Toque de Diana), 1950. P: -
Cabrera Films, Francisco de P. Cabrera/O: Emilio Fer-­
nández/Arg: Emilio Fernández/A: Emilio Fernández y Mau 
ricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz -= 
Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: Columba Domínguez, Ro­
berto Cañedo, Fernando Fernández y Rosaura Revueltas/­
Inicio del rodaje: 2 de enero de 1950/Estreno: 23 de -
noviembre de 1950. 

Víctimas del Pecado, 1950. P: Producciones Calder6n, -
Pedro A. Calder6n/D: Emilio Fernández/Argumento y· adaE 
taci6n: Emilio Fernández y Mauricio Magdaleno/F: Gabriel 
Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: 
Nin6n Sevilla, Tito Junco, Rodolfo Acosta, Ismael Pérez 
'Poncianito' y Rita funtaner/Inicio del rodaje: 10 de 
abril de 1950/Estreno: 2 de febrero de 1951. 287. 



19.- Islas Marías, 1950. P: Rodríguez Hermanos/Gerente de -
Producción: Manuel R. Ojeda/D: Emilio Fernández/Argu-­
mento y adaptaci6n: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Fi-­
gueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Glera Schoemann/Int: 
Pedro Infante, Rosaura Revueltas, Rocío Saga6n y Jaime 
Fernández/Dur: 82 min./Inicio del rodaje: 6 de septiem­
bre de 1950/Estreno: 10 de agosto de 1951. 

20.- Siempre Tuya (Antes, Suave Patria o S6lo Tuya), 1950. 
P: Cinematográfica Industrial, Productora de películas 
David Negrete/O: Emilio Fernández/Argumento y adapta-­
ci6n: Mauricio Magdalena y Emilio Fernández/F: Gabriel 
Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/-­
Int: Jorge Negrete, Gloria Marín, Tito Junco, Joan Pa­
ge y Arturo Soto Rangel/Inicio del rodaje: 27 de noviembre 
1950/Estreno: 18 de enero de 1952. 

21.- La Bien Amada, 1951. P: Producciones México (Banco Na­
cional Cinematográfico)/D: Emilio Fernández/Arg: Mauri 
cio Magdalena/A: Emilio Fernández/F: Gabriel Figueroa7 
M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: Rober­
to Cañedo, Columba Domínguez, Julio Villarreal, Tito -
Junco y Rodolfo Acosta/Dur: 85 min./Inicio del rodaje: 
2 de abril de 1951/Estreno: 13 de septiembre de 1951. 

22.- Acapulco, 1951. P: Cinematográfica Intercontinental, -
Raúl de Anda/D: Emilio Fernández/Argumento y adaptación: 
Emilio Fernández e Iñigo de Martino/F: Jack Draper/M: -
Antonio Díaz Conde/Ed: Carlos Savage/Int: Elsa Aguirre­
Armando Calvo, Miguel Torruco y Osear Pulido/Inicio del 
rodaje: 7 de mayo de 1951/Estreno: 18 de enero de 1952. 

23.- El Mar y T1:i (antes, La Gaviota), 1951. P: Galindo Her­
manos, Pedro y Jesús Galindo/D: Emilio Fernández/Arg: 
Emilio Fernández/A: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Fi-­
gueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: 
Jorge Mistral, Colurnba Domínguez, Martha Roth, Rodolfo 
Acosta y Agustín Fernández/Dur: 91 min./Inicio del ro­
daje: 30 de julio de 1951/Estreno: 7 de marzo de 1952. 

24.- Cuando Levanta la Niebla- 1952. P: Tele Voz, Miguel A­
lemán, Jr./D: Emilio Fernández/Arg: Iñigo de Martina y 
Adolfo Torres Portillo/A: Julio Alejandro/F: Gabriel -
Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/ -
Int: Arturo de C6rdova, María Elena Marqués, Colurnba -
DornínguezyTito Junco/Dur: 100 min./Inicio del rodaje: 
12 de mayo de 1952/Estreno: 25 de diciembre de 1952. 
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25.- La Red, 1953. P: Reforma Films, Salvador Elizondo/D:­
Emilio Fernández/Argumento y adaptación: Emilio Ferná!!_ 
dez y Neftalí Beltrán/F: Alex Phillips/M: Antonio Díaz 
Conde/Ed: Jorge Bustos/Int: Rossana Podestá, Crox Alva­
rado, Armando Silvestre y Guillermo Cramer/Dur: 83 min. 
Inicio del rodaje: 12 de enero de 1953/Estreno: 20 de -
mayo de 1953. 

26.- Reportaje, 1953. P: Tele Voz, Miguel Alemán, Jr., PECIME 
y la ANDA/O: Emilio Fernández/Argumento y adaptación: -
Emilio Fernández y·Mauricio Magdaleno/F: Alex Phil1ips/ 
M: Antonio Díaz Conde/Ed: Gloria Schoemann/Int: Arturo -
de Córdova, Dolores del Río, Jorge Negrete y María Félix/ 
Inicio del rodaje: 2 de marzo de 1953/Estreno: 13 de no­
viembre de 1953. 

27.- El Rapto, 1953. P: Filmadora Atlántida, David Negrete/O: 
Emilio Fernández/Argumento y adaptación: Emilio Fernán­
dez, Iñigo de Martina y Mauricio Magdaleno/F: Agustín -
Martínez Solares/M: Manuel Espcrón/Ed: Gloria Schcemann/ 
Int: Jorge Negrete, María Félix, Andrés Soler y José -­
Elias Moreno/Dur: 90 min./Inicio del rodaje: lo. de ju­
nio de 1953/Estreno: 23 de abril de 1954. 

28.- La Rosa Blanca, (Momentos de la vida de Martí), 1953. -
P: Mexicanocubana: Películas Antillas/O: Emilio Fernán­
dez/Argumento y adaptación: Mauricio Magdaleno, Iñigo -
de Martino y Emilio Fernández; asesor militar: general­
Arístides Sosa/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Con­
de/Ed: José Bustos/Int: Roberto Cañedo, Gina Cabrera, -
Julio Capote y Dalia Iñiguez/Dur: 106 min./Inicio del -
rodaje: 2 de noviembre de 1953/Estreno: 25 de marzo de-
1955. 

29.- La Rebelión de los Colgados, 1954. P: José Kohn; Felipe 
Subervielle/D: &nilio Fernlndez y Alfredo B. Crevenna/ 
Arg: basado en la novela de B. Traven/A: John Bright -­
(Hal Croves)/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz Conde/ 
Ed: Gloria Schoemann/Int: Pedro Armendáriz, Ariadna Wel 
ter, Carlos L6pez Moctezuma y Víctor Junco/Inicio del -
rodaje: 22 de febrero de 1954/Estreno: 4 de noviembre -
de 1954. 

30.- Nosotros Dos (antes, Paloma Herida), 1954. P: Mexicano­
española: Diana Films, Salvador Elizondo/D: Emilio Fer­
nández/Arg: María Luisa Algarra/A: Enrique Llovet y Emi 
lio Fernández/F: Alex Phillips/M: Isidro Maiztegui/Ed:­
Antonio Gimeno/Int: Rossana Podestá, Marco Vicario, Ti­
to Junco y José María Lado/Inicio del rodaje: lo de oc­
tubre de 1954/Estreno: 11 de julio de 1957. 

289, 



31.- La Tierra del Fuego se Apaga, 1955. P: Argentina: Mapol -
Adalberto Páez Arenas/O: Emilio Fernández/Arg: basado -
en la obra de Francisco Coloane/A: José Ram6n Luna y -­
Emilio Fernández/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio Díaz -­
Conde y Víctor Buchino/Ed: José Cardella/Int: Ana María 
Lynch, Erno Crisa, Armando Silvestre y Eduardo Rudy/Dur: 
84 min./Inicio del rodaje: Enero de 1955,en Argentina. 

32.- Una Cita de Amor (antes, Bramadero o El Puño del Amo),-
1956. P: Cinematográfica Latino Americana y Onipromex,­
Jorge García Besné/D: Emilio Fernández/Arg: sobre la no 
vela 'El niño de la bola' de Pedro Antonio de Alarc6n/= 
A: Mauricio Magdaleno/F: Gabriel Figueroa/M: Antonio -­
Díaz Conde/Ea: Gloria Schoemann/Int; Silvia Pinal, Car­
los López Moctezuma, Jaime Fernández y Amalia Mendoza -
La Tariácuri/Dur: 86 min./Inicio del rodaje: Mayo de --
1956/Estreno: 5 de junio de 1958. 

33.- El Impostor (antes, El Gesticulador o El Farsante), 1956. 
P: Cinematográfica Latino Americana CLASA, Eduardo Queve 
do/O: Emilio Fernández/Arg: sobre la obra El Gesticula-= 
dor de Rodolfo Usigli/A: Rarn6n Ob6n y Rafael García Tra­
vesí/F: Raúl Martínez Solares/M: Antonio Díaz Conde/Ed:­
Carlos Savage/Int: Pedro Arrnendáriz, Amanda del Llano, -
Silvia Derbez y Jaime Fernández/Inicio del Rodaje: 10 de 
septiembre de 1956/Estreno: 28 de julio de 1960. 

El Indio estuvo inactivo corno director cinematográfico a 
partir de 1956, y en 1959 y 1960 solo hizo modificacio-­
nes a esta película, para que pudiera estrenarse en és­
te último año (1960). 

34.- Pueblito, 1961. P: Producciones Bueno, José Luis Bueno y 
Ezequiel Padilla, Jr. /D: Emilio Fernández/Arg: Emilio -­
sobre una idea del arquitecto Guillermo Rivadeneyra/A: -
Mauricio Magdaleno/F: Alex Phillips/M: Antonio Díaz Ccn­
de/Ed: Gloria Schoemann/Int: José Alonso Cano, Columba -
Oomínguez, Lilia Prado, Fernando Soler y Emilio Fernán-­
dez (cliente de la fonda)/Dur: 85 rnin./Inicio del rodaje: 
12 de junio al 12 de julio de 1961/Estreno: 2 de agosto­
de 1962. 

35.- Paloma Herida, 1962. P: Mexicanoguaternalteca: Manuel -­
Zeceña Diéguez/D: Emilio Fernández/Arg: Emilio Fernán-­
dez/A: Juan Rulfo/F: Raúl Martínez Solares/M: Antonio -
Díaz Conde/Ed: Juan José Marino/Int: Patricia Conde, 
Emilio Fernández, (Danilo Zeta), Andrés Soler y Noé Mu­
rayama/Dur:· 85 rnin./Inicio del rodaje: 10 de diciembre­
de 1962/Estreno: 17 de octubre de 1963. 
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36.- Un Dorado de Pancho Villa, 1966. P: Producciones Cen-­
tauro, Antonio del Castillo/O: Emilio Fernández/F: (Eas.:!:_ 
mancolor) José Ortíz Ramos/M: Manuel Esperón/Ed: Gloria 
Schoemann/Int·: Emilio Fernández (Aurelio P!!irez), Mari-­
cruz Olivier, Carlos López Moctezuma y Sonia Amelio/- -
Dur: 95 min./(Esta fue la primera cinta en colores del­
director. Y es digno de menci6n que el papel de Pancho­
Villa lo hizo un hijo natural del mismo, descubrimiento 
de Fernández) • 

37.- CrepGsculo de un Dios, 1968. P: Productores Centauro/O: 
Emilio Fernández/Argumento y adaptación: Emilio Fernán­
dez/F: Rat11 Martínez Solares/M: Manuel Esperón/Ed: Ra-­
fael Ceballos/Int: Guillermo Mu~ray, Sonia Amelio,Ana-­
Luisa Pelufo, Carlos López Moctezuma y Emilio Fernández. 

38.- La Choca, 1973 P: CONACINE, S.A. de C.V./D: Emilio Fer­
nández/Arg: Dr. Alfonso Díaz/A: Emilio Fernández/ F: -­
(color - PANORAMICA) Daniel López/M: Antonio Díaz Conde/ 
Ed: Jorge Bustos/Int: Meche Carreña, Gregario Casal, Ar 
mando Silvestre y Pilar Pellicer/Dur: 80 min. -

39,- Zona Roja, 1975. P: CONACINE y S.T.P.C. de la R.M.; -­
D: Emilio Fernández/Argumento y adaptaci6n: Emilio Fer­
nández y José Revueltas/F: Daniel L6pez/M: Manuel Espe­
r6n/Ed: Jorge Bustos/Int: Fanny Cano, Armando Silvestre, 
Víctor Junco y Lina Michel. 

40.- México Norte, 1977. P: CONACINE, S.A. de C, V,/Argurnen­
to y adaptación: Emilio Fernández y Ricardo Garibay/ 
F: Daniel L6pez/M: Jorge Fernández/Ed: Jorge Bustos/ -
Int: Patricia Reyes Spíndola, Roberto Cañedo, Narciso 
Busquets, Alejandro González. (Es la segunda versi6n de 
"Pueblerina", esta vez con Patricia Reyes Spíndola en -
vez de Columba Domínguaz)/Dur: 103 min. 

41.- Erótica, 1978. P: CONACINE, S.A. de C.V./ D: Emilio Fer 
nández/Argumento y adaptación: Emilio Fernández/F: Da-­
niel López/M: Gustavo César Carri6n/Ed: Jorge Bustos/­
Int: Jorge Rivera, Rebeca Silva, Jaime Moreno, Eliza--
beth Dupeyron y Rene Barrera. · 
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La Afición, "Deportivo". Alejandro Agu:i.i:ar Reyes• Diario 
Matutino, México, D. F;, · 19'46. :.- :19s1. · 

Esto, "Unico diar:i.o ~~f~c;JI.-~~¡c~ der.lllundo~:' José García 
Bal.seca. Diario. Méx:ico·,:· D ;: F., 'i9{4~~5·~f9·~2~ ... 

. . . . . . .; _ _-; ·'. . ~~(;;r .. : .. ):.:~: <,< :·::~: __ :::/.:?>:~;· ,'.,;: :~J·.· ~ú .... <,'..:- .. -/, _._ --_ __, .. • 
Excel.sior, "El.. periódice>. decil'a?Jrida .•. na~.iql'lal.•'.'.~:;Rodrigo 

~; 5 ~:ano. Diario de . ra: ITla?~jt .. M:,ti~o;_:~:ll~~]X .~19ct$ ·- -
;;-;·,:·/ t~ ~-~~:,~~:;~;' --

El Nacional, "Orgario OficiÚ del: Gobfe'rno:: d~.Ú.ié~j:~o'.'. 
~~~~. Noriega. Diario matutino; México i , D ~ \ E/~~; ff;:'}4· 

Novedades, "El: mejor diario de México". Gonz~J.o';.~l!?~re­
r!as. Diario de la mañana, México, D. F., 1942 ..:.;·.1951. 

El. Popul:ar, "Diario al. servicio de la nación"'; Manuel 
o. Padres. Diario. México, D. F., 1942 - 1951~ 
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