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I NTRODUCC + ON:

La palabra cerdmica se deriva del griego "KERAM!KQS”
que significa térreo. La cerdmnica es por lo tanto un mate-
rial terroso por lo general con silicio y puede ser defini-
da como |la combinaciédn de uno o varios metales con un ele--
mento no metdlico, generalmente oxigeno. Los grandes §to--
mos de oxigeno sirven como matriz, entre ellos se elojan ==

los Stomos de metal (o semi-metdlicos como el silicén).

La unidén atdémica en un cristal-cer8mico es de caréc-

ter covalente e i0nica. Estas fuertes uniones son las res-
ponsables de la gran estabilidad de la cer8mice ¢ imparten-
propiedades muy Gtiles, tales como dureza, alto grado de =--
elasticidad y resistencia al calor y los ataques quimicos.
Por otro lado, la naturalezo de estas uniones crecan dificul
tades para los ceramistas dentales, ya que todos los mate--
riales cerdmicos son frigiles.

La porcelana es el grupo de materiales inorgénicas -

que fue modificada estructuralmente por cl hombre mds tem=--

prano. Desde el punto de visto dentol, uno de los descubr



mientos m8s significativos e interesantes fue el origen de-
las técnicas de glaseado. La porcelana glaseada es nuestro
dnico material restaurativo del cual la placa dentobacteriga
na es f8cil de remover y el efecto adhesivo de la misma - -

queda nulificado devido al alto brillo y méximo nivel de Pu

lido que podemos dar con el glaseado.

“La técnica de glaseado m8s antigua fue Sumerta, hecha
famosa 4000 afios A.C., como loza Egipcia Azul Estos crista

les no eran como los actuales; una mezcla de matertales que

al fundirse se cristalizan, pero hechos como un tipo de pro

. &
ceso de cementacidn.

La potasa es obtenida por capilaridad para reaccio=--
nar con la superficie del cuerpo, preformado de las partfcu
las de silicio para formar una cubierta cristalina de sili-

cato de color cobrizo.

Este proceso se usa aln en !rdn. D¢ este temprano -
trabajo, se estiman todos los avances en la tecnologfa de =
la porcelana, y el hecho fundamental es que los ontiguos ==
ceramistas explotaban casi todas las propiedades de los sé-

lidos que son del interdés de los fsicos modernos.



Con la excepcidn de los efectos eléctricos y magné=
ticos, los ceramistas usaron, elgunas veces, inadvertida-=-
mente propiedades como plasticidad dependiente de humedad-
y en sus técnicas de moldeado. Las texturas decorativas -
derivaron de la vitrificacién y de la devitrificacién, la-
nucleacion de varias fases cristalinas, y variaciones loca

les de viscocidad, tensidn superficial y expansividad,

Los colores dependen de varios estados de oxidacidn
estados i6nicos anormales, exitacidén e imperfecciones es==
tructurales de cr’sta}es. La comprensién de este proceso=-
vino después, cuando la estructura del cristal pudo ser ==
analizada por medio de la difraccidédn de los RX. Su comple
Jidad es tal, que aln ahora muchos de nuestros t&cnicos ce
ramistas nos recuerdan mds un arte que una ciencia.

La construccidén de una corona Jacket de porcelana,=
requiere habilidad artfstica; sin embargo, con la compre--
sién de la ciencia de la porcelana, el técnico podrd mejo-

rar su arte.

El desarrollo europeo de lta porcelana, vino a partir

del siglo XV1iii, v el inventor de la primera pasta de por-




celana' usada para trobajo dental fue el boticario francés,=
Alexis Duchateau; sus primeras dentaduras estaban mal ajus-

tadas debido al incontrolable encogimiento del horneado.

Después de algunos estériles experimentos &l buscéd -
la ayuda de un dentista, Dubois De Chemant, que ten'a las -
cualidades de un clinico incansable. En 1788, De Chemant =
publicd su libro sobre dientes artificiales, lo que le cau=-
s6 que los dentistas franceses lo acusaran de robar la in--
vencidn de Duchateau; y esto lo condujo a que 'emigrara a =--

inglaterra,

Hohn Woodforde en su libro “La extrafia historia de -

”

un diente falso” describc como De Chemant resurge en Londres
en 1972 y continda fabricando dentaduras de pasta de porce~

lana, abastecido por la famosa féabrica de porcelana Wedwood.

El primer diente sblo de porcelana fue lanzado en ==
1808 por un dentista italiano | lamado Guiseppangelo Fanzi,=-
que trabajaba en Par?s, pero nunca con gran aprobacidn debi
do a su fragilidad y a su opacidads Y no fue hasta 1850 =--

que Samucl Stockton de Filadelfia, su sobrino $5.8, White y= "~

Claudius Ash en Inglaterra, que pusiecron a los dientes de =




porcelana como un suceso con bases comerciales, Entonces,=
con la llegada de la goma vulcanizada, las dentaduras para=

las masas populares vinieron a ser una realidad.

La profesidén dental no ensefia realmente el arte de =
la porcelana hasta el final del siglo XX, cuando las res--

tauraclones fijas son realizadas.

En 1887 el Dr.Charles Land de Detroit, construyd co-
ronas de porcelana fundidas sobre una matriz de platino, e-
hizo la primera patente, en 1889 para la construccidn de ==
una corona Jacket de porcelana. Una interminable lista de-

clinicos siguid sus pasos.

El refinamiento de la preparacibdn de un hombro, fue=-
atribuido al Dr.E.B. Spauding, Dr.W.A., Capon de Filadelfia-
y al Dr. Hugh Avery de San fFrancisco, en 1903 hicieron mxcho
para realizar la técnica de incrustacidn de la porcelana, =
e idearon algunos conceptos avanzados, que todavia permane=-

cen en los libros de texto.

Algunos afios después de 1907, los armazones para co-

ronas y puentes se construyeron de una aleacidn de platino=-



iridio, sobre la cual se hacia la coccidn de una porcelana
de alta funsibn. Asimismo, esta aleacidn fue usada en va-
rias formas por los Drs. Swann,Felcher,Johnson,Lakermance,

s ; al H H H —
Gonod y Granger; y desarrollaron investigaciones con mate-

riales metal cerlmicos.

En 1908 el Dr,A.E. Schneider cocié una corona Jadket
de porcelana para lograr un mejor ajuste e impresiond a la
audiencia clavando la corona en un bloque de madera. Tam=
bién hizo la observacidn de que el hombro de la corona de-
berfa tener una angulacibén correcta para las fuerzas de la

oclusidn.

En 1925 con la publicacidn del libro “Porcelanas en
Odontolog’a” del Dr.Albert Le Gro, el uso de la porcelana-
vino a establecerse firmemente. En este tiempo, en Europa

la porcelana de alta fusidén de desarrollo en un alto grado

de estética.

Jan Adriaonsen de Amsterdom fue el pionero de la --
técnica de construccidn de porcelana con pincel.s Junto -=
con Harrison, ¢! desarrolid la porceclana de alta funsién -

"PRISMA",




En inglaterra, muchas de estas coronas est8n en uso

todavla. Durante este perfodo, muchos intentos fueron hechos

para usar metal para reforzar la porcelana.

Y no fue hasta 1962 cuando M. Weinstein, S.Katz y A.B
Weinstein registraron su patente en E.U.A., sobre el uso de=-
aleaciones de oro para que el uso de los reforzamientos metal
porcelana fuera posible en todo el orbe. Otros métoaos de -
reforzamiento fueron estudiados en este tiempo, vy la primera
técnica para hacer coronas de aliminad reforzadas fue desarrg

llada en 1963 por Mclean y Hughes en Inglaterra,.

Este trabajo tomé m8s importancia por Mclean y Sced -
en 1976 en el desarrollio de una corona de allmina unida a un

platino m8s fuerte.

La adhesidn de la porcelana de aluminio al platino se
logra cubriendo la superficiec del metal con una fina cape de
estafio. Este nuevo s?stema de adhesidn de la porcelana usapn
do técnicas de electrotipos no requiere metales bi8sicos para
ser incorporados a las alcaciones como en el previo sistema=

metal=cerdmico.



Otros grandes adelantos fueron hechos en horneados -
de porcelanas dentales; y Vienes, Semmelman, Leec y Fonvielle
desarrol laron el uso de técnicas de horneado al vacio en la
compafifa proveedora de dentistas en E.U.A. Este método &rid

un nuevo panorama en la odontologia estética.

Con la introduccibn de todas estas técnicas de porcg
lana, las corrientes interesadas en porcelanas cer8micas -~

dentales crece cada d7a més répido.

La porcelana dental ha alcanzado una etapa de desa--
rrol lo tal, que parece casi imposible ser reemplazada por =

pldsticos en un futuro cercano.

La ciencia de los materiales se extiende r&pidamente;
nuevos métodos de cristales endurecidos, incluyendo técnicas
como !a nucleacidn, intercambio i6nico y dispersidn de cris

tales endurecidos, ticnen quc ser completamente cexplotados-

en odontologia.

Es muy probablc que la profesidén dental usard crista
les o productos cerdmicos en el siguiente siglo parg reem--

plazar esmalte dental perdido.




Aun asumiendo que el problema de la caries estd su-
perado, nosotros debemos de ser siempre cuidadosos con los
efectos de la abrasién natural en las estructuras dentales
y esto constituye un problema que puede pasar a ser de - =
mayor preocupacidn para una poblacion de vida larga, deman

dando la buena funcién de sus dientes.
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CAP+TULOI

COMPOSIC1ON DE LA PORCELANA

Por cer8mica se entiende, en general, a la produccién
de objetos de tierra que se densifican y se consolidan medan

te un proceso de coccibdn.

En odontologia se entiende, exclusivamente por cerémi
ca la produccidn de coronas ‘ndividuales o las series de - -

guarniciones de masas de cerlmica o porcelana dental.

Entre los elementos que la componen tenemos: Allmina,
feldespato, sienita nefelinica, caoln, cuarzo, substancias-

fundentes y pigmentos.

ALUMINA

Es probablemente, de los 6xidos cenocidos, el més du-
ro y fuerte. La durecza y la fuerza de la alGmina la hacen -
diffci| de romperse, debido a la naturaleza de ensamblado --
que tiene su estructura, csto hard que aumente la resistencia
global de la porcelana; lo gue proporcions un material con =

aumerto de la resistencio a quebrarse por las fuerzas mast| -

cotorias,
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La alGmina es cominmente extrafda del mineral BAUXITA,

que es principalmente un &xido de aluminio hidratado.

La alGmina es de una gran pureza y generalmente esté-

constituida de por lo menos un 95% de A1203.

FELDESPATDO

Es un silicato doble de aluminio y potasio, (KZG.Alé%y

6 8!02. Ortoclasa o Microlina) o aluminio y sodio (NGZO'Alfb'

6 S10,. Albita). La variedad nunca es pura y la relacién del
r

éxido de sodio al de potasio, puede variar cons?derablemente).

Por lo general, cuanto menor es la cantidad de 6xido -

de sodio respecto a la del potasio, menor es la temperatura -

de fus!bn,

La forma potésica (ortoclasa), proporciona mayor visce
cidad al vidrio fundido y menor escurrimicnto piropldstico de
la porcelana, durante la coccidn. El escurrimiento piroplés=-

tico debe ser bajo, para impedir redondeamiento de los marge-

nes, la pérdida de la forma dentaria y la obliteracién de las



marcas superficiales, tan importantes para dar un aspecto =

natural.

Cuando el feldespato se funde, los 8lcalis (NaZO y -
K20) se unen con la allmina y s7lice para formar silicatos-
de aluminio s8dicos o potdsicos. Se forma una fase glasea-

da con una fase de sVlice cristalina |libre.

Para una porcelana regular, la proporcidn de feldes-

pato ser§ de un 85% y de un 15% de cuarzo.

El feldespato puede ser modificado también por medio

de la adiciédn de cristales formadores del tipo fundente - =

como 8203 (dxido bérico).

S1T ENITA NEFELIINICA

Ha sido probada como un substituto del feldespato, -
porque muestra menor variacidn en su composicidn, es una rgo
ca ‘gnea, algo parecido al granito, en textura, en dureza y

en apariencia gencral.




El mineral escencial de este sienita es la nefelina,
y otros minerales importantes son feldespato sédico y poté-

sicox

La sienita nefelfnica, nunca se popularizd para hacer
porcelana dental, porque tiene mayor piroplasticidad que el

feldespatoa

CAOLIN

Es un silicato de aluminio hidratado que resulta de-
la descomposicidn de los minerales feldespdticos. Cuanto -

més caol n contenga la porcelana, mayor serd la opacidad de

la misma.

CUARZZPQ

Proporciona 8 la porcelana dureza y resistencia =-=---
durante y después de la coccidn, y ayudard a resistir o in-
hibir la propagaciédn de las grietas, es decir, interrumpe =

el movimiento de la griets, a través de la porcelana.

Actds como esqueleto refractario para el caolin y el

feldespato que sec contraens



FUNDENTES

Son usados como modificadores de vidrio, éxido de so-
dio, potasio y calcio, que actdan como Funhentes por inte-=-~
rrumpir la integridad de la red S?04. El propésito fundamep
tal de un fundente es disminuir la temperatura de ablanda=-
miento de un vidrio, reduciendo la cantidad de |igaduras cru

zadas entre el oxVgeno y los elementos formadores de vidrio.

Decrecen la biscosidad.

La porcelana dental requiere alta resistencia al escu
rrimiento piropldstico, y esto es, por lo tanto necesario, =
para producir vidrios con alta biscosidad, también como tem-

peratura de fusidn baja.

La dureza y la biscosidad de un vidrio, puede ser in-
crementada por el uso de un 6xido intermediario como el &xido

de alumini o.

También nos sirven para eliminar clertas impurezas -~

perjudiciales.
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PI1 GMENTOS

La porcelana dental cocida es comunmente coloreada -
por la adicidn de colores concentrados cocidos. Estos =-=~-
vidrios coloreados son preparados por cocimiento a altas tem
peraturas de pigmentos resistentes, generalmente 8xidos me=
t8licos dentro del vidrio b8sico usado en la manufactura de
porcelana. El vidrio estar8 entonces altamente saturado de
color y con un poco del mismo se podré modificar la porcela

na no coloreada.

S8lo pequefias cantidades de colores modificantes de-
coccidn son usadas y en adicidn, pueden ser agregados agen-

tes opacadores al mismo tiempo.

Los pigmentos de color usados en porcelana dental ==

cons'’sten basicamente en:

ROSA: Cromo~ Estafio; Cromo = Aldmina.

AMARI LLO: indio, Vanadio, Zirconio, 6xido de cstaiio y ==~
Cromo.,

AZUL: Sales de cobalto.

VERDE: Oxido de cromo,.

GRI1S: Oxido de hierro (regra) o gris platino.
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CAPITULO 11

DIVERSAS PORCELANAS USADAS EN LA FABR!ICACION

DE RESTAURACIONES

Para fabricar restauraciones de porcelana, se necesi=
tardn diversas variedades de ellas, entre las que podemos ==

mencionar las siguientes:

a) Porcelana opaca
b) Porcelana de cuerpo

c) Porcelana de esmalte o incisal

d) Glaseado

A) PORCELANA OPACA

La porcelana opaca tiene tres importantes funciones:

1.~ Disimula o cubre el color del metals Los dientes=-
naturales son poco trasliGcidos. Para reproducir esto en por-
celana fundido sobre metal, cs necesario el uso de la porcela
na opaca, puesto que, la porcelana de cuerpo estd hecha =----
transparente v si sc aplicara directamente sobre el metal, el
color del mismo se veriu a través de la superficic de la por-

celana,



Opaco significa no transparente; y con sélo una delga
disima capa de!l mismo (0.12-0.3 mm., espesor después del hop
r —

needo) sobre el metal, lograremos el efecto deseado.

lt.= El color de la porcelana opaca prcveé las bases-
para el color total que tendrd la corona. En otras palabras,
controlando el color de la capa de opacador, se puede contro

lar el color total de la corona.

La seleccidén y el arreglo de los colores del opacador
son, Por lo tanto, partes muy importantes en el procedimien~-

to de elaboracidn de la porcelana.

La porcelana opaca es usada también con porcelana de-

cuerpo, mezclando una combinacién especifica de porcelana de
> .4 -

cuerpo y porcelana opaca, el contrel de la formacidn interna

de color puede ser Iogrago.

l11.~ Otra funcidn importante de la porcelana opaca -
es unir el metal v la porcelana firmemente, cuande sc usa con

agentes adhesivos,




COORDINACION DEL COLOR DEL QOPACADOR

Este procedimiento est8d recomendado para produccidn -
de un color de porcelana opaca que igualard al diente natural
Primero, escoja una porcelana opaca cuyo color sea lo mds pa
recido o cercans a cada parte de le gufa de sombra o matiz,-
o de un diente natural adyacente (cervical, Central, inicisal
etca)s Si el color deseado no puede ser obtenido con una so-
la porcelana opaca, se pueden mezclar varias clases para ob-
tener el color apropiado y, si aén asi, no se obtuviera el =~
color deseado puede agreglrsele a la porcelana opaca un poco
de tintura de color, después que el color del opacador, de =~
cada parte del diente es coordinado, se coloca la porcelana-

de dentina.

APLICACION DE LA PORCELANA OPACA

La porcelana opaca deberd aplicarse a la superficie -
del metal en una capa de espesor uniforme. Se eligird un -=-
pincel con buena punta, y en esta se tomard la cant!&ad nece
saria de porcclona opaca que parccerd como una pequeiia esfe-

rda.
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El control de la humedad y la condensacidén son suma-
mente importantes, no sélo en la elaboracién de la porcela-

na opaca sino de todos los tipos.

B) PORCELANA DE CUERPO

Constituye la mayor parte del grueso o espesor de la

restauracidén y es la responsable del color o tono.

Al ser diferentes las propiedades 6pticas de la den=
tina y de la porcelana de cuerpo, generalmente el color exac
to se logra al azar, se trata de seleccionar y reproducir -
un color tal, que armonice con el color de los dientes natu

rales.

El color de la porcelana opaca debe de coincidir = -

.

exactamente con el color de la porcelana de cuerpo.

Existen, gencralmente tres porcelanas de cuerpo:

a) De totalidades incisales (¢ de csmalte) que vip=-

tualmente no conticencen éxidos colorantes.




b) De tonalidades gingivales (o de dentina) que con-
tienen cantidades pequefias de colorantes, particularmente -

los 6xidos que imparten color amarillo.

c) Modificadores, que contienen grandes cantidades -
de colorantes que fluctlan por todo el espectro cromdtico e

incluyen blanco y gris.

Todas estas tres porcelanas de cuerpo tienen las mis
mas propiedades quimicas y fisicas y pueden mezclarse entre

s? libremente.
Estas porcelanas se colocan en capas y se funden so-
bre la porcclana opaca para formar el contorno y la estéti-

ca del diente, difundiendo y suavizando el color opaco.

La porcelana de dentina da la opacidad y la densidad

de la dentina de un diente natural.

TECNICA DE APLICACION

La masa de dentina se mezcla con un vehfceculo I quido
(dependiendo de la casa fabricante serd el mismo) v se apli

ca sobrec la porcclano opaca con un pincel o con una espStu-



la, se condensa ya sea por vibracidn espatulacién, pince=-
’

lado y secado, o por la gravedad.

Las superficies vestibular ¢ incisal, se recortan con
un instrumento filoso para que haya espacio para la porcela-

na incisal o de color del esmalte.

C) PORCELANA DE ESMALTE 0 INCISAL

Es una capa transificida de porcelana en la porcién n

cisal del diente.

TECNICA

Esta porcelana se colocard sobre la superficie de la-
"corona con un pincel, haciéndosele fluir sobre la misma, sc-
colocan capas de porcelana hasta que se logre un contorno an

témico deseado.

D) CLASEADO

Una porcelana sin glascar c¢s dspero, porosa e irritan
te, se pigmenta con facilidad y es una zona propicia para la
. . . , . .
instalacidn de la ploca y el creeimicnto bacteriano,



[S>]
o

El grado de glaseado no es uniforme para todas las =
restauraciones, cuanto mds se eleva la temperatura, tanto -

mds glaseada se vuelve la superficie.

Hay dos tipos de glaseado comunes para las restaura-

ciones de porcelana dental:

1) Natural o glaseado mfsmo.

Se forma asimismo, por la correcta coccidédn de porce-
lana dental. Cas? todas las porcelanas dentales poseen =~ =

esta caracter{stica..

1t) Glaseado aplicado.

Es una capa delgada, transparente y continua, com=---
puesta de un polvo sumamente fino mezclado con un vehVculo-
Ifquido. Se aplica con un pincel. Este glaseado proporcip
na las mismas caracter?sticas del glaseado natural,

Es un recubrimiento resistente ¢ insoluble, el cual,
sella efectivamente la superficie porosa de la porcelana. -
El lustre y la continuidad del glaseado aplicado climina ==

virtualmente lo descoloracién y minimiza fa acumulacidn de-
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partfculas, principalmente sobre la porcelana que estd en --
contacto con los tejidos blandos, los cuales son sumamente =
vulnerables a la irritacidén causada por le porcelana sin glg

Sealas

Es bien sabido que, la porcelana glaseada es el mate-
rial para uso de fabricacién de restauraciones dentales més—

compatible con los tejidos blandos de la cavidad oral.

El glaseado aumenta la dureza de la porcelana, proveé
. . » 3 \ L3 1 d
impermeabilidad ante los l|7quidos, es realmente limpiable, -
cubre pequeias manchas o defectos, humedece la superficie pg
rosa de la porcelana, restableciendo as? la penetracidn de-
la luz, de modo que permita el verdadero sombreamiento de la

4 . .

restauracidn para scr claramente visible.

El pulimento no es un sustituto setisfactorio del gla

'

seado, particularmente en las 8reas que tienen contacto con-

la mucosa. El pulimiento no elimina la microposidad de la =
B P 13 . » [d

porcelana en ¢l &rea gingival, produciendo asf, una descolo-

racidn ¢ irritacidn de fa misma.
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CAPI TULO 111l

COCC!ON DE LA PORCELANA

A las porcelanas dentales se les somete, cominmente,=-
una o varias veces a la coccibén durante su fabricacién. Du
rante este proceso es factible controlar reacciones quimicas

disminuir las temperaturas de madurez y atemperar la contrac

C:an

Al construirse una corona, todas las porcelanas sufren

una serie de cambios fi{sicos durante la coccidn.

Entre los perfodos de coccidn tenemos: Estado de bi

-
-
-—

cocho y glaseado.

En el primero los cristales se han ablandado y comien
zan a escurrirse, la masa presenta un aspecto blanco opaco, =
sin brillo y no hay cambio de color; y debido a la superfi=-=-
cic tan porosa, es fdcil de contaminarsc. Las particulas de
polvo carecen de cohesidn completa. La cortraccidén que se -

produce es muy pequefia,




o
[}

Posteriormente los cristales se escurren hasta el =--
punto que las particulas de polvo tienen cohesién complecta;
a substancia es adn porosa y hay contraccién evidente. Fi
nalmente, la contraccién es completa, la masa presenta una-

superficie mds lisas Se ve una leve porosidad y el cuerpo-

no presenta gl aseado.

En cualquiera de estos perfodos, se puede retirar la
pieza del horno y enfriarla para hacer agregados. Sin em--
bargo cuanto menor sea la cantidad de ciclos de coccidn a =
los que se exponga la restauracién, tanto mayor ser§ la re-
sistencia y mejor ser8 la estética. Muchas veces, la coc~-
cidn repetida da por resultado una porcelana inanimada y de

masiado transldcida.

La madurez se reconoce cuando se observa e¢l color =--
verdadero y translucidez, al producirse la contraccidn y al
L » » L[]
constatarse un ligero brillo en la superficie de la porcela

la. Del grado de madurez depende el brillo y translucidez.

El estado de glascado produce un brillo de la supepr-
ficie que refleja la luz. A este perfodo, a su vez, lo po=-

demos dividir en bajo, mediano y alto. La fase baja es - =




cuando apenas alcanza la madurez y por razones estéticas, a

veces, es conveniente para algunas bocas.

Este tipo de porcelana es vulnerable a la absorcién=
de agua, o cual, es indeseable desde el punto de vista hi-
giénico. El glaseado mediano es el que se usa cominmente.
El alto o sobreglaseado se evitard puesto que produce un =--

brillo anormal, pérdida de detalles y 8ngulos redondeados.

CLASES DE PORCELANA DENTAL DEPENDIENDO DE SU TEMPERATURA -

DE_MADURACION.

———

A las porcelanas dentales, dependiendo de su tempera

ruta de maduracidn, las podemos dividir en tres:

Porcelsnas de temperatura de maduracidn alta mediana
y baja. Las dos primeras categorias tienen casi la misma -
composicibn y microestructura, pero son cons! derablemente -
diferentes de las porcelanas de baja temperatura de madura-

.2
CIron.
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PORCELANAS DE ALTA TEMPERATHRA DE MADURAC:ON:

2100 on adelante ;. 1148°C en adelante.

Se usa pora fFabricar dientes de porcelana, pero se --

puede usar composiciones similares para confeccionar coronas

S

fundas de porcelana. Estd formads por una mezcla de particu

los de cusrzo » feldespoto finos, El feldespato funde prime

ro y da una fase vitrca, » sirve de matriz para el cuarzao =--

gque se mantiene en suspens76n en el cuerpo cocido.

La porcelano de alta funsidén sobrepasa, en cuanto a -

ciertas ventajas a las de baja Funsidn, en que su temperatu-—

ra de funsidn no es tan critica v la pigmentacidn, glaseado-

vy reparacidn son menos complicados. Sobre todo, si se hacen-

después de haberse establecido la forma, los contactos y la-

.
oclusion,

PORCELANAS DE MEDVANA TEMPERATURA DE MADUHRAC!ON
190Q¢F - 2100°%F / 1037°C - 1148°C

Difiercn de los porcelanas de olto temperatura de ma-~

. 2 ’ .. 1. s e . . . .
duracidn, sdlo en su proparcidn de nds onidos reactivos, Es
tos requiercen tenos calor paro Pundie

las particulas, unicn-

dolas v pucder antoalascar—c mis {icitmente o una tomperatueay
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menor que las porcelanas de alta temperatura de maduracién.

PORCELANAS DE BAJA TEMPERATURA DE MADURAC!ON
1600°F - 1900°F / 871°C =~ 1037°C

Las porcelanas de baja temperatura de maduracidn son=
producidas mezclando primero, materias primas semejantes a =
las usadas en porcelanas de alta temperatura de maduracion,-
pero con una proporcién relativamente mds alta de éxidos de=~
sodio y potasio. Estos 6xidos reaccionan f8cilmente a altas
temperaturas con 6xidos de silice y de aluminio para produ==
cir un cristal lITquido. Al contrario que con la porcelana =
de alto punto de fusidn. los componentes se disuelven casi =
por completo mediante reacciones quimicas, de modo que el ma
terial al enfriarse muestra una microestructura casi homogé-
nea de cristal amorfo. Este cristal puede entonces reducir=-
se a polvo, volver a somcterse al fuego sin otro cambio quf-

mico ( y consecuentemente Fisico ).

Las porcelanas de alta, mediana y baja temperatura de
maduracién se¢ fabrican para cocciones en presencia de aire y
para coccibn al vacTo. Las catcgorfas mds recientes ‘nclu=--
yen aquel las que sec utilizan para funsibén sobre metal y las-

porcelanas aluminosas.




COCCION AL AIRE

Las porcelanas cocidas al aire poseen excelentes pro=-
piedades fisicas en cuanto a su uso clinico en comparacion-

con las cocidas al vacio.

En la cocctdn al aire, quedan espacios muertos entre-
las partfculas, que interfieren en la reflexién y la trans-
misién de la luz. El aire o gas atrapado dentro de una corg
na funda o un frente estético de porcelana, produce o aumenta

la opacidad,.

PORCELANA COCIDA AL VAC:10

Se atribuyen a las porcelanas cocidas al vaclo cier-=-
Yy J

tas cualidades de superioridad sobre las cocidas al aire.

Este tipo de porcelana es mds transiucida. Cas! sin-
excepcidn, las porcelanas de coccidn al vacio traen un color
opaco correspondiente a cada color de cuerpo, y csa semejan-
za de colores reduce la variacion del color cuando el espesor

de la corona varfa de zona a Zonos
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Al construir una corona funda de porcelana al vacto,
es necesario recubrir la matriz de platino con porcelana ==-
opaca. Esto forma parte integrante de la corona, e igual=--
mente de cuando se trata de coronas fundidas sobre metal, -

habr3d de armonizar con el color elegido.

La porcelana para cocg?én al vacio tiene particulas-
mds uniformes y finas, por lo tanto, aumenta la resistencia
himeda del material, y permite modelar mejor y construip ==

por agregado de material la forma que se requiere;

El color en la coccidn al vacfo, se afecta marcada--
‘mente y cada operador experimentard con los colores para ob

tener el color desecado.

Las superficies internas de reflexidn se ven dismi--

nuidas, debido al nlmero menor de burbujas de aire.

En este tipo de porcelana aumenta la opacidad, al ==

tgual que la densidad.
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Los polvas de porcelana destinados a la coccidn al =

- . » T 4 ”
aire, no pueden ser utilizados para la coccidr al vacio, ==
salvo que se les modifique, mediante el agregado de opacifi

codores y pigmentos.

El grado de vacio que se requiere y el tiempo de - -

aplicacidn, varian de acuerdo con les diferentes marcas de-
- [ 4 Ll

porcelana. El agua hierve al vecio a temperatura ambiente-
bajo presidn reducida. Debido a que esto aumenta la porosji
dad de la porcelana er vez de disminuirla, la dltima parte-
de cada coccidn de esas porcelanas de completan al aire.
H

El glaseado se realiza con la presién atmosférica --

normal .




A continuaci édn se muestra un cuadro de temperaturas =
de coccidn dependiendo de la capa de porcelana y de la marca
comercial: (estardn dadas las temperaturas en grados centf-=-
grados).

COCCION DEL OPACADOR

Vita 700°C 930°C 32°C por minutoa
AL VACIO Bliobond 740°C 940°C 55°C por minuto.

Ceramco 720°C 940°C 55°C por minuto.

COCCICN DEL CUERPO

Vita 650°C 910°C 32°C por minutos
AL VACIO Biobond 600°C 920°C 55°C por minuto.

Ceramco 650°C 920°C 55°C por minuto,.

COCCION DEL GLASEADO

Vita 700°cC 940°C 32°C por minuto.
AL AIRE Biobond 780°C 940°C 55°C por minutoa

Ceramco 740°C 940°C 55°C por minutoas

Vita 2 minutos Timer
Btobond 3 minutos Timer GLASEADOQ
9

Ceramco 2 minutos Timer

Crystar Porcelain Shofu




AL VAC10

AL VAC10

AL AIRE

COCCION DEL OPACADOR

648°C (1200°F)

COCCI1ON DEL CUERPQ

648°C (1200°F)

COCCION DEL GLASEADO

648°C (1200°F)

TODOS LOS PASOS
A 55°C POR

MINUTO.

960°C

960°C

940°C

(1760°F)

(1760°F)

(1725°F)

33
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CAPItTULO 1V

FACTORES QUE DEBEN TOMARSE EM CUENTA PARA LO-
GRAR RESTAURACIONES DE PORCELANA MAS ESTETICAS.

Actualmente existe una gran diversidad de criterios =
en lo que a estética se refiere, pues lo que para unas persg

nas es estético para otras no lo es.

Por estética me refiero en lo que concierne a porcela
na dental, a las caracteristicas que daremos a la misma para
lograr que se asemeje lo més posible a un diente natural. =-
Aunque no existe en realidad substituto para igualar las ca-
racteristicas de los tej{dos dentarios, podemos lograr bas=-
tante parecido controlando la forma o contorno, textura y co
lor que son tres elementos que en cualguier restauracidn de-

porcelana se complementan reciprocamente.

La forma o contorno y la textura, no sb6lo deben ser =
controlados para lograr estética, sino que también nos ayu--

dan a conservar la salud parodontal.




FORMA PERIFERICA O CONTORNO

Cuando se sigue una imitacibén fiel de la forma de un
diente notural del paciente, generalmente obtendremos resul
tados satisfactorios. Aunque en ocasiones sea necesario au
mentar, disminuir o modificar un poco la forma para lograr-

los resultados deseados.

Es muy comin, en restauraciones de porcelana, que el
contorno sea inapropiados. Este es la clave para que la for
ma del diente artificial sea |la adecuada, ya que los dien=--
tes tienen contornos ¥ no calidad de "cuadrados” que es - =
observado frecuentemente en dientes anteriores. Muchos ce-
ramistas tienden a aplanar ias superficies labiales y no a-
colocar el contorno apropiado en las superficies mesial y =

distal de los dientes.

El ceramista también se encuentra con el problema de
hacer compatible el contorno de la restauracidn con el dec -
los dientes adyacentes. Sin embargo, cl| aspecto sucle po—--
der mejorarse cambiando la forma de los dientes advacentes-

por medio de contorncado cosmético.




La restauracidn estética hace necesaria una zona ade

cuada de encia fija y un hueco gingival apropiado que permi

-

ta que exista tejido interdental sin presidn.

Una causa de restauracidn antiestética, es el tejido
inflamado debido a sobreconstruccién de porcelana en el &rea

gingival,

Debido a que el tejido debe ser sostenido en forma -
adecuada, el bajo contorno de la porcelana también puede cau

sar un problema,

El hueco incisal se refiere al espacio que hay entre
las partes incisales de dientes adyacentes. Este es tambieh
un factor importante que deberd tomarse en cuenta para lo-=-
grar una forma o contorno adecuado en una restauracién de -
porcelané. La falta de cstos huecos incisales puede dar --

como resultado un aspecto artificial a la restauracibn.

Si el paciente tiene dientes preexistentes, se debe-

r8 tratar de duplicar los huecos incisales existentes.

Para hacer que los dientes parezcan naturales, pue=-=-
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den acentuarse los huecos incisales al reemplazar més de un
diente anteriors No es fécil crear un aspecto natural cuan
do los seis dientes anterosuperiores son reemplazados por -
una dentadura parcial fija. En la mayorfa de los casos la=
zona de contacto en la denticidn natural es mds hacia la en
cia de lo que la colocan los técnicos dentales, por lo tan-
to, auméntese la distancia interincisal para obtener un as-

pecto m8s natural de los dientes.

La distancia interincisal es la diferencia en la lon

gitud incisal de los incisivos superiores centrales y late-

ralesa

Hablando generalmente, los incisivos centrales deben

3 V4 . 13 .
ser ligeramente m8s largos que los incisivos laterales. ==
Mientras mayor sea la distancia, mds joven es el aspecto de

.

la sonrisa.

A medida que los dicentes se gastan, la longitud inci
sal de los centrales se reduce, haciendo que los cuatro dien
tes anterosuperiores parczcan més iguales en longitude Si-

sc desea un aspecto anciano, se cmplcea menor distancia inte

rincisal. Esto debe coordinarse con la gufa incisal as? ==




como con la placa incisal de los dientes inferiores y con ==
las puntas de las clspides de los dientes posteriores. Algu
nos pacientes tolerardn incisivos centrales mds largos, mien
tras que otros, sus labios pueden no aceptar la longitud adi

cional .

El dar firma a la longitud de los incisivos centrales
haciendo uno |igeramente mds largo que el otro, puede crear-
un aspecto mis natural, ya que esto se encuentra con frecuen

cia en la denticidn natural.

TAMANO DE LOS DIENTES

La seleccldn del tamaiio de los pénticos, es general-
mente un problema, Al reemplazar dientes anteriores, Beau=--

dreau sugiere que los dientes pueden categorizarse en sentido

general. El lateral es aproximadamente 25% mds pequefio en -
anchura que cl incisivo central y el canino es aproximadamen
te un 13% mds angosto que el incisivo central,

El efecto visual que producen las coronas de contorno

v o~ .
|

excesivamente voluminoso, cs el de apifiamicnto de una masa =
de materiaol. Las coronus de contorno voluminoso en la cara-

vestibular en su tercio medio o en el cervical, aparccen - -
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como frentes demasiado prominentes, sobreprotegen el tejido

gingival y su aspecto es tosco.

Estoe alteracidn de la anatomva, no cambia la forma -
del labio mientras &ste se halle en reposoc, pero tlama la -

atencibén de inmediato al refr o al habler el paciente.

La textura de la superficie labial es cas7 como la -
huella dactitar de un diente. Un diente que tiene forma y-
color aceptables pueden aln no armonizar con los dientes =--

naturales adyacentes si la texture de la superficie es inco

rrecta.

La manera er la cual la luz es reflejada desde la su
perficie labial de un diente, es la mayor contribucidén a la

vitalided y su habilidad para no ser detectado como artifi=-

c7a|-

La superficie es controlada no solamente por la for=-

ma en que se exculpen estrias, surcos, muescas, fisuras, si
.’ .

no que tambié&n en la forma en que se logre o se reelice el=~-

gloscado final en la restauracidédn. El glaseado debe ser ==
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entre lustroso y altamente reflective, una superficie mate,

o cualquier estado entre ellos,

Cuando la luz choca contra la superficie de un obje-
to liso, mucha de la tuz es reflejada fuera de la superfi--

cie de regreso al observador.

Una superficie lisa y lustrosa luce briltante porque
la tuz que incide sobre ella es reflejada de vuelta hacia -

al observador con muy pequefia pérdida por absorcién o disper

sidn.

Si fa superficie no es |lisa pero tiene depresiones y
elevaciones (tales como las que pueden ser encontradas en -
la anatomfa labial), la luz es dispersada y una cantidad re

ducida es reflejada directamente hacia el observador.

Similarmente, si la superficie no es lustrosa pero es
ms que mate, la luz serd absorbida. La mTnima cantidad de

luz serd reflejada de la superficie, que ni es altamente ==

glaseada, ni |isa. AGnh cuando la cantidad inicial de luz -
incidente pueda ser la misma en cada uno de los casos cita-
dos anteriormente, (lustre vy lisura, texturizado y lustroso

liso v mate, texturizado y mate) la apariencia serd diferen
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te en cada uno.

La morfolofia de la sSuperficie coloca una demanda adji
cional en cada intento de reproduccidédn de un diente natural.
La luz es reflejada diferentemente desde una superficie pla-

na como si es reflejada desde una superficie curva.

Entonces los dientes tienen muchas &reas diferentes -
de transicién, el modelo aparente puede estar influido por =
el manejo de la forma de la superficie labial, la direccidn~-

del borde incisal, y los &ngulos cabo transicionales,

El control de la reflexidn de la luz, puede ser usado
para producir ilusiones de forma y tamafio. Un diente plano-
y brillante puede parecer mds largo, mientras qQue una restau
racién que tiene una superficie m8s curva, tiene &ngulos =-
cabo transicionales redondeados, y es cocida a un glaseado -
bajo, produce la apariencia de un diente ms corto., Un dien
te que cs mds prominente en el arco, parcce mds brillante =--

que uno que cs colocado mds lingualmente.



ColL OR

Tener color se debe a un estimulo, un receptor, y la

interpretacién del impulso transmitido por el receptor.

Los campos asociados con estos tres elementos son =-
respectivamente el fisico, psicofisico y psicoldgicos EI =

campo psicoldgico es ampliamente subjetivos La interpreta-

4

cidn del estimulo “color” puede consistir no solamente de -
la evolucidén de datos inversos sino puede también ser afec—

tado por conocimiento previo de un nivel conciente o subcon

cientea

Hay fuertes implicaciones psicoldgicas asociadas con
la reaccidn individual al color. El 4rea psicoldgica es un
tanto diffcil de estudiar y es una unidn entre lo objetivo-
y lo subjetivo. El campo ffsico, sin embargo, es casi com-
pletamente objetivo y ofrece el mejor lugar para empezar a—

aprender el fenbémeno del color.

El color es la luz modificada por un objeto tal como
lo percibe el ojo. Nuestra vida, nuestro medio ambicente ==
por todas partes cs descrito en términos de color. Frecuen

temente, las descripciones son qgenerales; simplemente enupn—~




ciando nombre de colores rojo, azul, verde, etc., en otros -
tiempos los objetos daban nombres para intentar relacionar -
un color especifico, entidades familiares, de Guién la apa--

riencia es sumamente conoc'da.,

Es facil de mencionar ejemplos: azul cielo, verde Pés
to, amarillo canario ¢ inclusive rojo sangre. Otros nombres
de colores pueden ser imprecisos, la apalacidén puede dejar -
algo poco familiar con el color descrito en particular. Nogm
bres de colores, tales como malva, cereza pueden ser poco ==

descriptivos para nosotros.

En odontologia la inhabilided de comunicar los colores,
no encontrados en las gufas de colores es un problema comiin-
y ha provocado frustracibén en aquellos dentistas v técnicos-
que hkan tenido que enfrentar!o. Todos estos problemas han -
sido el resultado de una falta de habilidad comin pars enten
der y emplear los tres aspectos definidos del color. El co-
lor tiene tres atributos primarios que comunmente determinan
i

sus dimensiones. Justo como, las tres dimensiones de la for

ma fisica-largo, ancho y profundidad=-permitidas para definie

tedrice y objetivamerte cuerpos sélidos. Las tres dimensio-

nes de color, motiz,valor, cromo les permite ser nambredos -

refativamente con la misma prect <ion,
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Es indispensable entender estos atributos o dimensio

nes para entender el color.

MAT | z

Es la dimensién de color que es usada para distinguir
una familia de color con la otra., Es la caracteristica m&s-
notable del color. La sensacidédn de acuerdo al que observa,-
estard conciente de la variacién de la longitud de onda de =~

la enegfa radiante.

Esto afirma que algo ha ocurrido (un estTmulo) que ha
hecho al observador (ya sea una médquina o una persona) con--

ciente de que est§ viendo algo delincado por un estimulo espe

cifico.

Este estimulo es enegfa radiante de longitud de onda=
dadas o grupo de longitud de onda. Las formas de energfa ra
diante del espectro clectromagnético abundan, y el tipo y -=-
utilidad de esa enegfa depende de la longitud de onda., EI -
rango de las ondas comienza desde lo més corto) | nandmetro=
(nm) o milimicrén (nm) ( /1,000,000 mm) hasta la més larga-

longitud de onda que sc¢ extiende hasta 3060 millas,
]
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Las formas comunes de energv’a en este espectro elec=-
tromagnético son ondas de televisidn, ondas de radio y rayos
roetgen. Lo m8s importante de esto, es el rango de longitud
de onda desde 380 a 760 nm, las cuales evocan la respuesta -
de matiz desde su estimulo hasta la retina. S&6lo ondas con-
este rango pueden ser capaces de producir esta estimulacion,
ya que el &rgano receptor (el ojo) no responde a otra longi=-
tud de onda. Adem8s la sensacidén de matiz evocada es depen-
diente de ondas especificas o combinacidn de ondas. El or--
den ffisico de matiz es, e! nombre comiin usado, violeta, azul

verde, amarillo, naranja y rojo.

Es ‘mportante aprender esta secuencia, ya que es la -
base de muchos conceptos y procedimientos posteriores. La -
longitud de onda y frecuencia tienen una relacidn inversa ==
una con la otra. 87 la onda es larga, la frecuencia es ===

corta,.

De este modo la longitud de onda mds corta en el cs==-
pectrovisible es llamada ultravioleta (ultrafrecuencia) la =
m8s larga infrarojos. Hay rangos especificos de cstos dos -
grupos, Las ondas ultraviolcta inmediatamente debajo del ==
espectro visible, son cominmente encontradas en la luz negra

que se aprecie en lugares de esparcimiento, por ejemplo: no-
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son dafiinas las ondas ultravioletas més cortas sin embargo,

son bactericidas, fungicidas y potencialmente carcinogénicas.

Con el espectro visible (entre ondasultravioletas e ip
frarojas - 380 a 760 nm) no hay realmente una separacién cla

ra en los distintos matices especificos.

Esto es, que no puede ser hecha una clara demarcacidn
entre el azul y el verde o el amarillo y el naranja. Hay un
mezclado tenue o una continuidad como el violeta se convier-
te en azul, el azul se convierte en verde, el verde en amari

| lo, etc,

De esta manera, se puede ver que los nombres del ma=
tiz definen un rango de matiz tanto como una entidad especl

fica.

VALOR

Las tres dimensiones de la forma fisica estén comple

tamente separados. La longitud es una forma distinta de la

2

anchura o de lo profundidad. Al igual sucede con la propig
dad del valor o brillantez, que ¢s indepepdiente del matiz=

o del croma,
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El valor o brillantez es la relativa blancura o negru
ra de un color. Algunas veces, el valor es ‘mpropiamente de
finido como la cantidad de gris, porque el valor no es cuan=-
titativo, sino cualitativo. EIl valor de un color es encon--
trado por comparacién de éste con un gris de una brillantez-
similar. Los colores de valor bajo son més como el negro y=

los colores de un valor alto son mis cercanos al blanco.

La figulV-9 muestra un motiz de bajo, mediano y alto=-
valor. Sélo el valor del color estd cambiandos El matiz y=-
el croma permanecen constantes. Muchas veces colorear paisa
Jes u objetos se reduce a una interpretacién unidimensional -
de valor. La fotograffa y la televisidén blanco y negro son=-

ejemplos comunes de valor.,

Los objetos son claramente distinguibles, pero estdn=-
ausentes del matiz y el croma. El valor viene siendo la cua
lidad de gris8ceo, y puede no ser pensado usualmente como un
problema en la réplica de color dental, pero es probablemen=
te la més importante dimensién de color para el dentista y -

el técnico dental.
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Si el valor en una restauracién de un diente es correc
to, pequeiias diferencias en matiz y croma no ser8n advertidas=-
por lo general, mientras que lo contrario no es as?. Enton==-

ces es importante poder ser habiles para separar el valor de-

las otras 2 dimensiones y ser hdbiles también para detectar y
controlar diferencias que podrian ser desastrosas para un som

breado adecuado.

Un diente con un valor alto es brillante y vital en =--

apariencia.

CROMA O SATURACION

Es la tercera dimensién y es la intensidad o la fuer-
za de un matiz dado. Si nosotros decimos que un diente es
m8s amarillo que otro o que ese diente es m&s anaranjado que

el otro, estamos marcando una distincibén en croma.

Diferente al valor, el cual es independiente del matiz

el croma estd presente solamente cuando hay matiz.

El matiz, el valor ¥ el croma, decben ser entendidos e

integrados en una rutina de conceptualizacién del color.
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Al ser generalmente transllcido el esmalte, una gran
parte de la luz lo atraviesa y se plerde en la obscuridad -
de la cavidad bucal. Por ello, carecen de brillo los bor--
des incisales de muchos dientes y son de color gris. Hacia
el tercio gingival, el esmalte se adelgaza, y la luz se re-

fleja del nlcleo dentinario fundamentalmente amarillo.

Aqui el matiz se transforma en amarillo y progresiva
mente satura cada vez m8s, Directamente en la zona margi=-=-
nal de la encfa, una parte de la luz se transmite al diente

través de los tejidos gingivales rojos y translicidos. =
Esta zona, entonces, adquiere un matiz rojizo sobrepuesto =

al amarillo.

El hecho de que el color posea tres atributos bdsi—=
cos, ‘ncide en la mezcla de los polvos de porcelana. Por =
ejemplo, si el color amarillo es de un matiz correcto, pero
est8 muy saturado y requiere dilucidn, entonces se lo dilu-

ye con un gris de igual brillo antes que con un mod!ficador

blanco brillante.

Si el color del polvo de la porcelana mds semejante~

al diente natural es demasiado anaranjado (porque conticne-
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mucho rojo) puede cambidrsele el matiz mediante el agregado
de porcelana amarillo verdosa de brillo ngeraménte mayor, -
pues el verde, puede anular el efecto del rojo, forma un co
lor gris. Para cambiar la saturacién de un especimen dado-

de porcelana, se agrega un modificador del mismo matiz y ==

valor, pero de matiz m§s intenso o saturado.

Estos ejemplos de modificacién de matiz. valor y sa-
turacién son indicadores de la manera en que es factible ==

cambiar el color de la porcelana.

Se conoce un factor o efecto bajo la denominacién de
realce de contraste. Al yuxtaponerse un color claro y un -
obscuro (encfa y diente) 'cada uno respectivamente, aparece-

m8s claro o mds obscuro de lo que ser?a por separado.

. Cuando se colocan uno al lado de otro el amarillo y=
el gris, el gris tiende a tomar el matiz complementario del
amarillo (azul) de modo que en un diente intensamente amarj
llo con frecuencia los bordes parecen de un gris—-azulado. -
El rojo al lado del amarillo parece un rojo-azulado, y el -

amarillo un amarillo-verdoso.
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COLORES PRIMARIOQS PSI1COLOGLICOS

El rojo reduce todos los colores a un conjunto de colo
res primarios, psicoldgicos: verde, azul, rojo y amarillo. =
El color amarillo, color b8sico del diente varia en una de --

las tres formas siguientes:

a) En el matiz, hacia un amarillo-rojize (anaranjado)~

un amari |l lo-verdoso.

b) En el valor, al reflejar mayor o menor cantidad de-

luz que un gris mediano.

c) En saturacidn, hacia un amarillo m8s o menos inten-

SOa

COLORES PRIMARIOS ADiTiVOS Y SUSTRACTIVOS

COLORES PRIMARIOS ADITIVOS

La mezcla de las luces de colores para producir la luz

blanca es denominada “color aditive”. Es muy importante notar
’, , . . . .

que este fendmeno sélo se aplica a luz no a sistemas de pig=--

mentoss Si las luces de colores puras son mezcladas, cierta-

mente resultard luz blance,




Las tres luces que se necesitan son rojo puro, verde
y azul, Y &stos son |lamados colores aditivos primarios. -
La adicidén de rojo y azul produce un matiz rojo azulado pro
piamente |lamado “magenta’. La mezcla de azul y verde pro-

ducen un matiz |lamado cidnico.

Cuando la luz roja y la luz verde son mezcladas, re-
sulta el amarillo. Ciénico, amarillo y magenta son los ma=-

tices aditivos secundarios.

Cuando cualquier color primario se combina con un =-
color secundario directamente opuesto a él, la luz blanca -
aparece de nuevo. Entonces el rojo y cidnico (azul verde),
verde y magenta (azul y rojo), azul y amarillo (verde y ro-

jo) cada combinacién darsd luz blanca.

Estas combinaciones de colores primarios y sus colo-
res secundarios opuestos, son conocidos como “colores com--

plementarios”.

COLORES PRIMARIOS SHUSTRACTIVOS

Cuando la luz blanca toda la luz espectral es pasada
a través de un filtro, algunas longitudes de onda son absor

bidas y despuls sustraidas del contenido de luz que origi=-
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nalmente entraron al filtro.

La luz que emerge del filtro, estd adem8s carente en-
particular de esas longitudes de onda. Esto que ocurre es =
la base para el sistema de color sustractivo. El sistema --
sustractivo es simplemente el inverso del sistema de color -
aditivo y los tres matices primarios de la mezcla sustracti-

va de color, son cidnico, magenta y amarillo (los matices se

cundarios del sistema aditivo).

Cuando los tres colores primarios sustractivos se mez
clan, toda la luz se absorbe y resulta el color negro; los =

conceptos sustraticos se refieren a pigmentos.

Cuando la luz se refleja sobre dientes naturales, el=-
amarillo se transmite al tercio medio del diente desde gingi
val, y el gris, desde incisal. Los dos colores se mezclan =
mediante el sistema aditivo y forman la tonalidad que se en=-

cuentra en esa zZonaa.

Al reproducir estos dientes en porcelana, se coloca -
[ 3 . CA 3
una capa cénica de color gris sobre el nicleo amarillo de la

porcelana, la luminosidad reflecjada de la zone del tercio me

s,

dio, se constituird mediante ¢l sistema de sustraccidn. La-
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porcelana gris contiene pequefias cantidades de otros colores
tales como el amarillo o el azul, éstos tienden a producir -

un color de escasa claridad.

El agregado de matices rojos, como los que forman par

te de los colores cervicales, lo contrarrestaré.

METAMERI SMO

El color no es siempre generado por las formas de on-
das simples, sino longitudes de onda dominantes pueden resul

tar de la interacciédn de varias bandas de ondas.

Como un ejemplo, el verde no solo puede resultar de la
banda de espectro de alrededor de 560 nm, sino que también -
puede ser de la mezcla de ci8nico y amarfllo. Ya que hay cg
lores que son aparentcmente iguales pueden ser generados por

di ferentes curvas espectrales,

Pares de objetos de color que no tiene los mismos com
ponentes espectrales, pucden o no parccerse bajo diferentes=-

condiciones de luz.
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Entonces por definicién tenemos que: pares de objetos
que tienen diferentes curvas espectrales pero parecen ser el
mismo color en una luz dada, presentan metamerismo y estos =

pares de color son referidos como metdmeros.

El metamerismo es un factor complicado en la sel eccidn
de color, en estos tiempos, sélo puede ser reconocido y ex=-
plicado, pero no hay solucién para él. Los pacientes deben=
de entender que en algunas situaciones una restauracién pue-
de no parecerse tan bien como otras y esto es un acontecimien

to y no una falta.

OPACIDAD, TRANSPARENC!A Y TRANSLUCIDEZ

Los materiales usados para la construccién de coronas
de porcelana, ya sea simples o combinadas con metal, caen en
las siguientes tres categorfas, dependiendo del grado en que

permitan pasar la luz a través de ellos.
Opacos, son aquellos materiales que no permiten cl pa
so de la luz. |Incluye a los materiales opacadores que usa~=-

MoSa

Transparentes, son aquélles que permiten el poso de-
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la luz con pequeiia o ninguna distorsién. Es posible ver a =

través de ell Incluy le ~cel cla
ravés de ellos. ncluye a las porcelanas claras.

Transldcidos, son aquéllos que permiten el paso de {a
luz, pero la difunden. Es imposible ver claramente a través
de ellos. La translucidez varfa desde casi! opaco a casi = =
transparente. Los colores de cuerpo son considerablemente -~
translicidos y los colores incisales se aproximan a ser tras

parentesa

MATIZADO DENTAL

Todas las personas involucradas en la fabricac¢ién de-
restauraciones para reemplazar o restaurar un diente natural
con resina acrilica o porcelana, reconocen que es un procedi
miento lleno de dificultades y compromisos. Las demandas =~
funcionales y los arrceglos fisiolégicos son consideraciones=

13 . ' d . L4 .
primarias y pueden algunas veces colocar | mites en el éxito

posible de la estética.

Los colores usados normalmente en la seleccidn de co-
lores para los dientes, es una guia de colores, Han sido -~
desarrollados varias guias con distintos propdsitos: resinas

acrilicas, silicatos y materiales compucstos de rellecno y ==
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porcelanas.

Algunas gutas de porcelana son disefladas para usarse
con dientes prefabricados, tales como dientes para dentadu-
ras y poénticos, algunas son para coronas simples de porcela
na, coronas compuestas de metal-porcelana y algunas son = =

para varios propdsitos.

Cualquier color normal 18gico deberd tener su mues=-
tra de rango de matiz general suficiente para incluir toda-
la poblacidn que serd requerida de duplicar, y deber§ tener
muestras espaciadas o intervalos que permita una diferen==-
ciacién razonable entre individuos en la poblacidn. Muchas

muestras se tornan toscas y muy pocas inefectivas,

Por razones conocidas sélo por los fabricantes, las-
gufas de colores dentales no han sido fabricadas siguiendo-
estos parémetros. No estén ordenadas, no se extienden a =-
través del rango encontrado cn los dientes naturales, y las

rd ” . ’ [ .
muestras estdn sélo raramente espaciadas., Légico, ninguna=-

de las gufas disponibles en le actualidas cubren el rango -

de matiz dental,
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SECUENCIA DE LA SELECCION DE MAT1Z

Un prerequisito escencial para la seleccidn del matiz,
es que existan .condiciones de iluminacidn adecuadas y también
el ambiente debe ser controlado. El proceso de evaluacidn ==
del matiz, se convierte simplemente en un reconocimiento e ==

implementacidn lbégica del proceso.

En primer lugar no debe ni siquiera mencionarse que el
diente por igualar debe de estar limpio. Una buena profila=-
xis debid de haberse realizado para remover la placa dento-==

.

bacteriana, comida y manchas de tabaco.

También se le pedird al paciente (mujer) que se remue-
va cualquier l4piz labial. Después que ha sido seleccionado~
el matiz, es bueno checar de nuevo con el l&piz labial en su=-

lugar.

Debe de tenersc en mente que un &rea secundaria pucde=
afectar la apariencia de un objeto por contraste v que pucde-

haber alguna alteracién con el |8piz labial puesto.
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El control de la rcaccién visual, es la que sigue. -

La adaptocidn de matiz, puede desviar la visidn del colors

No mire fijamente. Cinco segundos de comparacidn deberén -

ser suficientes, después de los cuales deberd relajar los -

ojos y sensibtlizer su visién mirando hacia ura tarjeta -

"

azul.

Lo primera impresién de la comparacion de la gufa y-

la derticién es mejor; sin embargo, la tarjets azul no debe
.4 [

ra ser usads como antecedente para comperaciores extraora—-
les, sélo como un agente rescusibilizedor. El blanco es el
mejor para usar,

Deberd decidir si existe clguna desviacién (casi = =
siempre hay) y si esa desviacién es un matiz, valor o satu-
racién. Para apreciar variaciones de matiz, valor y saturg

cidn, es mejor empezar con comparcciores de valor.,

Note la diferencia aparente y entonces bizqueé., Si=-
notd que al hacer bizco decrece la cantidad de lu=z que | le=-

ga 2 la retine y desenfoce la visidn, ol valor sere diferen
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St durante el momento que se hace bizco hay una grean-

diferencia entre la muestra y el diente que serd igualado, -
es seguro que la diferencia de valor existe. Esto debe de -

ser notado sun cuando la gufa de matiz es mds alte o més ba-

Jo en valor.

La dnica decisidn que deberd hacerse, es en todo caso
si la gufa de matiz es la misma, es mds amarillo que o més -
rojo que el diente comparado. Ya que el diente natural se -

encuentra dentro del amarillo rojizo al rango amarillo, no

. - . 7
es necesaria otra decision.

La tercera y Gltima comparacidn, es para determinar -

la saturacidn relativa del par que estd siendo corsiderado.

El procedimiento anterior est8 hecho desafortunadamen
te pera parecer mds simple de lo gue en realidad es, debido-

al orden ilégice de la mayor parte de las guias dc matices.

Dos de las tres dimensiones deben estar cercémente =--
apreximadas; el orden de importancia es el mismo gue el orden
de scleccidn (primcro el valor, luego ¢l matiz y al final la

saturacidn).
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Cuandc se compare la gufa y un diente existente, debe
r4 ester las dos en el mismo plano. Esto permitird que la -

luz que incide sobre ambos, sea similar.

El diente de la guia deberd colocarse en la misma po-
sicidn gingival e incisal que el diente natural. En el caso
de que estuvieran presentes dientes anteriores y posteriores
y la seleccidn fuera hecha para un diente perdido entre elios,

se seleccionard un matiz transiciornal que combine.

Los dientes, tanto el natural como el de la gufa, de
berdn compararse hlmedos y secos. Lé cemparacién hidmedo es-

mds importante para permitir igual reflexidn.

Para seleccionar un color que verdaderamente iguale-
al diente natural, deberd de practicarse mucho y la habili-

dad s8lo se obtendrd con el tiempo y experiencia.

Frecuentemente el color podrd haberse seleccionado --
mal. Si existe une gran discrepancia, la modificacidén debe-
rd hacerse duronte su fabricacidn; cuando cs menor puede ser
frecuentemente conpensada cor modificeciones en o superfi--

cie si las desviaciones estdn en la direecidn correcta.




Es més fécil bajar el valor (a través de los princi-
pios sustractivos del color), que elevarlo; (hay que recor-
dar que los tres colores sustractivos producen el color ne-

gro)n

La saturacidn seleccionada, deberd ser mds baja ya -
que es mucho més fécil elevar la saturacidn que tratar de -
reducirlias. El matiz puede variar en cualquier direccidn --
(m4s amarillo o mis rojo), pero la modificacidén hacia el --
amarillo es, tal vez, m8s f&cil que si el colorante es més-
intenso. La decisidén de seleccionar un valor mds alto, sa-
turacidn mds baja es hecha sélo cuando hay intento y la = =

habilidad para modificerio.

Si no va a hacérsele modificaciones y se va a usar -
el mejor matiz disponible, se preferird una restauracidn --
con valor ligeramente mds bajo que una con valor alto, que-

son mds féciles de identificer como artificiales.

SINOPSIS DEL PROCEDIMIENTC DE 1GUALADO CEL MATIZ

1.- Limpiar el diente que scrd igualado.
2.- Apreciar el valor aparente v el matiz dominante del dien

te y seleccionorlo en la table gufa.
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3s= Humedezca el diente y la gula.

4.~ Sostenga la tabla en oposicidn al diente que serd igua-
ladD-
5.~ Haga bizco para apreciar el valor.

LY P

6.~ Note las diferencias de bizquear, mirar de soslayo gu'a

de colores, matiz y niveles de saturacién.
7.~ Limite la vista a 5 segundo; use la tarjeta azul.
8.~ Vea cor los labios relajados y replegado.
9.~ Use miltiples fuentes luminosas.

10.- Seleccione un matiz mds alto en valor, mds bajo en satu

racidn si no es posible igualario.
11.~- La guia modificadora con colorantes de 6xidos metélicos.

12,~ Refiera el diente guia al laboratorio.

ESQUEMA DE DISTRiBUCtOM DE COLORES

La selecciédn de un nimero proveniente de una guia de
colores, no da suficiente informacién por si sola. Es necg
sario designar en el esquema (a distribucién de los colores

L . . . . ” L3 .
gingival e incisal, su fusidén y combinaciones tal como se -
ven en el diente en cuestidn, as? como en los dientes veci-

nos y antagonistas,

El esquema de la distribucidn de colores de la super
ficie vestibular del diente, dibujados en ur. esquema anatd-

mico, se dividird ¢n tercios en sentido inel soceryvicol y =
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mesiodistal.

Esto ayuda a evaluar y ubicar el contorno irregular -
donde el color ging'val se esfuma en las carss mesial y dis-
tal y se confunden con el color incisal; permite localizar -
las zonas incisales translicidas, y asimismo, ceracteristi--
cas tales como 8reas calcificadas,estr7as o pigmentaciones.~-
El esquema contendrd o indicer8 todo lo visto en el diente y

] [3 TN 4
que habrd que incluir en la restauracidn para lograr un re=-

sultado estético y arménico.

Conviene tener un duplicado de gufas de colores; y si
se recurre al laboratoric para la construccién de la corona-
funda de porcelana, mandar cen la orden escrita una copia ==
del esquema de distribucidén de colores y los especTmenes utj
lizados para la seleccidr,

TINTES O PitGMENTCS

Los tintes consisten ecn cantidades precisas de pig--
mentos de 6xidos met8licos coloreados integralmente ‘ncorpo-
rados en una base cristalina. E! comportamiento genera!l de-
los tintes es virtualmente ¢l mismo que el glaseado aplicedo

excepto que no Fluye tan rdpidamente cuando es horneodo.
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Esto es una ventaja para el ceramista porque define =
la caracterizacibn agudamente tal como cuando se aplique una
|l fnea delgada permanccerd exactamente igual después del hor-
neado los tintes puedan ser aplicados tanto a superficies ==
Iigas como a superficies que sdlo han sido horneadas una - =

sola ver y se encuentran porosas.

Los tintes son ampliamente empleados y particularmen-

te dtiles para dos tipos de aplicaciones superficiales:

a) Alteraciones de matiz.

b) Caracterizacidr.

Su uso en aplicaciones superficiales estd generalmen-

te limitado a capas delgadas y los colores mds obscuros.

Los tintes superficiales tienen la ventaja de podepr =
ser removidos si es que estuvieran mal colocados y volver a-

aplicerse en forma corrccta,

Con los tintes superficiales, se pueden corregir ealgu-
nos cfectos internos indeseables. Es extremadamente difici |-

y casi imposible crear un matiz m8s brillante con tintes cuapn
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do el color bdsico de la restauracién es mls obscuro del de-

seado.

St se sabe que un diente serd tintado con efectos es-
peciales, deberd elegirse el color del diente mds claro que-

el requerido.

En algunos casos ser8 necesario hacer dos aplicacio=--
nes de tinte para obtener una saturacidén densa de color ys -
que es muy diffcil aplicar y controlar ura capa gruesa de =--

tinte en un estado flufdo y himedo.

El problema mds crénico en el arte del tintado cs el~-
evitar aplicaciones de tinte excesivamente gruesas y sobre -
decoracidén. El objetivo de la caracterizacibdn con tintes, =
es hacer aparecer la restauracidn natural en su ambiente - =

oral que lo rodea.

Ur. sobretintado, crcard una apariencia artificial,
Un estudio visual detenido de acercamiento de un diente na-
tural, es esencial er el aprendizaje del dominio del arte de
reproducir caracterizaciones recalsticas vy estéticas. lUna =

manera excelente de comunicar detalles especificos al cera-

mista, es usar un dibujo del dicnte.




67

COMBINACICN DE TiNTES

Existen muchas ocasiones en las que es necessrio alte
rar o modificar el color de una corona de porcelons conforme
a los requérimientos individuales estéticos del diente adya-
centes Un método popular y extensamente empleado, en la mo-
dificacidn efective del color, es por medio del uso de tin=--

tes coloreados cerdmicos.

Cuando los tintes, particularmente la mezcla de colo-
res, sor aplicados como una capa delgada, el color final - -
usualmerte diferird del color producido por una caps mediana
o gruesa de tinte. El espesor de las aplicaciones de tintes
y su influencia en el color final es una importante variable

en el arte del tintado.

St un tinte del mismo espesor es aplicado sobre res=-
tauraciones a varios colores de cuerpo, produc!rd correspon=

diertemente distintos colores.

La combinac!én adecvado de tintes es ur arte, y es el
resultado de mucha expericercia, la cual sc obtiere e través-

de &éxites y fracosos.




68

Las variables encentrades er el coloreade son muy nu-

. . . [ d I d

mercses e individuales como para dessrrollar una guia especl
fica opropiada a todas las situaciones. Lo percepcién del -
color y el talerto del remista corstituyen el mejor aliado-

para llenar los requerimientos, las alteraciores y combina-=-

ciores del color.

A continuacién, se localiza un cuadro muestra de pro-

cedimientcs para lograr algunos efectos de caracter’zacidn.

( TINTES ViTA CHROM )




EFECTO ESPECIAL STAINING

69

EFECTO DESEADO #STAIN (VITA CHROM TECNI®CA RAC I QN
SERVE L.)

Reduce 701 BLANCO El stain es aplic ado y realzado El stain es aplicado en -

Tronslucidez, 703 NARANJA en facial o lingual, dependiendo focial puede absorboer y -
713 CAFE RQJO CLARO del 8rea por ajustar. Blanco es~ reflejar suavemente antes
705 AZUL aplicado en la parte incisal |ip de terminar la corono. El
708 GRIS gual 1/3 de la translucide=z inci stain aplicado ¢n linguat,

sal, puede reducir ¢l csgpectro

de transmisidn dé suavi=--
dod desde {a boce,

Apuarente 7044705 VIQLETA El stain complementario es apli~ Colores complemertarios =
Incremenrte 705 AZUL cado en el 1/3 incisal del dien- "neutralizan” ceda uno y=-
de 708 GRIS te “fuera gris” en incisal.Nota: dan un aparentc ‘ncremen-
Traonslucidez. 701 BLANCO el borde Tnecisal es suevemente - to de transmisidn de es--
720 VERCE GRISACEQ pintado con una |fnea blanca, cl pectro dc suoavidod del -~
gris con blanco da una aparien-- diente desde lo obscuro -
cia de translucencia incrementa=- de la boca,.
da.
Decrecimiento 702 AMARI LLO -+ Aplicar el color complementario- Celores corplementarios -~
Aparente de 701 BLANCO primero, con un incremento suave "neutralizaen” cade uno, -
Teranslucidez,. 703 NARANJA + de puntos blancos gque incremen—- blance ‘nerementa la re-=
701 BLANCO tan el valor. fleccidn del espectro y -
712 OCRE + del wvalor, el cual do el-
701 BLANCO decrecimiento intronsmi=~-
713 CAFE ROJIZO SUAVE sién espectro de suavidod.
+ 701 BLANCO
tneremento 701 BLANCO Extremadomente logra durecza. - - E{ blanco puede incremcn~-
de Aplica el blanco en una,pequchia- tar la reflexidn del es--
Valor disposicidn punteada a &ste, el~ pectro ¢pagedo de la coro
color puede filtrar, entre los - na, hace que fa corone se
puntos. abritlante.
fteduce 705 AzZUL Ap!icamos gris realzado del stain El encuentro de colores -
Volor 704 + 705 VICLETA complementario de! color predomi es adicionado a cadus uno-
720 GRYS VERDF . ponte tleaapo ~~bre ' & - de = ' e ta ' osal i’
7L SRV L du. del croma,
« Stain (tinte)

A
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CFECTO DESEADOC

#* STAIN (VITA CHROM
SERIE L.)

TECNI1 CA

RACI1ON

Incrcmento
Croma

Decrecimiento
Croma

702
704
703
709

740
711
713
714
715

AMARILLO +

RO.O

NARANJA +

CAFE AMARILLENTO
L1 GERO.

El stain es seleccionado cual en
cuentra el celor predorinante de
la corona y agregado a la super-
ficie en pequefias cantidades.

CAFE AMARILLO SODiQ
CAFE AMARILLO OSCURO

CAFE ROJO LIGERQ
CAFE ROJO MED1O
CAFE ROJO CSCURO

El encuentro de colores es
adicionado o cado uno, in=
crementa la saturacidn del
croma.

Despeje sobre el
glas;
glas notural

ha togrodo de-
o opli-

cocidn de ecgente di-
solvente 724.

La ccrona es pintada con realce~-
y sobre glascado con agente di=-
solvente.

El glas ligero grove con =
agente disolvente, nos do-
mds reflexidr. del expectro
con decrecimiento de la sa
turacién del color,

Froctura
Esmal te

Desguste
Incisal

701
713
702
709

708

BLANCO

CAFE ROJO SUAVE
AMARILLO

CAFE AMARILLO
SUAVE

GRIS

El stain designado, es pintado -
en una |fnca verticatl. La "frac-
tura” es adelgazada hacia obajo-
para remover el stain desde uno-
y otro lado de fa I7nea verticol,
o ancho de la fractura es logra
do.

708 gris stain es colocado préxi
mo @ la fracturo débilmente ccen
tuado.

Et gris va fucra de la 7~
nea de fracturo do lo apa-
riencia externa de lo frag
tura con profundidad, debi
do at valor de los dreos -
inferiores viéndose mbs rg
moto o lejos desde ¢l ob=-=
servador.

704
703
712
7L3

ROJO

NARANJA

OCRE

ROJO CAFE SUAVE

Naranja, ocre y café rojo sueve,
es aplicado en el borde incisal-
en el Srea "dentina expuesta”, -
Rojo es pintaodo alrededor del =--
stain de to dentina para simular
dentino secundaria. '

Dentine cs usualmente ex~=-
puesta en dientes notura--
les cuando estanr gestados,
La dentina primaria y la -
dentino sccundoaria necest -
tan ser simuladas con
tlusidn_propias _

la =

n ite
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EFECTC DESEADO

Re-stouraci dn
con
Silicato

#STAIN (VITA CHRCM
SER'E L.)

TECNICA

RAC!I ON

712 OCRE

713 ROJO CAFE SUAVE

714 ROIO CAFE MEDIO

709 ROJO CAFE SUAVE

7L0 CAFE AMARILLO
MEDIO

711 CAFE AMARILLC
OBSCURO

El stain designado es aplicado en
el 8rea gingival proximal similar
a una restauracién. El stain es -
disminuido con un suave valor in-
ferior v profundidad croma(stain)

Una restauracidn con sili
coto absorbe mds flufdos~
orales y combia el color-
sobre un perfodo de ticm-
po.Donde la restouracidn-
satisface al diente natu-
ral, usualmente una (f--
nea obscura de stain es -
fundade.

DaescaliPicacidn

701 BLANCO

Una pequeiia cantided de stain - -
fluido e¢s aplicada en la superfi-
cic de la corona. Especialmente =
mezclado el stain blanco e¢s colo-
cado dentro del stain fluido so--
bre la superficie de la corora.

Descal ificocidén blanca —--
fundada en dientes, y apa
rece una alta densidad ==
blanco de! 8reco reflejada.
Esto no es uniforme. lLa -
dispersidn del stain blan
co en el fluido proporcie
na ¢l efecto deseedo.

Stain
cervical y
proximal

Anmalgama
Aveificial

712 OCRE

713 ROJO CAFE SUAVE
703 NARANJA

706 VERDE

720 GR!S VERDE

llna combinacidn de stain designa-
da es aplicada en cervicel y pro-
ximal dec la corona. Esto rcalza -
la aftura del croma usualmente ==~
fundado en dientes naturales,

En 1o porcidn cervical de
urn diente natural usual=-
mente se ve mds el color-
de la dentina donde hay -
menos ecsmaolte cubriendo -
dentina. El reelzamiento=
del croma en csta 8rca --
hace o corona pareccer ==
més noatural.

Stoin cerdmica de
alfareria.
Hanovia tuster, -
cofor platine é -
plaoto.

FStadn (+inte)

Es stain cerdmico es aplicedo a-
una superficie ligeramente 8spe-
ro lentomente secada y calentada.
Aplicamos el glas sobre el

tre (color) y calentamos.,

lug==

Las amalgamas son de color
platcado. EI lustre del -
stain cerdmico ¢s visto -
después del celentawmiento,
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EFECTO DESEADOQ

#*STAIN (ViTA CHROM L.)

TECNI CA

RACI1 QN

Decoloracidn
Amalgama

702 + 705 VIOLETA
705 AZUL

708 GRIS

701 BLANCO

Una comblnacién de stains es -
aplicada en oclusal,facial y -
terclec proximal de un diente -
posterior en el 8rea descada.

Més naturalidad de un dien
te es con una restauracién
de amalgama, tiene un sua=-
ve azul gris blanco c¢s pig
mentacién en facial y 1/2
oclusal.,

Inlay
de

Oro

Oro Genie {culver
Laboratorios, San
Diego, CAL.)

El oro genie es pintado sobre-

una superficie |igeramente ruge

sa, el secado y calentado es -~
despacio. Lo superficie del oro
es brufiida con un instrumento -
de metal.

El oro laminado es puro ==
color oro. La Gnice manera
de simular un oro laminado
es el uso de un stain que-
contenga oro.

Incisal
Viejo

701 BLANCO
713 CAFE ROJO SUAVE

Blanco o cafl rojo suave stain
es mezclado espeso.Flufdo el -
Stain no. Es aplicado en el ==
1/3 incisal de la corona. Nume
rosas | Tneas verticales finas~
son aplicadas en el 1/3 inci--
sal. El pincel es limpiado y =
se le da la formo como un cu~-
chillo v se le dan pequefios ==
golpes sobre las |{neas para =~
remover algo del stain y hacer
que chequen las | fneas vertica
les, delgadas y tenues.

Usualmente dientes viejos=—
tienen numerosas fracturas
en el esmalte con stain.
Checor estas |7necas suaves,
se refleja difercnte en el
1/3 incisal de un diente =
natural,

Alterccidn
Eje
Largo

70L BLANCO
712 OCRE
713 CAFE ROJO SUAVE

Pintar sobre un blanco fine, -
ocre o café rojo sueve, fractu
ra del esmalte sobre un &ngulo
suave del eje del diente.

La froctura del esmalte en

dngulo sobre el cje largo-
. . [ 4

puede dar lta tlusidén el --

cje largo de la corona es-

el mismo en

del

la fractura —-
esmalte.

#Stain (tinte\
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EFECTO DESEADO

#STAIN (ViTA CHROM L.)

TECNI CA

RAC I ON

Realzado de!
Diente (cucrpo)

Principalmente
Prroaxima

704 + 705 VIOLETA

703 NARANJA

El stain violeta, es aplicado en
el tercio incisal proximal por--
cibén del diente a rcalzar el es-
pectro de absorcién. El stain na
ranja es aplicado.

Un diente natural estd en
vuelto alrededor de intep
proximal claro. El stain=
da ta itusidn de que pro-
ximal cs mds transtdcidos
El croma es un diente na-
tural no es totalmente ==
uniforme., E) stain naran=-
da incrementa le suavidad
del croma en las &rcas =-
aplicedos cor esto tene=-
mos mds reflexidn del es=-
pectra,

Hoacor
Adetyazami ento

de fua corona
anmplia

701 BLANCO
702 AMARILLO
703 'NARANJA

El stain es aplicado cn el 1/3 -
Incisal proximal de la corona.

Se necesita acentuar y =--
realzar interproximal con
stain de alte valor. Para
atraer la atencidn.

Hacer que una
corong ancha
parezca
adelgazada

704 + 705 VIOLETA

708 GRIS
720 GRI'S VERDE

El stain es aplicado en el ter=-
clo incisal en proximales de la-
coronas.

Coronas anchas cuando ne=
cesitan parccer mds delga
das son rcalzadas por el-
uso de un bajo valor. = =
Staln interproximal, EI -
Lajo valor no atrac mucha
atencibn,.

Hacor que

und corona
corty parezca
alargada.

701 BLANCO
702 AMARILLO
703 NARANJA

El stain es aplicado e¢n ¢l borde
incisal de la corona.

E} borde incisol cs deli=-
neado cor. blanco, omarillo
o naranjo. Blanco refleja
el brillo y acentla ¢l ==
largo de la corona. Naran
ja o amarillo son colores
complementarios de azul y

violeta usualmente coloca
dos en /2 incisol.

#Stain (tinte)
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EFECTO LESEADO #STAIN (ViTA CHROM L.) TECNT CA RACI1 ON
Hlacer que 704 + 705 VIOLETA El ocre o café rojizo suave En un diente largo usualmente
uno coraons 705 AZUL stain, es aplicado en la == se ve la ratz, El tercio incl
lorga parcezca 708 GRIS parte cervical de una coro- sal de los dientes se reduce=
corta, 720 GRIS VERDE na larga slmulando la rafz, en suavidad y en valor, Un ba

712 OCRE el azul violeta gris verde- Jo valor atrae menos atenci 8n.

713 CAFE SUAVE stain es aplicado en el ter La porcidn central de la corg

cio incisal de la corona. na sera mds acentuodo.

#Stain (tinte)




MATIZADO Y CARACTERIZACION

FORMA PARA LA AUTORI1ZACION DE TRABAJO

PACIENTE SE ADJUNTA:
SEXO: M ( ) FC )

EDAD: FOTOCOPIAS
MAT:iZ BASICO: MODELOS

MODIFICACIONES

TEXTURA SUPERFICIAL
LiSA MATIZ,
MODERADA VALOR.
GRUESA SATURACION.

GLASEADO SUPERFICIAL

FLUORESCENCIA ALTO
CRITICA MODERADO
NO CRITICA BAJO

AUTOGLASEADO
APLICADO

CARACTERIZACION INTERNA

CARACTERIZACION EXTERNA
(VER DEL OTRO LADO PARA NQ
TAS ADICICONALES),

CARACTERIZACIONES

FRACTURA DE ESMALTE
HIPOCALCIFICACION
COLORACION INTERPROXIMAL
HALO INCISAL

COLORACION OCLUSAL

PUNTA DE LA CUSPIDE BLANCA
TRASLUCIDEZ INCISAL
DESGASTE INCISAL
RESTAURACION METALICA
RESTAURACION ANTERIOR

COLORACION GINGI VAL
SIMULACION DE LA RAIZ

PUNTO ROSA
LINEA
D1SCOLORACION CASUAL

( PARA SER COMPLETADO POR EL TECNICO)

ALEACION

PORCELANA

PRE-SCLDADO
POST~SOLDADO

HISTORIA TECNICA
NUMERQO DE HORNEALQS

TEMPERATURA DE CLASEADOQ

DR.

No.DE REGISTRO _

FIRMA
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CONCLUS I ONES:

Después de haber realizado este trabajo, pude? |legar
a las conclusiones siguientes: que con la porcelana dental -
se pueden obtener resultados altamente estéticos; a tal gra-
do que podemos lograr restauraciones casi idénticas a los ==

dientes naturales.,

La porcelana dental posee una baja resisten¢ia tangepn
cial y a la traccidén, y debido a esto, han de selecciorarse=~
adecuadamente los casos clinicos que son factibles de rehabji

litar con ella.

Es un material compatible con los tejido blandos, aupn
que si la restauracidn est8 sobreextendida puede causar in=--

flamacidn gingival,.

Los materiales cementantes para la porcelana, son di-
sueltos por los fluidos bucales con el tiempo y puede llecgar
a8 formarse una I7nea azulada en el margen de la corona, debi

do a que se depositan residuos de alimento.

La porcelana dental presenta la desventeja de la con=
traccidn incontroladas gque en ocasiones pucde provocar un de

sajuste,
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