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INTRODUCCTION

"Podemos conceb.in ¢l aate—dice CRaude LEvi-Strauss —
como un sistema significativo, o un confunte de sistemas signi
5icatiuob, peno que se queda sdempre a meddias entre el Lengua-

fje y el objeto".*

Acaso sca este ef problema que José Revuefias expu- -

siena en el prb6logo a £a seaunda edicidn de Los munos de aqua

{1961). EZ probfema de que ef axte se quede 'a medias entnre -
el fLenguafe v ef objete’, no de fa xeafidad Eiteral sino, de -

La realdidad £iterania pon construdis.

No cbstante, es obuvia La refacdifn entre una y otra --
neatidades; come seiafa lLuchacs, fa fabon de cscrniton consiste
en "elevanr Las experndencdas obtendidas nenmalmente a forma ar--

tistica, a La unidad plasmada de inmediatez y tey"”. **

La neafdidad Litenal, dice Revuelitas, "no se ajusta a-

Las negqlas", La realidad LLteraria es creada pon el artista a-

"EL arte como sistema de sdignos "CLaude Lévi-Strauss, An--
tologia de Textos de Estética y Tecnia def Arte, lLectumas-
UndivernscZTaniad No., T4 p. TT5.

"Arnte y verdad objfetiva', Probfemas del nealismo, FCE p. -
24,




pardin de una ongandizacién; de "una efeccedidn y disposdicibn de-
Los defalles que descansa Gndicamente en ef reflefo artistica--

menie objfetdvo de La realidad".

Josd Revueltas sciiala e¢rn ¢& padfooo citado que "fa --
realidad necesariamente debe sear oadenada, didcadiminada, armo-

nizada dentro de una composdfcddn somedtida a determinados nequdi

-4

sitols. ChO chios nequdsidlos Tampoco son arbitrarios... son, -

Segin e€ autorn, ¢l cscrditor debe cumplin con La cons-
tante, no de xeffejarn ta rcaldidad a mancra de simple espejo s4
ne, de oxgandzar ef cosmes Literandio a partin de fas coincidcg

cias con ef 'veadadero movimdento de La aecaldidad’.

Va en sus prdimenos fiempos como escrniton, José Revuel
tas seiala su preocupaciSn por dnventar nuevas formas de tradu
€in La neafidad de ta condicibn humana; mds que deacanibinla Rg
vueltas busca comunicanr ef rditmo Linteano de &sta, que como se-

Aala 'no se ajusta Las nrcaglas'.

;Como tnaducin £a real idad tendendo como dndico Lnsiru

mento La palabra escrnita?

* 0b. Cit. p. 28.



En ef prblogo cditado Revuelias presenta £a novela de-

Los munos de agua como una

"tentatdliva' anite semcjante propbsi-
2o, s4in embargo subraya que 'alin Le queda mucho por escadibain’.
En aamonia con su declaracidn, mids tande ntentd, en cada una-
de sus novefas fa apfLicacién de sus Jideas respecto a La Litena

tuna, Tomamos come fema def presente trabajo indagan qué R2o--

gné y mediande qul tcocurice.

Hacdia 1964 Revuneftas publicé ta novelLa de Los ennronres;
el sexto titufo de su producedbn Literdrdia, que segldn €2 misdmo

declara, hubdiena quendde denomdinarn Los dias tenranelfes.

Una Lectura Ligena de esta obra podrnia LLevarn al Lec-
zton a La conclusidnr de que cn effa hay dispensidn temdtica y -
estructural, ademds del wuse poce estético del Lenguaje; asl, -
que para Logran un anflisis profundo de La obra es precdiso cud

dan La manenra en que send teida. Queda pfLanteada otra cues- -
tibn:

iOué clase de Lectuna requiere £a obra nevucliiana? -
Una Lectuna a fondo revela que en ecsta obra abundan Las imdge-~
nes como recunso prinedpal en su intenedilbn de nreflejan el movd

miento inteano de £a realdidad.

Este es un punto de pantida: Revuelfas usa especial-

y concienterente su imaginaci6n creadona para dan realidad al-



confexto Liternando.

Tnaba janemos. entonces en el plano de fas imdgenes.

iHacdia dande se mueve £a nealidad Literania que pae--

senta José Revuclftas mediante cf uso constante de imdgenes?

En 1957 apanrccdid en Francdia un Libre singufan para au

época (aidn para fa actualidad)l, que proponia un acercamdiento -

feromenolégico de tas 4imdgencs de Los Zexies Literarios: La -

poltica def zspacdic de Gaston Bachefand. Evddentemente el ti-

tufo alude a L£os ecspacios cdsmicos de La peesia. No obstante,
Bachefand no descanta fa aplicaeidn de sus observacicnes a Lo~

poltico en La prosa.

Con £a ayuda dc Bachefaxad concebimos un 12opoandf isis’
de Los ennores. Dicho estudio abanca sobre todo ef andfisis -
de Las diferenites cscenas paresentadas en La novela; haciendo es
pecdal mencdibn de Las £ocalidades que descra.lbe ef autorn, no --

con Antenés en Los fuganres pon 8L mismos, s.ine como medio para

explican Los mbuifead de fLa obra.

Entifndase que nos intenesa analizar Limdgenes como un
medio pana descubrin Los necunsos de que se vafe el auton; Las

relacdiones intennas entne Los pensonajes, La estructura, ef ma



nejo del tdiempo, Los espacios y el Lenguaje; asi como Los efec

20s* que consique el autor mediante ef uso de dichas imdgenes.

Insistinemos en La aefacdibn de Fondo y Forma.

Indcialmenite wusaremos La 'meteodofoglia' que pfantea --
Bachelard sin pretensiones de agotaxfa; fa usanemes dndicamenie
hasta el puinio que peamdia endendin ¢l vadoa de £as Amdgenes -
de La obnra, pana despuls pasar a £os campos que dan unddad a -

2a novela.

Creemes dificil pera no dmposibfe que Jos€ Revuellas -

haya conocdde y compastido £as Ldeas de Bachelaad.

Pado que ef cscadton sentda un ecspecial compromiso --
con Ea socledad y su momento hLalbéndce podemos concludr y com-
probar que supeddtd sus Ldeas estlérticas a su propio albedrifo -

Lejos de seauin fendencia afguna,

Por otra parte Bachelard no condiciona sus obsenvacio
nes a cLeato tipo de produccdidn Literanda; porn el contrande, -
catas sungen o partin de La necesdidad que advieate en Los es--

critornes de usan su imaginacdidn como necunso impoatante en La-

* Efectos en el sentido mds simpfe de Ra palabra: nresuftado -
de una causa.



Literatuna.

JQué valoxr podemos conceder a £as <imfgened que Re~ -

vueltas cred a propdsite de €a novela Los eanonca?

Primero es nccesanio acfarar desde ahora que cuando -
hablamos del producie de Pa 'iraginacifin cicadedn de Josaé Re-=
vueltas' nos referimos no a un munde hecho de Amdgenes de f4c-
eifn, dino mds bdien a un mundo .imaginardio resuftante de fa xe-

produceLdn ¢ desdoblamiento de fa nealidad £iterandla que a su-

vez es repreduceddn de €a recaldidad Literal.

Es cbvio gque cn cada wune de estes mundes hay caracie-
nifsticas distintdvas, En el munde fiterario de Revueltas ha--
L2amos gue Las Limdgenes que con mayetr grecuencdia s¢ descrdben-
estan estrnechamente telacionadas con £Las caracteni{sticas del -
Lugan en que se dan; asi £&egamos al concepto de f£a imaaen to-
pofdgica, La cudf es una recreacddn imaginaria de La nealidad-

Literarnda a partin de La descrndpeibn de Las Localidades.

La {imagen Zopoldadica, como venemos mds adefanie, pue-
de <incfulin ademds de La descripcién de Las panticularidades --
- def fugan, La forma en que estas don recoranidas por Los prota-

gondistas.

Esta 4imagen se¢ presenta en condtanie movimiento, en -



transformacdén peamanente y ne demejante a una posital o foido--

grafia.
AsL pues nos ocuparemos primordiafmente del estudio -
de €as imfgenes topolfgicas de L.E. mediante fa explicaciln -

que da Bachefaad af jJenbmeno de Za imaginacidn creadora.

En La poética del espacic Bachefard explLica ef me--

candsmo mediante el cual observa La fenomenoclogia delf producto
de £a imagdinacién vista desde ef plane poétice: dLa imagen pol

Lica.

Desde el principio Bachelanrd parte de €a {dea de que-
"La {imagen e¢s antes que ef pensamdlento"”, y a esta aiade othras-
caractenfsticas., La imegen podtica e¢s cspoatdnea y por Lo Zan
2o primitive se contrapone al pensamdiento raclonal. En el as-
pecdo temporal es Anstanidnea, pereo eleana pues aanace en cada
Linstante., En cuanio a espacdeo, £a imagen poéiica es simple y-
primitiva como £a evocacdibn de una casa o de un nido, pero tie
ne una codmicidad compleja y pﬂogunda, va de £os 'rdncones de-
una casa' hasta La proyccedén de esta misma como La cosmicdidad

Lotak .

Pon olra pante es noitable que La esencia de La .imagen

poética estd en La primitividad de su oadgen.



Ahona bien zen qué momento La imaginacidn del escni--
ton es capaz de alecanzar fa subfimacibn pura de £a Aimaginacdibn
poéiica? . Bachelarnd propone gque £a Jdmaginacidn del antista se-
encuentra en un estado especifico, en La ensdoilacdibn poéitdica, -

estado en el que Ledas Las imdgenes se remontan a una ensona--

cifn elementdl o primitiva, ya que "nada prepara una Lmagen --

poéilca”.

No obstante Pa subjetivdidad de eatas proposiciones, -
Bacheland supone que Zas 4imdagenes deben vivinse, '‘que se tomen

Las imdgenes como acontecdmientos sdbitos de £a vida".

Dicha ensoilacidn pofitica c¢3 un esdade def 'a€ma’, tén
mino que usa Bachelfard para didentifican a La Limaginac<bn puaa,

v no del espindtu, ya gque este scgundo téamine implLica cierto-

-grado de racionatl.idad.

"La conciencda imaginante resulta ser muy -
simple, peno muy puramente un ondgen p. 16

Pe Lo anterion se desprende que para £Legar a La ob--
senvacién genomenofbfgica de £a imagen poética debemos empezar-

porn captan Las imdgened en un tTexto LLteranio, imdgenes que -~

s4on un ondgen.

La primena Rectura del texto debe sen ingenua, y Las-



Amdgenes saliardn a La vista en La medida en que en nMuesdtra --

ingenuddad nos Ldentifiquemos con su caxdcten elementald:

"...todo Lecton que refee una obra que ama, -
sabe que Las pdginas amadas te concieanen...”
p. 18,

Bachelard aclart que Lad imdgenes pobiicas por ser --
un ondigen no dlenen jusiificacidn psiquica. Las imdgenes del-
texto fiteronio se expaesan con palabras, pero siempre estdn -

por encima def Eenguaje signifLcante, ponrque "La poesda pone -

al Lenguaje en un ecsiado de emeagencia®™. p. 19

Cuando se¢ Logra La ebservacidn de La {encmenofogia de
Las imdgenes cstamos, segin Bachelfard, enfrentdndofas no por -
medio de una cuftura Literaria, ni mediante una percepedidn psd
colbgica, s4ino pura y directamente en su esencda, en su signi-

ficacidn poética.

EL estado de La ensofacdidn poética, es ef de el 'alma
en vefa', el de La Aimaginacidfn 4dinquiela. Bachelard comprueba-
el candcien elemental de Las imdgenes del afma en vela expo~ -~
niendo Las de ondigen mds simple pero ndicas en ensonacdifn polf--~

tica.

La primena es La de £a cosmicdidad de La imagen de La-

casa que constituye el prnimer mundo de todo sern humano, en ed-



10

que ef inconciente 'sube af desvdn' y 'baja al sétano'. A es-
ta se adfiaden La JAimagen del cogrecillo que encierra o disimula-
Los secretos y cuyas cerraduras encdearan al afma heaméiica. -
La imagen def nido como una imagen de reposo que guarda refa--
cidn con La Lmagen de £a casa sencilla, parcducito de un ensueio
de £a segurdidad. La imagen de fa concha como un ensuedo deld -
refugdo que esconde al sen que se centra en su concha para pre

paran La salida.

Como Las Amdgency ademds eatdn en movimiento, Lambdién
se da Lugan a fas dialécticas de £€a exageracLdén ladminacidnl g
de La miniaturdizacdidn (enrndiqueecdmicento y concentracidn de vale

nes), es decirn de La Lnmensdidad.

Finafmente se expone La fenomenofogfa de Lo nedonde, -

eéd decin, La imagen de La figura que se concentaa en 84 midma.
JOSE REVUELTAS / GASTON BACHELARD

Para Lograh un acercamicnte cntre ambas obras —Polti-

ca del espacio 'y Los ‘enrones=~ es necesarnio que primenc deleamd
nemos Las diferencdas que guardan. Bacheland abre su obra ha-

bLando de Ea casa fefdiz:
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"...46L0 quenemvs examinan imdgenes muy sen-
cillas, Las imdgencs def espacic geliz... de
teaminan el vafoa humano de Los espacios de=
posesdibn, de Los espacios defendidos contra-
fucnzas advensas de Los espacdos amados". --
p- 27.

Es decin, La imagen poética en funcién de Za felici-~
dad humana; La bGsqueda y ef encuentro def cequifibnio y fLa es-
tabilidad humanos. Revueftas tamb.i€n busca. También busca £z

felicidad y La neafizacibén def hombre, pero ne fa encuenthra.

ta bsqueda revueltiana se queda a La mitad def cami-
no, plantea fas causas, Los cfectos, pere nunca £Lega a La so-
Lucifn. EL contacto que mantiene La obra de Revueltas con La-

nealidad Le impide ERegar ¢ La aecalizacibn del suerno de La ca-

sa feliz,

Bacheland phesenta al poeta y sus personajfes comoe se-
nes cuya funcidn primondial es La de habitarn, de poseer espa--

cdios Yy forman parle de elfos.

Revueltas por su parfe chrea pensonajes que no saben -
habitan, que no poseen espacio y que por Lo Zanto son infeli--

ces; no obstante se mueven en funcibn de La bdsqueda de sus ca

nencdiad.

En £0os pensonajes nevueftiancs encontrames una dnica-

jonma de mondada prop{a: efLLos mismos, sus concdlencias, sus -



recuerdos y sus olvidos. De esta foama obtenemos materdial dis

pondble para un topoandfisdis.

En Los ernnores existe un buen ndmero de Lugares o es-
pacLos que poxa oposicddn a Bachefard son espacios no feldices.-
Laa razones Las veremos en ef desannolifc del Zopoan&fisis con-

base en Los prineipios de £La Poftica def espacio,

Revueltas no cs creador de pensonajes maniqueos. En-
Los ennones existen algunos espacdios fclices perno sdiempre se-
afbengan en el recuerdo. La memonda faccuentemente ea eangaiic-
sa ¢ por Lo menos Anexacte, pere Las imdgenes son sdiempre §Le-
Les y £os recuendos de Los cnroreds sen Amdgencs no pensamigin--

tos.

Otno aspecto Limpontante pana ambos escnitores es fLa -
presencia constante def mouvimiento, es decin 2a diaflctica de-
Las imdgencs. Asl danemos Lugar al estudio de Las JLimdgenes de

L.E. a partin de Las sdigudentes dialéclicas:

desvdn sbtano

diallctica de alto y Lo bajo
anriba aba fo

diatéctica de Lo grande y Lo pequero
4Lnmens L{dad mindiatura
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i adentno aguena
dialéctica de Lo inteano y de Lo exteanc
cenrado ab.iento

LA DIALECTICA DEL DESUVAN AL SOTANO.

Cuando Bachefanrd aborda ef tema de La casa como Loca-
Lidad propia de Las Limdgencs Literandias, afude a una caracte--

‘nfstica primordial y constante de esta imagen: proteccidn,

La casa como primena mundo def senr humane nunca pdlende
su valon de integracdidén y ovrden que mds tande servind no s6Lo-

pana un michocosmos sLino para ef mundo en general.

"La casa es un cueapoe de imfgencs que -
dan al hombre nazones o iLuddones de ed
tabitidad.” p. 48 p.d.e.

La casa nepresenta proteccidn, peno ademds La casa na

taf dincluye fLa Lidea de que:

"la vdida empieza bien, empieza encerna-
da, protegida, toda tibia en el negazo-
de. una cada." p. 37 op. cit.

La idea generaf de fa casa se hace compleja cuando --
enumenamos Los difenentes estancias que &sta pudiera ZLenern. --
Especialmente noa interesan dos: ef desvdn y el sbtano; Luga--

nes en donde aguaadan con mds firmeza Los necuerdosd en forma -
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de imdgencs. Bachelarad sedala:

"...el espacio £o e¢s todo, porque cf ticmpo-
no andima ya La memordia -~no registna £a dunra-
cddn concreta... No se pueden reviuvin Las -
dunaciones abotidas. S6€c es posible pensan

Las... es porn ef espacio, es en el espacdo -
donde £0s encontrames..., concretados por --
Largas distanceias." p. 39 op. cdit.

Ahora bien, ¢l efemento casa tiene fundamentalmente -
dos vardiantes: La casa vertdical, con desvdn y sdtane, y La ca

4a centrada.
Veamos La casa ventical.

Como ¢4 cfaro, en este caso Las Locafidades def des--
vdn y el s6tano tienen impoatancdia ecapeciaf. Segudn Bachefard-
el desvdn es un s4tio que por su ubicacidn alcanza fa Luz del-
dia en su totatidad, ademds de sen un sitio {Luminado estd ven
titado y posee Toda La visibilidad posdible y el poder que &sta
Le confdiere. EL desvdn entonces tiene ef sdgno de La scofedad-

m&s Lrnanquila.

EL sbtano pon el contrando tiene el signo de La sole-

dad que s¢ sobresalta, que teme y estd al acecho:

"En ef desvdn La experdencia def dia puede -
siemphre borrarn Los miedos de £a noche. En -
el sbitano Las tindeblas subsisten noche ¢y --



dfa, 1Incfuso con su palmatoria en La mano,-
el hombne en el s6tano ve cbébmo danzan Las --
sombras sobre el negno humo." p. 50

En el sfiano Las Aimdgenes visuales y acfisticas sec exa

geran y confunden. EL sétano es una soledad temida.

La casa concentrada o centralizada tiene fundamental -
mente el sdigno del aefugio. A La planta dnica de La casa LLe-
ga La Luz delf dia, pero Lambdidn es precddse {fuminarla con LAm-
paras, es necesanio abrirn y cerrar Las ventanas segin el caso.

Aidn quedaria pon sciafarn £as caractenisiicas de fa ca
sa 34dn naices, cs decin sin desvdn, sin sétane y sin base di--
necta en La tderna: el edifdledo.

En Los edifLicios:

“las retacdiones de ta morada y del capacdo -
se vuefven fLcticios". p. 58

Los rudidos e imfgenes que entran en esta casda no son-

propios s4ino exterdiones.
LAS DIALECTICAS ARRIBA-ABAJO {SUBIR-BAJAR})

Una vez identificadas eastas Local idades analicemos £La
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dialéctica que Las confirima. Subir y bajarn; el conductco es -

La escalena.

Bachelard seidala que La escalena que conduce al sdta-
no se baja siempnrne, asi como La que £€eva af desvdn se sube; -

La escalerna que £Leva a Las habitaciones se sube y se baja.

Bafan af sdtano cs 4introducinsec en £a aoledad mds te-
mida de La que ni La Luz def dia nos consuela; subin es in al-
encuentro de una sofedad tranquila, una Sofedad que confiere -

autonidad y seguaidad.

AsZ pues, para comprendesr Las imdgenes Literarias des
de un penspectiva topoanafitica debemos 'fecn Las casas', po--
driamos preguntan: ;es grande La habitacidn? , icédmo estan dis
tribufdos Los muebfes? , ;es un Lugar cdlide, visual y auditi--
vamente? iqué grado de {Luminacdibn tdiene? , jhacdia dbnde con--

ducen sus pasadizosd?, en f4in, qul sechetos alberga?.

La 4magen de La casa, sus canacteristicas y funciones
revelan La intimdidad del habitante aaX como Las formas de res-

guandanfa: sus deseos y sus temonrnes.

Cuando esta Aimagen no se habita sino que se recuenda,
se confunden La casa natal y La casa soiada, es asl como se da

Luganr a Los ensuciios de espacios deseados.
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Una vez consolidada La imagen de La casa sohada se es
tablecen £as nelaciones con £a imagen def nido, £a <imagen de -

protecedldn y de xeposo. Ve Ztranquilidad,
DIALECTICA DE LO CERRADO-ABIERTO (ADENTRO-AFUERA).

Todo este univenso der ensueyio de ta casa natal, tie-
ne como funcdidén fa de albergar, de ecncernar y disimular Los se
cretos. Asi, en La 4imagen de £a casa pucden aparecer ademds -
imfgenes mds cennadas y heam€ticas: el cofre, el cajén y £os-
anmaniod, que pueden tener Lncfusive una cerradura y poa ende-
una LLave. Eata es La Lmagen del esdconddite, def secreto, -
Cuanto mds secrefo sugdlerce La Lmagen, eata sc toana mds inozué

dable.

EL valon del secneto nadica en £a posible viofacdidn -~
de La cernraduna, cuando el cbfete que Lo aesguanda se abre y -

da paso a Ra 4intimidad.

La intimidad se refugda en Los nincones, en Los espa-

cios neducidos, en Los espacios de inmovil.idad.

MEL ecspacio del enduedo a difderencia def es-
pacio neal, se condensa y enriquece de mane
ra que en un pequefo aincbdn pueden alberganr
se Ainfinddad de imdgenes. EL univenso se =
miniaturizo penro no pdiende su inmenddidad, -
mis bien se multiplica, se agranda porque -
el detalle 'agranda al objeto'” p, 191
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AsL Las imdgenes pasan de Lo pequeiio a Lo graade y de

2o grande a Lo pequeiio, como imdgenesd y aln como Lideas.

De Lo anterdior se dedsprende que La inmensidad de Lad-
imfgenes no consiste en La extensidn del panorama sino en £a -
comprensibn de su profundidad. Estos dos valones de La <mdgen

se aprecdan en un acte de neposo: Fa contempbPacidn.

Estos espacios primitivos son recoandidos pon el ensue
Ao en movdimdiento. Se entra o se safe de cstos cspacdios, a taa
vés de una puerta se thaspenen ¢f adentro y el afuera. Las --
imdgenes concretas peamanccen adentro; afuena 3¢ encuentra £a-
<nmensidad. Los objetos de €a imagen que ne peamite daflida --
guardan phroporcdones defindidas, en el cspac<o abierto tode es-

desmeddido.

Si £a imagen de £a casa se thraduce en nreposo £a calle-

es el mouvdmiento.

Satin es echar a andar La méquina def tiempo y £a ac~
eibn. Es& el no nreposo que en 8L midmo es un signo de violen--

cia.

De todas Las <imdgenes def ensuedo £La mds peafecida y -
acabada es La imdgen de Lo nedondo. E& La Amagen de Lo ceniaa

do en 8% mismo, de Lo que exisle por completo sin desdoblamlien
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2o alfguno. Punra existencila s$4in contemplacidén, ya que:

" ..vdvida desdde dentro, sin exteadlonidad -
La exdistencdla s6Lo0 puede sen redonda." - -
p. 273,

También en esie campe enconthramos abundanzes ejemplos

en La obra de Los ennones,

Una vez pfLanteados Los instrumentos de andfisis de --
nuestno thabajo pasaremos a Lod cases concretos, no sin antes-
seiialan que de fLas Innumerables <imdgenesd coen que cuenta €a no-
vela hemos cscogido aquellfas que por La extensifn de su 'aureg
La imagdinandia’' fogran corncapondencia ¢y aamonia con el aditmo -

interno de La novela.
Sigudiendo ta dispoasdlceddn de Los capltulos de L.E, on-
denaremos el andZisdis de acuendo a Las Ldentidades de Los pen-

sonafes mds sobrnesalientes.

A continuacibn presentaremos una Sinopsdls de Los - -

ernoned.

EL nelato se indcia en La habitacidén de un hotef en -
el que aguaadan Manrio Coblan y un enanc apodado EfLena. Su pro
pésito es visditan mds tande a un prestamista (Don Viclondinol -

af que pretenden robar una gaan suma en monedas de ono.
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EL plan consiste en introducir al enano en el despa--

cho del prestarisfa. EL 4ad csconddide dentrno de un veliz que-

Mandio encangard al pnrestamista, con ef objeto de negresar ponr-

La madrugada y ef enano pueda abrirnle fa puernta del despacho.

Manio eata nelacdonado cown un gaupoe de preostitutas --

quienes se ddisputan sus favones, lLuerecda {la Luque} es La pre

ferida de Manic Cobian,

En forma simultdnea se desenvuclvuen otres acontecd-

mientos en La misma ciudad de MéEx.ico. Los obrecacs de 4importan

ted empresas proyectan Lase a fa auelga on el transcunso de La.

mafdana sigudlente. Poar otra paste fLes miembros del Paatide Co-

mundsta Mexdicano pretenden apoderarse del edificio de fa fac--

cdén anticomundisia.

Dunranie £a madrugada ef prestamista es asesinado pon-
un iudio af que habia negade un préstamo. EZ cadfver es descu
biento pon OLegando Chdvez lun mifLitante comundsia que a La --
vez e4 tenedor de Ribros def prnestamista) y mds tande LLega Ma
nio y Lo encuentra también; toma el dinerno y el velfz con el -

enanc dentro y huge.

En el iInterin de Los hechos se da una senie de equive

cos que LLevan al desquiciamiento a Cobfan, qudien caee que ha-

matado a lucrecda.
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Después de consuman el robo Mario arnofja al enano af-
canal y guarda el dinero para s{. En e¢f camino se encuentra -
con dos miembros del partido Comunista a quienes confunde con-

agentes de La policfa y abandona el dineno juntc a eflos.

La policia toma conocimiento de £os hechos y declara-
culpable a OLegario Chdvez con el ebjetive de hundir fa nepuza
cibn de Los militantes comunistas, gquienes por otra pante fa--

Lan en su intente por apodenarse del edificio sede del grupo-

fascista.

Finafmente Manio Cobfan a quien fa policfa también --
descubre, es absucfito de sus cargos y se¢ Le consede, ademds ef
puesto de agente. Maado se redne con Lucrecda, quien convade-
ce de €a golpiza que &ste mismo £¢ propinara. Mardio Ziene La-
centeza de inielan una nueva vida, Lucrecia se confdorma con su

destino.

La antenrior es La histonia principal perno el nefato -
comprende detaflfes y acentecimientos que dan Lugar a un micro-

codmos grotesco y contradlictornio.
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LAS TMAGENES DEL TEXTO LITERARICQ

1. MARIO/LA PERSONALIDAD QUE SE DESDOBLA

La primena L{magen que anafizanremos se alfberga en €a -
memondia de Mario Cobidn, un hombre jouven que vive de £a prosii
tucibn de £as mujfenes, quienes ademds de compartin su dinero -

con €L Le brindan Lincondiclonalmente sus cueapos.

La sigudlente es una <imagen que Revueltas £Lama 'una-

Lmagen precdsa’:

", el arco de un choraito de agua, exacta-

mente como 84 estuviera orinado, que afuecra
brotaba de £os tinacos hasta defarfos sin -
gota. Maric Lo hacla cuande pequedc cen un
revélven 22, muy de maiana, un poce despuls
de £as sedlsd, apenas se habla LLenade: ena -
cosa de dindigir La mirna de La platola hasta
£a pante mds baja def tinaco, dispararn, y -
entonces oadlnaban, uno 2aas de otro. Mde -
tande habia un revuelo en £0s patios de Las
veeindades, porn La {afta de agua, escdndato,
mujenes que habtaban y movian Los brazos, -
mieninas el pequeiio Manic Coblan, ocufio en
£a azotea de su casa, se abandonaba a un --
estremecimiento raro, anhefante, Las manos-
himedas y falas’., p.

Esta imagen estd nelacionada con otro necuendo; La dnt
ca ocasién en que Manio no dispana contra Los tinacos, sinc ha

eia una ventana oscura:
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"Aquetla ventana distante parecfa no ser --
ofra cosa que un marco al que fa distancia-
despojaba de toda neatidad”. p. 19

S4{ recreamos fa <magen haciendo una {ntegracdidén de --
Los detatles del Lugar, Los movimientos de Mario-nifie y de La-
forma en que estaban dispuestos £os objetos alrededor de éste,
encontrarcmol Lo edementes primitivos de esta Lmagen poéitica.

Veamos algunosd datos mds al respecto:

"Estaba tendido bocabajo, con ef pecho apoya
do en ef suefo de fLa azotea y af resguardo=
de unos viecjos cagjones que escondfan su -~ -
cueapo”. p. 19

Mario eatd en La azotea (un desvdn af aire Libre}), --

puede vea todo, pero &£ ne es visto, una pila de cajeones vie--

o jos esconden su cuenpo. Es noloadio que este sLtio es un Lugar
comin para ef ndiiv pues repetidas veces se¢ ocultaba en Lo alio

de £a azotea., Easata es La esitratlegLia que oculla y vigila. La-

concha que aguaada y prepara La salida, e ataque, Es el mo--

mentov def cambic de La Linmovilidad absoluta a La accidén. En -

ese momento Manio diaspara y un pequedo proyectil sale con di--

receibn a La ventana misdlendosa: como 84 fuera una extensidn -

de 8L mismo, como &L se sefafara con un dedo, un dedo no huma-

no, un dedo def nevéfuear calibre 22.

EZ escondite de Mario es considerablemente mds alito -
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que cualfquien ofro sitlo hay, todo un campo de visibilidad, --

que estd debajo®.

Esa dUnica vez Manio dispara al manrco ocscurc de una --
ventana. E£ proyecdilf necoarne y thaspasa el espacio, de aﬁue¥
rna hacia adentro. EL adentro es un Lugan cenrado con un ojo -
extendior, La ventana, un Lugar donde La visibilidad de Marnio -

no penetra... por ef momento.

La {nmovifidad da paso a La accdibn hepentina : que -
provoca un cambdio de¢ cspacioc, en este caso del proyectdif que -

va de afuera hacia adentre.

La tranquilidad def Lnterdlor s¢ ve amenazada por el -
extenior que ha entrado poa La venlana abienta, en foima de --
proyectil mental., Movilidad que es en 8L misma un simbolo de-

violencia.

Qud reaccibn provoca esdlo en Mario?

"Se sentla suspendido en ¢f ainre, &in apoyo-

§£sico akguno, penc como dotado de una fuen
za recdente y desconocida, que 2e daba un =
poder inominado, vagamenite atemonizadoa”, p.
19.

Op. Cit., p. 19. "Encima de £a casa, de Las cadas; La sen-
sacibén de estar por encima de Las casas, o mds bien de Las-
gentes, unido a eflas de un modo Linvisible, como Dios a - -
quien naddie ve,...".
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Le provoca una sensacibn aerbbica, de altura y desubd
caclbn: 'un aqui y un alld' simultdnces. 'Aqui' 2a azotea, --
'‘afld' La ventana que ha Traspasado con 5680 apuntarn. ‘'ALE4’,
adentroe también existe un munde oculle gque mds tarde se¢ Le re-

velard a Mando.

EL contacto de ambos espacios, ef "aquil" y el "afid"-
aconta Las distancias y Las comunica aunque de mancad X personal

ya que ninguna de estas distancias sabe def secreto de La oira.

La imagen simple def mairco negnro de f£a ventana hace -
que Maadio ecvoque nada menocs que La habiZacidn de su madre; did
puedta de tal modo que 84 &L ha calculado bien, el disparo ha-

dado precisamente en ef centro del retrato familiax.

La casa natal de La Rivera de San Cosme tiene una es-
tancia especialmenie estimulanie a La mente de Marnio, La alco-

ba de su madne.

Hasta aqul hemos visto La imaginacdibn Lilenanria; fLa -
neatidad Literaria presenta a un Mario adufto que ve un Linaco
agufereado en Lo alto.de una casa. La evocacibén de La ‘<Lmagen
precisa', que ya hemos descaito, produce en &L sensacdiones se-

mejfantes a fa experiencdia original:
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... alge como Ra cadlda s.in {in en un quieto
abismo de furia acariciante y thémula, el -
des fallecimiento vicioso de no poder resds-
tin aquellfa nuceva dufzura pentinaz, con La-
pistola entrne Las manos, mladndofa, mindndo
La, Los 0508 f4i508 para siempre, sin espe-<
ranza"., p. 212

La imaginacibn Lnmovil, trangquifa de Mario, se Lradu-
ce, graclfas af proyectilf que Lanza, en una realldad vicfenta.-

EL mismo Mario Limagina:

"... La clausuna de Efas ventanas, de £oa pos
tigos, de Ras puentas; el necogimiento de -
Las famifias, el vaclo de Los patios, y Lue
go Los valienies vecdinos, con el rostrco de-
expresdidn atennonizada y fjusticdeaa, abnega
damente d{spuestos a participar de vofunita~
nios en una Linconchreta cacenia de nadie, a-
través de Las azoteas, como {natentos mendd

04 clegos y bornachos a £os que Dios miamT
hublera nobade £as Limosnas™. P. 21,

Manio observa, omnisapiente, cbmo ef univenso de ka -

‘vecindad se LEena de movimiento.

En este caso La imaginacibn Liternania es superada pon
£a nealidad LLitenaria: Mario no ha henddo un aretrato sinc a su

propia madne. Hecho que descubre en otra temporalidad.

Mds tarde Manio se encuenina dentno de La afcoba, de-
trds del marco odcuno, es otra La perspectiva; Mario desdconoce

el espacio que en momentos anterlones seiialana con el nevélven
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22, Ahonra es una neafidad concreta, su madre estd muerta.

En el paimen capitulo de Los enrnores sc presenta esdta
Lmagen en feama Lincomplfeta, Truncada por otra imagen, pero €s-
ta auditiva pues es una sirena de ambufacia, porn Lo que Manio-

no LLega a La catarsis.

Esta imagen paimiiiva de Los Lfugares de <Lintimidad in-
fantil en La casa natal, desemboca en La imagen de fa casa de-

sdeada con:

"... adineones def tiempo destinades para - -
ettos dos scfLos {(Manio y Lucnecial), eso0s --
nincones de desprecio puxro". p. 24

La casa deseada se ceoaponiza en una cantina ‘en La - -
drnontera nonte atendida por Manio y Lucrecia. Esta escena pro
ducida por La imaginacibn de Mario Lexmina cuando éste desvia-
La minada de La ventana y recucada a du 'madrecita santa', 'Lo

bien que habafan vivido £os tres...'.

Mds tanrde Mardio sale a Lla calle, es decin al movimien
2o, y £a aceibn neal se desata. En el extendion el valvén es -

consdtante.

Tiempo después encontramos a Mario en otra Localidad,

en el negocio de La Jaiba, una de Las prosiiiutas a su servi--
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cio; se Lrnata de una pequefia fenda. Masdio 28id confundido, Re-

vueftas Lo explica de La sigudlente maneira:

"Su voluntad ena como... una casa de Los es-
pefos donde €& misme, Mario Cobfan, se vela
entrando y safiendo por otras puerlas o gok
pedndose contra su propia imagen -y que de~
pronto era una voluntad tan foca, tan ebria,
lan “pradida, que gnatuLtamcntL 2& ogndeTa-
Los frutos no pedidos™. p. 154

La imagen de fa casa natal quc 8¢ Lraduce en £a casa-
descada, se sustituye por La casa de £os& espejes, La casa que-
confunde porque reproduce todos Los dngules del espacce inclu-
yendo £a imagen del petrsonage mismo. Las entradas y Las sali-
das, Los contactos con ef exterdlon se repreducen y confunden -

La neaklidad con La fantaslia.

Esta <{magen £a piroduce Lo que el narrador LE&ama 'una-
voluntad bornracha'. Es La personafidad que se desdobla, que -
se neprnoduce como Los cspaciocs en cf edpefo, como su vofuntad-

que 4¢ confunde.

En el planoc moral, Manio Cobidn es presentado como un

individuo desprovisto de actuacidn, efectiva y afectiva.

EL pensonaje se desenvuelfve en un secton social margd
nado, un sector caracterdizado maralfmente por La prostituedidn,-

el nobo y La degradacibn; no obsianite Mario no nesdponde g un-
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carndceten monal dedinide o deteaminado por dichas circunstan- -
cias, antes bien actua en forma aparentemente {nexplicable ¢ -
Limpredecible. AL Lgual gque en el plano de Las imdgenes, su --
persona sufre desdoblamiento moaaf y su actuacdibn estd despro-

viata de una verdadena conciencla.

La personalidad [enticndase conducta frente a Los Ln-
dividuod con quiencs sec nrefaciona, asfi como La posibilidad de-
aprobacibfn o neprobacibén de £os mismos hacia su conductal se -
desarnolla a £a par con &a categorfa fenomenolbgica que £e he-

mos asignado: el desdoblamiento.

Mardic se transforma gLsdica y moralmente; de padrole -
despiadado pasa a comisiondista Ladrén. Obsenrvames que cf pro-
tagonista manifiesta una total Linconciencdia nespeclo a £a re-~
percucibn de su conducta en Los demds. DPesconoce Las nociones
elementales de fidefidad, justicia y humanidad, por mencionar-
entre otras, aquellas formas de conducta gque auin en el clnculo

infrasccial en que se desenvuelve pudienan sen praciticadad.

AsL, podemos cafificar £a conducta de Marnio Cobfan no

de inmonral sino de amonal, es decir ajena a moral alguna,
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Los motivos de su conducta amoral® tienen en origen -
en fucntes pasiones®®, impufsos incontenibles y raagos negati-
vos de su caadcter. En otras palabras, desde el punto de vids-
ta moral Mario actda en foama incenscdente nespecto a £0s motl
vos de sus actos; es el instinte y no ¢ candeten de sen huma-

no y por Lo tanto monral, el que dinige sus aclos.

En La personatidad de Manio Cobidn scbresale especialmente
su falta de afectacdén ante el sufrimiento de ofros: su ma
dre, lucreeia, ef enano y Las prosdtitutas que £¢ rodean. -
Las nelacioned que mantiene con £os demds, conccidos y des
conocidos, se estabfecen en nclacidn a sus propios <ntene-
ses que con drecuencda tLlenen un cazacter temporal y ne es
table. -
** Maxaio Cobidn padece de fuentes {mpulscs de posesibn; gol--
pea a lLucrecia en un afdn de poscerla de una ver y para --
sLemphre.

Mando deseca Lnconcientemente? £a muenite de su madre en un in--
tento porn bonrar Las nefaciones £LLLcitas de &sta con otros
hombres. Cuando en fa necafidad €iteraria el acto s¢ consu
ma {aparentemente pox accidente, pues Mario apunta imagina
niamente a £a habitacién de su madre, af centrho del retra~
to gamiliarn) y La madre ded pmotagon&dtq muehe come conde--
cuencia del disparo de Mardio, ésife La nedlvindica en su con
ciencia como 'su madreciia santa’ .

También exisde una carencia de posesiones mateniales junto
con La pe&éecucédu de fstas a cualqudier prnecio; asi como -
£a carencia de un reconccimiento social ya que Cobidn pre-
tende pasan inadveriido cuando actua fuera del medio margi
naf en ef que sc desenvuelve; escege e¢f disfrnaz def CWNALO
nista para adquinin una neputacidn de individuo social y =
so0ciable.

AsL, at gfinal def refato vemos a Marnio Cob.idn satisfecho -
de adqu&hgn una {dentidad real {s.in disfraz ni transforma-
ciones): su credencial de agente policiaco y La seguridad-
de poseen definitivamenite a Llucrecia.
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2. EL ENANO / EL SER QUE EMERGE_

EL pernsonaje LEamado EZena se mandifiesta por paimera-

ccasidn a thavés de una L{magen auditiva, el auldo cornesponde-

a Les nongquidos que emite pues cstd deamido. Mds tarde se pre

senta una imagen acuosa que cubre su cueapo que peco a4 poco --

queda at descublcontce:r

"Las cobijas ondufanon, unas ofas anguitio--
sas, entre Las gque ph&mzho dalié a La supen
ficle £a mano convulsa def ndudrago, se de~
tuvo ELarngo Liempo, ciega, con £o0s dedos Len
Tos que buscaban ef vaclo, que parcelan que
ner comunicarse porn medio de un Lenguaje de
batrnacio, pana que despuls emengiena cf nos
tho cautefosamente, con cdento vage pavon,

como 34 £a ofa caueaa pocoe a4 peco hacla ade
Lante". p. 27

Esta imagen, en primenra Linsdtancdla, comunica movimien-

2o, Un movimiento que da Zugar a £a manigesfacidn del sen que

antenionmente se hatflaba occufto.

En apaniencia es una manigestucidn Lenita, perno por el

condtante movimiento -£as olas- aparece o comunica cdenta sen-

saclbén de vioLencia. EL autonr prepana ¢f momento de La mandi--
festacibn plena del enane mediante formas verbales alusivas af

descubrimiento de afgo secnreto u oculto: salin, buscar, emer--

ger.  Especlalmente €ste dLtimo denota un cambio tanto de espa

cio como de estado. Asl, ef cnano antes de sen deschiXo en --
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" 4us panticulanidades se presenta como una Limagen que se va des
cubriendo por ef movimiento def 'ofecajfe'; como el sen que se -
alberga en una concha que af abrinse Lo pone de manifiesto, en
este caso con fa vardiante de que ne hay una coraza s68ida sino
mds bien egsgpumosa como Las ofas del man; ¢4 decdn, sec vale ded

agua como edemento natural en foama de nesguando.

La Lenta mandf{estacidn det sen comunica dramatismo, -
Revueltas nefuenza csta sensacddn ceon expresiones como "€a ma-
no convulsa def ndugrago", "dedos Lentos gque buscan ef vacdlo",
"eomo 44 emergdiera ed hodtro cautelosamente”, "cierto vago pa-
vor" y etaas semejantes. Tede Lo anteadon sugdlere una Lenta -
movifidad que descubre, que descobija; "cemo 3i £a ela cayera-

poco a poco hacdia adefante”.

En La mayon parte de sus Lntervencioned, Elena se pre
senta 'dentrno’ de un espacio que oculla y en ocasiones que en-
eierra; de hecho, Efena nunca esid en Eibentad porque siempre-

Le rodea un espacio cearado.

Inmediatamente después de esita, hay otra imagen que -
oculta al enano. Maxio coloca a Efena en un velfz, mitad bduf.
La ubicacibn, def cuerpo ded enano se toana mds {inleandlon; el --

mundo exterion cada vez sc¢ hace mds afeno.
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"ElLena debia palpar dentro de La oscuridad -
def velfz; en medio de Las tiniebfas debia-
arnasirar La mano, destizarla por tas pare-
des de ese csfuche de contrabafo..." p. 34

EL mundo de ELena se peacibe en dorma difenente; tie-
‘ne dimensdiones intimas, reducidas, come 44 su espacdo, el de -

Efena, fuera el encierro, Lo ovculto.

EL mundo 'de afueia’, el de Maaio, es dnicamente un -
conjfjunto de ruldos y movimientos Lejanos que ELena percibe co-

.mo bajo ef efecto de una dosdis de¢ anestesdia:

"Las cosas no se fe daban sino unos segundos
después de habenfas tocado, una especie de-
nepetdicddn que Las propias cosas ejferclan, -
nesLstilndose, scepardndose, antes de seniin
Las pon completo...” p. 34, -

A 2o Large de todo el nelate se da un constanie desdo

bLamiento provocade fundamentalmente por el cambio de espacios.

Los eapacios designados a ELena nreporntan un ambiente-
sdemejante a escondile, a esdtuche humano, o incluso a algo mu--
cho mds Lntimo como La placenta mateana, como vienitre malen--
nal que Lo separa protectoramente del afuera, del arriba y de-

todo otro sitlo que no sea ese.

Este rnesguardo semejante a vientre prepara una salida
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£a vida nada menos que un enano. Es La {nmovilidad que prepa-

ra La salida:

"Aventund unos mitimetros el codo hacia £La -~
tapa def versiz, faunf 2uc fa teowaza de ur -
forcéps que Lo arrcjaria fuera de Las tinde
blas de ese vientae amaternal. Iba a saflik
estaba a punto de empujar hacia arnniba con-
violencia, cuando cesd £a presidn de afucra
¥y Luego unas pLsadas caminaron...” p. 38

Esta salida siempre quedaad §rustrada neal o fLcticia
menie como cuando prcsenta La {magen de Efena xedeado de mu- -
chos y variados reptifes en un neducdde cubv, aparnentemente --
hipnotizado, inmouvil, para finafmente s3imufan un despertar re-
pentinc a La necalidad atearadora de verde nedeade de animades-
venenosos y, entonces, dar fugarn a una £Lucha sin Lregua econtra

ef peligro de morin:

... eha un alio cubo de dos metros y meddo. .
abajo estaban Las serpdlenies ... Formaba una ma-
samovid que s¢ contrala, ondulaba, velvia a --
contraense y a ondufan, encernada dentro del
roce de 4dus proplias caricias, &in salir de -
Los Limites fijos de un drotamiendo ensimdis-
mado ¢y fascinante... ef enano bajaba en un -
pequeio trapecio... se¢ sentaba con movimien-
Los precdisos y ausentes... Inmovil y muen- -
to... Los nepilifes Lo envolvian, e enrosca-
ban en sus torsos, ascendian porn su cueapo..
hasta envolvenlo por entero, ocufto y sifen-
alos0... Los espectadores arniba contenfan -
La nespiraecibn... Efena teni{a una mirada in-
comunicable y quieta... aisfados denino de -
La soledad mds absoluta... En el momento --
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mds Amprevislo palmeaba thes veces con Las-
manas ¢ entonces Efena fendia que despertarn.,
(ELena)l connla, despenrtaba, trnopezaba inten
taba trepar por Las panedes desnudas def cu
bo, supficaba con Los bracitos en altec ha-T
edla ef fLrapecdo que Marnio hacfa subin y ba-
jan". p. 47, 48.

Las diémentienes de fLa imagen se presentan con clardi--

dad; un pequeiio cubo, arniba y abajo. La cofectividad que ve-
y s¢ asombra desde 'aradiba'; abajo La sofedad atearadora. Sin
embargo todo es 4also, como el veldliz que no ¢s sdino un estuche

humano ¢y como ef Lernror de Efena que no es dino una actuaeddn.

EL éxito de ELos egdectos Logrades radica en el contras
Ze de Los espacdods y movimlentos. Abajo hay un espacdo cerra-
do que es La sofedad, el cambic de {nmovifidad a movimiento; -
anniba estd el espacic abiento v no Limitado, £a muchedumbre -

que observa y se mantdiene esidtica.

La sensacibn de vdiolencia ta taansmite ef cambic brus,
ce de €a {nmovifidad af mov.imiento nepentine, adl como el su--

bin y bajan del Zrapecio que en Toda forma es inafcansable pa-

na el enano.

Las seapientes mismas comunican un estado y un espa--

cio particulan que manificstan el neposo mds complelo: ence-

rharnse en 84 mismas. Aqul estd La presencia def nredugio mds In

timo y calido: el nincén del cubo.
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Es La sofedad que se cnelerra en $4 misema, que se aca

ricia a L midma y gque mantiene La imagen de Lo redondo,

Efena, dentro ded veliz, es transpoatado de un Lugar-
a otno, de aguera a adentro y de arniba a ahajo, es decir, en-

diferentes nivefes que Le revefan de distintas formas fa neall

dad exztealcn.

ELena en su refugdleo scemcfante a concha gque atesguarda-

se sdLente:

" sdeguro y feldiz, un diminuto plancta en-

el capacio... endemoniadamente dichose, en-
Loquecdide de déicha...” p. 46.

ELena geza de un Lugar gue por su estrnategila Le con--
dienre podern y autorndidad. Hecho semefanie al def propio Mario-

que cuando nifio se escondfa detads de Los cafjones en £a azotea.

Dentrno del veliz La percepcibn visual del enano queda
reducida a tinieblas. EL contacto con ef mundo de aguera se -

produce gracias a formas disiintas, a imdgenes no visuales, a-

saben:

"... una memoria de La Luz, pero una Luz no-
vista, sinc olfda, una Luz para ef tacto....
un tiempo que no eaa posible medin ni con -

minutos ni con hornas, sino que ranscurnia-
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af margen de toda mediecdldn, 4impaciente, Ln-
menso, eteane”. p. 53,

Esta imagen de £0 oculile se desarrnclia en espera de ~

oLha imagen-cerhojo:

" s¢ trateba do ciporar, padmeio a que el

viefo presitamista cernara €a puenta exte- -
rion def despacho... el enane escucharfa el
necorrernse def cerrofo de £a segunda puentg,
La intenior,... Los pasos de Don Victorino-
se Lnrfan alejando hacdia su cuarto.. . Lfega-
rfa asf ef momento de abandonan ef vellz",-
p. 53

Las condiciones de trabafo parna ELena siemphre sc dan-
en espacLos cerrades, ocuftos, por Lo menos parcialmente, fun-

damentados en fa scapacsa de La apardcdbén siabita:

"EL enano monslauoso que aparecerfa de nepen
te en medio de Las abientas tapas de una 03
tra..." p. 71 -

Es clanro que ol campo de aceién del enano es Limitado;
en axmonfa con su dimendidén de enanc 4u actuacibn en el mundo-

itenanio es nula, de hecho el enanc no itiene Ldentidad alguna,

senciflamente no existe. ElLena es, mds que un sufelo pasdivo,-
un objeto en el gque necae fa accidn de Los demds; es Lransponr-

tado, ocultado, arnojado, rechazado, etc. Su accibn en el mun

do so0cial es nufa.; por Lo tanto no es un sen dotado morafmen-

te.
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Su imagen fLitenaria no tilene aepeacusidn en el campo-
moraf. Esta segunda <imagen (La monal)l sec queda a 'mitad def -
caminoe', no alcanza a nrealizarse como sen humano es Lambién mo

ralmente enano.
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el ser humane entonces no acienta en ef bfarnceo, no da con el
camino que Lo afefe del crronr,
el ejecte que produce el enror:
establecense def tode en ndinguna parte.
trand el espacio exacto que £Le peamita La realfizacidn de 8L --
mismo.
ta mexdicano segin £a novela de Revucltas,
nes anterfores,
tﬁa deld senr humano, su carnacten reveoluclionario y dialfctico,

que como hemos notado anterichmente esé en. 8L mismo un simbolo de --

Jacobo Ponce,
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EL DISCURSO/LA FUNCION DE MHABITAR. JACOBO PONCE

"EL hombhre es un ser errdnec — un seA que --
nunea feaminard pon establecense ded todo en-
ninguna parte: aqul radica pnec&éamente sSu-
condicdidn revoluclonarda y trdgica, Lnapacd
bfe. No aspira a nealizarse en oo punto.
.. que pueda Zenea una magnifud mayon al --
gaueso de un cabeffo, o seca, cse ;APdCLO -
que panra £a eleAna ctﬁ&n&dad y s.in que exis
ta poden "PS'?‘ caraz Jdoowos n-.m—\_usﬂ.-t..t/, u\.‘;d/l.
sdempre sin cubuin La coincidencia mdxima -~
def concepto con €e concebido... Sin em--
barngo, ef punto que ocupa cn el espacio y -
en ef tilempe, en ef cesamos, La delgadez de-
un cabelfeo, en un abidmo sin medida, mds --
profunde, mds exienso, mds Ltangible, menod-
neducddo, aunque quLzds mds solltarlo, que-
£a gafaxia a que peatencce cf planefa donde
habdta esta extraiia y alucinante cencdiencia

que somos Los sches humancs... diche ecapa--
cie es Tambdlén el canon de €a mateadla". p.-
84

Ennar cos no datr on ed blance; es decin, no acerntanr;

violencia que desemboca en La tragedia.

Lo md&s sobresaliente radica en
el hombre nunca Zeaminard por-

Es decin que no encon

un militante acitivo del panitido comunis-

hace fas declanacio-

y atribuye a estas causas fLa movilidad perpe-~-
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EL problema segin Jacobe aadica no s6Lo en La elec- -
cibn del camine 4ino en Los Ldeales pon afcanzar. Estos, de -
acuendo af discurse citado, pudieran senr de una categorfa tan-

&

~.

mple que por elfo fueran {inafcanzables para un ser tan com--
plejc come o hombne . Anwque fos ideafes deben auaadan cdleata
distancia con La nreafidad, el hombie siempre buscand 'fa codin-

cidencia mdxima def concepto con Lo concebide'.

EL Adeal supreme del heombic consdste en fegrar La - -
unién de Le¢ descade con £a neafidad, pereo scgin ef personaje -
de Revueltas ambes clemenios estan separades en ¢l tiempo ¢y en
el espacdeo porn ef gaueso de un cabetlo que constdtuye un veada

deno ablsmao.

Por Lo tanto para este personaje revueltiane ef hom--
bre consenva una condicdbn permanente de xrevofucdionario —que -
por otra pante es La actitud mds Loable en &&€— por su Lnestabdl
Lidad consdlgo mismo, por £La gdalta dc espacic pana su realiza--

cibn como ente Linddividualf y colectivo.

Mds Antencsante adn ¢s notanr £a estrecha relacddn que
guardan £as palfabras de este discurso con Los& movimientos, ac-

tividades y espacios en que participa Jacobo mientras escnibe.

Primeno, el Lugan donde se encuentra Jacobo se descrnd

be como sdgue:
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"... eha una sdLmple antesala no diferente a
Las demds en un departamento de clase media
de pasables necunsos, profesionistas, cate~
drdticos, inteleciuales... La sencilley de-
sus muebles, La alfombra, Las cortinas, y -
desde Luego su fantdsticosentide del on- -
den”. p. 91.

A esita descripcibn anadimos que f£a estancia estd - -
oxientada hacia ef externion, af gue asoma por un ventanal de -

grandes proporciones.

Se trata de un edificio —un espacie 3in rnafces dinec-
tas en La tierra— que desde el dfcimo pLso manitiene contacto -
con e mundo extenlior a travds de Las ventanas pon fLas que se-
cuelan £os Linnumenables nruidos producdides poa el mundo de - -
'aguena' y de 'abajo'. Veamos su impresidn frnente af panorama

extenrion:

"ALLd abajo en La plaza, 4¢ desarrolflaba un-
espectdculo dnico y en clernto sentido alec-
cionadon, visto desde ¢l décimo piso. Una-
§<ija y torpe danza zoolfigica de mastodonites
de vardiod tamaiiocs Zenaces hasta La imbecibdl
idad, trabados en una Lucha inmévit y seve
ra, asombrosa por La totaf ausencia delf md¥
Leve sentido. Gigantescos omnibus y Ltrans-
portes, Tranvias y autombviles de alqudien, -
habfan formado, inopinadamenite, un Labendin-
to def cuaf no aceataban a salir, y enton--
ces su tnieco necurso ena chiflar como cen-
dos a Los que condujesen af matadenro, cada-
uno preso en fa red del otrno, cada uno Lin--
consciente y culpable, cada uno, también,
rabioso ¢ soberano, Habla en elfo alge in-
dernal, de pesadifla viviente, af maxrgen de
no sen 44no un simple emboteflamiento del -
trnénaito", p. 92,
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Notemos quc estas observacicones panten deade un déed-
mo piso, de ahf que Pa deschipciln empiece con 'alla abajo'. -
Cuando Jacobe sc Levanta a cennan La ventana ne resiste La - -

Ldea de vofver a abainfa pana observan £a vida del mundo exte-

rniocn, abafo y afuena.

Gbsenva el mouvdmientce extemdeon ane desde fLas aliuras-
2iene un nraro sdnsentido. Es un espacio infdenrior, abajo, ponr-

£0 que tiene La doble connotacidn de solcedad y dramatismo.

Se trata dek trndfico que {nunda La avenida. Desde --
Las aliuras y de acueade al estade animice de Jacuvbo Los aute-
méviles no son since mastodontes que particdpan en una danza --

animaf, Son animales que producen sondidos humancsd y aveces --

salvagfes.

iHacia dbnde se dindgen? . A todos Lados y a ninguno;-

"dormaban un Raberninto del cual no acertaban a satin.

Nétese que Jacobo observa el movimiento de objetos no
humanos pero movidos por humanos. Ruidos producidos pon La vo
tuntad humana y que semejan un ‘'chiflfar' de cerdos. Jacobo ve
al hombme’que se oculta en La mdquina, dominado porn una mate--
nia no natunaf. Oculto en un espacdo y pon una matenia que &o

animalizan, que ocultan su cafidad de humano.
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EL Labexrinto que foxman estcs elementos €es hace cbm-

" plices y culpables entre $L. Este panorama, de acuerdo a Las-

neflexiones del perdonaje comunisfa, representa a £a sociedad-

humana ennrada.

En armonia con faor palabias de Jacobo el ernon suphre-

mo def hombre es no saber conducirse a s4 midmo y a dus sdeme--

fantes a £a salida def Laberinte de sus proplos erroresd.

Un Laberinto visio acreamenie siemphre tiene salida,

Jacebo tiene una visibn supendion, £a del que todo Lo ve y todo

Lo sate.

En La captacidn de £a cdcena real, 'un simpfe embole-

Llamiento del thdnsito’, Jacabo empileza a visLumbarar un verda-

dero carfelen humano, siempre a travdés de movimienitos y ruldos

des humanizadod :

"... Los polielas pitaban... con sifbatos in
crustados en Los dientes, igual que Labios™
antificiales ... a Tiempo que efecutaban ex-
traondinarios aspavientos histéricos... en-
esa fantdsitica interlocucién de manos que -
era aguel Lenguajse del arudido, del caos puiro
y deshumanizado. Los conductornes de vehicu
206 nespondlan a Lod agentes con idéniicos™
ademanes, ... y tambidn de igual modo gque -~
2os agentes, sin pafabras, con Las mismas -
angudtiosas gesticulaciones mimicas y el --

chietan enloquecido...” p. 92
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Jacobo e cncuentra arriba, en ef umbral mismo del --
adentro y el afuena y desde este plano el problema {undamental
de £a desubdlcacddn del scrn humano senciffamente ase nemite a un

emboteflamiento de tadnsito,

En este como en otreos casos £a separnacidn tan tajante
de Los espacios —anndiba, abafo—se ve minimizada por La acecibn
de aquef que obsenva desde 2ejos; Jacobo procede a establecen-
£0s nexos entre €L mdismo y La vdida de abajo, esdtablece nela- -
cifn con aquelfos que uncd minutos antes ernan juzgados como --

mastodontes L{rracionales.

EL mismo ya no ed un hombre, sine tan scfo una masa -
que nrazona, un 'racdomoafo' gque se obseava a L mlsmo, sdn - -

asombre, inquietud o ansiedad.

La conclusién senfa €sta: La idndca gorma real y autén
tica de existencla humana —humana hasta donde es posible— cs -
£a movitidad, £a no quietud. De esta primera {dea se desdpren~
den otras. EL movimiento como vintud especificamente humana,-
se produce en varios niveles; parnticutaamente dos. Volviendo-
al ejfemplo anterdlonr encontramos dos foamas difenentes de movi-
miento, el movimiento que en £a escena se da 'abajo' en el tnd
§ico; Los hombres ocultos por mdquinas que no hablan sine dni-
camente producen nuidos y gesticulaciones; y el movimiento de-

tanniba', el de Jacobo como un raciomorfo. Este segundo tipo-
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de movimiento aspira a no ser Labenintico, sino circular, he--
dondo:

"No Lmpoataba su movifidad: La inquieilud no-
consdiste en £La de un Lado a otro. Habia en
esto un movimieniov Ladotne: afge que se ha-
bla £do nealizando, fase por fase, aghrega--
cifn porn agaegacidn, trlfangulfos, véartices, -
carasd, hasta consthuin un espacio, hasta ha
bern podido sustnaen ese espacio def infini~
to. Luego estaba esa Ldea supnrema, abajo -
de aquelia ondenacibn espacial: La nrueda --
-ef cero- La pernfeecibn mds afta de fa ddeaq
es0s elnculod adianzados en 84 misdmod, hen-
mEticos en su fuernza, en e¢f autoimpulso gue
nepresentaban, Ya no eaan pucsd premdisas de
Lo naclonal, sdino Lo racional mismo. Easios -
cuerpos polifdrnicos debiZan sen, desde Luego,
22 habitante racional y supenior de La tie-

nra: reunia Los ataibutos esenciales™. p. -
95

La plenditud def sen en su nedondez, en su perpetuo ha
bitanse a 5L mismo, sin desdoblamiento afguno, pura exislencda
sin contemplacién., Esa plenitud que dnicamente alcanza el sen

humano, que es errbneo, en su imaginacidn.

Jacobo como nraclomondo, como ser moviente Tiene momen
tos de plena Lucidez —fucdidez del décimo piso-—, sabe que el -
hombre encuentra su neafizacibn habitdndose a 4L mismo en toda
su nedondez. Esta vdsidn —insistimos— estd determinada por el

edpacLo en que se esboza.
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"Lo absuado def espectdculo, aflfd bajo, sin-
embargo, subyugaba hasta Las Logaimas, has-
ta La desofacidn mas Ampddica, hasta La de-
ticdia, Zan s0ko poaque, en efecitc, podala -
resolvense del modo mds senciflfo, visto el-
problema desde ¢l ventarnal. Bastaba con --
dos o thnes mandiobras™. p. 99

Revisemos La ubicacibn def ventanal. Es un sitio <fu
minado, con excefente visibifidad y tiene el signe de £a sole-
dad mds tranquifa y Licida. La calfe, per oposicibn a La casa
y el neposo, tienc La caracten{stica del movimiento, def no ne

poso: de Ea violencia.

En meddio de eaios deos espacdics se da el ensueic de o
deseado: Za solucibn a Los problemas del sex eanéneo, La vida-

como una redondez.

M4s tarnde Jacobo sentado frente a su escritorndo nanna
otno momento en el que ¢f espacdo exterdlor provoca La construc
cibn de un espacdo Lntexanec que en esencia comparity con La rea-

tidad Litenania Las mismas caraclerfsticas.

"AZ mirarn Las paredes de Libros, que Lo blo-
queaban por Los cuaitro costades, que bien po-
dfan sen Las muralfas de una inutif ciudade
La del espinitu donde, en {in de cuentas, -
éL no ena s4ino La imdagen grotesca de un com
batiente .indefenso, solitanio sin escudo, @
quien La gente def mejor sentido comdn, &sin
excluln a La mayorla de sus camanddas, ape-
nas consideraria, a Lo mds, como a un senr -
Lastimoso ¢ Aincomprensible, gratuitamente -
compficado y atoamentado”. p. 10§,
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Ahona_uamoé a Jacobo, adentro, aun mds encerrado, no-
deado por £a misma racionalidad: €os Libros. En easate otno mo-
mento ya no es ef personafe de Las alturnas, aino Jacobo, que -
no encuentia salida; el de £a sofedad m&s completa. No La s0-
Ledad que oculla y que es un rzefuglo, sino La que asedia y acu
8a. La Limagen que sc¢ presenta en of espacio freducdde y blo- -
queado provoeca ocscurecimeenio funio con La Ldea de . acecho, es

una muraflfa, 'una (nEtLif ciudadefa del espiritu'.

AL contrarnic de La Lmagen de ncfdugia Jacobo conelbe -

La <magen de fa sofedad indedensa ante su proplo vacdo,

A ga mente de este misme peasonafe acude ef recuerdo-
de su padimen contacto con ef comunismo. EL nccurdo de Ras pri

. .
meras Limagenes de edle encuentro ed como sdgue;

YEna un magnifico hacinamientce de sombras an
dientes y colénicas, bajo £as antiguas béuve
das de £a iglesia def S XV1II, sustralda de¥
culio desde casd un siglo antes por fas Le-
yes de Redorma. Una mezcla def tiempo. Las
masas escuchaban a sus obispos. EL cdliz -
se elevaba hacia Las tiniebfas. EL nostno-
del oradon pdlido, de expresibn apasionada-
e intensa ... La Luz humeantede Las anton-
chas abnrifa temblLorosas grietas entre Los mo
vedizos munos de cabezas y brazes cortados)
de 0408 ain nostno ... Todo giraba, se - -
annemolinaba espesamente en tonno de algo,-
hacia ef centao, af pie de La trnibuna, con-
una rabia seca y silenciosa, henida... Cuapn
do el Indice de aquelfa mano seiialf, un po-
co haeia abajo y haeia un Lado, Jacobs pudeo
darse cuenia de que ahi estaba de cueapo --
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presente, el caddver del huefgulsta al que-
por La maiiana asesinaron Los gendarmes™. p.
110.

En primera Lnstfancia esfe ¢s un espacie subteardneo; -
un espacfo en el quc danzan Las sombras que ademds son ardien-
tes y coléricas. Anxniba se¢ encuentra, a primexa vista, £a - -
£Lglesia del S XVII, abajo, ef mitir rzulic ¢ vscuaddad, en ef
que cada miembro de £a ceolectividad tiene su propdc espacioc de

soledad, son sombras sin acs&iro peno con cjos.

EL onradon estd ubicade mds arriba y a semejanza del -
sdacerdote que oficia un acte religLoso, tizne €a autondidad que
su s4tLo Le peamite. Mediante un ademdn descubre ante £os - -
ofos de Jacobo el caddver def huefgudlsta, que wyace abajo, en-

La oscunidad mds plena.

Esta <{magen, de hecho es una afegoria de Lo que poco-
a poco <ad descubriendo Jacobo. Una alegorfa de Lo que es, se
gldn £a novela, el partido comunista en Mé€xdico: un movimiento -
que Lntenta ser nevoluefonario, que actua por debajo ocultdndo
se de £a Luz y que gira en toano de un Lideal que es un caddven
ne obstante, taf come en La imagen anterior, el cadavér no se-

rf visto pon Jacobo sino hasta que alguno de '£os de arniba’

4e Lo serala.
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La entrada osecura ea La puenta a La monrada de Lo sub-

tenndneo, delf mundo desconcedldo que atrae y atemordiza.

También en ¢l plano moral Jacebo representa ef movi--

miento, es decin ef ecambioc. AL propener £a nrevofucibn asocial-

como sofucidn a Las carnencias ded hombre propone {inal y tdci-

Lamenite una 'nueva conecepcLbn moral’,

Una concepedlén moaal que porn otro Lado no existe sino

tebricamente como una sombra de una xrealidad protablemente fu-

Luna.

La cadlsis que produce Za posibilidad de un cambdlo ra-
dical se manifiesta en ef desequilibrio y desazén de 8ste y ~-

otros personajes afines a Las ideas comundistas.

La sealidad asdl como £a monal burguesa que nodean a -

Jacobo Ponce neo coxrrecsponden con sus {deafes comunistas.

Podemos conclulr gque £a actuacidn de Jacobo es moral-

keépecta a esquemas tebricos no xealfes, Su concepeldn y actua

cibn mornatf, por £o tanto, esatdn en el plano normailivo y no gdc

tico.

Sin embango sus actos son morafes desde cuafquien pun

to de vista en tanto que afuden a un §in buscado lel establecd
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miento del comunismo en MéExico} que ha sdido elegido ELibre y vg

Luntaniamente, ademds de La firme determinacién de sealizanlo.

Jacobo Ponce tiene conclencia de Los medios de heali-

zaci{bn de sus actod aunque £as consecugncLas cbfetivas no pue-

den sen previatas del todo, come se manifilesta en el nefato, -

ya que susd pranes gdlnalimcite son fruncados.,
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4. LA SOLEDAD TEMIDA « EL MUNDQ SUBTERRANEO PE OLEGARIO CHAVEZ

O0fLeganio Chdvez, otio militante del pantido comunista,
necuenda sus vivencias ponr medio de imdgencs que comunican el-

ensuedio del sdtano; el signo de La soledad temida.

EZ necuerda que aifos atrds bunld La vigilancia de La-
prisidn donde se hallfaba, huyendo por el afecantaaillfado; La --

descripedlbn abunda en detalles:

"Incaustadas en el piso de cienfeod xdncones-
de £a cdrced - alld anniba, enx el ciefo - -
de cientos ocscunros coaacdo&eé asdl como en-
el piso Lnclinado, al {ondo, en ef dngule -
que foxaman £03s &auadeaoa junto al patio ~-
grande, a ddivensas distancias unas de otnas
pesadas bafdesas con argollas se cornespon-
dian con fa trayecioada subierndnea delf dre
naje, muy semejantes a Los cdcotillones en-
el fono de un teatno, Cada una de esias en
tradas contaba - acd bajo en el infierno --
con una hegja peapendicufar al cafo, de dos~
barrotes en cruz, Esta era fa cuestidn, -
Ademds, metido dentre del cafio de hierno, -
que con mucho tendrfa setenta centlmetrnos -
de didmetro: La repugnante, fea nauseabunda,
£a grotesca, La absuada cota de malla de La
Edad Media, apenas Eigeramente hofgada en -
toano al cueapo.'" p, 131,

Ef necuendo de OLegario se indcia cuando Eate estd en
La entrada delf alcantariflado. La sensacddén es sofocante, eof-
eapacio es neducido — setenta centlmetrnos de didmetno — inclu-
40 el aihre falta, el poco que exdidte edtd contaminado con nau-

seabundos olornes, Perno esto es s§Lo el paincipio; es La entra
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da a otno mundo no habitable peno necesariamente trans.itable.

Tode su cueapo cercado, $4n espacdo, se encuentra en-
un Lugar de sofedad concentrada, centrada en 3L misma y subte-

radnea, temida.

Muy a propdsito c¢i narradon ELama ciclo al(dmbito) su
perion, al de anrniba aunque &ste sea Los pasillcs de La edrcel.
CL 4infienno e& el cafo subterndnee en ef que se encuentaa OLe-

gaﬁio Chdvez.

La sabida es posdble dnicamente a través del subternad
neo, un espacio de sombras que una ve:r transditade se hace nea-

tidad.

Esta es una zona en fa que se 'entra'... Jjedmo  es €3

te nuevo espacio?... OLegario continda recoxrdando:

"Ena un paisafe extrafo, una blanca bahfa ar
tificial, brumosa y belfa, en un pueato don
de se¢ habla declarado La peste, sucio hasita
La fLocunrna, donde todos Los habitantes esta-
ban muentos dentro de susd casas y hedlan, -
trnansmitlfan a La atmbsfera un aire orgdnice
nuevo, de gases descompuestos por £a mate--
nia podnida, poa Xodo Lo que el cueapo s0-=
brevive tencamente.” p. 133,

EE infierno, abafo, cearado, oculto, Eate extraio ~-

paisafe cornesponde al drenaje, por donde intenta escapar OLe-
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garnio. Predomina una imagen que peneina en el personaje a Zra
vés de odods sus sentidos La imagen de La muente: peste, hedon,
gases descompucstos, materias podridas. Todos Los efementos -
estan refernidos a una playa. Una playa subterndnea en La que-

Lo mds abundante no es el man asdine Po :olodad y £a desofacidn.

Es una soledad temida, en £La que £os habitantes muen-
tos son captades pon el ofor de 'un alne oagdnico nuevo': el -

oclor a muente,

EL necorndido por edte espacio fe RLeva tres dlas, a -
semejanza de Jesucadiste, 'el hijo del hombre’, quien estuvo se
puftado por zres dias despuds de La crucifix{idn. Otegario des
pufs de asearan £a cauz que foamaban £os banrotes de entrada a
este "sepulcno’ sno es devorade poa Lod gusanes, en dusti{tfucsidn
a esto es asediado por Las ratas que se prenden a su pilel como

£0s clavos que fifaran a Ciristo en &a cruz.

EZ movimiento subtenrdneo, Las funciones de habitaxr,-
subin, bafar, entrar, salir, elc. estdn a cargo de £Los roedo--

res que a su vezr provocan Los movdmientos del hombnre:

"la rata sublfa con breves 4altos convulsivos
para detenehse y babear ana sangne viscosa-
z cdtida, mientaas La mano del hombre baja-

a con un mevdmiento micnoscépico, en que -
parecia cifrarse cieato anhelo sobrehumano.”

p. 136,
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Este es el nedno subtenndneo de Los roedonres. Mien--

tnas effos avanzan, suben, escalan; ef hombre baja, teme, estd

mdas sc0fLo, mds ajeno al espacio en el que se encuentaa.

Subin es La dndica posdbilidad de sobrevivin; safin --

del cafie hacia aariba, a La calle, a o0tro espacic Ltraspuesto -

po-« el espacie de abafo,

En ¢f subteandneo se¢ da un mouvimiento inteano de Lo
humano, de La conciencia de estan vivo a Ea conciencia deshuma

nizada de estan vivo; de sobrev.ivin.

OLegardo se sdente precsa peamanente de esdtados de dnd

mo asl como estados necales que se¢ mandigiestan pon meddlo

de Lmd
genes, todas cflas relativas a La soifedad temida:
"ORegario dintid que cala en una inedperada-
‘bolsa de aine, en una especde de vaclo mo--
nat" p. 159
La sofedad real y mornal es La imagen que baja: el sig

no de £a soledad temida.

En ef aspecto mornal hatlamos que, af {igual que sus ca

manadas, QLegarieo Chdvez intenta nreginrnse pon conceptos monales

ajenos y ademds antagénicos a La sociedad bunrguesa en £La que -

vive; de

ah{ ta no connestpondencia de sus ideales con La neald
dad,
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EL conflicio moral de este peasonaje se ve agravado -
por un problema dentro def pantido,’'ef caso Padiftla'. Este -~
asunto es abordado fudicialmente por Los dindigentes intennacio
nales del partido, EL asunio tiene que ver con La fealtad al-
partido; una 2eaftad que en deteaminado momento implica el sa-

cnifdcio de sus buenas relacdiones con Los demds.

La conducta de ecste personaje, asl como £a condueta -
de £os otnos integrantes def partido, se remite a un acio mo-
nal de difleil nealizacidn, pues depende de La coordinacddn mo

nal y fLsica de todos Los integrantes del paniido.

Fatafmente Eas nelaciones inteapeasonafes de 8Ssios --
han sido afectadas por fa necesidad de sern Beales prepondenran—

temente a “La causa',

AsL, ta efecucddn de una conducta moral celectiva se-
tonna, desde sus onfaenes, en un acto Lnconcluso, fallido, .--

ennado .
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5. LUCRECIA =~ EL SIGNO DPE LA CERRADURA"

Lucrecdia, la Luque, es una joven prostituta, al sen -
viedlo de Manio Coblan, quien Iintenita poxr todos Los medios ale-

fjanse tanto def ambiente como def mismo Mandio.

La paimera gonma de evasidn es €a hulda, asd vemos a-

Lucrecia en su depaatamente al<isdande €a saldida:

"Luchecda se¢ oprimib6 £as manos una con fa -~
otra, peapleja, £a mente en bfanco, sin sa-
ber qué hacen, mientras miraba en su alrede
don desde ef centro de fa nrecdmana £0s obje
204 que alin era preciso encerrar en £a male
ta: una bata, tres fondos, media decena de=
vestidos..., y por supuesto, Lo que ofvida-
ba (pere en el cuanto de bajio): el estuche-
con Los insathumentos panra ol axrreglo de Las
witas," p, 768,

Pana Lucrecda una forma de dedpedinsc de Los espacdos
habitados es neconnenlos una vez mds con La minada, E&la ade-
mds selfecciona Los objfetos que desea LLevanse, Los alsta,.fos-
encdilerna. Despuls sc obseava en el espejo, ve su imagen desdo.
blada, se nreconoce y se¢ advierte cansada y con una mirada des-
humanizada, Mds tarde recuerda a grandes rasgos su pasado. -
Ue‘a traviés de £a ventana y observa La imagen que proyecita du-

persona en confuncidén con La pernsdiana:
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"Ahora estaba presa, un rostro preso tras --
Las nefas de sombra que proyectaba La pen--
siana, pero esdilo venfa a seh ne un  caprdi--
cho de £a Luz, sino La veadad de su vdida: -
una prisionera de todo Lo existente." p. --
172.

De acuendo con Los principios topoanafllticos La ima--
gen del prescdio LEeva el signo de £o encerrado, oculto y se--
ereto., Asf,en La thagectoria de Lucheedia — en el presente con
Linuo de £a nannacdén —, nunca encontramos una Locacidn abiern-
ta, Lluminada o en Lo alito; al contranio, Las <imdgenes de este
peasonaje son piremoniiondias de un encienro penpetuo. Lucrecda

paesa: Ea veadad de su vida,

tucrecdia cs presentada como un penrsonafe paisionerno -
de 4£ mismo, Todos sus movimientos y neacciones parecen detexn
minados por una vofunted ajena, no pueden ser cspontdneos; sus
Labios se¢ mueven autdnomhmcntc, ¢ £a conciencia de este hecho-
La hace mds prisdonera, Cuando Lucarecda ncflexiona respecto a

sus diferencias con otras mufenea, declara involuntaniamente:

"Las pendefas no saben ni Lo que sdienten, no
mds se ponen a dan de gritos y ya esluvo -
que Les dif el ataque, A una ni ataques fe
pueden dar, Send que 24toy como presa a La
‘que ndi siquiena se Le deja hacen nada suyo.
Com?ygna presa que va en un then presa." - -
P. .

A esta imagen de Lnmovilidad caminante |trnen-presal -
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£fe sdiguen otras de cardeten mds paimitivo: estan presa en el -

vientne de au madre y La sucesdldn de momentos de swu vida:

"EL padare bornrnacho, Ralph, La misenia, otnos
hombres, prestlbulfos: ddistintas celdas de -
esa dnica farga cdrcel que ecra haber nacddo
a £a vdda.,.. Un asco obstinado, come un --
Zren de vagones inteaminables que no defa--
ban de pasan nunca y dentro de 08 que Lu--
crecia cornla enboquecida, ain parar, un --
Lren que no 4Lba pana ninguna paxte.” p. 173

La cdrcel-tren, Los vagones de su vida; fodo se ordien
ta hacdia un munde cerrado y ocufto, Ltambién a una soledad se--

creta, condensada.

SEn qué cefda-vagdn esid Lucarecda segdn el Liempo ---
rneal-Litenanio def nelate?,,. En el vagdén £&€amade Manio Ceobdlan,
atias 'EL muneco', ta hudida de Luchecia — cfla Lo sabe bien —
no sdignifdicand sino el paso de una celda a ctra. Las perspec-
tivas de felicidad y seguridad que alberga 'EL muiieco' no pue-
den sen compartidas en ninguna instancia pon Lucrecia. Para -
ella Manio es afgo semejante a un 'angel sucdio', como el hom--
bre que apanrentemente Auépendidé en el vacle del patio pintaba
£os mancos de Las ventanas, EL angef suedio, un benefacton no-
puro, no inmaculado o quizd un demonio disfrazado de benefac--

Lon.

Es evidente que Lucrneedla tiene plena concdencia de -
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su caulivenio; un cautiverio que Limita au campo de acceién co-
mo individuo. Sobre todo carece de £Libeatad de decisdidfn y mu-
cho menos de efecucidn de su voluntad. Moralmente es un perso
nafe nuo. No hay actuacidn moral, pues aunque hay concien---

cia no hay Libertad de actuacidn.

Los antecedentes de Lucnecia (siempre ecsid en La pose
84L6n de algudlen, en el vienfre de su madre, bajo La tutefa de-
su padre, su relacdibfn con Ralph, con Manio o afguno otro) ex-
plican £a 4incapacidad dé €sta parna sen Eibne, pana toman La --

indelativa de sen ella sola frente a &L misma.

Acentadamente Luchecia s¢ aepredenta a a4 misma como-
nesa*, como cautiva de oitros, de Las cirzunstancdias y en gene
’ gene

ral de £a vdida.

En el campo de £a nealizacidn monratf, Lucrccda vive --
privada de todo acto e indiciativa de Libentad. No tiene una -

actuacidn monal, Nos epcontramos con otho acito moral gallido.

* En el inicio def nefato, Lucrecda .intepta abandonarn a Mario-
aunque su conviceldn de fogranlfo es muy §rdgil. En ef momen
to de prepanan fLa partida una y otra vezr heconoce que e8 un~
sen en cautivenio pemmanente y, ni siquiera calcula bien el-
paso que pretende dan,

AL finafizan La novela encontramos que no Logra hudir de Ma--
nio Cobddn.
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6. ELADIO PINTOS: LA IMAGEN INCOMPLETA, LAS SOMBRAS.

La gran distancia entre £as imdgenes y fLa nealidad ra
dica en que a Las primenas Les falta conporedidad, pero en cuan
2o a claridad y verosimiflitud son tan auténticas como fa reali

dad misma.

En medio de estos deos apantados encontramos aquello -
que no ¢4 neal penc que fLampoco ed4 una Lmagen: £as sombras, Es
tas estan en un punto Lintermedio. Las sombras son imdgenes in

completas de realidades no teaminadas.

ELadio Pintos cs un militante del partide comundsia-
mexdicano. Un militante con autoaddad venida a menos. Veamos-
Las caractenlsticas topoldgicas gue €e rodecan para haflfaa el -

s4igno que Le Ldentif4ca,

Primenre encontramed una imagen del necueardo. EfLadio-
Pintos dirige un discurso ante un auditonio de s.impatizantes -
del comunismo: en €sie se encuentra Ofegario Chdvez. En esta-
escena Eladic es presentado con una sombna gigantesca de aspec
Zo Aimponente y asombroso. EE auditordio estd gormado por som--
bras inmdvdiles y atentas, sombras escalonadas en distintos nd-

veles.

La descrdipeddn de £os movimientos de £a sombra princd
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pal es como sigue:

"La sombra gigantesca de Eladio Pintos - sen
tado en La guillotina de &a imprenta - se -
engufa sobre una cosa semejante afl puente -
del mando de un bance Lo que e daba un as-
pecto Lmponente y asombrose, mientras su --
brazo, al acclonax en diteccidn opuesta a -
La Luz, se reducla de 2al modo a su tamaro-
natural, sobre Lta supenficie de £a pared, -
que entonces dejaba inmediatamente de ser -
duyo para conventirse en una cundosa s<ifue-
ta osntopfdica hasta que, en el movimiento -
contrardio, recobraba sus proporcaones de yi
gante, como ef brazo de un titdn sofitario-
que cayera desde el cielo por encima de fa-
proa de tindeblas donde se asentaba, Las -
demds sombnas escalonadas a distintos nive-
Les muy juntues entrne s&, foamaban un fiando,
entonno del buque gantasma de fa guifloti--
wa, " p. 1

Un mundo de sombras. Un Lugar habitado pon sombras,-
Comov ¢f mundo que descubne Jacobe en el subteardneo de una -

Tglesia: mundo de "sombras ardientes y colénicas".

Etad<i¢ es una sombra gigantesca que se deforma en ca-
da movimiento. Efadio se s.itda en Las alturas, en Lo afto de-

un barco a §Ln de consdeguin el efecto de engrandecimiento.

Es una sombra que busca ef efecto de .imponencia y - -
asambnroe, y que Logra solamente efecto. En ecsate sentido el au-
ton, José Revuelitas, Ldentifica a ELadio Pintos con el pantido,
ambos son sombrnas que Logran un buen edecto en principio, penro

que no cuafan en La nrealidad.
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La imagen de fa gudllfotina, es casdi macabra, es una =~

premonicidn de mueante. MdAs Lande Eladio es destituddo tedaica

mente del partido y sc pretende cfiminarlo incluso prdcticamen
Ze. En cuanto al pantido, Este nesulfia sen finalmente una som
bra no una realidad y desde ck principlo es condenado al {raca

z

Lo, af mundo de Eas sombras.

Para Los comunistas La calle significa accién, Liben-

tad y esperanza. Ganar La calle es garar fa causa; pero,

La novefa, La caffe no cs

en -

de Los miLitantes comunisdtas; Estos-

estdn Limditados a £a clandestindidad. Es8 ¢€ caso de Efadio - ~

quien asf como sus Ldeales esta destinade a £as sembaas.

Hemos asignade a este pensonaje el s4igno de La 4magen
incompleta, ef de fas sombuas debide a que se mueve no séfa en

La clandestindidad lel PCM}) sino ademds, en sentido opuesto a ~

Aus propios compaiienros,

ELadio Pintos es visto, incluso pon £os camaradas del

pardtido, como wun elemento que actua fueaa de contexto; aspira-
a una nealizacidn de sus Aideales que el pantido no contempla -
entne sus objetivos, ya que aspirna a una clandidad de conducta-

que e homhre por sen "un seh eanéneo”, no puede alcanzan.

La nrealizacidn moral de Eladio Pintos no se d& ni si-

quiena panrcialmente dentro de £a clandestinidad def partido. -
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En determinado momento es excludide del mismo, silendo retegado

§Lsica y monalmente a Las sombras.
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7. DON VICTORINO;LA DOBLE CERRADURA.

EL pensonafje del prestamista es trabafado frecuente--
mente pon Revueltas. EL prestamista tiene un cardeter dual: -
el poden y La sofedad; &Este permite una complejidad que en e¢f-
caso de La novela de Los ernncres se presenta con ef asigne de -
Lo oculte por una doblfe cearadurna; es decin de fLo que se ocul

Za por temoh y celo 2xcedlvod.

Don Victoadino oculta dobfemente: sus posesicones mate-
aiales y sus carencdas espindtuales; tiene mucho y a su vez Lo

piende Xode. Veamos cdmo sc dan cstas constantes duales.

Victordino, como productc de su trabajo como prestamis
ta a coato plazo y con altos intenesces, fogha amasarn una cuan-
tiosa fontuna gue conserva en bruto en su propio domicifio. ~
DLa con dfa deposdita a través de una ranura cientos de monedas

de oro en una caja,

La avardicia de Victordino se ve aflimentada por el rud-
do de £as monedas af caen una sobne otara. UVespués de dan pon-
tenrminado un dfa mds de trabajo, Victorndino procede a reaflizan-

un aito de segunddad, Se encleana detrnds de vandias cearadunras.

La nedondez del dinero, Las monedas de oro puno, dan-

a Pon Vietorino una sensacidn de felicidad notunda, redonda: -
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'dinern, dinexo, dineac'. Victoaisno piensa:

"Nada mds vive y pafpltanite que aquelffas ci-
fras, que aquellas deudas nediteradas gque el
dineno encadenaba dentro det claculo heamé-
iico, 4Lrrompible, de su movimiento, con La-
precisidn de una mdquina sobachumana, afena
a Los hombres y a su voluntad."™ p. 55

Esta es La forma de {felicidad mds plena que se preden
ta a £o Rargo de fa novela. La feficidad y £La redondez def di

nero.

PDe acuendo con ef estudio topoldgico de Las imdgenecs-
que presenta, todoe aquetflfo que existe en plenditud es rnedondo;-
es cleldico, pues se vdive y ¢ acarndcdla a s& mismo. Esta forma
de felicidad no accpta desdoblamicnto de especde afguna; es La

vida en pleno.,

Vietonino es el pensonaje nrevueltiano, mds afdortunado
en edte campo, Apaate de &L ninguno otno alecanza atgdn grado-

de gefdcdidad sine dnicamenic en su Lmaginacidn,
Victorino tiene adqueza y Lta goza a su maneaa Y a su-
manera satisdace sus deseos, Es nedondamenie feliz: 'dinero,-:

dineno, dinenc.

Esta felicidad se da porque Victornino tiene La con --



66

ciencia del occulitamiento abscluto y poir Lo tanto de fa seguni-
dad. Es feliz dezrds de fa doble ceanaduna. Veamos cada una-

de effas.

La primena cearadura es exteana; se trata de una puexn
ta extenion con certofo, y £a segunda es una pucerta L{intearlor -
con 4u resdpecitiva chapa, En 22 éijuiente pdarado se describe-
La segundidad de ambas proteccdenecs, EL£ momento cornesponde a-
cuandoe ef enane aguaada dentro del velifz, en el despacho del -

prestamista.

"Se trataba de csperar paimeare, a que ef vie
jo prestamista cernrnara la pueata exterdior-
def despache, Despuds ef usunero hania sus
cuentads diarias, como de costumbre, pata:ae
tinarde fLnafmente a sus habitaciones: en--
tonces el enano cscucharfa el coarernse del-
cenrnofo de £a degunda puerta, fa Lnterdohr, -
que comunicaba con ef reste de £La casaq...'"-

p. 53,

Todo inddica que es La descadpeddn de un necoandido nu-
tinarnio, que tlene como {§inafidad dar £a segunidad de un munro-

sefiado,

EL prestamista se encdienra en 8L mismo y a La vez Sse-
aparnta de Los demds, no hace vida social por Lo que no se xea-
Liza en esite aspecto, Vive fuera de La sociedad y por Lo tan-
2o fuera de £a moral, Su conducia no obedece a necesdidad so0--

cial afguna; Las noamas monales no cumplen, en su casdo, La fun
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edién de negular sus nelaciones con otnos individuos, pues di--

"chas nelaciones senciflamenie no existen.

EL contexto matenial en el que vive es La soledad, es
e estado Le ZLeva a no identificarse coemo humano con othos 4in

dividuos.

Don Victondine a £a edad de il asnvs ya habla dado mues

tras de deshumanizacibn:

"Habfa estalfado un incendic en £a casa de-
enfrente a La de Victenino, qudien contem--
plLaba el fuego desde una ventana def piso-
bajo... atgo Lo hizo pensan, con un mdiedo-
LL6g4ico y s4in nelacibn con el incendio, --
que Las puentas del zagudn de su casa S.lem
pre peamancclan de pan en par, sin cernan~
se adn de noche,,. EL pequeiio Victoadino, -
quieto y mudo de espanto, contemplaba in--
conscientemente el espectdculo. Dos asom-
brosas bolas de fuego rodandn en foama ex-
thrana desde el baleén,.. son un hombre y - -
una mufen enfazados,.,. Advienten un refu--

gio, una espenanza, Yy coaren en esde sentd-

do Laaia La cada de enfrente,., las puenr--
tas def zagudn se Lntenponen entre eflos -
como un decaelo inmiserdiconde,., claman, -
aullan y compaenden: alguien Les ha cerra-
do £as4 puentas de La casa al mirartos Lan-
zanse en esa dineccidn en busca de soco---
rno.., AL otro Lado de Za puenta, despulds-
de habenfa atrancado desde el intendion, el
pequerio Victoadino escucha, atento y temblo
noso," p. 217-219.

Mas tarde cuando un indio £e pide un prdstamo dejande

‘en paenda su 'palabra de hombre', ef prestamista se encoleniza
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hata el grado de deseande La muente, pues el indio ha apelfado-

a una calidad humana que Don Victorino nunca ha tendido.

En du aisfamcento el prestamista d¢ deshumandiza con--
vintisndose en un hombre desprovistode moral, gque renuncia e -~
incluse nehuye de toda actuacidn monral, aunque edto impligue -

consecuencias genenafmente negativas pana otros.
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8. CONSTANTES EN LA OBRA DE REVUELTAS

Hasta aqul hemos analizado topoldgida y morafmente --
Las Lmdgenes y sdiluacdones mds nelevantes de Los erncaes. Con
el objeto de fundamentar el andl.isis presentado anotamos a con
tinuaci6n algunos cementanins cr forne 2 ciras cbias Litera~ -
réas de Revueltas en Las que hay elementos compatibles con La-

tesis planteada,

AR insdsdlin en csta bisdqueda, hallfamos que aunque Re-
vueltas manefa imdgenes de fa realidad Literania en otras - --
obras, no es sino en Los ernoaed que recrea paratilculaamente -

dichos elementos,

Encontramos que dedde su paimera novelfa Revueltas usa

un titufo nrefativo al espacio, Lo detexmina, Lo cdienra; tiende

af aislamiento y a La oscunidad: Los muros de agua. Los Temas-
prinedipales de esta novela son, La privacidn de Libentad para-
Los persdonajes y La bisqueda que €sit0s hacen de ella a cual- -

quien precio.,

Mds zande, en EL Lufo humanos, Revuelias Lnsiste nueva

mente en el tema def aislamiento, peac ahora en un plano veati
cal. Los pensonajfes se nefugian en La azotfea de una choza, ~-

pues una Lnundacidn amenaza sus vidas. Pasan esta sitfuacdibn -
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durante tres dfas® tiempo suficiente para cuestionar su pasade,
paesente y fuiuno; como 84 debdido a su ubicacién, (2a altura) -
pudieran dominarn mejor el panorama de sus vidas que estan ex- -

puestas a La desnudez de un espacio abientoe.

En Los dlfas Zerxrcnales, el autor mancja £a dialéctica-

aguena~adentno, En Los inteadiorcs se da La inmovilidad; en Los
extendiores se da La accddn, el movimiento y poa ende £a violen-
cda. En el dntenion de una cada s¢ impaime La informacidn que-
durante fa madrugada sead pegada en Los munos de Los edificios-
con ef objeto de descncadenan una serie de nreacciones violentas

en £as persdonas afines pofiticamente,

En &a narnacidn ceata de En afgdn valle de Ldgrimas, -

Revueltas manefa La dicotomfa abiento-cernnado. EL protagondista
Zdende a cubndirnse y rccubrinse con obfetos y situaciones, su {4
natidad es no engrentarse ni neconocense a 8L mismo, La calle-
el enfrentamiento ablerto y granco con La neafidad de au sole--

dad y su mafdad disgrazada de buenos actos, atennoriza alf proia

® E2 tres es un ndmeno caballfatico que Revueltas usa con redun

" dancias blhblicad; Ros tres dlas que Ofegario pasa en el al~-
cantanillados Ras thres refas que traspone para LEegar a €a -~
supendicie; Los tres por taedsdcientod sesenta y cinco dlas de
cautivenio intelectual de Emilic Padilla; La hepeticdifn de -
Los ténminos {dinero, dineao, dinerc,); Los tnes dtaé'de - -
Cristo en ef Lnfieano, Los taecs dfas de Jonds en el vientre-
de un pez, etc,
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gonista pon Lo que 'cienna’ toda posibifidad de 'abrainse' asl-

misamo y a Los demds,

Las palabras finales de cste relato sintetizan apro--

piadamende La esencia de La nasnacLdn:

"Tados estamos presocs - Compadercame wsted -
yo tambi€n Lo compadezeo.™ p, 100

En Los motivoes de Caln hay un juege constante de Aimd

genes exteniores e intendones, de contrastes de Luz y obscunrni-
dad noe 8680 {gisicas sino también intelectuales y morales. IJack
se enfrenta a una rcalidad que Le rcclama una valorizacidn de-
su paropia exdstencda, Esta rcalidad es encaxanada pon ed neve-
nendo Luterno Smith justamente en £a penumbra de un garaje en -
semefanza a La tcnebnoéidad del desvdn que ctoamenta £a con- -

cl{encia,

Aup en fas narracienes mds breves, Los cuentos, - Re-
vueltas maneja elfementos topolsgices; un claro ejemplo es "No-

che de Epifanfa™,

En este nelato La accidn esta deteaminada por La ubd-
cacidn de Eos pensonagfes; en La mongue, un espaclo cerrado y -
subtenndneo donde sc acumulan fLes caddvenes, que a su vez danr

razén de sen a Los pensonajes def practicante y el ddidecono. -
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Afducra es de noche y Los vives se mueven como muentos, entre -

tindieblas.

La escalena consiituye un imporntante neccurnso para La-
accidn de fLos personajes centrales Tsaae y Rebeca; es ahl don-
de se da el encuentro de ambod y et reencuentro también, como-
s$4L puenan otro, en La obscuaidad, ¢y, ahl también £a nueate de-
Rebeca qudien nueda por Los escalones despuds que lsaac La hie-

rne con una pudafada moafal,

En esle nefato encontramos escafenras que se suben y -
escalenas que s¢ bafan; cspacios abientos y edpacios cennrados,
2odo en un ambiente de {nmovifidad que prepara La salida: La -

guerna.

"Noche de Epifanfa” bien podalfa ser un capltulo de --
Los ennones., EL& nditmo de La naraacidn, asl como ¢l tema y La-
caracterizac{dn de Los personafes a frnavds de su valondizacdilbn-
existencial, hacen que dicho netfalo se asemefe extraoadinania-
mente con fLa novefa que cs moitivo de nuestno estudio. Paincsd-
palmente ponrque Los pensonajes de ambosd nrelatos se encuenthan-
Anmensos en pasdiones ciegas que Zes LELevan a obrar irracional-
mente en el campo de Lo moaal, En cuanto al eapacio {Laiceo, -
encontramos La condtante de Las diafeeticas afuera-adentro, --

arniba-abajfo,
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EL caso de EE apandg, mercce especial atencidn. En-
esta nanrhacdén Revucltas usa en forma magisinral Los espacdios,-
Obsesionado por el tema de La Libertad el autor recurnne a La -
concentracdidn del tiempo y del espacio® pana asl impaimin fuen
za al nelato. Es especialmente {interesante observan £a seme--
janza que gquardan afgunas <mdgenes de cste nefato y Las que se

presentan en 't E,
Analicemos um cadoz

En L,E, se descaibe Za adlgudiente imagenr en relacdibn -

af enano:

"Aventund unos milimedtaos el codoe hacia La--
tapa def vefiz, igual que £a tepaza de un -
forcéps que Lo arrojaria hacia afuena de w-~
Las tinieblas de ese vdentre amaternal,”

Con anteniordidad hemos calificade a estfa cscepa comgr
La imagen de La inmovifidad que prepara £a sallida, auna salida-
semefante al acto de dan a Luz, en eate caso de un vientre mo-

humano.

Pon oina pante en EL epaiide hallfamos una vaaiante de

esta imagen, conresponde al momento en que Afbino, uno de E£os«

* Recursos que maneja exactamente en foxma invensa en el caso-
de LE., como veremos mds. taade,
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pernsonafes 'apandos', introduce La cabeza en el pequesic rectdn
gulo que siave como ventana af extenior delf cubo de encienno.
"Intnoducdia - o sacar - £a cabeza en esfe --
rectdngulo de hierro,... requenia un empero
cufdadoso, minucicso, de La misma manera en
que se extiae el feilo de Las entraiias matexn
nas, un tenazr y defiberado autopanirse con-
dornceps que aarancaban mechones de cabello-
y que arailaban fa pief.” p., 35,
En esta segunda <magen se presenia en foama mds pfena

La dialéctica de La inmovilidad —dmovilidad —praolencia,

EL autor Lmprime La cantidad exacta de movimiento a -
cada uno de Los téaminos que descaiben esta ecscena. Va de £La-
Anmovdlidad absoluta, para acomodan £a cabeza e e marco fus-
to del nrectdngufo; pasa por ¢& movimiento fente y caulelose de
fsta hasta traspasar ef umbral de €a pequeia ventana con un fa
e6n final de fa cabeza (con £os {fcrceps se jala ef producto ha
cia aguera del vdientre de £La madre, una vez que se han afianza
do de £a cabeza def {feiol hacia afuena y que por fa fuerza con
£a que se da el mouvimiento produce dolor en ef cueno cabelludo

y La pict de La cara cercana a €sie,

EL ecfecto que Logra Revueltas en esta Lmagen se ajus-
ta a La dialéctica planteada por Bachelard: es £La dialectica -~
de adentao-afuera, es a La vez, La imagen def no xreposo, 2a-~

imagen que prepara £a salida.

Podemos concludir con justeza que en esta segunda vexr-
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s46n Revueltas perfecciona €a imagen nelfativa a La salida y a-

2a vez sfmbofo de La violencia,

En EE apandg ¢f escriton manifiesta La carencia de ££

beatad por meddio de unas cuantas patabras:

"Una gigantesca derrota de La Libeatad a ma-
nos de La geometala.” p. 55,

Geometrla que neduce en primeaa LinstancLia el edpacio-
. . ’ .
real inmeddiato y, despues, en forma mds trascendente, La f£iben

tad en cuanto a ejercicdio de &a voluntad del .individuo,

"Las tres primeras banras horizontales que -
haclan penpendicufanr con Los barrotes de ca
da aeja def cajén, primeno como punto de =
apoyo pazra £Loa tubos que irndan de &ado a £a
do, y despuls comp estructuracidn veatical-
del espacdio, hastaban a Los propdaitos de -
La openracidn, pues fa inferior, a La aftuna
de tas noditlas, y Las de enmedio, y supenm-
rdion, a Los niveles del bafo vientre y del-
cuetbo en un hombre de dimemsiones negula-r
res, peamditinlan tender £04 thazod Linvado-~-
nes con £os cuales arrofan, hasta Ea Lnmovd-
Lidad mds compteta, al par de nebeldes enfg
quecidos." p. 55.

De Lo antendion sc desprende que ef manejo de Las imd-
genes susceptibles a La observacion topoldgdica del espacico, es
una constante en L£a obra revueltina, y, que este recurso tiene
su manifestacion mds plena (por La amplfitud con que se trata)-

en Los ennones.
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Si usamos como gula el andfisds antenlor aun podemos-
hatltanr m&s en el plLanc de Las {imdgencs, que a manera de sostén
dan Lugan a efectos especiales en el tiempo y &¢f Lenguafe de =~

£a obra en cuedtifn,

Hemos dicho que en EL apando Revucltas hace una con--
centracidén del tiempo y espacio engarzande dnicamente aquelfas
Amdgenes que pon su vafor de 'dnmensidad’ son estadictamente ne
cesarias al aelate, En el case de L,E,, ef mecanismo opera a-

La invernsa, EL auton prolonga Los elemendos mencionados,

Con Lo antendoar ne queaemod decdr que el autor e ex-
cede en el use de imdgenes dnnecesariamente, mds bien que bus-

ca un efecto difercnte,

AsL, el tiempo de L,E. prolonga Las escenas y aconte-
cimienios en un clanrgscuno del que emengen con un mdxdimg .de re

Lieve y mistenio,*

EL efecto ne se presenta en foama unifoame, encontra=

mos <imdgenes de accdidfn ¢y oiras de reposo Aespecto al tiempeo,

* Concludn iue Revueltas glarga el iiempe dalcamente gracdasd a
La dpcrustacdon de recuerdod y escenas en un ‘volver atnds'-
de L04 pensonajes, senla despojan al estilo revueltiane de -
su esencia, .
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AsL, et autor manefa variantes de dichra imdgenes, y-
Logra consecuentemente difercnies efecitos que a £a postre comu
nican £a sensacidin de que ef tiempe 3e alarga penc que a La -~
vez encierna una Linfensa aceion, que 84 no guera pon el fendme
no anteaionmenie explficado paovocaria una concentracidn absolu

ta de La temporalidad deé texto.

Una imagen de neposo es La que se detdiene en el tiem=
po ¢ que suscita La sensacifn del alargamienio def miamo en ==

aras de fa descnipedign del detafte ¢ en fa abundapncia de £048 -~

mismos .

Poa otra pante ILa imagen de aceddn sintetiza Los deia
LLes mediante unad cuantasd alusiones; adelanta el tiempo def -

nelateo ¢y £a accidn de Los perdonajed,

Veamps comp se da La variante de <imagen de neposo -4 «

imagen de accidn,

"EL enang Aingié La cabeza y entrelazd Las ma
‘nos atnds de La auca, con ung expresidn co-
nunicativa e inselente, Exaq un csplendide-
gneme fgeldiz, maligno y gefiz, Hacla peque-
fios ausados con La gangania, un ateaciopela
do ronroneo, Sin deparar £as manod de ta =
naca Linclind el Lérax, parecdd como &4 me-~
Lieng La cabeza entre Las pileanas, y convexr
tido en une rueda, giad a maromas hasta po-
perse de pie junto a La cama, victorligdoe, ~
£04 bracitos qbiertos hacia arniba coms un =~
Zrapecista que da Las gracias al pdblico, =
Continuaba el ronnroneo. Los dos ples muy -
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juntos, Aimpulsandose con un salto acrobdti-~
co de nesonte, Efena Lnepd sobnre La cama pa
na sentarse encima def véLiz, frente a Ma--
rnio, un poco mds abajo de su cabeza, a La -
altunra del peche.”" p. 31.

En La padimena parie de ecsta cita vemos al enang en e
poso. Los movdmientos que hace son dnicamente para adoptan ==
una posieibén mds cémoda. La placidez de Au.ebtada se xonﬁa‘ag
ditiva, ronronea y explaya su méirada que comunica una felici--

dad Linsolente.

E£ neposo de £a imagen teamina cuande, mediante un mo
vimiento coaporal rdpddo el enano se prepara para desplazarse-
y cofocarse funto a Mando. La d{magen dcf enano cenventido en-
nueda humana comunica £a sensacidn de veloeddad, Su diminuta-
estatura mufiiplica fas nevolfucdiones de La pequeda aueda huma
na. Finafmente viene el Lmpulse del salto, La acedbn resulta
cincense y el tiempo conre dentro de La habitacidn del hotel -

en fa que sc encuentran ambos pensonafes,

Oitrna maunena en que Revuelias maneja el factoa Liempo-
en La novela es cuande Lucaecia planea abandonan el departamen
to que venda compantiendo con Maadio CoblLan, EEL juego de imdge

nes e4 como sdguez

Iniciatmente epncontramos a Lucheedla en un momento der

nepoase,
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Yluchecia se oprimisé Las manos una con ogtara-
perplefa, La mente en blance, &in saber que
hacern, mienthas minaba en su deredon desde-
el centno de Za necdmana tos objelos que ~-

afin ere precdso encerran en £La maleta..." -
p. 168,

Pespuls, tucrecia entra al cuarnte de bastio y frente a-
su imagen nrecuernda algungs hechos del pasado, micntnas nrepasa-

una y otra vez Los nasdgos de su nostro, Los xccucnhdos de Lu=

crnecia se exidenden hasta cf final def capftulo {cince hojas}-

después La quietud de fa protfagondista se ve viofentada por un-~
movimiento bausco:

"Lucnecia did un salto y de su garganta bro-
16 un grito nfspide, inanticulado, a tiempo
que netaccedfa con el pavor que se expend--
menta ante £o sobrenatunral.,.. Sin pensanfo,
con Lneconsciente audacdla, Luenrecia se apro-

ximd y Levanid de un s6Lo movimiento £a pexn
siana.,,"p. 168,

Estos pocos momentos de actividad agifizan el tiempo-~
Litenanio provocando L@ sensacidn de que se nrecupera £a con- -

" ciencia def contfnuo conrnern def tiempo, Conciencia que pleade

no 4620 el protagonista sine también el Recton,

Inmediatamente despuéls del movimdiento deschite, vuele
ve al estado de neposo infcdals
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"Cennd La ventana y se detuve ante el edpejo
del tocadon, en La nrecdmara. Un dngufo del
espejo necogla La Lmagen del obreno suspen-
dido en el aine como s$in sostén alguno, aé-
neo y mdgdleo cual un angel en vuelo. No po
dfa adventin que Luchecia Lo minraba fanga e

Lmpunemenie, con una fascinacidn amorosda y-
mefancflica." p. 7180.

En esta consdderacddn el signec guc topcldgicamente fe

hemos asignade a Lucnrecia; fa cerraduna, a su ver aamondza con

el neposo.

En ef capltulo XXV zitufade "EL bazanr de antiguedades™

Revueltas presenta una sucesddn de imdgenes de accddn. Esife

es un caplifulo que podanlamos caldigicarn de 'tiempo progacsive',-

En €L se naana el enfaentamiento de £a faccddn comuniata y Los

fascistas en el edificio sede de estos dltimos. EL nefato tie

-ne momentos de densa accidn,

"Eusebilo Cano abrié La puenta de un tinfn, -
Minaron, En el Lntendlon de cldédset habla -~
seds paquetes de no muy gran tamaiio, EL ne
piquetean def telféfono era ya insufrnible, =
Enra necesanio danse prisa, ElLadio sabfa Lo-
que signigicaba que el telé&fono no cesara
de LLaman,,., No habla tiempo que peaden, -~
Cangd con thes paqueles para %ajanLOA al cu
bo def zagudn, penrc sin solitan La pistola ~
de La mano,,, Pintos salid de La oficina cu
bri€ndose Las cspaldas contra La pared, - =
mientras Euseblo Canc paeparaba un nuevo -~
cangamento de paquetes. En el cancel no se
encontraba el Nidgarna, !Diablos! iQué ha- ~
bala pasado con €L£7 EL timbnre def feléfono-
no paraba de LEamar, Eladio Pintos hubiese
quenddo callanlo de un balazo, pero s¢ con-
tuvo. Bajé La escalenra y dejd Los thes pa~

-
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quetes en el cubo def zagudn... se escucha--
ron nuevod disparos..," p. 321-322.

EL tiempo no se detiene, £os minutes que Lransdcurren-
son valiosos, tode estd cafculado en refacidén & La hora, En -
este capliulo Lnclusp se Lfeva un contee de Lo4 minutoss 7:20-

7:30.

EL efecte que £ogra Revueltas mediante el necunso cagA
'taauio (detenen La aceddn en ef tiempo Literandic) es Lguafmen-

Ze efdcaz,

No etude fa accdidn sinp que La aetaaza, el case de --

Don Victordino senala ef extremo del areposo:

"Cenran Las puentas del despacho habla sido-
sLempre alge con ciento asdpecio vagamente -
orniental de ceremopnia religiosa, como cuan-
do fod musulmanes oran y s¢ .ineclinan hacia-
el s0f poniente, hasta por ef hecho de que-
don Victonino Lo Leevaba a cabo con idénti-
ca puntualidad, en Los momeniod precisos an
teniones a que oscunrecdena, Inclusp ne faf
taba, tampoco, el empinamiento &Litdngico, -
pues antes de nada Lo primeno ecra agacharse
hasta el suelo panra despnenden, del sobrepi
s0 de madeaa, una especie de trampa que obs
thula el Libre fuego de 2as hofas de £a ~ =
puenta," p, 42°

* NdEtese que hemos marcade a este pensonafe con el digne de La
doble cerradura,
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La tempoaratidad se manca en foama impersonal. EL uso
del infinitive (cennan, agachazrsec, desprender}, disminuye el -
efecto de movimiento y entonces se desvda fLa atencidn a £a des

cenipeddn de otnrnos detatles,

EL clementy tiempo Liene nexed Andisdofubles con el --

Lenguagje,

La categonrfa tiempo—cipacio edtd estrechamente nelan-
cionada con ef Lenguaje. :Cudl es ¢l sentide y fa funrncidn del-
peculiar uso def Lenguaje en La obra revueliiana?.,, Bien, vea
mos algunas estaucturnas que sLrven come efemplo del use que ha
ce Revueltas no s68lc def {Lenguafe de L.E. sdéne de su pacduc~ -

cdidn Literarnia en genenal.
SeleccLonamos Las sdigulentes estructurasd:

"Un 4n5¢n¢£a coenchelo ¢ Lrreal comv una bo--
nrachera

L.E. p, 11,

"Cada quien aislado de Los demds, ebnrnios y -
so0fitanios hasta La péadgda det tacto."
p. 59 L.E,

"eoda dndea veadad es La falia de veadad: -
veadades concretas, transitornias, tangibles.
Pindmides, cruces, sangne,”

' p., 89 L.E.
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"Toda felicidad §incada en £a tierra y el ~
amon eaid hecha de axrena heamosamente vil y
de bhanno Ampunamente buenao i
p. 7% "Una mujern en La tienna
Dios en ta tieara

"Su sdilencdio tenfa alge de zooldgico y nupes
tne," -

p. 47 E£ apando

", el cueapecito de un feto, un pequedo fe-
2iteo con La cara aplastada...”
p. 46 En _afgin Valle de Ldghrimas

"Pel cueapo baotaban cosas, silencios magni-
§4cos en ocasdiones,"
p. 57 ££ Luto humano

Eslas no son sino estructuras escogidas como nrepresen
tativas del uwuso def fenguafe que hace Revueltas, Las consdtan-

tes mds frecuentcs don:

—EL uso de adjetives, que nesaftan pon su eposicidn-
- semdndica: Concreto~dianeald; humanamente vilf — impuramente bue-

e

no.

~ la aspciacidn de ideas [(generalmente adfetivos) apa
rentemente Lf6gica: veandades, concreta; tnanéit64£a4, tangi- -

bles; zoolfgico y nupestnre,
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- Asocdacddn £ibre de imdgences aparentementemente ddis

condantes: PLndmidcs, chruces, sangae,

— ConstruccLoncs en L£as que ef sentido y aplicacilfn -
de Los Afrminos esitan detenwmdinades pon el condexto: La péadida
del tacio es una carencia fLsica gue ef aulor usa come caren--
cLa exibteucéat:'aéé£ad0 de Los demds hasta Pa péudidn dol Zag

to¥,

w= Construcciones cuyes modigicadores del sustantlvo -~
producen un efecto grotedco: "un pegueiic fetdito con fa cara --

aplastada.”

- La descnipedbn de €as escenas ecs traducida a un Len
guafe figurnative: "Toda felicidad {incada en £a ticrra y el --
amon, edld hecha de arena heamosamente vil y de barre impura--
mente humano".

- La presencia constantce de un Zenguajie bibtico.

EL dftimo aspecto mencdonado tiene aplicacidn esape- -
cial en el caso de L.E, Ademds def Lenguaje {igunativo, el ne-
Lato abundalen foama un tanto excesiva) en construcciones ghra-
maticales de comparacidn; se auxifian genenalmente del advern--
bio ‘como., Anolamos a continuacidn algunas de Las compracdones-

md&s singulanes que complementan el esiilov sevuelitianco:

"Su manenra de hablar era como un movimidento-
ondulatorio,"
p. 64.
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"Habhla en el aire algo como una resd.lsten r-=
cda, . " 72
. .

¥, ,.algo comg una atmdsfera que se despren--
dla de Lo mds Lntime y vocacional del hom--
bre," p, 77,

.un miedo vacLo coma dentro de una campa-
'na‘"“
p. 278.

Es evidente que la traducecidn que Revucftas hace de -
un nivel de significacdidn a otro puede tomar diferentes aumbos,
pero siempre obedece a £a neceddidad que siente &L misdmo de ex-

plicanse de una y vandias goamas mds,

Finalmente cbservamos otro punto relacdionado con fa -

categorfa tiempowcspacio=Lenguaje: ef desdobfamiento,

En pdginas antendiones hemos anotade que, tanto Los --
~personases como L£o4 hechos que presenta Revueftas en L.E. su--
gren alguna f{onma de desdoblamiento son, por decinfo aslf, com-

plementados por upa segunda fase,

EL espefe, es un elemento que se asocia estrechamente
con el tema del desdobfamiento, EL edpejo como vehfeulo de xe
producceidn de imdgenes simboliza tambié€n, una doble existencia

de Las mdlsmas,
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Los protagonistas paincipales de L.E. sufnen {nvaria-
bfemente de desdoblamientos. Retomando £a {dea inicial dine--
mos que dichos pensonajed no pucden acluar ibre y plenamente-
en todo su redondez. AL desdoblarse pierden contacto con La -
realidad y se alejan de 8& mismes. E& casdo de Jacobo {Custra-
bien el grado de clejamleniv que Kevueltas concede a sus persgo

nafes;:

"Jacobo se sintid apresado pon edse extraio -
monstrue de La percepcdidn preestablecida, -
de esa hiperfonia obscura y desquiciadora -
ded vea con otros ecjos, aquel marer {nteano,
£a sendacibn aniquilante hasta £as nadscad-
de sabense a &£ mismo en su desdoblamiento-
‘uvdtal de haberde encontrado en el destine -
de otaco, de habense desecublento y visto en-
fa otra pante de su paopic destinc, que ha-
brfa caminado hacia €£ desde quien sabe - -

cuante tLcmpo antes..."”
. p. 278

Desdoblarse es no poseecarse, sentinrse ajeno a 8L mismo,

¢es, también, no rcconocerse.

La introduccidn que ef autonr hace a La novela revela-
su Lntensibn expresa de onillar a Los pernsdonajes al desdobla--

miento:
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"ahf a sus espaldas, visto en el cuadno del-
‘espefo, a unos cuantol pasos, enire fas co-
Lias det camastrno, denmla el pequefio cuen-
po Linfantil, verdadero hasta Lo alucinante-
hasta La saciedad.”™ p. 11

Las imdgenes Literanias atrnibdyen a La neafidad §Lsi- .

ca nelieves especdales, que en el caso de Revue Ltas rayan en -
Lo trdgdico.

BL tiempo Litenandio de L.E., espenrna, se detdiene mien-
Lrnas Las dmdgenes 4luyen y van saltande de un mundo a otro, Zam

bién hecho de imdgencs penrne distinte,

Revueltas rcure en ef misdmo cosmos Literanio a penso-
najes que nelacionan entre &4 poa simple yuxtaposicidn o por -

‘nexos mds o menos endebfes.

Los protagonisias pactenden £Legan en el momento ader
cuado al Lugan conrnespondiente o conveniente, peno, siendo el
hombre "un sen ennbneo" se alefan de La posibitidad de neali--

zanse Yy de sen feldices.

Asl, cada personaje forma parnte del engraanaje de Loa-
ennones de L.E.
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CONCLUSTONES

Ha &sido nuestrs propdsito sacanr a cofacidn afgunos de
Los recunscs que dan undidad y continudidad temdtica, estructu--
ral y Lingiiistica a La narrative revueltiana. Las {mdgencs al
apargcer pensiatentemente a Lo Largo de £a obaa Literarda cona

tituyen un elemenio vital para tales §incs.

Mediante fo que hemes Llamade €a imagen topofbgica® -

Revueltas crea un mundo que reproduce La nealidad LLiteraria y-
foama en 8L m{smo wn ccsmesd que se extiende a taavds de {imd--

genes presentes que sugLeacn muchas mds Amfgenes ausentes.

Las .imdgencs de L.E. son abieatas, pues tienen 'afas'
y se multiplican una detrds de otra, afterando ef oaden y el -
sentido en que sungen ordiginalmente. Pora Lograr dicho efecto
Revueltas sc dirve principalmente de La metdfora y La adjetiva

cifn** mediante La cual se¢ prolLonga La nredonancia de Las imd--

genes.

Recreacdibn imaginaria de La nealidad Literaria a partin de-
La descripcidn de Las Localidades,

¥* los necunsos mds greccuentes en este campo son: La alitenra-

cdén, La enumenracdbn, La asocdiacién Libne y La sdnestesdia.
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EL Lenguaje que usa el autor es Lnnovador y resalita; -~
se enrdiquece mds por La sucesddn de Amdgencs que por £a conno -
'xacidn semfntica de ellas. Diche fenguafe netanda y rodea £os he
chos. Aveces cd8t0s no destacan Lanto como Las Limdgenes que e

crean o recueadan en f£a memonda de Los protagondistas.

La imaginacibn creadora pone af Lenguaje en movdmdien-

2o asigndndole mds que £a funcifn de descaibin La de necacan.

Como hemos v.isto, Revuefitas mancja constantemente ef -
dobfe y hasta tniple sentido, af que da expficacién por meddio-
de conrespondencias. EEf caso que analizamos en fa parte Tres-

[Lla funcidn de habitan} de este trabajo es Llustrative.

A traves del andlfiadls de Las imdgened corredponddien--
tes a cada une. de £os peasonafes mds refevanics vimos que son-
caractenizados por difernentes slgnes, pon Lo que ef desencuen-
trho de elflos no es casual, dino perfectamente propicdado por -
el autor. Revueltas enlaza hechos y pensonajes discordantes -
que, &8in embargo, forman pante def nompecabezas que es el mun-

do Riterario de Lods enKoxes.

La .intencifn def auton por mandifestanr Lo anterndion se-
denota en Ba discontinuidad de La estructura de La obra; 2a --
distnibucion de Los capltufos y hasta Los tltulos que usa para

nombrarlos. Estos connesponden generalmente a f£a didentidad de
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£os personafes. En cada uno de Los capfiufes encontramoes vin-

culos que van uniendose cntre 3L Las diderentes historias.

E£ cspejo e un elemento asociado a La trayectordia --
delf personaje centratl, Maxio Cobldn, y a £a novefa en generaf:
no s6€o como efemento de autocontemplacdén s.ino también como -

efemento donde se neglfeja el undivenso Literardio.

En esze espefo penetran £nstdinitos, afecios, percepcio
nes, sentimientos, recuerdod y suciios, E4& cf simbolo de £a -
realidad intima de £os personajes, necalidad que transcunre en-

una madirugada deteaminante para Lodes Les preotagondstas®,

Hacemos extensdiva esta declaracidn a La totalidad de-
La novela que es semejante a un espefo en el que fas imdgenes-
.apaxrecen y dedaparecen, que Lnvoca apariciones y confunta ef -~
pasado aniquilando £as distancias entne ef hoy y el ayern en La
aceddn de neffejarn, Sc neproducen £as Limdgenes y se muliipldi-
can Lod enronres. En dltima Lnstancia es La {maginacibn creado

na del auton £a que se multiptica.

E2 desdoblamiento de Los personajes nrevueliianos con-

¥ EL Tiempo real de £a novefa va de Pa noche de un dia, af --
amanecen del sLguiente.
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L2eva una contrapantida: Ba viclencia®. Mediante La viofencia
Los pensonajes intentan rccupenarse a &L mismos. Revuelias --
contnibuye en buena medida rodedndofos de una atmbsfena grotes
ca y deshumanizada. Como hemos visto, Los pensonajes no 'habi
Lan sus moradas' since que son relegadoes af plano ’subtexadnec’,

al sétano, a Las tindleblfLas o0 at enceernno.

EL autor de Los ernnores parnece complacerae en £o0 peon
de La condicibn humana, ya que af misme tilempo hace que sus --
personafes sean partidarnios de La viovfencdia y se hornoricen a-

fa vez de cfla.

En ccasdiones Revueltas panticipa a sus pensonajes de
un hornron §Lsiolégico hacia sus semejantes y por ende hacda --

cllos mismos.

Hay suficfente cuvidencia de esto, pon ejemplo cuando Mandio-
Cobidn golpea a Lucrecia en un intento de poseerlfa absolu-
Lamente; cuando el fndie, al que Down Victonino corne, neghresa-
per ta noche a dante muerte a gste; cuando Los comupistas -
deciden usarn fa fuenza pana vencen a £os opositornes y, tras
pasando el plano Riternario, cuando el hombre Rucha por su =
tibertad.

En otrhos casos fLa violencia es de onden natural, tal es el-
caso de 2a novela EL Luto humano y del cuenito "Doamir en --
tienna .
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EL auton tiene conciencia de que £as 'anomalias'’ de -
sus personafes son visibles &£ son vistas desde 'Lo alto'* pe~
o que 'abajo'** ae confunden cen Los desoxdenes debidos a La

meseria. En £a atmbsiera de La desindegracién, La des humandi--

zacibn y La descomposicibn de €os {ndividuos casd ne de nolan.

Revuedtas 2raduce £a vida de sus personafes como una-

aventuta tadgdlca, con frecucncia herndble, pero de un valor in

finito. EL vafon de¢ sentdirse vivos. Los perscnajes aevueliia

nos sobreviven en nombre de fa esperanza.

EL cosmos sevucltiano s vercsimf porque s¢ enmarca-
en un conitexte veadadero: ef de £a misendla humana y mateacad, -
Es a La vez un adaque a {a scciedad burguesa que ceme buecna mo
ralista que aspLlra a sen 'espinditu puro' trata de Lignoran Las-

necesidades def cuerpos sus pasiones y sus odios.

Revueltas nevela fragmentod de una realidad que en La
sociedad burguesa parecce ser Lnvisible, pero que forma parie -
del mundo en ¢l que e¢€& hombre s¢ mueve. Para Revuefias el hom
bre vive no 8680 a La Luz del dfa y en Los Lugared despejados,
s4no también, y con mds drecuencia, en La oscunidad, en el en-

clearo y en £o profundo.

* Con 'alto' queremos decin posicién elevada en cualquien -
sentido: Soecfal, econbmico o intelectuat. ELZ caso de Jacpo
bo es LLustrailivo.

**  QOpueddo a Lo anterior,
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Mediante fa paolongacién def tiempo el auton acentda-
ia desubicacibn de £oé personajes; recreca una y otaa vez Las--

escenas de £a soledad, enriqueciéndolas mediante e¢f fenguaje.

La devaluacibn de Los espacios que habitan 2os prota-
gondistas nevueltianos edia esinechamente relacionada con fa Lim
posibitidad e {ncapacidad de xox foelices de £os mismos. Fi-~
nalmente La caracterdizacibn que asignamos a Los personajes a -

pantin de Las imdgenes con que se nelacionan, desemboca en La-

caractendizacién de £a {imagen monal.

En este campo hallamos que af Lgual gque en La xeali--

dad £o0s personajes nevueltiancs actuan en foama condecuente --

con su medio ¢y clrcunsdancdas. Contlrandie a Lo que pudiera pa

recen a primenra viLaita, £a conducia de estos no es soapresiva -
ni {mpredecible, mds bien sc encamina £6gicamente a £a violen-

cla, al cscdndafo y a La muente Lnclusive.

EL ejercicio de £a vofuntad como un acto pfenamente -

" moral y social sencillfamente no se produce en ef mundo revuel-
tiano. La {alta de fibertad, La {nconciencia de £o0s actos, el
desconocimiento casi total de Los valores y principios monrafes
Lmpiden que dichods penrsonajes se realicen {deticamente en el -

campo moral; por Lo Zanto su funcibn social queda nelegada a -

2a marginacifbn.
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Tomando en cuenta Lo anterdicr resalia especialmente -

el titulo de La novetla: Los earones. Revueltas maneja pernso--

najes eanéneos en situacf{cnes ernadas. Los pernsonafes Lenran-
en La bisqueda de sus Ldecales y sobre todo en La rcalizacdén -
de £os mismos. EL desencuentrno y La faffa de anmonia y conhres
pondencia en sus actos fLes Lfeva cecnatantemente al erhonr cons-

trugendo asf una Lmagen moaal de amcrafidad,

La desolacién de Los protagondistas al sabense desubdl-

cades se manificsta mediante ol desdobfamicnte y La necesidad-

Que tienen de ser Ltranspertados ¢ traducidos {expéicados enl a

otrne contexioe foamade de dmdgenes teopofdfgdcas, en el que gene-.

nalmente también hay ecriacnes ¢ Lndelicidad.,

Jos ¢ Revuellas padva a sus perscnajes de reallzacddn-
mornal en el mundo Literanio, no obstante, Les peamite sen ¢ --
hacen {(Transfomman, desinudin o construdin) en el mundo de Las -

imdgenes:

EL ESPEJO MULTIDIMENCIONAL DEL MUNDO ERRADO DE LOS ~--
ERRORES.

3 de Octubnre de 1986,
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