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INTRODUCCION

Lé literatura agrupa los eécritos cue regigstran la expe-~
rienciz de los inﬁividuos. Las actividades humznas mnrcaﬁ 1A
pauta para que el escritor exprese vivencias, rersonales o
ajenas, que informan, recreanm o alienan al lector.

La literatura est4d en constante desarrollo. Ios géneros
a menﬁdo’intercambian elementos gue enriguecen las 1e£ras Vs
en oéasiones, producen nuevas estructuras. ) v

Esta interesante cuestidn origina el presente estudio so-

bre La r noche de Tlatelolco de Elena Ponlatovskq. E1l escrito
 ;muestra ‘rasgos de dlferentes géneros; por lo tanto, neri me-—
nester confirmar si corresponﬂe a2 uno o varios géneros.
El fenémeno de la conauncldn de géneros surge porcue los
1{mites entre las formas de composicidén se confunden y el es—
crltor ut111za indistintamente elementos gue no corresponden

a un mismo comin denomlnador.

La noche de Tlatelolco es un extenso relato sobre el lovi .
~miento Estudiantil de 1968, contado a través de diferentes
infeflocutores: personas entrevistadas,dajos hemerogréfiéos,
transmisiones de radio y televisidn, meterial de archivo, Vvo-—
anfes, coros ¥ mantas de las manifestmciones.
Diclio texto muchas veces se ha enmarcado dentro de los

limites de la ficeidn y 12 no ficcidn. Fero los indicios
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sefirlan  que se inclina hacia los géneros no poéticos, perte-
nece 3l periodismo ¥y constituye un rerortaje. Io anterior se
comprueba a lo largo del trabajo,

Los géneros poéticos crean una imagen de hechos reales o
fﬁntésticos. El autor no tiene aue salir a la calle a buscar
la informacidn ni indaga a fondo el tema, los acontecimientos
llegén a €1 para recrearlos en un &mbito verosimil.

Elena Poniatowska investiga los hechos que expone en el
escrito. A lo largo del texto se perciben lasg digstintas fuen-—
tes a las cue recurre. Con la utilizacidén de la entrevista
obtiene comentarios y declaraciones de quienes vivieron el
hecho. No desprecia las fuentes documentales,’ encontranos
notas perio&istiqaé, extraidas de diarios ¥y revistas publi-

'éadasrdufante el Movimiento; también écude a los archivos,

deidonder toma datos de actas, y a material videogréfico y

. awdiogrdfico. B

vAi‘terminar la recopilacidn de informacidn, Elena Fonia-'.
 towska‘redaéta el escrito. Arma una narracidén cbn las citas
-téxtuales de las fuentes consultadas, seleccidnandd fragman—
tos de acuerdo al orden temporal del heého. Lgs acciones se
kilan conforme avanzamos .en la lectura. El relato va desde

las causas que originaron el Movimiento hasta las consecuencias.

En La noche de Tlatelolco, la escritora prorone una valo-
racién objetiva del Movimiento Estudiantil, muestré la im—
portancia de la situacidn paraza que el lector formule las

conclusiones.
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El Movimiento Es%udiantil constituye un hecho social oue
repercutid en varios sectores del pais. Es un acontecimiento
resonante poroue conlleva una denuncia, un pasaje que cons-—
tata la participacidn en contra de la represidn gubernamental.

La actividad literaria conforma un proceso comﬁnicativo;

por ello, distinguimos las funciones del lenguaje que propone

Jakobson. La noche de Tlatelolco se centra en la funcidn
réferencial.

El autor se desarrolla dentro de un contexto social gue
confiere caracteristicas @efinidas a cada texbto. El escrito
no nace de la nada, es producto de la creativided intelec—
tualiy la realidad gue vive el individuo.

' Las caracterfsticas que rigen el texto son elementos ge-
" néricos gue corresponden a un detéirminado tipo litverario 'y
"llevan a descuﬁrir el género en el que se inscribe La noche

'vde Tlatelolco. De los paradigmas entrevista, reportaje, crdé-

nica, novela y nuevo periodismo, deslindaremos las particulas.
ridades del escrito.
. Bl ﬁresente trabajo consta de tres capftulos. El primero
engloba las generalidaées de la esfera literaria y hace hin-
‘capié en la manera de encontrar el género al que pertenecei
un texto..

En el segundo capftulo se analizan los rasgos genéricos

gue constituyen La noche de Tlatelolco. Cada tipo de cdmpo-

sicidn est4 integrado por elementos caracteristicos de un

"paradigma genérico; éstos se describen en el trabajo.
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En el tercer capitulo se sintetizan los elementos que

molcdean ILa noche de Tlatelolco. Con base en el examen hecho

en el segundo capftilo se concluyen las caracherf{sticas

del texto;




I. LITERATURA

El hombre, al setisfacer las necesidades bﬁsicas, crea
 0tro,tipo'de actividades; aquellas que le ensefian cémo trans—
formar la naturaleza a través del pensamiento: la eiencia y

el arte.

Entonees puede utilizar un lenguajeé estructurado y es
~capaz de conceptualizar los fendmenos asignéﬁdoles una pala-
bra, -y ﬁﬁnrmés: desprenderse del mundo objetivo para llegar
él mundo de las ideas ¥ plasmarlo verbalmente, dotdndole de
sentido‘metaférico.l o

As£ surgen los poetas orales, los cuales difunden las
7p¥ihéfaé menifestaciones de la actividad literaria. Hasta
‘éon,iqs‘jug;ares prevalece la tradicidn oral; para ceder el
‘4 pasb_é 1é escrita, al inventarsglla imprenta. ‘

v ‘Coﬁ,el pase de los aﬁos,”1a<1iteratgra atraviesa por di-.
~‘versas etapas y se transforma. Algunos elementos surgen, otros
- desaparecen; los géneros cambian, las tégnicas»yén ¥ vienen.
Dé ahf la controversia sobre lo que constituye su esfera.
Circula una iaea muy generalizada cue conéidéra Ta lite—
ratura éomo un conjunto de obras maestras -—orales o escritas-
que‘reflejan la realidad mediante imégenes y juegoé de pala-
bras rimbombantes.z

De hecho, esta versidn abarca solmente el sentido estric-—.
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to de la acepcidn de literatura y deja fuera obras que de—
bieran incluirse. E1 enfoque es resultado de una tradicidn
cue ha trascendido durahte siglos. Actualmente la literatura
no se considera totalmente oral, detris de cada texto hay un
eserito que, independientemente de gue sea bueno o mald, in-
cluyakun lenguaje bello o un univers§ ficticio, pertenece al
mundo de las letras.

Literatura es todo escrito3 cuyo tema central es la expe-
‘riencia directa o subjetiva del hombre y el entorno. Su fin
es interesadﬁ o desintencionado, e informa sobre un hecho con-
¢reto o recrea al destinatario-4

Cualquier fendméno [} acontecindento, ihterior o exterior
21 ser humeno ; esté»sutho a ser repréducido exacta y direc-
tamente»b'mediante 1a ficcidn, la cual no se aparta del‘mﬁh-
‘do real, pero remite a uno inventado .

Para gllo la literatura ofrece muchas posibiiidades. El
" instrumento es 1a pa1abra ¥, a través de ella convergen di-
:veféas relaciones que conforman el texto cuando se evoca ﬁn
acontecimieﬁto, proyécta una vivenciavpersonal 6 configuran

los elementos que parbticipan en una obra.

A. Génexros literarios

Cada texto guarda en el interior un suceder hﬁmano con
determinada disposicidn de elementos; esto lo eleva al rango

de género literario.
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Los géneros literarios son formas de organizacidén tex—
tual mediante las cuales se adapta la monifestacidn de una

‘vivencié a un conjunto de constantes‘convencionales.5

son fruto de la tradicidn; tradicidn que impone reglas,
pero que, g su vegz, otorga amplia libertad al eseritor. Des—

- de el momento en que el literato. decide recreérvuna viven—
éia, ésta condiciona de éntemano el tratamiento, los elemen-
tbs gue emplea, la perspectiva gue pretende mostrar y los
efectos que desea provocar. Entonces, consciente o inconscien
temente, se inclina hacia un modo de construccidén del texto
en donde conjunta 1la experiencia perxrsonal con los recursos

. aue la convencidn imponeps

‘ Es importaﬁte el sello gue el escritor imprime a cada
dﬁra, ya cue 1la diferencia de las demds. Pero hay rasgos que
no cambian, aspectos que subsisten, aunaoue el género se trans:
forme. Son constantes ocue, a fuerza de repetirse, provocan

'Qﬁe el destinataiio encasille el texto dentro de un modélo

" detérminado al descubrir afinidades coﬁ otros.7 Por més in-
'znovacioﬁes gue presente el escrito se adapta a un orden
estébiecido.s

Bl género exige un tratamiento particular de las viven-—
cias humanas: se aboca a la profundidad de la vida de un indj
viduo, de una comunidad o un fendmeno con todos los rvormeno-—

res; utiliza un lenguaje metafdrico, téenico o literal, o

Aemplea recursos expositivos, mnarrativos o demostrativos.

Los componentes de cada género no son exclusivos, inter-
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cambian elementos propios de otros, auncue predomine un tiros
la fuente es el conocimiento del hombre y la palabra, la he-
rramienta oue, junto con los artificios empleados y la fide—
lidad con que se maneje la vida, dificultan la delimitacidn
de 1as fronteras.

Los>géneros literarios se clasifican en dos grandes gru-—

pos: poéticos y no poéticos.9

Estas divisiones comparten
afinidades que provocan confusién al disputarse obras en don-
de interactian rasgos de ambas ramas. La diferencia regide
en lz manera de enfocar la reglidad.

Los géneros poéticos, aunque tienen fundamento en la vida
real, no’le son fieles. El hecho que presentan, los protago-
nistas y el entorné, son inven?iGn, total o parcial, del es-—
-¢ritor, quien se apoya e€n 1a;experienéia persomal ¥ la sal-—
:piqa éon'gotas de imaginacidn. Los élemgntos que maneja son
verosimiles, mas no siempre veridicos.lo

1o poético‘reérea.un-nniverso auténomo, engendrado en el

:pfopio cohtexto eh el que se desarrolla. Su mundo est& pre—

‘sente en la obra misma, sunque la referencia se halla en la
realidad. El lenguaje es més libre, no éété sujeto a la es-

tricts literalidad de las palabras, puede reproducir las ha-=
blas coloquiales o, en cualquier momento, usar vocablos en

sentido figurado.-t
Io poético estd destinado a conmover al lector marcéndole

un compromigo con la época o la sociedad, deleitdndolo a tra-~

vés de la fantasfa que muestra o del lenguaje aque utiliza y alu
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diehdc a 1ls imaginacidén o al entorno mediante represen-
taciones ficticiase.

Los géneros.mo poéticos, por su parte, enfocan la reali-
‘dad de manera distinta: "sus productos nos informan directa—
mente (...) y dentro de lo pogible, exacta y objetivamente,
éobrelhechos o fendmenos de la naturaleza y de la vida so0~

cial, y eventualmente nos conducen al conocimiento tedrico -

(cientifico) del mundo®.t?

Los textos no poéticos exponen lé realidad concreta. No
se valen de la fieeidn, aungue algunas veces es aparente lé
objetividad que pbatenagn expresar, ya que no sonlajenOS'a
‘las‘apreciaqiones“particulares del autor, el cual estd influi
do por la experienéia personal.

Los—géneros'no poéticos difunden los héchbs mediante pro~
- cedimientos Qué emplea la clencia; se valen de la rasén més
gue de la fantasfia. Estb no impide que Tecurran a técnicas
‘utilizadés por los ypoéticos; ambos guardan lazos, pero
tambiénrdistancia.

Lo poétiéb, de igual manéra, meneja la realidad concre-
ta, vero mBin restrcciones. Prescinde de la investigacidn 'y
'expone, a tra#és de sus licencias, un heche social gue qrien»
te a los lectores. ’ - R

Auncue el escritor no poético respeta las restricciones
del género, emplea también otros élementos, tales como la
narracidn y la descrineidn. Los protagonistas que 1o ocupan

pueden desenvolverse como los de la ficcidn, pero dentyro de
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la reglidad que los engendra. Ubiliza las frases en sentido

denotativo, sin embargo, mo estd peleado con el juefo y la

belleza de 1a lengua.

"

l. Géneros poéticos

Tos géneros poéiticos transforman la experiencia material
cuando la fundeh con 1la imaginacidn. Los hombres concretos
entran en nmuevas relaciones ¥y las condiciones de.vida. son di-—
ferentes a las reales.

Este hecho se evidencia & través de los géneros poéticos:‘
la 1lirica, la épica ¥ el arama.t3 .

El género l:[r:.co presenta une vivencia interior, uns rea-
lidad que el individuo lieva dentro y 19. proyecisa u~1 sl poe-
- maes E1 persona.ae comunica un acontecimiento, un conflicto,
un sen‘t:.mento o una exper1encia, ¥ la compa.r'be con el lec-
“tor, para hacarlo ‘part:[t_:ipe de la vivencia que trae coONgigo.:
RBe aé cardcter’ emoﬁivo ;14 el destinabtario capta la alegria,
el dolor, la denunciam del protagonista. EL lengusje, cargado
ae fuerte;s comotacioﬁes, reafirme’ dicho cardcter.

La l:(r:l.ca. evoca un momento en la vida de una rersona. No
expone toda una historia, ni introduce complejidad en la ac-
cidn; sdlo es el inétante dée una ciréunstancia proba’ble‘que
la realldad susc:rba en laz mente del individuo. La. situacidén
:!ntima Yy social del personaje lo condiciona a emitir refle-—

xz.ones ‘e impulsos fundados en la visidn del mundo.lS
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Ia variedad de formas liricas se origina en la relacidn
entre el contenido del escrito y los recurgos técnicos cue
utiliza. Asf tenemos el madrigal, el sonelto, la alegoria y
la oda, entre otras.t®

La épica "constituye un género narrativo en el cue se
cuenta el camino vital del hombre, se describen sucesos en
que éste participa o acciones cue lleva 2 cabo, ¥y se mues—
tran las relaciones de 1os hombre entre si".17

E1 génerb épico encarna la vida = través de personajes
cue se désarrollan en un mundo parecido al verdadero. La ac-
cidn que realizan evoca la realidad propia del relato. ror
ello, experimentamos la Sensacidn de cue tiénen vida'propia'
b2 libértad pafa_decidirlé. Bs como ver el desenvolvimiento
de unaipersona en el transcurso de 1la existencisg o'en narte
de ellé; descubrir, mediante el comportamiento, 1z compleja
peréoﬁalidad cue la hace actuar de acuerdo a un modo de ser
¥y de pénsar.

- Como en toda narracidén, hay un contexto social cue in-
fluye en el individuo y lo forma. Ahf ocurren las perirecias
que suceden al personaje: navega conbtra la corriente en situa
ciones adversas ¥y, cuando 1le son favorables, lo alientan a
seguir adelunte; no cuedan fuers aquellas en las ocue inter—
vienen fuerrzas sobrenaturales cuve lo ayudan a resolver Ila
situacidn o lo hunden.

En 12 nerracidén estd implicito el tiempo del relato. Pue—

de ser un dfa, un afio, una vida o %Hoda una época, en donde
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destace una viva .concentracidén de acciones.

ILes formas genéricas de la épica estsdn sureditadas a 1a
complejidad de accidn 7y de los personasjes. En el cuento se
presenta ﬁn asunto poco complicado, breve ¥y sin antecedentes;
pero la accidn es muy intensa. Los pocos personajes cue par-
“ticipan no recuieren de fuerte caracterizacidn.18
La novela corta trata la vida con més detalle, pero sin
ahohdér mayormente. Bl tiempo y el esmnacio son limitados:
por lo tanto, la accidén es méAs simple gque compleja.lg
El an4lisis minucioso de accidén, personajes y ambiente
se presenta en la novela. Pofta el gren discurrir de la vida
de los personajes que participan; Aqul se destaca comple~
jidad en la descriécidn de escenarios 'y conductas. .Loé pro—
5tagoniétas marcah fuertes rasgos psiqﬁicos que, aunados a
‘1os demés elementos, reafirman el carécter compleﬁo;zo'
En el género drémético, el escritor tiene la’ intencién
- de que la tréma-que muestra sea repfesentada'antéjyﬁblico;
renuncia al papelyde nérrador, para déjar pasd a2l desenvole-
vimiento de los versonajes mediante el aiélogo directos sﬁ,
. participacidén la manifiesta a través de observaciones de
tipo féénico.zl _
‘Ta clasificacidén del género dramidtico va de acuerdo con
el cardcter del tema y el destino de los mersonajes. Se divi-
de en tragedia, comedia y drams.
» Como vémos, en lo mpoébtico el escritor experimenta situa-

_.ciones en las cuales pone a trabzajar la destrezz mental a
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través de la inventiva:‘urde mentiras, vive un acontecimien—
to o crea una fantasfia, que se hacen nosibles mediante 1l=a
verosimilitud. Los textos recrean una imagen del mundo real
que toma forma mediante los diferentes méneros: en la lirica,
si es un instante de la vida del ser humano; en la épica, si
narra los acontecimientos ocue suceden a los peréonajes; p'd

en el drama, si la obra se presenta en un escenario. -

El fundamento de los textos podticos se encuentra en la
mente del escritor; es producto de la fantasis oue crea la
ilusidn de un mundo real, pero parecido al verdadero. El
lector aprehende la obra y, aunque sabe que los hechos son’

ficticios, los incorpora a la vida.

2. Géneros no poé&ticos

En los géneros no poéticos se inscriben los textos que
abordan - la vida réal desde una perspectiva apegada & los he- -
chos; 1o cusl no quiere decir que, en océsiones, sea de cae-
‘récter hondamente subjetivo, ya oue la visidén particular que
'tienen los escritores sobre el mundo, se refleja en las obras,
auncue investiguen el objeto de estudio. E1 contenido de los
textos es resultado de largas observaciones y reflexiones
del medio circundante.

Algunos textos son tendenciosos, influidos por una manera
de mirar el munde: puede ser la corriente filoséfica oue nro-

‘pone un marco y un método rropios para enfocer la realidad o
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1la condicidén socizl del escritor, la cual determina la for-—
macidn individual. Cads suceso reafirma en el individuo una
visidn concreta sobre los movimientos socia;es, fenémenos na- -
turales, manifestaciones culturales, etc.; esto lo hace emi-
tir juicios de acuerdo a una jerarcuia de valorese.

Cabe sefialar que textos como los histéricos, filoséficos,
cient{ficos, diddcticos, retdricos y periodisticos, entran
en la esfera de los génexros no poéticos.22

Los textos histdéricos registran hechos trascendentes de
la vida del sexr humano. Desde la aparicién del hombre se han
suscitado acontecimientos capitales, los historiasdores los

‘investigan hasta encoﬂtrar las causas y reperdusiones dentro
del mundo, para evécar en el lector una visidn concreta de

lo ocurrido en las distiﬁtaSAetapas del peregrinar humano

- por el giobo.?3 ‘

’ El género fllosdflco plantea la concepcidn del hombre y el
mundo con base en prlnclpios fundamentales de una doctrina'
f1loséfica e9pec1f1ca. Cada corriente tiene un enfoque pro-

" pio y,'de acuerdo a &1, examina y éxplica la realida&.24

El texto cient{fico. abarce dlstlntas ramas ‘del saber hu-

mano. Es especializndo y procura un objeto de estud1o espe-
~c1fibo.para me jorar las condiciones de vida. Sus fundamgntos
propician la investigacidén y por medio de ella se llega al
conocimiento objetivo, mismo que precisa a través de concep-
tos y teorias. Dicho conocimiento busca ser comprobado me-

diante la experiencia.25
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Los . géneros aue tienen la encomienda de persuadir =z tra—
vés de la palabra son ios retdricos. Fersuadir imrlica con-
vencer al entendimiento para oue acepte determinada manera
de ﬁehsar, utilizando mecanismos acordes a la consecusidn de
fines. Toma como referencia la realidad y la mﬁnejan de tal
modo que iogran obtener la adherencia del lector a la pos-
tura prOpuesta.26 '

‘ "Bl género didédctico comprende las obras destinadas a la
ensefianza; contiene informacidn Wtil para ponerla en nréética
en él degempefio de alguna tarea; maneja los elementos adé—
cuados para faciiitar el aprendizaje y la comprensidn delyte—
ma que expone.27

El periocdismo, como género no poétigo, presenta la ree-
iidéd sdbreponiendo los hechos é la iméginacidn delrautor.
.“El hombre mantiene tratos con sus seméjantes h'4 da:paitici—
pécidn de lo Que tiene... Cuando esa participacidén que da es
"snoticia', el hombre informa. Y cusndo informa de modo regu-

" lar, periédicamente, el hombre hace periodismo. Para ello ne—
‘céSita de un 6igano difusor, donde conjuga de modo canaliza-
a0 1a iﬁformacidn,‘teniendo en cuenta seleccidn, orden ¥y
técnica. 28 '

En el periodismo debe haber noticia (informacidn), enten~
dida como algo nueve aue decir. Puede ser un acontecimiento
novedoso, actual o que aporte una visidn original.

La noticia es el nidcleo del periodismogzs alrededor de

ella giran los géneros periodisticos, cada uno de forma dis-
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tinta, de manera que las finalidades del periodismo son in-
formar, interpretar y orientar.Bo

El periodismo indage sobre los acontecimientos y los.ca-
naliza a través del periddico. La forma de exponerlos depende
»del género en el que se circunscriban.

La noticia plasma "un hecho verdadero, inédito o actual,
de interés general".>l En ella se inscribe el hecho tal y
como sucedid, y se transmite a la brevedad posible. Fretende
- esbozar las circunstancias generales del asunto, respondien—
ao a cineco preguntas: qué sucedid, cuién es el protagonista,

- ebmo sucedid, cuéndo y dénde. Agrega detalles, pero mantiene,
estrictamente, los pofmenores de lo ocurrido. La estructura
est4 disefada de ménera gradval: lo més importante estd Al
prinéipio y decrece a medida cue avanza el escrito.

Laknoficia trata el suceso con la mayor objetividad posi-
-ble, de jando fuéra los juicios del periodista. El hecho debe
/’eﬁfar ceﬁiqb a la realidad, aunque ﬁosea influencia de la con
ﬁicidn social del escritor.

'Los géneros interpretativos son dos: el reportaje y 1la
erénica. "La prensa escrita tiende cada vez mé&s a prestar
'atencidn al llamado segundo nivel de la informacidén, la no-
kticia valorada, ila noticia explicada dentro de un contexto
en el que cobre significacidén, con sus antecedentes y sus
‘futuras repercusiones"32

En los géneros interpretativos el hecho se exrone con ba-

se en las preguntas de la nota informativa, y contestando a
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dos més: por qué y para qué.33

Bstas dltimas interrogantes
son la médula; a través de ellas se coloca el hecho en el
tiempo y en el espacio, no lo afslan como si hubiera surgido
de la nada, lo sitlian con las causas oue le dieron origen y
plantean lo que puede ocurrir después.

En el periodismo interpretativo, mediante los mismos he-—
éhOS, se explica el acontecimiento al tiempo que se valora,
resaltando lo significgtivo sobre lo intrascendente. E1l des—
tinatario, al terminar de leer el texto, puede formular wn
juiqio sobre los aconfecimientos que se muestran. Los escri-
fos sé realizan con lz investigacidén o el testimonio del pe-
riodista para mantener una linea objetivaj; ademds, difunden
un-anélisis del suceso; el cuzl ne forzosamente es reciente,;
perc -aporta informacidn.

Ios géneros de opinidn corresponden a la funcidn orien—
'fﬁddra del periodismo, en la cual destaca el enfoque ner-

34 son muchos los comene

sonal del “‘escritor sobre 1los hechos.
tarios que‘pueden emitir los periodistas acerca de un hecho
v, pera ello, primero plantea el tema, posteriormente, median
te la exposicidn y argﬁmentacidn de ideas, demuestra la pro-
puesta cue sostiene en torno el asunto.

Los géneros de opinidn buscan influir en las creencias
del lector. Son m&s suvbjetivos cue objetivos, ya cue el es-
critor establece jricios acerca de los acontecimientos oue

enuncia.

Existe un género cue es un instrumento de investigacidn,
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rero por el pzpel aue juega dentro del periodismo se 1le
considera parte de 61: 1n entrevista. A través de ella se
obtiene informacidén sobre un hecho, la opinidén de un perso-—
naje con‘feSFecto al camﬁo aue le compete o Se conoce 1la
vidae de una personalidad.
" Riene més impacto el hecho relatado por el protagonista
0 comentado por un especialista en la materia, gue escrito
-por un hombre =21 que tzl vez el lector nmo conoce.
Para terminar diremos que los géneros no poéticos se fun—
damentan en la realidad, prescindiendo de la fantasia. Bus-
‘can el bienastar del individuo y promueven el desarrollo del
ser humano. Aunque:noiestén exentos de 1la éubﬁetividad del
‘,éscritor, tratan de mostrar 1a‘realidéd. Fara ello el zutor
~experimenta o investiga un fenémeno, proceso o hecho ¥y 1o
iranscribe; con la finzlidad de . presentar un testimonio del

mundo .

3, Megcle de géneros

Los‘géﬁeros literarios se adecuan a un tema, idea o vi-
vencia,‘asi como’ éstas se ajustan tambiéh a una forma de ex-
presidén para ser transmitidas.

El asunto que se muestra dentro del texto, en ocasiones,
‘no cumple con las reglas cue impone el génerxo, ya aue mno sdlb
comporta recursos del tipo de composicidn al gue pertenece,

sino conjuga varios. Este hecho es conocido con el nombreide
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mezcla de géneros.35

A,El cue se puedaen o no combinar los géneros ha creado una
‘molémica, alrededor de la cual se mueven dos vertientes:-So
la que cree en la pureza de los géneros y la gue afirma cue
los géneros se pueden fundir. ' '

La primera postura sostiene que los géneros deben mante—
ner los constituyentes intactos, sin cue haya invasidn de
elementos de otra Indole; condena severamente a aquellos gue
‘no marcan la separacidn entre los limites. Este enfoque con~
servedor es contradictorio, pues las manifestaciones humanas
no son estiticas, estén expuestas siempre al cambio.

. La segunda postura se pronuncia en favor del empleo de
fécnicas inherentes a otro género, "no se limita al ntimero de
posibles génerog, ni dicta reglas a los aubtores. Supone que
ios géneros tradiciongles pueden 'mezclarsef v producir un
nuevo género. w37

k De no haberse violado la integridad de los géneros, 1la
.1iteratura no hubiera llegado a los niveles de desarrollo ac-—~
tual. Cada estructura incorrora elementos nuevos al sistema,
lo gue hace que evolucione. Al alterarse la éomposicidn del
&énero, no se destruye; por el conirario, se adapta al esta-
blecido ¥ lo vuelve més ricoj le imprime novedad paras oue no
desaparezca; ya que con los cambios de las manifestaCionesl
“humanas, los sunuestos literarios se fornarian caducos.

Ias obras, cuando contienen elementos nuevos, asepuran

- permanencia en el gustce de los lectores. Los estudiosos no
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srotan las posibilidades de descubrir algin punto que avin

no afloraba, lo que ocasiona cue se siga analizande al pa~

sar de los afios. Las obras cue no aportan innovaciones pa-

en poco tiempo, a engrosar las pilas de textos cue no

leerdin futuras generaciones.38

Los limites entre los géneros son ambiguos;
Es tan rico el

sSan

esto causa

que los autores no los menejen con pureza.
conjunto de procedimientos de los que puede auxiliarse aque

no le es diffcil tomer recursos de otro género para incom-

porarlos al escrito.39

Los géneros poéticos se invaden entre si, al igual que’
1os no pcéticos. Pero el fendmeno no se detiene aquf: los
grupos de géneros tamblén ge vician e 1ntercamb1an recursos

‘para crear textos que residen en unza zona crepuscular. Como

ejemplos claros tenemos la Tragicomedia, el melodrama, la

novela testimonial ¥y el nuevo periodismo.

La mezcla de géneros resulta al reunirse distintos modos
de construccidn textual para integrar uns manera particular
de composicidén con caracteristices espeqificas. ' '

Los tipos de organimacidn aue se repiten en cada obra

congtituyen los llamados géneros literarios. Estog se inecli-
nan hacia determihadas_formas de enfocar la realidad. Los

poéticos son la imagen de la vida; no son ella, sino el es~

pectro que evoca un instante {1lirica), un tejido de hechos
gobre la exigtencia de alguien (épica), o esa historia aue

encarnsn los actores al representarla.
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7 ioé géneros no podticos fijan la realidad tomando en
cuenta cue es importante reproducir el entormno del ser huma-
no con el fin de situarlo dentro del contexto en el cual vi~
ve. En 1a mezcla de géneros bien puede haber una fantasfa o
un hecho verfdico que se adaptard en forma diferente a la

acostumbrada en el género original.

B. Ia funcidn referencial en el

texto literario

El texto literario es un ctimulo de ideas yrconocimienros
'((mensaje), basado en una expericncia fanféstica u objetiva
U(céhtgxﬁo) que el zutor (emisor) transmite a los lectores (re
ceptor), partiendo del conjunto de reglas impuestas por la
‘tradicidn (cddigd) ¥y que adouiere forma a través de un escri-
to. (canal). 7 '

- Al autor se 1le atribuye la eleccidén de los hechos que re-
crea ¥ la manera de presentarlos, la perspectiva desde donde
ve el asunto, el modo de intuir la realidad y el rropdsito de
informar, ensefiar, recrear o influir a sus semejaﬁtes.

Continuamente se identifica 21 escritor con los persona-—
jes de 1la obra, lo cual es muy aventurado. Si bien es cierto
gue realiza el texto con base en vivencias particulares, no
quiere decir cue esté caracterizado en alguno de los protago-
vnistas. Tiene una fuente de inspiracidn concreta, rero la ma—

neja a su arbitrio, incluso, en ocasiones, escondiendo tras
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ella 1la personalidad.4o

La obras literarias se regligzan con el fin de ser lefdas,
v adquieren verdadero sentido a través del lector. El desti-—
natario entabla relacidn con el autor mediante el escrito.

5l texto refleja la intencidn ¥y Qisién ﬁel mundo del
autor. El lector las canta, las confronta y las hace suyas,
incorpordndolas a la experiencia personal; en é1 provocan
una identificacidn con el universo real y le hacen tomar con~
ciencia o alienarse. »

El oue un escrito perdure depende, en gran parte, de los
.pmerceptores, quienes a través de la lectura le confieren di-
versgas interpretaciones. Hsto es consecuencia de la riacueza
de elementos cue iﬁtegran la obra y q@e los lectores &escu—
brep al paso del tiempo-

El texto recrea un hecho rezal o ficticio y evoca una reé;
- 1ided concretaj pof m&s imaginativo que sesa, remite = datos
" del contextoe. Cada‘obra se constifuye por una 6rgani%aci6n
kinterna propia; el conjunto de elementos aue la compone guar-
Cda entre sf mutua relacidn y 1le proporciona Qaracterisficas
inherentes, ya que los fendmenos, seres u objetos cue ahf
se aluden, mantienen fuerte coherencia con los modelos egpe_'
cificos ocue los sdstienen. '

El contacto entre el literato y el pexrceptor se establece
a través de los periddicos, 1libros o documentos cue atraen la
atencidn del individuo. E1l medio por el cual se rresenta el

texto pretende ser llamativo ante los ojos del destinatario
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. para mantener el contacto hasta el término de la lectura.
Los tftulos, portédas, tipogrefia, invitan o usar el texto.

7 Lo aue se expresa ¥y la manera como sSeé exnresa constitu-
yen el contenido y la forma, respectivamente. "Con el térmi-
~no contenido se designan las realidades, representaciones, sen
. fimientos e ideas que forman €l odbjeto literario. El modo que
-usa. el autor para; dar expresidn se llema forma."41

Esto se verifica dentro de cada género literario, ya que
cuando se seleccionaz un tema, estd predestinado a adapbtarse
a un tipo de organizacidn. For el contrario, si aueremos uti-
1izai- un modelo para adaptar una vivencia, de antemanb eata~
mos discriminando otra clase de hechos.

El proceso antes descrito sdlo se logra a través de 1la
.lengua (en este caso escrita). Cada lenguaje se compone de
',elémen‘tos que se combinan entre si para transmitir un hecho,
'imagiﬁério o rTeal, el cual es evocado en la mente del desti-
: ﬁatario; Est'a evocacidn se produce si se conocen los comﬁo-—
Hnentes de',L lienguaje gue se utiliza: el cd«iigo.42

. Las palabras {(signos lingUisticos) son los componentes
de 1a leng;ué. fstas conllevan un sentido que seé evoca y wma
forma de ekpfesarlo, lo cual constituye el significado y el
. significante, respectiva.mente.43

%) autor "dispone de cierta 'libertad de expresidén' (-..)
ﬁorque cada individuo tiepe su manera especial de manejar las

palabras y frases. Fero es una libertad estrechamente vigi-~

12da: combina signos preyios, pero no los crea, los combina
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sobre 1la base de un cddigo."44
La construccidén del texto estd delimitada por el cddigo
de la lengua y a btbravés de éste se establece la relacidn en~
tre el literato y el lector.
El lector interpreta el contenido del escrito y lo apre-
hende, pasa a ser parte de su contexto. Las reglas que ahi sge
instauran son convenciones acertadas: detrds de elles se en-
cuentran muchas maneras de combinacidén para estructurar el
texto.
Dentro del cddigo de la lengua se hallan cddigos en otro
nivel. Los elementos minimos de la lengua se ?ncadenan hasta
formar armazones més complicados, tales como los elementos
- concurrentes en la composicidén:de un ééﬁero literario.
' Al escribir se toman en cuenta estos complejos elementos

¥ las reglas de combinacidn. Al concebirse la creacidn de un
‘ téxto, gueda predestinado a un modo de realizacian éaracterig
“tico en las distintas expresiones liﬁgﬁisticas; no: es simple~‘
mente la apreciacidn libre del autor sobre un hecho o fendme—
no, sino estd supeditada a las reglas que dicta un tipo de or
ganizacidén . literaria. Cada escrito nuevo estd sujeto a ser en
cagillado en modelos conocidos; la forma de expresién y alu-
8idén al mundo estAd inserta en el género al que pertenece.

Dentro del texto literario se instauran las funciones del

lenguaje que propone Jakobson45

para la comunicacidén verbal:
la emotiva se sitda en el emisor; la conativa, en el receptor:

la referencial, en el contexto; la fdtica, en el canal: 1la
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poética, en el mensaje, y toca a la funcidén metalinglistica
descubrir las relaciones cue se instauran en el cédigo de
cada proceso lingistico, ¥y, estrictamente, dentro de 1la
egfera literariz.

La construccidn de mensajes es el resultado de dos acti-
vidades: 1la seleccidn de elementos del céddigo y la combina-
ciﬁn coherente de los mismos.46

La seleccidén de elementos se realiza con base en el alma-
‘cén de datos guardados en la memoria. Cada elemento correspon

de a una asociacidn especifica y tiene afinidades con los de-
mis miembro del conjunto al que pertenece. Estas asociaéiones,
LY S

conocidas como paradigmas, ofrecen la posibilidad de orde~

nar, en secuencia 1l8gica, los eélementos cue elegimos, y asi
48

formar los sintagmas, conforme a reglas de combinacidn

permitidas.
Los sintagmas contienen componentes de distintos paradig-
mas. En la lengua, los sintagmas son desde encadenamientos
" sencillos, como las palabras; hasta estructuras mds complica-—
das, como los textos, pasando poxr los enunciados y pérrafos.
E1 fexto constituye un sintagma formado por el acopla-
miento de elementos correspondientes a un género literario.
Fara examinar el sintasegma es necesario separar los elementos
cue lo constituyen y saber a ocué clase de paradigmas perte-
necen. For lo tanto, el estudio de los pzaradigmas conduce‘a
clasificarlos de acuerdo al tipo de cue se derivane.

Al aplicar la funcidn referencinl al texto literario,. es
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necesario analizar el entorno en el oue se origina a través
de 1los elementos genéricos cue concurren (paradigmas) y el
resultado de la concatenacidn de éstos (sintagma).

En el andlisis de un escrito es preciso detallar los re-
cursos que intervienen en la composicidh para descubrir el
género al que corresponde. Una parte importante dentro de la
estructura del género es la relacidén del entorno social con
la obra. El1 estﬁdio de la funcidn referengial ayuda a encone—
trar el género en el que se instaura el texto: el tratamiento
del tema, 1la relacidn del contenido del texto con la reali-
dad, despeja la incégnita. Posteriormente, esos elementos
que participan en el proceso de construccidn asi como el
lazo que tienen con la vivencia planteéda, se sintetigan pa-
Ta Qsclarecer el tipo de modelo literario.

El estudio de la funcidén referencial en el texfo'literép
rio se realiza a través de los elementos genéricos o—paradig—'
mas presentes ‘en la conformacidn del sintagma. E1 tratamiento
de ia realidad que se enunéia aporta los‘elémentoé para di-—

 1ucidar la forma de composicidne.

La literéiura alberga los escritos con las vivencias, 91 
pensamientovy la imaginacidén del ser humano mediénfe modélos
aque marcan los procedimiehtos de construccidn.

Los géneros poéticos y los no poéticos manejan el contex~
to de diferente forma; pero, a 1la vez, sus recursos guardan
nexos. Los primeros, a través de la lfrica, la érica y el

drama, crean un mundo gque, en apariencia, es semejante al reals
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sin embargo, forma parte de la fantasia del autor. Losrsegun—
dos muestran la realidad y dejan fuera la ficecidn para nre-
sentar el mundo después de concienzudas reflexiones, obser~
vaciones constantes y minuciosa investigacién; los fendmenos,
hechos, procesos y manifestaciones cue tienen lugar en el
contexto, son retomados mediante diversos tipos genéricos,
auwngque algunas veces prescinden de imparcialidad.

Ios généros estén en constante transformacidn, sin ocue
esto‘afecte a los modelos impuestos por lz tradicidn. También
hay fuertes rompimientos con las formas convencionales de com
posicidn. Las desviaciones surgen en la mezcla de géneros, en
la cual se cream nuevas estructuras con caracteristicas pro-
piés 2l combinar procedimientos diferentes.

El estudio del texto literario involucra g las funciones
dei‘lenguaje, éstas tienen estrecha relacidén entfe sf; sin’
embargo, una sobresale, segin la finalidad del andlisis.

Para examinar e identificar el génexo de una obra, es
necesario destacar la funcidn referencial mediaﬁte el estu-
dio éé los parédigmas concurrentes, ya que segin el trata-
miento de la realidad gue se alude y los elementos genéricos
présentes, se esclarece el tipo de sintagma o forma genérica
~del texto.

A continuacidén desglosaremos los paradigmas fenéricos en

los gue se puede instaurar La noche de Tletelolco, sdlo asi

sabremos el tiro de composicidn Al cocue rertencce.
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IT. FARADIGMAS GENERICOS EN LA NOCHE DE TLATELOLCO

I.as obras literarias se configuran con elementos que el
autor toma del contexto. Dichos elementos se encuentran en dji
ferentes paradigmas del cddigo literario; por lo gue es preci
80 situarse en el referente del texto para analizar y descu-—
brir el género en el que se inscriben.

I.os elementos paradigméticos gon, en primera instancia,
las palabras. Con ellas formamos enunciados y pérrafos hasta
congtituir el texto. Los paradigmas que aqui nos ocupén son
los genéricos de la literatura. -

La literatura, come paradigma, constituye una posibili-
dad para la tranamisidén de un menséje; a su vez, estf forme-
‘da pof'elementos nue también éon paradigmas: los'génerqs
.1iterarios.

‘'Los géneros literarios almacenan elementos aque el autor
emplea para.elaborar el escrito que, al ser concebido, tiene

~muchas posibilidades de realizacidn. E1l texto se elabora con
‘base en una seleccidén mental de recursos técnicos ¥y experien-
cias vividas, los cuales, organizados, configurafén el sintag
ma literario.

En el 1libro La noche de Tlatelolco de Elena Yroniatowska,

se presentan elementos de varios géneros. Algunos son més per

sistentes aue otros y habrid cue deslindar si impera un 8olo
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tipo genérico o es una mezcla.

A. Entrevista
\.

Ta entrevista es un género que se ha incorporado al pe-.
fiodismo por la cantidad de informacidn que se obtiene g tra-
‘wés de personas enteradas sobre un asunto.

La entrevista, en primer lugar, es un instrumento de in~
vestigacidn, clasificado dentro de las técnicas de campo. Me-
diante ella se recopilan datos proporcionados por individuos
aue ﬁarticipan, directa o indirectamente, en un hecho.

‘En ellﬁefiodismo, la entrevista crea eh el lector un ime

pacto diferehte al que le pudiera producir un detallado esbo—~

“,;zo de los hechos. El destinatario se siente en contacto direc

to-con. el personaje que habla y les palabras tienen més fuer-
»iza que las del periodista. »

‘ " La entreV1sta eg una conversacidn que se reallza entre el
}éﬁtrevistador, quien pretende adgquirir informacidn, y el en-—
"trevistado, persona aue habla sobre un asunto de interés.;

Por entrevista periodistica no hay que enteﬁder el ﬁo—
mehto en'qué se lleva a cabo el didlogo entre_los dos inter-
iocutores, sino elltexto final aue redacta el preriodista
después del encuentro con el entrevistado.2

La entrevista periodfstica busce obtener informacidn de
los individuoss dicha informacidén no se refiere solamente z-

hechos relevantes ¥y objetivos, también a hechos sutjetivos,




como las opinioﬁes, interpretaciones y actitudes del indivi-
duo entrevistado.3

El didAlogo gue se produce durante lg entrevista se basa-
en prersuntas cue formula el periodista, a través de las cua-
les obtiene la informacidn que, posteriormente, recrea para
el lector. Dicha informaéién debe contener, de preferencia,

datos de importancia y actualidad.4

3. BEntreviatador

El entrevistador es la persona que conduce el didlogo du-
rante la conversacidn. Para ello seleccionsa previamente a los
- sujetos de los cuales obtendrs los datos. Antes busca mabe
rial que le informe acerca del tema, con el propdsito de tem.

ner una visidén mAs amplia al formular las preguntas.s

El periodista selecciona a los entrevistados por fazoneS'
de la actualidad y oportunidéd gue tenga 1a. inférmacidn qﬁe-
recbpilaré. BEsta seleccidn es un tanto arbitraria,‘ya que
la eleccidén va de acuerdo con .el criterio e intereses del

Aeﬁtrevistador.s v

Es preéiso tener en cuenta que la entrevista es obra de
un autor, aunque se subraye al entrevistado como protagonis—
ta. La nérticipacidn del escritor es activa, de ella depende,
no sélo el texto resultante, sino también la re-creacidn del

rersonaje. El periodista marca las pautas para comprender las
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declaraciones del entrevistado mediante las dotes que posee
al reproducir la informacién.7 v

El lector tiene la posibilidad de analizae el tema a par-
tir de la informacidn que resulte, no sélo de las palabras

transcritas del entrevistado, también del discurso del en-—

'\;rev;i.staa.dor.8

2. Entrevistado

TLa entrevista cenfra. la atencién en las declaréciones del
. personaje aue emite datos sobre el tema. nrOpuesto por. el
per:.odista. ‘"Los consul'bados no son s-_\.empre “expertos o auto-

. ridadcs capeces de echar luz sobre un asunto particulearxr. Més
..‘b:.en son 1nd1vid.uos cuyos puntos de vista merecen reprodu-—{ .

- cirse porque muestran cémo una nueva situacidén afecta tip:.ca—'

‘mente al pueblo."g
) . Bn la seleccidn de entrev:xstados es preciso tener razdn
para acercarse a los individuos oue puedan comentar el tema
que indaga el periodista.lo Al entrevistado se le cuestiona
por diversas causas: porgue es ‘especiali.sta en un ramo defi.
nido, vivid un acoﬁtecimiento, representa determinade cargo
o 'es unp personalidad con renombre. 11

Ias palabras del entrevistado son transcritas en el tex—
to por el periodista, quien no siempi‘e las reproduce integra-
menfe,’ pero sl respetando las ideas expresadas poxr el

personaje.
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3. Estructura

Lz entrevista, en el momento de realizarse, es un did-
logo cué se lleva a cabo a través de preguntas y resruestas.
La conversacidén no se reproduce en el escrito tal y cbmo se
realizé; el periodista tiene la qpcidn de manejarlo de dife-
rente manera. La secuencia de la conversacidn se puede alte-

" rar, dependiendo de lg intancidn del emtrevistador ¥y l1a cohe-
rencia gue reguiera el tema.l2

La éntrevista no egs sélo una transcripeidn de lo ocue se
conversé. El periodista, una vez gue tiene el material, lo
rec?ea; en la recreacidn, selecciona lo que le parece per—
tinente, lo ordena en funcién de la cleridad y 1o'escribe.
El entrevistador presénta umea visidén de 1la realidad acerca -
de'un iema o une persona; tiene la obligecidén de respetar lo

‘qpe fue dicho y el deber de construir un’textd para que el
lector comprenda e intexrprete 1la reélidad.13

Una manera de presentar la entrévista es transcribiendo
las respuestas e intercalando las apreciaciones del entre-
vigstador sobre el ambiente que rodeaba la conversacidén o las
actitudes tomadas pbr el entrevistado. No es posible, en al- -
gunos casos, dejar de testimoniar aue el didlogo tiene un
escenario, una situacidn y un clima determinado.l4

La entrevista también se revwroduce siguiendo la secuencia
de realiracidén, textual o indirectamente, sin hacer observa—

ciones nue aporten datos adicionales al lector.



#l orden de presentacidn de la entrevista varfa, denpen-
diendo del punto de vista del escritor. Puede exponerse des—
tacando la importancia de las declaraciones, cronoldgicamente

O a partir de las causas hasta concluir con los efectos.

4. Tipos

Las entrevistas se clasifican seglin la naturaleza de los
datos que se desea obitener. La informativa es aquella en don-
de se recurre a las personas que presenciaron un hecho o lo

conocen, con el fin de indagarlo. El entrevistador recopila
15

v

material que'le permitiréd réconstruir el atontecimiento.
En la entrevista de cpinidm ss establece céntacto con per

sonasg que'conocen al. tema. El objetivo es el punto de wvigta

0. juicio gque tienen con respecto al asunto en cuesti6n.16
En la entrevisté de semblanza el personaje habla sobre

s8f mismo. A través de €1 se conoce la personalidéd,bel caréc-

itér ¥ las ideas que sostiene. Generalmente, es un individuo

. famoso que despierta interés en los lectpres. Egs importante

fecrear el ambiente del didlogo y reproducir el comportamien—

to del entrevistado, pera que el destinatarioc evoque el momen

to como si lo pregenciaia.17

. A veces no bagsta entrevistar a una sola persona, sino la
informacidn completa se obtiene con los testimonios de otras.

En la entrevista de grupo se recaba la informacidn u opinidn

de varios sujetos sobre un asunto, ¥y, con base en las decla-
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raciones de cada uno, se arma el texto.la

5+ Elementos concurrentes en La noche de Tlatelolco .

Dentro de La noche de Tlateiolco, la entrevista tiene un

papel importante. Elena FPoniatowske la utiliza para obiener
igformacidn acérca del Movimiento Estudiantil de 1968.

En el escrito, la entrevista se presenta mediante las pa-
labras de los entrevistados. El diflogo no aparece, sdlo la
cita textual ae las respuestas y, a través de ellas, princi-

palmente, se arma el texto.
Hay trozos que corroboran la conversacidn, aungue no se

‘incluyan lag preguntas:
"Querfan hécerme_pasar por uno de ellog ... Poroue zai{ Ele-~

ng, los rrcpioa»aggntes fomentsrop este rumor, y los estudian

— tes71o‘éreyeroh d por 1o menos, no io desmintiexron.”

. Roberta Avendafio, ‘Tita', delegada de la Facultad de

;$éyes ante é1 CNH (p.143)19 ‘ '

"'ybLe ﬁoy a traer mis versos, no para que los publigue ni
nada, sino para que me diga si estédn bien. Fonga mi nombre,
'pdngalo,kdespués de o que vi, jqué mds me podria pasgr? 2.0ué
méé me podrian hacer a mf si ya tienen a mi hijo preso?"

Celia Espihoza de Valle, maestra de primaria y madre

de familia (p.252)

Bl lector recibe los detalles del hecho por la propia voz

‘de pergonas relacionadas con el‘Mcvimiento ¥ habla de las
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vivencias experimentadas como participante o testigo. Es im-
presionante saber que las palabras fueron pronunciadas por
‘los participantes, ya que proyectan angustia, impotencia,
tristeza, alegria u otro tipo de estadosvde Animos

"Iii padre muridé poco tiempo después de que muriers, Julio.
Como resultado del chogue tuvo ur ataque al corazdén. Era su
dnico hijo, el menor ... Mi madre sigue viviendo, auén sabe
cémo."

'Diaﬁa Salmerdn de Contreras (pp.192-193)

Wi a ur soldado pecho a tierra con su rifle, blanco de
'hiedo. No se atrevia a disparar y nos pedia que no nos movié—~
ramos pofque si veian algin movimiento disbaréban hacia nues-
tra dirececidn y le disparaban a &1 tamfién."

Esther Fernéndez, éstudiante de la Facuitad de Ciencias
‘de ia UNAM (p.198)
) _AEIéné Poniatowska recurre a 1aventrevista’paravfecogér
las afirmaciones de sus interlocutores y reconstruir los he-
,éhbs-sobiesaiientes del Movimiento. Selecéiona a las personas
que le facilitardn datos necesarios del acontecimiento para
Préecrearlos en forma coherente ¥y ldgica: ;

"T,a calle se gané'cuando entramos al Zdcaloc el martes 13
de agosto, porque se rompidé el tabli... Todos decian que'nun;
ce, 1legnriaﬂoe al zdécalo."

~ Salvador Martineg de la Roea, 'Pino', del Comité de
‘Iucha de 1a Facuitad de Ciencias de la UNAN (p.31)

- Poniatowska realiza varios tipos de entrevista. Hay res-
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puestas en donde las palabras del interlocutor informan sbbre
los acontecimientos sucedidos, lo cual permite resaltar deta-
lles del desarrollo del Movimiento Estudiantil:

"La escuela de Pisico-Matemdticas propusc al CNH una
gran menifestacidn en absoluto éilencio para demostrar nuese-
tra capacidad de disciplina y control. Los delegados de Huma-—
hidades ¥ de Chapingc aquerian intentar una movilizacidn obre—
ra, pero era difficil conseguirla dentro de las circunstancias
actuales. Sin embargo, yo insisti.n

Iuis Toméds Cervantes Cebeza de Vaca, agrénomo, delegado
de la Escuela de Agricultura de Chapingo ante el CNH, preso
‘en Lecumbérri (p.54)

Otros pérrafos reflejan la opinidn de los entrevistados.
© Las lineas denotan el punto de vista de los sujetos acerca de
flos acontecimientos que se suscitan durante el Novimiento:

"El gobierno cree gue en Néxico sélo existe una opinidén
pﬁﬁiica: la que lo apléude, la oue lo lambisconea. Pero exis—
te bfraz la que critica, la que mo cree en nada de lo gue di-
ce, ¥ otra‘més alin, la del imbortamadriemo, la que no sabe
promesas, la que no se ha encasuzado, la indiferente, la ocue
nadie ha sabido éprovechar, ¥ cue es, a pesar de su incredu-—
1lidad e incluso de su ignorancia, una opinidn libre."

José Fuentes lierrera, estudiante de la ESINE dJdel IPN
(p-53) 7 .

Se perciben respuestas sobre un mismo asunto, lo cual 1re

fleja cue hubo preguntas seme jantes, por lo cue Poniatowska
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utilizé 1la entrevista de srupo:
"-Oye t4, grefia brava, gGcué no te di“para la pelugueria?"
Juan Lépez Martines, padre de familia'(p.23)b
"@Por'qué andas tan rabona? Ademés, no sabes sentarte. Yo
‘me moriris entes cue usar una falda asfi." ’
Mercedes Fernéndez de Cervantes, madre de familia (p.23)
";Ciento cincuenta pesos por esa falda; jPero si no tiene
ni treinta centimetros de largo;"
Blsa Zoweya, madre de familia (p.23)
También se halian respuestas oue‘aluden a la forma de ser
v sentir de los partigipanﬁes. En ellas se contemplan rasgos
: generalizadoq sobre la personalidad, y, suncue no sean indi-
‘viﬁgoé famosos, los caracteres.proyectén la semblanza dJde
los'personéjes: »
*"La celda al principio aplasta} Yo. desperté al segﬁndo
‘dfa de Tecluido con la sensacién horrible de asfixia. Los mu-
ros sucios, malolientes estaban tan cexrca de mi gue se metian
;en ﬁi cerebro, me apiastaban 1# conciencia como péra hacerme
‘enténder que la reclusidn fisica implica necesariamente la
reclﬁéidn mental. Entendf que mi dnico mundo, mi cosmos este~
ba dentro de mi.n :
Heberto Casfillo, de 1la Coalicidén de Maestros (p.50)
La entrevista es un instrumento de recoleccidén de infor-
macidén de mucha utilidad para el periocdista, ya que a través
de eila conéigue datos gue, mediante otro tipo de fﬁente, le

hubiera sido diffcil de alcanzar. El tipo de entrevista'éeteg
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mina el material gue se guiere obtener y también 1la Torms de
exhibirla al lector.

E1l entrevistador debe conocer suficientemente el tema
¥ al entrevistado para formar en el destinatario una visidn
completa del asunto que expone.vDe é1 depende el producto

final de la entrevistae.

B. Reportaje

El reportaje es '"una nérracidn informativa en 1a cual la
anécdota,yla noticia, la crénica, la entrevista o la biogra-
fia, estén inferrelacionadas con los factores socialesvestrqg,
turales, lo que permite explicar y conferir significacidén =
situaciones y acontecimientos; constituye, ﬁor ello, 1= inveg
tigacidén de un tema de interés social en el que, con estruc-
tura y estilo periodisticos, se. proporcionan antecedentes,
comparaciones y consecuencias, sobre la base de una hipdte-
sis de‘trabajo y de un marco tedrico previamente es-—
tablecido.n20

s un género interpretativo del periodismo en el cual im-
porta explicar las circunstancias oue rodean el hecho, con-
testando a las preguntas por qué y para qué. Le nota infor-
mativa conforma el texto con base en las interrogantes qué,
cuién, cémo, cudndo y ddénde; reconstruye el acontecimiento
suscintamente, sin detallar pormenores. El reportaje COnfes—

ta a las cinco interrogantes anteriores y, ademds, muestra el
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entorno, 1la railz dél hecho y las posibles repercusiones.

En 1n realigacién del reportaje es imprescindible la in--
vestigacidén. A través de las diferentes técnicas que propone,
el periodista agota los ﬁngulos que abarca el tema, dejando
fuera apreciaciones editorializantes, para fundamentazr el

hecho en la realidad misma.

1. Investigacidn

Fara estudiar un hecho abordando sus.mﬁltiples facetas es
necesgaria la investigacién,al ¥a que a través de ella se lo-

gra escudrifiarlo hasta hallar el significalo.

BL pericdista_indaga sobre.un aguﬁto de interés para el
”1ec£or.'La'investigacidn és 1a actividad que le permite exX—
'  £raen conclusiones vilidas y comprobables mediante las téc-
' nicas‘que ayudan ‘al conocimiento de los fendmenos y procesos
del ﬁnivéréo,'sin liegar a resultados aventurados.,

El rejortero presenta los acontecimientos gue tienen re-
percﬁsiones en el contexto del destinatario. A través de la
investigacién cientifica, conoce el trasfondo y la conexién
del hécho con el mundo.

EY primer pasd de la investigacidn consiste en selegcio-
nar un tema gsobre el cual realizar el estudioc. Dicho tema de-
be ser atractivo, inquietar y despertar eh el lector 1a
participacidn.

Es obhligacidén del reportero encontrar las causas y las
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posibles consecuencias del hechp, desenmascarar los gsmpectos
ogue estuvieron ocultos, de modo aue contenga elementos nue—
vos; presentar datos hasta entonces desconocidos, para asi
cumplixr con una de las funciones primordiales del meriodis-—
mo: informar.

El periodista no puede aportar el material sin examinar
antes con profundidad el tema. La profundidad tiene que ver
con la minuciosa investigacidén cientifica, la utilizacidn
estricta de las técnicas y el estudio completo de los hechos
para penetrar hasia llegar al cabal conocimiento.22

Ia investigacidn fracasa cuando carece de andlisis. E1
rejortero debe desmenuzaf el hecho, wnercibir los componentes,
advertir las relaciones con otros fendmenos sociales; enten-—
vderlo en'éonjunto ¥y saber la importancia que tiene dentro
del contexto.23

De esta manéra el lector tendrd la informacidn suficiente
-ﬁara formarse una. idea c¢lara de las repéreusiones del aconte-
cimiento y conferir un significado. _

Para investigar acertadamente es necesario localizar y
consulfar las fuentes convenientes cue aporten informacidn
adecuada al reportero en elvmomento de acumular datos gue le
permitan difundir un panorama preciso del tgma.

El periodista "debe lanzarse ... no sélo al examen de los
archivos de la propia publicacidén, sino también a la 1ecturg
de libros, articulos de revistas y otro material para estar

enterado ... de la situacidn aue debe tener en mente durante
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la bisqueda de datos."24 Tiene a su alcance dos tipos de
fuentes: documeniales y de campo, Las fuentes documentales
incluyen el naterial impreso: libros esPecializados,kobras
de cdnsulta,vmapas, escritos importantes, pelfculas, ete.2?
Las fuentes de investigacidén de campo méas importantes
son la observacidén y la entrevista. A través de ellas obte-
nemos informacién que diffcilmente contienen las documentales,
puesto que se recabe en el contacto directo con el objeto de
estudio.26 k
Heche la recopilacidn de datos, se procede a ordenarlos
para, posteriormente, redactar la informacidn, con el fin de
gug_el lector la cqnozca ¥y haga las conclus;oﬁes pertinentes,
‘El reﬁortaje encuentra en la.investiggﬁidn un valioso inétru-
mento que facilita la bilisqueda de informacién para una mejor
.COﬁprensién del  hechoy a través de las técniéas documentales
¥y de campo, adquigre confiabilidad, difunde un ahplioipanb,:

rama del tema que se puede verificar.

2. Tema

El primer paso dé la investigacidn social es elegir un
tema de actualidad, gque tenga importancia dentro del_contex—
to en el cual se produce, que esté relacionado con la vida
del ser humano y el entorno y afecte directamente la reali-
dad; un hecho social.2/

El contenido del reportaje abarca un hecho social con
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todos los aspectos que le rodean. Comprende los origenes y
consecuencias, muestra un panorama completo que sitda al
hecho dentro del contexto -no lo aisla-, vinculado con el
mando al cue pertenece. Con ello busca .el acercamiento del
individuo a la realidad, haciéndole pert{cipe para que refle—
xione y lleve una vida mejor.28

La ideg de esgscribir sobre un tema surge de un aconteci-
miento que est4 vigente, ya sea porque es una noticia recién
publicada o un hecho de interés permemnente. Lo importante es
la innovacidn, un distinto enfoque, desconocido. hagta enton-
ces. Emergen caracteres ailin no descuriertos, que adouieren

significado para el lector.

3. Objetividad

la investigacidén es una actividad del s}r humano & través de
15 cual indaga los hechos para conocerlos, entenderlos co-
mo perte de la realidad y saber cémo afectan el entorno. -

En el reporfaje, el periodista encuentra el significado
dé un fen6meno social cuando investiga, analiza la raiz b
entiende las repercusiomnes para que el lector lo reciba como ..
éierto. ’

For lo tanto, el reportero informa sobre el acontecimien~—
%o con veracidad, sin inducir al perceptor a respuestas pro-
gramadns. El mensaje no debe incluir opiniones prejuiciosas,

sino estar fundamentado en la realidad, en los hechos mismos.?9
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Lz objetividad reside en reproducir el hecho lo mAs fiel
¥y exacto al sucedido, de modo que se pueda comprobar en el
marco al que alude. El reportero deberd ser honesto, propa—
gar el resultado certero del material investigado;Bo "no
puede tener éxito si le estorban los prejuicios y las acti-
tudes estereotipadas que podrian desvirtuar la percepcidn de
los acontecimientos humanos."Bl

Sin embargo, esto no quiere decir cue la condicidén par-
ticular del escritor esté al margen. Cada individuo tiene un>
concepto propio de la vida, unas manera de ser y acbuar; por
10 tanto, en el reportaje se refleja la persogalidad del au-—
vtor, éunque no es excusa para enjuiciar gin pruebas un hechoyj
la sinceridad debe estar por encima dé la opinién.

’ En el reportaje, el periodista elige el tema, decide el
ofden de exposicidén, valora el hecho de acuerdo a los datos
adquiridos durante la investigaci6n vy deatacs lofmés signifi-
éétivo.,Los hechos deben apegarse a lé reglidad examinada y
oy trénscribirse sin tergiversar o alterar la informacidn.
'El.feportero debe omitir juicios, creencias, ideas y opi~
7 nioneﬂ personaless las aportaciones deben estar basadas en .
materlal recabado. El receptor es quien hace la valorq016n
.del hecho32 a través del contenido del reportaje, elaborando
sus propias conclusiones, confiado en que el material es
veridico.

La objetividad est4 cefiida a la realidad investigada.

Cuanto mds sc indague sobre un hecho, menores probabilidades
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de inexactitud tendrd; estari libre de los prejuicios del

reportero.

4. Interpretacidn

A través de la investigacidn, ‘el periodista adquiere cong
cimiento completo de las circunstancias en tormo a un hecho
para situarlo con todas las conexiones dentro del contexto Vo
con ello, poderlo'interpretar. ‘

Interpretar33 es explicar cdmo estd integrado un hecho,
penetrar en €1, deécubriendo presente y futuro34 para que
el lector elabore conclusiones. Es fundamental responder al
?Qf qﬁé ¥y para qué del acontecimiento.

"Para interpretar una noticia es necesario comprenderla.
Esa comprensidn significa algo mds que la habilidad de defi-
nir la»jerigonza... Implica reconocer el evento en particu—
:ar como parte de una serie, como una causa y un efecto...,
':pero’si el recolector de informacién estd bien informado...
por lo menos se dard cuenta del hecho de que una noticia no
‘es un incidente aislado, sino inevitablemente eslabonado a
" una cadena de eventos importantes."35

La interpretaci&n debe abarcar todas las referencias res-—
pecto al tema, tomando en cuenta los datos importantes, sin
discriminar ninmuno. Tor lo tanto, el rerortaje analiza el
hecho, agota detalles y confiere significado.

En el rervortaje, la exrosicidn de los hechos se hace pre-
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sentando las causas y repercusiones actuales y futuras. Ios
antecedentes se exronen como si el lector no tuviera ninguna
informacidn sobre el tema; hallarlos implica ubicarrél hecho
dentro del contexto junto con sus relaciones, ya que los acon
tecimientos que se acumalan dia a dfa desencadenan el fend—
meno social que se investiga. Una circunsiancie, en particu-
lar, es el origen que marcgrid la pauta para descvbrir los
precedentes y conocer, posteriormente, las consecuencias.

Todo hecho social tiene repercﬁsiones en la vida de los
‘humanos. En el reportaje, la investigacidén 1llega hasta donde
los acontecimientos la llevan: las consecuenqias.

A1 mostrar una ,visién total, el reportaje permite que el
lector se entere de las perspectivas,:los efectos aque pro-
las posibles soluciones. La valoracidn es
objetiva, 1a importancia del acontecimiento refleja la tras—
cen&enﬁia, cuya importancia~retoma el perceptor para formu-

lar un juicio..

5« Elementos concurrentes en La noche de Tlatelolco

En La noche de Tlatelolco, el tema tratado es- el Movi-

miento Eétudianfil de 1968. Este acontecimiento constituve un
hecho social que, en su momento, =mdquirid gran fﬁerza v Adesen
cadend la represidn por parte del gobierno. Fue la culminaci fn
de wna serie de problémas manifestados en muchas ocasiones,

1'tales como la injusticia y la falta de democracia.



—49-

#n 1968, la accidn estudiantil pone en evidencia anome-
lfas que exigen la restructuracidn del sistema gubernsmental
¥ ocasionan la movilizacidén de los participantes:

"En las reuniones ¥y en las asambleas todos llegaron a uni
ficarse ... No digo que hayan acabado las diferencias polfiti-
cas, pero los objetivos eran los mismos: luchar contra la re~
presidén para lograr el respeto de las libertades democriticas.t

Carolina Férez Cicero, de la Facultad de Pilosofia y
Letras (p.57) .

La noche de Tlatelolco es resultado de una investigacidn.

Dentro del eserito se'perciben, a través del pie de texto,
~ las diferentes fuentes utilizadas. Elena Poniatowska deslin-
- da los. puntos importantes del Fovomiento con el fin de récu~
rrir a las fuentes adecuadas que reportardn datos suficientes
para reconstruir él hecho. Tocaliza y recurre a lo gue puede
~@er Wtil en la labor indagadorsa.

"Entre las fuentes documentales encontramos:

‘Hémerogréficas:

ﬁAlgﬁn dia una l4dmpara votiva se levantard en la Plaza
de las Tres Culturas en memoria de ellosg.”

José Alvarado. "Luto por los muchachos muertos", Siem-

pre;, no. 799, 16 de octubre de 1968 (p.255)

Videograficas:

"El Novimiento Estudiantil no es obra de delincuentes ni
tiene rropdsitos de subversidn del orden institucional. Los

14{deres estudiantiles estdn dispuestos a entablar un didlogo
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con 1as5 méds altas autoridedes del pais.”
Ing. Heberto Castillo, Anatomias, Mesa redonda organi-
“zada por Jorge Saldafia, 21 de agosto de 1568 (p.63)

Audiogrificas: -

“Puedo deciararles a ustedes gue en toda mi actuacién me
hé hovido el convencimiento de acue no puedo abandonar a mis
hermanos los hombres sin dar un signo vé4lido de que el cris-
tiano, en cuanto tal, debe condenar cualquier forma de injus-
ticia, particularmente cuando la injusticia se hace ins-
titucidn.”

’ Doctor Sergio NMéndez Arceo, "Mensaje de Navidad, 1969"
transmitido por la radio desde Cuernavaca {(p.139)
- De archivo: )

“EL dia'deAayer, 2 de octubre, fui comisionado, poniendo'
bajo mi mando a dos secciones de caballeria compuestas de se-
senta y c1nco hombres, cada una, perteneclentes al 18 y 19 Re-~

3g1m1enuo'de Caballeria, para trasliadarme a la Unidad Tlate-~

‘ ’101éo, yendo todos vestidos de paisanos e identificados como

militares por medio de un guante blanco.n
_ Ernesto Norales Soto, Capitdn Frimero de Caballeria del
19 Regimiento, comisionado en el Bafalldn Olimpia, al mando
del Coronel Ernest§ Gémez Tagle, Acta no. 54832/68 ante .el
Ministerio Ftiblico (p-172) '
Bibliogrdficas:
r—sDices cue el gobierno nos ayudard, profesor? sTd cono-

cea al gobierno®?




Les dije que si.
—-También nosotros 1o conocemos. Da esa casualidad. De lo
que no sabemos nada es de la madre del gobierno.

Yo les dije que =ra la Patria.n

Juan Rulfo, "Iuvina", en El liano en llégéi, Fondo de
Cultura Econdmica (p.136) ' )
De investigacidén de campo:

Entrevista:

"La vida es difiecil, sabe usted, y hay que gandrsela. Des~
.graciadamente hgy cue cumplir la orden porgque s8i damos un
paso atrds nos matan a lo tarugo nuestros propios compafieros.®

Un sargento del 19 Batallén de Infanterfa (p.242)

Elena Poniatowska presenta el resultado‘de la investign-
cidn mediante los testimonios recabadog a través de las di-
ferentes técnicas para la recoleccidn de datos.

Le autoxra de lLa noche de Platelolco agota las miltiples

rfacetas del tema y las muestra para que el lector establezca
ylaé conclusiones. La valoracidén de los hechos se proporcioné
~por medio de los mismos hechos, sin que héya 6piniones edito-
rializantes. Asi es como el texto integra la objétividéd: los
acontecimientos resaltan la importanciza que tienen dentro del
contexto en el cual éurgen, los nexos gue guardan con €1 y
prueban la validez de los datos.
" Un hecho interpretado no se alsla de la realidad; ror el

.contrario, se instasura en la totzlidad de acontecimientos,

explica el origen ¥ las implicaciones que encierra para apor-

.
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tar una visidn‘completa dentro del contexto. EL Movimiento
Estudiantil tuvo causas mediatas e inmediatas. Las inmediatas
tienen origen en un enfrentamiento sostenido entre las Voca- -
cionales 2 y 5 con un grupo de granaderos:

"La Frepa Isaac Ochoterena que peled contra las Vocacio—
nales 2 y 5... el dfa 22 de julio, cuando los granaderos in-
tervinieron con sus gases y sus macanas, habria de ser el
principio del Movimiento Estudiantil de 68.n

Pedro Bolafios, padre de familia (p.154)

Las causas mediatas también se mencionsn:

uerfan hacer de México la morada de la justicia y 1la
verdad.'sbﬁaron'una hermosa repdblica libre d; la miseria ¥
ei engajio. Pretendieron la libertad, ei ran y el alfabeto
para 1os seres oprimidos y olvidados y fueron enemigos de los
ojos tristes de los nifios, la frustracidn de los‘adolescentes
y‘el desencanto.delldé viejos." ‘

. José Alvarado, "Luto por los muchachos ﬁuertos",'§ggg—
pre;, no. 799, 16 de octubre de 1968 (p.255)

Las consecuencias y repercusiones del hecho son la repre—
sién y-la injusticia de las autoridades gubernémentales hacia
el Movimiento y la toma de conciencia de los particivantes,
regpectivamente:

"Despuéds de muchas experiencias positivas, después de que
la gente empezaba a asentir que podia influir en 1la politics,
discutir decisiones, participar, darse cuenta que los aconte-—

cimientos podian depender de su accidn y no simplemente caer—
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les desde arriba ~—como del cielo- <vino el golpe brutal del
2 de octubre y hubo unrsentimiento tremendo de impotencia,
de fracaso. Pero el saldo de Movimiento, con todo y los muer-
tos, la barﬁarie yrel terror, es positivo porque la gente ha
-empezado a vivir sabiendo que TODO es politico, y, aungue,
las condiciones no permiten una actividad politica abierfa,
. hay muchos que trabajan."
Carolina Pérez Cicero, de Filosofia ¥ Letrazs de la UNAN
(pp.92-93) |
El reportaje es un género interpretativo en el cual se
investiga un hecho que afecta la vida de una comunidad y se
anal;zan todas las 1nstanc1as que inciden en el problema.
La bﬁsoueda de datos debe cumpllr estrlctamente con las
técnicas de investigacidn social; a través de estos instru-
) mentoé el periodista examinae con profundidad y analizé el
heého'para obtener datos nﬁevos, desconocidos;: ihformacidn.i‘
E1l reportero debe aceptar que 1os fendmenos sociales es—
tédn insertos en la realidad. De este modo coﬁprenderﬁ la tota
lidad de los hechos, le conferiri un significado y asi{ se io'
‘ aré saber al lector, quien, é la veg, deducird conclusiones
al evaluar los aconteclmlenxos.
~ E1 reportaje puede_utilizar técnicas ajenas al género pa-
ra revelar la visidn total del hecho que inscribe en el

texto. -

En La noche‘de Tlatelolco, el tema que Se expone es un

hecho social explicado a través de los antecedentes y conse-
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cuencias (interpretacidn) y fundamentado en distintas fuentes
de investigecidn parz que el destinatario enjuicie el

acontecimiento.

c. Crdnipa

Los géneros interpretativos del periodismo son dos: la
erdnica y el reportaje. Ambos pregsentan los hechos abarcando
tento los indicios como el desenlace de los mismos, para ubi-
cerlios dentro del marco ;efefencial en el cual surgen ¥ que
el ilector comprgnda la relacidén que guardan con la realidad.

La crénica es vna narracidn de cardcter informativo en
donde el periodista es testigo de los hechos que relata desde
‘un punto de vista personal, pero sSin dejar al margen la obje-
tividad queexigen los géneros interpretativos.36

 BY eronista presenciz los hechos que relata, lo cual 1le
permite explicarlos conforme los atestigud, con origen y pro-—
yecciohes, s8in recurrir necesariaemente a la investigacidén mi-
nuciose, pues ha abservado lo ocurrido.

ﬁa erénica reproduce un hecho actual y de importancia pa-
ra la humahidad a través de los ojos del escritor. El1 perio-
dista publica una concatenacidn de acontecimientos, marcan-
do un orden en el tiemro y espacio al hilar cada una de las’

37

acciones.
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1. Cardcter testimonial

Una particularidad definitoria de la crdénice es el cardc-
ter testimonial,38 quien la escribe debe haber participadeo en
los Heéhos; no es vAlido que ips investigue para después nrre—
sentarlos. EL requiéito es hal;arse en el lugar donde suceden.

joi B periodisﬁa, él proponerse relatar los pormenores del
hecho, tuvo qﬁe vivirlos, que ekperimentar la emocidn de ha-
berlos preasenciado y asi transmitirlos =21 lector para que los

evoque de manera seme jante.

2. Hecho actual

‘La erénica procura un hecho nuevo, reciente o actualiza&o,39
que el periodista vive para asigﬁarle la importancia qﬁé tie—’
ne. El1 lector mira con los‘ojos del escritox ﬁn acéntecimien—
to relacionado con el contexto en que vive.

Lafcrdnica.relata un acontecimiento de interés-humano, ac
tual, con tréscendencia social y con significado para el lec-
tor, éue el periodista observa y transmite en:el texto. EL
heého debe ser nmovedoso, de 16 contrario, pasa a sér.histé—

40

rico, que afectd 1a vida del lector en el momento ¥y que

pusiblemente tuvo repercusiones.
F1l hecho noticioso que presenta la crdénica es un momento
de la realidad de quien la vive; por lo tanto, se sitda en

un contexto que comprende las causas ¥y consecuencias
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atestiguadas por el periodista. El texto no abarca todo un
proceso, es sélo un instanfe trascendente de la vida del ser
_humano. El tratamiento y los detalles incluidos hardn que el
lector le confiera la significacidn gue 1o integra al contex-—
%o social.

No es vélido que el cronista indague el hecho para re-
construirlo, debe atestiguarlo. Es preciso gque lo reproduzca
tal y como lo vivid y, de esta manera, entere al destinatario.
Aunque‘a veces utiligze diferentes fuenbtes, puede prescindir
de ella.s,'ya que ha aplicadoe una igual de vélida: 1la

observacién.

3. Valorascidén Gei hecho

‘La observacidn es la fuente de informacién indiépensable
pa.'ra;;qu'e el periodista realice la crénica. A través de ella
‘el sujeto atestiguna el hecho que, po’ste;-ion'knente, reproduci-
A4l .

El cronista emite el hecho desde una visidn ‘prOpia; ya
qﬁe’_ 1o vive directamente. Se dice que en la crdénica hay valo-
‘racidén subjetiva porque' el periodista informa una vversidnk rer
sonal dél hecho, tal y como lo exrerimentd, y transcribe de
manera fiel lo sucedido.

‘La valoracidén se presenta paralelamente con la narra-—

42

cién. Al +tiemmo que el cronista relata los detalles del

BV

asunto, con un estilo propio de ver y contar las cosas,
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emerge conjuntamente el afmazén de acontecimientos; para ello,
cuenta con una visidén clara del acontecimiento y puede confe-
rirle una verdadera significacidﬁ.
Para que el cronista juzgue el hecho certeramente, es con
Qeniente que posea el qonocimiento completo., De esta manera,

tendrd un panorama claro de cémo sucedid y las posibilidnades

de origenes, perspectivas y trascendencia del acontecimiento.

4. Orden temporal

Como su nombre lo dice, 1é crénica implica una cronolo-
glea, pero'no entendida como mera recoPilaciﬁn.de acontecimien
tos fechados,*3 sino como una -narracién que conlleva el éslg
tonamiento de situaciones instauradas en la duracidén del
hecho.

o Cuando decimos que la crénica es una narraci&n, queda es-
tablecido que es el relato de un acontecimiento vivido por el
autor. Dicho acohtecimiento es una serie concatenada de accio
nes, a la cual rodea el ambiente que le imprime vitalidad ¥y
provoca que el lector experimente el momento como si 16
presenciara.

Ia narracidn n§ se.conforma con relatar el hecho enmar-

cado contextualmente, también incluye movilidad de rersona—

Jjes, sujetos que realizan las acciones durante un tiempo defi

44

nido. Bl cronista narra los hechos con intensidad; ' intensidad

aque revela haberlos testimoniado. para expresarlos vivamente,
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llenos. de proyecciones emétivae, reforzadas por las descrip-
ciones de personajes y ambiente que imprimen el toque personal.
Bl texto serd crdénica, aunque no presepte un estricto or-

den temporal. El periodista utiliza diferentes formes de or—
'denamiento. Una manera de estruéturar el texto es 1a 1llamade,
en la aerga period{satica, como pirémide mixta. En ella se re—
. sume el hecho al principiar el escrito' posteriormente, se
narra cronpldgicamente. Otro modo es el conocido c¢omo piré-
mide invertida, en el cual se enuncia el hecho en el comien-
 éo'de1 escrito, y se sucéde en orden de importancié. Ileva

el ﬁombre de pirémiée normal el relato gque sigue el orden
tgmporal.del hecho: empieza en el principio y termina comn la

‘culminacidn y desenlace.45

‘5. Flementos concurrentes en Ia noche de Tlatelolco

~los elementoe de la crénica estén presentes en La noche
‘de Tlatelolco. En primer 1ugér, sdbresale el caricter testi-
mbnidi de élgunos péﬁrafos, en donde destaca la asistencia de
la persona que suscribe:

"“1 fuego sobre el Edificio Chihuzhua alcanzdé tal magni-
tud que, cerca de las 19 horas comenzdé a incendiarse gran par
te del edificio.

"Durante largo tiempo se prolongd el siniestro. Tas lla-
mas alcanzaron del piso diez al trece y muchas familias tuvie

ron que salir de la zona, en medio del intenso tiroteo, car-
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gando a sus peguefios y arriesgéndose a ser heridos. Asi, vi—'
mos a muchos otros caer heridos por las balas.®

Jorge Avilés R.; redactor.- "Dﬁrante varias horas terro
ristas y soldedos sostuvieron rudo combate®. El Universal., 3
de octubre de 1968 (p.185)

Dentro de la narracién de los hechos atestiguados, el cro
nista uwtiliza frases gue denotanm la apreciacidn personal.
Como participante prorpaga vividamenxellos'acontecimientos;
su presencia hace que el relato sea intenso y‘emotivo. Ca—~
da detalle va acompafiado del modo como observé las acciones:

"En unos minutos agquello era un infierno-‘El rugido de
las armas era ensogdeceﬂor, Ios cristales de ios departamen—
fos volaban hechos afilcos y, en el'inferior, las familias,
locas de terror, trataban de proteger a sus hijos més
pequefios",

Jorge Avilés R.j; redactor. TDurante. varias horas terro-
ristas ¥ soldados sosbtuvieron rudo combate", Ei Universal, 3
de octubre de 1968 (p.187)

Yos trozos transcritos anter;ormente permiten vislumbrar
un eslabonamiento de circunstancias que acompafian al hecho.
Son pequeiios acontecimientos que se contindap para conformar
la narracidn. Se amdvierten las acciones que ejecutan los su—
jetos que las realizan:

"Las escenas de dramatismo son inenarrables. EL pavor re—
flejado en los roatros, los lamentos de los heridos que eran

sacados del lugar se repetiman una y otra vez. I.a gente, gue &
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varias cuadras de distancia presencisba los hechos, estaba
enardecida. No sabian si regponsabilizer a las autoridades de
lo gue estaba pasando, pero grivtaban denuestos a todo el mun-
mindo. Los ciudadanqs, victimas dej_ natural shok nervioeso por
los hechos, perdieron la compostura y trataron de avanzar ha-
cia le zona de tiroteo.™ . -

 Jorge Avilés R.; redactor. "Durante varias horas terro-
rigtas y soldados sostuvieron rudo combate", El Universal, 3
de octubre de 1968 (p.l92) 7

La crénica es un‘género interpretativo en donde se narra
un hecho vivido por el periodista al mismo tiempo.cue se Juz-
B ga."‘E].' escritor necesita uaber obssrvads directamente 1a
" aceidn para valorarlary prescindir de otras fuentes de
“informacién. ‘

El hecho en la crdnica es reciente y se resalta la sig-
n_;i.fica.ci6n denti‘o de}l marco en el ‘que emerge. Debe narrarse
“con matiz vivido  para ‘qué el lector  capte la emol’

" eién ‘de. ' quien lo testimonié. Se plantea en orden t'empofal,
en. donde se hila cada una de las acciones desde el principio
hasta la culminacidn.

En 1z noche de Tlatelolco, el caridcter testimonial de los

hechos es a:;jeno a. Elena Poniatowska; pero, aunque aai sea,
los fragmentos de crdnica aue se incluyen pertenecen ya al
texto, iﬁdependientemente de gue los hayan reslizado otros

peériodistas.



—-61—~

CH. NOVELA

La novelas es un género noético, correspondiente a la épi
ca, en donde encbntramos una narracidén de hechos que fingen
la realidad: ambiente, accidén, pesonajes.

Lia novela es una historia compleja e inventada ~parcial
o totalmente-~ sobre la vida de seres gue se desenvuelven en
un mundo que es el reflejo del rea1.46 Comprende un conjunto
de acciones gque acontecen dentro de un universo independien—
te, distinto al verdadexo; en &1, log individuos desarrollan
existencia propia, en un lugar y en un tiempo: son dueﬁos del
comportamlento N4 e1 destlno.A7
' La narracidn esté llena de rasajes cargados con impre-
siones que el degtinatario evoca en el momento de 1la lectura..
A medida que avanza la lectura, la multitud de acciones ¥y
‘sensacibneé se amplia hasta completaf " las par%icularides
de la historia. ' - ‘

Aunque la trama es ficticia, se fundementa en la reali-
dad.No es tbtalmente inventade, ni tampoco ciértg, de algu-
na manere tiene relacién con el mundo d&nde se produce, ya
que es parte de la experiencia vivencial de quien la
escri‘be.48 )

Si la novela contiene un entretejido de acontecimientos,
gue suceden a ciertos individuos en un contexto, los elementos

principales serdn los personajes, la accidn y el ambiente.
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1. Personajes

Los personajes son los seres que gsumen los.roles dentro
de la novela. Se les atribuye un modo de comportamiento en
diferentes circunstancias gque se nresentan; lo cual conforma
las.caraéteristicas particulares de cada uno.49

El desenvolvimiento ae.los personajes genera la accidn.
Cada individuo realiza actividades que le impone el medio na-—
tural y social en que habita, enfrenta 1a'realidad convivien-
) ‘do con sus semejantes‘o sustrafdo en largas cavilacioneé;

.'hgy &na causa que lo impulse & actuar de determinadas manera
. ante las'circunstancias-que se preaentan. '

Eﬁ“cuénte a2 1a'¢arac$eriéacién ¥y comportamiento guc. de-
‘sempefian los personajes dentro de la obra, se clasifican en
' planos y redondoa.so ' '

. ‘ Ios personajes planos tienen rasgos de personalidad muy
' f1imitados. Se’ d1stinguen por uno o dos caracteres que los
'1ident1fican ¥ replten a lo largo de 1la narracldn

- Ios personaaes redondos se definen porgue en ellos con-
fluyen mﬂltlplea cualidades. Son individuos con fuerte carga
de personalidad que influye en ls forma de comportamiento. La
caracterizacidn se constituye a lo 1drgo de 1ga oﬁra.

Por la importancia gue amdguieren los personajes dentro de

la novela, encontramos principales o protagonistas, secunda-
‘fios Y circunstanciales.sl Los principales realizan 1as’accig

nes mis sobresalientes ¥ su conducta lleva la batuta de 1la
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‘accidn. lLos secundarios no adquieren mayor relieve en la his-
~toria, la participacidn influye en las actitudes derlos pro-
tagonistas, pero no es determinante. Los circunstanciales
s6lo completan ciertas acciones, sin que el papel sea relevan

te, ni incida en la importancia de los acontecimientos.

2. Accidn

- La accidn est4 conformada por las peripecias gué desarro;
llan los persomnajes; es la sucesidn de hechos que ocurre
dentro de la novela. A través de ella podemos ﬁeducir las
caracterfisticas de los pe:‘:som&.;}es.s.2

El individuo se mueve de diferente manera ante las cir-
cunstancias que le presenta la vida. El despliegue de hechos
que acumula la vida del sujeto otorgam unidad y coherencla al
relato. Todo lo que pasa dentro de la novela se encadena para
configurar la accidn; los personajes real;zan aetlvldades:
vén,,vieﬁen, piensan, ge preocupen o gon feliées, en un mar—
c§ social. v -

La tensidén del relato sube o baja, dependiendo del grado
de intensidad de los acontecimientos. Hay momentos culminan-—
tes dentro de la historia que son cruciales en el destino de
los personajes; otros se enlazan para alcanzar los puntos
climé&ticos.?3

Lé.npvela puede ser abierta o cerrada. Si al final encon-

tramos desenlace, al decidirse el destino de los personajes,
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es cerrada. Si no hay conclusidn por parte del autor y se

deja a la imaginacidén del lector, entonces es abierta.54

" 3. Ambiente

) El ambiente es el sitio en donde se producen los hechos;
jmar(:a-el espacio y el tiempo en el que se realizan 1las
acciones.55

' El contexto en que se desenvuelve el personaje determina
ia forma de ser. La novela alude a una época precisa que ine-
fiuye en el comportamiento del éujeto. las condiciones de vi-
_Qda hacen cqnvivir a los individuos de cierta menera, tener
- posibilidades de desarrollo y otorgarles libertades sobre lo
qné;puédenAréalizar.i o

k Lé accidén se 1leva a cabo en uno o varios escénarios, de-

- pende deglas actividades del personaje o los recuerimientos

“'de_la'historia.v

,4; Recursos técnicos

La novela se construye con base en procedimientos aque uti
‘1izZa el autor para escribir la obra. Estos son .el punto de

© vista y las formas del discurso.
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a. Punto de vista

El punto de vista es el lugar en el que se coloca el na-—
rrador para contar la accidén. Puede presentarse como espec-—
tador o ser participante. Se divide en tres grupos: primera,
segunida y tercera persona.

La primera persona se distingue porgue el narrador se en-—
cuentra dentro de la historia. Puede contarla como personaje
sedundario, atestiguando lo gue acontece,56 0o rTelatarla como
protagonista, a través del personaje principal.57

Cuando alguieh narra la accién al personaje cgue la ejecu—
ta, estamos en presencia de la segunda persona. La novela
éggg de Carlos Fuentes &5 un clarc ejemplo: “"Lees ese anuncio:
una oferta de esa naturaleza né se hace todos los dfas. Lees

¥ relees el aviso, parece dirigido a +i, = nadie més. Distraf
’ do, dejas que la cenigza del cigarro caiga dentro,de la taza
del fé due has estado bebiendo en este cafetin sucio y

58

barato."
En la tercera persona, al narrador se le coloca fuera de
la historia. Es omnisciente si relata los acontecimientos, cg
nociendo todos los detalles de lugar ¥y . personalidad de los
participantes.sg BEs objetivo si 3élo observa como se mueven
los personajes y los déja actuar; no emite detalles s§bfe el
caricter de los sujetos ni del contéxto cue los rodea. De he-

cho desaparece.§o
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b. Formas del discurso

Los acontecimientos de la novela se presentan a través de

‘varias maneras: narracidén, descripcidn, didlogo y monédlogo.

i. Narracidn

La harracién consiste en contar una serie de a@bnteci—
mientos gue suceden en un lugar y en un tiempo determinado.
Debe tener unidad y coherencia en cuanto a los acontecimien-
tos que relata.él’
La nérracidn impilica continmidad de acciones, lo cual- no
“,qﬁiere decir gue siga con rigor la secuencia cronoldgicé de
;los hechos. Utilize el tiempo retrospectivo, circular, para—
.1e16 ¥y algunos otros.62 ‘

Lg parracidn exige verosimilitud. No impotta gué tan ima~
ginativa sea la novela, interesa hacerla creible para cahtar
“lae atencidn del lector y @bsorberlo de la realidad, con el

fin de introducirlo en el relato.63

ii. Descripcidn

La deséripcidn fi ja las caracteristicas de una persona,
objeto o lugar; trata de renroducir los detalles que confi-
guran el referente, como si el lector los observara.64 '

La descripcidn delinea, interna o externamente, deatécapp‘

do los rasgos mds significativos, las particularidades del
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objeto o persona.

iii. Didlogo

Bl diZlogo reproduce una conversacidn sostenida entre los
-personajesa. El escrito debe evocar las caracteristicas parti-
culares de esta actividad, como lo es la naturalidad.65

El difdlogo puede presentarse de varias maneras. Directa-
mente, sin que haya intervenciones del narrador, o indirecta-

mente, incluyendo aclaraciones por parte del relator.®

iv. Mondlogo

El mondélogs €8 1a participécién individual de un pergé—
najé'en la obra, sin gue haya un interlocutor. Eivpersonaﬁe
tiene algo que decirse individualmente o gqué pengar, y asfi
sé'transcribe.67
ﬁay dos tipos de monélogo, de acuerdo a la si%uagién co-.
‘mo sé manifiesta la mente del personaje: tradicionai e inte-
rior. En el tradicionél, el sujeto deja ver lo que piensa ;
conscientemente. El mondlogo interior penetra hasta el incons.

ciente del personaje y deja aue fluya.68

5. Elementos concurrentes en La noche de Tlatelolco

los protagonistas de La noche de Tlatelolco son seres réé»

les, seres que fueron testigos de un hecho que ellos mismos
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encabezaron. Las particularidades de estos psrsonajes se agru
yan para definir a uno sdlo: el estudiante mexicano en 1068.

Dicho personaje se enriquece a lo largo del texto, con la
experiencia de cada individuo; las vivencias, maneras de
afrontar las situaciones y las formas de aprehender el en-—
torno, conforman la caracterizacidn:

"Podos estamos solos; es una perogrullada. Pero pocos sa-—
Pen de la inmenmsa soledad de un joven entre los quince y los
veintée afios." ‘

Georgina Rubio de Marcos; maestra de primaria (p.156)

La sucesidn de acontecimientos en .los gue participan los
estudiantes moldea la accidn. A lo largo de tres meses (ju-
‘lio—octubre) se 1lleva a cabo el conjunto de sucesos que ca-
racferiza al Movimiento Estudiantil, empezando por el en-
frentamiento entre granaderos y-alumnos de las vocacionales
2 y 5, hasta culminar con la represién militar policial
enyTlatelolcb, conjuntamente con 1las aprehensiones de 1los
”pa:tidipantes.

La accidén se instaura en 1la ciudad de México. Aqui se de-
sarrollan los hechos gue protagoniza'el estudiantado mexica~
no. El ambiente qte rodea al hecho. es hostil, ya que el per-
sonaje no tiene el apoyo de las instituciones gubernamentales.
La época marca las pautas para el desarrollo del Movimientoj;
las circunstancias exigen el cambio y los estudiantes las
menifiestane. »

A lo largo del texfo encontramos los diferente recurgoé
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té&cnicos que.ofrece la novelé, tanto las formas discursivas
como los diférentes ‘puntos de wvista:

Narra¢idn primera persona:

“Ya no tenfa nada qué hacer, entré a mi recdmara, me des—
vest{ y tomé un libro para leer un rato. La cama era demasia-

do blanda. Abri E)l hombre unidimensional y llegué hasta la

plgina cinco. Con lo gue me habfa aburrido. Eros y civiliza-

cidn y ahora tener gue leer otro libro de Marcugé, todo por-
Que a Dfaz Ordaz se le habfa ocurrido hablar de *fildsofos de
la destruccidén.t
Luis Gonzdlez de Alba, &el CNH (p.38)
Narr&cidn tercgra persons: V
"Los dos muchachos fuveron conducidos a los separos de la
Direceidn Pederal de Scguridad. A1li los interrogatorios es-
- taban orientados_hacia un objetivo definido y obvio: séber
. qué ministros de Estado financiaban el Movimiento & cémo se
‘obtenian las éupuestas armas. Como Pefin no aceptd que minis—
tro alguno participara en el Movimiento, los agentes empeza—
ron a preguntarle en particular por el secretario de la pre-
sidencia: Emilio Martinez Manautou. Su tirada era que Pefia
firmara una deélaracidn involucrando‘a este ministro como el
que aportaba el diner& ¥y conseguia las érmas.“
Florencio Lépez Osuna, de la Escuela Superior de Econo-—
mfa del IPN, delegado ante 8l CWH (p.102)
Desceripeidn:

"En el campo militar mimero 1, parado sobre la litera po-
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dfa ver una franja de pasto, dos o tres metros de alfalfa y
la muralla con puestos de vigilancia. A la derecha, la mura-
1la formaba una esquine donde habian sembrado mafz; unos pé-
jaros negros y grandes, tal vez cuervos, se posaban sobre
las cafias secas. Me mcosté con la cabeza hacia la puerts, vi
el cielo recortado en la ventana y me acordé de Wilde: 'Ese
cuasdrito azul que es el cielo-de los presos.'"w
Luis Gonzflez de Alba, de CNH (p.118)

Didlogo indirecto:

"Bl jefe, vien&o que me negaba a todas las acusaciones
que me hacfa, les ordend que me dieran una 'calentadita' pa~
ra ver si as{ me segufa negando¥. 7 7

José Lﬁis Becerra (Querrero, estudiante, preso en TLecum- .
berri (p.110) ‘

Didlogo directo:

v_:No guiere una galleta?

~Buéno.

Y a tientas tomé una y me la comf{ debajo de la funda. Al
poco rato otro me dijo:

~¢No quiere un café?

~No, gracias.

-Andele.

~Bueno, ya que insiste.

~Vie dijo:

~Pdrese y quitese la venda."

Roberta Avendafio Mertinez, 'Tita’, delegada_de la Facul
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tad de Leyes ante el CNH (p.135)

Mondélogos '

"Me voy a morir. le duele. Estoy seguro de gue me voy a
morir ... Agul se acabd todo ... 4 lo hejor ya me tocaba ...
aAquf estoy en Tlatelolco, hoy 2 de octubre, tengo veinticua~
tro afios. Me estd saliendo mucha sangre. Aquél también se es-—

’té desangrando. Hace un rato gse movia, ahora ya no. ¢Por qué
no se mueve? ;Hijos, me duelei... jCémo corren todos; Y yo
cue no puedo ni jalar esta plerna hacia mf. No veo ni un mal-
dito camillero, no se oye nada con estas asmetralladoras. Si
me muero me dedicard la mitad de su.columna,‘a lo mejor toda
la columna. Yo le pasé los datos para la '0f gue le hizo =
Luis H. de la Fuente. Me gustds Le sgli6 muy bonita, China.
‘&Quién le pasard mis'datos?"

Rodolfo Ro jas Zea, reﬁortero de El Dia (p.189)

K La novela es una n%rracidn ficticia en donde‘hay movili—
dad de personajes dentro de un ambiente determinado. Presenta
un punto de vista desde elicual se relata la historia y for-

Vv mag discursivas que se utilizan en la exposicidn del‘reiato.

Elena Poniatowska retoma los recdisos'novelescos‘para armaxr

el texto ILa noche de Tlafelolco, entre ellos marracidn em pri

mera y tercera persona, diflogo, descripcidn y mondlogo.

D. Nuevo periodismo

El nuevo periodismo pertenece a la mezcla de géneros. En
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. él; se conjﬁgan dos tipos de géneros, poéticos y no poéticos:
novela y periodismoe.

E1l nuevo peribdismo capta una noticia y la expone emplean
do procedimientos de la ficcidn.®? Deja atrds las técnicas
fradicionales del periodismo para abordar el acontecimiento
con técmcas novelescas.7°

Ios escritores de nuevo periodismo se apoyan en un hecho,
lo presencian o investigan, para mostrarlo con técnicas gue
no somn propias del periodismo' escena dramética, registro de
didlogo completo, detalles de status, punto de vista, mondlo-~
g0 interior y caracterizacidén compuesta.71 En Iz noche de

Tlatelolco 861lo encontramos dos: la escena draxnética v el

:registro de diélo'go completo .

1. Escena dramdtica

" Bn la escena dramftica, los hec_hos,se desarrollan como
-en 1la novelas. Se preseﬁté.n los -personajes desarroilaxido una
-Vaccidn‘, dentro de un ambiente que los rodea. ].:,arhistoria no
‘\se cuente ni se resume, sino se ﬁreaenta. el comportamiento
interior del protagonista de los hechos. Se muesitra la ac-
cidn, dentro del contexto, dejando ver la actitud del su-
,ijeto ante las circunstancias gque se le presentan. E1 lector
percibe la emotividad de la narracién por la intencién del

autor de sensibilizarlo.
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2. Registro de didlogo completo

La noticia se reproduce a través de la charla que‘man—
tienen los protagonistas del acontecimiento. E1 periodista no
‘emite ni reproduce el hecho como se acostumbra tradicionel-
mente, mediante las preguntas de la nota informativa (qué,
quién, etec.), shora s8lo bastan ciertas indicaciones den-

tro del didlogo.

3. Elementos concurrentes en ILa noche de Tlatelolco

Dentro de La noche de Tlatelolco se encuentran fragmentos
que presentan rasgos de nuevo‘periodisﬁo por medio ds 1e es—
cena drémﬁfica: ‘

TAgarramnos por el Periférico. Por las ventanillas de
‘atrd4s vimos un poco del Bosque de Chapultepec. 'Miré, esta-
vmcs en Chapﬁltepecf, Juego los focos de colores de la Monta—
fa. Rusa, el aviso en laz primera cimg para advertir.que no sa-
quen la cabeza, y abajo en la carretera los letrercs indica-
tivos que smefialan la prdéxima desviacidn;.; Luego Palmas, Moli
1o del Rey ... 'Mira bien la calle -me dijo Pablo en voz
baja—- porque gquién sabe cuando vuelvas a verla.' Entramos
al Viaducto congestionédo por el trdfico de esa horaj lés ca—
lles se hicieron m&s oscuras, méds pdbres- Pasamos un puente
vy nos detuvimos®™.

Luis Gonzdlez de Alba del CNH (p.133)
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A pesar de manifestarse un hecho real, con personajes y
ambiente resles, las acciones estédn dispuestas, no como mera
" enunciacidn de acontecimientos, sino los personajes se desa-—
rrollan dentro de un marco como el de la novela; reflejan
’vivencias, experiencies, a través del desenvolvimiento dentro

del contexto concreto que los rodesm. '

En el texto se incluyen pérrafos donde se transcribe el
didlogo completo entre dos personas:

o v"_;Por qué llegaste tan tarde anoche?

’—Porque hiecimos una ?inta.

—¢En ddnde pintaron?

~En el Pglacio...

~2En el ‘Palacio de Hierro?

;No, allf no.

%Entonéés, sen cudl palacio?

“En el Palacio-

~¢En el Palacio Nacional?

=81, - |

=ijPor Dios;, i(Bstédn locos de remate; ;Los pueden matar;
'6Qué les pasa? Estén totalmente virolos. ‘

—Somos inmortales...Ademds todo lo tenemos rebién estudia—
do, 1a hord, quién hecha aguas, el coche andando, la cantiddd
de pintura, td olvidate mi vieja gue pa' pintas, somos ex-
pertazos.

N -~Ay, no es cierto, no te creo. Peroc, jquién les dijo que

hicieran eso?
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-For ai, por ai...

~Y znoche, gqué hiciste? También llegaste tardisi@o...

—{Ah;, anoche fuimos el Capri...

=éA) Capri? ;A qué?

=Por puntada. Es una tumbe aguello, puros muertqs hacien—
‘do'que se divierten, puras calacas brindando y un pinche ghow
del afio del caldo, gachisimo...fbamoa con tres cueritos y nos

. pelamos Oswald, Javier y yo sin pagar la cuenta. Se 1o mere-
‘cen por tarados...

~Ay Jen, se estdn muriendo muchachos, hay'deeaparecidos,'
suceden cosas muy graves y td una noche haceswuna pinta y a
la otra vas al Capri y te sales sin pagar.'LQﬁé les pasa? De
veras, estdn locos...

4N§;mana, asf es esto. jSon ondas que nos entran;"

Jean Poniatowski Amor, eatudiante de la Pr?paratoria
" Antonio Caso (p-39) 4
" El nuevo periodismo es mezcla de géneros; resulta al com—’
ﬂbinar élementos periodisticos con novelescos. Los escritores
aascritos én este género investigan un hecho y lo transcri-
ven a través derrecuﬁsos poéticos que imprimen colorido a
la ﬁistdria.

Cadé texto ge comﬁone de un conjunto de asociaciones aue
se estructurﬁ bajo un denominador comén para conferir caractg‘
risticas particulares a cada obra. Dichas asociaciones son
los paradigmas que, en una primera instancia, formen encade—

namientos sencillos que se articulan hasta componer armazones



~76—

complejase

Los géneros literarios se conforman a través de la combi.
nacién de asociaciones gue el autor selecciona para consti-
tuir la forma y el contenido de un texto. Dichos géneros, a
1la vez, establecen p.a.ra.digmas egspecificos gue moldean un

texto. Tal es el caso de. Lg noche de Tlatelolco, cuya eo-

tructura estd integrada por diferentes parsdigmas genéricos
como la entrevista, fuente de investigacidén que un individuo
utilizga cuando quiere obtener informacidn acerca de un he-
cho o sobre un pefgonaje; para ello, el periodista propi-
cia una conversacién con el aujeto entrevistado, la cual se

transcribe de la mejor manera para que el lector perciba las

~:palabras del peéersonaje.

También encontramos rasgos de reportaje y crdénica. Am-

bos géneros periodisticos interpretativos, en donde el es—
" eritor expone un hecho social, con los santecedentes que
lo aésencadenan y 3las comsecuencias. El primero -presenta
: una. investigacién exha.u'étiw’ra., en la que los mismos pormeno-
res explican la significacidén del hecho. El segundo exige
la presencia del cronisbta en el momento de ocurrir el acon-
‘tecimiento y relata valorativamente el hecho, desde el pun-
to de vista del testigo.
1o novela, género poético que narra una historia ficti-

cia, aporta también elementos a La noche de Tlatelolco. A

través de sus recursos se arms la obra, inyectdndole. colori-

do. El nuevo periodismo, mezcla de géneros, periodistico ¥
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novelesco, participa en la composicidn del texto mediante
algunos procedimientos caracteristicos como la escena dra-

mética ¥y el registro de didlogo completo.
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-IIT. I-A NOCHE DE TLATELOLCO COMO SINTAGMA GENERICO

El sujeto elabora los mensa;jes con base en un determina-
do cddigo cons‘bi‘ll:uidd.por. diferentes paradigmas que, combina-
dos coherent'emente,‘ integran el sintagma destinado al‘
receptor. ’

El escritor s:n.gue el proceso anterior para crear el tex—
toe. Bmplea la cla.sificac:.dn paradigmdtica de la literatura,
selecciona.ndo aquellos elementos gque, finalmente, moldeax_'é.n
el sini;a.gma,que rgc’:ibe el lector. Cada escrito tiene rasgbs
pertenecientes a un género o que constituyen una’ mezcla. a

través de ellos, establecemos el tipo de composicidn.

Ia noche de Tlatelolco es el sintagma genérico que nos
oéiipa.'vHa. gido ménéster buscar los elementoé ‘que conforman
el texto para descubrir el género que le corresponde. :

Al confrontar los referentesn para.digné.ticos del escrito

j::on 1as particularidades de warios géneros, se concluye que

VLa noche de Tlatelolco es un reportaje, ysa que cumple con los
requei‘imien’tos -i.nvestigacidn, tema, interpretacidn y o‘bjeti
vidad- que el género prorone. A continmacién veremos 1las

caracteristicas de este sintagma genérico.
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A. Estructura

La estructura de un texto es la disposicidén de las partes
en secuencisa 18gica y ordenada;l consta de cuatro cohponen—
tea: t{tulo, entrada, cuerpo ¥y final.?

El t{tulo es la frase que nombra al texto y que el lector
. descubre a primeré vista. Sirve para resaltar el contenido
¥ distinguir al escrito de los demds. Debe ser llamativo e
ilustrar al destinatario gobre el tema qde trata.s’

La entrada marca el imicio del texto e introduce al con-
tenido. Proporciona uxn panorama general del hecho o datos aln
"8ivog para’ despertar el interés en el lector & invitérlo a
4 ‘

leer. ’
. El cuerpo presenta el desarrollo del escrito avtravés de
los datos 1ﬁportantes del hecho. El periodista expone el acon

tecimiento 1o més completo posible para que el lector guede

enterado de lo 5ucedido-5

El final marca el cierre del texto; con &1 se concluyen
las circunstancias del hecho para evitar la impresidn de que

est4 incompleto.6
El 1ibro La noche de Tiatélolco adopta la estructura de

yunque, en donde, en la entrada, se resaltan hechos impértan—
tes y, en el cuerpo, se presentan cdmo se desarrollaron.7 Es
un extenso relato sobre el Movimiento Estudiantil de 1968, di

vidido en dos partes. La primers es una visgidn general del Ko
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Viﬁiento: comienzo, desarrollo y consecuencias. La sggunda se
centra en 1o que marca el fim: la masacre del dos de octubre.

; La primera parte 1lleva como titulo "Ganar la calle". Ia
entrada ésbﬁza una pancrdmica del Movimiento y de la posi-
cién que guardaban los participéntes, ¥ continda con el re-
Yato en orden cronoldgico. . ‘

Ya en el cuerpo, se muestran los antecedentes mediatos,
com6 1a situscidn politica ¥y social del pais, ¥y los inmedia~
tos que desencadenanan, dias después, el Fovimiento: aauella
veleas callejera entre escuelas que fue reprimida por'aparafos
"oflciales.

‘ Postor1ormente, 88 narran o:bnolégicamente los momentos
‘sobreaalientes, desde ia orgenizacidén 4s las sscuslas gquc ouwl
”“mina con la formacién del Consejo Nacional de Huelga, méximo
representante del Hovimiento- las manifostacionee que cadsa .
vez eran més numerosas; la actividad propagandistica que mo-
‘,moviliZG al estudiantado pox diferentes sectores de la ciu- o
'dad, ¥y los actos gubernamentales con los cuales se desacredi-
taba el hecho.

Antes del finel de 1la primera parte encontramos un largo
rélato donde se cuenta cémo se llevaron a cabo lams represa-
lias que ejercieron las autoridades. sobre los participantes:
enfreﬁtamientos, aprehensiones, encarcelamientos y tortura,
ante 1la impotencia de frenar el Novimiento aque denunciaba las
carencias del sistema.

El final .cierra coﬁ una semblanza de los protagonistas,
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a manera de conclusidn, para que el lector reflexione sobre
el hecho, en donde se alude lo que pudo ser la juventud
asesinadae.

La segunda parte se titula "La noche de Tlatelolco" y na-
rra'los acontecimientos sucedidosn el dos de octubre de 1968,
durante el mitin convocado por el Consejo Nacional de Huelga
‘en 1la Plaza de las Tres Culturas, cuando las fuerzas guberna—
mentales, ejército, policfa, etc., ocasionan la muerte a muchos
de l0os participantes, lesionan a muchas personas y aprehen-
den a quienes creen sospechoéos, ante el desconcierto de la
ciudadania que busca en vano a las victimas en anfiteatros,
hospitales y cérceles, ya que se niega la informacidn.

La entrada contempla una imagen dé 1o que fue la masacre
del dos de octubre, prowocada por'el tiroteo ordenado pof las
autoridades para contemer el Movimiento. E1l cuerpo relata el
désgrrollo de la éctitud represiva del gobierno en la Plaza
dellgs Trés Cultu:as, media?te las acciones sucedidas ese dia
¥y los subaecﬁentes. ‘7%

"En el final del texto encontramos reflexiones sobre la
‘Telacién del Movimiento con 1as Ollmpiadas, las pocas pro-—
testas que se suscitaron como comnsecuencia del encarcela—
mientb de los dirigentes estudiantiles y el temor a una.nge—'
va represalia, y el significado del hecho gue denuncid las
anomalias del sistema e hizo tomar conciepncia z muchos jé-
venes acerca de la importancia de la participacidn critica

en la sociedad.
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El texto cierra con una remembranza de lo que fue el ini—
cio de la masacre del dos de octubre, cuando a una sefial lu-~
ﬁinosa, lanzada desde un helicdptero, comienzan los disparos
- sobre la multitud reunida en el mitin.

Asi es como en la noche de Tlatelolco se narran los he-

chos acontecidos durante el Movimiento Estudiantil de¢ 1968,
mediante la estructura de yunque, en donde las dos partes en
gue se divide el texto sbren con acciones trascendentes,

para después desarrollar el hecho en orden temporal.

B. Tema

El contenido del reportaje versa sobre un hechd social,
"un acontecimiento en donde se manifiesta la interaccién gru-
3 pal;de1 ser humano en problemas que afectan a una comunidad.
. “LOEIiﬁdividﬁos participan en diferentes procesos inheren—
.tes a la convivencia humana, con influencia en el medio y que
" - propician éondiciones para el desarrollo.
- El reportero busca en dichos procesos un tema del cﬁal
“partir, un ascontecimiento de interés actual o permanente que
involucre a una congregacidén de sujetos para gue el lector
conogca €l hecho, lo valore y 1e'§ea Wtil en el mejoramiento
de vida.
Elena Poniatowska retoma el Movimiento Estudiantil de.68,
que es un hecho social en el gque participa el estudiantado '

mexicano como respuesta a las inquietudes planteadas acerca
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de las fallas del sistema estatal.

' La década de los '60 se caracteriza por la movilizacidn
--juvenil en muchos paises; los adolescentes ponen en entredi—
cho la forma de vida de la época y se rebelan contra ella.

En México, se presentan las condiciones para que el Mo=
vimiento surja. Una rifia entre escuelas de nivel bachillerato
marca la pauta para que los eétudiantes menifiesten lasvincog
formidades existentes y tomen la iniciativa de denunciarlas.

El estudiantado constituye‘el grupo que sugiere el cambio
de las instituciones. A través de las tareas comunes que res—
liza, propicia el acontecimiento que se coqtinﬁa dgntrOvde la
relacidén ﬁue establecen los participantes entre si. Trata de
resolver el problema con unidad y coherencia para solucionar
as demandas propuesta,s.

’ El Movimiento tiene reverberaciones sociales, ya que re-
percute en la vida del pais. Provoca la intervahcidn de las
fuerzas gubernamentales ante la impotencia de detenerlo. Tos
‘individuos toman con01enc1a del papel que juegan dentro. de 1a
sociedad y de le importancia de participar en los fendmenos
que les conciernen. Se modifica el sistema de valores al de-
sabarecer el respéto d las institucionesn, que shora estéd eh
tela de juicio. ’ .

Como vimos, el Movimiento Estudimntil de 68 es un hecho
en donde la disposicidn comin de los participantes, la rela;
cidén del problema con la comunidad, los efectos aque prowvoca .-

'y 1la influencia decisiva en los cambios del pais, le otor-
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gan el carictexr social.

C. Investigacidn

Ya.dnvestigacidén permite conocer con exactitud los fend-
menos gue suceden alrededor de los humanos. En el reportaje
.es.imprescindible porque, a través de ella, el periodista pue
.de situar el hecho dentro del contexto al definir cudles son
las causas gque 1o originan y las consecuencias posteriores.

Los hechos no nacen de la nada’qi s8élo son el preciso
'inétante en el gue aparecen; hay una causa gue los propicia
&‘reﬁercusiones en la vida de 1la comunidad.

‘ El.reportero se we precisado a utilizar la investigacidn
V'pata hacérfhn estudio completo de los factores que integrén:
o §1”§contecimiento, 1ndagarsobre un hecho social_océsionado
~§;f 1a interaccidn de los sujetos implicados y descubre el
.- trasfondo con el fin de conocer la importancia que tiene den~ -

itro del contexto.

Elena Poniatowska realipa ILa noche de Tlatelolco inves—

ftgandb previamente los aspectos importantes del Novimiento.
Emplea diversas fuentes para abordar el hecho en su totali-
dad. Encbntramos en el texto datos documentales de libros,
periddicos, material videogréfico, audjografico y . de archivo,
y referencias de campo, como la entrevista, por las que se
’obtuvierbn los testimonios de los participantes.

El texto presenta una visidn completa del Movimiento Es-
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tudiantil. Hallamos informacidn suficiente para formarnos
una idea clara: antecedentes, ¢émo se inicid, el desarrollo
¥ los efectos gue tuvo dentro de la sociedad.

La noche de Tlatelolco resalta las circunstancias sobresa

lientes del Movimiento, cada uno de los aspectos que lo for-
maron. ExaminaAla aceidn estudiantil, la actitud represiva
del gobierno, la tenue participacidn de otros sectores y lés
conjunta para ofrecer al lector un panorama amplio.

La prensa naciqnal habfa publicado sdlo la versidén guber-
namental del Movimiento. Elena Poniatowska descubre datos que
se Tumoraraban, informacidn que se habia mentenido oculta ¥y
m@estra un enfoqué‘distinto para ofrecer vn nueve significa—
@0 del hecho al destinatario.5.

La noche de Tlatelolco es resultado de la investigacidn

'de ‘los acontecimiéntos sucedidos durante el hovimiento Estu-
‘diantilrde 1968. Elens Foniatowsksa indaga, busca informacidén.
nnéva, examina la naﬁuréleza ¥ las proyecciones, analiza las
acciones que comnstituyen el desarrollo y presemta un panoTeme
completo para que los lectores deduzcan la importancia del -

fendmeno .

CH. Interpretacién

Dentro del reportaje, el hecho requiere ser interpretado,
explicado a través de las cmusas 'y perspectivas futuras, con

el fin de colocarlo dentro del contexto para que el destina-
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El hecho no estd sislado, es parte de una serie inserta
en el Ambito social. El reportaje muestra en detalle los as—
-pectos del tema ¥y la interrelacidn gue guarda con ofros
fenémenos.

La investigacidén permite vislumbrar los nexos del hecho
goecial con el marco,. los puntos sobreésalientes y 1la trascen-
dencia. Con los datos que se presentan, el lector concluye
por qué’ surgid el acontecimiento y pars qué se produjo,. cédmo
beneficid o perjudicd la vida de los humanos.

El texto hace un seguimiento completo del hecho. Presenta
las circunstancias;que originaron el Movimiento, resaltando
QV lg injusticia, la falta de democracia y el rompimientc con
"laa normas traedicionales, como problemas que se arrastraban
desde afios atrés; y el aptecedente inmediato que marca el co~
‘mienzo: el ehfrentamiénto entre escuelas con la intervencién
‘@e granaderos.

Elena Foniatowska expone el Qesarrollo del Mofimiento a
t;avés de las diferentes actividades gue realizaron los par-
ticipantes y muestra la actitud represiva que adopta el go-
biérno‘para detener el Movimiento: enfrentamientos, aprehen-

siones y torturas.

El examen de los hechos reporta gue la intervencidén del
- Estado se debid a que el gtatus quo del pafs se vio amena-

zado .y las autori@ades quisieron mantener la imagen positiva,

estable, de léxico en el exterior. La cercania de Movimiento
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con la Olimoiada precipita la actuacidén del cuerpo de ata~
>que, dispersando un momento importante que, por su peso, fue
opacado.

La noche de Tlatelolco comporta una percepcidn c¢abal del

-Movimiento, resultado de la inveétigacidn completa, gue per—
-mite al lector evaiuar alcances: los estudiasntes descubren
1la necesidad de tomar parte en los fendmenos sociales que
les atafien y la fuerza que rpuede ejercerlla interaccidén comin
en la resolucidén de los problemas. ’
Elens Poniatowska ubica el hecho en el contexto: no 1lo

asepara del entoIno, lqo relaciona para mostrar una visidén am~

3

plia del Eovimientq.-Explica porqué se forﬂa ¥ tiene fuerza,
|y adem#s presenta las repercusiones: la juventud toma concien

cia de la realidad.

D, Objetividad

Lé eiposicidn estd acompafiada de un enfoque particular,
aunque - no &6 emiten opiniones individualgé. Ser objetivo no
"conSisteien.deaprenderse de la personalidad, reside en,retra—k
‘far la realidad, exponerla fidedignamente.

En el reportaje, el periodista. sacude los prejuicios me-
diante la investigacidn; la acbividad indagadora le permite
contemplar los hechos sin enjuiciarlos y constataflos en 1a7
realidad. Debe comocer el tema czbalmente, sin menospreciar

detailes, ¥ transmitir sdlo lo comprobable.
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En el reportaje, la veloracidn del fendmeno es objetiva,
ya que 8l escritor descarita las opiniones.editorializantes h'd
‘sleVSelecciona el tema, lo organiza, lo exrresa, saca a la
luz aspectos que permanecian ocultos y muestra la magnitud
-de). hecho. Toca al lector valorérlo, concluir la importancia,
los efectos en las relaciones humanas y comprender .1la
trascendencia.

En Le noche de Tlatelolco, Elena Poniatowska ensefia las

circunstancias del HMovimiento. El texto prescinde de Jjuicios
valorativos y presenta todos los momentos del acontecimiento
para que el destinatario. se entere y saque las deducciones
vpertinentes.

Ia escritora ellge el fendmeno social que publ:caré rew
copila los datos, aborda ¢l presente, pasado y proyecciones
‘futﬁras, présenté 1as.situaciqnes-relevaﬁtes b2 deja.que’el
lectoxr confronte el'significado_y-los'néxos coh la realidad

que vive.

E. Elementos de otros géneros

El reportaje es el género més completo del pe_riodismo,9

ya que, apérte de contener una visidn Integra, utiliza ele-
mentos de otros géneros. Elena Poniatowska, en la eleboracidén

Ia nochevde Tlatelolco, emplea constituyentes‘de otras formas

de composicidn.

A través de la enirevista, Flena Foniatowska recopila la
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mayor parte del'material que utiliza en el texto y transcribe
solamente la regpuesta del entrevistado, la cual imprime vi-
vacidad al escrito. La gente emite sus experiencias dentro
delVMovimienxb ¥ el lector capta las vivenciés de cada per-
sona mediante las palabras.

También hay elementos de crénica, los cuales se encuen-
tfan en las reproducciones‘de escritos que realizaron perio-
distas que presenciaron alguna de las acciones y, en sSu mo-
mento, las publicaron. En estas crénicas, el panorsma del Wo-
vimiento, es un instante vivo del acontecimiento. E1 periodis
ta tesﬁimonia él hecho y descarta otros tipos de técnicas de
recopilacidn'de datos. i
k Los pracedimicnjos/de la novela. qqé se visiumbran son,
'principaimente,'los técnicos. El texto mismo es una narracién
de‘ips acontecimientos soﬁresalientes - También se encuentran
”'pgrxafos descriptivos, otros con didlogos o una éersona pro-
ffundiza‘en pensamientos. Los personajes de.La noche de: Tla~—
telolco no son imagiﬁarios, sino resles. v

:Elznnevo periodismo aporta formas caracteristicas en la
pfésentacidn de los hecﬁos, tanto con la escena dramfdtica co—
mo con el diélogo‘completo que aparecen-enAalgunos parrafos.
Loé hechos regles éon,tratados a través de procedimientos

puramente novelesgcos.

1a noche de Tliatelolco es, como vimos, un reportaje, ya

aue en €l texto encontramos los pileres caracteristicos del

género: la investigacidn cabal de los hechos que conformaron
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el Movimiento Estudiantil; un fenémeno social producido poxr
la interaccidn comin de los participantes y constatado por
las Trepercusiones en 1a'realidad; objetividad en la presenta-
cién de los acontecimientos, regpaldada por 1la investigacidn
del reportero y la omisidn de opiniones personales; la inter-
pretacidn del suceso medianté‘el'panoréma total y la exposi-
cién de oxrigenes y efactos, & 2]l empleo de elementos de otros

géneroe que refuerzan la presentacidn del tema.
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CONCLUSIONES

La literatura estd constituida por amplia gama de escrie
'toe>que lleva consigo una vivencia, real o imaginaria, a tra-
vés de diferentes recursos gue se adecuan al mensaje emitido.

La disposicidn de los elementos de unas obra aunada a la
experiencia propuesta por. el autor conforman el género lite-
rario. Los géneros literarios son constantes fiﬁas, pero a la
vez, cambiantes, porque surgen componentes que aportan inno-
Qaciones, aunque subsista el géneroc. ‘

' 1os géneros iiterarios aprehendan el mundo degdiferenter
modo . Loa poéficés presentan unﬁ’realidad_inventada;:el escri
bytéi imagina un hecho y lo expresa mediante la 1f{rica, la épi-
.ca o el drama, -y aunque es veros¥mil no es veridico. El lec~
tor evoca la hlstorla, la experimenta ¥y la vive.
‘ Los géneroa no poéticos muestran 1la realidad como ‘una
réplica del mundo, copia flel, aun cuando esta presente el
‘eriterio personal de cada autor. Tienen fundamento en la cieé
cia y Bu misidn es transcribir_loé fendmenos que suceden alre
dedor del ser humano.

" La mezcla de génerosm combina elementos pertenecientes a

modelos diferentes para crear uno con caracterfsticas pro- v
pias; las particularidades de los géneros que participan se

pierden y surge una forma de composicidén nueva.
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Las obras se constituyen a través de la concatenacidn de
elementos tomados de modelos estaeblecidos. De estos modelos
resulta el sintagma, que es la combinacién de componentes
reradigméticos.

‘ El autor tiene miltiples opciones para presentar los he-
chos. La literatura es una de las tantas formas de transmitir
un menséje; conforma un paradigma én donde los elementos estan
disponibles para estructurar el mensa.je. Dentro del paradigma
1itérario hay componentes gue también son paradigmas, yz gue
asocian elementos 6pcionales en la produccidn del Gexto.

Cada paradigma esté conformado por ssociaciones regidas -
. por un comtin denominador que, a medida que'se?eslabpnan,

constituyen clasificaciones méds complicadas.

La noche de Tlatelolco estd integrada pbr el exentos toma~
dbs devvariOB_tipbs paradigméticos. Retoma elementos perio—
‘disticos (géneros no poéticos) como la entrevista, el repor-
Ataje ¥ la crdénica; épicos (géneros ﬁoéticos), como. la novela,
¥y del nuevo periodismo que pertenecsd a la mezcla de géneros.

Elena Poniatowska arma un texto donde integra varios ab—
neros, sunque uno predomina: el reportaje. Este género pério-
dfstico es el més completo, pues admite la incursidén de ele-
mentos de otros pafadigmas.

Por lo tanto, La noche de Tlatelolco es un texto litera~

rio que permite plasmar las vivencias 4de un hecho real'ﬁediaa
te oprocedimientotos del género reportaje.

BEs una obra no poética porque el referente es la realidad
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misma, ya que los hechos expuestos son la transcripecidén de un
acontecimiento veridico, el Movimiento Estudiantil de 1968,
no creacidn de la fantasia del autof.

El texto pertenece a un género periodistico, informa so-
bre un acontecimiento aiin vigente por las repercusiones qué
tuvo .y porque las causas que 1lo originaron siguen presentes.
Ademdés aporta informacidn que, hasta el momento de ser publi-
" cada, no se conocia.

El escrito corresponde al género interpretativo del pe-
riodismo, sitda ellfenémeno con los antecedentes y consecuen-
cias dentro del marco contextual gue lo origina. Hay una valo
raeidn'a través de las mismas circunstancisgs, pues por medio

de eilas el lector percibe el significado.

La noche de Tlatelolco es un réportaje porque el tema.es
el Moviﬁiento Estudiantil de 1968, hecho social que tiene
'repércusiones en la vide del pais por la fuerza que adquiere
1; relacidn que guardan entre s{ los participantes. Loé>pre-
cedenfes ¥ las ﬁroyecciones posteriores son resultado de la
exhausta investigacidn que hace Elena Poniatowska. EL acon-
tecimiento es valorado objetivamente mediante la exposicidn
del material recabado que revela el significado éug.turo v
tiene en el 4mbito social.

Como todo reportaje, La noche de Tlatelolco inecluye varios

génexros para realzar el hecho gque expone. A través de lg eri-
trevista se captan las vivencias de los participantes, de los

seres que presenciaron el suceso y lo conocen por la aqtivi;
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dad que desarrollaron dentro. La crdnica aporta el cardcter
testimonial del periodista, revive la accidn para que el
1ec1';or aprehenda la misrma emocidén. La novela ayuda a narrar
las escenas, a describir los espacios, a reproducir las con-
versaciones y a conocer reflexiones interiores de Yos perso-
najes. El nuevo periodismo sugiere la exposicidn mediante
procedimientos propios de la novela, como la escena dramética
y‘ el registro de diflogo completo .

Como vemos, el texto es fruto de la seleccidn de elementos
' paradigmébicos concurrentes. El eatudio se enmarca dentro de
la fmlcidn'referencial, ¥ya que con base en da‘!jos tomados del
. .contexto ii‘tere_rioi extraemos 1as.caracter'£sticas de la obra.

' Da moche de Tlatelolco es un texto literario que muestra

la investigacidén de antecedentes, desarrollo .y consecuencias:
de un hecho social, donde estd presente la interaccidén grupai

de los seres humanos.
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