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INTRODUCCION

ACERCA DE LA CONCEPCION FORMAL

El encuentro en el restirador con una hoja en
blanco y sin mayor auxilio que una lista de &reas-
y espacios {en el mejor de los casos), es probable
mente el momento de mayor confusién que cualguier-
arquitecto enfrenta durante el desarrollo de un --
proyecto.

La concepcién formal oscila entre lo metafisi
co v lo alcatorio, la existencia de bases y direc-
trices "ocultas" o manipuladas a nivel inconciente,
asi como la tendencia general a responder exclusi-
vamente a condicionantes constructivos y funciona-
les, conducen la produccién formal a la imitacién,
copia o transformacién de modelos de "maestros de-
la arquitectura contempordnea",

El enfrentamiento de estas propuestas con una
realidad, ya sea del piblico al que se destina la-
obra, del contexto, o aln del mismo critico al - -~
cudl se "enfrenta" el proyecto adolecen del mismo-
problema: el usuario carece de un lenguaje compar-—
tido con el arquitecto, lo gue orilla su interpre-
tacién al rango de lo casual; el ecdificio se im---
planta agresivamente en un contexto con el cual no
se identifica; el critico esboza su opinidén en base
a tal o cudl forma de concebir la arquitectura, la
cudl, la mayorfa de las veces consiste también en-
una adaptacién de algin c6digo o estilo reconocido
y carente de una base tedrica definida.

L.a concepcién actual del disefio arquitecténi-



co no es mds que una creatividad aleatoria y deter
minista (es decir, impuesta sin bases), la forma--
nace gin planteamiente ni referencias teSricas - -
precisas, el arquitecto habla en un lenqua-e atieno

a la comunidad a la gue sirve.

EN TORNO AL MOVIMIENTO MODERNQ.

La ideologia del proyectar, propuesta por el-
movimiento Moderno buscaba la creacién de una "nue
va realidad", el Modernismo fué un momento histéri
co en el cual la cultura, el arte, intentaron rein
ventarse a si mismos en pro de un mundo prdctico y
racional.

La blsqueda de nuevos patrones tipoldgicos --
cobré auge: GROPIUS, MIES, CORBUSIER, producian --
sus propios cbddigos formales a partir de maneras -
de proyectar diferentes e individuales, basados en
la localizacién funcional, en una estética maqui--
nista y en un desesperado intento de abatir costos
de produccidn, ncgando asf, cualgquier referencia a
estilos o cbdigos del pasado.

Los "genios" del Movimiento Moderno poco a --
poco pasaron a ser artfculos de consumo: transfor-
mados, distorsionados y adaptados por fuerza a los
cédigos de un piblico que no comprendia su mensaje
por carecer de referentes compartidos.

La utilizacién dogmdtica y distorsionada de -
sus principios acrecentd la crisis, asf{, el ambien
te urbano se transforma en un caos, en el cual, --
cada edificio se convierte en un monumento a la --
imagen del arquitecto que lo produce.

De esta forma, la blsgueda de expresién y sig



nificacién, asi como el respeto a la herencia his-
térieca v a la imagen urbana que habia caracteriza-
do a la arguitectura hasta fines del siglo XVIII ,
se transforma en una masificacién de produccibén en
serie, con fines prdcticos y mercantiles exclusiva
mente,

La valoracién de la novedad per se, es un las
tre de la etapa racionalista, la transformacidn --
sin bases de las cuales partir es un error gue se-
manifiesta dia a dia en la realidad cotidiana de -
la ciudad; la bisqueda o invencién de variantes ti
poldégicos o formales no es factible si no se basa-
en el reconocimicento de unas invariantes de las —-

cuales partir, es decir, de la definicién de un —-
lengquaje comin_entre arquitecto v usuario.

EL. OBJETIVO, ALCANCES.

Toda obra arquitcctédnica posee un papel espe-~
cifico en la coyuntura histdrica que la produce:
la arquitectura interpreta una realidad fisica, --
funcional y social, y adopta una postura, convir--
tiéndose asi en una declaracién. '

El estudio de la Arquitectura como fenémeno -
significativo fué aplazado al considerarse como -~-
subjetivo, no funcional y ambiguo, centrdndose la-
atencidédn en la parte “"racional” de la misma: costo
y funcidn.

La necesidad de revalorar a la arquitectura -
como fendmeno estético, y por ende comunicativo, -
es imperiosa.

El presente trabajo se ubica en esta perspec-
tiva, y para tal efecto, su desarrollo pretende —-
partir de la identificacién del lenguaije formal --




adoptado por un qrupeo social, v manifestado en un
contexto urbano definido, como punto de partida -
para la concepcidén formal de cualguier proyecto -
a ubicarse en el mismo.

Para tal efecto, el cnsayo desarrolla un - -
ejemplo operativo de este enfogque en la solucién-
de un proyecto de nuevo edificio para la Escuela-
de Pintura, escultura y grabado "La Esmeralda".

El planteamiento no pretende constituirse --
como una metodologia mids de disefio arquitectdnico,
las miltiples formas y condiciones en (ue se de--
sarrolla la arquitectura hacen inoperante la bids-
gueda de una metodologia de cardcter universal.

Consideramos que la negacién de la subjetivi
dad en el quehacer arquitecténico es una discusién
s5in sentido, buscamos identificar y asimilar el -
papel de dicha parte subjetiva en el proceso de -
disefio.

Creemos en una subjetividad y creatividad --
fundamentadas, y no manejadas inconciente o alea-
toriamente, "...la actividad del artista no es --
contradictoria con la del cientifico, sino complg
mentaria y diferente." (MUNTANOLA J. 198l1).
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Toda configuracidén espacial es la expresién de
una estructura social y manifestacién de necesida--

La forma es resultante de un sistema de concep
cién de la rcalidad, y manifiesta la concepcibn -~ -
ideol6gica de un momento histérico determinado.

El hecho arquitecténico es una declaracién for
mal gue busca como objetivo significativo actitudes
y respuestas concretas en el usuario, esto confiere
a la arquitectura un sentido critico, y necesaria--

2.0 MARCO TEORICO/HIPOTESIS

2.1 ARQUITECTURA Y SIGNIFICACION
des ideolégicas profundas.
mente dialéctico.

2.2 ARQUITECTURA E INTENCIONALIDAD

El hecho arquitectbénico, como hecho social, ==
debe fundamentar esta intencién significativa en el
anflisis y cuestionamiento del sentido de las rela-

ciones sociales de la actividad v el contexto urba-—
no al cual se destina el satisfactor arquitecténico
La Arquitectura, entonces, puede concebirse --
como un vehiculo ideoldégico, y su produccién deberd
formularse en funcién de una postura critica desa--—
rrollada mediante el andlisis histfrico, social y -
cultural de la actividad y su contexto especifico.
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ANALISIS SEMANTICO/EN TORNO A LA IDENTIFICACION DE
UN LENGUAJE.

La actual crisis de nuestras ciudades nos con
duce a fundamentar la produccién arquitectbdnica en
el an&lisis e identificacién del lenguaje arquiteg
ténico adoptado por una comunidad y un contexto --
determinado.

El espacio arquitecténico, como elemento sig-
nificante puede ser semantizable, es decir, descom
puesto y analizado en sus elementos 0 componentes-
semdnticos significativos.

La propuesta de andlisis aqui expuesta parte-

de los estudios de semidtica de Ch. Morris, el - -

cual, divide su andlisis en 3 niveles: 1.0 seménti
ca, 2.0 sintdxis, 3.0 pragmdtica.

Nuestra propuesta de andlisis a nivel argui--
tecténico, queda entonces organizada de la siguien
te forma: (vexr cuadro 1).

1.0 SEMANTICA: Andlisis e identificacién de elemen
tos de configuracidn formal; a este
nivel, dichos elementos serén defi-
nidos en funcién de sus elementos -
constitutivos: dimensién, color, =--
texturas.

2.0 SINTAXIS : Andlisis e identificacién de patro-

nes de configuracién a nivel espa--
cial y urbano.
En este nivel, el anflisis pretende
definir las constantes de organiza-
cibn en los que se mueven los patro
nes semdnticos.



3.0 PRAGMATICA: Interpretacidén de los elementos -~
mor fo-sintdcticos identificados.
A este nivel el arquitecto o dise-
fiador define la estrategia de ar--
ticulacibn formal de su propuesta-
en base al andlisis anterior y al-
estudio de la utilizacidn gque de -
dicho lenguaje hace el usuario.

El concepto de semantizacidn busca el acerca-
miento a una forma mas clara y precisa de definir-
la concepcién formal; para el usuario, la relacién
mas directa de identidad con el objeto arquitecté-
nico es la relacién que este mantiene con el con--
texto del cual forma parte, a partir de ella, se -
establecen los significados mas simples, y si es--
tos son obscuros y ajenos al lenguaje formal adop-
tado por el usuario, no habrd el suficiente inte--
rés para penetrar a la blsqueda de significados --
mas complejos.




CUADRO 1 MODELO DE ESTUDIO

ANALISIS SEMANTICO/EN TORNO A LA IDENTIFICACION DE UN LENGUAJE

1.0 SEMANTICA 1.1 ELEMENTOS CONSTITUTIVQSVEJ

1.2 ELEMENTOS DE CONFIGURA-
CION FORMAL R

Tono

Color

Textura
Proporcién/Escala
Dimensidn

DELIMITADORES EN PLANTA

- pisos

- cambios de nivel

~ elementos de mobiliario
DE CONTENCION LATERAL

- muros

- celosfias

- "cortinas"

DE CUBRIMIENTO

- techumbres

- entrepisos

~ domos

AUTONOMOS DE SOPORTE

- pilares

- columnas y arcos

DE CONEXION VERTICAL

-~ escaleras

~ rampas

DE COMUNICACION ENTRE ES-
PACIOS

- ventanas

- puertas

- pasos de luz (claraboyas)
CUALIFICADORES

- amueblado

-~ ornamento



2,0 SINTAXIS

2.1 PATRONES DE CONFIGURA-
CION ESPACIAL

2.2 PATRONES DE CONFIGURA-
CION URBANA

2.2.5

PRINCIPIOS DE ORDENAMIEN

TO

- ejes/elemento rector

- simetrfa

- jerarquias

- ritmo

FORMAS PREDOMINANTES

- aditivas

- substractivas

RELACIONES ENTRE ESPACIOS

SECUENCIAS PRINCIPALES

ESPACIO/TIEMPO

- vistas

- acercamiento

- entradas

- circulaciones

- secuencias de espacios

RELACION DE SENDEROS A

ESPACIOS

- bordes

- nodos

- remates

SISTEMAS DE DELIMITACION

- bordes

-~ sendas

- nodos

ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

~"landmarks"

-.elemento(s) predominan
te 6 rector

CALLES/PLAZAS

EMPALME DE AMBITOS PUBLI

CO Y PRIVADO

SISTEMAS DE RELACION

- alineamiento de facha-



3.0 PRAGMATICA

3,1 USUARIO

3.2 ARQUITECTO

das

— alturas y espaciamien-
tos

-~ gilueta

~ ornamento: localiza~~-
cién y uso

SIGNIFICADOS Y SIMBOLIS-
MOS

APROPIACION DEL ESPACIO
SIGNIFICADOS ¥ SIMBOLIS-
MOS

USC Y ARTICULACION DEL -
LENGUAJE Y LA INTENCION



ANTECEDENTES

REFERENCIA HISTORICA

"La Esmeralda" nace en 1927 con la fundacidn -
de la Escuela de Talla Directa en el edificio del -
Exconvento de la Merced, posteriormente pasa al - -
"cacahuatl" y después a la calle de San Ildefonso.

Siguiendo el ejemplo de ésta escuela se fundan
las escuelas fordneas de talla directa en el Estado
de México. La escuela tiene su auge hacia los afios
35-40, pero llega un momento en que la institucidn-
no tiene sentido como escuela, funcionando mis bien
como un taller para realizar trabajos particulares,
causa por la cual desaparece en 1941,

En un terreno ubicado en la antigua calle de -
la Esmeralda (de donde le quedd el nombre a la - --
escuela), hoy calle de San Fernando en la Colonia -
Guerrero, un grupo de la antigua Escuela de Talla -
Directa funda la Escuela de Artes Pldsticas en 1942,
Se levanta un edificio de un nivel, de clara inspi-
racién en la Arquitectura Poblana, aprovechando al-
gunas esculturas de la Escuela de Talla Directa - -
como remate de la misma.

En Diciembre del mismo afio se realiza la prime
ra exposicién, donde ya aparece con el nombre de --
"Escuela de Artes Plésticas".

Durante esta época funge como director de la -
escuela Francisco M. Ruiz "el Corzo", y dentro del-
cuerpo docente artistas de la calidad de Diego Rive
ra, Frida,Manuel Rodriguez Lozano, Carlos Orozco -
Romero, Luis Ortiz Monasterio, Santiago Anguiano, -
etc.



.

En ésta dpoca se realizaron los trdmites y pro
yectos para la construccién de los cuerpos medio vy
Gltimo de la escuela, los cuales se construyeron du
rante la administracién de carlos Alvarado Laang.

El cuerpo del edificio que dd a la calle de --
San Fernando sc construydé en el afio de 1964, duran-
te la direccién de Fernando Castro Pacheco.

Benito Messcguer V. suple a Castro Pacheco en-
la direccidén, cumpliendo un periodo de interinato ,
al final del cual ocupa la direccién de la escuela-
Rolando Arjona Amdbilis, rcealiz&ndose durante su --
gestidn la adaptacidén del Auditorio y en Enero de -
1983 el cambio de Plan de Estudios y la elevacién -
de la carrcera a nivel Licenciatura. (Como respuesta
& un alto indice de desercidén y la creciente falta-
de empleo del egresado de la escuela).

Actualmente ocupa la direccién de la escuela -
Arturo "El Guero" Estrada, pintor, escultor y miem-~
bro del Salén de la plistica Mexicana

JUSTIFICACION DEL PROYECTO

E1l local que actualmente ocupa "La Esmeralda"
se construye y crece de upa manera improvisada. Nun
ca se consideraron desde sus inicios las necesida--
des de una escuela de Artes Plédsticas.

El primer cuerpo, edificado en 1964, es total-
mente inadecuado para las funciones de una Escuela-~
de Artes Pldsticas: falta iluminacibn, es frio y —--
carece de lugares de almacenamiento.

En general el edificio se encuentra saturado -
en cupo; los recorridos de piezas en el Area de es-
cultura se realizan a través de escaleras y pasillos
estrechos; la ventilacién de los talleres de graba-



do es deficiente; el Auditorio, producto de una -
adaptacién es insuficiente e inoperante; faltan -
bodegas de material y en general espacio en el --
Areca de escultura; carece de aulas tebricas, uti-
liz&ndose actualmente la biblioteca y el audito--
rio para este fin; asi mismo la escuela crea pro-
blemas de trdnsito local debido a la falta de es—
tacionamiento propio.

La necesidad de un nuevo edificio para "lLa -
Esmeralda" ha sido planteada desde 1979, sin em-=—
bargo nunca habia sido tomada en cuenta. Actual-
mente el Departamento de Proyectos y Obras de la-
Direccidén de Arquitectura y Conservacidén del Pa--—
trimonio Artistico Nacional del I.N.B.A. ha con--—
templado en sus programas la construccidn de un -
nuevo edificio para "La Esmeralda'" bajo los si-—--—
guientes lineamientos:

PROGRAMA DE BASE I.N.B.A.

1.0 Considerar como base el mismo programa de - -
4reas que tiene actualmente La Esmeralda, sin
considerarse un aumento del cupo de la Escue-
la, el cual serd satisfecho por una Nueva es-—
cuela a ubicarse en el &rea Norte o Noroeste-
de la Ciudad.

2.0 Localizar el nuevo edificio de La Esmeralda -
dentro de la delegacién Cuauhtémoc, y de ser-
posible dentro de la misma Colonia Guerrero.
El terreno en lo posible deberd pertenecer a-
alguna dependencia de gobierno (D.D.F., S.E.P.
etc.), con el objeto de promover una donacién
del mismo, en caso contrario deberd pensarse-—



en la expropiacién de un terreno particular.

3.0 El actual edificio de La Esmeralda pasard a ser
ocupado por la Escuela de Iniciacién Artistica-

No.

del I.N.B.A,

4.0 Considerar como base el siguiente programa de -
inversién:

1984

1985

1986
1987
1988
1989

Nota:

Adquisicién de nuevo predio,

INVERSION 94 500 000 pesos

construccidn
de la primera etapa, remodelacién y mante
nimiento provisional del edificio antiguo

Construccién de la segunda etapa y cambio

de la escuela al nuevo local,

remodela—--

cién y cambio de Iniciacién Artistica No.

2 al edificio antiguo.
INVERSION 117 400 000 pesos
Mantenimiento INVERSION
Mantenimiento INVERSION
Mantenimiento INVERSION

Mantenimiento INVERS ION

200
400
3 800
500

000 pesos
000 pesos
000 pesos
000 pesos

I.a inversién propuesta no considera la adquisicidn-
del predio, ya que se provee la donacidn del mismo.
Se ha considerado como base la construccién de - -

3500 m2.

ANALISIS Y PROPUESTA DE NUEVA UBICACION

UBICACION ACTUAL DE LAS ESCUELAS DE ARTES PLASTICAS
EN LA CIUDAD.



en la expropiacién de un terreno particular.

3.0 El1 actual edificio de La Esmeralda pasard a ser
ocupado por la Escuela de Iniciacién Artistica-
No. 2 del I.N.B.A.

4.0 Considerar como base el siguiente programa de -
inversidn:

1984 Adquisicién de nuevo predio, construccibén
de la primera etapa, remodelacién y mante
nimiento provisional del edificio antiguo
INVERSION 94 500 000 pesos

1985 Construccién de la segunda etapa y cambio
de la escuela al nuevo local, remodela-—-
cién y cambio de Iniciacidn Artistica No.
2 al edificio antiguo.

INVERSION 117 400 000 pesos

1986 Mantenimiento INVERSION 200 000 pesos
1987 Mantenimiento INVERSION 400 000 pesos
1988 Mantenimiento INVERSION 3 800 000 pesos
1989 Mantenimiento INVERSION 500 000 pesos

Nota:

La inversidn propuesta no considera la adquisicién-
del predio, ya que se provee la donacién del mismo.
Se ha considerado como base la construccién de - -~
3500 m2.

3.4 ANALISIS Y PROPUESTA DE NUEVA UBICACION

3.4.1 UBICACION ACTUAL DE LAS ESCUELAS DE ARTES PLASTICAS
EN LA CIUDAD.




Actualmente existen solamente 2 escuelas de -
Arte en la Ciudad de México:

. La Escuela Nacional de Artes Plisticas
E.N.A.P., dependiente de la U.N.A.M.,
localizada en Xochimilco ’

.. La Escuela Nacional de Pintura, Escul-
tura y Grabado "La Esmeralda", depen--
diente del I.N.B.A., localizada en la-
colonia Guerrero, Delegacidén Cuauhté--
moc.

La solicitud de ingreso a escuelas de artes -
pldsticas es de 2000 alumnos por afio aproximadamen
te, la cual es cubierta por:

150 alumnos en 2 turnos en "La Esmeralda"
160 alumnos en 2 turnos en la E.N.A.P,

EL DEFICIT APROXIMADO ES DE 1650 ALUMNOS POR ARO.

3.4.2 Existe la propuesta de un programa conjunto -
(INBA-UNAM) para satisfacer parcialmente esta de--
manda, cuya estrategia es:

Cubrir unicamente el 30% de la demanda
(600 solicitudes aprox.).

Mediante 4 escuelas que cubririan c/u.
un promedio de 150 solicitudes de in-

greso por afo.

Basar esta distribucién en la actual -
localizacién de "La ENAP" Xochimilco ,
y localizar un nuevo edificio para - -
"La Esmeralda” en el drea de la Delega




cién Cuauhtémoc
Localizar 2 nuevas escuelas:
Dentro de la E.N.E.P. Acatldn dependiente de -

la U.N.A.M,, esta escuela cubriria la demanda-
proveniente del &rea poniente de la ciudad.

‘En el drea de la Delegacién Gustavo A, Madero-

construir una nueva escuela dependiente del --
INBA, la cual, cubriria la demanda del drea --
norte y nor-oriente de la ciudad.

REQUERIMIENTOS Y CARACTERISTICAS PARTICULARES DE -
"LA ESMERALDA"

La comunidad de maestros y alumnos de "La Esme

ralda" rechaza el cambio de la escuela a una nueva-
localizacién fuera de la colonia Guerrero, esta de-
manda responde a:

La facilidad de acceso a la escuela, primor---
dialmente la realizada a través del transporte
piblico.

Ubicacién y tradicibén histérica de la escuela.

Interrelacién con el ambiente social de la co-
lonia: como fuente de temas para la produccién
artistica.

Facilidad de difusién del trabajo desarrollado
en la escuela (poblacibn, medios, organizacio-
nes).

La necesidad de difusién y comunicacién es pri
mordial para cualquier artista.

El cambio de San Carlos a la ENAP Xochimilco -



ha sido negativo para la. tradicién de la aca-
demia y la Unidad Interna de la misma. (es un
ejemplo a considerar...)

EL PAPEL DE LA ESMERALDA EN EL CONTEXTO URBANO QUE
ACTUALMENTE SE UBICA,

Su ubicacibn y tradicién hxstérlca la han con
vertido en un elemento de referencia (simbolo) den
tro de la estructura urbana de la colonia (Land -
Mark).

El trabajo desarrollado en el espacio urbano-
ha tenido uwna influencia positiva en la imagen del
contexto. (escultura, murales, eventos).

El papel de comunicacién y concientizacién, -
asi como de educacién visual, que desarrolla la es
cuela en el contexto social de la zona tiene una -
gran repercusién en la misma.

LAS CONDICIONES DE PROGRAMA:

El presupuesto preliminar propuesto por el —-
INBA considera la adquisicién del predio mediante-
la donacién de uno o varios terrenos propiedad del
D.D.F,

Las necesidades de espacio de "La Esmeralda"-
requieren de un lote con una superficie minima de-
3000 m*, asi como una longitud transversal minima-
de 50 m.

POR LO TANTOQ:

Es necesario ubicar uno o varios terrenos en-



la colgnia Guerrero, con una superficie minima de -
3000 m? y propiedad del D.D.F.

Sobre la calle de Mosqueta, entre Lerdo y Ga--
leana existen varios terrenos propiedad del D.D.F.
los cuales, uniéndose alcanzarfan a pasar los - - -
3000 m2 de terreno.

Sobre el callején de "La Esmeralda", entre Zar
co y Reforma existen 2 terrenos propiedad del D.D.F.
en los cuales se puede analizar la nueva ubicaciéns
de la escuela, ya que en conjunto pasan los 3000 m
de &rea.




3.4.4 EVALUACION DE LOTES PROPUESTOS

MOSQUETA CALLEJON LA ESMERALDA
Compatibilidad del uso con la i
zonificacidén secundaria y de~
claratorias de uso del plan -. ) R e e
parcial. - Compatible Compatible
Compatibilidad del uso con la
vialidad existente (segin nox BRI AR
mas de planeacién D.D.F.) “Compatible

Compatibilidad de uso con la-
red de transporte piblico - -

Compatible

(segin normas D.D.F.)  ,h‘ "1f¢6m§?t‘blé‘

Compatibilidad de uso con el- .. ... .o D L S

uso local existente. c ‘ " 'No Compatible ] o Compatible

OBSERVACIONES : T . 'Bxceso de ruido en . . Ubicacién junto al -
la zona c edificio actual
Orientacién defi-- . Terrenos propuestos-
ciente del lote. por la Direccién de-

La Esmeralda al INBA

NOTA: : . La ubicacién de La Esmeralda en los terrenos del
callején de La Esmeralda, asi como la ubicacién --
propuesta de iniciacién artistica N°2 en el edifi-
cio actual de La Esmeralda consolidarian una zona-
de uso cultural-educativo.

(Existen en ella 2 escuelas primarias y una biblio
teca).
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ANALISIS FUNCIONAL

EL PLAN DE ESTUDIOS

En acuerdo del 27 de enero de 1983 se aprueba-
el plan de estudios vigente actualmente en "La Esme
ralda”.

La estructura general contempla 3 carreras o -
especialidades de 5 afios de duracién, el grado que-
se obtiene al finalizar dicho periodo es el de 1li--
cenciatura con tftulo avaladeo por la SEP.

Las 3 especialidades contempladas en el plan
Pintor, Escultor y Grabador, mantienen una interre-
lacién entre si a través de un tronco comin que se-
desarrolla durante los 2 primeros ajios de ensefianza
y a través de una serie de materias teoricas comunes
a las tres especialidades en los afios subsecuentes.

En el contenido del presente capitulo se han -
anexado 11 cuadros que corresponden a la estructura
de materias por afios y carreras, en dichos cuadros-
se han incluido datos de horas por semana, alumnado
actual por turno/carrera/afio, caracteristica del lo
cal utilizado y nimero de metros cuadrados del lo--
cal que actualmente se¢ utiliza, Este andlisis se -
complementa con un documento anexo al presente - -
ensayo, el cual no ha sido incluido aqui por falta-
de espacio, en el cual se definen patrones espacia-
les y requerimientos por local con el fin de plan--
tear el programa preliminar de espacios y dreas pro
puesto en este capitulo.

Este programa arquitéctdénico reviste el carac-
ter de preliminar en funcién de su retroalimenta---
cién en el nivel destinado a la articulacién del --



mensaje y la identificacidén del lenguaje formal, al
final de los cuales, podrd ser estructurado un pro-
grama concreto y definitivo que contemple la inter-
accién de los tres aspectos.

PROGRAMA ARQUITECTONICO PRELIMINAR/LINEAMIENTOS GE-
NERALES , v e

Atendiendo a los lineamientos propuestos por -
el INBA en cuanto al no crecimiento de la demanda -
de la escuela, y a la investigacién de campo reali-
zada para determinar patrones por local y determi--—
nantes y/0 requerimientos de disefio a nivel funcio-
nal y técnico se propone:

ESTRUCTURAR EIL, PROGRAMA ARQUITECTONICO EN TOR-
NO A CINCO AREAS SIGNIFICATIVAS:

_*AREA TEORICA : En la cual se desarrollen las -
actividades de docencia a nivel
de materias teéricas, dicha - -
drea se constituiria por aulas-
tebricas destinadas a cada ni--
vel y un conjunto de elementos-
anexos de apoyo necesarios para
el desarrollo de dichas activi-
S dades de ensefianza.

*AREA DE‘TALLERES : En la cual se llevarian a cabo-
- CEALT las actividades académicas de -
car&cter prdctico; esta drea --

incluiria los talleres destina-

dos a actividades especificos -

por nivel y por especialidad, -

asi como el conjunto de elemen-

tos de apoyo necesarios para el



funcionamiento de los mismos,
asf, se consideran tres sub -
dreas en este conjunto:
AREA GRAFICA O DE GRABADO
AREA DE PINTURA
18014 1001 ' : AREA DE ESCULTURA,
' *AREA DE APOYO : En la cual se desarrollen las
: : funciones de apoyo a la difu-
gibén de las actividades, tra-
bajos e investigaciones desa-
rrollados en la Escuela, asi-
como actividades sociales y -
de convivencias propias de la
s : misma,
*AREA ADMINISTRATIVA: En la cual se lleven a cabo -
R las funciones de administra--
cibén y direccibn académica de
_ : la institucidn.
*ESTACIONAMIENTO ¥ : En la cual se prevea una 4rea
SERVICIOS o destinada a estacionamiento -
de vehiculos de la escuela (y
eventualmente de servicio pi-
blico) asi como las zonas des
tinadas a servicios tales - -
como cuarto de maquinas, cis-
terna, subestacién, etc.)

EL PROGRAMA ARQUITECTONICO PRELIMINAR SE COMPONE -
ENTONCES DE LA SIGUIENTE MANERA: (Ver también Ma~--
trfiz de Interacciones).

1.0 AREA TEORICA

1.1 AULAS



1.1.1 Aula Tebrica ler. Afio (75 alumnos)
1.1.2 Aula Tebrica 2° Afio (50 alumnos)
1.1.3 Aula Tebrica 3er. Afio (45 alumnos)
1.1.4 Aula Tebrica 4° Afio (45 alumnos)
1.1.5 Aula Tebrica 5° Afio (45 alumnos)

1.2 _BIBLIOTECA
: 1.2.1 Control
: 1.2.2 Acervo
. 1.2.3 Sala de Lectura
“1.3" EQUIPO AUDIOVISUAL
710301 Control
1.3.2 Bodega de Equipo y Diapositeca
1.3.3 Montaje y Display
1.4 - SERVICIOS
1.4.1 Cuarto de Aseo
1.4.2 Sanitarios Hombres
1.4.3 Sanitarios Mujeres

AREA DE TALLERES

2.0 AREA GRAFICA

2.1 GRABADO EN RELIEVE
2.1.1 Proyecto y Dibujo
2.1.2 Impresiébn

2.2 GRABADO EN HUECO
2.2.1 Proyecto y Dibujo
2,2.2 Preparacién de Placas
2,2.3 Impresién



2.3 LITOGRAFIA
2.3.1 Pulido y Preparacién de Piedra
2.3.2 Proyecto y Dibujo

2.3.3 Impresién

2.4 SERIGRAFIA
2.4.1 Proyecto y Dibujo
2.4.2 Preparac16n de Bastldor y leujo
2.4.3 Impresién - SR e

2.5 Fotografia ‘
2.5.1 Aula TeSrica (15" alumnos)
2.5.2 Cuartos obscuros (dos)

3.0 AREA PINTURA

. ’ i : 3.1 TALLERES DE PINTURA

) 3.1.1 Pintura ler. Afio (38 alumnos)

3.1.2 pPintura ler. Ano (38 alumnos)

3.1.3 Pintura 2° Afioc (50 alumnos)

3.1.4 Pintura 3ecr. Afio (35 alumnos)

3.1.5 Pintura 4° Afio (35 alumnos)

3.1.6 Pintura 5° Afio (25 alumnos)

(el aula de Pintura 5° Ajio exige un
espacio con doble altura)

3.2 TALLERES DE DIBUJO

2.1 Dibujo ler. Afio (38 alumnos)
.2.2 Dibujo ler. Afio (38 alumnos)
2.3 Dibujo 2° Afio (50 alumnos)

w W w
. .

3.3 LABORATORIO DE TECNICAS E INVESTIGACION DE
LOS MATERIALES PLASTICOS.
3.3.1 Preparacién de Telas y Pigmentos




5.2

GALERIA

5.1.1 Sala de Exposiciones a Cubierto
5.1.2 Bodega

AUDITORIO 200 PERSONAS

5.2.1 Sala

5.2.2. Escenario

5.2.3 Cabina de Proyecciones
5.2.4 Vestibulo

5.2.5 Bodega/Cuarto de Aseo
5.2.6 Vestidores

5.2.7 Sanitarios Hombres
5.2.8 Sanitarios Mujeres

AFETERIA

.1 Salén para 15 mesas

.2 Barra de Autoservicio

.3 Preparacién de alimentos
4 Sanitarios Hombres

.5

c
5.
5.
5.
5.
5. Sanitarios Mujeres

6.0 AREA ADMINISTRATIVA

6.1

ACCESO
6.1.1 Control e Intendencia
6.1.2 Oficina del Intendente
IRECCION
Oficina del Director
Oficina del Secretario Académico
Oficina del Administrador
Sala de Espera y Recepcién
Sala de Juntas
Secretarfia Académica y Atencidén de
Alumnos.

DIR
6.2
6.2.
6.2,
6.2
6.2
6.2

. ., []
owmbdwoHEN



3.3.2 Laboratorio
3.3.3 Bodega de Pigmentos y Materiales
3.3.4 Taller de Carpinteria

3.4 SERVICIOS
3.4.1 cCuarto de Asco
3.4.2 Sanitarios Hombres
3.4.3 Sanitarios Mujeres

4.0 AREA DE ESCULTURA

4.1 TALLERES DE MODELADO

4.1.1 Modelado ler. Ao (38 alumnos)
4.1.2 pModelado ler. Ailo (38 alumnos)
4.1.3 Modelado 2° Afio (50 alumnos)
4.1.4 Modelado 3er. Afio (15 alumnos)
4.1.5 Modelado 4° Afio (15 alumnos)
4,1.6 Escultura Monumental (5° Afio~10

alumnos)
4.2 TALLER DE ESCULTURA AL AIRE LIBRE
4.2.1 Soldadura y Forja
4.2.2 Moldes y vaciados
4,2.3 Talla Directa
4.2.4 Bodega de Escultura

(yeso, acero, marmoles y equipos)

I
3.1 Modelado y Retoque
.3.2 Taller de fundicién
3.3 Bodega de Ceras
3.4 Regaderas y Equipo de Seguridad

5.0 AREA DE APOYO




SERVICIOS

6.3.1 Cuarto de Aseo
6.3.2 Sanitarios Hombres
6.3.3 Sanitarios Mujeres

ESTACIONAMIENTO Y SERVICIOS

7.1

(E1
las
por

ESTACIONAMIENTO
7.1.1 Estacionamiento 100 autos
7.1.2 Control de Acceso y Salida

SERVICIOS

7.2.1 Cisterna y Equipo de Bombeo
7.2,2 Subestacibn

7.2.3 Bodega de Reparaciones

A DEL INTENDENTE

Estar

Comedor

Cocina y P. Servicio
Recimara 1

Recdmara 2

Sanitario

.
b wh -

programa propuesto contempla la localizacién de
sanitarios)
cada zona o &rea significativa, sin embargo, la
disposicién real dependerd del planteamiento o par-

dreas de servicios (cuarto de aseo,

tido arquitectdénico).



AREA TEORICA AULAS TEORICAS 450 m?e
BIBLOTECA 188 mt
EQUIPO AUDIOVISUAL 8T  m2
m SERVICIOS
AREA GRAFICA GRABADO EN RELIEVE 182 m<
GRABADO EN HUECO 157  me
LITOGRAFIA 262 mé
SERIGRAF] A 00 m?
FOTOGRAFIA 00 2
SERVICIOS
PINTURA TALLERES DE PINTURA 1140 m2
TALLERES DE DIBUJO 300 m2
LAB.DE TECN. E INV. MAT PLAST | 160 m2
SERVICIOS
ESCULTURA TALLERES DE MODELADO 2077 m2
< TALLER DE ESCULTURA AL AIRE LIBRE | 048 m2
a BODEGA DE ESCULTURA 800 m?
Junr’ FUNDICION 184 m2
- ¢ SERVICIOS
02 | aroro GALERIA 147  mt
bd AUDITORIO 200 PERSONAS 430 m2
p- CAFETERIA 100 m2
) SERVICIOS
Wd [hER aoMNISTRATIVA ACCESO 23 m2
DIRECCION 83 m2
SERVICIOS
«f | ESTACIONAMIENTO ¥ ESTACIONAMIENTO 100 AUTOS
wmb | SERVICIOS SERVICIOS GENERALES
CASA DEL INTENDENTE 100 m2

MATRIZ DE INTERACCIONES

{ modelo preliminar) -

4p RELACION NECESARIA
<P RELACION CONVENIENTE
<> RELACION NULA

LA ESMERALDA

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO



CARR Ho.ALUMNOS AL UTILIZAD o

16 MATERIA 'j% MAT ll\?ﬁsp A%:E(;R:-.TTALLLERIO OTRO u? MM-U“' OBSERVACIONES
Dibujo 1 6] 73174 * 105 2.9 2 _Grupos - 2 Aulas
Pintura 1 8 73| 74 * 105 2.9 2 Grupos - 2 Aulas
Escultura 1 6 73|74 * 105 2.9 2 Grupos - 2 Aulas
Composicién Pléstica 1 2 73] 74 * 70 0.95| Biblioteca & S.Dib.

B Historia del Arte en Méxicqg 2| 73| 74 * 105 1.45] Salén de Dibuijo’

S | ceometria 2] 73|74 * 130 | 1.80

; Idioma (Optativo) 21 73174 ‘ * 70 | 0.95] Biblioteca

ng' Taller de Moldes y Vaciadod 2| 73 174 * 45 0.60| 2 Grupos

@ | Lab, Tecn. e Inv. Mat.plasd 2 | 73 |74 * 55 | 0.75) Tallex Complementari
Dibujo 2 , 6 47 | 57 * 105 1,84
Pintura 2 6 47 |57 * los 1.84
Escultura 2 6 47 | 57 * 105 1,84
Grabado 1 6 | a7 {57 > 50 | 0.90 ;
Composicién Plédstica 2 2 47 | 57 * 1os 1.84| Sal. de Dibujo

IC) Hist. del Arte Universal 1] 2 47 |57 * 105 1.84| sal. de Dibujo

é Anatomia 2 47 |57 * * 105 1.84]| Sal. de Dibujo

S | 3dioma (optativa) 2 | 47 |57 * [70-1094 1.85] Sal. de Dibujo & BIB

Z | 7. de Fotografia (Optativa)| 2 | 47 |57 *, 57 1110 '

ta Taller de Moldes v Vaciados] 2 47 57 * 45 .80

v Lab.Tecn. e Inv.Mat.,Plast. ‘2 47 157 * 85 95

CUADRO DE MATERIAS ( comparativ

-

o. materia-demanda-local ).

\ carrera

Tronco Comin

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA



- b
C/A‘:N%‘ . MATERIA ”Rem N:‘:\x:rwle;sv AFTZZ?\T,]U:LL::EARDIO 0TRO u? M/:‘LU'L OBSERVACIONES
APintura 3 16l 20 |35 * 105 3.00
Dibujo 3, 8| 20 |35 * 105 3.00}Se cubre en pintura 3
Composicién Plistica 3 2] 20 {35 * 70 2.00|No tiene Aula propia
fliistoria del Arte Univ. 2 2| 20 |35 * 70-159 2.85|Biblioteca & Auditorid
. Metodologfa B/La Inv.Pl4st. 2| 20 |35 * 70-155 2 .85 |Biblioteca & Auditorie
" .. de Tecn. e Inv.Mat.Pldst.] 2| 20 |35 * 55 1l.57iSe cubre en Pint. 3
& Iraller de Esmaltes (optativof) 2| 20 |35 * 60 |1.71 |No existe actualmente
=t
=z
Q.
pintura 4 16} 16 |18 * |11 | e.16
Dibujo 4 8| 16 |18 * Viill‘ 6.16 |Se cubre en Pintura 4
firte v Urbanismo 2| 16 |18 > * ~70 1 3,90 {Aula Tebrico-Practica
Sociologfa 1 2| 16 l1s * 0-155| 5,50 |auditorio 6 Bibliotec:
Filosoffa 2| 16 |18 * 70-155} 5,50 JAuditorio 6 Bibliotecd
< fl‘aller de Fresco 6| 16 |18 * 133 17.38 jaula de Pintura 5
aller de mosaico 2116 |18 * - -~ _No existe actualmente
é bab.de Tecn.e Inv.Mat.Plat. 2116 |18 * 55 3.05 Se _cubre con Pint, 4
5
& ] NOTA (MOSAICO PUEDE cU
3RIRSE EN PINTURA 5),

CUADRO DE MATERIAS (

comparativo. materia-demanda- local ).
Pintor

\ . carrera

ESClIELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA



CARR{ | No. ALUMP A TILIZADO }
ol MATERIA 'f';/’é; :aaLT II:SSP A.Lrot-:(;mL.]UMLLfanl otRo | M2 2 OBSERVACIONES
Pintura 5 16 17 | 24 * 133 5.60
Dibujo 5» le 17 | 24 * 133 5.60] Se cubre en Pintura 5§
Mural 16 17 |24 * 133 5.60{ Se cubre en Pintura 5
. |Experimentacién Pldstica 16 17 |24 * 133 5.60[Se cubre en Pintura 5
N Sociolégia 2 16 | 17 124 * 155 | 6.45|Biblioteca 6 Aud.
' Estética 16 17 | 24 * 155 6.45|Biblicoteca 6 Aud.
é Taller de Mosaico (optativo)lG 17 |24 * - - No existe actualm, (P,
E Taller de maquetas(optativo)|le 17 | 24 * - - Anexo a Arte y Urb.
E Lab.de Tecn.e Inv.Mat.Pléstdlc | 17 |24 * 55 | 2.30{Se cubre en Pint. 5

| CUADRO DE MATERIAS ( comparativo. materia-demanda-local ) .

. carrera Pintor

LA ESMERALDA

~

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADC



c/t:n(n _ s No.ALUMIOS LOCAL UTILIZADO ";
ANO MATERIA ~5twl MAT | vesp |ateont.] raLer| otro n2 ALUN. OBSERVACIONES <
o
J
<{
Escultura 3 16 4 12 * 125 10.41 g:J
Dibujo . 3 gl 4 |12 * 125 |10.41] Se cubre en Esculturd 35
Composicién Pldstica 3 2] 4 |12 | * 70-155| 8,50 Biblioteca 6 Auditorij W
Historia del Arte Univ, 2 2 4 12 * FO-155] 8.50 Biblioteca 6 Auditoril <
-J
0 |Metodologfa P/La Inv. Pldst| 2 4 12 * 0-155] 8.500 Biblioteca 6 Auditorip
0<t: Taller de Cer&mica (optativeg)2 4 12 - * - - No actualmente
E Taller de moldes y vaciados| 2 4 12 * 45 3.75] Anexo a Esc.Al A, Lilfre
':_"JJ Taller de soldadura y forja| 2 4 12 * Patiof Patio] Anexo A Esc.Al A. L'-reg
@ =
w <
v
w
5>
<
Escultura 4 16 {10 7 * 93 | 9.30 %
Dibujo 4 8110 7 * 93 19.30 Be cubre enh Escultura i '_-_—J
=2
Arte y Urbanismo 2110 7 * * 70 17.0 Jebrico-Préctica %
Sociologfa 1 2110 i * 70-155:10.0 Auditorio o Biblioteca}] Wl
< |Filosoffa 2110 7 | * 10-155110.0 huditorio o Biblioteca <
Taller de Talla directa 2110 7 * ‘4514.5 [resc., al aire libre %
’_
é Taller de meldes vy vaciados| 2 110 7 * 4514,.5 fnexo a Esc,al aire libreZ
F_’ Taller de fundicidn 2110 7 * 8518.5 exo a Esc.al aire libre
o} R :
8 Taller de esmaltes (optativqg)2 |10 7 * 60|6.0 o existe actualmente. 'é;J
[72] ‘ ) - *
w - rn func. <
|
ol
LD
| 2
CUADRO DE MATERIAS ( comparativo. materia- demanda- local ). ul

. carrera Escultor



CARR No.ALUMHOS iz
Kno MATERIA il A | vese A.Lror;)‘:uL.[UrTALL‘LeARD[O otRO_ | M2 /acon. OBSERVACIONES
|Bscultura 5 18 7 1 * 133 }19.0 | Escultura Monumental
Escultura.Monumental 2 7 1 * 133 |19.0 |Se cubre en Escult., 5§
Dibujo 5 8 7 L * 133 }19.0 |Se cubre en Escult, 5
. |Experimentacifn pléstica 2 7 1 * 133 }19,0 |Se cubre en Escult, 5
¥ Isociologfa 2 2| 7 1 * 70-15%14.0 {Auditorioc o Bibliotech
S |Estética 207 |1 | 70-15314.0 |Auditorio o Bibliotech
g Taller de Fundicién 2 7 1 * 85 [12.14
Eg Taller de Talla directa 2 7 1 * 45 6.42|Tall .Esc,al Aire Libre¢
ﬁ} Taller de Maquetas 2 7 1 * - - Anexo a Arte y Urbanip

l CUADRO DE MATERIAS ( comparativo. materia-demanda-local ).

‘

carrero

Escultor

E

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA



f:;ﬂ .. i, [0 ALUMIOS LOCAL UTILIZADO ﬂ}

ANO MATERIA €ml MAT | vesp la.TeoRr.| TaLter] otro | M2 ALUN QBSERVACIONES
Grabado 2 16} 11 12 * 66 5.50 |Grabado en Rel.y Huecq

B Dibujo 3 8l 11 12 * 66 5.50 |Se cubre en grabado 2
Provectos gr&ficos 1 21 11 12 * * 41 3.40 [TeSrico-Prictica
Historia del Arte Univ. 2 21 11 12 0-155 8.30 [Biblioteca o Auditoric

- Historia de la Estampa 1 2| 11 12 * y0~-159 8.30 [Biblioteca o Auditorid
Metodologfa P¥La Inv, Plést| 2 11 12 * 70~-155 8.30 {Biblioteca o Auditorid

(@}

o

a

m

<

ac

o
Grabado 3 16| 8 9 o 650 | 6.50 jcrab. cn Hueco y Seridr
Dibujo 4 8! 8 9 * b6-50 ] 6.50 ISe cubre en Grabado 3
Historia de la Estampa 2 2.8 9 * 0-155[L) .10 Auditorio o Bibliotecd
Proyectos grdficos 2 2 8 9 * 41 | 4.55 Be cubre en grabados
Sociologfa 1 2 8 9 * V0-15541.10 Auditorio o bibliotecs
Filosoffia 2| 8 9 * 0-155[L1.10 juditorio o Bibliotecd

< .

Eg '

< I

1] i

X

m .

(L)

CUADRO DE MATERIAS { comparativo. materia~demanda- local ).

. carrera Grabador

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA

o



GRABADO 5~

C/‘ﬂ* 1Rs |10 ALUMHOS LOCAL UTILIZADO Mo
ANO MATERIA ~Eew| MAT ]| VESP |A.TEOR1.] YALLEW] OTRO | M2 ALUM. OBSERVACIONES
Grabado 4 16 0 5 * 130 26 Litografia
Dibuijo 5 8 0 5 * 130 26 Se cubre en qgrabado 5
Proyectos gréficos 3 2 0 5 * 130 26 Se cubre en grabado 5
Investigacién y Tecn.de Mati 2 0 5 * 130 26 Se cubre en grabado 5
B Sociologfa 2 2 0 5 * 70-155 20 | Auditorio o Bibliotech
Estética 2 0 5 * 70-15p 20 Auditorio o Bibliotecph

' CUADRO DE MATERIAS ( comparativo.

\ carrera

materia- demanda- local ) .

Grabadox

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO
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LA COLONIA GUERRERO; UN ENTORNO EN PROCESO DE DE--
TERIORO.

LA COLONIA GUERRERO

"La Guerrero" se localiza al NW del centro de
la cd. de México, lo limitan al Norte la calzada -~
Ricardo Flores Magén, al Sur Avenida Hidalgo, al -
Este el Eje Central Lézaro CArdenas (antes Av. San
ta Marfa la Redonda), y al Oeste Av. Insurgentes -
Norte.

Al Sur, la Planta trapezoidal de la Colonia -
presenta un corte, producto de la ampliacidén de 1la
Avenida Paseo de la Reforma, la cual parte a la co
lonia en dos sectores definidos, dejando en uno de
sus sectores una porcidn de forma triangular, la -
cual progresivamente fué despobldndose, cambiando-
su uso predominante de habitacién a Servicios, - -
hasta consolidarse este dltimo con el "proyecto Hi
dalgo”, para la construcciédn de las oficinas cen--
trales de Banco de México.

La Colonia Guerrero ocupa una superficie de -
aproximadamente 230 héctareas, destinada en un - -
gran porcentaje a la funcién habitacional para po-
blacidén de bajos ingresos.

LA POBLACION.

La Poblacién total de la guerrero oscila so--
bre los 69000 Hab. (segln censo de 1980), con una-
densidad promedio de 450 hab/Ha.
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Seglin datos de INDECO, el ingreso de la pobla
cién es igual o menor al salario minimo (en un 38%
de la Pob. total), asi mismo el 61% de los jefes -
de familia tienen un empleo estable, el l5% even--
tual, el 20% trabaja por su cuenta o en negocios -
propios y el 34% restante pertenece al grupo de --
los subempleados.

La mayor parte de la poblacién reside y traba
ja en la Colonia o en lugares muy cercanos a ella,
esto, aunado a su afiejo origen hacen de "la Guerre
ro” una colonia con una vida social activa y rica-
en tradiciones y costunbres.

EL USO DE LA COLONIA

Como antes se menciond, "la Guerrero" es una-
drea destinada en su gran parte a la vivienda de -
un’ sector predominantemente de bajos ingresos, fun
cién que cumple practicamente desde su fundacién.

La mayor parte de sus cdificios son destina--
dos a la vivienda (vecindades y edificios en alqui
ler), la mayoria en muy malas condiciones fisicas,
la vivienda de alquiler predomina sobre otras for-
mas de tenencia, generando esto serios problemas -
debido a la especulacién, alza de rentas y contra-
dictoriamente a las rentas congeladas.

La Guerrero no solo es una colonia habitacio-
nal, se mezclan en ella diversos usos, tendientes-
principalmente, a la actividad econdmica, lo que -
establece una relacién de complementariedad entre-
ambos usos, caracteristica primordial en las zonas
de habitacién de bajos ingresos cercanos al centro
de la ciudad.
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ACERCA DEL DETERIORO URBANO
5.4.1 GENERALIDADES

El explosivo proceso de urbanizacién que se
ha desarrollado en nuestro pais durante las dlti--
mas. décadas, es el resultado de la evolucién de --
una estructura capitalista dependiente, que al - -
igual que en el resto de latinoamérica, ha hereda-
do esquemas organizativos y de produccidn de tradi
cién colonial influfdo por fuertes remanentes pre-
hispénicos:

"El deterioro urbance es el menoscabo gque -
sufren las condiciones originales de algu
no o varios de los elementos gue confor-—-
man la vida piblica, las funciones y/o el
medio ambiente, tanto de la ciudad en su-
conjunto como de ciertas zonas especi{fi--
cas" ("Documentos sobre regeneracidn urba
na", suplemento A-2 de DINAMICA HABITACIQ
NAL, COPEVI, México 1974, p.p. 1-10).

Los factores que inciden sobre el detexrio-
ro combinan aspectos tanto sociales, como econdmi-
‘cos y fisico ambientales, pueden mencionarse:

- la antiguedad del barrio y sus construccio
nes.

- la especulacién inmobiliaria.

-~ las rentas congeladas.

- el cambio en el uso del suelo hacia funcio
nes incompatibles con la habitacién.

~ desplazamiento de las actividades producti
vas y por consiguiente de las fuentes de -
trabajo.

- abandono de antiguas zonas residenciales y
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EL PROCESO

. A partir de la Revolucién Industrial el
acelerado desarrollo y la desequilibrada dis
tribucién de los beneficios del mismo origi-
nan urbanamente la necesidad de nuevos asen-—
tamientos productivos, asi como dreas urba--
nas que alberguen la fuerza de trabajo de --
esos desarrollos.

Este proceso sigue en este punto un pa-
trén mds o menos definido: el centro de la -
ciudad, en su dindmica de crecimiento debe -
soportar grandes presiones para los cuales -
no fué creado (ver figura 1), en su desarro-
l1lo, se expande hacia &reas que antiguamente
tenfan otros usos (principalmente habitacio-
nal de altos ingresos), generéndose incompa-
tibilidades de uso (ver figura 2), la totali
dad de la "vieja ciudad" se convierte asfi en
"centro" de la nueva drea urbana, y aln aqué
llas partes que no han sido absorbidas en el
proceso de expansién comienzan a sentir la -
presién del proceso {ver figura 3) asi, los-
cambios que se generan en la estructura urba
na se manifiestan en los patrones de interre
lacién de los diferentes grupos sociales que
la ocupan:

Los grupos de altos ingresos se locali-

zan periféricos al centro de gobierno -

(a).



El drea de negocios se expande dentro del - -
4rea de este grupo (N), apareciendo los prime
ros tugurios como dreas tomados por grupos de
bajos ingresos (B).

Asf{ la continuacién desordenada del cambio se
transforma en deterioro ambiental, con una --
consecuente redistribucién de los grupos so--
ciales (A-1).

" EL CASO DE LA COLONIA GUERRERO

 MODELO PRE~HISPANICO

Sistema urbano regional, la traza de la ciu--
dad se cifie a cuatro calzadas que comunican al cen-
tro de gobierno con las poblaciones aledafias de - -
Tlatelolco, Tepevac, Tacuba, Coyoacdn e Iztapalapa.

La Colonia Guerrero la conforman entonces cua
tro barrios: Cohuatldn, Xolalpa, Tlaxoxiuco y Aco~-
zac. En esa €época el limite entre Tenochtitlén y -
Tlatelolco lo conformaba una acequia que corrfia de-
Este a Oeste por las calles de H&roes de Granaditas
y Organo, continuando por una ciénaga en la actual-
calle de Zarco

MODELO COLONIAL (Plano de Garcia Conde 1793)

La Conquista implanta el modelo Buropeo de --
traza en Damero, (ver cé&dula Real de Felipe IIL), -~
tomdndose como base las 4 calzadas.

El crecimiento urbano tiende al patrén lineal
caracteriz&ndose por el asentamiento de sectores de
la aristocracia en torno al centro politico y a lo-
largo de la calzada de Tlacopan, ocupando las 6reas
de la periferia grupos de ingreso bajo.



Surgen las instalaciones conventuales de San -
Diego, San_Fernando, Santa Isabel, e instalaciones-
de asistencia como el Hospital de San Juan de Dios-
y el Hospital de San Hipdlito.

La Colonia Guerrero surge alrededor de los Si-
glos XVI y XVIi, en el plano de Garcfia Conde (1793)
aparece ya una calzada arbolada que parte de la Av.
de Santa Marfa la Redonda hacia el Santuario de los
Angeles”.

MODELO INDEPENDIENTE (Plano de Juan N. Almonte 1853)

Hacia 1870, a raiz de la desamortizacidén de --
los bienes del clero la estructura urbana sufre mo-
dificaciones, ya que los conventos e instituciones-
religiosos entran al mercado de bienes rafces, sur-
giendo nuevas colonias sobre estos terrenos fraccigo
nados.,

La Colonia Guerrero surge en forma como resul-
tado del fraccionamiento de los terrenos del potre-
ro del Colegio de Propaganda Fide de San Fernando,y
con las propiedades fraccionadas del Lic. Rafael --
Mtz. de la Torre.-

MODELO PORFIRISTA.

Durante el gobierno de Porfirio Diaz, se inau-
gura la estacién del ferrocarril Mexicano en terre-
nos de Buenavista, en Nenoalco, la estacién del - -
FFCC Sullivan, en Peralvillo 1la estacién del FFCC-
Hidalgo, y en Tlatelolco la Aduana, asi, la Colonia
Guerrero quedaba rodeada por patios de maniobras vy
talleres.

La Guerrero adquiere su carfcter de "habita---
¢ién" de obreros que trabajan en dichas instalacio-
nes; surgen las vecindades y en general el negocio-
de viviendas en alquiler para satisfacer las necesi



> dades de alojamiento de la fuerza de trabajo de - -
dicho complejo ferroviario. )

El fraccionamiento de terrenos agricolas y su-
uso para renta de vivienda se convierte en el "nego
cio.de la época', conformidndose asf{ el carfcter de-
la Colonia.

La alta y mediana burguesia emigran del centro
de la ciudad para instalarse en las nacientes colo-
nias del suroceste.

Esta entrada del pafs al desarrollo o Revolu--—
cién Industrial se manifiesta en la estructura urba
na con la transformacidén del 4drea central y perifé-
rica de la "antigua ciudad" de un uso habitacional-
para mediana y alta burguesia a espacio de oferta -
de vivienda en alquiler para familias de escasos re
cursos.

LA MODERMNIDAD

El desarrollo histérico de la colonia, sus ca-
racterfisticas de forma de vida, poblacién, etc., —-
conforman a la Guerrero como un Barrio unificado vy

"de arraigo y tradicién".

Hacia la década de los 605, la colonia comien-
za a sufrir una scerie de transformaciones en su es-
tructura como producto de las politicas de "Regene-
racién" del régimen: se realiza la prolongacién de-
la Av. Pasco de la Reforma y la Construccién de la-
Unidad Nonoalco Tlatelolco, inicifindose asi el len-
to proceso de despoblamiento, desintegracién y sec-
torizacién propios del procesc de deterioro gque - -
vive la Colonia.

Para los ochentas, la construccién de los Ejes
viales de Guerrero, Flores Magén, Mosqueta y Lé=zaro
Cdrdenas en conjunto con el inicio de la construc--
cidn del Proyecto Hidalgo para la Central del Banco




de México completan el panorama actual:

Una colonia dividida en cinco sectores delimi-
tados por Ejes viales y avenidas a manera de islo--
tes, una creciente emigracién del poblador de la --—
Guerrero, debido a la especulacién inmobiliaria y -
al desplazamiento de las fuentes de trabajo, asi --
como un avance vertiginoso del capital y la especu~
lacién en pro de la recuperacién de un espacio con-
servicios, infraestructura y equipamientos ya insta
lados, pero que "no son negocio”.

La Guerrero es un entorno en deterioro y la lu
cha de sus pobladores a través de sus organizaciones
vecinales, politicos, sociales es la blsqueda de la
recuperacidn, no s8lo de un entorno, sino de un mo-
do de vida rico en tradiciones, costumbres y contac
to social.



( 1DM4OD OpDIS3 ) SBPDPIIDLA 043¥Y3IN9 VINO10D

VIALIDAD PRIMARIA

I £JE5 VIALES

S VvIALIDAD SECUNDARIA

| H

il a

| R —

[ /

byl
y |

4
4 ——r | Ll
. y [Bhesl erim
‘(V//;'. “' = L
.
TERRE} =
PROPUR S H

4

nnmEs
colonla Guenero

-l

YilR N2

" s 4V

=11

- .
=

—
?

]
|



hw -

PROY. HORIZONTAL

ALZADOS

PLANTAS

VERANC

~aa
~
-

PROY. VERTICAL

OTONO

PRIMAVERA

)

COLONIA GUERRERO (soleamiento

INVIE RNO




EFMAMJJASOND

PROMEGIO DE TEMPERATURAS
MINIMAS EXTREMAS Y MAXI_,
MAS {en *C)

"E FMAMJJ ASOND

PHOMEUIC DE TEMPERATU -
RAS MEDIAS (en *C)

1604

1001

-12 %

TEFMAMJJASOND

PROMEDIO DE PRECIPITACION
PLUVIAL len mm.)

VIENTOS DOMINANTES Y
VELOCIDADES MAXIMAS

( chima )

COLONIA GUERRERO



ARTE_Y TRANSFORMACIONES SOCIALES.

ACERCA DE LA FUNCION SOCIAL DEL ARTE.

‘El-arte, en tanto que es una expresién de una
cultura; ‘posee la capacidad de ser un elemento cues
tionador“de los valores que sustentan a la misma, y
por lo tanto, un agente generador de cambio y evolu
cién.

La concepcién del arte se encuentra en un pro
ceso de cambio: de una concepcifn exclusivamente es
teticista,herencia del "arte por el arte" del Siglo
XVIII y fundamentada en valores de "belleza" o - -
"fealdad"” propios de una visién idealista, se tiende
a convertir en un elemento de comunicacién social, -
en un instrumento "did&ctico" dentro de la evolucién
de un sistema polfitico y social, sea cual sea su --
tendencia.

En México, la época y los creadores del Mura-
lismo buscaron desarrollar este enfoque del arte --
como medio de comunicacién de masas; sin embargo, -
posteriormente, a esta etapa, este enfogue sufre --
una fuerte represién y su desarrollo se estanca, agc
tualmente, ésta tendencia busca un proceso de reva-
loracién, manifestaciones artisticas de grupos como
Tepito Arte Acd, Suma, Pentdgono buscan el rescate-—
de esta linea de produccidn artistica.

En una obra de arte la forma no puede separar
se del contenido, y es en este sentido que la pro--
duccidn artistica conlleva una importante labor - -
como instrumento de la evolucién social.

La busqueda de un arte de masas, valorado - -
como elemento participante en la vida cotidiana aes-~



una alternativa para la produccién artistica.
Consideramos que la actual forma de difusidén-

forzada y restringida del arte no es sino una forma

de estratificacidén social., el arte debe responder -

‘en_su produceidn al contexto social en el gue se ma

nifiesta.

ACERCA DEL ESTILO,

El arte se difunde actualmente a través de es
tilos y modas reconocidas por un estrato social (en
la mayorfa de las veces perteneciente a la clase en
el poder). ’

La difusidén y generacién forzada de los esti-
los o de escuelas o lineas de produccién no conduce
sino al estancamiento del desarrollo de las artes.

Consideramos que el problema de lo correcto vy
lo erréneo en ¢l arte no puede resclverse sino en -

la préctica vy la proposicién tedrica directa, es --
decir, en su enfrentamiento abierto con el piblico-
y la masa a gue se destina la obra.

El arte, en tanto manifestacién ideolégica, -
se inserta en cl campo de lucha de la realidad coti
diana, y es en las condiciones de esta oposicién --
que el arte evoluciona y cuestiona una realidad es-
pecifica.

ARTE ACA O LA RECUPERACION DEL DETERIORO.

LA CULTURA ACA es la

expresiodn de la forma de ser, de vivir
y de morir de los MEXICANOS

PUEBLO ACA, Es el mistecrioso



transcurrir en el infinito y riquisimo
espacio de lo cotidiano. Es el diario
acontecer de este espacio mdgico y
brujeril en donde lo que ves no lo
miras, lo que oyes no lo escuchas y lo
que sientes lo quieres agarrar.

Tepito es un lugar muy gacho, hostil
y cabrén B
provocado no por la naturaleza sino
por la historia polfticas y social de
México pos en este lugar tan gacho lo
primero que se hizo, que se hace, que
se sequird haciendo es modificar
nuestro medio ambiente, para hacerla
cantar bonito, chidito, sabroso.

Arte Acd es un hecho artistico que
funciona en la realidi todos los dias
del diario

en la cotidianida, a cada momento, a
cada ratito, en las calles, en las

. vecindades

los tendederos, esculturas mbviles
rompedoras de espacios

las macetas, &reas verdes, elementos
escultéricos vivientes, ambientales,
puroc color y midsica,

las paredes, con su mundo infinito de
colores

donde se ve a través del gquato de
matices, de colorcitos gue vibran
como llamaradas

como lumbrecitas en medio de un

gris, de muchos grises, cabrones y
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tercamente persistentes

si, entre millones y millones de
cascaritas de pintura

que ya casi ni son paredes, es pintura
fileros.

La zona conocida actualmente como herradura -
de tugurios, y en especifico Tepito, ha generado un
arte propio, el ARTE ACA.

El arte "ACA" tiende a seguir la lfnea del Mu
ralismo Mexicano, en cuanto a la bdsgueda de un - -
arte de Masas y a un humanismo Materialista y a su-
temdtica del hombre como centro de su blsqueda, lo-
cual lo acerca a la linea de un realismo socialista.

La ubicacién de su grafica es de Indole pQbli
co y popular, en el sentido de su relacién con el -
contexto en que se desarrolla.

El fenémeno "ACA" es algo mds que una plésti-
ca, es una forma de vida, un movimiento social que-
encara su deterioro no negidndolo o "pintdndolo boni
to", sino asimildndolo, podria decirse que Arte acd
es la bisqueda de la "Recuperacién del deterioro”.

.Con deterioro o sin deterioro Arte Acd es ~ -
ahora una forma de manifestacién artistica y una po
sibilidad de interrelacién del artista al pdblico -~
como masa a través de la insercién de su obra en la
realidad cotidiana,

LA ESMERALDA ¥ SU INTERACCION CON LA GUERRERO.

La situacién socioeconémica del alumno medio-
de la esmeralda es la de un habitante tipico de la-
clase media o media baja, en su mayoria de escasos-—
ingresos.



. B "El arte no vende mas", dice el comin del - -

o Coondo Tocrihea alumnado de la Esmeralda; esto ha conducido la vida

ma cehfua de pintor del estudiante de la Escuela de artes pldsticas a -

;%?gﬂﬂgiﬁﬁﬁﬁ,o una actividad diaria dividida entre el arte y el --

2 novender nadn ganarse la vida, como polos opuestos y en la mayo--
rfa de los casos irreconciliables.

El estudiante de artes plasticas vive para su
produccién, pero unicamente en casos excepcionales-
vive de ella, su necesidad de expresién es en la —-—
mayoria de los casos casi enfermiza y las oportuni-
dades de expresarse son prdcticamente nulas dentro-
de la mafia que conforman las galerfas y marchands-
del mercado artfistico.

En estas circunstancias, el alumno de la Es--
meralda ha encontrado una salida, orillada por la -
necesidad y enriguecida por el ambiente social de -
la Colonia Guerrero; su arte se ha desbordado, ha -
salido de la escuela, del aula o de la galerfa y ha
pasado a formar parte de la calle, del espacio urba
no, del cual, al final de cuentas es una parte inte
gral en tanto es un reflejo de la vida que en el --
transcurre.

-La relacién del artista de la Esmeralda con -
el medio en qgue vive es en realidad biunivoca, La -
Esmeralda otorga comunicacién, cuestionamientos, --
significados a través de su arte; el medio d4 temas
realidades, vivencias al artista, el cual las trans
forma y las expresa, cerrando el ciclo.

Las autoridades de la delegacién Cuauhtémoc -
han desarrollado una contraposicién sistemitica contra
esta expresidén urbana; se pintan de gris las bardas
que la esmeralda enriquece con el color; se recogen
Jas esculturas que para ellos no son mas que basura
urbana.




Es imprescindible modificar esta actitud y vi
talizar la realidad del espacio urbano con la ex—--
presién natural de su arte.

EL ARTISTA ANTE LA SOCIEDAD

El arte, como manifestacién idecl&gica de una
cultura, es eminentemente social, ninguna sociedad-
ha renunciado a poseer su arte,”y en consecuencia a
influir en €1. L _—

El arte es social porque:

-~ su productor es un ser social :

- la obra es un puente entre el artista y la-
sociedad '

-~ la obra, con su inevitable carga emocional-
e ideol6gica afecta a dicho grupo social.

El arte "no tiene naturaleza sino historia" -
(S&nchez VAzquez A. 1977), las relaciones entre --
arte y sociedad son de naturaleza histérica: el ar-
tista se relaciona con la sociedad de forma arméni-
ca una veces, evasiva y contradictoria, otras: el -
estado y la sociedad, por otra parte, modifican sus
relaciones con determinada concepcién del arte en -
cuanto la ‘favorecen o no.

Una sociedad se conforma a través de sus rela
ciones de produccién, las cuales, a partir de la Re
volucién Industrial, sujetan el arte a sus leyes, -
transformindolo asi en mercancia y colocdndolo de -
esta manera en contradicciédn con un mundo enajenado
y regido por valores préctico-econfmicos.

La formacién social se opone al artista en --
tanto &ste no se deja cosificar, asi, el artista a-
partir del Romanticismo comienza a ser el gran soli



tario y el gran proscrito, imdgen que se mantiene -
desde fings del Siglo XIX hasta la fecha y que no -
refleja sino su desplazamiento debido a la sistemd-
tica oposicién gue mantiene con el aparato econfmi-
¢o e ideolégico de esa sociedad masificada.

ElL arte, en ese afén de liberarse y tratar de
salvar su escencia creadora se encierra en una espe
cie de "ciudad sitiada".

El aislamiento de la sociedad es un precio --
demasiado alto que paga el arte por su libertad, el
£in del arte, es decir, su escencia comunicativa, -
se convierte en una necesidad imperiosa; jamds el -
arte ha sido mas necesario, porgue jamds el hombre-
se _ha visto tan amenazado por la masificacién vy la-
deshumanizacidn.

El Momento Histérico exige una revaloracién ,
un huevo concepto de arte que tienda un puente en--

tre el artista y la sociedad a la que se dirige su-
obra.

Esta bisqueda es en si misma bilateral, de la
sociedad al artista y del artista a la sociedad; el
artista en la investigacién de nuevos medios de ex-
presién que aseguren la concresién del proceso comu
nicativo, y el piblico en la revaloracién del arte-
como algo propio, ajeno a la deshumanizacién y mani
pulacién a que ha sido conducido.

La laboxr es ardua, y no corresponde tan solo-
a los artista, ya que es inseparable de la lucha so
cial, econbmica e ideol&gica que mantiene la socie-
dad entera, lucha inherente a sus contradicciones -

internas y que no constituye sino el motor de su --
evolucién.



7.0

'EN BUSCA DE UN LENGUAJE

7.1

LA NECESIDAD DE UN LENGUAJE COMPARTIDO.

La necesidad de un lenguaje compartido, como -
punto de apoyo para la concresidén del proceso de co
municacién arquitecténico habla por si misma de la-
naturaleza del fracaso de la creacifn de una reali-

- dad "ex novo" propia del programa racionalista.

El estudio sobre la naturaleza del signo y el-
lenguaje arguitecténico es un tdépico en tornoc al ~-
cual ha caminado la investigacidén en SEMIOTICA AR--

. QUITECTONICA de la dltima década, sin embargo, lo -
gue nos atafie agquf es la cuestién del lenguaje com~
partido como punto de partida para lograr una inten
cionalidad en la producci6n arguitecténica.

Es importante hacer notar gque todo lenguaje -
eg de naturaleza social, con una carga de componen-—
tes axiolégicos en contraposicién lo que le asigna-
sus posibilidades como instrumente de lucha y cues-
tionamiento de una realidad concreta.

‘La bisqueda de un lenguaje arquitecténico com-
partido por el arquitecto y el usuario, como punto-
de apoyo para la concresiSn del procesc de comunica
cidén, no sebe ser interpretado como un rescate y --
"revival” de formas institucionalizadas histérica—-
mente, creemos que el enfogque debe conducirse a la-
proveccién de nuevos c8digos, fundamentados en nor-
mas socialmente adoptadas como vehiculos de comuni-
cacidn, cddigos que impliquen, como sefiala Humberto
Eco "la posibilidad de cambio y reestructuracién --
ideolégica, objetos méviles y abiertes.... que con-
la variacién del aparato retSrico postulen la rees-




tructuracidn del aparato ideol&gico; con la varia-
cién de las formas de uso conduzcan a una varia--—-
cidn en las maneras de pensar, de ver las formas -
en el contexto mis amplio del ser humano".

DEFINICION DEL CONTEXTO DE ESTUDIO.

: La definicién de un contexto urbano, como &m-
bito de referencia para el an&lisis y definicién de

"los elementos semdnticos y sintédcticos propios del

lenguaje arquitecténico adoptado socialmente, debe

“sustentarse en la identificacién no exclusivamente

de caracteristicas formales o espaciales comunes ,

sino en los patrones de apropiacién y relacién que

el usuario establece con ese dmbito y lo delimitan
como un entorno significativo.

Los procesos de transformacién propios del --
proceso de deteriorio que vive "La Guerrero" han--
originado la delimitacién de barrios con caracte—-—
risticas sociales y culturales definidas.

La primera intervencién de planeacién urbana,
la ampliacién de la Av, Paseo de la Reforma confor
ma la primera divisién de la colonia, divisién que
se reafirma y manifiesta en su estado actual con -
la creacién de los ejes viales de Mosqueta, Guerre
ro, Eje Central y Ricardo Flores Magén.

La Guerrero queda conformada asf, por 5 nl---—
cleos o barrios diferenciados:

-~ Al Sureste: por una drea remanente de la colonia,
producto de la ampliaci6n de la Avenida Paseo de
la Reforma, 4drea que actualmente ocupa en su ma-
yor parte el Proyecto Hidalgo para la Central del
Banco de México, esta zona se encuentra en un ace



lerado proceso de despoblamiento producto de los-
cambios de uso del suelo y de los politicos de ~-
desalojo que afectan al general de la Colonia.

- Al Oeste: por dos sectores divididos por el Eje 1
Norte, Area que actualmente refleja un creciente-
cambio de uso de habitacién a servicios y comer-—-
cios,

—: Al Centro: por dos barrios de uso predominantemen
te habitacional en los cuales se localiza el grue
so de la poblacién de la colonia, ambos barrios -
mantienen aln en la actualidad sus caracteristi--~
cas sociales y culturales propias, y representan-
lo gue actualmente se identifica como "lLa Guerre-
ro".

Los dos barrios que conforman esta &rea son:

.= El Barrio de los Angeles al Norte.
-~ El Barrio de San Fernando al Sur.

Ambos delimitados por un cuadrado de Ejes via
les y avenidas principales que las definen no sola-
mente en forma institucional o polftica, sino cultu
ral y social, ya que la construccién de dichas - -~
vias de circulacién primaria ha convertido a dichos
barrios en entidades aisladas, y particulares, que-
atin cuando su origen y formacién socioecondmica es-—
comin, han desarrollado y delimitado sus propias --
&reas de influencia, agrupaciones e instituciones -
vecinales, y fiestas y tradiciones.

La ubicacién de nuestra propuesta en el Barrio
de San Fernando provoca la necesidad de una interre
lacibn entre ella y el propio barrio, y en especifi
co con el "corazén de barrio", sector en el cual se
encuentra inmersa.

Este Corazén de Barrio comprende una drea que



que va, desde la Iglesia y Parque de San Fernando -
hasta el Templo de San Hip6Slito y Parque de Zarco -
en su colindancia con Prolongacién Paseo de la Re--
forma, esta drea, en su recorrido a lo largo de la-
calle de San Fernando, incluye el Panteén de los -
Hombres Ilustres, la Biblioteca Cervantes, el ac-—-
tual edificio de La Esmeralda, un Hospital de Bene-
ficiencia para sordomudos (dependiente del Templo -
de Sn. Hip6lito), y dos escuelas de educacibn prima
ria, lo cual termina de definirlo como un &mbito so
cial y funcionalmente identificado.

La interrelacidén de la propuesta aquf plantea
da con dicho &mbito define en primera instancia - -
nuestro marco de andlisis con objeto de identificar
un lenguaje compartido con el futuro usuario del -~
proyecto, lenguaje gue articulard posteriormente un
mensaje como contenido, y una respuesta espacial, -
como canal o medio de ¢omunicacidn, conformdndose -~
as{ el discurso arquitecténico aquf propuesto, dis-~
curso que serd en QOltima instancia un texto cultu--
ral con una postura ideolégica manifiesta.
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8.0 LA ARTICULACION DE LA PROPUESTA

8.1 . OBJETIVOS

" “Cuestionar el sentido actual de la produccién

y consumo del arte a través de la proposicidn
de actividades y espacios de interrelacién —-
alumno (artista) - habitante de la colonia -
(piblico).

Apoyar la actividad artfstica abierta y al ex
terior de la colonia (tanto de produccibén - -
como de difusién de obras), patr6n propio del
funcionamiento e integracién actual de la es-
meralda a su contexto.

Manifestar, mediante la propuesta formal espa
cial del edificio, el sentido simbélico de —--

. las actividades propias de la escuela, refor-

zando o cuestionando los valores implficitos a
ellas y, en su caso, proponiendo alternativas
a dicha concepecién.

8.1.2 " ha posicién con respecto al contexto:

*

Subordinar la posicién y manejo formal-espa--
cial de la propuesta al papel jerfrquico del-
Templo de San Hip&lito, manteniendo los patro
nes de configuracidn urbana manifiestos en el
contexto e integrando la propuesta a ellos.



Mantener el patrén de articulacidn de los &m-
bitos de San Fernando y San Hip&lito a través
de reforzar el sentido simb6lico del portal--
del pantefn de San Fernando como "enlace" o -
"senda” entre ambos sitios.

Revalorar el sentido formal/espacial de los -
elementos de la vecindad a través del manejo-
de la interrelacién y articulacién de &mbitos
claramente diferenciados: del local (la vi---
vienda) al patio, de este al espacio de acce-
so y de ahfi a la calle y la plaza.

Lograr una clara identificacién con el usua--
rio a través del manejo del lenguaje formal /
espacial identificado en el contexto (inter--
preténdolo, asimilandolo y en lo posible enri
queciéndolo).

Utilizacién de metaforas, relaciones y cone--
trastes visuales como herramientas para refor
zar la articulacién formal del mensaje.

La posicién con respecto al sentido funcional cong

tructivo:

* Lograr una agrupacién y articulacién clara de
funciones dentro del edificio.

* Lograr una clara y precisa articulacién y di-
ferenciacidn entre los dmbitos pliblico (habi-
tante, calle), colectivo (alumno, maestro, --
personal., escuela) y privado (alumno, local ,
personal).

*

Otorgar los elementos formales y espaciales -
necesarios para lograr la clara identifica---
cién y apropiacién del espacio por parte del-
usuario.



* Lograr una correcta articulacién del proyecto
con los dmbitos de la calle y la plaza de Fco.
Zarco (considerarlos como parte integral de -
la propuesta).

* Utilizacién de materiales y sistemas construg
tivos de bajo costo y flcil mantenimiento, --
prefiriendo los sistemas constructivos en que
predomine la mano de obra comin sobre la espe
cializada o sobre sistemas industrializados.

* Lograr una correcta agrupacién de instalacio-
nes minimizando recorridos y gasto de mate~--
rial; dar facilidad al registro de instalacig
nes.

* Preferenciar la utilizacién de sistemas natu-
rales de ventilacién, climatizacién e ilumina
cién sobre los mecdnicos o artificiales.

LA PROPUESTA/MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO.

Consideraciones preliminares:

El sentido simb&lico de las actividades que -
se desarrollan dentro de La Esmeralda permite su -
diferenciacién en torno a dos nicleos o agrupacio-
nes: uno de PRODUCCION (constituido por los talle-
res de pintura, escultura y grabado, bodegas y es-
pacios de trabajo) y otro de APOYO (constituido —-
por los nficleos de administracién, difusién y ense
flanza tedrica), el sentido dialéctico del simbolis
mo y significado de ambas partes constituye el pun
to de partida de la propuesta.

La bdsqueda de un "reforzamiento" de las acti
vidades de la escuela en el d&mbito piblico {de la-



calle), asf{ como la utilizacién y papel del calle-
jén de Esmeralda dentro de la estructura vial del-
sitio, posibilitan en cierre al tr&nsito vehicular
de dicha calle, dando asi la posibilidad de su in-
tegracién con el planteamiento del edificio.

Estas dos condiciones, junto a la necesidad -
de la articulacién de la propuesta con el Pargue -
de Francisco Zarco y la senda de enlace o articula
cién entre Sn. Fernando y el dmbito de Sn. Hip&li-
to (senda marcada por el portal del Panteédn de Sn.
Fernando) constituyen la base conceptual del pro--
yecto,

El planteamiento se conforma pues de dos nG--
cleos funcional y simbélicamente definidos:

'Nﬁcleo de produccién (talleres de pintura, escultu

ra y grabado, bodegas y servicios).- Area Norte de
la propuesta.

El sentido simbélico de las actividades de —-
produccién artfstica (TALLER-ARTESANADO-ARTISTA) -
ha sido interpretado a través de su identificacién
con el sentido formal de la arguitectura popular -
de la colonia (POPULAR-OBRERO-TRABAJADOR-PRODUCTOR
DE ARTE), reafirmando, reinterpretando y buscando-
enrig vecer los elementos, y patronos formales y —-
espaciales que congtituyen el cédigo de esta arqui
tectura.

Asf, la propuesta de este nlcleo se organiza-
en torno a un patio central (revitalizaci6n del pa
tio de la vecindad), dedicado a la interrelacién y
desarrollo de las actividades del 4drea de escultu-
ra {localizadas totalmente en el primer nivel).

Al Norte se desplanta el blogque destinado al-



drea gr&fica, el cual encuentra su simil al sur (y
dando fachada a la calle de Zarco), en el cual se-
albergan las funciones del &rea de pintura y bode-
gas.

Ambos "blogues" se ligan a trav8s de un nd---
‘cleo de circulaciones en el 2° nivel (pasillos a -
ambos lados del patio), los cuales, conjuntamente-
con el manejo de la escalera como remate y eje so-
bre el acceso y el "puente o arco" gue conforma el
edificio del drea grdfica como paso al Area de fo-
tograffa y casa del velador o intendente conforman
el sentido espacial del acceso de las vecindades -
de dos niveles de la colonia (ver patrones de con-
figuracién espacial en capftulo anterior).

El sentido espacial se refuerza a través del-
manejo de elementos formales derivados del conjun-
to de constantes identificadas como propias de la-
arquitectura popular de la colonia: poca o nula —-
utilizacién de ornamento, cornisas en el paso de -
un nivel a otro, proporcién o disposicién de vanos
disposicifn asimétrica de la fachada, espacio de -
transicién en el acceso, gradacién de &mbitos PU--
BL1CQ-COLECTIVO~INDIVIDUAL (PRIVADO).

El mancjo en el ler. nivel y partes del 2° y
3° nivel de "wvanos simulados" busca mantener esta-
disposicién formal antes mencionada, asfi como otox
gar un espacio ecspecificamente destinado a la acti
vidad mural propia de la escuela (buscando acercar
esta produccién al habitante de la colonia).

Agimismo la integracién al contexto formal de
callején Esmeralda y calle de Z2arco se realiza por
medio de:

* Utilizacién de alturas constantes con respec-
to al Hospital para Sordomudos, el actual lo-
cal de la Esmeralda y el edificio de aparta-~-



mentos colindante con el terreno propuesto -
(OESTE del lote).

* Manejo del mismo patrén tipolSgico de propor-
cidén y disposicién de vanos en la fachada del
Hospital para Sordomudos.

* Utilizacién de cornisas como elementos de di-
ferenciacidén de niveles.
* Proporcién mayor de alturas en ler. nivel con

respecto a 2° y 3er. nivel; continuidad de --
constantes de alturas de los edificios colin-
dantes,

Utilizacién del contraste formal a través del
volumen de bodega, aulas de pintura mural y -
servicios en el ala ESTE del edificio con ob-
jeto de reforzar el sentido del mensaje implfi
cito en la propuesta,

NGcleo de apoyo (actividades de administracién, --
docencia y clases tefricas) - drea sur de la pro--
puesta.

El sentido simb&lico de las actividades de --
apoyo a la produccién artfstica (administracién, -
direccifn, exposiciones, clases tedricas) ha sido-
interpretado a través de su identificacién con el-
sentido formal de la arquitectura académica del S.
XIX manificsta en la colonia (teorfa-administra—---
cién-instituci6n-academia), reafirmando, reinter--
pretando y buscando el enriquecimiento de los ele-
mentos formales y espaciales que constituyen el cé
digo de esta arguitectura.

La propuesta de este nlicleo se organiza en --
torno al manejo de un eje de composicién gue nace-
en el acceso, eje en torno al cual se organizan vy



articulan los demds componentes.

El eje remata en su acceso con el volumen del
drea de galerfa, el cual penetra el espacio de un-
patio que continfa hacia el espacio formado por el
cierre al trdnsito vehicular del callején de esme-
rdalda.

La Galerfa, como elemento de remate constitu-
ye el ncleo de este espacio, buscando reflejar en
su concepcidn espacial la contradiccién entre una-
difusibén del arte condicionada por el mercado de -
arte y otra libre y natural producto de la interre
lacién directa entre piblico y artista, para =1llo,
y aprovechando el carfcter temporal de las exposi-
ciones en la Esmeralda, se ha propuesto un espacio
con caracterf{sticas de uso flexible y tenporal, --
gque mediante su disposicién espacial/formal y su -
posicién en el conjunto provogue la relacibn del -
peatén y habitante con la obra que ahf{ se expone,

El 4rea SUR y SURESTE alberga los nidcleos de-
apoyo (cafeterfa, servicios y bodega de galerfa en
el primer nivel), direccién, administracién y aten
-cibn de alumnos {(en el 2° nivel) y aulas tedricas,
material audiovisual y biblioteca (en el texcer ni
vel).

El 4rca OESTE alberga asf{ mismo el auditorio-
para 200 personas, el cual se une a través del ves
tibulo con la galerfa.

La utilizacién de un espacio porticado de co-
municacién entre pasillos en los tres niveles, el-
manejo del eje de composicién y la organizacién en
torno a un espacio o "patio abierto" refuerzan el-
sentido espacial de la propuesta como interpreta--
cién de los patrones de ordenamiento de la argui--
tectura académica de la colonia (Neocldsico S. XIX),

El sentido de esta arguitectura busca ser rea



firmado mediante el manejo de elementos formales -
derivados del conjunto de constantes identificadas
en el andlisis del capftulo anterior: utilizacién-
de ornamentacién en cornisas, acceso, marcos de --
ventanas; cornisas en la divisién de un nivel a --
otro; diferenciacién formal entre el primero y los
2° y 3er. niveles, proporcién y disposicién de va-
nos; organizacién simétrica de fachada marcando --
como eje axial de simetrfa el acceso, utilizacién-
de pbrticos con arcos de medio punto; definicién -

‘clara de remates de silueta en los extremos de fa-

chada; sobre codificacién del elemento columna en-

el ler. nivel

La integracibn al contexto formal/espacial --
del &mbito urbano de San Hip6lito se realiza por -
medio de:

* Continuacién del esquema compositivo de facha
das de la Hosterfa del Bohemio y Hotel Cortéz
para conformar un "telén" que mantenga la pri
macfa del Templo de San Hip6lito en el contex
to (utilizacién de vanos y elementos formales
derivados de los esquemas de ambos edificios,
utilizacidén de materiales congruentes a los -
utilizados en los mismos, disposicién similar
de elementos y alturas).

* Articulacién de la propuesta al resto del con
texto urbano mediante la utilizacién de un --
portal de circulacién derivado formalmente --
como reminicencia del portal de San Fernando-
en el Pantebén de los Hombres Ilustes, la uti-
lizacién simb6lica de este elemento articula-
y enlaza la propuesta al nQcleo urbano que --
conforma ¢l corazdén del barrio de San Fernan-
do, extendiéndose desde la ala oeste del con-
junto, hasta fusionarse como parte integral -



de la galerfa en el drea central del proyecto.

* Disposici6n "abierta" del patio del Nicleo de
Apoyo en funcién de articular la propuesta al
espacio conformado por el cierre de callejdn-
esmeralda y al resto del conjunto (Ndcleo de-
produccidn).

La articulacién del espacio.

La propuesta organizada en torno a dos niicleos
dlferenc1ados en funcién y simbolismo requiere de-
una articulacidn a través de espacios y elementos-
formales gqgue los integren como conjunto.

La actividad desplegada hacia la calle mani--
fiesta actualmente en la esmeralda, asf como la --
bisqueda de una integracién clara entre la activi-
dad artfstica de la escuela y el habitante de la -
colonia posibilitan la utilizacidn del espacio de
la calle como parte integral del &mbito de la es--
cuela.

La actividad artfstica se convierte asf{ en -
parte integral de la vida de la calle y del correr
cotidiano de la colonia.

El concepto buscado puede sintetizarse asfi, -
en la idea de una calle que entra a la galerfa y -
una galerfa gue se desborda a la calle.

Puede decirse entonces que la articulacién -
de 4mbitos en el proyecto, parte de una 4rea pilbli
ca en el drca de la calle-galerfa y se articula a-
los &mbitos colectivo y privado de ambos nilcleos a
través de nicleos de circulacién y comunicacién -
(ver matrf{z retroalimentada).

El nlGcleo de circulacién y comunicacién de am
bos nitcleos a nivel del 2° piso, se transforma en-
la calle en un puente de liga que formalmente se -



convierte en un arco de medio punto "cortado" en -
su parte central en un ademfn de unir o sintetizar
ambas connotaciones simb6licas {lo préctico y lo -
teSrico; lo popular y lo académico; lo esponté&neo/
natural y lo institucional; lo revolucionario y lo
establecido) como sintesis a la oposicién dialécti
ca de las mismas.

El nivel correspondiente al sotano del edifi-
cio queda aprovechado como estacionamiento en su -
totalidad (dada las condiciones de la cimentacién-
propuesta), respondiendo de esta forma a las nece-
sidades de cspacio para estacionamiento de la colo
nia y a la cercanfa de la estacién Hidalgo del Me-
tro (seglin programa de transporte y vialidad del -
D.D.F.)



AREA ADMINISTRATIVA

DIRECCION

RECEPCION / ATENCION ALUMNOS

CIRCULACIONES

PASILLOS Y ESCALERAS

SERVICIOS

SANITARIOS Y MANTENIMIENTO

AREA TEORICA

AULAS TEORICAS

BIBLIOTECA

EQUIPO AUDIOVISUAL

APOYO

GALERIA

AUDITORIC 200 PERSONAS

CAFETERIA

AREAS COMUNES

ESPACIO COLECTIYD / CALLE OALERIA

AREA ADMINISTRATIVA

ACCESO {(CONTROL)

ESCULTURA

TALLERES DE MODELADO

PATIO DE ESCULTURA

TALLER OE ESCULTURA AL AIRE LIB.

BODEGA OE ESCULTURA

FUNDICION

g CIRCUL ACIONES PASILLOS Y ESCALERAS
—d SERVICIOS SANITARIOS Y MANTENIMIENTO
< | PINTURA TALLERES OE FINTURA
(e 4 TALLERE S DE DIBUJO
ad LAB- DE TECN E INV. MAT PLAST.
= AREA GRAFICA GRABADO EN REULIEVE
m GRABADO EN HUECO
b LITOGRAFIA

SERIGRAFIA

FOTOGRAFIA
& | esTacioNaMIENTO Y ESTACIONAMIENTO 100 AUTOS
wul | SERVICIOS SERVICIOS OENERALES

CASA DEL INTENDENTE

MATR!IZ DE INTERACCIONES

y lenguaje )

4@ RELACION NECESARIA
) RELACION CONVENIENTE
(> RELACION NuLA

{ modelo definitivo/ retroalimentado segun analisis de intencion

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA
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