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INTRODUCCION

"El presente trabajo de tesis se inicid como una bdsqueda
para satisfacer diversas necesidades experimentales y ted-
ricas a las que me enfrentd una vez integrada al trabaja
profesional.

En México, la formacidn de la mayor parte de los
fotdgrafos es auvtodidacta, ya que no exite una Licenciatura
o Escusla profesional para eata disciplina. La mayorfa de
lecs cursos que se imparten, tienden a ser uft primer acerca-
miento con la fatograffa.

A partir de la farmacidn que recibf en la Escue-
l1a Nacional de Artes Pldsticas, y de comprender la imporfag
cia de las materias tedricas en la prictica cotidiana de la
pintura, la escultura o la gfafica, decidf{ ‘dedicarme a rea-
lizar un trabajo en donde se viera el momentc histdrico y
la técnica de lLos materiales en la conformacidn de una ima=
gen fotogrdfica. Fue dsto lo que determind que buscara la
informacidn concerniente a esta disciplina. .

Les materiales tedricos encontrados fueron muy
diversos, desde aquellos que permanecen en querer estable-
cer si la fotograffa es arte o no, hasta aquellos que tle-
nen un cardcter meramente técnica.

En este trabajo se recopilaron los materiales dis

+

pafaos y se les agrupd en terno al tema elegido, con uua



orientacidn acorde a las necesidades de infermacidn que se
requerfan. As{ diversos artfculos, folletos y libros, fueron
analizados y estructurados de tal manera que pudieran satis-
facer una necesidad de formacidn profesional.

La primera parte del trabajo es la Histeria de la
fotograff{a a nivel general. En un rapido recerrido por su
acontecer histdrico y téecnico, observando diversos conceptos
importantes socbre la fotograffa. En primer lugary se revisd
el surgimiento de la fotograff{a como producto de su momen-
to histdrica, y cémoe su desarrollc ha dependido de ese acan
tecer sccial. Paralelamente, se fue apuntando el cancepto
del fotdgrafo profesional, su quehacer en cada etapa de su
desarrolle, y se vid su paulatina transformacidn de un in-
vestigador a un fotégrafo técnicc-profesional.

Esta visién nos permite ubicar el recorrido de
la fotograffa a travéds del tiempo, su desarrollo técnico
y su expaheidn mundial, peroc sobre todo, su uso generalizado
y masivo a partir de su industrializacién.

En la segunda parte, se revisd la transformacidn
de la fotograffa en México. Apuntande su desarrclla camo una
manifestacidn plésticva, sus imdgenes y su relacidn técnica-
formal, en un contexto determinado. C;n ello pretendimas
ubicar el cémo consiguid obtener una vida autdnoma, alejada
de los cdnones pictdricos, y generar una estdtica propia

acorde a sus caracterfsitcas intrfnsecas. Para final-



mente, revisar el momento actual de crisis econdmica, que
afecta a la fotograff{a al encarecerse y escacear los equipos
y materiales. El auge de la fotografia hasta la década de
los setentas, empieza a declinar, preclisamente porque Méxi-
co al igual que Latinoamérica, dependemos de lLos materiales
de importacidén que las industrias trasnacionales nos pro-
veen.

Por ello, en la tercera parte de este trabajo de
tesis, se da una posible via de solucidn, una alternativa
de trabajo para el profesional, en un gentido experimental
y pldstico. La posibilidad de configurar imdgenes fotogrd-
ficas con la minima dependencia.al exterioxr, ha sido uno de
los objetivos principales de este planteamiento de tesis.
Es decir, que a través de medlos alternativos o adecuados
en la fotografia se pueden realizar imdgenes plasticas, con
la cportunidad de conocer a profundidad los materiales y
equipos que emplesamos para su realizacidn; a&eméa de que 1la
tecnologfa alternativa es de gran utilidad diddctica, para
las nuevas generaciones de fotdgrafos.

La experimentacidén presentada, as{ como las fér-
mulas y equipo del apéndice, sdlo son.un ejemplo de lo que
e¢s posible realizar con materiales alternativos.

As{, el presente trabajo , producto de varios
afios de investigacidn, no sdlo pretende cubrir un requisito
académico, ademds, pretende promover la difusidn f colecti~

vizacidn de la informacidn obtenida.



Para que asi, los que hoy se inicien-en este trabajo, en es-
ta disciplina, encuentren un punto de apoyo tedrico-prdctico.
Y‘para que el fotdgrafo profesional, reconsidere la importan
cia que tiene el ser de nuevo un investigador, un conocedor
de sus materiales, para que los aéecue a sus necesidades ex-
presivas y experimentales, y con ello vuelva a ser un ver-
dader¢ especialista de las imédgenes, un profesional en el
amplio sentido de la palabra.

Con este trabajo fue posible ubicar la conforma-
cidén de la técnica, aunada al lenguaje fotogrdfico, y plan-
tear algunas posibles salidasal problema al que hoy se enfre_tl
ta el profesional en la dindmica del trabajo fotogridfico.

Este trabajo es sédlo un ﬁrimer paso formativo
para poder desarrollar un tr;bajo pldstico, aun falta mucho

por experimentar e inveacigaf en la fotografia mexicana de

hoy.
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CAPITULO I

DESARROLLO HISTORICO DE LA FOTOGRAFIA
ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA: La cdmara obscura

Remitirse a los antecedentes de la fotograffia es hablar de
la cdmara obscura. En sus or{genes no estaba ligada a la
fotograffa, y como se verd mis adelante, en un primer momen
to fue utilizada por alquimistas y experimentadores que en-
contraron en ella diversos usos, '

El empleo de la cdmara obscura a través del tiem-
po hizo posible que en un momento determinado fuera reutili
zada para_ la fotograff{a; con algunas modificaciones y el
aumento de nuevos aditamentos se convirtid en una de las
herramientas indispensables para obtener una imagen fotogré
fica-.

Conocer esta parte de la historia de la fotogra-
f{a permite recupgrar y revalorar el trabajo de muchos hom
bres que hicieron posible la concrecidén de la misma.

‘ La informacidén sobre este tema estd poco difundi-
da y son pocos los trabajosrealizados en torno a los orf{ge-
nes de la. cdmara obscura, La bibliograffa original es de
muy diffecil acceso, porque en la mayorfa de los casos se
trata de manuscritos que datan de la Edad Media, y en otros

porque son libros de magia y hechiceria de los cuales exis~



ten pocos ejemplares y por lo general en manos de particu-
lares o museos del extranjero.

Con los datos encontrados en fuentes secundarias

fue posible realizar una reconstruccidn de los antecedentes

de la fotografia y comn ello proporcionar una visidn geﬁeral

de su desarrollo a través de la Historia.

Orfigenes de la Cdmara Obscura.

En Grecia, en el siglo IV a.c., los fildsofos de
sarrollaron diversas teorfas para explicar el fendmeno de
la luz. Entre ellas estd la expuesta por la Escuela Filosé-
fica de Pitdgoras, qu&"supon{a‘que la luz se componia de
una serie departiculas pequefi{simas, emitidas en linea rec-
ta por los cuerpos visibles " (1). Asimismo,Platdén planted
que el objeto era el emisor de la luz y que sus particulas
se esparcfian por el medio ambiente. Afios despued Aristdte-
les sostuvo que los elementos que constitufan la luz se
translgdaban del objeto al ojo del observador por un movi-
miento ondulatorio.

La preocupacidn que existfa en la época por encon
trar una explicacidédn a este fendmeno,.condujo a los fildso=-
fos a observar los efectos de la luz en todas sus manifes-
taciones. Entre ellas se encuentra el fendmeno luminico que
se efectda en el interior de la cdmara obscura.

El primero en describir este fendmeno fue Aristd



teles, quien lo expresd en los siguientes téminos:

“"Se hace pasar la luz a través de un pequefio agu~
jero hecho en un cuarto cerrado por todos sus lados. En la
pared opuesta al agujero, se formard la imagen de lo que se
encuentre enfrente " (2)

Este es el primer antecedente que se ha encontrado
sobre la cdmara obscura. Sin embargo, no se tiene ningdn da
to de que en aquella época se haya destinado a ;lgﬁn fin
préctico, sino solamente a la observacidn del fendémeno Llumi

nico.

Es hasta la Edad Media cuando los 4rabes la emplean
para fines experimentales. En aquel momento posefan la cul

tura mids avanzada de su época, y conocfan el pensamiento del
Mundo Griego Antiguo. La descripcidn realizada por Aristdte-
les sobre la ecdmara obascura llegd a sus manos. Y fueron
ellos los que principalmente, ia utilizaron con fines filo-
soff{cos - y alquimistas.

Les 4rabps recuperaron la cdmara obscura como
un instrumento que impulsaba la observacién -uno de los fagc
tores mds importantes para el desarrollo de 'la experimenta-
cidén cient{fica- y reconocieron su utilidad para el desarro
llo experimental. Es a partir de este reconocimiento que
incian su trabajo con las cdmaras obscuras.Pero atin tendrian

que pasar sigios antes de que los hombres pretendieran bus-

i



car sustanclias quimicas sensibles a la luz, con el objeto
de fijar una imagen fotogrdfica.

A pesar de que estuvieron cerca de coincidir las
fotoemulsiones y la cdmara obscura durante la Edad Media,
las condiciones para que se desarrollara la fotografia no

se dieron sinoc hasta mediados del siglo XIX.

Uno de los mds destacados estudiosos de la alqui- -
mia drabe, Abd-el-Kamir, en el siglo VI d.c., descubrid una
emulsidn fotosensible; sin embargo, nunca la aplicé a la
cdmara obscura porque no tenia conocimiento de ella. Al misg
mo tiempo,el Mago Merlin (539 d.c.) utilizaba la cdmara obs
cura con fines estratégicos, en la guerra que sostuvo el
Rey Arthuro con los sajones. A pesar de ser contempordneos,
no existen datos que indiguen que Abd-el-Kamir tenia noti-
cias de la cdmara obscura, como tampoco Merlin de la emul-
sién fotosensible. El mundo cerrado del feudalismo, 1la fal
ta de medios de comunicacidn y difusidén imposibilitaron el
encuentro de la éémara obscura y la fotoemulsidn.

En el siglo XI d.c. el filédsofo 'y médico llamado
Avicena, intuye que la cdmara obscura descrita por Aristé-
teles podria sexr de gran utilidad para el desarrollo de la
ciencia.

Avicena fue uno de los Principales exponentes

de los trabajos de experimentacidén . arabes, y en sus ma-



nuscritos consigna sus observaclones sobre la cdmara obs-
cura, aunque no detalla la forma de émpleatla (3).

Fue un alquimista d4Tabe de nombre Adojuhr, radica
do en Sevilla, quién en el siglo XI d.c. (1040), se dedicé
a trabajar con la cdmara obscura; a parxtir de la descrip-
cidn ariato:élicﬁ y de los trabajos de Avicena emprendid sus
investigaciones.

Adojuhr fue el primero en realizar imdgenes foto=-
grédficas, ya que utilizd la cdmara obscura con una emulsidn
fotosensible. Realizd diversos modelos de la cédmara obscura
y describidéd en manuscritos, en forma detallada, para que
utilizaba cada modelo, acompafiado de su respectivo dibujo.

También dejd amnotaciones sobre las suatancias
qufmicas due utilizaba para fotosensibilizar una superficie.
Con su procedimiento qufmico y la cdmara obscura logrd ob-
tener imdgenes de hombres y animales.

Adojuhr continud con sus experimentaciones de Eor
ma sistemdtica y metédica, hasta que fue acusado de ser
"gran infiel" , pétque las leyes religiogsas Arabes prohi-
bfan hacer representaciones de formas e imdgenes humanas,
por lo- que Abbad‘III lo mandd ejecutar en Sevilla en el
afio de 1067.

No obstante esta prohibiciédn religiosa, a lo lar-
go del siglo XI d.c. la cémara obscura siguid siendo estu-

diada y utilizada de manera amplia por los drabes.



Del alquimista Alhazen existe un manuscrito ori-
ginal del siglo XI donde se detalla a profundidsad la cdma-
ra obscura, y en &l se menciona, su usoc como algo muy anti-

guo y conocido.

Existen otras fuentes donde se hace alusidn a la
cdmara obscura: el hispano drabe Averroes -quien fue segui-
dor del pensamiento artistotélico- la menciona de la si-

guiente manera:

"La perpetuacidén de la vida por obra de la caja
negra, no es un acto diabdélico, sino un hecho
natural, dispuesto por ALA" (4), *

El monje inglés, Roger Bacon, gestd una nueva fi-
losof{a en torno & los problemas del hombre y 1la naturale;a.'
Generd nueves ideas acerca de la posicidn de la Iglesia

Catélica de la Edad Media, & hizo un llamado para estudiar

los secretos de la naturaleza y utilizar el saber para mejo
rar el género humano. EYl partia del uso de la razén como

arma filoséfica.

A Bacon se le atribuyen, entre otras casas, el

descubrimiento de los anteojos. éntre sus escritos dejé re-
ferencias sobre la cdmara obscura, que recomendaba para ob-
servar los eclipses de sol, y as{ evitar los pasibles daiios

que sufriera la vista con el examen directo.

En la mayoria de los escritos de magos y alqui-



mistas sobre la cimara obscura se habla de la necesidad

del uso del '"cuerno de unicornio', para realizar él orifi-
clio de entrada de luz en ella. En la época en que se exten-
dié su uso, la magia era una prdctica que se mezclaba con
el estudio de los fendmenos naturales. Lejos de analizar
81 existieron o no los unicornios -que no es materia de es-
te trabajo-, .es importante resaltar que posiblemente esa re
lacidén unicornio-cimars obscura, es lo que generd que du-

rante siglos recibilera el nombre de "Cdmara Mééica".

Todos estos hombres y otras mas, que han quedado
en el anoniﬁato, uitlizaron la cdmara obscura y reconocieron
en ella su wutilidad en el andlisis y observacidén de los fe
némenos naturales, dando los priﬁeros pasos para el impulso
de la ciencia, y lograr el avance del conocimiento.

La historia de la cdmara obscura parece misterio
8a y mlAgica, precisamente porque se desarrolld en épocas en
que era hegeménico el pensamiento mistico, y se crefa y prac
ticaba 1la magia y la hechicer{ia.

Muchos de los trabajos realizados en aquella épo-
ca no han llegado hasta nuestros df{aas, tal vez como conse-
cuencia de "quemas, saqueos y hasta recelos nacionalistas"
(5), o bien porque la mayoria de ellos fueron destruidos al
ser juzgados heréticos por las instituciones religlosas me-

dievales. Los pocos que han quedado, no se les difunde, ni



se les da la importancia que tienen como productc del pen-
samiento metafisico de su época, comp parte de la histouria

del hombre., Se mantienen cerrados y aislados como un sello

inherente de la época que los vié nacer: ta Edad Media.

Estos son sélo algunoa datos en los que se puede
basar el conocimiento del orfgen de la camara obscura. Posi
blemente nunca podrd saberse con precisidn quién y gpando
descubridéd el fendmeno fisica que le did origen. Pero si es
posible aseverar que antes de ser utilizada para realizar

imdgenes fotogrdficas, habdbfa sido conceptualizada camo una

herramienta dtil para profundizar el conccimiento.

LA CAMARA OBSCURA EN EL RENACIMIENTO

En la segunda mitad del siglo XV, se volvid a
tener noticia de la cimara obscura. Leonardo Da Vineci re-
descubridé su funcionamiento y le adjudicd una utilidad pricg

tica; de esta dejd constancia en su Godex Atlanticus, y du=

rante varios afios se le ha otorgado el crédito de su descu-

brimiento a Leonardo por este hecho. Sin embargoe como va lo

hemos visto, psta su época ya era conocida la cdmara obscura.
Leonardo Da Vinei y Durero empléaron la camara

obscura para dibujar los objetos qﬁe en ella se‘reflejaban.

A partir de ese momento su usd como herramienta auxiliar

del dibujo y la pinturﬁ, y sa extendidé rdpidamente en Euro-~

pa.



La cdmara obscura de aquella época tenfa las dimen
siones de una habitacidén. De ahf derivé su nombre de “cédma=~
ra'" que hasta la actualidad permanece. Era necesario que tu
viera esas dimensiones para que el pintor pudiera introducir
se en ella y dibujar desde su interior los que se reflejaba.
Para lograrlo colocaba un papel tranaldcido en la parte pos-
terior, justeo enfrente del orificio.

Para que la imagen se formard era necesario que
el orificio que perhit(a el paso de la luz, fuera muy pe-
queiio., Pero esto repercutfa en la calidad de la imagen, ya
que no era ni muy nitida, ni . detallada.

En 1558 (siglo XVI) esta situvacidén fue superada
por el fisico napolitano Giovanni Battista della Porta,
quien 1le‘'antepuso al orificfio una lente btconve*a (una lu-
pa), y con ella obtuveo mayor nitidez y lumlnosidad en la ima

gen. En su tratado de Magia Naturalis,describidé la camara

obscura y sus posibilidades de uso, recomenddndola a pinto-
res no muy expertos. A partir de este avance, diversos
cientificoa se deldicaron a perfeccionarlo.

Entre ellos se encuentra Danielo Bdrbaro, qufen
fabricé un modelo de cimara con una lente més luminosa, me-
j;rada.posteriormente por Sweter, un profesor de matemdticas,
en 1836. Este dltimo sustituyé la simple lente poxr un obje-
tivo compuesto por un conjunto de lentes.Utilizdé lentes com

vergentes y divergentes, obteniendo con ello imigenes mas
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luminssas, detalladas ¥y menos distorcionadas.

La sportacidn de estosa investigadores al sustituir

el simple orificio o la lente sencilla, por el objetivo, fue

fundamental para el posterior desarrolilo de la fotografia.

El objetivo se convirtid, con el tiempo y el avan

ce de los {instrumentos dpricos, en una parte primordial de
la cdmara fotogrédfica, porque permitirfa la aprehensién de

las imégenes a diferentes distancias, &ngulos y consiguiendo

imégenes mds nitidas y luminosas.

Del siglo XVI al sigle XVIIL son pocos los avan-
ces en términos de la cimara obscuéa. Durante ese lapso

sufridéd modificaciones; se le agregaron implementos que me jo

raron su funcionamiento: elsimple orificio se viéd mocdificado

hasta llegar a ser un complejo sistemas de lentes. Se imple

mentd el uso de un espejo y un vidrio esmerilado en la par-

te posterior de la cdAmara obscura, con lo cual el pintor

podia trazar desde el exterior de ella los objetos a través
de sus contornos. Esta adecuacidn permitid gque se redujera
notablemente su tamafic: dejaba de ser una habitacidn para

convertirase en un mueble comdin. Ya para el siglo XVIII su

forma se acerca sustancialmente a la cdmara contempordnea.
Egtos avances perfeccionaron el conocimiento del
fendmeno fisico de la cémara obscura, pero si bien permitie

ron gue su uso se extendlera y fuera mids accesible su manejo,
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seguia destindndose dnicamente para observar y copiar imd-
genes , tendrian que transcurrrir alrededor de cien afios

mis para que se utilizara para realizar una imagen foﬁogré-

fica.

LA FOTOQUIMICA: Los precursores

La utilizacidn de la cdmara obscura para di
bujar generd la inquietud de capturar las imdgenes sin tener
que recurrir al trazo directo; para ello era necesaria la
participacidén de la Quimicé.

Durante los siglos XVII y XVIII los cienti-
ficos se entregaron al trabajo de 1o que aquf{ llamaremos la
FOTOQUIMICA, que bisicamente se orientd a la busqueda de
las sustancias quimicas sensibles a la luz para recubrir di
ferentes superficies. El estudio de las saleg de plata fue
uno de los primeros en realizarse.

Desde siglos antes los alquimistas conocian
la "Luna Cdrnea'', nombre que se le daba al cloruro de plataj;
la utilizaban en sus experimentaciones, pues conocfan su
propledad de obscurecerse con la luz.

También en el trabajo artesanal de los si-
glos XVIL y XVII se empleaba esta propiedad de la plata para

obscurecer madera, marfil, pieles y adn para tefiir barbas

Yy cabellos.
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Fabrice de Aquapendente, un médico ‘alquimig
ta , en 1556»investigo’ las propiedades de 1a-s sales de pla-
ta y observé que esa sustancia, blanca de por s{, ase enne-
gracf{a sin explicarse la causa de esta transformacidn.

Fue hasta 1727 cuando Schulze, cientf{fico
alemin, descubrid que la plata y el dcido nitrico mezclados
formaban nitrato de plata. Sus experimentaciones fueron tras
cendentes porque descubridé gque 1la descomposicién O ennegre-
cimiento de‘las sales no se debfaa la accidn de la tempera-
tura o del aire; como-concebian otros cient{ficos, sino a
la accidén de 1; luz. i

Schulze prosiguid con sus trabajos empefiado
¥n "fijar"™ las sales-de-plata y evitar su total descomposi
cidn. Si Bien no .-tuvo éxito al menos comunicéd a la Academia
Impe}ial de NUremberg ‘sus descubrimientos. En ese momento
coﬁenzaba de forma incipiente la ERA DE LA FOTOGRAFIA.

i Otro de los precursores de la fotografia
fue el fi{sico francés Charles, quien, al parecer, obtuvo la
péimera fotrtograf{a de manera elemental; no existen , sin
embargo, pruebas documentales de ello. Charles proyect$d,
con la luz solar, la silueta de un hombre sobre un papel
recubierto con una emulsidn de clorurc de plata. Sin embax
g0, no logrd evitar el total obscurecimientode la imagen.

Por otro lado, en Inglaterra dos investiga-

dores se empefiaban en lograr fijar lta Limagen producida con
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la cdmara obscura, con fines ya no s8élo cientificos sino
comerciales.

Thomas Wedgwood posefa un; fidbrica de cera-
mica y utilizaba como muchos otros empresarios del ramo, la
cdmara obscura para el decorado de las piezas. Se asocid a
Humprey Davy, que era un investigador que conocf{a las pro-
piedades de las sales de plata, y pretendfan utilizarlas pa
ra emulsionar las plezas y obtener el ornato por medio de
sustancias quimicas.

Ademds de la cerdmica utilizaron otros so-
portes, como la madera, el cuero, el papel, etc., pero sus,
trabajos no fuerom fructiferos. S{ lograron,sin embargo,
realizar un estudio muy profundo que presentaron a la
British RoyallInstitution; en €1 describieron un procedi-
miento para copiar pinturgs sobre vidrio y para delinear

perfiles y siluetas con el auxilio de la cdmara obscura.

Muchos fueron los clent{ficos y estudiosos
que pretendieron obtener una fotograf{a. La mayorfa de ellos
conocieron las propiedades de las sales de plata, algunos
con un interés cienti{fico, otros comercial, pero su princi~
pal yimpedimen:o fue el no poder lograr la permanencia de
la imagen. Las neceslidades de congeguir una imagen fotog.té-
fica fueron diversas, pero todos ellos pretendian obtener

una imagen conmedios fisico-quimicos.
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Durante décadas éste fue el obstdculo a ven
cer y no fue sino hasta el momento cuando la ciencia tuvo
el grado de desarrollo necesario para que esta técnica de

reproduccidén de imdgénes se hiciera factible.

AVANCES TECNOLOGICOS Y CIENTIFICOS QUE .IMPULSARON EL DESA-

RROLLO DE LA FOTOGRAFIA.

T

La ciencia 'y la técnica en Europa recibieron
un fuerte impulso a partir de la -Revolucidn: Industrial. Ellg,
obedecid a la imperante necesidad de mejorar la cantidad,
la calidad, el tiempo de produccidn y la distribucidn de
mercanc{as.

Las 4réas del conocimiento sobre el hombre
Y la naturaleza, que en épocas anteriores se habian'venido
estuﬁiando,durante el siglo XVIII y XIX se consolidaron como
investigaciones cientificas vy sistemdticas.

' ' La fi{sica fue una de las Areas cuqueSQudio
era mis iﬁperidso. Con el invento de la mdquina de vapor,'y
su.aplicacién a la navegacidn y al fgt:ocarril, seHindujo‘
el aﬁélisis de la termodinamica y las ap%%gacionés prédcti-
cas de la energfa. Analdgamente, el mejoramiento de los me-
dios de comunicacidn -como el teléfona, el telégraﬁp y la
radio-,se impulsd la investigacidn de la electricidad.

También los inmstrumentos dpticos fueron pexr
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fecclionados, propiciando el progreso de la medicina, la
biolog{a y la astronomfa, al permitir la posibilidad de ir
del macro al micro cosmos.

La Quimica fue la ciencia mas avanzada de
esa época. Los procesos concebidos como migicos se desmisti
ficaron y obtuvieron un sustento cient{fico y sistemdtico.
El estudio de la estructura atdmica de los cuerpos y de las
sustancias quimicas dié paso al conocimiento delas trans-
formacfiones experimentadas por ellos al entrar en contacto
con otras soluciones o cuerpos. Algunas de las aplicaciones
practicas se dieron en la industria textil, que era la mis
importante de aquel momento, ea el blanqueado y teiiido de
telas. El rdpido desarrollo de esta ciencia darfa lugar,
afios después, a la producccidn de materiales sintéticos.
Estos avances,sobre todo en el drea de la fisica y la qui~
mica, marcaron nuevos derroteros en la investigacion de la
fotografia.

Con el perfeccionamiento de los instrumen-
tos épticos, en concreto las lentes, fue posible construlr
objetivos de calidad para las ;émaras. Por un lado mejord
la nitidez y fidelidad de la imagen, ¥ por otro se abrid 1la
posibilidad de acercarse o alejarse del objeto, as{ como
diferentes dngulos de visidn.

El avance de la Quimica permitid que se ex-

perimentara con bases mids sélidas el uso de diferentes ma-
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teriales y sustancias para obtener la emulsidn sensible a
la luz y la permanencia de la imagen. El desarrollo de las
comunicaciones y los medios de transporte més répidos; hi-
cieron posible la difusién de las diferentes investigaciones

realizadas en tormo a la fotograffa.

La fotografia emerge dentro de este contex-
to de avances fndustriales, como producto de su época y
de las necesidades que existian para la reproduccidn mecd-
nica de la realidad. En una sociedad orientada hacia la
produccidén y consumo masivo de productos, requerfia de un
medio de realizacidn de imdgenes que obtuviera a través de

medios mecdnicos y de forma mds sencilla un producto termi-

nado.

Los diferentes investigadores que se dedi-
caron a la bisqueda de "fijar" las imdgenes fotogrificas,
partfan de diferentes necesidades, cientificas, experimenta
Igs,o bien comerciales. Pero todos ellos en una bisqueda
incansable por obLener un resultado final, emprendiendo
entre ellos una competencia, por ser el primero en lograr-
lo.

Como consecuencia de las transformaciones
sociales, producto de la Revolucidn Industrial, el papel del

hombre de ciencia se viéd modificado de forma radical.

En un principio el investigador debia cubrir
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el costo de sus experiementos, pero con la importancia so-
cial que adquiridé para la vida econdmica y politica, empezd
a ser flnanciado por las instituciones del Estado, que pri-
mordialmente orientaban la investigacién a satisfacer las
necesdidades que la industrializacidn requerfa;

"“"Las Universidades alemanas lo hacen desde
el siglo XVIII, y la Revolucidn Francesa y Napoledn fomen-
taron también’'la investigacidn, sobre todo con fines milita-
res. Algo después se crearon en Inglaterra socliedades para
incrementar la ciencia en estrecha relacidn con la prdctica
industrial v (6),

En paises como Inglaterra, Francia y Ale-
mania donde se dan los avances cient{flcos y técnicos méis
importantes ypara fines delsiglo XIX Rusia y Norteamérica
se suman a esos esfuerzos.

Se empezaron a dividir las ramas del sa-
ber. Por un lado se desarrollan las investigaciones en tor-
no a la economia del momento y sus aplicaciones prdcticas;
por otro, los estudiosos saobre el hombre y la naturaleza,
e;bebidos en un matiz soctial y cultural. A principios del
siglo XIX era dif{cil de detectar esta diferencia, pués se
encontraba en forma incipiente, pero para fines de siglo ya
era notoria.

Los investigadores que se mantenfan al mar-
gen del financiamiento del Estado, una vez que obtenfian al=-

gdn resultado positivo en sus experimentos, lo presenta-
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‘ban para su aprobacidn. Con ello consegufa el Estado 1la
patente y ellos el reconocimiento piblico y una ganancia
econdmica. Esto generd una fuerte competencia y el espio-
naje entre los investigadores,en un esfuerzo por presentar
ante el Estado el descubrimiento o el invento antes que

cualquier otro lo hiciers.

La fotografia no escapd a esta dindmica.5i en un
principio se mantuvo la investigacidn y experimentacidn en
manos de cient{ficos no interesados en generar un nuevo

producto comercialiizable, con el tiempo esta actitud se ve-

ria modificada. Y, como se veré mas adelante, su descubri-

miento y la consecuente expedicidn de la patente por el

Estado al descubridor, en el siglo XIX, sentd las bases pa-=-

ra su desarrollo posterior, como un producto mas dentro de

al dindmica del mercado capitalista.

La fotografiam surgid en el siglo XIX, como un

producto de su época, de las condiciones sociales y econo=-

micas del momento, pero también era necesaria su presencia
como un - medio de reproducccidn de la realidad.
Gisele Freund sefiala:
"Es el mids tipico medio de expresidén de una socie-
dad establecida sobre la civilizacidén tecnoldgica,
conciente de los objetivos que se asigna, de men-

talidad racionalista y basada en una jerarquiade

profesiones. Al mismo tiempo, se ha vuelto para
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dicha sociedad un instrumento de primer orden.

Su poder de reproducir exactamente la realidad
externa -poder inherente a su técnica- le pres-
ta un cardcter documental y la presenta como el
procedimiento de reproducir mds fiel y mds impar-
cial de la vida social " (7).

La vida econdmica y la necesidad de reproduccién
para una sociedad basada en la produccidn masiva de pro=-
ductos, generd las condiciones sociales, politicas y eco-
némicas para la concrecidén de lafdtagrafia en el siglo XIX.

Pero también respondfa a la necesidad de represen-
tacidn de una clase social en ascenso.

El retrato pictdrico habfia sido la forma de repre-
sentacidn de la aristocracia durante varios siglos. Con
la Revolucidn Industrial la burguesf{a consolidd una fuerza
polf{tica y econdmica. Con pretenciones sociales y necesidad
de presencia. A través de la fotograf{ia lograria satisfacer
esta necesidad, y encontrarfa en ella una forma adecuada

a sus pretensiones ideoldégicas.

Es en la tercera década del siglo XIX cuando se
da-a conocer el descubrimiento de la fotografia, sin em-
bargo la concrecidn de 1la misma fue realizada en 1822 por

Nicéforo Niepce.
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La realizacidn de la fotografi{a en la primera mi-

tad del siglo XIX responde a necesidades, intereses y

posiblidades de desarrollo ctentifico.

YCada momento histérico presencia el nacimiento
de unos particulares modos de expresidn artis-
tica, que corresponden al cardcter palitico, a

las maneras de pensar y a los gustos de la época

(8).

LA PRIMERA FOTOGRAFIA DE LA HISTORIA: Nicéforo Niepce.

Nicéforo Niepce fue el primero en concretar las

expectativas de muchos investigadores en torno a la fotogra

f{a. Su trabajo de experimentacidén sistemitico y cientifico

durante nueve arducos afios le permitid serel dltimo eslabdn

de una larga cadena.

Niepce, antes de dedicarse al problema de la foro-

graff{a, habfia trabajado con su hermano en varias investiga-
ciones. En la mayoria de los casos no obtuvieron ningén re-

sultado positivo y sus experimentaciones los habfan dejado

en una situacidn gcondmica precaria.

En 1813 Niepce decidid trabajar por su cuenta y

did inicio a sus experimentaciones con una nueva técnica de

reproduccidén que habia llegado de Francia a Alemania: la

litografia.

Parte del proceso litogrdfico implica dibujar sobre
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una piedra caliz#. Nicéforo, al carecer de la hﬁbilidad ne-
cesaria para dibujar directamente sobre la piedra, ided lg
posibilidad de sensibilizarlia y, por medio de la luz, trans-
portar imigenes de otros grabadores.

Nicéforo estaba al corriente de las bisquedas para
fotosensibilizar superficies. Al proseguir por e;te camino
en el proceso litogrdfico, tuvo tal éxito que se dedicd a
experimentar directamente con las emulsiones fotosensibles.

Utilizd diferentes métodos de sensibilizacién, de
forma sistemdtica; cambid de soportes pasando de la piedra
caliza al papel, cuero, metal, sucesivamente.

Probd el betdn de judea, que era una sustancia em-
pleada por los grabadores y la cual tenfia la propiedad de
ser afectada por la luz: las partes que recibfian luz se en-
durecian y no eran solubles al agua.

El procedimiento que desarrolld para obtener una
imdgen fotogrdfica fue el siguiente:

En una placa de metal.-las més antiguas. eran de
p;Itre- qpiicaba ‘una capa.de betin de judea mezclado con
aceite de espliego. Una vez seca la placa, le colocaba en-
cima laimagen a reproducir -que en un principio eran graba-
‘dos de otros productores-, poniendo en contacto una super-
ficie con la otra. Exponfa el conjunto & la accidn de 1la
luz solar, y posteriormente disclvia con petrdleo las partes

que no se habfan endurecido. Con esto "revelaba'" la imagen.
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Niepce realizd sus primeros trabajos fotogrdficos a partir
de dibujos y grabados. Profundizd sus experimentaciones y
empezd a utilizar la cédmars obscura para realizar sus imi-
genes.Acudid al dptico Chevalier, quien le disefié camaras
con los objetivos adecuados a sus necesidades. Con el uso
de la éamara obscura le fue mds fdcil usar otro tipo de so-
porte;: cobre, aleaciones de estafio y cristal.

Para conseguir una imagen en 'Ypositivo directo!
primero plateaba la superficie de metal o de cristal , umna
vez expuesta la sometfia a los vapores del yodo. La plata se
obscurec{a en combinacién con el yodo, y posteriormente disol
vfa el betdn que permanecfa en la placa;apareci{a entonces
una imagen positiva. Las partes obscuras de la imagen esta-
ban formadas por laz plata y el yodo, y las partes claras
solamente por la plata. Con esto obtenfa un claroscuro en
la imagen, y la preparacidn presentaba un color castafio
obscuro. ~

Como producto de su trabajo, en el afio de 1822
obtuvo la primera fotograff{a perdurable de la historia.

Existen diferencias entre las fechas en que Niepce
logrd la permanencia de la imagen por, primera vez, al igual .
que sobre cual fue Qu primera fotografia.

Gisele Freund nos hace la referencia al afio de

1824, Carlos Jurado al afio de 1822al igual que Joaquin

Moya,y otros autores lo citan en el afio de 1826. Ante
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la imposibilidad de comprobar la fecha xeal, hemos puesto
la mds antigua, pero debemos estimar que entre esos afios

de 1822 a 1826 Nicéforo logrd obtener la primera imagen fo-
tograifica de la historia (9).

Lo mismo sucede para definir cual fue su primera
imagen, algunos autores hacen mencidn a un bodegdn llamado
"L,a Mesa Servida'", aunque su hijo y amigos sostuvieron que
su primera fotograffa habfa sido la vista del pACio de su
casa desde el labogatorio. Pero lejos de Tresolver este
enigma, es importante reconocar que : Nicéforo Niepce lo-
grd concretar sus expectativas y las de muchos otrog, con
base en una preparacidén de yoduro de plata sobre cristal y
auxilidndose de la cdmara obscura, obteniendo imdgenes en
positivo directo.

La mayor parte de sus fotograffas realizadas pos-
terjiormente fueron una serie de su fin;a en Villa Gras. Cada
una de ellas requerfia de una exposicidn aproximada de ocho
horas. Esto explica por qué en esas imigenes se observa som
bra a ambos lados de las construcciones. Esta imigenes 1las
1lamé el mismo Niepce '"heliogrdficas". (helios-sol, graphos
-escrituras).

Motivado por sus logros evidentes, Nicéforo intentd
que la British Royal Society le aceptace sus trabajos. Sin
embargo, su informe fue demasiado escueto y no lo logrd.

Continud trabajando y buscando mayores avances
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no sélo en el terreno de la fotoquimica, sino en mejorar
algunos de los mecanismos de la cdmara para obtener mejores

resultados.

Por otro lado un joven pintor y escendgrafo, Louis
Jaques Mandé Daguerre, utilizaba la cdmara obscura para rea-
lizar sus dibujos, y una forma de escenografia que el ha-
bia diseiiado con el uso de la cédmara: los dioramas. A través
del 6ptico Chevalier, conocid los trabajos que venia reali~-
zando NIcéforo Niepce con la fotograff{a. Daguerre intentd
durante afios establecer contacto con Niepce en espera de co
nocer sus experimentaciones.

Sin embargo, la desconfianza natural de aquella
época hizo que Niepce se negara a comentar sus trabajos con
Daguerre. Atraf{do por la sagacidad y empuje del joven pintor,
NIepce consideré que pndfa serle benéfica una sociedad, por
que con los contactos e iniciativas de Daguerre se lograrfan
pubtlicar sus ¢xperimentaclomnes, y con ello recuperaria parte
de la inversidén econdmica que habfa realizado.

Finalmente, en 1829, Niepce establecid una socie-
dad con el joven pintor y decorador, Daguerre.

Niepce le proporciondéd a Daguerre toda la informa-
cién que habf{a recabado y le entregd una serie de escritos
donde ten{a egus experimentaciones sistematizadas, antes de

morir. Niepce murié en 1833 sin alcanzar el apoyo, ni un
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reconocimiento por parte del Estado.

EL DAGUERROTIPO

Una vez que conocié las experimentaciones de Ni-
ceforo Niepce, Daguerre motivado por un fuerte espiritu
empresarial, vislumbrd las posibilidades de comercializar
el descubrimiento. Para lograrlo experimentd con otras sus-
tancias quimicas 'y diferentes soportes-que dieran mejores
resultados y acortaran el tiempo de exposicidn.

Su espiritu prdctico le permitié no errar mucho el
camino y poder concretar rdpidamente su trabajo. Empled yd-
duro de plata como sustancia-sensibillizadora y pensdé en el
uso de un acelerador del tiempo de exposicidédn a la luz. Re=-
curridéd a los vapores de mercurio al observar gue el metal
1iquido se depositaba en los lugares donde la luz habfa in-
cidido., E inclusive, descubridé que el agua caliente y la
gsal comin, hacfan las funciones de "fijador" de la imagen.

La preparacidn la realizaba de 18 siguiente manera:

Limpiaba perfectamente una placa de cobre plateada
con algoddn, nitrato de etilo y otras sustancias.Una vez 11
bre de particulas de polvo, la placa era colocada en una ca
ja sobre cristales de yodo, que mediante la emisidn de wvapo
res, producian , en la superficie de la placa, un precipita
do de yoduro de plata, sensible a la luz. Después se utili-

zaron diversos compuestos como el yoduro de cloro, yoduro
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de bromo y bromuro de calcio como aceleradores.

' Una vez sensibilizada la placa se proced{a a expo-
nerla ( de 10 a 30 minutos, al principio, después los tiem-
pos se acortaron de 1 a 2 minutos). La placa una vez expues
ta a la luz solar, era revelada en los vapores de mercurio,
calentando la solucidén a unos 502 o 602 C. E1 tiempo de
revelado era de 2 a 6 minutos dependiendo del tamafio qe‘la
placa.

Para fijarla, se eliminaban las sustancias no ex-
puestas a la luz mediante la inmersidn de la placa en una
solucidén de cloruro de sodio o de hiposulfito de socdio.

Se lavaban con agua, pbsteriormente, para quitar
los residuoquu{micos que en ella se encontraban (10).

Posteriomente eran montados los daguerrotipos en
cajas forradas de piel, se colocaban sobre lino o seda, y
se prensaban con papel. Antes de ser colocadas en su lugar,
ge cubrian con un vidrio y seléé ponia un mareco ~-por lo ge-
neral de cobre- para proteger sus delicadas superficies. El
resultado era una imagen que tenfia una superficie como de
espejo, y por ello se le identifica. fdcilmente.

.Este procedimiento era muy cgstoso y laborioso, pe
ro se habia conseguido acortar los tiempos de exposicién y
obtener imAgenes cercanas a la realidad por medios fisico-
quimicos, ‘con fineza en los detalles, calidad en los tonos

¥ buen contraste.
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Las imigenes que se obtenfan eran dGnicas, sin co-
plas; es decir un positivo directo, lo cual lo hacfa sumamen
te atractivo para el pitblico.

Una vez consolidado el nuevo método de Daguerre 1lo
presentd a la Academia de Ciencia Francesa. Con la aproba-
cidn de ésta, Daguerre consiguid que el gobierno francés
adquiriera el procedimiento, pero dejdndole a €1 las posibi
tidades de comercializacién. Daguerre logrdé obtener el cré-
dito como el descubridor de la fotografi{a (desconociendo a
Niepce), y que se difundiera por todo el mundo.su producto.

El dfa 19 de agosto de 1839 se publica en Paris
bajo el nombre de DAGUERROTIPO.

El maestro Manuel ALvarez Bravo cita a Krasna-Kraus
a propdsito de la trascendiencia del descubrimiento:

"El nacimiento de la fotograffa fue como el de

un principe. Hubo discurses brillantes en la

cdmara de diputados francesa, el senado y 1la

Academia de Ciencias. Hubo avisos formales a

monarcas extranjeros, cortesias diplomédticas

y muchas medallas. Articulos en la prensa...

Francia en un innimitable gesto galo, compré

esta "fuente de un nuevo arte dentro de una

vieja civilizacidn, para ofrecerla como un
presente al mundo "™ (11).

También otros productos que intervenian en la real}l
zacidn del daguerrotipo tuvieron una gran demanda. Susse,
>G1roux y Chevalier, los prestiglados épticos de la época,
enfraron en franca competencia por mejorar las cémaras foto
grdficas. Es Chevallier quien le ofrece al mundo su modelo

"Fotégrafo'". Consistf{a en una camara de formato piqueiio
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portdtil, con nuevos aditamentos como un ";hasis" donde
se colocaba la placa de cobre platinada y preparada. Le
afladid obturadores sencillos para controlar la entrada de
luz al interior de la cédmara. Mejord la Sptica de las len-
tes , aumentando su luminosidad y le afiadidé una especie de
fuelle para enfocar la imagen a realizar.

El equipo fotdégrafo, ademds, contaba con las placas
y sustancias quimicas indispensables para hacer el proceso
de daguerrotipia completo. También disefié cada vez mejores

y mds portdtiles equipos fotogrificos.

Por las caracteristicas del daguerrotipo, en cu
a su calidad, su acabado, y sobretodo por los prolongados
tiempos dé exposicidn, primordialmente se realizaron retra-
tos, paisajes y fotografia arquitectdnica.

El retrato fué la forma de realizacidn mds comdn en
el daguerrotipo. La gran demanda gque tuvo tanto en Europa
comoe en América, asegurdé el éxito de esta forma de realiza-
cién de imdgenes.

El ascenso de la burguesfa europea y ahora su nece-
sidad de representacidén encontrS en el daguerrotipo la for-
ma ideal para llevario a cabo.

"El ascenso de lascapas sociales ha provocado la ne-
cesidad de producirlo todo en grandes cantidades, y particu
larmente el retrato. Pues "mandarse hacer el retrato' era
uno de esos actos simbdlicos mediante los cuales los indi-

viduos de la clase social ascendiente manifestaban su ascepn
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so, tanto de cara a s{ mismos como ante los demds, y se si-
tuaban entre aquellos que gozaban de la consideracién so-
ctal. Esa evolucidén transformaba al mismo tiempo la produc-
cién artesana del retrato en una forma cada vez mas mecani-
zada de la reproduccidn de los rasgoes humanos. El retrato

.

fotogrdfico es el grado final de esa evolucidn" (12),

La gran demanda que tuvo el daguerrotipo tanto en
Eurcopa como en América, se debld en gran parte a la necesi-
dad de representacidn de las clases asecendientes. El retra-
to pilctérico pasé a un segundo planoe, al lado de las posibi-
lidades del daguerrotipo.También porque era mis econémico
que él retrato y la miniatura pictérica.

La fuerte demanda del daguerrotipo permitid, que
diferentes equipos y cidmaras fotogrdficas se distribuyeran por
todo el ando. En el afio de 1850 ya exist{an, por ejemplo,
alrededor de 71 establecimientos de daguerrotipo en Nueva
York; y los fotégrafos con demanda llegaban & realizar de
dos a tres mil retratos fotogrAficos por aifo.

Daguerre por su lado también realizd diversos apa-
ratos para posibilitar la toma del retrato fotogridfico
sin que el modelo se moviera. Este aparato se colocaba por
Vdet;és del modelo y sostenia la cabeza, los brazos, las
piernas, para consegulr gue el posante no se cansara de estar
en una misma posicidn por varios minutos.

Todas estas modificaciones y mejoras para la realiza-

cién del retrato, iban encaminadas a satisfacer la demanda
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que existfa en el mercado.

Una de las tarecas que venia siendo realizada por
la pintura fue sustituida por la fotograffa: el retrato.
Pero la fotografia a su vez, hereddéd las formas, la composi-
cidén y los estereotipos de la pintura para su realizacidn.

Ademds, de que la técnica y los prolongados minutos
de exposicidn para su realizacidn, imponfan determinadas
caractéristicas a la imagen, la clientela que tenfia la pin-
tura para el retrato orientd en gran medida la composicidn
¥ estructura formal de la fotografia en sus primeros momen-

tos.

El nacimiento de la fotografia significd para la
pintura la posibilidad de desprenderse de la representacién
realista que venia desarrollindose en el siglo XIX. Al
principio los pintores Yy escritores que vieron en ella una
forma de reproduccidén mecdnica, escencialmente, lanzaron
fuertes criticas y oposiciones. Entre ellos estaban Baude-
laire, Delacroix y Delaroche que declardé al ver las prime-
ras fotograf{as: "A partir de hoy la pintura ha muerto" (13).

Sin embargo, para otros pintores de menar calidad;
la fotbgrafia significd la posibilidad de encontrar umna
forma'de trabajo mads adecuado a sus capaclidades y necesida-
des expresivas y econdmicas.

“"El pintor histdrico, para quien lo escencial era
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ante todo la reproduccidn exacta, debia encontrar en la fo-
tografia el auxiliar ideal. Los pintores del término medio

fueron los primeros en poner pricticamente en valor la foto-
grafia " (14).

N

Esta situacidn, de piantores que abandonaban la pin-
tura en favor de la fotografia, también determind en gran
medida la absorcldn y translado de los <édnones pictdricos
a la fotograf{a. Pero tambi€n implicd una modificackén del
cardcter del fotdgrafo y su investidura de cientifico e in—.
vestigador.

La fabricacidn de materiales, la venta de los equi-
pos completos, fabricados por los Spticos que encontraron
en la fotograff{a una fuente de ingresos segura y aprovecha-
ble, implicd para el profesional de la fotografia una forma-
cién menos rigurosa y estricta para el manejo de los materia
les, es decir, el fotdgrafo ya no necesitaba ser un experi-
mentador o un investigador en la materia,

En un principio este cambio no fue notorio-en Euro-
pa, pero si{ para los fotégrafos que realizaban sus imigenes
con materialés y equipos provenienteé del extranjero. A don
de las lnvéstigaciones ya llegaban tamizadas, sntetizadas
y realizaban sus trabajos bajo férmulas y preparaciones

comerciales, y sus principales tareas a realizar eran por

encargo.

La fotograff{a fue un producto esperado por el mun-
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do, y en un -principio: "Con la difusidn del procedimiento
surgisé el fotdgrafo porfesional, que por supuesto ya no era
uninvestigador, ni siquiera un "artista pintor'". Frecuente-
mente se trataba de un dptico que, apoyado en una técnica
aprendida de terceros y en las preferencias del publico,

no se paraba a analizar ni una. ni otra ' (15).

EXPERIMENTACIONES EN AMERICA LATINA

La fama alcanzada por el daguerrotipo -y que has-
ta la fecha persiste-, se debi{d a que fue el prime; procedi
miento fotogridfico que logré el reconocimiento de las insti
tuciones mds importantes de su época: La Academia de Cien-
cias Francesa y el gobierno francés. Estas procuraron rea-
lizar la publicidad necesaria para que el mundo enteroc supie
ra la existencia del nueve producto y a través de esto conse
guir venderlo en forma amplia.

El autor del descubrimiento lograba traspasar los
umbrales de la '"fama eterna’ y quedaba considerada como el
"genio". A pesar de que paralelamente a él otros estuvieran
obteniendo reéultados semejantes o mejores, nunca consiguie
ron -y avn no lo han conseguido- el Teconocimiento necesario
a su labor.

Este es el caso de dos latinoamericanos. entre

ellos un mexicane llamade Enrique Gonzdlez M..quien en el
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afio de 1805 en San Cxsitobal de las Casas, Chiapas, logré
realizar un procedimiento fotograficoe. Actualmente sdlo se
cuenta con la referencia a su trabajo. que Carlos Jurado
hace en su libro (16), preocupado por recoger los datos dis
persos de los precursores, pero que en la actualidad 1la his
toria mundial no lo considera.

Este también es el caso de Antoine HérculesFloreE
ce, quien antes que Daguexre, en el afio de 1833, ya habfa
conseguido resultados positivos con un método fotogriafico.
Sa trabajo lo llevd a cabo en la Villa de 530 Carlos, en
S8o Paulo, BRasil. De Hercule Florence si exite una investi
gacidén mis profunda sobre su trabajo. Una de las partes mas
interesantes del desarrollo tecnoldgico que €l realizd. es=
triba en I.a utllizacidon de materiales originales del Brasil.
También parece ser que utilizo la palabra fotografia mucho
antes de conocer que el procedimiento tenia ese nombre des-
de el afioc de 1819, que habia sido acufiado por Herschell.

La investigacidn que reallzo Boris Kossoy sobre
el trabajo de F]o;ence. nos permite conocer con mayor
profundidad l1o0s alcances obtenidos por este precursor de
‘la fotograffa. Con el auxilieo del nieto de Hercule que 1le
proporciond los materiales originales a Boris Kossoy, y del
apoyo del Rdchester Institute of Techneology, llevé a cabdbo

su invesnigacién aportando datos importantes para la histo-

ria de la fotogratia Latincamericana (L7).
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Estps dos casos de trabajos fotograficos reali-

zados en Latinoamérica, han permanecido por mucho tiempo

sin reconocimiento, desde aquella época, debide a que

las condiciones politicas, econdmicas y sociales, y los

intereses de aquel momento no les permitid ver la trascenden

cia y la importancia para 1las generacién de tecnologias na-

clionales.

EL TALBOTIPO

En Europa c¢ontinuaron las investigaciones en torno’

a laforografia . Las necesidades de la época, requerfan que la

fotografia se convizmtiera en una técnica de mulrtirreproduc-~

cién de imégenes.

Wiliam Henry Fox Talbol, un ingles matemdatico y

arquedloge, quién paralelamente a Daguerre venfardesarrollan

do su trabajo, lo concluyd con resultados positivas,

En el mismo afio que Daguerre vendid su descubri-

miento, Talbot habi{a editado un arficulo en una revista filg

sdflca donde daba & conocer su trabajo. Fue hasta 1B&4L cuan-

do la patentd bajo el nombre de CALOTIPO, y lo 1lamd asfi

inspirado en el nombre de la palabra griega Kalos, que sig-

nifica bello.Perc con el tiempo seria mejor conocido por el

nombre de Talbotipoe, en Teferencia a su descubridor.

Este mérodo comnsistia en emulsionar con sales de



35.

plata, yodo y Acido gdlico un papel delgado. Una vez
preparado el papel se exponfa e;'\ la cdmara y al reveslarlo,
se obten{a una imagen en negativo.

El negativo se colocaba encima de otro papel emul
cionado con la misma solucidn anterior. La superficie trans
ldcida del papel permitia que el haz de luz lo atravesara y
afectara al material fotosensible del otro papél. Se revela~
ba y asi era obtenido por "contacto" el poainivé de 1la ima-
gen.

Con este método positivo-negativo era posible rea-
lizar innumerables copitas de una misma imagen.

Talbot utilizdé ademas; para £fijar la imagen, una
sustancia quimica que aflos antes habia descubierto Herschell,
¥ que hasta ese momento se volvia a utilizar: el hiposulfito
de sodio; esta sustancia quimica presentd las cualidades re-
queridas para esa tarea, y hasta la fecha se sigue utiliza=-
do para fijar laspeliculas y papeles.

El inico inconveniente gque presenataba el talboti-
po. era que los tiempos de exposicidn eran mds prolongados
que los necesarios para el daguerfotipo. Sin embargo., la ca-
l1idad de la imagen compendaba este inconveniecicte, ya que los
efectng de ‘luz y sombra, y los tonos lumfnicos eran mayores.
La imagen tenfia cierta tendencia él color café.

A pesar de que este método significd un gran avan-

ce  en 14 fotografia; no tuvo tanta difusidn cpmo su ante=-
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cesor. Fue utilizado primordialmente por franceses e ingle=

ses en la segunda mltad del siglo X1X para fotografiar pai-

saje y arquitectura.

También se realizaron publicaciones con imagenes

en talbotipos, una de estas fue la llamada Impresiomnes So-

lares de Escocia, que contaba con 23 fotografias; siendo de

las primeras publicaciones donde se exclufa el texto y se

inclufan las fotografias como ilustracidn (18).

Algunas muestras de su calidad como técnica de rTe-

presentacidn y reproduccidn, se aprecia en los retratos rea

lizados por Hill y Adamson en Edimburge en el afio de 1840,

que se consideran piezas:maestras de la fotrografia, sobre

todola serie de los retratos de los miembros de la Iglesia

Libre de Escocia y de los pescadores de la villa en Newhaven
(L9).
La aportacidén de Talbot a la fotografia consistid en

que reconocid gque las limitaciones de la imagen directa y

inica del daguerrotipo,y procurd un métpdo para obtener

a partir de un neéativo un sinfin de imigenes en positivo.
GCon ello abridé las puertas para darle esa caracteristica

inherente -desde entonces- a la fotografia: la posibilidad

de la multirreproduccidn.

Esta caracterisitca va a definir en gran medida el

caracter de la fotografia con respecto a las otras manifes-

taciones plasticas.
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Las posibilidades técnicas del descubrimiento de

William Henry Fox Talbot. propiciaronlas condiciones necesa

rias y sentavon las bases para el ulterior desarrollo de la
fotograffa. P6r ello se considera a Talbot ¢omo el verdadero

Padre de la Eotografia Moderna.

EL COLODION HUMEDO

El daguerrotipo y el talbotipo resolvieron el

problema de la permanencia de la imagen fotografica. A par-

tir de ese momento las investigaciones se oOrientaron a mejgo
rar los procesos y resolver los obstdculos que impedian un

pleno desarrollo. P8r un lado se plantearon acortar los tiem

pos de exposicidn y me jorar la calidad de la imagen; por

otro, abaratar los costos y hacer mds accesible esta técnica.

Todas las nuevas experimentaciones se realizaron

con base en la obtencidén de la imagen negativo-positivo.
Abel Niepce -sobrino de Nicéforo Niepce- experimen-

té en 1847 con un nueve proceso utitizando clara de huevo
como medio, en combinacidén con otras sustancias quimicas

fotodensibles. A este método se le 1llamé Albimina.
Con esta emulsidon se recurrid por primera vez al

vidrio como soporte: obtentendo como resultado elproceso ne-

gativo-positivo. EBfa técnica brindaba cualidades fotografi-

cas miés detalladas y una calidad tonal mayor que las anterto-

res.
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POr otrto lado en Inglaterra, el escultor Frede-
rich Scott Archer etaba trabajando con un reciente descubri
b'miént; de Gustave Le Gray, quien em wun tratado practico
de la fotografia proponia sustituir la albimina por el:
Colodidn.

Este procedimiénto consistf{a en una mezcla de al-
godén - con pblvora disuelta en eter y como med#o, alcohol.
Sobre esta solucidn se ponian las sales sensibles a la luz
y se recomendaba utilizar como soporte placas de vidrio
celidadosamente limpiadas.

La placa se sumergf{a en un baﬁq de colodioén {fodi-
zado y mientras estuviera himeda era sensibilizada con nitra
to de plata. Era fundamental la exposicidén de la placa a la
luz mientras estuviera himeda, ya que al secarde perdia sus

propiedades fétodensibles; por ello se le did el nombre de

Colodidn Himedo, a este procedimiento.

Los resultados que obtuve Frederich'Scott Archer
fuerqn toralmente positivos, para el afio de 1850. Entre
105 beneficios que aportd a la fotografia fueron: la reduc-
_éiéh de los tiempos de exposicidn, el abarat?miento de los
costos , ademds de obtener imdgenes cop detalles mis finos
y-aelicadds en negativo.

Con todas las mejorias que presentaba el colodidn’
himéddo, reemplazdé rdpidamente al talbeotipe. Pero su mayor con

tribucidén fue el presentar el uso de una base rigida transpa-
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rente, que permitfa obtener copias positivas sobre papel
albuminado con excelentes calidades tanto el 1; sombra co-
mo en la luz. Esto significd una verdadéra conquista para
la fotografia en el avance de la multirreproduccidn.

Todas las ventajas que preseﬁtaba el colodidén hi-
medo hicieron de é! un métold de uso masivo, a pesar de lo
loborioso del prodeso y sobre todo fue utilizado para 1la
fotografia de retrato.

Con esta técnica, 1la fotografia anuncid su parti-
cipacidn en un medio de difusidén mds amplio: el periddico
1lustrado.

Scott Archer, junto cbn otro investigador, Peter
W. Fray, utilizaron una variante del colodidén himedo para
producir fotografias "Unicas", obteniendo positivos direc-
tos, muy parectdos al dag;errotipo aun en su presentacién,
pues también se montaban en pequefios estuches. Edtas fotogra
Eias fueron concocidas bajo.el.nombre de: ambrotipos.

E1 ambrotipo era el negativo del colodidn, que
presentaba una imagen en tonos grises, y para que fuera po-
sible verla como positivo, era nécesario colocarla sobre
una supefficie negra. Como el ambrot%po es;aba realizado en
una placa de cristal..-a diferencia del daguerrotipo-., se 1g
colocaba en oca$iones un papel negro detrds de la placa, ¥y
en otras se pintaba directamente la superficie de negro

para gque reflejara la imagen. Posteriomente se colocaban en
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sus estuches de presentacidn.

Con ‘el tiempo se derivarian otras técnicas seme jan
tes al ambrotipo, es decir, de positivo directeo. Entre éstas
estdn el ferrotipoy el estafiotipo o tintype. Todas estas téc
nicas se titilizaron primordialmente para retrato, como el
sustituto barato del daguerrotipo.

En ocasiones la reduccidn de los costos fue en de-
trimento de la calidad fotografica,por lo cual es explica-
ble que fuera el colodidn himedo el mas utilizado: por los

fotdgrafos de la época.

Gonforme los nuevos procedimientoes iban avanzando
en términos de la fotoquimica, las cdmaras también se per-
feccionaban. Los modelos fueron cada vez mas reducidos has-
ta que llegaron a ser totalmente porcanles. En algunas oca-
siones su formas fueroﬁ caprichosas e influenciadas por la
moda.

La dptica de las cdamara también tuvo un desarrolle
considerable. Surgieron diferentes tipos de objetivos con
nuevas y diferentes funciones. Entre ellos se encuentra el
"rectilineo” gran angularde Dallmeyexr. guién lo patentd en
el afio de 1854. Tiempo despuéds presentd un "triplete acromi-
tico! para la toma QE paisajes y grupos.Existieron otros mo-
delos como el "doblete'. el '"panordmico'" y el "aplandtico',

de arros 6pticos de la epoca. Todos ellos con funciones di-
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ferentes que persegufian obtener wuna mayor luminosidad para
reducir los tiempos de exposicidn de la fotograffas. También
pretendfan evitar las distorciones de la imagen, a fin de

realizar fotografi&s méds cercanas a la realidad.

LA FOTOGRAFIA COMERCIAL

El abaratamiento de costos, las nuevas y mejores
cdmaras al lado de una técnica mds depurada, y sobre todo el
interés del pdiblico por el retrato fotogrfafico generaron las
posibilidades para que muchos estudios fotogrdficos se ina-

laran, tanto en Europa como en América.

En estos estudios se retrataban los personajes més

importantes de la época, la clase media e incluso el pue-

ble. Es en este marco donde surge el concepto de "fotdgrafo

profesional™. A partir de ese momento se considera que 1la

,...fortograff{a entra a formar parte de las costumbres, y ca

dg vez se transforma méds en 1o que hoy es: un fendmeno so-
cial (20).
Algunos de los mids destacados retratistas euro-

peos de la época son: Brady, Nadar, Hill Cayat y Cameron,

quienes fotografiaban a los personajes importantes entre

quienes se encuentran Napoledn, Dumas, Nerval, Rossini,
Listz Tennyson, Darwin, Baudelaire, Lamartine, entre oLrOs.-

Estos fotdgrafos-al lado de otros- se destacazxon
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sobre todo por sus incursiones en el campo formal: tomas,
encuadres, tipos de imdgenes, etc., Yy aun dentro de su ca-
pacidad comercial no se desligaron de los margenes de in-
vestigacidn y experimentacién.

Un francés llamado Adolphe Eugéne Disderfi, did um
cambid definitivo a la fotograffa, abrid sus posibilidades
camerciales de forma contundente, al inventax ia llamada

Tarjeta de Visita (carte de visite), en el afio de L854.

Este método consistf{a en producir ocho imédgenes
en un sdlo negativo. Obtenido con el método del colodidn
himedo y después se ampliaban sobre papel albuminado, con ellae
logrd abaratar los costos de pfoduccién de la fotografia
a una quinta parte del precio habitual, realizaba una toma
y entregaba docenas de copias. "Disder{ pedia veinte francos
por doce fotografias cuando hasta entonces la gente habfa
pagado de cincuenta a cien francos por ;na sola prueba "(21).
Las tarjetas de visita fueron prod;cto del cambio
tecnoldgico del colodidn himedo; su éxito se asentd porque
aseguraban una produccidn masiva de la fotograffa, y en par-
ticular del retrato, mds econdmica. "Gracias a ese cambio
radical de formatos y precilos, Disderi logrd la popularidad
definitiva de la fotografia. Esos retratos que hasta ahora
quedaban reservados a la nobleza y la burguesia rica, se
volvieron accesibles para quienes vivian con menos holgura.
Por una suma que no sobrepasaba sus recursos, el pequeftio

burgués ahorrador podfa satisfacer su necesidad de medirse
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con los ricos ' (22).

Acogidas en todo el mundo entre 1856 y L1860, con
ellas se consolidd la primera etapa de la copia fotcgfafica

milriple, y también la fotografia comercial asegurd su éxito.

De las tarjetas de visita florecieron las esterecos-
copias, de gran popularidad sobre todo en el siglo XIX. Es-
tas tarjetas consistian en dos fotograff{as -impresas en al-’
biémina- de la misma escena, tomadas a unos centimetros de
diferencia moviendo ligeramente la camara entre ambas expo
siciones; o bien utilizando la cimara estereoscépica , equi
pada con dos lentes,.

Las dos fotograffas se colocaban sobre una tar=-
jeta y se montaban en un visor. As{ al observarlas a través
de éste, prbdhcia an efecto de tercera dimensidn.

"La locura de las estereoscopias dgcliné entre
los afios de 1870 y 1880 pero regresé con el si-
glo XX cusndo millones de ellas fueron vendi-
das " (z3).

Los fotdgrafos que utilizaron el proceso del co-
lodidén hdmedo; para retrato, tnrjeta; de visita o estereos~
copias, eran realmente artesanos. Tenfan que realizar la
preparacidn de sus placas de cristal y la toma antes de que

ésta secara. Pero no todos los fotdgrafos de la época con-
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taban con un estudio, ¥ por elleo, en 1886 se introdujo el
mds grande laboratorio rodante: "la cabina fotograifica'.

. LZzte cuartc oObascuro ambulante fue de gram utilidad
para fotdgrafos viajeroy y ecstaba disefiado especialmente P&
ra el trabajo de preparacidn, toma, revelado e impresidn.

La cabina fotogriafica parmitidéd que muchos otros fotdgrafos
abandonaran sus estudios y laboratorios y se entregaran a
un trabajo de campo. .

Como producto de esta modificacidn, se realizaron
en esa ¢época fotografias de guerra, retratos de pequefias co
munidades y puebles: vna extensa obra documental destaca‘por
su importanc?a. Entre ellos esta la del nortamericano Roger
Fenton sobre la guerra de Crimea (1855). Quien utilizd su
carreta como cabina fotogrdfica y dormitorio ambulante a la
vez.

Oera muestra de este tipo de trabajos fue la reali-
zada por Matthew B. Brady, quien realizd una extensa obra

documental sobre la guerra civil americana en 1861.

El colodién himedo fincd las bases para el desa-
rrollo del trabajo fotopraficoe en muchas direcciones, y
_-como ya se ﬁa sefialado~ con el abaratamiento de costos se
expandid 1la fotograff{a en diferentes direcciones.

El coledidn himedc, a pesar de todas sus ventajas-

ers un mérodo muy laboriecso de trabajo, por lo cual no ce-
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saba la bilaqueda sobre alguna téecnica que junto a los requi
sitos que implicaba el colodidn, salvara este dltimo obs-

tédculo.

LA PLACA SECA

En el afio de 1871 Richard Lead Maddox pre
sentd un nuevo procedimisnto que aportaria la solucién al
problema del colodidn hiimedo.

Maddox sustituyd el colodidén por la‘gelatina, en
la cual las sales de plata se mezclaban. Su cualidad aglu-
tinante permitia la adhc:enﬁia al soporte -que continuaba
siendo vidrio-.

A eate nuevo procedimiento se le 11{@6 Placa Seca
ya que a diferencia del colodidén, no era necesario que per-
maneciera himedo para realizar la toma. La placa seca se
preparaba horas ¢ dfauanﬁes de utilizarla, y el dnico cuida=-
do que requerf{a era: evitar el contacto de la fuz con su
s;perficle antes de la exposicién.

Muchos fotdgrafos aprendieron este nuevo método
de trabajo y abandonaron el colodidén himedo; estas placas
secas permitian una mayor movilidad y facilidad de manejo
en. el trabajo. Cada fotdgrafo preparaba sus propias placas
o bien las adquirian en las casas especializadas que ini-

ciaban su fabricacién.
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La placa seca fue un paso fundamental para el de~
sarrollo de la fotografia moderna. Ofrecia una serie de ven
tajas inusitadas por el uso de la'gelatina como “medio',
tantas ', que las peliculas y papeles que se utilizan actual
mente se siguen preparando con base en ese material.

Conforme las técnicas evolucioﬁaron ¥ aumentaraon
las posibilidades de una distribucidn comercial de los pro=-
ductos,los fotdgrafos profesionales podian entregarse a la
investigacidn formal de las imdgenes.

El dluimo decenio del sigle pasado, sobre toda,
fue testigo del nacimiento de nuevas especialidades pro-
diucto del avance de la fotograffa. La microfotografia se
utilizdé para enviar recados en palomas mensajeras, el re-
ﬁor:aje de sucesas histdricos y bélicos; por esos afios apa-
reca, de forqﬁ algo'rudimentaria la ampliadora, como un ins-
trumento mids de trabajo para el fotdgrafo. La ventaja de
ésta fue la realizacién de ampliaciones en formatos grandes
prescindiendo del .uso del negativo de grantamafio.

También se inicid la experimentacidén de tomas fo-
togrdficas con luz artificial.Al principio fue con la sim-
ple luz de candiles, y con el tiempo. se trabajd con la luz
de las limparas eléctricas que apenas hacf{an su aparicidn

en el mundo.

.Una vez que la gelatina did pauta para que el fo~
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tégrafo experimentara una trabajo forxrmal y se dedicara a rea
lizar temas no tratados anteriomente, que ademds podia rea-
lizar con menor dificultad, continud la bldsqueda de soportes

menos pesados y mids fdciles de manejar que las placas de

cristal.

En un principio se recurrid a materiales flexi-
‘bles, como el papel, y después al celuliode. Taﬁbién se pen
8d en reducir el formato de los negativos -que con la amplia
doxra ya no necesitaban ser de un gran formato- para que el
peso y tamafio de las camaras aminorara y fueran méds manipu-
lables y accesibles.

La biisqueda no sélo iba encaminada a facilitar el
trabajo del fotdgrafo profesional, sino también a concretar
una de las premisas con que nacié la fotograff{a: su comer~
cializacidén masiva.

La aparicidén de la placa seca habfia permitido que
se iniciara en aquel momento, 1la industrializacidn de la
forografia, ya que la facilidad que presentaba su uso y pre
paracidn propiciaba que no fuera necesaria la intervencidn
directa del fotdgrafo.

La pretensidn de muchos investigadores fue paten-
tar el "producto' que hiclera posible un consumo masivo,
tanto en el equipo como en los materiales, y éste fue el ob

jetivo del momento.
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LA INDUSTRIALIZACION DE LA FOTOGRAFIA

A pesar de que Europa habia encabezado la inves-
tigacidn cientifica y experimental de la fotografia durante
décadas, ademds de impulsar la venta de cdmaras y algunos
materiales como placas secas y papeles (los de la Casa Ma=-
ridn hicieron dpoca por su buena calidad), no fue el Viejo
Continente el que logrd abrir las puertas del mercado inter
nacional con sus productos.

Fue en los Estados Unidos, paf{s que para e. siglo
XIX contaba con grandes capitales y empezaba a consolidar
sus industrias, en donde se realizd por primera vez la pro-
duccidn masiva de peliculas y cdmaras comerciales.

‘ .Estados Unidos era un pais en construccién, habfa
fortalecido sus capitales sdlidamente después de la Guerra
de Sesesidn (L865). De 1870 a 1918, aproximadamente, son
los afios de evolucidn industrial en los Estados Unidos, y
para consolidarse procuraron mantener la paz interna.

En materia de comercio exterior habianm venido ga-
nando mercado con sus productos en las antiguas colonias
espafiolas, una vez que los espafioles habian salido defini-
tivamente de eilas.(En 1898 la intervencidn de Estados Uni-
dos contra Espafia le permitid arrebatarle las islas de Cuba

y Puerto Rico, y ocupar los archipiélagos de Hawaii y Fili-

pinas.)



49.

Es a fines del siglo XIX cuando se inicia la etapa
del colonialismo imperialista americano, cuando Europa pier
de sus colonias y Estados Unidos penetra en ellas.

La consolidacidn industrial que Estados Unidos ve
nia desarrollando se da a conocer entre 1917 y 1918, y es en

la Segunda Guerra Mundial cuando se revela como una nacidn

poderosa econdémicamente.

Por ello se considera que entre 1870 y 1920 se da
la expansidn norteamericana y el apogeo del colonialismo
mupdial. La Doctrina Monroe es la directriz sobre la gque se

basa la politica exterior de los Estados Unidos desde 1823

"América para los Americanos' (24).

LA INDUSTRIA FOTOGRAFICA EASTMAN KODAK

Fue en Estados Unidos donde primero se industria-
lizaron los productos y céamaras fotograficos llegando, con
el tiempo, a abarcar el mercado mundial con la Eastman Kodak
Company. Su fundador George Eastman Kodak, logrd llevar a
cabo su objetivo en 1888, a partir de reconocer que solamen
te p;dria abarcar un mercado muy amplio si sus productos
eran lo suflcientemente sencillos para que'hasta un nifio
los manejara? Es decir, se abrié un mercado de productos
para los aficionados.

Y como en alguna ocasidén lo sefialara:

“,..para hacer negocio en grande tendrflamos que
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llegar al piblico en general " (25),

El origen de su interés para realizar productos
sencillos, se remonta al momento en que George Eastman se
acercé a la fotografia de manera casual y, como aficionado,
recibid los productos de elaboracidnm europea, teniendo que
emplear mucho tiempec en comprender el complicado proceso de
realizacidén de una fotograffa. Era necesario tener conobimieg
tos minimos de fisica y de quimica.

Eastman se interesd en la fotograf{a al grado de
estudiar toda la bibliografia europea sobre este particular,
a la que tuvo acceso en su pafs. Al conoacer 1los avances
téenicos que se habian desarrollado y percatarse del comple
jo proceso de elaboracidn de los materiales, monté un peque
fio taller. Dcspués de diversos ensayos consiguid disefiar una
maquina para la fabricacidn en serie de las placas secas.

Se enfrenté con diversos obatéculog que lo lleva-
ron a realizar un viaje a Europa y con ello aclard las dudas
que tenfia sobre el proceso, y asf mejord la calidad de sus
placas secas.

Este era sdlo el inicio de lo que significaria esa
industria para la fotografia.

A partir de su interés de abrir un mercado de a-
ficionados, George EBastman "decididé fabricar un nuevo tipo

de cédmara, ésta fue introducida al mercado en junio de 1888,
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y fue la primera cdmara Kodak. Era una cdmara tipo de cajén
ligera y de tamafio pequefio, cargada con un rollo de la pe;
licula desplegable y con suficiente longitud para tomar 100
exposiciones " (26).

El precio de la cdmara con rollo era de 25 délares,
lo que permitfa al comprador hacerse de la cdmara y pelfcula
al mismo tiempo. Una vez realizadas las tomas se remit{a la
cédmara a Rochester -cede la la Industria Kodak- donde el
prozeso de revelado e impresidn se llevaba a cabo. Este tra
bajo era muy delicado porque primero se separaba el papel de
la emulsidn de gelatina, para colocarla sobre placas de vi-
drio: los negativos. Posteriormente,se ampliaban sobre pa
pel albuminado. Al cliente se le enviaban las copias monta-
das- sobre cartén y la camara, con un nuevo rollo. Esto ultji
mo  implicaba un desembolso adicional de 10 délares més.

Este fue un cambio radical en la fotografia, la
cimara Kodak viﬁc a crear un mercado enteram;nte nuevo y
convirtié en fotégrafos a personas que no tenian conocimien
tos especiales en esta materia, y cuyo Gnico mévil era el
deseo de tomar fotograffas. De ah{ que su lema publicitario
mas. eficaz y significativo ha sido: "Usted oprime el botén,
nosotros hacemos los demds." (You press the button we do
the rest,)

Eastman ya empezaba a actuar como una industria

fuerte y contratd a un joven quimicopara que buscara cémo
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desechar la base de papel de las peliculas. Este: jiovem experimentd
con diferentes soluciones de nitrocelulosa en varios solven
tes. Por fin llegd a producir una lémina de pelfcula con la
fuerza y la flexibilidad necesarias para su uso en la cdma-
ra fotogréfica.

. Esta pelicula salié al mercado en 1889, resolvien
do muchos de los problemas que se habfam planteadeo en tor-
no al soporte fotogrdfico. Se continud perfeccionando este
procedimiento hasta gque, en 1894, Gearge Eastman paga los
derechos de patente. Este nuevo método era mucho mds rdpido
y cémodo por encontrarse la pelfcula enrollada con un papel
negro de proteccidn y en carretes. Esto facilitaba su uso al
cliente, ya que podia cambiar el mismo su pelfcula sin ne-
cesidad de enviarle a 1a Kodak, y a plena luz del dia.

La fabricacidn de pelicula se convirt{d en una
operacidn industrial, dejando atrds la preparacidn casera
de pelfculas, y el conocimiento que scbre su preparacién
tenfa el fotdgrafo. Al igual pasd con el acabado fotogrédfico
d; lo cual se encérguron los miles de establecimientos que
la Kodak instaldé en todo el mundo, pero principalmente pa-—
ra los trabajos del aficlonado.

En 1895 salid al mercado una camara de caidn ta-
mafio bolsillo. Esta cadmara Kodak tenfa um fuelle plegadizo
lo cual permitia se transportara fdcil y cémodamente.

En 1900 lanzd al mercado la primera camara Brownie
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disefiada especlialmente para nifios, su costo era tan sélo de
un délar.

Este hecho.aignifica que en unos cuantos afics la
Kodak habia sacado producros de fieil manejo ¥y sus costos
los habfa reducido consider;blemente, abriéndose la posibi-

l1idad -de un mercado amplio y heterogénea.

NUEVOS CONCEPTOS EN LA FOTOGRAFIA

A fines del siglo XIX y principios del XX se
marcaron los derroteros del ulterior desarrollo mundial de 1la
fotograff{a.

Con la fabricacidn industrial de peliculas,
la simpllficucién del proceso quimico y ¢l mejoramiento de
las cédmaras, aunado al‘basto piblico que consumia lose pro-
ductos Kodak, se instalan "miles de establecimientos en todo
el mundo que contaban con las instalaciones necesarias para
revelar pelfculas en cantidad y hacer sus copias al fotéstg
fo " (27).

La compaftifa Kodak alcanzd con elle un rotun
do 'éxito y logré que cualquier persona, sin necesidad de
ninguna experiencia previa, llegara a ser foﬁésrafo.

Para el fotdgrafo profesiongl también habia
ventajas: ademids de evitarle &l engorroso crAbajo de prepa-

racién de sus materjiales, le permitid contar con mis tiempo
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para un trabajo de experimentacidén formal. En campio, su for
macidn sufrid camb}qsdefinitkvos. '

InLcinlﬁente el fotdgrafo era un investigador, que
deb{a tener sdlidos conocimientos en las Areas de la fisica
'y la quimica, principalmente.Con el tiempo, y al encontrar
soluciones a los problemas ingr{nsecos de la fotografia, se
convircid enbun fotdgrafo profesional ~en el amplio sent¥do
de la palabra-, porque retomaba las experiencla; anterlores
¢ intervenia en la elaboracidén de su propio material.

A partir de la industrializacidn el fotégrafo que
dSé desligado de la preparacidén de su equipo y material; la
"téenica® se le did hecha y notablementée simplificada; se
convirtid en un fotdgrafo técnico y dejd en manos de la
industria el conocimiento y la fabricacidn de sus productos.

Si . bien esta tranformacidn le permitid entregarse
a la bdsquedﬁ de un nuevo lenguaje, con cnrac:eristicAs pro
pias, y encontrar su especificidad dentro de las artes vi-
suales,en cambio restringld sus posibilidades de experi-
mentacidn e investigacién , ¥y alcanzar el conocimiento pro-
fundc de sus parnicularida@es.

Ccaon el tiempo‘se.generé ﬁna‘dependencla total del
fordgrafo respecto de lq'industria, ¥y tuvo que cefilrse a
trabajar dentro de los marcos que ésta le proponia. Esta

situacidén adn impera.

El descuido y el poco interés por la investiga-
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cidén llevarfa a los especialistas a realizar tareas plena~
mente técnicas, inmersos en un mercade de consumo, sin po-
der modificar ni conocer a fondo los nuevos procesos y la
me jor{a en los materiales.

Con la industrializacidn surgid -y principalmente
con la Compaiifia Kodak~ un nuevo concepto: el del aficionado
Este nuevo y amplio sector era el que utilizaba “las sgenci-
llas céamaras de rollo, ya no tenia el menor problema sobre
técnica fotografica, ni le interesaban los detalles de su
artesanfia, solamente tenf{a que preocuparse por tomar foto-
graffas de los sujetos que les interesaban' (28),

Este ¢8 cl momento que suele llamarse de la "demo

cratizacidn de la fotograffa', pero serfia mds correcto ha-

blar de su popularizacidn,porque en realidad se popularizd
y se extendié un medio técnico para la realizacidn de imd-
genes. Se daba paso asi, a que diferentes sectores tuvieran
acceso a un lenguaje visual, al superar el pfoblema de 1la
habilidad manual -como en el caso de la pintura, la escultu
ra, etc.~ con medios mecdnicos.

Sin embargo, 9610 se popularizé p{rte del proceso
fotogrdfico: el uso de la céﬁara; el complejo proceso gque
implica el desarrollo fisico y quimico de la fotograffa, ni
en aquel momento ni actualmente se ha popularizado. Esta si
tuacidn tuvo su origen en el surgimiento del laboratorio-—

-fdbrica- fotogrdfice, en donde el aficionado podf{a enviar
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sus rollos para ser procesados.

Al igual que el fotdgrafo profesional, el aficio-~
nado, se ataba a una larga cadena de dependencia comercial
con el fabricante. La verdadera "democratizacidén” del pro-
cedimiento hubiera implicado conocer a fondo el contenido
de los materiales y la posibiiidad de fabricacidn e imple-
mentacidén del equipo y materiales.

La "“"democracfa'"™, para la Kodak, se entiende como

- 1"todo el mundo'; s{, tédo el mundo con un "click" depende. de
sus productos, equipo, material, laboratorios, conocimientos,
experimentaciones, que (al igual que las otras industria;
del ramolse pone a nuestras S6rdenes, para nuestro consumo, y
para su ganancla y beneficio.

De la concepcidén de la fotograffa como un "click?
también surgidé la mistificacidén del proceso, se erigia como
uh suceso 'méagico'" e inexplicable. Precisamente por desco-

nocer sus amplias posibilidades y el proceso fisico-quimice

mismo, gue ha sufrido la fotograff{a a través de su historia.
La Compafifa Eastman Kodak logrd su objetivo: lle-

g6 al piblico mayoritario y>gener6, en miles de persomnas,la
necesidad de fotografiar todo cuanto estaba a su alrededor.
Al fotégrafo profesional le diéd oportunidad de liberér-_

se del laborioso trabajo de manufacturay con ello consoli&é

84 vasto imperio.
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AVANCES DE LA FOTOGRAFIA PRODUCTO DE LAS GUERRAS MUNDIALES

Dentro del marco industrial, 1la fotografia conti-
nué su progreso para abrir paso a la fotograffa moderna.

Los periddos de Guerras Mundiales y entre guerras
significaron un avance considerable en el desarrollo cienti
£ico, lo que Tepercutid de manera posltiva para la fotogra-
fia.

La bisqueda por satisfacer las necesidades bélicas,
de espionaje, de observacidn e iﬁvestigacién cientifica, de
difusidn, etc. abrid nuevas posibilidades y nuevos y mejores
equipos para la fotograffa. EL avance de la electrdnica y la
dptica beneficié de inmediato a la fotografia.

‘Esto obedecidé en parte a la necesidad de un manejo
rdapido y fdcil de los equipos fotogrédficos, que le permi-
tieran al profesionalluna mayox movilidad para llevar a cabo
su trabajo en condiciones poco comunes.

Por ejemple, la reduccidn de los formatos en los
materiales sensiblea, peliculas y placas, obedecid también a la
posibilidad de reduecir el tamafioc de las cédmaras. Las dpticas
se mejoraron e hiclieron méds potentes, al igual que la sensi
bilidad de las peliculas fue mayor,lo que daba acceso a
tomas de Iimdgenes en condiciones precarias de luz.

En este periodo fue importante el desarrollo de

la fotografia en diversas direcciones, y sus mejoras se pre-
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sentaban, sobre todo en el perfeccionamiento de la técnica,Ade detalles
qu podian mejorarla, y hacer de ella una forma expresiva mis contunden
te y adecuada a las necesidades.

Ademds de los avances técnicos que tuvo la fotograffa en
ese periddo, la Vieja Europa tuve cambios importantes en las formas fo
togridficas. Con la Primera Guerra Mundial y con mayor fuerza en la Se-
gunda, se determinaron nuevas formas y tareas de la fotograffa. El usc
del celuloide y las cémaras portdtiles ayudaron a cubrir los aspectos
del frente de guerra.

En ello encontraron los fotdgrafos una fuente de sustenta-
cidn, que principalmente se convirtid en la de informar de los aconte-
cimientos y denunciar las condiciones de la guerra. La creacidén de a-
gencias periodf{sticas, donde se concentraban los materiales fotogrd&fi- -
cas y se distribufan a los diferentes periSdicos y revistas, as{ como
a los enviados por éstos medios de difusidn de otros paises a cubrir
los acontecimientos. Esta nueva vertiente de trabajo significd por un
ladé el avance de la técnica focagréfica, Yy por otro, la creacidn de
nuevos temas, tratamientos, formas, que enriquecieron el lenguaje fo-
togrdfico, explotando las amplias posibilidades que la técnica le pre
sentaba. Entre ellas estaba la realizacidn de la fotografia del instan
te o momento preciso, en la fotografia periéqistica.

Entre los mds deatacados fotdgrafos da este periddo, se en-
cuentra Enrich Salomon, quién aporvechd los avances técnicos de la foto
.grafia » dejando un antecedente sin par en sus imigenes. Salomon es el

iniciador de la fotograff{a '‘cdndida'', donde la frescura, la espontanei-
dad del momento eran lo importante. Salomon penetrd en diversos micleos

sociales, fotografidndolos-con su cdmara Ermanox, portatil, ligera,-
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sin que ellos se percataran de su presencla.

Es &ecir,con los avances de la técnica surge la posibilidad .
de la fotograffa instantdnea. Este sello, inherente a este
siglo, fue aprovechada en su maxima expresidn p&r estos
fotoperiodistas, y con ellos comienza la era del fotoperio-
dismo moderno.

Ya no serd tan sdlo la nitidez de la imagen lo.que
marque su valor. también lo es el tema y la emoéién que sus
cite. Entre otros de las mas destacados fotdgrafos de esos
periddos de Guerras MuUndiales, estdn: Henri-Cartier-Bresson,

Robert Capa, Werner Bishop, entre muchos otros.

De laos avances y perfecclonamientos que la técnica
guvo en ese periodo fueron por ejemplo, los modelos de cémg
ras que la Kodak lanzd, entre 19}8 y 1945, modelos sencillos
para los aficionados, y mejoraba algunas de sus ﬁécnicaa‘de
revelado e impresidén., Europa también seguia desarrollando
sus cdmaras y productos para profesionales.

En 1923 Alemania introdujo la céﬁara Leica, que
por su gran calidad de cons:ruccign y la fineza de su éptica,
Vaﬁn sigue occupando un lugar egtre las mejores cimaras profe
sionales. Muchos de los fotdgrafos de guerrs utilizaron la
cdmara Lefca por sus ventajas y posibilidades de gran ca~
lidad de la imagen. El formato pequeiio que utilizaba, la

ligereza de su peso, y el uso de la pelfcula de 35 mm. apor-
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taba un sinfin de caracter{sitcas fropias para agquel momento.
Su rdpida aceptacidn en el mercado europeo, hizo poesible que
para 1930 ya existiera una produccidn en serie de esta cimara,
¥y que Eueralptovista de objetivos.més luminosos e intercam-
biables.

Otro cambid para el estilo del trabajo del fotdgra-
fo moderno fue la aparicidn de las cdmaras reflex, de doble
objetivo en 1929; las cuales permitian mediante un juego de
espejos y un cristal esmerilado, que el fotdgrafo viera el
objeto a fotografiar directamente a través de la cdmara.

Entre ellas estdn la cadmara ROlleiflex, de formato medio
6x6, gque combinaba la precisidén de enfoque en el cristal es-
mgrilado y una gran calidad en la imagen. En 1931, salid al
mercado una Rolleiflex de formato menor &x&4 , ¥y en 1933 una
cidmara reflex de doble objetivo mis sencilla, ligera y eco-
némica, 1a Rolleicord. .

La aparicidn de estas cdmaras significd para el
desarrollo de la técnica fotogrdfica una gran avance, pero
en términos del lenguaje fotogrdfico implicd 1la reglizacién
dela fotografia instantdnea, que como ya se menciond ante-
éiomente, va a ser el sello caracterf{stico de el siglo XX.

>Para la fotografia moderna, es posible que parale-
lamente a la evolucidn y perfeccionamiento de las cdmaras,
fuera también de suma importancia los progresos técnicos

obténidos en el campo de los materiales fotogrdficos,por-
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que, ''el aumentc de su sensibilidad acercd a las fotdgrafece

al ideal de foder retratar todo lo visible. En 1929 la
sensibilidad del mejor material fotogrdfico existente, de
fabricacidn alemana ya alcanzaba los 21-232 Scheiner, lo

cual equivale a 11-13 DIN actuales. En los materiales de
sensibilidad media se indicaba per lo general 16-172 Scheiner.
Por otroc lado, las pelfculas iban desplazando cada vez méis

a las poco manejables placas como material de impresidn.

En el marco del posterior perfeccionamientoc de
loe materiales fotogridficos, canstituyé un sensacional des-~
cubrimiento el invento realizado en 1936 por el Doctor Ro;
bert Koslowsky, de la firma Agfa, de incrementar la sensi-
bilidad a la luz de la capa mediante una aleacidn de oro.
Con ello se alcanzd la senaibliidad‘de las pelfculas stan-
dar de nuestros dfas,'unos 21 DPIN® .(29).

El avance de las industrias fotogrdficas a nivel
lntetnac;onal implicd la necesidad de establecer criterios
para normar la fabricacidn de los materiales y equipo. En
el cagso de las péliéulas fue muy claro: era necesario homo-
geneizar criterios una vez que estaban slcanzando mejores
materiales y mds sensibles a la luz. Por ellc, la escala
ASA (American Standard Asseciation) y la DIN (Deutsches
Institute fiir Normung) son los sistemas adoptados internacig
nalmente para medir dicha sensibilidad y son sistemas numé-

ricas. E1 GOST utilizadp en la URSS, es un sistema logar{it-
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mico no utilizado en el mundo capitalista. En seguida se pre

senta una tabla comparativar

DIN ASA GOSsT
12 i2 11
15 25 22
18 50 45
21 100 90
24 200 180
27 400 360
3o 800 720

El avance de la fotograffa nc se did sdlo en ter-
minos del blanco y negro, tambiédn se desarrolld el color.
Desde fines del siglo XIX Ducos Hauron y Cross habfan ex-
perimentado diversos métodos para obtener fotograffas a
color. También los Hermanos Lumiere, investigaron las posi-
bilidades de la fatogratfa a color, a partir de un proceso
con fécula de papa; pero estos métodos eran demasiado com=
plicados para industrializarlos.

Fue en 1935 cuando la Kedak lanzé el "Xodachrome"
y al poco tiempo la firma Agfa, alemana, sacé otre métado.
Ambas pracesos proporcionaban diapositivas en color.

En 1937 1la firma Agfa anuncid su procesoc de

negative-positivo en coler. Sin embargo, sus experimenta-

‘"ciones fueron interrumpidas por la Segunda Guerra Mundial.
En algunos pafses eurcpeos se elaboraron productos para con

sumo nacienal e internacional. Aunque no todes legraron te-

mer un mercado tan amplio como la Kodak. La explicacidn
eatriba en que los productcs europeocs eran fabricados pri-

mordialmente para las profesionales, mientras la Kodak
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se dedicaba a abastecer ademds, un mercado de aficionados.

Inglaterra y Alemania son los dos principales
paises europecs que han desarrollade una industria foto-
grdfica importante, hoy en dfa.

Inglaterra ha mantenido su mercade a partir de 1la
elaboracidn de pelfculas y papeles de alta calidad, bajo la
firma: Ilford Limited Basildon Essex, que pertenece a la
compaiifa trasnacional Ciba-Gelgy. Sus productoQ principal-
mente van dirigides al consumo del fotdgrafe profesional.

Alemania ha elaborado productos bajoc la firma
Agfa-Gevaert -entre las mis sobresalientes- y distribuye
papeles, pelfculas y cdmaras en diferentes lugares del mun-
do. Pero su prestiglo ha sido mds acreditado por la fabri-
cacidn de cidmaras y equipo fotogrdfice, tanto por la alta
caltdad de construcecidn -en ol case de las cdmaras-, cemo

- en la 8ptica de lﬁs-lentes‘que fabrica. Este es el caso de
las cdmaras Leica, que san ptiiizadas por los profesionales.

También Suecia se ha ganado un gran prestigiec
¢on la elebaracidn y produccidn de las cdmaras Hasselblad.

Por otre lado, Japén és une da los principales
‘pn(des.productores de materiales y equipc .para prafesionales
y aftcionados. Actualmente constituye uno de loa mds fuertes
cdmﬁo:tdorau del mercadoc para las Estados Unidos.

Hasta hoy, han sidc las Estados Unidos los que

han mantenido la vanguradia del mercado fotogrdéfico inter-
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nacional, con sus praductos Kadak, principalmente. Pero

también atro gigante de la industria americana es la fir-

ma Polaroid.

Las industrias fotogrdficas europeas, norteameri-

canag y japonesas sou grandes monopolics trasnacionales que

scpparan tods el mercado con sus prgogductos. Son escascs los

pafses que han desarrellade industrias nacicnales para satis
facér la demanda de productos fatogrdfices. Este es el casg

de la Unidn Sovidtica, Polonia, Espafia, y octros pafses que

sy produccidn es menor y tienden a no expanderse en el mer-

cado mundial.

Los pafses mis afectados por esta dinidmica de mer

cad son los pafses dependientes, los cuales no han generado

una industria naclomnal que gatisfaga sus necesldadea. Estos

pafses tisne que recurrir a la compra abligada de los produg

tes a los grandes consorcics, que imponen en la dindmica de

mercado el tipo de materiales, equipos y los precios gue

ellos consideren adecuadas.

La demanda internacional, es cada vez mayor, por

parte de los aficionados a 1a fategraffa. Las indusatrias
orientan sus esfuerzos en funcidn de mantener y aumentar ese

mercado, no asf{ con el profesional. La cifra de aficionados

en todo el mundo, es muy elevada y por ellc: "Las grandes

firmas de la induatria fotrogrdfica multiplican en cansecuen

cfia sus bésquedas para satisfacer la demanda que permita be
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neficiee cada vez méds elevadoes" (30).

A partir de la Segunda Guerra Mundial el desarrg
1le tecnoldgico trajo cambios definitivos para la fotogra-
ffa. La expansidn de las industrias fotogrdficasy el reparto
mundlal de los productos implicd una modificacidn sustancial

para el quehacer del profesional.

As{ se ha visto cdmo un proceso inicfada por ma-
gos y alquimisetas, que contenfa un sinnimero de secretas,
con el tiempo fue utilizado por artistas y productcres de
pldstica. Gracias a los esfuerzos realizades por los inves-
tigadores, que abrieron las puertas al conecimiento del prg

ceso fotogrdfico en tada su amplitud.

Hoy, con la industrializacidn, la fotagrafia se
ha convertido de nuevo en un proceso mdgico, desconocido e
inexplicable para los aficfonados y un gran nimero de pro-
fesionales. S8lo las industrias del ramo conocen su funcio-~
namiento y es importante que los profesionales conoczcan no
sdélo el proceso téenico, sine también, sus ampliae posibili

dades de desarrollo.
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CAPITULO 1L

HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA EN MEXIGO

"Como ya se dijo antes,
ante la falta de tedri
cos especlalizados en
los aspectos de la fo-
tograffa, nos toca a
los propliles fotdgrafos
cubrir muchas veces la
regefla de nuestro desa
rrollo." -

Pedro Meyer.

La historia de la fotograf{a en México, es una

hietoria que recientemente emplieza a estudiarse. A partir

de los afios veintes comenzd a ser objeto de investigacidn,

pero en la mayorf{a de los casos se trataba de monograff{as,

o bien, del andlisis critico sobre la obra de algin foté-

grafo. No se ha realizado aun un estudio c¢ronoldgico de los

fotdgrafos, sus técnicas, los temas y el tipo de imigenes

realizadas, desde la llegada de la fotograffia avHéxico, hag

ta la actualidad. Tampoco, existen textos especializados

donde se revise de farma general las diferentes caracter{s

ticas inherentes a la expresidn fotogréfica nacional Yy a

las connotaclones sociales que presenta (1),

La historia de la fotograffa en México es po;lble
analizarls de puntos de vista muy diversos: cronclogf{as

técnicas e histdricas, la historia de sus fotégrafos, las

fotografias y sus manifestaciones ideoldgicas, o bien, de
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forme mAs particular, el retrato y sus modificaciones a
través de su desarrollo tédcnico. En fin, el panorama es muy
amplio y aun se encuentra virgen, perc en este caso sdlo
haremos larevisidn cronoldgica de los cambios de la foto-
grafia a nivel téenico y su relacién con la forma de rea-
lizacidn de la imagen.Esta relacidén de lo técnico y lo for
mal en la fotografia, lo desarrollaremos ubicado en los di-
ferentes momentos histdricos que también fueron determinan
tes en la transformacidén del lenguaje fotogrdéfico. Por un
lado se verd cédmo los recursosy materiales con los que se
trabajaba definieron en gran parte el tipo de temas y su
realizacidn; y también fueron determinantes en el ejercicio
del trabajo del fotdgrafo profesional.

‘En México la fotografia siempre ha side una téc-
nica de importacidn, y en un principio, también las formas
vy el lenguaje fotogridfico lo fueron.Conforme se fue profun-
dizando en el conocimiento de las posibilidades de la foto-
grafia,'y gracias a los avances tecnolégicos que fue tenien
dé, se transformé'el lenguaje visual de la fotografia gene-
rando sus proplos c6digos en una realidad concreta.

Es importante reconocer cudndo empieza la foto-
grafia méxicana a separarse de los cdnones pictdricos, asi
como de la influencia totalmente extranjera en su lenguaje;
pero, itqué determind este viraje?, lcon base en qué cir-

cunstancias forma su propio lenguaje la fotografia mexicana?
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Estos son algunos de los aspectos que se tratardn en esta
parte del trabajo, y simultdneamente, se pretende armar un
poco de este rompecabezas de la Historia de la fotografia,
es decir, reuniendo una serie de artficulos e informaciones
dispersasy agruparlas no sélo en torno a las técnicas uti-
lizadas sino tambidn, en términos de la fotografi{a como un
fendmeno histdrico, cuyo cambios estdn estrechamente liga-
dos al contexto en el que se desarrolla. Con ello se plan-
tea que paralelamente a la revisidén del cambio téecnico-for
mal, se estudiardn algunas modificaciones de los temas y
las formas de representacidén en la fotograffa.

En este caso en particular, no presentaremos a
todos los fotdgrafos que han trabajado en México, ni se Te
visardnm el abanico de posibilidades y vertientesdel trabajo
relacionado con la fotograffa, sdlo se mencionardn a algu-
nos fotégrafos que sean los mds representativos de determi-
nada cérriente de trabajo, o bien de los que dieron pauta
para un cambio en el lenguaje fotogrifico y que aprovechando
el avance técnico hicieron factible una transformacidn de
la imagen. Una transformacidn donde la realidad se impuso,
porque todos los enseres necesarios para la fotograffa has-
ta el lenguaje fotogrdfico venfa,desde un inicib, cargado

de cddigos importados.
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EL DAGUERROTIPO EN MEXICO

A Beis meses de su descubrimiento llegd a México
ila primera notlcia sobre la fotograffa, y con ella llegarbn
también los equipos y materiales. En el periddico Cosmopo-
lita del 26 de fcebrero de 1840, se anuncid la rifa de un
daguerrotipo completo con 80 liminas de plaqué (2)

Dias después aparecid otra nota en el mismo perid
dicé en donde se anunciaba que se habf{a realizado en esta
capital el primer experimento del daguerrotipo, y que en
unos cuantos segundos habfia quedado perfectamente copiada
la Catedral.

A través del Puerto de Veracruz, empezaron a en-
trar todo tipo de matevriales y equipos fotogrdficoes, "asi
¢l pafs hsbia empczado a importar técnicas y aparatos euro
peos, que muy pronto sentirfan la competencia de los estado
unidenses " (3).

Pero en realidad no sdluv llegaron los equipos y
materiales, también venf{a la manera compositiva y formal
de realizacidn de los daguerrotipos. El México de aquella
época (estaba vivivendo su primera Repiblica Central y
el Santanismo), adoptd ‘los cdédnones eu;opeos en el estilo
de vida, las costumbres, las modas, los gustos, es decir,
1a influencia cultural del viejo continente se manifestaba

en todas las esferas de la clase dominante.
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En México como en Europa, el retrato pictérico

habfa sido portento de las clases aths, con la llegada del
daguerrotipo a México fue aceptado de inmediato como una

nueva forma de representacidédn, mds fidedigna de captar los
rasgos del personaje, y ademds de sus costos menos caros
que el retrato pictdrico, fue acogido por capas medias y

altas de la sociedad.

Como el daguerrotipo sustituyd y heredd una tarea
que hab{a sido realizada por la pintura, ésta se vié paula-
tinamente desplazada; peroc el retrato fotogrdfico conservd

las actitudes y composicidn de los estereotipos pictdricoas
europeos.

En los primeros retratos en daguerrotipo, las po-
sea fueron simples y sin intenciones eacenogtéﬁicas, pero
manifestaban una actitud hierdtica que recuerda en mucho
las pinturas de la época. A este respecto, Rita Eder mencio
na é¢omo no sdlo la actitud, sino también la composicidn
guarda un; es:techabsemejanza con la pintura holandesa del
siglo XVI y XVII, sobre todo en lo que respecta a los ele-
mentos compositivos del retrato colective (&),

Como consecuencia de haber retomado un trabajo
que la pintura habf{a venido realizando,

\

esa herencia de valores formales, sin embargo la tdcnica

es 1légico suponer

misma imponfa -al principio- una serie de caracterisiticas

que determinaban en gran parte el tipo de imigenes que se
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podian realizar. Como producto de los largos tiempos de ex
posicidn, que necesitaba el daguerrotipe, por su baja sensi
bilidad a la luz, los modelos deb{an posar y permanecer in-
’méviles por espacio de varios minutos. Estas caracterisgi;as
técnicas del daguerrotipo, obligaban a que la pose fuera
rigida y estereotipada.
Walter Benjamin nos dice al respecto:

" La s{ntesis de la expresidén que engendra la laxr
ga inmovilidad del modelo, es la razén capital de que éstos
clichés junto a su sobriedad pareja a la de retratos bien
disefiados o pulidos, ejerzan sobre el espectador un efecto
miés duradero y penetrante que el de las fotografias recien-
tes...El procedimieéento mismo inducfa a los modeles no vivir
fuera, sino dentro del instante. Mientras posaban larga-
mente crecfian dentro de la imagen misma, y se ponfian en

decisivo contraste con los fendmenos de la instantdnea "(5).
Sin embargo, esta tradicidn en la realizacidn del
retrato fotogrifico con trazos pictdricos, se mantuvo aun
despuds de que se perfecciond el daguerrotipo y se acorta-
ron los tiempos de exposicidn. (en 1839 eran de 15 minutos,
pa;a 1842>;élo reduerlan de 20 a 40 segundos.),lo que ya no
era un obstdculo para la pose, pero continud vigente, y
mantuvo la estructura formal pictdrica como un lenguaje pPro

pio, que perdurarf{a por muchos afios mds, como veremos més

adelante.

Con wl daguervotipo, ademds del retrato se rea-
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iizsron tomas de paisaje, de ruinaas precoclombinas, tomas

de la ciudad y registro de hechos bélicom.

En cuanto a las fotografias de ruinas y monumen~
tos precolombinos se refiere, fueron fotdgrafos extranjeros

los que principalmente realizaron este tipo de imdgenesa. El

trabajo que realizd el Bardn de Von Humboldt, a principios

del siglo XIX, en las inaccesibles regiones de las antiguas

posesiones espafiolas y su reportaje visual de 1ﬁégenes he-

chas a mano, tuvo una influencia capital y atrajo a otros

extranjeros para el estudio de estas zonas.

Uno de los méds sobresalientes traba}os realizados

¥ que aun se conservan, fue el realizado por el escritor

norteamericano John Lloyd Stephenm, quién al lado de el ar-
t{sta inglés Frederich Catherwood, ya habfan visitade la zp
na maya en 1839, Regresaron a México en'lB4), y Catharwood
grajo cansigo un equipo completo de daguerrotipo.”En este
mismo afio Stephens publica un libro describiende sus viajes

en América Central y en 1843 publica dos voluimenes mds: Inm

cidentes of Travel in Yucatan, en las cuales describe la

combinacidn de cameras ldcida drawings y daguerrotipos, em=

pleadas para crear excepcionales grabados qde ilustran sus
libros." (6).

Como ejempla de esta continuidad en la fotegraffa

arquecldgica, estd Desiré de Charnay, un francés atrafdo por

los libros de Stephens, viene a América en el ano de 1850.
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En 1857 decide volver con un aequipo fotogrdfico (para ese
momento ya se usaba el colodidn hidmedo) y con é1 realiza las
tomas de las ruinas mayas. Entre sus mas sobresalientes foto-
grafias estdn: el Palacio de las Monjas en Chichén-Itza y

el . Calendario Azteca.

México,al igual que América Latina, fue un lugar

" atractivo para extranjeros, que zon la técnica fotogrdfica les

era posible registrar lo que ellos consideraban un pals exd
tico. La actitud del extranjero frente a México mostrada en
su foﬁografia, perduraria por muchos afios en la fotografia
mexicana.

Algunas de las muestras de fotograffas de paisaje
¥y vistas generales de la ciudad de México, en que se desta-
ca la fotografia arquiteﬁ:énica, fueron las del francéds
Piersaoan. No ha sido posible precisar la fecha de su realiza
cidn, pero se sabe que llegaron a formar parte de la colec-
cidén de la Biblioteca Nacional de Parfs en 1863.

Theodore Tiffereau, uno de los primeros gue hiza
un estudio fotogridfico sobre la extraccidédn de plata en las
minas. Trabajé en México desde 1842 hasta 1847. Tambidn to-
mé fotograffas de paisajes mexicanos y de la Gatedral de San

Juan de los Lagos sin embargo parece que este material ha

desaparecido.

De los testimonios mds importantes gque legd el
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daguervrotipg a la histeria, es el registro de la guerra de

México contra la intervencidn de los Estados Unidos (1846-

1848). Estos daguerrotipos fueron tomados en la Batalla de

Buenavista, Coah., en el afio de 1847, y son de autor andni-
mo. Ademds de su importancia histdrica, estas imdgenes de
guerra, destacan porque fueron las primeras en 1a Historia
de lea fotograf{a a nivel mundial, ya que las de la Guerra
de Crimea (1856), y la Guerra Franco-Austriaca (L859) son
posteriores.

Aun se conservan doce de estos daguerrotipos y
algunos forman parte de la coleccidn del Museo Nacional de

Historia, en el Archivo Histdrico Fotogrdfico, del Centro

Regional de Hidalgo, del I.N.A.H. (7).,
A este recpecto Eugenia Meyer nos sefiala:

"La fotografia llega pronto a nuestro pais, e ird
nicamente ese producto de "importacidn”
la imagen

permitird conservar
de la intervencidn norteamericana como prueba de

10 que llegard a ser una lacerante dependencia socio-econd-
mica " (8)

Después de la intervencién nortémericana en Méxi-
co, algunos daguerrotipistas norteamericanos intalaron sus
estudios en Matamoros, Tamps. y en algunas ciudades vecinas,
algunos de cllos permanecieron en el pais después de la gue
rra.

En esta época tambiédn se inicia la toma de vistas

generales y detalles arquitectdnicos de la ciudad de México.
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que van a ser vendidas en el mercado nacional e internacio-
nal. Lae posibilidades comerciales del Aaguertotipo generds °
ron, la proliferacidn de estudios fotogridficos y una fran-
caﬂcompctencia entre los fotdgrafos.

E1l daguerrotipo fue utilizado,principalmente,de
1840 a 1847, pero perdid popularidad con la llegada a Méxi=-
co del ambrotipo y el ferrotipo {(utilizadas de 1848 a 1860).
Estas técnicas fueron el sustituto barato del daguerrotipo,
con lo que las clases populares tuvieron acceso al retrato
forogrdfico {en aquella épocﬁ. ademda, se puso de moda el
retrato coloreade a mano). Perc su baja calidad fotogrdfica
provocd que fueran sustituidas, cen poco tiempo. por el co=-
iodidn hdmedo.

Los temas que habria de heredar el daguetrrotipo
de la pintura, con el retrato, el paisaje, la arqueologfa
¥y la arquitectura; as{ como su estructura formal, continua-
r{an realizindose a pesar de los cambios tecnoldgicos que
se presentaron en la fotograffa. Es decir, los cambios tec-
nicos de 1la fotog%afia, el acortamiento de los tiempos de
exbosicién, la mejor calidad de sus Imdgenes y los costos
cada vez mds bajos, no propiciaron un cambio sustancial
en la forma de reslizacidn de las imdgenes. Los temas y su
tratamiento formal continuaban teniendo una fuerte influen-~-

cia pictdrica y europeizada. Los cambios entre tecnologia

fotogrifica, las formas y los temas no e un cambio me-~
-
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canico, ni avtomdtico, €8 necesario que las condiciones so-

ciales vy el momento histdricoe requieran de una ktransforma-

cién en el lenguaje visual para que este se lleve a caba.

Con la llegada de Maximiliano y Carlota a México,

que trafan a su fotdgrafo oficial, cobrd auge el retrato en

un amplio pilblico de la clase alta. En este periodo se ini=-

cid el trabajo fotogrdfico para documentar los hechos del

gobierno, aparece la primera fotografia de los diputados

del Congreso General, en el periddico Tberia del 30 de mayo

de 1868 (9)

Por otwro lado también llegaron delegaciones cien~

tificas a2 México provenientes de Francia, y entre ellos ve-

nfan fotdgrafos que con el tiempo instalarfan sus estudios

en ciudades cercanas al Golfo de México. Estos fotdgrafos,

introdujeron nuevos estilos 'y modas en las fotograffas y

con ellos se popularizdé el uso del colodidnm himedo.

Este cambio tecnoldglco no transformé ni la temd-
tica, ni la estructura formal de las imdgenes, pero por sus

ventajas téenicas y econdmicas, amplidé Llas posibilidades de

una distribucidn comercial de la fotagrafia. Can esta vi-

sidn mercantilista de la fotografia, los fotdgrafos extran-

jeros produjeron principalmente dos tipos de imdgenes: las .

destinadas par el consumo local y otras para satisfacer

tag necesidades de un mercado internacional.
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Para el consumo local los retratos fueron los més
lucrativos, pero para el exterior sdle los retratos de per-
sonalidades mds importantes de la dpoca tenfan atractivo.
Como ejemplo estd una tarjeta de visita de la coleccidn del
Sr. Mc Elroy (10), donde se encuentra Judrez y Maximiliano
al lado de otros personajes importantes de la época (c.L865)
que fue distribufdo en América y Buropa.

También de mayor importancia para el exterior fue
ron las escenas de ambientes fisicos naturales mexicanos,
que habfan permanecido desconocidos en'el extranjero, aun

después de la Independencia.

El colodidén himedo presentaba la ventaja de la
multirreproduccidn de. la fotograff{a a partir del negativo.
Los positivos eran impresos en papel albuminadoe, presentan-
do un acabado diferente, de mayor calidad en la imagen. E1
proceso de preparacidn mds sencillo, ademds de los tiempos
de exposicidn mids cortos, hizo posible un mayor dinamismo
en in imagen, a comparacidn del daguerrotipo, lo cual fue
aprovechado al mdximo por los fotdgrafos de la época.

Una de las formas de realizacidn del colodidm hi-~
medo fueron las tarjetas de visitas (ver Capitulo I, pag.
42), las cuales al igual que en Europa fueron utilizadas
como tarjetas comunes de presentacidn, y al que las porgaba
le daba un cierto status social.

Las tarjetas de visita permiten observar, ademds
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una gran diversidad d¢ actitudes frente al retrato y sus
distintos usos. De los mds importantes resalta el retrato
de nifios muertos. Costumbre que permanecid en México hasta
1930, aproximadamente, la cual pretendfa guardar un recuer-
do a los parientes del fallecido. Era una acontecimiento im
portante en la medida que la familia participaba de la elec-~
cidn del vestido, la pose, y el padre o la madre se fotogra
fiaban con el nifio. Las fotografias de este Fipo, por lo
general, tenfian la inscripcidn de "vanitas" (11), junto a
la cual se encogtraba el retratado. Esta inscripcidn tam-
bién la heredé la fotografia de la pintura, gque era un sim-
bolo de lo frdgil y fugaz de la vida terrér;, a diferencia

de la vida eterna que se incia después de la muerte.

Otro tipo de retrato, fue el de los tipos fi{sicos
del mexicano. Este género costumbrista serf{a reutilizado por
las tarjetas de visita, sobre todo por extranjeros, que ya
desde el México Independiente habfan dado un visidnparticu=-
1;r sobre las costumbres y los tipos fisicos del mexicanoc
en sus litografias y grabados. En la fotograffia permanece-
ria esta visidn ajena, "folklorizadora" y extranjerizante
del mexicano, que permaneceria durante décadas y se acentua
r{a durante el porfiriato.

El retrato de las tarjetas de visita, aporta una

gran informacidn sobre el sujeto fotografiade. La vest.men-
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ta, las poses que adoptaba el sujeto y la escenografia que
lo rodeaba, estaban determinadas por la clase social a 1la
que pertenec{an. En la mayor parte de estos retratoa, la
actitud cwntinda siendo rigida y estereotipada, pero a
diferencia del daguerrotipo ya no es hierdtica, sino tea-
tralizada.

,Estas imdgenes continian teniendo fuertes nexos
con la pintura, pero ademds es un actitud generalizada en
los fotégrafos nacionales o extranjeros. En un libro edita-.
do en Inglaterra sobre fotografia en 1843, las recomenda-
ciones para realizar "un retrato de cuerpo completo lo me-
jor era colocar algunos muebles elegantes, algo as{ cumo una
mesa de trabajo de dama, un librero, ¢ alguna pieza orna-
mental de ese tipo, y colocar con '"buen gusto', algunos li-
bros, ornamentos de vidrio, un florero u objetos de arte,
ete. " (12),

Al utilizar estos clementos no sélo pretendia mos-
trar la clase social a la que se pertenecfa, sino también
1;5 cualidades intelectuales del personaje.

Los objetos que sostenfan y la actitud de las ma-
nos siempre iban acordes con arquetipos de una determinada
capa social. Por ejemplo, folios desordenados en una mesa
de trabajo o cuadernos abiertos o cerrados en clerto des-
orden era la ambientaciédn para umn escritor o estudioso. El

mismo modelo, sostenia en las manos una pluma y con un ges=-
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to meditativo era fotografiado.

Y"El hombre de Estado sostiene en su mano izquier-
da un rollo de pergamino. Su brazo derecho se apoya en una
balustrada cuyas macizas curvas figuran sus pensamientos
cargados de responsabilidades. El taller del fotdgrafo se
convierte as{ en el almacén de accesorios de un teatro que
guarda preparadas, para todo el receptorio social, las méas-

caras de sus personajes " (13,

Los accesorios se convierten en parte primordial
del retrato -las rocas, el velador, las columnas, etc.- las
actitudes del modelo y los elementos que sostenga en sus
manos, asi como los fondos con elementos simbdélicos o pintgo
fescos seridn parte de la estructura formal de la fotografia
y durante muchos afios serdn utilizados para satisfacer las
necesidades de un piblico exigente.

La seleccidn del tipo de objetos y el ambiente a
generar alrededor del modelo, iban apegados a "las concep-
ciones de los estilos pictdricos dominantes en Latinoaméri-
ca durante el siglo XIX: el romanticismo y el neoclasisis-
mo " (l4)

De los fotdgrafos mis jimportantes de la época que
trabajaron las tarjetas de visita fueron: Montes de Oca,
Cruces y Campa, Luis Rizo, Luis Verzd, Andrés Martinez y
Cia., los Hermanos Valleto, Antonio Calderdén, Adridn Cordi-
glias, Vicente Fernidndez, Octaviano de la Mora (en Guadala-

jara), Pedro Gonzdlez (en San Luis Potos{), entre otros.
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Es importante sefialar, que aun durante el uso de
la técnica de colodidén himedo, que presénéaba ventajas téc-
nicas a comparacidn de técnicas anteriores, se continué
adoptando muchas actitudes y elementos formales tanto de la
pintura como de la escultura.

En esa época se puso de moda el usoe del retoque
en la fotografia, inventado en Francia por el fotdgrafo
Hampfstingl en 1855. Estas téenicas que tenfan como finali-
dad reducir los defectos del retratado: "El fotdgrafo que
juzgaba la estética de su arte con relacidn a la de la pine-
tura, crefa ser pintoresco cuando, a base de retoques, crea
ba figuras lisas y sin sombras -~ " (L5).

Estos nuevos estilos en la fotegraff{a tenfian co-
mo objeto satisfacer el gusto del pdblico, un gusto gue
también estaba apegado a la pintura. Conforme surgfan nue-
vos procedimientos gque se acercaban a mostrar sus caracte-
riticas propias de mayor deeiidad, nitidez, luminosidad,
los fotégrafos intentaban negarlas y recurrir a toda clase
de artificios para mantener una clientela satisfecha. As{
la mayor parte de las veces, los fotdgrafos se vieron obli-
gados a adaptar su oficio al gusto dil publico, para mante-
ner sus ingresos seguros.

Durante este periddo y los gque le seguirfian, la
fotografi{a se vid envuelta de un interés comercial. Las tar

jetas de visita que fueron la primera manifestacidn de la
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produccidén masiva de 1la fotograffa, abrirfan una amplia po-
sibilidad emnémiLa para muchos fotdgrafos nacionales y ex-
tranjeros. Una muestra de ello son las estereoscopfas (ver
Capitulo I,pag. 43), que al lado de las tarjé:as de vigita
fueron vendidas por millomes, y su uso decaerd hasta el aiio
de 1890, cuando se vieron sustituidas por la placa seca (16),

La principal temdtica tratada bor las estereosco-
plas fue la toma del paisaje, de la arquitectura y vistas
de la ciudad. Pero también llegaron a México estereoscopias
de todas partes del mundo. La Unitz2d States Optical Co. pro-
mueve la venta de estercoscopias para conocer el mundo sin
necesidad de viajar y gastar grandes fortunas (17). Lo
cual pretendia generar el interés en la fotografia de dife-
rentes caﬁaa avciales, que si bien no podian tener acceso
a largos viajes, bien podian realizarlos a través de las
imégenes que les ofrecfan. Con esto se ejemplifican las
pretensiones econdmicas de la industria fotogrdfica.

Con el proceso del colodidn himedo y la impresidn
sobre albimina, los costes de produccidn se abarataron, y
a través de sus formas de realizacidn con las tarjetas de
vizita y las estercoscopias, se popularizé el usoc de la
fotografia y se hizo accesible a diferentes sectores socia
les. A partir de ese momento empliezan a aparecer retratos
de la clase trabajadora Yy de las familias de clase media.

También fue posible adquirir imdgenes fotogrdficas de Méxi-
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co o de otras partes del mundo, con lo que se genera un mer

cado fotogrdfico que hasta ese momento no existia.

EL PORFIRIATO Y LA FOTOGRAFIA

Desde su Independencia hasta el porfiriato, Méxi-
co habfa venido desarrolldndose en un clima de inestabili-
dad social,econdmica y poiftica. Las invasiones de Estados
Unidos y Francia habfian dejado efectos desastrosos en el
pais, se habia pardido la mitad del territorio nacional, a-
demds de la muerte de muchos mexicanos (nada mds en 1848 mue
ren alrededor de 50,000). Para 1870, México habfa adquirido
una deuda externa de 80 millones y una deuda interna de 39.5
millones de pesos (18), 1o que significaba que habian deja
do al pais con una economia atrasada y dependiente.

Después de las guerras entre liberales y conserva
dores se sucede un periodo de tranquilidad interna cuando
Porfirio Diaz subp a la presidencia en 1876,

Durante la llamada '"Paz Porfirista" las inter-
venciones del extranjero no serdn en términos militares,
s8ino econdmicos. Principalmente Estados Unidos, Francia,
Gran Bretafia y Alemania realizaron inversiones extranjeras,
empréstitos y ejercerdn un dominio comercial "correspondien
do a la época de gran desarrollo de los monopolios capita-

listas en escala internaécional y a la mayor madurez del, pro-
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pio sistema capitalista " (19).

Porfirio D{az preocupado por la modermnizacidn de
México, inicié un importante desarrollo industrial gque per-
mitirfa el asentamiento del capitalismo en México. Al rees-
tructurar la economia y,sobre todo, elcampo, impulsd la ex-~
portacidén de materias primas y con ello favorecidé las in-
versiones extranjeras. Estos cambios econdmicos tdﬁbién con-
cretaron el ascenso de la burguesfa y los terratenientes en
el pafs.

Con estas capas econdmicas y su posibilidad eco=~
némica, el retrato fotogrdfico volvié a tener auge. Y al
igual que en Europa representd la posibilidad de tener pre-
sencia y prestigio social. (Ver Capitulo I, pag. 28-29)

En México, al igual gque en los paises dependien-
tes de América Latina, este acto simbdlico realizado por la
clase dominante, este afidn de ostentacidn, conllevd también
12 ansiedad de imitar los cédigos de comportAmiento y los
patrones culturales y estéticos de la metrdpolis. Np hay
que olvidar que durante el porfirlato se did un afrancesa-
miento en las modas, los gustos y el estilo de vida. También
en el retrato fotogrdfico se destacd la rigidez y el afén
de seguir esas modas y patrones culturales.

Duraﬁte ese periddo se destacan dos tipos princi-
pales de trabajos fotogfaficos: el retrato de la clase domi-

nante, y el retrato de los tipos fisicos o indigenas. Estos
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trabajos que venian desarrollindose con anterioridad, tu-
vieron su climax en esta época.

En eltgtrato de las clases dominantes se conti--
nuaron utilizando las escenograffas, mueblesy objetos que
los representan. Pero éate afdn serd mucho mayor entre 1la
pequefia burguesf{a o la burguesfa incipiente.en un acto de

reafirmacidn. MEn las dltimas décadas del siglo XIX y co-
mienzos del XX, una clase en formacidn conaagra‘a través de
la fotograffa no sdlo sus posesiones sino la manera correc-
ta o deseada de poseerlas, y ensefia a las clases subalter-
nas cémo debe hacerse: las fotos cumplen as{ una funcién
ratificatoria y otra pedagdgica. Las personas y los objetos,
ennoblecidos por el encuadre, delimitan el espacio y las
connotaciones que les corresponden, seifialan mediante un re-
cargo de sus signos de diferenciacidn la distancia con los

otros " (20),

En este sentido, la estructura formal del retrato

~que se venfa realizando antes del porfiriamo_no cambié, al

contrario, se acentud y denotd una marcada tendencia a con-
servar los patrones estéticos.

Ante el nuevo auge del'retrato en este perfodo al
gunos fotdgrafaos se fueron directamente a Europa a apren-
der y regresaron a México con nuevas eacenograffas,‘tta-
jes, objetos y un repertorio de poses y contextos aprendi-
dos alld, para satisfacer la demanda del pdblico (21).

En lo que respecta a los tipos f{sicos e indige-

nas, también cobrd un nuevo impulso. Muchos fotdgrafos ex~
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tranjeros llegaron a México atraidos por lo '"pintoresco" de
las costumbres y los paisajea. Pero continud teniendo ese as
‘pecto folklorizador y romdntico sobre el mexicano y sus tra-
diciones que venfa realizandose en las tarjetas de visita.

Uno de los fotdgrafos méds representativos de este -
tipo de retratos fue Ybafiez y Sora, el cual retrata ind{ge~
nas en un ambiente artificial que no tiene nada que ver con
el posante. Sus escenograffas son artificiales y tienen ele-
mentoes como balaustradas, columnatas, fuentes, asociadas a
la clase dominante parisina. Aparece el modelo en primer pla
no con algin elemento que denote su actividad, y al fondo
esos palsajes cargados de elementos afrancesados Yy ajenos al
indf{gena. Rita Eder nos plantea que la actitud de Ybafiez y
Sora concuerda con el régimen porfirista,actitud que pfeten—
de negarlo, esconderlo, disfrazarlo para que el visitante no
tuviera una imagen desagradablede un pais que querfa normar-
se por los patrones europeos, por un pais que a s{ mismo se
ve como una sucursal de la metrdpolis. Esta actitud foklori-
zadora, ese exotisgo que se ve en las imdgenes de Ybafiez y
Sora, pretende justificar o tal vez negar la realidad indfgg
na al ponerlas en un ambiente europeizante (22).

Algunos fotdgrafos de la época que realizaron foto
grafia de retrato fucron: los Hermanos Valleto, que sobre to
do realizaron fotograffas de las clases altas; Celestino Al

varez, Octaviano de la Mgra, quienes mantienen en sus imdgenes
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un estilo academisista e idealizado. También estan Wolfstein,
Nieto, Maya, Sciandra y Nord, los cuales trabajan para per-
sonas prominentes. Otro fotdgrafo importante de este periddo
es Fernando Ferrari Pérez, quien fundé el Antiguo Museo

de Historia Natural, mds conocido por el Museo del Chopo,
quién gand medallas en el extranjero con sus retratos y fue
de los primeros en utilizar en México el fotdmetro, que lle-
gd de Paris a México.

Durante el porfiriato la fotografia se consume
en grandes cantidades, y un nidimeroso grupo de fotédgrafos
surgiéd en aquel momento. Entre los extranjeros destacan:
Briquet, W. H. Jackson y C.B. Waite quienes realizaron foto
grafia de¢ retrato y paisaje sobre todo.

.Como producto del interés de Porfirio Dfaz de mo-
‘dernizar al pafs y desarrollarlo industrialmente, se vuelve
a impulsar la minerf{a, sobre todo la extraccidn de la platé;
tambiédn cobre 1mportaﬁcla la industria azucarera y heneque=
nera. Con ¢l propésito de transportar la materia prima a o-
tros paises, Diaz.concesiona a compaiif{as inglesas y estado-
unidenses 1# construccidn de la red ferroviaria del pais,
que principalmente se extenderd a Veracruz y a los Estados
Unidos.

La explotacidn del terrano y el fomento en algu-
nas dreas de desarraollo econdmico, propicié el acceso a di-

ferentes regiones del pafs, cuestidn que los fotrdgrafos no




90.

desaprovecharon para captar imdgenes. Asi la toma del paisa
je rural fue un nuevo tema de interés.

Fueron fotdgrafos extranjeros los que principalmen
te incursionaron en las distintas regiones con su equipo
fotogrdfico. Entre ellos esta A. Briquet, quién entre 1880
¥y 1890 realizdé un album fotagridfico conm vistas de paisaje
rural y de arquitectura colonial. La importancia de A. Bri-
quet radica que en sus imééenea no sdlo existe el intetfes
por los objetos y edificios, sino que integra en su paisaje
a los grupos humanos de la regidn. Este hecho es importante
porque los personajes empezardn a ser retratados en su con
texto natural, y con actitudes menos estereotipadas.

Su actitud frente a la cdmara, a diferencia de o-
tros fotdgrafos, fue mds alld de folklorizar o mitificar al
mexicano. Cuando vemos sus imdgenes de las haciendas, con
los peones 'y capataces, Ssus Qiferentes vestimentas, podemos
.acercarnos un poco mids a la realidad politicﬁ ¥y social del
porfiriato, y las condiciones de vida de unos y otros perso
najes.

A. Briquet, no oculta ni niega la realidad,la pre
senta y con este hecho hace de su fotografia un documento
social importante.

Otro fotdgrafo que trabajd en México, aproximada-
mente de 1865 a 1870, fue W.H.Jackson, quiémn principalmente

fotografid a los tipos fisicos mexicanecs, realizando sus im
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presiones sobre papel albuminado. La actitud de Jackson
‘frente al retrato, no se sujetdé a los cdnones estéticos de
su época. "W.H.Jackson es portador de una actitud veraz y
desfolklorizadora que intenta captar la fuerza de los tipos
Lndigénas, y su proyeccidn como clase social. Sus tipos co-
mo "El1 Aguador", de aspecto monumental, es testimonio de
una nueva sensibilidad fotogrdfica, capaz de romper en el

retrato con lLos estereotipos heredados de la pintura " (23),

Los extranjeros que vinieron a México a trabajar
la fotograff{a, tuvieron diferentes actitudes frente al re-
traco. Por ejemplo C.B. Waite quién estuvo en México de 1903
a 1907, hizo un recorrido por tode el pais fotografiande las
actividades y los personajes de diferentes regiones, como la
zona chiclera de Chiapas, la zonaarquecldgica de Tabasco, el
trabajo agricola'del centro del pafs, las haciendas, los mer
cados, etc. Su trabajo fue muy amplio y captd todo tipo de
ecscenas urbanas, siempre coﬁ personajes tipicos incluidos;
porque su interds fundamental era el de los tipos fisicos.
Su trabajo realizado en aristotipia, presenta una actitud
diferente a la de A. Briquet y lé de Jackson. A pesar de que
también fotografid 1la mayoria de los tipos fisicos en su
ambiente nacural, en la imagen aparece un cérécter artifi-
cial, que tal vez correspondia a una idea precoencebida del
fotégrafo, acerca de los personajes. Por lo general apare-

cen posando, en una aparente representacidn de su actividad
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cotidiana pero con actitudes estereotipadas de lo que debia
ser elrmexicano. Entre sus imigenes encontramos a los per-
sonajes urbanos de principios de siglo, tan caracter{siticos
como el aguador, el lefiador, la vendedora de zapatos, etc.
pero siempre con esa visidn extranjerizante y folklorizadora
de los modelos. Esta actitud de C.B. Waite corresponde en
gran medida a las necesidades de un mercado internacional,
que estaba dvido de '"curiosidades mexicamnas"; y también na-
cional.porque establece un estudio en el centro de la Ciu-
dad de México a donde era posible ir a adquirir las foto-
graff{as que tienmen una presentacidén de tarjetas postales.
Para Rita Eder, '"Waite es precursor de un falso exotismo
que se prolongard hasta nuestros dias en las peiiculas de
Hollywooa donde México aparece representado por hacendados
glieros vestidos de charros, y las mujeres disfrazadas de
manolas con peineta y mantilla " (24),

A este comentario se debe afiadir, que si C.B.
Waite fue uno de los mds representativos fotégrafos en este
género de rettat;s, con esa vigidn ajena y mitificadora del
mexicanoc, también legéd un documento muy importante para
la fotografia y la Historia, que permite comprender la acti-
tud de la época. 5i bien en sus imigenes no muestra una rea-
lidad compleja y llena de contradicciones como la que se vi
via en el porfiriato, s{ es pasible observar en ellas una

parte de ese México, a rravés de las diferentes manifesta-
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ciones de la ideologfa de la época y la aculturizacidn que

se fomentaba en aquel momento.

Fue durante el perfodo porfirista cuando por pri-
mera vez el Estado contratd a un fotdgrafo para realizar
las imdgenes de un libro. Este fotégrafo fue Guillermo Kahlo,
quién 1llegé a México en 1891, nacido en Baden— Baden Alema
nia.En 1904 se presentd ante el ministro de Hacienda José
Ives Limantour quién lo contratd para ilustrar las publica-
ciones de lujo y gran formato que se editarfan para la con-
memoracidn de los cien afios de la Independencia. Kahlo tra-
bajé en México de 1904 a 1908, viajando por todo el pais y
fotografiando monumentos y construcciones coloniales y por-
firistas.

Sus trabajos los realizaba sobre placas secas que
el mismo preparaba.

Guillermo Kahlo es considerado como uno de los més
importantes fotdgrafos de la época, al igual que Hugo Brehme.

Brehme ,1legd de Alemania en el afio de 1910 y si-
guiendo la tradicidn de Kahlo, Breheme fotografid principal-
mente palsaje y arquitectura. Se instald durante un tiempo
en el estudio que le compréd al fotdgrafo sueco Emilio Lange,
quien se lo vendid totalmente equipado.

Brehme regresd a Alemania y en 1926 editd un Llibro

con el material que habf{a trabajado en México, y lo titulé
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México Pintoresco. Su trabajo es importante por el tipo de

foto;rafias que realiza, pero sobre todo, por su alta cali-
dad fotogrdfica. Eata caracteristicas es comin a Kahlo ¥y
Brehme, <l aprovechamiento de los avances técnicos y de

las posibilidades de la fotografia en todo su potencial. Por
ejemplo, Brehme ya imprime sus imidgenes en papel preparado
con plata sobre gelatina, aproevechando los dltimos avances
de la .técnica. Ademds en México se le conocid como el intrg
ductor de la impresidén de la fotografia sobre tarjetas pos-

tales, que con el tiempo se convirtid en una enorme induse

tria derivada de la técnica de reproduccidn fotogrdfica.

Hasta aqui se ha visto como durante los primeros
afios del porfiriato la fotografia cobré un gran auge, el
paisaje, las vistas de la capital, la arqueologia, los ti-
pos fisicos, etc. La industria de la fotografia era parte
de la vida moderna de México, pero sobre todo a traves del
retrato, que fue consumido en grandes cantidades. Prolifera
ron los estudios fotogrdficos al igual que los fotégrafos
nacionales y extranjeros, en todo el pais. Muchos de ellos
veian en la fotograff{a un '"modus vivendi'", y la trabajarfan
exélusivamente como meros técnicos del oficio. Siempre cifién
dose al gusto y determinacidédn de su clientela.

Exiétieron otros fotégrafos que al igual satisfa-

cian las necesidades de representacidén de su época, y encon
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traban en la fotograffa una posibilidad de trabajo personal.
Este es el caso de Natalia Boquedano, la primera mujer que
abrid un estudio fotogradfico en la Ciudad de México, emn el
afion de 1890. Natalia trabajé, principalmente, el retrato y
uno de sus modelos favoritos fue su hermana Clemencia, a
quien fotografid a lo largo de su vida, desde su adolescen=
cia, su matrimonio y su enfermedad. Otro tipo de imdgenes
realizadas ﬁor esta fotdgrafa fueron lés fotogr;fias posadas
que vienen a ser un‘antecedente del cartel comercial. Las
tomaba con los personajes sujetaundo diferentes productos de
consumo, en donde se resaltaban las etiquetas de fabricacidn,
integrande la tipografia con Ya imagen. Estas formas serf{an
retomadas posteriormente por la publicidad de los productos,
donde se muestra la injerencia de ellés en la vida cotidia-

na.

Durante el porfiriato hubo cambios tecnoldgicos en
la fotograffa, importantes, agl uso del colodién himedo -y
sus fofmas de presentacidn que declinarian para el afio de
1890- se trabajé la placa seca que fue producto de la misma
necesidad industrial del retrato. Por sus caracteri{siticas
tdcnicas, el fotdgrafo se vid liberado del_complicado procesc
de preparacidén y le fue posible salir del estudio fotogrifico
a las calles y al campo, sobre todo.

En lo que respecta al retrato, con el abaratamien-

to de cosotos, la fotografia de]d de ser una forma de repre-
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sentacidn exclusiva de las clases dominantes y se acentud
el uso de éata en diferentes sectores de la sociedad. Aho-
ra las familias de la clase media y trabajadora también se
retrataron, continuando as{,una tradicidn del retrato pic-

tédrico en los estilos formales de la fotograffa.

El fotdgrafo miés representativo de cste tipo de
trabajos es Romualdo Garcfa, quién nacidé en Silao Guanajuato
en 1832. 8Se transladd a la ciudad de Guanajuatoe a la edad
de cuatro afios con su madre, en donde serfa testigo de la
prosperidad del rédgimen porfirista.

El auge que se didé en Guanajuato por serun Estado
minero, consolidé el ascenso de la clase dominante del por
firiato al lado de altos funcionarios y terratenientes, pero
también significd el ascenso de las capas medias de comer=-
cliantes, tenderos, relojeros, pegqueiios funcionarios, ete.;

y al igual que el la ciudad de México, estas capas imitan
el gusto en las modas del Viejo Continente. Como consecuen=-
cia también el retrato fotog-dfico serfa adoptado por ellos,
como una forma de prestigio y autorrepresentacidn.

Romualdo Garcia estatainmerso en este dambito de.
properidad econdmica y de la necesidad de la fotografifa del
retrato, y decidid abandonar sus estudios en pintura y mé-
sica para dedicarse por completo a la fotografia.

Motivado por los conocimientos que tenfa sobre es

ta técnica, que habia adquirido a travéds de Vicente Ferndn-
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dez, quién también le ensefié conocimientos bésicos de qui-
mica y de f{sica que le serfian de gran utilidad para desa-
rrollar su trabajo fotogrdfico.

En 1884 inicié sus trabajos en la fotografia ueili
zando la técnica de colodidn himedo, para 1887 abrid su es-
tudio fotogrdfico en la calle de Cantarras némero 34..Para
ese momento ya utilizd la placa seca para realizar sus re-
tratos.

Los primeros trabajos de Romualdo fuerom retratos
de la alta sociedad guanajuatense, pero con el tiempo su es-
tudio se haria muy famoso y acudirian desde el hombre de ne-
goclos, hasta la parejade campesinos a ser retratados. El
éxito de su estudio le permitid hacerse de un buen equipo
fotografico, cdmaras, lentes, papeles,etc., de alta calidad
¥ que conseguia directamente de los fabricantes y las distri
buidoras europeas y norteamericanas-

Romualdo Garcf{a trabajd profesionalmente a lo lar-
go de treinta afios, por el lente de su cdmara pasaron una
d;versidad de tipbs y clases sociales. Todos los que presen
ciaron la época porfirista, los gque la gozaron, la padecie-
ron fueron sujetos de los retratos de Romualdo; y también
aquellos sectores sociales que incidieron y promovieron el
movimiento Tevolucionario de 1910. Come resultado de esa
diversidad de sus retratos, a su obra se le confiere un vé—

lor documental de su momente histdérico.
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La mayor parte de su trabajo se perdid en la inun
dacidn que padecid la ciudad de Guanajuato en 1905, su equi
po vy materiales se arruinaron o extraviaron. Las dnicas re-
ferencias que se tienen de su trabajo anterior son las foto
grafias que aun conservan algunos coleccionistas (que son
muy pocas)‘o por las referencias que se tienen de &1 en al-
gunas exposiciones internacionales en las que participé.

"8i algon ilustra claramente el lugar que'ocupa Ro-
mualdo Garcia dentro de la sociedad mexicana de fin de si-
glo, es su participacidédn en varios concursos internaciona-
les de la época y muy especialmente en las Exposiciones

Universales de Paris " (25),

Los trabajos de Romualde le valieron en 1889,en la
Exposicidn Universal de Paris,la medalla de bronce con una
serie de retratos que presentd. Lo que puede darnos una i~
dea de la calidad y el tipo Ae trabajo que realizaba en esa
época. Para 1900, volveria a figurar entre los participan-
tes, pero en esta ocasidn preéenté vistas, nubes y palszsajes.

Todo el material que actualmente conocemos es parte
de la coleccidn que resguarda el Archivo Histdérico de Pachu
ca, Hidalgo, del I.N.A.H., y es ﬁosterior a el afio de 1905.
A travée de él es posible analizar el tipo de retrato y la
fuérza expresiva de sus imdgenes, gue lo llevaron a ser el
fotédgrafo por excelencia.

En la obra de Romualdo Garcia es posible apreciar

esa conjuncidén de la evolucidn de la tdcnica fotogrdfica,
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al lado de un régimen que alienta esa modernidad. Sus imdé-
genes conservan muchos signos pictéricos perec,sin embargo
existen elementos que rompen, que se distinguen de los otros
retratos contemporédneos.

No podemos negar que su aprendizaje en la pintura
también le fueron de gran utilidad en la pintura; mantiene
sus persopajes de frente a una escenografia de mantas pinta
das con diferentes elementos arquitectdnicos: ;rcos, balaug—
tradas, pesadas cortinas, todos sus personajes posardn fren
te a las mismas escenografias, pero cada uno le imprimird
su sello personal.

Romualdo Gracfia prefirid el retrato de cuerpo com=-
pleto, y sus modelos por lo general, se paraban en medio
de la escena. Las mujeres porfiristas con sus atuendos y
ropas 1ienas de pliegues, las campesinas con su rebozo y sus
trenzas, todos ellos ataviados especialmente para tomarse

. el retrato frente a Romualdo..

Los retratos de Garcia demuenran>una iealidad ac-
tuante y latente, porque: '"la granvariedad de sus modelos,
en esa multiplicidad de rasgos y.ectitudes exlstentes entre
ia hija del gobernadoexy y el arrviero, gntre ia_mujer'campe-
sina y el director del banco. Aqui las imAgenes se comple-
mentan o contraponen, se niegan o afirman unas a otras,
muestran' a su modo la temsién histdrica entre las clases

de una sociedad en los umbrales de la Revolucidn " (26).
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Los trabajos de este fotdgrafo guanajuatense, con-
forman as{, un cuadro de costumbres y tipos sociales, que
son un testimonio de la formacidn social que exitia en esa
época. Pero ademds, de que la obra en su conjunto constfitu-
ye una muestra de gran valor higtdrico, la representacidn
de esas imigenes en forma particular, tambieén tiene un
signo de modernidad importante. Esto lo genera el hecho de
que todos sus modelos al estar frente a la cAmara no adop-
tan actitudes hierdtica, teatralizadas o folklorizadaa, sim
plemente aparecen posando para el fotdgrafo. No se esconden,
nirse niegan, no se ennoblecen o se enaltecen, sélo apare-
cen, se muestran ¥y con elleo modificaﬁ los signos pictéric;s
de la 1imagen.

En algunas de las fotografias de Romualdo aparecen
personaje; qun en actitudes relajadas o placenteras, en
un acto de regocijo frente a la cdmara, que le hace perder
ese formalismo y estereotipo del personaje gque se desarro-

1laba en los retratos de la época. El sonreir no era parte
de los estereotipos estéticos de las imdgenes, sin embargo,
en las fotos de iomualdo ya aparecen estos signos de trans;'
formacidn icgnogrifica. Bien sabemos que estas pequefias mo-
dificaciones de la imagen son producto de la intencidn del
fotégrafd.y no sdlo del modelo. Estas transformaciones serdn

muestra de la transfromacidn del lenguaje fotogrdfico a par-

tir de los avances que la tecnica permitia.
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Los personajes de Garc{a cobran as{ frente a la ca-
mara una espacialidad diferente a otros retratos, no sdlo
.es 1hportante el rostro, o la representacidn a través de
los objetos, sino el conjunto lo que tiene importancia.

Conforme avanzd en su trabajo, es visible que fue
priorizando al personaje frente a los objetos o el fondo.
Cobraron una importancia de primer orden, y los objetos
eataban en un plano secundario. Esta preferencia por el mo-
delo y sus caracter{sitcas particulares, se observa en las
imdgenes que realizd en el periodo prerrevolucionario, donde se
puede advertir lo desgastado y acabado de los escenarios,
al lado de sus modelos.

Romualdo Garc{a probablemente '"nunca pensd en ha-
cer una~e§pecie de topologia social, que hoy constituyen
sus retratos (...) es esa riqueza de grupos y clases captada
la que da a la obra de Garcf{a una gran parte de su valor
histdrico " (27). Todas cstas fobograf{aé "son ahora valio
sas piezaspara reconstruir el cuadro de la sociedad guana-
jeatense de princlpios de siglo, retazos de la vida pro-
vinciana que, como tantas otras cosas, se perdid definitiva
mente con las convulsiones de la lucha revolucionaria y el
adévenimiento de una nueva época " (28),

Dentro del andlisis de Romualdo Garzf{a y su obra,
no pretendemos exponer gque 61 fue un innovador del lengua-

je forografico, precisagmente porque en el contexto en el
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que desarrolld su trabajo fuercon los afios de auge del por-
firiato, y 1 vivié el desarrollo y leos beneficios econdmi-
cos que dste trajo consige, por lo que Romualdo se insertd
dentro del siatema de imigenes y produccidn que imperaba en
aquel momento. Sin embargo es poasible hablar de €l como un
fotdgrafo de transicidn, ya que a la vez que respetd y se
mantuvo dentro de ios cdnones fatogrdficas de la época; in~
crustéd elementos innovadores dentro del lenguajp. Supc cap-
tar la presencila y los rasgos mis caracterfsiticos de sus
personajes concediéndoles un espacic propic dentro de la

composicidn y estructura de la imagen.
A pesar del estallidec de la Revolucidn Mexicana

durante su €poca mis productiva, Romualdo nunca abandond su
gabinete para salir a tomar la insurgencifa. Desde su trinche
ra Garcfa fotagrafid a la goldadera, al zapatista, y supo
gprovechar los avances de la técnica moderna.

Romualdo empezd a dejar su trabajo de fotdgrafo
en 1914, porque con el advenimiento de la Revolucidn ¥y de
la la. Guerra Mundial, las condiciones econdmicas del pafls
eran precarias; la importacidn de materliales fotogrdficos
provenienteas de Alemania na llegéba- Ademds la movilidad de
la poblacidn era constante, ya que el'hovimzento armade obli
gaba a que se transladaran al campe de batalla o a otras ciu
dades, lo que implicé una baja en las posibilidades de traba-

jo. Estos factores repercutieron de forma contundente en su
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quehacer fotogfafico, ya no hubo cdédmo, a quién, ni con qué
fotagrafiar, haciendo que su estudio se viniera abajo. Ro-
muaido se retird dejando en manos de sus hijés su gabineﬁe.
Muere envel aflo de 1930, quince afios después de;haber aban-~

donado la fotografia.

Durante los treinta y tres afios que permanece la
dictadura de Dfaz (1867-1910). la fotografia tuvo transfor-
maciones técnicas importantes. El perfecclonamiento y modei
nizacidn de los equipos y materiales, promovieron miltiples
usos‘de la fotografia: los actos de gobierno, la arquitectu
ra, el paleaje, las vistas de la ciudad, el retrato de di-
ferentes clases aociaies y de los tipos fisicos, entre otras.

La importacidén de ecguipos j materiales fotogrificos
gerian una pequefia muestra de la dependencia econdmica de Mé
xicé hacia el extranjero, y también una consecuencia de el
impulso a la entrada de capitaies extranjerose en nuestro
pafis.

Como producto de la industrializacidn y masifica-
cidén de la fotografia a fines del slglo XIX y principlos de
el XX, penetraron en el mercado nuevas produétos. En este
caso la cdmara Kodak de bolsillo (1888), la pelicula de ce-
luloide y los vrollos de pelfcula 1igera que trajo a México

la industria Kodak.

Estos prcducﬁcs iban dirigidos a nuevos sectores
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de la poblacidén, ademés del profesional. Con su lema: "Us-

ted apriete el botdén, nosotros haceémos lo demés™, surgid la

existencia de un nuevo grupo de fotdgrafos: los aficionados,
que con el tiempo realizarf{an tareas que anteriormente hacfa
el fotégrafo de gabinete, viéndose este dltimo en la necesi

dad de asegurar sus ingresos a partir de procesar los mate-

riales de los aficfonados, y de venderles productos y ma-

teriales.

Ante la necesidad de las empresas de distribuir sus
productos en el mercado nacional, y de llevar a cabo las ta-

reas de revelado, procesado e impresidn de las fotografias

de los aficionades, se instalaron en México casasde distiré-

bucidén, este es el caso de la American Photo Supply Co., gue

al parecer, fue la primera distibuidora oficial de la Kodak
en México. Para 1889, en su propaganda periodistica resalia

la posibilidad del avance de la cieneia gracias a la foto-

graffa, vy la facilidad con la que se podla acceder a su

realizacidn a través de los manuales y equipo distribuido

por la empresa (29),

En México se abrieron una gran diversidad de posibi-
lidades del quehacer fotog;éfico, en la ciencia, el arte,

la educacidn, la propaganda, pero como un trabajo técnico

al servicio de otras Areas del conocimiento.

En 1o que respecta a los fotdgrafos profesionales,

durante ese perfodo no se plantearon romper con las barreras
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de ‘dependencia ni tecnoldgica, ni fdeoldgica. LLevaroaon a
cab; su trabeajo enmarcado en los cdnanes establecidos.

Una muestra de esta permanencia dentro de los pa
trones extranjerocs, fue que a pesar de los avances tecnoldgi
cos como la placa seca y la posibilidad de abandonar el ga-
binete y salir a las callles, no se hizo. Y coma hemos visto
los que realizaron un trabajo de campo, lo hicieron igual-
mente respetando y acatiandese a las normas fmpuestas.

Los fotdgrafos de gabinete, conforme las técni-
cas se mejoraron y se acercaban mis a las cualidades rea-
les de la fotograff{ms comoc la nitidez, la correcidn de las
gberracionea dpticas, el acortamiento de los tiempos de ex-
posicidn, etc., mds era su preogupacién POT no Yeconocerlas
y no explotar sus caracter{sticas. Para elloc se recurrfa a
artificios como la glicerina en la lente-para evitar la ni.
tidez-, o también la_;ealizacién de las llamadas "copias
dulces'", pava mantener su pérecida con la pintura. A través
de aprovechar los defectos del material de la época, o bien
ée generar efectds de nebulosa y disminuir la amplitud de
los tonos, asf como la intervencidn manual y completande la
imagen con detalles pintados a mano, lograban realizar las
copias dulces, y darle un efecto pictdrico a la imagen.

Las posiblidades de trabajo y funciones dg
la fotograff{a se ampliaron, se inicid el trabajo del fotd-

grafo de prensa, que fue la pauta para el desarrollo de la
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fotograff{a en la bisqueda de su propio lenguaje, que explotan

do sus cuslidades intrinsecas.

LA REVOLUCION MEXIGCANA: El inicio de la bidsqueda

A partir de la simplificacidn de la técnica con el
usd de las placas secas al gelatinoe bromuro -pregparadas de
kantemano—,el perfecclonamiento de las cémaras -~que son mas
faclles de manejoar-, el uso de mejores objetivos, el uso de
peliculas en rollo, y la mecanizacidn de la reproduccidn, la

fotograffa de prensa cobrari un fuerte impulso para su Trea-

lizacidn.

En el México de 1895 ya habi{ia aparecido el primer ma-

aazine-ilustfado: “E1l Mundo Ilustrado"pl cual retomé de re-~

‘vigtas francesas y cubanas su diagramacidén y eluso de las
fotogreflas entre sus péginas. Al pfincipio coexigtid la fo
tografia con grabados y litografias,pero poco a poco fueran

siendo‘sustituidas por el uso de fotos, sclamente. -"Debide

a la aceptacidén gque tuvieron deade 1900 los magazines, las

revistas y los libros ilustrados con fotograffas, se multi-
plicarfan, estimulados adem&s por la “importacién de maqui-

naria europea por diversas compaiifas * (30),.

Gon esta nueva modalidad de la fotografia se origind

la aparicidn del reportero gfafico. En un principio sdlo se
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realizaba esta tarea para una publicacidn bimestral o men-
sual, pero al mejorar los equipos de reproduccidn y de im-
presidn, fue posible la introduccidén de las fotograffas en
los periddicos.

Surgidé un grupo importante de fotdgrafos de prensa,
iniciado por los fotdgrafos mds experimentados como: los
Hermanos Valleto (que llegaron a México con Maximiliano);
Emilio Lange (suecs), Emilio Rivoire (francés), Moreno y Cru
ces. Por la excesiva demanda en este nuevo género de fotd-
grafos se incluyeron algunos de los mds jévenes entre ellos
estdn: José Maria Luperclo,de Guadalajara; Manuel Ramos,
Antonio Carrillo, Ramén dgl Valle,Manuel Melhado, Armando
Salcedo, Alberto Gardufic y Agustin Victor Casasola. La ma~-
yor parte de estos fofografos trabajaron en los periddicos
mée conservadores del porfiriato: El Tiempo, El Pais, La
Voz de México,y sobre todo en el periddico oficial del régi
men: E1 Imparcial.

La formacidén del fotdgrafo de prensa, la experiencia
adquirida en ese género de fotograffas, a pesar de que se
cifieron a 1los cdnones de la época,al no ataque del ejecutivo,
fue una experliencia bdsica que les permitirfa captar méds
tarde las escenas de la Revolucidén Mexicana.

Durante la Revolucidén , la fotografia cumplié un
papel fundamental, que era el de documentar a grandes masas

.de mexicanos analfabetas. A través de las imdgenes, en diver
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sas  ocasiones se suplid el texto por la fotografia, siendo
un instrumento muy dtil para el movimiento armado de 1910.

Por lo que el fotdégrafo de prensa cumplidé un papel fundamen

tal.

Con la Revolucidn no sdlo ge modificaron las es-

tructuras sociales'y politicas del régimen anterlor, también

el d4mbito cultural se vid modificado, y con él la fotografia.

"La fotograffa de la Revolucidén Mexlicana comstitu-

ye una de sus etapas mis brillantes, se separa de los este-

reotipos pictéricos y empieza a mostrarse como drea indepen

diente, deja atrds reglas caducas de composicidn para rea-

lizar una enorme renovacidn iconogréafica. Bl cambio sacial
violento producido por la Revolucidn transforma la realidad

2 tal grado que poco queda del viejo orden fotogrifico " (31},

Esta transformacidén originada pﬁ: la modifica-
cidén politica del pais, se vid acentuada por 1la necesidad
de los fotégrafos de salir a las calles, al campo de bata-
l1la, a fotografiar al soldado; a la soldader;, a Villa, a
Z#paca, ¥ en donde ya no correspondian los cénones del
viejo orden. Y bajo estos momentos Qe transformacidén so-
cial, la técnica hizo posible éomar imégeqea con mayor

dinamismo, generar diferentes tipos (e planteamientos en

lo que respecta a la imagen.
Tanto fotégrafos extranjeros como nacionales cu-
brieron la Revolucidén Mexicana con su camara. Bntre los

nacionales se encuentra Jesds H. Abltia, quién establecié
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un estudio fotogrédfico en Hermosillo, Sonora. Durante la Re
volucidén fue el fotdgrafo oficial del General Obregén, acom
pafidndolo durante todas su campaifias.

Ferrari.Pérez, de quién ya hablamos anteriomente,
desarrolld sﬁ trabajo con negativos de formato pequeiio, Yy
ﬁognré a través de sus imégenes el aspecto duro y diffcil
dé la Revolucidn. Toma muchedumbres (los muertos de l1a De-
cena Tragical), y el lado cotidiano de la convivéncia revolu
cionaria.

De los fotdgrafo extranjeros destacan: Jack Iron=

son, Jimmy Jare, Robert Dolman, William Heartfield, entre

Otros.

Uno de los materiales grfaficos mds importantes de

esa ¢época, se encuentra en el Archivo Casasola, que actual-

mente esti bajé la custodia del Inafinuto Nacional de An~
:rpﬁologia e Historia.

Fue Agustin Victor Casasola quién promoyié la reg'
1izacidn de esas imdgenes. Casasola trabajé durante el por-
_fir{amo como redactor de uno de los periddicos més conserva

dores de la época: E1 Tiempo, diario catélico de la Giudad
de México. A partir del impulso que cobréd el trabajo de fo-

tégrafo de prensa, en ‘el afio de 1900 abandondé su actividad

de redactor para dedicarse de lleno a cubrir los eventos o=
ficiales de la 'dictadura de DIaz, y en menor grado se ocu-

pé de las secciones deportivas, de modas, culturales y de
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tradiciones populares (32),

‘Casasola contaba con 32 afios cuando estalldé la Re
volucidén Mexicana, su trabajo como fotégrafo de prensa du-
rante los dltimos afios le habian dado una experiencia gfafi
ca importante para su desarrollo profesional posterior. En
1911 fundd la primera sociedad de fotégrafos de prensa, jun
.to con su hermano Miguel Casasola y H.J. Gutierrez.

Casasola mantuvo su trabajo de prensa durante el
periodo que cubrid el presidente interiné a la huida de Diaz
. como con Madero, gquienes lo reconocieron oficialmente y per
mitieron que desarrollara su trabdjo sinoposicidn.
En 1912 con el levantamiento de Zapata contra el
régimen maderista, muchos periddicos desaparecieron -de 1la
“contienda.,, y sobre todo aquellos gque perduraban del antiguo

régimen, como El1 Imparcial y El Tiempo. Al désaparecer elf

diario donde trabajabﬁ Casasola decididé independizarse y a-

brir una agencia de foudgrafos. "Con su gran capacidad: de
trabajo e iniciativa, guardando una prudente distanclia de
las distintas posiciones politicas, prestigiado por su expe-
riencia y por la coleccidn de fotografias que habia reuni-
do con obra propia y la de otros reporteros, y. sobre ‘todo
con el olfato comercial gque lo caracterizd, Casasala decidié
instalar con su amigo Gonzalo Herrerias la Agencia de - Infor

macidén Grafica " (33).

Esta agencia fue la primera en su género en México
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y concentré material de muchos fotdgrafo mexicanes que tra-
bajaron durante ese periodo. Se conasidera, ecrrdneamente,
que todas las imdgenes reunidas en ese Archivo fueron rea-
lizadas por Casasola, pero en realidad él1 permanecid la ma-
yor parte del tiempo en la Ciudad de México, documentando
actos oficiales. E1l material en el que se encuentran los
principales personajes de la Revolucién y la poblacidn en
armas fueron tomados por sus colaboradores, o bien coleccio
nadas por él. En la mayor parte de este material se descono
ce el nombre del fotdégrafo, ya que ni en la impresién, ni
en el negativo -que era una costumbre de la época- se en-.
cuentran sus nombres registrados. De nuevo la historia grd=
fica vuelve al anonimato.

‘La importancia de este Archivo radica en que la
reunidén. de los diferentes materiales graficos de la Re-
volucién permite conocer un momento histérico tam importin-
te para la vida del pafis, y querse heya conservado en buen
eaﬁado hasta nuestros dias, aportando ura nueva iconografia.

Al respecto de las fotograff{as del Archivo Casaso
l1a, Carlos Monsivais nos dice:

""México a través de las fotos. E1l Archivo Ca;aéo-
la: la Historia tal y c¢dédmo se nrganizdé ante una lente, su-
primiendo las disposiclones festivas de la cara, atendiendo
a la figura, abrochindose la levita, indecisa ante su calzén
de manta, con espadin y tricornio, con treinta-treinta y-ca -

nanas, con el sombrero en la mano, con el rifle en la mano,

a caballo o limitada por. la silla presidencial, inmutable,
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chispeante, entre el vacildn y si no que la patria os 1lo dS
mande. El ArchivoCasasocla: la Historia que aguardd con lar-
ga y prevenida disposicidn serena el estallido‘del fogonazo.
Al releer, al sumergirnos en las tomas que difunde el tra-
bajo de Agustin Victor y su familia, reiteramos un hecho:

sin quererlo, el Archivo Casasola (esos volimenes que cubren
gréficamente los sucesos sobresalientes de México, de Porfi
rio Diaz a MIguel ‘Alemdn) constituye -y en ello reside su

admirable valor- en la progresidn, la secuencia seguida y

perseguida de unas cuvantas imdgenes, de unas cuantas instan
téneas: el Poder, el Pueblo, la Derrota, la Gloria (posible

mente), la destruccidén de un Orden " (34),

Estas son algunas de las actitudgsrque conforman
las imdgenes del Archivo Casasola, en donde se refleja la
destruccidn de un ordea y con é}, el de sus preferencias,
sus gustos, sus posesiones y la forma de representarse. Las
fotografias del porfirismo quedaron sustituidas por las 1i-
mé&eneg de Zapata, Villa, Obregén) una serie de fotografias
dgilos personajes de la Revolucidn y el pueblo gque la hizo
posible. Mitos o no, no sélo a los grandes héroes se les
consigné grificamente, también a los campesinos, soldadera,
los - trabajadores, quienes fueron realmente la fuerza de 1la
Revolﬁcién}‘ellos que fincaron en ella sus expectativas, sus

_lgggné ? ideales, ellos‘también quedéron registrados, por el
:ojo de la camara.
"El Archivo Casasola conformado por un sinnimero
de fonégrafiasanénimas es un testimonio grédfico y comstitu

ye un material fundamental para la transformacidn del con-



113.

cepto de la fotografia, que hasta 1910 habia permanecido vi
gente y subordinado a corrilentes extranjeras. Con esas imd-
genes se sentaron las bases para el desarrolle del lenguaje
fotogrdfico nacionalista. Las tomas fuera del estudio, el
aprovechamiento al mdximo de la técnica fotogfafica y de
sus cualidades intrinsecas como: la nittdez, la toma instan
tinea, las actitudes cotidianas, el relajamiento de los mode
los, dieron las pautas para la busqueda de una 'esr.ética fo-
tografica propia de su édpoca, y propia de las condiciones
en las que se desarrollaba.

Agustin Victor: Casascla tuvo una gran capacidad
para sumarse a los cambios politicos dé su época, los que
le permitidé mantenerse en su trabajo y;ﬁarg el término de
la Revolucidén fue contratado por el Gobierno de Obregdn y
después el de Calles como jefe de fotografia de distintas
dependencias gubernamentales. Entre ellas estan la Direc-
cidn Ae Especticulos, el Registro Pdblico de la Propiedad,
¥y el Archivo Judicial del Tribunal de Belén (fotografiando
presos y detenidos).

Flora Lara Klahr ha desarrollado un intenso traba
jobde investigacién alrededor del material de Casasola de
ese perlddo, en donde se pueden encontrar imidgenes con una
gran calidad fotogrdfica y un material documental importan-
tisimo (35). Estas imigenes en su mayoria no circularon en

aquella época, ya que Casasola siguid priorizando las fotos
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de la Revolucidn por la demanda comercial que tenfan, y por
que con ellas habia ganado un prestigio y un nombre, que
probablemente no quizo poner a prueba.

Hasta hoy sdlo ha sido publicado el material de

Log nifios, editado por el IN.A.H., y este material consti-

tuye una verdadera muestra del trabajo fotografico que rea-
1iz6 Casasola, y el cual tiene valores estéticos y signos
icnonogrdficos totalmente diferentes a su produccidn reali-

zada durante el porfirifiatoc. Estas imdgenes nos permiten ase

verar, que su formacidédn y experiencia como fotdgrafo de pren
sa le fue importante para que el recobrara esas escenas de

la realidad.

Casasola nunca realizé fotografla de gabinete,
desde sus inilclios realizd las tomas en el contexto en que
se encontraban sus personajes. Este tratamiento lo llevd a
fotografiar a los individuos en su ambiente natural, en 1a
calle, en éltmller,en la cdrcel,el fotdgrafo de prensa rea-
1};5 su trabajo, Casasola busca, se sale de la rutina y a
través de muy diferentes encuadres expone a sus persanajes,
dejando una muestra de la wvida interma de esas institucio-
nes de la postrevolucidn.

Eugenia Meyer nos plantea:

“"De forma consciente o inconsciente, el fotdgra-~
fo participa activamente de su momento histérico,

sobre todo,

pero,
contribuye a legar un testimonio del proceso

que le toca vivir ' (36),Y este es el caso de Agustin Vic-
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tor Casasola, quien jamés mostrd ese material y sin embargo
se acerca notablemente a las fotografias contempordneas que
realizaban otros fotdgrafos en el extranjero (Hine, Strand,
por ejemplo) y que serian las imdgenes que se desarrolla-
rian posteriormente en el pais, cuando la fotografia cobra-
ria su propia forma de expresidn.

Hoy no podemos contemplar el trabajo de Casascola
como un preducto aiéiado, sino como producto de las condi-
ciones sociales y politicas de su época, que marcaren cier-
tos lineamientos en lo que respecta a las fotografias. Una
vez mids la unidad de la técnica y su posibilidades expresi-
vas hicieron posible gque la realidad demostrara en las imad

genes, transformando el lenguaje fotogrdfico.

LA POSREVOLUCION MEXICANA: La fotografia de 1910 a 1940.

La politica econdmica que el General Porfirio Diaz
habi{a implementado durante tréinta afios habia orientado al
péis hacia un desarrollo sustancialmente capitaliata, pero
dentro de los marcos de un capitalismo mds avanzado de los
Estados Unidos y Europa. Por otro lado, la cultura porfiris
ta, o por lo menos sus rasgos mas sobresalientes, fue una
consecuenclia de el desarrollo econdmico del pais, y se se-
guia una imitacidén a la cultura inglesa o francesa.

La produccidn ,cultural estaba en manos de un gru-
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po reducido de intelectuales y artistas mexicanos y extran-

jeros, que mantenf{an sus ojos puestos en los cosmopolita y

elegante de la cultura europea bajo la ''creencia internali-

zada en la copia a ultranza como: recurso para conocer ¥

asimilar la época moderma " (37),

Durante el porfiriato la recuperacidém de los valgp
res nacionales, de lo indfigena y lo popular siempre se hizo
de manera que disfrazara su verdadero origen, el modo fol-

klérico y exdético de presentarlo es una forma de disfraz,

es un intento a medias de crear una identidad nacional.

Esta actitud fremte a la cultura, generd inconfor

midad en cierta sector de la sociedad, al igual que lo pro-

vocd la concentracidn de la riqueza en manos de unos cuantos;
el hecho de que clertos sectores intelectuales de 1la clase

media no tuvieran acceso a ella, o bien nec concordaran con

la -posicidn cultural del porfirismo, llevé a grupos de jdve

nesa impulsar una via alternativa. Lo cual se generd, se man

tuve y desarrolid durante el porfirismo y,posteriormente,
en elmovimiento armado. S6lo fue posible este cambio, en el

momento en gque las estructuras sociales, econdmicas y peolf{-~

ticas del porfirismo se vieron trastogadas.

"Una consecuencia inmediata de la Revolucidn: la

perdida provisional de las fuentes de sustentacidn cultural

(civilizacidén europea), lo que se acrecienta con la Primera

Guerra Mundial. A resultas de lo anterior, de las centinuas

reverberaciones de la lucha armada, de las nuevas necesida-
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des adaptativas, surge en las élites el interés por descu-
brir la escencia o la naturaleza del pais, interes que -ori
ginadeo en el romanticismo- se habia limitado durante la
dictadura. Tal culto (a la vez forzoso y esponténeo de la
autonomfa) es tan tenaz en su declieidn de institucionalizar
se que ya en la década de los veintes, recuperados los con-
tactos culturales, transcurrida, destruida o asimilada la
participacidn popular de la Revolucién, prolonga su vigor vy,
asombro a l1a accidn y lo desdobla y transforma. Un afio
axial: 1921. Un comin denominador: el impulso de José Vas-
concelos (1882-1959) quien, ya habiendo sido Rector de la
Universidad, al reinstalar la Secretarfia de Educacidn Pi-
blica suprimida por el gobierno de CGarranza, estudia adminils
trativamente el programa de Lunatcharsky como ministro de
Instruccidn en la URSS y elabora un plan de salvacidn/recu-
peracidén de México por medio de la Cultura (el Espiritu) *
(38>,

Vasconcelos habia formado parte del grupo de jé-
venes que durante el porfirismo impulsaron una via cultural
alternativa, habia formado el "Ateneo Juvenil'y la"Genera-
cidn del 15 " al lado de atrOa intelectuales de la época.
Fortalecido por su eapiritu nacionalista, Vasconcelos va a
ser -un hombre clave en el desarrollo cultural del periodo
poestrevolucionario, Bajo el imperante precepto de gene-
rar una hegemonia ideolégica con base en el concepto de
''maeidén'", para homogeneizar intereses y la concentracidn de

esfuerzos en la Unidad Nacional, impulsarid una cultura na-

cionalista.

El proyecto de José Vasconcelos va mds alld de al
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fabetizar a la poblacidn. Esto se evidencia con claridad
en el impulso que le da a una forma de expresidn plastica:
el Muralismo Mexicano.

Durante el periodo que permanece al frente de la
Secretarf{a de Educacidén Ph4blica,l922-1924, llama a los 3j&-
venes pintorés para que cubran con imdgenes espacios pibli-
cos oficiales. Diego Rivera y David ALfaro Siqueiros vienen
de Europa arpafticipar activamente, también lo hizo as{ Jo-
sé Clemente Orozco. Hubo otros pintores ademis de éstos que
realizaron pintura mural en aquella época, entre ellos es=-
tan: Amado de la Cueva, Jean Charlot, Javier Guerrero, Fe;-
nando Leal, Paul O‘Higgins, Alfredo Salece y Leopoldo Marti-
nez (39),

El muralismo tuve un signifiacdo muy importante,
y fue mas allé deia intencién de plasmar la Historia de Mé-
xico y educar_a las masas de mexicanos. Significd la reali-
zacidn de una nueva iconografia mexicana, con lo que los mu
ralistas se pusiexon a la vanguardia artistica de América
Latina.

Armando Torres Michuda nos dice al respecto:

"Estos primeros cincuenta afios de evolucidn pic~-
térica, fueron una ldgica consecuencia de los ideales que
se manifestaron en México Independiente a lo largo del si-
glo XIX. Sus catalizadores, los movimientos sociales surgi-
dos de las reivindicaciones polfticas, concretadas en la

Revalucidén de 1910. El transformar los medios y el concep-
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to de arte provocado por las modernas técnicas empleadas en
pintura, la asimilacidén de los soportes de las vanguardias

art{sticas europeas y el rescate de la pintura mural, funda
dos en»los intentos de cambio social y politico, engendra-
ron los principios de una nueva estética nacional entre los

pintores de nuestro pais " (40).

Asi como este fue un perfiodo importante para el

desarrollo de la produccidn pléstica en Méxicae, también lo
fue para la fotografia, porque se generaron los principios
de una estética nacional fotografica.
. La difusidn del movimiento revolucionario mexica-
no en todo el mundo, atrajo a muchos fotdgrafos extranjero's
a venlr al pais. Pero serfan dos figuras las mas importantes
para el desarrollo particular de la fotografia mexicana. En
1923yllegaron a México Edward Weston y Tina Modotti.

Estos dos fotdgrafos fueron punta de lanza para
que la fotografia fueQa reconocida como un medio de expre-
8ién auténomo de otras manifestaicones pldsticas, como un
lenguaje con caracteristicas propias.

Weston habfa trabajado en los Estados Unidos la
fotograff{a comercial, pero la habia abandonado para empren-
der sus expézimentaciones formales, Tina Modotti fue su dis
cipula y se formd como fotdgrafa cuando llegd a México.

La importancia de su trabajo radica en que apro-
vechan las calidades fotograficas en toda su expresidén. A-

bandonan las fotos de foco suave, para buscar en las imédge-
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nes la mayor nitidez, el aprovechamiento entre luces y som-
bras, lineas superficies y calidades de las texturas de los
;bjetos y el.eapacio que les rodea. El1 trabajo de Weston y
Tina es diferente, cada uno desarrolla su propio lenguaje a
través de loe eclementos propios de la fotografia.

Para Peter Tausk,Weston queda ubicado entre 1los
fotégrafos del llamado "Nuevo Realismo', porque parten de la
"comprensidn de que tambilén la fotografia debia acatarse a
una de las antiguas leyes del arte, a saber la de conservar
la unidad técnica y 165 medios."Para la configuracién viva
Yy fo;mal de tales gradaciones, el fotdgrafo dispone natural
mente‘de luz natural y artificfal, de $ptica, de material
de impresidn y copia, de sustancias quimicas, de sus ojos.y
de su gusto fotografico. Todos estos medios pone a su dis-
posicidén -dentro de loa limites marcadeos por la téenica- un
sinndimero de posibilidades de configuracién " (4l),

Weston aprovecha al.méximo los recﬁrsoa con los
que cuenta (usa una cédmara Graflex 8X10 pulgadas) y los te-
mas que principalmente desarrolla son retratos de los mura-
listas en los andamios; (Dlego Rivera descansando de la jor-
ﬁada, Lupe Marin y Ferndndez Galvan que era el presidente
del Senado en esa época.)

La obra que realmente representa un cambio definl
tivo es la que realiza con elementos populares como las pul

querias, los objetos de paja y de barro, en doade Tealiza la
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recupéracién de los elementos propiamente populares y de
uso cotidiano, que cofrespondian a una cultura nacional.

Tina Modotti realizd su trabajo en México también
con la clara intencidn de recuperar y revalorar los objetos
¥ actitu&es populares. Tina se sentird involucrada no sdlo
culturalmente, sino también politicamente, por lo que en 1la
mayori; de‘su; retratos podemos observar un acercamiento ma
'yor a la poblacidén y sus diferentes manifestaciones culturg
les.

"Las fotos de Tina muestran un desarrollo de su
estilo en relacidn con lo que era el centro de su ser: la
gente comin y corriente que habfa observado, las herramien
tas, las cargas de vida, que exaltan a los modelos de su e-
leccidn con un toque de poesia. Tuvo la capacidad de hacer
ver la ﬁumildéd, la sencillez, la soledad y la fortaleza del
pueblo mexicano " (42),

El trabajo gque desarrollaron Weston y Tina Modottt
en México significd, un gran paso para la comprensidn de la
fotografia y sus posibilidades expresivas. En esé momento
se sentaron las bases para la apreciacidn y aprovechamiento
de la técnica fotogrdafica como un lenguaje con éaracteristi
cas prapiés, ajenas a la pintura.

Sus trabajés siempre buscaron la identidad y carag
terfzacién &el mexicano, y a diferencia de otros extraﬁjeros’
que llegarqn a Méxtcc,.Tina y Weston no folklorizan ni miti

fican la imagen del mexicano.
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Su larga estancia en México (Weston estuvo hasta

1926 y Tina hasta 1929, cuando fue injustamente expulsada

del pafs por el Gobierno de Pascual Ortiz Rubio)(43), les
permitid establecerse, involucrarse y-comprender la forma de

vida y trabajo en el México postrevolucionario. Sus vincules

con los arfistas y revolucionarios de la época, les hizo vi-
vir muy de cerca los Algidosmomentos de fervor revoluciona-

rico. Entre sus amigos estaban Diego Rivera (que plasma 1la

imagen de Tina en sus murales de la Germinacidn y La Tierra

Virgen en Chapingo),Siqueiros y O'Higgins,entre otros, 1lo

que les didé un panorama amplio y desde adentro de lo que a-

contecia en México. Ademds se involucraron a profundidad en

lo que respecta al arte prehispidnico y popular, asistian a

fiestas tradicionales y se interesaban en todq tipo de mani
festaciones populares. Esta actitud que tuvieron frente a
lo mexicano, les permitid cruzar la barrera y dejar de ser
extranjeros en México, e involucrarse sériamente con las

costumbres y tradiciones populares. Lo que se reflejé en las
~obras de ambos fotdgrafos.
Por otro lado, Tina ademds convergia en los idea;
les politicos y revolucionarios de 1la época y desarrollsd
una fuerte militancia en México. No asi Weston, gquien no

86lo ‘era apolitico sino declaradamente anticomunista.

“"En cierta forma el ambiente politico,.ya fuera

en las discusiones informales de sus reuniones semanales,
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en los mitines a loe que asistisn o en las actividades de
amigos cuya exiastencia estaba dedicada totalmente a la Revo

lucidon, siempre se hallaba presente en sus vidas " (44),

Las condiciones soclales, polfiticas y culturales
del paf{s converg{an en aguel momento pars que se desarrolla
ra una fotografia mexicana, con caracteristicas propias; qué
los recursos técnicos con los que se trabajaba'y que se ha-
bian desarrollado en ese momento lo permitian no eran las
unicas premisas para su desarrollo, también lo fue el con~
¢epto que Tine Modotti y Edward Weston tenian sobre la fotg
grafi{a para que ésta cobrara un nueveo impulso.

La viuién de Tina sobre su trabajo era:

"Me considero una fotdgrafa y nada méds...La foto~-
grafia, por el hecho mismo de que sBdio puede producir en el
presente y basdndose en lo que existe objetivamente frente &
la camara, se impone como el medio mas satisfactorio de re-
gistrar la vida objetiva en todas sus manifestncione;; de
ah{ su valor documental, y 61 & este se afiade la sensibili-
dad y comprensién del asunto, y sobre todo una clara orien-
tacién del lugar que deberfa tomar en el campo del desenvol
vimiento histdrico, creo que el resultado es algo digno de
ocupar un puesto en la revolucidn social a la cual todos de
bemos de contribuir ! (45)

Un punto fundamental para el reconocimiento publi-
co de la fotografia como un lenguaje en af misemo, y sus ca-
racter{sitcas propiae, fue la exposicidn que realizaron en

el afio de 1925 Weston y Tina en Guadalajara, Jalisco. Esta
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fue la primera exposicidn fotogrdfica y le daba un lugar en
el mundo del arte. Curicsamente serd un pintor quien revae
lerd a la fotografia como una forma de expresidn autdnoma,

¥ piblicamente manifiesta su opinién consignando la manera

de "ver" a la fotografia de manera diferente. Este pintor es
David Alfaro Siqueiros, quién en el periddico El Informador
del 4 de septiembre de 1925 (de Guadalajara, Jalisco), ex-
pone su critica y hace una diferencia entre la estética pic-
térica y la fotogradfica: " Lo propio de 1la fortografia, segin
Siqueiros, lo que la convierte en ;na'manifestacién grafica
autdnoma', reside en la perfeccidn orginica de los detalles".
La Belleza fotogrdfica se logra al maostrar la calidad mate-
rial de las cosas, su prgporcidn y su peso justos. La foto-
grafia debe imponer al espectador "una sensacidn de reali-

dad" y perseguir a través de ella el efecto estético " (46).

A partir de ese momente hubo un creciente interés
por la fotografia y sus aspectos estéticos, manifesténdoée
a través de la aparicidn periddica de discursos.y criticas
sobre fotograffa. Lo que la impulsé con mayor fuerza para
explorar su peculiaridad y cobrar un discurso propio.

La llegada de otros fotdgrafos a México contribuyd
a fortalecer esta imagen de la fotografia, ambos fotdgrafos
mundialmente reconocidos y prestigiados: Henri-Cartier-

Bresson y Paul Strand.

Bresson de origen francés , imicid su trabajo en 1930
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Yy en este periodo entre guerras realizd un trabajo que llevéd
a concretar el fotoperiodismo de guerra, basdndose en la ob-
:encién.de la imagen en el "momentoc decisivo! captando las
Aéacenas en forma dindmica. Este tipo de fotografia imstantd
nea y la bdsqueda del angulo de visidn dptimo, estuvo liga-
do a su conhcepto de trabajo en el laboratorio, gque consistia
en no recortar la imagen, no ussr trucos ni artificios sobre
la ampliacidn. Se considera a Bresson de los fotdgrafos masa
puristas en el sentido técnico del trabajo fotografico. Su
trabajo en México lo realizélen 1934, y totografid a la po-
blacién en rincones y lugares nunca antes fotografiados -co_
mo son sus imagenes de las prostitutas,por ejempio-,y consti-
tuyd una hueva vertiente de trabajo en México: la de la fo=-
tografia como documento ao:inl;

. Paul Strand realizd un trabajo que se acercaba mis
al concepto de fotografia que Weston desarrollaba. Valoraba
la nitidez de la imagen, las texturas y el encuadre en el
detalle. Strand publicd un libro de ensayo de la fotografia
donde destaca,ante todo, la objetividad de esta forma de
realizacidn de imigenes en la cual, segin &1, se encontraba
ia verdadera naturaleza de la misma; acentda que por dicha
peculiaridad se diferenciaba de las otras artes "afotogrdfi=-
cas". (&47),

Con la presencia de estos fotdgrafos en México se

transformd de manera radical el concepto de fotograffa. Su
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concepcidn de la estética fotografica reforzd las imdgenes
que se empezaban a realizar en el pafs, legando un material
grdfico y conceptual importante para el desarrollo de los fo
tégrufos nacionales.

Este es el caso de Manuel Alvarez Bravo (1902),
guién inicid su trabajo fotogrdfico en el afio de 1925, sien-
do tota}mente autodidacta.

' En los afios veintes tuvo contacte con los'muralis-
tas y con Weston Y Tina Modotti, lo cual pudo haber contri-:
buido a su formacidn em esos primeros afios de trabajo.

Con Manuel ALvarez Bravo se implantard I;Apésibili
dad de la fotbgrafia mexicasa, pero desarrollada bajo suQ
proplios conceptos e inquietﬁdes. En él se genera. un cambio

.histérico de la ap;eciacién estética de México, en'cad; obje
to, en cada sujeto seleccionado por gl ojo de su camara. No
es la visidén de un fotdgrafo extranjero, es la observacidn
de un mexicano gque conoce, reconoce ¥y ;eleccionu con una-a-
guda visidén la realidad de su pais.

Para muchos es un fotdgrafo -en su primera etapa-
surrealista, onirico; para otres un exaltador de la muerte
con el sentidoe del humar del mexicano. Otfos ven en sus com-
posiciones y temas aituac;ones intensas que asaltan al eapes
tador: “"Observando con atencidn el trabajo de Manuel Alvarez
Bravo, el espectador advierte que el artista establecid una

serie de temas que han estado lejos de ser superados, tanto
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el el tratamiento visual de la tome, como en el aspecto téc~

nico del proceso " (48),

"El azar,

que en la temética surrealista es de tal
importancis,

aparece aprovechado hasts el maximo en la obra

de Manuel Alvarez Bravo. Para un pintor surrealista el apro-

vechamiento del azar implica el juego casual que enriquece
absurda y extrafiamente la visidn. Para el fotdgrafo Alvarez
Brava, el encuentro del azar se realiza a través de la sensi
bilidad dprica que sabe dejar hablar y cederle el paso a la
fascinante realidad exterior del pafs ' (49).

Tal vez par todo ello, por su conjuncidn de cle=

mentos, au capacidad y sensibilidad de captar el mundo su~

rrealista del mexicanc, los suefios, los desesos, las necesida

des, es que Manuel Alvarez Bravo fus el primer fotégrafo mae-~

xicano reconocido internscionalments.

En el afio de 1935 realizd una exposicidn junto con

Cartier-Bresacn en el Palacio de Bellas Arten {(misma que vol

vid & ser commemorada en 1985 asf, con ia expasicién de ambos
totdégrafos en ese mismo recintol). En 1931 el Museo de Arte

Moderno de Nueva Yorkadquirid fotografias suyss pars su co-

leccidn particular. En 1939 ,Breton lo invivé a participar en

la exposicidén de la Galeria Renou et Colle, en Parf{s, Fran-

cia. Este fue 8610 el inicio de una larga y brillante carre-
ra, que aun continfla, y que le brindd a la fotografia mexi-
cnna un lugar nacional e internacional con un reconocimiento

de sus posibilidades éomo un lenguaje pldastico ton cavactes
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En los aflos siguientes la fotografia profesional tendrd
“un lugar y un reccno;imiento en la vida cultural del pais,
en diferentes niveles de trabajo.y cobra un cardcter de orden
distintivo y auténomo.

El campo del fotoperiodismo tendri un desarrollo
aun mayof con la llegada a México en 1939 de los Hermanos
Mayo -Paco, Candido,Fausting y Julio- quienes llegan como
refugiados espafioles y le dardn a la tarea del fotorrepor-
taje una nueva dimensidn. Son "soldados del periodismo ...
su cémara QOvpuede detenerse en la calidad fotogridfica. No
h;y tiempo para que posen sus personajes, se dispara en el
mumnu;oportuno, pues la ocasidn no volverd a repetirse "(50).

Toman iodos los sucesos de gobiefno, los discursos
piblicos, politicos, las manifestaciones; los acontecimien-
tos més sobrésqliéntes de la vida politica, cultura y social
y fiénen un archivo inmenso de trabajo desde la época de CéE
denas hasta nuestros dfas.

Entre los afios veintes y treintas, se presentd una
modificacidn al retrato y cobrd un nuevo auge con la produc-
cion de fotografias de desnudo e imdgenes de actrices, can-
tantes y vedettes. (Entre ellas estan Celia Montealban, Maria
Teesa Montoya, Evan Stachino y Maria Conesa).

Estas imagenes de desnudo no tenian antecedentes

en América Latina, pero pretendian tener un aspecto artfs-
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tico a partir de las poses que adoptaban las modelos. En 1la
mayoria de los casos son imidgenes que evocan a los griegos,
"en el cual domina una naturaleza idilica y un idea que des~
mistifica al desnudo como género monumental " (51), La mayor
parte de estos trabajos son en escencia comerciales y por
ello fueron reproducidos como tarjetas postales para su ven-
ta masiva. .

En este época surgié una modalidad del fotdgrafo
de gabinete, que fue la aparicidn del fotdgrafo ambulante
en los principales lugares de interés turisitico de la Ciu-
dad de México.

En el marco de los afios tréinnas encontramos fotd-
grafos de paisaje y documentales, entre ellos destacan: Ma-
rio Bukovik, Armando Salas Portugal, Francisco Vives, Arno
Brehme y Jofge Brena.

’ Ctros fotdgrafos que llegaron‘a México al 1n£ciar-
se la década de los treintas son: Tosh;o Hatanabe, Walter
Lipkau y Rodolfo Rudiger. Este dltimo se entusiasma también
con las tomas de paisaje y le compra su estudio a R. nanCel
.para desarrollar su trabajo. Tanto Rudiger como Lipkau, afios
después, instalarfan casas de distribucién de equipo y mate-
rial fotogradfico en el centro de la ciudad, estas casas aun
permanecen y cuentan con un reconocido prestigio.

Los fotdgrafos exiliados en México después de 1la

Segunda Guerra Mundial son:: Walter Reuter, Kati Horma, Reva
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llegan
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y Muriel Reger. otro grupo lo conformarian los que

a México en esa época y aqui es donde se forman como

fotografos profesionales entre ellos destacan: Mariana Yam-

polsky,

Guillermo Smurz y Alain Rosenberg.

Dentro del amplio género de trabajos que se empeza

ron a realizar en los afios cuarentas, esta el del retrato,

el cual transformé totalmente la modalidad del retrato de

estudio: el retrato sicolégico, donde se plantea mostrar la

personalidad del modelo, as{ como acercarse al tipo de len-

guaje o contexto en el que se desarrolla.

Dentro de este género de retrato tenemos a Lola

Alvarez Bravo, quién es la precursora de esta modalidad en

México.

Parte de su obra es mostrada a través de una edicidn

que sacé el Fondo de Cultura Econdmica (52), en donde vemos

a los personajes mids sobresalientes de la vida intelectual y

artistica- de México de los afios cuarentas; Yy Ssu gran capa-

cidad y sensibilidad fotografica para captar en el momento

oportuno a su modelo y presentarlo mostrando su personalidad.

En resumen es posible afirmar, que a partir de

los afios veintes la fotografia en México se amplid, por un

lado los avances tecnoldgicos surgidos de las Guerras Mun-

diales
siva y
ciones

vés de

ayudaron en mucho a este auge de la fotografia expre-
preogupada por la rcalidad. Por otro lado ias innova-~-
del lenguaje fotogrdfico que llegaban a México a tra-

las revistas, los periddicos, Yy en mayor medida con
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.

la llegada da fotdgrafes axtranjeras que venfan con una
expericncia de trabajo en el foteperiodisme de las Guerras
Mundiales. El trabajo realizado por ellos en la que respecta
a la fotograff{a instantdnea, del momento cportunc a "live',
habfa llevado a la exaltacidn de las calidades intrinsecas
de la fotograffa a su valor midxime. Este tipo de trabajos
dejd en México una experiencia importante en lo que respecta
al 1enguaje fotogrédfico, y dejd la pauta de trabajo para se-
guir experimentande y explorando las cualidades intrinsecas

de esta forma de aprehenaldn de la realidad.

"Ya las fotograffas live hicieron pensar que la
captacidn del momento dptimo constituye un requisite impres
cindible del medio fotogrdfico. Debido a ellc, todas las con
tribuciones de aquella época fueron muy-provechosas para el
utlarior dasarrollo de ls fotograffa y para la consideracidén
de gus criteriocs especfficos." (53),.

Esta concepto vine a refoerzar la intencidn del
tratamiento de temas fotogrdficos ligados a un contenido
social claramente establecido.

En epa década la fotografi{a mexicana recuéern sus
propios medics de expresidn y abre un abanico de posibili-
dades para el trabajo profesional. Ademés se multiplican los-
concurseos y exposiciones fotogrdficas, con lo que la fotogra
fia cobrd un fuerte impulso en el gusto del pdblico.

Una muestra de la presencia de la fotografia para
fines documentales o de registro, fue la creacidn en la &po-
ca del Presidente Lizaro Cérdenaa) de departamentos de- fotg

graffa en diversas dependencias gubernamentales.(1939.1942).
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Lo que implicaba que el Estado reconocia como una necesidad
la difusidn, conservacidn y proteccidn de Areas de su in-
terés, a través del recurso fotografico. Esto significd “la
formacidn de fotdgrafos profesionalesVincorporados al traba-

jo estatal, pero basado en necesidades concretas de trabajo,

y eon un cardcter técnico, sobretodo.

MOMENTOS ACTUALES DE LA FOTOGRAFIA: Una visidn de conjunto.

Como producto del auge de la fotograffaren la dé-
cada de los cuarentas, del surgimiento de muchos fotdgrafos
y su necesidad de reunirse para confrontar sus trabajos, de.
crear sus propios espacios de discusidn, andlisis de las i=-
migenes y de trabajo para profundizar sus conocimientos, se
cred en 19435 el Club Fotogrifico Mexicano (CFM), impulsado
por la American Photo. Entre sus fundadores estaban: Julio
Gutierrez, Manuel Ampudia, José Turol y Mario Sabaté. Pos-
teriomente ingresarian: Enrique Segarra, Enrique Bostelman ¥y
Manuel ALvarado Veloz.

A partir de la formacidén del Club Fotogrédfico Me-
xicano, muchos fotégrafos se plantearon la necesidad de cre-
ar sus propios grupos, gque e adecuaran a sus planteamientos
¥ concepciones fotogfaficas. E1 CFM no satisfacia todos los
intereses de los agremiados y se habia convertido en un gfu-

po hegemonjista, a través del cual debia pasar todos los que
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pretendfan o eran fotdgrafos, aun en la década de los seten-
tas (54),

En 1956, un grupo de fotdgrafos se separd. del CFM,
porque concebfan a la fotografia como un arte visual, Este
grupo llamado '"La Ventana'",funciond hasta 1964, y estaba for
madoe por Ruth Lechuga, Mario Nader Mdrquez, Jose Baez Espon
da y Guillermo Smurz, que segin parece eran aficiomados.

En 1962 surgid el grupo '"Arte Fotogréfico", que
funcionéd hasta los afiocs setentas, también fueron producto de
la eacisidn del CFM. Entre sus miembro estan: Pedro Meyer,
Alain Rosenberg, Patil DIaz Gonzdlez, Héctor Rivera, David
Warman, Carlos Fernandez, Antoenlio Pla’ Miracle y Blas Cabre-~
ra.

El grupo "35:6 x 6" que en 1968 reune a Lizaro
Blaneo, Domingo Hurtado del Rio, José.luis Neyra, Manuel Al
varade Vialoz, Luis Ldpez Nufiez y Gustave Herndndez Godinez.

Todos estos grupos se plantearon la difusidén de la
fotografia en diversos foros y a través de diferentes mues-
tras. Los objetivoa que perseguf{an podian ser diferentes pe~
ro tenfian un puntoe en comin, el respeto a la personalidad
del fotégrafo sin la exigencia de un estllo fetoegrifico pre-
determinado.

En estos grupos se realiza una investigacidn y exe
ploracidn con los materiales y las imdgenes, y trabajasron

fotdégrafos que actualmense siguen desarrollando un trabajo
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experimental a nivel preofesiomal. Entre ellos estan: Collette

Urbajtel, Paulina Lavista, GracielaIturbide, L3zaro Blanco,

Pedro Meyer, Anibal Angulo y Enrique ﬁostelman, entre otros.
De los fotdgrafos mds destacados en el Adrea del

fotoperiodismo se encuentran Nacho Lopez y Hector Garcia.

Entre los afios sesénta y setenta, surge un ndmero
mayor de fotdgrafos, y debido a la carencia de escuclas de
fotografia en México, muchos se forman al lado de fotdgrafos
con experiencia en el medio, y que muestran una preocupacidn
por el desarrollo de las jovenes generaciones.

Lizaro Blanco imparte cursos en La Casa del Lago
(que hasta 1a fecha contindan), y también se preocupd por
abrir en ese lugar una galerfia permanente, destinada exclu-~
sivamente para la muestra de trabajos fotogradficos. Entre
sus alumnos estan: Renata Von Hanffstengel, Elsa Lucf{a Neyra,
Rosa Lilia Martinez, Margarita Barroso Bermeo, Gloria Fausto
Flores y Eduardo Ramirez.

Al lado de Manuel Alvarez Bravo trabajaron Carlos
Azpeitia Conde, Jesis Sanchez Uribe y Rafael Doniz, entre
muchos otros que han recibido las ensefianzas del maesitza.

Alejandro Parodi también estimuld la preparacidn de
los jdvenes entre gquienes se encontraban: el Arquitecto René
Montemayor, José Abin, Martha Zarak, Alberto Merino y Carlos

Oscar Morales.
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Muchos son los fotdgrafos que en el tfanscurso de
los afios han recibido un apoyo y ensefianza por parte de los
maestros. - que tienen un prestigio y una presencia en el me-
dio fotografico (53),

Dificil resulta la tarea de enumerar. a los fot’.égrg
fos que actualmente desarrollan un trabajo profesional. Mua-
chos de ellos se han formado al lado de los maestros, otros
han desarrollado su aprendizaje y trabajo de forma totalmen-
te autodiddcta, algunos otros han realizado cursos en el ex=-
tranjero.Enumerarlos significaria dejar de lado a muchos por
razones de espacio, lo cual implicaria una discriminacién
que no corresponde a los objetivos planteados por este tra-
bajo. Pero si es importante reconocer que las vertientes de
produccidn y realizacidn de imigenes fotogrdficas pare los
afios setentas se amplian de forma.contundente. El fotoperio-
dismo grdfico, las fotografias publicitarias, de disefio, de
difusidn, de revistas, experimentales o de investigacidn,
para exposicidn, en f£in son un abanico de posibilidades que
se presentaron y que aun se continuan trabajandoa. Las ver-
tientes temAticas mn diversas asi como su tratamiento formal
Y los foros a2 los que se dirigen dichos trabsjos.

Los afios setentas fueron punto de arranque para. el
verdadero auge de la fotografia en México. Para ese momento
era comin el uso de camaras reflex de formate pequefio (35mm. )

entre los profesionales. También as{ las peliculas de acetato



con diferentes tipos de sensibilidad a la luz (ASA 32,125,
400, 800). lLa impresidn de plata sobre gelatina, que venia
siendo utilizada desde 1900, para esos afios se perfecciond
su preparacidn, y se convirtid en la técnica de impresidn
mas comin. Los grados de papel, las diferentes presentacio-
nes, los gcabados en la superficie (seda, polycontrast, al
bromuro, al clorure, etc.). El uso extendido del flash y ex-
posimetros, daban al fotdgrafo la posibilidad de optar entre
diferentes posibilidades de materiales y equipo, para cada
tipo de necesidad.

Algunos fotégrafos empleaban el formato 6X6 sobre
todo para trabajos de reproduccidn de color o blanco y ne-
gro que requirleran de una alta calidad.

Quimicos, soluciones, papeles, cdmaras,todo el e-
quipo ¥y r;\aterial que el fotdgrafo pudiera requerir existia
en el mercado. Las necesidades de uso de la fotografia se
ampliaron a diversos niveles: educative, publicitario, ceo-
mercial, médico, cientifico, artisitico, etc.,etc. La foto-
grafia como técnica o como"arte"tenfia a su disposicidn 1los
materiales que requeria para su realizacidn, ademds de los
bajos costos que ésta presentaba. Asi era posible satisfacer
1a demanda en el mercado de trabajo, y‘uambién el forégrafo
contaba con lo indispensable para realizar un trabajo perso-
nal! en el plano experimental de¢ 1a imagen.

Este auge de la fotografia en los afios setentas,



137.

se hace! patente a través . del recanccimiento oficial para dnE
le espacios, de exhibicidn a-las.forografias, .asi como:.la pu-,
blicacién de algunos.materiales biecgriaficos; de. -andlisis de.:
las. imagenes o de informacién técnica.g . o TR TP N N

sualzs . Algunas exposiciones;que .se-habian 'realizado en Mé

xiico:-en:-los sesentas son el.antecedente de.esta.actitud.de . .
recanccimiento: "El:mundo visto por.los fotdgrafos de .Magnum",
en--el. Museo: de; Ciencias:y. .Artes de la.:UNAM, ;en 1962; :la expo=.
sicidn .de: Edward Weston:y Brett :Weston en-el . Museo de .Arté:=:
Modeprno: del: INBA enr1966;.y . .una.exposicidn.de un fotdgrafo-
nacional: en»1968, en el Palacio:de.Bellas -Artes: Manuel Alva:
rezi Bravo, . o--:- EI T e R

srances En. los afios setentas-existen-numerosos wesfuerzos .:
para el Teconocimiento de:la fotografia y.su -exhibicidn: ..

- ot MAl-principio;de~los setenta otra exposicidn des=
taca:::la de. cien fotos de catorce.fotdgrafo checoslovacos,
tambiédn en el Musco Universitario de Ciencias .y Artes de la..
UNAM.: Sin- embargo, todas.éstas son esposiciones ocasionales,

sin’un. reconocimiento pleno.al-medig. " (56), . -

En 1976 un grupo .de. fotdégrafos que secplantean la.
apertura : de:canales dé exhibicidn .y distribucidn de la fo-"
tografia artistica, confluyé en intereses para formar el:. :
Consejo Mexicano de Fotografia (CMF). En 11977 -dieron. . su prie.
mera batalla, confrontdndose para.poder:-ingresar a la Bienal

de Grifica de cse mismo.afio,convogada.por el .INBA,
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"Desde 1976, el CMF ha estado llevando una labor
que, ademds de su impaﬁto internacional y especificamente
latinoamericano, muestra por fin una alternativa no sdlo
viable sino hecesaria para la produccidn artistica " (57).

En 1978 el CMF realizd el Primer Colcoquio Latinoa
mericano de Fotografia, con el apoyo del INBA; la muestra de
trabajos graficos presentados y las ponencias permitieron
que por primera vez hubiera un foro que aglutinara a fotd-
grafos y criticos para la discusidn tedrica y préctica del
quehacer y la produccidén fotogrdfica. Se abordd en primer
lugar la discusidn sobre la prdctica del fotégrafo Latino-
americano en las condiciones de